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บทคัดย่อ 
 

งานวิจยัเร่ือง “ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ไทย”  เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ด้วยวิธีการวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาการประกอบสร้างภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยและศึกษาการถอดรหัสความหมาย
ของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงดว้ยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) โดย
ในส่วนแรกศึกษาการประกอบสร้างตวัละครนกัเลง อนัธพาลท่ีปรากฏอยูใ่นบทบาทของตวัละคร
พระเอก (The Hero) จ านวน 7 ตวัละคร จากภาพยนตร์ 7 เร่ือง  ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล 
(2539) 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) โก๋หลงัวงั (2545) เด็กเดน (2548) ทา้ชน (2552) มึงกูเพื่อน
กนัจนวนัตาย (2555) และอนัธพาล (2555) โดยใช้แนวคิดเก่ียวกบัแนวคิดภาพยนตร์ ตระกูลแก๊ง
สเตอร์(Gangster film) แนวคิดความเป็นชาย (Masculinity) แนวคิดวฒันธรรมวยัรุ่น (Youth culture) 
แนวคิดพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน (Deviance) แนวคิดภาพตวัแทน (Representation) แนวคิดการสร้าง  
ตวัละคร (Characterization) ในการศึกษาและส่วนท่ีสองคือ การตีความถอดรหัสจากผูรั้บสารท่ีมี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบันักเลง อนัธพาล จ านวน 2 คน โดยใช้แนวคิดการศึกษาผูรั้บสารตาม
แนวทางวฒันธรรมศึกษาของ Stuart Hall ในการศึกษา 

ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยได้ประกอบสร้างตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมผ่านองค์ประกอบทางด้านการเล่าเร่ืองและองค์ประกอบทางด้าน
คุณลกัษณะของตวัละคร ซ่ึงอยูภ่ายใตชุ้ดอุดมการณ์ 2 รูปแบบ รูปแบบแรก คือ ชุดความหมายของ
อุดมการณ์หลกั (Dominant Ideology) จากดา้นของกรอบบรรทดัฐานทางสังคม (Norms) ท่ีประกอบ
สร้างให้ตวัละครนกัเลง อนัธพาล เป็นกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน และตอ้งพบจุดจบของชีวิต
จากกระท าของตนเองโดยการถูกลงโทษจากสถาบนัต่าง ๆ ทางสังคม เช่น สถาบนักฎหมาย สถาบนั
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ศาสนา สถาบนัการศึกษาได้แก่ ตาย ติดคุก รวมทั้งพิการ อีกรูปแบบหน่ึงคือชุดความหมายของ
อุดมการณ์ต่อตา้น (Counter Ideology) จากดา้นของมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) ท่ี
ประกอบสร้างใหต้วัละครนกัเลง อนัธพาล เป็นผูท่ี้ถูกกดข่ี ถูกเอารัดเอาเปรียบจากความไม่เท่าเทียม
ทางโครงสร้างของสังคมจนท าให้ตดัสินใจลุกข้ึนสู้ โดยกลวิธีของชุดอุดมการณ์ต่อตา้นท่ีสร้าง
ความชอบธรรมให้กบัตวัละครในลกัษณะของการเป็นพื้นท่ี “สีเทา” ซ่ึงท างานซุกซ่อนอยูภ่ายใตชุ้ด
อุดมการณ์หลกั ประกอบดว้ยกลวธีิดงัต่อไปน้ี 1. การประกอบสร้างภาพตวัละครวยัรุ่นในฐานะของ
คนตวัเล็กตวันอ้ยในสังคม 2. การประกอบสร้างความเป็นชายในอุดมคติแต่ไม่เป็นไปตามบรรทดั
ฐานทางสังคม 3.  กลวิธีการผสมผสานทั้ งด้านการผนวกรวม (Inclusion) และการลงโทษ 
(Exclusion) 4. ชยัชนะในช่วงตน้ก่อนจะกลบัเขา้สู่ภาวะปกติในช่วงปลาย 5.ต่อตา้นในบางประเด็น
และยอมรับในบางประเด็น 6.กลวธีิอา้งอิงเร่ืองราวจากอดีตแต่ใหค้นในปัจจุบนัดู    

ในส่วนของการถอดรหสัความหมายของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบันกัเลง 
อนัธพาล พบวา่ ขอ้สังเกตจากการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรงในโลกความเป็น
จริงนั้นมีขอบเขตท่ีกวา้งกวา่ส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ  ทั้งน้ีถึงแมว้า่ภาพตวัแทนของนกัเลง อนัธพาล
ในภาพยนตร์จะมีบางส่วนท่ีเป็นจริงแต่นัน่ก็ไม่ใช่ทั้งหมด เช่น ในบางประเด็นถึงจะเลวแต่ก็ไม่ได้
เลวสุดขั้ว หรือในบางประเด็นก็อาจจะเลวกว่าในภาพยนตร์ ซ่ึงกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้งหมดได้
เลือกต่อรองความหมายก็เน่ืองจากว่า กลุ่มพวกเขานั้นไม่ได้ถอดรหัสเพื่อให้เป็นไปตามความ
คาดหวงัของภาพยนตร์แต่เลือกท่ีจะถอดรหสัต่อรองความหมายก็เพื่อตอ้งการตอกย  ้าให้เห็นวา่ พวก
เขานั้นคือใคร มีอตัลกัษณ์เป็นเช่นไร เพื่อแสดงถึงความมีตวัตนหรือท่ียนืในสังคม 

 
ค าส าคัญ:  ภาพตวัแทน, ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม, ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
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ABSTRACT 
 

Research on “The representation of male characters who reject social control in  Thai 
gangster films” is qualitative research by means of textual analysis with the objective of studying 
the composition of a representative image of the character. A male drama that rejects social control 
in a Thai gangster film and studies the decoding of the meaning of the audience with first-hand 
experience through in-depth interviews. In the first part, the research will look into the study of the 
construction of a gangster character. Gangsters appeared in the role of the protagonist of 7 
characters from 7 movies, namely: Dangerous Years (1996), Dang Bireley's and Young Gangsters 
(1997), Born Blood (2002), Dek Dehn (2005), Fireball (2009), Friends Never Die (2012), and 
Gangsters (2012) using the concept of the gangster film Genre, concept of masculinity, the concept 
of youth culture, the concept of deviant behavior, the concept of representation, the concept of 
characterization in the study. The second part is the interpretation of decryption from two 
experienced gangster audiences using Stuart Hall's cultural approach to the audience education 
concept.  

The study found Thai gangster films have created male characters who reject the control 
of society through narrative elements and character attributes. This falls under two ideological sets, 
the first is the dominant ideology from the perspective of the social norm framework, that makes 
up the gangster, thug character as a group of people with deviant behavior and must meet the end 
of their life from their own actions by being punished from various social institutions such as legal 
institutions, religious institutions, educational institutions such as death, imprisonment, and 
disability. Another ideology is the counteractive measures from the human agency side that makes 
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up a gangster, oppressed character being exploited by the structural inequality of society that made 
the decision to stand up by the tactics of a series of opposing ideologies that legitimize the character 
as a "gray area”. This operates subsequently under the main ideology which consists of the 
following strategies; 1. assembling the image of a teenager as a lesser person in society; 2. assembly 
creates ideal masculinity but does not conform to social norms; 3. combining both the inclusion 
and exclusion strategies; 4. victorious storyline in the early stages before returning to normal in the 
later stages; 5. resistance to some aspects while also accepting of other aspects; 6. strategy of 
referring to stories in the past but showing to others in the present. 

In deciphering the meanings of first-hand audiences with gangsters, it is to be 
acknowledged that gangsters' decryption observations were found to be broader in scope than what 
the film represented. However, although the representative image of the gangster some of the 
representations in the movies are true, however that's not all. In some respects, although it's bad 
behavior, it's yet to be the worst, or at some point, it may be worse than it was represented in the 
movie. In which all recipient samples chose to negotiate the meaning because they did not decode 
it to meet the film's expectations, but instead chose to decipher what it means to emphasize who 
they are, what is their identity? in order to show their presence and to exist in society. 

 
Keyword: The representation, Male characters who reject social control, Thai gangster film 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1  ทีม่าความส าคัญและปัญหา 

ความส าคญัของการศึกษาความเป็นชาย : ผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ความเป็นชายหรือความเป็นหญิงนั้นสามารถอธิบายความหมายความเป็นเพศสภาพ 

(Gender) ตามแนวทางการประกอบสร้างไดก้ล่าวคือ Gender หรือเพศสภาพ เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบ
สร้างข้ึนทางสังคมในการก าหนดแบบแผนปฏิบติัและค่านิยมทางสังคมในเร่ืองความเป็นหญิงและ
ชายซ่ึงเป็นผลพวงมาจากส่ิงแวดลอ้มโดยเฉพาะอย่างยิ่งวฒันธรรม ทั้งน้ีความเป็นเพศนั้นถูกสร้าง
ข้ึนดว้ยสังคมมากกว่าถูกก าหนดดว้ยปัจเจกบุคคล ดงัเช่น วลีส าคญัท่ี ซีโมน เดอร์โบววัร์ นกัสตรี
นิยม เขียนในหนงัสือ “The Second Sex” วา่ คนเราไม่เกิดมาเป็นชายหญิงตั้งแต่แรก แต่ถูกประกอบ
สร้างข้ึนในภายหลงั (one is not born woman but becomes one) (กาญจนา แกว้เทพ และ สมสุขหิน
วมิาน, 2560, น. 604) 

จากนิยามดงักล่าวขา้งตน้สามารถอธิบายไดว้่า ชุดความหมายท่ีเก่ียวกบัความเป็นเพศ
สภาพหรือความเป็นชายนั้นคือส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึน ทั้งน้ีขอ้สังเกตของผูว้ิจยักล่าวคือ ในโลก
ทางวิชาการนั้นส่วนหน่ึงยงัคงให้คุณค่ากับความเป็นชายท่ีเป็นแบบอย่างท่ีดีในเชิงอุดมคติอยู่
จ  านวนมาก ซ่ึงผูว้ิจยัได้ลองท าการทบทวนองคค์วามรู้เพื่อตอกย  ้าแนวคิดดงักล่าวเช่น กรณีงานวิจยั
ในศาสตร์ทางดา้นการส่ือสารของของศิริกมล อธิวาสนพงศ์ (2547) ท่ีไดศึ้กษาเร่ือง การถ่ายทอด
อุดมการณ์ความเป็นชายผา่นหนงัสือพิมพไ์ทยรัฐหนา้ 1 ซ่ึงพบวา่ ภาพข่าวนั้นสะทอ้นความเป็นชาย
ไดม้ากกวา่ 1 คุณค่าโดยคุณค่าความเป็นชายท่ีน าเสนอออกมาทั้งเน้ือหาข่าวและภาพข่าวมากท่ีสุด
คือ คุณค่าเร่ืองการเป็นผูผ้ดุงความยุติธรรม ดูแลความสงบของคนในสังคมและรองลงมาคือ          
การน าเสนอคุณค่าของความเป็นชายในลกัษณะการใชค้วามรุนแรง เป็นตน้ 

จะเห็นไดว้่า คุณค่าของความเป็นชายท่ีพบมากท่ีสุดซ่ึงถือว่าเป็นคุณค่าในกระแสหลกั
ของสังคมจากการท าหนา้ท่ีของส่ือมวลชนประเภทข่าวไดป้ระกอบสร้างความหมายของเพศชายให้
มีลกัษณะความเป็นบุรุษเพศหรือสุภาพบุรุษเป็นส่วนมาก ซ่ึง สหะโรจน์ กิติมหาเจริญ (2551, น. 15) 
ไดอ้ธิบายวา่ ความหมายของความเป็นชายหรือสุภาพบุรุษถูกประกอบสร้างข้ึนจากความหมายของ
เพศสภาวะท่ีมุ่งเน้นการแสดงพฤติกรรมอนัมีลกัษณะของหลกัการหรือกฎในการประพฤติของ
ผูช้าย โดยมีวินยัเป็นเคร่ืองควบคุมบงัคบั ทั้งน้ีการควบคุมตนเองดว้ยมารยาททางสังคมและความ
สุภาพอนัเป็นกลไกของการประกอบสร้างความเป็นสุภาพบุรุษน้ีเองส่งผลให้เห็นถึงกระบวนการ
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สร้างความเป็นอารายะ ท่ีจะช้ีให้เห็นถึงความแตกต่างระหวา่งผูช้ายท่ีเป็นสุภาพบุรุษและผูช้ายท่ีไม่
เป็นสุภาพบุรุษ วา่มีลกัษณะท่ีไม่เหมือนกนัอยา่งไร  

อย่างไรก็ตาม รูปแบบและพฒันาการของความเป็นชายในสังคมอุดมคติไดถู้กผลิตซ ้ า
จนน าไปสู่การสถาปนาให้กลายเป็นอุดมการณ์หลักของสังคมซ่ึงอยู่ในกรอบวิธี คิดท่ีว่า
องคป์ระกอบของผูช้ายจะตอ้งมีลกัษณะร่วมไดแ้ก่ ความฉลาด ความแขง็แรง ความเป็นผูน้ า เป็นตน้ 
อยา่งไรก็ตามน้ีผูว้จิยัตั้งขอ้สังเกตวา่ รูปแบบคุณค่าของความเป็นชายมิไดมี้เพียงรูปแบบเดียวเท่านั้น 
หากแต่ยงัปรากฏรูปแบบการให้คุณค่าของความเป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติหรืออาจจะเรียกวา่ 
ผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในลักษณะของการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนอีกด้วย ซ่ึง
โดยมากมกัจะพบในพื้นท่ีของส่ือมวลชนประเภทข่าวท่ีมกัจะน าเสนอออกมาในแง่ลบและแสดงให้
เห็นถึงความเลวร้ายท่ีเป็นภยัต่อศีลธรรมอนัดีงามของสังคม ดงัเช่น 

นกัเรียนนกัเลง ยกพวกตีกนัเป็นประจ า ชาวบา้นสุดเอือมระอาเขา้ไปห้ามกลบัโดนขู่        
ท าร้ายโดยกลุ่มเยาวชนอายุระหวา่ง 15-17 ปี จากท่ีอ่ืนมามีเร่ืองกนักบัเยาวชนแถวน้ี นอกจากจะยก
พวกตีกนับริเวณปากซอยแลว้ บางคร้ังก็วิง่หนีจากปากซอยข้ึนไปตีกนับนสะพานเลยก็มีจนชาวบา้น
แถวน้ีรู้สึกเอือมระอา (ทีมข่าวสด, 2560)  

ดุเดือด! กลุ่มเด็กช่างไล่ฟันหนุ่มวยัรุ่นกลางแยกไฟแดง วิ่งหนีตายอุตลุด หนุ่มวยัรุ่นข่ี
จกัรยานยนตติ์ดไฟแดงปะทะกลุ่มเด็กช่างซ่ึงจู่ ๆ ปร่ีตรงเขา้มาท่ีหนุ่มวยัรุ่นจนถูกฟันเขา้ท่ีแขนและ
ท่ีหลงั รวมถึงรถจกัรยานยนตก์็ถูกทุบท าลายจนเสียหายดว้ย (ทีมข่าวไทยรัฐ, 2560) 

วงจรปิดกลุ่มชายฉกรรจ์ยกพวกตีกันย ับ เขย่าขวญันทท.เผ่นหนีกระเจิง ท าเสีย
ภาพลกัษณ์เมืองพทัยาซ่ึงกลอ้งวงจรปิดบนัทึกภาพผูช้ายชุดด า กางเกงขาสั้น รูปร่างสูง ไดเ้ดินเขา้ไปหา
ผูช้ายชุดด าอีกคน ก่อนจะมีท่าทีผลกักนัไปมาและชกต่อยกนัอย่างนวัเนียท าให้นกัท่องเท่ียวเกิดความ
หวาดกลวั (วชิยั สอนเรือง, 2562) 

ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ ส่ือมวลชนประเภทข่าวไดห้ยิบชุดความหมายเก่ียวกบัคุณค่าของ
ความเป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติ อย่างกลุ่มนกัเลงอนัธพาล มาเพื่อตีตราและประทบัตราว่า 
กลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นกลุ่มคนท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมและมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนไปจาก
บรรทดัฐานทางสังคม ไม่วา่จะเป็นจารีตประเพณี ศีลธรรมรวมถึงกฎหมาย และจะตอ้งถูกลงโทษ
โดยอ านาจจากกระบวนการทางสังคมต่อไป ซ่ึงจากการประกอบสร้างของส่ือน้ีท าให้เราเห็นถึง
กระบวนการผลิตซ ้ าความหมายคุณค่าของความเป็นชายทั้งในอุดมคติและความเป็นชายท่ีไม่เป็นไป
ตามอุดมคติหรือปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอยู่ตลอดเวลา หากแต่ผูว้ิจยัน้ีสนใจกลุ่มผูช้ายท่ี       
ไม่เป็นไปตามอุดมคติของสังคมอยา่งกลุ่มนกัเลง อนัธพาล เน่ืองจากวา่ กลุ่มคนเหล่าน้ีถูกประกอบ
สร้างมากจากชุดความสัมพนัธ์แบบขั้วตรงขา้มท่ีเขา้ท าหนา้ท่ีค  ้าจุนและสนบัสนุนให้กบัอุดมการณ์
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หลกัอยา่งความเป็นชายในอุดมคติใหมี้ความชอบธรรมมากยิง่ข้ึนซ่ึงสอดคลอ้งกบักาญจนา แกว้เทพ
และสมสุขหินวิมาน (2551) ได้อธิบายว่า ภาษา/ความหมาย ไม่ได้เกิดข้ึนลอย ๆอย่างเป็นอิสระ
หากแต่ถูกก าหนดมาแลว้โดยโครงสร้างบางอยา่ง ซ่ึงการสร้างชุดโครงสร้างความสัมพนัธ์จะมีการ
ท างานโดยแบ่งขั้วความหมายออกเป็นความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้ม (Binary opposition) และล าดบั
ถดัมาก็จะมีการก าหนดชั้นของคุณค่า (Hirachy of values)  

อยา่งไรก็ตาม หากกล่าวถึงกลุ่มนกัเลง อนัธพาลนั้นคุณค่าของความเป็นชายก็มกัจะถูก
จดัวางใหมี้ลกัษณะตรงกนัขา้มกบัชุดความหมายของความเป็นชายในอุดมคติของสังคม และจากใน
โลกความเป็นจริงเราอาจจะนิยามความหมายของกลุ่มคนเหล่าน้ีไดว้า่ เป็นกลุ่มคนท่ีไม่ปฏิบติัตาม
ธรรมเนียมประเพณี ทา้ทาย ฝ่าฝืนกฎหมายและสังคม และเม่ือหากเราลองยอ้นพิจารณาความหมาย
ดงักล่าว โดยเฉพาะประเด็นทางวิชาการเก่ียวกบั ความหมายของชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม ผูว้จิยัสามารถแบ่งการศึกษาเพื่อท าความเขา้ใจไดเ้ป็นสองแนวทางดงัน้ี 

แนวทางแรกคือ แนวทางกระแสหลักอย่าง เ ช่น สายโครงสร้างหน้า ท่ี นิยม 
(Functionalism) จะพบว่า มกัจะมีความหมายเก่ียวขอ้งกนักบักลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน ซ่ึงมี
การกระท าผิดศีลธรรมอนัดีและต่อตา้นอุดมการณ์หลกัของสังคม สอดคลอ้งกบัระพีพรรณ บวัผนั 
(2557, น. 23) ไดอ้ธิบายวา่  พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนหมายถึงการละเมิดระเบียบหรือบรรทดัฐานของ
สังคมท่ีได้ตกลงร่วมกนั เป็นพฤติกรรมท่ีละเมิดระเบียบแบบแผนหรือบรรทดัฐานทางสังคมท่ี
ก าหนดข้ึนและในการก าหนดความหมายของพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนนั้นส่วนใหญ่มกัจะอ้างอิง
ระเบียบและบรรทดัฐานของสังคมเป็นหลกั  

แนวทางท่ีสอง เก่ียวขอ้งกนักบัความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ กล่าวคือ เป็นแนวทางท่ีหยิบยืม
แนวคิดเร่ือง มนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human - agency) ภายใตส้ านกัทฤษฎีวพิากษ ์โดยตั้งค  าถาม
วา่ ระหวา่งโครงสร้าง (structure) กบัปัจเจกบุคคล (Human - agency)  นั้นอะไรมีอ านาจมากกว่ากนั 
ซ่ึงแนวทางน้ีมองความหมายเก่ียวกบัผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมว่าไม่ใช่กลุ่มคนท่ีมี
พฤติกรรมเบ่ียงเบน หากแต่มองวา่กลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นกลุ่มคนท่ีลุกข้ึนมาต่อสู้ หรือปฏิวติักบัความ
ไม่ชอบธรรมทางสังคม ท่ีเกิดจากอ านาจของสถาบันต่าง ๆ ซ่ึงกาญจนาแก้วเทพ และสมสุข            
หินวิมาน (2551, น. 173) ได้อธิบายว่า ไม่ใช่ว่ามนุษยทุ์กคนจะมีสถานะเป็นปัจเจกผูก้ระท าการ 
(Human - agency) ไดเ้สมอไป ตอ้งเฉพาะบุคคลท่ีมีเจตจ านง (free will) อย่างจริงจงัเท่านั้น จึงจะ
สามารถเลือกสรร/ดดัแปลง/สร้างประวติัศาสตร์ของพวกเขาข้ึนมาเองได ้

ดงันั้นจะเห็นได้ว่า การศึกษาความหมายของกลุ่มนักเลง อนัธพาลก็มีหลายแนวทาง          
ซ่ึงแนวทางแรกจะมองกลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นพวกท่ีแปลกแยกไปจากสังคมและตอ้งไดรั้บการลงโทษ
เพื่อใหส้ังคมสามารถเดินหนา้ต่อไปได ้หากแต่อีกแนวทางจะมองคนกลุ่มน้ีวา่เป็นกลุ่มคนท่ี ต่อตา้น 
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ขดัขืน และไม่ยอมจ านนต่ออ านาจทางสังคม ทั้งน้ีเน่ืองจากในความเป็นจริงของสรรพส่ิงนั้น
โดยเฉพาะอย่างยิ่งมนุษยก์็เปรียบเสมือนเหรียญสองดา้นเม่ือมีดา้นท่ีดีก็ยอ่มมีดา้นท่ีไม่ดีควบคู่กนั
ไป ชุดความหมายของความเป็นชายก็เช่นเดียวกัน ก็ข้ึนอยู่กับว่าส่ิงเหล่าน้ีจะถูกนิยามและถูก
ประกอบสร้างใหเ้ป็นไปตามแนวทางใด รวมถึงเป็นอ านาจของใครในการสร้างความหมาย  

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดแ้สดงทรรศนะเพิ่มในประเด็นเก่ียวกบั การแบ่งชุดความหมายแบบขั้วตรง
ขา้มของความเป็นชายในอุดมคติและความเป็นท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติน้ีสามารถน าไปสู่การสร้าง
คุณค่าใหก้บักลุ่มชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอยา่งกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ใหมี้ความเป็นอ่ืน
มีความแปลกแยกและถูกกีดกนัออกไปจากสังคมดว้ยเช่นกนั  อาจจะเน่ืองดว้ยเม่ือบุคคลเหล่าน้ีได้
รวมตวัแลว้เกิดความเป็นกลุ่มหรือแก๊งสเตอร์ข้ึนมาแลว้นั้น สามารถมีพลงัท่ีน าไปสู่การต่อตา้นและ
สั่นคลอนต่ออ านาจโครงสร้างทางสังคมได้  ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีล้วนแล้วเป็นการติดตั้งจิตส านึกและ
อุดมการณ์ความเป็นเพศสภาพและถูกประกอบสร้างผา่นโลกความเป็นจริงในพื้นท่ีอยา่งส่ือมวลชน
ประเภทข่าวเป็นหลกั ดงันั้นถา้หากวา่เป็นพื้นท่ีในส่ือประเภทอ่ืน ๆ อยา่งภาพยนตร์ท่ีถือวา่เป็นส่ือ
ประเภทบันเทิง ท่ีมีลักษณะก่ึงจริงก่ึงลวง และเป็นส่ือท่ีผู ้วิจ ัยนั้ นสนใจศึกษาในงานวิจัยน้ี                    
ชุดความหมายของความเป็นชายท่ีมีลกัษณะปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  อย่างกลุ่มนักเลง 
อนัธพาลจะยงัคงถูกผลิตและประกอบสร้างให้เป็นเหมือนจริง เหมือนเดิมหรือเปล่ียนแปลงไป
หรือไม่อยา่งไร 

ท าไมจึงศึกษาตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในโลกภาพยนตร์ 
ในโลกทางวิชาการดา้นภาพยนตร์นั้นสามารถแบ่งกระบวนทศัน์ดา้นการท าหนา้ท่ีของ

ภาพยนตร์ไดด้งัน้ีกล่าวคือ ด้านแรก ภาพยนตร์ในฐานะหน้าท่ีให้ความบนัเทิง เน่ืองจากภาพยนตร์
เป็นส่ือท่ีช่วยให้ผูช้มหลีกหนีจากโลกความเป็นจริงอีกทั้งภาพยนตร์ยงัมีบทบาทต่อผูช้มในแง่ของ
การด าเนินชีวิต ซ่ึงองค์ประกอบทางด้านความบนัเทิงน้ีน าไปสู่การก่อเกิดธุรกิจท่ีเน้นให้ผูช้ม
พกัผ่อนจากชีวิตประจ าวนั ด้านที่สอง ภาพยนตร์เปรียบเสมือนภาพสะทอ้นของสังคม กล่าวคือ 
ภาพยนตร์นั้นท าหนา้ท่ีเป็นส่ือกลางเปรียบเสมือนกระจกในการถ่ายทอดความหมายความเป็นจริง
ทางสังคม ซ่ึงสอดคลอ้งกบัก าจร หลุยยะพงศ ์และ สมสุขหินวมิาน (2552, น. 6) ท่ีไดใ้หค้วามหมาย
ของบทบาทหน้าท่ีและอิทธิพลของภาพยนตร์ไวว้่า ตามส านกัคิดโครงสร้างหน้าท่ีนิยม จะสนใจ
ศึกษาภาพยนตร์ไทยในฐานะส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อสังคมไทยในมิติท่ีหลากหลาย ทั้งความบนัเทิง 
ความรู้ การถ่ายทอดวฒันธรรมและการมองวา่ภาพยนตร์เป็นเสมือน “ภาพสะทอ้นสังคม” กล่าวอีก
นัยหน่ึงคือ เม่ือดูหนังก็จะเห็นสังคมไทย ทั้ งด้านวิถีชีวิต ความเช่ือค่านิยมต่าง ๆ ด้านที่สาม  
ภาพยนตร์นั้นคือการประกอบสร้างความหมาย ซ่ึงแนวทางน้ีถือได้ว่าเป็นกระบวนทศัน์ใหม่ใน
การศึกษาท าความเขา้ใจภาพยนตร์ท่ีมิไดม้องวา่ ภาพยนตร์ท าหนา้ท่ีเพียงสะทอ้นความเป็นจริงทาง
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สังคมเท่านั้นหากแต่ภาพยนตร์คือ ส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนซ่ึงชุดความรู้บางอย่างท่ีน าไปสู่การ
สร้างความเป็นจริงทางสังคมซ่ึง ก าจร หลุยยะพงศ ์(2556, น. 4) ไดอ้ธิบายว่า ภาพยนตร์ประกอบ
สร้างความเป็นจริง (Constructionism) จะมองภาพยนตร์ตามแนวทางของส านักมาร์กซิสต์ และ
วฒันธรรมศึกษา ซ่ึงมองว่าแมจ้ะไม่มีความจริงแต่ภาพยนตร์ก็สามารถประกอบสร้างความหมาย
ใหม่ข้ึนมาไดต้ามแต่วา่ใครเป็นผูก้  าหนด 

อย่างไรก็ตาม จากท่ีได้กล่าวมาแล้วในขา้งต้น ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาส่ือภาพยนตร์ใน
ฐานะท่ีภาพยนตร์นั้นเป็นส่ือท่ีท าหนา้ท่ีประกอบสร้างความหมายข้ึนตามแนวทางวฒันธรรมศึกษา 
ทั้งน้ีเหตุผลท่ีผูว้ิจยันั้นสนใจท่ีจะศึกษาส่ือประเภทภาพยนตร์อนัเน่ืองมาจากถา้หากลองพิจารณา
เปรียบเทียบกบัส่ือประเภทอ่ืน ๆดงัเช่น ส่ือประเภทข่าวจะพบวา่ มกัจะน าเสนอความเป็นจริงทาง
สังคมและถ่ายทอดอุดมการณ์อยา่งตรงไปตรงมาหากแต่ส่ือภาพยนตร์อาจจะมีความแตกต่างออกไป
ตรงท่ีเป็นส่ือท่ีให้ความบนัเทิงผ่านความเป็นแฟนตาซีท่ีผูช้มสามารถหลีกหนีและปลดปล่อย
อารมณ์ในชีวิตประจ าวนัได้ ซ่ึง กิตติศกัด์ิ สุวรรณโภคิณ และ ชูศกัด์ิ ภทัรกูลวาณิชย ์(2542) ได้
อธิบายลกัษณะการท าหนา้ท่ีของภาพยนตร์ไว ้4 ประการ กล่าวคือ 

1. หนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง (Narrative Function) ภาพยนตร์มีหนา้ท่ีเล่าเร่ืองให้ผูช้มรับรู้
เขา้ใจและสามารถเขา้ถึงไดทุ้กระดบั 

2. หนา้ท่ีในการส่ืออารมณ์ (Emotional Function)  
3. หน้าท่ีในการส่ือสารทางดา้นความคิด (Intellectual Function)  ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์

ไดติ้ดตั้งชุดความคิดบางอยา่งใหก้บัผูช้มและกระตุน้ใหผู้ช้มคิด ไม่ใช่แค่รับชมเพียงความบนัเทิง 
4. หนา้ท่ีในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจ (Spectacle Function) จากองคป์ระกอบต่าง ๆ

ของภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็นภาพ เสียง เป็นตน้  
ดังนั้นผูว้ิจยัอาจกล่าวได้ว่า  ส่ือภาพยนตร์นั้นเป็นพื้นท่ีของโลกทางสัญลักษณ์ท่ีมี

ลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวง ซ่ึงหนา้ท่ีของภาพยนตร์ท่ีดูเหมือนราวกบัวา่จะเป็นส่ือบนัเทิงแลว้ ภาพยนตร์
ยงัสามารถถ่ายทอดอุดมการณ์หรือแมแ้ต่ทา้ทายต่ออุดมการณ์ของสังคมผ่านตวับทท่ีซ่ึงพลงัของ
อุดมการณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีสามารถเขา้ไปก าหนดความคิดของผูช้มไดอ้ยา่งแยบยล ไม่วา่จะ
ส่ือสารผา่นกลวิธีของตวัละครต่าง ๆ ลว้นแลว้เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนและถูกให้ความหมาย
โดยอ านาจของผู ้สร้างทั้ ง ส้ินจึงท าให้ผู ้วิจ ัยตระหนักถึงและเป็นท่ีมาของการเลือกศึกษา                        
ส่ือภาพยนตร์ในคร้ังน้ี  

เราคือแชมป์เป้ียน เราคือสเปิร์มท่ีแขง็แกร่งกวา่สเปิร์มอีกหลายลา้นตวั 
ท าไมพวกนายถึงชอบมีเร่ืองชกต่อยกบัคนอ่ืน 

มึงน่าจะถามวา่ท าไมคนอ่ืนถึงชอบหาเร่ืองพวกกูมากกวา่ 
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พวกเอง็จ าไวน้ะถึงพวกเราจะมีเร่ืองชกต่อยแต่พวกเราไม่ใช่อนัธพาล 
ลูกผูช้ายเขาสู้กนัแค่แพช้นะไม่เอากนัถึงตายหรอก 

(มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย, 2555) 
 

จากประโยคสนทนาของตวัละครชายดงักล่าวเป็นส่วนหน่ึงของภาพยนตร์เร่ือง มึงกู
เพื่อนกนัจนวนัตายซ่ึงบทสนทนาของตวัละครสามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้กบัผูช้มได้เป็น
อย่างมากกล่าวคือ ส่ือมวลชนอย่างภาพยนตร์ไดท้  าหน้าท่ีเป็นพื้นท่ีให้กบัตวัละครชายในประเด็น
ด้านการต่อสู้เชิงความหมายของปัจเจกบุคคลโดยเฉพาะอย่างยิ่งความหมายท่ีเก่ียวข้องกันกับ
พฤติกรรมของตัวละครชาย ซ่ึงจากบทสนทนาดังกล่าวน้ีท าให้เราได้เห็นถึงปรากฏการณ์
กระบวนการต่อรองความหมายของเพศวิถีหรืออตัลกัษณ์ความเป็นชายเกิดข้ึน ทั้งน้ีในโลกของ
ความเป็นจริงนั้นความหมายท่ีเก่ียวกบัผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมดงัเช่นกลุ่มนักเลง
อนัธพาลมกัจะถูกถ่ายทอดออกมาในลกัษณะการสร้างความเดือดร้อนให้กบัสังคมและถูกสังคมตี
ตราวา่เป็นพวกไร้กฎระเบียบหรือเป็นพวกนอกรีตไปจากบรรทดัฐานทางสังคมและมกัจะมีจุดจบท่ี
ไม่ดีอยูเ่สมอ 

อย่างไรก็ตาม เม่ือความเป็นชายถูกประกอบสร้างข้ึนในพื้นท่ีของส่ือภาพยนตร์โดย
ส่วนมากแนวคิดท่ีถูกน ามาใช้เพื่อเป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารหรือวิเคราะห์นั้นมกัไดแ้ก่ แนวคิด
เก่ียวกบัการเล่าเร่ือง หากแต่องคป์ระกอบหน่ึงของแนวคิดการเล่าเร่ืองท่ีสามารถท าหนา้ท่ีส่ือสารให้
ผูช้มสามารถเขา้ใจถึงคุณลกัษณะของความเป็นชายในภาพยนตร์ไดเ้ป็นอยา่งดีนั้นคือ องคป์ระกอบ
ทางด้านตัวละคร (Character)  ซ่ึงก็ได้มีนักวิชาการท่ีใช้เกณฑ์ในการจ าแนกหรือวิเคราะห์
ความหมายของตวัละครท่ีแตกต่างกนัหากแต่ องค์ประกอบท่ีมีจุดร่วมกนัของการศึกษาตวัละคร
ผ่านส่ือภาพยนตร์ก็มาจากงานของ วลาดิเมียร์ พร๊อพ (Vladimir Propp) และถ้าหากผูว้ิจยัลองน า
เกณฑ์ของพร๊อพมาพิจารณาถึงคุณลักษณะของตัวละครชายนั้นก็มักจะปรากฏคุณลักษณะท่ี
ประกอบไปดว้ย 

- พระเอก (The Hero)  เป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผูน้ าในการแกไ้ขขอ้ขดัแยง้ 
- ผูร้้าย (The Villian) เป็นผูท่ี้สร้างความเดือดร้อนให้กบัชุมชนหรือผูท่ี้เป็นปรปักษก์บั

ตวัละครหลกัในเร่ือง 
- พระเอกจอมปลอม (The Flash Hero) คือตวัละครท่ีแสร้งเป็นคนดีแต่มกัเปิดเผย

ความชัว่ในภายหลงั 
- ผูช่้วยเหลือ (The Helper) ผูช่้วยของพระเอกในการต่อกรกบัผูร้้าย หรือช่วยเหลือ

พระเอกใหพ้น้อุปสรรค เป็นตน้ (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2553, น. 81) 
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ทั้งน้ีหากน าเกณฑ์การวิเคราะห์ตวัละครตามแนวคิดของวลาดิเมียร์ พร๊อพมาพิจารณา
รูปแบบความหมายของความเป็นชายในอุดมคติก็จะพบวา่ มีความคลา้ยคลึงกบัคุณลกัษณะตวัละคร
แบบพระเอก (The Hero) ท่ีถูกประกอบสร้างให้เป็นภาพตน้แบบหรือแบบฉบบั (Archetypes) ซ่ึง
สามารถพบไดใ้นตระกูล (Genre) ของภาพยนตร์ทัว่ไป เช่นงานวิจยัเร่ือง การสร้างความหมายใหม่
ของ “วีรบุรุษ และ ยอดวีรบุรุษ” ในภาพยนตร์ไทยของของณัฐ สุขสมัย (2551) ซ่ึงพบว่า 
องคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง ปัจจยัทางดา้นผูส้ร้าง และบริบททางสังคมมีส่วนในการก าหนดและ
ประกอบสร้างความหมายความเป็นชายในฐานะวีรบุรุษให้มีคุณลกัษณะเป็นคนดี ต่อสู้กบัเหล่า
ผูร้้าย และมีความเสียสละเพื่อส่วนรวมผา่นองคป์ระกอบ 4 ประการ ไดแ้ก่ การสืบทอด การตดัทอน 
การเพิ่ม และการเปล่ียนแปลง และงานวิจัยเร่ือง การสร้างภาพตัวแทนวีรบุรุษสามัญชนใน
ภาพยนตร์ไทย ของ บญัยง พูลทรัพย ์(2560) พบวา่ การสร้างภาพตวัแทนของวีรบุรุษสามญัชนใน
ภาพยนตร์ไทยส่วนมากพบไดใ้นแนวภาพยนตร์แบบแอ็คชัน่ (Action Film)  โดยตวัละครบุรุษเพศ
ในฐานะวีรบุรุษแบ่งออกได้เป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มแรกมีวตัถุประสงค์เพื่อ ต่อสู้เพื่อสถาบนัหลกั
ไดแ้ก่ ชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์กลุ่มท่ีสองคือ ต่อตา้นกระแสโลกาภิวตัน์ คดัคา้นอ านาจรัฐและ
ขบัไล่ต่างชาติ เป็นตน้ 

ในขณะท่ีกลุ่มตวัละครท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจะพบว่า มกัจะถูกประกอบ
สร้างให้กลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นพวกต่อตา้นกฎระเบียบและไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางสังคมซ่ึงถูก
จดัวางคุณค่าให้มีคุณลกัษณะเป็น ผูร้้าย (The Villain) อีกทั้งตวัละครท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมหรือมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนในส่ือภาพยนตร์และโทรทศัน์โดยส่วนมากจะถูกประกอบสร้างให้
มีทั้งเพศหญิงและเพศชาย เช่น งานวิจยัเร่ือง การสร้างความเป็นจริงทางสังคมของภาพยนตร์ไทย  
กรณีตวัละครหญิงท่ีมีลกัษณะเบ่ียงเบนในปีพ.ศ.2528-2530 ของบงกช เศวตามร์ (2533) ซ่ึงงานวิจยั
น้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ วิเคราะห์ตวัละครผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน (Deviance)  และ
ตอ้งการตอบโจทยว์่า ภาพยนตร์นั้นไดท้  าการประกอบสร้างสร้างความหมายของตวัละครเหล่าน้ี
ข้ึนมาอย่างไร ซ่ึงผลวิจยัพบว่า ผูห้ญิงท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) อย่างโสเภณีภาพยนตร์       
มกัน าเสนอให้คนเหล่าน้ีถูกลงโทษและเป็นทุกข์ในตอนจบและผูห้ญิงแกร่งตอ้งไม่เก่งเกินผูช้าย
หากฝ่าฝืนก็จะถูกก าจดัออกไปจากสังคม  

นอกจากน้ี ในงานวิจยัเร่ือง พระเอกและผูร้้ายในภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัของไทย : 
การวเิคราะห์ลกัษณะการผสมผสานทางวฒันธรรม ของ กฤตยา ณ หนองคาย (2556) จะพบวา่ มีการ
จ าแนกหรือแบ่งขั้วตรงขา้ม (Binary  opposition) ระหว่างตวัละครพระเอก (ชายในอุดมคติ) กบั        
ตวัละครผูร้้าย (ชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติ) อยา่งชดัเจน เช่น ตวัละครพระเอกมกัจะมีลกัษณะร่วม
ได้แก่ 1.พระเอกสุภาพบุรุษและพระเอกนักสู้ยอดมวยไทย 2.พระเอกแบบขา้ราชการผดุงความ
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ยุติธรรม 3.พระเอกแบบยอดสายลบัหรือแบบวีรบุรุษคาดหน้ากากและ 4.พระเอกแบบเบ็ดเตล็ด 
ในขณะท่ีคุณลักษณะของตัวละครผูร้้ายมกัจะถูกประกอบสร้างให้เป็นกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรม
เบ่ียงเบนไปจากบรรทดัฐานทางสังคมซ่ึงสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 4.กลุ่มไดแ้ก่ 1.ผูร้้ายแบบจอมโจร
หรือเจา้พ่อผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน 2.ผูร้้ายแบบขา้ราชการหรือนกัการเมืองฉ้อฉล 3.ผูร้้ายแบบกลุ่ม
ผูก่้อการร้าย องคก์รลบั อาชญากรหรือทหารต่างชาติ และ 4.ผูร้้ายแบบจอมขมงัเวทย ์เป็นตน้ 

ดงัจะเห็นไดว้า่ กลุ่มคนท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมหรือมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนไป
จากบรรทดัฐานทางสังคมท่ีส่ือภาพยนตร์และโทรทศัน์ไดท้  าการประกอบสร้างข้ึน รูปแบบของ         
ตวัละครนั้นมกัจะถูกน าเสนอออกมาให้มีคุณลักษณะแบบตวัร้ายหรือผูร้้าย (The Villain) เป็น
ส่วนมากซ่ึงถ้าหากไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางสังคมก็มกัจะถูกแยกแยะและถูกก าจดัออกไป 
อยา่งไรก็ตามผูว้ิจยัยงัพบวา่ ตวัละครประเภทดงักล่าวมิไดป้รากฏเพียงเฉพาะตวัละครประเภทผูร้้าย 
(The Villain) เท่านั้น หากแต่ยงัพบตวัละครท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมหรือมีพฤติกรรม
เบ่ียงเบนเช่น กลุ่มนักเลง อันธพาลหรือแก๊งสเตอร์ (Gangster) ในภาพยนตร์ไทยเร่ือง 2499 
อนัธพาลครองเมือง (2540) ท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างตวัละครอยา่งแดง ไบเลยใ์หป้รากฏ
อยู่ในบทบาทของคุณลกัษณะแบบพระเอก (The Hero) ท่ีมีรูปร่างหน้าตาดีและบุคลิกนิสัยเป็นคน
รักเพื่อน เป็นสุภาพบุรุษ เป็นตน้ โดยท่ีตามหลกัความเป็นจริงแลว้กลุ่มคนประเภทนกัเลง อนัธพาล
หรือแก๊งสเตอร์ (Gangster) หากพิจารณาความหมายทางสังคมนั้นหมายถึง กลุ่มบุคคลไม่ดีมีความ
ประพฤติเลวทราม พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2493 ได้ให้ความหมายค าน้ีไวว้่า 
อนัธพาลหมายถึงคนโง่อยา่งตาบอด คนโง่ปัญญาทึบ คนเกะกะระราน ซ่ึงเป็นความหมายท่ีค่อนขา้ง
จะกวา้งกว่าท่ีสังคมทัว่ไปเข้าใจ ทั้ งน้ี ค  าว่าอนัธพาลในความหมายท่ีสังคมทัว่ไปเข้าใจพอจะ
เทียบเคียงไดก้บัความหมายค าวา่ “Hooligan” ในภาษาองักฤษซ่ึงหมายถึง บุคคลท่ีมีความคิดเลวร้าย 
ด้ือดึง และหยาบคาย ส่วนมากเป็นคนหนุ่มท่ีชอบก่อกวนสร้างความเดือดร้อนให้กบัผูอ่ื้นเสมอ 
ตน้เหตุของศพัทค์  าน้ีเกิดจากครอบครัวชาวไอริช ตระกูล Houlihan ซ่ึงมีพฤติกรรมชัว่ร้ายประพฤติ
ตนเป็นอนัตรายแก่สังคม (สรรคช์ยั เปรมล ้าฤกษ,์ 2516, น. 8) 

ทั้ งน้ีจากคุณลักษณะของตวัละครท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมรวมไปถึงจาก
งานวิจยัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ในขา้งตน้ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตวา่ ตวัละครประเภท นกัเลง อนัธพาลควรถูก
จดัให้อยู่ในคุณลักษณะแบบผูร้้าย (The Villain) หรือไม่ เน่ืองจากเป็นกลุ่มคนท่ีไม่ปฏิบัติตาม         
ขนบจารีตประเพณีและกฎระเบียบของสังคมและเหตุใดภาพยนตร์จึงไดป้ระกอบสร้างความหมาย
ของคนกลุ่มน้ีใหแ้ตกต่างไปจากขนบของโลกความเป็นจริงทางสังคม 

อยา่งไรก็ตาม ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่ หากวา่ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้าง
คุณลักษณะของตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมและได้มีการปรับเปล่ียนหรือ
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ผสมผสานจากคุณลกัษณะตวัละครแบบผูร้้าย (The Villain) ไปสู่คุณลกัษณะตวัละครแบบพระเอก 
(The Hero) ก็อาจจะเน่ืองด้วยตระกูล (Genre) ของภาพยนตร์ท่ีเข้ามาก าหนดคุณลักษณะของ             
ตวัละครเพื่อให้มีความแตกต่างหลากหลายใกล้เคียงกบัความเป็นมนุษยม์ากยิ่งข้ึน ซ่ึง Daniel M. 
Shafer (2012) ไดใ้ห้ความหมายและอธิบายคุณลกัษณะของตวัละครประเภทน้ีวา่ เป็นตวัละครท่ีมี
ลกัษณะก่ึงดีก่ึงเลว (Tragic-Hero) อีกทั้งยงัเป็นคุณลกัษณะของตวัละครท่ีปฏิเสธต่อภาพของการ
เป็นผูร้้ายในสายตาคนอ่ืน กล่าวคือ ตวัละครเอกจะมีการผสมผสานทั้งคุณสมบติัของทั้งวีรบุรุษ 
(The Hero) และผูร้้าย (The Villain) อยูใ่นตวัเอง  รวมถึงการแสดงออกการของกระท าของตวัละคร
เหล่าน้ีจะมีลกัษณะก ากวมในเร่ืองศีลธรรม อ านาจและความรุนแรง เป็นตน้ 

ดงันั้นจากปรากฏการณ์ดงักล่าวน ามาซ่ึงโจทยข์องการวิจยัคร้ังน้ีว่า เน่ืองจากท่ีผ่านมา
งานศึกษาดา้นภาพยนตร์มกัใหค้  าตอบไปท่ีวา่ ตวัละครท่ีเป็นพระเอก (The Hero) คือตวัละครท่ีแฝง
ฝังไวด้ว้ยอุดมการณ์หลกัเก่ียวกบับุรุษเพศในอุดมคติ แต่เม่ือภาพยนตร์ตระกูลแก๊งสเตอร์เป็นพื้นท่ี
แห่งการผลิตซ ้ าอุดมการณ์ท่ีต่อตา้นสังคมโดยพื้นฐาน ค าถามคือ ตวัละครพระเอกในภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ไทยน้ีจะมีลกัษณะยอ้นแยง้หรือผลิตซ ้ าอุดมการณ์เก่ียวกบับุรุษเพศออกมาในลกัษณะใด และ
ท าไมจึงเป็นเช่นนั้น 

ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster) : พื้นท่ีในประกอบสร้างภาพตวัแทนตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

Rafter (2006) ไดอ้ธิบายความหมายเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster film) ว่า 
เป็นแนวภาพยนตร์ท่ีมีคุณลกัษณะเฉพาะท่ีซ่ึงกระบวนการทางวฒันธรรมมีความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและ
กนั กล่าวคือ ภาพยนตร์ไดท้  าหน้าท่ีเผยให้เห็นความส าคญัของบริบททางสังคมยุคสมยัท่ีถูกสร้าง
และสะทอ้นมาจากความเป็นจริง ไดแ้ก่ ตวัแทนของ ระเบียบ กฎหมาย และการลงโทษ เป็นตน้ 

ในขณะท่ี Munby (1999) ไดอ้ธิบายคุณลกัษณะของภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัแก๊ง
สเตอร์(Gangster Film) วา่ มีพฒันาเกิดข้ึนในช่วงราวปี 1930 ซ่ึงภาพยนตร์ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก
ในช่วงเวลานั้น อีกทั้งการปรากฏของกลุ่มตวัละครประเภทแก๊งสเตอร์ (Gangster) ในภาพยนตร์ก็ได้
มีการปรับเปล่ียนขยายบทบาทการต่อสู้ของปัจเจกบุคคลไปสู่การต่อสู้ในระดบัโครงสร้างหรือ
สังคม อีกทั้งภาพยนตร์ประเภทน้ีเป็นเร่ืองราวท่ีน าเสนอประเด็นในเร่ืองของการถูกเอารัดเอาเปรียบ
ในสังคม ซ่ึงเม่ือใดก็ตามเม่ือสังคมเกิดภาวะดงักล่าวตวัละครเหล่าน้ีมกัจะปรากฏออกมาให้เห็น 
ทั้งน้ีผูช้มอาจจะไม่ค่อยไดเ้ห็นภาพการต่อสู้ของชนชั้นกลางและชนชั้นล่างไดบ้่อยนกัในภาพยนตร์ 
ซ่ึงตวัละครประเภทแก๊งสเตอร์ (Gangster) น้ีสามารถตอบโจทยข์องผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดีท่ีจะท าให้ได้
เห็นถึงคุณลกัษณะตวัละครท่ีต่อตา้นความเป็นศีลธรรมอนัดี 
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ทั้ งน้ีอาจกล่าวได้ว่า ส าหรับภาพยนตร์ตระกูลแก๊งสเตอร์นั้ น (Gangster) อาจจะมี
คุณลกัษณะเฉพาะท่ีไม่เหมือนกบัภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในโลกทางตะวนัตก ท่ี
ภาพยนตร์ตระกูลน้ีมกัน าเสนอเร่ืองราวท่ีตรงกนัข้ามกบัภาพยนตร์แนวความฝันแบบอเมริกนั 
(American Dream) ซ่ึงอรรถจกัร์ สัตยานุรักษ์ (2560) ไดนิ้ยามความหมายถึงความฝันแบบอเมริกนั
วา่คือ คติความเช่ือของคนอเมริกนัเก่ียวกบัความสุขและความส าเร็จในชีวิตท่ีทุกคนปรารถนาโดย 
American Dream สอนให้คนอเมริกนัเช่ือว่า ทุกคนมีโอกาสเท่าเทียมกนัท่ีจะประสบความส าเร็จ
ดว้ยการท างานหนกัเพื่อท่ีจะก้าวข้ึนไปเป็นชนชั้นกลาง หากแต่ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster) 
นั้นมีลกัษณะท่ีแตกต่างออกไป ซ่ึงส่ิงท่ีสามารถท าให้ฉายเห็นภาพดงักล่าวได้อย่างชัดเจนนั้นคือ          
ตวัละครท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนในภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์ตระกูลน้ีไดต้ั้งค  าถามหรือทา้ทายต่อ
อุดมการณ์หลกัของสังคมวา่ แทจ้ริงแลว้เราอยูใ่นโลกท่ีเตม็ไปดว้ยความฝัน ความสุขนั้นจริงหรือไม่ 

อย่างไรตาม ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะว่า หากน าการพิจารณาภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
แก๊งสเตอร์ (Gangster) จากโลกทางตะวนัตกมาสู่งานวิจยัน้ีท่ีสนใจภาพยนตร์ไทยนั้น ก็จะพบ
คุณลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะกล่าวคือ เป็นภาพยนตร์ท่ีน าเสนอเร่ืองราวของกลุ่มคนท่ีปฏิเสธ
หรือขดัขืนต่อกฎหมายและกฎระเบียบของสังคม ดงันั้นหากจะศึกษาคุณลกัษณะของตวัละครชาย
ประเภทนกัเลง อนัธพาลและแก๊งสเตอร์ (Gangster) แลว้นั้นก็มกัจะปรากฏให้เห็นไดใ้นภาพยนตร์
ตระกูลน้ี อีกทั้งกลุ่มตวัละครเหล่าน้ีหากวเิคราะห์ภาพยนตร์ตามแนวทางแนวทางส านกัวพิากษ์หรือ
วฒันธรรมศึกษาจะพบว่า ถูกจัดอยู่ให้เป็นกลุ่มคนท่ีขัดขืนหรือต่อต้านอ านาจทางสังคมท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึนโดยอ านาจของส่ือ   

ส าหรับขจิตขวญั กิจวิสาละ (2553, น. 26) ไดใ้ห้ความหมายเก่ียวกบัคนกลุ่มท่ีขดัขืน
หรือต่อตา้นอ านาจทางสังคมนั้นหมายถึง การลงรหสัของผูส้ร้างผา่นระบบสัญญะของการเล่าเร่ือง
ในภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาว่าด้วยเร่ืองการต่อสู้ของปัจเจกหรือกลุ่มบุคคลอันเป็นตัวละครเอกท่ี                
ลุกข้ึนมาปฏิบติัการเพื่อปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ซ่ึงเขาหรือพวกคิดวา่ไม่ชอบธรรม ส่ิงท่ีมี
อ านาจเหนือกว่านั้นเป็นอ านาจทางการเมือง ซ่ึงตวัแทนของอ านาจทางการเมืองได้แก่ ต ารวจ 
ขา้ราชการ เจา้หนา้ท่ีรัฐ นกัการเมือง ก านนั ฯลฯ อ านาจของศีลธรรม ซ่ึงตวัแทนของอ านาจศีลธรรม
ได้แก่ พระ ครู วดั จารีตประเพณี ตวับทกฎหมาย หรือผูท่ี้กุมอ านาจทางเศรษฐกิจ อนัหมายถึง
นายทุนหรือเจา้ของกิจการต่าง ๆ อ านาจทางวฒันธรรม ซ่ึงเป็นตวัแทนของอ านาจทางวฒันธรรม 
เช่น ครอบครัว สถาบนัส่ือมวลชน ฯลฯ โดยการกระท าในการปฏิเสธอ านาจท่ีเหนือกวา่น้ีมีระดบั
ความเขม้ขน้ท่ีแตกต่างตั้งแต่เพิกเฉย ไม่ปฏิบติัตามส่ิงท่ีไม่ชอบธรรม ขดัขวาง และรวบรวมผูค้นข้ึน
ต่อสู้นั้นอาจมีความแตกต่างกนัหลากหลายต่อไป  
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ทั้งน้ีการนิยามความหมายเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นั้นก็อาจจะท าใหไ้ดอ้งคค์วามรู้
ในระดบัหน่ึง กล่าวคือ สามารถท าให้เขา้ใจถึงภาพของตวัละครชายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตระกูลน้ี
วา่จะมีรูปแบบหรือลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน ๆอยา่งไร และเม่ือหากจะท าการ
วเิคราะห์เพื่อแสดงใหถึ้งเห็นการน าเสนอตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมสังคมในภาพยนตร์ได้
นั้น อาจจะตอ้งน าแนวคิดเร่ือง ภาพตวัแทนในการเขา้สู่การวิจยัในคร้ังน้ีด้วยเน่ืองจาก ภาพของ       
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมสังคมเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนโดยการท าหนา้ท่ีของกลวิธี
ทางภาษาในภาพยนตร์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Hall (1997 อา้งถึงใน ขวญัฟ้า ศรีประพนัธ์, 2551, น. 25) 
ไดอ้ธิบายว่า ภาพตวัแทน เป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษาโดยใช้สัญญะเพื่อส่ือสาร
อย่างมีความหมายกบัผูอ่ื้น และสามารถใชส้ัญญะเพื่อการอา้งอิงถึงโลกความจริง รวมถึงส่ิงท่ีเป็น
จินตนาการและความคิดนามธรรมท่ีไม่ปรากฏในโลกวตัถุ  ดงันั้นผูว้ิจยัอาจสรุปไดว้า่ ของจริงจะ
เป็นอยา่งไรไม่ส าคญัเท่ากบัภาษาในภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างของจริงผา่นภาพตวัแทนนั้น
อยา่งไร ไม่วา่จะเป็นองคป์ระกอบดา้นภาพ เสียง เป็นตน้ 

ดงันั้นหากภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัแก๊งสเตอร์ไทย (Gangster) เป็นพื้นท่ีใน
ประกอบสร้างความหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอย่างกลุ่มนักเลง 
อนัธพาล ให้ผิดไปจากบรรทดัฐานทางสังคมจากโลกของความเป็นจริงแลว้ ในโลกของภาพยนตร์
ตระกูลน้ีไดเ้ปิดโอกาสให้กลุ่มตวัละครดงักล่าวขดัขืนและปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมไดถึ้งใน
ระดบัใด 

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับงานวจิยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยนั้นแมว้่าจะเน้นถึงการศึกษาวิเคราะห์ “ตวับท (Text)” ของ
ภาพยนตร์ หากแต่ผูว้จิยัไดท้  าการวเิคราะห์ถึงผูรั้บสารควบคู่ไปดว้ย เพื่อเป็นแนวโนม้และขอ้สังเกต
ในการเป็นส่วนหน่ึงส าหรับการวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ให้มีความรอบดา้นและมีมิติมากยิ่งข้ึน 
ซ่ึงผูว้ิจยัสนใจศึกษาการถอดรหัส/การตีความของกลุ่มผูรั้บสาร คือ กลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรง 
ไดแ้ก่ กลุ่มนกัเลง อนัธพาล เพศชาย กล่าวคือ กลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นกลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรงทาง
สังคมในชีวิตประจ าวนัมากกว่ากลุ่มอ่ืน ๆ อีกทั้ งจากโจทย์การวิจัยท่ีว่า ในขณะท่ีภาพยนตร์          
แก๊งสเตอร์อาจจะน าเสนอภาพท่ียอ้นแยง้ของตวัละครพระเอก (The Hero) กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสาร
เหล่าน้ีจะมีแนวโนม้ท่ีจะเอนเอียงไปในทิศทางใด ระหวา่งการเช่ือในพลงัของโครงสร้าง (Norms) 
หรือพลงัของปัจเจก (Human agency) ในการอ่านความหมายดงักล่าว ซ่ึงนัน่จะน าไปสู่การเขา้ใจ
เร่ืองอ านาจและอุดมการณ์ของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์วา่ท างานไดถึ้งในระดบัใด 

ดงันั้นการศึกษาภาพตวัแทนของ “ตวัละครชายท่ีมีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม”              
ในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยและการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรงทางสังคม จะ
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ท าให้เห็นถึงข้อสังเกตของอ านาจในการก าหนด “ภาพตวัแทน” ว่าเป็นอ านาจของใครในการ
ประกอบสร้างความหมาย และเพื่อดูว่าภาพยนตร์นั้นได้สะทอ้นความเป็นจริงทางสังคมหรือถูก
ประกอบสร้างข้ึนได้อย่างไร และผู ้วิจ ัยหวงัว่า การวิจัยในคร้ังน้ีจะก่อให้เกิดประโยชน์เชิง
เปรียบเทียบให้เห็นถึงความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหว่างตวับทและผูรั้บสารและขยายองค์ความรู้
เก่ียวกบัภาพความเป็นชายตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาในเร่ืองของการเมืองเร่ืองเพศสภาพมาก
ยิง่ข้ึน 

 
1.2  ปัญหาน าการวจัิย 

ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
ถูกประกอบสร้างให้มีลกัษณะเป็นเช่นใด  การประกอบสร้างในคร้ังน้ีเพื่อให้เป็นไปตามบรรทดั
ฐานทางสังคม (Norms) หรือประกอบสร้างเพื่อให้ลุกข้ึนมาต่อสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ 
(Human agency) และภาพยนตร์นั้นไดเ้ปิดโอกาสให้ตวัละครเหล่าน้ีสามารถปฏิเสธหรือต่อสู้ไดถึ้ง
ในระดบัใด 

 
1.3  วตัถุประสงค์ในการวจัิย 

1. เพื่อศึกษาการประกอบสร้างภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 

2. เพื่อศึกษาการถอดรหัสความหมายภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง 

 
1.4 ขอบเขตของการวจัิย 
 การวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดก้  าหนดขอบเขตของการวจิยัแบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 

1.  การวิเคราะห์ตัวบท (Textual analysis) ผู ้วิจ ัยได้ท าการรวบรวมข้อมูลกลุ่มตัวอย่าง
ภาพยนตร์ไทยแบบเจาะจง (Purposive sampling) ซ่ึงมีเน้ือหาในการน าเสนอภาพของตวัละคร          
เพศชายเช่น ตวัละครเอก (The Hero) ท่ีปรากฏคุณลกัษณะของนักเลง อนัธพาลและแก๊งสเตอร์ 
(Gangster) โดยใช้กรอบแนวคิดนิยามความหมายภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Film) ของ 
Shadoian (2003) มาเป็นเกณฑ์ในการพิจารณาคดัเลือกซ่ึงพบว่า มีภาพยนตร์ไทยท่ีปรากฏและ
เขา้เกณฑ์ตั้งแต่ปี พ.ศ.2539-2562 จ านวนทั้งส้ิน 7 เร่ือง ไดแ้ก่  เด็กเสเพล (2539) 2499 อนัธพาล
ครองเมือง (2540) โก๋หลงัวงั (2545)  เด็กเดน (2548)  ทา้ชน (2552) มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
และอนัธพาล (2555) 
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2.  การวิเคราะห์ผูรั้บสาร (Audience) ผูว้ิจยัจะใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) 
กลุ่มผูท่ี้มีภูมิหลงัประสบการณ์ตรงเก่ียวขอ้งกนักบัคุณลกัษณะความเป็นนกัเลง อนัธพาล จ านวน          
2 คน ทั้งน้ีส าหรับการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งส าหรับงานวิจยัในคร้ังน้ี ค  าตอบท่ีไดอ้าจไม่ใช่ค าตอบท่ี
ช้ีวดัไปยงัตวัแทนของกลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั นกัเลงอนัธพาล ทั้งหมด หากแต่ ผูว้ิจยั
เพียงตอ้งการน าตวัแทนของกลุ่มตวัอย่างบางส่วน มาเพื่อเป็นขอ้สังเกตและดูแนวโน้มของการ
ถอดรหัสความหมาย ท่ีสามารถน ามาส่วนหน่ึงในการวิเคราะห์ควบคู่กบัตวับทภาพยนตร์เท่านั้น  
โดยผูใ้หส้ัมภาษณ์ตอ้งมีคุณสมบติักล่าวคือ เป็นเพศชาย อาจจะมีประสบการณ์โดยตรงจากอดีตหรือ
ประสบการณ์โดยตรงในปัจจุบนั 

 
1.5  นิยามศัพท์เชิงปฏิบัติการ 

ความเป็นชาย หมายถึง ความเป็นเพศสภาพแบบผูช้ายท่ีมิไดเ้ป็นติดตวัมาตั้งแต่ก าเนิด
หากแต่ถูกประกอบสร้างข้ึนโดยอ านาจของส่ือในการให้ความหมาย อีกทั้งในงานวิจยัน้ีรูปแบบ
ความเป็นชายจะถูกประกอบสร้างผ่านองค์ประกอบทางด้านตวัละครเช่น บุคลิก ลกัษณะนิสัย 
รูปร่าง หนา้ตา การกระท า ทศันคติ เป็นตน้ 

ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย หมายถึง ภาพยนตร์บนัเทิงท่ีสร้างข้ึนโดยผูส้ร้างชาวไทย โดย
มีเน้ือหาตวับทเก่ียวกบัการน าเสนอเร่ืองราวของตวัละครเพศชายในรูปแบบลกัษณะต่อตา้นศีลธรรม
อนัดีของสังคมหรือปฏิเสธต่อกฎระเบียบและกฎหมาย รวมถึงการแสดงออกถึงความรุนแรงไม่ว่า
จะในรูปแบบใดก็ตาม ดงัเช่น ตวัละครชายอยา่งลุ่มนกัเลง อนัธพาล ซ่ึงเป็นตวัแทนของความขดัแยง้
ท่ีอยูใ่นระดบัลึกของสังคม ไม่วา่จะเป็นแรงปรารถนาท่ีตวัละครกระท า ในแง่ของการไขวค่วา้ต่อสู้ 
ขดัขืน กบัอ านาจต่าง ๆ และการได้มาซ่ึงการประสบความส าเร็จของตวัละครนั้นมกัจะมีความ
ตรงกนัขา้มกบัเร่ืองศีลธรรม จารีต ท่ีถูกขบัเคล่ือนดว้ยสังคมอุดมคติ  

อ านาจควบคุมของสังคม หมายถึง อ านาจจากสถาบนัต่าง ๆไม่ว่าจะเป็น กฎหมาย 
เจา้หนา้ท่ีรัฐ ครอบครัว การศึกษา วฒันธรรม จารีตประเพณี ศีลธรรม บรรทดัฐานทางสังคม รวมไป
ถึงส่ือมวลชน ซ่ึงทั้งหมดลว้นแลว้เป็นกระบวนการทางสังคมในการจดัระเบียบพฤติกรรมมนุษย์ท่ี
ประกอบไปดว้ยกลุ่มคนในหลาย ๆกลุ่มอยูร่่วมกนั ดงันั้นพฤติกรรมต่าง ๆท่ีเกิดจากการกระท านั้น
ยอ่มมีกฎเกณฑบ์รรทดัฐานมาคอยควบคุมเพื่อใหส้ังคมสามารถด ารงอยูต่่อไปได ้ 

ตัวละครชายทีป่ฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม หมายถึง การประกอบสร้างภาพตวัแทน
ของผูช้ายท่ีมีลกัษณะปฏิเสธต่อกฎระเบียบ กฎหมาย รวมถึงจารีตประเพณี ซ่ึงในความเป็นจริงทาง
สังคมจะมองคนกลุ่มน้ีว่าเป็นกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนไปจากบรรทดัฐานทางสังคม โดย
งานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาภาพกลุ่มตวัละครประเภท นกัเลง อนัธพาล ท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนในภาพยนตร์
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ไทย ผ่านการวิเคราะห์องค์ประกอบต่าง ๆของตวัละคร ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถจ าแนกเกณฑ์ในการ
วเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 

1.  องค์ประกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ไดแ้ก่  ส ารวจบริบท
ภาพรวมของภาพยนตร์  เร่ืองยอ่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง  และความขดัแยง้ 

2.  องค์ประกอบด้านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวละคร ได้แก่ อายุ 
การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม 

3.  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หนา้ตา ร่างกาย อาวธุ 
การแต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 

4.  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
5.  องค์ประกอบด้านพัฒนาการชีวิตของตัวละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน

ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากจบของตวัละคร 

6. องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ไดแ้ก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั และ
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

ภาพตัวแทน หมายถึง  ภาษา/ภาพในใจ รวมถึงผลผลิตความคิดของมนุษยใ์นการเป็น
ตวัแทนเพื่อ ถ่ายทอดความหมายผา่นสัญญะท่ีอยูภ่ายใตส้ังคมวฒันธรรมหน่ึง ๆ ซ่ึงภาพตวัแทนนั้น
มิไดส้นใจวา่ ของจริงนั้นเป็นเช่นไรหากแต่ ภาพตวัแทนนั้นสนใจวา่ภาษาไดท้  าการประกอบสร้าง
ความเป็นจริงนั้นอย่างไร และเป็นอ านาจของใคร ซ่ึงในงานวิจยัน้ีผูว้ิจยัได้สนใจศึกษาว่า ภาพ
ตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีจะถูก
ประกอบสร้างผา่นภาษาของภาพยนตร์เช่น ภาพและเสียง ใหเ้ป็นไปตามแนวทางใด ดงัน้ี 

1. การสร้างให้เหมือนเดิม  ซ่ึงประกอบสร้างให้เป็นไปตามบรรทดัฐานของสังคม 
(Norms) คือ การถ่ายทอดความหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมให้เป็นไป
ตามกฎเกณฑบ์รรทดัฐานหรืออุดมการณ์หลกัของสังคม 

2. การสร้างให้เปล่ียนไป ซ่ึงประกอบสร้างให้ลุกข้ึนมาต่อสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจก
ผูก้ระท าการ (Human agency) คือ การถ่ายทอดความหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม ท่ีมีศกัยภาพในการลุกข้ึนมาปลดปล่อยตนเองด้วยการต่อสู้กบัความไม่ยุติธรรมทาง
สังคมจากอ านาจ รัฐต่าง  ๆได้แก่  สถาบันเศรษฐกิจ สถาบันครอบครัว สถาบันศาสนา 
สถาบนัการศึกษา และอ่ืน ๆ เป็นตน้  

การถอดรหัส หมายถึง กระบวนการท่ีผูรั้บสารได้ถอดรหัสหรือตีความหมายภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ซ่ึงกระบวนการ
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ตีความหมายของผูรั้บสารจะมีการตีความหมายตามประสบการณ์ภูมิหลงัของตนเองตามแนวทาง
วฒันธรรมศึกษาของฮอลล ์สามารถแบ่งได ้3 ลกัษณะดงัน้ี 

1. ผูรั้บสารมีการถอดรหัสความหมายบนจุดยืนเดียวกนักบัผูเ้ขา้รหัสหรือผูผ้ลิตสาร 
(Preferred reading) 

2. ผู ้รับสารมีการถอดรหัสแบบต่อรองความหมายกับผู ้เข้ารหัสหรือผู ้ผลิตสาร 
(Negotiated reading) 

3. ผูรั้บสารมีการถอดรหสับนจุดยืนท่ีขดัแยง้ ไม่เห็นดว้ยหรือต่อตา้นกบัผูเ้ขา้รหสัหรือ
ผูผ้ลิตสาร (Oppositional reading) 

 
1.6  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.  งานวิจยัช้ินน้ีอาจจะช่วยขยายองค์ความรู้เก่ียวกบัการเมืองเร่ืองเพศสภาพของความเป็น
ชายในศาสตร์ดา้นส่ือสารได ้ กล่าวคือ รูปแบบของความเป็นชายท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนไม่วา่จะเป็น
ส่ือโทรทศัน์หรือภาพยนตร์นั้น มิไดผ้ลิตซ ้ าความหมายในดา้นท่ีเป็นสังคมอุดมคติเท่านั้น หากแต่ยงั
มีรูปแบบของความเป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามสังคมอุดมคติปรากฏอยูด่ว้ย ดงันั้นงานวิจยัน้ีแสดงให้
เห็นวา่ แมแ้ต่นิยามของรูปแบบความเป็นชายดว้ยกนัเองนั้นก็มีการปะทะและต่อรองความหมายกนั
เกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา 

2.  งานวิจยัน้ี เป็นการต่อยอดการศึกษาเก่ียวกับตวัละครชายในภาพยนตร์ท่ีขยายมุมมอง
แตกต่างออกไปซ่ึงงานวจิยัน้ีช้ีใหเ้ห็นวา่ ตวัละครในภาพยนตร์โดยเฉพาะ พระเอก (Hero) นั้นมิไดมี้
ดา้นท่ีดีดา้นเดียวเสมอไป แต่คุณลกัษณะตวัละครท่ีผสมคุณลกัษณะแบบผูร้้าย (Villain) เขา้ไปดว้ย 
ซ่ึงองค์ความรู้จากงานวิจยัน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูส้ร้างหรือผูผ้ลิตภาพยนตร์เพื่อน าไปพฒันา
ออกแบบสร้างตวัละครในภาพยนตร์ใหมี้ความหลากหลายมิติมากยิง่ข้ึน   

3.  ผลการศึกษาจะช่วยเป็นขอ้สังเกตและเห็นถึงแนวโนม้ของกระบวนถอดรหสั/ตีความภาพ
ตวัแทน “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม” ของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ตาม
แนวทางวฒันธรรมศึกษา ระหวา่ง “ตวับท” กบั “ผูรั้บสาร” ซ่ึงสามารถเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยแสดงถึง
อ านาจในการก าหนดหรือประกอบสร้างความหมายเก่ียวกบัภาพตวัแทน   
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1.7  กรอบการวจัิย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่1.1  กรอบการวจิยั  

การเข้ารหัสความหมาย (Encoding) 
 

 
   ตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ประกอบดว้ยตวัละครเอก 
(The Hero) 7 ตวัละคร ซ่ึงมีเกณฑก์ารวเิคราะห์ดงัน้ี      
1.องคป์ระกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของ
ภาพยนตร์    
2.องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ 
3.องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวั
ละคร  
4.องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร 
5.องคป์ระกอบทาองคป์ระกอบดา้นพฒันาการชีวติ
ของตวัละคร 
6.องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร งค์
ประกอบด้านปฏิสัมพันธข์องตัวละคร ไดแ้ก่ 
ปฏิสมัพนัธก์บัเพศเดียวกนั   และปฏิสมัพนัธก์บัเพศ วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 

ประสบการณ์ 

ทางสงัคม 

ทุนทางวฒันธรรม 

การถอดรหสัความหมาย 
(Decoding) 

1.ผูรั้บสารมีการถอดรหสั
ความหมายบนจุดยนืเดียวกนักบัผู ้
เขา้รหสัหรือผูผ้ลิตสาร (Preferred 
reading) 
2.ผูรั้บสารมีการถอดรหสัแบบ
ต่อรองความหมายกบัผูผ้ลิตสาร 
(Negotiated reading) 
3.ผูรั้บสารมีการถอดรหสับนจุดยนื
ท่ีตรงกนัขา้มกบัผูเ้ขา้รหสัหรือ
ผูผ้ลิตสาร (Oppositional reading) 

วตัถุ

ประ

สงค์

ขอ้

ท่ี1 

มนุษยปั์จเจกผูก้ระท า

การ (Human agency) 

บรรทดัฐานทางสังคม

(Norms) 

ตระกลูภาพยนตร์

แก๊งสเตอร์ไทย 

(Gangster Film) 



   

 

บทที ่2 
แนวคดิ และทฤษฎทีี่เกีย่วข้อง 

 
ในการวิจัยเ ร่ือง ภาพตัวแทนตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน

ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้จิยัตอ้งการตอบปัญหาน าวจิยัท่ีวา่ ภาพยนตร์ไทยท่ีมีการประกอบสร้าง
ความหมายภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอยา่งไร และผูรั้บสารท่ีมี
ทุนทางวฒันธรรมและประสบการณ์ตรงทางสังคมจะมีการถอดรหัสความหมายของภาพตวัแทน
ผา่นส่ือภาพยนตร์ไทยอยา่งไร และเพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น โดยผูว้ิจยัไดท้  าการทบทวนแนวคิด
ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการอธิบายปรากฏการณ์รวมถึงปัญหาน าวจิยัดงัน้ี    

2.1  แนวคิดเร่ืองภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster film)  
2.2  แนวคิดเร่ืองความเป็นชาย (Masculinity) 
2.3  แนวคิดเร่ืองวฒันธรรมวยัรุ่น (Youth culture) 
2.4  แนวคิดเร่ืองพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) 
2.5  แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) 
2.6  แนวคิดเร่ืองการสร้างตวัละคร (Characterization) 
2.7  แนวคิดเร่ืองการศึกษาผูรั้บสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาของ Stuart Hall 
2.8  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

2.1  แนวคิดเกีย่วกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Film)   
ส าหรับภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ีอยู่ในงานวิจยัช้ินน้ีถือไดว้่า ถูกจดัให้อยู่ในตระกูล

ของภาพยนตร์ประเภทหน่ึงท่ีซ่ึงมีหนา้ท่ีทั้งดา้นของการเล่าเร่ืองและดา้นท่ีผลิตซ ้ าอุดมการณ์ต่าง ๆ
ออกมาผ่านตวับทภาพยนตร์ อย่างไรก็ตามหากท าการศึกษาวิเคราะห์ถึงแนวภาพยนตร์ก็จ  าเป็น
จะตอ้งท าความเขา้ใจเก่ียวกบัความหมายของค าวา่ตระกูลดว้ย เน่ืองจากความเป็นตระกูล (Genre) 
นั้นมีความสัมพนัธ์กบัผูผ้ลิตรวมทั้งความคาดหวงัจากผูช้ม ซ่ึงสอดคลอ้งกบั กฤษดา เกิดดี (2547,  
น. 6) ท่ีไดก้ล่าวว่า ตระกูลภาพยนตร์ (Film Genre) เป็นการจ าแนกภาพยนตร์ซ่ึงเป็นท่ีคุน้เคยของ
คนดู อย่างน้อยเบ้ืองตน้ถูกใช้เพื่อตอบสนองความพยายามในการหาขอ้สรุปสั้ น ๆ ว่า ภาพยนตร์
เร่ืองหน่ึงมีลกัษณะและเน้ือหาเป็นเช่นไร โดยตระกูลภาพยนตร์เป็นการจ าแนกประเภทภาพยนตร์
โดยยึดถือส่วนประกอบของเน้ือหาเป็นหลกั ส่วนประกอบดงักล่าว ไดแ้ก่ ลกัษณะตวัละคร ความ
ขดัแยง้ ฉากเหตุการณ์ แบบแผนของโครงเร่ืองและแก่นเร่ือง เป็นตน้ 
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ทั้งน้ีส าหรับ Neale (2000, อา้งถึงใน เมธยา ลอ้มวงศ,์ 2559, น. 19) ไดแ้บ่งการศึกษาเพื่อ
ท าความเขา้ใจความเป็นตระกูลในภาพยนตร์ไดเ้ป็น 2 ทิศทางดงัน้ี 

1.  Aesthetic Approach ของ Genre โดยสนใจศึกษาการผลิตซ ้ าขององค์ประกอบ
ภายในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ เพื่อน าไปสู่การพิจารณาความสัมพนัธ์ระหวา่ง Genre กบัการเล่า
เร่ือง 

2.  Exchange Approach จะสนใจศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างเน้ือหากับมิติสังคม
วฒันธรรม โดยจ าแนกเป็น กลุ่ม “อุดมการณ์” ท่ีสนใจในมิติดา้นอุดมการณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
(Ideological Approach) ซ่ึงเป็นแนวทางในรูปแบบส านกัวพิากษ ์(Critical Theory) ตามแนวคิดของ
มาร์กซิสม ์(Marxism) ท่ีมองวา่ตวัเน้ือหามีการแฝงอุดมการณ์บางอยา่ง ซ่ึงกาญจนา แกว้เทพ (2553, 
อ้างถึงใน เมธยา ล้อมวงศ์, 2559, น. 20) ได้ศึกษาประเด็น ความสัมพนัธ์ระหว่าง Genre กับ
อุดมการณ์ท่ีผา่นสัญญะ ไว ้4 แง่มุม ไดแ้ก่ 

 2.1  กระบวนการท า Genre บาง Genre ให้กลายเป็นอุดมการณ์ ด้วย “การให้
คุณค่า” แก่ Genre ในแต่ละ Genre ไม่เท่ากนั 

 2.2  อุดมการณ์แห่ง Genre (Ideology of Genre) ในกรณีน้ีเป็นกรณีท่ีโครงสร้าง
ของ Genre แต่ละ Genre นั้น จะมี “อุดมการณ์บางอยา่ง” แฝงฝังอยู ่

 2.3  อุดมการณ์ท่ีอยู่ใน Genre (Ideology in Genre) เพราะ Genre เป็นตวัก าหนด
เน้ือหาและวธีิการเล่าเร่ือง 

 2.4  การต่อสู้ด้านอุดมการณ์ใน Genre ท่ีแฝงมาในรูปแบบของ Genre หรือ               
ตวัเน้ือหาของ Genre แต่ละประเภทท่ีก าหนด “วธีิเล่าเร่ือง/องคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง” ท่ีสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึง “พื้นท่ีแห่งการช่วงชิงทางอุดมการณ์” 

อยา่งไรก็ตาม การทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์น้ีผูว้ิจยัตอ้งการแสดงให้
เห็นถึงวา่ ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นั้นคืออะไร มีนิยามอยา่งไร และองคป์ระกอบเป็นเช่นไร ซ่ึงภายใต้
ขนบของความเป็นตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ก็จะมีการต่อสู้และซุกซ่อนถึงกลวิธีของอดุมการณ์
ต่าง ๆ เพื่อส่ือสารกบัผูช้มอยา่งหลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั ดงันั้นการทบทวนแนวคิดน้ีจ าเป็นจะตอ้ง
ท าความเขา้ใจถึงองค์ความรู้โดยภาพรวมเพื่อน าไปปรับใช้รวมถึงเป็นแนวทางในการวิเคราะห์
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดด้งัต่อไปน้ี 

 
นิยามความหมาย 

Rosow (1978) ได้ให้ความหมายเก่ียวกบัภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ว่า เป็นภาพยนตร์ท่ี
มากกว่าการต่อสู้แบบแอ็คชัน่ ซ่ึงภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกนักบัการก่ออาชญากรรมท่ีรุนแรงโดยเกิด
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จากความตอ้งการ ความฝันของตวัละครเป็นท่ีตั้งในการกระท าเพื่อน าไปสู่เป้าหมายของตนเอง           
ซ่ึงการเกิดข้ึนซ ้ า ๆ ของ ตวัละคร เร่ืองราว สัญญะต่าง ๆ ท่ีน าไปสู่นิยามของภาพยนตร์แนวน้ี        
ถือเป็นภาพสะทอ้นโครงสร้างทุนนิยม รวมถึงแก่นความคิดท่ีสะทอ้นสังคมในช่วงเวลาใดช่วงหน่ึง 

ส าหรับ Neale (2000) ได้อธิบายเพิ่มเติมว่า ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์นั้นสามารถใช้
แนวคิดเร่ืองตระกูลมาอธิบายถึงองคป์ระกอบซ่ึงสามารถไดเ้ป็น 3 ประเภทหลกั คือ  

ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบันกัเลง อนัธพาล  
ภาพยนตร์เก่ียวกบัสืบสวนสอบสวน  
ภาพยนตร์ระทึกขวญั  
อย่างไรก็ตามประเด็นท่ีส าคญัท่ี Neale (2000) ได้เน้นย  ้าเก่ียวกับภาพยนตร์ประเภท

นักเลง อันธพาล คือ เร่ืองราวหรือเน้ือหาท่ีเก่ียวกับแก๊งสเตอร์มักจะเก่ียวข้องกับการต่อต้าน
กฎระเบียบโครงสร้างของสังคมท่ีประกอบไปดว้ย กฎหมาย ระเบียบ และเหยือ่ผูเ้คราะห์ร้าย  

ทั้งน้ี ผูว้ิจยัไดแ้สดงทรรศนะเพิ่มเติมในส่วนของภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบั นกัเลง อนัธพาล
ไดก้ล่าวคือ นอกจากเน้ือหาของภาพยนตร์น้ีท่ีไดน้ าเสนอประเด็นเก่ียวกบัการต่อตา้นกฎระเบียบ
โครงสร้างของสังคมท่ีประกอบไปดว้ย กฎหมาย ระเบียบ และเหยื่อผูเ้คราะห์ร้ายแลว้นั้น หากแต่
ภาพยนตร์ยงัได้ถ่ายทอดประเด็นดา้นการต่อสู้ผ่านตวัละครซ่ึงโดยมากมกัจะปรากฏเป็นบุรุษเพศ
หรือเพศชายอีกดว้ยและประเด็นในดา้นการต่อสู้น้ี ก็มีหลายระดบัไม่วา่จะเป็นในระดบัปัจเจกบุคคล
กล่าวคือ การต่อสู้ภายในจิตใจของตนเอง เช่น ความสับสนระหว่างความดี ความเลว การต่อสู้
ระหวา่งปัจเจกบุคคลเช่น การใชค้วามรุนแรงดว้ยก าลงัระหวา่งกลุ่มหรือแก๊งคอ่ื์น ๆ รวมถึงการต่อสู้
ในระดบัสังคม เช่น การปฏิเสธ ขดัขืน ต่ออ านาจทางสถาบนัต่าง ๆ ในสังคม เป็นตน้ 

นอกจากน้ี Shadoian (2003) ไดข้ยายแนวความคิดเร่ืองตระกูลภาพยนตร์เพื่อท าความ
เขา้ใจนิยามของภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ว่า ประกอบไปดว้ยองค์ประกอบ 4 ประการท่ีส าคญัใน
การศึกษาท าความเขา้ใจเพื่อตีกรอบนิยามความหมายใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน คือ 

1. ขนบของความเป็นชายหญิงหรือกลุ่มนั้นจะมีจุดยืนในการแสดงออกในเชิงต่อตา้น
หรือปฏิบติัในส่ิงท่ีตรงกนัขา้มกบัสังคมแมว้่า เน้ือหาของภาพยนตร์แนวน้ีจะแสดงให้เห็นถึงการ 
หักหลงัหรือการ ลา้งแคน้หากแต่เป็นเพียงส่วนหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นถึงการกระท าท่ีผิดพลาดของ           
ตวัละคร อีกทั้งคุณลักษณะของกลุ่มตวัละครเหล่าน้ีมกัจะปรากฏไปในทิศทางเดียวกนั นั้นคือ          
การใชค้วามรุนแรงในการแกปั้ญหา 

2. ขนบของความขดัแยง้นั้นเกิดจากปักเจกบุคคลท่ีไดก้ระท าอยา่งใดอย่างหน่ึงและมี
ผลกระทบถึงโครงสร้างทางสังคม 
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3. มีการน าเสนอภาพตัวแทนของกลุ่มแก๊งสเตอร์ในลักษณะเปรียบเปรยท่ีมิได้
น าเสนออย่างตรงไปตรงมาหากแต่ไดก้ระท าผ่านองค์ประกอบการเล่าเร่ืองและตระกูลภาพยนตร์
เพื่อเพิ่มความนิยมชมชอบใหก้บัภาพยนตร์แนวน้ีมากยิง่ข้ึน  

4. ขนบของการปฏิเสธกฎระเบียบหรือกฎหมาย กล่าวคือ กลุ่มแก๊งสเตอร์นั้นจะมี
ความแปลกแยกกนักบัสังคมอุดมคติ  ซ่ึงสังคมท่ีตวัละครเหล่าน้ีปรากฏอยูเ่ปรียบเสมือนโลกในดา้น
มืดอีกทั้งยงัเป็นโลกท่ีผูช้มส่วนใหญ่นั้นไม่คุน้เคย 

ส าหรับแนวคิดดงักล่าวขา้งตน้สอดคลอ้งกบั Warshow (1948) ซ่ึงไดอ้ธิบายความหมาย
ของภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ว่า ภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงความล้มเหลวและการลงโทษ          
ซ่ึงความลม้เหลวน้ีอาจจะหมายถึงสังคมรวมไปถึงรัฐท่ีซ่ึงถูกถ่ายทอดผา่นสัญญะการเล่าเร่ือง อีกทั้ง
ภาพยนตร์ยงัแสดงให้เห็นถึงความขดัแยง้ระหวา่งปัจเจกบุคคลไม่วา่จะเป็นชายหญิงรวมไปถึงกลุ่ม
คนท่ีน าไปสู่การต่อสู้ต่อตา้นกบัการจดัระเบียบทางสังคมและกฎหมาย เป็นตน้ 

อย่างไรก็ตาม  Shadoian ตอ้งการช้ีให้เห็นว่า รูปแบบของภาพยนตร์แนวน้ีได้ปรากฏ
มาแล้วกว่า 30 ปี ผ่านองค์ประกอบของตระกูลภาพยนตร์ ซ่ึงขนบเหล่าน้ีมิเพียงแต่ปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ท่ีถือเป็นภาพรวมทั้งหมดเท่านั้น หากแต่ความรุนแรงและวิถีชีวิตของกลุ่ม 
แก๊งสเตอร์ยงัคงเป็นเพียงภาพท่ีปรากฏเพียงส่วนหน่ึง ทั้งน้ียงัคงมีเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักและ
ความตลกสอดแทรกไปเน้ือหาในภาพยนตร์อยูบ่า้ง 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมได้ว่า เร่ืองราวหรือตวัละครท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ (Gangster Film) นั้น เป็นตวัแทนของความขดัแยง้ท่ีอยูใ่นระดบัลึกของ
สังคมไม่ว่าจะเป็นเป้าหมาย (Goal) ท่ีตวัละครไดก้ระท าในแง่ของการต่อสู้ขดัขืนกบัอ านาจต่าง ๆ 
อีกทั้งการไดม้าซ่ึงการประสบความส าเร็จของตวัละครนั้นมกัจะมีความตรงกนัขา้มกบัเร่ืองศีลธรรม 
จารีต ท่ีถูกขบัเคล่ือนดว้ยสังคมแบบอนุรักษ์นิยมหรือสังคมอุดมคติ ดงันั้นรูปแบบของภาพยนตร์
แนวแก๊งสเตอร์ (Gangster Film) จึงมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัสูตรส าเร็จของภาพยนตร์แนวอ่ืน ๆ 
อยา่งเช่น ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์ตลก เป็นตน้ 

ดงันั้นผูว้ิจยัอาจสรุปไดว้่า หากน าเกณฑ์การพิจารณานิยามความหมายของภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ (Gangster Film) ของ Rosow (1978), Neale (2000) และ Shadoian (2003)  มาท าการ
วิเคราะห์นิยามความหมายของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยก็จะพบว่า  เป็นภาพยนตร์ท่ีน าเสนอ        
ตวัละครประเภท นกัเลง อนัธพาล ท่ีมีลกัษณะขดัขืน ปฏิเสธต่อกฎหมายและกฎระเบียบจารีตของ
สังคม ซ่ึงโดยส่วนมากมกัเป็นเพศชายท่ีมีความสัมพนัธ์หรือพวัพนักบัการกระท าความผิดรวมถึง
การแสดงออกถึงความรุนแรงไม่วา่จะในรูปแบบใดก็ตาม ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีลว้นท าหนา้ท่ีเช่ือมประสาน
ระหว่างผูช้มกบัตวัละครในเร่ืองเพื่อสร้างอรรถรสของภาพยนตร์ให้เป็นท่ีช่ืนชอบและเป็นท่ีนิยม
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อย่างมาก อย่างไรก็ตามภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ (Gangster Film)  นั้นก็มีนิยามหรือรูปแบบสูตร
ส าเร็จท่ีมีความแตกต่างกนับา้งตามสังคมบริบททางวฒันธรรมตามยคุสมยั  

 
ประวตัิศาสตร์และองค์ประกอบของภาพยนตร์ทีม่ีเน้ือหาเกีย่วกบัแก๊งสเตอร์ (Gangster) 

หากกล่าวถึงภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Film)  นั้นไดมี้วิวฒันาการแนวคิดมาจาก
ตะวนัตกอยา่งอเมริกาในยคุหลงัการก าเนิดภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีปีซ่ึงผูว้จิยัสามารถอธิบายไดด้งัน้ี 

Ousby (1976) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัพฒันาการของภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์วา่ เกิดข้ึนคร้ัง
แรกในภาพยนตร์ของอเมริกนั ช่ือเร่ือง The Great Train Robbery (1903) ซ่ึงเร่ืองราวน้ีเก่ียวขอ้งกบั
การก่ออาชญากรรม เช่น การปล้น ความรุนแรง เป็นต้น ความจริงแล้วภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็น
ภาพยนตร์ทดลองในระบบอุตสาหกรรมการถ่ายท าในอเมริกา ท่ีซ่ึงเร่ืองราวท่ีถูกน าเสนอใน
ภาพยนตร์นั้นมาจากวรรณกรรมแนวอาชญากรรมสืบสวนสอบสวนของ Poe และ Conan doyle   

ภายหลงัได้มีภาพยนตร์เร่ือง The Musketeers of Pig Alley (1912) ท่ีก ากบัโดย D. W. 
Griffith นบัวา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีถือเป็นภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์เร่ืองแรก ๆ เลยก็วา่ได ้โดยตอนตน้
ของภาพยนตร์ในฉากไตเต้ิลนั้น ภาพยนตร์ไดท้  าหนา้ท่ีบอกกล่าวกบัผูช้มวา่ เป็นเร่ืองราวสถานท่ีท่ี
เกิดข้ึนในนิวยอร์ก โดยมีนัยยะส าคญัท่ีภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์นั้นตอ้งการส่ือความหมายว่า 
ภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงความอนัตรายท่ีปรากฏในสังคมเมืองอเมริกันรวมถึงการสะท้อน
มุมมองความขดัแยง้ของสังคมในขณะนั้น 

กฤษดา เกิดดี (2541, น. 85-86) ไดอ้ธิบายวา่ ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ไดถื้อก าเนิดข้ึน
ในช่วงทศวรรษท่ี 1920 ถึง 1930 ซ่ึงภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์น้ีถูกจดัอยู่ในกลุ่มเดียวกันกับ
ภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตก (Western film) อีกทั้งความคล้ายคลึงกันระหว่างภาพยนตร์ทั้งสอง
ตระกูลน้ี คือเง่ือนไขในเร่ืองระยะเวลาท่ีเหตุการณ์ในเร่ืองไดเ้กิดข้ึน ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์นั้น
มกัจะมีเหตุการณ์ในยุค 1920-1930 ในขณะท่ีภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตก เป็นเร่ืองราวในยุค 1870-
1890 ลกัษณะเด่นอีกประการท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัไดแ้ก่ ลกัษณะท่ีเป็นอเมริกนัโดยแทจ้ริง อาจจะ
กล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์และภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตกนั้น เป็นงานท่ีมีความผกูพนักนั
อยา่งแนบแน่นกบัสังคมและวฒันธรรมของคนอเมริกนั 

อยา่งไรก็ตาม ยงัมีผูท้  าการวเิคราะห์เจาะลึกถึงบุคลิกลกัษณะตวัละครโดยเฉพาะ และได้
พยายามช้ีให้เห็นวา่ ตวัละครเอกในภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวนัตกและภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์มี
ความคลา้ยคลึงกนัในประเด็นท่ีเก่ียวกบัจิตวิทยาเร่ืองเพศ ตวัละครเอก (ท่ีเป็นชาย) ในภาพยนตร์
สองตระกูลนั้นมกัมีชีวิตอยู่อยา่งโดดเด่ียวหรือไม่ก็ผูกพนักบัผูช้ายเป็นส่วนใหญ่ อาจจะเป็นเพื่อน 
คนคุ้มกัน หรือฝ่ายตรงข้าม ท าให้มีลักษณะนัยยะรักร่วมเพศแอบแฝงอยู่ ตวัละครเอกในเร่ือง        
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แก๊งสเตอร์บางเร่ืองมีลกัษณะท่ีเป็นบุรุษท่ีมีความเกลียดชงัผูห้ญิงฝังรากลึกในจิตใจ ความรุนแรง           
ก็เป็นลกัษณะร่วมท่ีส าคญั ภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวนัตกและภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์มีลกัษณะ
ภายนอกท่ีชดัเจนในแง่ของการแสดงออกถึงความรุนแรง ดงันั้นเม่ือผนวกกบับุคลิกลกัษณะของ         
ตวัละครเอกจึงไม่น่าแปลกใจวา่ กลุ่มคนส่วนใหญ่ท่ีเป็นขาประจ าของภาพยนตร์แนวน้ี มกัจะเป็น
เพศชาย 

ผูว้จิยัไดแ้สดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่  นอกจากตวัละครหลกัในภาพยนตร์มกัเป็นเพศชายท่ี
มกัจะขบัเคล่ือนดว้ยความรุนแรงในการแกปั้ญหาแลว้ ตวัละครจะมีรูปแบบการใช้ชีวิตมีทั้งแบบ
โดดเด่ียวและอยู่รวมเป็นกลุ่มซ่ึงภายในกลุ่มเองก็จะมีลกัษณะนิสัยและเป้าหมายท่ีคลา้ยกนั ความ
ขดัแยง้ของตวัละครก็จะเป็นเร่ืองระหว่างผูช้ายดว้ยกนั ไม่ว่าจะเป็นเพื่อน พี่น้อง ศตัรู รวมถึงยงั
ความสัมพนัธ์กับผูห้ญิงในฐานะผูค้อยสนับสนุน อีกทั้งภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ก็มีลักษณะ
เฉพาะท่ีแตกต่างกบัภาพยนตร์แนวอ่ืน ๆ ดงัน้ี 
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ตารางที ่2.1  เปรียบเทียบภาพคุณลกัษณะของตวัละครเอกในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์กบัตวัละครเอก
ในภาพยนตร์เพลงและตลกทัว่ไป 
 

Genre of order (Gangster, Western) Genres of integration (Musical, Comedies) 
พระเอกมีความเป็นปัจเจกบุคคล (ให้
ความส าคญักบัผูช้ายดว้ยกนั) 
Individual (Male Dominant) 

เป็นคู่หรือเป็นหมู่คณะ (ใหค้วามส าคญักบั
ผูห้ญิง) 
Couple or collective (Female Dominant) 

พระเอกอยูใ่นสังคมท่ีเตม็ไปดว้ยการแข่งขนั 
(Contest space) 

พระเอกอยูส่ังคมท่ีเจริญและเป็นอารยะธรรม 
(Civilized space) 

แสดงออกถึงความขดัแยง้ภายในดว้ยความ
รุนแรงภายนอก 
(Externalize : expressed through violent 
action) 

มีความขดัแยง้ภายในและแสดงผา่นอารมณ์
ความรู้สึก 
(Internalized : expressed through emotion) 

จบดว้ยการก าจดัออกไปหรือความตาย 
(Elimination : Death) 

จบลงดว้ยการห่อหุม้ไวด้ว้ยความรัก 
(Embrace : Love) 

ความแขง็แกร่งหา้วหาญตามแบบฉบบัของ
ผูช้ายเป็นแบบแผนของพฤติกรรม 
(Macho code of behavior) 

ความอ่อนโยนเป็นความนุ่มนวลเป็นแบบแผน
ของพฤติกรรม 
(Maternal-Familial code) 

พระเอกรักษาความเป็นปัจเจกบุคคลของตน
โดยไม่น าพาต่อค่านิยมของสังคม (the 
community but maintain his individuality) 

อยูร่วมกนัเป็นกลุ่มและร่วมมือกนั 
( Community co-operation) 

 
ทีม่า:  อศัวนิ ซาบารา (2551, น. 280) 
 

จากตารางดงักล่าวจะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Film) มกัจะสร้างตวั
ละครเอกให้มีความแตกต่างไปจากภาพยนตร์แนวอ่ืน ๆอยา่งเห็นไดช้ดั  ซ่ึงคุณลกัษณะเฉพาะของ
ภาพยนตร์แนวน้ี กล่าวคือการสร้างตวัละครในลกัษณะคู่ตรงขา้ม และแบ่งแยก ความดี ความชัว่รวม
ไปถึงศีลธรรมได้อย่างชัดเจน อีกทั้งการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์และตอนจบของภาพยนตร์ท่ีได้
น าเสนอ การจบดว้ยการก าจดัออกไปหรือความตาย (Elimination : Death) ท าใหส้ามารถตรอกย  ้าถึง
คุณลกัษณะและอุดมการณ์ของภาพยนตร์ตระกูลแก๊งสเตอร์ (Gangster Film) มากยิง่ข้ึน  
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 นอกจากน้ี Rafter (2006) ไดอ้ธิบายวา่ แนวโนม้โครงสร้างของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นั้น
ยงัคงเป็นการผสมผสานกันระหว่างโลกท่ีถูกกฎหมายหรือสังคมปกติกับโลกท่ีผิดกฎหมาย 
อุดมการณ์ของตวัละครหลกัหรือพระเอกแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างความสัมพนัธ์เชิงวิพากษ์อย่าง
ชดัเจน ไม่วา่ใครก็ตามท่ีมีปฏิสัมพนัธ์กบัตวัละครแก๊งสเตอร์ ก็มกัจะสร้างสับสนให้กบัผูช้มวา่เป็น
ส่ิงท่ีถูกตอ้งหรือผดิศีลธรรมหรือไม่อยา่งไร ซ่ึงน้ีถือเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของภาพยนตร์แนวน้ี 
 อยา่งไรก็ตาม ผูว้จิยัไดล้องทบทวนรวมถึงคน้หาขอ้มูลภาพยนตร์ไทยท่ีมีลกัษณะเน้ือหา
เก่ียวกบัแก๊งสเตอร์ จะพบวา่ มีเพียงจ านวน 7 เร่ืองท่ีเขา้เกณฑ ์โดยพบตั้งแต่ปี พ.ศ.2539-2562 ซ่ึงจะ
เห็นได้ว่าภาพยนตร์แนวน้ีนั้ นถูกผลิตออกมามีจ านวนน้อยมาก อีกทั้ งข้อสันนิษฐานเบ้ืองต้น          
ของผูว้จิยัเห็นวา่ อาจจะเน่ืองดว้ยเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีตอบโจทยแ์ละเป็นท่ีช่ืนชอบของกลุ่มคนเฉพาะ
บางกลุ่ม รวมไปถึงความคุม้ค่าในแง่ของการลงทุนของผูผ้ลิตอาจจะไม่เป็นท่ีนิยมเม่ือเทียบกับ
ภาพยนตร์แนวอ่ืน ๆ ซ่ึงขอ้สันนิษฐานดงักล่าวมิไดเ้พียงแต่ปรากฏแต่ในภาพยนตร์ไทยเท่านั้นหาก
ในภาพยนตร์ต่างประเทศก็เช่นกนั 

จากประเด็นดงักล่าวสอดคล้องกบั Roddick (1983) ท่ีไดอ้ธิบายเก่ียวกบักระบวนการ
ตดัสินใจของผูส้ร้างภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรมว่า มีปัจจยัทางด้านโครงสร้างขององค์กร 
ทรัพยากรทางด้านเทคโนโลยีการผลิต และการเมืองเ ร่ืองภายในท่ีข้ึนอยู่กบัความพึงพอใจของ
เจา้ของสตูดิโอ แต่ไม่ว่าอย่างไรโครงสร้างของสถาบนัความเป็นจริงทางสังคมจะเป็นตวัก าหนด
เน้ือหาของภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ท่ีแทจ้ริง อาทิเช่น ในหลาย ๆประเทศทัว่โลก อุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไดรั้บการสนบัสนุนจากภาครัฐ ซ่ึงโดยเน้ือหาและสไตล์ของภาพยนตร์แนวน้ีนั้น มกัจะ
ไม่เป็นท่ีช่ืนชอบของรัฐ ต ารวจ หรือ ผูท่ี้เก่ียวข้องกบัการท างานเร่ืองศีลธรรมต่าง ๆ เน่ืองจาก           
เน้ือเร่ืองนั้นขดัต่อกฎหมายและน าไปสู่การเซ็นเซอร์ได ้

จากแนวคิดท่ีผูว้ิจยัไดท้บทวนเก่ียวกบั นิยามความหมาย ประวติัศาสตร์องค์ประกอบ
ของภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์นั้ น จะเห็นได้ว่า เป็นแนวทางในการท าความเข้าใจภาพยนตร์         
แก๊งสเตอร์จากตะวนัตก หากแต่เม่ือน าแนวคิดมาวิเคราะห์ในบริบทของภาพยนตร์ไทยนั้ น 
ความหมายของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์คืออะไร รวมถึงเราจะนิยามหรือท าความเขา้ใจและน าแนวคิด
มาประยกุตก์บัการวเิคราะห์ในงานวจิยัน้ีอยา่งไร ผูว้จิยัสามารถอธิบายไดด้งัน้ี 

ในส่วนบริบทของสังคมไทยนั้นผูว้ิจยัไดล้องทบทวนแนวความคิดซ่ึงพบวา่ ภาพยนตร์
ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับแก๊งสเตอร์ไทยถูกจดัอยู่ในภาพยนตร์ประเภทต่อสู้ขดัขืนอ านาจทางสังคม 
กล่าวคือ เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาในการน าเสนอการต่อสู้ของปัจเจกบุคคลท่ีลุกข้ึนมาปฏิบติัการ
เพื่อปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ท่ีพวกเขาเหล่านั้นเห็นว่าไม่ชอบธรรมซ่ึงส่ิงท่ีมีอ านาจ
เหนือกว่าไม่ว่าจะเป็นอ านาจทางวฒันธรรม ครอบครัว ศาสนา ตวับทกฎหมาย จารีตประเพณี         



25 

ซ่ึงส่วนหน่ึงของภาพยนตร์ปรากฏในงานวจิยัของขจิตขวญั กิจวสิาละ (2553) ไดแ้ก่ เร่ืองเทวดาเดิน
ดิน (2518) มือปืน (2526) เด็กเสเพล (2539) 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) และ น.ช. นกัโทษชาย 
(2545) ทั้ งน้ีจะเห็นได้ว่าภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับแก๊งสเตอร์นั้ นถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของ
ภาพยนตร์ประเภทดา้นการต่อสู้ของปัจเจกบุคล ไม่ว่าจะเป็นประเด็นดา้นการต่อสู้ในระดบั ทาง
การเมือง เศรษฐกิจรวมไปถึงการต่อสู้ดา้นอตัลกัษณ์ และปรากฏในรูปแบบท่ีหลากหลายไม่ตายตวั
ผสมผสานหลายประเภท (Genre) ของภาพยนตร์เขา้ดว้ยกนัไม่ว่าจะเป็นความรัก ดราม่า การต่อสู้ 
ความรุนแรง  

อย่างไรก็ตาม หากน าเกณฑ์พิจารณานิยามความหมายของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ของ 
Rosow (1978) Neale (2000) และ Shadoian (2003)  มาท าการปรับใชเ้พื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของ
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ก็จะพบจุดร่วมท่ีเหมือนกนักล่าวคือ คุณลกัษณะของตวัละครท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์จะมีคุณลกัษณะเป็น นกัเลง อนัธพาลและแก๊งสเตอร์ (Gangster) ท่ีกระผิดกฎหมายหรือ
ต่อตา้นกฎระเบียบบรรทดัฐานทางสังคม ดงัเช่นในงานวิจยัของขจิตขวญั กิจวิสาละ (2553) ท่ีได้
กล่าวมาแลว้ในขา้งตน้ไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) และ 2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540) ก็จะปรากฏคุณลกัษณะแบบน้ีทั้งส้ิน อีกทั้งในส่วนของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยก็อาจจะมี
การผสมผสานตระกูลอ่ืน ๆ เขา้มาเช่น สอดแทรกประเด็นเร่ืองความรัก หรือมิติอ่ืน ๆ เพื่อสร้าง
อรรถรสแก่ผูช้มให้มีความหากหลายมากข้ึน ซ่ึงสอดคล้องกับ ก าจร หลุยยะพงศ์ และ สมสุข         
หินวิมาน (2552, น. 16) ไดอ้ธิบายว่า การแบ่งประเภท Genre ในส่ือภาพยนตร์มีความหลากหลาย
เพิ่มข้ึนบาง Genre ก็มีการแตกสาขายอ่ยของตนเองบาง Genre ก็มีปรากฏการณ์ผสมขา้มสายพนัธ์ุ
ระหวา่ง Genre เก่า ๆ บาง Genre ก็เกิดการแตกตวัของ Genre ใหม่จาก Genre ตน้แบบ เป็นตน้ 

นอกจากน้ีภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัแก๊งสเตอร์ไทยมีความหมายท่ีมีความสัมพนัธ์ถูก
จดัอยู่ใน ภาพยนตร์ประเภท “สะทอ้นปัญหาทางสังคม” อีกด้วย ท่ีส่วนหน่ึงของภาพยนตร์หรือ
ประเด็นย่อยนั้นจะพบการน าเสนอเน้ือหามุมมองของกลุ่ม แก๊งสเตอร์ ได้แก่ นักเลง อนัธพาล 
ผูก้ระท าผิดกฎหมาย ผ่านตวัละครน าชาย ซ่ึง สมชาย ศรีรักษ์ (2548) ได้ท าการสรุปความหมาย
เก่ียวกบัภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมว่า มีความคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์แนวชีวิต ท่ีเน้นหนกัใน
ดา้นการด าเนินชีวิตของสังคมท่ีตอ้งเผชิญปัญหาดา้นต่าง ๆ ซ่ึงปัญหาดงักล่าวน้ีเป็นปัญหาท่ีใหญ่มี
ผลกระทบต่อผูค้นในสังคมจ านวนมาก เช่นปัญหาชีวิตวยัรุ่น ครอบครัว คอร์รัปชนั ยาเสพติด เป็น
ต้น อีกทั้ งเน้ือหาของภาพยนตร์จะเปล่ียนจาก แนวพาฝันไปสู่ลักษณะแบบสมจริงมากข้ึน 
โดยเฉพาะประเด็นทางสังคมท่ีอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยมท่ีภาพยนตร์ท าหน้าท่ีวิพากษ์สถาบนั
ส่ือมวลชน การเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวฒันธรรม   
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ดงันั้นจากการทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์อาจจะช่วยในการตอบโจทย์
การวจิยัไดถึ้งความหมาย  คุณลกัษณะ รวมไปถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ ของภาพยนตร์ อีกทั้งการศึกษา
ท าความเขา้ใจถึงภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์ส่วนหน่ึงจะสามารถช่วยให้ผูว้ิจยัได้เห็นถึงอตัลกัษณ์
ของภาพยนตร์แนวน้ีใหช้ดัเจนมากยิง่ข้ึนเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการท าวิเคราะห์ถึงเน้ือหาตวับทของ
แก๊งสเตอร์ในภาพยนตร์ไทย ซ่ึงจากการทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นั้นส่วนใหญ่
มากจากแนวคิดทางตะวนัตก ทั้ งน้ีก็อาจจะครอบคลุมในบางประเด็นกับงานวิจัยน้ีท่ีสนใจ
ภาพยนตร์ไทยในฐานะชาติตะวนัออกท่ีบางคร้ังอาจจะถูกจดัอยูใ่นกลุ่มภาพยนตร์ประเภทสะทอ้น
ปัญหาทางสังคมรวมถึงประเด็นดา้นการต่อสู้ของปัจเจกบุคคล   

อย่างไรก็ตาม แมว้่าภาพยนตร์แก๊งสเตอร์จะมีความหมายท่ีค่อนขา้งกวา้งโดยเฉพาะ
ประเด็นด้านตวัละครหรือกลุ่มคนท่ีอาจจะมีมากกว่ากลุ่มนักเลง อนัธพาล หากแต่ส่ิงท่ีมีความ
คลา้ยคลึงและเป็นแนวทางเดียวกนันั้นคือ ภาพยนตร์แนวน้ีเป็นพื้นท่ีในการน าเสนอหรือถ่ายทอด
ความหมายความเป็นเพศสภาพโดยผา่นองคป์ระกอบของตวัละครในภาพยนตร์ ท่ีลกัษณะของภาพ
ความเป็นชายถูกน าเสนออยา่งหลากหลายและมกัจะมีความเก่ียวขอ้งกนักบัเร่ืองราวของบุรุษเพศท่ี
รวมตวักนัและถูกมองว่า กระท าผิดไปจารีตประเพณี กฎหมาย และบรรทดัฐานสังคมวฒันธรรม  
หรือกล่าวอยา่งง่าย ๆคือ ภาพยนตร์แนวน้ีถูกจดัวา่เป็นโลกของผูช้ายท่ีปฏิเสธต่อกฎระเบียบอ านาจ
ของสังคม หากแต่ยงัมีประเด็นท่ียงัเป็นค าถามต่อปรากฏการณ์ดงักล่าว กล่าวคือ ภาพยนตร์ไดเ้ป็น
พื้นท่ีในการประกอบสร้างความหมายของกลุ่มตัวละครเหล่าน้ีให้ปฏิเสธ ต่อสู้ต่อต้านกับ
กฎระเบียบของสังคมไดถึ้งระดบัใด อีกทั้งกลวิธีท่ีส่ือสารผา่นตวัละครในภาพยนตร์นั้นเป็นอ านาจ
ของใครในการก าหนดความหมาย   ดงันั้นแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์น้ีจะสามารถช่วย
เป็นใบเบิกทางและเป็นกรอบในการจดัการตวัแปรท่ีกระจดักระจายให้เขา้เกณฑ์และน าไปสู่การ
เลือกกลุ่มภาพยนตร์ไทยท่ีจะศึกษาใหมี้ความชดัเจนมากยิง่ข้ึนต่อไป 

 
2.2 แนวคิดเกีย่วกบัความเป็นชาย (Masculinity) 
 การทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัความเป็นชายจะสามารถช่วยในการอธิบายรวมถึงการท า
ความเข้าใจนิยามว่าความเป็นชายหมายถึงอะไร มีองค์ประกอบกระบวนการใดบ้าง และการ
เช่ือมโยงงานวจิยัน้ีอยา่งไร ดงัต่อไปดงัน้ี  
 2.1.1 ความส าคญัของการศึกษาเร่ืองความเป็นชาย (Masculinity) 

ประเด็นเก่ียวกับการศึกษาเร่ืองความเป็นชายนั้นมีการศึกษาท่ีค่อนข้างหลากหลาย
หากแต่ท่ีมาในการศึกษาเก่ียวกบั "ความเป็นชาย" (Masculinity) นั้นในวงการวชิาการตะวนัตกอยา่ง 
Connell (อา้งถึงใน ภทัรัตน์ พนัธ์ุประสิทธ์ิ, 2559) นกัวิชาการทางดา้นบุรุษศึกษาไดเ้สนอแนวทาง
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ส าหรับการศึกษาความเป็นชายหรือบุรุษศึกษาเอาไวช่้วงทศวรรษ 1990 คือ จะตอ้งพิจารณาความ
เป็นชายท่ีหลากหลาย ค าวา่หลากหลายในท่ีน้ีคือ ทั้งทางชนชั้น เช้ือชาติ สีผวิ ฯลฯ และมองวา่ความ
เป็นชายนั้นมีระดบัชั้นอยู ่ดงันั้นส่ิงท่ีควรจะตอ้งท าความเขา้ใจคือ ความสัมพนัธ์ระหวา่งชายกบัชาย 
ทั้งน้ีไม่ไดห้มายถึงในเร่ืองเพศ หากเป็นเร่ืองท่ีว่าระหว่างผูช้ายกบัผูช้ายนั้นมีการปฏิสัมพนัธ์กนั
อยา่งไร และผูช้ายแต่ละกลุ่มมีการสร้างภาพลกัษณ์ความเป็นชายของตนเองข้ึนมา และน าไปสู่การ
แข่งขนัเพื่อท่ีจะสถาปนาอ านาจน าในสังคมเหนือชายกลุ่มอ่ืน ๆไดอ้ย่างไร ดงันั้นเม่ือพูดถึงความ
เป็นชาย จึงควรเป็นเร่ืองของความเป็นชายท่ีมีอยูห่ลายแบบ มากกวา่จะเป็นความเป็นชายแบบเดียว
ท่ีถูกผกูขาดจากผูช้ายกลุ่มหน่ึงกลุ่มใดในสังคม  

จากประเด็นท่ีกล่าวมาขา้งตน้เห็นไดว้่า การศึกษาเร่ืองความเป็นชายนั้นจ าเป็นจะตอ้ง
ศึกษาในหลายมิติเพื่อใหไ้ดอ้งคค์วามรู้ท่ีสอดคลอ้งกบัความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนทางสังคมไม่วา่จะเป็น
เร่ืองความเท่าเทียม อ านาจระหว่างชายหญิง ซ่ึง Kimmel ได้แบ่งการศึกษาความเป็นชายและได้            
3 ช่วง คือ  

1. ช่วงปี 1970 เป็นช่วงท่ีแนวความคิดเก่ียวกบัชายหญิงเปล่ียนแปลงไปอยา่งมากและ
รวดเร็ว อนัเป็นผลมากจากการเรียกร้องสิทธิสตรีในยคุนั้น และแนวคิดดงักล่าวถูกเป็นเคร่ืองมือใน
การเคล่ือนไหวทางการเมืองเพื่อเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมชายหญิง  หากแต่การศึกษาประเด็น
เก่ียวกบัความเป็นชายยงัคงอยูภ่ายใตก้รอบปิตาธิปไตยนั้นหมายความถึง การศึกษาท่ีใหค้วามส าคญั
ในฐานะผูช้ายเป็นใหญ่ 

2. การศึกษากระบวนทศัน์เก่ียวกับบทบาททางเพศในฐานะอ านาจ หรือการครอง
ความเป็นเจา้ (Hegemonic)  

3. เป็นการศึกษาบทบาททางเพศทั้งชายและหญิงท่ีมีความเป็นหลงัสมยัใหม่ (Post 
modern) ท่ีเนน้อ านาจความเท่าเทียมและความหลากหลายทางเพศ  

จากยุคสมยัของการศึกษาความเป็นชายดงักล่าวผูว้ิจยัมีทรรศนะเพิ่มเติมว่า การศึกษา
ประเด็นเร่ืองของความเป็นชายในยคุสองและสามนั้นเป็นการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบูรณาการองค์
ความรู้ศาสตร์สหวิทยาการทั้งหลายเขา้ดว้ยกนัเพื่อท าความเขา้ใจความหมายของความเป็นชายให้        
มิติมากยิง่ข้ึน ทั้งน้ีจากเดิมท่ีการศึกษาความเป็นชายนั้นข้ึนอยูก่บั องคค์วามรู้ทางดา้นวทิยาศาสตร์ท่ี
มองสถานะทางเพศเป็นตวัแปรทางดา้นชีวะภาพ ซ่ึง สอดคลอ้งกบั นฤพนธ์ ดว้งวิเศษ (2562) ได้
กล่าวว่า การท าความเขา้ใจเพศภาวะของผูช้ายกบัการแสดง “ความเป็นชาย” มีพรมแดนท่ีเหล่ือม
ซอ้นกนัและแต่ละพรมแดนก็เก่ียวขอ้งกบัเพศสรีระ /อวยัวะท่ีบ่งบอกถึง “เพศชาย”  ดงันั้นการศึกษา
ความเป็นชาย (Masculinity) เพศภาวะชาย (Male Gender) และเพศชาย (Biological Male) จึงเป็น
เร่ืองท่ีต่างกนัแต่มีจุดเช่ือมและจุดแยกไม่เหมือนกนั ซ่ึงการศึกษาท่ีผา่นมา เม่ือมีการพูดถึง “ผูช้าย” 
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นกัวิชาการส่วนใหญ่มกัจะมองดูปัจจยัทางร่างกายและชีววิทยาเป็นฐานในการท่ีจะตดัสินหรือช้ีวดั
วา่ “ผูช้าย” คือใคร และจะแสดงพฤติกรรมทางเพศ พฤติกรรมทางสังคมอยา่งไร  เม่ือการมองผูช้าย
จากปัจจยัทางชีววิทยากลายเป็นแม่แบบหรือเป็นรากเหงา้ของสมมุติฐานเก่ียวกบัความเป็นชายท่ี
เกิดข้ึน ผลท่ีตามมาก็คือ เรามกัจะติดกรอบความคิดท่ีวา่ “เพศภาวะ” (Gender) เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนในตวั
มนุษยต์ั้งแต่ก าเนิด หรือมองว่าเป็นส่ิงท่ีธรรมชาติสร้างมาให้แลว้ เป็นความจริงท่ีไม่ตอ้งพิสูจน์
หรือไม่ตอ้งตั้งค  าถามกบัมนัอีก  ความคิดในแนวน้ีส่งผลให้การศึกษาบทบาทผูช้ายและความเป็น
ชายในทางสังคมศาสตร์ ติดกบัดกัวิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์ โดยโจทยก์ารศึกษาและการวิจยัจะถูก
สร้างข้ึนภายใตก้ระบวนทศัน์ท่ีน า “เพศภาวะ” ไปเป็นอนัเดียวกบั “เพศสรีระ” และปล่อยใหเ้หตุผล
แบบธรรมชาตินิยมเป็นตวัตดัสินความเป็นชายแบบส าเร็จรูป 

จากประเด็นดังกล่าวข้างต้นท าให้ผูว้ิจยัเกิดค าถามว่า หากเราต้องการจะศึกษาเร่ือง       
ความเป็นชายนั้นเราควรจะศึกษาบนจุดยืนของกระบวนทศัน์ใด ซ่ึงปุณยนุช ยอแสงรัตน์ (2551,          
น. 24-25)  ไดส้รุปแนวทางการศึกษาเร่ืองประเด็นเร่ืองเพศวถีิไว ้2 กระบวนทศัน์ดงัน้ี  

1. สารัตถนิยม (Essentialism) ซ่ึงมีความเช่ือท่ีว่าเพศเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ
ร้อยเปอร์เซ็นต์ และเป็นผลงพวงมาจากแรงขบั (Drives) ท่ีตายตวัและติดตวัมาตั้งแต่ก าเนิด ซ่ึง              
ไม่เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและสังคมซ่ึงเป็นปัจจยัภายนอก ท าให้ธรรมชาติของเพศชายและหญิงมี
ความแตกต่างกนั  

2. ประกอบสร้างนิยม (Constructionism) มีความเช่ือวา่เพศวิถีไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีติดตวัมา
ตั้งแต่ก าเนิด แต่เกิดจากการประกอบสร้างทางวฒันธรรม ภายใตค้วามสัมพนัธ์ของอ านาจทางสังคม
ท่ีมีชายเป็นใหญ่ การสร้างความเขา้ใจและการรับรู้ต่อแนวทางปฏิบติัของเพศหญิงและชายนั้นเกิด
จากปฏิบติัการทางสังคม เช่นกฎหมาย และความสัมพนัธ์ทางสังคม เป็นการต่อตา้นสาระนิยมโดย
มองว่า เพศวิถีไม่ใช่เร่ืองท่ีเกิดจากแรงขบัภายใน แต่เกิดจากประวติัศาสตร์และสังคม ซ่ึงเป็นการ
ประกอบสร้างทางวฒันธรรม  

จากแนวทางดงักล่าว ในศาสตร์ทางดา้นการส่ือสารท่ีศึกษาเก่ียวกบัประเด็นเร่ืองเพศใน
ส่ือมวลชนโดยเฉพาะสายวฒันธรรมศึกษานั้น จะสนใจการศึกษาในแนวทางท่ีสองซ่ึงในงานวจิยัน้ี
ก็เช่นเดียวกนั กล่าวคือ แนวทางท่ีมองว่าความเป็นเพศสภาพนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึน 
เน่ืองจากการศึกษาประเด็นเร่ืองเพศสภาพโดยเฉพาะความเป็นชายภายใตส้ านกัวฒันธรรมศึกษาถือ
ว่าเป็นแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Post modern) ท่ีเน้นอ านาจความเท่าเทียมและความหลากหลายทาง
เพศ ซ่ึงผูว้ิจยัไดแ้สดงทรรศนะเพิ่มเติมว่า หากเราจะท าความเขา้ใจประเด็นเก่ียวกบัความเป็นชาย
นั้นจ าเป็นจะตอ้งศึกษาและบูรณาการองคค์วามรู้ทางดา้นมนุษยศ์าสตร์และสังคมศาสตร์เขา้ดว้ยกนั 
เพราะเป็นกรอบแนวคิดท่ีเขา้มาก ากบัวิธีคิดของคนต่อเร่ืองเพศสภาพ   อีกทั้งศาสตร์ทั้งสองน้ีมิได้
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มองว่า ความเป็นชายนั้นเป็นเพศท่ีติดตวัมาตั้งแต่ก าเนิดแต่มองว่าความเป็นเพศชายเป็นส่ิงท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึน ไม่วา่จะเป็น สังคม วฒันธรรม เศรษฐกิจรวมถึงส่ือมวลชน ลว้นแลว้มีอิทฺธิพลต่อ
การน าเสนอภาพความหมายของความเป็นชายทั้งส้ิน 

ดงันั้นการทบทวนความส าคญัของการศึกษาเร่ืองความเป็นชายท่ีนอกจากจะช่วยท าให้
ความเขา้ใจและเป็นแนวทางในการศึกษาสู่งานวิจยัน้ีให้ชดัเจนมากยิ่งข้ึน หากแต่ การศึกษานิยาม
ความหมายก็เป็นส่ิงส าคญัเช่นกนัเน่ืองจากว่า ความหมายของความเป็นชายก็มีหลากหลายนิยาม 
ดงันั้นจึงตอ้งมีการศึกษาท าความเขา้ใจเพื่อช่วยเป็นแนวทางในการก าหนดขอบเขตของความหมาย 
และตอบโจทยว์า่ ความเป็นชายนั้นคืออะไร ดงัน้ี 
 2.2.2 นิยามความหมายของความเป็นชาย (Masculinity)   
 การศึกษานิยามความหมายเก่ียวกบัความเป็นชาย สามารถใช้มุมมองในการศึกษาท า
ความเขา้ใจความหมายไดอ้ยา่งหลากหลายไม่วา่จะเป็น  มุมมองดา้นพฤติกรรมศาสตร์ มุมมองดา้น
จิตวทิยา และมุมมองดา้นสังคมวทิยา ดงัน้ี 

นิยามความหมายเก่ียวกบัเพศสภาพจากมุมมองทางดา้นพฤติกรรมศาสตร์ ซ่ึง Goddard 
(1984, อา้งถึงใน วิชชา สันทนาประสิทธ์ิ, 2543, น. 16) กล่าววา่ บทบาททางเพศ (Gender) นั้นเป็น
ส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนโดยกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม (Socialization) กล่าวคือ กระบวนการเรียนรู้ทาง
สังคมจะสามารถอธิบายถึงกลไกในพฒันาการของบทบาททางเพศดว้ยวิธีเดียวกนักบัการอธิบาย
กลไกในการเรียนรู้พฤติกรรมต่าง ๆ ของมนุษยน์ัน่เอง ถึงจะบอกไดต้ั้งแต่แรกเร่ิมวา่เด็กแรกเกิดนั้น
เป็นเด็กผูช้าย หรือเด็กผูห้ญิง แต่เด็กแรกเกิดเหล่านั้น ก็จะยงัคงไม่มีส่ิงท่ีเรียกว่าบทบาททางเพศ 
(Gender) ในทนัที จนกระทัง่พวกเขาได้เจริญเติบโตข้ึน สังคมจะค่อย ๆ หล่อหลอมแบบอย่าง
พฤติกรรม (Models of behavior) ให้เหมาะสมกบัเพศของพวกเขา ผ่านสถาบนัต่าง ๆ ของสังคม            
ไม่วา่จะเป็นสถาบนัครอบครัว สถาบนัการศึกษา รวมไปถึงสถาบนัส่ือมวลชนดว้ย โดยท่ีแบบอยา่ง
ของพฤติกรรมน้ีจะเป็นเสมือนกลไกในการก าหนดบทบาทท่ีแตกต่างกนัระหว่างผูช้ายและผูห้ญิง 
เช่น ผูช้ายจะตอ้งเป็นผูน้ า ทั้งเป็นผูน้ าครอบครัว ผูน้ าสังคม ในขณะท่ีผูห้ญิงมกัจะเป็นผูต้าม ดงัท่ีมี
ค  ากล่าววา่ ผูช้ายเป็นชา้งเทา้หนา้ ผูห้ญิงเป็นชา้งเทา้หลงั เป็นตน้ ซ่ึงกระบวนการเรียนรู้บทบาททาง
เพศน้ี จดัวา่เป็นกระบวนการอนัด าเนินไปตามกระบวนการเรียนรู้ทางสังคมอยา่งหน่ึง  

ดีมีทรัส (Demetriou, อ้างถึงใน ศิวรัฐ หาญพานิช , 2559, น. 17-18) ได้อธิบายว่า                    
คอนเนลล์ได้เสนอแนวคิดด้านเพศ สถานะท่ีช่วยสร้างความเขา้ใจในประเด็นความเป็นชายไดดี้
ยิ่งข้ึนว่า เราควรมองเพศสถานะด้วย ลกัษณะ 3 ประการ ได้แก่ (1) เพศสถานะคือมาตรฐานของ
พฤติกรรม (standard behavior) ไม่ใช่บรรทัดฐานของพฤติกรรม (normative behavior) ดังนั้ น
พฤติกรรมบางอย่างแมจ้ะไม่ได้รับการเชิดชู แต่ก็สามารถปรากฏอยู่ในการแสดงออกของมนุษย ์           
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(2) เพศสถานะเป็น องคป์ระกอบของปฏิบติัการ (configuration of practice) ซ่ึงตอ้งให้ความส าคญั
กบั “ส่ิงท่ีมนุษยก์ระท า” ไม่ใช่ “ส่ิงท่ีถูกคาดหวงั หรือจินตนาการ” (3) สืบเน่ืองจากสองประเด็น
ข้างต้น เพศสถานะจึงมีความหลากหลายข้ึนอยู่กบั บริบททางวฒันธรรม และถูกแสดงออกมา
แตกต่างกนัภายใตช้าติพนัธ์ุ ชนชั้น และยุคสมยั ดงันั้น ความเป็นหญิงและความเป็นชายในฐานะ
รูปแบบทางเพศสถานะจึงมีความหลากหลาย และควรจะใช้  ในรูปแบบของค าพหูพจน์ คือ 
masculinities และ femininities ไม่ใช่รูปเอกพจน์ดงัเช่นปัจจุบนั  

จากประเด็นดังกล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่า นิยามความหมายของความเป็นชายจะมี
ความสัมพนัธ์กบัเร่ืองของประสบการณ์ท่ีเกิดจากกระบวนการเรียนรู้ทางสังคมหรือพฤติกรรมท่ี
หล่อหลอมความหมายและประกอบสร้างความเป็นเพศสภาวะข้ึนมา ท่ีเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ามารถเลือก
ท่ีจะแสดงออกในสังคมได ้อีกทั้งสังคมนั้นประกอบไปดว้ยกลุ่มคนจ านวนมาก ดงันั้นความหมาย
ของความเป็นชายในกลุ่มน้ีก็อาจจะมีความแตกต่างกนัไปตามกลุ่มทางสังคมอีกดว้ย 

ในส่วนของการนิยามความเป็นชายทางดา้นจิตวิทยา ส่วนหน่ึงก็มาจากนกัวิชาการใน
สายน้ี ซ่ึงก่อนหน้าจะมีการเรียกร้องสิทธิสตรีนั้น สังคมยงัคงให้ความส าคญักบัเพศชายในฐานะ 
ผูน้ า ผูมี้อ  านาจท่ีเหนือกวา่ผูห้ญิงหรือ ซ่ึงคุณลกัษณะนิยามของความเป็นชายนั้นจะตอ้งประกอบได้
ดว้ย 3 ประการ คือ ร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ความรู้สึก กล่าวคือ ความเป็นเพศชายนั้นถูกสร้าง
ความหมายให้มีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัเพศหญิงอย่างชัดเจน  ดงันั้นแล้วเพื่อให้เห็นถึงแนวทาง
ดงักล่าวท่ีแยกระหวา่งความเป็นชายและความเป็นหญิงตามมุมมองทางดา้นจิตวิทยา ผูว้ิจยัสามารถ
แบ่งไดด้งัน้ี 
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ตารางที ่2.2  คุณลกัษณะของผูช้ายท่ีมีความแตกต่างจากผูห้ญิง 
 

คุณลกัษณะของความเป็นชาย 
(Supposed Male Traits) 

คุณลกัษณะของความเป็นหญงิ 
(Supposeก Female Traits) 

เป็นผูท่ี้กระท า (Active) เป็นผูท่ี้ถูกกระท า (Passive) 
มีความอิสระ (Independent) มีความตอ้งพึ่งพาอาศยั (Dependent) 

ฉลาด (Intelligent and competent) ไม่ฉลาด (Unintelligent and incapable) 
มีความกลา้หาญ (Brave) มีความกลวัหรือข้ีขลาด (Timid) 
มีความแขง็แรง (Strong) มีความอ่อนแอ (Weak) 

ใชก้ารคิดวเิคราะห์ (Analytical) ใชส้ัญชาตญาณ (Intuitive) 
มีความน่าดึงดูดท่ีมาจากความส าเร็จ 

(Attractiveness Derived from Achievement) 
มีความน่าดึงดูดท่ีเกิดจากรูปลกัษณ์ภายนอก 
(Attractiveness Derived from Physical 

appearance) 
คุณลกัษณะของความเป็นชาย 

(Supposed Male Traits) 
คุณลกัษณะของความเป็นหญิง 
(Supposed Female Traits) 

 
ทีม่า: สิลาพร เจริญสาธิต (2553, น. 15-16) 

 
จากตารางดงักล่าวขา้งตน้ การแยกระหวา่งความเป็นชายและความเป็นหญิงนั้นบ่งช้ีถึง

ความเป็นเพศสภาพไดว้่า เกิดจากการใช้เกณฑ์ทางดา้นจิตวิทยาในการเขา้มาก าหนดความหมาย        
ไม่ว่าจะเป็น ร่างกาย จิตใจและอารมณ์ความรู้สึก ในลักษณะการแบ่งคู่ตรงกันข้าม (Binary  
opposition) ผา่นองคป์ระกอบทางดา้นสรีรวทิยา  ทั้งน้ีแมว้า่จะมีการแบ่งนิยามความหมายของความ
เป็นชายและความเป็นหญิงแลว้นั้นหากแต่จะเห็นไดว้า่ ความเป็นชายท่ีปรากฏมกัแสดงออกมาใน
มิติเดียวหรือด้านเดียวท่ีมองผูช้ายในฐานะของผูมี้อ  านาจในการครอบง ารวมทั้งกระบวนการ
ประกอบสร้างความหมายใหก้บัความเป็นชายท่ีมีลกัษณะ จริงจงั เคร่งครัด แขง็แรง เป็นตน้  

อย่างไรก็ตาม ความเป็นชายท่ีเกิดจากการแบ่งคู่ตรงขา้ม (Binary  opposition) ดงักล่าว
มิไดถู้กน าไปเปรียบเทียบเพื่อแบ่งแยกสถานะกบัความเป็นเพศหญิงเท่านั้น หากแต่ความเป็นชาย
ดว้ยกนัเองก็ยงัถูกน ามาเปรียบเทียบและปรากฏถึงคุณลกัษณะท่ีแตกต่างกนัอีกดว้ย เช่น ความเป็น
ชายในอุดมคติของสังคมและความเป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติของสังคมดงัน้ี 
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ตารางที ่2.3 เปรียบเทียบระหวา่งความเป็นชายในอุดมคติของสังคมและความเป็นชายท่ีไม่เป็นไป
ตามอุดมคติของสังคม 
 

ชายทีไ่ม่เป็นไปตามอุดมคติของสังคม 
(-) 

ชายในอุดมคติของสังคม 
(+) 

กา้วร้าว (Aggressive) เป็นผูน้ า (Authoritative) 

ชอบความรุนแรง (Violent) เป็นผูป้กป้อง (Protective) 
ไม่สนใจกฎระเบียบ (Indifferent) มีความทะเยอทะยาน (Ambitious) 

ชอบการมีเร่ืองทะเลาะววิาท (Combative) มีความสนุกสนาน (Funny) 
ต่อตา้นสังคม (Defiant) มีความกระตือรือร้น (Active) 

ชอบมีขอ้โตแ้ยง้ (Argumentative) มีความอ่อนนอ้มเช่ือฟัง (Easy-going) 

กระท าการโดยปราศจากการคิด  
(Act without thinking) 

มีความมุ่งมัน่ตั้งใจ (Action –oriented) 

 
ทีม่า: Shelby Haugen, 2019 

 
ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมไดว้า่ ความแตกต่างของความเป็นชายในอุดมคติและความ

เป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติดงัตารางขา้งตน้น้ี แสดงให้เห็นถึงรูปแบบการน าเสนอในลกัษณะ
ของความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้ม (Binary  opposition) อยา่งชดัเจน อยา่งไรก็ในงานวิจยัเร่ือง ภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ี ตวัละคร
พระเอก (The Hero) อาจจะมีลกัษณะของการผสมผสานกบัภาพตวัละครผูร้้าย (The Villain) อยูด่ว้ย 
ดงันั้นภาพของความเป็นชายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตระกูลแก๊งสเตอร์น้ีอาจจะมีลกัษณะ ของการ
ปะทะประสานกนั (Interplay) ระหวา่งภาพความเป็นชายทั้งสองแบบ มากกวา่จะเป็นภาพท่ีหยดุน่ิง
ในแบบใดแบบหน่ึงดว้ยเช่นกนั 

ทั้งน้ีการนิยามความหมายตามแนวทางดงักล่าวไม่ว่าจะเป็น มุมมองด้านพฤติกรรม
ศาสตร์ และมุมมองดา้นจิตวิทยา อาจจะเป็นการนิยามความหมายของความเป็นชายโดยขอ้เท็จจริง
ทางสรีรวิทยา (Physiology) รวมถึงคุณลักษณะทางกายภาพท่ีอยู่ภายใต้กระบวนทัศน์แบบ
วิทยาศาสตร์และสังคมศาสตร์ ในการเขา้มาก าหนดความหมายของความเป็นชาย หากแต่ในสาย
สังคมวทิยาจะมองความหมายของความเป็นชายแตกต่างไปจากสองกระบวนทศัน์แรกดงัน้ี  
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คิมเมล (Kimmel, อา้งถึงใน วุฒินนัท์ แกว้จนัทร์เกตุ, 2553, น. 19) กล่าวถึง ความเป็น
ชาย (Masculinity) วา่เป็นการใหค้วามหมายโดยสังคมซ่ึงมีอิทธิพลมาจากประวติัศาสตร์ วฒันธรรม 
ศาสนา และเศรษฐกิจ ดังนั้ นจึงถือว่าความเป็นชายเป็นการสร้างทางว ัฒนธรรม (Cultural 
construction) รูปแบบของความเป็นชายน้ีเป็นส่ิงส าคญัของบุคคล เพราะสังคมคาดหวงัวา่ บุคคลท่ีมี
ลกัษณะความเป็นชายจะตอ้งมีความกระตือรือร้นเป็นตวัของตวัเอง เขม็แขง็และมีอ านาจ  

จากนิยามความหมายดงักล่าวความเป็นชายจึงมีความสัมพนัธ์ในฐานะของ ความเป็น
ชายท่ีมีอ านาจน าซ่ึง ศิวรัฐ หาญพานิช (2559, น. 19) ได้อธิบายว่า เราสามารถเร่ิมต้นท าความ          
เขา้ใจความเป็นชายท่ีมีอ านาจน าด้วยค าถามง่าย ๆ ว่า “อะไรคือนิยามของความเป็นชายท่ีทุกคน
เขา้ใจไดโ้ดยสามญัส านึกเพราะความเป็นชายท่ีมีอ านาจน าถือเป็นองคป์ระกอบของปฏิบติัการทาง
เพศสถานะ ท่ีไดรั้บการยอมรับและใชเ้ป็นเคร่ืองยืนยนัความชอบธรรมของระบอบปิตาธิปไตย ซ่ึง
ใหผู้ช้ายมีอ านาจเหนือผูห้ญิง โดยความเป็นชายท่ีมีอ านาจน านั้นไม่ใช่บทบาทของผูช้าย (male role) 
แต่เป็น รูปแบบความเป็นชายท่ีผูห้ญิงและความเป็นชายอ่ืน ๆ ตกเป็นเบ้ืองล่าง ซ่ึงลกัษณะของความ
เป็นชายท่ีมีอ านาจน าไม่เป็นต้องใกล้เคียงกับบุคลิกภาพของบุคคลจริง โดยอาจ ปรากฏอยู่ใน
รูปแบบของอุดมคติ ท่ีน าเสนอผา่นวาทกรรมของรูปพรรณ สัณฐาน (เช่น ความแขง็แรง ขนาด) การ
แสดงออก (เช่น จริยธรรมในการท างาน ความเขม้แข็งทาง อารมณ์) เพศวิถี (รักต่างเพศและรักเพศ
เดียวกนั) พฤติกรรม (เช่น ความรุนแรง ความเด็ดเด่ียว) การงาน (เช่น การหาเล้ียงครอบครัวและ
รับผดิชอบงานบา้น) ความมีอ านาจ (เช่น มีอ านาจเหนือผูห้ญิง และเด็ก) เป็นตน้  

จากนิยามความหมายของความเป็นชายท่ีไดก้ล่าวมาแล้วทั้งหมดจะเห็นไดว้่า ในการ
ทบทวนองคค์วามรู้ทางวชิาการไม่วา่จะเป็นสายพฤติกรรมศาสตร์ จิตวทิยา และสังคมวทิยา ค่านิยม
และคุณค่าของความเป็นชายนั้นยงัคงปรากฏอยู่พื้นฐานท่ีซ่ึงผูช้ายนั้นจะตอ้งมีลกัษณะ เป็นผูน้ า 
แข็งแรง  เป็นแบบอย่างท่ีดีในสังคมอุดมคติ เป็นต้น อีกทั้ งความเป็นชายจะต้องมีกฎเกณฑ์
กฎระเบียบในการจดัการความเป็นชายและตอ้งอยูภ่ายใตโ้ครงสร้างทางสังคมท่ีสามารถยอมรับได้
จึงจะเรียกวา่ ความเป็นชายอยา่งสมบูรณ์แบบ  

ดงันั้น การทบทวนถึงนิยามความหมายของความเป็นชายน้ีจะช่วยในการท าความเขา้ใจ
และน าไปสู่การวิเคราะห์ความเป็นชายในภาพยนตร์ไดว้า่ แทจ้ริงแลว้ความเป็นชายนั้นคือส่ิงท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึน แต่ข้ึนอยูว่า่เป็นอ านาจของใครในการประกอบสร้างและก าหนดความหมาย ทั้งน้ี
ในงานวจิยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์
ไทย  ท่ีภาพยนตร์ไดเ้ป็นพื้นท่ีในประกอบสร้างความหมายของความเป็นชายท่ีมีลกัษณะปฏิเสธ
กฎระเบียบของสังคมหรือมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัความเป็นชายในอุดมคติ  ความเป็นชายของกลุ่ม
ตวัละครเหล่าน้ีจะถูกประกอบสร้างใหมี้คุณลกัษณะเป็นเช่นไร   
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อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ความเป็นชายคือส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนโดยสังคมรวมไปถึงการ
ท าหน้าท่ีของส่ือมวลชน ไม่ว่าจะด้วยองค์ประกอบทางด้าน  คุณสมบติั พฤติกรรม รวมไปถึง
บทบาทหน้าท่ีของสังคม วฒันธรรม ซ่ึงเป็นผูก้  าหนดและให้ความหมาย ทั้งน้ีนอกจากท่ีเราจะ
สามารถเขา้ใจถึงนิยามความหมายเก่ียวกบัความเป็นชายแลว้ยงัควรตอ้งมีการศึกษาถึงรูปแบบของ
ความเป็นชายดว้ย เน่ืองจากววิฒันาการทางสังคมท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงผูว้จิยัจะ
ขอหยิบยกมาอธิบายเพิ่มเติมเพื่อเป็นองค์ความรู้ในการท าความเขา้ใจถึงคุณลกัษณะรูปแบบของ
ความเป็นชายใหมี้มิติครอบคุลมต่องานวจิยัน้ีมากยิง่ข้ึน 
 2.2.3 รูปแบบของความเป็นชาย (Masculinity) 

พฒันาการทางสังคมได้ท าการประกอบสร้างวิวฒันาการความ เป็นชายข้ึนมาและ
น าไปสู่แบบอย่างให้กบัความเป็นชายตน้แบบหรือชายในอุดมคติซ่ึง Hirschman (1999) ได้แบ่ง
ผูช้ายออกเป็น 5 รูปแบบ ไดแ้ก่  

1. The prince เด็กผูช้ายท่ีเกิดในตระกูลสูงศกัด์ิ มีช่ือเสียงรวมไปถึงรูปร่างหนา้ตาดี 
2. The public warrior ความเป็นชายท่ีเตม็ไปดว้ยนกลา้มเน้ือ ความแขง็แรง 
3. The Rogue-adventure ชายรักการผจญภยั สติปัญญาดี ฉลาด 
4. The father figure ชายผูรั้กในคุณธรรมความยติุธรรม 
5. The Scientist บุคลิกเนน้ความฉลาดมากกวา่รูปลกัษณ์ภายนอก 
ส าหรับ Ruangwanit (2010, อา้งถึงใน สิลาพร เจริญสาธิต, 2553, น. 19) ไดแ้บ่งรูปแบบ

ความเป็นชายออกเป็น 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ 
1. Breadwinner เน้นคุณธรรม ความส าเร็จ ความน่านับถือ มีแนวคิดว่า แต่ละคน

สามารถประสบความส าเร็จได้หากมีความพยายามและอุทิศตนเพื่อส่ิงนั้น เช่น ทุกคนสามารถ
ประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานหากมีความเพียรในการท างาน ซ่ึงจะส่งผลในสามารถเล่ือน
สถานะภาพในสังคมและไดรั้บการยอมรับในท่ีสุด โดย Breadwinners จะพูดถึงบทบาทหน้าท่ีใน
ครอบครัว ความรับผดิชอบในการท างานเพื่อหารายไดเ้ล้ียงครอบครัว ซ่ึงปัจจุบนัถือไดว้า่ยงัคงเป็น
แนวคิดท่ีแพร่หลายในสังคมตะวนัตกและตะวนัออก โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสังคมท่ีระบบเศรษฐกิจ
ถูกขบัเคล่ือนดว้ยทุนเช่นในปัจจุบนั 

2. Rebel มีแนวคิด คือ ไร้ระเบียบ ดุดนั ไม่วา่นอนสอนง่าย ยึดตวัเองเป็นหลกัแต่ก็ยงั
รักในการผจญภยั สนใจการเมือง รักอิสรภาพ กลา้หาญ มีพละก าลงั และฉลาดแกมโกง เป็นเสมือน
นักรบแต่แตกต่างจาก Breadwinner ท่ีเป็นเหมือนพ่อ โดยในปัจจุบนัอาจะจะพบเห็นความเป็น 
Rebel ไดใ้นหลายรูปแบบเช่น นกักีฬา X-theme, Bad boy, Gangster, ศิลปิน เป็นตน้ หรืออาจกล่าว
ไดว้า่ เกิดข้ึนจากการปฏิเสธรูปแบบความเป็นชายแบบเดิม ๆ ท่ีเคยมีมา 
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3. Man of action hero คือ การรวมกนัของ Breadwinner และ Rebel โดยดึงขอ้ดีของ 
แต่ละอย่างมารวมกนัท าให้ Man of action hero เป็นเหมือกบฏท่ีท าในส่ิงท่ีถูกตอ้ง มีแนวคิด คือ 
จิตใจท่ีกลา้หาญ มีวสิัยทศัน์ อดทน กลา้ท าในส่ิงท่ีถูกตอ้ง เอาชนะโชคชะตา มีความรับผดิชอบและ
ใส่ใจผูอ่ื้น ยกตวัอยา่งเช่น สตีฟจ็อบ หรือตวัละครในภาพยนตร์อยา่ง เจมส์ บอนด์ อินเดียน่าโจนส์       
เป็นตน้  

นอกจากน้ี วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ (2549, น. 25) ได้ท าการสรุปภาพเหมารวม 
(Stereotype) ของรูปแบบความเป็นชายท่ีปรากฏในส่ือมวลชนไวด้งัน้ี 

1. The Joker เป็นภาพเหมารวมของผูช้ายแบบท่ีนิยมมากท่ีสุดในหมู่เด็กชาย เพราะ
พวกเขาจะอาศยัเสียงหัวเราะเป็นฉากบงัหน้าให้กบัความเป็นชายของตน โดยแสดงว่าตนไม่ทุกข์
ร้อน ไม่สะดุง้สะเทือน ไม่สะดุง้สะทา้น ไม่ใส่ใจไม่เห็นวา่มีปัญหาใดท่ีส าคญั 

2. The Jock คือภาพเหมารวมของผูช้ายท่ีท าตวัเกะกะเกเร เป็นอนัธพาลและมกัน าพา
ตวัเองไปสู่เหตุการณ์ทะเลาะวิวาท ชกต่อยต่อสู้กัน และคิดว่าผูช้นะในการชกต่อยจะสามารถ
เอาชนะใจผูห้ญิงได ้

3. The Strong Silent Type คือภาพเหมารวมแบบผูช้ายสงบน่ิง เงียบขรึม ไม่แสดงออก
ถึงอารมณ์ของตนเอง เพื่อใหต้นเองรู้วา่ควบคุมสถานการณ์ทุกอยา่งเอาไวแ้ลว้ 

4. The Big Shot คือภาพเหมารวมของผูช้ายท่ีประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงาน 
ฐานะมัง่คง มีช่ือเสียง ไดรั้บการยอมรับในวงสังคม 

5. The Action คือภาพเหมารวมของผูช้ายท่ีเป็นพระเอกหนังบู๊ มกัจะเอาชนะศตัรู         
ซ่ึงเป็นคนเลว ดว้ยความรุนแรง 

ทั้งน้ีจากนิยามความหมายและรูปแบบของความเป็นชายหากน ามาพิจารณางานวิจยัเร่ือง
ภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจยั
ตั้งขอ้สังเกตว่า ความเป็นชายท่ีปรากฏอาจจะมีคุณลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไปเน่ืองจากว่า หาก
กล่าวถึงตวัละครชายท่ีมีประเภทนกัเลง อนัธพาล ความเป็นชายท่ีปรากฏมกัจะแสดงออกในลกัษณะ
ของการชอบใช้ความรุนแรง ความก้าวร้าว รวมถึงใช้ก าลงัในการแก้ไขปัญหา ซ่ึงหากพิจารณา
ความหมายคุณลกัษณะของความเป็นชายตามแนวทางของ Macionis (2001, อ้างถึงใน สิลาพร    
เจริญสาธิต, 2553) จะเห็นไดว้า่ คุณลกัษณะความเป็นชายนั้นจะถูกแสดงออกมาเพียงบางส่วนและ
ถูกเลือกเฉพาะในด้านท่ีเป็นด้านลบเท่านั้ น ซ่ึง สุพชัญา อารีมิตร (2557, น. 18) ได้อธิบายถึง
ความหมายของความเป็นชายดังกล่าวได้ว่า เป็นนิยามความหมายของความเป็นชายแบบ 
compulsive Masculinity ตามค านิยามของ ไมเคิล คิมเมล (Michael Kimmel) ท่ีเกิดจากการประกอบ
สร้างความหมายค่านิยมแบบขั้วตรงขา้ม เช่น ผูช้นะ/ผูแ้พ ้ความแขง็แกร่ง/ความอ่อนแอ การประสบ
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ความส าเร็จ/ความลม้เหลว กล่าวคือ  ความหมายของความเป็นชายท่ีตรงกนัขา้มกบัชายในอุดมคติน้ี
จะออกมาในลกัษณะลบ นิยมใชค้วามรุนแรง การแข่งขนัและการเอาชนะ  

อยา่งไรก็ตาม จากการทบทวนรูปแบบของความเป็นชายดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ทั้งหมดใน
ข้างต้น ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมได้ว่า เราจะสามารถพบรูปแบบความเป็นชายในลักษณะ 
Breadwinner  หรือแม้แต่ The Big Shot ได้ทั่วไปโดยเฉพาะในส่ือโฆษณาท่ีมีเป้าหมายในการ
ต้องการขายสินค้าหรือส่ือภาพยนตร์ประเภทตระกูลวีรบุรุษทั้ งหลาย ซ่ึงถือว่าเป็นรูปแบบ
คุณลกัษณะพื้นฐานของผูช้ายท่ีพึงมี ดงันั้นผูว้จิยัอาจสรุปเพื่อตอกย  ้าไดว้า่ รูปแบบของความเป็นชาย
ก็เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนเช่นกนัภายใต้วฒันธรรมทางสังคมใดสังคมหน่ึงในการก าหนด
ความหมาย จึงไม่มีความเป็นชายจริงหญิงแท ้หากแต่ข้ึนอยู่กบัอ านาจในการก าหนดความหมาย 
ดงันั้นแลว้รูปแบบของความเป็นชายท่ีถูกประกอบสร้างในส่ือมวลชนจะเป็นเช่นไรนั้นก็ข้ึนอยู่กบั
องคป์ระกอบของประเภทของส่ือนั้น ๆ ดว้ยเช่นกนั 

ดงันั้นผูว้ิจยัสรุปไดว้า่ จากการการทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัความเป็นชาย (Masculinity) 
น้ีจะช่วยแสดงให้เห็นถึง วิวฒันาการ นิยามความหมาย รวมถึงรูปแบบของความเป็นชายให้มีความ
เข้าใจประเด็นทางวิชาการมากยิ่งข้ึน อีกทั้ งจากการทบทวนแนวคิดดังกล่าวยงัช่วยเติมเต็ม                  
องค์ความรู้และการตั้งขอ้สังเกตให้กบังานวิจยัช้ินน้ี กล่าวคือ ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ท่ีรูปแบบของความเป็นชายท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ค่อนขา้งจะมีลกัษณะรูปแบบตรงกนัขา้มกับความเป็นชายในสังคมอุดมคติหรือเป็น
ภาพยนตร์ท่ีประกอบสร้างความเป็นเพศชายท่ีปฏิเสธต่อกฎระเบียบและกฎหมาย ดงันั้นแนวคิดน้ี 
จึงสามารถน ามาวิเคราะห์ถึงรูปแบบความเป็นชายท่ีปรากฏจะมีลกัษณะเช่นใด เหมือนเดิม แตกต่าง
หรือผสมผสานรูปแบบอ่ืน ๆเขา้มาอีกดว้ยหรือไม่อยา่งไร 

 
2.3  แนวคิดเกีย่วกบัวฒันธรรมวยัรุ่น (Youth culture) 

ความหมายของวยัรุ่น โดยรากศพัท์ภาษาองักฤษมาจากค าว่า Adolescence ซ่ึงในภาษา
ละติน หมายความวา่ การเจริญเติบโตหรือเจริญเติบโตไปสู่วุฒิภาวะ (Maturity) การท่ีเด็กจะบรรลุ
ถึงข้ึนวุฒิภาวะน้ี หมายรวมถึงพฒันาการทั้ง 4 ดา้นท่ีด าเนินไปพร้อม ๆ กนั ไดแ้ก่ ร่างกาย อารมณ์ 
สติปัญญาและสังคม ทั้งน้ีวยัรุ่นจึงเป็นวยัเปล่ียนผ่านจากวยัเด็กกับผูใ้หญ่ และเน่ืองจากความ
เปล่ียนแปลงของต่อมเพศท่ีผลิตเซลล์สืบพนัธ์ุ วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีอารมณ์รุนแรง วู่วามฉุนเฉียว 
ตอ้งการเพื่อน มีความ สนใจเพื่อนต่างเพศ ตอ้งการท าอะไรดว้ยตนเอง ต่อตา้นผูใ้หญ่ ชอบทดลอง 
สังเกตไดว้า่มีพฤติกรรมคาบเก่ียวระหวา่งลกัษณะของเด็กกบัผูใ้หญ่ โดยอาจแบ่งช่วงของวยัรุ่นเป็น
ระยะได ้3 ช่วง ดงัต่อไปน้ี 
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1. วยัรุ่นตอนตน้ Early Adolescence อายุ 13- 15 ปี ช่วงน้ีร่างกายจะมีการเจริญเติบโต
ทางเพศอยา่งสมบูรณ์ทั้งชายและหญิง 

2. วยัรุ่นตอนกลาง Middle Adolescence อายุ 15- 18 ปี มีการเปล่ียนแปลงทางด้าน  
ร่างกายจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด มีลกัษณะค่อยเป็นค่อยไป 

3. วยัรุ่นตอนปลาย Late Adolescence อายุ 18-21 ปี นบัเป็นช่วงท่ีมีพฒันาการถึงจิตใจ
มากกวา่ร่างกาย โดยเฉพาะ อยา่งยิง่ทาง ความรู้สึกนึกคิด  (สุชา จนัทร์เอม, 2529, น.2) 

ดงันั้นจะเห็นไดว้่านิยามความหมายของค าว่า วยัรุ่นดงักล่าวมกัสะทอ้นถึงจุดยืนตาม
หลกัจิตวทิยา กล่าวคือ วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีพฒันาการเติบโตและก าลงักา้วเขา้สู่วยัผูใ้หญ่ และเป็นวยัท่ีมี
โอกาสจะเกิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนได้ ทั้ งน้ีด้วยจุดยืนดังกล่าวก็แสดงถึงนิยามความหมายตาม
โครงสร้างหน้าท่ีนิยมด้วยเช่นกัน ซ่ึงสอดคล้องกับ ป่ินแก้ว เหลืองอร่ามศรี (2553, อ้างถึงใน        
วชัรีภรณ์ พฒันาพรชยั, 2561, น. 9) ไดก้ล่าววา่ การศึกษาเก่ียวกบัวยัรุ่นในยุคแรกไดรั้บอิทธิพลมา
จากส านักคิดโครงสร้างหน้าท่ีนิยม (Structural- Functionalism) ท่ีมองว่า ว ัย รุ่นเป็นรูปแบบ
วฒันธรรมประเภทหน่ึง ท่ีเกิดจากการเปล่ียนผา่นของช่วงวยั จึงก่อให้เกิดความรู้สึกแปลกแยกและ
แตกต่าง รวมถึงยงัมีความรู้สึกเป็นอิสระและมีเสรีภาพมากข้ึน จึงท าใหเ้กิดการสร้างวฒันธรรมใหม่
ท่ีแตกต่างไปจากวฒันธรรมเดิมในสังคมเน่ืองจากวา่ วยัรุ่นนั้นแตกต่างจากผูใ้หญ่ท่ียงัไม่ตอ้งร่วม
รับผดิชอบต่อสังคมมากนกั 

อยา่งไรก็ตาม Danesi (2003, อา้งถึงใน วชัรีภรณ์ พฒันาพรชยั, 2561, น. 9-10) ไดเ้สนอ
แนวคิดว่า ทฤษฎีทางวฒันธรรมท่ีศึกษาประเด็นเก่ียวกบัวยัรุ่นสามารถแบ่งไดส้ามกระแสหลกั ๆ 
โดยกระแสคิดแรกคือ ทฤษฎีความตระหนกทางศีลธรรม (Moral panic theory) ซ่ึงมองจากฐาน
วฒันธรรมผูใ้หญ่ จึงมองวฒันธรรมวยัรุ่นวา่มีลกัษณะขดัขืน ละเมิดรวมถึงคุกคามระบบคุณค่าของ
สังคมใหญ่ แต่สุดทา้ยวฒันธรรมดงักล่าวจะค่อย ๆ ผสานเขา้กบัวฒันธรรมกระแสหลกัไปเร่ือย ๆ 
กระแสคิดท่ีสอง พิจารณาในฐานะสินคา้ทางเศรษฐกิจและสังคม โดยเช้ือมโยงวฒันธรรมวยัรุ่นเขา้
กบัการขยายตวัของระบบทุนนิยมและกระแสโลกาภิวตัน์  จึงท าให้วฒันธรรมวยัรุ่นขยายตวัได้
รวดเร็ว จนเกิดเป็นกระแส หรือการคลังไคล้ (Fever) ท่ีแข่งขนักันทางรสนิยมและแฟชั่น และ
กระแสคิดท่ีสาม พิจารณาในฐานะมหรสพแห่งการเฉลิมฉลอง (Carnivalesque theater) ท่ีทา้ทายต่อ
วฒันธรรมหลกั  

ทั้งน้ีจากนิยามการศึกษาเก่ียวกบัวยัรุ่นในแต่ละยคุขา้งตน้ ส าหรับกระแสคิดแรก จะเห็น
ไดว้า่ วฒันธรรมวยัรุ่นถือเป็นวฒันธรรมท่ีมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัการต่อตา้นและขดัขืนอ านาจ 
ซ่ึงงานวิจยัเร่ืองภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งเสตอร์
ไทย พบประเด็นท่ีน่าสนใจกล่าวคือ เป็นการศึกษาท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของอุดมการณ์ต่อตา้นผา่นตวัละคร
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นกัเลง อนัธพาลท่ีเป็นวยัรุ่น ดงันั้นการศึกษาดงักล่าวอาจตอ้งมุ่งเป้าไปยงัการน าแนวทางวฒันธรรม
ศึกษามาท าการพิจารณาดว้ย  

ส าหรับส านกัเบอร์ม่ิงแฮม (BCS) มีนกัวชิาการท่ีศึกษา “วฒันธรรมวยัรุ่น” อยูห่ลายท่าน 
แม้ว่าจะมีจุดร่วมในแง่แนวคิดพื้นฐานเหมือนกัน หากทว่าแต่ละท่านก็มีแนวทางในการศึกษา
แตกต่างกนั ส าหรับ Hebdige (1979, อา้งถึงใน ทิตยอ์าภา คงคาสุริยฉาย, 2558, น. 32) สนใจท่ีจะ
วเิคราะห์มิติของวฒันธรรมท่ีเรียกวา่ “ตวับท” (text) ซ่ึงอาจจะเป็นเส้ือผา้ การแต่งกาย การใชส่ิ้งของ 
ฯลฯ และท าการวิเคราะห์แความหมายแฝงเร้นในตวับทเหล่าน้ีตามวิธีการโครงสร้างนิยม และ
นอกเหนือจากการวิเคราะห์“ตวับท” แล้ว Hebdige ยงัได้เช่ือมโยงระหว่าง “ตวับท” ดงักล่าวกบั
เง่ือนไขความเป็นจริงของโครงสร้างสังคม ไม่วา่จะเป็นความสัมพนัธ์ทางการผลิต (ฐานะทางชนชั้น
ของวยัรุ่น) การแบ่งช่วงเวลาท างาน/เวลาวางในการใช้ชีวิตประจ าวนั เป็นต้น ดังข้อค้นพบใน
การศึกษาของ Hebdige (1979, อา้งถึงใน ทิตยอ์าภา คงคาสุริยฉาย, 2558, น. 32) ต่อไปน้ี 

ภาพตวัแทน (Representation) ของวยัรุ่นท่ีน าเสนอในส่ือมวลชน Hebdige พบวา่ มีภาพ
ตวัแทนหลกั ๆ อยู ่2 ประเภท คือ ภาพของวยัรุ่นท่ีชอบสร้างความเดือดร้อน (Trouble makers) เป็น
ภาพท่ีเกิดข้ึน ในช่วงทศวรรษท่ี 1960 ซ่ึงในช่วงเวลาดงักล่าว มีกระแสการปฏิวติัของนักศึกษา
เกิดข้ึนทัว่โลก โดยมีเป้าหมายท่ีจะเป็นกบฏ และตั้งค  าถามกบัความหมายของชีวิตท่ีอยูใ่นขณะนั้น 
เช่น ขบวนการ Hippy ในอเมริกา การยึดมหาวิทยาลยัของนักศึกษาในยุโรป ฯลฯ รูปแบบ การ
ปฏิบติัการทางสังคมท่ีวยัรุ่นใชม้ากท่ีสุด คือการแสดงดนตรี การเล่นคอนเสิร์ต เพื่อประทว้งสงคราม
และการเมืองฯลฯการปฏิว ัติรูปแบบดนตรีใหม่ ๆ เ ร่ิมตั้ งแต่เอลวิสเพรสลีย์ จนกระทั่งถึง              
เดอะบิทเทิล (The Beatles) ในช่วงเวลาดงักล่าว ผลจากการวเิคราะห์เน้ือหาในส่ือมวลชน โดยเฉพาะ
หนงัสือพิมพท่ี์สร้างภาพวยัรุ่นเหล่าน้ีวา่ เป็นพวกชอบเล่นดนตรีแลว้ตีกนั ชอบมัว่สุมกนัขา้งถนน 
แต่งตวัแบบบา้ ๆ บอ ๆ ท าร้ายต ารวจ ท าร้ายขวา้งปา ส่ิงของสาธารณะฯลฯ ภาพของวยัรุ่นท่ีสร้าง
ความเดือดร้อนน้ี (ในกรณีไทยก็คือกลุ่มนกัเรียนช่างกล) ถูกสร้างต่อเน่ืองเร่ือยมา โดยเฉพาะใน
ประเภทรายการข่าว 

เกิดต่อมาในช่วงระยะเวลาหลงั ภาพแบบวยัรุ่นท่ีรักความสนุกสนานน้ี มกัถูกสร้างอยู่
ในภาพยนตร์ประเภท Musical movie หรือในโฆษณาโทรทศัน์วยัรุ่นในภาพแบบท่ีสองน้ีจะเร่ิม          
ไม่ยุง่กบัการเมืองสนใจเร่ืองรัก ๆ ใคร่ ๆ แบบหวานแหวว เป็นวยัรุ่นท่ีไม่มีอนัตรายและไม่มีชนชั้น  

อย่างไรก็ตาม จากภาพของวยัรุ่นผ่านส่ือสารมวลชนดงักล่าวข้างตน้สะท้อนเห็นถึง  
ความหลากหลายทางวฒันธรรมดว้ยเช่นกนั ซ่ึงสมสุข หินวมิาน (2547, น. 1-50) ไดมี้การอธิบายถึง
ขอ้ถกเถียงในแวดวงวิชาการเก่ียวกบัการศึกษาทางดา้นวฒันธรรมของโลกตะวนัตกท่ีมองถึงการ
ด ารงอยูข่องวฒันธรรมแต่ละสังคมอยา่งแตกต่างกนั โดยฝ่ายหน่ึงมีจุดยนืท่ีเช่ือวา่ “วฒันธรรม” ควร
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สะกด “C” ตัวใหญ่ หรือ Culture ซ่ึงหมายถึงการมีวฒันธรรมหน่ึงเดียวในทุกสังคม ขณะท่ี
นกัวิชาการดา้นวฒันธรรมศึกษากลบัเห็นวา่ค าดงักล่าวควรสะกดดว้ย c ตวัเล็ก และมี s ต่อทา้ยหรือ 
cultures ซ่ึงแสดงนยัยะของการมีวฒันธรรมท่ีหลากหลายและกระจายตวัอยูใ่นสังคม 

ดงันั้นผูว้ิจยัอาจกล่าวไดว้า่ ดว้ยความหมายของวฒันธรรมวยัรุ่นมิเพียงแค่เป็นช่วงเวลา
แห่งการเปล่ียนผา่นวยัเท่านั้น หากแต่ยงัเป็นช่วงเวลาท่ีเป็นเสมือนสนามทดลองในการสร้างอ านาจ
ต่อรองทา้ทายกบัสถาบนัหลกัทางสังคมต่าง ๆ อีกดว้ย โดยในกรณีของความหมายของวยัรุ่นท่ีมี
พฤติกรรมต่อตา้น ทา้ทาย ท่ีมกัปรากฏอยูใ่นส่ือภาพยนตร์ซ่ึงเป็นส่ือบนัเทิงท่ีผูว้ิจยัสนใจจะศึกษา 
ภาพของวยัรุ่นในลกัษณะดงักล่าวมกัส่ือความหมายถึงความเป็นวยัรุ่นหวัขบถทั้งส้ินสอดคลอ้งกบั 
Nelson (2011, p. 288 อา้งถึงใน ทรงเกียรติ จรัสสันติจิต, 2563, น. 32) ไดอ้ธิบายไวว้า่ วยัรุ่นหวัขบถ 
คือวยัรุ่นท่ีไม่เดินตามกรอบของสังคม มกัต่อตา้นและตั้งค  าถามกบักฎระเบียบหรือสังคมส่วนใหญ่ 
เป็นวยัรุ่นท่ีมีปัญหาครอบครัวชอบรวมกลุ่ม หลงใหลในดนตรีร็อคแอนด์โรล ชอบการแข่งรถ 
เคร่ืองแต่งกายใส่เส้ือแจ็คเก็ตหนงั เส้ือยืด กางเกงยีนส์ ผมเรียบชโลมดว้ยแวก๊ซ์ มีแรงบนัดาลใจมา
จากวยัรุ่นอเมริกาในช่วงทศวรรษ 1950 

อยา่งไรก็ตาม ผูว้ิจยัอาจกล่าวไดว้า่ ภาพของวยัรุ่นดงักล่าวอาจมีความหมายตรงขา้มกบั
วฒันธรรม C ตวัใหญ่ ซ่ึงกาญจนา แกว้เทพ (2544) ไดอ้ธิบายวา่ วฒันธรรมยอ่ยหรือวฒันธรรมแบบ 
“c ตวัเล็ก” ซ่ึงเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของกลุ่มคนท่ีขาดอ านาจในการแสดงตัวตนหรือก าหนด
บทบาททางสังคมของตนเอง จะมีการต่อรอง ต่อสู้และทา้ทายความหมาย กบัอ านาจครอบง าของ
วฒันธรรมแบบ “C ตวัใหญ่” เพื่อแสดงถึงความมีเอกลกัษณ์และวิถีปฏิบติัท่ีไม่อยูภ่ายใตอ้าณัติการ
ครอบง าทางวฒันธรรมดงักล่าวอยู่ตลอดเวลา (Counter-hegemony) เช่นเดียวกบัวฒันธรรมของ
วยัรุ่น ซ่ึงเป็นรูปแบบหน่ึงของวฒันธรรมแบบ “c ตวัเล็ก” ในสังคมท่ีแมจ้ะถูกครอบง าและก าหนด
บทบาทในการด าเนินชีวิตจากวฒันธรรมกระแสหลกัแบบ “C ตวัใหญ่” แต่อยา่งไรก็ตาม ร่องรอย
การสร้างสรรคก์ลยุทธ์และแสวงหาพื้นท่ีในการต่อสู้กบัอ านาจคอบง าดงักล่าวของวฒันธรรมแบบ
คนรุ่นใหม่น้ี ก็เป็นส่ิงท่ีปรากฏใหเ้ห็นผา่น “ส่ือ” และ “สไตล”์ การใชชี้วติในรูปแบบต่าง ๆ ท่ีมกัถูก
นิยามทางลบจากสังคมตลอดเวลา ไม่วา่จะเป็น การสัก/เจาะ/ยอ้มส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย, การเท่ียว
กลางคืน ซ่ึงทั้งหมดน้ีลว้นเป็นส่ิงท่ีขดัหูขดัตา กบัผูใ้หญ่ในวฒันะรรมกระแสหลกัทั้งส้ิน  

จะเห็นไดว้า่ การศึกษาเก่ียวกบั วฒันธรรมยอ่ยของกลุ่มวยัรุ่นนั้น อาจจะตอ้งมีการศึกษา
ประเด็นเร่ือง “สไตล”์ ดว้ย ซ่ึง Hebdige (1976, อา้งถึงใน ทิตยอ์าภา คงคาสุริยฉาย, 2558, น. 33) ใช้
วิธีการแบบสัญญะวิทยาเชิงสังคมในการวิเคราะห์สไตล์ของวฒันธรรมวยัรุ่นท่ีสร้างมาจากกลุ่ม
วยัรุ่นเอง เพื่อศึกษาการให้ความหมายและกระบวนการสร้าง เขาพบว่า กระบวนการสร้างนั้นใช้
วิธีการท่ีเรียกว่า “Cut” n “Mix” เป็นวิธีการแบบ ยุคหลังสมัยใหม่(post-modernizing) กล่าวคือ        
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การน าเอาสัญญะท่ีมีอยูเ่ดิมในสังคม เลือกตดัออกมา แลว้มาปะติดปะต่อใหม่ให้มีความหมายใหม่ 
เช่น mod, raggae หรือ punk  นั้นก็น าเอาสัญญะต่าง ๆ ท่ีเคยมีในวฒันธรรมในอดีต เช่น โรมานซ์ 
คลาสสิก gothic ฯลฯ (มีลกัษณะ “หวนคิดถึงอดีต” (Nostagia) ไม่ว่าจะเป็นเส้ือผา้ ดนตรีเคร่ืองใช้ 
เคร่ืองประดบัวิถีชีวิต ฯลฯ โดยเลือกเฉือนและตดัออกเป็นช้ินเล็กช้ินน้อยแลว้มาปะติดปะต่อใหม่ 
ให้เกิดความหมายใหม่ ซ่ึงแนวคิดน้ีได้รับอิทธิพลมาจากงานของ Gramsci (อา้งถึงใน กาญจนา        
แกว้เทพและสมสุข หินวมิาน, 2551, น. 653) ท่ีมีแนวคิดท่ีส าคญัคือเร่ือง การครองความเป็นเจา้ทาง
อุดมการณ์ (Hegemony) ซ่ึงอธิบายวา่ ในสังคมท่ีมีการจ าแนกเป็นชนชั้น ผูค้นท่ีอยูแ่ต่ละกลุ่มสังคม
ต่างผลิตวฒันธรรม/อุดมการณ์ของชนชั้นตวัเองออกมา และเพราะอุดมการณ์ท่ีแตกต่างกนัของ        
แต่ละกลุ่มสังคมท่ีหลากหลายเหล่าน้ี มกัมีผลประโยชน์ท่ีขดัแยง้กนัอยูเ่ป็นฉากหลงั ท าใหทุ้กคนทุก
ชนชั้นตอ้งเขา้ไปมีส่วนร่วมในสงครามแยง่ชิงพื้นท่ีทางอุดมการณ์ (War of position) เช่น ในขณะท่ี
อุดมการณ์หลกัพยายามตีกรอบ การพูดเร่ือง เพศในพื้นท่ีสาธารณะของผูค้น แต่การสนทนาผา่นเวบ็
บอร์ดหรือการขีดเขียน ขอ้ความเร่ืองเพศไว ้ตามห้องน ้ าและผนงัก าแพง ก็คืออีกพื้นท่ีการส่ือสารท่ี
อุดมการณ์ต่อตา้น สามารถเขา้มาต่อรองกบัอุดมการณ์หลกัดงักล่าวได้ และการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี           
จะเห็นว่ามีการพูด เร่ืองเพศในพื้นท่ีสาธารณะอย่างละครโทรทศัน์ท าให้ยิ่งเห็นถึงการแย่งชิงและ
การต่อตา้นอุดมการณ์หลกัไดม้ากข้ึนกวา่เดิมอีกดว้ย 

จากการทบทวนแนวคิดวฒันธรรมวยัรุ่นน้ี จะเห็นได้ว่า วฒันธรรมวยัรุ่นถือเป็น
วฒันธรรมรูปแบบหน่ึงท่ีแสดงถึงอ านาจการต่อรอง ต่อตา้น กบัอุดมการณ์หลกัของสังคม ดงันั้นใน
งานวิจยัช้ินน้ีท่ีเน้นศึกษาถึงตวัละครนกัเลง อนัธพาลในตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ ซ่ึงเป็นพื้นท่ี
ผลิตซ ้ าอุดมการณ์ต่อตา้นเป็นทุนเดิม ผูว้จิยัจึงไดน้ ามาเป็นกรอบแนวคิดเพื่อศึกษาวา่ ตวัละครชายท่ี
ถูกประกอบสร้างผ่านภาพยนตร์ในฐานะความเป็นวยัรุ่นนั้นจะมีลกัษณะเป็นเช่นไรและท าไมจึง
เป็นเช่นนั้น 
 
2.4  แนวคิดเกีย่วกบัพฤติกรรมเบี่ยงเบน (Deviance) 

การทบทวนแนวคิดแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรมเบ่ียงเบน  (Deviance) ในงานวิจยัน้ี      
สืบเน่ืองมาจาก ประเด็นท่ีวา่ ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัแก๊งสเตอร์เป็นพื้นท่ีในประกอบสร้าง
ภาพของ ผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมซ่ึงจากการทบวนความหมายดังกล่าวในทาง
วิชาการก็มีทั้งสองกระแส ถา้เป็นกระแสหลกั กลุ่มคนเหล่าน้ีมกัจะมีความสัมพนัธ์กบัความหมาย
ของค าว่า พฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) หากเป็นอีกกระแสหน่ึง มกัจะมีความเก่ียวขอ้งกนักบั
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ ซ่ึงแนวทางน้ีมองความหมายเก่ียวกบัผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมวา่ไม่ใช่กลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน หากแต่มองวา่กลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นกลุ่มคนท่ีลุกข้ึนมา
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ต่อสู้ หรือปฏิวติักับความไม่ชอบธรรมทางสังคม ท่ีเกิดจากอ านาจของสถาบนัต่าง ๆ ท่ีเข้ามา         
กดทบัอตัลกัษณ์ความหมายของตนเอง และท าให้เกิดการต่อรองความหมายเกิดข้ึน ดงันั้นแนวคิด
เก่ียวกบัพฤติกรรมทีเบ่ียงเบน (Deviance) นั้น ก็มีท่ีมาความส าคญัรวมถึงนิยามท่ีหลากหลาย ดงันั้น
การทบทวนแนวคิดน้ีจึงมีความส าคญัเพื่ออธิบายว่า พฤติกรรมเบ่ียงเบนนั้นคืออะไร มีขอบเขต
การศึกษาในงานวจิยัน้ีอยา่งไร ดงัน้ี 

2.4.1 ท่ีมาและนิยามความหมาย 
ในการศึกษาแนวคิดเก่ียวกับความเบ่ียงเบนในมุมมองเชิงสังคมศาสตร์นั้นมกัจะมี

ความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบักบัพฤติกรรม (behavior) หากแต่เป็นพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนจากการกระท า
ของมนุษยซ่ึ์งอาจจะมาจากสาเหตุหลากหลายปัจจยั อย่างไรก็ตามพฤติกรรมดงักล่าวย่อมมีผลต่อ
กลุ่มคนในสังคมท่ีอาจจะท าให้เกิดการตั้งค  าถามตามมาว่า กลุ่มคนเหล่าน้ีสามารถอยู่รวมกันกบั
สังคมหรือถูกสังคมปฏิเสธและถูกกีดกนัออกไปหรือไม่อย่างไร นอกจากน้ีพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน
รอบตวัเรานั้นและสังคมยอมรับท่ีถูกเรียกวา่ พฤติกรรมปกติ ส่วนพฤติกรรมท่ีแปลกแยกนั้นออกถูก
สร้างความหมายให้เป็นพฤติกรรมเบ่ียงเบน โดยทั้งหมดถูกท าหนา้ท่ีประกอบสร้างโดยสังคมและ
บทบาทของส่ือมวลชนในการสร้างหมายหรือไม่อยา่งไร 

จากประเด็นดงักล่าวจึงจ าเป็นจะตอ้งศึกษาความหมายของแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบน
เพื่อท าความเขา้ใจและตีกรอบให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน ทั้งน้ีมีนักวิชาการจ านวนมากท่ีนิยาม
ความหมายของแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนดงัน้ี 

กิตติพงศ์ พฒันพงศ์ (2538, น. 8) ไดอ้ธิบายความหมายเก่ียวกบัพฤติกรรมเบ่ียงเบนวา่ 
หมายถึง พฤติกรรมท่ีละเมิดบรรทดัฐานทางสังคม ซ่ึงผูท่ี้มีพฤติกรรมเบ่ียงเบนจึงหมายถึงบุคคลผูท่ี้
ละเมิดบรรทดัฐานทางสังคมในขณะท่ีนิยามเชิงสัมพนัธภาพให้นิยามว่า ความเบ่ียงเบน หมายถึง
พฤติกรรมท่ีถูกนิยามวา่ เป็นพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน ซ่ึงถูกนิยามโดยบุคคลภายนอกท่ีเรียกวา่ ผูนิ้ยาม 
ดงันั้นผูท่ี้มีพฤติกรรมเบ่ียงเบนจึงหมายถึงผูท่ี้ถูกนิยามวา่มีพฤติกรรมเบ่ียงเบน 

ในขณะท่ีสัญญา สัญญาวิวิฒน์ (2531 , น. 231) ได้กล่าวถึงพฤติกรรมเบ่ียงเบน 
(Deviance) น้ีไวว้า่ พฤติกรรมเบ่ียงเบนเป็นค าท่ีเกิดข้ึนมาเพื่อใชแ้ทนค าวา่ปัญหาสังคมบางประเภท 
เช่น อาชญากรรม โรคจิต หรือการกระท าท่ีไม่เป็นไปตามประเพณีนิยม ผดิศีลธรรมต่าง ๆ 

นอกจากน้ี Lemert (1951, อา้งถึงใน พรชนก บุญโพธ์ิแกว้, 2558, น. 24) ไดแ้บ่งประเภท
ของพฤติกรรมเบ่ียงเบนไวเ้ป็น 2 ประเภท  ไดแ้ก่ การเบ่ียงเบนชั้นตน้และการเบ่ียงเบนชั้นท่ีสอง 
(primary & secondary deviant) ดงัน้ี 

การเบ่ียงเบนชั้นตน้หมายถึง การท่ีบุคคลไดก้ระท าความผิดเล็กน้อย สังคมไม่มองว่า
เป็นความผิด ผูก้ระท าผิดจึงไม่รู้สึกวา่ตนเป็นผูมี้พฤติกรรมเบ่ียงเบน เช่น การจอดรถในท่ีห้ามจอด
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ในท่ีท่ีการจราจรไม่พลุกพล่านอาจถูกมองว่าไม่ดีแต่ก็ไม่ถึงกบัถูกประณามจนเกินเหตุจากสังคม 
ความผิดท่ีไม่มีผูรู้้เห็นหรือความผิดท่ีไม่สามารถเอาผิดได้ถือว่าเป็นความเบ่ียงเบนขั้นตน้เพราะ
สังคมยงัไม่มีปฏิกิริยาในเชิงลบหรือตีตราวา่เขาเป็นคนเลว  

การเบ่ียงเบนในชั้นท่ีสอง หมายถึง การกระท าความผิดท่ีสังคมรับรู้และลงโทษเอาผิด
กบัผูท่ี้กระท า พร้อมทั้งตีตราว่าเป็นพฤติกรรมเบ่ียงเบนไปจากบรรทดัฐานขอ สังคมหรือถือว่า
บุคคลนั้นเป็นบุคคลอนัตรายต่อสังคม 

ทั้งน้ีพฤติกรรมเบ่ียงเบนอาจอธิบายได้ในความหมายของพฤติกรรมท่ีขาดคุณค่าทาง
สังคมได้อีกด้วย ซ่ึงความหมายน้ีรวมถึง สภาวะปัญญาอ่อน ตาบอด ความน่าเกลียดและความ
บกพร่อง พิการทางร่างกายอ่ืน ๆ ความเจ็บป่วยทุกชนิด การขอทานเขากิน การประกอบอาชีพ            
ท่ีน่ารังเกียจ การประกอบอาชญากรรม และการมีอดีตท่ีน่าละอาย นั้น เหล่าน้ีล้วนมีคุณสมบติั
เหมือนกนัตรงท่ีเม่ือลกัษณะของมนัปรากฏออกมาสู่สังคม สังคมจะให้เจา้ของลกัษณะดงักล่าว
แสดงบทบาทท่ีด้อยความส าคญัลงซ่ึงเป็นการประทบัตราจากสังคมตลอดไป อีกทั้งเม่ือกลุ่มคน
เหล่าน้ีถูกก าหนดให้มีความหมายดังกล่าวแล้วจะมีผลส าคญัต่อพฤติกรรมหรือบุคคลนั้น เช่น           
ถา้ใครถูกตีตราวา่เป็นคนโง่หรืออาชญากร คนทั้งหลายก็จะปฏิบติัต่อบุคคลนั้นแตกต่างไปจากการ
ปฏิบติัต่อคนทัว่ไป แมแ้ต่คนท่ีถูกตราหนา้วา่เป็นคนโง่หรือคนเลวเองก็จะพลอยรู้สึกวา่ตนเป็นคน
โง่ไปดว้ย (ยทุธ ศกัด์ิเดชยนตร์, 2524, อา้งถึงใน อารยา ถาวรวนัชยั, 2539, น. 1-2) 

ดงันั้นผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมไดว้า่ พฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) เกิดข้ึนภายใต้
กระบวนการทางสังคมเป็นไม่วา่จะเป็นบรรทดัฐานทางสังคม วฒันธรรม จารีตต่าง ๆ อยา่งไรก็ตาม 
กลุ่มบุคคลท่ีขดัขืนหรือมีพฤติกรรมดงักล่าวท าให้ สังคมอาจจะตอ้งแสดงบทบาทในการต่อตา้น
หรือควบคุมความประพฤติต่าง ๆ ข้ึนอยู่กบัระดบัความรุนแรงท่ีเกิดข้ึน ทั้งน้ีแนวคิดพฤติกรรม
เบ่ียงเบนก็สามารถนิยามไดต้ามศาสตร์ต่าง ๆเพื่อให้ไดค้วามหมายท่ีแตกต่างกนัออกไปซ่ึง Durand 
(2004, อา้งถึงใน อมัพร เบญจพลพิทกัษ์, 2559, น. 5) ไดแ้บ่งนิยามความหมายเก่ียวกบัพฤติกรรม
เบ่ียงเบนภายใต ้3 สาขาดงัน้ี 

1. พฤติกรรมเบ่ียงเบน  ตามแนวคิดทางการแพทยห์มายถึง การเจ็บป่วยดว้ยโรคและ
สาเหตุ ทางดา้นชีวภาพและสรีระท่ีเก่ียวขอ้งกบัสมดุลทางเคมีของร่างกายและระบบประสาทของ
มนุษยเ์ช่น ผูมี้ความ บกพร่องทางสติปัญญาท่ีไม่สามารถพึ่งพิงตนเองไดต้ามวยัอนัเน่ืองมาจากโรค
ของสมองหรือระบบประสาท (Neurological Disorder) ปัญหาทางพนัธุกรรม ( Genetic Disorder) 
โรคของต่อมไร้ท่อและอ่ืน ๆ หรือ ในกรณีของผูท่ี้มีภาวะวกิลจริต มีเสียงแวว่หรือภาพหลอน เร่ร่อน
ไร้จุดหมายจากการเจ็บป่วยดว้ยโรคจิตเภท (Schizophrenia) ท่ีเป็นโรคทางจิตใจ (Mental Disorder 
หรือ Psychiatric Disorder) เป็นตน้ 
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2. พฤติกรรมเบ่ียงเบน ตามความหมายเชิงจิตวทิยา หมายถึง พฤติกรรมท่ีแสดงออกถึง
ความ แปรออกไปจากมาตรฐานซ่ึงเกิดข้ึนเพราะสาเหตุทางจิตใจ (Psychogenic) มีลกัษณะเป็น
พฤติกรรมท่ี แสดงการปรับตัวไม่ได้ตามปกติ(maladaptive behavior) ซ่ึงพฤติกรรมดังกล่าวมี
ลกัษณะท่ีเด่นชดัคือ บุคคลไม่สามารถท่ีจะปรับตวัเองกบัสภาพการณ์ต่าง ๆ ไดต้ามท่ีบุคคลปกติ
ทัว่ไปสามารถท่ีจะท าได้และ มกัจะพบว่าคนท่ีปรับตวัไม่ได้น้ีมกัมีสาเหตุของการผิดปกติทาง
พฤติกรรมจากความตึงเครียด และการได้รับ ความเจ็บปวดจากสภาวการณ์ต่าง ๆ ในชีวิต โดย
นกัจิตวทิยาแนวจิตวเิคราะห์ไดเ้สนอวา่ พฤติกรรม เบ่ียงเบนมีผลมาจากกระบวนการพฒันาทางจิตท่ี
บกพร่อง กล่าวคือ บุคคลไม่สามารถพฒันาจิตส านึกใน เร่ืองมโนธรรมจริยธรรมท่ีท าหนา้ท่ีควบคุม
พฤติกรรมให้อยูใ่นกรอบของศีลธรรมไดท้  าให้มีพฤติกรรมท่ีเป็น ไปเพื่อตอบสนองความตอ้งการ
ของตัวเอง โดยไม่สนใจว่าจะละเมิดบรรทัดฐานหรือไม่ หรืออาจเกิดจากบุคคลไม่สามารถ
ตอบสนองความตอ้งการของตนเองไดจ้นเกิดความคบัขอ้งใจ และมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน เกิดข้ึน เช่น 
ปัญหาจากการถูกทารุณกรรมในวยัเด็กจนเกิดความโกรธแคน้ชิงชงัต่อสังคมรอบขา้ง การขาด ความ
ภาคภูมิใจในตนเองและมีความโหยหาความรัก จนเป็นปัจจัยให้ต้องการความใส่ใจอย่าง                        
ไม่เหมาะสม ดว้ยการท าร้ายผูอ่ื้นและท าลายความสงบและฝ่าฝืนกฎของสังคม เป็นตน้ 

3. พฤติกรรมเบ่ียงเบน ตามความหมายทางสังคม หมายถึง พฤติกรรมท่ีแปรผนัใน
มาตรฐาน การยอมรับของสังคมท่ีแตกต่างกนั เพราะสังคมจะประกอบดว้ยคนหลายกลุ่ม และแต่ละ
กลุ่มก็มกัจะมีกฎ ระเบียบของสังคมของตนทั้งในมิติของเช้ือชาติชนชั้น ศาสนาหรือความเช่ือ ดงันั้น 
จึงมกัจะพบเสมอวา่ กฎของคนกลุ่มหน่ึงบางทีอาจจะเป็นขอ้ยกเวน้ หรือขอ้ห้ามปฏิบติัของคนอ่ืน
อีกกลุ่มหน่ึงก็เป็นไดเ้ช่น คน ฮินดูบริโภคเน้ือหมูแต่ไม่บริโภคเน้ือววั ในขณะท่ีคนอิสลามบริโภค
เน้ือววั แต่ไม่บริโภคเน้ือหมูความแตกต่างน้ี เกิดข้ึนจากรูปแบบความเช่ือและแนวทางท่ีสัมพนัธ์กบั
ศาสนา ในขณะท่ีคนไทยทัว่ไปจะไม่บริโภคเน้ือสุนขั แต่เน้ือสุนขัอาจกลายเป็นอาหารราคาแพงใน
บางชนชาติก็ไดฉ้ะนั้นคนท่ีอาจจะถูกประเมินวา่มีพฤติกรรม เบ่ียงเบนในกลุ่มหน่ึง ก็อาจจะเป็นคน
ท่ีไดรั้บการยอมรับจากอีกกลุ่มหน่ึงก็ได้จึงสรุปไดว้่า ความหมายของ พฤติกรรมเบ่ียงเบนในเชิง
สังคมวิทยาน้ีจะแปรผนัไปตามระเบียบกฎเกณฑข์องสังคม ดงันั้น การประเมินพฤติกรรมเบ่ียงเบน
ดว้ยมุมมองน้ีจึงตอ้งระมดัระวงัประเด็นความแตกต่างทางสังคมวฒันธรรมท่ีท าให้เกิด การประเมิน
ผิดพลาดได้พฤติกรรมเบ่ียงเบนในมุมมองน้ีเป็นเคร่ืองช้ีให้เห็นว่า พฤติกรรมหรือส่ิงใดบ้างท่ี 
ว ัฒนธรรมของสั งคมไม่ ยอม รับ  นอกจาก น้ี เ ร่ืองของกระบวนการทางสถาบันสังคม 
(institutionalized procedures) ท่ีจะมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อความเบ่ียงเบนท่ีเกิดข้ึนนั้น ท าให้บุคคล
เพิ่มความกระทบ กระเทือนทางดา้นจิตใจและอารมณ์มากข้ึน ซ่ึงจะเป็นสาเหตุส าคญัท่ีท าให้เกิด
ความเบ่ียงเบนท่ีรุนแรงและ แกไ้ขไดย้าก หรือถา้จะกล่าวให้กวา้งขวางออกไปก็อาจจะกล่าวไดว้่า 
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สังคมเองก็มีส่วนในการก าหนดให้เกิดความเบ่ียงเบนหรือก าหนดความมากน้อยของการเบ่ียงเบน
ไดเ้ช่นเดียวกนั  

อยา่งไรก็ตาม นิยามความความหมายเก่ียวกบัพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) สามารถ
แบ่งออกในได้ 3 สาขา คือ การแพทย์ จิตวิทยา และสังคม แต่ในการวิจัยคร้ังน้ีผู ้วิจ ัยสนใจ
ความหมายของพฤติกรรมเบ่ียงเบนในความหมายท่ี 3 ดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ซ่ึงเกิดจากสังคมเน่ืองจาก 
เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนโดยเฉพาะการท าหน้าท่ีบทบาทข่ือส่ือสารมวลชนซ่ึงแนวคิด
พฤติกรรมเบ่ียงเบนท่ีเกิดข้ึนจากสังคมนั้ นสอดคล้องกับ Cohen (1985, อ้างถึงใน กิตติพงศ์                  
พฒันพงศ์, 2538, น. 9) กล่าวว่า พฤติกรรมเบ่ียงเบนเป็นพฤติกรรมท่ีมีความแตกต่าง หรือฝ่าฝืน 
หรือขดัแยง้กบัมาตรฐานท่ีสังคมยอมรับภายใตว้ฒันธรรมของระบบกลุ่มสังคมนั้น ๆ ซ่ึงก็คือ การท่ี
บุคคลใด ๆกระท าในลกัษณะท่ีแตกต่างผิดไปจากบรรทดัฐานของสังคม  ซ่ึงลกัษณะท่ีแตกต่างท่ีวา่
นั้นอาจเป็นทศันคติ มาตรฐานเชิงศีลธรรม รวมทั้งพฤติกรรมท่ีสามารถเห็นได้ชัดซ่ึงการละเมิด
บรรทดัฐานของสังคมเป็นความหมายเดียวกนักบัการละเมิดความคาดหวงัของสถาบนัอนัถือเป็น
ระเบียบแบบแผน เป็นความชอบธรรมท่ีสังคมควรจะมีร่วมกนั 

2.4.2 แนวทางการศึกษาแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) 
 การศึกษาแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) นอกจากท่ีมานิยามความหมายแล้ว 
การศึกษาถึงความสัมพนัธ์กบัปรากฏการณ์ทางสังคมรวมถึงความสัมพนัธ์ระหว่างตวัทฤษฎีด้วย
กนัเองเป็นส่ิงท่ีควบคู่กนัเน่ืองจากดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้วา่ แนวคิดน้ีมีนิยามความหมายและการศึกษา
ท่ีค่อนขา้งหลากหลาย ดงันั้นเพื่อเป็นแนวทางในการท าความเขา้ใจถึงบทบาทหน้าท่ีของแนวคิดน้ี
และสามารถน ามาสู่โจทยข์องการวิจยัในคร้ังน้ีได ้ผูว้จิยัจึงไดแ้บ่งแนวทางในการศึกษาเพื่อท าความ
เขา้ใจและอธิบายแนวคิดเก่ียวกบัพฤติกรรมเบ่ียงเบนไดเ้ป็น 2 แนวทาง ดงัน้ี  

2.4.3 แนวทางแรก พฤติกรรมเบ่ียงเบนตามแนวทางเชิงโครงสร้างหนา้ท่ี (Functionalism) 
 Baldwin (1985, อ้างถึงใน วาริกา นรคิม, 2557, น. 6) กล่าวว่า โครงสร้างทางสังคม
หมายถึง โครงสร้างพฤติกรรมในกลุ่มหรือสังคม ท่ีพรรณนาถึงการค่านิยม (Value) ความเช่ือ 
(Belief) และเจตคติ (Attitude) รวมทั้งบรรทดัฐานถูกจดัให้เป็นรูปแบบท่ีก่อให้เกิดความสัมพนัธ์
อยา่งมากในการด ารงชีวิตในสังคมโดยอาจจะมีขอ้จ ากดัต่าง ๆ ในการเลือกหรือมีความขดัแยง้ท่ียงั
ไม่สามารถหลีกเล่ียงได้ นอกจากน้ียงัเป็นการพรรณนาถึงความสัมพนัธ์ในเครือข่ายท่ียุ่งยาก
ซับซ้อน ท่ีจะช่วยให้ชีวิติในสังคมเป็นส่ิงท่ีสามารถพยากรณ์ได ้ภายใตแ้นวคิดท่ีว่าส่วนรวมย่อม
เหนือกวา่ส่วนยอ่ยท่ีรวมกนัเป็นส่วนรวม  
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 ผูว้จิยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่ จากแนวคิดดงักล่าวนั้นโครงสร้างทางสังคมนั้นหมายถึง 
โครงสร้างท่ีประกอบไปดว้ยกลุ่มคนในหลาย ๆกลุ่มอยูร่่วมกนั ดงันั้นพฤติกรรมต่าง ๆท่ีเกิดจากการ
กระท านั้นยอ่มมีกฎเกณฑบ์รรทดัฐานมาคอยควบคุมเพื่อใหส้ังคมสามารถด ารงอยูต่่อไปได ้
 นอกจากน้ี นภาภรณ์ หะวานนท ์(2540, อา้งถึงใน ฐาศุกร์ จนัประเสริฐ, 2553, น. 20-25) 
ไดใ้ห้ค  าจ  ากดัความของโครงสร้างทางสังคมไวว้า่ โครงสร้าง ทางสังคมเป็นการศึกษาระเบียบของ
สังคม หรือการศึกษาแบบแผนของความสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีสมาชิกในสังคมมีต่อกัน โดยทาง
สังคมวิทยาถือว่ามีการจดัระเบียบในสองเร่ืองใหญ่ ไดแ้ก่ การจดัระเบียบบรรทดัฐาน และการจดั
ระเบียบความแตกต่างดงัน้ี  

1. การจดัระเบียบบรรทดัฐาน หมายถึง ความเขา้ใจร่วมกนัในเร่ืองเก่ียวกบักฎเกณฑ์
และแนวทางปฏิบติัต่าง ๆท่ีบุคคลถือเป็นหลกัในการด าเนินชีวิตและการใชติ้ดต่อสัมพนัธ์กบัคนอ่ืน 
กล่าวคือ บรรทดัฐาน (Norms) หมายถึงกฎเกณฑ์ ระเบียบ กฎหมาย แนวทางปฏิบติัต่าง ๆท่ีสังคม
ก าหนดไวใ้ห้บุคคลถือเป็นหลกัในสถานการณ์ต่าง ๆ ในการด าเนินชีวิติ และเป็นแนวทางในการ
ติดต่อ มีความสัมพนัธ์กบับุคคลอ่ืน และเม่ือมนุษยอ์าศยัอยูร่่วมกนัจึงจ าเป็นตอ้งมีกฎเกณฑ์ท่ีเป็นท่ี
ยอมรับและถือปฏิบติัร่วมกนั มีการถ่ายทอดบรรทดัฐานเหล่านั้นไปยงัสมาชิกในสังคม 

2. การจดัระเบียบความแตกต่าง หมายถึงการจดัแยกบุคคลและกลุ่มบุคคลท่ีเขา้มามี
ความสัมพนัธ์ออกเป็นกลุ่มเป็นพวก แต่ละบุคคลแต่ละกลุ่มเหล่าน้ีจะมีลกัษณะและแบบแผนท่ี
แตกต่างกนั 

ดงันั้นผูว้ิจยัจึงสรุปได้ว่า โครงสร้างทางสังคม หมายถึง การศึกษาหาความสัมพนัธ์
ระหว่างบุคคลกลุ่มหน่ึงซ่ึงมีแบบแผนปฏิบัติ ร่วมกัน เพื่อให้สังคมด ารงอยู่ได้ รวมไปถึง
ความสัมพนัธ์ของกลุ่มคนในสังคมไม่วา่จะเป็นรูปแบบใดก็ตามต่างก็ท าหนา้ท่ีจดัระเบียบกลุ่มคนท่ี
อยูภ่ายใตส้ถาบนัทางสังคม 

ดงัจะเห็นไดว้า่ แนวความคิดเก่ียวกบัโครงสร้างทางสังคมนั้นยงัครอบคุลมความหมาย
ไปถึงการควบคุมทางสังคมเน่ืองจาก ในสังคมหน่ึง ๆนั้น แมจ้ะมีแบบแผนปฏิบติัให้เป็นไปใน
แนวทางเดียวกนัหากแต่อีกดา้นหน่ึงย่อมมีการควบคุมความประพฤติจากการปฏิบติัเหล่านั้นของ
บุคคล หากมีความเบ่ียงเบนหรือผิดแปลกไปจากสังคมคาดหวงั ทั้งน้ีเน่ืองจากพฤติกรรมทางสังคม
ยอ่มมีความหลากหลายจึงตอ้งมีการแบ่งประเภทของพฤติกรรมเพื่อให้สามารถจ าแนกแยกแยะให้
ชดัเจนมากยิ่งข้ึนซ่ึง สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2523, น. 233) ไดใ้ห้ความหมายเก่ียวกบั พฤติกรรมทาง
สังคม (Social behavior) นั้นสามารถจ าแนกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะคือ พฤติกรรมทางสังคมปกติ (Normal 
behavior) กบัพฤติกรรมเบ่ียงเบน (deviance behavior) โดยพฤติกรรมทางสังคมปกตินั้นจะหมายถึง 
พฤติกรรมท่ีผูป้ฎิบติักระท าอยูใ่นขอบเขตของบรรทดัฐานทางสังคม (social norms) ซ่ึงในมุมมอง
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ทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม (Functionlism Theory) ไดใ้ห้ความหมาย “บรรทดัฐาน” วา่เป็นกฎเกณฑ์ท่ีสังคม
วางเอาไว้ให้สมาชิกในสังคมประพฤติปฏิบัติ เพราะเป็นส่ิงท่ีดีงามและเป็นประโยชน์ท่ีจะ
เอ้ืออ านวยต่อการอยูร่อดของสังคมโดยเร่ืองของบรรทดัฐานสามารถจ าแนกได ้4 ประเภทดงัน้ี 

ประเภทแรก คือ “บรรทดัฐานทางเทคนิค” (Technical norms) หมายถึง มาตรฐานใน
การประกอบอาชีพการงานต่าง ๆ เช่น การท าสวน แพทย ์พยาบาล ทหาร ขา้ราชการ เป็นตน้ ผูท่ี้
ประพฤติตามบรรทดัฐานน้ีจะไดช่ื้อวา่เป็นผูมี้ประสิทธิภาพ 

ประเภทท่ีสอง คือ “วิถีประชา” (Folkway) หมายถึง บรรทดัฐานทางสังคมท่ีเก่ียวขอ้ง
กนักบัการประพฤติปฏิบติัท่ีถือว่าดีงามเหมาะสมในการอยู่ร่วมกนัในสังคม เด็กตอ้งรู้จกัไหวแ้ละ
เคารพผูใ้หญ่ ผูห้ญิงห้ามแต่งตวัโป๊เวลาไปวดั ผูท่ี้ประพฤติตามบรรทดัฐานน้ีจะไดช่ื้อว่าประพฤติ
ถูกตอ้งเหมาะสมกบักาลเทศะ ผูท่ี้ไม่ประพฤติตามก็จะถูกซุบซิบนินทาวา่กล่าวจากผูอ่ื้นในสังคม 

ประเภทท่ีสาม คือ “ประเพณี” (mores) หรือ “ธรรมเนียมปฏิบติั” ซ่ึงเป็นมาตรฐานทาง
สังคมท่ีมีความส าคญัอยา่งยิ่งยวดต่อการอยู่รอดของสังคม ผูก้ระท าฝ่าฝืนจึงตอ้งถูกลงโทษรุนแรง 
เช่น ถูกขบัไล่ออกไปจากกลุ่ม ไม่คบคา้สมาคมดว้ย ถูกรังเกียจเดียดฉนัท ์หรือบางกรณีในบางสังคม
อาจจะถูกประชาทณัฑเ์ลยก็วา่ได ้เช่น การผดิลูกผดิเมีย การทารุณเด็กหรือผูเ้ยาว ์เป็นตน้ 

ประเภทท่ีส่ี คือ กฎหมาย (Laws) หมายถึง บทบัญญัติท่ีรัฐหรือสังคมกระท าข้ึน           
ส่วนใหญ่เป็นลายลกัษณ์อกัษร แต่อาจเป็นกฎเกณฑ์ตามประเพณีก็ได้ การบงัคบัให้เป็นไปตาม
กฎหมายจะมีหน่วยงานหรือเจา้หน้าท่ีโดยเฉพาะเป็นผูดู้แล เช่น เจา้หน้าท่ีต ารวจ และกรมต ารวจ 
เป็นผูรั้บผดิชอบด าเนินการ ผูท่ี้ฝ่าฝืนร้ายแรงจะถูกลงโทษและประหารชีวติ  

อย่างไรก็ตาม จากหลักแนวคิดของบรรทดัฐานทั้ง  4 ประเภทท่ีได้กล่าวมาแล้วใน
ขา้งตน้ ในงานวจิยัเร่ืองภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ไทยนั้น  ในทรรศนะของผูว้ิจยัหากดูอย่างผิวเผินอาจจะดูขดักบัหลกับรรทดัฐานทางสังคม 
แต่ประเด็นท่ียงัเป็นค าถามกล่าวคือ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างรวมถึงถ่ายทอดอุดมการณ์
หลักทางสังคมผ่านองค์ประกอบของบรรทัดฐานครบทั้ ง 4 ประเภทน้ีหรือไม่อย่างไร หรือ
ภาพยนตร์เลือกท่ีจะน าเสนอเพียงบางประเภท เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น  

นอกจากน้ี ทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม ยงัไดแ้บ่งสภาพแวดลอ้มของบุคคลไว ้2 ประการอนัไดแ้ก่ 
ประการแรก คือ “โครงสร้างทางวฒันธรรม” หมายถึง บรรทดัฐานหรือการปฏิบติัอนัเป็นท่ียอมรับ
โดยทัว่ไป ซ่ึงบรรทดัฐานน้ีจะเป็นตวัควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมให้มีระเบียบ ดงันั้น
โครงสร้างทางวฒันธรรมน้ีจึงเป็นขอ้ก าหนดการควบคุม อนัไดแ้ก่ จารีตประเพณี หรือศีลธรรม
จรรยา และสภาพแวดลอ้ม ประการท่ีสอง คือ “โครงสร้างทางสังคม” ซ่ึงหมายถึง การจดัระเบียบใน
เร่ืองความสัมพนัธ์ทางสังคม โดยท่ีสมาชิกของกลุ่มหรือสังคมจะตอ้งมีการติดต่อเก่ียวขอ้ง ดงันั้น
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โครงสร้างทางสังคมน้ีจึงเป็นจุดมุ่งหมายท่ีตั้ งข้ึนอย่างถูกต้องและเป็นท่ียอมรับส าหรับทุกคน 
ทฤษฎีหน้าท่ีนิยมเช่ือว่า เม่ือไหร่ก็ตามท่ีโครางสร้างทางวฒันธรรมและโครงสร้างทางสังคมถูก
ท าลายลงและมีการจดัระเบียบให้ดีข้ึนใหม่ความตึงเครียดทางสังคมจะเกิดข้ึน ส่งผลให้สมาชิกใน
สังคมมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนท่ีเป็นแบบแผนของตนเอง ซ่ึงสภาวะความเบ่ียงเบนน้ีเรียกว่า “อะโนมี 
(anomie) อนัเป็นสภาวะแห่งความสัมพนัธ์ของกลุ่มหรือของสังคมท่ีเป็นบรรทดัฐาน ดงันั้นใน
มุมมองของทฤษฎีหนา้ท่ีนิยมความเบ่ียงเบนเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากโครงสร้างและวฒันธรรมมิใช่เร่ือง
ท่ีเกิดจากบุคคลเอง (อภิรัตน์ รัทยานนท,์ 2547, น. 23)  

จากประเด็นเก่ียวกบัแนวความคิดในเร่ืองของโครงสร้างสังคมและทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม จึง
มีความสัมพนัธ์ในการช่วยอธิบายเหตุและผลของการเกิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนไดใ้นระดบัหน่ึงนั้นคือ 
โครงสร้างภาพรวม รวมไปถึงสภาพแวดลอ้มปัจจยัต่าง ๆ แมแ้ต่บทบาทของบรรทดัฐานทางสังคม 
อย่างไรก็ตาม ตามทรรศนะของผูว้ิจยัเห็นว่า แนวความคิดดงักล่าวอาจจะยงัไม่ครอบคุลมถึงการ
อธิบายพฤติกรรมเบ่ียงเบนตามแนวทางเชิงโครงสร้างหนา้ท่ีมากนกั หากแต่ตอ้งมีการทบทวนกบั
แนวคิดอ่ืน ๆประกอบด้วยกนั เช่น การตีตราประทบัตรา เพื่อท าให้เห็นถึงระดบัของพฤติกรรม
เบ่ียงเบน (Deviance) รวมถึงประเด็นท่ีอ่ืน ๆใหมี้ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน   
 2.4.4 กระบวนการตีตราประทบัตราเหตุแห่งพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) 

บรรทัดฐานทางสังคมไม่สามารถแยกความแตกต่างระหว่างผูท่ี้เบ่ียงเบนและผู ้ท่ี           
ไม่เบ่ียงเบนได้ เพราะแบบแผนของพฤติกรรมนั้นไม่ได้เกิดข้ึนจากบรรทดัฐานร่วมท่ีแน่นอน         
ซ่ึงก่อให้เกิดความเขา้ใจผิดในการนิยามความเบ่ียงเบนวา่เป็นการละเมิดกฎของสังคม ตามแนวคิด
ของ Becker (1963, อา้งถึงใน ศุลีมาน นฤมล, 2530, น. 69-70) ท่ีวา่ “สังคมหน่ึง ๆ ประกอบไปดว้ย 
กลุ่มต่าง ๆ มากมาย ซ่ึงแต่ละกลุ่มต่างมีกฎเกณฑ์ของตนเองและคนหน่ึง ๆ อาจเป็นของกลุ่มต่าง ๆ 
ในเวลาเดียวกนั บุคคลอาจจะละเมิดกฎของกลุ่ม ๆ หน่ึง โดยการกระท านั้นเป็นการกระท าตาม
กฎเกณฑข์องอีกกลุ่มหน่ึง ค าถามคือ “เขาเป็นผูเ้บ่ียงเบนหรือไม่” 

ฉะนั้น ความเบ่ียงเบนจึงเป็นผลตามมาของการตอบสนองของคนอ่ืน ๆ ท่ีมีต่อการ
กระท าของบุคคลซ่ึง การประพฤติท่ีละเมิดกฎเกณฑ์ทางสังคมนั้นยงัไม่เป็นการสนบัสนุนบ่งช้ีท่ี
เพียงพอท่ีจะท าให้บุคคลกลายเป็นผูท่ี้เบ่ียงเบน แต่ข้ึนอยู่กบัปฏิกิริยาของผูช้มทางสังคม (social 
audience) ท่ีมีต่อผูล้ะเมิดกฎ ดงันั้นการมองปรากฏการณ์ของความเบ่ียงเบนจะเป็นไปในลกัษณะ 
ดงัน้ี  

1.  การกระท าหน่ึง ๆ จะเป็นพฤติกรรมเบ่ียงเบนหรือไม่ไม่อาจตดัสินไดเ้ลย ถา้หาก  
ไม่ทราบว่า คนบางพวกหรือคนโดยทัว่ไปคิดและรู้สึก และเช่ือต่อพฤติกรรมนั้นอย่างไร นัน่ก็คือ
เป็นการเบ่ียงเบนจากสายตาใคร 
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2.  เพียงการละเมิดหรือถูกกล่าวหาว่าละเมิดกฎหรือบรรทัดฐานทางสังคมย ัง                  
ไม่พอท่ีจะเป็นเง่ือนไขก าหนดว่าการละเมิดนั้น ๆ เป็นการเบ่ียงเบน เพราะข้ึนยู่กบัปฏิกิริยาโต้
กลบัมาวา่จะรุนแรงสม ่าเสมอ หรือมีปฏิกิริยาเพียงเล็กนอ้ย 

3.  กระบวนการประทบัตราเกิดจากผูพ้บเห็นพฤติกรรมนั้น ๆ และอาจมีปฏิกิริยาโต้
กลบัมา ซ่ึงไม่ไดเ้ห็นความเบ่ียงเบนท่ีเกิดจากตวัผูป้ระพฤติเอง (ศุลีมาน นฤมล, 2530, น. 29) 

จากประเด็นดงักล่าว กระบวนการตีตราและประทบัตราจึงเป็นสาระส าคญัท่ีสามารถ
ช่วยอธิบายปรากฏการณ์ของกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) ได ้ตามทรรศนะของผูว้ิจยั
เห็นวา่ กระบวนการประทบัตรานั้นส่วนหน่ึงมาจากบทบาทการท าหนา้ท่ีของส่ือสารมวลชนในการ
เขา้รหสัสร้างความหมายแก่กลุ่มบุคลเหล่าน้ี ซ่ึงแนวคิดน้ีมุ่งอธิบายวา่ ผูท่ี้เบ่ียงเบนในสังคมเกิดจาก
การมีปฏิสัมพันธ์กับผู ้อ่ืนในสังคม ดังนั้ นจึงเป็นไปได้ไหมว่า กลุ่มคนเหล่าน้ีอาจะจะเป็น                  
ภาพสะทอ้นหรือถูกประกอบสร้างข้ึนภายใตก้ฎระเบียบทางสังคมท่ีทุกคนตอ้งยดึถือปฏิบติัโดยคน
ส่วนใหญ่ หากแต่ใครไม่ท าตามกฎนั้นก็อาจจะถูกตีตราวา่เป็นผูท่ี้มีพฤติกรรมเบ่ียงเบน (Deviance) 

ดงันั้นในการท่ีจะนิยามว่าบุคคลใดมีความเบ่ียงเบนหรือไม่ ตามแนวคิดเก่ียวกบัการ
ประทบัตราซ่ึง Kitsuse (1964, อา้งถึงใน วนัดี ทองงอก, 2534, น. 29)  ไดอ้ธิบายวา่ เกิดข้ึนอยา่งเป็น
ขั้นตอนต่อเน่ืองเป็นกระบวนการ ซ่ึงพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนเป็นกระบวนการท่ีสมาชิกของกลุ่ม 
ชุมชน และสังคม ดงัน้ี 

1. ตีความ หรือก าหนดพฤติกรรมเบ่ียงเบน 
2. ก าหนดบทบาทของผูท่ี้มีพฤติกรรมเบ่ียงเบนวา่ เป็นผูเ้บ่ียงเบนประเภทใดประเภท

หน่ึง 
3. ปฏิบติัต่อผูถู้กพิจารณาวา่เบ่ียงเบนในลกัษณะท่ีเหมาะกบัผูเ้บ่ียงเบนประเภทนั้น 
ขั้นตอนทั้ งสามของกระบวนการทางสังคมท่ีนิยามความเบ่ียงเบน แสดงถึงความ

ต่อเน่ืองของเง่ือนไขการเป็นผูเ้บ่ียงเบนหรือกล่าวได้ว่า การเป็นผูเ้บ่ียงเบนเป็นผลจากการมี
ปฏิสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้นท่ีเกิดข้ึนเป็นล าดบัขั้นตอน ซ่ึงในการมีปฏิสัมพนัธ์แนวความคิดทฤษฎีว่าดว้ย
การประทบัตราใหค้วามสนใจต่อผลของปฏิกิริยาจากผูช้มทางสังคม 2 ลกัษณะคือ 

1.  ปฏิกิริยาอยา่งเป็นทางการตามกฎเกณฑ์ของสังคมท่ีมีการระบุตวัผูมี้อ  านาจในการ
ใช้กฎเกณฑ์นั้นซ่ึงปฏิกิริยาทางสังคมน้ีมีบทบาทต่อการสร้างอาชญากร โดยผ่านการนิยามจาก
เจา้หนา้ท่ีบา้นเมือง ผูท่ี้เบ่ียงเบนจะถูกวา่ประเมินวา่เป็นคนไม่ดี ชัว่ร้ายในสายตาของชุมชน และถูก
จบักุมในท่ีสุดซ่ึงเป็นการลงโทษผูท่ี้เบ่ียงเบนอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้เช่น คนท่ีท าร้ายฆ่าผูอ่ื้นแลว้ถูก
จบัได ้สังคมจะประทบัตราวา่เป็น “ฆาตรกร” เป็นตน้ 
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2.   ปฏิกิริยาอย่างไม่เป็นทางการ เป็นการควบคุมท่ีไม่มีการลงโทษด้วยกฎเกณฑ์ท่ี
ตายตวัอยา่งปฏิกิริยาอยา่งเป็นทางการ เพราะไม่สามารถระบุ หรือคาดโทษผูท่ี้มีความเบ่ียงเบนได้
อย่างชดัเจน พวกเบ่ียงเบนจะไม่ถูกนิยามว่าเบ่ียงเบนทั้ง ๆ ท่ีเป็นผูมี้พฤติกรรมต่างไปจากบุคคล
ทัว่ไป บุคคลเหล่าน้ีจึงมีวิถีชีวิตตามปกติ การประทบัตราจะแสดงออกมาในลักษณะของการ
ประณาม ขบัไล่ หรือประกาศให้เป็นท่ีรู้กนั เช่น แม่ชอบท าร้ายลูกและลงโทษลูก ๆ ให้คนอ่ืนเห็น
เสมอ จนคนเรียกกนัวา่แม่ใจร้าย ลกัษณะเช่นน้ีแม่ไม่ไดท้  าผดิกฎหมาย จึงไม่มีการลงโทษอยา่งเป็น
ทางการ การประทบัตราจึงเป็นเพียงการประณามเท่านั้น 

นอกจากน้ี  โรเบิร์ต เค.เมอร์ตนั (Merton, 1969, p. 126-128 อา้งถึงใน ธญัจิรา ดวงแกว้, 
2553, น. 20) ซ่ึงเป็นนกัสังคมวิทยาไดน้ าแนวคิดภาระไร้บรรทดัฐานมาอธิบายการเกิดพฤติกรรม
เบ่ียงเบนโดยจ าแนกปัจจัยท่ีน าไปสู่การมีพฤติกรรมท่ีไม่เบ่ียงเบนออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้าน
พฤติกรรมท่ียึดแนวบรรทดัฐาน กับ ด้านค่านิยมท่ียึดตามเป้าหมายของสังคมโดยได้อธิบายว่า 
พฤติกรรมเบ่ียงเบนของบุคคลเกิดจากภาวะไร้บรรทดัฐานซ่ึงเป็นภาวะท่ีบุคคลไม่สามารถใชว้ิธีการ
หรือกรอบบรรทดัฐานในการปฏิบติัท่ีสังคมให้มา อีกทั้งเมอร์ตนัยงัไดจ้  าแนกพฤติกรรมของบุคคล
โดยใชเ้ป้าหมายและวธีิการเป็นตวัจ าแนกไดเ้ป็น 5 แบบ ดงัน้ี 

1. พวกคลอ้ยตาม (Comformist) พวกน้ีจะปฏิบติัตามบรรทดัฐานท่ีสังคมก าหนดเพื่อ
ไปสู่เป้าหมายของพวกเขาก็เป็นส่ิงท่ียอมรับกนัในสังคมเช่น ความร ่ ารวย ความมีหนา้มีตา ความมี
อ านาจ เป็นตน้   

2. พวกแหวกแนว (Innovator) พวกน้ีจะไม่ปฏิบติัตามบรรทดัฐานของสังคมแต่จะมี
เป้าหมายในชีวิตสอดคลอ้งกบัสังคม เช่น ความร ่ ารวย อ านาจ เป็นตน้ ตวัอยา่งของพวกแหวกแนว 
เช่น ถา้เป้าหมายในชีวิตคือความร ่ ารวยจะตอ้งพยายามทุกวิถีทางเพื่อให้ไดเ้งินมาโดยเฉพาะทางที
ไม่ถูกกฎหมายแต่ไดเ้งินมาก เป็นตน้ 

3. พวกเจา้ระเบียบ (Ritualist) พวกเจา้ระเบียบมกัจะปฏิบติัตามกฎระเบียบของสังคม
หรือบางคร้ังจะเคร่งครัดในบรรทดัฐานจองสังคมอย่างมาก แต่ไม่สนใจเป้าหมายของชีวิต เช่น         
คนอ่ืน ๆ เช่น ความร ่ ารวย ความกา้วหนา้  

4. พวกหนีโลก (Retreatist) พวกหนีโลกเป็นพวกท่ีไม่มีเป้าหมายในชีวิต ไม่สนใจ
บรรทดัฐานของสังคม เป็นพวกท่ีทุกขต์รมและอาจท าร้ายตวัเองหรือคนอ่ืนได ้เช่น พวกนกัเลง พวก
ติดยา เป็นตน้ 

5. พวกกบฏ (Rebel) พวกกบฏเป็นพวกท่ีชอบปฏิเสธเป้าหมายและวิธีการบรรลุสู่
เป้าหมายของสังคมทั้งหมดพวกน้ีจะพยายามสร้างเป้าหมายและแบบแผนสังคมข้ึนใหม่ กลุ่มน้ีมีทั้ง
ท่ีเป็นคุณและโทษต่อสังคม เช่น พวกนกัปฏิวติั พวกผูก่้อการร้าย เป็นตน้ 



50 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนในแนวทางแรกมาวิเคราะห์ในงานวิจยัภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดเ้น่ืองดว้ย 
คุณลกัษณะของตวัละครชายประเภท นกัเลง อนัธพาล ท่ีปรากฏมกัจะมีคุณลกัษณะท่ีเบ่ียงเบนไป
จากบรรทดัฐานทางสังคม โดยภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างใหก้ลุ่มคนเหล่าน้ีเป็นพวกปฏิเสธ
ต่อกฎระเบียบหรือกฎหมาย ซ่ึงพฤติกรรมการแสดงออกของตวัละครน้ีมาจากกรอบวิธีคิดภายใต้
โครงสร้างหน้าท่ีทางสังคม กล่าวคือ สังคมให้ความส าคญักบัคุณลกัษณะของผูช้ายท่ีอยู่ในกรอบ
บรรทดัฐานอนัดี หรือมีความเป็นสุภาพบุรุษ เป็นตน้ 

อย่างไรก็ตาม แนวทางของพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนตามสายโครงสร้างหน้าท่ีนิยมดงัท่ี
กล่าวมาจะเห็นได้ว่า ภาพของนักเลง อนัธพาลมกัจะถูกก าหนดความหมายภายใต้อ านาจของ
สถาบนัทางสังคมต่าง ๆ ทั้งส้ิน ดงันั้นในการศึกษางานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจ ัยได้ท าการทบทวนองค์ความรู้ถึง
กระบวนการให้ความหมายของสถาบนัต่าง ๆทางสังคมดว้ย เพื่อตอ้งการตอบขอ้สงสัยท่ีวา่ แทจ้ริง
แล้วชุดความหมายของนักเลงอนัธพาลในโลกแห่งความเป็นจริงจะมีลักษณะเป็นเช่นไร โดย
การศึกษาในคร้ังน้ีสามารถน าไปเป็นแนวทางในการมองเห็นภาพรวมท่ีน าไปสู่การวิเคราะห์ตวับท
ซ่ึงอาจจะส่งผลถึงความสัมพนัธ์กบัภาพตวัแทนตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอยา่ง
กลุ่ม นกัเลงอนัธพาล ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ซ่ึงสามารถสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 

คณะกรรมการวิจยัเร่ือง อนัธพาล สภาวิจยัแห่งชาติ พ.ศ.2503 ไดใ้ห้นิยามศพัทเ์ก่ียวกบั
ความหมายของ นกัเลง อนัธพาล ไวด้งัน้ี  

ก. อนัธพาล หมายความวา่ การกระท าท่ีนอกเหนือความชอบธรรมเป็นอาจิณ ซ่ึงการ
กระท านั้นเป็นปฏิปักษ์ต่อความสงบสุขของสังคม หรือการกระท าท่ียงัความเสียหายแก่เศรษฐกิจ 
หรือแผนการเศรษฐกิจของชาติเป็นอาจิณ 

ข. บุคคลอันธพาลหมายความว่า ผู ้ท่ี มีประพฤติเป็นอันธพาลและนอกจากนั้ น 
ความหมายของค าวา่ “พฤติกรรมอนัเป็นอนัธพาล” ควรจะมีลกัษณะอยา่งใดอยา่งหน่ึงดงัต่อไปน้ี 

1. การกระท าการดว้ยตนเองหรือสนบัสนุนบุคคลอ่ืนใหก้ดข่ี ข่มเหง เกะกะระราน 
ให้เกิดความเดือดร้อนแก่เอกชนหรือสาธารณชน หรือแสดงตนให้บุคคลอ่ืนเกรงกลวัโดยใช้ก าลงั
อ านาจสมคัรพรรคพวก ใหเ้อกชนหรือสาธารณชนตอ้งรับกรรมบางประการโดยไม่เป็นธรรม 

2. การกระท าดว้ยตนเองหรือการสนบัสนุนบุคคลอ่ืนให้ข่มขืนน ้ าใจผูใ้ดให้ยอม
ให้ หรืออาจจะให้ตนหรือบุคคลอ่ืนไดป้ระโยชน์ในลกัษณะท่ีเป็นทรัพยสิ์น โดยไม่มีเหตุอนัชอบ
ธรรมท่ีควรจะไดรั้บประโยชน์เช่นวา่นั้น เพื่อเป็นการแลกเปล่ียนกบัความมัง่คัง่หรือความปลอดภยั 
จนผูถู้กข่มขืนใจตอ้งยอมท าตาม  
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3. การหาเล้ียงชีพท่ีเป็นภยัต่อเศรษฐกิจและสังคม คือการตั้งซ่องโสเภณี การ
ลกัลอบตั้งบ่อนการพนนัเป็นอาจิณ การลกัลอบจ าหน่ายสุรา ยาเสพติดให้โทษ หรือการรับหน่าย
ของโจร เป็นอาจิณ (สรรคช์ยั เปรมล ้าฤกษ,์ 2516, น. 13) 

ส าหรับการให้ความหมายของกลุ่มนักเลง อนัธพาล ขา้งตน้มกัจะมีความสัมพนัธ์ไป
ในทางผูท่ี้ก่อความเดือดร้อนและการก่ออาชญากรรม ซ่ึง วิศิษฏ์ เจนนานนท์ และคณะ (2562) ได้
ตอกย  ้าถึงความหมายดงักล่าววา่ สาเหตุ หลกัของการเป็นนกัเลงอนัธพาลกบัการก่ออาชญากรรมนัน่
มาจากสาเหตุภายในและสาเหตุภายนอก โดยสาเหตุภายใน ไดแ้ก่ อโยนิโสมนสิการ อกุศลมูล 3 
และอนุสัย 7 ส่วนสาเหตุภายนอก หรือ ปรโตโฆสะ (ฝ่ายไม่ดี) อนัไดแ้ก่ อาชญากรรมท่ีเกิดจากปาป
มิตร การคบเพื่อนไม่ดีจนถูกแนะน าชกัจูงไปในทางท่ีไม่ดีงามหรือเกิดจากการคบคนพาลซ่ึงผูท่ี้คบ
คนพาลย่อมจะได้รับอิทธิพลจากการคบหาสมาคมกับคนเหล่านั้นอันท าให้สามารถท่ีจะก่อ
อาชญากรรมได ้  นอกจากน้ีสภาพแวดลอ้มถ่ินท่ีอยูอ่าศยัไม่ดี ซ่ึงในทางพุทธศาสนา เรียกวา่ “ปฏิรูป
เทสวาสะ ก็เป็นปัจจยัทางดา้นสังคม โดยมีสาเหตุมาจากการเกิดโมหะและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์        
อีกดว้ย 

ดงัจะเห็นไดว้า่ นิยามความหมายท่ีเก่ียวกบั นกัเลง อนัธพาล ทั้งหมดน้ีอยูภ่ายใตก้ารให้
ค  านิยามจากหลากหลายสถาบนัไม่วา่จะเป็น กฎหมาย จิตวทิยา ศาสนา และเศรษฐกิจ ซ่ึงลว้นแลว้มี
ลกัษณะคลา้ยคลึงกบัพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนทางสังคม ซ่ึงมีความหมายในทางขาดบรรทดัฐานความ
ประพฤติอนัเป็นท่ียอมรับในสังคมหน่ึง ๆ ดงันั้นแลว้อาจสรุปไดว้า่ นกัเลง อนัธพาลนั้นคือบุคคลใด
ก็ตามท่ีสามารถด ารงชีพดว้ยการกระท าท่ีเป็นปฏิปักษต่์อระบบกฎหมายเสมอ ไม่วา่จะเป็นทางตรง
หรือทางออ้ม ตลอดจนการกระท าผิดต่าง ๆ โดยใช้อิทธิพลของตนเองหรือสมคัรพรรคพวกข่มขู่  
ข่มเหงรังแกผูอ่ื้นให้เกิดความเกรงกลวัและยอมกระท าการใด ๆ เพื่อให้ตนเองนั้นไดป้ระโยชน์จาก
การใชอิ้ทธิพลนั้น 

ทั้งน้ีการปรากฏภาพของนกัเลงอนัธพาลในโลกแห่งความเป็นจริง มีความสัมพนัธ์กบั
ปัจจยัทางดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์  ไม่ว่าจะเป็น สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ
รวมทั้งการประกอบอาชีพ   กล่าวคือ  บุคคลอนัธพาลท่ีกระท าผดิและมีภูมิล าเนาในทอ้งท่ีต่าง ๆ ใน
สังคม อนัเน่ืองมาจาก คนส่วนใหญ่มีฐานะยากจน มีการใชก้ าลงัท าร้ายร่างกายกนัเกิดข้ึนบ่อยคร้ัง 
เช่น การทะเลาะ วิวาท การรีดไถ มีพวกนกัเลงอนัธพาลแสวงหาประโยชน์บนความเดือดร้อนของ
ผูอ่ื้น สืบเน่ืองต่อกนัมายงัคนรุ่นหลงั เน่ืองจากขาดพลเมืองดี บางคนก็ไม่กลา้ยุง่เก่ียวกบัคนพวกน้ี 
จึงเลือกท่ีจะยา้ยออกไปอยู่ชุมชนอ่ืน อีกทั้งชุมชนหลายชุมชนเต็มไปด้วยตรอกซอกซอยต่าง ๆ         
ท าให้การปราบปรามบุคคลอนัธพาลเหล่าน้ีเป็นไปไดย้าก เน่ืองจากต ารวจดูแลไดไ้ม่ ทัว่ถึง ตรอก
ซอกซอยท่ีสลบัซบัซ้อนท า ให้เม่ือต ารวจไปถึงพื้นท่ีนั้น พวกอนัธพาลก็รู้ตวัก่อน และหลบหนีได้
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ทุกคร้ัง การแกไ้ขปัญหาจึงเป็นไปไดย้าก อีกทั้งพื้นท่ีเหล่านั้นเต็มไปดว้ย แหล่งอบายมุข โรงแรม
ชั้นต ่ามีการคา้โสเภณี ไม่มีสถานท่ีพกัผ่อนหย่อนใจท่ีเป็นประโยชน์ ต่อร่างกายและจิตใจ ท าให้
พื้นท่ีชุมชนบริเวณนั้นเกิดปัญหามาก (ไอลดา นาสวาสด์ิ, 2555, น. 124) 

อีกทั้งแหล่งท่ีเกิดพวกอนัธพาลมากอีกพื้นท่ีหน่ึง จะเป็นพื้นท่ีในเขตเมือง ซ่ึงมีความ
เจริญและเป็นแหล่งท่ีสามารถให้เงินแก่กลุ่มคนเหล่าน้ีได ้เช่น แหล่งท่ีเป็นศูนยก์ลางของ การขนส่ง
สินคา้ เช่น ท่าเรือ อู่รถ ซ่ึงสถานท่ีเหล่าน้ีเป็นแหล่งรองรับอาชีพพวกเหล่านกัเลง อนัธพาล เช่น เป็น
ลูกนอ้งเจา้ของอู่รถ ท่าเรือ ท างานเก็บเงินเพื่อเล้ียงตวัเอง และตอบสนองความตอ้งการของตนเอง
เพื่อใหมี้เงินเท่ียวตามสถานบนัเทิงต่าง ๆ พื้นท่ีท่ีมีสถานบริการ ต่าง ๆ เช่น ร้านกาแฟ โรงภาพยนตร์ 
บ่อนการพนนั ซ่องโสเภณี เป็นแหล่งรองรับพวกนกัเลงอนัธพาลในแง่การตอบสนองความตอ้งการ
ในการเท่ียวเตร่ของกลุ่มอนัธพาล หากบาง คร้ังบางท่ีไม่มีเงินก็ท าให้ตอ้งไปขูดรีดผูอ่ื้น (ไอลดา         
นาสวาสด์ิ, 2555, น. 125) 

จากประเด็นดังกล่าวจะเห็นได้ว่า สถาบนัทางเศรษฐกิจได้ให้นิยามความหมายของ
นกัเลงอนัธพาลในโลกแห่งความเป็นจริงไวว้า่ กลุ่มคนเหล่าน้ีมกัจดัอยูใ่นสถานะท่ียากจนและเป็น
ชนชั้นล่าง รวมทั้งวีถีการด าเนินชีวิต ก็มกัจะเก่ียวขอ้งการกระท าท่ีผิดกฎหมายซ่ึงตอ้งคอยหลบ ๆ
ซ่อน ๆ อยู่เสมอ อีกทั้งรายได้จากการท างานในอาชีพต่าง ๆน้ีส่วนใหญ่ก็จะน าไปใช้ในการท า
กิจกรรมเพื่อสนองตณัหาของตนเองมากกว่าการน าไปสร้างประโยชน์ จนท าให้ผูอ่ื้นไดรั้บความ
เดือดร้อน 

อยา่งไรก็ตาม การนิยามความหมายของนกัเลงอนัธพาล ยงัปรากฏอยูใ่นช่วงอายุท่ีเป็น 
“ช่วงวยัรุ่น” อีกดว้ย โดยเฉพาะการปรากฏอย่างซ ้ า ๆจากสถาบนัส่ือมวลชนประเภทข่าว ซ่ึงเป็น
ภาพของการทะเลาะวิวาท ชกต่อย ท าร้ายร่างกาย การพกพาอาวธุ โดยเฉพาะพฤติกรรมการทะเลาะ
ววิาทเป็นกลุ่ม หรือท่ีเรียกวา่ การยกพวกตีกนั ตวัอยา่งเช่น 

เส่ือมหนกั!! วยัรุ่นตีกนัใช ้"พระพุทธรูป" ใน รพ.บางสะพานน้อย ขวา้งปาจนเสียหาย 
ลือเป็นกลุ่มลูกผูมี้อิทธิพล (ทีมข่าวผูจ้ดัการ, 2562) 

นกัเรียนนกัเลงเหิมเกริม ปาระเบิดใส่-ข่ีจยย.ไล่ฟันอริกลางถนนอยุธยาถึงขั้นปาระเบิด
ใส่กนัท ารถร้านคา้ได้รับความเสียหาย อีกทั้งข่ีจยย.ใช้มีดไล่ฟันกนักลางถนนอย่างไม่เกรงกลัว
กฎหมาย (ทีมข่าวไทยรัฐ, 2563) 

วยัรุ่นเจา้ถ่ินยกพวกกว่า 7 คน ทะเลาะวิวาทบุกใช้มีดฟันหนุ่มเมืองชล มือเกือบขาดถึง
ในบา้นพกั อาการสาหสักูภ้ยัเร่งน าส่งรักษาตวั! (ทีมข่าวไทยรัฐ, 2565) 

ทั้งน้ีจากประเด็นดงักล่าวยงัพบว่า นอกจากภาพของนกัเลงอนัธพาลจะปรากฏถึงช่วง
อายขุองความเป็นวยัรุ่นแลว้หากแต่ยงัเป็นช่วงวยัท่ีก าลงัศึกษาเล่าเรียนดว้ยเช่นกนั ซ่ึงเป็นการนิยาม
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ความหมายภายใต้การก ากับของสถาบันทางการศึกษา โดยปรากฏในงานวิจัยของ วชัรพนัธ์ 
ประดิษฐ์พงษ ์(2544) ท่ีไดศึ้กษาถึงการก่อเหตุทะเลาะวิวาทท าร้ายร่างกายของนกัเรียนในเขตพื้นท่ี
กองบงัคบัการต ารวจนครบาล 7 พบวา่ นกัเรียนท่ีก่อเหตุทะเลาะวิวาทท าร้ายร่างกายส่วนใหญ่อายุ 
15 ปี ก าลังศึกษาอยู่ในระดับมธัยมศึกษาตอนต้นมากท่ีสุด บิดามาดามีอาชีพค้าขายท าให้เด็กมี
ค่าใชจ่้ายต่อเดือน 2,000 – 4,000 บาท/เดือน ในระบบครอบครัวพบว่า บิดา-มารดารักลูกไม่เท่ากนั 
กลุ่มเพื่อนสนิทท่ีร่วมกระท าการจะมีฐานะทางครอบครัวท่ีใกลเ้คียงกนั มีเพื่อนเป็นท่ีปรึกษาหลกั
เม่ือมีปัญหา เป็นตน้  

อย่างไรก็ตามสถาบนัทางการแพทยโ์ดยกรมสุขภาพจิตได้อธิบายการกระท าและได้
นิยามความหมายของการเป็นนกัเลง อนัธพาลซ่ึงเกิดมาจากสาเหตุหรือปัจจยัต่าง ๆ ไดแ้ก่ อุปนิสัย 
สภาพภาพทางครอบครัว ปัจจยับริบททางดา้นสภาพแวดลอ้ม และอ่ืน ๆ โดยสามารถเรียงล าดบัได้
ดงัต่อไปน้ี  

1. สาเหตุจากอุปนิสัย การศึกษาพบว่า ความรุนแรงส่วนใหญ่เกิดข้ึนโดยวยัรุ่นชาย 
ไดแ้ก่ การมีพฤติกรรมเกเร กา้วร้าว ความโกรธบนัดาลโทสะ คึกคะนอง ขาดความอดทน ควบคุม
อารมณ์ตนเองไม่ได ้

2. สาเหตุท่ีเกิดจากครอบครัว เช่น พ่อแม่ผูป้กครองไม่ดูแลเอาใจใส่บุตรหลาน 
ครอบครัวไม่อบอุ่น พอ่แม่แยกทางกนั ครอบครัวเขม้งวดหรือตามใจเกินไป 

3. สาเหตุท่ีเกิดจากเพื่อน เช่น การถูกเพื่อนชกัชวนให้กระท าผิด รักเพื่อนรักสถาบนั 
ตอ้งการช่วยเพื่อนเพราะคนในกลุ่มเพื่อนเคยถูกท าร้ายมาก่อนและตอ้งการแกแ้คน้ 

4. สาเหตุท่ีเกิดจากสภาพแวดลอ้ม เช่น สถานบนัเทิง บนทอ้งถนน หรือสถานท่ีจดังาน
ตามเทศกาลต่าง ๆ เป็นตน้ 

5. สาเหตุอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ การด่ืมสุรา แอลกอฮอล์ หรือการใช้สารเสพติด การพูดจาย ัว่ยุ         
ดูถูก การปะทะคารมกนั ซ่ึงผลของความรุนแรงในวยัรุ่นส่งผลให้เกิดการเสียชีวิตก่อนวยัอนัควร 
การบาดเจ็บและทุพพลภาพ นอกจากน้ี ยงัท าให้วยัรุ่นเสียโอกาสหลายอย่างในชีวิต รวมทั้งอาจ
ก่อให้เกิดปัญหาทางจิตและสังคมอ่ืน ๆ ตามมาอีกมากมาย ผลดงักล่าวไม่ไดเ้กิดข้ึนเฉพาะกบัวยัรุ่น
ท่ีถูกกระท าเท่านั้น แต่เกิดข้ึนกบัวยัรุ่นท่ีเป็นผูก้ระท าเช่นกนั รวมทั้งครอบครัว ชุมชน และสังคม
โดยรวมอีกดว้ย  (ทีมข่าวผูจ้ดัการ, 2562) 

นอกจากน้ีภูมิหลงัทางครอบครัวท่ีส่งผลต่อพฤติกรรมการเป็นนกัเลง อนัธพาล ก็มกัจะ
ปรากฏคุณลกัษณะดงัต่อไปน้ี  

1. การเป็นผูเ้ติบโตจากครอบครัวท่ีขาดการส่ือสารระหวา่งกนั  
2. ความสัมพนัธ์กบัคนในครอบครัวเป็นแบบเลือกขา้งและปิดบงัความจริง  
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3. มีชีวติท่ีขาดระเบียบ วนิยั และ กฎเกณฑ ์ 
4. การอยู่ร่วมกนั ในครอบครัวมีความไร้ระเบียบและขาดแบบแผนในการอบรมบ่ม

นิสัยสมาชิกในครอบครัว  
5. เป็นผูท่ี้มีตน้ทุนชีวติต ่า 
6. ใชชี้วติอยูใ่นส่ิงแวดลอ้มท่ีมีความเส่ียง  
7. เป็นผูท่ี้มีลกัษณะนิสัยเป็นแบบยดึตนเองเป็นศูนยก์ลาง   
8. มีลกัษณะอารมณ์เป็นแบบถูกย ัว่ยไุดง่้ายขาดการยบัย ั้งชัง่ใจ  
9. ชอบการใชชี้วตินอกบา้นกบัเพื่อนฝงูและมีกิจกรรมท่ีแยกส่วนจากครอบครัว  
10. มีภาวะอ่อนแอ โดดเด่ียว เหงา ขาดความมัน่ใจ สับสนและคบัขอ้งใจแฝง (สรวงธร 

นาวาผล และ พรรณี บวัเล็ก, 2561, น. 267) 
ส าหรับประเด็นการสร้างความหมายดา้นบุคลิกภาพของนกัเลง อนัธพาลในโลกแห่ง

ความจริงมกัจะปรากฏในลกัษณะท่ีมีความหลากหลาย ทั้งน้ีเน่ืองจากว่าสังคมไทยในอดีตจนถึง
ปัจจุบนันั้น มีความเปล่ียนแปลงทางดา้นบริบททางสังคมและเศรษฐกิจ จึงท าใหน้กัเลงอนัธพาลก็มี
การปรับเปล่ียนตวัตนไปจากเดิมดว้ยเช่นกนั ซ่ึงบุคลิกลกัษณะของนกัเลงอนัธพาล ก็ถูกนิยามไว้
แตกต่างกนับา้งดงัน้ี 

“เป็นคนพาล อนัธพาล คนใจโหดเห้ียม คนไม่ซ่ือและไม่มีหลกัการ คนโกง คนเสเพล”  
“เป็นชายแท ้มีความกระตือรือร้น พร้อมท่ีจะต่อสู้ตวัต่อตวัหรือยกพวกกนัต่อสู้ มีความ

ซ่ือสัตยต่์อเพื่อนฝงู มีความจงรักภกัดีอยา่งลึกซ้ึงต่อนายและพอ่แม่”  
“เป็นผูมี้ใจกวา้งขวาง กลา้ไดก้ลา้เสีย ไม่ถือตวั ไม่เห็นแก่ตวั รักษาค าพูด”  
จากนิยามเหล่าน้ีท าให้เราเห็นความแตกต่างในบุคลิกภาพของนักเลง 2 แบบคือ 

บุคลิกภาพดา้นหน่ึงท่ีดีกบัอีกดา้นหน่ึงท่ีไม่ดี ซ่ึงบุคลิกภาพทั้ง 2 ดา้นน้ีผสมผสานอยู่ในตวันกัเลง 
ทั้งในอดีตและปัจจุบนั ในลกัษณะท่ีดีของนกัเลงก็คือ เป็นชายแทมี้ความกระตือรือร้น พร้อมท่ีจะ
ต่อสู้ตวัต่อตวั หรือยกพวกกนัต่อสู้ ความซ่ือสัตยต่์อเพื่อนฝูง มีความจงรักภกัดีอย่างลึกซ้ึงต่อนาย
และพ่อแม่ เป็นผูมี้ใจกวา้งขวาง กลา้ไดก้ลา้เสีย ไม่ถือตวั ไม่เห็นแก่ตวั รักษาค าพูด ส่วนลกัษณะท่ี
ไม่ดีของนกัเลง เช่น เป็นคนพาล อนัธพาล คนใจโหดเห้ียม คนไม่ซ่ือและไม่มีหลกัการ คนโกง คน
เสเพล เป็นตน้ (สินธุชยั ศุกรเสพย,์ 2539, น. 26) 

ส าหรับรูปแบบการแต่งกายของกลุ่มนักเลง อันธพาล ก็ มีลักษณะหลากหลาย                  
ซ่ึงเปล่ียนไปตามบริบททางสังคมเช่นเดียวกนั โดยจะพบวา่ หากเป็นยุคทอง ซ่ึงปรากฏอยูใ่นช่วงปี
พ.ศ. 2490-2501  และเป็นยคุก่อนการปฏิวติัโดยจอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต ์แบบแผนการแต่งกายของ
เหล่านกัเลงอนัธพาลจะมีแนวท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวั กล่าวคือ ใส่เส้ือเช้ิตแขน ยาวพบัแขนเส้ือให้
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ใหญ่เหนือขอ้ศอก แลว้เอาซองบุหร่ีมาเหน็บไวท่ี้แขนเส้ือเหนือขอ้ศอก กางเกงสุดฮิตในสมยันั้นคือ 
กางเกงขายาว แต่ถา้จะไปไล่ตีรันฟันแทงกนั ตอ้งเป็นกางเกง ยีนส์ และตอ้งใส่เอวสูง คาดเข็มขดั
หนังแก้วสีฉูดฉาดและเงางามเส้นเล็ก สวมรองเท้าหนัง กลับหุ้มข้อ และทรงผมต้องเซ็ทแบบ         
การกดกลีบ ซ่ึงการแต่งกายแบบน้ี เป็นเอกลกัษณ์ของ พวกนกัเลงอนัธพาลหลงัวงั หรือเรียกอีกช่ือ
หน่ึงวา่ “จ๊ิกโก๋หลงัวงั” (ไอลดา นาสวาสด์ิ, 2555, น. 122) 

ในขณะท่ียุคภายหลังถัดมาจนถึงยุคปัจจุบันผูว้ิจ ัยพบว่า  การแต่งกายของนักเลง 
อนัธพาลนั้นก็มิไดมี้แบบแผนท่ีชดัเจนมากนกั ทั้งน้ีอาจเป็นไปไดว้่า กลุ่มนกัเลง อนัธพาลมีความ
หลากหลายมากยิ่งข้ึนไม่จ  ากัดเฉพาะเพียงเฉพาะกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง หากแต่ท้ายท่ีสุด ในความ
หลากหลายน้ี ภาพของการแต่งกายนักเลงอนัธพาลสังคมไทยปัจจุบนัก็ยงัคงมีความสัมพนัธ์กบั
ความเป็นวยัรุ่นอยู่เช่นเดิม โดยเฉพาะการแสดงออกถึงความขบถท่ีอยู่ในวยัเรียน ท่ีเรามกัจะเห็น
ปรากฏอยูบ่่อยคร้ังตามภาพข่าว เช่น ภาพเหมารวม (Stereotype)  การแต่งกายกรณีนกัเรียนช่างกลท่ี
ชอบยกพวกตีกนั ก็จะมีลกัษณะ ใส่เส้ือคลุมช้อปสีต่าง ๆ เช่น น ้ าตาล น ้ าเงิน เทา  กางเกงยีนส์ 
รองเทา้ผา้ใบ  และในส่วนของนกัเรียนก็มีลกัษณะท่ีการแต่งกายผดิระเบียบไม่เรียบร้อย  เป็นตน้ 

 

 
 
ภาพที่ 2.1  ภาพแสดงตวัอยา่งของการแต่งกายวยัรุ่นในชุดนกัเรียนและนกัเรียนอาชีวะท่ีแสดงออก
ถึงพฤติกรรมนกัเลง อนัธพาล ในโลกความเป็นจริง  
 
ที่มา: นักเรียน นักเลง ปัญหาเร้ือรังท่ีต้องร่วมแก้ไข [ออนไลน์] : เข้าถึง 28 ก.ย. 2563. จาก
https://www.sanook.com/news/2024162/ 
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อีกทั้งในส่วนของการยกพวกตีกนัของนกัเลงอนัธพาลมาจากความทศันคติความเช่ือ
ท่ีวา่ เป็นการป้องกนัตวัเอง ตอ้งชิงโอกาสตอ้งท าเขาก่อน ก่อนท่ีจะถูกอีกฝ่ายหน่ึงเล่นงานผนวกเขา้
กบัการรับรู้ท่ีวา่อีกฝ่ายเป็นคนอ่ืน ไม่ใช่เพื่อน ไม่ใช่สมาชิกของกลุ่ม เกิดการตีความ วา่ฝ่ายตรงขา้ม
เป็นศตัรูท่ีจะเขา้มาท าร้ายตนเอง ชีวิตและร่างกายของฝ่ายตรงขา้มเป็นส่ิงท่ีตอ้งท าลาย เพราะเป็น
ฝ่ายท่ีท าให้ตวัเองไม่มีความสุข ตอ้งตกอยูใ่นความหวาดระแวง ความกลวั ความวิตกกงัวล วา่จะถูก
ท าร้าย ความกลวัถูกพฒันาเป็นความเกลียดชัง ความแคน้เคือง และน ามาซ่ึงความรู้ สึกของการ        
ไม่สนใจว่าอีกฝ่ายจะเป็นเช่นไร การได้เห็นฝ่ายตรงข้ามตกอยู่ในความยากล าบาก บาดเจ็บ 
เสียเปรียบ ท าให้รู้สึกถึงมีชยัชนะ การไดแ้กแ้คน้ไดท้  าให้อีกฝ่ายเจ็บปวดเป็นความสะใจและเห็นวา่
สาสมท่ีสุดแลว้และไม่มีเหตุผลอะไรเลยท่ีตอ้งสงสารเห็นใจในชีวิตทรัพยสิ์นและร่างกายของฝ่าย
ตรงขา้มเพราะถา้ไม่ใช่พวกเขาก็จะตอ้งเป็นพวกเราอยูดี่ท่ีตอ้งถูกกระท าอยา่งนั้น (สรวงธร นาวาผล 
และ พรรณี บวัเล็ก, 2561, น. 268) 

ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ กระบวนการสร้างความหมายของกลุ่มนกัเลงอนัธพาลในโลกแห่ง
ความเป็นจริงดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ในขา้งตน้มีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนักบั ปัจจยัภายในไม่ว่าจะ
เป็น อุปนิสัย ทศันคติ รวมถึงปัจจยัภายนอกไม่วา่จะเป็น บุคลิกการแต่งกาย สภาพแวดลอ้มภายใน
ครอบครัว สภาพแวดล้อมทางบริบทของสังคม ความตอ้งการและความปรารถนา  ซ่ึงล้วนแล้ว
ส่งผลต่อการความหมายของการมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทั้งส้ิน   

ทั้งน้ีหากกล่าวถึงจุดจบของการกระท าอนัแสดงถึงการเป็นนกัเลง อนัธพาลในโลกแห่ง
ความเป็นจริงท่ีถูกตอกย  ้าอยู่เสมอ โดยเฉพาะในพื้นทีส่ือมวลชนประเภทข่าว ก็มกัจะมีจุดจบอยู่           
2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ถูกอ านาจรัฐอยา่งสถาบนัทางกฎหมายในการเขา้มาควบคุมจดัการ และจบเส้นทาง
ชีวติดว้ยความตาย ตวัอยา่งเช่น 

ปิดต านานนกัเลง! เมาควา้มีดหาเร่ืองโจ๋กินเหลา้ร้องเพลง เจอกีตาร์ไฟฟ้าทุบดบัอนาถ 
(ทีมข่าวสด, 2562) 

จ าคุก 8 โจ๋อ่างทองตีกันห้องฉุกเฉิน ศาลสั่งลงโทษผู ้ก่อเหตุเป็นคดีตัวอย่างโดย                
ไม่สมควรให้รอลงอาญา เ น่ืองจากเป็นการกระท า ท่ี อุกอาจกระทบต่อสิทธิเสรีภาพของ
ประชาชน (ทีมข่าวไทยรัฐ, 2562) 

ต ารวจพบศพชายไม่ทราบช่ือ ลอยน ้ ามาติดท่ีท่าเทียบเรือวดัหนังราชวรวิหาร เขต
จอมทอง ตามร่างกายไม่พบบาดแผล แต่มีรอยสักเตม็ตวั โดยมีลายสักค าวา่ "โป้ง OROS” จึงคาดวา่
จะเป็นสมาชิกแก๊งโอรส นกัเลงยา่นฝ่ังธนบุรี (ทีมข่าวไทยรัฐ, 2563) 

อยา่งไรก็ตาม การใหค้วามหมายของนกัเลง อนัธพาลจากคุณลกัษณะดา้นต่าง ๆ ในโลก
แห่งความเป็นจริงน้ี ไดถู้กก ากบัและนิยามความหมายภายใตว้าทกรรมท่ีผลิตผา่นสถาบนัต่าง ๆ ทาง
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สังคม ไม่วา่จะเป็น กฎหมาย จิตวิทยา ศาสนา ครอบครัว การศึกษา การแพทย ์และส่ือมวลชน โดย
มกัจะมีความหมายท่ีอาจสรุปไดก้ล่าวคือ นกัเลง อนัธพาลเป็นผูท่ี้สร้างความเดือดร้อนเป็นภยัต่อ
สังคม ท าให้ผูอ่ื้นตอ้งรับกรรมจากการกระท าของตนเอง  รวมทั้งการเป็นบุคคลท่ีไม่มีการศึกษา 
ยากจน ครอบครัวแตกแยก ประกอบชีพท่ีผิดกฎหมาย และใชอิ้ทธิพลของตนเอง ข่มเหงรังแกผูอ่ื้น
ใหเ้กิดความเกรงกลวัและยอมกระท าการใด ๆ เพื่อใหต้นเองนั้นไดป้ระโยชน์จากการใชอิ้ทธิพลนั้น 
หรืออาจกล่าวไดว้า่  นกัเลง อนัธพาล คือบุคคลท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงนัน่เอง 

 

 
 
ภาพที ่2.2  สรุปสถาบนัต่าง ๆ ทางสังคมกบัการผลิตชุดความหมายท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของนกัเลง 
 

อยา่งไรก็ตาม จะเห็นไดว้า่ ส าหรับอ านาจของสถาบนัทางสังคมต่าง ๆ ในโลกความเป็น
จริงมกัจะให้นิยามความหมายเก่ียวกบันักเลง  อนัธพาล ในเชิงของการตีตราประทบัตราไปใน
ทิศทางท่ีสัมพนัธ์กบัการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนโดยเฉพาะสายโครงสร้างหน้าท่ี (Functionalism) 
ทั้งส้ิน ทั้งน้ีส าหรับงานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ท่ีเนน้ศึกษาถึงส่ือภาพยนตร์ ซ่ึงถือไดว้า่ เป็นส่ือท่ีมีลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวง
เป็นโลกแห่งจินตนาการท่ีผสมทั้ งเร่ืองจริงและเร่ืองแต่ง อีกทั้ งยงัเป็นพื้นท่ีในการต่อสู้เชิง
ความหมายไม่วา่จะเป็นการคงไว ้ซ่ึงความหมายเดิมหรือร้ือสร้างเพื่อประกอบสร้างความหมายใหม่   
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ดงันั้นภาพตวัแทนของนักเลงอนัธพาล ท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีจะยงัคงถูกตอกย  ้าผลิตซ ้ าหรือ        
ทา้ทายกบัชุดความหมายหลกัจากโลกความเป็นจริงหรือไม่อยา่งไร และท าไมจึงเป็นเช่นนั้น  

2.4.5 แนวทางท่ีสองพฤติกรรมเบ่ียงเบนตามแนวทางความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ (การขดัขืน
ต่อตา้น/Resist/Rebel) 
 เน่ืองจากในสังคมนั้นประกอบไปดว้ยกลุ่มคนหลายกลุ่มดงันั้นจึงจะตอ้งมีการควบคุม
ปัจเจกบุคคลและกลุ่มคนโดยส่ิงท่ีเรียกวา่อ านาจไม่วา่จะเป็นกฎหมาย ศีลธรรม รวมไปถึงบรรทดั
ฐานเพื่อรักษาโครงสร้างทางสังคม ทั้งน้ีหากเม่ือใดท่ีอ านาจไดเ้ขา้มาควบคุมและกดทบัความเป็น
มนุษยแ์ลว้ เม่ือนั้นยอ่มเกิดการขดัขืนและต่อตา้นเกิดข้ึน 

จากประเด็นดังกล่าวสอดคล้องกับสายพิณ ศุพุทธมงคล (2545 อ้างถึงใน ปราบดา 
ประภาศิริ, 2548, น.25) ได้อธิบายภาพของการต่อตา้นขดัขืนอ านาจไวว้่า ณ ท่ีใดก็ตามท่ีอ านาจ
ปรากฏนั้ นย่อมมีการขัดขืนอ านาจ ด้วยเหตุน้ีการต่อต้านขัดขืนอ านาจจึงไม่ใช่ส่ิงท่ีอยู่นอก
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ และการด ารงอยู่ของอ านาจก็ข้ึนกบัการต่อตา้นขดัขืน ณ จุดต่าง ๆ ใน
ความสัมพนัธ์ทางสังคม ฟูโกตก์ล่าววา่ การด ารงอยูข่องความสัมพนัธ์เชิงอ านาจข้ึนอยูก่บัแรงตา้น 
การขดัขืนจากจุดต่าง ๆ ท่ีอ านาจกระจดักระจายอยู ่และหากอ านาจมีโครงข่ายท่ีน าไปสู่ภาพลกัษณ์
ว่ามีการครอบง า การต่อตา้นก็มีลกัษณะมีพลงัท่ีสอดประสานได้เช่นเดียวกนั หากอ านาจกระจดั
กระจาย การต่อตา้นขดัขืนก็มีลกัษณะไม่ต่างจากกนั หากปฏิบติัการของอ านาจกระท าในรูปแบบท่ี
หลากหลาย การต่อตา้นขดัขืนก็มีรูปแบบหลากหลายไม่แพก้นั ดงันั้นแลว้การต่อตา้นขดัขืนแต่ละ
แบบมีลักษณะเฉพาะของตนเอง อาทิเช่น เป็นการต่อต้านขัดขืนท่ีเกิดข้ึนเพราะมันเกิดข้ึนได้
จ  าเป็นตอ้งเกิดข้ึน หรือเกิดข้ึนทั้ง ๆท่ีดูเหมือนไม่น่าเกิดข้ึน การต่อตา้นขดัขืนมีทั้งเกิดข้ึนอย่าง
ฉบัพลนั อาจจะเป็นไปอยา่งป่าเถ่ือน รุนแรง เกิดข้ึนอยา่งโดเด่ียวหรือพร้อมเพียง เป็นการลุกหือข้ึน
พร้อมกนั แต่ก็มีการต่อตา้นขดัขืนบางแบบท่ีสามารถประนีประนมกบัอ านาจไดโ้ดยเร็ว 
 ไอยรา สังฆะ (2553, น. 6) ได้สรุปความหมายของการขดัขืนอ านาจ กล่าวคือเป็น
แนวคิดของบุคคล/กลุ่มคน ท่ีปฏิเสธจะเช่ือฟัง หรือท าตามอ านาจรัฐหรือผูป้กครองเม่ืออ านาจหรือ
การใช้อ านาจดงักล่าวไดไ้ปขดักบัมโนธรรมส านึกของเขาในการให้คุณค่ากบับางส่ิงท่ีด ารงอยูใ่น
สังคมการเมือง อาทิ การให้คุณค่าวา่ส่ิงใด ถูก/ผิด ดี/ชัว่ ยุติธรรม/อยุติธรรม อยา่งไรก็ตาม แนวคิด 
อารยะขดัขืนไม่ใช่ส่ิงเดียวกนักบัแนวคิดการก่อกบฏ การก่อการร้าย หรือแนวคิดแบบอนาธิปไตย 
เน่ืองจากไม่ไดมุ้่งหวงัท่ีจะลม้ลา้งรัฐบาลหรือระบอบการปกครอง แต่มุ่งหวงัท่ีจะเปล่ียนแปลงใน  
ส่ิงท่ีขดักบัมโนธรรมส านึกของเขา 

อย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่า กลุ่มปัจเจกหรือกลุ่มคนท่ีต่อตา้นขดัขืนอ านาจของสังคม        
มกัเกิดมากจากแรงกระตุน้ท่ีเกิดข้ึนภายในของปัจเจกเอง ทั้งน้ีก็เพื่อลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อปฏิเสธอ านาจ
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ควบคุมทางสังคมซ่ึงสามารถแสดงออกได้ในหลากหลายรูปแบบข้ึนอยู่กับเง่ือนไขของอ านาจ 
ดงันั้นส าหรับการพิจารณาองคป์ระกอบความหมายของการชดัขืนต่ออ านาจนั้น ผูว้ิจยัยงัมีประเด็น
ท่ีตั้งขอ้สังเกตกบังานวิจยัน้ีวา่ หากพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนของบุคคลเกิดจากการมองประเด็นในเร่ือง
ของการขดัขืนต่อตา้นอ านาจแล้วนั้น ปฏิบติัการอารายะขดัขืนของกลุ่มตวัละครชายท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ดงัเช่น ตวัละครชายประเภทนักเลง อนัธพาล จะสามารถลุกข้ึนมาต่อสู้และขดัขืนกบั
อ านาจควบคุมของสังคมในรูปแบบใด 

นอกจากน้ี ทศันะต่อกลุ่มคนท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม อาจเกิดมาจากกลไกท่ี
ควบทางคุมสังคม เช่น จาก กฎระเบียบต่าง ๆ รวมไปถึงอ านาจจนท าให้เกิดความตึงเครียดและ          
ท าให้ปัจเจกบุคลนั้นลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อปลดปล่อยตนเอง ซ่ึงแนวทางดงักล่าวเป็นการมองมนุษยใ์น
ฐานะปัจเจกผูก้ระท าการ (Human agency) ตามแนวทางเศรษฐศาสตร์การเมืองวา่ดว้ยทฤษฎีวิพากษ ์
ดงัน้ี 

ส าหรับค าถามเร่ือง “มนุษย”์ น้ีเป็นค าถามท่ีนกัคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองให้ความสนใจ
มาตั้งแต่เร่ิมแรก เน่ืองจากส านกัน้ีสนใจเร่ือง ความสัมพนัธ์ระหว่างคนและคนกบัส่ิงของ ดงันั้น 
การตอบค าถามว่า ธรรมชาติของมนุษยเ์ป็นอย่างไร จึงเป็นบนัไดข้ั้นแรกไปสู่ค าตอบอ่ืน ๆ ทั้งน้ี
ส านักเศรษฐศาสตร์การเมืองได้ตอบค าถามเก่ียวกบัว่า ธรรมชาติของมนุษยเ์ป็นเช่นไร ซ่ึงมีอยู่             
2 ค  าตอบ กล่าวคือ ค าตอบแรกเช่ือวา่มนุษยน์ั้นตกอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลอ านาจบางอยา่งท่ีอยูน่อกเหนือ
ตวัมนุษย ์เช่นอยูใ่ตโ้ชคชะตาพรหมลิขิต เทพเจา้ หรือสัญชาติญาณดิบ อาจเรียกไดว้าเป็นกลุ่มชะตา
ก าหนด (Fatalism) และอีกกลุ่มเป็นพวกท่ีเช่ือในพลังอ านาจของมนุษย์อย่างไร้ข้อจ ากัด กลุ่มน้ี
น าเสนอวา่ มนุษยจ์ะสามารถก าหนดชะตากรรมไดด้ว้ยตนเอง ขอเพียงให้มนุษยมี์ความเช่ือมัน่ใน
อ านาจของตน กลุ่มน้ีอาจจะเรียกวา่เป็นกลุ่มมนุษยแ์นวจิตนิยม (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หิน
วมิาน, 2560, น. 21-22) 

ทั้งน้ีจากประเด็นท่ีเก่ียวกบัมนุษย์แนวจิตนิยมขา้งต้นท่ีเช่ือว่า มนุษยน์ั้นสามารถลุก
ข้ึนมาต่อสู้เพื่อเปล่ียนแปลงสังคมและตนเองไดจ้ากแนวทางการมองมนุษยใ์นฐานะปัจเจกผูก้ระท า
การ (Human agency) ทั้งน้ีแนวคิดดงักล่าวมีจุดเร่ิมตน้มาจากนกัคิดสายเศรษฐศาสตร์การเมืองอยา่ง 
โครเซ่ ซ่ึงกาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน (2560, น. 171) ไดใ้ห้ความหมายวา่ ทฤษฎีท่ีวา่
ดว้ยความจริงแบบจิตนิยม (Idealist realism) ซ่ึงอธิบายวา่ โดยผา่นกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเรากระท าอยา่ง
ต่อเน่ือง มนุษยเ์ราสามารถสร้างเป็นจริงใหม่ ๆ ทางการเมืองและจริยธรรมไดไ้ม่มีท่ีส้ินสุด หรืออีก
นัยหน่ึง โครเซ่ได้พฒันาทศันะแบบมนุษยนิยม (Humanism) ซ่ึงเช่ือในพลงัของมนุษยใ์นฐานะ
ปัจเจกผูก้ระท าการ (Human agency) หรือเช่ือว่า มนุษยมี์ศกัยภาพท่ีจะเปล่ียนแปลงและก าหนด
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ชะตากรรม/อนาคตของตนเองได ้เพราะฉะนั้น นอกจากจะมีดา้นของการกระท าท่ีเป็นรูปธรรมแลว้ 
มนุษยย์งัมีดา้นท่ีเป็นนามธรรมหรือมีเจตจ านงในการสร้างสรรคป์ระวติัศาสตร์ของตนเอง  

อย่างไรก็ตาม จุดยืนดงักล่าวเป็นวิธีคิดตามลทัธิก าหนดนิยม (Determinism) ซ่ึงมอง
ความจริงของโลกแบบด้านเดียว ทั้งน้ีความสัมพนัธ์ระหว่างโครงสร้างและปัจเจกบุคคลน้ี ยงัมี
ลกัษณะแบบวภิาษวธีิ (Dialectic) หรือความสัมพนัธ์แบบซ่ึงกนัและกนัดงัน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
  

ภาพที ่2.3  แสดงถึงความสัมพนัธ์แบบวภิาษวธีิระหวา่งโครงสร้างกบัปัจเจกผูก้ระท า 
 
ทีม่า: กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน (2560, น. 172) 

 
จากแผนภาพดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ ดา้นหน่ึงของกรัมช่ีตั้งค  าถามวา่ สถาบนัหลกัของ

สังคม/วฒันธรรมพยายามครอบง าความคิด/การกระท าของมนุษย ์ (ปัจเจกบุคคล) เอาไวไ้ดอ้ยา่งไร
และในเวลาเดียวกนั ดว้ยอิทธิพลของโครเซ่ท่ีไดอ้ธิบายมาขา้งตน้ กรัมช่ีก็เช่ือดว้ยวา่ ไม่วา่จะตกอยู่
ใตก้ารก ากบัของกรอบโครงสร้างเพียงใด มนุษยก์็มีศกัยภาพท่ีจะด้ินรนต่อสู้/ต่อรอง/ดดัแปลง/
ต่อตา้นกบัพลงัโครงสร้างเสมอ  (คลา้ย ๆ กบัช่วงชีวิต ของกรัมช่ีท่ีอยู่ในคุกและยงัด้ินรนต่อสู้กบั
อ านาจของกลุ่มเผด็จการฟาสซิสมอ์ยูต่ลอด) แต่อยา่งไรก็ตาม ไม่ใช่วา่มนุษยทุ์กคนจะมีสถานะเป็น
ปัจเจกผูก้ระท าการ (human agency) ได้เสมอไป ตอ้งเฉพาะบุคคลท่ีมีเจตจ านง (free will) อย่าง
จริงจงัเท่านั้น จึงจะสามารถเลือกสรร/ดัดแปลง/สร้างประวติัศาสตร์ของพวกเขาข้ึนมาเองได้ 
(กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 172-173) 

จากประเด็นดงักล่าวขา้งตน้นั้นอาจสรุปไดว้า่ ระบบสังคมนั้นไม่ไดห้ยุดน่ิงอยูก่บัท่ีและ
ไม่ไดมี้ความราบร่ืนเสมอไป ทั้งน้ีไม่วา่โครงสร้างทางสังคมจะด าเนินไปเช่นไรหากแต่เราจะเห็นได้
ว่า ปัจเจกบุคคลนั้นจะมีการทา้ทายและต่อรองกบัอ านาจอยู่ตลอดเวลา  อีกทั้งการท่ีมนุษยจ์ะเป็น
ผูก้ระท าการ (agency) ไดน้ั้น ก็จะตอ้งมีคุณสมบติั 3 อยา่งคือ  1.ตอ้งมีสิทธิหรือสามารถท่ีจะเลือก 

โครงสรา้ง 

sturcture 

 

ปัจเจกผูก้ระท า      

(Agency)) 

ก าหนดซึง่กนัและกนั 
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(being with option)  2. ตอ้งสามารถท าในส่ิงท่ีเลือกและ 3.ทา้ยสุดตอ้งมีการลงมือปฏิบติัการท าใน
ส่ิงท่ีไดเ้ลือกแลว้จริง (สิริวฒัน์ มาเทศ, 2553, น. 41) 

จากเง่ือนไข 3 ประการ ท่ีกล่าวมาแลว้ถือไดว้า่เป็นคุณสมบติัของมนุษยซ่ึ์งเป็นศกัยภาพ
ของมนุษยท่ี์อาจจะน ามาใช ้(หรือไม่น ามาใชก้็ได)้ ความสามารถเช่นน้ี นกัทฤษฎีวฒันธรรมวิพากษ ์
อย่าง ปิแอร์ บูร์ดิเยอ (Pierre Bourdieu) เรียกว่า  “ยุทธวิธี” (strategy) หรือท่ีเราอาจจะรู้จกักันใน           
ช่ือสามญัวา่  “การต่อรอง” (negotiation) และหากมนุษยค์นใดใชค้วามสามารถดงักล่าวใน practice 
ของเขา เขาก็จะกลายเป็น agency ซ่ึงตวัอย่างวิธีคิดของ agency  เช่น  “ชีวิตท่ีไดเ้ลือก” (แทนท่ี วิธี
คิดวา่  “ชีวิตน้ีไม่มีทางเลือก”) “life finds the way”  “พลิกวิกฤตให้เป็นโอกาส”  “ชีวิตมนุษยไ์ม่เคย 
full stop” “ชีวิตมนุษย์ไม่เคยปิดตัน” เป็นต้น ซ่ึงแนวคิดเหล่าน้ีก็ได้ถูกแสดงออกมาในละคร
โทรทศัน์ดว้ย  นอกจากน้ีแลว้ บูร์ดิเยอยงัยนืยนัอีกดว้ยวา่ มนุษยเ์ราอยูก่บัโครงสร้างกฎเกณฑอ์ยา่งมี
ความคิด และไม่ใช่คิดแต่จะท าตามกฎเท่านั้นหากแต่คิดจะฝ่าฝืน แหกกฎออกไปอย่างไรด้วย มี
ยุทธวิธีซ่ึง ท าให้มนุษย์เรามีสถานะเป็น  “actor หรือ agency” (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข         
หินวมิาน, 2551, น. 556-557) 

ทั้งน้ีการท่ีมนุษยลุ์กข้ึนมาต่อสู้ปฏิเสธต่ออ านาจรัฐหรือสถาบนัต่าง ๆ ของสังคม ใน
ฐานะปัจเจกผูก้ระท าการ (human agency) นั้นจะตอ้งมีมูลเหตุปัจจยับางอย่างท่ีถูกถ่ายทอดหรือ
ติดตั้งผ่านกระบวนการทางความคิดซ่ึงก็ยงัเป็นถกเถียงว่า การต่อสู้ของปัจเจกกบัโครงสร้างนั้น
อะไรมีอ านาจมากกว่ากนั ซ่ึงกาญจนา แกว้เทพและสมสุข หินวิมาน (2551, น. 174) ไดใ้ห้ทศันะ
พื้นฐานในเร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่ง  “โครงสร้าง” กบั  “ปัจเจก/มนุษยผ์ูก้ระท าการ” ไวว้า่ เป็นส่ิง
ท่ีนกัทฤษฎีทางสังคมวิทยาไดมี้การถกเถียงกนัอยูเ่สมอวา่ ระหวา่งโครงสร้าง (structure) กบัปัจเจก
บุคคล (human agency) นั้นอะไรมีอ านาจมากกว่ากัน  เช่น  นักมาร์กซิสต์ แนวโครงสร้างอย่าง 
หลุยส์ อลัธูแซร์ (Louis Althusser) เช่ือว่า ปัจเจกบุคคลไม่ไดเ้ป็นอิสระท่ีจะคิดหรือกระท าไดต้าม
อ าเภอใจแต่ทว่าการกระท าต่าง ๆ ของพวกเขาจะอยู่ภายใต้อาณัติของโครงสร้างสังคมเสมอ           
แต่ส าหรับนกัทฤษฎีสายมนุษยนิยม (humanism) อยา่ง ฌอง-ปอล ชาร์ตร์ (Jean-Paul Sartre) แลว้ได้
กลับมีทศันะท่ีต่างไปว่าเป็นมนุษยเ์ราต่างหากท่ีมีอ านาจในการสร้างความเปล่ียนแปลงให้กบั
โครงสร้างสังคม 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมได้ว่า ไม่ว่าอ านาจจะข้ึนอยู่กบัโครงสร้าง 
หรือ ปัจเจกบุคคล หากแต่การท่ีบุคคลจะลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมโดยเฉพาะกลุ่ม
ตัวละชายประเภท นักเลง อันธพาล อาจกล่าวได้ว่า เหตุผลของการกระท านั้ นเกิดมากจาก
กระบวนการทางความคิด ส านึกและการไตร่ตรองของตนเอง เป็นท่ีตั้ง โดยเป็นการตดัสินใจเลือกท่ี
จะเบ่ียงเบนไปจากบรรทดัฐานทางสังคม รวมถึงโครงสร้างทางสังคมท่ีไดตี้กรอบบรรทดัฐานเพื่อ
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กดทบักลุ่มคนเหล่าน้ีไวจ้นน าไปสู่ระดบัของการต่อตา้นจากจารีตกฎระเบียบไปจนถึงกฎหมาย 
ดงันั้นหากเม่ือกลุ่มคนเหล่าน้ีไดเ้ลือกท่ีจะกระท าการอยา่งแน่วแน่ยอ่มหมายความวา่ พวกเขาพร้อม
ท่ีขดัแยง้และต่อตา้นกบัอุดมการณ์หลกัของสังคมซ่ึงก็ต้องยอมรับผลของการกระท าท่ีตามด้วย
เช่นกนั 

จากประเด็นดงักล่าวผูว้ิจยัจึงตั้งขอ้สังเกตวา่ ในงานวิจยัเร่ืองภาพตวัแทนตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีจะเป็นไปไดห้รือไม่ท่ีภาพยนตร์นั้น
ไดเ้ปิดโอกาสเพื่อประกอบสร้างความหมายตวัละครชายประเภท นกัเลง อนัธพาล ตามแนวทางของ
มนุษยใ์นฐานะปัจเจกผูก้กระท าการ (Human agency) ให้กลุ่มคนเหล่าน้ีลุกข้ึนมาต่อสู้กบัระบบ
สังคมท่ีไม่เป็นธรรมหรือทา้ทายกบัอ านาจจากสถาบนัต่าง ๆในสังคม ซ่ึงถา้หากเป็นเช่นนั้นตวัละ
ชายดงักล่าวท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์จะสามารถต่อสู้ ขดัขืนกบัอ านาจทางสังคมไดถึ้งใน
ระดบัใด  

อยา่งไรก็ตาม วธีิการหรือคุณลกัษณะของตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย
น้ีอาจจะแตกต่างกบัภาพท่ีเราคุน้เคย กล่าวคือ ตวัละครชายประเภทนกัเลง อนัธพาลในภาพยนตร์
อาจจะมีคุณลกัษณะของความเป็นวรีบุรุษผสมผสานกบัคุณลกัษณะของตวัร้ายท่ีมีขดัต่อศีลธรรมอนั
ดีเขา้ไวด้ว้ยกนั ซ่ึงจะแตกต่างกบัภาพตายตวัท่ีเราคุน้ชินวา่ กลุ่มคนท่ีจะต่อสู้ตามแนวทางของมนุษย์
ปัจเจกผูก้ระท าการ (Human agency) ในฐานะวีรบุรุษ จะตอ้งเป็นผูเ้พียบพร้อมทั้งดา้นพฤติกรรม
และการกระท าท่ีอยู่ภายใตก้รอบบรรทดัฐานอนัดีของสังคม  ดงัจะปรากฏให้เห็นไดใ้นภาพยนตร์
ตระกูลอ่ืน ๆ เป็นตน้    

ทั้งน้ีจากการทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนทั้งสองแนวทางไม่วา่จะเป็น
แนวทางเชิงโครงสร้างหน้าท่ี  (Functionalism) และแนวทางความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ (การขดัขืน
ต่อตา้น/Resist/Rebel) ผูว้ิจยัสามารถน ามาอธิบายในการศึกษางานวิจยัคร้ังน้ีวา่ ทฤษฎีทั้งสองจุดยนื
น้ีไม่ได้มีอนัใดถูกหรือผิด กล่าวคือ ด้านหน่ึงแนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนสายโครงสร้างหน้าท่ี 
(Functionalism) จะสนใจพลังของโครงสร้างในการรักษาระบบ ท่ีในขณะท่ีอีกด้านหน่ึง ผูว้ิจยั
เรียกว่า แนวทางของมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) ท่ีสนใจพลงัของปัจเจกบุคคลใน
การปะทะต่อรองกบัโครงสร้าง  ดงันั้นปรัชญาท่ีอยู่เบ้ืองหลงัทฤษฎีสองส านกัน้ี จึงเป็นการปะทะ
ประสานกนัระหว่างกลุ่มโครงสร้างนิยมและกลุ่มมนุษยนิ์ยม ท่ีผูว้ิจยัสามารถน ามาวิเคราะห์เพื่อ
ตีความตวับทผ่านการประกอบสร้างตวัละครพระเอก (The Hero) ในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
นัน่เอง 
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2.5  แนวคิดเกีย่วกบัภาพตัวแทน (Representation) 
 การทบทวนแนวคิดภาพตวัแทน (Representation) ในงานวิจยัน้ีเพื่อต้องการอธิบาย
ความหมายวา่ภาพตวัแทนนั้นคืออะไรมีแนวทางในการน ามาใชใ้นงานวจิยัน้ีอยา่งไรดงัน้ี 

2.5.1 ภาพตวัแทนตามแนวทางวฒันธรรมศึกษา 
Nick Lacey (1998, อา้งถึงใน พรพรรณ สมบูรณ์บติั, 2549, น. 34) กล่าววา่ ภาพตวัแทน 

(Representation) ไว้ว่า เราสร้างความหมายกับส่ิงต่าง ๆ โดยให้ภาพท่ีเป็นตัวแทนส าหรับ                
ส่ิงเหล่านั้น สมาชิกวฒันธรรมเดียวกนัมกัจะมีความคิด การรับรู้แนวคิด และภาพในใจท่ีท าให้คิด
รู้สึกเก่ียวกบัโลก รวมถึงการตีความโลกผา่นรหสัทางวฒันธรรม (Cultural code) ร่วมกนัซ่ึงความคิด
ความรู้สึกเหล่านั้นคือ ระบบแห่งภาพตวัแทน (System of Representation) ท่ีอารมณ์แนวคิดและ
ภาพในใจแสดงออกมาเป็นภาพตวัแทน (Representation) 

ส าหรับกาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน (2551, น. 687) กล่าวว่า แนวคิดเร่ือง
ภาพตวัแทนเช่ือวา่ ความจริงไม่ไดด้ ารงอยู ่แต่ข้ึนอยูก่บัการประกอบสร้างข้ึนมาโดยคนและสังคม 
ในขณะท่ี Dyer (1977, อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2545) ไดอ้ธิบายความหมายของภาพตวัแทนไว้
วา่ เป็นส่วนประกอบส าคญัของภาษาในส่ือท่ีมีระเบียบแบบแผนเพื่อใชใ้นการเสนอภาพของโลกสู่
ผูรั้บสารและเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงภาพลักษณะหรือเสนอภาพของกลุ่มคนในภาพสรุปเหมารวม 
(Stereotype) ซ่ึงเราสร้างความหมายกับส่ิงต่าง ๆ โดยให้ภาพท่ีเป็นตวัแทนส าหรับส่ิงเหล่านั้น 
สมาชิกของวฒันธรรมเดียวกนัมกัจะมีความคิด การรับรู้แนวคิด และภาพในใจท่ีท าให้พวกเขาคิด
และรู้สึกเก่ียวกับโลกและการตีความโลกโดยผ่านรหัสว ัฒนธรรม (Cultural codes) ร่วมกัน              
ซ่ึงความคิดและความรู้สึกของพวกเขาคือ ระบบแห่งภาพแทนตวั (system of representation) ท่ี
อารมณ์แนวคิดและภาพในใจจะถูกแสดงเป็นภาพตวัแทนออกมา 

นอกจากน้ี Stuart Hall (1997, อ้างถึงใน เจริญวิทย์ ฐิติวรารักษ์, 2544, น. 28) ได้ให้
ความหมายเก่ียวกบัภาพตวัแทน (Representation) วา่เป็นผลผลิตแห่งความหมายของภาพในใจเรา 
โดยมีภาษาเป็นส่ือกลางในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงต่าง ๆ (Things) แนวคิด 
(Concepts) และระบบสัญญะ (Signs) ซ่ึงความสัมพนัธ์ดังกล่าวถือเป็นหัวใจหลักของการให้
ความหมายแก่ส่ิงต่าง ๆในโลกความจริง ไม่ว่าจะเป็นส่ิงของ ผูค้น เหตุการณ์ หรือความคิดท่ีเป็น
นามธรรม และกระบวนการท่ีเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ของทั้ง 3 ส่ิงเขา้ดว้ยกนั เรียกวา่ ภาพตวัแทน 
(Representation) 

จากการให้นิยามความหมายจากนกัวิชาการต่าง ๆท่ีกล่าวมาชา้งตน้นั้น อาจกล่าวไดว้่า 
ภาพตวัแทน (Representation) คือ การท่ีเราไดใ้ห้ความหมายกบัส่ิงต่าง ๆกบัโลก โดยใช้เคร่ืองมือ
อย่างเช่น ภาษา เป็นส่ือกลางในการให้ความหมายหรือถ่ายทอดความหมาย ซ่ึงภาษานั้นก็มีความ
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หลากหลายตามนิยามต่าง ๆ ทั้งน้ีความสนใจพิเศษอีกประการหน่ึงของส านกัวฒันธรรมศึกษาก็คือ 
การตั้งค  าถามเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) หรือการวิเคราะห์ว่าโลกรอบตวัเราถูกประกอบ
สร้างข้ึนโดยสังคม (Socially constructed) และสืบทอดเผยแพร่โดยตวัเราอยา่งไร          

วิธีการศึกษาเร่ืองภาพหรือภาพตัวแทน นั้ นมีหลายจุดยืนด้วยกัน ตามสูตรของ
นกัภาษาศาสตร์ดั้งเดิมอธิบายวา่ ภาพคือกระบวนการท่ีภาษา/การส่ือสารไดส้ะทอ้น (Reflect) ความ
เป็นจริงของโลกรอบตวัเราออกมา เช่น เม่ือมีข่าวเหตุการณ์ใด ๆ เกิดข้ึน กลอ้งของนกัหนงัสือพิมพ์
หรือช่างภาพโทรทศัน์ ก็จะน าเสนอภาพเหตุการณ์เหล่านั้นสะทอ้นออกมาตามท่ีมนัเป็นอยูจ่ริง หรือ
ในกรณีของทศันะท่ีวา่ “วรรณกรรมคือกระจกสะทอ้นสังคม” ซ่ึงหมายความวา่ ถา้สังคมจริง ๆ ใน
แต่ละยุคเป็นเช่นไร วรรณกรรมในสมยันั้น ๆ ก็จะสะทอ้นความจริงของสังคมออกมา เพราะฉะนั้น
ตามทฤษฎีภาษาศาสตร์แนวภาพสะทอ้น (Reflectionism) จึงเช่ือวา่ ความจริงเคยมีอยู/่มีอยูแ่ลว้ (The 
truth is out there) และภาพ/การส่ือสารก็คือกระจกส่องให้เราเห็นความจริงนั้น ๆ ตามแบบท่ีมนัเป็น 
อย่างไรก็ดี ทศันะต่อภาพและภาพตวัแทน ของส านกัวฒันธรรมศึกษา ไดรั้บอิทธิพลจากแนวทาง
ของทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) ท่ีเช่ือว่า ภาพตวัแทนมิใช่การสะทอ้น/เลียนแบบ/
คน้พบ หากแต่เป็นการประกอบสร้างจากส่วนเส้ียวหน่ึงของโลกความเป็นจริง หรือท่ีรู้จกักนัในช่ือ
ของแนวคิดเร่ือง การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social construction of reality) ดว้ยเหตุ
น้ี ส านกัวฒันธรรมศึกษาจึงมกัตั้งค  าถามว่าส่ิงต่าง ๆหรือความหมายต่าง ๆ ในโลกเราน้ี ถูกสร้าง
ภาพข้ึนมาไดอ้ยา่งไร (สมสุข หินวมิาน, 2556, น. 426) 

ทั้งน้ีหากจะอธิบายวา่ แนวทางของทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) ไดเ้ขา้
ไปมี อิทธิพลต่อการศึกษาภาพตัวแทนได้อย่า งไร ก ล่าวคือ ส านักปรากฏการณ์วิทยา 
(Phenomenology) ซ่ึงเป็นส านักทฤษฎีใหญ่ทางสังคมศาสตร์ส านักหน่ึงและมีอิทธิพลมากต่อ
การศึกษาสังคมโดยเอกลกัษณ์ของส านกัน้ีนอกจากจะปฏิเสธวิธีมองสังคมและวฒันธรรมแบบเป็น
ล าดบัขั้นตามสูตรส านกัวิวฒันาการนิยมแลว้ (evolutionism) แลว้กระบวนการตั้งค  าถามของส านกั
ปรากฏการณ์วิทยายงัแตกต่างจากส านักหน้าท่ีนิยม (functionalism) และโครงสร้างหน้าท่ีนิยม 
(structuralism) ท่ียา้ยความสนใจศึกษาสังคมจากวตัถุดิบท่ีอยู่นอกตวัมนุษย ์(เช่น สถาบนัสังคม 
กฎระเบียบสังคม) ยอ้นกลบัมาท่ีตวัของปัจเจกเอง เพราะฉะนั้นในขณะท่ีทฤษฎีหน้าท่ีนิยมและ
โครงสร้างนิยมจะสนใจว่า สถาบนัและกฎระเบียบของสังคมมีส่วนหล่อหลอมผูค้นได้อย่างไร 
ทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยากลบัตั้งค  าถามเสียใหม่ว่า คนเรารับรู้สถาบนัสังคมและกฏระเบียบของ
สังคมนั้นอยา่งไร หรือเป็นการศึกษา วธีิการรับรู้โลก (perception) ของคนเรานัน่เอง และนอกจากน้ี 
แนวคิดอีกประการหน่ึงของส านักปรากฏการณ์วิทยา ท่ีมีอิทธิพลต่อทฤษฎีวฒันธรรมศึกษาคือ 
แนวคิดเก่ียวกบัภาษา ซ่ึงส านกัวิชาการน้ีเห็นว่า ภาษาเป็นเคร่ืองมือส าคญัท่ีท าให้เกิดความหมาย
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เพราะภาษาเป็นพื้นท่ีในการเก็บและส่ือสารประสบการณ์ต่าง ๆท่ีคนมีต่อคน วตัถุ และโลกรอบตวั
เรา ตวัอยา่งเช่น ส านกัปรากฏการณ์วิทยาจะไม่ถามวา่ผีมีจริงหรือไม่ หากแต่จะสนใจวา่ คนแต่ละ
คน/กลุ่มใช้ภาษาสร้างผีอย่างไร เป็นตน้ (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 653-
654) 

อย่างไรก็ตาม Hall (1997, อ้างถึงใน ขวญัฟ้า ศรีประพนัธ์, 2551, น. 23) ได้จ  าแนก
แนวทางการศึกษาท่ีอธิบายถึงการท างานร่วมกนัระหวา่งความหมายและภาษาไว ้3 แนวทาง คือ  

ประการแรก แนวการศึกษาแบบท่ีเห็นวา่ภาษาเป็นภาพสะทอ้นโลกความจริง (reflective 
approach) มีความเช่ือพื้นฐานวา่ความหมายด ารงอยูใ่นส่ิงต่าง ๆ บุคคล ความคิด และเหตุการณ์ใน
โลกความจริง โดยภาษาเหมือนกบัภาพท่ีสะทอ้นโลกความจริง ดงันั้นทฤษฎีน้ี กล่าวถึงภาษาว่า
ท างานโดยสะทอ้นหรือเลียนแบบความจริง (reflecting or imitating) กล่าวคือ ภาษาเป็นเคร่ืองมือท่ี
ช่วยจ าลองโลกความจริง (mimetic) โดยเฉพาะการใช้ภาษาในรูปสัญญะเชิงภาพ (visual sign) ท่ี
แสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ระหวา่งการก าหนดภาษาหรือภาพ ซ่ึงเป็นสัญญะแทนส่ิงต่าง ๆ ในโลก
ความจริง   

ประการท่ีสอง แนวการศึกษาแบบท่ีเห็นว่าภาษาแสดงถึงความตั้ งใจของผูส่้งสาร 
(intentional approach) มีความเช่ือพื้นฐานวา่ผูพู้ดหรือผูเ้ขียนคือ ผูท่ี้ก าหนดความหมายต่อโลกความ
จริงผา่นการใชภ้าษาและแสดงถึงความตั้งใจของผูเ้ขียนโดย Hall เห็นวา่ แนวทางการศึกษาน้ีมีความ
บกพร่อง เน่ืองจากเห็นว่าภาษาเป็นเร่ืองของการส่ือสารท่ีข้ึนอยู่กับแบบแผนรวมกันทาง
ภาษาศาสตร์ (shared linguistic conventions) และมีกระบวนการเขา้รหสัความหมายร่วมกนั (shared 
codes) นัน่หมายความว่า ความคิดส่วนตวัมีการต่อรองกบัความหมายอ่ืนไดแ้ละขอ้โตแ้ยง้น าไปสู่
แนวทางศึกษาในล าดบัต่อมา   

ประการท่ีสาม แนวการศึกษาแบบท่ีเห็นวา่ภาษาเป็นการประกอบสร้างของความหมาย 
(constructionist approach) แนวทางน้ีปฏิ เสธแนวคิดท่ีว่าผู ้เ ขียนหรือผู ้พูดสามารถก าหนด
ความหมายในภาษาแต่มีความเช่ือพื้นฐานวา่ส่ิงต่าง ๆ ไม่มีความหมายใด ๆ ในตวัเองจนกวา่เราจะ
เป็นผูป้ระกอบสร้างความหมายต่อโลกรอบตวัและส่ือสารเก่ียวกบัโลกท่ีมีความหมายน้ีกบัผูอ่ื้น 

ส าหรับประเด็นดงักล่าวในกลุ่มท่ีสามนั้นผูว้ิจยัเห็นวา่ เป็นแนวทางท่ีส านกัวฒันธรรม
สนใจเน่ืองจากมองวา่ภาพตวัแทนคือ การประกอบสร้างความหมายข้ึนผา่นกระบวนการทางสัญญะ 
ดงัเช่นงานวิจยัน้ีท่ีได้ศึกษาเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย โดยการตั้งค  าถามว่า ภาพตวัแทนของนั้นถูกประกอบสร้างผ่านภาษา/
สัญญะ อยา่งไร ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ ประเด็นส าคญัของแนวคิดน้ีกล่าวคือ ความจริงจะเป็นอย่างไรนั้น
ไม่ส าคญัเท่ากบัวา่ภาพตวัแทนไดป้ระกอบสร้างความจริงนั้นอยา่งไรและโดยอ านาจของใคร 
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ทั้งน้ี Hall (1997, อา้งถึงในขวญัฟ้า ศรีประพนัธ์, 2551, น. 23) ได้พฒันาแนวคิดเร่ือง
ภาพตวัแทนตามแนวทางการศึกษาท่ีสามท่ีเห็นวา่ภาษาเป็นการประกอบสร้างของความหมาย โดย
เขาให้ความหมายของภาพตัวแทนว่า หมายถึงการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษา โดย
ใชส้ัญญะเพื่อส่ือสารอยา่งมีความหมายกบัผูอ่ื้น และสามารถใชส้ัญญะเพื่อการอา้งอิงถึงโลกความ
จริงรวมถึงส่ิงท่ีเป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรมท่ีไม่ปรากฏในโลกวตัถุ ทั้งน้ีภาษาไม่ได้
ท างานเหมือนกับกระจก แต่ปฏิบัติการของภาพตัวแทนได้ประกอบสร้างความหมายข้ึนมา 
(constructed through signification ) หรืออีกนยัหน่ึงการประกอบสร้างนั้นถือเป็นการใชภ้าษาพูดถึง
ส่ิงต่าง ๆ ผา่นระบบความหมาย หรือใชภ้าษาเป็นภาพตวัแทนในการส่ือสารกบับุคคลอ่ืน ดว้ยเหตุน้ี
ภาพตวัแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของภาษา ซ่ึงเก็บสะสมไว้
ภายในจิตของมนุษย ์และเป็นส่วนส าคญัของกระบวนการผลิต และแลกเปล่ียนความหมายระหวา่ง
สมาชิกร่วมวฒันธรรมเดียวกนั โดย Hall เห็นว่าหัวใจส าคญัของกระบวนการทางวฒันธรรมอยูท่ี่
ระบบของภาพตวัแทนท่ีสัมพนัธ์กนัอยู ่2 ระบบ ไดแ้ก่ 

1. ความสามารถในการให้ความหมายต่อโลก โดยเป็นความสามารถในการประกอบ
สร้างชุดของความแนบสนิท (correspondences) ระหวา่งโลกภายนอกท่ีแวดลอ้มตวัมนุษยก์บัแผนท่ี
ความคิด (conceptual map) 

2. การประกอบสร้างชุดของความแนบสนิทระหวา่งแผนท่ีความคิดกบัชุดของสัญญะ 
(set of signs) โดยความสัมพนัธ์ระหวา่งโลกภายนอกเขา้กบัแนวคิดและสัญญะ (things concept and 
sign) ถือเป็นหัวใจของการผลิตความหมายท่ีมีอยู่ในตัวภาษา ซ่ึงกระบวนการท่ีเ ช่ือมโยง
องคป์ระกอบทั้งสามองคป์ระกอบเขา้ดว้ยกนัเรียกวา่ “ภาพตวัแทน" 

อยา่งไรก็ตาม เน่ืองจากประเด็นในการท าความเขา้ใจโลกแห่งความหมาย (the world of 
meaning) นั้นมีความซบัซ้อน ฮอลล์และนกัวฒันธรรมศึกษารุ่นหลงัจึงไดพ้ฒันาแบบจ าลองท่ีช่ือวา่ 
วงจรแห่งวฒันธรรม (the circuit of culture) ข้ึนมา เพื่ออธิบายถึงกระบวนการทางวฒันธรรม
แนวทางในการเขา้สู่ปัญหา ของทฤษฎีวฒันธรรมในปัจจุบนั ว่าความหมายนั้นถูกประกอบสร้าง
และมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกนัอยา่งไร 
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ภาพที ่2.4  แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งองคป์ระกอบของวฒันธรรม 
 
ทีม่า: กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน (2560, น. 680) 

 
จากแบบจ าลองจะเห็นไดว้า่ ความสัมพนัธ์ระหวา่งองคป์ระกอบของวฒันธรรมไม่วา่จะ

เป็น การผลิต (production) การบริโภค (comsumption) การก ากบัควบคุม (regulation) ภาพตวัแทน 
(representation) และอตัลกัษณ์ (identity) ความหมายต่าง ๆลว้นแต่มีความเช่ืองโยงสัมพนัธ์ซ่ึงกนั
และกนัเช่น ชุดความหมายของกระบวนการผลิต (production) ท่ีไดท้  าให้เกิดความหมายของภาพ
ตวัแทน (representation) อย่างใดอย่างหน่ึงหากแต่ในมิติการบริโภคนั้น (consumption) อาจจะให้
ความหมายท่ีแตกต่างไม่เหมือนกนัก็เป็นได ้ผูว้จิยัสามารถอธิบายเพิ่มเติมไดว้า่ ความหมายท่ีเกิดข้ึน
จากองค์ประกอบต่าง ๆ อาจจะไม่จ  าเป็นต้องเข้าไปก าหนดซ่ึงกันและกัน อีกทั้งในแต่ละวงจร
ความหมายทางวฒันธรรมก็สามารถมีกระบวนต่อรองซ่ึงกนัและกนัได ้ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัอ านาจในการ
ต่อรองความหมาย 

จากประเด็นดงักล่าวการศึกษาภาพตวัแทนนั้นจะเห็นไดว้่า ไดมี้การขยายมุมมองทาง
วิชาการในการสนใจเก่ียวกบัมิติเชิงอ านาจดว้ยโดยท่ีส านกัวฒันธรรมศึกษาไดรั้บอิทธิพลแนวคิดน้ี
มากจาก มิเชล ฟูโกต ์(Foucault, 1970, อา้งถึงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2542, น. 3) ซ่ึงอ านาจ
นั้นมีความสัมพนัธ์กบั ระบบและกระบวนการในการสร้าง/ผลิต (constitute) เอกลกัษณ์ (identity) 
และความหมายความ (significance) ให้กบัสรรพส่ิงต่าง ๆ ในสังคมท่ีห่อหุ้มเราอยู่ไม่ว่าจะเป็น
ความรู้ ความจริง อ านาจ หรือตวัตนของเราเอง 
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ทั้งน้ีอ านาจของภาพตวัแทนคืออ านาจในการจดัหมวดหมู่ แบ่งประเภท รวมถึงอ านาจ
ในการอธิบายโลก ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพตวัแทนมีการก่อรูปความสัมพนัธ์กบัอ านาจ ในท่ีน้ีไม่ใช่
อ านาจในความหมายของการใช้ก าลังทางกายภาพ (physical coercion) แต่คือ อ านาจของภาพ
ตัวแทน (power of representation)  ท่ีต้องพิจารณาถึงอ านาจในการก าหนดและจัดหมวดหมู่  
(classify) รวมถึงอ านาจในการอธิบายความหมายของโลกรอบตวัและการแสดงออกซ่ึงอ านาจเชิง
สัญลกัษณ์ (exercise of symbolic power) ท่ีด ารงอยู่ในปฏิบติัการของภาพตวัแทน ทั้งหมดน้ี Hall 
ถือว่าเป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจในขอบเขตของภาพตัวแทน (Hall, 1997, p. 259 อ้างถึงใน          
ขวญัฟ้า ศรีประพนัธ์, 2551, น. 25) 

อยา่งไรก็ตาม จากการทบทวนแนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) ท าใหเ้ขา้ใจได้
วา่ ภาพตวัแทนนั้นท างานผา่นภาษาซ่ึงภาพยนตร์ก็ถือไดว้า่ เป็นภาษาอยา่งหน่ึงท่ีสามารถถ่ายทอด
ความหมายของภาพตวัแทนไดไ้ม่วา่จะเป็น ภาพและเสียง  ดงัท่ีส านกัวฒันธรรมศึกษานั้นจะสนใจ
ประเด็นการศึกษาภาพตวัแทนวา่ ของจริงนั้นเป็นอยา่งไรไม่ส าคญัเท่ากบัวา่ภาษา/ภาพตวัแทนไดท้ า
การประกอบสร้างความเป็นจริงนั้นอย่างไร ทั้งน้ีก็เน่ืองมาจากปรากฏการณ์ทางสังคมในการ
น าเสนอความเป็นตวัแทน (Representation) กล่าวคือ กฎระเบียบจารีตและสถาบนัสังคมไดถ่้ายทอด
ความหมายของสรรพส่ิงต่าง ๆออกมาราวกบัเป็นธรรมชาติจนเราไม่คิดท่ีจะตั้งค  าถามกบัส่ิงนั้นว่า 
เป็นของจริงหรือถูกประกอบสร้างข้ึน ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวน้ีน าไปสู่ส่ิงท่ีเรียกว่า “ภาพตายตวัหรือ
ภาพแบบฉบบั” ท่ีเราคุน้ชิน 

ดงันั้นส านกัวฒันธรรมศึกษาจึงเป็นแนวทางท่ีท าให้ผูว้ิจยัเขา้ใจการศึกษา ภาพตวัแทน
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมวา่ถูกประกอบสร้างให้มีลกัษณะชอบใชก้ าลงัความ
รุนแรงและปฏิเสธต่ออ านาจของกฎหมายรวมถึงกฎระเบียบจารีตประเพณี หรืออาจจะกล่าวได้ว่า 
เป็นกลุ่มคนท่ีพฤติกรรมเบ่ียงเบนค าถามคือ การประกอบสร้างภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมในคร้ังน้ีส่ือมวลชนอย่างภาพยนตร์ไทยไดป้ระกอบสร้างให้เหมือนจริง 
เหมือนเดิม หรือเปล่ียนแปลงไปหรือไม่อยา่งไร อีกทั้งเม่ือเราไดท้  าการวิเคราะห์ความหมายดงักล่าว
แลว้ภาพตวัแทนนั้นถูกสร้างภายใตอ้  านาจใดบา้งท่ีแฝงอยู่ในการก ากบัความหมายเหล่าน้ีซ่ึงเป็น
อ านาจของใคร ดงันั้นการศึกษาท าความเขา้ใจถึงนิยามความหมายของภาพตวัแทนแลว้ยงัตอ้งสนใจ
มิติเชิงอ านาจอีกดว้ยเพื่อท่ีจะท าให้เราเขา้ใจถึงกระบวนการของภาพตวัแทนวา่มิไดน้ าเสนอออกมา
เพียงแนวคิดเดียวหากแต่ยงัตอ้งศึกษากบัแนวคิดอ่ืน ๆ ควบคู่กนั  
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2.6  แนวคิดเกีย่วกบัการสร้างตัวละคร (Characterization) 
ส าหรับการทบทวนแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างตวัละครโดยเฉพาะงานวิจยัช้ินน้ีท่ีสนใจ

การศึกษาภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยจึง
เป็นส่ิงท่ีควรให้ความส าคญัเน่ืองจาก  ตวัละครนั้นถือไดว้่าเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบการเล่า
เร่ืองในภาพยนตร์และเป็นเคร่ืองมือท่ีส าคญัในการน ามาซ่ึงการวิเคราะห์เพื่อเขา้รหสัความหมายตวั
ละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ทั้งน้ีตวัละครก็เปรียบเสมือนภาพตวัแทนของมนุษยท่ี์
ถูกประกอบสร้างข้ึนภายใตก้รอบความคิดชุดต่าง ๆ ของผูส้ร้างท่ีไดถ่้ายทอดออกมาเพื่อสร้างการ
รับรู้แก่ผูช้ม ซ่ึงนิวฒัน์ ศรีสัมมาชีพ (2551, น. 150-152) ได้นิยามความหมายของตวัละครใน
ภาพยนตร์ไวด้งัน้ี 

2.6.1 นิยามความหมาย 
ตวัละครเก่ียวพนักบัโครงสร้างความรู้สึก  
ตวัละครมีจุดมุ่งหมายท่ีอาจจะประสบความส าเร็จหรือลม้เหลว ทั้งสองส่ิงน้ีลว้นเป็น        

ส่ิงท่ีผูช้มมีความรู้สึกร่วมอยู่กบัตวัละครและเฝ้าดูอยู่ตลอดเวลา ดงันั้นไม่ว่าตวัละครจะประสบ
ความส าเร็จ หรือลม้เหลว สมหวงัผดิหวงั ยอ่มส่งผลตามความรู้สึกของผูช้มดว้ย ตวัละครจึงสามารถ
ท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกท่ีเป็นบวก เม่ือตวัละครประสบความส าเร็จตามจุดมุ่งหมายและท าให้ผูช้ม
เกิดความรู้สึกเป็นลบได ้เม่ือตวัละครประสบความลม้เหลว 

ตวัละครคือ ส่ิงท่ีผูช้มตอ้งการเขา้มาชม 
ตวัละครตอ้งแสดงการตดัสินใจเพื่อแสดงพฤติกรรม ซ่ึงมีท่ีมาจากจุดมุ่งหมาย เน่ืองจาก

ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีผูช้มคาดหวงั ท่ีจะได้เห็นในภาพยนตร์ท่ีก าลังนั่งชมอยู่ หากตัวละครของ
ภาพยนตร์ของภาพยนตร์มิไดท้  าทั้งสามส่ิงน้ี ภาพยนตร์เร่ืองนั้นย่อมไม่มีส่ิงใดให้ผูช้มตอ้งติดตาม 
เน่ืองจากไม่มีเร่ืองราวท่ีจะถูกถ่ายทอดสู่ผูช้มนัน่เอง 

ตวัละครคือ ทุกส่ิงทุกอยา่งในภาพยนตร์ 
ตวัละครเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของบทภาพยนตร์ท่ีขาดเสียไม่ไดไ้ม่วา่จะเป็นต าราเขียน

บทของใคร และใช้ทฤษฎีไหนในการเป็นฐานความคิดของการเขียนบทภาพยนตร์ และจากการ
อธิบายถึงค าว่า องค์ประกอบ ย่อมหมายถึงการเป็นส่วนหน่ึง ซ่ึงใช้ในการประกอบกบัส่วนอ่ืน ๆ 
ข้ึนเพื่อใหไ้ดอ้อกมาเป็นบทภาพยนตร์ 

ทั้งน้ีผูว้ิจยันั้นแสดงทรรศนะเพิ่มเติมจากประเด็นท่ีกล่าวมาขา้งตน้ได้ว่า ตวัละครกบั
ภาพยนตร์เป็นส่ิงท่ีไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้ หากแต่ในความหมายดงักล่าวนิยามของตวัละคร
อยู่ภายใตก้รอบแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรมความคาดหวงัจากผูช้มเป็นท่ีตั้ง เน่ืองจากตวัละครมี
ความส าคญัหากมองในแง่ของอุตสาหกรรมกรรมการผลิตท่ีจ าเป็นตอ้งใส่ใจท่ีถูกกระบวนการ
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ขั้นตอน พฤติกรรมของตวัละครเป็นส่ิงผูช้มคาดหวงัมากท่ีสุดในการชมภาพยนตร์ ซ่ึงภาพยนตร์จะ
ดีหรือไม่ดีมีความน่าสนใจหรือไม่ก็ตาม ตวัละครจึงเป็นตวัแปรท่ีส าคญัในการใหค้  าตอบเหล่าน้ี 

อย่างไรก็ตาม ความหมายของตวัละครก็สามารถนิยามจากเกณฑ์ทางด้านการแสดง 
(Action) ไดซ่ึ้งในแต่ละส่ือนั้นความหมายของตวัละครก็มีความแตกต่างกนัออกไปกล่าวคือ การท า
ความเขา้ใจตวัละครในภาพยนตร์นั้นจะมีลกัษณะเฉพาะสามารถดูไดจ้ากท่ีส่ิงพวกเขานั้นได้แสดง
ออกมาผา่นกระบวนการเล่าเร่ืองดว้ยภาพซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูช้มสามารถสังเกตไดอ้ยา่งชดัเจนมากท่ีสุด    

แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับรักศานต์ วิว ัฒน์สินอุดม (2547, น. 66) ได้นิยาม
ความหมายตัวละครว่า หมายถึงการกระท า (Action) ซ่ึงการกระท าก็คือตัวละครนั่นเอง และ             
ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นส่ิงท่ีเขาพูด โดยการท าความเขา้ใจตวัละครในนวนิยายกบับทภาพยนตร์มีความ
แตกต่างกนัเน่ืองจากบทภาพยนตร์เป็นการอธิบายพฤติกรรมการกระท า เป็นการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ 
ดงันั้นเราจึงตอ้งแสดงใหเ้ห็นวา่ ตวัละครแสดง หรือมีการตอบสนองอยา่งไรกบัสถานการณ์บางคร้ัง
เม่ือเราอ่านบทจึงเกิดความรู้สึกว่าการอธิบายลกัษณะตวัละครไม่ชดัเจนเท่าท่ีเราคิดว่าควรจะเป็น 
บางทีเราอยากให้ตวัละครโดดเด่นมากกวา่น้ี มีมิติมากข้ึน แต่ในนวนิยายเป็นการอธิบายดว้ยค าของ
ภาษาผ่านความรู้สึก อารมณ์และความคิดให้สัมผสัท่ีชดัเจนมากกว่าดงันั้นในภาพยนตร์ตอ้งมีวิธี
จดัการอธิบายลกัษณะของตวัละครดว้ยแอค็ชัน่ 

จากประเด็นดงักล่าวผูว้ิจยัสรุปไดว้า่วา่ นิยามความหมายของตวัละคร หมายถึง บุคคลท่ี
ปรากฏในอยูเ่ร่ืองและเป็นคนคอยขบัเคล่ือนเร่ืองราวผา่นการกระท าเพื่อให้เร่ืองด าเนินต่อไปได ้อีก
ทั้งตวัละครยงัมีความส าคญัอย่างมากในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ เน่ืองจากกว่าการกระท าหรือ
แอ็คชัน่ของตวัละคร ผูช้มมิไดค้าดหวงัจากการดูตวัละครผ่านบทสนทนาเท่านั้นหากแต่ มุมมอง
ทางดา้นลกัษณะทางกายภาพ รวมถึงความรู้สึกนึกคิด เหตุผลวา่ท าไมตวัละครจึงกระท าเช่นนั้น โดย
การเล่าผ่านภาษาภาพท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะในภาพยนตร์ก็จะช่วยให้ตวัละครนั้นมีพลงัและสร้าง
ความรู้สึกร่วมกบัผูช้มไดม้ากยิง่ข้ึน 

2.6.2 คุณลกัษณะของตวัละคร     
 การท าความเขา้ใจถึงคุณลกัษณะตวัละครมีความหมายรวมไปถึงการท าความเข้าใจ
องคป์ระกอบท่ีส าคญั ๆ ต่าง ๆ ซ่ึงคุณลกัษณะของตวัละครสะทอ้นมาจากพื้นฐานท่ีอยูบ่นโลกของ
ความเป็นจริง นั้นคือ การท าความเขา้ใจในตวัปัจเจกหรือมนุษย ์ แมใ้นโลกของภาพยนตร์นั้น การ
ท าหนา้ท่ีของตวัละครท่ีนอกจากจะเป็นกระจกท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์ของมนุษยผ์า่นการเล่าเร่ืองแลว้ 
รูปแบบหรือตน้แบบของตวัละครเองก็มีอยา่งหลากหลายเช่นกนัหากแต่การสร้างตวัละครท่ีมกัถูก
น ามาใช้ในการเล่าเร่ือง โดยเฉพาะส่ือบนัเทิงนั้นก็จะหยิบเพียงบางส่วนมาเพื่อใช้ในการสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกและตอบสนองเร่ืองราวจนกลายมาเป็นชุดความคิดบางอยา่งใหก้บัสังคมได ้
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 จากการศึกษาของ Propp (1928, อา้งถึงใน กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 42-43)  ผูท่ี้ซ่ึงจดั
ประเภทของตวัละครโดยการวเิคราะห์นิทานพื้นบา้นของรัสเซียแบ่งออกเป็น 7 แบบดงัน้ี 

1.  Villain (ตวัร้าย) เป็นผูท่ี้ต่อสู้ขดัขวางมิใหว้รีบุรุษส าเร็จ 
2.  Donor (ผูบ้ริจาค) เป็นคนใหข้องวเิศษแก่วรีบุรุษ 
3.  Helper (ผูช่้วย) ของวรีบุรุษ 
4.  Princess (เจา้หญิง) เป็นคนท่ีวรีบุรุษตอ้งตามหา 
5.  Hero (วรีบุรุษ) คน้หาอะไรบางอยา่งหรือต่อสู้กบัตวัร้าย 
6.  Dispatcher (ผูส่้งตวั) เป็นผูส่้งวรีบุรุษไปท าภารกิจ 
7.  False Hero (วรีบุรุษจอมปลอม) เป็นผูท่ี้อา้งวา่เป็นวรีบุรุษและถูกเปิดเผยในภายหลงั 
ลกัษณะของตวัละครทั้ง 7 ประเภทน้ีผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมไดว้่า  ยงัสามารถใช้

กบัภาพยนตร์ไดอี้กดว้ยเช่น ภาพยนตร์ไทยเร่ือง บางระจนั (2543)  อยา่งตวัละครนายอิน นายทอง
เหม็น นายจนั (วีรบุรุษ) ท่ีไดรั้บการสั่งสอนวิชาจาก พระครูธรรมโชติ (ผูบ้ริจาค) ให้เขา้ต่อสู้กบั
ขา้ศึกท่ีมารุกรานหมู่บา้นอยา่งพม่า (ตวัร้าย) และไดรั้บความช่วยเหลือจากกลุ่มชาวบา้นในการเป็น
กองก าลงั (ผูช่้วย) เป็นตน้ 

ส าหรับการศึกษาประเภทตวัละครของวลาดิเมียร์ พร๊อพ ท่ีปรากกฎในส่ือนิทานของ
รัสเซียนั้นถือได้ว่าสามารถน าไปเป็นแนวทางในการศึกษาส่ือประเภทวรรณกรรมและอ่ืน ๆ ได้ 
ทั้งน้ีคุณลกัษณะตวัละครในส่ืออ่ืน ๆเช่นภาพยนตร์นั้นอาจจะมีมากกวา่ 1 บทบาทดงัท่ีไดก้ล่าวไป
และสามารถเปล่ียนแปลงล่ืนไหลได้ตลอดเวลาตามแต่เร่ืองราวแต่ก็ตอ้งข้ึนอยู่กบัธรรมชาติของ           
ส่ือประเภทนั้น ๆ ดว้ยเช่นกนั 

ทั้งน้ีคุณลกัษณะของตวัละครมิไดมี้เพียงลกัษณะหนา้ท่ีตามบทบาทการแสดงท่ีปรากฏ
ในเร่ืองเท่านั้นหากแต่คุณลักษณะของตวัละครยงัสามารถจ าแนกตามคุณสมบติัได้ 2 ประเภท 
(ฉลองรัตน์ ทิพยพ์ิมาน, 2539, น. 16) ไดแ้ก่ 

1. ตวัละครผูก้ระท า (Active Character) คือตวัละครท่ีมีลกัษณะเขม้แข็ง พึ่งพาตนเอง
ไดไ้ม่ถูกคุกคามหรือครอบง าจากผูอ่ื้นโดยง่าย มกัมีเป้าหมายและการตดัสินใจเป็นของตน ตวัละคร
ประเภทน้ีตอ้งดึงดูด และสร้างความสนใจแก่ผูช้มได ้

2. ตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) คือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะอ่อนแอตอ้งพึ่งพา
หรืออยูภ่ายใตก้ารดูแลหรือควบคุมของตวัละครอ่ืน 

นอกจากน้ีในการสร้างตวัละครท่ีปรากฏในส่ือนั้นมกัจะน าเพียง 6 แม่แบบของตวัละคร
ท่ีส าคญัเท่านั้นมาใชใ้นการเล่าเร่ืองคือ The Hero, The Shadow, The fool, The Anima/Animus, The 
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Trickster ซ่ึง Tillman (2011, อ้างถึงใน สิรภพ แก้วมาก, 2558, น. 23-25) ได้แบ่งประเภทของ
แม่แบบตวัละครไวด้งัน้ี 

แม่แบบของความเป็นตวัละครฮีโร่ (The Hero Archetype) 
แม่แบบของความเป็นตวัละครฮีโร่ หมายถึง บุคคลท่ีมีความกลา้หาญ ทะเยอทะยาน มี

ความปรารถนาท่ีจะช่วยเหลือผูอ่ื้นหรือกระท าเพื่อส่วนรวมโดยไม่ไดส้นใจสถานการณ์ท่ีตนเอง
จะต้องเผชิญ อาจจะเป็นการต่อสู้กับความชั่วร้ายหรือต่อสู้กับความไม่รู้ ในบางคร้ังการสร้าง          
ตวัละครท่ีมีแม่แบบของความเป็นตวัละครฮีโร่จ าเป็นจะตอ้งสร้างตวัละครท่ีเป็นศตัรูต่อตวัละคร          
ฮีโร่ อาจจะเป็นตวัละครท่ีเตม็ไปดว้ยความชัว่ร้าย สถานการณ์ท่ีไร้ศีลธรรม หรืออาจจะเป็นการต่อสู้
กบัศีลธรรมในสัญชาตญาณของตนเองเพื่อพิสูจน์ตนเอง 

แม่แบบความเป็นตวัละครดา้นมืด (The Shadow)  
แม่แบบความเป็นตวัละครดา้นมืด หมายถึงความชัว่ร้าย ไร้ศีลธรรม ความรู้สึกในดา้น

ลบของจิตใจในตวัละครท่ีแสดงออกมาในตวัละคร อาจจะเป็นตวัละครท่ีดึงเอาสัญชาตญาณดิบของ
มนุษย์ท่ีไม่แตกต่างกับสัตว์ออกมาหรือเป็นส่ิงท่ีตัวละครพยายามกดเอาไว้ข้างในจิตใจและ            
ไม่อยากจะเปิดเผยออกมา มกัเป็นตวัละครท่ีแสดงถึงความชัว่ร้าย ความลึกลบั ความโหดเห้ียม ความ
โหดร้าย ความเป็นปีศาจ หรืออาจจะเป็นความรู้สึกไร้กฎเกณฑ์ของศีลธรรมและสังคม เป็นตน้              
ตวัละครดา้นมืดเหล่าน้ี มกัจะเกิดมาเพื่อต่อตา้นตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นตวัละครฮีโร่ หรือลกัษณะ
ตวัละครท่ีตรงขา้มกบัตวัละครฮีโร่อนัเป็นอุปสรรคให้ตวัละครท่ีเป็นวรีบุรุษเอาชนะ 

แม่แบบความเป็นตวัละครโง่เขลาหรือตวัละครตลก (The Fool Archetype) 
แม่แบบความเป็นตวัละครโง่เขลาหรือตวัตลก เดิมใชล้กัษณะตวัละครท่ีโง่เขลาสับสัน

ทั้งในตนเองและสถานการณ์เหล่านั้นน ามาซ่ึงความน่าขนัของตวัละคร มกัจะเป็นสถานการณ์ท่ี            
ตวัละครไม่สามารถหลีกเล่ียงได้และเป็นสถานการณ์ท่ีตวัละครอ่ืน ๆ ไม่พึงปรารถนารวมถึง
หลีกเล่ียงไม่ไดด้ว้ยเช่นกนั เม่ือน าตวัละครโง่เขลาหรือตวัละครตลกไปออกแบบตวัละครมกัจะเป็น
ตวัละครท่ีมีความสับสนและสร้างสถานการณ์ล าบากให้กบัตวัละครอ่ืนโดยไม่ได้ตั้งใจ หรือใน
บางคร้ังการเป็นตวัสอบความเป็นมนุษยแ์ละศีลธรรมของตวัละครฮีโร่และตวัละครดา้นมืดเพื่อให้
ตวัละครเหล่านั้นไดแ้สดงความรู้สึกหรือการกระท าลึก ๆในจิตใจออกมา ช่วยสร้างขอ้มูลเพิ่มเติม
ของตวัละครอ่ืน ๆ ใหพ้ลัง่พรูออกมาสร้างสมใหเ้ป็นการเล่าเร่ืองท่ีสมบูรณ์มากข้ึน 

แม่แบบความเป็นตวัละครกระตุน้อารมณ์ทางเพศ (The Anima/Animus Archetype) 
แม่แบบความเป็นตวัละครกระตุน้อารมณ์ทางเพศ ในความหมายดั้งเดิม Anima คือความ

เป็นผูห้ญิง (Feminine) และ Animus คือความเป็นผูช้าย (Masculine) ตวัละครประเภทน้ีมกัเป็น              
ตวัละครท่ีหนา้ตาดี มีเสน่ห์ย ัว่ยวน น่าหลงใหล เกิดข้ึนเพื่อกระตุน้อารมณ์ทางเพศของตวัละครหลกั 
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รวมไปถึงกระตุน้ความรู้สึกรัก ชอบของผูช้มดว้ยเช่นกนั ตวัละครประเภทน้ีมกัแสดงแรงขบัทาง
เพศหรือการแสดงออกถึงความรักใคร่กบัตวัละครอ่ืนในเร่ืองราว หากตวัละครหลกัเป็นเพศชาย           
ก็มกัจะมีตวักระตุน้ทางเพศเป็นผูห้ญิง (Anima) หากตวัละครหลกัเป็นเพศหญิงก็มกัจะมีตวักระตุน้
เป็นเพศชาย (Anima) หรือในตวัละครหลกัท่ีมีความซบัซ้อนทางเพศ ตวัละครกระตุน้ทางเพศมกัจะ
เป็นตวัละครท่ีมีเสน่ห์ทางเพศต่อตวัละครหลกัเสมอ 

แม่แบบความเป็นตวัละครผูแ้นะน าหรือผูช้ี้ทาง (The Mentor Archetype) 
แม่แบบความเป็นตวัละครผูแ้นะน าหรือผูช้ี้ทาง มีบทบาทในการท าให้ตวัละครหลกั

ตระหนกัถึงศกัยภาพท่ีแทจ้ริงทั้งทางตรงและทางออ้ม ตวัละครผูแ้นะน าหรือผูช้ี้แนวทางมกัจะเป็น
ตวัละครท่ีสูงวยั อาจจะเป็นเพราะความเช่ือในสังคมเก่ียวกบัอายุเฉกเช่นว่า ผูใ้หญ่อาบน ้ าร้อนมา
ก่อนหรือคนสูงวยัมกัจะมีความรู้ประสบการณ์กว่าคนหนุ่มสาว ในบางคร้ังตวัละครผูแ้นะน าหรือ         
ผูช้ี้แนวทางมีบุคลิกลกัษณะท่ีคลา้ยกบับุพการีหรือผูป้กครองท่ีคอยช้ีน าและอบรมอยูเ่สมอ  

แม่แบบความเป็นตวัละครหลอกลวง (The Trickster Archetype) 
แม่แบบความเป็นตัวละครหลอกลวง ปล้ินปล้อน เป็นตัวละครท่ีมักจะขับเคล่ือน

เร่ืองราวอยูต่ลอดเวลา ความหลอกลวงปล้ินปลอ้นสามารถเกิดข้ึนไดท้ั้งตวัละครดีหรือตวัละครร้าย
ก็ได ้และไม่วา่ในสถานการณ์ไหนตวัละครหลอกลวงมกัจะขบัเคล่ือนเร่ืองราวดว้ยกลอุบายหรือเล่ห์
เหล่ียมให้ตนเองไดรั้บผลประโยชน์จากการกระท านั้นเสมอ และดว้ยนิสัยหลอกลวง ปล้ินปลอ้น
น่ีเองท าให้ตวัละครอ่ืนตอ้งตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ีเคลือบแคลงใจในการกระท าและอาจน าไปสู่การ
ตดัสินใจผดิ ๆ ของตวัละครอ่ืนได ้

ดังนั้นผูว้ิจยัสรุปได้ว่า ลักษณะของตวัละครเหล่าน้ีมีอยู่ทุกประเภทในการเล่าเร่ือง
หากแต่การทบทวนถึงคุณลกัษณะตวัละครท าให้สามารถเขา้ใจถึงในงานวิจยัน้ีท่ีสนใจศึกษาภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ก็ได้มีการ
ผสมผสานกนักบัคุณลกัษณะตวัละครดงัท่ีกล่าวมาอยา่งหลากหลาย เช่น ความเป็นแม่แบบของฮีโร่
และความเป็นแม่แบบของตวัละครดา้นมืด อยา่งในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
ท่ีสร้างตวัละครเอกอยา่งแดง ไบเลย ์ใหเ้ป็นวรีบุรุษหากแต่ ถา้มองในเชิงบรรทดัฐานทางสังคมก็คือ
ตวัละครท่ีลักษณะพฤติกรรมเบ่ียงเบนและท าผิดกฎของสังคมรวมไปถึงกฎหมาย นอกจากน้ี
แม่แบบความเป็นตวัละครท่ีกระตุน้อารมณ์ทางเพศอยา่งในภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย 
(2555)  ท่ีสร้างตวัละครเอกอยา่งกนั ท่ีดา้นหน่ึงแสดงให้เห็นความรุนแรง วิถีความเป็นลูกผูช้าย แต่
ในอีกดา้นหน่ึงก็แสดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะของผูช้ายท่ีผิวขาว มีกลา้ม และหน้าตาดี  ซ่ึงเป็นการ
แสดงให้เห็นถึงความเป็นมนุษย์ท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนในโลกภาพยนตร์ ทั้ งน้ีคุณลักษณะ
องคป์ระกอบของตวัละครแต่ละตวันั้นจะมีมากหรือนอ้ยก็ข้ึนอยูก่บัภาพยนตร์ท่ีน าเสนอ  
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2.6.3 เกณฑใ์นการวเิคราะห์ตวัละคร   
การศึกษาตวัละครเปรียบไดด้งัการสะทอ้นความเป็นมนุษยท่ี์มีความหลากหลายมีความ

ซับซ้อนไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรม ความรู้สึกนึกคิด ซ่ึงการศึกษาความเป็นมนุษยมิ์ใช่เพียงศึกษาว่า
พวกเขามีนิสัยอย่างไร หยาบคาย สุภาพ เคร่งศาสนา ไม่เช่ือในบาปบุญ มีคุณธรรม ส ามะเลเทเมา   
แต่เราตอ้งทราบวา่ท าไมมนุษยแ์ต่ละคนจึงเป็นเช่นนั้น ท าไมตวัละครจึงค่อย ๆ เปล่ียนไป และท าไม
จึงเปล่ียน เป็นความตอ้งการของพวกเขาหรือไม่ ดงันั้นควรศึกษาให้มีมิติของความลึกเช่นเดียวกบั
วตัถุท่ีมีสามมิติ คือความลึก ความสูง และความกวา้ง แต่มนุษยน์อกจากจะมีสามมิติแลว้ยงัมีดา้น
สรีรวิทยา (Physiology) ด้านสังคมวิทยา (Sociology) และด้านจิตวิทยา (Psychology) ด้วย หาก
ปราศจากทั้งสามดา้นน้ีแลว้มนุษยก์็ปราศจากคุณค่าทนัที (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 2558, น. 208) 

จากประเด็นการท่ีจะศึกษาหรือสร้างตวัละครนั้นอาจจะมีวิธีการท่ีหลากหลายไม่มี
ขอ้จ ากดั ทั้งน้ีก็เพื่อเป้าหมายในการท าความเขา้ใจและถ่ายทอดความเป็นมนุษยอ์อกมา ซ่ึง รักศานต ์
วิวฒัน์สินอุดม (2548, อา้งถึงใน ฐิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553, น. 12-14) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการสร้าง
ตวัละครเพื่อน าไปสู่แนวทางการวเิคราะห์ไว ้2 ประการ ดงัน้ี 

1. เบ้ืองหลังตวัละคร  (Background) ชีวิตภายในตวัละครประกอบไปด้วย 3 ส่วน
ส าคญั คือ 

ประวติัส่วนตวัของตวัละคร ( Character’s Demography)   
ประวติัส่วนตัวถือเป็นโครงสร้างหรือองค์ประกอบหน่ึงท่ียึดโยงเร่ืองราวกับ           

ตวัละครเขา้ดว้ยกนั และเม่ือประกอบกนัข้ึนก็สามารถสร้างความหมายและเพิ่มความน่าสนใจหรือ
สร้างความน่าติดตามให้เกิดข้ึนกบัความรู้สึกของผูช้มท่ีมีต่อตวัละครได ้นอกจากน้ีความสัมพนัธ์
ดงักล่าวยงัมีอิทธิพลกบัพฤติกรรมของตวัละครในระหว่างการด าเนินเร่ืองในบทภาพยนตร์ดว้ย 
ประวติัส่วนตวัของตวัละครแบ่งออกไดเ้ป็นหลายส่วนประกอบ ดงัน้ี 

- ช่ือ (Name) ช่ือของตวัละครควรจะเหมาะสมกบัลกัษณะโดยรวมของตวัละคร
นั้น อีกทั้งยงัตอ้งสอดคลอ้งกบัแนวของเร่ือง สถานท่ี และเวลาดว้ย อีกทั้งการตั้งช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบั
เร่ืองราวท่ีจะน าเสนอจะเป็นการช่วยให้ผูช้มมีขอ้มูลและเคร่ืองมือในการท าความเขา้ใจเร่ืองราวได้
มากยิง่ข้ึน เช่นบทบาทของ แฮริสัน ฟอร์ด ในช่ือ “จอน บุค๊” (John Book) ในเร่ือง “Witness” (1985) 
เขาคือชายผูต้รงไปตรงมาท่ีท าทุกอยา่งตามหนงัสือ  

- ลกัษณะทางกายภาพ (Appearance) คือลกัษณะภายนอกของตวัละคร ไม่ว่าจะ
เป็นเพศ รูปร่างหนา้ตา ความสูง น ้ าหนกั หรือแมแ้ต่แผลเป็น ส่ิงเหล่าน้ียอ่มมีเร่ืองราวท่ีจะบอกเล่า 
บางคร้ังเร่ืองราวท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลงัลกัษณะดงักล่าวเหล่านั้น ก็สามารถเปิดเผยโลกของตวัละคร
หรืออดีตท่ีเร้นลบัได ้นอกจากน้ีรายละเอียดของลกัษณะทางกายภาพต่าง ๆ ยงัสามารถสร้างเสน่ห์



75 

ดึงดูด (Charisma) ให้กับตวัละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งตวัละครหลกัด้วยเช่นกัน ในหนังสือเร่ือง 
“Charisma” ของ เออร์วิน ชิฟเฟอร์ (Irvine Schiffer) อธิบายไวว้่าเสน่ห์ดึงดูด มกัอยู่ในบุคคลท่ีมี
คุณสมบติั 6 ประการ ไดแ้ก่ 

ก. เป็นคนท่ีดูแปลกแยก เปล่าเปล่ียว โดดเด่ียว ชวนให้รู้สึกเศร้า (An Element of 
foreignness) 

ข. มีขอ้บกพร่องในตวัเอง ไม่สมบูรณ์ (A Subtle Imperfection) 
ค. ท่ีความมุ่งมัน่ท่ีจะปฏิบติัภารกิจบางประการ (A Calling for Sense of Mission) 
ง. มีความก้าวร้าวหือรู้สึกสุดขั้ วต่อบางส่ิงบางอย่าง (Polarized Aggression or 

Intensity) 
จ. มีความล ้าลึกทางเพศ (A Sexual Dimension) 
ฉ. มีความสามารถในการโนม้นา้วในผูอ่ื้น (The Ability to Convince Other) 
ตวัละครท่ีมีเสน่ห์ดึงดูดนั้น ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นตวัละครท่ีมีรูปร่างหนา้ตาดี แต่ตอ้งมี

ความแตกต่าง ท่ีกระตุน้ใหผู้ช้มเกิดความสนใจ และมีความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละครนั้นได ้
- ลกัษณะนิสัย (Personality) ลกัษณะนิสัยท่ีเด่นชดัของตวัละครจะท าให้ตวัละคร

มีมิติมากยิ่งข้ึน อีกทั้งยงัท าให้สามารถเขา้ใจความสัมพนัธ์และความแตกต่างระหวา่งตวัละครแต่ละ
ประเภทได้ ในระบบ “โครงสร้างบุคลิก” (More-Personality System) ได้แบ่งลักษณะนิสัยของ
มนุษยอ์อกเป็น 4 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 

ก. ลักษณะกระตือรือร้น มีพลัง (The Energizer) เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวา 
กระตือรือร้น มีความมัน่ใจ ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ ซ่ึงมีแนวโน้มท่ีตัวละคร
ประเภทถูกกระท า (Passive) จะหลงใหลเพราะบุคลิกแบบน้ีเป็นส่ิงท่ีพวกเขาไม่มี 

ข. ลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคิดไว ท าไว บางคร้ังท า
อะไรโดยไม่ไตร่ตรอง และชอบความท้าทาย คนประเภทน้ีนิยมท างานหนักเพื่อให้ประสบ
ความส าเร็จและจะมีความภาคภูมิใจในตวัเอง 

ค. ลกัษณะชอบสังเกตการณ์ (The Observer) เป็นคนประเภทรักษากฎเกณฑ์ 
เก็บตวั เป็นตวัของตวัเองสูง ส่วนใหญ่จะมีความสามารถทางดา้นกฎหมาย วทิยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ 
สถาปัตยกรรม และสืบสวนสอบสวน ลกัษณะไม่พึงประสงคคื์อกลวัความผิด และมกัคิดวา่ตวัเอง
ถูกเสมอ 

ง. ลกัษณะชอบมีมนุษยส์ัมพนัธ์ (The Relater) เป็นคนประเภทชอบช่วยเหลือ
และให้ก าลงัใจผูอ่ื้น คอยให้ค  าแนะน าหรือค าปรึกษาแก่ผูร่้วมงาน และชอบเขา้สังคม ลกัษณะ          
ไม่พึงประสงค ์คือ ชอบสอดรู้สอดเห็น และเร่ืองซุบซิบนินทา 
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- ภูมิหลงัทางสังคม (Social Background) ไม่วา่จะเป็นความสัมพนัธ์กบัคนใน
ครอบครัว เพื่อนบา้น เพื่อนร่วมงาน ส่ิงแวดลอ้มหรือท่ีอยูอ่าศยั ความเช่ือทางศาสนาและการศึกษา 
เหล่าน้ีลว้นแสดงถึงความคิดอ่านของตวัละคร อคติ ความกลวั ไปจนถึงบทสนทนาของตวัละคร
ดว้ย 

- ปมเด่นและปมด้อยของตัวละคร (Superiority and Inferiority Complex)          
ปมเด่นเป็นส่ิงท่ีท าใหต้วัละครพิเศษแตกต่างจากตวัละครตวัอ่ืน อาจเป็นคนท่ีมีไอคิวสูงท่ีสุดในโลก 
ซ่ึงสามารถน าปมเด่นน้ีมาเป็นประเด็นในภาพยนตร์ได ้เช่นเดียวกนักบัปมเด่น ปมดอ้ย จะท าให้
ทราบถึงจุดอ่อนของตวัละครและสามารถน าจุดอ่อนน้ีมาขยายความเพื่อสร้างเง่ือนไขหรือความ
ขดัแยง้ต่าง ๆ แก่ตวัละครได ้ 

มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view) 
มุมมองคือวธีิท่ีตวัละครมองโลก ซ่ึงตวัละครท่ีดีมกัจะแสดงมุมมองของตนเองอยา่ง

ชดัเจน ตวัละครแต่ละคนมีมุมมองแตกต่างไม่เหมือนกนั เช่นตวัละครท่ีต่อตา้นสงคราม ก็เป็นการ
แสดงมุมมองท่ีแตกต่างกนั เป็นการเผชิญหน้ากนัหรือขดัแยง้กนั (รักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม, 2548,  
น. 116) ซ่ึงผูว้จิยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่ ตวัละครแต่ละตวัในภาพยนตร์นั้นต่างก็มีมุมมองและการ
กระท าในการมองโลกแตกต่างกนั และไม่จ  าเป็นว่าความเช่ือเหล่านั้นจะถูกหรือผิด หากแต่ข้ึนอยู่
กบักลวิธีการส่ือสารความหมายของภาพยนตร์ในแต่ละเร่ือง อีกทั้งความเช่ือของตวัละครสามารถ
น าไปสู่การสร้างความขดัแยง้ของเร่ืองราวได ้เม่ือผูช้มไดเ้ขา้ใจถึงมุมมองของตวัละครแลว้ ก็จะท า
ใหส้ามารถเห็นถึงความแตกต่างและเหตุผลของตวัละครนั้นได ้

เม่ือเราเข้าใจมุมมองของตัวละคร นั่นคือเรามีเคร่ืองมือท่ีจะสร้างตัวละครให้
แตกต่างออกไปได ้เช่นสมมุติว่าเราก าลงันัง่เขียนเร่ืองเก่ียวกบัผูห้ญิง ผูท่ี้มีมุมมองสุขภาพท่ีดี คือ
การท่ีร่างกายปราศจากสารพิษ ไม่มีสารบอแร็ค ไม่มีสารกนับูด ไม่มีน ้ าตาล ไม่มีเหลา้ บุหร่ี กาแฟ              
กินอาหารไม่ใส่เกลือ เป็นเร่ืองของผูห้ญิงท่ีปฏิบติักบัส่ิงเหล่าน้ีอยา่งเคร่งครัดในชีวิตประจ าวนัดว้ย
มุมมองน้ีเธอจึงต้องขดัแยง้กับใครในสังคม บางทีอาจเป็นผูช้ายท่ีชอบด่ืมเหล้าเมายา สูบบุหร่ี               
ด่ืมกาแฟ และชอบหัวเราะเยาะผูห้ญิงท่ีมีรูปแบบชีวิตเข้มงวดกับตวัเอง ความแตกต่างกันทาง
มุมมองน้ีของพวกเขาเป็นความขดัแยง่ทางธรรมชาติ ท่ีเช่ือมร้อยกนัเขา้ไปในภาพยนตร์ (รักศานต์ 
ววิฒัน์สินอุดม, 2558, น. 117-118) 

ทศันคติของตวัละคร (Character’s Attitude) 
การรู้ทศันคติของตวัละครของเราท าให้เราสามารถเพิ่มมิติให้กบัตวัละครของเรา

ได้มากข้ึน ซ่ึงทศันคติอาจเป็นความคิดหรือนิสัยในเชิงลบหรือบวก เช่น ไร้เดียงสา ชอบด่าว่า 
วิพากษว์ิจารณ์ มีความคิดท่ีเลิศเลอหรือต ่าตอ้ย เป็นตน้ ควรคิดเก่ียวกบัทศันคติของตวัละครเราบา้ง
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วา่เป็นอยา่งไร มีความสุขหรือเศร้า เขม้แข็งหรืออ่อนแอ มีความอดทนหรือไม่สู้ มองโลกแง่ดีหรือ
แง่ร้าย และควรอธิบายออกมาใหไ้ดว้า่มีทศันคติอยา่งไร (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 2548, น. 120) 

2. เบ้ืองหนา้ของตวัละคร (Foreground) หรือชีวติภายนอกของตวัละคร 
เบ้ืองหน้าของตวัละคร (Foreground) นั้นรวมหมายความถึงชีวิตภายนอกตวัละคร

ตั้ งแ ต่ เ ร่ิมในภาพยนตร์จนกระทั่งจบ เ ร่ือง  จุด เ ร่ิมต้นของภาพยนตร์จนถึงตอนจบนั้ น                                      
เป็นกระบวนการท่ีไดเ้ผยให้ผูช้มหรือผูรั้บสารไดเ้ห็นพฤติกรรมของตวัละคร ซ่ึง รักศานต์ วิวฒัน์
สินอุดม (2546, น. 162-163)  ไดแ้บ่งถึงลกัษณะเบ้ืองหนา้ของตวัละคร (Foreground) ไวด้งัน้ี 

อาชีพ  
ตวัละครของเราตอ้งมีอาชีพท ามาหาเล้ียงตวัเองอยา่งไร ท างานท่ีไหน เป็นคนงาน 

นักร้อง เจ้าของกิจการเล็ก คนจรจัด แม่ค้า นักวิทยาศาสตร์ หมอฟัน ทนายความ หมอนวด                     
ถา้ตวัละครของเราท างานบริษทัเขาท าอะไรบา้ง ความสัมพนัธ์กบัเพื่อนร่วมงานเป็นอยา่งไร เขา้กนั
ได้ไหม ช่วยเหลือหรือให้ความร่วมมือซ่ึงกนัและกัน หรืออิจฉาริษยากันหรือไม่ชอบข้ีหน้ากัน          
เขา้สังคมกินเหลา้หลงัเลิกงาน ท างานกบัเพื่อนฝงูหรือไม่คบใครเลย เขา้กบัเจา้นายไดห้รือไม่ เม่ือเรา
เผยใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ของตวัละครให้กบัคนอ่ืนไดก้็เท่ากบัวา่เราไดส้ร้างมุมมองส่วนตวัท่ีเป็น
ตวัละครได ้ 

สถานภาพ 
ตวัละครหลกัของเราเป็นคนดีมีสภานภาพอยา่งไร เช่นเป็นโสด อยูค่นเดียว เป็นม่าย

เก็บตวัแต่งงานหรูหราเป็นเร่ืองเป็นราวหรืออยูกิ่นกนัเฉย ๆ แยกกนัอยู ่หยา่ขาดกนั ถา้แต่งงานแต่ง
กบัใคร เม่ือไร ความสัมพนัธ์เป็นอยา่งไร สถานภาพในสังคมเป็นอยา่งไรเขา้สังคมหรือแยกตวัออก
จากสังคม มีเพื่อนมากมายหรือไม่มีเพื่อนชีวิตแต่งงานมัน่คงหรือสั่นคลอน เป็นตน้ ถา้เรามีปัญหา
เก่ียวกบัตวัละครของเราให้มองกลบัไปท่ีชีวิตของเราแลว้ถามตวัเองว่า ถา้เราอยูใ่นสถานะเช่นนั้น
เราจะท าอยา่งไร 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมได้ว่า  สถานภาพของตวัละคร อาจรวมไปถึง
สถานะ ทางเศรษฐกิจสภาพแวดลอ้มท่ีตวัละครเป็นอยูแ่ละส่งผลใหต้วัละครตอ้งด้ินรนในการมีชีวิต
ท่ีดีข้ึนหรือเลือกท่ีจะยอมรับกบัสถานสภาพท่ีเป็นอยูแ่ละพร้อมท่ีจะปรับตนเองให้เขา้กบัระบบทาง
สังคมนั้น 

ชีวติส่วนตวั 
ตวัละครหลักของเราท าอะไรเม่ือเขาอยู่คนเดียว ดูโทรทศัน์ อ่านหนังสือ เขียน

หนงัสือ ออกก าลงักาย หรือมีงานอดิเรกอะไรท่ีน่าสนใจ สรุปคือ ชีวิตส่วนตวัก็คือส่วนท่ีเป็นชีวิต
ของตวัละครท าอะไรเม่ือตอ้งอยู่คนเดียว  แต่ละอย่างแสดงให้เห็นถึงมิติตวัละครมากยิ่งข้ึน ทั้งน้ี
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ผูว้จิยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่ ชีวติส่วนตวัของตวัละครนั้นอาจจะมีปฏิสัมพนัธ์กบัตวัละครอ่ืนเพิ่ม
ก็เป็นได ้เพื่อใหเ้ผยใหเ้ห็นถึงมิติดา้นในและดา้นนอกของตวัละครหลกัมากยิง่ข้ึน 

สรุปองค์ประกอบทั้งสามขา้งตน้ได้แก่ อาชีพ สถานภาพ และชีวิตส่วนตวั ผูว้ิจยั
แสดงทรรศนะเพิ่มเติมไดว้า่ คือชีวติประจ าวนัพื้นฐาน (business) ของตวัละครหลกัท่ีตอ้งเผชิญ เพื่อ
เผยให้เห็นถึงการกระท าในการขบัเคล่ือนเร่ืองราวผา่นตวัละครหลกัอีกทั้ง ความสัมพนัธ์ต่าง ๆ กบั
ตวัละครอ่ืน ๆ หรือสังคม สามารถร้อยเรียงเขา้หากนัเพื่อถ่ายทอดให้ผูช้มเขา้ใจชีวิตตวัละครท่ีมี
ความใกลเ้คียงกบัมนุษยใ์นโลกความเป็นจริงมากท่ีสุด 

ความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic need) 
ความตอ้งการของตวัละคร คือส่ิงท่ีตวัละครอยากเอาชนะ อยากไดต้อ้งการมา ตอ้ง

บรรลุในส่ิงใดส่ิงหน่ึงในระหว่างเน้ือหาของเราเร่ืองราว (Field, 1984) เราตอ้งก าหนดว่าอะไรคือ
ความตอ้งการของตวัละคร เช่นเน้ือเร่ืองเก่ียวกบัคนตวัเล็ก ๆ ท่ีตอ้งการเอาชนะความอยติุธรรมของ
สังคม คนท่ีตอ้งการเอาชนะความเกลียดชงัดว้ยความรัก เป็นตน้ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม, 2546,               
น. 104) 

นอกจากน้ี ความตอ้งการของตวัละครโดยเฉพาะอยา่งยิง่ ความตอ้งการของตวัละคร
เปรียบเสมือนหัวใจของเร่ือง เป็นแรงกระตุน้ของตวัละครท่ีอยากได้อยากเป็นอยากท่ีจะประสบ
ความส าเร็จ ซ่ึงจะเป็นแรงผลกัดนัให้ตวัละครกระท าการต่าง ๆ เพื่อให้ไดม้าในส่ิงท่ีตอ้งการตลอด
ระยะเวลาในภาพยนตร์ ไม่วา่จะผา่นความขดัแยง้มากเพียงใดก็ตาม (อศัวนิ ซาบารา, 2551, น. 51) 

ผูว้ิจ ัยเห็นว่า ความต้องการของตัวละครท่ีกล่าวมาข้างต้นสามารถยกตัวอย่าง
ภาพยนตร์ท่ีเป็นหน่ึงในการวิเคราะห์งานวิจยัน้ีเช่น ตวัละครหลกัอยา่งไท ในเร่ืองทา้ชน (2552) ท่ี
ต้องการหาเงินเพื่อมารักษาน้องชายของตนเอง จึงตดัสินใจเข้าร่วมต่อสู้แบบลูกผูช้ายโดยการ
ชกัชวนเพื่อน ๆ ท่ีเป็นกลุ่มอนัธพาลมาร่วมทีม ทั้งหมด 5 คน ซ่ึงถือเป็นการตดัสินใจเขา้สู่วงการ
อาชญากรรมดา้นมืดและผิดกฎหมายอย่างเต็มตวั และความตอ้งการน้ีเองเป็นตวัผลกัดนัผ่านการ
กระท าของตวัละคร ใหเ้ร่ืองราวสามารถสร้างความต่ืนเตน้และเขม้ขน้มากยิง่ข้ึน 

การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 
เป้าหมายของตวัละครถูกก าหนดข้ึนเพื่อบอกทิศทางความเคล่ือนไหวของตวัละคร

ถึงส่ิงท่ีตวัละครตอ้งการ ดงันั้นวิธีการท่ีจ าท าให้เป้าหมายของตวัละครสามารถผลกัดนัการกระท า
ของตวัละครนั้น ๆ ได้อย่างน่าสนใจ และชวนให้ติตามก็คือ การเพิ่มความตอ้งการของตวัละคร            
ซ่ึงความตอ้งการดงักล่าวจะก่อให้เกิดความขดัแยง้หรือปัญหาภายในจิตใจของตวัละครและท าให้
ผูช้มเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร จนรู้สึกอยากติดตามวา่ตวัละครนั้นจะสามารถฝ่าฟันอุปสรรค
เหล่านั้นไปได้อย่างไร ถือเป็นการเพิ่มมิติให้กบัตวัละครอีกทางหน่ึง โดยตวัละครแต่ละตวัจะ
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สามารถแกปั้ญหาและบรรลุเป้าหมายต่าง ๆ ได ้ก็ต่อเม่ือปัญหาภายในและภายนอกของตวัละคร
ไดรั้บการแกไ้ขแลว้ (อศัวนิ ซาบารา, 2551, น. 54) 

ผูว้ิจยัแสดงทรรศนะเพิ่มเติมวา่ การบรรลุเป้าหมายของตวัละครคือการท่ีภาพยนตร์
ได้สร้างความขดัแยง้ความเข้มข้นของเร่ืองราวโดยน ามาสู่บทสรุปว่า ตวัละครของเร่ืองนั้นจะ
สามารถเอาชนะอุปสรรคไดอ้ยา่งประสบความส าเร็จหรือลม้เหลวหรือไม่อยา่งไร ซ่ึงจะเป็นหวัใจ
ส าคญัท่ีสามารถท าใหผู้ช้มเขา้ใจเร่ืองราวและไดรั้บอรรถรสจากภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน 

การเปล่ียนแปลงของตวัละคร 
การเปล่ียนแปลงคือการเปล่ียนแปลงในตวัละครเพื่อให้เห็นว่าบทของเราตั้ งแต่

เร่ิมแรกไปจนจบเร่ืองตวัละครมีความเปล่ียนแปลงไปบา้งหรือไม่ ถา้มีความเปล่ียนแปลงของตวั
ละครเป็นอยา่งไร (รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม, 2548, น. 118) ทั้งน้ีมนุษยทุ์กคนมีการเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลาท่ีเกิดจากสภาวะภายนอกส่ิงแวดลอ้ม เศรษฐกิจ สังคม การเมือง สุขภาพ มนุษยจึ์งเป็น
ศูนยก์ลางของการเคล่ือนไหวอย่างไม่หยุดน่ิง (Dynamic or constant Movement) ดงันั้นธรรมชาติ
ของมนุษยคื์อ การเปล่ียนแปลงเช่นเดียวกบัตวัละครท่ีแสดงความเปล่ียนแปลงผา่นความขดัแยง้ ใน
โลกของละคร การตดัสินใจของตวัละครเป็นส่ิงจ าเป็นในการขบัเคล่ือนเร่ืองราว ท่ีจะน าไปสู่
จุดหมายปลายทางสูงสุด (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 2558, น. 218) 

ส าหรับงานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจยัไดท้  าการประยุกต์และสังเคราะห์แนวคิดท่ีเก่ียวกบัเกณฑ์ในการ
วิเคราะห์ตวัละครเพื่อน าไปใช้ให้สอดคลอ้งกบัการวิเคราะห์ภาพตวัแทน “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคม” ในบทบาทคุณลกัษณะตวัละครพระเอก (The Hero) โดยสามารถแบ่งได้
ดงัต่อไปน้ี 

1.  องค์ประกอบทางด้านโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ได้แก่ ส ารวจ
บริบทภาพรวมของภาพยนตร์ เร่ืองยอ่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง และความขดัแยง้ 

2.  องค์ประกอบด้านคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร ได้แก่ อายุ 
การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม 

3.  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หนา้ตา ร่างกาย 
อาวธุ การแต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 

4.  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
5.  องค์ประกอบด้านพฒันาการชีวิตของตวัละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน

ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากจบของตวัละคร 
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6. องค์ประกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตัวละคร ไดแ้ก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั   
และปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ การท าความเขา้ใจถึงตวัละครนั้นนบัไดว้า่เป็นหวัใจส าคญัในการ
ส่ือสารกบัผูช้ม ดงันั้นการทบทวนการแนวคิดเก่ียวกบัตวัละครท่ีนอกจากจะท าให้เขา้ใจถึงนิยาม
ความหมาย คุณลกัษณะต่าง ๆ ของตวัละครในภาพยนตร์แล้ว  เกณฑ์การวิเคราะห์ตวัละครผ่าน
แนวคิดการสร้างตวัละคร ท่ีจะท าให้ผูว้ิจยัเขา้ใจถึงคุณลกัษณะและพฒันาการของตวัละครผ่าน
องคป์ระกอบเหล่าน้ีไดอ้ยา่งรอบดา้น  ทั้งน้ีในงานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย นอกจากแนวคิดดา้นตวัละครแลว้ ผูว้จิยัอาจตอ้งการ
ท าทบทวนองคค์วามรู้เก่ียวกบัองคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ืองอีกดว้ย เน่ืองจากภายใตข้นบหรือสูตร
ของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ องคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ืองถือว่ามีความส าคญัท่ีจะใช้เป็นใบเบิกทาง
ในการเขา้รหัสตวับทโดยการฉายภาพให้เห็นพื้นท่ีการท างานของอุดมการณ์ต่อตา้นท่ีซุกซ่อนไว้
ภายในให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน ดงันั้นการทบทวนเก่ียวกบัองค์ประกอบด้านการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ จะสามารถน ามาปรับใช้เพื่อเป็นเคร่ืองมือควบคู่กับการวิเคราะห์องค์ประกอบด้าน         
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน ซ่ึงผูว้ิจยัจะขอหยิบยก
ประเด็นดา้นการเล่าเร่ืองท่ีส าคญัท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัช้ินน้ี โดยสามารถอธิบายไดด้งัต่อไปน้ี 

Bordwell (2001, อา้งถึงใน ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553, น. 74) กล่าวว่า การเล่าเร่ืองคือ
ห่วงโซ่ของเหตุการณ์ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัในเชิงของเหตุและผลในช่วงเวลาหน่ึง โดยเร่ิมตน้ดว้ย
สถานการณ์หน่ึงและมีสถานการณ์ใหม่เกิดข้ึนตามมาจนนาไปสู่ตอนจบ ทั้งน้ีการเล่าเร่ืองเป็น
เคร่ืองมือท่ีถูกใชท้ั้งในฝ่ายอุดมการณ์หลกัและฝ่ายอุดมการณ์ต่อตา้น สาหรับฝ่ายอุดมการณ์หลกันั้น
ถือวา่ การเล่าเร่ืองเป็นมิติทางดา้นอารมณ์ท่ีช่วยธ ารงรักษาสภาพท่ีเป็นอยูข่องโครงสร้างอ านาจเดิม
เช่น อุดมการณ์เก่ียวกบัการกตญัญูท่ีถูกน าไปใช้เพื่อสร้าง ‘ความรู้สึกผิด’ ไม่ให้ชนชั้นท่ีถูกกดข่ี        
ลุกข้ึนมาต่อสู้ ส่วนในฝ่ายอุดมการณ์ต่อตา้นนั้น เร่ืองเล่าจะท าหน้าท่ีเป็นบ่วงร้อยผูค้นท่ีมีความ
แตกต่างกนัทางดา้นความคิดให้มีมิติทางอารมณ์ร่วมกนั และช่วยสร้างภาพสังคมยูโทเปียในอนาคต
ท่ีดีกวา่สังคมปัจจุบนั 

ทั้ งน้ีผูว้ิจยัสามารถอธิบายเพิ่มเติมได้ว่า ส าหรับการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ก็มีนิยาม
กวา้งขวางหลายรูปแบบ ซ่ึงโดยทัว่ไปการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ก็มกัจะมีโครงสร้างท่ีเรียงล าดบักนั
ไปอย่างมีเหตุผล ซ่ึงอาจจะประกอบไปด้วย โครงเร่ือง  ตวัละคร ฉาก เทคนิคต่าง ๆ ท่ีผสมสาน
ผสานกนัจนเกิดเป็นภาพยนตร์ ดงันั้นเพื่อท าความเขา้ใจเร่ืองราวต่าง ๆ ในภาพยนตร์ไดก้ระจ่างชดั
มากยิง่ข้ึน การศึกษาท าความเขา้ใจเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ท่ีมกัจะถูกน ามาใชว้เิคราะห์อยา่งเป็นท่ีนิยม
มกัจะประกอบไปดว้ย 
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1. โครงเร่ือง (Plot) 
ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์รวมทั้งการเล่าเร่ืองให้หลาย ๆส่ือ โครงเร่ืองถือเป็น

องค์ประกอบส าคญัท่ีตอ้งน ามาศึกษาอยู่เสมอ โดยส าหรับโครงสร้างการเล่าเร่ืองตามหลักของ 
Gustav Freytag (1987, อา้งถึงใน อศัวิน ซาบารา, 2551, น. 36) นกัปราชญ์ชาวเยอรมนัไดแ้บ่งการ
เล่าเร่ืองแบบฮอลลีวูด้คลาสสิกออกเป็น 5 ขั้นตอน คือ 

1.1  การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการชกัจูงความสนใจติดตามเร่ืองราวแนะน าตวั
ละครทั้งฝ่ายพระเอกนางเอก (Protagonist) และฝ่ายตรงขา้ม (Antagonist) ฉากหรือ สถานท่ีให้ชวน
ติดตาม โดยไม่จ าเป็นตอ้งเรียงล าดบัเหตุการณ์ อาจมีการเร่ิมเร่ืองจากตอนทา้ยไปหาตน้เร่ือง เช่น
ภาพยนตร์เร่ือง Memento (2000) 

1.2  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการท่ีเร่ืองราวด าเนินไปอย่าง
ต่อเน่ืองและสมเหตุสมผลมากยิ่งข้ึนเป็นล าดบั ขอ้ขดัแยง้ ในแต่ละสถานการณ์นั้นจะเร่ิมทวีความ
เขม้ขน้ข้ึนเร่ือย ๆ 

1.3  จุดสูงสุด (Climax) เป็นจุดท่ีสถานการณ์และเหตุการณ์ทวีความเขม้ขน้สูงสุด 
และเกิดเม่ือเร่ืองราวก าลงัถึงจุดแตกหกัและตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจ หรือความจริง
ในเร่ืองไดรั้บการเปิดเผย 

1.4  ภาวะคล่ีคลาย (Resolution) เป็นส่วนของการคล่ีคลายสถานการณ์ คือสภาพ
หลงัท่ีจุดสูงสุดไดผ้า่นพน้ไปแลว้หรือเง่ือนง าและประเด็นปัญหาไดรั้บการเปิดเผย 

1.5  การปิดเร่ือง (Closure) เป็นจุดยุติหรือส้ินสุดเร่ืองราวทั้งหมด ซ่ึงอาจจบลง
แบบสุขนาฏกกรม โศกนาฎกรรม หรือไม่บอกโดยตรงและปล่อยใหผู้ช้มน าไปคิดต่อเองก็เป็นได ้

2. แก่นความคิด (Theme) 
แก่นความคิด คือ ศูนย์กลางของความคิดหลักท่ีเก่ียวกับเร่ืองทั้งหมดท่ีผูก้  ากับ

ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือสารกบัผูช้ม หรือความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง ซ่ึงเป็นความคิดรวบคิดรวบ
ยอดท่ีเจ้าของเร่ืองต้องการน าเสนอ โดยผูช้มจะสามารถเข้าใจแก่นความคิดของเร่ืองได้จาก
องคป์ระกอบต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็น ช่ือเร่ือง ตวัละคร สถานการณ์ การกระท า หรือสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ี
ปรากฏในทอ้งเร่ืองเป็นตน้ (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 2547, น. 14) 

3. ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้เป็นการก าหนดความตอ้งการหรือการตั้งเป้าหมายอย่างใดอย่างหน่ึง

ใหก้บัตวัละคร แลว้สร้างอุปสรรคให้ตวัละครแกปั้ญหาหรือพยายามบรรลุเป้าหมายนั้น หมายความ
ว่าตวัละครตอ้งพบอุปสรรคคอยขดัขวางและจ าเป็นตอ้งเอาชนะอุปสรรคเพื่อแกไ้ขปัญหาความ
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ขดัแยง้หากเพิ่มขอ้ขดัแยง้ก็ยิ่งทวีคูณความรุนแรงเขม้ขน้ข้ึน และเม่ือคล่ีคลายลงเม่ือความตอ้งการ
หรือเป้าหมายนั้นไดรั้บการตอบสนองและบรรลุผลแลว้ (รักศานต ์ววิฒัน์สินอุดม, 2546, น. 113) 

ความขัดแยง้คือการต่อสู้ระหว่างฝ่ายท่ีตรงข้ามกัน เป็นความซับซ้อนท่ีท าให้         
ตวัละครห่างออกไปจากการบรรลุถึงส่ิงท่ีพวกเขาตอ้งการหรือพอใจ ดงันั้นความขดัแยง้จึงเป็นทั้ง
เร่ืองท่ีกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึกภายในและเป็นส่ิงท่ีทา้ทายทางกายภาพภายนอกท่ีถูกสร้างข้ึน
เพื่อขดัขวางตวัละครกบัเป้าหมายของพวกเขา ซ่ึงความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครสามารถแบ่งออกได้
เป็น 3 แบบ คือ 

- ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคล ตวัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัตวัละครอ่ืน สามารถเป็น
ใครก็ได้ ไม่ว่าศตัรู เพื่อ พ่อ แม่ สังคม ผลกระทบอนัเกิดมาจากความขดัแยง้ท่ีตวัละครตอ้งการ
เอาชนะอุปสรรค 

- ความขดัแยง้ภายในจิตใจตนเอง ตวัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัตวัเอง เช่น ตวัละคร
ยากจนแต่อยากได้เงิน บังเอิญไปช่วยคนท่ีได้รับอุบัติเหตุนอนหมดสติ โดยท่ีคนนั้นสวมใส่
เคร่ืองประดบัมีราคา จึงตดัสินใจปลดทรัพยแ์ลว้หนีไป ปล่อยใหค้นอ่ืนมาช่วยเหลือดีกวา่เพราะไม่มี
คนเห็น หรือจะช่วยส่งโรงพยาบาลแต่ก็จะท าใหไ้ม่ไดอ้ะไรและยงัท าให้เสียเวลาอีก ความขดัแยง้ท่ี
เกิดข้ึนภายในจิตใจท่ีตวัละครตอ้งเผชิญระหว่างของมีค่ากบัความคิดด้านมนุยธรรม ตวัละครจะ
เลือกอะไร แลว้เอาชนะสถานการณ์น้ีอยา่งไร 

- ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัสังคม ความตอ้งการท่ีเผชิญกบัความขดัแยง้ตอ้งเป็น
ความตอ้งการท่ีท าให้เกิดขอ้ขดัแยง้กบัคนอ่ืนให้เร่ืองพลิกผนัไปขา้งหน้า เช่นตวัละครตอ้งการหา
เงินเพื่อซ้ือของท่ีจ าเป็นแต่ไม่มีเงิน ตวัละครนั้นจะหาเงินมาได้อย่างไร ถา้หากตวัละครตดัสินใจ
ปลน้ จ้ี ขโมยของจากคนอ่ืน หรือตวัละครเผชิญหนา้กบัคนท่ีเลวร้าย อ านาจท่ีไม่เป็นธรรม สังคมท่ี
เอาเปรียบ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นความขดัแยง้ท่ีตอ้งถูกสร้างให้ตวัละครเผชิญหน้า (ฐิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 
2553, น. 18) 

4. มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ส าหรับมุมมองการเล่าเร่ืองถือเป็นเทคนิคท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงในภาพยนตร์เน่ืองจาก

ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีเล่าเร่ืองด้วยภาพ ดงันั้นเม่ือผูก้  ากบัภาพยนตร์ตอ้งการเล่าเร่ืองรวมทั้งแฝงฝัง
อุดมการณ์บางอย่างให้กับผูช้มเข้าถึงเร่ืองราวได้มากเพียงใด ก็ข้ึนอยู่กับการจุดยืนของการใช้
มุมมองในการเล่าเร่ืองทั้งส้ิน ซ่ึง Bordwell (1993, อา้งถึงใน อศัวิน ซาบารา, 2551, น. 41) ไดแ้บ่ง
มุมมองการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ออกเป็น 2 รูปแบบหลกัดงัน้ี 

4.1 มุมมองแบบไร้ขอบเขต คือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่มีขอ้จ ากดั โดยผูเ้ล่าเร่ืองไม่ได้
เป็นหน่ึงในตวัละครในภาพยนตร์ ดงันั้นผูเ้ล่าจะสามารถรู้เร่ืองราวทุกอย่างท่ีเกิดข้ึนโดยไม่จ  ากดั
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เวลาและสถานท่ี หรือสามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ของตวัละครให้กบัผูช้มได้รับ
ทราบ 

4.2  มุมมองแบบจ ากดัขอบเขต คือ การเล่าเร่ืองท่ีผูเ้ล่าเป็นหน่ึงในตวัละครของ
ภาพยนตร์อาจจะเป็นตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ในเร่ืองราวหรือผูท่ี้คอยสังเกตการณ์น ามา
ถ่ายทอดใหก้บัผูช้มไดท้ราบมุมมองการเล่าเร่ืองแบบน้ีแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ 

- มุมมองจากบุคคลท่ีหน่ึง (The First-Person Narrator) คือ การท่ีตวัละครหลกั
ของเร่ืองเป็นผูเ้ล่า ตวัละครมกัเอ่ยค าวา่ “ผม” หรือ “ฉนั” อยูเ่สมอพบไดบ้่อยคร้ังในภาพยนตร์แนว
อตัชีวประวติั 

- มุมมองจากบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) คือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึง
ตวัละครอ่ืน หรือเหตุการณ์อ่ืนท่ีตวัเองพบเห็นหรือเก่ียวพนัดว้ย เช่นในภาพยนตร์เร่ือง “The Last 
Samurai” (2003) ท่ีผูเ้ล่าอยูใ่นเหตุการณ์ของเร่ืองราว แต่จุดสนใจทั้งหมดอยูท่ี่ตวัพระเอกของเร่ือง 
ไม่ไดอ้ยูท่ี่ตวัผูเ้ล่าเอง 

-  มุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) เป็นมุมมองท่ีผูเ้ล่าพยายามให้เกิดความ
เป็นกลางและปล่อยให้ผูช้มติดตามและตดัสินใจเร่ืองราวเอง เป็นวิธีการท่ีนิยมใช้ในภาพยนตร์        
สารคดี 

5. สัญลกัษณ์ (Symbols) 
ส าหรับการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ์ ( Iconography) หมายถึง การส่ือ

ความหมายผ่านภาพและเสียง (The Visual & Sound Images) ถือเป็นเคร่ืองมือในการสร้าง
จินตนาการ และอารมณ์ร่วมใหแ้ก่ผูช้มภาพยนตร์ ซ่ึงมี 2 ดา้น ดงัน้ี    

5.1 การส่ือสารผ่านภาพ (The Visual Image) ภาพจะท าหน้าท่ีบอกเล่าขอ้เท็จจริง 
(Factual) สภาพแวดล้อม (Environmental) ช่วยแปลความหมาย (Interpretative) แสดงสัญลกัษณ์ 
(Symbolic) บอกลกัษณะเฉพาะต่าง ๆ (Coupling) ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะมีผลต่อการเช่ือมต่อ จินตนาการ 
อารมณ์ ความรู้สึกการด าเนินเร่ือง การสร้างความหมายและการรับรู้ความหมายของผูช้ม 

5.2 การส่ือสารผา่นเสียง (The Sound Image) เสียงมิใช่จะเป็นเพียงส่วนประกอบ
เท่านั้น เพราะเสียงสามารถใช้เพื่อเน้นให้ภาพนั้นมีความส าคญัมากข้ึน และการฟังแมจ้ะ จ าได้          
ไม่นานแต่ท าให้เกิดจินตนาการได้มากกว่า การจ าท่ีเกิดจากเสียงท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีหลาย
ประเภท เช่น เสียงประกอบท่ีใช้สร้างบรรยากาศของภาพให้เหมือนจริง หรือการใช้เสียงดนตรีท่ี
ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผูช้ม เป็นตน้ (เมธยา ลอ้มวงศ,์ 2559, น. 20) 
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6.  ภาษาภาพยนตร์ (Film language) 
ภาษาภาพยนตร์ เป็นระบบท่ีมีการพฒันามาจากรากฐานทางความคิดเก่ียวกบัสัญ

วิทยา (Semiology) และได้น ามาปรับใช้ให้เขา้กบัการวิเคราะห์ตีความหรืออ่านภาษาท่ีประกอบ
สร้างภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง ๆข้ึนมา ดงันั้นการท่ีจะเขา้ใจภาษาภาพยนตร์ได้นั้น จ  าเป็นจะตอ้งรู้จกั
สัญลกัษณ์ต่าง ๆท่ีใชใ้นภาพยนตร์เสียก่อน (อญัมณี ภกัดีมวลชน, 2552, น. 25) 

ดังเช่นท่ี Berger (1991, อ้างถึงใน ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553, น. 111) ได้ให้
ค  าอธิบายถึงการส่ือความหมายของเทคนิคทางดา้นภาพและการตดัต่อท่ีใชใ้นส่ือโทรทศัน์ไว ้ซ่ึงใน
ท่ีน้ีจะน ามาประยกุตใ์ชก้บัการวเิคราะห์เทคนิคทางดา้นภาพยนตร์ ไวด้งัน้ี 
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ตารางที ่2.4  แสดงถึงเทคนิคภาพและการส่ือความหมาย  
 

ตวัหมาย (Signifier) 
shot 

ลกัษณะของภาพ ตวัหมายถึง (Signified) การส่ือ
ความหมาย 

Close-up เฉพาะใบหนา้ ส่ือความหมายถึงความใกลชิ้ดสนิทสนม 
Medium shot เกือบเตม็ตวั ส่ือความหมายถึงความสัมพนัธ์ระหวา่ง

บุคคล 
Long shot แสดงใหเ้ห็นถึงฉากและ

ลกัษณะของตวัละคร 
ส่ือความหมายถึงลกัษณะรวม ๆ

โดยทัว่ไป 
Full shot ภาพเตม็ตวัของตวัละคร แสดงความสัมพนัธ์กบัสังคม 
Pan down กลอ้งแทนสายตาจากท่ีสูง

และมองต ่าลงมา 
ส่ือความหมายถึงการมีอ านาจหรือผูมี้

อ านาจ 
Pan up กลอ้งแทนสายตาจากท่ีต ่า

แลว้มองข้ึนบน 
ส่ือความหมายถึงความอ่อนแอความต ่า

ตอ้ย 
Zoom in กลอ้งเคล่ือนเขา้ เพื่อส่ือความหมายในการเนน้ถึงบางส่ิง

บางอยา่ง,การส ารวจ 
Fade in ภาพค่อย ๆปรากฏจากจอ

วา่ง ๆ 
ส่ือความหมายถึงการเร่ิมตน้ 

Fade out ภาพเล่ือนออกจนเป็นจอ
วา่ง ๆ 

ส่ือความหมายถึงการส้ินสุด 

cut เปล่ียนจากภาพหน่ึงไป
อีกภาพหน่ึง 

ส่ือความหมายถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนใน
เวลาเดียวกนัหรือความต่ืนเตน้ 

wipe ภาพค่อย ๆเปล่ียนไป ส่ือความหมายถึงการสรุป 
 
ทีม่า: Berger (1991 p. 20-27 อา้งถึงใน ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2553, น. 112) 

 
อย่างไรก็ตาม ส าหรับการทบทวนองค์ความรู้ด้านองค์ประกอบด้านการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์น้ีถือเป็นส่วนหน่ึงท่ีส าคญัส าหรับการวิเคราะห์ควบคู่กบัองคป์ระกอบทางดา้นการสร้าง
ตวัละคร ซ่ึงในงานวิจยัช้ินน้ีท่ีศึกษาถึงภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
ในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ดงันั้นการทบทวนองคค์วามรู้ทางดา้นองคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ือง
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ในภาพยนตร์น้ี จะสามารถช่วยท าให้ทราบว่า ภายใตอ้ านาจของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ท่ีแฝงฝังไป
ดว้ยอุดมการณ์ต่อตา้น ภาพยนตร์จะมีขนบหรือสูตรการเล่าเร่ืองของตวัละครนกัเลง อนัธพาลใน
ฐานะตวัละครพระเอก (The Hero) ใหเ้ป็นเช่นไร และท าไมจึงเป็นเช่นนั้น 

 
2.7  แนวคิดการวเิคราะห์ผู้รับสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาของ Stuart Hall 

การศึกษาถึงภาพตวัแทนตามแนววฒันธรรมศึกษามิใช่มีแค่เพียงศึกษาเฉพาะตวัเน้ือหา
เท่านั้นหากแต่ประเด็นเก่ียวกบัผูรั้บสารก็มีความส าคญัเน่ืองจาก วฒันธรรมกบัชีวิตประจ าวนัของ
มนุษยน์ั้นเป็นส่ิงท่ีมีกระบวนการปฏิสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัและมีความเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
การวิเคราะห์ถึงเน้ือหาจึงมีความส าคัญอยู่ในระดับหน่ึงท่ีถูกประกอบสร้างผ่านตัวส่ือเช่น 
ภาพยนตร์ ในขณะท่ีผูรั้บสารก็เป็นปัจจยัท่ีส านกัวฒันธรรมศึกษาให้ความสนใจนอกจากแนวทาง
กระแสหลกัท่ีศึกษาผูรั้บสารในมุมมองเชิงพฤติกรรมศาสตร์ การมีปฏิสัมพนัธ์เช่ือมร้อยกนัระหวา่ง
เน้ือหากับผูรั้บสารในการให้ความหมายหรือการตีความถอดรหัสบนจุดยืนต่าง ๆ ก็เป็นมิติท่ี
น่าสนใจท่ีควรน ามาศึกษาเช่นกนั เพื่อเป็นแนวทางในการตอบโจทยก์ารวิจยัรวมถึงสะทอ้นความ
เป็นปัจเจกของมนุษยท่ี์มีสิทธ์ิจะเห็นดว้ย ต่อรอง หรือต่อตา้นความหมายในส่ิงท่ีส่ือให้ไดน้ าเสนอ
ออกมาหรือไม่อยา่งไร 

อย่างไรก็ตาม ในแง่ของการประกอบสร้างภาพตวัแทนแลว้ Barker (2000, อา้งถึงใน 
กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 687) ไดต้ั้งขอ้สังเกตเพิ่มเติมว่า ดว้ยจุดยืนของ
วฒันธรรมศึกษาท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากแบบจ าลองการเขา้รหสั/ถอดรหสัของ สจวร์ต ฮอลล์ ส านกั
น้ี จึงถามด้วยว่า เม่ือถึงระดบัของการตีความหรือรับรู้ภาพตวัแทนแล้ว ผูค้นซ่ึงอยู่ในบริบททาง
สังคมซ่ึงแตกต่างกนัจะท าความเขา้ใจความหมายของภาพตวัแทนเหมือนหรือแตกต่างกนัอย่างไร 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่หากภาพตวัแทนนั้นมีความสัมพนัธ์กบัประสบการณ์โดยตรงของผูรั้บสาร  
 แมว้่าส านักวฒันธรรมศึกษาจะพฒันาวิธีวิทยาส่วนหน่ึงมาจากทฤษฎีสัญวิทยาแนว
วพิากษ ์ท่ีสนใจวเิคราะห์เร่ืองความหมาย แต่ขอ้วจิารณ์ของส านกัน้ีท่ีมีต่อสัญวทิยากล่าวคือ เพียงแค่
การวิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) เพื่อสกดัความหมายและรหัสต่าง ๆ อาจไม่เพียงพอ เพราะ
ความหมายมิได้ด ารงอยู่ในตวับทเท่านั้น หากแต่ยงัต้องผ่านการตีความ/ถอดรหัสโดยผูรั้บสาร
เสียก่อน ดว้ยเหตุน้ี สจวร์ต ฮอลล์ จึงไดเ้สนอแบบจ าลองการส่ือสารท่ีช่ือ การเขา้รหัส/ถอดรหัส 
(Encoding/decoding) ข้ึนมาเพื่ออธิบายช่วงจงัหวะสามช่วงของการส่ือสาร ดงัแผนภาพต่อไปน้ี 
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      moment                                     moment     moment 

 
ภาพที ่2.3 ภาพแสดงการเขา้รหสั/ถอดรหสั 
 
ทีม่า: กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน (2551, น. 680-681) 

 
จากแผนภาพดงักล่าวช่วงจงัหวะของการสร้างความหมายมีสามขั้นตอนในการส่ือสาร

คือ เร่ิมจากขั้นตอนการผลิต (Production) อนัเป็นช่วงของการเขา้รหสั (Encoding) จากนั้นก็จะมาถึง
ขั้นตอนท่ีสองคือ ระดบัของตวับท (Text) อนัเป็นพื้นท่ีท่ีรหสัความหมายถูกบรรจุไว ้(Coding) และ
มาถึงขั้นสุดท้ายคือ ช่วงจงัหวะของการบริโภค (Consumption) หรือการถอดรหัส (Decoding)        
ซ่ึงฮอลล์ เห็นวา่ ความหมายไม่ไดด้ ารงอยูใ่นตวับทแต่ตอ้งมาจากปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งผูเ้ขา้รหสักบั  
ผูถ้อดรหัสในการสร้างชุดความหมายร่วมกัน (Shared meaning) ข้ึนมาต่างหากและท่ีส าคญั ใน
กระบวนการส่ือสารแต่ละวาระไม่จ  าเป็นตอ้งมีความหมายเพียงหน่ึงเดียว หากแต่ดว้ยการถอดรหสั
จากจุดยืนและประสบการณ์ของผูค้นท่ีแตกต่างกนั (หรือท่ีบูร์ดิเยอเรียกว่า มีทุนทางวฒันธรรม
ต่างกนั) ท าให้ความหมายท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมีความหลากหลาย (Polysemy) ไปดว้ย (กาญจนา 
แกว้เทพ และ สมสุข หินวมิาน, 2551, น. 681) 

จากขั้นตอนทั้ ง 3 ท่ีกล่าวมา แสดงให้เห็นว่าจุดยืนของ Hall นั้ นได้ให้ความส าคัญ
ระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสารในฐานะของ “ผูส้ร้างความหมาย” (meaning generator) อยา่งเท่าเทียม
กนั เน่ืองจากความหมายมิไดถู้กสร้างในขั้นตอนของผูผ้ลิตเท่านั้น หากแต่ไดถู้กสร้างในขั้นตอน
ของผูรั้บสารดว้ย กล่าวคือ ในกระบวนการส่ือสารนั้น ความหมายจะถูกสร้างข้ึน 2 คร้ัง คร้ังแรก
ในช่วงผูผ้ลิต และคร้ังท่ีสองในช่วงผูรั้บสาร โดยท่ีในแต่ละช่วงจงัหวะทั้ง 3 ท่ีกล่าวมานั้นลว้นมี
กฎเกณฑ์ของตวัเอง ดงันั้นแลว้จึงมีความเป็นไปไดก้ารเขา้รหัสและการถอดรหัสจะไม่ตรงกนัซ่ึง 
Hall (2008, p. 11 อา้งถึงใน นลินทิพย ์เนตรวงศ์, 2559, น. 29-30) กล่าวไวว้า่ ในขั้นการถอดรหัส/

การเข้ารหัส 
 รหัสความหมายในตัว

บท 
การถอดรหัส 
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การรับสาร จากแนวคิดท่ีวา่ในตวัเน้ือหาสารเองสามารถบรรจุความหมายท่ี หลากหลาย (polysemy) 
ประสานกบัแนวคิดเร่ืองความเป็นอิสระของผูรั้บสาร ท าให้ Hall เสนอว่า แบบแผนการถอดรหสั
นั้นจะมีได ้3 รูปแบบคือ   

1.  The dominant-hegemonic position/Preferred reading เป็นการถอดรหัสด้วย จุดยืน
เดียวกนักบัผูส่้งสารเขา้รหสัมา การถอดรหสัเช่นน้ีมกัจะเกิดข้ึนกบัรหสัประเภท dominant code ซ่ึง
มกัจะตามมาด้วย professional code ซ่ึงเกิดจากอุดมการณ์หลกัในสังคม กลไกของอุดมการณ์หลกั
ทางสังคมจะใส่รหสัมาอยูเ่สมอ  

2.  The negotiated code or position/Negotiated reading เป็นการถอดรหสัดว้ย จุดยืนท่ี
ตอ้งต่อรองความหมายใหม่กบัผูเ้ขา้รหสั การถอดรหสัในรูปแบบน้ีอาจเป็นการถอดรหสัท่ีสามารถ
เกิดข้ึนไดม้ากท่ีสุดทั้งน้ีเน่ืองจาก เง่ือนไขแต่ละท่ีแต่ละบริบททางสังคมท่ีแตกต่างกนั จึงท าให้เกิด
การถอดรหสัในรูปแบบน้ีไดม้ากท่ีสุด  

3.  The Oppositional code/Oppositional reading เป็นการถอดรหสัท่ีต่อตา้นหรือขดัแยง้
กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหัสมา การถอดรหัสเช่นน้ีผูถ้อดรหัสหรือผูช้มจะยอมรับอุดมการณ์
หลกัท่ีถูกใส่รหสัเขา้มาแต่พวกเขาเลือกท่ีจะถอดรหสัในทางตรงกนัขา้มหรือทางอ่ืน ๆ ท่ีเป็นไปได้
เพื่อใหมี้ทางเลือกมาก  

ทั้ งน้ีตามจุดยืนของการถอดรหัสความหมายทั้ งสามรูปแบบนั้นสามารถเกิดข้ึนได้
ตลอดเวลาของการส่ือสารหากแต่สัดส่วนของแต่ละจุดยืนนั้นจะมีมากหรือน้อยต่างกนัเพียงใด          
ก็ข้ึนอยูก่บัอ านาจวา่ จะอยูท่ี่ตวับทหรือผูรั้บสารในการก าหนดความหมาย ทั้งน้ีเม่ือภาพยนตร์เป็น
ส่ือกลางในการถ่ายทอดความหมายและประกอบสร้างความเป็นภาพตวัแทนแลว้ ผูรั้บสารก็ยอ่มจะ
มีการรับรับรู้และมีการตีความหมายสารท่ีเกิดข้ึนดว้ยเช่นกนั ซ่ึงการรับรู้ความหมายของกลุ่มผูรั้บ
สารจะไปในทิศทางเดียวกนัหรือคนละทิศทางกนั ย่อมข้ึนอยู่กบัปัจจยัทางดา้นทุนทางวฒันธรรม
รวมถึงประสบการณ์ของผู ้รับสาร แม้ว่าผู ้รับสารอาจจะอยู่ในว ัฒนธรรมเดียวกัน หากแต่
ประสบการณ์และภูมิหลงัแตกต่างกนัก็อาจจะตีความความหมายของสารท่ีแตกต่างกนัได ้ 

อย่างไรก็ตาม ในงานวิจยัเร่ืองภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ีนอกจากผูว้ิจยัจะศึกษาภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปรากฏ
อยู่ในตวับทของภาพยนตร์แลว้ การวิเคราะห์ถึงกลุ่มผูส้ารจากกลุ่มตวัอย่างท่ีมีทุนทางวฒันธรรม
และประสบการณ์ตรงทางสังคม ดงัเช่น กลุ่มนักเลง อนัธพาลน้ี ซ่ึงผูว้ิจยัตอ้งการน าแนวคิดการ
วิเคราะห์ผูรั้บสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาของ Stuart Hall มาวิเคราะห์วา่ ขอ้สังเกตของกลุ่ม
ตวัอย่างผูรั้บสารจะมีการรับรู้และถอดรหัสความหมายสารแตกต่างกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอ
อยา่งไร 
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2.8  งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
ในงานวิจัยเร่ือง ภาพตัวแทนตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน

ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยผูว้ิจยัสามารถแบ่งงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งออกไดเ้ป็น 2 ประเภทหลกั ๆ ไดแ้ก่ 
1.งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งความความเป็นเพศสภาพหรือความเป็นชายในส่ือมวลชนและ 2.งานวิจยัท่ี
ศึกษาเก่ียวกบัภาพตวัแทนและผูรั้บสารในส่ือโทรทศัน์และภาพยนตร์ ดงัน้ี 

2.8.1 งานวจิยัเก่ียวกบัความเป็นชายในส่ือมวลชน 
งานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์เน้ือหาการน าเสนอภาพความเป็นชายในโฆษณาเบียร์สิงห์  

ของ ก าจร หลุยยะพงศ์ (2539) ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีได้ศึกษาเน้ือหาภาพความเป็นชายท่ีปรากฏใน
โฆษณาเบียร์สิงห์ โดยผูว้จิยัไดเ้ลือกช่วงเวลาเน้ือหาทั้งท่ีปรากฏโฆษณาทางส่ิงพิมพร์วมถึงโฆษณา
ท่ีปรากฏในโทรทศัน์ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2477-2539 รวมทั้งส้ิน 62 ปี   โดยใชก้รอบแนวคิด ความเป็นชาย
กบัการสร้างของสังคม การนิยามความเป็นชายในสังคมไทย ส่ือมวลชนกบัการสร้างความเป็นชาย
และ สัญญะ อุดมการณ์ในการถ่ายทอดความเป็นชายในส่ือโฆษณา  จากการศึกษาพบวา่ กลวิธีใน
การน าเสนอความเป็นชายในโฆษณาเบียร์สิงห์นั้นผ่านองค์ประกอบทั้ ง 9 ได้แก่ 1.รูปลักษณ์
ภายนอก 2.อารมณ์ความรู้สึกของผูช้าย 3. ความตระหนักในตนเอง 4.ปฏิสัมพนัธ์ระหว่างผูช้าย
ดว้ยกนั 5.ปฏิสัมพนัธ์ของผูช้ายต่อผูห้ญิง 6.ความสัมพนัธ์ของผูช้ายกบัส่ิงอ่ืน 7.กิจกรรมของผูช้าย 
8.บริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูช้าย และ 9.เทคนิคการน าเสนอภาพความเป็นชาย ซ่ึงก าจรได้ใช้เกณฑ์
วิเคราะห์ความเป็นชายทั้ง 9 แสดงให้เห็นถึงความเป็นชายท่ีปรากฏในส่ือโฆษณาต่าง ๆ อีกทั้ง
พฒันาการความเป็นชายท่ีปรากฏในโฆษณาเบียร์สิงห์สามารถแบ่งไดเ้ป็น สามยคุดงัน้ี 

1. ภาพความเป็นชายในสังคมเกษตรกรรม ท่ีมีแนวคิดเร่ืองความเป็นไทยและ
ธรรมชาติน าเสนอความเป็นชาย สองรูปแบบคือ ภาพของชายชนชั้นกลางและชนชั้นแรงงาน ซ่ึง
จากองคป์ระกอบทั้ง 9 ท าให้พบวา่ ภาพความเป็นชายในยุคน้ียงัคงให้ความส าคญักบั ชายเป็นใหญ่
หรือผูช้ายเป็นชา้งเทา้หนา้เสมอ 

2. ภาพความเป็นชายในสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม ท่ีมีแนวคิดหลกัเร่ืองวิถีลูกผูช้าย
และธรรมชาติ คุณลักษณะความเป็นชายในยุคน้ีมีความคล้ายกับยุคสังคมเกษตร เช่น มีความ
สนุกสนานแต่เป็นความสนุกสนานท่ีปิดบงัความทุกข์ภายใตก้ารมีชีวิตในระบบทุนนิยม รวมถึงมี
หลากหลายอาชีพ หลายช่วงอายุ  หากแต่ยงัพบว่ามีความเป็นชายแบบเก่าคือ ครอบง า ผูห้ญิง              
ซ่ึงผูห้ญิงมีบทบาทเป็นเพียงวตัถุทางเพศของผูช้ายและยงัคงความชายเป็นใหญ่เสมอ 

3. การน าเสนอภาพของชายแบบใหม่ ภายใต้แนวคิดหลักเร่ืองวิถีชีวิตลูกผูช้าย 
ธรรมชาติและสังคม ซ่ึงในยคุน้ีงานวจิยัพบวา่ ผูช้ายมีความเท่าเทียมกนักบัผูห้ญิง กล่าวคือมีภาพการ
แสดงออกถึงความเสียใจของผูช้าย ซ่ึงเนน้อารมณ์ของผูช้าย ซ่ึงก็มีความเท่าเทียมกนักบัผูห้ญิง 
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ดงัจะเห็นได้ว่างานวิจยัช้ินน้ีเร่ิมฉายภาพให้เห็นถึงพฒันาการของความเป็นเพศชาย 
ทั้งน้ีความเป็นชายมีความเปล่ียนแปลงตามแต่ละยคุสมยั กระแสความคิดใหม่เร่ิมเขา้มามีบทบาทใน
การก าหนดความเป็นชายจากเดิมท่ีมองวา่ชายเป็นใหญ่ในสังคมก็เร่ิมมีความเท่าเทียมกนักบัผูห้ญิง
ในยุคหลงั ๆ แต่ส่ิงท่ีส าคญัท่ีผูว้ิจยัเล็งเห็นประโยชน์จากงานวิจยัช้ินน้ีกล่าวคือ ประการแรกเกณฑ์
ในการวิเคราะห์ภาพของความเป็นชายในส่ือโฆษณาโดยตั้งค  าถามวา่ ภาพความเป็นชายนั้นมีกลวธีิ
ถูกเสนอออกมาอย่างไร ซ่ึงในงานวิจยัน้ีมีการแบ่งยุคสมยัเพื่อให้เห็นพฒันาการทางสังคมในการ
ก าหนดเร่ืองความเป็นเพศชาย สามารถน ามาประยกุตใ์ชก้บัการวเิคราะห์ความเป็นชายในภาพยนตร์
ไทยไดเ้พื่อให้ไดอ้งค์ความรู้ท่ีสมบูรณ์ครบถว้นมากยิ่งข้ึน  ประการท่ีสองภาพของความเป็นชาย
แบบใหม่ยงัคงอยูบ่นพื้นฐานของความเป็นชายแบบเก่าท่ีเนน้การครอบง าทางอ านาจอีกทั้ง ภาพของ
ผูช้ายในงานวิจยัน้ี ยงัถูกน าเสนอในลกัษณะของผูช้ายท่ีมีภาพลกัษณ์ดีในเชิงบวกรวมถึงโฆษณายงั
น าเสนอภาพของผูช้ายในอุดมคติทางสังคมเท่านั้น 

งานวิจยัเร่ือง การน าเสนอความเป็นชายในเพลงไทยสมัยนิยม ระหว่างปี  2531-2533  
ของอมรรัตน์ รัตนภาสุร (2534) โดยงานวจิยัช้ินน้ีไดมุ้่งศึกษาภาพความเป็นชายท่ีปรากฏในส่ืออยา่ง
เพลงไทยสมยันิยม โดยอมรรัตน์ไดต้ั้งค  าถามวา่ เพลงไทยสมยันิยมมีการส่ือสารผา่นความเป็นชาย
อยา่งไร ในเร่ืองกระบวนการสร้างความหมายของเพศชาย รวมถึงอุดมการณ์ของผูผ้ลิตในการมอง
ผูช้ายเป็นสินคา้  ซ่ึงอมรรัตน์ไดใ้ช้แนวคิดทฤษฎีเชิงวิพากษ์ส านักแฟรงเฟิร์ต แนวคิดเชิงสัญญะ
วิทยา และแนวคิดเก่ียวส่ือสารมวลชนในการสร้างความเป็นจริงทางสังคม มาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์เพื่อแสดงให้เห็นภาพของความเป็นชายในส่ือเพลงไทยสมยันิยม ผลวิจยัพบว่า ภาพของ
ความเป็นชายท่ีปรากฏในเพลงไทยสมยันิยมมีสองรูปแบบไดแ้ก่ 

1.  ผูช้ายส าอางและสุภาพ จะมีลกัษณะเด่นกล่าวคือ มีรูปร่างหน้าตาท่ีดี การแต่งกาย        
ท่ีดี สะอาดสะอา้นทั้งหนา้ตาและการแต่งกาย ท่าทางการแสดงออกบ่งบอกถึงความเรียบร้อย มีทั้ง
ชายมาดนุ่ม ชายมาดขรึมและชายมาดสนุกสนาน 

2.  ผูช้ายเข็มแข็งและแข็งแกร่ง มีจะมีลกัษณะเด่นปรากฏชดัอยู่ 3 ประการ  ประการ
แรก ผูช้ายลกัษณะเขม้แขง็ มีหนวดเครา ดูจริงจงั ประการท่ีสอง การแต่งกายจะดูเถ่ือนและหา้ว และ
ประการท่ีสาม คือการแสดงออกของผูช้ายท่ีดูเขม้แขง็ ดุเดือด กลา้พูด 

งานวิจยัช้ินน้ีสามารถท าให้เขา้ใจถึงกระบวนการสร้างความหมายของความเป็นชาย
ผ่านบทเพลงซ่ึงเป็นส่ือท่ีผูรั้บสารสามารถรับจากการฟัง อีกทั้งจากงานวิจยัน้ีแสดงให้เห็นว่า         
ภาพความเป็นชายท่ีปรากฏในบทเพลงไทยสมยันิยมทั้งสองรูปแบบจะมีการส่ือสารออกมาใน
ลกัษณะของความเป็นชายในอุดมคติท่ีถูกสร้างข้ึนจากโลกของสัญลกัษณ์ การให้คุณค่ากบัผูช้ายวา่ 
หากเป็นผูช้ายตอ้งมีลกัษณะภาพลกัษณ์ท่ีดี ทั้งจากภายในและจากภายนอก ซ่ึงในงานวจิยัน้ียงัแสดง
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ให้เห็นถึงการถ่ายทอดอุดมการณ์ความเป็นชายนั้นมาจากผูผ้ลิตหรือผูส้ร้างท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมา
จากประสบการณ์และการเรียนรู้ทางสังคม จึงใหคุ้ณค่าในการน าเสนอและผลิตซ ้ ารูปแบบของความ
เป็นชายผา่นบทเพลงไทยสมยันิยมใหเ้ป็นไปตามสังคมคาดหวงั 

จากงานวิจยัท่ีกล่าวมานั้น ผูว้ิจยัเลือกหยิบมาบางส่วนเพื่อแสดงให้เห็นถึงกระบวนการ
สร้างความหมายของความเป็นชายในส่ือต่าง ๆท่ีไม่ใช่ภาพยนตร์ซ่ึงมีการท ากนัมาอยา่งต่อเน่ืองแต่
ส่ิงท่ีผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตกล่าวคือ งานวิจยัทั้งสองยงัคงน าเสนอภาพความเป็นชายในกระแสหลกัของ
สังคม อาจจะเน่ืองปัจจยัทางดา้นประเภทของส่ือ ท่ีมีขอ้จ ากดัเช่น ส่ือโฆษณาเป้าหมายท่ีตอ้งการ
ขายสินคา้หรือส่ือเพลงก็เช่นเดียวกนั ภาพความเป็นชายท่ีปรากฏจึงมีลกัษณะเป็นภาพตายตวั หรือ
ภาพความเป็นชายตามสังคมคาดหวงั ดงันั้นพฒันาการเหล่าน้ีก็ไดน้ าไปสู่การต่อยอดงานวิจยัภาพ
ความเป็นชายในส่ืออ่ืน ๆ อย่างภาพยนตร์ท่ีผูว้ิจ ัยก าลังจะแสดงให้เห็นถึงกระบวนการสร้าง
ความหมายของความเป็นชายท่ีมีมิติหลากหลายข้ึน 

2.8.3 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัละครชายในส่ือภาพยนตร์ไทย 
งานวิจยัเร่ือง การน าเสนอภาพความเป็นชายในภาพยนตร์ไทยระหว่างปี พ.ศ.2541-

2542 ของวิชชา สันทนาประสิทธ์ิ (2543) ซ่ึงวิชชาสนใจและตั้งขอ้สงสัยเก่ียวกบัการศึกษาบทบาท
ทางเพศของส่ือภาพยนตร์ไทยในฐานะเป็นส่ือท่ีมีบทบาทสะทอ้นความเป็นจริงทางสังคม รวมถึง
ภาพความเป็นชายในส่ือภาพยนตร์น่าจะมีความครอบคลุมมากกวา่ส่ือประเภทโฆษณา อีกทั้งไม่ได้
ศึกษาแค่ผลสรุปรวมของความเป็นชายเท่านั้นหากแต่ยงัมุ่งศึกษาความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่ง
ชายและหญิงเพื่อใหเ้ขา้ใจความหมายความเป็นชายมากยิง่ข้ึน ดงันั้นวตัถุประสงคง์านวจิยัของน้ีเพื่อ
จะตอบโจทยว์่า ภาพความเป็นชายในส่ือภาพยนตร์จะส่ือสารออกมาอย่างไร รวมถึงปฏิสัมพนัธ์
ระหว่างความเป็นชายกบัผูห้ญิงนั้นเป็นอย่างไร ผลวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ไทยในช่วงปี พ.ศ.2541-
2542 จ านวน 12 เร่ือง นั้นปรากฏลกัษณะของความเป็นชายอยูส่องลกัษณะ คือ 

1. ภาพของความเป็นชายแบบเก่า คือเป็นไปตามกระแสหลกัทางสังคมคือ ลกัษณะ
ของผูช้ายท่ีมีคามเป็นผูน้ า เขม็แขง็ ไม่แสดงความรู้สึกอ่อนแอออกมาใหเ้ห็น ซ่ึงการแสดงออกความ
เป็นชายในลกัษณะน้ีเป็นการแสดงออกเพียงมิติเดียว  

2. ภาพความเป็นชายแบบใหม่ ซ่ึงมีการผสมระหว่างความเป็นชายแบบเก่าเขา้มา          
แต่เพิ่มเติมคือมิติ ในดา้นท่ีอ่อนไหว อ่อนแอ เขา้มา 

นอกจากนั้นในงานวิจยัน้ีผูว้ิจยัยงัไดเ้ห็นปฏิสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่งชายและหญิงใน
ภาพยนตร์ไทยว่า ผูช้ายยงัคงเป็นใหญ่เสมอ ซ่ึงเป็นไปตามค่านิยมกระแสหลักของสังคมไทย 
ภาพยนตร์ช้ีให้เห็นการท าหนา้ท่ีในการสร้างตวัละครน าชาย ต่อปฏิสัมพนัธ์ของผูห้ญิงในฐานะ ผูท่ี้
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ปกป้อง เขม้แข็งกล้าหาญ จนกีดกนัให้ผูห้ญิงตอ้งตกอยู่ในสถานะของผูต้ามซ่ึงเป็นการสะทอ้น
ความไม่เท่าเทียมกนัของอ านาจระหวา่งชายหญิง 

งานวิจยัน้ีแสดงให้เห็นถึงการต่อยอดความรู้จากงานวิจยัท่ีผา่นมากล่าวคือ แมจ้ะมีการ
น าเสนอภาพความเป็นชาย แบบเก่าและแบบใหม่ หากแต่ขอ้คน้พบในงานวิจยั คือความเป็นชาย
แบบผสมซ่ึงส่วนหน่ึงคลา้ยงานของก าจร หลุยยะพงศท่ี์ศึกษาเร่ือง การวเิคราะห์เน้ือหาการน าเสนอ
ภาพความเป็นชายในโฆษณาเบียร์สิงห์ แต่ส่ิงท่ีเพิ่มเติมข้ึนมานั้นกล่าวคือ ภาพของความเป็นชายใน
ภาพยนตร์นั้นมิได้เพียงถูกน าเสนอในลักษณะภาพตายตวั (Stereotypes)  ของผูช้ายทัว่ไปตาม
ค่านิยมทางสังคมเท่านั้น เช่น ตอ้งแข็งแรง เป็นผูน้ า แต่ยงัมีการผสมผสานความเป็นชายแบบใหม่
เพื่อให้มีความเป็นมนุษยม์ากยิ่งข้ึน ดงันั้นความเป็นชายในงานวิจยัน้ีช่วยท าให้ผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึงมิติ
การน าเสนอความหมายความเป็นชายในมิติท่ีลึกยิ่งข้ึนรวมไปถึง ส่ิงท่ีน่าสนใจกล่าวคือ ในส่วน
ผูรั้บสารจะมีความเห็นอย่างไร มีการเห็นดว้ยหรือต่อรองความหมายเหล่าน้ีหรือไม่อย่างไรก็เป็น
ขอ้สังเกตท่ีควรจะน าไปพฒันาต่อเพื่อให้ไดท้ั้งมิติความเป็นชายในโลกแฟนตาซี (Fantasy) อย่าง
ภาพยนตร์และผูรั้บสารท่ีมีลกัษณะในโลกแห่งความเป็นจริงใหมี้ความสอดคลอ้งกนัมากยิง่ข้ึน  

จากประเด็นท่ีกล่าวมาขา้งตน้นั้นการศึกษาเร่ืองความเป็นชายในส่ือภาพยนตร์ไทยยงั
เป็นการศึกษาท่ียงัมีคุณลกัษณะค่อนขา้งกวา้งดงัจะเห็นไดโ้ดยหากเราการใชเ้กณฑท์างดา้นประเภท
ภาพยนตร์ (Film Genre)  เขา้มาก ากบัการน าเสนอเน้ือหาของภาพยนตร์ ซ่ึงกฤษดา เกิดดี (2547) ได้
กล่าวว่า ตระกูลภาพยนตร์ (Film Genre) เป็นการจ าแนกภาพยนตร์ซ่ึงเป็นท่ีคุน้เคยของคนดู โดย
ตระกูลภาพยนตร์เป็นการจ าแนกประเภทภาพยนตร์โดยยึดถือส่วนประกอบเน้ือหาเป็นหลกั ไดแ้ก่ 
ตวัละคร ความขดัแยง้ ฉากเหตุการณ์ โครงเร่ืองแก่นเร่ือง ซ่ึงถา้หากผูว้ิจยัไดมี้การจ าแนกประเภท
ภาพยนตร์และระบุให้ชัดเจนว่า เราจะศึกษาความเป็นชายในภาพยนตร์ประเภทใดก็จะได้                      
มุ่งประเด็นไปท่ีเน้ือหาของภาพยนตร์ประเภทนั้น ๆใหมี้ลุ่มลึกทางวชิาการมากยิง่ข้ึน  

ทั้งน้ีในการศึกษางานทางดา้นการส่ือสารนั้นยงัมีงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัความเป็นชายใน
ภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีมีการระบุประเภทของภาพยนตร์ (Film Genre) อย่างชัดเจนอย่างใน
งานวิจยัเร่ือง ภาพยนตร์บู๊กับการสะท้อนภาพความเป็นชาย ของก าจร หลุยยะพงศ์ โดยก าจรตั้ง
ขอ้สังเกตวา่ ภาพยนตร์บู๊ฮอลลีวูด้ เป็นภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นสังคมชาวอเมริกนั ดงันั้นแลว้เพศสภาพ
ความเป็นชายย่อมสะท้อนออกมาด้วยภายใต้บริบทเดียวกันแต่จุดท่ีน่าสนใจคือ ภาพยนตร์บู๊           
ฮอลลีวูด้ มิไดเ้พียงเป็นท่ีนิยมแก่คนอเมริกนัเท่านั้นหากแต่ยงัแพร่กระจายไปยงักลุ่มผูช้มทัว่โลก 
ทั้งน้ีภาพสะทอ้นของความเป็นชายก็ไดถู้กถ่ายทอดอุดมการณ์ หรือเรียกวา่ การเผยแพร่อุดมการณ์
จกัรวรรดิของส่ืออีกด้วย ภาพยนตร์บู๊  จึงมีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดความเป็นชายสังคม
อเมริกนัใหเ้ป็นท่ียอมรับของโลก โดยค าถามท่ีวา่ เม่ือภาพยนตร์บูน๊ าเสนอความหมายของความเป็น



93 

ชายแบบอเมริกนัสามารถสะทอ้นสังคมและท าให้เป็นท่ียอมรับได้อย่างไร ซ่ึงวตัถุประสงค์ของ
งานวิจยัคือ เพื่อศึกษาการน าเสนอลกัษณะความเป็นชายในภาพยนตร์บู๊ของฮอลลีวูด้ ผลวิจยัพบวา่   
ภาพยนตร์บูพ๊บการน าเสนอความเป็นชายทั้งหมด 2 รูปแบบไดแ้ก่  

1. ชายแบบเก่าคือผูช้ายท่ีเต็มไปดว้ยอ านาจ ความเขม้แข็ง ประสบความส าเร็จ ไดรั้บ
ชยัชนะ กล่าวคือเป็นผูช้ายตามกระแสหลกัทางสังคม 

2. ชายแบบใหม่คือโต้แยง้บางประการกับความหมายของชายแบบเก่า เช่น ความ
สับสนภายในใจ ความรักระหวา่งพอ่กบัความเป็นสามี เป็นตน้ 

นอกจากน้ีก าจรยงัได้ตั้ งค  าถามจากข้อคน้พบของวิจยักล่าวคือ ภาพความเป็นชายท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์บู๊เป็นภาพตวัแทนของผูช้ายในสังคมอเมริกนัจริงทั้งหมดหรือไม่อย่างไร ซ่ึง
งานวิจยัพบว่า ในภาพยนตร์บู๊ฮอลลีวูด้นั้ นเลือกท่ีจะน าเสนอภาพคุณลักษณะความเป็นชายท่ี 
แข็งแกร่ง แข็งแรง ผิวขาว ซ่ึงถูกคงไวใ้นภาพยนตร์และกีดกนัภาพของความเป็นชายท่ีไม่พบ
ลกัษณะของชายผวิสี นอกจากน้ีหากพิจารณาถึงภาพความเป็นชายจริงในสังคม ก็ยงัพบเห็นผูช้ายมี
อ านาจ และพวกโฮโมเซ็กชวล  แต่กลุ่มคนเหล่าน้ีมิไดป้รากฏอยูใ่นภาพยนตร์ประเภทบู๊ เน่ืองดว้ย
ความไม่เขา้กนักบัลกัษณะของภาพยนตร์บู๊ท่ีตอบสนองความตอ้งการของผูช้มประเภทช่ืนชมความ
รุนแรง รวมถึงอคติทางดา้นเพศ เป็นตน้ 

จากงานวิจยัดงักล่าวผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตว่า งานของก าจรเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีดีในการสนใจ
วิเคราะห์ความหมายของความเป็นชายในส่ือภาพยนตร์ประเภทบู๊ซ่ึงท าให้สามารถเข้าใจว่า 
ภาพยนตร์แต่ละประเภทก็สามารถน าเสนอความหมายของความเป็นชายในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
อีกทั้ งองค์ความรู้จากงานวิจัยน้ีช่วยจุดประกายกระตุ้นประเด็นเร่ืองความเป็นชายให้มีความ
น่าสนใจและน่าน ามาศึกษาต่อย่างมาก กล่าวคือ ภาพยนตร์บู๊ฮอลลีวูด้เป็นภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นบริ
บทสังคมอเมริกนัท่ีน าเสนอความหมายของความเป็นชายในลกัษณะเชิงบวก คือมีความเป็นวีรบุรุษ
และเป็นแบบอยา่งคุณงามความดีแก่ผูช้ม หรือเรียกวา่ พระเอกในฐานะคนดี ค าถามคือวา่         ถา้
หากเป็นบริบทของภาพยนตร์ไทยเช่น ภาพยนตร์แนวผจญภยัต่อสู้หรือบู๊ต่าง ๆ ภาพของความเป็น
ชายจะมีลกัษณะท่ีสะทอ้นความเป็นสังคมไทยไดอ้ยา่งไร ซ่ึงก็มีงานวิจยัเร่ือง พระเอกและผู้ร้ายใน
ภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภัยของไทย : การวิเคราะห์ลักษณะการผสมผสานทางวัฒนธรรม  ของ 
กฤตยา ณ หนองคาย (2556) ไดท้  าการศึกษาประเด็นเก่ียวกบัตวัละครชายในภาพยนตร์ไทยแต่ส่ิงท่ี
ผูว้ิจยัน ามาทบทวนวรรณกรรมให้เห็น การขยายต่อยอดองค์ความรู้ คือ การศึกษาประเด็นดา้นตวั
ละครชายนั้นอาจจะไม่ไดศึ้กษาโดยใชแ้นวคิดเก่ียวกบัความเป็นชาย (Masculinity) โดยตรงหากแต่
ภาพความเป็นชายท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้นยงัคงยึดติดกบัความเป็นวีรบุรุษ ซ่ึงความหมายของ
วรีบุรุษกบัความเป็นชายมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งแยกออกจากกนัมิได ้ 
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ทั้ งน้ีในงานวิจัยของกฤตยา สนใจคุณลักษณะของตัวละครพระเอกและผู ้ร้ายใน
ภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัของไทย โดยขอ้สังเกตท่ีวา่ ภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยันั้นเป็นท่ีนิยม
แก่ผูช้มทุกยุคทุกสมยั จะเห็นไดว้า่ การสร้างสรรคต์วัละครในภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัมีท่ีมาท่ี
ไปหลากหลายจึงควรมีการศึกษาถึงคุณลกัษณะตวัละครให้มากยิ่งข้ึนโดยใชแ้นวคิดเก่ียวกบั คติชน
วิทยา การผสมผสานทางวฒันธรรม และวฒันธรรมประชานิยมเป็นกรอบในการศึกษา ผลวิจยั
พบวา่ ภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัของไทยจดัแบบเร่ืองได ้4 แบบเร่ือง คือ 1. แบบเร่ืองวีรบุรุษนอก
กฎหมาย 2. แบบเร่ืองสุภาพบุรุษนกัสู้ชีวิต 3. แบบเร่ืองวีรบุรุษปลอมตวัและวีรบุรุษปิดบงัใบหนา้       
4. แบบเร่ืองวรีบุรุษจอมเวทย ์การศึกษาแบบเร่ืองท าใหพ้บลกัษณะตวัละครพระเอกและผูร้้าย  

อยา่งไรก็ตาม ผูว้ิจยัจ  าแนกลกัษณะพระเอกได ้5 กลุ่ม 6 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1. พระเอกแบบ
นกัสู้ภูธร มี 2 รูปแบบ คือ พระเอกสุภาพบุรุษจอมโจรและพระเอกนกัสู้ยอดมวยไทย 2. พระเอก
แบบขา้ราชการผดุงความยุติธรรม 3.พระเอกแบบจอมเวทย ์4. พระเอกแบบยอดสายลบัหรือแบบ
วีรบุรุษคาดหน้ากาก และ 5. พระเอกแบบเบ็ดเตล็ด ได้แก่ พระเอกท่ีเป็นแบบกลุ่มและพระเอก
ชาวต่างชาติ ส่วนลักษณะผูร้้ายมี 4 กลุ่ม ได้แก่ 1. ผูร้้ายแบบจอมโจรหรือเจ้าพ่อผูมี้อิทธิพลใน
ทอ้งถ่ิน 2. ผูร้้ายแบบขา้ราชการหรือนกัการเมืองฉ้อฉล 3. ผูร้้ายแบบกลุ่มผูก่้อการร้าย องค์กรลบั 
อาชญากรหรือทหารต่างชาติ และ 4. ผูร้้ายแบบจอมขมงัเวทยแ์ละสัตวป์ระหลาด สัตวร้์ายแนวเหนือ
จริง   

นอกจากน้ีกฤตยาไดศึ้กษาเพื่อต่อยอดองคค์วามรู้ต่อไปวา่ ภาพตวัละครชายท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทยนั้นมีกรอบวธีิคิดเบ้ืองหลงัอยา่งไรในการน าเสนอความหมายเหล่าน้ีซ่ึงก็พบวา่ ปัจจยั
ทางสังคมวฒันธรรมอยูเ่บ้ืองหลงักระบวนการผสมผสานวฒันธรรมมี 3 ปัจจยัส าคญั คือ 1. อิทธิพล
ของอเมริกานุวตัรและสภาพสังคมวฒันธรรมไทยในยคุสมยัท่ีมีการสร้างภาพยนตร์ 2. กระบวนการ
โลกาภิวตัน์ และ 3. ภาพยนตร์ในฐานะวฒันธรรมประชานิยม กระบวนการผสมผสานวฒันธรรม 
ท าให้เห็นลกัษณะเฉพาะของตวัละครพระเอก ผูร้้ายในภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัของไทยและ
ความสัมพนัธ์กบับริบททางสังคมวฒันธรรมไทยในยคุสมยัท่ีมีการสร้างภาพยนตร์นั้น ๆ นอกจากน้ี
ท าให้เขา้ใจภูมิปัญญาในการปรับประยกุตว์ฒันธรรมต่างชาติมาใชใ้นบริบทสังคมวฒันธรรมไทยท่ี
สัมพนัธ์กบัการสร้างภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภยัของไทย 

ดงันั้นงานวิจยัของกฤตยาแสดงให้เห็นถึง การแบ่งขั้วตรงขา้มของตวัละครชายระหวา่ง 
พระเอก (hero) และตวัละครผูร้้าย (Villain) อยา่งชดัเจนกล่าวคือ ความเป็นชายท่ีถูกประกอบสร้าง
ในฐานะตวัละครพระเอกมกัจะมีองค์ประกอบท่ีเป็นไปตามอุดมคติของสังคม  และตวัละครตวั
ผูร้้ายมกัจะมีองคป์ระกอบท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ตั้งแต่จารีต ประเพณี ไปจนถึงกฎหมาย 
หากแต่ขอ้สังเกตท่ีผูว้ิจยัตั้งค  าถามกบังานวิจยัท่ีในคร้ังน้ี กล่าวคือ ภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ี



95 

ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย  รูปแบบของตัวละครชายกลับ          
ไม่ปรากฏเป็นตวัละครลกัษณะผูร้้าย หากแต่ปรากฏเป็นตวัละครพระเอก ดงันั้น ภาพตวัละครชาย
เหล่าน้ีจะถูกประกอบสร้างใหเ้ป็นเช่นใดและท าไมจึงเป็นเช่นนั้น 

อยา่งไรก็ตาม ภาพของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์ก็มี         
ผูท่ี้น ามาศึกษาเพิ่มเติมหากแต่ยงัคงเป็นพื้นท่ีของภาพยนตร์ต่างประเทศไดแ้ก่ งานวิจยัเร่ือง ภาพ
ความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของมาร์ติน สกอร์เซซ่ี ชอง อศัวิน ซาบารา 
(2551)  ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีไดส้นใจท าการศึกษาความเป็นชายในส่ือภาพยนตร์ประเภทแก๊งสเตอร์ 
(Gangster) ของฮอลลีวูด้โดย อศัวินตั้งค  าถามวา่ ภาพตวัละชายในภาพยนตร์ของ มาร์ติน สกอร์เซซ่ี 
มีกลวธีิการสร้างตวัละครชายอยา่งไรรวมถึงความสัมพนัธ์ทางสังคมในบริบทของภาพยนตร์กบัการ
น าเสนอภาพความเป็นชาย โดยมีองคป์ระกอบแนวคิดทฤษฎีในการท าการวิเคราะห์ตวัละครไดแ้ก่ 
แนวคิดเก่ียวกบัความเป็นชาย (Masculinity)  และแนวคิดการสร้างตวัละคร เป็นตน้ 

ประเด็นท่ีน่าสนใจในงานวิจยัช้ินน้ีกล่าวคือ  การเลือกศึกษาภาพยนตร์โดยการระบุ          
ช้ีชัดถึงผลงานของผูส้ร้างและการสะทอ้นตวัตนของผูก้  ากบัจะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ของมาร์ติน 
สกอร์เซซ่ีนั้น ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภูมิหลงัทางสังคมของตวัผูก้  ากบัเอง ดงัแนวคิดทฤษฎีประพนั
ธกรท่ีเป็นส่วนหน่ึงของทฤษฎีในงานวจิยัน้ี ซ่ึงภาพยนตร์นั้นน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัความเป็นชายท่ี
แปลกแยก (Alienation) และมกัจะปรากฏในภาพยนตร์ประเภทแก๊งสเตอร์ (Gangster)โดยส่วนมาก 
ดงันั้นมิติของความเป็นชายเม่ือเปรียบเทียบกบัวจิยัช้ินท่ีผา่น ๆมา มิไดจ้งใจน าเสนอความหมายของ
เพศชายในฐานวีรบุรุษ หากแต่ไดน้ าเสนอความเป็นชายในฐานะ บุรุษเพศท่ีพยายามไขวค่วา้ด้ินรน
ให้ตนเองพน้บาปและมีชีวิตท่ีดีข้ึน ตอนหน่ึงของการศึกษาท่ีกล่าวมาจะเห็นไดคื้อ ตวัละครอยูใ่น
ฐานะวิกฤติแห่งความเป็นชาย โดยใช้ความรุนแรง เขา้แกปั้ญหาซ่ึงนั้นเป็นการลดทอนคุณค่าของ
ความเป็นชายลง  

จากองค์ความรู้ของงานวิจยัน้ีท าให้ผูว้ิจยัจุดประกายทางความคิดและสามารถน ามา
พฒันาต่อในการวจิยัคร้ังน้ีไดก้ล่าวคือ ภาพความเป็นชายในดา้นมืดหรือจะเรียกวา่ ตวัละครประเภท
ก่ึงดีก่ึงเลว (Tragic Hero) เป็นส่ิงหน่ึงท่ีน่าน ามาศึกษาต่อโดยค าถามท่ีวา่ แมใ้นโลกของภาพยนตร์ท่ี
มีมุมมองการน าเสนอความหมายของชายเป็นใหญ่เสมอ แต่ก็ใช่ว่าผูช้ายจะไม่ถูกกดข่ี ดงันั้นหาก
ภาพยนตร์ประกอบสร้างความหมายของผูช้ายในลกัษณะดงักล่าว ภาพความเป็นชายท่ีน าเสนอ
ออกมาผ่านอุดมการณ์ของผูส้ร้างนั้นจะเป็นเช่นไร  และถ้าเป็นในบริบทของภาพยนตร์ไทย  
สถาบนัทางภาพยนตร์จะประทบัตราหรือตีตราผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอย่างไร             
อีกทั้งงานวิจยัน้ีเป็นเพียงการวิเคราะห์แค่เน้ือหาในภาพยนตร์ต่างประเทศเท่านั้น และยงัไม่ได้มี
การศึกษาในบริบทของภาพยนตร์ไทย หากแต่ก็จะพอมีให้เห็นอยู่บา้งท่ีมีการวิเคราะห์ตวัละคร           
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ทั้งชายและหญิงในลกัษณะท่ีต่อต้านขดัขืนสังคมกรณีงานวิจยัเร่ือง ความหมายของการขดัขืน
อ านาจทางของสังคมผา่นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทยระหวา่งปี พ.ศ. 2513-2550 ของ ขจิตขวญั 
กิจวสิาละ (2553)          

งานวิจัยน้ีสนใจศึกษาการประกอบสร้างความหมายแก่กลุ่มคนท่ีขัดขืนอ านาจใน
ภาพยนตร์ไทย ซ่ึงนิยามของกลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจนั้นหมายถึง กลุ่มคนท่ีลุกข้ึนมาปฏิเสธการ
ควบคุมจากสังคม ไม่ว่าจะเป็นการเมือง เศรษฐกิจ ศีลธรรมกล่าวอยา่งง่าย ๆคือ กุล่มคนท่ีต่อตา้น
โครงสร้างทางสังคมและไม่เป็นไปตามสังคมคาดหวงั โดยขจิตขวญัตั้งค  าถามว่า กลุ่มคนท่ีขดัขืน
อ านาจนั้นถูกประกอบสร้างจากกลวธีิการเล่าเร่ืองอยา่งไร ผลลพัธ์จากการขดัขืนอ านาจเป็นอย่างไร 
อีกทั้ งอุดมการณ์ท่ีเป็นกรอบแนวคิดภายใต้เ ง่ือนไขของการผลิตภาพยนตร์นั้ นต้องการส่ือ
ความหมายและถ่ายทอดออกมาอย่างไรให้กบัผูช้ม ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจและช่วยสร้างองค์ความรู้
ทางวิชาการแก่การศึกษาประเภทของตัวละครในภาพยนตร์ได้อย่างมาก ผลวิจัยพบว่า จาก
ภาพยนตร์ไทยทั้งหมด 57 เร่ือง การประกอบสร้างความหมายแก่กลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจเป็นไปตาม
หลกัไวยากรณ์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็น ตวัละคร โครงเร่ือง ตอนจบ และแก่นเร่ือง
ทั้ ง น้ีงานวิจัยย ังพบความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครท่ีขัดขืนอ านาจท่ีหลายหลายเช่น มีทั้ ง
ความสัมพนัธ์ท่ีดีกบัครอบครัวและสังคม มิตรก็มีหลายลกัษณะทั้งท่ีคอยช่วยเหลือและเป็นอุปสรรค
ในการต่อสู้ เป็นตน้  

นอกจากน้ี ผลวิจยัยงัพบว่า ภาพยนตร์ไทยนั้นไดป้ระกอบสร้างความหมายให้กบักลุ่ม
คนท่ีขดัขืนอ านาจซ่ึงมีตวัละครหลกัเป็นเพศชายมากกวา่เพศหญิง โดยอุดมการณ์ท่ีส่ือออกมาจาก
ภาพยนตร์ก็มีทั้งอุดมการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัชนชั้นโดยตรงและไม่เก่ียวขอ้งกบัชนชั้นโดยตรง ไดแ้ก่ 
อุดมการณ์ความมีน ้ าใจ มุงมัน่ในวิชาชีพ ความขยนั เป็นตน้ ซ่ึงในงานวิจยัน้ียงัมีขอ้คน้พบเพิ่มเติม
อีก กรณีเช่น ในขอ้สรุปของงานวิจยัท่ีพบกลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจมีอยูจ่  านวน 5 กลุ่มดว้ยกนั ไดแ้ก่    
1.กลุ่มท่ีตอ้งท า 2.กลุ่มท่ีควรท าอยา่งยิ่ง 3.กลุ่มท่ีควรท า 4.กลุ่มท่ีไม่ควรท าและ 5.กลุ่มท่ีไม่ควรท า
อยา่งยิ่ง ขอ้สังเกตคือกลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจกลุ่มท่ี 4 นั้นคือ กลุ่มคนท่ีไม่ควรท า ดงัเช่นกลุ่มบุคลอ
ย่างอนัธพาล นกัเลง ซ่ึงในตอนจบของภาพยนตร์นั้นมกัจะน าเสนอให้เห็นถึงการลงโทษ ดงันั้น
ความเป็นชายในกลุ่มน้ีท่ีถูกภาพยนตร์ให้ความหมายวา่ มีพฤติกรรมกา้วร้าว รุนแรงจะถูกกีดกนัจาก
ความเป็นชายออไปจากสังคมออกดว้ยหรือไม่อยา่งไร 

อีกทั้งในงานวิจยัมียงัมีประเด็นท่ีน่าสนใจอีกกล่าวคือ จากผลการศึกษาท าให้เห็นว่า
ความหมายของการขดัขืนอ านาจของสังคมไทยจึงไม่มีค าตอบท่ีแน่นอน แต่ข้ึนอยู่กบัว่าใครเป็น          
ผูข้ดัขืน ชดัขืนดว้ยเร่ืองอะไร วิธีการขดัขืนเป็นแบบไหน รวมไปถึงภาพยนตร์ในฐานะโลกแห่ง
จินตนาการได้เปิดโอกาสให้กลุ่มคนเหล่าน้ีขดัขืนได้ถึงระดบัใด ซ่ึงน้ีถือว่าเป็นองค์ความรู้ทาง
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วิชาการท่ีสามารถน ามาศึกษาต่อยอดได ้โดยหากน ามาต่อยอดท าการศึกษาก็ควรมุ่งประเด็นไปท่ี
กลุ่มตวัละครเพศชายประเภทใดประเภทหน่ึงอยา่งชดัเจน เช่น กลุ่มนกัเลง อนัธพาล ในภาพยนตร์
ไทยแลว้ดูวา่ภาพยนตร์ไดท้  าหนา้ท่ีสร้างความหมายแก่กลุ่มคนเหล่าน้ีอยา่งไร   

นอกจากน้ี ในงานวิจยัช้ินน้ีไดท้  าการศึกษาภาพยนตร์ไทยจ านวน 57 เร่ือง โดยเราจะ
พบวา่มีอุดมการณ์หลกั 31 เร่ือง อุดมการณ์ต่อตา้น 26 เร่ือง ซ่ึงเกินกวา่คร่ึงหยบิออกมาแลว้แสดงให้
เห็นถึงการลงโทษผูข้ดัขืนในตอนจบของภาพยนตร์ให้เป็นไปตามอุดมการณ์หลกัของสังคม อาจ
กล่าวไดว้า่ สถาบนัทางภาพยนตร์ไทยยงัคงมองความเป็นชายท่ีขดัขืนอ านาจทางสังคมเป็นส่ิงท่ีผดิ
และยงัไม่ไดรั้บการยอมรับ อีกทั้งยงัเป็นการน าเสนอเพียงการวิเคราะห์เน้ือหาของภาพยนตร์เท่านั้น 
ถา้หากมีการวิเคราะห์ถึงผูรั้บสารก็อาจจะท าให้เขา้ใจการตีความหมายของผูรั้บสารจากประเด็นท่ี
ภาพยนตร์นั้นน าเสนอไดม้ากยิง่ข้ึน 

เม่ือกล่าวถึงประเด็นเก่ียวกบัผูรั้บสารในงานวิจยัทางดา้นภาพยนตร์นั้นก็เป็นท่ีน่าสนใจ
และเร่ิมมีงานวิจยัออกมาค่อนขา้งพอสมควร ทั้งน้ีเพื่อให้เขา้ใจถึงองค์ความรู้ในการต่อยอดใน
การศึกษาเก่ียวผูรั้บสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษา ผูว้จิยัจึงตอ้งทบทวนงานงานวิจยัเก่ียวกบัผูรั้บ
สารในส่ือภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการถอดรหัสความหมายของผูรั้บสาร การตีความบน
จุดยนืต่าง ๆ เพื่อใหเ้ห็นรายละเอียดชดัเจนยิง่ข้ึน 

2.8.3 งานวจิยัท่ีศึกษาเก่ียวกบัภาพตวัแทนและผูรั้บสารในส่ือโทรทศัน์และภาพยนตร์ 
งานวิจยัในส่ือภาพยนตร์ท่ีกล่าวมานั้นช่วยกระตุน้ให้มีการศึกษาบทบาทของเพศชาย

รวมถึงขยายฐานความรู้ในแวดวงการส่ือสารให้มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน ทั้งน้ีการวิเคราะห์
เพียงเน้ือหาของภาพยนตร์อย่างเดียวจึงอาจจะไดอ้งค์ความรู้ทางวิชาการท่ียงัไม่ครอบคุลมมากถึง
ผูรั้บสารเน่ืองจาก ส่ือภาพยนตร์นอกจากจะมีบทบาทหน้าท่ีเปรียบเสมือนกระจกในการสะท้อน
สังคม ไม่ว่าจะเป็นด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง วฒันธรรม และความบันเทิง  หากแต่ส่ือ
ภาพยนตร์ยงัท าหน้าท่ีในการติดตั้งจิตส านึกอุดมการณ์ให้กบัสังคมอีกด้วย ผูรั้บสารจึงเป็นส่วน
ส าคญัในการท่ีจะศึกษาวิจยั ซ่ึงเรามกัจะพบงานวิจยัท่ีศึกษาผูรั้บสารในเชิงปริมาณ (quantitative)  
ไม่ว่าจะเป็นการวดัตวัแปรต่าง ๆ เช่น การรับรู้ ทศันคติ พฤติกรรมต่าง ๆ ก็ถือเป็นวิธีการได้มา          
ซ่ึงความรู้ในแบบหน่ึงจากกลวิธีค  านวณทางดา้นสถิติ แต่ในงานวิจยัเชิงคุณภาพท่ีผูว้ิจยัสนใจท่ีจะ
ศึกษาน้ี ยงัพบว่ามีการศึกษาเก่ียวกบัผูรั้บสารเช่นเดียวกนั โดยใช้แนวทางของส านักวฒันธรรม
ศึกษา ซ่ึง กาญจนา แกว้เทพ (2544) กล่าวว่า การส่ือสารแบบวฒันธรรมศึกษา (Cultural Studies) 
นอกจากจะน าเอาการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เขา้มาใช้ในการศึกษาถึงบริบททาง
สังคมและวฒันธรรมท่ีแวดลอ้มอยูใ่นชีวิตประจ าวนั (Everyday life) ของผูรั้บสารอีกทั้งยงัมีมุมมอง
ท่ีใหค้วามส าคญักบัส่ือมวลชนทั้งในฐานะของแหล่งก าเนิด (Generator) และผลผลิต (Product) ทาง
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วฒันธรรมของสังคมแล้ว ยงัมีการเปล่ียนจุดยืนจากการให้นิยามแก่กระบวนการส่ือสารตาม
แบบจ าลองการถ่ายทอดข่าวสารมาเป็นการให้นิยามแบบ Ritualistic Model ท่ีเช่ือว่า กระบวนการ
ส่ือสารเป็นกระบวนการท่ีจ าเป็นจะต้องมีทั้ งการแลกเปล่ียนหมุนเวียนข่าวสารและการสร้าง
ความหมายร่วมกนั (Shared Meaning) ระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสารซ่ึงมีฐานะท่ีเท่าเทียมกนัอยู่
ตลอดเวลาอีกดว้ย 

จากแนวคิดดงักล่าวสามารถท าความเขา้ใจประเด็นเก่ียวกบัผูรั้บสารเพิ่มเติมไดว้า่ จาก
เดิมท่ีส่ือมองผูรั้บสารแบบผูถู้กกระท า (passive) ก็เปล่ียนมาเป็นการมองผูรั้บสารแบบมีปฏิสัมพนัธ์ 
(Active) อีกทั้งงานวิจยัในส่ือต่าง ๆรวมถึงภาพยนตร์ก็เร่ิมสนใจศึกษาประเด็นเก่ียวกบัผูรั้บสารใน
ภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน ทั้งน้ีในงานวิจยัช้ินน้ีสนใจศึกษาเก่ียวกบัส่ือภาพยนตร์ดงันั้นผูว้ิจยัจึงทบทวน
วรรณกรรมประเด็นเก่ียวกบัผูรั้บสารในภาพยนตร์เพื่อใหท้ราบถึงแนวทางการศึกษาดงัต่อไปน้ี  

งานวจิยัเร่ือง ภาพตัวแทน “ผู้ชายในฝัน” ในละครโทรทศัน์แนวโรมานซ์  ของ นลินทิพย ์
เนตรวงศ ์(2559) ท่ีสนใจศึกษาคุณลกัษณะของผูช้ายในฝันผา่นส่ืออยา่งละครโทรทศัน์ไทยซ่ึงนลิน
ทิพยไ์ดต้ั้งค  าถามเก่ียวกบังานวิจยัน้ีอยูส่องประเด็นคือ 1.ละครโทรทศัน์ไทยแนวโรมานซ์ประกอบ
สร้างภาพผูช้ายในฝันอย่างไร และ 2.ผูรั้บสารท่ีเป็นผูห้ญิงมีการถอดรหัสความหมายท่ีละคร
โทรทศัน์นั้นน าเสนออย่างไร โดยใช้แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบั การประกอบสร้างความเป็นจริงทาง
สังคม แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน และแนวคิดเก่ียวกบัละครโทรทศัน์ ในส่วนของการวิเคราะห์             
ตวัเน้ือหาผลวิจยัพบวา่ ภาพตวัแทน “ผูช้ายในฝัน” ถูกประกอบสร้างจากมุมมองชนชั้นกลาง ทั้งน้ี
ส่วนหน่ึงเพราะเร่ืองรักโรมานซ์ (ความรักท่ีน าไปสู่การแต่งงาน) นั้นถือก าเนิดข้ึนพร้อม ๆ กบัการ
เกิดข้ึนของชนชั้นกลาง นอกจากน้ีภาพตวัแทน “ผูช้ายในฝัน” ในละครโทรทศัน์แนวโรมานซ์ยงัถูก
ประกอบสร้างให้ยงัคงมีลกัษณะของบุรุษเพศ (Masculine) แต่ก็มีมิติความเป็นเพศหญิง (Feminine) 
มากข้ึน  

ขอ้สังเกตจากการวิเคราะห์เน้ือหาพบวา่ คุณลกัษณะของผูช้ายนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบ
สร้างข้ึนภายใตโ้ครงสร้างทางสังคมท่ีเน้นคุณลกัษณะคุณค่าของผูช้ายท่ีดีเป็นแบบอยา่งทางสังคม
และสร้างข้ึนจากชนชั้นกลางสอดคล้องกบัความหมายของ ความเป็นชายในแบบใหม่ ท่ีมีติทั้ ง
เขม้แข็งและอ่อนแอ หรือมีความเป็นเพศหญิงมากยิ่งข้ึน ดงันั้นขอ้คน้พบน้ีสามารถน าพฒันาต่อได้
ในงานวจิยัน้ีได ้โดยมุ่งประเด็นเก่ียวกบัการศึกษาถึงผูช้ายท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนไปจากสังคมจะท า
ไดมุ้มองทางวชิาการใหมี้มิติหลากหลายมากยิง่ข้ึน 

นอกจากน้ีในส่วนของการวิเคราะห์ผูรั้บสารนั้น นลินทิพยย์งัไดศึ้กษากลุ่มตวัอย่างท่ี
เป็นผูห้ญิงท่ีมีทั้งไม่เคยมีประสบการณ์การมีแฟนกบัมีประสบการณ์การมีแฟนและแต่งงาน จ านวน 
4 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีไม่เคยมีแฟน กลุ่มท่ีมีแฟนไดแ้ก่ กลุ่มท่ีมีแฟนแลว้แต่ยงัไม่แต่งงาน กลุ่มท่ีแต่งงาน
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แล้วและกลุ่มท่ีแต่งงานแล้วหย่า ซ่ึงจากผลวิจัยจะพบว่า ผูรั้บสารเพศหญิงแต่ละกลุ่มนั้ นได้
ตีความหมายประเด็นเก่ียวผูช้ายในฝันแตกต่างกนัออกไป สอดคลอ้งกบัแนวคิดการประกอบสร้าง
ความเป็นจริงทางสังคม อีกทั้งส่ือละครโทรทศัน์เป็นเคร่ืองมือในการหลีกหนีความเป็นจริงใน
ชีวิตประจ าวนัได ้ซ่ึงงานวิจยัน้ีมีขอ้แตกต่างกบังานของผูว้ิจยักล่าวคือ ละครโทรทศัน์แนวโรมานซ์
ท่ีถือว่าเป็น Women Genre  ดว้ยการน าเสนอตวัละครชายท่ีมีความเป็นอุดมคติทางสังคมและเป็น
ผูช้ายท่ีดีทั้งน้ีก็เพื่อเขา้มาเติมเตม็ในการไขวค่วา้หาผูช้ายในฝันของผูห้ญิง หากแต่ในงานของผูว้ิจยัท่ี
ศึกษาภาพยนตร์ประเภทแก๊งสเตอร์ (Gangster)  ท่ีถือวา่เป็นโลกของผูช้าย (Men Genre) และน าได้
เสนอตวัละครชายประเภท นกัเลง อนัธพาล ท่ีตรงกนัขา้มกบัผูช้ายในฝัน ค าถามคือ ภาพยนตร์สร้าง
ภาพตัวแทนของกลุ่มคนเหล่าน้ีอย่างไร และผูรั้บสารท่ีเป็นเพศชายท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ
ตีความหมายจากส่ิงท่ีภาพยนตร์นั้นน าเสนออยา่งไร 

งานวิจยัเร่ือง การตีความของผู้รับสารชายไทยต่อภาพของวีรบุรุษแบบอเมริกันจาก
ภาพยนตร์ฮอลลวีู้ด ของ อญัมณี ภู่ภกัดี (2547)  โดยงานวจิยัน้ีมุ่งศึกษาเน้ือหาภาพยนตร์รวมถึงผูรั้บ
สารเพศชายซ่ึงงานวิจยัได้ตั้ งค  าถามอยู่ 2 ประเด็น ได้แก่ 1.ตวัละครวีรบุรุษแบบอเมริกนัมีการ
ประกอบสร้างความหมายผ่านภาพยนตร์ฮอลลีวูด้อย่างไร และ 2. ผูรั้บสารเพศชายมีการตีความ
ลกัษณะวีรบุรุษแบบอเมริกนัอย่างไร โดยงานวิจยัเชิงน้ีไดใ้ช้แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบั การประกอบ
สร้างความหมายของตวัละครวีรบุรุษ นิยามความหมาย การเล่าเร่ือง แนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมแบบ
อเมริกนั และแนวคิดเก่ียวกบัผูรั้บสาร เช่นการเปิดรับสาร การรับรู้ความหมาย เป็นตน้ ในส่วนของ
การวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์พบว่า ความหมายของวีรบุรุษแบบอเมริกันมี 5 ลักษณะ ได้แก่                  
1. วีรบุรุษท่ีต่อสู้และช่วยโลกไดโ้ดยล าพงั หรือเรียกว่าวีรบุรุษในระบบ 2. วีรบุรุษท่ีปกป้องสิทธิ
ตนเอง/ครอบครัว และพลเมืองอเมริกนั 3. วรีบุรุษจากอาชีพทหาร 4. วรีบุรุษแบบกลบัใจ 5 .วรีบุรุษ
ท่ีแกปั้ญหาอยา่งสันติวิธี ในส่วนของผูรั้บสารพบวา่  ผูรั้บสารชายไทยมีสัดส่วนการตีความปฏิเสธ 
และต่อรองความหมาย มากกวา่คลอ้ยตามส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ โดยเฉพาะในเร่ืองของความมีอยู่
จริงในสังคมอเมริกนั ความตอ้งการเอาวีรบุรุษมาเป็นแบบอยา่ง และผูร้้ายท่ีมาต่อสู้กบัวีรบุรุษ โดย
การตีความของผูรั้บสารจะมีปัจจยัอยู่ 2 ด้าน คือ 1. ปัจจยัของผูส่้งสาร ในการน าเสนอเน้ือหา
ภาพยนตร์ และ 2. ปัจจยัของผูรั้บสารเอง ท่ีตีความข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ ความเช่ือ และทศันคติ
เดิม หรือประสบการณ์ท่ีไดรั้บมาจากส่ืออ่ืน 

ขอ้สังเกตและการพฒันาองคค์วามรู้จากงานวิจยัช้ินน้ีกล่าวคือ ประการแรกงานวิจยัไดมี้
การเปิดโลกทศัน์ท่ีสนใจความหมายของการประกอบสร้างความหมายของเพศชายในฐานนะ
วีรบุรุษ ซ่ึงก็ได้มีงานวิจยัหลาย ๆ ช้ินน ามาอ้างอิงในการพฒันาต่อ ส่วนข้อจ ากัดและช่องว่าง
งานวิจัยกล่าวคือ แม้จะมีการศึกษาความหมายเก่ียววีรบุรุษแต่เป็นเพียงข้อค้นพบท่ีการสร้าง
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ความหมายของวีรบุรุษนั้นในฐานะผูเ้สียสละ หรือผูป้กป้อง และเป็นภาพของผูช้ายในอุดมคติท่ีมี
มิติเพียงดา้นเดียวเท่านั้น อีกทั้งบริบททางวฒันธรรมของภาพยนตร์ฮอลลีวูด้และไทยนั้นมีความ
แตกต่างกนัจึงควรมีการศึกษาในส่วนเน้ือหาของภาพยนตร์ไทยเพื่อให้ไดค้วามหมายของผูช้ายท่ี
หลากหลายข้ึน 

ประการท่ีสอง ในส่วนของผูรั้บสารนั้นผูว้ิจยัสามารถน ามาพฒันาไดก้ล่าวคือ งานวจิยัน้ี
สนใจการศึกษาผูรั้บสารเพศชาย ซ่ึงในภาพยนตร์ไทยนั้นยงัพบตวัอยา่งไดค้่อนขา้งนอ้ยเม่ือเทียบกบั
การศึกษาผูรั้บสารเพศหญิง  ซ่ึงยงัมีงานวิจยัท่ีพอจะช้ีให้เห็นถึงการสร้างความเป็นจริงทางสังคม
โดยใช้การศึกษาภาพยนตร์ไทยทั้งในส่วนของเน้ือหาและผูรั้บสารเพศชาย และหน่ึงในนั้นก็มี
ประเด็นเก่ียวกบัการประกอบสร้างความหมายของผูช้ายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอย่าง
กรณีงานวิจยัเร่ือง การสร้างความหมายทางสังคมและการรับรู้ "ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์         
อิงเร่ืองจริง ของ สุภา จิตติวสุรัตน์ (2545) เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพโดยสุภาตั้งค  าถามเก่ียวกับ
ภาพยนตร์ไทยวา่มีการสร้างความเป็นจริงเก่ียวตวัละครอิงเร่ืองวา่มีกลวิธีการน าเสนออยา่งไรและ
ผูรั้บสารมีการตีความสารจากภาพยนตร์ไทยอยา่งไร  โดยใชแ้นวคิดเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทาง
สังคม แนวคิดเร่ืองการเข้ารหัสของผูส่้งสารและถอดรหัสของผูรั้บสาร และแนวคิดเก่ียวกับ
ภาพยนตร์มาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไดแ้ก่ เร่ือง บางระจนั, 2499 อนัธพาลครองเมือง
,และนางนาค  ผลวิจยัพบว่า ภาพยนตร์มีจุดมุ่งหมายในการประกอบสร้างความเป็นจริงอยู่สอง
ประการ คือ 1. เพื่อให้ดูเป็นเร่ืองจริงและ 2. เพื่อร้ือสร้างความหมายเดิมและใส่ความหมายใหม่เขา้
ไปโดยส าหรับวิธีการประกอบสร้างเพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริงนั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์อาศยั
องค์ประกอบต่าง ๆ 5 องค์ประกอบได้แก่ ตวัละคร โครงเร่ือง การสร้างความเก่ียวพนักบัผูช้ม
โดยตรง ฉาก และกลวธีิการน าเสนอของส่ือภาพยนตร์ ส่วนวธีิการประกอบสร้างเพื่อร้ือความหมาย
เดิมและสร้างความหมายใหม่ให้แก่ "ความเป็นจริง" นั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์อาศยัองคป์ระกอบต่าง ๆ  
5 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง การน าเสนอ "ความเป็นจริง" ในหลายมิติแก่นเร่ือง และ
ปมความขดัแยง้ ทั้งน้ีความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์จากการเขา้รหัสของผูส้ร้างภาพยนตร์นั้น 
พบวา่ มี 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิมส่วนใหญ่ออกและสร้างเป็น
ความหมายใหม่, ความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิมบางส่วนและตอกย  ้าความหมายเดิม
บางส่วนใหช้ดัเจนข้ึน และความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิมบางส่วนและสร้างความหมาย
ใหม่บางส่วน 

ในส่วนการวิเคราะห์เก่ียวกบัผูรั้บสารในงานวิจยัน้ีท าการศึกษาอยู ่2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มท่ี
มีประสบการณ์ตรง และกลุ่มท่ีมีประสบการณ์กบั "ความเป็นจริง"ผา่นส่ือจากเน้ือหาภาพยนตร์ได้
น าเสนอ ซ่ึงพบวา่ ผูรั้บสารก็มีจุดยืนท่ีแตกต่างหลากหลายกบัประเด็นท่ีภาพยนตร์น าเสนอซ่ึงความ
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แตกต่างของการถอดรหัสสารน้ี เป็นผลมาจากการท่ีผู ้รับสารทั้ งสองกลุ่มถูกประกอบสร้าง
ความหมายมาจากโลกเชิงสัญลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนั 

จากประเด็นดงักล่าวงานวิจยัมีการเติมเต็มองคค์วามรู้ท่ีนอกจากจะมุ่งศึกษาเน้ือหาของ
ภาพยนตร์แลว้หากแต่ยงัมีการศึกษาถึงผูรั้บสารอีกดว้ยขอ้คน้พบท่ีน่าสนใจคือ งานวจิยัน้ีมีการหยิบ
ยกตวัอยา่งของภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง เขา้มาเป็นการช้ีให้เห็นถึง ตวัละครอย่าง
แดง ไบเลย ์ในสองดา้น กล่าวคือ ในดา้นท่ีมีความเป็นลูกผูช้ายกลา้ไดก้ลา้เสีย เป็นคนดีมีลกัษณะ
วีรบุรุษ และอีกดา้นหน่ึงท่ีงานวิจยัน้ีไดศึ้กษาถึงผูรั้บสารซ่ึงพบวา่ ความจริงแลว้แดง ไบเลย ์ไม่ได้
เป็นคนดีอย่างในภาพยนตร์น าเสนอ เช่นไม่เคารพพระพุทธศาสนา ชอบใช้ความรุนแรง เป็นตน้   
ซ่ึงตรงจุดน้ีเป็นขอ้คน้พบท่ีน่าสนใจเพราะ ผูรั้บสารจะมีจุดยืนในการถอดรหสัความหมายในส่วน
ของการน าเสนอความหมายในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ดงันั้นแลว้จึงข้ึนอยูก่บัวา่ระหวา่งตวับทหรือ
ผูรั้บสารใครมีอ านาจในการต่อรองความหมายมากกวา่กนั  

นอกจากน้ีจากงานวจิยัเร่ือง การส่ือสารภาพตวัแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทย ศึกษา
กรณี ภาพยนตร์เร่ือง “น.ช.นกัโทษชาย” ของ อญัมณี ภกัดีมวลชน (2552)  ซ่ึงงานวจิยัน้ีไดต้ั้งค  าถาม
เก่ียวกบัการน าเสนอความหมายของคุกชายในภาพยนตร์ไทยอยู่ 2 ประเด็น คือ ภาพยนตร์ไทย
น าเสนอความหมายของคุกชายอยา่งไรและผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ผ่านส่ือ
จะมีการถอดรหสัความหมายท่ีภาพยนตร์ส่ืออกมาอยา่งไร โดยแนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน ทฤษฎีว่า
ดว้ยอ านาจของมิเชลฟูโกลต ์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ และแนวคิดผูรั้บสารกบัการสร้างความเป็น
จริงทางสังคม ซ่ึงผลวิจยัพบว่า ภาพตวัแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทยเป็นไปตามวาทกรรม
อ านาจของฟูโกลต์ เร่ืองการจดัระเบียบวินัย ได้แก่ 1. คุกเป็นท่ีรวมความผิด 2. คุกเป็นสถานท่ี
เลวร้ายเช่นยาเสพติด 3. คุกเป็นพื้นท่ีของพวกท่ีมีความคิดและพฤติกรรมแปลกแยกไปจากสังคม           
4. คุกเป็นพื้นท่ีในการฟ้ืนฟูพฤตินิสัย 5. คุกเป็นพื้นท่ีจดัระเบียบวินัย 6. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีการใช้
อ านาจ 7. คุกเป็นพื้นท่ีลิดรอนอิสรภาพ 8. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีการต่อตา้นอ านาจ และ 9. คุกเป็นพื้นท่ีท่ี
มีทั้งคนดีและคนเลวปะปนกนั 

จากงานวจิยัดงักล่าว ผูว้จิยัสามารถอธิบายเพิ่มเติมไดว้า่ ภาพยนตร์ไทยไดป้ระกอบสร้าง
ภาพตวัแทนของผูช้ายในลกัษณะท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติของสังคม ซ่ึงภาพยนตร์ไดถ่้ายทอดผลิต
ซ ้ าอุดมการณ์ท่ีเก่ียวกบัคุกในบทบาทของการลงโทษ และบทบาทของการจดัระเบียบวนิยัเพื่อให้ผูท่ี้
กระท าผิดยอมรับผิดและยึดถือปฏิบติักฎขอ้บงัคบัของคุกเพื่อขดัเกลาและสร้างความเป็นชายใน
อุดมคติของภายใตก้ารจดัระเบียบวินยัให้เป็นไปตามท่ีสังคมตอ้งการ ทั้งน้ีส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ใน
งานวิจยัน้ีกล่าวคือ งานวิจยัน้ีไดว้ิเคราะห์ตวัละครถึงท่ีมาและภูมิหลงัวา่ ภาพยนตร์ประกอบสร้าง
ภาพของผูช้ายท่ีกระท าความผิดนั้นอย่างไรและเม่ือได้เข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในคุกผูช้มจะได้เห็นถึง
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ลกัษณะภายนอก การแต่งกาย บุคลิก การกระท า และลกัษณะภายใน ความคิดต่าง ๆ ของตวัละคร
หลกัชาย ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีดีในการวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ีได้วิเคราะห์ถึงตวัละครชายท่ีมีภาพ
ของความเป็นชายท่ีไม่เป็นไปตามอุดมคติของสังคม 

นอกจากน้ี ในส่วนของการวเิคราะห์ผูรั้บสารยงัพบประเด็นเก่ียวกบัเร่ืองอ านาจ ระหวา่ง
ผูมี้ประสบการณ์ตรงเช่น ผูคุ้มท่ีถอดรหัสความหมายของคุกชายด้วยจุดยืนของผูใ้ช้อ  านาจ และ
นกัโทษท่ีถอดรหสัความหมายในฐานะของผูท่ี้ถูกใชอ้ านาจ ซ่ึงก็จะมีการตีความหมายท่ีหลากหลาย
ออกไปตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาแต่ส่ิงท่ีเป็นขอ้สังเกตกล่าวคือ ไม่วา่จะเป็นผูคุ้มหรือนกัโทษ
ต่างก็ยอมรับบทบาทในฐานะผูก้ระท าและผูถู้กกระท าท่ีสังคมประกอบสร้างข้ึนมาอย่างไม่ขดัขืน 
ดงันั้นภาพยนตร์จึงเป็นกลไกลหน่ึงท่ีช่วยผลิตซ ้ าความหมายเหล่าน้ีใหค้งอยูต่่อไป 

อยา่งไรก็ตาม จะเห็นไดว้า่ จากการคน้ควา้ศึกษาประเด็นเร่ืองคุณลกัษณะของเพศชายท่ี
ปรากฏในส่ือมวลชนประเภทต่าง ๆ น้ีแมว้า่จะมีผูท่ี้ศึกษาไวค้่อนขา้งมาก หากแต่งานวิจยัต่าง ๆ ท่ี
ไดท้บทวนยงัมีขอ้จ ากดัอยูใ่นหลายประเด็นท่ีส่วนมากมกัจะน าเสนอความหมายของความเป็นชาย
ในลกัษณะท่ีเป็นอุดมคติทางสังคมเป็นส่วนมาก จึงน ามาซ่ึงค าถามท่ีผูว้จิยัตั้งขอ้สังเกตกล่าวคือ หาก
มีการวิจยัท่ีน าเสนอความหมายของเพศชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมเช่น นกัเลง อนัธพาล
และแก๊งสเตอร์ (Gangster) ซ่ึงมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัเพศชายในอุดมคติแลว้ ภาพยนตร์ไดท้  าการ
ประกอบสร้างความหมายกลุ่มคนเหล่าน้ีอย่างไร รวมไปถึงการวิเคราะห์ผูรั้บสารว่าจะมีการ
ถอดรหสัของสารบนจุดยนืท่ีเหมือนหรือแตกต่างกนัหรือไม่อยา่งไร    

ทั้งน้ีตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมนั้นถูกมองวา่เป็นกลุ่มคนท่ีต่อตา้น  
กฎระเบียบกฎหมายและมีความแปลกแยกไปจากบรรทดัฐานทางสังคม ซ่ึงผูว้ิจยัยงัไม่ค่อยพบผูท่ี้
ศึกษากลุ่มตวัละครประเภทน้ีในส่ือภาพยนตร์มากนกัโดยเฉพาะงานวิจยัดา้นการส่ือสารของไทย 
หรือหากจะมีการศึกษาก็จะมีเพียงบางเล่มเท่านั้นท่ีกล่าวถึงประเด็นเร่ืองตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมแต่ก็ไดทิ้้งร่องรอยบางอยา่งเอาไวใ้ห้ผูว้ิจยัสามารถน ามาพฒันาต่อยอดได ้ 
ดงันั้นในการทบทวนวรรณกรรมงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจะช่วยเป็นแนวทางไปสู่การวิเคราะห์ภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยให้มีมิติและ           
องคค์วามรู้อยา่งมีประสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน



   

 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
 งานวิจยัเร่ือง ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ไทย เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ตามแนวทางวฒันธรรมศึกษา  
(Cultural studies)  โดยใช้วิธีการสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ผูว้ิจยัได้ท าการ
คดัเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาของตวัละครชายประเภท นกัเลง อนัธพาล ท่ีอยู่ในบทบาทของ
คุณลกัษณะตวัละครเอก (The Hero) จ านวน 7 เร่ือง แลว้น าไปท าการวิเคราะห์การประกอบสร้าง
ภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย โดย
ผูว้จิยัไดเ้นน้การศึกษาถึง การวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ของภาพยนตร์เป็นหลกั ทั้งน้ีผูว้จิยั
จะท าการวเิคราะห์ถึงผูรั้บสาร (Audience Analysis) ควบคู่ไปดว้ย โดยในส่วนของการคดัเลือกกลุ่ม
ตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรงในการศึกษาคร้ังน้ี ค  าตอบท่ีไดอ้าจไม่ใช่ค าตอบท่ีช้ีวดัไปยงัตวัแทน
ของกลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั นกัเลงอนัธพาล ทั้งหมด หากแต่ผูว้ิจยัเพียงตอ้งการน า
ตวัแทนกลุ่มตวัอย่างบางส่วนมาเพื่อเป็นขอ้สังเกตและดูแนวโน้มของการถอดรหัสความหมายท่ี
สามารถน ามาเป็นส่วนหน่ึงในการวิเคราะห์ควบคู่กบัตวับทภาพยนตร์เท่านั้น ซ่ึงเป็นกลุ่มคนท่ีมี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบัประเภท นักเลง อนัธพาล ท่ีได้เคยรับชมภาพยนตร์อย่างน้อย 4 เร่ือง 
เพื่อท่ีจะศึกษาแนวโนม้วา่ กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะมีการถอดรหสัความหมาย
สารท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนออยา่งไร และเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น   
 
3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

การศึกษาวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดแ้บ่งการวเิคราะห์ออกเป็นสอง 2 ส่วน ดงัน้ี 
1. การวเิคราะห์ตวับทภาพยนตร์ (Textual Analysis) ซ่ึงผูว้จิยัจะท าการวเิคราะห์การประกอบ

สร้างภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์ โดยใชว้ิธีเลือก
ตวัอยา่งของภาพยนตร์แบบเจาะจง  ท่ีปรากฏตวัละครชายท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน ประเภท นกัเลง 
อนัธพาล ตั้งแต่ปี พ.ศ.2539 – 2562 เป็นเวลาทั้งส้ิน 23 ปี โดยสาเหตุท่ีเลือกภาพยนตร์ยอ้นหลงัเป็น
เวลาดงักล่าวเน่ืองมาจาก ผูว้ิจยัไดป้ระยุกต์ใช้เกณฑ์นิยามความหมายภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ ของ 
Neale (2000) ซ่ึงได้อธิบายว่า  เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัตวัละครนักเลง อนัธพาล  เร่ืองราวหรือ
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับแก๊งสเตอร์มักจะเก่ียวข้องกับการต่อต้านกฎระเบียบโครงสร้างของสังคมท่ี
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ประกอบไปดว้ย กฎหมาย ระเบียบ เหยื่อผูเ้คราะห์ร้าย และเกณฑ์นิยามความหมายภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ของ Shadoian (2003) ดงัน้ี 

1.  ขนบของความเป็นชายหญิงหรือกลุ่มนั้นจะมีจุดยืนในการแสดงออกในเชิงต่อตา้น
หรือปฏิบติัในส่ิงท่ีตรงกนัขา้มกบัสังคมแมว้่า เน้ือหาของภาพยนตร์แนวน้ีจะแสดงให้เห็นถึงการ   
หักหลงัหรือการ ลา้งแคน้หากแต่เป็นเพียงส่วนหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นถึงการกระท าท่ีผิดพลาดของ        
ตวัละคร อีกทั้งคุณลกัษณะของกลุ่มตวัละครเหล่าน้ีมกัจะปรากฏไปในทิศทางเดียวกนั นั้นคือ การ
ใชค้วามรุนแรงในการแกปั้ญหา 

2.  ขนบของความขดัแยง้นั้นเกิดจากปักเจกบุคคลท่ีไดก้ระท าอยา่งใดอยา่งหน่ึงและมี
ผลกระทบถึงโครงสร้างทางสังคม 

3.  มีการน าเสนอภาพตัวแทนของกลุ่มแก๊งสเตอร์ในลักษณะเปรียบเปรยท่ีมิได้
น าเสนออย่างตรงไปตรงมาหากแต่ไดก้ระท าผ่านองค์ประกอบการเล่าเร่ืองและตระกูลภาพยนตร์
เพื่อเพิ่มความนิยมชมชอบใหก้บัภาพยนตร์แนวน้ีมากยิง่ข้ึน  

4. ขนบของการปฏิเสธกฎระเบียบหรือกฎหมาย กล่าวคือ กลุ่มแก๊งสเตอร์นั้นจะมี
ความแปลกแยกกนักบัสังคมอุดมคติ  ซ่ึงสังคมท่ีตวัละครเหล่าน้ีปรากฏอยูเ่ปรียบเสมือนโลกในดา้น
มืดอีกทั้งยงัเป็นโลกท่ีผูช้มส่วนใหญ่นั้นไม่คุย้เคย 

ทั้ งน้ีเม่ือพิจารณาจากเกณฑ์ดังกล่าวแล้วพบว่า มีภาพยนตร์ไทยท่ีเข้าเกณฑ์นิยาม
ความหมายของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ จ  านวนทั้งส้ิน 7 เร่ือง ไดแ้ก่ เด็กเสเพล (2539) 2499 อนัธพาล
ครองเมือง (2540) โก๋หลงัวงั (2545)  เด็กเดน (2548)  ทา้ชน (2552) มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
และอนัธพาล (2555) โดยพบตวัละครประเภท นักเลง อนัธพาล ท่ีปรากฏบทบาทอย่างโดดเด่น
ทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละครพระเอก (The Hero) จ  านวนทั้งส้ิน 7 ตวัละคร ดงัน้ี 
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ตารางที ่3.1  ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
 

รายช่ือภาพยนตร์ ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
ในบทบาทตวัละครพระเอก (The Hero)  

1.เด็กเสเพล (2539) ทิน 
2.2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) แดง ไบเลย ์

3.โก๋หลงัวงั (2545) วาทิน 
4.เด็กเดน (2548) แวน่ 
5.ทา้ชน (2552) ไท 

6.มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) กนัต ์
7.อนัธพาล (2555) จอ๊ด เฮาด้ี 

 
2. การวเิคราะห์ผูรั้บสาร (Audience Analysis)  ผูว้จิยัไดท้  าการเก็บขอ้มูลดว้ยวธีิการสัมภาษณ์

เชิงลึก (In-depth interview) จากกลุ่มผูรั้บสารเพศชายท่ีมีทุนทางวฒันธรรมและประสบการณ์ตรง 
โดยใช้การสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยส าหรับการคดัเลือกกลุ่มตวัอย่าง
ส าหรับงานวิจัยในคร้ังน้ี ค  าตอบท่ีได้อาจไม่ใช่ค าตอบท่ีช้ีวดัไปยงัตัวแทนของกลุ่มคนท่ีมี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั นกัเลงอนัธพาล ทั้งหมด หากแต่ ผูว้ิจยัเพียงตอ้งการน าตวัแทนของกลุ่ม
ตวัอยา่งบางส่วน มาเพื่อเป็นขอ้สังเกตและดูแนวโนม้ของการถอดรหสัความหมาย ท่ีสามารถน ามา
ส่วนหน่ึงในการวิเคราะห์ควบคู่กับตัวบทภาพยนตร์เท่านั้ น  ซ่ึงกลุ่มผูใ้ห้สัมภาษณ์จะต้องมี
คุณสมบติักล่าวคือ เป็นเพศชายอายุระหว่าง 18-35 ปี ซ่ึงเคยรับชมภาพยนตร์ท่ีผูว้ิจยัได้ท าการ
คดัเลือกมาอย่างน้อย 4 เร่ือง ไม่ว่าจากช่องทางใดช่องทางหน่ึง และเป็นผูเ้คยมีประสบการณ์ตรง
ของการเป็น นกัเลง อนัธพาล ทั้งน้ีกลุ่มตวัอยา่งทั้งหมดมีจ านวนทั้งส้ิน 2 ท่าน โดยแสดงถึงภูมิหลงั
ดงัต่อไปน้ี  
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ตารางที ่3.2  แสดงถึงภูมิหลงัของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง 
 

ช่ือ 
(นาม
สมมุติ) 

อายุ อาชีพ การศึกษา สถานภาพ
ทาง

เศรษฐกจิ 
(รายได้ต่อ
เดือน) 

ภูมิหลงัเกีย่วกบั นักเลง อันธพาล 

เพียว 32 ลูกจา้ง มธัยมศึกษา
ปีท่ี 3 

12000-
15000 บาท 

เคยมีประสบการณ์ตรงเ ก่ียวกับ
นกัเลง อนัธพาล ท่ีใช้ความรุนแรง
และพวัพนักบัส่ิงผิดกฎหมาย  แต่
ปัจจุบันสามารถกลับตัวกลับใจ
ประพฤติตนภายใต้กรอบบรรทัด
ฐานทางสังคม 

โก๋ 33 รับจา้ง
ทัว่ไป 

ปวช.
เทคนิค 

9000-12000 
บาท 

เคยมีประสบการณ์ตรงเ ก่ียวกับ
นกัเลง อนัธพาล ท่ีใช้ความรุนแรง
และพวัพนักบัส่ิงผิดกฎหมาย  แต่
ปัจจุบันสามารถกลับตัวกลับใจ
ประพฤติตนภายใต้กรอบบรรทัด
ฐานทางสังคมแต่ก็ยงัคงวนเวียนอยู่
ในแวดวงนกัเลง อนัธพาล 

 
 จากตารางท่ี 3.2 จะเห็นไดว้่า  ผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นบุคคลท่ีมีประสบการณ์
ตรงต่อการเป็นนกัเลงอนัธพาลจ านวนทั้งส้ิน 2 ท่าน ทั้งน้ีผูว้ิจยัจึงขออธิบายถึงรายละเอียดเก่ียวกบั
ผูรั้บสารแต่ละคน ในฐานะ “ผูใ้ห้ขอ้มูล” เพื่อให้สามารถเขา้ใจและทราบถึงภูมิหลงับริบทแวดลอ้ม
อย่างพอสังเขป รวมทั้งเพื่อน ามาสู่การเป็นแนวทางในวิเคราะห์การถอดรหัสความหมายภาพ
ตวัแทนตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ดงัน้ี 
  เพียว (นามสมมุติ)  อายุ 32 ปี มีภูมิล าเนาอยูจ่งัหวดัสิงห์บุรี  เขานั้นเกิดมาในครอบครัว
ท่ีมีฐานะยากจน พ่อกบัแม่มีปัญหาจากสาเหตุเร่ืองเงิน และปัญหาหน้ีสินท่ีน ามาสู่การแยกทางกนั  
ทั้งน้ีส าหรับสภาพแวดลอ้มท่ีอยูอ่าศยัของเขาเป็นชุมชนหมู่บา้นเล็ก ๆในตวัเมืองจงัหวดั ท่ีส่วนมาก
เด็กในหมู่บา้น ไม่ค่อยสนใจเร่ืองการศึกษา และมกัยุ่งเก่ียวกบัยาเสพติด  ซ่ึงโดยภายหลงัจากนั้น
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เพียวไดมี้โอกาสเขา้รับการศึกษาในระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 3 ซ่ึงหลงัจากท่ีเรียนจบแลว้เขาไดเ้ลือกท่ี
จะไม่เรียนต่อ และเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาล ทั้งน้ีในช่วงเข้าสู่วงการนักเลงอันธพาล เร่ิมตน้มา
จากการชกัชวนของกลุ่มเพื่อน ซ่ึงขณะนั้นเขาอายุประมาณ 17-20 ปีโดยเหตุการณ์แรกท่ีน ามาสู่การ
ใชค้วามรุนแรงนัน่คือ การยกพวกตีกบักลุ่มนกัเลง อนัธพาลต่างถ่ิน ซ่ึงเป็นความขดัแยง้ท่ีไม่ไดเ้กิด
กบัตนเองแต่เกิดจากคนรอบขา้งในกลุ่มถูกท าร้าย นัน่จึงท าให้เขาติดร่างแหของการท าผิดกฎหมาย
ไปดว้ย เน่ืองจากเหตุการณ์ดงักล่าวท าใหเ้กิดการบาดเจบ็จนกลายเป็นคดีความ ในขณะเดียวกนัเพียว
ก็ไดมี้โอกาสรู้จกักนันกัเลง อนัธพาลคนอ่ืน ๆ จากค าแนะน าของเพื่อนคนหน่ึงในแวดวง ซ่ึงท าให้
เขาได้ท างาน เก่ียวกบัการทวงหน้ี และน ามาสู่เหตุการณ์ของการใช้ความรุนแรงเป็นคร้ังท่ีสอง          
นัน่คือ การยกพวกไปรุมท าร้ายลูกหน้ีท่ีติดเงินจากบ่อน  โดยเหตุการณ์ดงักล่าวแมว้่า เขาจะไม่ถูก
ด าเนินคดีตามกฎหมาย แต่จากการท่ีเขาได้สร้างศตัรูเอาไว ้นั่นจึงท าให้เพียวถูกกลุ่มคู่อริเอาคืน            
จนอาการสาหสัเกือบตาย ซ่ึงภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวเพียวไดรั้บบทเรียนและตดัสินใจออก
จากวงการนกัเลงอนัธพาล  อยา่งไรก็ตามในช่วงหลงัจากออกจากวงการนกัเลง อนัธพาล เขาไดก้ลบั
ตวักลับใจเป็นคนดีและประพฤติตนภายใต้กรอบบรรทดัฐานทางสังคม ด้วยการหางานสุจริต  
ปัจจุบนัเขาไดป้ระกอบอาชีพเป็นลูกจา้งท่ีบริษทัแห่งหน่ึงในจงัหวดักรุงเทพมหานครฯ  แต่งงานมี
ครอบครัวแต่ยงัไม่มีบุตร และยงัคงใชชี้วติปกติท่ีไม่เขา้ไปยุง่เก่ียวกบัวงการนกัเลง อนัธพาลอีก 
 โก๋ (นามสมมุติ) อายุ 33 ปี มีภูมิล าเนาอยูจ่งัหวดัน่าน ส าหรับโก๋นั้นเกิดมาให้ครอบครัว
ค่อนข้างยากจน พ่อและแม่แยกทางกัน ท าให้เขาอาศยัอยู่กับยายตั้งแต่เด็ก และได้หลังจากจบ         
ชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3 เขาไดศึ้กษาต่อในโรงเรียนเทคนิคประจ าจงัหวดั สายช่างยนต ์ ทั้งน้ีในช่วงเขา้
สู่วงการนกัเลงอนัธพาล อายุประมาณ 18 ปี เขาไดเ้ร่ิมประกอบอาชีพบ่อนการพนนัโต๊ะบอลดว้ย
การชักชวนของคนในแวดวง อีกทั้ งยงัเป็นหัวโจกในการตั้ งกลุ่มแก๊งเด็กปัวข้ึนมา ส าหรับ
ประสบการณ์ตรงในการใช้ความรุนแรงและยกพวกตีกันกับกลุ่มนักเลงอนัธพาลกลุ่มอ่ืนนั้นมี
ค่อนขา้งมากมายและหลายเหตุการณ์  แต่เหตุการณ์ท่ีอยูใ่นการจดจ าของเขามีอยู ่2 เหตุการณ์หลกั
ได้แก่ เหตุการณ์แรก คือการตีกนัในร้านเหล้าแห่งหน่ึง  ซ่ึงกลุ่มคนท่ีเขาท าร้ายนั้นคนหน่ึงเป็น        
ลูกนกัการเมืองทอ้งถ่ิน จนน ามาสู่การเป็นคดีความ เหตุการณ์ท่ีสอง นัน่คือ  การยกพวกไล่แทงกนั
จนท าให้มีคนเสียชีวิต โดยเหตุการณ์ดงักล่าวนั้นโก๋ไดสู้ญเสียเพื่อนของเขาจากความรุนแรงด้วย 
และท าให้เขาถูกด าเนินคดีตามกฎหมาย นัน่จึงเป็นจุดเปล่ียนในชีวิต ทั้งน้ีในช่วงหลงัจากออกจาก
วงการนกัเลง อนัธพาล โก๋ไดต้ดัสินใจประกอบอาชีพสุจริต ซ่ึงปัจจุบนัโก๋ท างานเป็นลูกจา้งทัว่ไป
ในจงัหวดักรุงเทพมหานครฯ แต่งงานมีครอบครัวและมีลูกดว้ยกนั 1 คน อยา่งไรก็ตามแมโ้ก๋จะกลบั
ตวักลบัใจประพฤติตนอยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมแต่ปัจจุบนัเขายงัคงวนเวียนอยูก่บัแวดวง
นกัเลงอนัธพาล 
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ทั้ งน้ีผูว้ิจ ัยจะใช้นามสมมุติและเปิดเผยข้อมูลบางส่วนของผูรั้บสารท่ีเก่ียวข้องกับ
งานวิจยัน้ี  เพื่อเป็นการรักษาสิทธิส่วนบุคคลและป้องกนัผลกระทบท่ีจะเกิดข้ึนในชีวิตของผูใ้ห้
สัมภาษณ์รวมถึงคนใกล้ชิด โดยในขั้นตอนการสัมภาษณ์นั้นผูว้ิจยัได้คดัเลือกกลุ่มตวัอย่างท่ีมี
ประสบการณ์ตรงรวมทั้งประสบการณ์ผา่นส่ือในการเคยรับชมภาพยนตร์แก๊งเสตอร์ไทยอยา่งนอ้ย 
4 เร่ือง รวมถึง ผูว้จิยัจะน าโปสเตอร์ เร่ืองยอ่และคลิปภาพยนตร์มาท าการประกอบการสัมภาษณ์เพื่อ
ท าการศึกษาการถอดรหสัวา่ ผูรั้บสารจะมีการยอมรับ ต่อรอง หรือปฏิเสธความหมายท่ีภาพยนตร์
ไดป้ระกอบสร้างข้ึนอยา่งไร   

 
3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

งานวิจยัน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจาก 2 แหล่งท่ีส าคญั ตามแนวทางการวิจยั
ดา้นการส่ือสารของส านกัวฒันธรรมศึกษา (Cultural studies)  กล่าวคือ การเก็บรวบรวมขอ้มูลของ 
“ตวับท” (Textual analysis) หรือภาพยนตร์ซ่ึงเป็นขอ้มูลส าคญัในการเขา้รหัสเพื่อประกอบสร้าง
ภาพตวัแทนของตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย  และผูรั้บ
สาร (Audience analysis) ซ่ึงเป็นผูถ้อดรหัสความหมายจากตวับทโดยมีทุนทางวฒันธรรมและ
ประสบการณ์ตรง ซ่ึงจากการรวบรวมขอ้มูลจาก 2 แหล่งน้ีผูว้จิยัสามารถแบ่งรายละเอียดเป็น 2 ส่วน
ดงัน้ี 

1.  ตวับท (Textual analysis) ซ่ึงเก็บรวบรวมขอ้มูลผูว้ิจยันั้นจะเก็บรวบรวมขอ้มูลจาก 3 ส่วน 
คือ เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง จากรูปแบบดีวีดีลิขสิทธ์ิ ส่วนท่ี 2 เก็บข้อมูล
รวบรวมจากตวัอย่างภาพยนตร์ (Teaser) ซ่ึงไดจ้ากรูปแบบไฟล์จากเวบ็ไซต์  www.youtube.com 
และส่วนท่ี 3 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น เร่ืองย่อ บทความ บทวิจารณ์ตาม
หนงัสือต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

2.  ผูรั้บสาร (Audience analysis) ผูว้ิจยัจะท าการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก 
(In-depth interview) ผู ้ท่ี เคยชมภาพยนตร์จากท่ีผู ้วิจ ัยได้คัดเลือกมาอย่างน้อย 4 เร่ือง และมี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบันกัเลง อนัธพาล โดยผูว้ิจยัจะท าการบนัทึกเสียงขณะสัมภาษณ์จากกลุ่ม
ตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรงเพื่อน าไปสู่การเก็บรวบรวมและบทวเิคราะห์ 
 
3.3  การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูว้จิยัไดแ้บ่งการวิเคราะห์ขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วน กล่าวคือ ส่วนแรก การวเิคราะห์ตวับท
ภาพยนตร์ (Textual analysis) เพื่อศึกษาว่า ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดท้  าการประกอบสร้างภาพ
ตวัแทนของ “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม” อย่างไร และส่วนท่ีสอง ผูรั้บสาร 

http://www.youtube.com/
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(Audience analysis) ท่ีมีทุนทางวฒันธรรมและประสบการณ์ตรงเก่ียวกบัคุณลกัษณะของนักเลง 
อนัธพาล จะมีการถอดรหัสความหมายภาพตวัแทน “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม”เหมือนหรือแตกต่างกนัอย่างไร เหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น โดยการวิเคราะห์ผูว้ิจยัจะใช้เกณฑ์
ดงัต่อไปน้ี 

การวเิคราะห์ตวับท (Textual analysis) 
การวเิคราะห์ตวับท (Textual analysis) ซ่ึงมีเกณฑด์งัต่อไปน้ี 
1.  องค์ประกอบทางด้านโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ประกอบไปด้วย  

ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์  เร่ืองยอ่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง  และความ
ขดัแยง้ 

2.  องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละคร ประกอบไปดว้ย 
2.1 องค์ประกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร ไดแ้ก่ อายุ 

การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม 
2.2  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หนา้ตา รูปร่าง 

การแต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 
2.3  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
2.4  องค์ประกอบดา้นพฒันาการชีวิตของตวัละคร ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มภายใน

ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากของตวัละคร 

2.5  องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ไดแ้ก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั   
และปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

ผูรั้บสาร (Audience Analysis) 
ส าหรับการวิเคราะห์ ผูรั้บสาร (Audience Analysis) นั้นผูว้ิจยัได้ใช้แนวคิดเก่ียวกับ 

พฤติกรรมเบ่ียงเบน แนวคิดเร่ืองการศึกษาผูรั้บสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาของ Stuart Hall มา
เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์พิจารณาถึง ผูรั้บสารท่ีมีทุนทางวฒันธรรมและประสบการณ์ตรง 
เก่ียวกบันกัเลง อนัธพาล ดงัต่อไปน้ี 

1.  องค์ประกอบด้านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวละคร ได้แก่ อายุ 
การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม 

2.  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หนา้ตา รูปร่าง การ
แต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 

3.  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
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4.  องค์ประกอบด้านพัฒนาการชีวิตของตัวละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน
ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากของตวัละคร 

5.  องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ไดแ้ก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั และ
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

ทั้งน้ีการถอดรหัสความหมายของผูช้มภาพยนตร์ผูว้ิจยัจะใช้รูปแบบการถอดรหัส 
(Decoding) ของ Stuart Hall มาเป็นเกณฑ์ในการจ าแนกการตีความหมายของผูรั้บสารซ่ึงสามารถ
แบ่งไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ดงัน้ี 

- ผูรั้บสารมีการถอดรหัสความหมายบนจุดยืนเดียวกนักบัผูเ้ขา้รหัสหรือผูผ้ลิตสาร 
(Preferred reading) 

- ผู ้รับสารมีการถอดรหัสแบบต่อรองความหมายกับผู ้เข้ารหัสหรือผู ้ผลิตสาร 
(Negotiated reading) 

- ผูรั้บสารมีการถอดรหสับนจุดยืนท่ีขดัแยง้ ไม่เห็นดว้ยหรือต่อตา้นกบัผูเ้ขา้รหสัหรือ
ผูผ้ลิตสาร (Oppositional reading) 
 
3.4 การน าเสนอข้อมูล 
 การศึกษาวิจัยในคร้ังน้ี  ผู ้วิจ ัยจะน าเสนอข้อมูลด้วยการบรรยายหรือพรรณนา 
(Descriptive) จากการวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยและการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรง
เก่ียวกบั นกัเลง อนัธพาล จ านวน 2 คน โดยแบ่งการน าเสนอ ดงัน้ี 
 บทท่ี 4 ผูว้จิยัไดท้  าการศึกษาภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
ในภาพยนตร์แก๊งเสตอร์ไทยควบคู่กนัไป 2 ส่วน ไดแ้ก่ 

1. การศึกษาการเขา้รหัสความหมายของตวับทของส่ือภาพยนตร์ ผ่านองค์ประกอบ
ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมประเภทนกัเลง อนัธพาล ซ่ึงออกฉายในช่วงปี 
พ.ศ. 2539-2562 จ านวนทั้งส้ิน 7 เร่ือง โดยมีบทบาทของตวัละครชายประเภทนักเลง อนัธพาล         
ในคุณลกัษณะตวัละครพระเอก (The Hero) จ  านวนทั้งส้ิน 7 ตวัละคร ทั้งน้ีเพื่อศึกษาวา่ ภาพยนตร์
นั้นไดป้ระกอบสร้างความหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมอย่าง นกัเลง 
อนัธพาล อยา่งไร 
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2. เป็นวเิคราะห์ถึงการถอดรหสัความหมายภาพตวัแทน “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคม” ของกลุ่มผูช้มท่ีมีทุนทางวฒันธรรมและประสบการณ์ตรง คือ กลุ่มนักเลง 
อนัธพาล จ านวน 2 ท่าน 
 บทท่ี 5 ผูว้จิยัจะท าการสรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ



   

 

บทที ่4 
ภาพตวัแทนตวัละครชายที่ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ไทย : อ านาจและการต่อสู้เชิงความหมายของตวัละครชายที่ปฏิเสธ

อ านาจควบคุมของสังคม 
 

วิทยานิพนธ์เร่ือง ภาพตัวแทนตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยในส่วนของบทน้ี
ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์ถึงตวับทของภาพยนตร์ไทย (Textual Analysis) เป็นหลกัหากแต่ผูว้ิจยัได้
น าข้อมูลอ่ืน ๆ ดังเช่น เอกสาร บทความ งานวิจยัต่าง ๆ รวมทั้งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง 
(Audience Analysis) มาท าการศึกษาวิเคราะห์ควบคู่ไปดว้ย เพื่อเป็นแนวทางท่ีแสดงถึงการปะทะ
สังสรรค์กนัของชุดความหมายต่าง ๆ ระหว่างโลกแห่งสัญญะและโลกแห่งความเป็นจริง ทั้งน้ี
ส าหรับส่ือภาพยนตร์ท่ีผูว้จิยัไดห้ยบิยกมาท าการศึกษานั้น อาจกล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์ถือเป็นส่ือชนิด
หน่ึงท่ีเป็นพื้นท่ีในการต่อสู้เชิงความหมาย โดยส าหรับแนวคิดภาพตัวแทนท่ีถูกน ามาใช้ใน
การศึกษาส่ือภาพยนตร์นั้นอาจมิไดเ้ป็นเพียงภาพสะทอ้นเพียงอยา่งเดียวเท่านั้น หากแต่ภาพตวัแทน
อาจเป็นภาพท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนโดยอ านาจของคนบางกลุ่มดว้ยเช่นกนั โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร์
ท่ีเป็นส่ือบนัเทิงท่ีมีลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวงซ่ึงผูส้ร้างตอ้งการแฝงฝังอุดมการณ์อย่างของสังคมไว้
เบ้ืองหลงั หรืออาจกล่าวได้อีกนัยหน่ึงคือ ทุกคร้ังท่ีมีการประกอบสร้างความหมายภาพตวัแทน       
ก็มกัจะมีการสอดแทรกอ านาจของผูส้ร้างหรือสถาบนัทางสังคมต่าง ๆ เพื่อผลิตซ ้ าอุดมการณ์
บางอยา่งใหก้บัผูรั้บสารหรือคนในสังคมนัน่เอง   

เช่นเดียวกนักบัภาพตวัแทนของกลุ่มนกัเลง อนัธพาลท่ีปรากฏในส่ือภาพยนตร์ก็จะมี
การสร้างความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยจะสังเกตเห็นไดว้่า พื้นท่ีของภาพยนตร์โดยเฉพาะ
ความเป็นตระกูลแก๊งสเตอร์นั้นจะเห็นไดถึ้ง การปะทะกนัระหวา่งชุดอุดมการณ์หลกัของสังคมและ
ชุดอุดมการณ์ต่อตา้นในการประกอบสร้างความหมายตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมอยู่ตลอดเวลา ดงันั้นผูว้ิจยัจึงได้น าแนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ ได้แก่ แนวคิดเร่ืองความเป็นชาย 
(Masculinity) แนวคิดเร่ืองภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster film) แนวคิดเร่ืองวฒันธรรมวยัรุ่น 
(Youth culture)  แนวคิด เ ร่ืองพฤติกรรม เ บ่ียง เบน (Deviance) แนวคิด เ ร่ืองภาพตัวแทน 
(Representation) และแนวคิดเร่ืองการสร้างตวัละคร (Characterization) มาท าการศึกษาควบคู่กบั
การวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ดว้ย เพื่อแสดงให้เห็นวา่ แทจ้ริงแลว้ภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ี
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ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม อย่างกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ี จะยงัคงถูก
ประกอบสร้างให้เหมือนจริง เหมือนเดิมหรือเปล่ียนแปลงไปหรือไม่อย่างไร และท าไมจึงเป็น
เช่นนั้น  

อยา่งไรก็ตาม ในส่วนของบทน้ีจะเป็นการศึกษาวิเคราะห์ถึงตวับทและการวิเคราะห์ถึง
ผูรั้บสารดว้ย ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้  าการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (purposive sampling) โดยผูว้ิจยั
ได้ท าการศึกษาถึงผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบันักเลง อนัธพาล  เพื่อตอ้งการทราบว่า 
แนวโนม้และขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งส่วนหน่ึงในโลกแห่งความเป็นจริงจะมีการรับรู้ความหมาย
และถอดรหัสภาพตัวแทนของตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์                
แก๊งสเตอร์ไทยอย่างไร ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้  าการคดัเลือกภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ีประกอบสร้างภาพ
ตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม จ านวน 7  เร่ืองไดแ้ก่ เร่ือง เด็กเสเพล (2539)  
2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) โก๋หลงัวงั (2545) เด็กเดน (2548) ทา้ชน (2552) มึงกูเพื่อนกนัจน
วนัตาย (2555) และอนัธพาล (2555) โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งการน าเสนอเน้ือหาเป็น 2 ส่วนดงัต่อไปน้ี 

1.  การวิเคราะห์ในส่วนตวับทภาพยนตร์ (Textual Analysis) โดยส าหรับเกณฑ์ในการ
วิเคราะห์ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย
นั้น ผูว้จิยัไดเ้นน้การศึกษาถึงตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในบทบาทของพระเอก 
(The Hero) เป็นหลักจ านวนทั้งส้ิน 7 ตวัละคร จาก 7 เร่ือง โดยใช้เกณฑ์การวิเคราะห์โดยแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วนดงัต่อไปน้ี 

  1.1  องคป์ระกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ประกอบไปดว้ย  
ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์  เร่ืองยอ่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง  และความ
ขดัแยง้ 

 1.2  องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละคร ประกอบไปดว้ย 
- องค์ประกอบด้านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร ได้แก่ อายุ 

การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 
- องค์ประกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หน้าตา ร่างกาย 

อาวธุ การแต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 
- องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
- องค์ประกอบด้านพฒันาการชีวิตของตวัละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน

ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากจบของตวัละคร 
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- องค์ประกอบด้านปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ได้แก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั   
และปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

2. การวิเคราะห์การถอดรหสัผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง (Audience Analysis) โดย
ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาถึงการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอย่างท่ีมีประสบการณ์ตรง เพื่อน าไป
เป็นส่วนหน่ึงส าหรับการวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ใหมี้ความรอบดา้นมากยิง่ข้ึน อีกทั้งเพื่อตอ้งการ
น าไปเป็นแนวทางท่ีแสดงให้เห็นถึงแนวโนม้และขอ้สังเกตของอ านาจในการสร้างความหมายภาพ
ตวัแทนระหวา่ง โลกแห่งสัญญะและโลกแห่งความเป็นจริง โดยผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดเร่ืองการศึกษา
ผูรั้บสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาเก่ียวกบัการเข้ารหัส/ถอดรหัส (encoding/decoding) ของ
ของสจวร์ต ฮอลล ์(Stuart Hall)  มาเป็นเกณฑใ์นการวเิคราะห์ผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั 
นกัเลง อนัธพาล ซ่ึงประกอบไปดว้ย 3 รูปแบบ ไดแ้ก่  

- การถอดรหสัดว้ยจุดยืนแบบเดียวกนัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมาหรือเรียกวา่ Preferred 
reading 

- การถอดรหสัดว้ยจุดยนืต่อรองความหมายเสียใหม่ท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจ
ของผูส่้งสาร แต่ก็มิไดค้ดัคา้นโดยตรงหรือเรียกวา่  Negotiated reading 

- การถอดรหสัดว้ยจุดยนืท่ีตรงขา้มหรือขดัแยง้กบัผูส่้งสารเขา้รหสัมา หรือเรียกวา่ 
Oppositional reading  

 
4.1  ภาพตัวแทนตัวละครชายที่ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย : 
อ านาจและการต่อสู้เชิงความหมายของตัวละครชายทีป่ฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 ส าหรับในส่วนน้ีผูว้ิจยัไดเ้น้นถึงการวิเคราะห์ถึงตวับทของภาพยนตร์แก๊งเสตอร์ไทย 
(Textual Analysis) ทางดา้นองค์ประกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เป็นหลกั 
โดยสามารถแบ่งการน าเสนอไดด้งัน้ี  

4.1.1  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) 
4.1.1.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล  
เด็กเสเพลมาจากบทประพนัธ์ของ ฉตัรชยั วิเศษสุวรรณภูมิ หรือเจา้ของฉายาพนมเทียน

โดยการน าสร้างเป็นภาพยนตร์คร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ. 2503 ซ่ึงภาพยนตร์ได้รับรางวลัตุ๊กตาทอง                  
2 รางวลั คือ นกัแสดงชายยอดเยีย่มและบทประพนัธ์ยอดเยีย่ม ดว้ยความท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีมีกระแส
ตอบรับค่อนขา้งดีจึงถูกมาสร้างใหม่เป็นคร้ังท่ี 2  (Remake) ในช่วงปี พ.ศ.2539 ก ากบัภาพยนตร์
โดย นพพร วาทิน  ภายใตก้ารอ านวยสร้างของค่ายไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ นบัไดว้า่เป็นภาพยนตร์ท่ี
สร้างกระแสให้กบัผูช้มโดยเฉพาะกลุ่มวยัรุ่นไดอ้ยา่งมาก ในช่วงยุค 90 ไม่วา่จะเป็นการแต่งกายใน
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ลกัษณะเส้ือยืด กางเกงยีนส์ขาด ๆ  เพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีฮิตติดหูอย่างเพลง “เด็กเสเพล”  ขบั
ร้องโดยนกัแสดงน าอยา่ง ญานิศ ใหญ่เสมอ หรือต๊ะ บอย สเก๊าท ์รวมถึง การผสมผสานทั้งตระกูล
แก๊งสเตอร์ ดราม่าและแอค็ชัน่เขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งครบรส  

 

 
 

ภาพที ่ 4.1  ใบปิดภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล 
 

4.1.1.2 เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
ทินเด็กหนุ่มวยัรุ่นผูท่ี้ไม่เคยรู้วา่พอ่กบัแม่ของตนเองเป็นใคร เขาเติบโตมาจากการเล้ียงดู

ของลุงชดผูมี้อิทธิพลในวงการมาเฟียท่ีท าธุรกิจผิดกฎหมายในทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นบ่อนการ
พนนั คา้ยาเสพติด รวมถึงการคา้มนุษย ์ โดยสมาชิกในแก๊งของลุงชดประกอบไปดว้ยตวัละครท่ี
ส าคญัได้แก่ ทิน ม้วน จอน และป้อ ทั้งหมดเป็นสมุนท่ีมีความซ่ือสัตย์ต่อลุงชดเป็นอย่างมาก          
ทินไดมี้โอกาสเรียนรู้และคลุกคลีกบัการท างานท่ีผิดกฎหมายจากลุงชด โดยเร่ิมแรกนั้นเขาไดเ้ขา้สู่
อาชีพจากการเป็นมิจฉาชีพ ดว้ยการลกัขโมย เน่ืองดว้ยทินนั้นมีความฉลาดและทกัษะท่ีว่องไวต่อ
การหลบหนี จึงท าให้เขานั้นเป็นท่ีไวใ้จของลุงชดเป็นอย่างมาก โดยจากเหตุการณ์ท่ีทินนั้นได้           
ลกัขโมยของท าให้เขาไดมี้โอกาสเจอกบัครูศกัด์ิ ซ่ึงเป็นครูประจ าโรงเรียนแห่งหน่ึง ท่ีทินไดเ้ขา้ไป
หลบซ่อนตวัอยู ่และครูศกัด์ิก็รับรู้ถึงการกระท าของทิน จึงไดข้อเขานั้นเลิกพฤติกรรมดงักล่าวเพื่อ
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แลกกบัการไม่ตอ้งแจง้ต ารวจ  ซ่ึงจากเหตุการณ์น้ีท าให้ลุงชดรู้วา่ทินนั้นเร่ิมท างานพลาดและไม่ได้
ดัง่ใจ 

หลงัจากนั้นทินไดมี้โอกาสเจอกบักอบกุลซ่ึงเป็นนางเอกของเร่ือง โดยในเหตุการณ์ท่ี
กอบกุลนั้นก าลงัจะถูกมว้นลวนลาม ทินจึงไดสิ้นใจดว้ยการเขา้มาช่วยเหลือ จนท าให้ทินและมว้น
นั้นเกิดความขดัแยง้จนน าไปสู่การต่อสู้กนัเกิดข้ึน และจากสถานการณ์ในคร้ังน้ีท าใหลุ้งชดไม่พอใจ
อยา่งมากซ่ึงนัน่ก็เป็นจุดเร่ิมตน้ของการแตกหกัไม่ลงรอยกนัภายในแก๊งของทิน 

ทินไดถ้ล าลึกเขา้สู่การกระผิดกฎหมายท่ีรุนแรงมากข้ึนเร่ือย ๆ ดว้ยการท่ีเขานั้นไดท้  า
ธุรกิจคา้ยาเสพติด จนน าไปสู่การเกิดอาชญากรรมของคนคลัง่ยาท่ีไดฆ่้าเด็กผูห้ญิงตายต่อหนา้ต่อตา
เขา ซ่ึงจากเหตุการณ์น้ีท าให้ทิน เร่ิมตระหนกัคิดและเกิดความสับสนข้ึนภายในจิตใจของตนเองถึง
การกระท าผิดบาป  จนสมาชิกเพื่อนสนิทในกลุ่มของทินอย่างป้อได้ตดัสินใจ ท่ีจะเลิกท างาน
ดงักล่าวเพราะไม่อยากเป็นลูกน้องท่ีถูกกดข่ีจากลุงชดและเกิดตราบาปข้ึนภายในจิตใจ  หากแต่
ก่อนท่ีจะวางมือนั้น พวกเขาไดก้ระท าภารกิจคร้ังสุดทา้ยดว้ยการปลน้ร้านทอง  แต่ท าไม่ส าเร็จทุก
คนถูกต ารวจฆ่าตายหมด และจากเหตุการณ์น้ีท าให้ทินนั้นกลายเป็นคนท่ีโดดเด่ียวไร้ซ่ึงมิตรจนท า
ใหเ้ขานั้นกลายเป็นคนท่ีใชชี้วติบนความเส่ียงท่ีเขา้ใกลค้วามตายมากยิง่ข้ึน 

ทั้งน้ีแมว้า่ทินนั้นอยากจะออกจากวงการธุรกิจมืด  แต่ดว้ยบุญคุณของลุงชดท่ีท าให้เขา
ตอ้งกลบัมาท างานให้อีกคร้ัง โดยคร้ังน้ีลุงชดไดส้ั่งให้ทินท าการปลน้ เพื่อแลกกบัการปล่อยให้เป็น
อิสรภาพ  ทินจึงยอมรับขอ้เสนอหากแต่ในเหตุการณ์ดงักล่าวก็ท าให้ทินนั้นถูกหักหลงั จากการท่ี
มว้น ไดย้ิงจอนเพื่อนสนิทของทินตาย  ซ่ึงนัน่ท าให้ทินไดสู้ญเสียเพื่อนรักไปอีกคน จนน าไปสู่การ
แตกหกัระหวา่งทินกบัมว้นในท่ีสุด  

ทินไดพ้ยายามกลบัมาแก้แคน้มว้นหากแต่ลุงชดก็ไดห้้ามปรามไวแ้ละไดย้ื่นขอ้เสนอ
คร้ังสุดทา้ยต่อเขา ดว้ยการให้ท าภารกิจจบัตวัเด็กซ่ึงเป็นน้องชายของกอบกุลมาเรียกค่าไถ่  แต่ใน
คร้ังน้ีทินไม่ยอมท่ีจะท าตามค าสั่งลุงชดอีกและไดท้  าการวางแผนดว้ยการไปบอกครูศกัด์ิให้แจง้
ต ารวจมาจบั ซ่ึงลุงชดก็จบัไดว้า่ทินไดก้ระท าการหกัหลงัเขา จึงไดท้  าการลงโทษดว้ยการตดัหูของ
ทินท้ิง 

อยา่งไรก็ตาม ทินไดพ้ยายามท่ีจะช่วยเหลือนอ้งชายของกอบกุล และไดเ้ขา้ต่อสู้กบักลุ่ม
ของลุงชดจนท าให้เขานั้นไดรั้บบาดเจ็บ ซ่ึงจากเหตุการณ์น้ีทินนั้นก็เกือบจะเอาชีวิตไม่รอด แต่ก็
ได้รับความช่วยเหลือจากครูศักด์ิจนปลอดภัย ส่วนม้วนนั้นก็ได้ถูกลุงชดหักหลังฆ่าตาย และ          
ลุงชดก็ไดถู้กต ารวจเขา้จบักุม ทา้ยท่ีสุดทินจึงรู้ความจริงวา่ ครูศกัด์ิท่ีไดเ้ขา้มาช่วยเหลือเขาไวแ้ทจ้ริง
นั้นคือ พ่อของเขาท่ีพลดัพรากกนัมานาน ทินจึงตดัสินใจหันหลงัให้กบัวงการธุรกิจมืด และได้
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ส านึกถึงการกระท าท่ีผิดบาปของตนเอง ดว้ยการพยายามกลบัคืนสู่สังคมจากการตั้งใจเรียน เช่ือฟัง
ผูใ้หญ่ และประพฤติตนอยูใ่หอ้ยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคม 

4.1.1.3  โครงเร่ือง (Plot)    
การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองแสดงให้เห็นถึงดา้นมืดของตวัละครตั้งแต่ 

การยกพวกตีกบัแก๊งอนัธพาล  การลกัขโมย รวมถึงชีวิตเสเพลอนัไร้แก่นสารของทินท่ีมีพฤติกรรม
ต่อตา้นและไม่เกรงกลวัต่อกฎหมาย จากนั้นทินจึงไดมี้โอกาสรู้จกักบัครูศกัด์ิ โดยโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์ไดว้างต าแหน่งใหต้วัละครครูศกัด์ินั้นเปรียบเสมือนตวัแทนอ านาจของสถาบนัการศึกษา
ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัตวัละครทินในลกัษณะก่ึงมิตรก่ึงศตัรู จากเหตุการณ์ท่ีทินไดล้กัขโมยของจน
ถูกต ารวจตามล่า และไดห้ลบหนีเขา้ไปซ่อนตวัในโรงเรียนของครูศกัด์ิ จากนั้นภาพยนตร์ก็ไดค้่อย 
ๆเผยใหเ้ห็นถึงการใชชี้วติท่ีอนัตรายของทินมากยิง่ข้ึน 

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action)   หลงัจากท่ีทินสามารถหลบหนีจาการตามล่าของ
ต ารวจได ้ เขาก็ยงัไม่มีความรู้สึกส านึกต่อบาปต่อการกระท าของตนเอง ทินไดย้กระดบัตนเองดว้ย
การคุมบ่อนการพนัน อย่างเปิดเผย รวมไปถึงการเป็นผู ้ค้ายาเสพติด  ทั้ ง น้ีผู ้ชมจะได้เห็น
ความสัมพนัธ์ระหว่างทินและครูศกัด์ิสอดแทรกอยู่เป็นระยะ ๆของเร่ือง  โดยครูศกัด์ิมกัจะค่อย
ตกัเตือนทินให้เลิกพฤติกรรม ต่อตา้นอยู่เสมอ แต่ทินก็ปฏิเสธทุกคร้ัง  รวมถึงความสัมพนัธ์ของ
กอบกุลนางเอกของเร่ืองซ่ึงเธอนั้นแอบชอบทินและอยากมีชีวติอิสระตามแบบทิน 

อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์ไดพ้ฒันาเหตุการณ์ท่ีน ามาสู่การบีบให้ตวัละครนั้นตอ้งเลือก
เส้นทางชีวิตของตนเอง ระหวา่งเลือกท่ีจะกลบัมาอยูใ่นนกรอบบรรทดัฐานทางสังคม หรือเลือกท่ี
จะเบ่ียงเบนออกไปจากบรรทดัฐานทางสังคม   จากจุดหกัเห  2 เหตุการณ์ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ จุดหกั
เหแรก คือจากเหตุการณ์ของการคา้ยาเสพติดและเกิดคนคลัง่ยาจนน ามาสู่โศกนาฏกรรม ท าให้ทิน
เร่ิมรู้สึกสับสนจากการกระท าของตนเอง  และจุดหกัเหท่ีสองนัน่คือ จากภารกิจปลน้ร้านทองของ
เพื่อนในแก๊งของทิน ท่ีท าใหทิ้นตอ้งสูญเสียเพื่อนจากการโดนต ารวจยงิตาย 

จุดสูงสุด (Climax) จากการท่ีทินได้เลือกท่ีจะเดินออกจากเส้นทางของมาเฟียนั่น            
จึงสร้างความไม่พอใจให้กบัลุงชดเป็นอยา่งมาก โดยลุงชดไดว้างแผนหลอกใชทิ้นเพื่อแลกกบัการ
เป็นอิสรภาพดว้ยภารกิจปลน้เงินโดยมว้นหน่ึงในลูกนอ้งของลุงชดไดท้  าการหกัหลงัทินดว้ยการยงิ
จอนเพื่อนสนิทของทินตาย  อีกทั้งจากการท่ีลุงชดหกัหลงัทินเป็นคร้ังท่ีสอง ดว้ยภารกิจจบัตวัเด็ก
ซ่ึงเป็นนอ้งชายของกอบกุลมาเรียกค่าไถ่ นัน่เป็นจุดสูงสุดท่ีตวัละครไดต้ดัสินใจลุกข้ึนสู้ จนน าไปสู่
การลา้งแคน้ทุกคนในแก๊ง 

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) หลงัจากท่ีสถานการณ์บีบคั้นท าให้ทินตอ้งลุกข้ึนสู้ ทิน
ไดเ้ขา้ต่อสู้กบักลุ่มของลุงชดอยา่งไม่คิดชีวิต แต่ดว้ยความความโชคดีท าให้ทินสามารถเอา ตวัรอด
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จากสถานการณ์อนัเลวร้ายได้โดยการช่วยเหลือของครูศกัด์ิ และภาพตดักลบัมาท่ีทินนั้นได้รับ
บาดเจ็บ และสูญเสียทุกส่ิงอย่างโดยเฉพาะเพื่อนถึงแม้ว่าทินจะสามารถแก้ไขสถานการณ์ได้                    
แต่ทา้ยท่ีสุดจากการสูญเสียจึงท าใหเ้ขานั้นไดก้ลายเป็นคนท่ีโดดเด่ียวและแปลกแยก  

การยติุเร่ืองราว (Ending) แมว้า่ภาพยนตร์จบแบบ สุขนาฏกรรม (Happy ending)  โดยท่ี
ทินสามารถเฉียดตายจากเหตุการณ์อนัเลวร้ายมาได ้รวมถึงไดก้ลบัตวักลบัใจ ดว้ยการเลิกเป็นนกัเลง 
อนัธพาล และยอมท่ีจะประพฤติตนอยูภ่ายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคม แต่ภาพยนตร์ก็ไดทิ้้งทาย
ให้เห็นถึงสัญลกัษณ์ในการย  ้าเตือนใจ จากบาดแผลท่ีหูของเขาซ่ึงโดนลุงชดตดัท้ิงไป  เพื่อเป็นส่ิง
เตือนสติไม่ใหเ้ขานั้นกลบัไปใชชี้วติบนเส้นทางนกัเลง อนัธพาลอีก 

กล่าวโดยสรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดค้่อย ๆเผยใหเ้ห็นถึงการไต่ระดบับนัได
อารมณ์ของการเป็นนักเลง อนัธพาล   โดยเร่ิมจากการใช้ชีวิตของตวัละครท่ีต่อต้านกระท าผิด
กฎหมาย จากความผิดเล็กนอ้ยไปสู่ความผิดท่ีเป็นภยัต่อสังคม จนน าไปสู่จุดจบท่ีตอ้งมีอ านาจจาก
สถาบนัศาสนา สถาบนัการศึกษา  และสถาบนัทางกฎหมายเขา้มาควบคุมจดัการ ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ 
ตวัละครเด็กเสเพลท่ีปรากฏในโครงเร่ืองน้ีคือการผลิตซ ้ าอุดมการณ์หลกัของสังคมท่ีวา่ กลุ่มนกัเลง
อนัธพาลนั้นคือบุคคลท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนนัน่เอง  

4.1.1.4  แก่นเร่ือง (Theme)  
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมุ่งน าเสนอถึงการให้โอกาสแก่กลุ่มนักเลงอนัธพาล ในการกลบัตวั

กลบัใจเป็นคนดีของสังคม ซ่ึงถา้หากไม่รีบกลบัตวักลบัใจ และยงัคงกระท าการฝ่าฝืนกฎบรรทดั
ฐานทางสังคม ก็อาจจะมีจุดจบอยูส่องทางคือ ไม่ตายก็พิการ 

4.1.1.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view)  
ผู ้สร้างได้ใช้เทคนิคทางด้านภาพยนตร์ในลักษณะมุมมองแบบรอบด้ าน (The 

Omniscient Narrator) กล่าวคือ  มีทั้งการเล่าเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครหลกั ตวัละครรอง และตวั
ละครสมทบอ่ืน ๆเพื่อให้เห็นรายละเอียดอย่างครบถว้น   การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองน้ีแฝงไป
ดว้ยอ านาจบนจุดยืนมุมมองของบรรทดัฐานทางสังคมท่ีแสดงให้เห็นถึง การกระท าและผลของการ
กระท าของตวัละครท่ีริจะมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคม โดยเป็นการตอกย  ้าวา่ กลุ่มนกัเลง อนัธพาล นั้น
คือบุคคลท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและมกัจะมีจุดจบท่ีไม่ดี  ดงัประโยคตวัหนังสือในตอนตน้ของ
ภาพยนตร์ท่ีวา่ “ผูส้ร้างสรรคมิ์ไดมี้เจตนาท่ีจะน าเสนอความรุนแรง เพื่อช้ีน าเยาวชน แต่ตอ้งการให้
เห็นผลท่ีจะไดรั้บจากการกระท าท่ีผดิท่ีมีทางออกเพียงสองทางเท่านั้นคือ ไม่ติดคุก ก็ตาย”   
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4.1.1.6  ความขดัแยง้  (Conflict) 
ส าหรับความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฏอยู ่3 ระดบั ไดแ้ก่ 
ความขดัแยง้ภายในจิตใจตนเอง ซ่ึงเป็นความสับภายในจิตใจของทินท่ีตอ้งเลือกระหวา่ง 

การยอมกลบัตวัเป็นคนดีภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมหรือเลือกท่ีจะต่อตา้นและเบ่ียงเบน
ออกไปจากบรรทดัฐานทางสังคม 

ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนัเอง โดยทินนั้นมีความขดัแยง้กบัคนในแก๊งของทิน
เอง ตั้งแต่ ลูกนอ้งอยา่งมว้นไปจนถึงหวัหนา้แก๊งอยา่งลุงชด 

ความขดัแยง้กบัสังคม คือ ความขดัแยง้ระหวา่งทินและเจา้หนา้ท่ีรัฐอยา่งต ารวจท่ีท าให้
ทินนั้นตอ้งคอยหลบหนีและตอ้งใชชี้วติแบบหลบ ๆซ่อน ๆ 

4.1.2  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
4.1.2.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง  
ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง ก ากบัภาพยนตร์โดย นนทรี นิมิตบุตร ซ่ึงได้

เขา้ฉายคร้ังแรกเม่ือวนัท่ี 11 เมษายน ปี 2540 โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้สร้างปรากฏการณ์ให้กับ
วงการหนงัไทยไดอ้ยา่งมาก ดว้ยเน้ือหาภาพยนตร์ตระกูล แก๊งสเตอร์ – พีเรียด  ท่ีนบัไดว้า่เป็นความ
แปลกใหม่ในแง่ของการน าเสนอเร่ืองราวในยุคนั้นซ่ึงเป็นช่วงท่ีวงการภาพยนตร์ไทยก าลงัซบเซา
เป็นอย่างมาก  อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์เร่ืองน้ี ส่วนหน่ึงไดอ้า้งอิงมาจากเร่ืองจริง (Based on true 
story) เร่ืองราวชีวิตของแดง ไบเลยท่ี์มีตวัตนอยู่จริงในยุคท่ีข้ึนช่ือว่า ยุคของอนัธพาลครองเมือง 
รวมไปถึงการสร้างมาจากบทประพนัธ์เร่ือง เส้นทางมาเฟีย  ท่ีมีช่ือภาษาองักฤษวา่ Dang Bireley's 
and Young Gangsters หรือ Dang Bireley's Story ของสุริยนั ศกัด์ิไธสง หรือ ตวัละครเป๊ียก วิสุทธิ
กษตัริยใ์นเร่ืองนัน่เอง 
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ภาพที ่4.2  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
 

4.1.2.2  เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
แดง ไบเลย ์เติบโตมาในสภาพแวดลอ้มท่ีเลวร้าย แม่ของเขานั้นท าอาชีพโสเภณี ในขณะ

ท่ีแดงอายุ 13 ปี เขาไดฆ้่าผูช้ายท่ีมาเท่ียวบริการแม่ของเขาเพราะตอ้งการปกป้องแม่จากการโดนท า
ร้าย จึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเขา้สู่วงการอนัธพาล ทั้งน้ีแดง ปุ๊ แหลมสิงห์ เป๊ียก และด า ทั้งหมดเป็น
เพื่อนรักกนัและเป็นวยัรุ่นท่ีอยูใ่นยคุสมยัท่ีกรุงเทพฯ ยงัถูกเรียกวา่พระนครท่ีเตม็ไปดว้ย กลุ่มนกัเลง
อนัธพาลครองเมือง ซ่ึงวิธีการท่ีท าให้พวกเขาสร้างปมเด่นเพื่อกลบปมดอ้ยของตวัเองไดน้ั้นคือการ
ยกพวกตีกนัเป็นประจ า ในวนัหน่ึงท่ีงานร าลึกเจมส์ ดีน ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีแดงนั้นช่ืนชอบเป็นอย่าง
มาก และเจมส์ ดีนถือไดว้า่เป็นผูน้ าหรือไอดอลของวยัรุ่นในยุคสมยันั้น  แดงไดเ้จอกบันกัร้องสาว
คนหน่ึงเธอช่ือ วลัภา เธอเป็นคนสวยหนา้ตาดี แต่เธอนั้นก็สนใจในตวัแดงดว้ยเช่นกนั จึงท าให้แดง
และวลัภา สานสัมพนัธ์คบหากนัเป็นแฟนและจากการเจอกนัในคร้ังนั้นท าให้ปุ๊ เร่ิมอิจฉาแดงเพราะ
เขาเองก็ชอบ วลัภาเช่นเดียวกนั  

แดงละปุ๊เร่ิมแตกคอกนัเน่ืองจากคนในแก๊งของเป๊ียกไปมีเร่ืองกบัคนในแก๊งของปุ๊ ทั้ง
สองจึงมีปากเสียงกนัเกิดการชกต่อยกนัเกิดข้ึนซ่ึง ณ ขณะนั้น เป๊ียก ถูกปุ๊ท าร้ายจนบาดเจ็บ ต ารวจ
เขา้มาปราบปรามซ่ึงแก๊งของปุ๊หนีไปไดแ้ต่เป๊ียกและพรรคพวกถูกจบั เม่ือแดงรู้เร่ืองทั้งหมดจึงเกิด
ความโกรธ แต่ดว้ยความใจเยน็และความเป็นสุภาพบุรุษของเขาจึงอาสาไปเจรจากบัปุ๊ ทั้งหมดนดั

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B9%8C_%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%99
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เจอกนัในบาร์แถวพระนครแต่ทั้งคู่ไม่สามารถเจรจากนัไดจึ้งน าไปสู่จุดแตกหกัในท่ีสุด หลงัจากนั้น 
ทั้งสองแก๊งคือแก๊งไบเลย ์และแก๊งระเบิดขวด  ก็มีเร่ืองและยกพวกตีกนัตลอด โดยคร้ังหลงัสุดท่ี ศึก 
13 ห้างบางล าพู ในขณะท่ีทั้งสองแก๊งก าลงัยกพวกตีกนั ก็ไดเ้ร่ิมเกิดการปราบปรามโดยฝ่ายรัฐเกิด
ขั้น  หลงัจากนั้นไม่นาน ประเทศไทยเกิดรัฐประหารและคณะปฏิวติัตอ้งการปราบปรามกลุ่มนกัเลง
อนัธพาลใหห้มดไปจึงท าใหแ้ดง ปุ๊ และคนอ่ืน ๆหนี การตามล่าจากทางการ 

แดงและเป๊ียกได้หนีไปอู่ตะเภา และได้เจอกับหมวดเชียร นายต ารวจท่ีลาออกจาก
ราชการพวกเขาไดเ้ร่ิมเขา้สู่วงการมาเฟียหรือธุรกิจมืดอยา่งเต็มตวั ดว้ยการใหแ้ดงคุมบ่อนการพนนั 
เม่ือธุรกิจก าลงัไปไดด้ว้ยดี หมวดเชียรจึงไดรั้บ ปุ๊ และ  ด า เขา้มาท างานดว้ย ซ่ึงสร้างความไม่พอใจ
ใหก้บัแดง และไม่นานนกัหมวดเชียรก็ถูกยิงตายโดยฝีมือ ของปุ๊ และด าท่ีหกัหลงัเขา แดงโกรธมาก
จึงตามไปเอาคืนด้วยการฆ่าผูใ้หญ่เตก้ซ่ึงเป็นคนท่ีหนุนหลงัปุ๊และด าให้หักหลงัหมวดเชียรอีกที 
โดยเหตุการณ์คร้ังนั้นเกิดการนองเลือดกนัข้ึนมากมาย จึงท าใหปุ๊้และด าโกรธแคน้แดงเป็นอยา่งมาก  
หลงัจากนั้นไม่นานแดงจึงกลบัมาบา้นเพื่อตั้งใจจะบวชทดแทนบุญคุณให้แม่ของเขา แต่ก็เจอกบัปุ๊
และด าท่ีมาป่วนงานบวช แดงจึงได้เขา้ต่อสู้กบักลุ่มปุ๊ในขณะท่ีใส่ชุดบวชนาคซ่ึงในท่ีสุดแดงก็       
ไม่สามารถบวชไดส้ าเร็จ ต่อมาในภายหลงัเขาไดถู้กจบักุมโดยรัฐ และเม่ือพน้โทษ เขาก็ไดเ้ขา้สู่
เส้นทางมาเฟียเตม็อยา่งรูปแบบและไดเ้สียชีวติลงดว้ยอุบติัเหตุรถยนตค์ว  ่าในวยัเพียง 24 ปี 

4.1.2.3  โครงเร่ือง (Plot)  
การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  ภาพยนตร์ไดเ้ปิดเร่ืองจากเหตุการณ์ปัจจุบนั ของ ตวัละคร

เอกอย่างแดง ไบเลย ์ซ่ึงก าลงัเตรียมตวัจะเขา้พิธีงานบวช และไดฉ้ายภาพให้เห็นถึงพิธีกรรมทาง
ศาสนา ตั้งแต่การโกนหวั ไปกระทัง่การสวมชุดนาค ในขณะท่ีแดงก าลงัจะเขา้วดั ก็ไดเ้กิดเสียงปืน
ดงัข้ึน เน่ืองจากปุ๊ระเบิดขวดไดบุ้กมาท่ีงานบวชเพื่อหมายจะเอาชีวิตแดง หลงัจากนั้นภาพยนตร์ได้
เร่ิมเล่าเร่ืองยอ้นกลบัไปในอดีตถึงเบ้ืองหลงัชีวิตของแดง ไบเลย ์และค่อย ๆ ล าดบัเร่ืองราวต่าง ๆ
ของเขา โดยเร่ิมตั้งแต่ความสัมพนัธ์ระหว่างแดง ไบเลยก์บักลุ่มเพื่อน เช่น เป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย์               
ปุ๊ ระเบิดขวด ด า เอสโซ่ และแหลมสิงห์  

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action)   ภาพยนตร์ได้ค่อย ๆแสดงให้เห็นถึงเร่ืองราว  
ประวติัชีวิตของแดง ไบเลย ์โดยเร่ิมจากการเร่ิมเขา้สู่การเป็นนกัเลงอนัธพาลจนโด่งดงัมีช่ือเสียง 
จากการฆ่าเฮียหมา อยา่งเลือดเยน็โดยไม่รู้สึกถึงการผิดบาปของแดง  รวมถึงความสัมพนัธ์ของเขา
กบัวลัภาในลกัษณะชายเป็นใหญ่  อีกทั้งกลุ่มพรรคพวกของแดง ไม่วา่จะเป็น เป๊ียก ปุ๊ ด า และแหลม
สิงห์ เร่ิมมีอิทธิพลอยา่งมากในยา่นพระนคร   ดงันั้น ในช่วงน้ีจะเห็นไดว้า่เป็นยุคท่ีรุ่งเรืองท่ีสุดของ
แดง ไบเลยใ์นการมีอ านาจเลยก็วา่ได ้ อยา่งไรก็ตามเหตุการณ์จึงน าพาให้แดงมาสู่วิกฤติอีกคร้ังจาก



122 

การแตกคอกบัปุ๊ ระเบิดขวด จนมีเร่ืองกนัและน าไปสู่โดนปราบปรามตามล่าจากทางการท าให้ตอ้ง
หนีไปคนละทิศคนละทาง 

จุดสูงสุด (Climax)  หลงัจากท่ีแดงไดห้นีจากการปราบปรามของทางการ ชีวิตของเขาก็
ไดล้งลึกอย่างถอนตวัไม่ข้ึนในเส้นทางนกัเลงอนัธพาลท่ีอนัตราย โดยโชคชะตาท่ีเขาตอ้งกลบัมา
พบกบัปุ๊ ระเบิดขวด ซ่ึงเป็นคู่แคน้อีกคร้ัง แต่ในคร้ังจะรุนแรงมากกวา่คร้ังก่อนเน่ืองจากแต่ละคนก็
มีความแคน้ท่ีหมายจะเอาชีวิตซ่ึงกนัและกนั  โดยปุ๊ไดฆ่้าหมวดเชียรซ่ึงเป็นผูมี้พระคุณของเขา จน
ท าให้แดงจนตรอกเน่ืองจากขาดหวัเรือหลกั  ดงันั้นในจุดน้ีผูช้มจะไดเ้ห็นช่วงภาวะตกต ่าและความ
ตึงเครียดของแดงอยา่งท่ีสุด โดยภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นเหตุการณ์ ตั้งแต่ การทุบหมอ้ขา้วตนเองจาก
การปิดกิจการบ่อนการพนนั  การยอมสละเงินส่วนตวัเพื่อจ่ายลูกน้อง รวมไปถึงการจดัการอาวุธ
และระดมคนเพื่อน าไปสู่การลา้งแคน้  และไดเ้ปิดฉากยงิกนัในงานพิธีบวชของแดง  

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) จากการต่อสู้กันทั้งสองฝ่ายระหว่างแก๊งไบเลย์ และ          
แก๊งระเบิดขวด น าไปสู่การสูญเสียของผูค้นเป็นจ านวนมาก แต่เหตุการณ์ของการสูญเสียดงักล่าว
สร้างความสะเทือนใจท่ีสะท้อนผ่านภาพท่ีมีผูค้นนอนตายกันเกล่ือน โดยมีวดัเป็นฉากหลัง  
ภาพยนตร์ยงัคงแช่ภาพฉากน้ีไวแ้ละค่อย ๆเลือนจากออกไป แมว้่าความแคน้ของแดง ไบเลยแ์ละ            
ปุ๊ระเบิดขวด ท่ีหกัหลงักนัไปมาจะจบลงดว้ยชยัชนะของแดง ไบเลย ์ หากแต่ทา้ยท่ีสุด  ก็ตอ้งแลก
มาซ่ึงการสูญเสียเพื่อนรักอยา่งแหลม สิงห์ไปรวมทั้งความตั้งใจท่ีจะบวชเพื่อทดแทนบุญคุณของแม่ 
ก็ไม่สามารถท าไดส้ าเร็จ  

การยุติเร่ืองราว (Ending) ภาพยนตร์ไดทิ้้งทา้ยเพื่อเป็นสติเตือนใจให้กบัผูช้มผ่านเสียง
บรรยาย  (Voice over) ของเป๊ียก วสุิทธ์ิ กษตัริย ์ในลกัษณะการสารภาพบาป  และรู้สึกส านึกถึงการ
ใชชี้วตินกัเลง อนัธพาล วา่ต่อใหห้ลุดพน้จากการควบคุมของกฎหมายไปไดแ้ต่ดว้ยบาปกรรมท่ีแดง 
ไบเลยไ์ดฆ่้าคนเอาไวม้ากมาย จึงท าใหเ้ขานั้นถูกตีตราวา่กลายเป็นคนบาปท่ีแมแ้ต่ศาสนาก็ยงัไม่เอา 
โดยหลงัจากเหตุการณ์โศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึน    แดง ไบเลยไ์ดห้นีการจบักุมของทางการไปอีกคร้ัง 
ซ่ึงภายหลงัเขาก็ยงัคงวนเวยีนอยูก่บัการท าธุรกิจมืด  และไดเ้สียชีวติลงจากอุบติัเหตุรถคว  ่าตายในวยั
เพียง 24 ปี ซ่ึงนัน่เป็นการจบชีวติบนเส้นทางมาเฟียของเขา  

กล่าวโดยสรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไดค้่อย ๆเผยให้เห็นถึงลกัษณะของการ
ไต่เตา้เพื่อน าไปสู่ความยิง่ใหญ่ของนกัเลง อนัธพาลในยคุ 2490 หรือเรียกวา่ เส้นทางมาเฟีย โดยใน
โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี  ไดค้่อย ๆเพิ่มระดบัความเขม้ขน้ทางดา้นอารมณ์ จากการกระท าผิด
กฎหมายอนัเล็กน้อยและไปสู่การกระท าผิดท่ีเป็นภยัต่อความมัน่คงของอ านาจรัฐ นั่นคือ ทหาร  
รวมทั้งการหกัหลงักนัไปมา การลา้งแคน้กนัอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด และช่วงชิงอ านาจกนัระหว่างแก๊ง        
ซ่ึงเป็นลกัษณะของโครงเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกบัสูตรขนบของตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นัน่เอง  



123 

อยา่งไรก็ตาม ในทา้ยท่ีสุดแมว้า่ ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงถึงความส าเร็จบนเส้นทาง
มาเฟีย หากแต่ ก็ไม่ไดท้  าให้ตวัละครนั้นมีชีวิตท่ีราบร่ืนและมีความสุขมากนกั อีกทั้ง แมว้า่สถาบนั
ทางกฎหมายจะไม่สามารถเขา้มาควบคุมจดัการตวัละครได ้แต่ภาพยนตร์ไดใ้ช้กลวิธีการส่ือสาร
ผ่าน สถาบนัศาสนาในการเขา้มาจดัการควบคุมตวัละครแทน  ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ ตอนจบของโครง
เร่ืองภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นวา่  ผลกรรมและการกระท าอนัเกิดจากการเป็นนกัเลงอนัธพาลหรือ
มาเฟีย นัน่คือ มกัจะมีจุดจบท่ีอายุสั้นหรือตาย ซ่ึงเป็นลกัษณะโครงเร่ืองท่ียอ้นกลบัไปสู่การรักษา 
ซ่ึงอุดมการณ์หลกัของบรรทดัฐานทางสังคม 

4.1.2.4  แก่นเร่ือง (Theme)    
แก่นเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีมุ่งน าเสนอถึงเหรียญสองดา้นของการมีชีวิตเป็นนกัเลง 

อนัธพาล  ท่ีแมว้่าดา้นหน่ึงจะแสดงให้เห็นถึงการไดม้าซ่ึงช่ือเสียง เงินทองและการยอมรับตวัตน 
แต่อีกดา้นหน่ึงก็ตอ้งแลกมาซ่ึงการถูกปราบปราม ถูกหกัหลงัและมีอายสุั้น  

4.1.2.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view)  
ภาพยนตร์ไดเ้ล่าเร่ืองผ่านมุมมองของบุคคลท่ี 1 (The First - person narrator) กล่าวคือ 

การท่ีผูเ้ล่าเร่ืองเป็นผูท่ี้มีประสบการณ์ตรงและอยูใ่นเหตุการณ์จริงทั้งหมด  แต่จุดสนใจไดเ้นน้ไปยงั
การกล่าวถึงตวัละครเอกของเร่ืองเป็นหลกั  ดงันั้นแลว้ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงไดเ้ล่าเร่ืองผ่านมุมมอง
ของตวัละครอยา่ง เป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริย ์นกัเลงกลบัใจท่ีเป็นเพื่อนสนิทของแดง ไบเลย ์โดยใชเ้ทคนิค
การน าเสนอผา่นบทบรรยาย (Voice over) ในการเล่าเร่ือง 

4.1.2.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฏอยู่ 2 ระดบั คือ ความขดัแยง้ระหว่างมนุษย์

ด้วยกนัของแก๊งไบเลย ์และแก๊งระเบิดขวด และความขดัแยง้กบัสังคม คือความขดัแยง้ของกลุ่ม
นกัเลงอนัธพาลกบัเจา้หนา้ท่ีรัฐไม่วา่จะเป็นทหาร ต ารวจ ซ่ึงอยูภ่ายใตภ้ายใตค้ณะปฏิวติัท่ีตอ้งการ
ปราบปราบนกัเลงอนัธพาล 

4.1.3  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) 
4.1.3.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั 
ภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงัก ากบัภาพยนตร์โดย อคัรพล อคัรเศรณี ภายใตค้่ายสหมงคล

ฟิล์ม ออกฉายคร้ังแรกในวนัท่ี 15 มีนาคมพ.ศ. 2545 โดยฉากหลงัของภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดย้อ้นยุค
ไปในช่วงปีพ.ศ. 2503 ณ ย่านวงับูรพาภิรมย ์ซ่ึงเป็นแหล่งรวมวยัรุ่นชายหญิง แฟชัน่การ แต่งกาย  
เส้ือผา้ทรงผม กระแสนิยมนกัร้องดงัอยา่ง เอลวสิ เพรสลีย ์ และเจมส์ ดีน  เขา้ไวด้ว้ยกนั  ดงันั้นแลว้
ดว้ยกระแสนิยมดงักล่าว ภาพยนตร์จึงไดเ้ล่าเร่ืองราว ตั้งแต่ยุคก าเนิดหรือยุคทองของกลุ่มนกัเลง
อนัธพาล ผ่านตวัละครวยัรุ่นหัวบบถอย่างวาทิน ซ่ึงเป็นพระเอกของเร่ือง  ไม่ว่าจะเป็นการชีวิต 
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เท่ียวเตร่ การตีรันฟันแทงดว้ยอาวธุทุกรูปแบบกบัคู่อริต่างแก๊ง รวมไปถึงการกระท าผดิกฎหมาย จน
น ามาสู่การปราบปราม  

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะมีขนบความคล้ายคลึงในลกัษณะความเป็น
ภาพยนตร์ตระกูล แก๊งสเตอร์ - พีเรียด เฉกเช่นภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง หากแต่ 
ดว้ยความแปลกใหม่ ท่ีสอดแทรกมิติของความเป็นโรมานซ์ เขา้มาดว้ย จึงท าใหภ้าพยนตร์ดูมีเสน่ห์ 
น่าติดตาม รวมทั้งนักแสดงตวัละครสมทบในบทบาทนักเลง อนัธพาล ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ี ได้
คดัเลือกทีมนกัแสดงท่ีเป็นดาราหน้าใหม่นอกวงการเกือบทั้งหมด  และนัน่จึงท าให้ภาพยนตร์ดูมี
ความสดใหม่ และมีความสมจริง ในแง่ของการน าเสนอมากยิง่ข้ึน 

 

 
 
ภาพที ่4.3  ใบปิดภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั 
 

4.1.3.2  เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
วาทินเด็กหนุ่มผูท่ี้ซ่ึงเติบโตในช่วงยุค ปี 2503  ณ ยา่นวงับูรพา ท่ีแวดลอ้มไปโก๋และก๋ี  

โดยเขานั้นไดร้วมกลุ่มและจดัตั้งแก๊งนกัเลงอนัธพาลข้ึนมา กบัเพื่อน ๆ ของเขา ไม่ว่าจะเป็น ชาย 
และเริง โดยเป้าหมายของการเป็นนักเลงอันธพาลในช่วงแรกของวาทินก็เพื่อต้องการ ความ
สนุกสนานทา้ทายและความคึกคะนองเท่านั้น อย่างไรก็ตาม จากการท่ีเขาไดก้า้วเขา้มาสู่ วงการ
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นักเลงอนัธพาล จึงท าให้วาทินได้พวัพนัเก่ียวกบัการกระท าผิดกฎหมาย อย่างเช่น การลกัขโมย
ทรัพยสิ์นของคนในชุมชนย่านวงับูรพา รวมทั้ง การต่อสู้กบัแก๊งอนัธพาล อย่างแก๊งของ เทียน 
ระเบิดขวด ซ่ึงจากเหตุการณ์ดังกล่าว ท าให้วาทินนั้นได้ถล าลึกเข้าสู่วงการนักเลงอันธพาล            
มากยิง่ข้ึน  

วาทินไดมี้โอกาสพบเจอกบันางเอกอยา่ง จ าปูน ซ่ึงเธอคือบุคคลหน่ึงท่ีไดรั้บผลกระทบ
จากการยกพวกตีกนัของแก๊งวาทินและเทียน ระเบิดขวด ซ่ึงวาทินไดต้กหลุมรักเธออย่างมากเม่ือ
แรกพบโดยความสัมพนัธ์ของทั้งคู่มกัไม่ราบร่ืนนักในช่วงแรก ทั้งน้ี เน่ืองจากว่า จ  าปูนนั้นเป็น
น้องสาวของจ าเป็น ซ่ึงเป็นหัวหน้านักเลงอนัธพาล ผูโ้ด่งดงัในย่านวงับูรพาเช่นกัน ดงันั้นจาก
เหตุการณ์ท่ีวาทินได้เขา้ไปยุ่งกบัจ าปูนจึงท าให้เกิดการยกพวกตีกนัระหว่างแก๊ง จนน าไปสู่การ
ปราบปรามกลุ่มนกัเลงอนัธพาลภายใต ้คณะปฏิวติั ท่ีน าโดย จอมพลสฤษด์ิ 

อยา่งไรก็ตาม ความขดัแยง้ระหวา่งศกัด์ิศรีลูกผูช้าย ดว้ยความตอ้งการเอาชนะของวาทิน 
เขาจึงไม่ยอมท่ีจะลดละในการพยายามตามจีบจ าปูนและตอ้งการชนะใจเธอไห้ได ้เฉกเช่นเดียวกนั
กบั บารมี หน่ึงในลูกนอ้งของจ าเป็นผูท่ี้ซ่ึงหมายปองจ าปูนเช่นเดียวกนั นัน่ยิ่งท าให้ความแตกร้าว
ระหวา่งแก๊งของวาทิน และแก๊งของจ าเป็น มีความรุนแรงมากยิ่งข้ึน โดยทั้งสองแก๊งไดท้า้ทา้ยและ
ท าการต่อสู้กนับนกติกา แบบตวัต่อตวัดว้ยการคาดเชือก และถืออาวุธ เพื่อตดัสินถึงความยิ่งใหญ่ 
โดยจากเหตุการณ์ดงักล่าวไม่มีใครชนะเน่ืองจากวา่ ไดมี้พระสงฆเ์ขา้มาห้ามปรามจนท าให้ทั้งสอง
แก๊งวิ่งหนีกระเจิง  ทั้งน้ีภายหลงัจากการต่อสู้กนัไปมาระหว่างสองแก๊ง อย่างไม่มีท่ีส้ินสุด จ าเป็น        
จึงสบโอกาส ท่ีวาทินนั้นไดอ้ยูล่  าพงัเพียงคนเดียวดว้ยการยกพวกมาท าร้ายวาทินจนไดรั้บบาดเจ็บ
สาหสั ซ่ึงนัน่ท าใหก้ลุ่มเพื่อน ๆของวาทินเกิดความโกรธแคน้และตอ้งการเอาคืนเป็นอยา่งมาก  

วาทินและกลุ่มเพื่อนจึงไดว้างแผนลา้งแคน้ จ าเป็น  โดยในเหตุการณ์ ณ โรงหนงัยา่นวงั
บูรพา วาทิน ไดท้  าการยกพวกและก าลงัจะเขา้มาเอาคืน จ าเป็น แต่ก็เกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันข้ึนนัน่
คือ จ าเป็นก าลงัถูกกลุ่มคู่อริอีกกลุ่มเล่นงาน จนบาดเจบ็สาหสั จ าปูนซ่ึงอยูใ่นเหตุการณ์จึงไดข้อร้อง
ให้วาทินเขา้ไปช่วยเหลือพี่ชายของตนเอง ซ่ึงทา้ยท่ีสุดวาทินก็ยอมท่ีจะช่วยเหลือจ าเป็น จึงท าให้
บารมีนั้นเกิดความไม่พอใจอยา่งมาก  

อยา่งไรก็ตาม จ าเป็นไดข้อบคุณถึงการเขา้ช่วยเหลือของวาทินและไดย้อมรับให้วาทิน
นั้นคบหากบัจ าปูน หากแต่ บารมี นั้นไม่สามารถยอมรับถึงความผดิหวงัไดจึ้งไดด้กัซุ่มท าร้ายวาทิน 
จนท าใหปื้นลัน่ไปโดนจ าปูนบาดเจบ็สาหสั ทา้ยท่ีสุดแลว้ จากเหตุการณ์ทั้งหมดแมว้า่ จ  าปูนจะรอด
มาได้ แต่ก็ ท  าให้วาทิน ส านึกไดว้่า การเป็นนักเลงอนัธพาลนั้นอาจจะแลดูสนุกแต่ก็เต็มไปดว้ย
อนัตราย ท่ีไม่ควรประพฤติตนและยุ่งเก่ียวกบักนัมนัอีก ดงันั้นเขาจึงได้ตดัสินใจเลิกเป็นนักเลง 
อนัธพาล และหนักลบัมาประพฤติตนตามกรอบบรรทดัฐานทางสังคม 



126 

4.1.3.3  โครงเร่ือง (Plot) 
การเร่ิมเร่ือง (Explosion) ภาพยนตร์ไดเ้ปิดฉากดว้ยภูมิหลงัของยคุสมยั ช่วงปีพ.ศ. 2503 

ท่ีเต็มไปดว้ยโก๋และก๋ี จากนั้นภาพก็ตดัมาท่ีตวัละครเอกอย่างวาทิน ก าลงันัง่สารภาพบาปเก่ียวกบั
วีรกรรมของตนเองสมยัวยัรุ่น โดยเร่ิมตั้งแต่ฉาก เหตุการณ์ เขานั้นเร่ิมเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาล 
อาศยัอยูว่ดักบัหลวงพอ่ การยกพวกตีกบักลุ่มแก๊งอ่ืน ๆ จากนั้นวาทินก็ไดเ้ล่าเร่ืองถึงความน่าต่ืนเตน้
ของชีวิตตนเองหลงัจากท่ีเขานั้นไดพ้บกบัจ าปูน ซ่ึงเป็นนางเอกของเร่ือง โดยจากเหตุการณ์การตี
กนัของแก๊งวาทิน และแก๊งของเทียน ระเบิดขวด วาทินไดช่้วยเหลือจ าปูนจนสามารถรอดพน้จาก
อนัตรายได ้ ซ่ึงนัน่จึงเป็นจุดเร่ิมตน้ในวาทินนั้นเขา้สู่วงการนกัเลงอนัธพาล อยา่งเตม็ตวั  

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) ในช่วงพฒันาเหตุการณ์น้ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอทั้ง
โครงเร่ืองหลกัและโครงเร่ืองรองสลบักนัไปมากล่าวคือ ส าหรับโครงเร่ืองหลกัน้ีมกัจะเน้นไปยงั
ความสัมพนัธ์ของวาทินและจ าปูน ซ่ึงเป็นความสัมพนัธ์แบบค่อยเป็นค่อยไป หากแต่เน่ืองด้วย
จ าปูนนั้นเป็นน้องสาวของจ าเป็น ซ่ึงเป็นคู่อริ  นกัเลง อนัธพาล  ช่ือดงัผูมี้อิทธิพลคนหน่ึงในยา่น  
วงับูรพา ดงันั้นวาทินจึงไดเ้ขา้มาเก่ียวพนักบัการต่อสู้ ความขดัแยง้กนัระหวา่งแก๊งท่ีรุนแรงมากข้ึน
เร่ือย ๆ ทั้งน้ีส าหรับโครงเร่ืองรองภาพยนตร์ก็ไดส้อดแทรกถึง วีรกรรมของวาทินและพรรคพวก
ดว้ยการเป็นโจร ลกัขโมย  การเท่ียวเตร่ซ่องโสเภณี และการขดัขืนทา้ทายจากการปราบปรามของ
อ านาจรัฐ ซ่ึงทั้งโครงเร่ืองหลกัและรองก าลงัสะทอ้นให้เห็นถึงว่า ตวัละครวาทินนั้นไดเ้ขา้สู่โลก
ดา้นมืดของนกัเลงอนัธพาล อยา่งเตม็ตวั 

อยา่งไรก็ตาม จากการต่อสู้อยา่งไม่ลดละระหว่างวาทินและจ าเป็น วาทินก็ไดพ้ลาดท่า
ถูกกลุ่มของจ าเป็นเล่นงานจนไดรั้บบาดเจ็บสาหสั โดยภายหลงัจากวาทินฟ้ืนฟูร่างกายแลว้ เขาก็ได้
รวมพรรคพวกในแก๊งเพื่อไปเอาคืนจ าเป็น  จากนั้นภาพก็ตดัมาท่ีฉากในขณะท่ีวาทินก าลงัจะเขา้ไป
ลา้งแคน้จ าเป็น ก็ไดมี้แก๊งอนัธพาลกลุ่มอ่ืนตดัหนา้มารุมกระทืบแก๊งของจ าเป็นแทน ซ่ึงจ าปูนท่ีอยู่
ในเหตุการณ์ไดข้อร้องให้วาทินนั้นช่วยเหลือพี่ชายของเธอ และนัน่เป็นจุดหักเหของเหตุการณ์ท่ี
วาทินจะตอ้งตดัสินใจเลือกระหวา่ง การช่วยพี่ชายของจ าปูน หรือเลือกท่ีลา้งแคน้  

จุดสูงสุด (Climax) ด้วยความเป็นสุภาพบุรุษลูกผู ้ชาย วาทินเลือกท่ีจะช่วยพี่ชายของ
จ าปูน และละทิ้งการลา้งแคน้ไวเ้บ้ืองหลงั  ทั้งน้ี วาทินนั้นก็ยงัคงใชชี้วิตบนเส้นทางนกัเลงอนัธพาล
ต่อไป อีกทั้งจากการท่ีจ าเป็นได้เลิกเป็นศัตรูกับวาทิน ท าให้ บารมีหน่ึงในลูกน้องของจ าเป็น           
ไม่พอใจ และไดก้ระท าการลา้งแคน้ วาทินดว้ยการดกัซุ่มท าร้ายวาทินแต่วาทินนั้นรู้ตวั จึงไดเ้กิด
การต่อสู้กนัข้ึน  ซ่ึงจากเหตุการณ์การต่อสู้ในฉากน้ีนั้นผูช้มจะไดเ้ห็นถึง  การต่อสู้ท่ีรุนแรงกวา่ทุก
คร้ัง เพราะบารมีนั้นหมายจะเอาชีวิตวาทินด้วยอาวุธปืน ให้ได้  หากแต่บารมีก็ได้ยิงพลาดและ
กระสุนไดไ้ปโดนจ าปูนจนบาดเจบ็สาหสั  
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ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) หลงัจากท่ีบารมีได้ยิงกระสุนพลาด จึงเกิดความตกใจ 
และวาทินซ่ึงไดส้ติ ก็ไดใ้ชก้  าลงัสุดตวัในการต่อสู้กบับารมี รวมทั้งไดเ้ขา้มาช่วยเหลือจ าปูนไวจ้น
รอดปลอดภยั จากนั้นผูช้มจะไดเ้ห็นวา่  บารมีนั้นไดถู้กจบักุมและความสัมพนัธ์ของวาทินกบัจ าเป็น
จึงกลบัมาในฐานะมิตรสหาย  

การยุติเร่ืองราว (Ending) ภาพก็ได้ตัดกลับมาท่ีตัวละครวาทินในปัจจุบันก าลังนั่ง       
สารบาป ซ่ึงทา้ยท่ีสุดตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นการจบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) โดย 
ภาพยนตร์ไดเ้ผยให้เห็นถึงตวัละครต่าง ๆในแก๊งของวาทิน และจ าเป็นซ่ึงต่างคนต่างก็เติบโตเป็น
ผูใ้หญ่และมีวิถีชีวิตของตนเอง วาทินก็ส านึกผิดกลบัตวักลบัใจเลิกเป็นนกัเลงอนัธพาลซ่ึงเขาไดมี้
ลูกกบัจ าปูนและไดแ้สดงบทบาทของความเป็นพ่อท่ีดีรักครอบครัว ส่วนจ าเป็นนั้นก็ไดก้ลบัตวักลบั
ใจเช่นกนัโดยเขาเลือกท่ีจะไปเรียนต่อและใชชี้วติในต่างประเทศ   

ดงันั้นจากโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีสรุปไดว้่า ภาพยนตร์ไดค่้อย ๆ เล่าเร่ืองราว 
และไต่ระดบัความเขม้ขน้ของชีวิตนกัเลงอนัธพาล ข้ึนไปเร่ือย ๆ ผา่นตวัละครหลกัอย่างวาทินใน
บทบาทของนกัเลงอนัธพาลกลบัใจ โดยเร่ิมจาก เปิดเร่ืองราวความสุนกสนานของชีวิตตวัละครท่ีมี
ลกัษณะอุปนิสัย วยัรุ่นหัวขบถต่อตา้นสังคม ไปจนสู่การถล าเขา้สู่วงการนกัเลงอนัธพาลในระดบั
แก๊ง ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ทคนิคการเล่าเร่ืองในลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวง โดยการใส่ความอารมณ์ความ
เป็นโรมานซ์เพื่อเพิ่มความแฟนตาซีและการสะทอ้นความเป็นจริงทางสังคมเก่ียวยุคสมยันกัเลง
อนัธพาลช่วงปี พ.ศ. 2500 ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแล้ว โครงเร่ืองของภาพยนตร์ตอ้งการสะทอ้นให้เห็นว่า              
ไม่วา่จะตวัละครจะกา้วเขา้มาเป็นนกัเลงอนัธพาลดว้ยเหตุใดก็ตาม  กลุ่มคนเหล่าน้ี ก็คือบุคคลท่ีมี
พฤติกรรมเบ่ียงเบนและไม่ควรเอาเยีย่งอยา่ง 

4.1.3.4  แก่นของเร่ือง (Theme) 
แมแ้ก่นเร่ืองของภาพยนตร์จะต้องการน าเสนอถึงช่วงหน่ึงของชีวิตความเป็นวยัรุ่น           

ดงัประโยคบรรยายของตวัละครทินท่ีว่า “ว่ากนัว่าช่วงเวลาท่ีดีท่ีสุดในชีวิตคนเรามกัจะเป็นช่วง
วยัรุ่น ส าหรับผมและเพื่อนอีกหลายคน พวกเราเป็นวยัรุ่นท่ีน่าต่ืนเต้นท่ีสุด” แต่แท้จริงแล้ว
ภาพยนตร์ได้แฝงไปด้วยแง่คิด เก่ียวกับ  รูปแบบการใช้ชีวิตโดยประมาทของการเป็นนักเลง
อนัธพาลท่ีสามารถดูไวใ้ห้เป็นเยี่ยงแต่อยา่ไดเ้อาเป็นอยา่ง  เพราะทา้ยท่ีสุดแลว้การประพฤติตนเป็น
นกัเลง  อนัธพาล อาจจะมีจุดจบท่ีตอ้งสูญเสียไม่ชีวติของตนเองก็ชีวติของคนรอบขา้งอนัเป็นท่ีรัก   

4.1.3.5 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ภาพยนตร์ได้เล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ี 1 (The First -Person Narrator)  กล่าวคือ            

ตวัละครเอกเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง  โดยการใชเ้ทคนิคเสียงบรรยาย  (Voice over) ท่ีตวัละครมกัจะเอ่ยค า
ว่า “ผม” อยู่เสมอ อย่างไรก็ตามแม้จะมีการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตัวละครเอกท่ีเป็นนักเลง
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อันธพาลอย่างวาทิน หากแต่เป็นมุมมองของตัวละครนักเลงอันธพาลท่ีกลับตัวกลับใจ นั่น
หมายความวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้จุดยนืการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ก็ยงัคงเป็นจุดยนืจากสายตาของ
มุมมองบรรทดัฐานทางสังคม 

4.1.3.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฏอยู ่2 ระดบั นัน่คือ ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษย์

ด้วยกันเองของแก๊งวาทินและแก๊งจ าเป็น  โดยต่างฝ่ายต่างก็ต้องการเอาชนะซ่ึงกันและกัน            
ส่วนความขดัแยง้ในระดบัสังคมนัน่คือ ความขดัแยง้ของตวัละครนกัเลงอนัธพาลกบัเจา้หน้าท่ีรัฐ
อยา่งทหารท่ีตอ้งการใชอ้  านาจเขา้มาจดัการควบคุม อยา่งไรก็ตามแมค้วามขดัแยง้ในระดบัสังคมจะ
ไม่ปรากฏโดดเด่นมากนกัเม่ือเทียบกบัความขดัแยง้ระหวา่งปัจเจกบุคคลนัน่เป็นเพราะวา่ ภาพยนตร์
ต้องการเน้นน าเสนอถึงความคาดหวงัของผูช้มท่ีจะได้เห็นเก่ียวกับวิถีเส้นทางชีวิตของนักเลง
อนัธพาล ท่ีไร้ซ่ึงกฎเกณฑก์ารควบคุมใหค้รบองคป์ระกอบรอบดา้น นัน่เอง 

4.1.4  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) 
4.1.4.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน 
ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดนก ากบัภาพยนตร์โดย วิโรจน์ ทองชิว ภายใตก้ารควบคุมการผลิต

ของค่ายพระนครฟิลม์ ซ่ึงเขา้ฉายคร้ังแรกในช่วงปี พ.ศ.2548 เน่ืองดว้ย เป็นภาพยนตร์ท่ีสวนกระแส
ของวงการภาพยนตร์ไทยอยา่งเช่น ตระกูลหนงัผีและหนงัตลก ในช่วงเวลานั้น จึงท าให้ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีอาจจะไม่ประสบความส าเร็จทางดา้นรายไดเ้ท่าท่ีควร อยา่งไรก็ตาม ดว้ยความเป็นภาพยนตร์
ตระกูล แก๊งสเตอร์ - ดราม่า ท่ีมีความแปลกใหม่และไดถ่้ายทอดเร่ืองราวชีวิตของความเป็นวยัรุ่น 
โดยเฉพาะกลุ่มนกัเรียนช่างกลท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อยกนั ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงประสบความส าเร็จในแง่
ของความทา้ทายในการน าเสนอเน้ือหาท่ีสะทอ้นดา้นมืดของบริบทสังคมไทยไดเ้ป็นอย่างดี โดย
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้ดารานกัแสดงน าชายชั้นน าอย่างเช่น นนัทศยั พิศลยบุตร (แว่น) และ หลุยส์ 
สก๊อต (ขิง) มาร่วมประชนับทบาททางดา้นการแสดงเป็นหลกัในการด าเนินเร่ืองราว 
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ภาพที ่4.4  ใบปิดภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน 
 

4.1.4.2  เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
แวน่เด็กหนุ่มวยัรุ่น ซ่ึงเขานั้นมีนิสัยใจร้อนและชอบมีเร่ืองชกต่อยหรืออาจกล่าวไดว้า่ มี

ลักษณะของอนัธพาลเต็มตวั โดยจุดเร่ิมต้นของความคึกคะนองของแว่นนั้นได้เร่ิมมาจากการ         
ยกพวกตีกบักลุ่มนกัเรียนช่างกลต่างสถาบนัซ่ึงน าโดยขิงศตัรูอริคู่แคน้ของเขาจนน ามาสู่เหตุการณ์ท่ี
มีผูไ้ดรั้บบาดเจ็บและเสียชีวิตจ านวนมาก โดยหน่ึงในเหยื่อผูเ้คราะห์ร้ายจากการยกพวกตีกนัของ
พวกเขาทั้งสองนัน่คือ เด็กสาวท่ีช่ือว่าอ๋ิว ซ่ึงเป็นน้องสาวของจ่าชาญนายต ารวจตระเวนชายแดน
ฝีมือดี ผูเ้ปรียบเสมือนตวัแทนแห่งอ านาจรัฐโดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวน้ี กลุ่มนักเรียน          
ช่างกลของแวน่และขิงก็ถูกจบักุมตวั อีกทั้งยงัถูกสังคมประนามวา่ เป็นพวกเดนสวะสังคมและตอ้ง
ไดรั้บการชดใชร้วมทั้งตอ้งถูกลงโทษอยา่งถึงท่ีสุด 

ขิงและแว่นได้ถูกน าตวัไปควบคุมความประพฤติอยู่ในค่ายกกักันของทหาร โดยมี        
จ่าชาญเป็นผูค้อยช่วยเหลือศูนย์ฝึกรวมทั้งท าหน้าท่ีอบรมสั่งสอนและธ ารงระเบียบวินัย ซ่ึงใน
ระหว่างการถูกควบคุมขงัอยู่ในค่ายกกักนัน้ี จ่าชาญก็ยงัคงวนเวียนเขา้มาเพื่อหาเบาะแสเก่ียวกบั           
คนท่ียิงน้องสาวของเขาด้วยความโกรธแคน้ ซ่ึงนัน่ท าให้แว่นและขิงเร่ิมกลวัในความผิดท่ีจะถูก           
สืบสานเอาเร่ือง จนน าไปสู่การวางแผนท่ีจะแหกค่ายกกักนั  ทั้งน้ีทั้งคู่ก็สามารถหลบหนีออกมาได้
ส าเร็จอีกทั้งยงัไดข้โมยปืนสงครามและพาหนะเจา้หนา้ท่ีรัฐออกมาอีกดว้ย 

อย่างไรก็ตาม ในระหว่างการหลบหนี แว่นและขิงยงัคงหวาดระแวงและคอยจอ้งท่ีจะ
หกัหลงัซ่ึงกนัและกนัอยูต่ลอดเวลา แมว้า่ทั้งสองจะสามารถหนีจากตามล่าจากกลุ่มของทหารมาได้
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หากแต่ พวกเขานั้นไดเ้ผชิญกบัศตัรูกลุ่มใหม่นัน่คือ กลุ่มก่อร้ายโจรแดงท่ีมีอาวุธสงครามครบมือ 
และไดเ้กิดการต่อสู้กนัจนท าใหแ้วน่ถูกกลุ่มก่อการร้ายน้ีจบัตวัไปเรียกค่าไถ่  ทั้งน้ีจ่าชาญก็ไดท้ราบ
ถึงเบาะแสท่ีแว่นนั้นไดถู้กจบัตวัไป จึงไดน้ าก าลงัเขา้ช่วยเหลือและไดพ้บว่า แว่นนั้นไดถู้กกลุ่ม          
ก่อการร้ายซ้อมจนปางตายจนเกือบเอาชีวิตไม่รอด  จากนั้นจ่าชาญจึงไดน้ าตวัทั้งแว่นมาสืบสวน
สอบสวน จนรู้ความจริงวา่แทจ้ริงแลว้ คนท่ียิงนอ้งสาวของจ่าชาญนัน่คือ แวน่ ซ่ึงนัน่ท าให้จ่าชาญ
เกิดความโกรธแค้นและบรรดาโทสะเป็นอย่างมากจึงได้ท าการลงมือซ้อมแว่นอีกคร้ัง โดยใน
ตอนทา้ยของภาพยนตร์ แว่นก็ไดย้อมรับความจริงและไดส้ านึกผิดเก่ียวกบัการกระท าของตนเอง 
รวมทั้งได้ร้องขอชีวิตจ่าชาญให้ไวชี้วิตเขา เพื่อแลกกับการยอมกลับตวักลับใจเป็นคนดี และ
ทา้ยท่ีสุดแวน่นั้นก็ไดถู้กลงโทษตามกระบวนการของสถาบนัหลกัทางสังคมอยา่งกฎหมาย  

4.1.4.3 โครงเร่ือง (Plot)  
การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยฉากเหตุการณ์ของความขดัแยง้กัน

ระหว่างนกัเรียนอาชีวะช่างกลต่างสถาบนั ซ่ึงไดแ้ก่ แว่นและขิง โดยเร่ิมตน้ฉากดว้ยภาพของการ   
ไล่ล่ากนัระหว่างทั้งสองคนและยกระดบัไปสู่การยกพวกตีกนัใจกลางกรุงเทพมหานครฯ จากนั้น
ภาพยนตร์ไดล้ าดบัภาพการต่อสู้ลา้งแคน้กนัไปมาระหวา่งสองแก๊งจนน าไปสู่เหตุการณ์การสูญเสีย 
โดยหน่ึงในเหยื่อผูเ้คราะห์ร้ายจากการต่อสู้กนัระหว่างแก๊งของแว่นและขิงนั้นคือ อ๋ิว ผูซ่ึ้งเป็น
นอ้งสาวคนเดียวของจ่าชาญต ารวจตระเวนชายแดน จากนั้นจ่าชาญจึงไดท้  าการสืบสวนคน้หาความ
จริงเก่ียวกบัคนท าร้ายนอ้งสาวของเขาโดยการจบักุมแวน่และขิงและส่งตวัไปท่ีศูนยก์กักนัตวัในค่าย
ทหาร และนัน่จึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเผชิญหน้ากนัระหว่างแว่นตวัแทนแห่งปัจเจกผูซ่ึ้งขดัขืน
ต่อตา้นอ านาจและจ่าชาญตวัแทนแห่งการใชอ้  านาจรัฐ 

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) ในขณะท่ีแวน่ ขิงและกลุ่มนกัเรียนช่างกลคนอ่ืน ๆ 
ไดถู้กกกัตวัอยูใ่นค่ายทหาร พวกเขาก็ยงัคงก่อเร่ืองดว้ยการมีเร่ืองชกต่อยกนั จนท าให้ครูฝึกไดท้  า
การลงโทษดว้ยการให้พวกเขาไปยืนฝึกจดัแถวกลางสายฝน  ซ่ึงในระหวา่งน้ีเองทางครูฝึกทหารก็
ไดพ้ยายามท่ีจะสอบเคน้ความจริงเก่ียวกบัมือปืนท่ียิง เด็กสาวช่ือ อ๋ิว ซ่ึงเป็นน้องสาวของจ่าชาญ 
หากแต่ก็ไม่ไดรั้บความร่วมมือเพราะมีใครยอมรับในการกระท าดงักล่าว  ทั้งน้ีแวน่และขิงก็ไดเ้ร่ิม
ตระหนกัวา่ หากพวกเขาอยูใ่นค่ายกกักนัน้ีนาน ๆ ก็อาจจะเดือดร้อนเพราะวีรกรรมท่ีไดท้  าไว ้จึงได้
พยายามวางแผนเพื่อหลบหนี ออกจากค่ายกักซ่ึงแว่นและขิงจึงได้รวบรวมพรรคพวกเพื่อนฝูง 
นกัเรียนช่างกลคนอ่ืน ๆ โดยท่ีกลุ่มของแวน่นั้นประกอบดว้ย มาโนชและเตย้ เพื่อนรุ่นนอ้งท่ีสนิท
กบัแวน่ หลงัจากนั้นทั้งกลุ่มของแวน่และขิงจึงไดท้  าการหลบหนีออกจากค่ายกกักนัไดส้ าเร็จ ซ่ึงจะ
เห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดพ้ยายามสะทอ้นถึง ความเป็นปัจเจกผูก้ระท าการของตวัละครแวน่และขิงท่ี
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ไม่สยบยอมต่อการจดัระเบียบวินยั เลยตอ้งลุกข้ึนมาต่อสู้ ขดัขืนอ านาจเพื่อปลดปล่อยนตนเองจาก
ภาวะดงักล่าว 

อยา่งไรก็ตาม แมว้า่พวกเขาสามารถหนีรอดจากค่ายกกักนัมาได ้หากแต่ทั้งแวน่และขิง
ยงัตอ้งเจอวกิฤติหนกักวา่เดิมนัน่คือ พวกเขาไม่รู้ตวัวา่ก าลงัหนีเขา้ไปท่ีเขตชายแดน ซ่ึงเป็นท่ีตั้งของ
กลุ่มก่อการร้ายโจรแดง จากนั้นภาพก็ตดัมาท่ีกลุ่มโจรแดง ไดท้  าการบุกโจมตี กลุ่มของแวน่และขิง 
จึงไดเ้กิดการยิงต่อสู้กนัข้ึน โดยท่ี มาโนชหน่ึงในสมาชิกท่ีเป็นเพื่อนของแว่นถูกยิงตาย ในขณะท่ี
แวน่และขิง ถูกไล่ตอ้นมายงัตรงกลางแม่น ้ าระหวา่งชายแดนไทยและรัฐอิสระเช่นเดียวกบักลุ่มของ
จ่าชาญท่ีไดน้ าก าลงัเขา้มาช่วยเหลือ โดย ณ จุดน้ีเอง ภาพยนตร์ไดน้ ามาสู่จุดหกัเหท่ีใหท้างเลือกกบั
แว่นและขิงระหว่าง จะเลือกท่ีจะกลบัไปศูนยฝึ์กกบัจ่าชาญเพื่อธ ารงระเบียบวินยัเช่นเดิมหรือจะ
เลือกต่อสู้อยา่งเอาเป็นเอาตายกบักลุ่มก่อการร้าย เพื่อไม่ตอ้งแลกกบัการถูกจดัระเบียบวนิยั 

จุดสูงสุด (Climax)  ภาพยนตร์ได้แสดงถึงฉากการต่อสู้กับกลุ่มก่อการร้ายโจรแดง           
ซ่ึงแวน่ไดเ้ลือกท่ีจะยืนหยดัต่อสู้กบัโจรแดงต่อไป ในขณะท่ีขิงเลือกท่ีจะกลบัมากบัฝ่ังทหาร ดงันั้น
แลว้โครงเร่ืองของภาพยนตร์ ณ จุดน้ี สะทอ้นให้เห็นถึงการต่อตา้นและไม่สยบยอมต่ออ านาจรัฐ
ของตัวละครหลักอย่างแว่นแม้ว่าเขาจะสูญเสียเพื่อนอย่างมาโนชไปแล้วก็ตาม  ทั้ งน้ีแว่นก็                
ไม่สามารถยืนหยดัต่อสู้และเอาชนะกลุ่มโจรแดงได ้อีกทั้งยงัไดถู้กจบัตวัไปยงัค่ายของกลุ่มก่อการ
ร้ายโจรแดง และผูช้มจะได้เห็นถึงการเร้าอารมณ์จนถึงจุดสูงสุดของเร่ืองนั่นคือ ในฉากท่ีกลุ่ม         
โจรแดงได้บงัคบัให้แว่นนั้นเลือกท่ีจะยิงเพื่อนอย่างเต้ยหรือจะยิงตนเอง เพื่อแลกกับการเป็น
อิสรภาพ ซ่ึงแวน่ก็ไดต้ดัสินใจท่ีจะยงิเพื่อนของตนเองแต่ทวา่ ปืนนั้นไม่มีกระสุนแต่เป็นการลองใจ
ของกลุ่มโจรแดง จากนั้นความสัมพนัธ์ระหวา่งแวน่และเตย้จึงจบลง และภาพก็ตดัมาท่ีจ่าชาญไดน้ า
กองก าลงัเขา้มาช่วยเหลือ  จนเกิดเหตุชุลมุนปะทะกนัเกิดข้ึน และทา้ยท่ีสุดก็สามารถช่วยทั้งแวน่
และเตย้ออกมาไดจ้นส าเร็จ 

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) หลงัจากการช่วยเหลือของจ่าชาญและกองก าลงัทหาร  
ท าให้แว่นสามารถรอดพน้จากการเส่ียงตายมาไดห้ากแต่เขานั้นก็ไดรั้บบาดเจ็บสาหัส จากการถูก 
รุมซ้อมโดยกลุ่มโจรแดง จากนั้นจ่าชาญจึงได้ท าการสอบสวนและมั่นใจว่าแว่นนั้นคือ คนท่ี             
ยงินอ้งสาวของเขา ซ่ึงจ่าชาญไดท้ าการรุมซอ้มแวน่อีกคร้ังเพื่อใหเ้ขานั้นยอมรับสารภาพ ซ่ึงแวน่เอง
ก็ได้ยอมรับสารภาพว่าเขานั้นเป็นคนยิงน้องสาวจ่าชาญ แต่ไม่ได้ตั้งใจและกระท าไปด้วยความ             
คึกคะนองอีกทั้งยงัได้ร้องขอชีวิตให้จ่าชาญปล่อยตวัเขาไป  เพื่อแลกกบัการยอมถูกลงโทษและ
ส านึกผิด ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้จ่าชาญจึงไดป้ล่อยแวน่ไปเพื่อให้เขานั้นไดรั้บโทษตามกระบวนการทาง
กฎหมาย 
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การยุติเร่ืองราว (Ending) ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) นัน่
คือ แว่นนั้นไดย้อมรับผิด และสารภาพว่าเขากระท าทุกอย่างลงไปด้วยความคึกคะนอง ซ่ึงแมว้่า
หลงัจากนั้นเขาไดก้ลบัตวักลบัใจเป็นคนดีของสังคมดว้ยตั้งใจเรียนจนจบ  หากแต่แวน่ก็ยงัคงไดรั้บ
โทษจากผลของการกระท าของตนเองดว้ยการติดคุก ดงันั้นจะเห็นไดว้า่โครงเร่ืองในระยะสุดทา้ยน้ี 
ไดแ้สดงให้เห็นถึงการใชชี้วิตท่ีผิดพลาดรวมถึงบทเรียนของตวัละครท่ีตอ้งถูกอ านาจของกฎหมาย
เขา้มาควบคุมจดัการ นัน่เอง 

กล่าวโดยสรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไดท้  าการเล่าเร่ืองราวชีวติของกลุ่ม วยัรุ่น
ท่ีมีความคึกคะนอง และมีมุมมองความเช่ือท่ีวา่ ศกัด์ิศรีของลูกผูช้าย คือการเป็นนกัเลงอนัธพาลท่ี
ตอ้งมีเร่ืองชกต่อย   โดยเร่ิมตน้ จากระดบัของการต่อสู้ระหวา่งปัจเจก  นัน่คือกลุ่มนกัเลงอนัธพาล
ดว้ยกนั  และค่อย ๆเพิ่มเขม้ขน้ จนน าไปสู่ระดบัของการต่อสู้ ทา้ทาย ขดัขืนกบัอ านาจรัฐ ไม่วา่จะ
เป็นสถาบนัทางกฎหมาย ทหาร ต ารวจ ตามล าดบั  ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี
ไดท้  าหนา้ท่ี ผลิตซ ้ าอุดมการณ์หลกัของบรรทดัฐานทางสังคมท่ีวา่ กลุ่มนกัเรียนช่างกลวยัรุ่นท่ีชอบ
มีเร่ืองชกต่อยนั้นคือ กลุ่มคนมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน  และต้องถูกจัดระเบียบวินัยเพื่อให้สังคม
เดินหน้าต่อไปได ้อีกทั้งอ านาจท่ีจะสามารถท าให้กลุ่มคนเหล่าน้ีสยบยอมไดอ้ย่างเด็ดขาดนั่นคือ 
การควบคุมโดยใชก้ลวธีิไมแ้ขง็อยา่ง สถาบนัทางกฎหมายในการจดัการนัน่เอง 

4.1.4.4  แก่นของเร่ือง (Theme) 
แก่นเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ได้มุ่งน าเสนอถึงความเลวร้ายและผลของการกระท า                

อนัเก่ียวกบัการเป็นนกัเลงอนัธพาลซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ ไม่วา่จะตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม การเป็นนกัเลง
อนัธพาลก็คือกลุ่มคนท่ีสร้างความเดือดร้อนและมกัจะมีจุดจบท่ีไม่สวยนัน่คือ ไม่ตายก็ติดคุก 

4.1.4.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีหากกล่าวในเชิงเทคนิคของการเล่าเร่ืองนั้น ผูส้ร้างได้ใช้เทคนิค

ทางดา้นภาพยนตร์ ในลกัษณะมุมมองแบบรอบดา้น (The Omniscient Narrator) นัน่คือ  มีทั้งการ
เล่าเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครหลกั ตวัละครรอง และตวัละครสมทบอ่ืน ๆ เพื่อใหเ้ห็นรายละเอียด
อยา่งครบถว้น อยา่งไรก็ตาม มุมมองการเล่าเร่ืองดงักล่าวยงัคงอยูภ่ายใตจุ้ดยืนของอ านาจจากกรอบ
บรรทดัฐานทางสังคม กล่าวคือ  ผูส้ร้างใชอ้  านาจผา่นมุมมองการเล่าเร่ืองโดยฝังอุดมการณ์หลกัของ
สถาบนัต่าง ๆ ทางสังคมไม่ว่า จะเป็นกฎหมาย การศึกษา ศาสนา เขา้มาเป็นระยะ ๆ เพื่อตอ้งการ
แสดงให้เห็นวา่แทจ้ริงแลว้ กลุ่มนกัเลง อนัธพาลคือกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและตอ้งถูกจดั
ระเบียบวนิยันัน่เอง  
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4.1.4.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ท่ีในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ปรากฏอยู ่2 ระดบันัน่คือ ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษย์

ดว้ยกนัเอง ซ่ึงเกิดข้ึนระหวา่งแก๊งของตวัละครแวน่ และแก๊งของตวัละครขิง โดยความขดัแยง้น้ีเป็น
ผลพวงมาจากความคึกคะนองรวมทั้งมุมมองความเช่ือในเร่ืองของศกัด์ิศรีจากการเป็นนักเลง
อนัธพาล จนน าไปสู่การช่วงชิงอ านาจดว้ยการใช้ความรุนแรงในการต่อสู้กนัอย่างดุเดือดเอาเป็น          
เอาตาย ส่วนความขดัแยง้ในระดับสังคม นั่นคือ ความขดัแยง้กับสถาบนัหลักทางสังคมอย่าง
กฎหมาย รวมไปถึงเจา้หนา้ท่ีรัฐท่ีตอ้งการเขา้มาควบคุมจดัการ  ดงันั้นแลว้ความขดัแยง้ท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี จึงเป็นส่ิงท่ีแว่นนั้นตอ้งเผชิญดว้ยการแสดงออกถึงพฤติกรรมต่อตา้นและความ
รุนแรงอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้

4.1.5  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) 
4.1.5.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน 
ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน มีช่ือเรียกเป็นภาษาองักฤษวา่ “Fireball” ออกฉายคร้ังแรก

ในวนัท่ี 29 มกราคม พ.ศ. 2552 ก ากบัภาพยนตร์โดย ธนกรณ์ พงษสุ์วรรณ โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ี มี
การผสมผสานความเป็นตระกูลแก๊งสเตอร์ ดราม่า และแอ็คชัน่ เขา้ไวด้ว้ยกนัอย่างเขม้ขน้  ซ่ึงเล่า
เร่ืองราวการต่อสู้ของกลุ่มตวัละครหลกัอยา่ง ไท สิงห์  เค หมึกและอ๊ิก ท่ีตอ้งการทรัพยสิ์นเงินทอง
รวมทั้งการปลดปล่อยตนเองภายใตก้ารครอบง าจากอ านาจมืดต่าง ๆ โดยใช้พื้นท่ีผ่านการแข่งขนั
กีฬาบาสเกตบอลเป็นสนามรบในการต่อสู้ อยา่งไรก็ตามดว้ยความตั้งใจของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการสร้าง
ภาพยนตร์ไทยใหมี้ความเป็นสากล  หนงัจึงเนน้รายละเอียดไปท่ีการต่อสู้แบบแอ็คชัน่ท่ีโดดเด่นเป็น
ส่วนมากไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการถ่ายท าท่ีกล้องท าหน้า ท่ี เพียงสนับสนุนการเคล่ือนไหว 
(Movement) ของการแสดง (Acting) การจดัแสงในลกัษณะฟิล์มนวั (Film noir) เพื่อส่ืออารมณ์ถึง
ภาวะดา้นมืดของตวัละครและสังคม โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดด้ารานกัแสดงน าชาย อยา่ง ปรีติ บารมี
อนนัต ์(แบงค ์วงแคลช) มารับบทบาทตวัละครพระเอกในการด าเนินเร่ืองราว 
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ภาพที ่4.5  ใบปิดภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน 
 

4.1.5.2 เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
ไท ผูท่ี้ซ่ึงไดรั้บการปล่อยตวัพน้โทษจากคดีทะเลาะวิวาทหรือนกัเลง อนัธพาล ดว้ยการ

ช่วยเหลือของแทนพี่ชายฝาแฝดของเขา ทั้งน้ีเม่ือออกจากคุกมาไทก็พบวา่ แทนนั้นไดถู้กท าร้ายจน
บาดเจ็บสาหัสจนกลายเป็นเจา้ชายนิทรานอนอยู่โรงพยาบาลนานนับปี ดงันั้นเขาจึงได้เร่ิมท่ีจะ           
สืบหาเบาะแสเก่ียวกบัการท าร้ายพี่ชายฝาแฝดของเขา ด้วยการหวนคืนสู่วงการนักเลง อนัธพาล             
อีกคร้ัง โดยท่ีไทไดไ้ปสมคัรเขา้ไปอยูที่มบาสเกตบอลภายใตก้ารควบคุมของเฮียเด่น ซ่ึงเขารู้วา่แทน
นั้นเคยมีความเก่ียวขอ้งกนัการแข่งขนัดงักล่าว ทั้งน้ีไทก็ไดพ้บกบัสมาชิกในแก๊งไม่วา่จะเป็น สิงห์ 
เค หมึก และอ๊ิก ซ่ึงมีภูมิหลงัเป็นนกัเลง อนัธพาลทั้งส้ิน ทั้งหมดสามารถรวมทีมข้ึนครบทั้ง 5 คน 
ตามกติกาการแข่งขนับาสเกตบอลในโลกมืดซ่ึงไทเองก็รู้ดีวา่ การแข่งขนัดงักล่าวน้ี แมจ้ะเป็นกีฬา
แต่ก็มีการเพิ่มกฎกติกาท่ีสามารถต่อสู้กนัจนถึงตายได ้ดงันั้นดว้ยความท่ีไทรู้สึกผิดต่อแทนท่ีไดมี้
บุญคุณต่อเขา ไทจึงไดต้ดัสินใจท่ีจะลงแข่งขนัเพื่อน าเงินมารักษาแทน 

ไทไดถ้ล าลึกลงไปในวงการธุรกิจมืดมากยิง่ข้ึน จากกติกาการแข่งขนัท่ีโหดร้าย  การเดิม
พนัของกลุ่มนายทุน ผิดกฎหมายต่าง ๆ ไทจึงไดเ้ขา้ต่อสู้กบัแก๊งต่าง ๆ อยา่งเลือกไม่ไดไ้ม่วา่จะเป็น 
นกัเลง อนัธพาล ภายใตที้มของเฮียยง รวมทั้ง ตนั ศตัรูตวัร้ายท่ีไทนั้นพบวา่ เขาคือผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัการ
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ท าร้ายแทน ทั้งน้ีในการต่อสู้ของไทก็ค่อนขา้งมีอุปสรรคมากมายตั้งแต่ความสัมพนัธ์ของไทกบัแป้ง
นางเอกของเ ร่ืองผู ้ท่ี ซ่ึง เป็นแฟนของแทนและไทนั้ นก็พยายามท่ีจะข่มใจตนเองไม่ให้ มี
ความสัมพนัธ์ท่ีลึกซ้ึงกบัเธอ ซ่ึงจากการเดิมพนัดว้ยชีวิตของสมาชิกในแก๊งท่ีไดสู้ญเสียอ๊ิก จากการ
ต่อสู้กับแก๊งอ่ืน ๆ ไป รวมทั้งการหักหลังของหมึกท่ีมีต่อสมาชิกแก๊งเพื่อความต้องการล้มล้าง        
ผลการแข่งขนั นัน่จึงท าให้ไทไดก้ลบัมาทบทวนบทบาทของตนเองในการออกจากวงการธุรกิจมืด
อีกคร้ัง 

อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ไทจะพยายามออกจากวงการธุรกิจมืดและไดพ้ยายามกลบัตวักลบั
ใจด้วยการประกอบอาชีพสุจริต แต่นั่นก็ไม่สามารถท าให้เขาน าเงินมารักษาแทนได้ยงัทนัเวลา            
ไทจึงไดต้ดัสินใจท่ีกลบัมาสู่การต่อสู้ท่ีส าคญัอีกคร้ังนัน่คือ การต่อสู้กบัแก๊งศตัรูอยา่งตนั ทั้งน้ีดว้ย
การต่อสู้อย่างเอาเป็นเอาตายเพื่อความต้องการล้างแค้นตนัและเงินรางวลัท่ีได้จากการแข่งขนั
จ านวนมหาศาล ทา้ยท่ีสุดแมว้า่ไทนั้นจะสามารถเอาชนะการแข่งขนัและฆ่าตนัไดส้ าเร็จหากแต่เขา
ตอ้งแลกมาดว้ยการเสียสละชีวิตของตนเองดว้ยความตาย ภาพยนตร์ก็จบลงดว้ยภาพของแทนท่ีฟ้ืน
จากอาการบาดเจบ็ดว้ยเงินรักษาของไทและไดเ้ร่ิมกระท าการท่ีจะกลบัมาลา้งบางกลุ่มคนท่ีเก่ียวขอ้ง
ทั้งหมด  

4.1.5.3  โครงเร่ือง (Plot) 
การเร่ิมเร่ือง (Explosition) ภาพยนตร์ไดท้  าการเปิดเร่ืองดว้ยการแสดงถึงภูมิหลงัของไท 

ท่ีเป็นนักโทษ พน้คุก ออกจากเรือนจ า ซ่ึงภายหลงัจากการออกจากเรือนจ าเขาก็รู้ข่าวว่า พี่ชาย        
ฝาแฝดอย่างแทนนั้นไดถู้กท าร้ายจนบาดเจ็บสาหัส ดงันั้นไทจึงเร่ิมตามหาเบาะแสเก่ียวกบัการท า
ร้ายพี่ชายฝาแฝดของเขา โดยเร่ิมจากการสอบถามรายละเอียดกบัแป้งนางเอกของเร่ือง ซ่ึงไทเองก็
เร่ิมพอท่ีทราบวา่การถูกท าร้ายของแทนนั้นมาจากความเก่ียวขอ้งกบัวงการธุรกิจมืดจากการแข่งขนั 
บาสเก็ตบอล จากนั้นภาพยนตร์ก็ไม่รีรอท่ีจะแสดงให้เห็นถึงภาพชุมชนสลมัท่ีไทไดม้าสมคัรเขา้ทีม
บาสเก็ตบอลภายใตก้ารคุมทีมของเฮียเด่นนกัธุรกิจผิดกฎหมายโดยมีสมาชิกท่ีเป็นนกัเลงอนัธพาล 
ไดแ้ก่  สิงห์ เค หมึกและอ๊ิกและนัน่จึงน าไปสู่เป็นจุดเร่ิมตน้ของการต่อสู้ทั้งหมด 

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) ไทไดเ้ขา้สู่การต่อสู้กบัแก๊งนกัเลง อนัธพาล อ่ืน ๆ 
และเร่ิมตน้ดว้ยการเอาชนะทีมของเฮียยงมาได ้ ซ่ึงในระหว่างการด าเนินเร่ืองราวโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์ไดส้อดแทรกประเด็นเก่ียวกบัการพวัพนัของการท าธุรกิจมืดตั้งแต่ การฟอกเงิน การคา้ยา
เสพติด รวมทั้งการปล่อยเงินกู้ผิดกฎหมาย  ท่ีไทนั้นล้วนมีส่วนพวัพนัในการเส่ียงชีวิตทั้ งส้ิน 
อยา่งไรก็ตาม โครงเร่ืองของภาพยนตร์ไดเ้พิ่มระดบัความเขม้ขน้ท่ีรุนแรงในการต่อสู้ของไทมากข้ึน
เร่ือย ๆ ตั้งแต่การต่อสู้กบัทีมท่ีสองซ่ึงเขานั้นถูกโกงดว้ยการใชอ้าวธุจนท าให้อ๊ิกสมาชิกของทีมตอ้ง
เสียชีวิต การต่อสู้กบัทีมท่ีสามท่ีหมึกหน่ึงในสมาชิกของทีมไดห้กัหลงัทีมเพื่อความตอ้งลม้ผลการ
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แข่งขนัจนถูกรุมประชาทณัฑ์จากกลุ่มนกัพนนันอกสนามจนเสียชีวิต  ซ่ึงผลจากการท่ีเขาไดก้า้วเขา้
มาสู่วงการธุรกิจมืด ท าให้ไทนั้นเกิดความสับสนภายในจิตใจของตนเองและน ามาสู่จุดหักเหของ
เหตุการณ์ในภาพยนตร์วา่ จะเลือกท่ีเดินหนา้ต่อสู้และยืนหยดัในวงการธุรกิจมืดต่อไปหรือเลือกท่ี
จะออกจากวงการและกลบัไปใชชี้วติเยีย่งคนปกติภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคม 

จุดสูงสุด (Climax) ไทไดเ้ลือกท่ีจะเดินออกจากวงการการแข่งขนัภายใตธุ้รกิจมืดดว้ย
เหตุผลจากการสูญเสียมิตรสหายไปทีละคน จากนั้นเขาจึงกลบัมาใชชี้วิตประกอบอาชีพสุจริตดว้ย
การขายของ  ในขณะเดียวกนัอาการของแทนก็เร่ิมทรุดลงเร่ือย ๆ จนท าใหแ้ป้งนางเอกของเร่ืองตอ้ง
ตดัสินใจไปขายตวั เพื่อแลกกบัเงิน  ทา้ยท่ีสุดเขาจึงเลือกท่ีจะกลบัมาสู่เส้นทางนกัเลง อนัธพาล และ
กลบัมาเผชิญหน้ากบัศตัรูอย่าง ตนัในการแข่งขนัรอบสุดทา้ยอีกคร้ัง โดยมีเง่ือนไขในการตดัสิน
ชะตาชีวิตของไทไม่วา่จะเป็นการปลดปล่อยตนเองจากการถูกครอบง าโดยเฮียชยัรวมทั้งเงินตราท่ี
สามารถน ามาตั้งตน้ชีวิตใหม่ได ้ ดงันั้นในจุดสูงสุดของโครงเร่ืองน้ี ภาพยนตร์ไดล้ าดบัเร่ืองราว
ของการต่อสู้อยา่งเขม้ขน้ระหวา่งแก๊งของไทและแก๊งของตนั  

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) จากการต่อสู้อยา่งมีเดิมพนันัน่คือ อิสรภาพและเงินตรา 
ไทก็สามารถเอาชนะตนัไดส้ าเร็จ อยา่งไรก็ตามแมภ้าวะคลค่ีคลายของโครงเร่ืองน้ีจะแสดงให้เห็น
ถึง ความพยายามในการต่อสู้ของปัจเจกอย่างไทกับอ านาจมืดหากแต่ผลลัพธ์แห่งความส าเร็จ
ดงักล่าวก็ตอ้งแลกมาดว้ยราคาท่ีตอ้งจ่ายนัน่คือ การสละชีวิตของตนเองรวมทั้งการสูญเสียเพื่อน
ร่วมทีมเกือบทั้งหมด ซ่ึงทา้ยท่ีสุดผูท่ี้รอดชีวติจากการต่อสู้น้ีคือ สิงห์ เพียงคนเดียว 

การยุติเร่ืองราว (Ending) ภาพยนตร์ไดจ้บลงดว้ยภาวะสูญเสีย (Tragedy) ดว้ยภาพของ
ไทท่ีไดล้ม้ลงนอนตายอยูก่ลางสนามแข่งขนัท่ามกลางชยัชนะและเสียงร้องสะใจของนกัพนนันอก
สนาม จากนั้นภาพก็ตดัมาท่ีแทนได้ฟ้ืนการป่วยและได้ไวอ้าลยัหลุมศพของไทพร้อมกบัสมคัร
พรรคพวก ในการเขา้ทีมเพื่อน าไปสู่การล้างแคน้อีกคร้ัง อย่างไรก็ตามในการยุติเร่ืองราวน้ีโครง
เร่ืองแสดงให้เห็นถึง การพยายามต่อสู้ของไทและแทนท่ีทา้ยท่ีสุดนั้นพวกเขาก็ยงัคงวนเวียนอยูก่บั
การใชค้วามรุนแรงและต่อสู้ลา้งแคน้กนัไปมาอยา่งไม่จบไม่ส้ิน  

กล่าวโดยสรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ได้เผยให้เห็นเป้าหมายท่ีชัดเจนตั้งแต่
ตอนตน้เร่ืองของความตอ้งการลา้งแคน้ของตวัละครโดยใช้ทุนทางดา้นความเป็นนกัเลง อนัธพาล
ของตนเองในการต่อสู้กบัอ านาจทางกฎหมายและอ านาจนอกกฎหมายไปพร้อม ๆ กนั และได้          
ไต่ระดบัความเขม้ขน้ทางอารมณ์ และความรุนแรง จากการถล าลึกในการเขา้สู่วงการธุรกิจมืด            
มากข้ึนไปเร่ือย ๆ วา่จะเป็นการเขา้ไปพวัพนักบัธุรกิจฟอกเงิน การคา้ยาเสพติด ไปจนถึงการพนนั
ด้วยการเอาชีวิตตนเองเขา้มาเดิมพนับนกติกาการแข่งขนับาสเก็ตบอลภายใตธุ้รกิจผิดกฎหมาย           
ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ ตอนจบของโครงเร่ืองภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็ยงัคงผลิตซ ้ าอุดมการณ์หลกัของบรรทดั
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ฐานทางสังคมอยา่งสถาบนัศาสนาท่ีว่า แมต้วัละครจะไม่ถูกอ านาจจากสถาบนัทางกฎหมายเขา้มา
ควบคุมจดัการ หากแต่จากการเป็นนกัเลง อนัธพาล ท่ีมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคมและใชค้วามรุนแรง
ในการแกปั้ญหา นัน่จึงท าให้ไทไดรั้บบทลงโทษและกรรมจากผลของการกระท าของตนเองดว้ย 
จุดจบท่ีตอ้งตาย 

4.1.5.4  แก่นเร่ือง (Theme) 
ภาพยนตร์มุ่งน าเสนอถึงเหรียญสองดา้นของการเป็นนกัเลงอนัธพาลกล่าวคือ ดา้นหน่ึง

เป็นการสดุดีถึงความกลา้หาญของปัจเจกบุคคลในการลุกข้ึนมาต่อสู้ ขดัขืน กบัอ านาจของบรรทดั
ฐานทางสังคมและอ านาจมืด ดงัใบปิดของภาพยนตร์ท่ีว่า “รู้แพ ้รู้ชนะ แต่ไม่มีวนัอภยั” หากแต่           
อีกดา้นหน่ึงแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ก็ยงัสะทอ้นให้เห็นถึงวา่  การมีชีวิตเป็นนกัเลงอนัธพาล และ
พวัพนัอยูก่บัการกระท าผดิบาปขดัแยง้กบับรรทดัฐานทางสังคมก็มกัจะมีจุดจบท่ีตอ้งตายนัน่เอง 

4.1.5.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีใช้เทคนิคมุมมองการเล่าเ ร่ืองแบบรอบด้าน  (The Omniscient 

Narrator)  กล่าวคือ การเปิดเร่ืองท่ีน าเสนอ ถึงภูมิหลงั ของตวัละครหลกั ตวัละรองรอง และตวัร้าย 
อย่างครบถ้วน อย่างไรก็ตามมุมมองของการเล่าเร่ืองก็ยงัคงกลบัมาเน้นถึงตวัละครหลกัในการ
ด าเนินเร่ืองราวเพื่อสะทอ้นจุนยืนของผูส้ร้างภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคม ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
โครงเร่ืองและแก่นเร่ืองท่ีวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้ตวัละครท่ีกระท าผิดบาปและวนเวียนอยูก่บัการลา้งแคน้
การใชค้วามรุนแรงก็มกัจะมีจุบท่ีตอ้งแลกมาดว้ยความตายนัน่เอง 

4.1.5.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฎอยู ่2 ระดบั นัน่คือ ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษย์

ด้วยกันเอง ซ่ึงความต้องการแก้แค้นตั้งแต่ตอนต้นเร่ืองของตวัละคร รวมทั้งการช่วงชิงอ านาจ 
เงินตรา บนโลกท่ีไร้ศีลธรรม นัน่ จึงท าให้ไทนั้นไม่สามารถหลุดพน้จากโลกแห่งความโหดร้ายไป
ได้ ส าหรับความขดัแยง้ระดับสังคมนั่นคือ การท่ีไทต้องตกอยู่ในภาวะของการกระท าผิดบาป          
ผดิกฎหมาย และตอ้งเผชิญหนา้กบัทั้งอ านาจมืด และภาวะไร้อ านาจของสถาบนัหลกัทางสังคมอยา่ง
กฎหมาย ดงันั้นตวัละครจึงเปรียบเสมือนศาลเต้ียท่ีกลา้ลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อความตอ้งการทา้ทายกบั
บรรทดัฐานทางสังคมเพื่อน าไปสู่การเปล่ียนแปลง  

4.1.6  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง  มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
4.1.6.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย 
ภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย ก ากบัโดย อศัจรรย ์สัตโกวทิ ภายใตก้ารควบคุม

การผลิตของค่ายพระนครฟิล์ม ออกฉายคร้ังเม่ือวนัท่ี 15 มกราคม พ.ศ. 2555 โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ี
จดัอยูใ่นตระกูลแก๊งสเตอร์ ดราม่า ท่ีเล่าเร่ืองราวของ กนัต ์และ สอง ซ่ึงมีภูมิหลงัแตกต่างกนั กนัต ์
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ตวัละครเอกของเร่ืองถูกมองวา่เป็นเด็กวยัรุ่นท่ีเกเร ชอบมีเร่ืองชกต่อย และสอง หนุ่มเงียบขรึมผูท่ี้
ซ่ึงประพฤติตนอยู่ภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมมาตลอด โดยเร่ืองราวของตวัละครทั้งสอง           
ถูกสร้างข้ึนผ่านความสัมพนัธ์จากการต่อสู้ รวมทั้งมิตรภาพของค าว่าเพื่อน จนกลายมาเป็นกลุ่ม 
แก๊งนกัเลง อนัธพาลท่ีเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัท่ีช่ือวา่ แก๊งสเปิร์ม   

อย่างไรก็ตาม ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีผูก้  ากบัไดแ้รงบนัดาลในการสร้างมาจากสอง
ส่วนหลกั ๆ ไดแ้ก่ ส่วนแรก จากหนงัสือการ์ตูนญ่ีปุ่นเร่ือง จอมเกบูลส์ ซ่ึงท่ีเป็นนิยมในหมู่ของ
ผูอ่้านเพศชายอยา่งพอสมควร โดยเป็นเร่ืองราวของแก๊ง นกัเลง อนัธพาลในโรงเรียนท่ีชอบมีเร่ือง
ชกต่อย แต่ก็ยงัเป็นท่ีช่ืนชอบของสาว ๆ ส่วนท่ีสอง ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างข้ึนโดยอิงจากเร่ืองราว
ความเป็นจริงเก่ียวกบั แก๊งสเปิร์ม กลุ่มนกัเลง อนัธพาลช่ือดงัในสถานท่ีย่านไนท์พลาซ่าจงัหวดั
เชียงใหม่ช่วงยุคปี พ.ศ.2527-2540  โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดน้กัแสดงน าชายอยา่งมาริโอ ้เมาเร่อ มา
รับบทตวัละครพระเอกช่ือกนัต ์ 

 

 
 

ภาพที ่4.6  ใบปิดภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย 
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4.1.6.2  เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
กนัตเ์ด็กหนุ่มวยัรุ่นผูท่ี้มีฐานะดีแต่ขาดความอุบอุ่นจากครอบครัว อีกทั้งเขายงัถูกสังคม

ตีตราวา่เป็นพวกกุ๊ยท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อย ส่ิงหน่ึงท่ีท าให้กนัตย์งัคงทนอยูก่บัสังคมท่ีน่าเบ่ือน้ีไดน้ัน่
คือ การมีมิตรภาพของความเป็นเพื่อน ดงันั้นกนัต์จึงได้ก่อตั้งแก๊ง นักเลง อนัธพาล  ภายใต้ช่ือ       
แก๊งสเปิร์มข้ึนมา ซ่ึงประกอบไปดว้ยสมาชิกหา้คน ไดแ้ก่ ตอ๊ด นิค กลา้ และแชมป์ โดยในภายหลงั
กนัตไ์ดส้มาชิกเพิ่มเป็นหกคนนัน่คือ สอง ผูท่ี้มีบุคลิกเงียบขรึมและอ่อนต่อโลกเป็นอยา่งมาก ทั้งน้ี
จากการรวมกลุ่มกนัของแก๊งสเปิร์ม และกฎของกลุ่มท่ีว่า ทุกคนคือเพื่อนกนัไม่มีใครเป็นหัวหนา้
ใครนัน่จึงท าให ้เพื่อนทุกคนท่ีอยูใ่นแก๊งมีความกลา้ท่ีจะลุกข้ึนมาแหกกฎเกณฑ์โดยท่ีพวกเขาไม่ได้
สนใจถึงกรอบบรรทดัฐานของสังคม  

กลุ่มสเปิร์มภายใตก้ารก่อตั้งของกนัตก์็เร่ิมทา้ทายกบัอ านาจของบรรทดัฐานสังคมมาก
ข้ึนเร่ือย ๆ โดยเร่ิมจากการใช้ชีวิตเสเพลดว้ยการเท่ียวกลางคืนไม่ว่าจะเป็นเหลา้ บุหร่ี และผูห้ญิง   
อีกทั้งการยกพวกตีกบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ ตั้งแต่ในโรงเรียนไปจนถึง เข่ง ศตัรู หน่ึงในสมาชิกแก๊งท่ี
มีอิทธิพลมากยา่นไนทพ์ลาซ่า เชียงใหม่ท่ีซ่ึงหมายปองเอมแฟนสาวของกนัต ์โดยจากการท่ีกนัตไ์ด้
ถล าลึกสู่เส้นทางของความรุนแรง นัน่ท าใหเ้ขาถูกไล่ออกจากโรงเรียน และไดเ้ขา้สู่เส้นทางของการ
เป็นนกัเลง อนัธพาล อยา่งเต็มตวั อยา่งไรก็ตาม จากเหตุการณ์ท่ีต๊อดหน่ึงในสมาชิกของแก๊งสเปิร์ม
ไดถู้กแก๊งไนทพ์ลาซ่าท่ีมีอิทธิพลอยา่งมากในเชียงใหม่จบักุมตวัไปเพื่อตอ้งการย ัว่ยุให้แก๊งสเปิร์ม
ใช้ความรุนแรง  กนัต์จึงไม่ได้น่ิงนอนใจท่ีจะเขา้ช่วยเหลือเพื่อนด้วยการรวบรวมสมาชิกในแก๊ง
ทั้งหมดและไดเ้ขา้ต่อสู้กบัแก๊งไนทพ์ลาซ่าจนเกิดการบาดเจบ็สาหสัเป็นจ านวนมาก  

ภายหลงัจากท่ีทุกคนในแก๊งสเปิร์มสามารถผา่นวิกฤติและรอดตายจากการยกพวกตีกบั
แก๊งไนทพ์ลาซ่ามาได ้เร่ืองราวดูเหมือนจะจบดว้ยมิตรภาพของความเป็นเพื่อนหากแต่เข่งผูท่ี้ไม่ยอม
พา่ยแพ ้ไดก้ลบัมาหาเร่ืองแก๊งของกนัตจ์นเกิดการต่อสู้อีกคร้ังและกนัตก์็ไดพ้ลาดท่าถูกเข่งแทงตาย
จมกองเลือด นัน่จึงท าให้สองเพื่อนสนิทของกนัตแ์ละสมาชิกคนอ่ืนโกรธแคน้อยา่งมาก ทา้ยท่ีสุด
แลว้แมว้า่สองจะสามารถกลบัมาแกแ้คน้เข่งแทนกนัตไ์ดส้ าเร็จหากแต่เขาก็ไดถู้กต ารวจจบั อีกทั้ง
จากการสูญเสียกนัตไ์ปท าใหส้มาชิกคนอ่ืน ๆ ในแก๊งสเปิร์มไดแ้ยกยา้ยและสลายตวักนัในท่ีสุด   

4.1.6.3  โครงเร่ือง (Plot) 
การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  ภาพยนตร์เปิดฉากดว้ยความต่ืนเตน้เร้าใจจากการตดัต่ออย่าง

รวดเร็ว โดยเป็นภาพของกันต์ใส่ชุดนักเรียนคล้ายช่างกลก าลงัวิ่งไล่ตีกันเด็กนักเรียนคนอ่ืน ๆ 
จากนั้นหนงัไดต้ดักลบัมายงัตวัละครสองเพื่อนสนิทของกนัตท่ี์มีภูมิหลงัเป็นเด็กมีปัญหา ท่ีมกัจะถูก
ครอบครัวบีบบงัคบัไม่วา่จะเป็นเร่ืองเรียน เร่ืองการใชชี้วติ  รวมถึงกนัตท่ี์มีภูมิหลงัเป็นเด็กท่ีมีฐานะ
ดีแต่พ่อแม่ไม่มีเวลาดูแลเอาใจใส่  โดยโครงเร่ืองในระยะแรกน้ีภาพยนตร์ตอ้งการเผยให้เห็นถึง           
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ภูมิหลงัของตวัละครต่าง ๆ เพื่อน าไปสู่การปูความสัมพนัธ์ท่ีน ามาสู่การก่อตั้งแก๊ง สเปิร์ม ข้ึนมา 
จากนั้นหนงัจึงพาผูช้มเขา้สู่เร่ืองราวหลกัท่ีเนน้ไปยงัวีรกรรมของตวัละครกนัตใ์นการเร่ิมทา้ทายกบั
อ านาจของบรรทดัฐานทางสังคม  

การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) หลังจากท่ีแก๊งสเปิร์มสามารถรวมกลุ่มกันได้ 
รวมถึงความสัมพนัธ์ของมิตรภาพระหว่างเพื่อนไม่วา่จะเป็น กนัต ์สอง ต๊อด นิค กลา้และแชมป์ท่ี
เร่ิมแน่นแฟ้นเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  นัน่จึงท าให้แก๊งสเปิร์มเร่ิมมีอ านาจทา้ทายจนน าไปสู่การ
แหกกฎเกณฑ์ต่าง ๆเพื่อปลดปล่อยตนเองจากการถูกกดทบัจากสถาบนัการศึกษารวมถึงครอบครัว  
เร่ิมตั้งแต่การใชชี้วิตเท่ียวเตร่ในยามค ่าคืน การมีเร่ืองชกต่อยกบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ โดยเฉพาะแก๊ง
ไนท์พลาซ่าผูมี้อิทธิพลในเชียงใหม่  การรับงานผิดกฎหมายดว้ยการไล่กระทืบคน รวมถึงการท่ี        
ตวัละครกนัต์ถูกไล่ออกจากโรงเรียน ซ่ึงโครงเร่ืองในช่วงน้ีจะเห็นได้ถึงตวัละครกนัต์และกลุ่ม
เพื่อนไดถ้ล าลึกสู่งวงการนกัเลงอนัธพาลท่ีทา้ทายกบัสังคมมากข้ึนเร่ือย ๆ 

ทั้งน้ี กนัต์และเพื่อนของเขาก็ได้ถูกต ารวจจบักุม เน่ืองจากการมีเร่ืองชกต่อยกบัแก๊ง
อนัธพาลอ่ืน ๆ รวมทั้งกลา้ท่ีเร่ิมผดิใจกบันิค จนน าไปสู่การทะเลาะกนัเองของแก๊งสเปิร์ม โดยโครง
เร่ืองในระยะน้ีแสดงให้เห็นถึง ความแตกแยกของคนในแก๊งและอ านาจทา้ทายท่ีลดลงไปเร่ือย ๆ   
อยา่งไรก็ตามดว้ยเหตุการณ์ท่ีต๊อดหน่ึงในสมาชิกของแก๊งท่ีเขา้ไปพวัพนักบัแก๊ง ไนทพ์ลาซ่า ต๊อด
จึงถูกจบัตวัไป ภาพยนตร์ได้พฒันาเหตุการณ์จนมาสู่จุดหักเหของเร่ืองนั่นคือ กนัต์จะตอ้งเลือก
ระหว่างจะปล่อยให้ต๊อดเผชิญชะตากรรมด้วยตนเองหรือจะเลือกท่ีเข้าช่วยเหลือต๊อดด้วยการ
รวบรวมกลุ่มเพื่อนและกลบัคืนสู่วงการนกัเลง อนัธพาลอีกคร้ัง 

จุดสูงสุด (Climax) กนัต์ได้เลือกท่ีจะช่วยเหลือต๊อดด้วยการรวบรวมกลุ่มเพื่อนท่ีเคย
แตกหักกนัให้กลบัมาอีกคร้ัง ซ่ึงโครงเร่ืองของภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึง ฉากการต่อสู้อย่าง
ดุเดือดของแก๊งสเปิร์มและแก๊งไนท์พลาซ่า หลังจากนั้ นหนังได้พาผู ้ชมเข้าสู่ภาวะสงบสุข
เพียงชัว่คราว ดว้ยภาพความเป็นมิตรภาพของเพื่อนในแก๊งคส์เปิร์มท่ีสามารถฝ่าวิกฤติมาไดก่้อนจะ
น าไปสู่ความตึงเครียดสูงสุดอีกคร้ังดว้ยการกลบัมาเอาคืน ของเข่งสมาชิกแก๊งไนทพ์ลาซ่าท่ีตอ้งการ
เอาชนะกนัต์  ซ่ึงจากเหตุการณ์ดงักล่าวท าให้กนัต์ไดเ้ขา้มาต่อสู้กบัเข่ง และก็ถูกเข่งแทงจนลงไป
นอนจมกองเลือด จากนั้นหนงัจึงไดต้ดักลบัมาท่ีฉากของกนัต์ก าลงัถูกส่งเขา้โรงพยาบาล ซ่ึงกนัต ์          
ก็ไม่สามารถทนพิษบาดแผลจากการต่อสู้ไดน้ัน่จึงท าใหเ้ขานั้นตายในท่ีสุด 

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) แก๊งสเปิร์มภายใตก้ารน าของสองไดต้ดัสินใจกลบัมาเอา
คืนเข่ง ซ่ึงสองไดต่้อสู้อยา่งสุดชีวิตจนสามารถท าให้เข่งลงไปนอนจมกบัพื้นได ้จากนั้นในขณะท่ี
สองก าลงัจะใชมี้ดลงมือแทงเพื่อหวงัฆ่าเข่ง ภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ทคนิคการตดัต่อลกัษณะ  Flashback ท่ี
น าเสนอถึงเหตุการณ์ยอ้นอดีต โดยเป็น ภาพของมิตรภาพระหว่างความเป็นเพื่อนท่ีกนัต์นั้นคอย
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ดูแลช่วยเหลือสองมาตลอด ภาพของกนัตท่ี์ไดพ้ยายามสอนสองถึงการรู้จกัให้อภยั หลงัจากนั้นสอง
จึงไดส้ติและไม่ไดล้งมือท าการฆ่าเข่ง อยา่งไรก็ตาม หลงัจากท่ีเข่งไดพ้่ายแพใ้ห้กบัแก๊งสเปิร์มอีก
คร้ัง นัน่จึงท าให้เข่งถูกไล่ออกจากแก๊งไนท์พลาซ่า  ซ่ึงในภาวะคล่ีคลายของโครงเร่ืองน้ีแสดงให้
เห็นถึง ตวัละครสองสามารถเอาชนะศตัรูและลา้งแคน้แทนกนัตท่ี์ตายไปไดส้ าเร็จ  

การยติุเร่ืองราว (Ending) ภาพยนตร์ไดน้ าเสนอถึงผลแห่งการกระท าจากการเป็นนกัเลง 
อนัธพาล ท่ีท าใหก้นัตน์ั้นตอ้งตาย ส่วนสองก็ไดถู้กต ารวจจบัจากคดีทะเลาะวิวาท และท าใหเ้ขานั้น
หมดอนาคต  จากนั้นภาพยนตร์จบลงดว้ยภาวะสูญเสีย (Tragedy) โดยเป็นภาพ ตวัละครอ่ืน ๆ ใน
แก๊งสเปิร์ม ไม่ว่าจะเป็นสอง ต๊อด นิค กล้า แชมป์ และเอม แฟนสาวของกนัต์ ก าลงัยืนไวอ้าลยั
ให้กบัการจากไปของกนัตอ์ยูริ่มถนนบนเชิงเขา จากนั้นภาพก็ตดัมาดว้ยเทคนิค Fate out ท่ีตวัละคร
ต่าง ๆ ก็ไดเ้ดินออกจากเฟรมไปจนข้ึนจอด า  

กล่าวโดยสรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไดท้  าการจดัล าดบัการเล่าเร่ือง โดยเร่ิม
จากการแสดงถึงภูมิหลังของตัวละครแต่ละคนท่ีแตกต่างกัน จนน ามาสู่การก่อตั้ งแก๊งนักเลง
อนัธพาลภายใตช่ื้อ แก๊งสเปิร์ม ข้ึนมา ซ่ึงมีกนัตต์วัละครเอกของเร่ืองเป็นผูริ้เร่ิม จากนั้นโครงเร่ือง
ไดค้่อย ๆ ไต่ระดบัอารมณ์ความเขม้ขน้ของตวัละครในการแสดงถึงพฤติกรรมอนัต่อตา้นทา้ทายกบั
บรรทดัฐานทางสังคม ตั้งแต่การการพวัพนัอยูก่บัการใชชี้วิตเสเพล เท่ียวเตร่ รวมถึงการยกพวกตีกนั
กบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ อยา่งไม่เกรงกลวักฎหมาย ซ่ึงในตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดพ้ยายามส่ือ
นยัยะให้เห็นถึง ผลของการกระท าจากการเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีตอ้งมีจุดจบ อนัแสนเศร้าดว้ยการ
ตายของตวัละครกนัต ์ และตวัละครสองท่ีถูกต ารวจจบั โดยทา้ยท่ีสุดแลว้ โครงเร่ืองของภาพยนตร์
เร่ืองน้ีไดท้  าหน้ารักษาไวซ่ึ้งอุดมการณ์ของสถาบนัสังคม อย่างกฎหมายและศาสนาในการเขา้มา
ควบคุมจดัการตวัละครท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนท่ีให้ผูช้มสามารถดูไวเ้พื่อเอาเป็นเยี่ยงแต่อยา่ได้เอา
เป็นอยา่ง นัน่เอง 

4.1.6.4 แก่นเร่ือง (Theme) 
แมว้า่ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือให้เห็นถึง มิตรภาพความสัมพนัธ์ของลูกผูช้าย บนเส้นทาง

ของการเป็นนกัเลง อนัธพาล หากแต่ แก่นเร่ืองของภาพยนตร์ยงัคงตอกย  ้าให้เห็นถึง เส้นทางชีวิต
ของการเป็นนกัเลง อนัธพาล ท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนไปจากบรรทดัฐานทางสังคม รวมถึงการรัก
เพื่อนในทางท่ีผดิ ก็มกัจะมีจุดจบท่ีไม่ตายก็ติดคุกนัน่เอง 

4.1.6.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้ใช้เทคนิค มุมมองการเล่าเร่ืองแบบรอบด้าน (The Omniscient 

Narrator) กล่าวคือ  การเล่าเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึง ภูมิหลงั ของตวัละครหลกั ตวัละครรอง ในการ
เลือกเขา้สู่เส้นทางการเป็นนกัเลง อนัธพาล อย่างไรก็ตาม จุดยืนการเล่าเร่ืองของผูส้ร้างก็ยงัคงอยู่
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ภายใตอ้  านาจของกรอบรรทดัฐานทางสังคม ซ่ึงสอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองท่ีวา่ทา้ยท่ีสุดแลว้  การเป็น
นกัเลง อนัธพาล คือบุคคลท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและตอ้งถูกอ านาจจากสถาบนัทางกฎหมาย และ
ศาสนาเขา้มาลงโทษควบคุมจดัการ  โดยผูส้ร้างไดอ้าศยัการหยิบยก เร่ืองราวท่ีอิงมาจากเร่ืองจริง 
รวมถึงเร่ืองราวท่ีแต่งข้ึน  เก่ียวกบัแก๊งสเปิร์ม เพื่อความแยบยลและเพิ่มความชอบธรรมแก่จุดยืน
มุมมองการเล่าเร่ืองใหมี้ความน่าเช่ือถือมากยิง่ข้ึน  

4.1.6.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฎอยู ่2 ระดบั นัน่คือ ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษย์

ดว้ยกนัเอง ซ่ึงภาพยนตร์ไดปู้เร่ืองราวตั้งแต่ตน้ท่ีแสดงถึง การไม่ลงรอยกบัครอบครัวของตวัละคร
กนัต์ รวมทั้งความขดัแยง้กบัแก๊งอนัธพาลไนท์พลาซ่า ท่ีต่างฝ่ายต่างตอ้งการช่วงชิงอ านาจและ
เอาชนะซ่ึงกนัและกนั   ส าหรับความขดัแยง้กับสังคมนั่นคือ  การท่ีพวกเขานั้นถูกตีตราว่าเป็น         
คนเลวท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อยจนท าให้สังคมเดือดร้อน นั่นจึงท าให้แก๊งสเปิร์มพยายามต่อรองเพื่อ
พิสูจน์เพื่อตนเองวา่ ถึงพวกเขาจะเป็นนกัเลงท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อยแต่พวกเขาก็ไม่ใช่อนัธพาลท่ีชอบ
ระรานผูอ่ื้น 

4.1.7  วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง  อนัธพาล (2555) 
4.1.7.1  ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล 
ภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล ก ากบัโดยกอ้งเกียรติ โขมศิริ ภายใตก้ารผลิตของค่ายสหมงคล

ฟิล์ม ซ่ึงเขา้ฉายคร้ังแรกวนัท่ี 14 มิถุนายน พ.ศ.2555 ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีจดัอยูใ่นตระกูลแก๊ง
สเตอร์ท่ีผูก้  ากบัตั้งใจหยิบยกประเด็นเร่ืองราวของกลุ่มนกัเลง อนัธพาล โดยมีตวัละครเอกช่ือ จ๊อด 
เฮาด้ี น าแสดงโดยกฤษดา สุโกศล แคลปป์ (น้อย วงพรู) นักเลงช่ือดงัย่านพระนครซ่ึงอยู่ในยุค
เดียวกนักบั แดง ไบเลย ์ปุ๊ระเบิดขวด และด าเอสโซ่ มาท าการเล่าเร่ืองใหม่  ซ่ึงส่วนหน่ึงเป็นการ
สานต่อเร่ืองราวของภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง  ท่ีเคยประสบความส าเร็จมาแลว้
ในช่วงปี พ.ศ.2540 แต่อีกส่วนหน่ึง จุดมุ่งหมายของการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูก้  ากบัตอ้งการสร้าง
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ว่าดว้ยวงการมาเฟียในประเทศไทย ท่ีไดส้อดแทรกเร่ืองราวของชีวิตนกัเลง
อนัธพาลในฐานะมนุษยปุ์ถุชนคนธรรมดา รวมถึงการขยายมุมมองทางประวติัศาสตร์เก่ียวกบัชีวิต
ของตวัละคร ตั้งแต่การเขา้สู่วงการนกัเลงอนัธพาล การเผชิญหน้าทา้ทายกบักฎหมาย การช่วงชิง
อ านาจ และการหกัหลงักนัของกลุ่มมาเฟียรวมถึงจุดจบของตวัละครวา่เป็นเช่นไร  อีกทั้งภาพยนตร์
ยงัไดห้ยิบรูปแบบการน าเสนอในลกัษณะสารคดีท่ีมีการอา้งอิงบุคคลท่ีอยูใ่นเหตุการณ์จริงช่วงยุค 
พ.ศ.2499 มาเพื่อเสริมการเล่าเร่ืองใหดู้มีมิติสมจริงมากยิง่ข้ึน    
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ภาพที ่4.7  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล 
 

4.1.7.2 เร่ืองยอ่ (Synopsis) 
ภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาลเป็นเร่ืองราวของตวัละครเอกอย่างจ๊อด เฮาด้ี หน่ึงในสมาชิก

แก๊งของแดง ไบเลยช่์วงยุคปีพ.ศ.2499  ซ่ึงเป็นยุคท่ีอนัธพาลครองเมืองโดยท่ีจ๊อดและแดง ไบเลย์
ต่างก็มีศตัรูคนเดียวกนันัน่คือ เฮียเซ้ง ปังตอ นกัเลงขาใหญ่ยา่นตรอกสลกัหิน จ๊อดจึงไดอ้าสาแดง
ดว้ยการจดัการเฮียเซง้ดว้ยการมดัมือดว้ยเชือกและดวลมีดซ่ึงจอ๊ดก็สามารถฆ่าเฮียเซง้ไดส้ าเร็จท าให้
เขากลายเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั จากนั้นทั้งจ๊อดและแดง ไบเลยจึ์งไดเ้ขา้อยูใ่นแก๊ง
เจา้พ่อผูมี้อิทธิพลอยา่งเฮียหลอ ซ่ึงคุมธุรกิจมืดแทบทุกอยา่งไม่วา่จะเป็นบ่อนการพนนั ซ่องโสเภณี 
รวมถึงการทวงหน้ีและอุม้ฆ่า โดยหลงัจากท่ีเฮียหลอสามารถข้ึนมามีอิทธิพลอยา่งมาก นัน่จึงท าเกิด
ความพยายามช่วงชิงอ านาจของคนในแก๊งเฮียหลอไม่วา่จะเป็นแดง ไบเลย ์หรือปุ๊ ระเบิดขวด โดย
ท่ีจอ๊ดตดัสินใจเลือกขา้งแดง ไบเลยแ์ละไดอ้าสา ก าจดัปุ๊ ระเบิดขวดให ้ซ่ึงในขณะท่ีเขาก าลงัท าการ
ลงมือฆ่าปุ๊นั้น ปืนท่ีจ๊อดใช้ยิงกลบัพลาดไปโดนผูห้ญิงจนเสียชีวิต และนัน่จึงท าให้จ๊อดถูกจบักุม
และติดคุก  ส่วนแดงไบเลยน์ั้นภายหลงัเขาก็ไดเ้กิดอุบติัเหตุรถคว  ่าตายและปิดต านานไปในท่ีสุด 
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เม่ือจ๊อดพน้โทษออกจากเรือนจ าและคิดจะไปเอาคืนปุ๊ ระเบิดขวด หากแต่เขาก็ทราบ
ข่าวว่าปุ๊ ระเบิดขวด และด าเอสโซ่ ไดฆ่้ากนัเอง จากสาเหตุเร่ืองผูห้ญิง จ๊อดจึงไดห้วนกลบัคืนสู่
วงการ นกัเลง อนัธพาลโดยเขา้ท างานในฐานะลูกนอ้งเฮียหลออีกคร้ัง ในขณะเดียวกนัประเทศไทย
เกิดเหตุการณ์รัฐประหารโดย จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ ผูก้ารค านึงหน่ึงในนายทหารระดับสูง
ตอ้งการก าจดักลุ่มเจา้พอ่มาเฟียผูมี้อิทธิพลให้ส้ินซาก ซ่ึงจ๊อดก็เป็นหน่ึงในเป้าหมายดว้ย ทั้งคู่จึงได้
มีโอกาสเผชิญหน้ากนัหากแต่จ๊อดก็ไม่ได้เกรงกลวัต่ออ านาจของผูก้ารค านึงและยงัคงเดินหน้า
กระท าผิดกฎหมายต่อไปดว้ยการกลบัมาก าจดัก านนัโตง้ เจา้พ่อมาเฟียอีกคนหน่ึงท่ีมีอิทธิพลมาก 
ซ่ึงเขาสามารถท าได้ส าเร็จ ทั้ งน้ีเฮียหลอยงัคงต้องการขยายอ านาจอิทธิพลของตนเองจึงได้รับ        
โอวต๋ี อดีตลูกนอ้งของก านนัโตง้เขา้มาท างานดว้ย ซ่ึงโอ่วต๋ีนั้นเป็นนกัเลง อนัธพาลผูเ้ห้ียมโหดและ
ฆ่าคนอย่างไม่เลือกหน้าและนั่นน ามาสู่เหตุการณ์ความขดัแยง้กนัภายในแก๊งอีกคร้ัง  โดยน้าห า
นกัเลงอาวุโสผูซ่ึ้งสนิทกบัจ๊อด ไดก้ระท าการเป็นสายให้กบัทหารจนถูกจบัได ้โอ่วต๋ีจึงรับหน้าท่ี
จากเฮียหลอในการก าจดัลูกสาวนา้ห าท่ีช่ือพลอยทิ้ง ซ่ึงจากการกระท าดงักล่าวไดส้ร้างความโกรธ
แคน้แก่จอ๊ดเป็นอยา่งมาก  

อย่างไรก็ตาม น้าห าจึงไดบ้อกความจริงกบัจ๊อดว่า เฮียหลอตอ้งการก าจดัเขาและจ๊อด
เน่ืองจากหมดประโยชน์และไม่เป็นท่ีตอ้งการ  นัน่จึงท าใหจ้อ๊ดตดัสินใจลา้งแคน้จนน าไปสู่การเปิด
ฉากยิงกนัสนัน่เมืองซ่ึงจากการต่อสู้กนัของทั้งสองฝ่ายท าให้เกิดการเสียชีวิตกนัเป็นจ านวนมาก        
จ๊อดและโอ่วต๋ีจึงไดเ้ขา้ต่อสู้กนัดว้ยการมดัมือดว้ยเชือกและดวลมีดกนัอีกคร้ัง  โดยผลการจากการ
ต่อสู้จอ๊ดก็สามารถเอาชนะโอ่วต๋ีพร้อมทั้งก าจดัเฮียหลอไดส้ าเร็จ ทั้งน้ีผูก้ารค านึงก็ไดฉ้วยโอกาสใน
ขณะท่ีจ๊อดก าลงัไดรั้บบาดเจ็บสาหัสเขา้มาจดัการแก๊งของพวกเขา จึงไดเ้กิดการยิงต่อสู้กนัอย่าง       
ไม่ย ั้ง ซ่ึงจอ๊ดไดย้อมเสียสละชีวิตตนเอง เพราะไม่ตอ้งการกลบัไปติดคุกอีกดว้ยการยนืหยดัต่อสู้กบั
กลุ่มของผูก้ารค านึงจนตาย  

4.1.7.3  โครงเร่ือง (Plot) 
การเร่ิมเร่ือง (Explosition) หนงัไดเ้ปิดเร่ืองเล่าถึงภูมิหลงัชีวิตตวัละครจ๊อดเพื่อนสนิท

ของแดง ไบเลย ์ ท่ีเร่ิมเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาล จากการช่วงชิงอ านาจกบัเฮียเซ้ง ปังตอดว้ยการ
ดวลมีด ซ่ึงจ๊อดนั้นไดล้งมือฆ่าเฮียเซ้งอย่างเห้ียมโหด โดยจากเหตุการณ์ดงักล่าวท าให้จ๊อดเร่ิมมี
ช่ือเสียงโด่งดังจนเข้าตาเจ้าพ่อมาเฟียผูมี้อิทธิพลในนามเฮียหลอ ซ่ึงจ๊อดก็ได้เข้ามาท างานเป็น
ลูกน้องเฮียหลอและเร่ิมเขา้สู่ธุรกิจมืดอย่างเต็มตวั ไม่ว่าจะเป็นการคุมบ่อนการพนนั การทวงหน้ี
รวมถึงการอุม้ฆ่า จนท าให้เขาได้กลายมาเป็นก าลงัส าคญัของแก๊ง ดงันั้นจะเห็นได้ว่าโครงเร่ือง
ในช่วงเร่ิมเร่ืองน้ี แสดงให้เห็นถึงยคุทองของวงการนกัเลง อนัธพาลท่ีไดข้ยายอิทธิพลและมีอ านาจ
รุ่งเรืองเป็นอยา่งมาก 
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การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) แมว้่าธุรกิจมืดของเฮียหลอและอิทธิพลของจ๊อด
ก าลงัเฟ่ืองฟู หากแต่ปัญหาภายในแก๊งก็มีมากข้ึนตามมาด้วยเช่นกันจากความต้องการมีอ านาจ
รวมถึงผลประโยชน์ความตอ้งการเป็นใหญ่  นัน่จึงท าให้แก๊งของจ๊อดนั้นเร่ิมแตกคอและหักหลงั          
ซ่ึงกนัและกนั ในขณะเดียวกนัการเกิดรัฐประหารโดยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์ท่ีไดอ้อกค าสั่งในการ
ปราบปรามกลุ่มนักเลง อนัธพาล ได้ส้ินซาก นั่นจึงท าให้จ๊อดได้ถูกจบักุมตวัและติดคุก จากคดี         
ฆ่าคนตาย  

ทั้งน้ีภายหลงัท่ีจ๊อดได้ออกจากเรือนจ า เขายงัคงต้องเผชิญหน้ากับการถูกไล่ล่าโดย
ทางการรวมถึงการช่วงชิงอ านาจกนัภายในแก๊งของเฮียหลอท่ีน าโดย โอ่วต๋ี  ซ่ึงจ๊อดก็ยงัคงเดินหนา้
ทา้ทายกบัอ านาจทางกฎหมายอยา่งไม่เกรงกลวัดว้ยการประกาศเป็นศตัรูกบัผูก้ารค านึง นายทหาร
ระดบัสูงท่ีตอ้งการปราบปรามกลุ่มนกัเลง อนัธพาล รวมทั้งการอุม้ฆ่าก านนัโตง้ เจา้พ่อผูมี้อิทธิพล
อีกคนหน่ึงผูท่ี้ซ่ึงไม่ลงรอยกบัเฮียหลอ โดยภายหลงัจากท่ีการท่ีจอ๊ดและโอ่วต๋ีไดร่้วมกนัก าจดัก านนั
โตง้ไปได ้นัน่จ  าให้เขานั้นเกิดภาวะสับสนในจิตใจของตนเองดว้ยความรู้สึกผิดบาปจากมือท่ีเป้ือน
เลือดมามาก  จนน าไปสู่จุดหักเหของเหตุการณ์ท่ีตวัละครตอ้งเลือกระหว่าง การหลีกหนีและออก
จากวงการนกัเลง อนัพาลเพื่อไปใชชี้วิตท่ีอเมริกาดงัฝัน  หรือจะเลือกกลบัไปท างานธุรกิจมืดกบัเฮีย
หลอเพื่อช่วงชิงอ านาจของการเป็นหวัหนา้มาเฟีย 

จุดสูงสุด (Climax) แมว้า่ส่วนลึกภายในจิตใจของจ๊อดจะปรารถนาท่ีจะมีชีวิตอิสระและ
ตอ้งการท่ีจะเลิกฆ่าคน หากแต่ด้วยโชคชะตารวมถึงการถล าลึกเขา้สู่วงการมาเฟียอย่างถอนตวั          
ไม่ข้ึน จ๊อดจึงไม่สามารถหลุดพน้จากวงการนกัเลงอนัธพาลไปได ้โดยในเหตุการณ์ท่ีพลอยลูกสาว
น้าห า เพื่อนสนิทของจ๊อดถูกโอวต๋ีฆ่าตายจากการจบัได้ว่า  เป็นสายให้กบัผูก้ารค านึงรวมถึงการ
พยายามหกัหลงัของเฮียหลอท่ีเห็นวา่จอ๊ดนั้นไดห้มดประโยชน์ต่อเขาแลว้ นัน่จึงท าใหจ้อ๊ดตดัสินใจ
ท่ีจะลา้งแคน้เฮียหลอรวมถึงโอวต๋ีจนถึงท่ีสุด ดงันั้นแลว้ โครงเร่ืองในช่วงน้ีน าไปสู่ฉากการต่อสู้
อยา่งเอาเป็นเอาตายจากทั้งสองฝ่ายอยา่งถึงท่ีสุด 

ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) จากการต่อสู้และการพยายามช่วงชิงอ านาจกนัของทั้ง
สองฝ่าย หนังได้แสดงถึงฉากการมดัเชือกดวลมีดกนัระหว่างจ๊อดและโอ่วต๋ีอีกคร้ัง ซ่ึงทา้ยท่ีสุด
แลว้จ๊อดก็สามารถเอาชนะทั้งโอวต๋ีและก าจดัเฮียหลอไดส้ าเร็จหากแต่ส่ิงท่ีเกิดจากการตดัสินใจ
กระท าการลา้งแคน้ของจ๊อด ส่งผลท าให้เกิดการสูญเสียของแก๊งอนัธพาลเป็นจ านวนมาก และนัน่
ยงัคงท าให้จ๊อดไม่สามารถหลุดพน้จากการกระท าผิดบาปท่ีขดัแยง้อยู่ภายในจิตใจของตนเอง
ออกไปได ้ 

การยุติเร่ืองราว (Ending) ภาพยนตร์ได้แสดงถึงภาพของการสูญเสียของกลุ่มนักเลง 
อนัธพาลเป็นจ านวนมาก ขณะเดียวกนัผูก้ารการค านึงได้ฉวยโอกาสจากการหักหลงัและห ้ าหั่น
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กนัเองระหวา่งคนในแก๊งเฮียหลอดว้ยการเขา้มาปราบปรามและเปิดฉากยิงปืนใส่จ๊อดท่ีก าลงัไดรั้บ
บาดเจ็บสาหสัพร้อมดว้ยคนในแก๊งอยา่งไม่ย ั้ง ซ่ึงจ๊อดก็ไดย้อมสละชีวิตของตนเองเพื่อเขา้แลกกบั
การต่อสู้ดังกล่าว จากนั้นหนังจึงจบลงด้วยภาพและบทสัมภาษณ์ของคนท่ีอยู่ในเหตุการณ์จริง         
ช่วงยุคสมยั 2499 ในลกัษณะวิพากษว์ิจารณ์วีรกรรมของจ๊อดในฐานะนกัเลง อนัธพาลผูท่ี้ยอมหกั 
ไม่ยอมงอ 

ส าหรับโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีความโดดเด่นในแง่ของการคงไวซ่ึ้งขนบความ
เป็นตระกูลแก๊งสเตอร์อยา่งชดัเจนกล่าวคือ ในช่วงแรกภาพยนตร์ไดเ้ล่าให้เห็นถึงภูมิหลงั วิถีชีวิต
ของเส้นทางนกัเลง อนัธพาลจนข้ึนมาสู่ระดบัมาเฟีย  จากนั้นก็ไดค้่อย ๆ ไต่ระดบัความเขม้ขน้ของ
อารมณ์ข้ึนไป โดยการน าประเด็นทางดา้น การช่วงชิงอ านาจผลประโยชน์ การทา้ทายกบักฎหมาย
อย่างไม่เกรงกลวัรวมถึงการพยายามหักหลงัของบรรดาเหล่านกัเลง อนัธพาลดวัยกนั  ซ่ึงหนงัได้
สอดแทรกประเด็นดงักล่าวอยู่ตลอดทั้งเร่ือง ทั้งน้ีแมต้อนจบของภาพยนตร์  จะพยายามแสดงให้
เห็นถึงการต่อสู้ของตวัละครในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการหากแต่ ทา้ยท่ีสุดการต่อสู้ของตวั
ละครก็ไม่สามารถเอาชนะอ านาจของกรอบบรรทดัฐานทางสังคมอยา่งกฎหมายไปได ้ อย่างไรก็
ตาม ด้วยการท่ีภาพยนตร์ได้น ารูปแบบการเล่าเร่ืองในเชิงสารคดีเข้ามาโดยการสอดแทรกบท
สัมภาษณ์ของบุคคลท่ีอยูใ่นเหตุการณ์จริง นัน่จึงท าให้โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีความแปลก
ใหม่แตกต่างกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ อีกดว้ย 

4.1.7.4  แก่นเร่ือง (Theme) 
แก่นเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้มุ่งน าเสนอวีถีชีวิตเส้นทางของการเป็นนักเลง 

อนัธพาล ในฐานะมนุษยปั์จเจกคนธรรมดาท่ีมีทั้งรัก โลภ โกรธ หลง โดยเร่ิมตั้งแต่การเป็นกุ๊ยขา้ง
ถนนจนยกระดับข้ึนไปการเป็นหัวหน้ามาเฟียซ่ึงท้ายท่ีสุดแล้วก็มีจุดจบไม่แตกต่างกับนักเลง 
อนัธพาลทัว่ไปนัน่คือ อายสุั้น นัน่เอง 

4.1.7.5  มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ภาพยนตร์ได้ใช้เทคนิคมุมมองการเล่าเร่ืองแบบรอบด้าน (The Omniscient Narrator)  

โดยแสดงใหเ้ห็นถึง วถีิชีวติเส้นทางของการเป็นนกัเลง อนัธพาล ของตวัละครเอกตวัละครรอง และ
ตวัร้าย ทั้งน้ีแมเ้จตนาของผูส้ร้างตอ้งการให้ผูช้มเห็นวิถีชีวิตของตวัละครอย่างครบถ้วนครบรส  
หากแต่ด้วยการน ารูปแบบการเล่าเร่ืองในเชิงสารคดีเขา้มาสอดแทรกอยู่เป็นระยะ ๆ โดยใช้บท
สัมภาษณ์ของบุคคลท่ีอยูใ่นเหตุการณ์จริง  ในท านองท่ีวา่  กลุ่มนกัเลง อนัธพาลอยา่งจอ๊ดและพรรค
พวกชอบสร้างแต่แต่วีรกรรมความเดือดร้อน รวมถึงการทา้ทายอ านาจกฎหมาย  นัน่แสดงใหเ้ห็นวา่
ผูส้ร้างไดห้ยิบยกกลวิธีดงักล่าวมาให้เสริมจุดยืนการเล่าเร่ืองของตนเองภายใตก้รอบบรรทดัฐาน
ทางสังคมใหมี้ความน่าเช่ือถือมากยิง่ข้ึนไป 
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4.1.7.6  ความขดัแยง้ (Conflict) 
ส าหรับความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเห็นไดถึ้ง ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ย

กนัเอง ของจอ๊ด กบัเหล่าบรรดาแก๊งสเตอร์ทั้งหลาย ไม่วา่จะเป็น ปุ๊ระเบิดขวด โอ่วต๋ี ก านนัโตง้และ
เฮียหลอ ซ่ึงทั้งหมดลว้นเป็นความขดัแยง้ระหว่างปัจเจกท่ีต่างฝ่ายต่างพยายามหักหลงัเพื่อช่วงชิง
อ านาจความเป็นใหญ่ อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ยงัไดเ้สริมความขดัแยง้ระดบัสังคม โดยการน าเอา              
ตวัละคร ผูก้ารค านึงซ่ึงเป็นตวัแทนแห่งกฎหมายและอ านาจรัฐเขา้มา เพื่อเพิ่มความชอบธรรมใน
การปราบปรามกลุ่มนกัเลง อนัธพาลอีกดว้ย  ทา้ยท่ีสุดแลว้จะเห็นไดว้า่ ความขดัแยง้ทั้งสองระดบัน้ี
ต่างก็เป็นอุปสรรคท่ีตวัละครตอ้งเผชิญกบัความทา้ทายและตอ้งพยายามด้ินรนต่อสู้เพื่อเอาชนะ          
ใหไ้ด ้

จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปโครงสร้างองคป์ระกอบ
การเล่าเร่ืองภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย
ไดด้งัน้ี 

1. ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ 
ในส่วนของบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ ทั้ง 7 เร่ืองพบว่า ผูส้ร้างมีการใช้ทั้งกลวิธี

อา้งอิงจากเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริงและใช้กลวิธีสร้างข้ึนจากเร่ืองแต่ง โดยสามารถแบ่งไดด้งัตาราง
ต่อไปน้ี 

 

ตารางที ่4.1  แสดงถึงส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ 
 

ส ารวจบริบทภาพรวมของ
ภาพยนตร์ 

จ านวน ภาพยนตร์ ความหมาย 

ใชก้ลวธีิสร้างข้ึนจากเร่ือง
แต่ง 

4 เด็กเสเพล,โก๋หลงัวงั
,เด็กเดน,ทา้ชน 

ผสมผสานทั้งเร่ืองจริงและ
เร่ืองแต่งเพื่อเพิ่มความชอบ
ธรรมใหก้บัอุดมการณ์หลกั
ของสังคม 

ใชก้ลวธีิทั้งเร่ืองแต่งและ
เร่ืองจริง 

3 2499 อนัธพาลครอง
เมือง, มึงกูเพื่อนกนัจน

วนัตาย,อนัธพาล 
 

จากตารางท่ี 4.1 จะเห็นไดว้า่ ส าหรับภาพยนตร์ท่ีใชก้ลวธีิใชก้ลวธีิทั้งเร่ืองแต่งและเร่ือง
จริงนั้นประกอบไปดว้ยภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อน
กนัจนวนัตาย (2555) และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555) ซ่ึงภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ืองน้ีมีจุดร่วมกนั 



148 

กล่าวคือ ประการแรก การสร้างตวัละครดว้ยการน าดารานกัแสดงซ่ึงเป็นคนจริง ๆมาสวมบทบาท 
เป็นบุคคลท่ีมีตวัตนจริงในประวติัศาสตร์ อย่างกลุ่มนักเลงอนัธพาลแต่ละยุคสมยั ไม่ว่าจะเป็น          
ตวัละครแดง ไบเลย ์(2499 อนัธพาลครองเมือง) ตวัละครจ๊อด เฮาด้ี (อนัธพาล) และตวัละครกนัต์ 
(มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย)  ประการท่ีสอง ฉากสถานท่ีซ่ึงมีอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์และปัจจุบนั อาทิ
เช่น ย่านวงับูรพา ซ่ึงเป็นแหล่งรวมของกลุ่มนกัเลงอนัธพาล โดยปรากฏในภาพยนตร์ เร่ือง 2499 
อนัธพาลครองมือง (2540) ภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555) และฉากหลงัในยุคปัจจุบนั อย่างเช่น 
ยา่นไนทพ์ลาซ่าจงัหวดัเชียงใหม่ท่ีเป็นแหล่งรวมวยัรุ่นหวัขบถ จากภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจน
วนัตาย (2555) ซ่ึงทั้งหมดน้ี ผูส้ร้างได้ใช้กลวิธีสร้างสรรค์จากโลกแห่งความจริง กับโลกแห่ง
จินตนาการเขา้มาผสมผสานไวด้ว้ยกนั เพื่อใหภ้าพยนตร์นั้นดูมีความสมจริงมากยิง่ข้ึน   

ในขณะท่ีภาพยนตร์อีก 4 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ือง
โก๋หลงัวงั (2545) ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) และภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552)  แมว้า่จะใชก้ลวธีิ
ท่ีสร้างข้ึนจากเร่ืองแต่งทั้งหมดหากแต่ขอ้สังเกตประการหน่ึงของผูว้ิจยัพบวา่ ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง
น้ี ยงัไดมี้การหยิบยกเร่ืองราวความเป็นจริงอยา่งสถานท่ีแฝงไวใ้นการเล่าเร่ืองดว้ยเช่นกนั อาทิเช่น  
ฉากชุมชนสลัมในสถานท่ีจริง เพื่อแสดงถึงภูมิหลังการใช้ชีวิตของกลุ่ม นักเลง อนัธพาล จาก
ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) และภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) 
และสถานท่ีซ่ึงมีอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์อยา่ง ยา่นวงับูรพา ดงัท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั 
(2545) ซ่ึงดว้ยกลวิธีดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นถึงพลงัของภาพยนตร์ท่ีพยายามลดเส้นกั้นแบ่งระหวา่ง
โลกของความเป็นจริงกบัโลกของจินตนาการเขา้ไวด้ว้ยกนัอีกดว้ย 

อย่างไรก็ตาม ส าหรับประเด็นของการส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ทั้งหมดน้ี
สามารถสรุปไดว้า่ ดว้ยกลวิธีทั้งจากใชก้ลวิธีใชก้ลวิธีทั้งเร่ืองแต่งและเร่ืองจริงและกลวิธีท่ีสร้างข้ึน
จากเร่ืองแต่งทั้งหมด แมด้้านหน่ึงจะเป็นการสร้างความหมายตวัละครนักเลง อนัธพาลผ่านส่ือ
ภาพยนตร์ของผูส้ร้างให้แตกต่างกนัออกไป หากแต่ด้วยกลวิธีดังกล่าวยงัตอกย  ้าให้เห็นว่า ส่ือ
ภาพยนตร์นั้นเป็นส่ือท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีก่ึงจริงก่ึงลวงไดใ้นการท่ีภาคปฏิบติัการของอุดมการณ์
สามารถเขา้มาในพื้นท่ีของภาพยนตร์ไดอ้ยา่งเขม้ขน้ ดงัท่ี อลัธูแซร์ อธิบายวา่ ในชีวติประจ าวนัของ
เรานัน่ มกัจะเช่ือกนัวา่ มีการแยกกนัระหวา่งสองโลก คือ โลกแห่งความจริง (The world of reality) 
กบัโลกจินตนาการ (The world of imagination) โดยแทนท่ีจะแยกระหวา่งเร่ืองจริงกบัเร่ืองลวงออก
จากกนั การท างานของอุดมการณ์จะใชว้ธีิการผสมเร่ืองจริง ๆ กบัลวง ๆ จนไม่สามารถแยกออกจาก
กนัไดเ้ลย ซ่ึงวิธีการผสมผสานจริงลวงดงักล่าวน้ี จะเก่ียวโยงกบัโลกของการส่ือสารเป็นอยา่งมาก 
ทั้งน้ีเพราะดา้นหน่ึงส่ิงท่ีเราสัมผสัผา่นส่ือถือเป็นโลกจินตนาการ แต่ในอีกดา้นหน่ึงของเราในฐานะ
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ผูรั้บสาร ก็มีโลกแห่งความจริงบางอย่างอยู่ล้อมรอบตวัเรา แมใ้นขณะท่ีก าลงัเปิดรับส่ืออยู่ก็ตาม 
(กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 220-221) 

ดงันั้นส าหรับตระกูลของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีได้หยิบยกกลวิธีดงักล่าวมาใช้
สร้างความชอบธรรมให้กบัภาพยนตร์นั้นดูราวกบัเป็นธรรมชาติดว้ยการการผสมผสานกนัระหวา่ง
ความเป็นจริงและจินตนาการ ก็เพื่อท่ีจะให้อ านาจจากสถาบนัต่าง ๆทางสังคมและปฏิบติัการทาง
อุดมการณ์สามารถเขา้มาสร้างการรับรู้แก่ผูช้มไดอ้ยา่งแยบยลมากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

2. โครงเร่ือง (Plot) 
ส าหรับโครงเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองพบว่า โดยพื้นฐานมกัจะมีการเร่ิมเร่ือง 

(Exposition) ดว้ยการเล่าภูมิหลงัวิถีชีวิตของตวัละครเอกในการเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีชอบก่อเร่ือง
ทะเลาะวิวาท รวมถึงการชอบสร้างความเดือดร้อน โดยปัญหาการของการใชค้วามรุนแรงเกิดมาก
จากสถานการณ์บีบคั้นให้ตวัละครตกเป็นฝ่ายถูกกระท าจากโครงสร้างทางสังคม ซ่ึงท าให้ตอ้ง
ตดัสินลุกข้ึนสู้เพื่อปกป้องตนเองและผูอ่ื้น ดงันั้นภาพยนตร์จึงตอ้งใช้กลวิธีในการสร้างตวัละคร
ดงักล่าวให้ปรากฏทั้งดา้นดีและดา้นเลวอยา่งรอบดา้นเพื่อสร้างความชอบธรรมให้กบัการต่อสู้ของ
อุดมการณ์ต่อตา้น ทั้งน้ีส าหรับความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเร่ิมเร่ืองนั้นส่วนมากมกัจะพบกบัความ
ขดัแยง้ในระดับ ปัจเจกบุคคล  นั่นคือ การไม่สยบยอมต่อกลุ่มนักเลง อนัธพาลด้วยกนั ดังเช่น
ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539)  ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540)  ภาพยนตร์เร่ือง
โก๋หลงัวงั (2545) ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) และภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
ท่ีโครงเร่ืองช่วงแรกเนน้ไปยงัตวัละครเอกท่ีถูกคู่อริ ศตัรูต่างแก๊งและต่างสถาบนัท าร้าย 

อยา่งไรก็ดี นอกจากในส่วนของความขดัแยง้ในระดบัปัจเจกบุคคลระหวา่งกลุ่มนกัเลง 
อนัธพาลดว้ยกนัแลว้ โครงเร่ืองในช่วงเร่ิมตน้น้ียงัปรากฏถึงความขดัแยง้ระหว่างตวัละครเอกกบั
กลุ่มผูมี้อ  านาจมืดอีกด้วย ดังเช่น ภาพยนตร์เร่ือง ท้าชน (2552) ท่ีโครงเร่ืองได้น าเสนอถึงการ
ครอบง าของนายทุนนอกกฎหมายในการพยายามโนม้นา้วใหต้วัละครตกเป็นเหยือ่เพื่อใชป้ระโยชน์
ในการต่อสู้ และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555) ท่ีโครงเร่ืองไดน้ าเสนอถึงการพยายามฆ่าเจา้พ่อ
เพื่อช่วงชิงอ านาจความเป็นใหญ่ ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ โครงเร่ืองในช่วงแรกทั้งหมดน้ีไดแ้สดงให้เห็น
ถึงการปูเร่ืองราวของการเผชิญหน้ากบัความขดัแยง้ของตวัละครในฐานะผูถู้กกระท าจนท าให้          
ตวัละครตอ้งลุกข้ึนมาต่อสู้รวมถึงการประสานผลประโยชน์เพื่อใหต้นเองอยูร่อด 

เม่ือเข้าสู่การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) โครงเร่ืองของภาพยนตร์ได้ค่อย ๆ             
ไต่ระดบัความเขม้ขน้ของอารมณ์มากข้ึนไปเร่ือย ๆ ซ่ึงจากเดิมท่ีปรากฏถึงความขดัแยง้ของตวัละคร
ในระดับปัจเจก ก็ได้เพิ่มความขดัแยง้ในระดับสังคมโดยเฉพาะการพยายามท้าทายอ านาจกับ
สถาบนัทางกฎหมาย สถาบนัการศึกษา และสถาบนัศาสนา โดยในภาพยนตร์ของทุกเร่ืองให้แสดง
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ถึงเส้นทางชีวิตและอาชีพด้านมืดของตวัละคร ไม่ว่าจะเป็น การคา้ยาเสพติด การลกัขโมย การ
รับจา้งฆ่าคนอย่างไม่เกรงกลวัต่อบาป และการขดัขืนต่อสู้กบัเจา้หน้าท่ีรัฐ อย่างไรก็ดีแมว้่า โครง
เร่ืองในระยะน้ีจะเปิดโอกาสใหพ้ื้นท่ีแก่ตวัละครในการแสดงอ านาจทา้ทายและต่อตา้นไดอ้ยา่งมาก    
หากแต่ดว้ยปัญหาการเผชิญหนา้ทั้งระดบัปัจเจกบุคคลและสังคมนัน่ก็กลบัน าพาให้ตวัละครตกอยู่
ในภาวะล าบากอีกคร้ังโดยจุดร่วมของการด าเนินเร่ืองดงักล่าวในโครงเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง
น้ีนั่นคือ การแสดงให้เห็นถึงยุคทองของการเป็นนักเลง อันธพาลท่ีกระท าผิดบาปสุดขั้ ว                        
ในขณะเดียวกนัก็ถูกตามล่าจากอ านาจของกฎหมายภายใตอ้  านาจรัฐอยา่งต ารวจและทหาร จนท าให้
ตวัละครอยูใ่นสภาวะไร้อ านาจ  อยา่งไรก็ตาม ส่ิงต่าง ๆเหล่าน้ีเป็นลว้นเป็นสถานการณ์บีบคั้นและ
เป็นจุดหกัเหให้ตวัละครตอ้งเลือกระหวา่ง การสยบยอมต่ออ านาจควบคุมของสังคมเพื่อกลบัเขา้มา
อยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมหรือเลือกท่ียืนหยดัต่อสู้เพื่อเอาชนะ  และเม่ือมาถึงช่วงจุดสูงสุด 
(Climax) โครงเร่ืองของภาพยนตร์ทุกเร่ืองมีการน าเสนอในลกัษณะของการประสานเสียงท่ีให้         
ตวัละครเลือกตดัสินใจลุกข้ึนสู้กับปัญหาหรืออ านาจท่ีคอยกดทบัพวกเขาไว ้ทั้ งน้ีก็ปรากฏถึง
วตัถุประสงค์ของการต่อสู้ท่ีแตกต่างกันออกไปอยู่บา้ง เช่น การต่อสู้เพื่อแก้แค้น การต่อสู้เพื่อ
ปกป้องตนเอง และการต่อสู้เพื่อช่วงชิงอ านาจ แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้จุดร่วมกนัของโครงเร่ืองระยะน้ีนัน่
คือ การท่ีตวัละครเลือกใชก้ลวิธีในการต่อสู้เพื่อต่อรองต่อสู้กบัอ านาจดว้ยการแสดงออกจากความ
รุนแรงทางดา้นกายภาพ  ทั้งส้ิน  

ทั้ งน้ีตวัละครเอกจะต่อสู้ต่อรองกับอ านาจและความขดัแยง้ต่าง ๆในภาวะคล่ีคลาย 
(Falling action) โดยมีจุดร่วมกนันัน่คือ ตวัละครนั้นต่างก็เอาชนะวิกฤติและศตัรูมาได ้ หากแต่จาก
การต่อสู้ก็ยอ่มแลกมาดว้ยความสูญเสีย อยา่งเช่น การสูญเสียมิตรมิตรสหายและการไดรั้บบาดเจ็บ 
ดงัปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
ภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั (2545) และภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) อีกทั้งการสละชีวิตตนเองเพื่อ
เอาตวัเขา้แลกเพื่อแสดงเจตจ านงค์ต่อการไม่สยบยอมภายใตอ้ านาจอิทธิพลมืด ดงัเช่น ภาพยนตร์
เร่ืองทา้ชน (2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555)  และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล 
(2555) เป็นตน้ 

อยา่งไรก็ตาม หากท าการวเิคราะห์โครงเร่ืองในภาวะคล่ีคลายผูว้จิยัพบวา่ ศตัรูท่ีสามารถ
เอาชนะไดน้ั้นกลบัเป็นกลุ่มศตัรูในระดบัปัจเจกเท่านั้น นัน่คือ กลุ่มนกัเลง อนัธพาล หรือเจา้พ่อมา
เฟีย ผูท่ี้อยูน่อกกฎระเบียบของสังคม  ซ่ึงโครงเร่ืองในระยะน้ีไดส่ื้อให้เห็นถึง กลลวงของผูส้ร้าง ท่ี
ปกติแลว้ความขดัแยง้ของตวัละครนั้นส่วนมากเป็นความขดัแยง้กบัโครงสร้างทางสังคมแต่โครง
เร่ืองกลบัประกอบสร้างใหศ้ตัรูอยูแ่ค่ในแค่ระดบัปักเจก นัน่เป็นเพราะวา่  ผูส้ร้างก าลงัเปิดพื้นท่ีเพื่อ
สร้างความชอบธรรมให้อ านาจควบคุมของสถาบนัทางสังคมเขา้มาจดัการจดัระเบียบตวัละครท่ีมี
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พฤติกรรมต่อตา้นในภายหลงันัน่เอง โดยเม่ือเขา้สู่ช่วงการยุติเร่ืองราว (Ending) ได ้ ตอกย  ้าถึงกลวิธี
ดงักล่าว นัน่คือ จุดจบของตวัละครท่ีปรากฏอยู่สองรูปแบบ ไดแ้ก่ จบแบบสุขนาฏกรรม (Happy 
ending) ตวัละครไดรั้บการลงโทษส านึกผิดกลบัตวักกลบัใจเป็นคนดีของสังคม และจบแบบโศก
นาฎกรรม (Tragic ending) ท่ีตวัละครยงัคงไม่ส านึกผิดต่อการกระท าของตนเองซ่ึงมีจุดจบท่ีตอ้ง
ตาย  

ส าหรับการจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy ending) ดงัเช่น  ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล 
(2539) ภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั (2545) และภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ซ่ึงโครงเร่ืองในช่วงน้ี 
คือการท่ีตวัละครเอกไดย้อมรับผิดและส านึกต่อการกระท าของตนเองท่ีไดก้ระท าลงไป และพร้อม
รับการลงโทษเพื่อกลบัคือสู่บรรทดัฐานทางสังคม  อยา่งไรก็ตามหากแต่จากองคป์ระกอบดงักล่าว
จะตอ้งอยู่ภายใต้เง่ือนไขท่ีเป็นจุดร่วมกันนั่นคือ การยอมให้อ านาจทางควบคุมทางสังคมอย่าง
สถาบนักฎหมาย และสถาบนัศาสนาเขา้มาจดัการลงโทษและจดัระเบียบวินยัเสียก่อนจึงจะสามารถ
ท าใหต้วัละครใชชี้วติในสภาวะปกติสุขภายใตก้รอบรรทดัฐานทางสังคมได ้

ส าหรับภาพยนตร์อีก 4 เร่ือง ท่ีจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic ending) ไดแ้ก่  ภาพยนตร์
เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจน
วนัตาย (2555) และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555)  จะเห็นไดว้า่โครงเร่ืองทั้งหมดน้ีไดแ้สดงถึงการ
พยายามต่อตา้นต่ออ านาจควบคุมของกฎหมายอย่างเขม้ขน้  โดยทา้ยท่ีสุดแลว้ ส าหรับภาพยนตร์
เร่ืองอนัธพาล (2555) ตวัละครก็ไม่สามารถท่ีจะเอาชนะอ านาจของกฎหมายไปไดแ้ละตอ้งถูกก าจดั
แยกแยะออกไป อยา่งไรก็ตามส าหรับภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ภาพยนตร์
เร่ืองทา้ชน (2552) และภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนจนวนัตาย (2555) ถึงแมว้่า ตวัละครจะไม่ถูก
ลงโทษจากอ านาจของสถาบนัทางกฎหมาย หากแต่จุดจบจากการตายด้วยการประสบอุบัติเหตุ 
รวมทั้งการถูกกลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนัฆ่าตาย นัน่แสดงใหเ้ห็นวา่ อ านาจของสถาบนัศาสนาได้
เขา้มาท าหนา้ท่ีลงโทษตวัละครแทนอ านาจของกฎหมายท่ีซุกซ่อนอยูใ่นรูปแบบของกฎแห่งกรรม
แทนนัน่เอง 

ดงันั้นโครงเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 2. การ
พฒันาเหตุการณ์ (Rising action) 3. จุดสูงสุด (Climax) 4. ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) 5. การยุติ
เร่ืองราว (Ending) ทั้งหมดสะทอ้นจุดยืนของการเล่าเร่ืองให้เห็นวา่ แมภ้าพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ีดู
เหมือนจะเป็นพื้นท่ีหลีกหนีการเมืองในชีวิตประจ าวนั เป็นโลกแห่งจินตนาการ และเป็นโลกท่ีเปิด
พื้นท่ีให้ตวัละคร แสดงการขดัขืนต่อตา้นอ านาจไดอ้ย่างเขม้ขน้  หากแต่แทจ้ริงแลว้โครงเร่ืองการ
เล่าเร่ืองของภาพยนตร์น้ีกลบัยงัคงหนีไม่พน้การให้อ านาจในการประกอบสร้างความหมายตวัละคร
นกัเลง อนัธพาล ภายใตส้ถาบนัทางสังคมนัน่เอง 
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3. แก่นเร่ือง (Theme) 
ในส่วนของแก่นเร่ืองของภาพยนตร์แก๊งเสตอร์ไทย ทั้ง 7 เร่ืองน้ี สามารถสรุปออกมาได ้

2 รูปแบบ ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่4.2  แสดงถึงแก่นเร่ือง (Theme) 
 

แก่นเร่ือง (Theme) จ านวน ภาพยนตร์ ความหมาย 
การใหค้  าอธิบายถึงผลของ
การกระท าและจุดจบจากการ
ใชชี้วติของการเป็นนกัเลง
อนัธพาลท่ีไม่สยบยอมต่อ
อ านาจควบคุมของสังคม 

4 2499 อนัธพาลครอง
เมือง,ทา้ชน,มึงกู
เพื่อนกนัจนวนัตาย
,อนัธพาล 

แก่นเร่ืองของภาพยนตร์เนน้
ส่ือสารความหมายของกลุ่ม
นกัเลง อนัธพาล ในท านอง
ท่ีวา่ กลุ่มคนเหล่าน้ีคือ คนท่ี
กระท าผดิและตอ้งไดรั้บการ
ลงโทษ เพื่อใหบ้รรทดัฐาน
สังคมเดินหนา้ต่อไปได ้

มุ่งน าเสนอถึง วถีิชีวติของ
นกัเลงอนัธพาล ในฐานะกลุ่ม
คนท่ีสร้างความเดือดร้อน 
และการใหโ้อกาสในการกลบั
ตวักลบัใจเป็นคนดีภายใต้
กรอบบรรทดัฐานทางสังคม   

3 เด็กเสเพล,โก๋หลงัวงั, 
เด็กเดน 

 
จากตารางท่ี 4.2 ส าหรับแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองผูว้ิจยัสามารถสกดัภาพรวม 

ท่ีเป็นพื้นฐานของความเป็นตระกูลแก๊งสเตอร์ไทยได้ 2 รูปแบบ กล่าวคือ  ประการแรกการให้
ค  าอธิบายถึงผลของการกระท าและจุดจบจากการใชชี้วิตของการเป็นนกัเลงอนัธพาลท่ีไม่สยบยอม
ต่ออ านาจควบคุมของสังคม ประการท่ีสองมุ่งน าเสนอถึง วถีิชีวติของนกัเลงอนัธพาล ในฐานะกลุ่ม
คนท่ีสร้างความเดือดร้อนและการให้โอกาสในการกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีภายใตก้รอบบรรทดัฐาน
ทางสังคม ซ่ึงแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ทุกเร่ืองยงัคงมีจุดร่วมท่ีเหมือนกนั นั่นคือ ความเห็นพอ้ง
ตอ้งกนัในการส่ือสารแง่คิดเก่ียวกบัวิถีชีวิตของนักเลง อนัธพาล ในฐานะกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรม
ต่อตา้นกฎระเบียบบรรทดัฐานของสังคม  

อยา่งไรตาม แมว้า่ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ภาพยนตร์
เร่ืองทา้ชน (2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล 
(2555)  ท่ีดูเหมือนวา่แก่นของเร่ืองจะเนน้ไปยงัการต่อสู้ของมนุษยปั์จเจกชนในการพยายามขดัขืน



153 

ต่ออ านาจควบคุมของสังคมอยา่งเขม้ขน้ หากแต่ขอ้สังเกตบางประการของผูว้จิยัพบวา่ โดยทา้ยท่ีสุด
แลว้ จากการส่ือสารของภาพยนตร์ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็นถึงการถูกลงโทษจากผลของการกระท า 
นัน่แสดงให้เห็นว่าแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ทุกเร่ือง ก็ยงัคงแฝงนยัยะถึงการให้อ านาจจากสถาบนั
ทางสังคมต่าง ๆ ในการเขา้มาจดัระเบียบวินยัตวัละครเหล่าน้ีเพื่อรักษาโครงสร้างของกรอบบรรทดั
ฐานทางสังคมไวน้ัน่เอง 

4. มุมมองการเล่าเร่ือง (point of view) 
ส าหรับมุมมองการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองน้ี สามารถสรุปออกมาได ้2 รูปแบบ 

ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่4.3 แสดงถึงมุมมองการเล่าเร่ือง (point of view) 
 

มุมมองการเล่าเร่ือง (point of 
view) 

จ านวน ภาพยนตร์ ความหมาย 

การใชเ้ทคนิคของมุมมองการเล่า
เร่ืองแบบรอบดา้น (The 
Omniscient Narrator) 

5 เด็กเสเพล,เด็กเดน,ทา้
ชน,มึงกูเพื่อนกนัจนวนั

ตาย,อนัธพาล 

ภาพยนตร์ใชมุ้มมอง
การเล่าเร่ืองจากทั้งคน
ในและคนนอก เพื่อ
ตอกย  ้าจุดยนืของ
อุดมการณ์หลกัจาก
บรรทดัฐานทางสังคม 

การใชเ้ทคนิคมุมมองการเล่าเร่ือง
แบบบุคลลท่ี 1 (The First -

Person Narrator) 

2 2499 อนัธพาลครอง
เมือง,โก๋หลงัวงั 

 
จากตารางท่ี 4.3 ส าหรับมุมมองการเล่าเร่ือง (point of view) จะเห็นไดว้่า ผูส้ร้างไดใ้ช้

เทคนิคกลวิธีท่ีปรากฏอยู่ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1.การใช้เทคนิคของมุมมองการเล่าเร่ืองแบบรอบด้าน 
(The Omniscient Narrator) ซ่ึงเป็นการเล่าเร่ืองให้เห็นถึง วิถีชีวิตเส้นทางของการเป็นนักเลง 
อนัธพาล ของตวัละครเอก ตวัละครรอง และตวัร้าย  อยา่งครบถว้น  โดยพบไดใ้นภาพยนตร์ส่วน
ใหญ่ เช่น ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน 
(2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกันจนวนัตาย และภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ทั้งน้ีด้วย
เทคนิคดงักล่าวนั้น เป็นความตั้งใจของผูส้ร้างเพื่อเปิดโอกาสให้ผูช้มในฐานะมุมมองของคนนอก 
ไดต้ดัสินถึงการกระท าและผลของการกระท าของตวัละครนกัเลง อนัธพาล ท่ีกลา้ขดัขืนต่ออ านาจ
ควบคุมของสังคม  2.การใชเ้ทคนิคมุมมองการเล่าเร่ืองแบบบุคคลท่ี 1 (The First -Person Narrator)  
กล่าวคือ ตวัละครเอกเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง โดยการใชเ้ทคนิคเสียงบรรยาย  (Voice over)  
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อยา่งไรก็ตาม จากประเด็นท่ีน่าสังเกตของผูว้ิจยันั้นคือ การใชมุ้มมองการเล่าเร่ืองแบบ
บุคคลท่ี 1 (The First -Person Narrator)  แมว้า่ดา้นหน่ึงความน่าสนใจของการเลือกใชเ้สียงบรรยาย 
(Voice over) จะมาจากเสียงของบุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริงหรืออยู่ในเหตุการณ์จริงของเร่ืองราว  เช่น  
เสียงบรรยายของเป๊ียก วิสุทธิกษตัริย ์ในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) และเสียง
บรรยายของตวัละครเอกอยา่งวาทินในภาพยนตร์เอง โก๋หลงัวงั (2545) ซ่ึงทั้งหมดน้ีดูเหมือนวา่จะ
เป็นการเล่าเร่ืองในฐานะมุมมองของคนใน ท่ีเห็นอกเห็นใจและเป็นกระบอกเสียงใหก้บักลุ่มนกัเลง 
อนัธพาล ดว้ยกนั เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวต่าง ๆสู่ผูช้ม หากแต่ ทา้ยท่ีสุด ผูเ้ล่าในฐานะมุมมองบุคคลท่ี 
1 ต่างก็เป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีกลบัตวักลบัใจอยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมแลว้ทั้งส้ิน ซ่ึงนัน่ยิง่
ตอกย  ้าให้เห็นวา่ แมแ้ต่มุมมองทางดา้นเทคนิคของภาพยนตร์ท่ีเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบการ
เล่าเร่ืองก็ยงัคงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารท่ีให้อ านาจและจุดยืนของอุดมการณ์หลักจาก
กรอบบรรทดัฐานทางสังคมแฝงไวด้ว้ยนัน่เอง  

5. ความขดัแยง้ (Conflict) 
ส าหรับความขดัแยง้ของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองน้ี สามารถสรุปออกมาได้ 2 รูปแบบ              

ดงัตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่4.4 แสดงถึงความขดัแยง้ (Conflict) 
 

ความขดัแยง้ 
(Conflict) 

จ  านวน ภาพยนตร์ ความหมาย 

ความขดัแยง้ภายใน
จิตใจตนเอง 

1 เด็กเสเพล ความขดัแยง้ซ่ึงเกิด
จากการถูกกดข่ี ถูกเอา
รัดเอาเปรียบ และการ
พยามหกัหลงัเพื่อ
ผลประโยชน์โดย

ทั้งหมดลว้นเป็นภาวะ
ท่ีบีบใหล้ะครตอ้งลุก

ข้ึนสู้ 

ความขดัแยง้ระหวา่ง
มนุษยด์ว้ยกนัเอง 

7 ทุกเร่ือง 

ความขดัแยง้ในระดบั
สังคม 

7 ทุกเร่ือง 

 
จากตารางท่ี 4.4  ในส่วนของความขดัแยง้จากภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองสามารถแบ่ง 3 ระดบั

ไดแ้ก่ 1.ความขดัแยง้ภายในจิตใจตนเอง ซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) โดยเป็น
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ความขดัแยง้ของตวัละครทินท่ีถูกครอบง าจากอ านาจของศีลธรรมเพื่อให้ตวัละครนั้นเกิดภาวะ
สับสนระหว่างการยอมกลบัตวัเป็นคนดีภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมหรือเลือกท่ีจะต่อตา้น
และเบ่ียงเบนออกไปจากบรรทดัฐานทางสังคม 2.ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนัเอง ซ่ึงปรากฏ
ได้ในภาพยนตร์ทุกเร่ือง โดยพื้นฐานของความขดัแยง้ระดบัน้ีมีจุดร่วมกันนั่นคือ ความขดัแยง้
ระหวา่งปัจเจกของกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ดว้ยกนั ท่ีต่างฝ่ายต่างตอ้งการเอาชนะรวมทั้งการพยายาม
หักหลงัซ่ึงกนัและกนัเพื่อช่วงชิงอ านาจความเป็นใหญ่ และ 3.ความขดัแยง้ในระดบัสังคม ซ่ึงมี
อ านาจเบ้ืองหลงัจากสถาบนัทางกฎหมาย เช่น เจา้หนา้ท่ีรัฐอยา่งต ารวจ ทหาร คอยปราบปรามและ
ท าใหต้วัละครนั้นมีอุปสรรคมากยิง่ข้ึน 

อยา่งไรก็ตาม เป็นท่ีน่าสนใจวา่จากความขดัแยง้ทั้ง 3 ระดบัน้ี แสดงถึง การต่อรองและ
ต่อสู้กบัอ านาจของตวัละคร โดยจะเห็นได้จาก อ านาจท่ีเกิดจากความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ย
กนัเองมีปัจจยัมาจาก การถูกกดข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบ และการพยามหักหลงัเพื่อผลประโยชน์ 
ซ่ึงทั้งหมดลว้นเป็นภาวะท่ีบีบให้ละครตอ้งลุกข้ึนสู้ และอ านาจท่ีเกิดจากความขดัแยง้กบัสถาบนั
ทางสังคมอย่างกฎหมาย ท่ีพยายามจะช่วงชิงพื้นท่ีในการสร้างความชอบธรรมและตีตราว่า กลุ่ม
นกัเลง อนัธพาล คือ กลุ่มคนท่ีตอ้งถูกก าจดัทิ้ง ซ่ึงสุดทา้ยแลว้ในประเด็นเก่ียวกบัความขดัแยง้ของ
ภาพยนตร์สะทอ้นใหเ้ห็นถึง ตวัละครเหล่าน้ีไดถู้กจดัวางใหอ้ยูใ่นต าแหน่งความเป็นตวัแทนของคน
ท่ีไม่มีปากเสียงหรือตวัเล็กตวัน้อยในสังคมท่ีก าลังเผชิญปัญหาในฐานะผูถู้กกระท าและก าลัง
พยายามต่อสู้เพื่อเอาชนะนัน่เอง 

 
4.2  การวเิคราะห์องค์ประกอบทางด้านคุณลกัษณะของตัวละคร 

ทั้งน้ีจากการวิเคราะห์องค์ประกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ทั้ง             
7 เร่ือง จะสามารถท าใหเ้ขา้ใจถึงภาพรวมของขนบ (Invention) การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แก๊งเสตอร์
ไทยไดอ้ยา่งพอสังเขป ในส่วนถดัไปผูว้ิจยัจะขอหยบิยกถึงการวิเคราะห์ท่ีเนน้ไปยงั “องคป์ระกอบ
ทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละคร” โดยผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม อยา่งกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ท่ีปรากฏในภาพยนตร์และอยูใ่นของบทบาทของตวัละครพระเอก 
(The Hero) จ  านวนทั้งส้ิน 7 ตวัละคร มาท าการศึกษาเพื่อตอบโจทยว์า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบ
สร้างความหมายเก่ียวกบั “ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม” อยา่งไร ซ่ึงมีรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 

1. ตวัละคร “ทิน” จากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) น าแสดงโดย ฌานิศ ใหญ่เสมอ 
(ตะ๊ บอยสเก๊าส์) 
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ภาพที ่4.8  ทินตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล 
 

2. ตวัละคร “แดง ไบเลย”์ จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) น า
แสดงโดย เจษฎาภรณ์ ผลดี (ต๊ิก) 
 

 
 

ภาพที ่4.9  แดง ไบเลยต์วัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
 

3. ตวัละคร “วาทิน” จากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) น าแสดงโดย  อานสั ฬา
พานิช (อนสั) 
 

 
 

ภาพที ่4.10  วาทินตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั 
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4. ตวัละคร “แวน่” จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) น าแสดงโดย  นนัทศยั พิศลย
บุตร (เต)้ 

 
 

ภาพที ่4.11  แวน่ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน 
 

5. ตวัละคร “ไท” จากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) น าแสดงโดย  ปรีติ บารมีอนนัต์ 
(แบงค ์วงแคลช) 

 
 

ภาพที ่4.12  ไทตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน 
 

6. ตวัละคร “กนัต”์ จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) น าแสดงโดย  
มาริโอ เมาเร่อ        

 
 

ภาพที ่4.13  กนัตต์วัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย 
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7. ตวัละคร “จ๊อด เฮาด้ี” จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) น าแสดงโดย กฤษดา         
สุโกศล แคลปป์ (นอ้ย วงพรู) 

 

 
 
ภาพที ่4.14  จอ๊ด เฮาด้ีตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล 
 

ส าหรับเกณฑ์การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดา้นคุณลกัษะของตวัละครผูว้ิจยัสามารถ
แบ่งไดด้งัน้ี 

- องค์ประกอบด้านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตัวละคร ได้แก่ อายุ 
การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม 

- องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หนา้ตา ร่างกาย อาวธุ  
การแต่งกายและกิจกรรมของตวัละคร 

- องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
- องค์ประกอบด้านพัฒนาการชีวิตของตัวละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน

ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากจบของตวัละคร 

- องค์ประกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ไดแ้ก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั และ
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

4.2.1  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร 
4.2.1.1  อาย ุ  
ในประเด็นทางดา้นอายุ ผูว้ิจยัพบวา่ ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมมกั

อยูใ่นช่วงอายุประมาณ 17-20 ปีเท่านั้น ทั้งน้ีไม่พบตวัละครท่ีอยู่ในช่วงวยัผูใ้หญ่หรือวยัอ่ืน ๆ เลย 
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จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า ตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยดังกล่าว นั้นมีลกัษณะท่ีอยู่
ในช่วงวยัท่ีเรียกวา่ “วยัรุ่น” ทั้งส้ิน ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.5  แสดงถึงอายขุองตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

อาย ุ จ  านวน ตวัละคร 
17-20 ปี 7 ทิน, แดง ไบเลย,์วาทิน,แวน่,ไท,กนั,จอ๊ด เฮาด้ี 

 
 จากตารางท่ี 4.5 จะเห็นไดว้า่  แมภ้าพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างความหมายประเด็น
เร่ืองอายุตวัละครชายชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมทั้งหมด 7 ตวัละครให้มีลกัษณะอยู่
ในช่วงวยัท่ีใกลเ้คียงกนัทั้งหมดแลว้ หากแต่เม่ือพิจารณาในรายละเอียด ผูว้จิยัยงัพบวา่ ภาพยนตร์ได้
ประกอบสร้างช่วงอายุวยัรุ่นของตวัละครให้มีลกัษณะแตกต่างกนั 2 รูปแบบ กล่าวคือ ประการแรก 
วยัรุ่นเป็นวยัท่ีชอบสร้างแต่ปัญหาความเดือดร้อนซ่ึงไม่เป็นท่ีตอ้งการของสังคม และประการท่ีสอง 
วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีศกัยภาพในการต่อสู้ 

ส าหรับวยัรุ่นเป็นวยัท่ีชอบสร้างแต่ปัญหาความเดือดร้อนซ่ึงไม่เป็นท่ีตอ้งการของสังคม 
ดงัจะเห็นไดจ้าก ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539)  โดยในฉากของภาพยนตร์ตอน
เร่ิมตน้เร่ือง ทินไดทุ้บกระจกรถคนัหน่ึงท่ีจอดอยู่ขา้งทางเพื่อขโมยส่ิงของท่ีอยู่ภายในรถ ซ่ึงเขาก็ 
ไม่รู้มาก่อนวา่เป็นรถของครอบครัวนางเอก ต่อมาเม่ือทินถูกจบัไดโ้ดย ครูศกัด์ิท่ีเป็นครูประจ าชั้น
ของโรงเรียนแห่งหน่ึง ครูศกัด์ิไดต่้อรองกบัทินให้เอากระเป๋าสตางค์มาคืนเพื่อแลกกบัการไม่ตอ้ง
ถูกต ารวจจบั  อยา่งไรก็ตามแมว้า่ ส านึกส่วนหน่ึงทินจะตระหนกัรู้วา่ ส่ิงท่ีเขากระท านั้นเป็นส่ิงท่ีผิด
และได้ยอมคืนกระเป๋าสตางค์ท่ีขโมยมาด้วยภาวะจ ายอมซ่ึงนั่นไม่ได้หมายความว่า ตวัละครจะ
ไดรั้บการให้อภยัหากแต่ยงัถูกซ ้ าเติมและตอกย  ้าวา่เขาเป็นพวกเด็กวยัรุ่นท่ีกระท าแต่เร่ืองเลวทราม
และสมควรไดรั้บการลงโทษ ดงับทสนทนาของต่อไปน้ี 

 
พอ่ของกอบกุล  :   ไอเ้ด็กขยะสังคมพวกน้ีมนัน่าจะลากคอเขา้ตารางใหห้มด อยูไ่ปก็จะท า

ใหส้ังคมเลวลงทุกวนั 
 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ นิยามของค าว่าขยะ นั้นคือส่ิงท่ีไม่มีค่าซ่ึงการเปรียบเปรย

ดังกล่าว  ภาพยนตร์พยายามแสดงให้ถึงช่วงอายุของวยัรุ่นนั้นเป็นวยัท่ีมีความสัมพนัธ์กับการ
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แสดงออกของพฤติกรรมท่ีกา้วร้าวและความรุนแรง ทั้งน้ีจุดยืนของภาพยนตร์ท่ีไดป้ระกอบสร้าง
ความหมายดังกล่าว อยู่ภายใต้กรอบวิธีคิดแบบส านักคิดโครงสร้างหน้าท่ีนิยม (structural-
functionalism) ท่ีไดท้  าการพิจารณาความหมายของวยัรุ่นในฐานะเป็นลกัษณะของวฒันธรรมยอ่ย 
(Sub -culture) ประเภทหน่ึง หากแต่เป็นวฒันธรรมเฉพาะกลุ่มท่ีผิดไปจากบรรทดัฐานทางสังคม   
ซ่ึงในกระบวนการดงักล่าวท าให้ความหมายของช่วงอายวุยัรุ่นท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์นั้น 
เกิดสภาวะกลายเป็นความรู้สึกโดดเด่ียว แปลกแยกและเป็นวยัท่ีไม่สามารถยอมรับเขา้กบัระบบของ
สังคมได ้ 

เช่นเดียวกบัตวัละครวาทินในภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั (2545) ท่ีนอกจากจะเป็นวยัรุ่นท่ี
ชอบสร้างความเดือดร้อนแลว้ หากยงัปรากฏถึงความเป็นวยัรุ่นท่ีมีการกระท าท่ีขาดการย ั้งคิดและ
ขาดเหตุผลในการยบัย ั้งชั่งใจอีกด้วย  โดยในตอนต้นเร่ืองของภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงฉาก
เหตุการณ์ของกลุ่มเพื่อนของตวัละครวาทิน ก าลงัฉกชิงวิง่ราวกระเป๋าของหญิงสาวชาวบา้นคนหน่ึง 
ท่ีก าลงัมาจบัจ่ายใชส้อยซ้ือของอยูใ่นตลาดยา่นวงับูรพา ซ่ึงในฉากน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความวุน่วาย ท่ี
เกิดข้ึนจากการกระท าของกลุ่มพวกพอ้งของวาทิน พร้อมกับบทบรรยายของตัวละครท่ีมีต่อ
เหตุการณ์ดงักล่าววา่  

วาทิน (Voice over) :  ว่ากันว่าช่วงเวลาท่ีดีท่ีสุดในชีวิตคนเรามักจะเป็นช่วงวยัรุ่น 
ส าหรับผมและเพื่อนอีกหลายคน พวกเราเป็นวยัรุ่นท่ีน่าต่ืนเตน้ท่ีสุด ซ่ึงเป็นยุคท่ีวงับูรพาท่ีพวกเรา
ถูกเรียกวา่ โก๋ และก๋ี 

จากบทสนทนาดงักล่าว ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงลกัษณะความยอ้นแยง้ ระหว่าง
บทสนทนาท่ีสะทอ้นความคิดตวัละครกบัฉากเหตุการณ์ท่ีก าลงัเกิดข้ึน ซ่ึงวาทินดูเหมือนว่าจะมี
ความภาคภูมิใจกบัค าเรียกท่ีวา่ โก๋ เป็นอย่างมาก ซ่ึงเป็นลกัษณะของการแสดงออกทางความรู้สึก
นึกคิด หรือส านึก ในการต่อตา้นอ านาจทางสังคมของตวัละครดว้ยความบริสุทธ์ิใจ หรือกล่าวอยา่ง
ง่าย ๆคือ ตวัละครอย่างวาทินนั้นมีความสุขเม่ือไดเ้ป็นผูก้ระท าการในต่อตา้น ทา้ทาย อ านาจทาง
สังคม ทั้งน้ีถา้หากลองพิจารณาความหมายนิยามค าวา่ โก๋ ตามทอ้งเร่ืองนั้นจะหมายถึง จ๊ิกโก๋ หรือ
เด็กผูช้ายวยัรุ่นยุค 60 ท่ีไม่เอางานเอาการ เป็นนกัเลงท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อย  อีกทั้งการท่ีวาทินนั้นมี
ทศันะต่อเร่ืองของการลกัขโมย  ให้ดูราวกบัว่าเป็นเร่ืองท่ีสนุกสนาน ดูปกติไม่รู้สึกถึงว่าเป็นการ
กระท าผิดกฎหมายแต่อย่างใด จากประโยคท่ีว่า “ส าหรับผมและเพื่อนอีกหลายคน พวกเราเป็น
วยัรุ่นท่ีน่าต่ืนเตน้ท่ีสุด”  ซ่ึงนัน่หมายความวา่ ภาพยนตร์ไดต้อกย  ้าถึง ช่วงอายวุยัรุ่นของตวัละครนั้น
เป็นวยัท่ีมีความคิดท่ีสับสน ยอ้นแยง้ ไม่สามารถแยกแยะความผดิชอบชัว่ดีได ้ นัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ความเป็นวยัรุ่นของตวัละครน้ี
ยงัคงถูกตอกย  ้าถึงลกัษณะของวยัท่ีมีความคึกคะนอง ใจร้อน  รวมทั้งความสัมพนัธ์ของช่วงวยัท่ี
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มกัจะมีการแสดงออกถึงการใชอ้  านาจความรุนแรง ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ท่ีแวน่ไดย้กพวกตี
กบัขิงซ่ึงเป็นนกัเรียนช่างกลต่างสถาบนัโดยท่ีตวัละครทั้งสองน้ี ถูกจดัวางต าแหน่งในลกัษณะของ
ศตัรูคู่ขดัแยง้ท่ีต่างอาฆาตซ่ึงกนัและกนัมาตลอด  และความบาดหมางดงักล่าวน าไปสู่ การต่อสู้ท่ีมี
ความรุนแรงมากยิง่ข้ึน โดยเหตุการณ์คร้ังส าคญัของพวกเขาทั้งสองนั้นคือ การยกพวกตีกนัระหวา่ง
แก๊งใจกลางกรุงเทพฯ จนท าให้มีผูไ้ดรั้บบาดเจ็บและเสียชีวิตเป็นจ านวนมาก ทั้งน้ีภาพยนตร์ได้        
เล่าเร่ืองโดยใช้เทคนิค การเล่าเร่ืองดว้ยการน าเสนอภาพข่าวในเชิงสารคดี ท่ีรายงานเก่ียวกบัความ
เลวร้ายของการกระท าอนัเกิดจากความเป็นวยัรุ่นของตวัละคร ผา่นบทสนทนาต่อไปน้ี                                                 

ชาวบา้น 1 : วยัรุ่นพวกน้ีมนัน่าเบ่ือจริง ๆ 
ชาวบา้น 2 : น่าจะจบัขงัคุกซะให้เข็ด ถา้เป็นญาติมึงโดนลูกหลงบา้งจะ

เป็นยงัไง 
ชาวบ้าน 3 : น่าจะจบัมนัไปไกล ๆ ให้หมด ไอ้เด็กพวกน้ี ไอ้พวกมาร

สังคม 
ชาวบา้น 4 : ศกัด์ิศรีความเป็นวยัรุ่นของพวกมึงมนัท าใหพ้วกกูเดือดร้อน  

 
จะเห็นไดว้า่ จากบทสนทนาขา้งตน้นั้นแสดงให้เห็นถึงวา่ วยัรุ่นคือวยัท่ีสร้างปัญหาและ

ตอ้งถูกจดัระเบียบวินัย โดยท่ีภาพยนตร์ได้ใช้กลวิธีน าเสนอผ่านมุมมองของชาวบา้น ซ่ึงในท่ีน้ี
หมายถึง ตวัแทนความคิดของผูช้มท่ีเป็นส่วนหน่ึงของบรรทดัฐานทางสังคม เพื่อท่ีจะตอกย  ้าว่า 
วยัรุ่นนั้นสามารถสร้างความเดือดร้อนและเป็นวยัท่ีอนัตรายซ่ึงหากว่าปล่อยไปนาน ๆ โดยไม่มี
อ านาจเขา้มาควบคุมจดัการก็อาจจะเป็นปัญหาต่อระบบโครงสร้างบรรทดัฐานทางสังคมได ้อีกทั้ง
จากการท่ีภาพยนตร์ได้ใช้เทคนิคในรูปแบบสารคดีเชิงข่าวนั่นก็เพราะว่า ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมี
ลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวง ดงันั้นการใชเ้ทคนิคแบบข่าวน้ีจะช่วย ท าให้ภาพยนตร์นั้นมีใกลเ้คียงกบัการ
สะทอ้นความเป็นจริง ซ่ึงสามารถเพิ่มความชอบธรรมใหก้บัการน าเสนอใหมี้น่าเช่ือถือมากยิง่ข้ึน 

นอกจากน้ี ตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ผูว้ิจยัยงั
พบวา่ ความเป็นวยัรุ่นของตวัละครน้ียงัถูกประกอบสร้างให้เป็นวยัท่ีเป็นภยัและอนัตรายต่อสังคม 
จากฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ดว้ย การตดัต่ออย่างรวดเร็ว ท่ีแสดงถึงตวัละครกนัต์ก าลงัต่อสู้ชก
ต่อยอยา่งนวัเนียกบัแก๊งเด็กนกัเรียนช่างกล สถาบนัอ่ืน ณ ใจกลาง ถนนท่าแพร ซ่ึงถือไดว้า่ เป็นยา่น
การคา้ท่ีมีช่ือเสียงอยา่งมากของจงัหวดัเชียงใหม่ โดยจากเหตุการณ์ดงักล่าว ไดส้ร้างความหวดกลวั
ต่อชาวบ้านและกลุ่มวยัรุ่นคนอ่ืน ๆ ดังเช่น ตัวละครสองท่ีซ่ึงบังเอิญเดินผ่านมาพอดีถึงกับ
หยุดชะงกั และเอมนางเอกของเร่ืองก็ไดป้รากฏตวัข้ึนและรีบเขา้มาพาสองหนีออกไป ดงัประโยค
ท่ีวา่ “ยนืท าอะไรอยู ่ไม่กลวัโดนลูกหลงหรือไง” 
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อยา่งไรก็ตาม จากวีรกรรมท่ีตวัละครกนัตไ์ดก้ระท าลงไปนั้น ท าให้เขากลายเป็นบุคคล
ท่ีมีช่ือเสียงในด้านลบไปทั่วจังหวดัเชียงใหม่และไม่เป็นท่ีช่ืนชอบของกลุ่มนักเรียนวยัรุ่นท่ี
ประพฤติตนอยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมมากนกั ดงัเช่น ตวัละครนางเอกอยา่งเอมท่ีภายหลงั
จากเหตุการณ์เธอก็ไดพ้ยายามตกัเตือนสองซ่ึงเป็นเด็กใหม่ของโรงเรียน  จากประโยคท่ีวา่ “มาอยู่
ท่ีน่ีตอ้งระวงัตวันะวยัรุ่นท่ีน่ีเคา้นิยมตั้งแก๊งกนั” ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นว่า นอกจากความเป็นวยัรุ่น
ของตวัละครกนัต์จะถูกท าให้แสดงถึงการมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนแลว้ การนิยมตั้งแก๊งและรวมกลุ่ม
กนัของวยัรุ่นยงัถูกท าให้ดูมีความน่ากลวัและเป็นพวกหวัขบถต่อตา้นสังคมท่ีไม่ควรคบคา้สมาคม
อีกดว้ย 

ส าหรับประเด็นทางด้านอายุของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีถูก
ประกอบสร้างความหมายในลักษณะของความเป็นวยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีศกัยภาพในการต่อสู้ พบว่า          
ตวัละครต่าง ๆ มกัใช้ช่วงอายุของความเป็นวยัรุ่น ในการเป็นตน้ทุนเพื่อสร้างอ านาจต่อรองแก่
ตนเองใหส้ามารถกา้วเขา้มาสู่วงการนกัเลง อนัธพาลได ้ดงัเช่น ตวัละครแดง ไบเลย ์ จากภาพยนตร์
เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ท่ีช่วงวยัรุ่นของตวัละครนั้นปรากฏถึงวยัท่ีก าลงัสร้างเน้ือ
สร้างตวัและพร้อมท่ีพิสูจน์ตนเองให้เป็นท่ียอมรับว่า พวกเขามีความพร้อมและมีศกัยภาพในการ 
สร้างอ านาจทา้ทาย โดยสังเกตไดจ้ากบทสนทนาของตวัละครเอกอยา่งแดง ไบเลยใ์นขณะท่ีอยูร้่าน
ของอาเปะขายน ้าส้มหลงัจากท่ีโดนพวกของเฮียหมาซ่ึงเป็นหวัหนา้นกัเลงอนัธพาลทอ้งถ่ินถล่มร้าน
และท าลายทรัพยสิ์น ดงัน้ี 

 
แดง ไบเลย ์ :  ฝีมือเฮียหมาอีกละสิ.. ถา้ใหอ้ัว๊ะ คุม้ครอง จะไม่เกิดเร่ืองแบบน้ีอีก 
อาเปะ  :  เด็กอยา่งล้ือจะไปท าอะไรได ้อาแดง 
แดง ไบเลย ์ : เฮียก็คอยดูก็แลว้กนั 

 
จากบทสนทนาท่ีวา่ “ถา้ให้อัว๊ะคุม้ครองจะไม่เกิดเร่ืองแบบน้ีอีก” แสดงให้เห็นถึงการมี

อ านาจของตวัละคร ท่ีมีลกัษณะกลา้ไดก้ลา้เสีย กลา้ทา้ทายกบักลุ่มผูมี้อิทธิพลอยา่งเฮียหมา ซ่ึงเป็น
กลุ่มนักเลงอนัธพาลอาวุโสเจ้าถ่ินท่ีอิทธิพลมาก่อน  โดยจะเห็นได้ว่า ความเป็นวยัรุ่นของแดง 
ไบเลยน์ั้นถูกประกอบสร้างให้เป็นวยัรุ่นท่ีมีศกัยภาพในการต่อสู้และมีอ านาจไดม้ากกว่าวยัอ่ืน ๆ 
นัน่เอง 

นอกจากน้ีช่วงอายุความเป็นวยัรุ่นของตวัละครยงัถูกประกอบสร้างในมีลกัษณะของ
ความเป็นวยัรุ่นท่ีปรากฏถึงบุคลิกสองดา้นอีกดว้ย ซ่ึงดา้นหน่ึงนั้นแสดงถึง ดา้นท่ีดูสุขมุลุ่มลึกและดู
มีความน่าเกรงขามหากแต่อีกดา้นหน่ึงก็แฝงไปดว้ยความน่ากลวัและอนัตราย ดงัเช่น ตวัละครไท
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จากภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) ท่ีบุคลิกภายนอกของตวัละครนั้นแมจ้ะดูมีความสุขมุลุ่มลึก แต่ภาย
จิตใจของเขากลบัเต็มเป่ียมไปดว้ยความเลือดร้อน และชอบความทา้ทา้ยเป็นอยา่งมาก จากฉากเปิด
เร่ืองท่ีไทไดม้ายงัชุมชนสลมัเพื่อหาเบาะแสของพี่ชายท่ีถูกท าร้าย เฮียเด่นท่ีก าลงัหาคนมาเขา้ร่วม
ทีมบาสเก็ตบอล ก็ไดบ้งัเอิญเจอกบัไท และไดเ้ล็งเห็นถึงหน่วยกา้นท่ีดีของไท จึงไดเ้ขา้มาทกัทาย
ด้วยประโยคท่ีว่า “เป็นยงัไงบา้งไอน้้อง สนใจมาอยู่กบัเฮียไหม ฝีมือดี ๆอย่างเอ็งน่าสนใจ เอ็ง        
ลงแรง เฮียลงเงิน วิน ๆ ทั้งคู่” ทั้งน้ีหากพิจารณาถึงความหมายของค าว่าน้อง ด้านหน่ึงอาจเป็น        
ค  าเรียกแทน ความสัมพนัธ์แบบให้เกียรติของคนท่ีอาวุโสกว่าต่อคนท่ีมีอายุน้อยกว่า แต่อีกด้าน
ภาพยนตร์ก าลงัสะทอ้นให้เห็นว่า ค  าว่าน้องในความหมายของเฮียเด่นคือการยอมรับนับถือใน
ศกัยภาพความเป็นวยัรุ่นของไทซ่ึงเขาเช่ือว่า ดว้ยความกลา้ไดก้ลา้เสียของไทนั้นน่าจะช่วยทีมใน
การแข่งขนัและสามารถเป็นก าลงัส าคญัในการต่อสู้ได ้ 

เฉกเช่นเดียวกันกับ ตัวละครจ๊อด เฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ืองอันธพาล (2555) ซ่ึง
ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้เห็นถึงช่วงอายขุองตวัละครในลกัษณะของความเป็นวยัรุ่นท่ีมี
บุคลิกสองดา้นกล่าวคือ ดา้นหน่ึง จ๊อดนั้นมีความสุขุมเยือกเยน็ แต่อีกดา้นหน่ึงก็มีบุคลิกลกัษณะ
ของความใจร้อนและโหดเห้ียมดว้ยเช่นกนั โดยในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีไดก้ล่าวถึงวีรกรรม
ของจ๊อดในช่วงวยัรุ่นก่อนท่ีจะเขา้มาสู่วงการ นกัเลง อนัธพาล ดว้ยการทา้ดวลมีดกบัเฮียเซ้ง ปังตอ 
ซ่ืงจอ๊ดนั้นสามารถเอาชนะดว้ยการแทงมีดไปยงัเฮียเซง้ ปังตอ อยา่งไม่ย ั้งจนตาย ซ่ึงนัน่ก็ท  าให้จ๊อด
มีช่ือเสียงท่ีโด่งดงัอยา่งมากในกลุ่มของนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนั จากประโยคสนทนาของเป๊ียก เด็ก
หนุ่มผูซ่ึ้งมีจ๊อดเป็นไอดอลท่ีวา่ “ในบรรดาวยัรุ่นท่ีอนัตรายเหล่านั้นแก๊งท่ีดงัท่ีสุด คงไม่มีใครเกิน
แก๊งของพี่แดง ส่วนเร่ืองหัวใจน่ะ ใคร ๆ เคา้ก็ถือว่า พี่จ๊อดน่ะ ของจริง”  ทั้งน้ีประโยคสนทนา
ดงักล่าว นิยามความหมายของค าว่าหัวใจนั้นหมายถึง ค าพูดท่ีมกัใชก้นัในหมู่นกัเลงอนัธพาลโดย
เป็นการถึงการยอมรับนบัถือ ซ่ึงการจากการท่ีจ๊อดมีความกลา้ท่ีจะทา้ชนกบัเฮียเซ้ง ปังตอ นกัเลง
อนัธพาลรุ่นพ่อ นัน่แสดงให้เห็นวา่ ภาพยนตร์ไดต้อกย  ้าถึงความเป็นวยัรุ่นของตวัละครในลกัษณะ
ของความเป็นวยัรุ่นท่ีมีศกัยภาพในการต่อสู้และเป็นวยัท่ีมีอ านาจทา้ทายมากนัน่เอง 

อาจกล่าวโดยสรุปไดว้า่ การประกอบสร้างภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในประเด็นดา้นอายุนั้น มาจากกรอบแนวคิดหลกั 2 แนวคิด ไดแ้ก่  การนิยามว่า
วยัรุ่นเป็นวยัท่ีชอบสร้างแต่ปัญหาความเดือดร้อนไม่เป็นท่ีตอ้งการของสังคม ซ่ึงจากการกระท าของ
ตวัละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีสะทอ้นถึง วยัรุ่นคือวยัท่ีไม่สามารถแยกแยะผิดชอบชัว่ดีได ้
ดงันั้นจึงจ าเป็นจะตอ้งใชอ้  านาจเขา้มาจดัการควบคุม ทั้งน้ีในส่วนของการนิยามวยัรุ่นวา่เป็นวยัท่ีมี
ศักยภาพในการต่อสู้ กลับน าเสนอประเด็นด้านอายุท่ีแตกต่างจากข้างต้นอยู่บ้าง กล่าวคือ                
แมภ้าพยนตร์จะประกอบสร้างความเป็นวยัรุ่นของตวัละคร ให้มีความกลา้ท่ีจะลุกข้ึนมาทา้ยทาย
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อ านาจทางสังคม  หากแต่ภาพรวมของช่วงอายุความเป็นวยัรุ่นท่ีปรากฏนั้นก็ยงัคงมีทั้งดีและดา้น  
ไม่ดี ควบควบคู่กนัไป อยา่งไรก็ตาม ทา้ยท่ีสุดแลว้ การประกอบสร้างทางดา้นอายขุองตวัละครชาย
ท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงการปะทะกนัระหว่างชุดอุดมการณ์
ของวยัรุ่นกบัวยัผูใ้หญ่ กล่าวคือ ภาพยนตร์ไดท้  าการประสร้างตวัละครวยัรุ่นในลกัษณะภาพเหมา
รวม (Stereo type) โดยการพยายามนิยามวยัรุ่นอยา่งกลุ่มนกัเลง อนัธพาลให้แปลกแยกออกไปจาก
กลุ่มวยัรุ่นท่ีอยูใ่นวฒันธรรมหลกัของสังคม อีกทั้งกลวธีิทางภาษาของภาพยนตร์จากบทสนทนาใน
การส่ือสารความหมายผา่นมุมมองของตวัละครท่ีเป็น “ผูใ้หญ่”  เป็นหลกั สอดคลอ้งกบัค่านิยมของ
สังคมไทยท่ีขับเคล่ือนด้วยการเคารพนับถือผูท่ี้อาวุโสกว่า โดยทั้ งหมดน้ีเป็นกลวิธีท่ีตอกย  ้ า
ความหมายและเน้นคุณค่าของความเป็นวยัรุ่นไดอ้ย่างดี ดงันั้นภาพตวัแทนของช่วงอายุวยัรุ่นของ
ตวัละครท่ีปรากฏน้ี จึงเป็นภาพท่ีสะทอ้นถึงกลุ่มวยัรุ่นในฐานะกลุ่มยอ่ยของสังคมท่ีพยายามต่อสู้
เชิงสัญญะ / ความหมาย ในการสร้างตวัตนและอตัลกัษณ์ตนเอง ผา่นการเป็นนกัเลง อนัธพาล ให้
แตกต่างไปจากวยัรุ่นท่ีอยูใ่นวฒันธรรมกระแสหลกัของผูใ้หญ่ เพื่อแสดงถึงอ านาจต่อรองและการ
คงอยูข่องกลุ่มนัน่เอง 

4.2.1.2  ระดบัการศึกษา 
ในประเด็นทางดา้นระดบัการศึกษา ผูว้ิจยัพบว่า ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม

ของสังคม ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตัวละครนั้นอยู่ในระดับการศึกษาท่ีแตกต่างกันไป             
3 ระดบั ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.6  แสดงถึงระดบัการศึกษาของตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

ระดบัการศึกษา จ านวน ตวัละคร 
ไม่ไดรั้บการศึกษา 4 ทิน ,แดง ไบเลย,์ไท,จอ๊ด,เฮาด้ี 

อาชีวะศึกษา 2 แวน่,กนัต ์
มธัยมศึกษา 1 วาทิน 

    
จากตารางท่ี 4.6 จะเห็นไดว้า่ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบ

สร้างให้ไม่ไดรั้บการศึกษามากท่ีสุด 4 ตวัละคร ไดแ้ก่ ทิน แดง ไบเลย ์ไท และ จ๊อด เฮาด้ี  ทั้งน้ีเม่ือ
พิจารณารายละเอียดของภาพยนตร์จะพบวา่ ตวัละครส่วนใหญ่มกัจะไม่มีโอกาสในการเขา้ถึงระบบ
การศึกษา อีกทั้ งความไม่จ  าเป็นจะต้องใช้ต้นทุนทางด้านการศึกษาในการเข้าสู่วงการนักเลง 
อนัธพาล  ดงัเช่น ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ท่ีเขานั้นเติบโตมาโดยการเล้ียงดู
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ของลุงชด ซ่ึงเป้าหมายของลุงชดในการเล้ียงดูทินมาก็เพื่อใหม้าเป็นลูกนอ้งในแก๊งและคอยท างานท่ี
ผดิกฎหมายให ้ จึงท าใหทิ้นนั้นไม่มีโอกาสท่ีไดเ้ขา้ถึงระบบการศึกษา   

อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ในฉากของภาพยนตร์ ท่ีไดมี้การกล่าวถึงการศึกษาและพยายามส่ือ
ความหมายถึง วา่ การศึกษานั้นสามารถช่วยยกระดบัความรู้และชีวิตความเป็นอยูข่องมนุษยใ์ห้ดีข้ึน
ได ้แต่นัน่ก็ไม่ไดท้  าให้ทินนั้นรู้สึกถึงความส าคญัและความจ าเป็นของการไดรั้บศึกษาเลย ดงับท
สนทนาต่อไปน้ี 

 
ครูศกัด์ิ : พ่อแม่เธอรู้หรือเปล่า เธอท าตวัแบบน้ี แทนท่ีจะเอาเวลามาเรียนหนงัสือ 

กลบัมาท าตวัเกเรแบบน้ี 
  ทิน : เรียนหนงัสือไม่ตอ้งใชเ้งินหรือไง แค่จะกินไปวนั ๆก็ล าบากแทบตายแลว้  

 
จากบทสนทนาจะเห็นได้ว่า  การศึกษาไม่ไดมี้ความส าคญัไปมากกว่าการตอ้งด้ินรน

ต่อสู้เพื่อปากทอ้งของตนเอง เน่ืองด้วยการสะทอ้นถึงสภาพทางเศรษฐกิจท่ียากจนของตวัละคร
รวมทั้งวถีิชีวติอาชีพการเป็นนกัเลง อนัธพาล ท่ีไม่จ  าเป็นจะตอ้งใชทุ้นทางดา้นความรู้  ดงันั้นทินจึง
ไม่เช่ือวา่การศึกษาจะท าให้ชีวติของเขาดีข้ึนได ้ แต่ส่ิงท่ีส าคญักวา่ระดบัศึกษาในทศันะของทินนัน่
คือเงินทอง นัน่เอง 

เช่นเดียวกันกับตวัละครแดง ไบเลย์ จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540) ท่ีในยุคสมยัของพวกเขานั้นเต็มไปดว้ยนกัเลงอนัธพาลท่ีมีมากกวา่พระสงฆ ์ดงันั้นการเขา้สู่
วงการนกัเลงอนัธพาลของเขา ไม่จ  าเป็นจะตอ้งใช้ตน้ทุนทางความรู้ในการสร้างตวัตนแต่อยา่งใด   
อย่างไรก็ตามในฉากของภาพยนตร์ก็ไดมี้กล่าวถึงการไม่ได้เรียนหนงัสือของแดง ไบเลย ์อยู่บา้ง           
ดงับทบรรยายต่อไปน้ี 

 
เป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย ์(Voice over) :  ในหมู่ของพวกเรา ปุ๊ระเบิดขวด กบั ด าเอสโซ่ คือ
คู่หูมหากาฬ ท่ี  มกัจะไปไหนไปด้วยกนัตลอดเวลา เหมือนเงาตามตวั ปุ๊เป็นหัวโจก 
ประจ าโรงเรียน เทเวศน์  พกระเบิดขวดในการตีกบัช่างกล จนเป็นท่ีร ่ าลือ และน่ีผมเอง 
เป๊ียก ขณะนั้นผมเรียนอยู่โรงเรียนช่างกลปุทมวนั ปี 2 และอาศัยอยู่กับหลวงพ่อ              
พ่อแท้ ๆ ของผม ผมสนิทกับแดง เลยเป็นอันธพาลไปด้วย วนั ๆ เอาแต่โดดเรียน 
ทะเลาะววิาทไปทัว่ 
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จากบทบรรยายเห็นไดว้า่ ตวัละครนั้นไม่ไดใ้หค้วามส าคญัของหนา้ท่ีการเป็นนกัเรียนท่ี
ในระบบการศึกษา อีกทั้งโรงเรียนหรือสถาบนัไม่ใช่สถานท่ีในการศึกษาหาความรู้ของตวัละคร
เหล่าน้ี หากแต่ในทางกลบักนั แมแ้ดง ไบเลยจ์ะไม่ได้เรียนหนังสือหรือได้รับความรู้แต่เขาก็มี
อิทธิพล ต่อเพื่อนของเขาอยา่งตวัละครเป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย ์ในการช้ีน าและน าไปสู่การเป็นนกัเลง
อนัธพาลจากประโยคท่ีว่า  “ผมสนิทกบัแดง เลยเป็นอนัธพาลไปดว้ย” นัน่หมายความว่า แมจ้ะมี
การศึกษาหรือไม่มีการศึกษาก็ตามตวัละครก็ยงัคงเลือกท่ีจะเป็นนกัเลงอนัธพาล นัน่เอง 

ส าหรับตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) ท่ีไม่ปรากฏถึงระดบัการศึกษาของ
ตวัละคร อยา่งแน่ชดั  ทั้งน้ีอาจเป็นไปไดว้า่ ในตอนเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีแสดงถึงภูมิหลงัของ
ไท ซ่ึงเคยติดคุกรวมทั้งการประกอบอาชีพดา้นมืด ดงันั้นระบบการศึกษาอาจไม่ตอบโจทยต่์อวิถี
การเป็นนกัเลง อนัธพาลของเขามากนกั อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ไทไม่ไดเ้รียนหนงัสือ แต่เขาก็มีอิทธิพล
และยงัคงใหค้วามส าคญัต่อระบบการศึกษาอยูบ่า้ง ดงัเช่น ความสัมพนัธ์กบันางเอกท่ีเรียนในระดบั
มหาลยั  ซ่ึงแทนนอ้งชายของไทเป็นผูห้าเงินมาให้ แป้งเรียนหนงัสือก่อนท่ีจะถูกท าร้ายจนบาดเจบ็
สาหัสจนกลายเป็นเจา้ชายนิทรา  ดงัประโยคท่ีว่า “แทนนั้นยอมท าทุกอย่างเพื่อหาเงินมาให้แป้ง
เรียนต่อ” โดยภายหลงัจากฉากน้ี  แมด้า้นหน่ึงไทไดพ้ยายามสานต่อความตอ้งการของนอ้งชาย  ดว้ย
การหาเงินเพื่อมาส่งเสียให้แป้งเรียนจนจบ จากการต่อสู้บนเส้นทางของการนกัเลงอนัธพาล แต่อีก
ดา้นหน่ึงภาพยนตร์สะทอ้นให้เห็นวา่ ไทก็ยงัคงเห็นความส าคญัทางดา้นการศึกษาเพราะเขาเช่ือว่า 
ถา้หากแป้งมีการศึกษาท่ีดีและไดเ้รียนจนจบก็อาจจะไม่ตอ้งมีชีวิตท่ีตกต ่าและล าบากเหมือนอย่างท่ี
เขาเป็น  

ในขณะท่ีตวัละครจ๊อด เฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555)  ท่ีแมว้า่ภาพยนตร์จะ
ไม่ไดก้ล่าวถึงระดบัการศึกษาของตวัละคร เน่ืองดว้ยโครงเร่ืองหลกัของภาพยนตร์เนน้ไปยงัวิถีชีวิต
เส้นทางมาเฟียของเขา หากแต่ดว้ยความท่ีตวัละคร จ๊อด เฮาด้ีส่วนหน่ึงไดถู้กสร้างข้ึนมาจากการ
อา้งอิงบุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริงท่ีช่ือ สมเกียรติ กองแก้ว ในช่วงยุคสมยั พ.ศ.2499 โดยเขานั้นเป็น
นกัเลง อนัธพาลท่ีมีการศึกษาอยูใ่นระดบัอาชีวะศึกษา สถาบนัช่างกลปทุมวนั อีกทั้งการปรากฎถึง
ระดบัการศึกษาของตวัละครรองอย่างปุ๊ ระเบิดขวด ในฐานะนักเรียนช่างกลฝ่ังพระนครผูส้ร้าง
วรีกรรมอยา่งโหดเห้ียมโดยการฆ่าคนอยา่งไม่เลือกหนา้ นัน่อาจเป็นไปไดว้า่ตวัละคร จอ๊ด เฮาด้ีนั้น
ก็อาจจะมีการศึกษาอยู่ในระดบัเดียวกบัปุ๊ด้วยเช่นเดียวกนั โดยในช่วงแรกของภาพยนตร์ทั้งจ๊อด
และปุ๊ระเบิดขวดได้อยู่ร่วมแก๊งเดียวกัน และได้มีเร่ืองวิวาทกบัสถาบนัอ่ืน ๆ ไปทัว่ หากแต่ใน 
ภายหลงัจากการท่ีจ๊อดและแดง ไบเลยไ์ม่เห็นดว้ยท่ีปุ๊นั้นชอบกระท าการข่มขืนผูห้ญิง นัน่จึงท าให้
พวกเขาแตกคอกนัในท่ีสุด   
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ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีปรากฏถึงการศึกษาในระดบั
อาชีวะศึกษาซ่ึงปรากฏอยู ่2 ตวัละคร ไดแ้ก่ แวน่และกนัต ์พบวา่ ระดบัการศึกษาของตวัละครจะถูก
ประกอบสร้างให้ถูกจ ากัดอยู่แค่กลุ่มนักเรียนเทคนิคช่างกลเท่านั้น อีกทั้งการปรากฏถึงระดับ
การศึกษาของตวัละคร ยงัส่ือความหมายออกมาในลกัษณะภาพเหมารวม (Stereotype) วา่นกัเรียน
อาชีวะช่างกล มกัมีคุณลกัษณะไม่ต่างจากกลุ่มนกัเลงอนัธพาลท่ีชอบยกพวกตีกนัรวมถึงสร้างความ
เดือดร้อน  ดงัเช่น ตวัละครแวน่ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548)  หลงัจากท่ีแวน่นั้นไดถู้กทหารจดักุม
มาท่ีค่ายสถานกกัตวัเพื่อฝึกวินยั ซ่ึงในฉากน้ีเองภาพยนตร์ไดน้ าเสนอภาพการแต่งกายของตวัละคร
แว่นในชุดนกัเรียนอาชีวะช่างกลท่ีก าลงัยืนอยู่ท่ามกลางสายฝนและก าลงัถูกทหารฝึกอบรมธ ารง
วินยัอยา่งหนกัหน่วง อีกทั้ง จากประโยคท่ีวา่ “รู้ไหมท าไมเขาถึงส่งตวันกัเรียนอย่างพวกมึงมาท่ีน่ี  
ก็เพราะพวกมึงคือพวกส่วนเกินของสังคม” และนัน่ยิ่งเป็นการตอกย  ้าว่า  นอกจากตวัละครจะถูก
ประกอบสร้างให้เป็นวยัรุ่นท่ีชอบสร้างความเดือดร้อนแลว้ การศึกษาในระดบัอาชีวะศึกษา ยงัถูก
ท าให้กลายเป็นสัญญะของกลุ่มนกัเลง อนัธพาลท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและตอ้งถูกกีดกนัออกไป
จากสังคมอีกดว้ย 

นอกจากน้ี แมว้่าระดบัการศึกษาสายอาชีพช่างกลเทคนิคของตวัละครท่ีดูเหมือนวา่จะ
เปิดโอกาสให้อิสระในการแสดงถึงพฤติกรรมต่อต้านได้อย่าง เต็มท่ีหากแต่ผู ้วิจ ัยพบว่า   
สถาบนัการศึกษาในระดับอาชีวะศึกษาท่ีตวัละครศึกษาอยู่นั้น กลับเต็มไปด้วยพื้นท่ีในการใช้
อ านาจควบคุมดว้ยเช่นกนั ดงัเช่น ตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555)  
ในฉากเปิดเร่ืองท่ีตวัละครกนัตไ์ดส้วมชุดการแต่งกายในลกัษณะ นกัเรียนอาชีวะช่างกลก าลงัไล่ตี
รังฟันแทงกบัคู่อริ  ซ่ึงดว้ยความท่ีกนัตน์ั้นไดส้ร้างวรีกรรมจากการเป็นนกัเลง อนัธพาล นัน่จึงท าให้
เขาถูกสถาบนัการศึกษาไล่ออกมาแลว้หลายคร้ัง ดงัประโยคค าพูดของนางเอกท่ีไดก้ าลงัสนทนากบั
ตวัละครสองท่ีวา่ “นัน่ช่ือกนัต ์หวัหนา้แก๊งสเปิร์มโดนไล่ออกมาแลว้หลายท่ี”  ทั้งน้ีแมว้า่ตวัละคร
กนัตจ์ะถูกไล่ออกจากระบบการศึกษามาแลว้หลายท่ี หากแต่ดว้ยความท่ีภูมิหลงัของกนัตค์่อนขา้งมี
ฐานะดี พ่อและแม่จึงไดพ้ยายามหาเงินมาให้กนัตไ์ดต้ั้งใจเรียนหนงัสือและกลบัเขา้มาอยูใ่นระบบ
การศึกษาอีกคร้ัง ซ่ึงนัน่จึงท าใหเ้ขาไดมี้โอกาสรู้จกัสานสัมพนัธ์กบันางเอกอยา่งเอมและมิตรสหาย
อยา่งสองท่ีภายหลงักลายมาเป็นหน่ึงในสมาชิกคนส าคญัของแก๊งสเปิร์ม  

อยา่งไรก็ตาม แมว้า่กนัตจ์ะไดมี้โอกาสกลบัมาเรียนหนงัสือและอยู่ในระบบการศึกษา
แต่เขานั้นไม่ได้ให้ความส าคญักบัเรียนมากนักโดยจากเหตุการณ์ในภายหลงักันต์ก็ยงัคงมีเร่ือง     
ชกต่อยกบัแก๊งอนัธพาล อ่ืน ๆอยูเ่ป็นประจ าจนโดนไล่ออกอีกคร้ัง  ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ แมพ้่อ
และแม่จะพยายามให้กันต์กลบัมาอยู่ในระบบการศึกษาเพื่อต้องการขดัเกลาให้เขาอยู่ในกรอบ
บรรทดัฐานทางสังคม หากแต่ กนัตเ์องก็ไม่สามารถเรียนรู้และปรับตวัให้เขา้กบัระบบการศึกษาได ้
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ในทางกลบักนัเขาไดใ้ชพ้ื้นท่ีของสถาบนัการศึกษาในการแสดงออกถึงพฤติกรรมต่อตา้นรวมทั้ง ใช้
ประโยชน์ในการรวบรวมสมคัรพรรคพวก เพื่อเพิ่มความแขง็แกร่งใหแ้ก๊งสเปิร์ม มากข้ึนไป 

ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีปรากฏการศึกษาในระดบั
มธัยมศึกษา พบวา่ ตวัละครถูกประกอบสร้างใหอ้ยูแ่ค่ในระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้เท่านั้น อยา่งไรก็
ตามแมว้่าตวัละครจะอยู่ในช่วงวยัท่ีก าลงัศึกษาเล่าเรียน หากแต่การกระท าของตวัละครในฐานะ
นกัเรียนกลบัไม่ปรากฏถึงการเช่ือฟัง  รวมทั้งการเคารพกฎเกณฑ์ กฎระเบียบของสถาบนัการศึกษา
แต่อยา่งใด  ในทางกลบักนัภาพยนตร์กลบัน าเสนอถึงฉากหลงัของโรงเรียนในฐานะพื้นท่ีแห่งการ
สร้างอ านาจต่อตา้นและต่อสู้กนัระหวา่งเพศชายดว้ยเอง ดงัเช่น ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง 
โก๋หลงัวงั (2545) ในฉากของภาพยนตร์ท่ีวาทินไดข้ึ้นชกมวย กบันกัเรียนคนอ่ืน ๆ ในกิจกรรมกีฬา
กระชับมิตรเพื่อสานสัมพนัธ์ระหว่างกลุ่มนักเรียนด้วยกนั  โดยมีอาจารยเ์ป็นกรรมการควบคุม  
จากนั้นกลุ่มเพื่อนของวาทินก็ไดป่้วนงานดว้ยการปาระเบิดเน่ืองจากว่า พวกเขานั้นไม่พอใจและ          
ไม่ยอมรับถึงผลการตดัสินท่ีให้วาทินแพจึ้งท าให้เกิดความชุลมุนวุน่วายเกิดข้ึน นัน่สะทอ้นให้เห็น
ว่า แมก้ารชกมวยในโรงเรียนจะเปิดโอกาสให้ตวัละครไดต่้อสู้บนกติกาภายใตอ้ านาจการควบคุม
ของสถาบนัการศึกษาแต่นัน่ก็ไม่สามารถท่ีจะปรามใหว้าทินและกลุ่มเพื่อนของเขาแสดงออกถึงการ
ยอมรับกฎเกณฑแ์ละสยบยอมไดน้ัน่เอง 

ดงันั้นส าหรับประเด็นทางดา้นระดบัการศึกษาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม ก็ถูกประกอบสร้างทั้งการไม่ไดรั้บการศึกษาและไดรั้บการศึกษา โดยส าหรับตวัละครท่ี
ไม่ไดรั้บการศึกษามากท่ีสุด สะทอ้นให้เห็นถึงวา่ดา้นหน่ึงคือ  การไม่มีตน้ทุนของตวัละครในการ
เขา้มาสู่ระบบการศึกษาเพื่อสั่งสมทุนประสบการณ์ทางดา้นความรู้จึงส่งผลท าใหไ้ม่ไดรั้บโอกาสใน
การขดัเกลาทางสังคม แต่อีกดา้นหน่ึงก็สะทอ้นใหเ้ห็นถึงนยัยะของการไม่ยนิยอมท่ีจะอยูภ่ายใตก้าร
ครอบง าของระบบการศึกษาเน่ืองจาก ในโลกแห่งความเป็นจริงนั้ นการศึกษาถือได้ว่า เป็น
ใบเบิกทางหรือทุนทางวฒันธรรมท่ีจะท าให้ตวัละครนั้นเป็นกลายส่วนหน่ึงของกฎเกณฑ์ภายใต้
อ านาจควบคุมจากสถาบนัการศึกษา และนัน่จึงเป็นส่ิงท่ีลดทอนคุณค่าท าให้อ านาจต่อรอง ต่อตา้น
ของตวัละครลดนอ้ยลง  อยา่งไรก็ตาม ส าหรับการประกอบสร้างตวัละครท่ีไดรั้บการศึกษา ถึงแมว้า่
ตวัละครจะมีโอกาสในการสั่งสมทุนความรู้หากแต่ก็มกัจะถูกจ ากดัอยูแ่ค่ในระดบัท่ีต ่ากวา่ปริญญา
ตรีทั้งส้ิน อีกทั้งสถานท่ีอย่างโรงเรียนท่ีปรากฏในภาพยนตร์กลับไม่ใช่พื้นท่ีในแห่งการสะสม
ประสบการณ์การเรียนรู้หากแต่กลบักลายเป็นพื้นท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีพฤติกรรมต่อตา้นของ           
ตวัละคร นัน่เป็นเพราะว่า ภาพยนตร์ก าลงัสะทอ้นให้เห็นถึง ความสัมพนัธ์อย่างแยกออกจากกนั
ไม่ไดร้ะหวา่งประเด็นทางดา้นอายแุละระดบัการศึกษา ซ่ึงการประกอบสร้างทางดา้นการศึกษาของ
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมให้อยู่ในระดบัท่ีต ่ากว่าปริญญาตรีถือได้ว่า เป็น
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ช่วงเวลารวมทั้งช่วงวยัท่ีเหมาะสมในการให้อ านาจจากสถาบนัการศึกษาเขา้มาจดัระเบียบวินัย 
ควบคุมไดอ้ยา่งเขม้ขน้นัน่เอง 

4.2.1.3  อาชีพ  
ในประเด็นทางดา้นอาชีพผูว้ิจยัพบว่า ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้ตวัละครนั้น มีทั้งการประกอบอาชีพและไม่ประกอบอาชีพ  อยา่งไร
ก็ตามเป็นท่ีน่าสนใจวา่ แมจ้ะมีการประกอบสร้างเก่ียวกบัอาชีพของตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์
หากแต่มกัจะมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัอาชีพท่ีผดิกฎหมายทั้งส้ิน  ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.7  แสดงถึงอาชีพของตวัละชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

อาชีพ จ านวน ตัวละคร 
อนัธพาล/คา้ยาเสพติด/ลกัขโมย/

คุมบ่อนการพนนั/ทวงหน้ี 
5 ทิน,แดง ไบเลย,์วาทิน,ไท,จ๊อด เฮาด้ี 

ไม่ไดป้ระกอบอาชีพ 2 แวน่,กนัต ์
 

จากตารางท่ี 4.7 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคม ประกอบอาชีพมากท่ีสุด 5 ตวัละคร ได้แก่ ทิน แดง ไบเลย ์วาทิน ไท 
และจอ๊ด เฮาด้ี ทั้งน้ีภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีประกอบสร้างให้ตวัละครประกอบอาชีพนั้น ก็มกัจะปรากฏ
มากกวา่ 1 อาชีพข้ึนไปอีกทั้งยงัเป็นอาชีพท่ีขดัต่อกรอบบรรทดัฐานทางสังคม ไม่วา่จะเป็นกฎหมาย 
ศีลธรรม ทั้งส้ิน โดยภาพยนตร์ไดเ้ผยใหเ้ห็นถึงเส้นทางอาชีพท่ีอนัตรายนอ้ยท่ีสุดจนน าไปสู่อาชีพท่ี
อนัตรายมากท่ีสุด ตวัอยา่งเช่น ตวัละครทิน จากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล ในฉากตอนตน้เร่ืองหนงั
ไดแ้สดงให้เห็นถึง การประกอบอาชีพท่ีเป็นขโมยอยา่งช ่าชอง ไม่วา่จะเป็นเงินทองและทรัพยสิ์นมี
ค่าต่าง ๆ หากแต่หลงัจากท่ีเขาถูกจบัได ้เขานั้นก็พยายามหางานท่ีสุจริตท าดว้ยการไปสมคัรเป็นเด็ก
ซ่อมรถประจ าอู่ แต่นัน่ก็ท  าให้เขาก็ท างานไดไ้ม่นานเพราะไม่สามารถเขา้กบักฎเกณฑ์ กติกาของ
งานท่ีท าได ้จึงไดห้วนกลบัเขา้มาท าอาชีพท่ีผิดกฎหมายเช่นเดิม แต่คร้ังน้ีไดเ้พิ่มระดบัของความ
เส่ียงท่ีจะถูกอ านาจจากสถาบนัทางสังคมอยา่งกฎหมายเขา้มาจดัการมากยิ่งข้ึนดว้ยการเป็นผูค้า้ยา
เสพติด  เน่ืองจากวา่ เป็นอาชีพท่ีหาเงินไดง่้ายและมีอิสระไม่ตอ้งอยูภ่ายใตก้รอบระเบียบจนกระทัง่
อาชีพปลน้เงินตามค าสั่งของลุงชดท่ีแมว้่าทินจ าเป็นตอ้งท าก็เพื่อแลกมาซ่ึงอิสรภาพ หากแต่ลึก ๆ 
ในใจทินก็ยนิยอมท่ีจะท าเพราะความหวงัท่ีวา่จะสามารถน าเงินมาสร้างเน้ือสร้างตวัไดห้ลงัจากออก
จากวงการธุรกิจมืด  
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ในขณะท่ีตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ใน
ฉากตอนเร่ิมตน้เร่ือง ภาพยนตร์ไดเ้ล่าถึงวีรกรรมและประวติัของแดง ไบเลย ์วา่เขานั้นเป็นบุคคลท่ี
มีเจตจ านงอนัแน่วแน่ในการเลือกทางเดินชีวิตของตนเอง ด้วยการเร่ิมเข้าสู่อาชีพของการเป็น
อนัธพาลโดยจุดเร่ิมตน้ของอาชีพอนัธพาลในระดบัท่ีเล็กท่ีสุดน้ี คือ การเป็นบอด้ีการ์ดในการคุม้กนั
ร้านกาแฟของอาเปะ ซ่ึงถูกกลุ่มผูมี้อิทธิพลอย่างเฮียหมาคอยขูดรีด  ทั้งน้ีแดง ไบเลยไ์ดเ้ก็บเก่ียว
ประสบการณ์บนเส้นทางสายอาชีพน้ีจนเป็นท่ียอมรับและมีช่ือเสียงของกลุ่มอนัธพาลด้วยกนั 
น าไปสู่การก้าวข้ึนมาในระดบัหัวหน้าแก๊งมาเฟียด้วยการคุมบ่อนการพนันท่ีมีลูกน้องห้อมลอ้ม
มากมาย อยา่งไรก็ตามแมว้า่เขาจะประสบความส าเร็จในเส้นทางสายอาชีพแต่ทา้ยท่ีสุด อาชีพท่ีเขา
เลือกท านั้นก็ไม่ไดรั้บการยอมรับจากสังคมและตอ้งถูกอ านาจเขา้มาจดัการควบคุมดว้ยสถาบนัทาง
กฎหมาย จากเหตุการณ์รัฐประหารโดยคณะปฏิวติัท่ีไดส้ร้างความชอบธรรมในการเขา้มาจดัการ
ควบคุมนกัเลงอนัธพาล จนท าใหแ้ดง ไบเลย ์และพวกพอ้งตอ้งหนีหวัซุกหวัซุน  

ทั้งน้ีส าหรับการประกอบอาชีพของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ผูว้ิจยัยงัพบวา่ แมต้วัละครจะมีส านึกถึงความอนัตรายในเส้นทางอาชีพและชีวิตของตนเองหากแต่
ดว้ยความตอ้งการถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจท่ีตวัละครตอ้งด้ินรนต่อสู้เพื่อความอยู่รอดของปาก
ทอ้งตนเอง  นัน่จึงท าให้ตวัละครไม่สามารถท่ีจะปฏิเสธได ้ดงัเช่น ตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง 
ทา้ชน (2552) หลงัจากท่ีไทไดพ้น้คุกออกมาและไดเ้ขา้ร่วมทีมกบั เฮียเด่นเจา้ของธุรกิจผิดกฎหมาย 
ซ่ึงไทเองก็ไดมี้ส่วนร่วมและพวัพนักบั การฟอกเงิน การคา้มนุษย ์ยาเสพติด รวมทั้ง การพนนัดว้ย
การต่อสู้ประลองก าลงัผา่นกีฬาบาสเก็ตบอลท่ีไร้ซ่ึงมนุษยธรรม ในฐานะลูกของเฮียเด่น โดยในช่วง
น้ีเองจากการประกอบอาชีพดงักล่าวท าให้ไทสามารถสร้างฐานะของตวัเองจนและมีช่ือเสียงเงิน
ทองมากพอสมควร ซ่ึงท าให้ชีวิตความเป็นอยู่นั้นดีข้ึนไดบ้า้ง  อย่างไรก็ตามจากการกา้วเขา้มาสู่
วงการธุรกิจมืดผ่านการต่อสู้จึงท าให้เขานั้นไดสู้ญเสียมิตรสหายไปทีละคนไม่ว่าจะเป็น อ๊ิก และ
หมึก นัน่จึงท าใหท้  าไทตดัสินใจท่ีจะออกจากวงจรธุรกิจผดิกฎหมาย และไดห้นัมาพยายามประกอบ
อาชีพสุจริตดว้ยการขายเส้ือผา้ หากแต่เขานั้นก็ไม่ประสบความส าเร็จ อีกทั้งดว้ยสถานการณ์ท่ีบีบ
คั้นให้ตวัละครเกิดความสับสนท่ีตอ้งเลือกระหว่างการยอมรับโชคชะตาของตนเองภายใต้อาชีพ
สุจริตตามกรอบบรรทดัฐานทางสังคมหรือการเลือกท่ีจะแหกกฎบรรทดัฐานทางสังคมเพื่อกลบัมา
เป็นตวัของตวัเอง ซ่ึงจากการป่วยของแทนท่ีทรุดหนกัจนตอ้งหาเงินมาผ่าตดัและการจ่ายค่าเทอม
เรียนหนงัสือของแป้ง ทา้ยท่ีสุดไทจึงตดัสินใจเลือกท่ีจะกลบัมาสู่วงการธุรกิจมืดดว้ยการเขา้ร่วมทีม
บาสเก็ตบอลในการต่อสู้อยา่งเอาเป็นเอาตายอีกคร้ัง   

เช่นเดียวกนักบัตวัละครจ๊อด เฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ท่ีตวัละครได้
เร่ิมตน้อาชีพดว้ยการเป็นลูกน้องของแดง ไบเลย ์ถึงแมว้่าเขาจะมีอายุท่ีมากกว่า หากแต่ดว้ยการท่ี
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แดง ไบเลยอ์ยู่ในวงการนกัเลงอนัธพาลมายาวนานกว่า นัน่จึงท าให้จ๊อดยอมท่ีจะเป็นลูกน้องแดง 
ไบเลยใ์นช่วงแรก  ทั้งน้ีดว้ยวีรกรรมของจ๊อดและแดง ไบเลย ์รวมถึงความตอ้งการการขยายอ านาจ
ของเฮียหลอเจา้พ่อวงการธุรกิจมืด จอ๊ดและแดงไดมี้โอกาสเขา้มาท างานร่วมกนั ซ่ึงจอ๊ดก็ไดเ้ปล่ียน
บทบาทจากการเป็นลูกนอ้งของแดง ไบเลย ์ ดว้ยการรับท าหนา้ท่ีคุมบ่อนการพนนั ซ่องโสเภณี การ
ทวงหน้ีและการอุม้ฆ่า ในเวลาต่อมาภายหลงัจากเหตุการณ์ท่ีแดง ไบเลย ์รถคว  ่าตาย รวมถึงจอ๊ดท่ีได้
พน้โทษจากคดีฆ่าคน  เขาก็ไดต้ดัสินใจท่ีจะกลบัเขา้มาท างานเป็นลูกน้องของเฮียหลออีกคร้ัง ซ่ึง
บนเส้นทางของธุรกิจมืดน้ีแม้ว่าจ๊อดจะได้เล่ือนต าแหน่งข้ึนมาสู่การเป็นหัวหน้ากลุ่มนักเลง
อนัธพาลในแก๊ง แต่นั่นก็ไม่ได้ท าให้จ๊อดนั้นมีความสุขแมแ้ต่น้อย จากการท่ีเขาตอ้งคอยระแวง
ลูกนอ้งในแก๊งท่ีหวงัจะช่วงชิงอ านาจและหกัหลงักนัตลอดเวลา การตอ้งวนเวียนอยูก่บับาปท่ีตอ้ง
ฆ่าคนจ านวนมาก รวมถึงการถูกตามล่าจากอ านาจรัฐ อย่างไรก็ตามแมว้่าส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีจะเป็น             
ส่ิงท่ีจ๊อดตอ้งเผชิญและมีความรู้สึกขดัแยง้ภายในจิตใจหากแต่เขาก็ยงัคงท่ีจะเลือกประกอบอาชีพ
ผดิกฎหมาย นัน่เพราะวา่อ านาจและเงินตราเป็นส่ิงท่ีส าคญักวา่ส่ิงอ่ืนใด 

อย่างไรก็ตาม ส าหรับการประกอบอาชีพของตวัละครก็มิไดถู้กประกอบสร้างมาเพียง
เพื่อเจตจ านงต่อความตอ้งการถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจเท่านั้นหากแต่ ภาพยนตร์ยงัไดป้ระกอบ
สร้างใหอ้าชีพของตวัละครสามารถใชต้น้ทุนในการเป็นอ านาจต่อตา้นนายทุนในฐานะการต่อสู้ของ
ชนชั้นล่างอีกดว้ย ดงัเช่น ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) โดยในช่วงก่อนจะ
รวมกลุ่มตั้งแก๊งนกัเลงอนัธพาลข้ึนมานั้นเขาเป็นเพียงเด็กหนุ่มวยัรุ่น ท่ีดูไร้เดียงสา ชอบเท่ียวเตร่ 
และรักสนุก เท่านั้น ภายหลงัจากท่ีทินไดต้ั้งกลุ่มนกัเลงอนัธพาล โดยมีสมาชิก ไม่วา่จะเป็น เริง ต่อ 
ชาย และชยั พวกเขาก็ไดเ้ร่ิมตน้อาชีพดว้ยการลกัขโมย เงินและทรัพยสิ์นจากผูค้นในยา่นวงับูรพา 
ทั้งน้ีเน่ืองดว้ย การท่ีพวกเขานั้นมีฐานะยากจน รวมทั้งความไม่มีตน้ทุน ในการประกอบอาชีพตาม
กรอบบรรทดัฐานทางสังคม ดงันั้น อาชีพลกัขโมย จึงเป็นอาชีพท่ีตวัละครนั้นเลือกท่ีจะกระท าก็
เพื่อให้ตนเองนั้นสามารถด ารงชีวิตและอยู่รอดได ้อย่างไรก็ตาม วาทินและเพื่อน ๆ ก็ไดเ้ขา้สู่การ
กระท าผดิกฎหมายท่ียกระดบัมากยิง่ข้ึน โดยในฉากของภาพยนตร์ท่ีพวกเขาตอ้งการสั่งสอนและเอา
คืนคุณนายสายพิณ ผูป้ล่อยเงินกูแ้ละชอบเอาเปรียบคนจน พวกเขาจึงไดใ้ชท้กัษะของการเป็นขโมย
ดว้ยการวางแผนปลอมตวัเขา้ไปงานเล้ียงและไดข้โมยทั้งเงินทอง สร้อยแหวน จากคุณนายสายพิณ 
ทั้งหมดและน ามาแบ่งปันกนัในภายหลงั ซ่ึงจากเหตุการณ์ในคร้ังน้ีวาทิน ก็ท าใหน้างเอกอยา่งจ าปูน
ผดิหวงัในการกระท าของเขา  ดงัประโยคท่ีวา่ “เสียดายหนา้ตาก็ดี แต่เป็นขโมย” ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ 
ตวัละครได้เลือกเส้นทางอาชีพดว้ยการเป็นขโมย ไม่ใช่แค่เพียงเพื่อตอ้งการให้ตวัเองมีชีวิตรอด
เท่านั้น หากแต่ยงัเพื่อตอ้งการท่ีจะเอาคืนและแกแ้คน้ชนชั้นนายทุนท่ีชอบขดูรีดพวกเขาดว้ยนัน่เอง 
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ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีไม่ได้ประกอบอาชีพ ได้แก่            
ตวัละคร แว่นและกนัต์นั้น ผูว้ิจยัพบว่า อาชีพมีความสัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัประเด็นทางดา้น อายุ 
และระดบัการศึกษา กล่าวคือ การท่ีตวัละครไม่ไดป้ระกอบอาชีพใด ๆ เน่ืองมาจาก ภาพยนตร์ได้
แสดงให้เห็นถึงว่า ตวัละครก าลงัอยู่ในช่วงวยัศึกษาเล่าเรียน อย่างไรก็ตามแม้จะมีการกล่าวถึง                    
แนวทางการประกอบอาชีพท่ีปรากฏในภาพยนตร์แต่ก็เป็นเพียงอาชีพท่ีผิดกฎหมายเท่านั้นดงัเช่น  
ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ดงับทสนทนาต่อไปน้ี  

 
หวัหนา้โจรแดง : เอาอยา่งง้ีไหม พวกมึงมาเป็นโจรกบักู เด๋ียวกูหดัยงิปืนสักหน่อย 

กูเห็นพวกมึงยงิพลาดกนัตลอดเลย  ไปโดนคนอ่ืนทั้งนั้น  
แวน่ :  ไม่ครับผมไม่อยากเป็นผูร้้าย  

 
จากบทสนทนา เป็นส่วนหน่ึงในฉากของภาพยนตร์ท่ีกลุ่มตวัละครแวน่และเพื่อนโดน

กลุ่มโจรแดงจบักุมตวัมา ทั้งน้ีแมว้า่ตวัละครจะปฏิเสธ ต่อการชกัชวนในการเขา้สู่อาชีพโจร และมี
ส านึกว่าเป็นอาชีพท่ีผิดกฎหมาย อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ก าลงัสะทอ้นให้เห็นว่า กลุ่มคนท่ีเป็น
นกัเลง อนัธพาล ไม่มีตวัเลือกและไม่สามารถท่ีจะประกอบอาชีพท่ีอยูภ่ายใตก้รอบรรทดัฐานทาง
สังคมได ้ดงันั้นแลว้อาชีพท่ีเหมาะสมกบัตวัละครนัน่คือ  อาชีพดา้นมืด นัน่เอง 

นอกจากน้ี  การท่ีตวัละครก าลงัอยู่ในช่วงท่ีก าลงัศึกษาเล่าเรียน ไม่ได้หมายความว่า           
ตวัละครนั้นไม่มีโอกาสในเขา้ถึงการประกอบอาชีพ หากแต่ในทางตรงกนัขา้มกลบัพบว่า เป็น
เพราะตวัละครเองต่างหากท่ีเลือกท่ีจะไม่ประกอบอาชีพใด ๆ เพราะตอ้งการความเป็นอิสระในการ
ก าหนดเส้นทางชีวิตของตนเอง ดงัเช่น ตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย 
(2555) ในฉากท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอ ถึงเหตุการณ์ท่ีกันต์ก าลังมีเร่ืองชกต่อยกับนักเรียนต่าง
สถาบนั โดยภายหลงัเขาถูกโรงเรียนจบัได้และถูกคาดโทษหากแต่ลูกน้องของพ่อเขาพยายามจะ        
ติดสินบนอาจารยเ์พื่อแลกกบัการไม่ตอ้งโดนไล่ออก แต่เขาไดป้ฏิเสธและยอมลาออกจากโรงเรียน           
ทั้ง ๆ ท่ีภายในใจของเขาเองก็ตระหนกัรู้ดีว่า แมว้่าจะลาออกไปแล้วจะตอ้งมีเง่ือนไขท่ีถูกผูกมดั         
นัน่คือ การกลบัไปดูแลธุรกิจของครอบครัวอยา่งไม่เต็มใจ หากแต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ตวัละครอยา่งกนัต ์    
ก็เลือกท่ีไม่กลบัไปกบัลูกนอ้งของพอ่และเลือกท่ีจะอยูก่บัแก๊งสเปิร์มต่อไป เพื่อใชชี้วิตบนเส้นทาง
ของการเป็นนกัเลง อนัธพาลอยา่งเตม็ตวั 

ดงันั้นจะเห็นได้ว่า ส าหรับประเด็นทางด้านอาชีพ ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมนั้นก็ปรากฏทั้งการประกอบอาชีพและการไม่ไดป้ระกอบอาชีพ โดยส าหรับการ
ประกอบอาชีพ จะมีจุดร่วมกนันัน่คือ อาชีพของตวัละครมกัจะถูกประกอบสร้างให้มีความเก่ียวพนั
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กบัอาชีพดา้นมืดท่ีผิดกฎหมาย ศีลธรรม และความรุนแรงทั้งส้ิน  ทั้งน้ีเม่ือพิจารณาถึงความสัมพนัธ์
ดงักล่าวจะพบวา่ อาชีพดา้นมืดเป็นตวัแปรท่ีอยูน่อกเง่ือนไขภายใตอ้  านาจของสถาบนัทางเศรษฐกิจ    
ซ่ึงนัน่ท าให้ตวัละครมีอิสระในการเลือกเส้นทางชีวิตของตนเองโดยปราศจากอ านาจควบคุม และ
จากการท่ีตวัละครทั้งหมดเลือกท่ีจะประกอบอาชีพด้านมืดเกิดมาจากแรงปรารถนาของตนเอง
รวมถึงความบีบคั้นจากสถานการณ์ต่าง ๆ อีกทั้งอาชีพด้านมืดของตวัละครยงัแสดงถึงการเพิ่ม
อ านาจให้ตวัละครสามารถใชเ้ป็นตน้ทุนในการเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาลเพื่อต่อสู้กบัโครงสร้าง
บรรทดัฐานทางสังคมโดยเร่ิมจาก ในระดบัเล็ก (ปัจเจก) ไปจนถึงระดบัใหญ่ (สังคม)  ไดอี้กดว้ย 

อย่างไรก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมใหป้ระกอบอาชีพท่ีผดิกฎหมาย ศีลธรรม ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงความไม่พร้อม
ของตวัละครในการเข้าสู่อาชีพ อีกด้วย โดยอาชีพในท่ีน้ีหมายถึง อาชีพท่ีขาวสะอาด  อนัเป็น
ลกัษณะคู่ตรงขา้ม (Binary opposition) กบัอาชีพดา้นมืด ทั้งน้ีหากอธิบายตามแนวทางเศรษฐศาสตร์
การเมือง  อาจหมายความว่า ในโลกของความเป็นจริงการประกอบอาชีพสุจริต ท่ีอยู่ภายใตก้าร
ควบคุมจากกรอบบรรทดัฐานทางสังคม  มนุษยไ์ดถู้กท าให้กลายเป็นส่วนหน่ึงของชนชั้นแรงงาน
เพื่อเขา้ไปสู่กระบวนการแห่งการผลิตอย่างเต็มตวั อีกทั้ง ในวีถีแห่งกระบวนการผลิตน้ียงัน ามา             
ซ่ึงการยอมรับถึงกฎเกณฑ์ กติกา และกฎระเบียบต่าง ๆ ซ่ึงนั่นอาจเป็นไปได้ว่า  ด้วยเง่ือนไข
ดงักล่าวอาจจะท าให้ตวัละครมีโอกาสท่ีจะรอมชอมและถูกครอบง าโดยระบบมากยิง่ข้ึน ดงันั้นการ
ท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมให้มีทั้งการ
ประกอบอาชีพดา้นมืดและไม่ไดป้ระกอบอาชีพแสดงให้เห็นถึง  เจตจ านงของตวัละครในความมี
อิสระท่ีเลือกจะปฏิเสธและไม่ยอมถูกกดข่ีอยูภ่ายใตอ้  านาจควบคุมจากสถาบนัทางเศรษฐกิจนัน่เอง  

4.2.1.4  สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ  
ในประเด็นทางดา้นสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจผูว้จิยัพบวา่ ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ

อ านาจควบคุมของสังคม  ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตัวละครมีสถานภาพทางสังคมและ
เศรษฐกิจปรากฏอยู่ 2 ระดับนั่นคือ ชนชั้นล่าง ฐานะยากจนและชนชั้นกลาง ฐานะดี ดังตาราง
ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.8  แสดงถึงสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม 
 
สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกจิ จ านวน ตัวละคร 

ชนชั้นล่าง ฐานะยากจน 6 ทิน,แดง ไบเลย,์ วาทิน,แวน่,ไท,จอ๊ด เฮาด้ี 
ชนชั้นกลาง ฐานะดี 1 กนัต ์

  
 จากตารางท่ี 4.8 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมให้จดัอยูใ่ห้กลุ่มของ ชนชั้นล่าง ฐานะยากจนมากท่ีสุด 6 ตวัละคร
ไดแ้ก่ ทิน แดง ไบเลย ์วาทิน แวน่ ไท และจอ๊ด เฮาด้ี   ทั้งน้ีเป็นท่ีน่าสนใจวา่ แมภ้าพยนตร์ไดท้  าการ
ประกอบสร้างให้ตวัละครจดัอยู่ในกลุ่มชนชั้นล่าง ฐานะยากจน เป็นส่วนใหญ่ หากแต่ภาพยนตร์           
ก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงการปฏิเสธและการพยายามท่ีจะต่อสู้กบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของ
ตนเอง โดยภาพยนตร์ไดแ้สดงถึงระดบัของการต่อสู้ทางดา้นสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของ
ตวัละคร ให้มีความแตกต่างกนัออกไป 2 กลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มท่ีต่อสู้เพื่ออตัลกัษณ์ของตนเอง  และกลุ่ม
ท่ีต่อสู้กบัอ านาจของโครงสร้างทางเศรษฐกิจ ดงัน้ี 
 ส าหรับกลุ่มท่ีต่อสู้เพื่ออตัลกัษณ์ตนเองนั้นจะเห็นไดถึ้งการพยายามการต่อสู้เพื่อสร้าง
ความหมายตวัตน  ในฐานะกลุ่มคนท่ีเป็นนักเลง อนัพาล ท่ีแมจ้ะมีฐานะยากจนเป็นชนชั้นล่าง
หากแต่พวกเขาก็ปฏิเสธ ท่ีจะยอมรับต่อสถานภาพดงักล่าวและยงัคงมุ่งมัน่ในเส้นทางของการเป็น
นกัเลง อนัธพาล ทั้งน้ีก็เพื่อแสดงถึงการต่อตา้นอ านาจจากสถาบนัทางสังคมท่ีเขา้มาควบคุมและ
ลดทอนคุณค่าอตัลกัษณ์ของตนเอง  ดงัเช่น ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ใน
ฉากของภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงภูมิหลงัของตวัละครท่ีเป็นชนชั้นล่าง ฐานะยากจน  เน่ืองจาก
แม่ของเขานั้นเป็นคนรับใช้อยูใ่นบา้นของคนรวย ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นวา่ แมจ้ะเป็นคน
จนดอ้ยโอกาสแต่ตอ้งรู้จกัเจียมเน้ือเจียมตวั ตอ้งรู้จกัท างานหาเล้ียงชีพโดยสุจริต และไม่ควรท่ีจะ
กระท าการเพื่อต่อตา้นสังคมหรือมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 
 

แม่ :  เอง็ไดง้านท าแลว้หรอทิน งานอะไรล่ะ 
ทิน :  ตอนน้ีฉนัเป็นช่างซ่อมรถอยูท่ี่อู่จา้แม่ 
แม่ :  งั้นหรอ แม่มนัไม่ดีเองลูก ถา้เกิดแม่มีปัญญาส่งให้ลูกเรียน ลูกคงไม่ตอ้ง

ล าบากอยา่งง้ีหรอก 
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ทิน  :  แม่อยา่พูดงั้นสิ เท่าท่ีแม่เล้ียงฉนัมาจนโตอยา่งทุกวนัน้ีมนัก็ดีส าหรับฉันอยู่
แลว้ 

แม่:  ทินจ าไว้นะลูกถึงเราจะยากจนก็ขอให้ยึดมั่นในความดีเอาไว้ แม่ล่ะ        
เป็นห่วงเอง็ท่ีสุด เอง็อยา่หลงไปเดินทางท่ีมนัผดินะลูก 

 
 จากบทสนทนาดังกล่าวผู ้วิจ ัยสามารถอธิบายได้ว่า แม้สถานภาพทางสังคมและ
เศรษฐกิจของตวัละครจะมีลกัษณะตอ้งด้ินรนต่อสู้และการประกอบสร้างให้ตวัละครดูน่าสงสารน่า
เห็นอกเห็นใจ  หากแต่เม่ือพิจารณาถึงบทสนทนาดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ มีอ านาจในการควบคุมแฝง
อยู่ผ่านการหยิบยกประเด็นเร่ืองศีลธรรม  จากประโยคท่ีว่า “จ าไวน้ะลูก ถึงเราจะยากจน ก็ขอให้   
ยดึมัน่ในความดีไว”้ โดยบทสนทนาน้ีจะเห็นไดถึ้งการพยายามของแม่ท่ีตอ้งการใหทิ้นนั้นพอใจกบั
สถานภาพความเป็นอยู่และให้ยอมรับกบัโชคชะตาของตนเองท่ีไม่สามารถเลือกเกิดได ้อย่างไรก็
ตามจะเห็นไดว้่า ดา้นหน่ึงของความเป็นแม่นั้นหมายถึง การท าหน้าท่ีในการดูแลเพื่อให้ลูกอยูใ่น
กรอบบรรทดัฐานทางสังคมผา่นการอบรมสั่งสอน แต่อีกดา้นหน่ึงภาพยนตร์ก าลงัจะส่ือให้เห็นว่า 
แม่นั้นคือตวัแทนดา้นอ านาจของสถาบนัครอบครัวท่ีพยายามควบคุมตวัละครไม่ให้มีพฤติกรรม
เบ่ียงเบนหรือแตกแถวนัน่เอง  

เช่นเดียวกนักบัตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ท่ีถูกจดัอยู่ในสถานะ 
ชนชั้นล่าง ฐานะยากจน ทั้งน้ีแมว้า่ในภาพยนตร์จะไม่ปรากฎสถานะความเป็นอยูห่รือภูมิหลงัอยา่ง
ชดัเจน วา่เขานั้นอาศยัอยูก่บัครอบครัว หรือมีสภาพความเป็นเช่นไร หากแต่จากเหตุการณ์ท่ีปรากฎ
รวมถึงฉากหลงัของเร่ืองราวท่ีตวัละครยงัคงวนเวียนอยู่กบัสภาพแวดล้อมในชุมชมแออดั หรือ
เรียกว่า “สลมั” ก็พอจะอนุมานได้ว่า ตวัละครแว่นนั้นถูกประกอบสร้างให้มีลกัษณะของความ
ยากจน และมีวิถีชีวิตท่ีไม่ได้รับโอกาสในการเข้าถึงปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจ อย่างไรก็ตาม
สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของเขานั้นไม่ไดเ้ป็นอุปสรรคต่อความแน่วแน่ในการเป็นนกัเลง
อนัธพาลแต่อย่างใด ดังเช่น ในฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ ท่ีได้ใช้เทคนิคการล าดับภาพอย่าง
รวดเร็ว โดยท่ีเป็นภาพของแว่นก าลงัไล่ล่าคู่อริอย่างขิงอยู่ในชุมชนแออดัแห่งหน่ึง โดยขิงนั้นได้           
รุกล ้าเขา้มายงัพื้นท่ีท่ีแวน่นั้นอาศยัอยูจึ่งไดเ้กิดการต่อสู้กนัเกิดข้ึน  ในฉากน้ีเองขิงไดพ้ลาดท่าให้กบั
แวน่จนถูกรุมซ้อมและไดรั้บบาดเจ็บ ซ่ึงในขณะท่ีแวน่ก าลงัรุมท าร้ายขิงก็พบวา่ ในตวัของขิงนั้นมี
เงินอยู่จ  านวนหน่ึง หากแต่เขานั้นก็ไม่ได้ท าการยึดเงินของขิงมาเพื่อตนเองแต่อย่างใด ในทาง
กลับกันแว่นกลับเลือกเส้ือผา้ท่ีเป็นเส้ือช้อปนักเรียนช่างกลของขิงมาท าการเผาแทน ซ่ึงนั่น
หมายความวา่ ตวัละครไม่ไดส้นใจถึงทรัพยสิ์นเงินทองท่ีจะสามารถน ามาขบัเคล่ือนปัจจยัทางดา้น
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เศรษฐกิจของตนเอง เท่ากบัการแสดงออกเชิงสัญญะจากการเผาเส้ือ  เพื่อแสดงถึงความยิง่ใหญ่ และ
ความภูมิใจในศกัด์ิศรีความเป็นนกัเลงอนัธพาลของตน นัน่เอง 
 ส าหรับกลุ่มท่ีต่อสู้กับอ านาจของโครงสร้างทางเศรษฐกิจ จะเห็นได้ถึง การต่อสู้ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ทางดา้นการผลิตกล่าวคือ ในโลกแห่งทุนนิยมท่ีมองว่า เศรษฐกิจเป็น
ตัวก าหนดและแบ่งสถานะทางชนชั้ น ซ่ึงจากการท่ีตัวละครได้ถูกจัดวางต าแหน่งให้อยู่ใน
สถานภาพชนชั้นล่าง ฐานะยากจน นัน่หมายความวา่ พวกเขาไม่มีโอกาสในการเขา้ถึงทุน ไม่วา่จะ
เป็นท่ีดินรวมถึงทรัพยสิ์นเงินทอง  ดงันั้นตวัละครเหล่าน้ีจึงตอ้งพยายามต่อสู้ด้ินรนเพื่อให้ตนเอง
หลุดพน้จากสถานภาพดงักล่าว ดงัเช่น ตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครอง
เมือง (2540) โดยในฉากของภาพยนตร์ ผูช้มจะไดเ้ห็นเขานั้นไดอ้าศยัอยูก่บัแม่ของเขาในห้องเช่าท่ี
คบัแคบแห่งหน่ึงในย่านตรอกสลกัหิน ซ่ึงเป็นสถานท่ีจริงตามบริบททางสังคม ท่ีสภาพแวดลอ้ม
โดยรอบเป็นแหล่งเส่ือมโทรม ทั้งการปลน้ฆ่า การขายตวัของโสเภณี ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดใ้ช้เทคนิค
ทางดา้นองคป์ระกอบภาพดว้ยการถ่ายแบบชดัลึก (Depth of field) กล่าวคือ เป็นเทคนิคการถ่ายภาพ
ของวตัถุให้ชัดในทุกระยะ  ทั้งน้ีเพื่อตอ้งการส่ือความหมายให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ของเขา   
รวมทั้งการตดัต่อภาพของแมลงสาบท่ีก าลงัเดินเพ่นพ่านภายในห้อง  อนัเป็นการส่ือความหมายนยั
ยะถึงความแออดัและความสกปรกซ่ึงเป็นการตอกย  ้าถึงความอตัคดัยากแคน้ทางฐานะของตวัละคร
ไดอ้ย่างดี โดยภายหลงัจากฉากของภาพยนตร์น้ีแดง ไบเลย ์นั้นไดพ้ยายามท่ีจะมุ่งมัน่ในการก้าว        
เขา้สู่วงการของนกัเลง  อนัธพาล ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจเป็นปัจจยั
หน่ึงท่ีส่งผลท าใหต้วัละครนั้นตอ้งด้ินรนต่อสู้เพื่อใหต้นเองนั้นมีชีวิตความเป็นอยูท่ี่ดีข้ึนกวา่เดิม 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552)  ในฉากท่ีเผยถึงภูมิหลงั
ชีวิตความเป็นอยู่ของไท ในห้องเช่ากลางย่านชุมชนสลมั ด้วยขนาดภาพปานกลาง  และเทคนิค 
Long take ท่ีตั้งกลอ้งถ่ายภาพแช่น่ิงไว ้ เพื่อเนน้ถึงชีวติความเป็นอยูท่ี่ล  าบาก ความแออดัภายในห้อง
เช่าแคบ ๆ ท่ีรกรุงรังและสกปรก จากนั้นก็ตดัมายงัใบหนา้ของไท ดว้ยภาพขนาดใกล ้(Close up) ซ่ึง
ก าลงัแสดงสีหนา้เคร่งเครียดรวมทั้งความรู้สึกกดดนั พร้อมกบัประโยคสนทนาท่ีวา่ “แป้งฟังนะ เรา
จะท าทุกอย่างให้ไดดี้ข้ึน” นัน่สะทอ้นให้เห็นว่า แมต้วัละครจะตกอยู่ในภาวะยากล าบากนั่นเป็น
เพียงส่ิงท่ีตวัละครไม่สามารถเลือกได ้หากแต่ทา้ยท่ีสุดดว้ยเจตจ านงต่อความตอ้งการหลุดพน้จาก
ความยากจน ไทจึงไดต้ดัสินใจเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาล เพราะเขาเช่ือว่า นัน่คือโอกาสท่ีท าให้
เขาสามารถเขา้ถึงทรัพยากรไม่วา่จะเป็นทรัพยสิ์นเงินทอง  รวมทั้งการช่วยยกระดบัสถานภาพทาง
สังคมและเศรษฐกิจใหดี้ข้ึนกวา่เดิมได ้

ส าหรับตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ท่ีแมภ้าพยนตร์ไดป้ระกอบ
สร้างให้ตวัละครมีสถานภาพเป็นชนชั้นล่าง ฐานะยากจน หากแต่การยอมรับถึงประเด็นดงักล่าว
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ของตวัละครเป็นเพียงแค่ช่วงเส้ียวหน่ึงของชีวติและเป็นลกัษณะชัว่คร้ังชัว่คราวเท่านั้น  โดยในฉาก
ของภาพยนตร์ท่ีไดเ้ล่าเก่ียวกบัภูมิหลงัของตวัละคร ผูช้มจะไดเ้ห็นถึง  ชีวิตของวาทินท่ีไม่มีตน้ทุน
ทางดา้นปัจจยัทางเศรษฐกิจ ดว้ยเทคนิคการถ่ายภาพในลกัษณะ Long take ซ่ึงเป็นภาพวาทิน ท่ีได้
อาศยัอยู่วดัเพียงล าพงัและก าลงันัง่ซักผา้อยา่งเหน็ดเหน่ือย โดยในเฟรมของภาพประกอบไปดว้ย 
ผา้ขาวมา้ท่ียบั กะละมงัและขนัน ้ าเก่า ๆ อ่างอาบน ้ าท่ีมีคาบสกปรก รวมทั้งเส้ือผา้ขาด ๆ ท่ีแขวน
อยา่งไม่เป็นระเบียบ  

อย่างไรก็ตามแม้ว่า  ภายหลังท่ีวาทินได้กลบัตวักลบัใจเป็นคนดีของสังคม เขาก็ได้
ยกระดบัชีวติความเป็นอยูข่องตนเองให้เทียบเท่าฐานะชนชั้นกลาง ดงัประโยคท่ีวา่  “คงจะไม่ผดินกั
หรอกครับท่ีจะเรียกพวกผมวา่โก๋ดอ้ยโอกาส ถึงแมพ้ฤติกรรมบางอย่างจะไม่เหมาะไม่ควรกบัการ
อาศัยอยู่วดั แต่โก๋ด้อยโอกาสเหล่าน้ีก็เป็นเด็กวดัขนานแท้ล่ะครับ บางคนในเวลาต่อมา เป็น
ขา้ราชการ เป็นนกัธุรกิจ และเป็นคนดีของสังคม” ดงันั้นภาพยนตร์ก าลงัสะทอ้นให้เห็นว่า ถึงแม ้ 
ตวัละครจะเลือกเกิดไม่ได้แต่ก็เลือกท่ีจะเป็นได ้ ซ่ึงจากการท่ีวาทินมีฐานะยากจนเป็นชนชั้นล่าง
ส่งผลให้เกิดแรงผลกัดนัท่ีท าให้ตวัละครตอ้งสู้เพื่อยกระดบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของ
ตนเองใหดี้ข้ึนนัน่เอง 

จะเห็นได้ว่า ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีถูกจดัให้อยู่ใน
กลุ่มท่ีต่อสู้กับโครงสร้างทางเศรษฐกิจดังท่ีได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น  ส่วนมากมกัจะเป็นการ
พยายามต่อสู้เพื่อยกระดบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของ “ตนเอง”  ทั้งส้ิน อย่างไรก็ตาม
ผูว้ิจยัยงัพบว่า ภาพยนตร์ยงัไดป้ระกอบสร้างถึงตวัละครท่ีถูกจดัอยู่ในกลุ่มของชนชั้นล่าง ฐานะ
ยากจน ใหท้  าการลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อ “ผูอ่ื้น” อีกดว้ย  โดยภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นถึงการต่อสู้ระหวา่ง
ชนชั้นท่ีเกิดความขดัแยง้ในลกัษณะของการเอารัดเอาเปรียบของนายทุน ดงัเช่น ตวัละครจ๊อด เฮาด้ี 
จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ในฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ไดเ้ผยให้เห็นชีวิตความเป็นอยู่
ของ จ๊อดท่ีได้อาศยักับแม่และน้องสองในบ้านไม้หลงัเล็ก ๆอนัแสนคบัแคบ ภาพยนตร์ได้ส่ือ
ความหมายให้เห็นถึงฐานะยากจน ชนชั้นล่าง ของตวัละคร ด้วยภาพขนาดใกล้ (Close up) ใน
ลกัษณะชดัลึก (Depth of field) ซ่ึงกลอ้งไดท้  าหนา้ท่ีแช่ภาพน่ิงไวเ้พื่อแสดงถึง อากปักริยาของจ๊อด
ท่ีก าลงันัง่กินขา้วดว้ยจานสังกะสีบนโต๊ะอาหารพร้อมดว้ยส ารับถาดกบัขา้วซ่ึงมีอยูน่อ้ยนิด  อีกทั้ง
ในภาพยงัปรากฏถึงมุง้เก่า ๆ ท่ีถูกกางไวเ้พื่อเป็นท่ีนอน จากนั้นเจ๊ียบนอ้งสาวเขาก็เดินเขา้มาทกัทาย
ดว้ยประโยคท่ีวา่ “พี่ ๆ พรุ่งน้ีพี่มาคา้งกบัแม่นะ ฉนัตอ้งไปท างาน”  โดยในฉากดงักล่าวน้ีสะทอ้น
ให้เห็นถึงสถานภาพทางครอบครัวของตวัละครท่ีต้องด้ินรนต่อสู้เพื่อปากท้องในฐานะชนชั้น
แรงงานได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ตาม แมว้่าสถานะความเป็นอยู่ของตวัละครจะค่อนขา้งล าบาก
หากแต่นัน่ก็ท  าให้จ๊อดพยายามด้ินรนดว้ยการเขา้มาท างานในธุรกิจมืดให้กบัเฮียหลอ เพื่อตอ้งการ
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การยกระดบัฐานะของตนเองรวมถึงเพื่อการท าหนา้ท่ีในการเป็นปากเป็นเสียงใหก้บักลุ่มชนชั้นล่าง
ท่ีถูกขดูรีด ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 

แดง ไบเลย ์:  เราแลว้แต่นายนะจอ๊ด เฮียหลอ อยากใหเ้ราไปช่วย 
จอ๊ด เฮาด้ี :  ตดัสินใจแลว้หรอแดง 
แดง ไบเลย ์:  เราตกลงกับเฮียหลอแล้ว  จะไม่มีการขูดรีดเงินใคร  เราจะเก็บ

เฉพาะคนท่ีเต็มใจจะให้เท่านั้น ส่วนคนหาเชา้กินค ่า จะไม่ถูกกดข่ี
แลว้ถูกเอาเปรียบ 

 

จากบทสนทนาในภาพยนตร์จะเห็นไดว้่า ภาพของความเป็นชนชั้นล่าง ฐานะยากจน 
มกัจะถูกกดข่ีและถูกเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ  ดงันั้นตวัละครเหล่าน้ีจึงเปรียบเสมือนตวัแทนแห่ง
อ านาจของชนชั้นล่างท่ีกลา้จะลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อปลดปล่อยจากการถูกกดข่ีโดยชนชั้นนายทุน อีกทั้ง
ภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นถึงการเป็นชนชั้นล่าง ฐานะยากจนของตวัละครใช่วา่จะตอ้งสยบยอมหรือเช่ือ
ฟังชนชั้นนายทุนอย่างเฮียหลอเสมอไป หากแต่ในทางกลบักนั  ตวัละครก็มีสิทธ์ิท่ีจะเลือกโดยใช้
ตน้ทุนของสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตนเอง ในการเรียกร้องความเป็นธรรมและความ
เท่าเทียมใหก้บักลุ่มคนท่ีตกอยูใ่นสถานะเดียวกบัตนไดเ้ช่นเดียวกนั   
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ภาพที่ 4.15  แสดงถึงภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ ชนชั้นล่าง ฐานะยากจน ของตวัละครทิน แดง 
ไบเลย ์วาทิน แวน่ ไท และจอ๊ด เฮาด้ี 

 
ทั้งน้ีส าหรับตวัละครกนัต ์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ท่ีนบัได้

วา่ เป็นตวัละครเดียวจากภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีถูกประกอบสร้างใหส้ถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ
จดัอยู่ในกลุ่มของ ชนชั้นกลาง ฐานะดี  ซ่ึงดว้ยความท่ีมีตน้ทุนจากครอบครัวนกัธุรกิจรวมทั้งภูมิ
หลงัทางครอบครัวท่ีเติบโตในสังคมเมืองนั่นจึงท าให้กนัต์ไม่ขดัสนเร่ืองปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ  
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ทั้งน้ีแมว้่าตวัละครจะถูกจดัให้อยู่ในกลุ่ม ชนชั้นกลาง ฐานะดี หากแต่กนัต์กลบัพบว่า เขาไม่ไดมี้
ความสุขกบัชีวิตท่ีหรูหราเลยแมแ้ต่นิดเดียว โดยในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีเผยให้เห็นถึงภูมิหลงั
การใชชี้วติส่วนตวัของกนัตภ์ายในโรงแรมสุดหรู ซ่ึงกลอ้งไดท้  าหนา้ท่ีบนัทึกภาพในลกัษณะ Long 
take ดว้ยภาพขนาดมุมกวา้ง  (Long shot) ท่ีปรากฏถึงห้องนอนและเฟอร์นิเจอร์ต่าง ๆ อนัมีราคา
แพง ซ่ึงดา้นหน่ึงเป็นการแสดงถึงความมีฐานะร ่ ารวยของตวัละคร  แต่อีกดา้นหน่ึง ดว้ยการจดัแสง
จากทิศทางของโคมไฟในลกัษณะ Low key กล่าวคือ เป็นการจดัแสงรูปแบบหน่ึงท่ีเนน้อารมณ์ของ
ภาพในโทนมืดมากกวา่โทนสวา่ง ซ่ึงตวัละครกนัตก์ าลงัยนือยูต่รงกลางหนา้ต่างอยา่งเหม่อลอย ก็ยงั
เป็นการส่ือถึงภาวะความเปล่ียวเหงาแปลกแยกของตวัละครไดเ้ช่นเดียวกนั  อยา่งไรก็ตามนอกจาก
ท่ีกันต์จะไม่มีความสุข จากการมีทรัพยสิ์นเงินทองแล้ว กันต์ยงัคงใช้ต้นทุนจากปัจจยัทางด้าน
สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตนเองในการซ้ือใจเพื่อน ๆของเขาไม่ว่าจะเป็นต๊อดผูท่ี้          
ร้อนเงิน รวมถึงสองผูท่ี้มีฐานะยากจน  ก็เพื่อตอ้งการรวมตวักนัของแก๊งสเปิร์ม ดว้ยการใช้พื้นท่ี
บา้นของกนัต์เป็นเซฟเฮา้ส์และนั่นยิ่งเป็นการตอกย  ้าให้เห็นว่า แมต้วัละครจะมีฐานะค่อนขา้งดี        
แต่นัน่ไม่สามารถท่ีจะเป็นปัจจยัห้ามไม่ใหต้วัละครเลือกท่ีจะใชชี้วิตบนเส้นทางของการเป็นนกัเลง 
อนัธพาลได ้นัน่เอง 

 

 
 
ภาพที ่4.16  แสดงถึงภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ ชนชั้นกลาง ฐานะดี ของตวัละครกนัต ์
 
 ดงันั้นส าหรับประเด็นทางด้านสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจะเห็นได้ว่า แมด้้านหน่ึงภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้          
ตวัละครส่วนมากจดัอยู่ในกลุ่มชนชั้นล่าง ฐานะยากจน  ซ่ึงเกิดมากจากการถูกโชคชะตาเป็น                      
ผูก้  าหนดเพื่อให้ตวัละครนั้นเป็น หากแต่อีกด้านหน่ึงเป็นท่ีนาสนใจว่า จากการปฏิเสธและการ
พยายามท่ีจะต่อสู้กบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตนเอง  แสดงให้เห็นถึงว่า ตวัละคร
เหล่าน้ีเลือกท่ีจะเช่ือในพลงัศกัยภาพว่ามนุษยเ์รามีขีดความสามารถท่ีจะก าหนดชะตากรรมของ
ตนเองได้ด้วยเช่นกัน โดยจะเห็นได้ว่า ตัวละครส่วนมากมกัจะพยายามต่อสู้เพื่อก าหนดและ            
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ยกสถานะความเป็นอยู่ของตนเองให้ดีข้ึนกว่าเดิม โดยใช้ตน้ทุนทางดา้นการเป็นนกัเลง อนัธพาล 
ในการเขา้ถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ รวมถึงความเขา้อกเขา้ใจชนชั้นล่างท่ีตกอยูใ่นสถานะเดียวกนั 
ซ่ึงนัน่สะทอ้นถึงการเป็นตวัแทนของกลุ่มคนตวัเล็กตวันอ้ยในสังคมท่ีการกลา้จะลุกข้ึนมาต่อสู้กบั
สังคม เพื่อเรียกร้องผลประโยชน์ใหก้บัตนเอง 

ทั้งน้ีจากประเด็นทางดา้นการต่อสู้เพื่ออตัลกัษณ์ของตนเอง และการต่อสู้กบัอ านาจของ
โครงสร้างทางเศรษฐกิจของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  นั่นจึงเป็นปัจจยัท่ี
สะทอ้นถึง เง่ือนไขของระบบสังคมท่ีจากเกิดจากความเก็บกด การไม่โอกาสเขา้ถึงทุนรวมทั้งการ
ถูกกดข่ี ซ่ึงทั้งหมดลว้นส่งผลท าให้ตวัละคร ตอ้งลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อแสดงเจตจ านงในการหลุดพน้
ต่อสถานภาพดงักล่าวก็เพื่อให้เป็นไปตามศกัยภาพท่ีตนเองคาดหวงัในอนาคต โดยทา้ยท่ีสุดแลว้    
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ทั้ง 7 ตวัละคร  ในประเด็นดา้นสภาพถานภาพทาง
สังคมและเศรษฐกิจแสดงให้เห็นถึง การพยายามปฏิเสธต่ออ านาจบางอยา่งท่ีนอกเหนือจากมนุษย์
ก าหนดดงัเช่น อ านาจจากสถาบนัศาสนา โดยตวัละครทั้งหมดน้ีเลือกท่ีจะเช่ือในพลงัของมนุษย์
ปัจเจกชนท่ีน ามาสู่การเปล่ียนแปลง ตามวิถีทางและศกัยภาพของตนเองมากกว่าการยอมรับถึง
โชคชะตาก าหนด   

อย่างไรก็ตาม ในส่วนของกลวิธีทางภาษาของภาพยนตร์ท่ีส่วนมากมกัจะปรากฏใน
ลกัษณะของการถ่ายภาพแบบตั้งกลอ้งน่ิง (Long take) รวมทั้งมุมกลอ้งในลกัษณะของภาพขนาด
ใกล ้(Close up) ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวน้ีภาพยนตร์ได้พยายามส่ือความหมายถึงและตอกย  ้าถึงความ         
น่าเห็นอกเห็นใจ ท่ีสามารถส่งผลในแง่ของการเล่าเร่ืองได้เป็นอย่างดี เน่ืองจากผูช้มนั้นจะได้มี
โอกาสในการใกลชิ้ดกบัตวัละครมากยิง่ข้ึน โดยจะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์มกัจะเนน้การใชเ้ทคนิคของ
ภาพยนตร์เหล่าน้ีเพื่อเนน้ย  ้าถึงเบ้ืองหลงัชีวิตความเป็นอยูข่องตวัละครเป็นส่วนมากก็เพื่อใหผู้ช้มได้
สะทอ้นยอ้นคิดในส่ิงท่ีตวัละครก าลงัเผชิญและเพื่อตั้งค  าถามกบัเหล่ือมล ้าทางสังคม นัน่เอง  

4.2.2  องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร 
4.2.2.1  หนา้ตา 
ส าหรับประเด็นทางด้านหน้าตาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงการมีหนา้ตาดีและมีความหล่อดว้ยกนั
ทั้งส้ิน โดยความหล่อของตวัละครท่ีปรากฏนั้นจะมีลกัษณะโดดเด่นอยู ่2 ลกัษณะ ดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.9  แสดงถึงหนา้ตาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

หน้าตา จ านวน ตัวละคร 

หล่อแบบดิบเถ่ือน (Bad boy) 4 ทิน,วาทิน,ไท,จ๊อด เฮาด้ี 

หล่อแบบสะอาดสะอา้น 3 แดง ไบเลย,์แวน่, กนัต ์

 
จากตารางท่ี 4.9  จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ี

ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีปรากฏถึงความหล่อแบบดิบเถ่ือน (Bad boy) จ  านวนทั้งส้ิน 4 ตวั
ละคร ไดแ้ก่  ทิน วาทิน ไท และจ๊อด เฮาด้ี  ซ่ึงหากท าการวิเคราะห์ถึงรายละเอียดดงักล่าวจะพบวา่  
ดว้ยความหนา้ตาหล่อของตวัละครท่ีแสดงถึงความมีเสน่ห์น่าดึงดูดเยา้ยวนใจ นัน่จึงท าให้ตวัละคร
สามารถใชเ้ป็นตน้ทุนในการน าไปสู่การสร้างความสัมพนัธ์และความประทบัใจในลกัษณะรักแรก
พบ (First impression) กบัตวัละครเพศหญิงในภาพยนตร์ได ้ 

ตวัอยา่งเช่น ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ในฉากของภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครทินก าลงัเดินอยูริ่มฟุตบาทอยา่งโดดเด่ียวและบงัเอิญเจอนางเอกอยา่งกอบกุลซ่ึงก าลงัอยูใ่น
รถท่ีแล่นผา่นมาพอดี ในฉากน้ีเองผูช้มจะไดเ้ห็นการประกอบสร้างภาพ ถึงความหล่อของตวัละคร
ด้วยกลวิธีทางภาษาของภาพยนตร์ จากการถ่ายภาพใบหน้าของตวัละครทินด้วยภาพขนาดใกล้ 
(Close up) ท่ีแสดงถึงลกัษณะคิ้วเขม้ ตากลม ปากเล็ก ผมยาวปะบ่า และจมูกโด่ง ของตวัละคร 
รวมทั้งการใชเ้ทคนิคภาพเคล่ือนไหวชา้ (Slow motion) ท่ีแทนสายตาของนางเอกในการมองมายงั
ทิน โดยเป็นภาพของทินนั้นก าลงัค่อย ๆเงยหนา้ข้ึนมามองเธอ และก าลงัท าท่าเสยผม รวมถึงภาพ
ความสกปรกหยาบก้านบนใบหน้าท่ีบ่งบอกกึงการผ่านการต่อสู้มาอย่างมากมาย จากนั้นกล้อง         
ค่อย ๆ ดอลล่ีออกไปเป็นภาพขนาดไกล (Long shot) ท่ีรถของกอบกุลก าลงัแล่นออกไปจากทินอยา่ง
ชา้ ๆ หากแต่เธอก็ยงัคงมองมายงัทินอยา่งไม่ลดละสายตา 

ทั้ งน้ีหากท าการวิเคราะห์การส่ือความหมายด้วยเทคนิคของภาพยนตร์ดังกล่าว 
ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือความหมายนยัยะดว้ยการเปรียบเปรยให้เห็นวา่ แมใ้บหนา้ของทินจะมีความ
สกปรกหยาบกา้นท่ีบ่งบอกกึงการไดผ้า่นการต่อสู้มาอยา่งมากมาย หากแต่ตวัละครทินนั้นก็ยงัคงดูดี
และมีความหล่ออยู่เสมอ หรือเรียกไดว้่า หล่อในทุกมุมทุกสถานการณ์ซ่ึงความหล่อของตวัละคร
ทินนั้นถูกสะทอ้นผา่นมุมมองสายตาของเพศหญิงอยา่งกอบกุล นัน่เอง 
 เช่นเดียวกบัตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ในฉากของภาพยนตร์ 
ซ่ึงเป็นฉากโรมานซ์ท่ีวาทินไดมี้โอกาสสานสัมพนัธ์ความรักคร้ังแรกกบัจ าปูน เธอปฏิเสธท่ีจะเปิด
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ใจรับวาทินเพราะพฤติกรรมการเป็นนักเลง อนัธพาล และการประกอบอาชีพลกัขโมย ของเขา    
จากนั้นวาทินจึงได้ดีดกีตาร์ร้องเพลงเพื่อแสดงความอ้อนวอนนางเอกด้วยมุมกล้องขนาดใกล้ 
(Close Up) ท่ีปรากฏถึงใบหน้าอนัเกล้ียงเกลา ค้ิวหนาเขม้ ผมยาว ตากลมและจมูกโด่งของวาทิน  
จากนั้นภาพก็ตดัมาในลกัษณะเทคนิคแบบเดียวกนัท่ีปรากฏถึงใบหนา้นางเอกก าลงัอมยิม้ดว้ยท่าทีท่ี
เขินอายและดูเหมือนว่าจะเร่ิมหลงเสน่ห์ในความหล่อของวาทิน ดงันั้นในฉากน้ีเองภาพยนตร์
ตอ้งการส่ือความหมายให้เห็นวา่ แมต้วัละครจะเป็นนกัเลงอนัธพาล ท่ีมีพฤติกรรมขดัแยง้กบักรอบ
บรรทดัฐานทางสังคม  หากแต่ด้วยความหล่อของตวัละครก็สามารถสร้างเสน่ห์ดึงดูดท่ีท าให้
นางเอกอยา่งจ าปูนหวัน่ไหวไดเ้ช่นกนั  

ในขณะท่ีตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ท้าชน (2552) แม้ว่าภาพยนตร์ได้ท าการ
ประกอบสร้างให้ตวัละครปรากฏถึงความหล่อแบบดิบเถ่ือน (Bad boy) หากแต่ดว้ยความสัมพนัธ์
กบัประเด็นทางดา้น อาชีพท่ีตอ้งพวัพนักบัธุรกิจมืดรวมทั้งการแต่งกายท่ีลกัษณะทางกายภาพดูมี
ความสกปรก นัน่จึงท าให้ตวัละครดูไม่เป็นท่ีน่าไวว้างใจกบัตวัละครเพศหญิงในมากนกั อยา่งไรก็
ตามดว้ยเสน่ห์ความหล่อในลกัษณะดงักล่าวของตวัละครไท นัน่ก็สามารถน าไปสู่การสร้างความ
ประทบัใจแก่ตวัละครเพศหญิงไดเ้ช่นกนั   ดงัเช่น ในฉากท่ีแป้งก าลงัหยิบเส้ือมาให้ไทนั้นสวมใส่
ในห้องเช่าย่านชุมชนสลัม   กล้องได้ส่ือความหมายด้วยภาพ ขนาดใกล้ (Close up) ท่ีใบหน้า              
ตวัละครท่ีแสดงถึงการมีจมูกท่ีโด่ง ตากลม คิ้วหนาเขม้ มีหนวดเคราบ้างเล็กน้อย  และทรงผม        
สกรีนเฮด  พร้อมดว้ยเทคนิคการจดัแสงแบบ Rim light  กล่าวคือ เป็นการใช้ไฟท่ีท าให้เกิดแสงท่ี
ขอบของตวัละคร เพื่อให้ตวัละครนั้นดูโดดเด่นจากฉากหลงั  โดยได้เน้นไปยงัส่วนสีหน้าของ           
ตวัละครไทท่ีดูเคร่งขรึม จากนั้นกลอ้งจึงตดักลบัมาดว้ยขนาดภาพแบบเดียวกนัไปยงัใบหน้าของ
แป้งท่ีก าลงัตกอยู่ในภาวะชะงกัดว้ยการจอ้งมองไทอย่างไม่ลดละสายตาซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นว่า  
แมต้วัละครจะดูมีความเป็น Bad boy  แต่ด้วยตน้ทุนทางด้านความหล่อของตวัละครก็สามารถมี
อิทธิพลท าใหต้วัละครเพศหญิงอยา่งแป้งเกิดความหวัน่ไหวได ้นัน่เอง 

จะเห็นไดว้า่ จากภาพยนตร์ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ในขา้งตน้   ความหล่อแบบดิบเถ่ือน (Bad 
boy) ของตวัละครมกัจะปรากฏผ่านสายตาหรือมุมมองจากตวัละครเพศหญิงทั้งส้ิน ทั้งน้ีผูว้ิจยัยงั
พบวา่ ความหล่อในลกัษณะดงักล่าวของตวัละคร ก็ยงัปรากฏผา่นมุมมองสายตาของบุรุษเพศดว้ย
เช่นกนั ดงัเช่น ตวัละคร จ๊อดเฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ในฉากของภาพยนตร์ 
ภายหลงัจากท่ีจอ๊ดออกจากคุก ธงและเป๊ียก นกัเลง อนัธพาลรุ่นนอ้งไดข้บัรถมารับจอ๊ดเพื่อพาไปหา
เฮียหลอ ในขณะท่ีก าลงัอยูใ่นรถยนต ์เป๊ียกก็ดูจะดีใจเป็นอยา่งมาก จนถึงกลบัเอ่ยปากช่ืนชมจ๊อดใน
ฐานะไอดอลของเขา ดงัประโยคท่ีวา่ “จริง ๆ นะพี่จ๊อด พวกพี่กบัพี่แดงเป็นตน้แบบให้พวกผมเลย  
พวกผมอยากเป็นอยา่งพวกพี่ไปไหนมาไหนแม่งก็มีแต่คนไหว ้แถมมีจ๊ิกก๋ีมาใหฟ้าดตลอด” จากนั้น
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ภาพยนตร์ไดส่ื้อความหมายเพื่อตอกย  ้าถึงความหล่อของตวัละครดว้ยภาพขนาดใกล ้(Close up) ท่ี
แสดงถึงใบหนา้อนัหยาบกา้น ตากลม ผมสั้น และจมูกโด่ง พร้อมกบัการแสดงอากปักริยาดว้ยการ
ยิม้ท่ีมุมปากและเสยผมข้ึนเล็กนอ้ยของตวัละคร อยา่งไรก็ตามแมว้า่จ๊อดจะเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีมี
ความโหดเห้ียม  หากแต่ดว้ยหน้าตาท่ีหล่อรวมถึงอากปักริยาของเขาท่ีถูกช่ืนชมจากเป๊ียก  นัน่จึง
เป็นส่วนช่วยเสริมท่ีท าให้ตวัละครมีเสน่ห์และดูมีความน่าเกรงขาม น่าเคารพนบัถือในสายตาของ
นกัเลง อนัธพาล ดว้ยกนั นัน่เอง 

 

 

 
 
ภาพที ่4.17  แสดงถึงหนา้ท่ีหล่อแบบดิบเถ่ือน (Bad boy) ของตวัละครทิน วาทิน ไทและจอ๊ดเฮาด้ี 
 

ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบ
สร้างให้ตวัละครปรากฏถึงหน้าตาท่ีหล่อแบบสะอา้น ไดแ้ก่ ตวัละครแดง ไบเลย ์แว่น และกนัต์ 
พบว่า ด้วยความหล่อในลักษณะดังกล่าว สามารถช่วยท าให้ตวัละครดูโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์
มากกว่าตวัละครชายอ่ืน ๆ อีกทั้งยงัช่วยเพิ่มมิติความเป็นโรมานซ์แก่โครงเร่ืองให้ชวนน่าติดตาม
มากยิง่ข้ึนอีกดว้ย  ดงัเช่น ตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นมีค้ิวท่ีเขม้หนา ใบหน้าท่ีขาว จมูกโด่ง ตากลม 
ปากเล็ก ซ่ึงโดยรวมแลว้หน้าตาของตวัละครดูมีความหล่อเหลาและสะอาดสะอา้นเป็นอย่างมาก 
ทั้งน้ีในฉากของภาพยนตร์ระหวา่ง แดง ไบลยก์บัวลัภา ซ่ึงเธอเป็นนางเอกของเร่ือง ทั้งคู่พบรักกนั
คร้ังในงานร าลึกถึงเจม ดีนส์ ซ่ึงเป็นงานเตน้ร าท่ีรวมวยัรุ่นหนุ่มสาวในยา่นวงับูรพาไวอ้ยา่งมากมาย 
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ภาพยนตร์ไดส่ื้อความหมายถึงความหล่อของแดง ไบเลย ์จากการถ่ายภาพแบบสโลวโ์มชัน่ (Slow 
motion) โดยเป็นภาพขนาดใกล ้(Close up) ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงใบหนา้อนัเกล้ียงเกลาตวัละคร จากนั้น
ภาพจึงตดักลับมาแทนสายตาของนางเอกท่ีก าลังจ้องมองมายงั แดง ไบเลย์  ท่ีก าลังเสยผมข้ึน        
อยา่งชา้ ๆ อยา่งโดดเด่นท่ามกลางตวัละครอ่ืน ๆท่ีอยูใ่นงาน ไม่วา่จะเป็น เป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริย ์แหลม
สิงห์ ด า เอสโซ่ และปุ๊ ระเบิดขวด รวมถึงเสียงดนตรีประกอบดว้ยเสียงร้องเพลงของเอลวิสท่ีช่วย
ขบักล่อมเพื่อเพิ่มบรรยากาศความสนุกสนาน อีกทั้งจากบทสนทนาของวลัภาท่ีก าลงัเดินเขา้มา
ทกัทายแดง ไบเลย ์ดว้ยประโยคท่ีวา่ “เตน้ร ากนัไหมคะ ช่ือวลัภาค่ะ เรียกภาเฉย ๆ ก็ได”้ นัน่เป็นการ
ตอกย  ้าให้เห็นถึงถึงความโรมานซ์ จากความหล่อของแดง ไบเลย ์ท่ีท าให้วลัภานั้นหลงใหลและ
ก าลงัมีใจใหก้บัเขา  นัน่เอง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548)  ในฉากของภาพยนตร์
ท่ีโดดเด่นท่ีสุดในการส่ือความหมายถึงความหล่อของตวัละครนัน่คือ ฉากท่ีแวน่ก าลงัถูกกลุ่มทหาร
จดัระเบียบวินยัอยูใ่นสถานกกักนัจนน าไปสู่การวางแผนหลบหนี ซ่ึงในฉากน้ีเองแมว้า่ตวัละครจะ
ถูกทรมานทั้งดา้นร่างกายและจิตใจภายใตก้ารควบคุมของอ านาจรัฐ หากแต่ภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ทคนิค
ท่ีตอกย  ้าถึงความหล่อหนา้ตาดีของตวัละคร ดว้ยการถ่ายภาพขนาดใกล ้(Close up) ท่ีปรากฏใบหนา้
อนัขาวสะอาด จมูกโด่ง ตากลม คิ้วเขม้ ริมฝีปากชมพู รวมถึงเส้นผมประกายสีทอง ซ่ึงนัน่สะทอ้น
ให้เห็นว่า แมว้่าตวัละครแว่นจะถูกธ ารงวินยัและถูกทรมานมากเพียงใด แต่นัน่ก็ไม่สามารถท่ีจะ         
ท าให้ลกัษณะทางกายภาพของเขานั้นดูแยล่งได ้ ในทางกลบักนัจากการท่ีตวัละครมีหนา้ตาท่ีหล่อ
และเป็นฝ่ายถูกกระท า นัน่จึงส่งผลช่วยท าให้สามารถสร้างอารมณ์ร่วม แก่ผูช้มในการเอาใจช่วย           
ตวัละครใหส้ามารถพน้วกิฤติไดเ้ป็นอยา่งดี 

นอกจากน้ีตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ในฉากท่ี
กนัต์และกลุ่มเพื่อนไดม้าสังสรรค์ใช้ชีวิตเสเพลเท่ียวเตร่ในผบัยา่นใจกลางเชียงใหม่ แอล ซ่ึงเป็น
เด็กสาววยัรุ่นพร้อมกบักลุ่มเพื่อน ก็บงัเอิญไดเ้ห็นกลุ่มของแก๊งสเปิร์มก าลงัชนแกว้และด่ืมสุรากนั
อย่างสนุกสนาน ดงันั้นแอลจึงไม่รีรอท่ีจะแสดงจริตจะกา้นและแสดงอาการถึงความคลัง่ไคล้ใน
ความหน้าตาดีของกนัต์ ภาพยนตร์เร่ิมตน้ดว้ยการใช้เทคนิคการถ่ายภาพ ดว้ยมุมกลอ้งขนาดใกล ้
(Close up) แทนสายตาแอลในการมองมายงัตวัละครกันต์ ซ่ึงปรากฏถึงใบหน้าอนัขาวสะอาด             
ตากลม ค้ิวเขม้ จมูงโด่ง และผมยาว จากนั้น หนงัจึงตดักลบัมาดว้ยภาพระยะปานกลาง (Medium 
shot) ท่ีแอล ก าลงัรีบเดินเขา้มาหากนัต ์พร้อมกบัค าพูดประโยคท่ีวา่ “น่ีพี่กนัต ์หวัหนา้แก๊งสเปิร์มรึ
ป่าวคะ” ซ่ึงกนัต์ก็ไดพ้ยกัหน้าตอบรับ และกลอ้งก็ไดต้ดัสลบักลบัไปยงัใบหน้าหน้าของแอลดว้ย
ภาพขนาดใกล ้(Close up) อีกคร้ัง ท่ีแสดงถึงอาการยิม้อยา่งเขินอายพร้อมกบัเปล่งเสียงกร๊ีดออกมา
ดงัลัน่ อย่างไรก็ตาม แมว้่าในฉากของภาพยนตร์น้ีจะพยายามส่ือให้เห็นวิถีชีวิตของกลุ่มนักเลง 
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อนัธพาล ท่ีวนเวียนอยูก่บัสถานท่ีอโคจรแต่ในขณะเดียวกนัจากคุณลกัษณะทางกายภาพดว้ยความ
หล่อหนา้ตาดีของกนัตก์็สามารถให้เขาเป็นท่ีช่ืนชอบของบรรดา วยัรุ่นสาว ๆ อีกทั้งยงัสามารถส่ือ
ถึงความเป็นโรมานซ์ท่ีช่วยขดัเกลาอารมณ์ของผูช้มให้มีความรู้สึกคล้อยตามในความมีเสน่ห์ขอ  
งตวัละครมากข้ึนอีกดว้ย  

 

 

 
 
ภาพที ่4.18  แสดงถึงหนา้ตาท่ีหล่อแบบสะอาดสะอา้นของตวัละคร แดง ไบเลย ์แวน่และกนัต ์

 
ดงันั้นในประเด็นทางดา้นหนา้ตาจะเห็นไดว้า่ มกัจะมีความสัมพนัธ์กบัเร่ืองรสนิยมใน

การให้ความหมาย โดยส าหรับภาพตัวแทนตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  
ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงความหล่อดว้ยกนัทั้งส้ิน ซ่ึงความหล่อ
ของตวัละครก็สะทอ้นมาจากทั้งมุมมองของตวัละครเพศชายและตวัละครเพศหญิงท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์  อยา่งไรก็ตามแมว้า่ดา้นหน่ึงดว้ยความหล่อของตวัละครจะแสดงให้เห็นถึง การผลิตซ ้ า
ทางดา้นคุณลกัษณะองค์ประกอบของความเป็นตวัละครพระเอก (The Hero) หากแต่อีกดา้นหน่ึง
เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ การประกอบสร้างทางดา้นหนา้ตาของตวัละคร ในภาพยนตร์ตระกูลแก๊งสเตอร์น้ี
ไดแ้สดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะท่ียอ้นแยง้ด้วยเช่นกนักล่าวคือ ปกติแลว้ในภาพยนตร์ตระกูลแก๊ง
สเตอร์ ท่ีมกัจะน าเสนอถึงความรุนแรง การต่อสู้ และขนบแห่งการต่อตา้นสังคมอย่างสุดขั้วของ        
ตวัละครเพศชาย ซ่ึงจากการท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้ตวัละครยงัคงมีหนา้ตาท่ีดีรวมทั้งยงัมี
ความโรมานซ์ ในท านองท่ีว่าถึงจะร้ายแต่ก็หล่อเขา้มาผสมผสานกนันัน่จึงท าให้ตวัละครสามารถ
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สร้างความคลุมเครือท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นเฉพาะซ่ึงส่งผลท าให้ตวัละครมีเสน่ห์น่าคน้หาน่าติดตาม
มากยิง่ข้ึน  

อย่างไรก็ตาม ส าหรับกลวิธีภาษาของภาพยนตร์ในการส่ือความหมายดว้ยขนาดภาพ
ระยะใกล ้(Close up) และเทคนิคการเคล่ือนไหวชา้ (Slow motion) จะเห็นไดว้า่ ดา้นหน่ึงคือ ขนบ
ของภาษาภาพยนตร์ท่ีมกัจะถูกน ามาใช้ในการแนะน าเปิดตวัละครโดยเฉพาะตวัละครประเภท
พระเอก ( The hero) ก็เพื่อเรียกเร้าความน่าสนใจให้ผูช้มจดจ าได้   แต่อีกด้านหน่ึงด้วยความท่ี        
ตวัละครมีลกัษณะต่อตา้นสังคม ภาพยนตร์จึงตอ้งกลวธีิดงักล่าวน้ีเพื่อพล่าเลือนเส้นกั้นแบ่งระหวา่ง
ความดีและความเลวไม่ให้สามารถแยกออกจากกนัไดด้ว้ยเช่นกนั ทั้งน้ีก็เพื่อเป็นส่วนหน่ึงในการ
สร้างความชอบธรรมใหก้บัอุดมการณ์ต่อตา้น นัน่เอง 

4.2.2.2 ร่างกาย 
ส าหรับประเด็นทางด้านร่างกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงการร่างกายท่ีสะทอ้นถึงความเป็นชาย
ดว้ยกนัทั้งส้ิน ซ่ึงสามารถแบ่งไดอ้ยู ่2 ลกัษณะ ดงัตารางต่อไปน้ี  

 
ตารางที ่4.10  แสดงถึงร่างกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

ร่างกาย จ านวน ตัวละคร 
ผอม สูง มีกลา้มเน้ือ 6 แดงไบเลย,์วาทิน,แวน่,ไท,กนัต,์จ๊อด เฮาด้ี 

ผอม สูง ไม่มีกลา้มเน้ือ 1 ทิน 

 
 จากตารางท่ี 4.10 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีปรากฏถึงการมีร่างกายในลักษณะผอม สูง และมีกล้ามเน้ือ         
มากท่ีสุด จ านวนทั้งส้ิน 6 ตวัละคร ไดแ้ก่ แดง ไบเลย ์วาทิน แวน่ ไท กนัต ์และจอ๊ด เฮาด้ี  ทั้งน้ีหาก
ท าการวเิคราะห์ถึงรายละเอียดจะพบวา่ ร่างกายนั้นเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบทางดา้นกายภาพ
ท่ีแสดงถึงอ านาจความเป็นชาย (Masculinity) ของตวัละครได้ ดงัเช่น ตวัละครแดง ไบเลย ์จาก
ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง โดยภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างร่างกายของแดง 
ไบเลย์ให้มีลักษณะท่ีปรากฏคือ มีความผอม สูง และมีกล้ามเน้ือ  อย่างไรก็ตามในฉากของ
ภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงร่างกายท่ีชดัเจนของเขามากท่ีสุดนั้นคือ ฉากในห้องนอนระหวา่งแดง 
ไบเลย ์และเป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย ์โดยเขานั้นสวมชุดเส้ือกล้ามสีขาวดูสบายตา  ซ่ึงภาพยนตร์ได้
น าเสนอให้เห็นถึงร่างกายของตัวละครท่ีบ่งบอกถึงลักษณะดังกล่าวด้วยภาพขนาดปานกลาง 



188 

(Medium shot) ท่ีตวัละครแดง ไบเลย ์ก าลงัยืนอยูริ่มหนา้ต่างพร้อมดว้ยบทสนทนากบัเป๊ียก วิสุทธ์ิ
กษตัริย ์จากประโยคท่ีวา่ “นายมาก็ดีแลว้พี่เชียรก าลงัขาดคน” โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าว  
ตวัละครทั้งสองก็ไดต้กลงท่ีจะท างานคุมบ่อนการพนนัใหก้บัหมู่เชียรซ่ึงนัน่เป็นการแสดงให้เห็นวา่ 
ดว้ยการมีร่างกายท่ีแขง็แรงดงัชายชาตรีของตวัละครนัน่จึงท าให้เขามีความพร้อมและความมัน่ใจใน
การท่ีจะท างานท่ีเส่ียงอนัตรายไดน้ัน่เอง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ซ่ึงภาพยนตร์ได้          
ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นมีร่างกายท่ีแข็งแรงสมบูรณ์ดงัชายชาตรี ดว้ย รูปร่างท่ีสูงล ่า   
ผิวเขม้ และมีกลา้มเน้ือ  ทั้งน้ีจะสังเกตเห็นไดว้า่ ตวัละครวาทินนั้นมีกลา้มเน้ือท่ีค่อนขา้งมากเน่ือง
ดว้ยบทบาทของการเป็นนกัมวยท่ีถูกจดัวางในภาพยนตร์ ดงันั้นเขาจึงน าศกัยภาพตรงน้ีมาเป็นจุด
แข็งในการต่อสู้ของตนเอง  ตวัอยา่งเช่น ในฉากท่ีวาทินไดเ้ป็นตวัแทนของโรงเรียนในการชกมวย 
ผูช้มจะไดเ้ห็นถึงความมุ่งมัน่ของตวัละคร ตั้งแต่การฝึกซ้อมทางดา้นร่างกายจนมาสู่การแข่งขนัชก
มวยในวนัจริง  ทั้ งน้ีจากการท่ีตวัละครได้ท าการฝึกฝนร่างกาย จนสามารถสร้างกล้ามเน้ือให้
แข็งแกร่งไดส้ าเร็จ ส่งผลท าให้เขานั้นสามารถชกกบัคู่ต่อสู้อยา่งไม่มีเหน็ดเหน่ือย ภาพยนตร์ไดใ้ช้
เทคนิคการน าเสนอดว้ยการตดัต่ออยา่งรวดเร็ว ระหวา่งวาทินก าลงัออกหมดัอยา่งรัว ๆ และคู่ต่อสู้
ก าลงัโดนตอ้นจนมุม และทา้ยท่ีสุดคู่ต่อสู้ก็ไม่มีโอกาสท่ีจะตอบโตก้ลบัได้ อย่างไรก็ตามแมว้่า           
ตวัละครจะแพใ้นการต่อสู้คร้ังน้ีดว้ยความประมาท หากแต่การประกอบสร้างทางดา้นร่างกายของ
ตวัละครวาทินสะทอ้นให้เห็นว่า  กลา้มเน้ือคือส่ิงส าคญัท่ีเปรียบเสมือนอาวุธประจ ากายและเป็น
ตวัแทนอ านาจของเพศชายท่ีขาดมิไดใ้นการต่อสู้นัน่เอง  

ทั้งน้ีส าหรับตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ท่ีนอกจากภาพยนตร์ไดท้  า
การประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นมีร่างกายท่ีสมบูรณ์ด้วยรูปร่างท่ีผอม สูง และมีกล้ามเน้ือแล้ว 
หากแต่ร่างกายของแว่นนั้นยงัสามารถน าไปใช้เป็นทุน และขอ้ได้เปรียบในการต่อสู้ทา้ทายกับ
สถาบนัหลกัทางสังคมอยา่งกฎหมายภายใตก้ารควบคุมของกลุ่มทหารอีกดว้ย  ตวัอยา่งเช่น ในฉาก
ของภาพยนตร์ขณะท่ีแวน่นั้นไดก้ระท าการลงมือหลบหนีออกจากค่ายกกักนัตวั ดว้ยการใชร่้างกาย
ท่ีแข็งแรงของตนเองลุกข้ึนมาต่อสู้กบักลุ่มทหาร โดยในฉากน้ีเองผูช้มจะไดเ้ห็นถึงการต่อสู้ขดัขืน
ของแว่นอย่างไม่เกรงกลัว ซ่ึงนั่นสามารถท าให้เขาสามารถหนีออกจากค่ายกักกันได้ส าเร็จ   
เช่นเดียวกันกับตวัละครจ๊อด เฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ท่ีตวัละครมีร่างกายท่ี
สมบูรณ์ ดว้ยรูปร่างท่ีผอม สูงและมีกลา้มเน้ือ ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ ขณะท่ีจ๊อดไดท้  าการ 
ทา้ดวลมีด กบัเฮียเซง้ ปังตอ นกัเลงเจา้ถ่ินตรอกสลกัหิน หนงัไดเ้ผยใหเ้ห็นถึงการถอดเส้ือเพื่อแสดง
ถึงกลา้มเน้ือของตวัละครซ่ึงดา้นหน่ึงเป็นการส่ือสารเรือนร่างท่ีแสดงถึงความเป็นชาย แต่อีกดา้น
หน่ึงดว้ยร่างกายท่ีมีกลา้มเน้ือเป็นจ านวนมากยงัแสดงใหเ้ห็นถึงการมีอ านาจท่ีเหนือกวา่ของเพศชาย
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อีกดว้ย โดยจากการท่ีจอ๊ดนั้นมีร่างกายแข็งแรงและมีกลา้มเน้ือท่ีมากกวา่ เฮียเซง้ ปังตอ นัน่จึงท าให้
เขาสามารถทนทานกบัความเจ็บปวดจากการโดนมีดแทง และใชป้ระโยชน์จากความแข็งแรงของ
ร่างกายตนเองในการเอาชนะศตัรูได ้   

ดงันั้นจะให้เห็นว่า นอกจากร่างกายนั้นจะเป็นส่ิงส าคญัท่ีนอกจากการแสดงถึงอ านาจ
และความเป็นชาย แลว้หากแต่ดว้ยการมีร่างกายท่ีสมบูรณ์แข็งแรงยงัก็คงท าให้ตวัละครสามารถ
น าไปใชเ้ป็นตน้ทุนและเคร่ืองมือในการต่อสู้บนโลกแห่งความโหดร้ายไดน้ัน่เอง 

ทั้ งน้ีผูว้ิจ ัยยงัพบว่า ด้วยร่างกายท่ีผอม สูงและมีกล้ามเน้ือของตัวละครยงัสามารถ
น าไปใชใ้นการเอาตวัรอดในโลกของภาพยนตร์ท่ีเตม็ไปดว้ยการกระท าผิดบาป รวมถึงการใชค้วาม
รุนแรงของเพศชายอีกดว้ย  ดงัเช่นตวัละครไท จากภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) ท่ีตวัละครมีร่างกาย 
ท่ีแข็งแรง ผอม สูง และมีกลา้มเน้ือ ทั้งน้ีไทไดใ้ชทุ้นดา้นร่างกายท่ีแข็งแรง มีกลา้มเน้ือ ของตนเอง 
สมคัรเขา้ทีมบาสเก็ตบอลของเฮียชยั ซ่ึงเป็นหน่ึงผูมิ้อิทธิพลในธุรกิจมืดโดยเขาตอ้งพิสูจน์ตนเองวา่ 
เขานั้นมีความสามารถรวมถึงศกัยภาพท่ีมากพอทั้งดา้นร่างกายและจิตใจในการเขา้ร่วมการต่อสู้ท่ี
เตม็ไปดว้ยอนัตรายและมีชีวติเป็นเดิมพนั  จากบทสนทนาดงัต่อไปน้ี  

 
        เฮียชยั : เฮย้ สิงห์เช็คของหน่อย 

            สิงห์ : ไดค้รับเฮีย 
            เฮียชยั : เด๋ียวยดืเส้นยดืสายกนัหน่อยนะนอ้ง 
 

จากบทสนทนาจะเห็นได้ว่า  นิยามของค าว่าเช็คของนั้นหมายถึง การวดัคุณสมบติั
ทางดา้นร่างกาย  ดว้ยการใชก้  าลงัเป็นเคร่ืองมือในการตดัสินเพื่อวดัความสามารถความเก่งกาจของ
ตวัละคร ดงันั้นการมีตน้ทุนทางด้านร่างกายท่ีแข็งแรง มีกล้ามเน้ือ จะสามารถเป็นขอ้ได้เปรียบ        
ท าให้ตวัละครเพิ่มศกัยภาพในการต่อสู้ให้มีประสิทธิภาพมากข้ึนนั่นเอง ทั้งน้ีแมว้่าในฉากของ
ภาพยนตร์ไทจะโดนสิงห์ต่อยแต่ดว้ยการมีร่างกายท่ีแข็งแรงดงัชาตรีดว้ยกลา้มเน้ือนัน่จึงท าให้เขา
นั้นไม่ไดรั้บบาดเจ็บมากมายรวมทั้งยงัสามารถต่อสู้กบัสิงห์ไดอ้ย่างสูสี ซ่ึงภายหลงัจากเหตุการณ์
ดงักล่าวไทก็ไดรั้บการยอมรับให้เป็นหน่ึงในสมาชิกทีมท่ีมีบทบาทส าคญัในการต่อสู้กบักลุ่มผูมี้
อิทธิพลเพื่อคน้หาความจริงเก่ียวกบันอ้งชายฝาแฝดท่ีโดนรุมกระทืบจนสาหสั    

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
ท่ีตวัละครปรากฏถึงการมีรูปร่างท่ีสูง ผอม และมีกลา้มเน้ือ ทั้งน้ีหากพิจารณาโดยรวมอาจกล่าวได้
วา่ ตวัละครกนัตน์ั้นมีร่างกายท่ีแข็งแรงดงัชายชาตรี  ซ่ึงดา้นหน่ึงดว้ยความเป็นนกัเลงอนัธพาล การ
มีร่างกายท่ีแข็งแรงมีกล้ามเน้ือ เป็นการแสดงถึงการมีอ านาจของบุรุษเพศ แต่อีกด้านหน่ึงการมี
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ร่างกายท่ีแข็งแรงของกนัต์ก็ยงัเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีท าให้ตวัละครดูรู้สึกถึงความอบอุ่นปลอดภยัใน
สายตาตวัละครเพศหญิงด้วยเช่นกนัตวัอย่างเช่น ในฉากของภาพยนตร์ท่ีกนัต์ได้พยายามตามงอ้
นางเอกอยา่งเอมให้เลิกมองเขาในแง่ร้าย กนัตจึ์งไดอ้าสาท่ีจะช่วยงานดว้ยการนางเอกเข็นรถเพื่อน า
ของไปขายภาพยนตร์ได้ส่ือให้เห็นถึงการมีรูปร่างสูงใหญ่ แข็งแรง ของตัวละครกันต์ ด้วย             
ภาพขนาดไกล (Long shot) ท่ีตวัละครกนัตไ์ดใ้ชก้  าลงักายของตนเองดนัรถเขน็ข้ึนสะพานท่ีมีความ
ลาดชนั พร้อมกบัยืนประกบอยู่ขา้งกายนางเอกเพื่อป้องอนัตรายจากรถท่ีวิ่งผ่านไปผ่านมา ซ่ึงนัน่
เป็นการสะทอ้นให้เห็นว่า นอกจากการมีร่างกายท่ีแข็งแรงของตวัละครจะแสดงถึงอ านาจของ          
เพศชายแล้ว ร่างกายของตวัละครยงัถูกประกอบสร้างมาเพื่อใช้เป็นทุนในการปกป้องคุม้ครอง       
เพศหญิงท่ีอ่อนแอกวา่อีกดว้ย   
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ภาพที่ 4.19  แสดงถึงร่างกายท่ีผอม สูง มีกลา้มเน้ือ ของตวัละครแดงไบเลย ์วาทิน แว่น ไท กนัต์
และจอ๊ด เฮาด้ี 
 

ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบ
สร้างทางดา้นร่างกายใหป้รากฏถึงการมีรูปร่างท่ีผอม สูง และไม่มีกลา้มเน้ือ ดงัเช่น ตวัละครทินจาก
ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) นั้นพบว่า แม้สรีระทางด้านร่างกายของตวัละคร จะดูแปลก
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แตกต่างกบัโลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ท่ีร่างกายนั้นมีความส าคญัในการใชเ้ป็นทุนในการต่อสู้  
เช่น การมีกลา้มเน้ือท่ีแสดงถึงพละก าลงัอ านาจของเพศชาย  แต่นัน่ไม่ไดท้  าใหเ้ป็นอุปสรรคส าหรับ
ทินแมแ้ต่นิดเดียว หากแต่ดว้ยรูปร่างท่ีผอม และไม่มีกลา้มเน้ือของเขา ก็สามารถสร้างขอ้ไดเ้ปรียบ
ส าหรับการเอาตวัรอดจากสถานการณ์อนัเลวร้ายได้เช่นกันตวัอย่างเช่น ในฉากของภาพยนตร์
ขณะท่ีทินก าลงัหลบหนีการจบักุมของต ารวจและได้หลงทางเขา้มาท่ีโรงเรียนแห่งหน่ึง แต่ด้วย
ความท่ีซวยซ ้ าจึงท าให้เขาไดม้าเผชิญหน้ากบัเทอมซ่ึง เป็นศตัรูคู่อริ แต่ทินก็ไม่ไดท้  าการต่อสู้กบั
เทอมเพราะดว้ยสรีระร่างกายท่ีเสียเปรียบ จึงท าให้ทินนั้นตอ้งวิ่งหนีอยา่งสุดชีวิต  โดยในฉากน้ีเอง  
ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงการมีร่างกายท่ีผอม ตวัเล็ก และไม่มีกลา้มเน้ือของตวัละครทินด้วย
เทคนิคการตดัต่อภาพอยา่งรวดเร็วโดยเป็นภาพท่ีทินก าลงัใช้ร่างกายตนเองท าการหลบหลีกอาวุธ
ของเทอมดว้ยความวอ่งไว รวมไปถึงการกระโดดขา้มก าแพงอยา่งคล่องแคล่วจนสามารถหนีจาก
การโดนท าร้ายมาได ้ 

 

 
 
ภาพที ่4.20  แสดงถึงร่างกายท่ีผอม สูง ไม่มีกลา้มเน้ือของตวัละครทิน 
 

ดงันั้นส าหรับประเด็นทางร่างกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม จะ
เห็นไดว้่าภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครมีร่างกายท่ี ผอม สูง และมีกลา้มเน้ือ เป็น
ส่วนมาก ซ่ึงดว้ยลกัษณะดงักล่าวน้ีแมว้า่ ดา้นหน่ึงไดแ้สดงให้เห็นถึงสรีระทางดา้นกายภาพท่ีเป็น
ส่ิงติดตวัมาโดยธรรมชาติของตวัละครในการแสดงออกถึงความเป็นชาย (Masculinity) หากแต่
ขอ้สังเกตท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงก็จะพบว่า   ร่างกายท่ีแสดงถึงความเป็นชายของตวัละครอย่าง
กลุ่มนกัเลง อนัธพาลน้ีก็ไดถู้กประกอบสร้างให้มีความสัมพนัธ์ในการเป็นตวัแทนของอ านาจดว้ย
เช่นกนั  กล่าวคือ ตวัละครชายทั้งหมดมกัจะใชค้วามสามารถทางดา้นการมีร่างกายท่ีผอม สูงและมี
กล้ามเน้ือของตนเองเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการต่อสู้ รวมทั้งการน าไปใช้ประโยชน์เพื่อเพิ่มขีด
ความสามารถในการแสดงออกถึงความรุนแรง  อย่างไรก็ตามจากการท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอ
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ประเด็นทางดา้นร่างกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม อาจกล่าวสรุปได้ว่า 
ทา้ยท่ีสุดแลว้กลา้มเน้ือกบัความเป็นเพศชายในภาพยนตร์จึงเป็นส่ิงท่ีไม่สามารถแยกขาดออกจาก
กนัไดเ้น่ืองจากว่า ในโลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ท่ีเต็มไปดว้ยการใช้ก าลงัในการตดัสินปัญหา
ของเหล่าบรรดาตวัละครบุรุษเพศ ดงันั้นการมีร่างกายท่ีสมบูรณ์ แขง็แรง จึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะท าให้
ตวัละครนั้นสามารถใชเ้ป็นตน้ทุนในการเพิ่มศกัยภาพให้กบัอ านาจต่อรอง ต่อตา้นของตนเองให้มี
มากยิง่ข้ึน นัน่เอง 

4.2.2.3  อาวธุ  
ส าหรับประเด็นทางด้านอาวุธของตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงอาวุธท่ีใชใ้นการต่อสู้ ซ่ึงสามารถแบ่ง
ไดอ้ยู ่2 ประเภท ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.11  แสดงถึงอาวธุของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  
 

อาวธุ จ านวน ตวัละคร 

ปืน 4 ทิน,แดง ไบเลย,์แวน่,ไท 

มีด 3 วาทิน,กนัต,์จ๊อด เฮาด้ี 

 
จากตารางท่ี 4.11 จะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างถึงอาวุธประเภทปืน

ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจ านวนทั้งส้ิน 4 ตวัละครไดแ้ก่ ทิน แดง ไบเลย ์
แวน่ และไท  ซ่ึงหากพิจารณารายละเอียดก็จะพบวา่ อาวุธปืนถือเป็นอาวุธประเภทหน่ึงท่ีตวัละคร
เลือกน ามาใชต่้อสู้เป็นส่วนมาก เน่ืองจากวา่ สังคมแวดลอ้มท่ีตวัละครเผชิญอยูน่ั้นเต็มไปดว้ยความ
รุนแรง  การเขา้ถึงอ านาจด้วยก าลงั และการหักหลงั ดงันั้นอาวุธปืนจึงเป็นรูปแบบการต่อสู้ของ               
ตวัละครอยา่งหน่ึงท่ีช่วยให้พวกเขาสามารถรอดพน้และเอาตวัรอดจากโลกท่ีโหดร้ายได ้อยา่งไรก็
ตาม หากพิจารณาถึงสถานการณ์ตามทอ้งเร่ืองก็จะเห็นไดว้า่ เม่ือใดก็ตามท่ีตวัละครถูกกดดนั ถูกข่ม
เหงและก าลงัตกเป็นฝ่ายถูกกระท า เม่ือนั้นตวัละครก็จะตดัสินใจแกปั้ญหาดว้ยการจบัอาวุธปืนเพื่อ
ลุกข้ึนสู้ดงัเช่น ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) หลงัจากท่ีเขานั้นถูกหกัหลงัโดย
ลุงชดโดยการถูกจบัตวัมาและก าลงัจะโดนฆ่าปิดปากแต่ทินนั้นก็สามารถหนีเอาชีวิตรอดมาไดแ้ละ
ได้กลับมารวบรวมพรรคพวกในแก๊งของเขาและตัดสินใจจับอาวุธปืนข้ึนสู้เพื่อล้างแค้นและ
ปลดปล่อยตนเอง   เช่นเดียวกนักบัตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540)  โดยในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีเขานั้นได้ท าการเขา้พิธีบวชเพื่อท่ีจะวางมือจากการเป็น



194 

นกัเลง อนัธพาล หากแต่จากการท่ีปุ๊ ระเบิดขวดไดท้  าการฆ่าหมู่เชียรผูใ้หญ่ท่ีแดงนั้นเคารพอย่าง
มากรวมทั้งไดบุ้กมางานบวชและไดท้  าการยงิลูกนอ้งของแดง ไบเลยเ์พื่อหวงัท่ีจะก าจดัเขานัน่จึงท า
ใหต้วัละครตดัสินใจท่ีจะจบัอาวธุปืนเพื่อลุกข้ึนสู้   

ทั้งน้ีส าหรับตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) จะเห็นไดว้่า การต่อสู้ท่ี
น ามาซ่ึงความรุนแรงนั้นไม่ไช่ กลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนั หากแต่เป็นเจา้หน้าท่ีทหารท่ีพยายาม
ควบคุมความประพฤติและธ ารงวนิยัให้เขานั้นสยบยอมต่ออ านาจควบคุม นัน่จึงท าใหแ้วน่ตดัสินใจ
ท่ีจะขโมยปืนจากค่ายกันเพื่อท าการต่อสู้และใช้เป็นเคร่ืองมือในการต่อรองในการแลกกับ
อิสระภาพ เช่นเดียวกนักบัตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) ซ่ึงการต่อสู้ของตวัละครใน
ช่วงแรกนั้นเป็นการต่อสู้โดยใชเ้พียงร่างกายเท่านั้น หากแต่จากการท่ีถูกกลุ่มนายทุน ผูมี้อิทธิพลทั้ง
ในกฎหมายและนอกกฎหมาย พยายามครอบง าและก าจดัไทภายหลงัจากการแข่งขนับาสเก็ตบอล
เสร็จ นัน่จึงท าให้ไทและแก๊งของเขาตดัสินใจจบัอาวุธปืนเพื่อลุกข้ึนสู้ดงัประโยคท่ีว่า “กูว่าบาส 
อยา่งเดียวไม่พอวะ่ มนัตอ้งปืน” ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ อาวุธปืนจึงเปรียบเสมือนอ านาจอยา่งหน่ึงท่ี
ตวัละครชายเลือกใชใ้นการต่อสู้ เพื่อความตอ้งการเปล่ียนแปลงในการไม่ยอมถูกกดข่ีนัน่เอง 

ส าหรับตวัละครชายท่ีภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ปรากฏถึงการใช้อาวุธมีดน้ี มี
จ  านวนทั้งส้ิน 3 ตวัละคร ได้แก่  วาทิน กนัต์และ จ๊อด เฮาด้ี  ซ่ึงหากพิจารณาตามโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์จะเห็นไดว้า่  อาวุธประเภทมีดถือเป็นอาวุธส าคญัท่ีท าให้ตวัละคนนั้นใช้เป็นส่วนเสริม
อ านาจในการต่อสู้นอกจากประเด็นทางดา้นร่างกายโดยท่ีตวัละครมกัจะน ามาใช้เพื่อสร้างอ านาจ
ต่อรองรวมทั้งทา้ทายกบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ ท่ีน ามาซ่ึงความรุนแรง  ดงัเช่น ตวัละครวาทิน จาก
ภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีแก๊งของจ าเป็นไดเ้ขา้มาทา้ทายแก๊ง
ของวาทิน ซ่ึงนัน่น าไปสู่การตดัสินใจดวลมีดกนัเกิดข้ึน โดยผูช้มจะเห็นไดถึ้ง การต่อสู้อยา่งดุเดือด
อยา่งไม่เกรงกลวัต่อกฎหมายและศีลธรรมระหวา่งแก๊งของจ าเป็นและแก๊งของวาทิน อยา่งไรก็ตาม
ในช่วงแรกของภาพยนตร์น้ี ทั้งสองแก๊งใชเ้พียงแค่ร่างกายในการเขา้ต่อสู้เท่านั้น หากแต่เม่ือความ
รุนแรงและการทา้ทายอ านาจกนัของทั้งสองฝ่ายเกิดข้ึนนัน่จึงน ามาสู่การเลือกท่ีจะจบัอาวธุข้ึนสู้เพื่อ
ความตอ้งการเอาชนะและความตอ้งการก าจดัอีกฝ่าย นัน่เอง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) โดย
ในช่วงแรกของภาพยนตร์แมว้า่ การต่อสู้ของแก๊งไนทพ์ลาซ่าและแก๊งของกนัตน์ั้นจะเป็นเพียงการ
ใชร่้างกายและพละก าลงัของเพศชายในการต่อสู้เป็นหลกั หากแต่การตดัสินใจใช้อาวุธมีดก็ท าให้
แก๊งของกนัตน์ั้นเกิดการลงัใจเป็นอยา่งมาก เน่ืองจาก กนัตน์ั้นเคยให้สัญญากบักลุ่มเพื่อนในแก๊งวา่
จะไม่ใช้อาวุธเขา้ต่อสู้ ดงัประโยคท่ีว่า “ลูกผูช้ายเคา้สู้กนัแค่แพช้นะ เคา้ไม่เอากนัถึงตายหรอก” 
อยา่งไรก็ตามเม่ือสถานการณ์เปล่ียนไปจากการท่ีแก๊งไนทพ์ลาซ่าไดเ้ร่ิมใช้อาวุธอยา่งไม ้กระบอง
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และมีด ในการกดข่ีข่มเหงแก๊งของกนัต์นัน่จึงท าให้ตวัละครและกลุ่มเพื่อนตดัสินใจใช้อาวุธอย่าง
มีดในการเขา้มาต่อสู้เพื่อแสดงความไม่สยบยอมต่อแก๊งไนทพ์ลาซ่า 

ส าหรับตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555)  การใชอ้าวธุประเภทมีด
ของตวัละครจะมีความแตกต่างจากตวัละครวาทินและกนัต์อยู่บา้งดงัท่ีกล่าวไปแล้วขา้งตน้ ทั้งน้ี
แมว้่าผูช้มจะไดเ้ห็นถึงฉากการดวลมีดระหว่างจ๊อดและเฮียเซ้งปังตอนกัเลงอนัธพาลรุ่นใหญ่เพื่อ
แสดงถึงการทา้ทายและช่วงชิงอ านาจความเป็นใหญ่ หากแต่อาวุธมีดก็ไดป้รากฏมาตั้งแต่ตน้เร่ือง
ในการต่อสู้โดยเฉพาะกบัผูก้ารค านึงอีกดว้ย  โดยจะเห็นไดว้่า ผูก้ารค านึงนั้นมกัเป็นตวัแทนของ
กฎหมายในการเขา้มาท าให้จ๊อดนั้นมีอุปสรรคในการต่อสู้ไม่วา่จะการพยายามปราบปราม รวมถึง
คุกคามขูดรีดคนในครอบครัวของเขาให้ตกอยูใ่นภาวะไร้อ านาจนัน่จึงท าให้ จ๊อดไม่มีทางเลือกใน
การจบัอาวุธข้ึนมาต่อสู้เพื่อปลดปล่อยตนเองจากการถูกกดข่ีและแสดงความไม่สยบยอมต่ออ านาจ
ควบคุมนัน่เอง    

ดงันั้นประเด็นทางดา้นอาวุธของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม จะมี
ลกัษณะ 2 ประเภทไดแ้ก่ อาวธุประเภทมีดและอาวธุประเภทปืนโดยอาวธุทั้งสองชนิดน้ีนั้นสะทอ้น
ถึงอาวธุในลกัษณะทางกายภาพทั้งส้ิน อยา่งไรก็ตามเป็นท่ีน่าสังเกตวา่ วธีิการต่อสู้ของตวัละครชาย
ทั้งหมดน้ีกลบัไม่ปรากฏถึงการใช้สันติวิธีเลยทั้งน้ีเน่ืองจากว่า ด้านหน่ึงโลกของภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ท่ียงัคงตอกย  ้าถึงว่า อ านาจ ความรุนแรง เป็นส่ิงท่ีตวัละครตอ้งเผชิญซ่ึงเม่ือสังคมท่ีเน้นใช้
ความรุนแรงแกปั้ญหาหานัน่จึงท าให้ตวัละครตอ้งลุกข้ึนสู้อย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้ ทั้งน้ีอีกดา้นหน่ึง
การแกปั้ญหาดว้ยสันติวิธีถือไดว้่าเป็นส่วนหน่ึงในการยอมรับซ่ึงกติกาภายใตก้ฎบรรทดัฐานทาง
สังคม ซ่ึงจากการท่ีตวัละครเลือกท่ีจะใช้อาวุธทางกายภาพท่ีแสดงถึงความรุนแรงนั่นเท่ากับว่า          
ตวัละครไดเ้ลือกท่ีจะปฏิเสธถึงวถีิทางต่อสู้ตามเง่ือนไขภายใตก้ฎบรรทดัฐานของสังคม ดงันั้นการท่ี
ตวัละครเลือกการอาวุธต่อสู้บนวิถีของความรุนแรงน้ีคือ สัญญะรูปแบบหน่ึงท่ีแสดงออกถึงวิธีการ
ต่อตา้นหรือแหกกฎของตวัละครท่ีจะช่วยท าให้พวกเขามีอ านาจในการเป็นผูก้ระท าการท่ีปราศจาก
การครอบง าและการควบคุมจากสังคมนัน่เอง  

4.2.2.4  การแต่งกาย 
ส าหรับประเด็นทางการแต่งกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม

ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงการแต่งกายท่ีมีลกัษณะโดดเด่นอนัเป็น
เอกลกัษณ์อยู ่2 ลกัษณะ ดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.12  แสดงถึงการแต่งกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  
 

การแต่งกาย จ านวน ตัวละคร 

ชุดล าลอง 5 ทิน,แดง ไบเลย,์วาทิน,ไท,จ๊อด เฮาด้ี 

ชุดนกัเรียน 2 แวน่,กนัต ์

 
จากตารางท่ี 4.12 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ

อ านาจควบคุมของสังคมปรากฏถึงรูปแบบแต่งกายในชุดล าลองมากท่ีสุด 5 ตวัละครไดแ้ก่ ทิน แดง 
ไบเลย ์วาทิน ไท และจ๊อด เฮาด้ี โดยส าหรับการแต่งกายในชุดล าลองพบวา่ มีความหลากหลายและ
มีความสัมพนัธ์กบับริบทของความเป็นยคุสมยัท่ีแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ของการเป็นนกัเลงอนัธพาล
อยา่งโดดเด่นอาทิเช่น หากเป็นนกัเลง อนัธพาลในยคุช่วงปีพ.ศ. 2490  การแต่งกายของเหล่านกัเลง
อนัธพาลจะมีแนวท่ีเป็นตวัของตวัเองสูง ดงัเช่น ตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์ 2499 อนัธพาล
ครองเมือง (2540)  ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างใหก้ารแต่งกายของมกัจะอยูใ่นชุดล าลอง ดว้ยการใส่
เส้ือยดืแขนยาวพบัแขน กางเกงขายาว เป็นส่วนมาก  ซ่ึงสีสันก็จะมีหลากหลายตั้งแต่ สีขาว สีน ้าเงิน 
สีเทา เป็นตน้ ทั้งน้ีความโดดเด่นท่ีเสริมเร่ืองการแต่งกายของตวัละครนั้นคือ การสวมสร้อยคอท่ีมี
รูปสัญลกัษณ์เจมส์ ดีน  และจากบทสนทนาของเป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริยท่ี์วา่ “ในสมยันั้น เจมส์ ดีน เป็น
วรีบุรุษของพวกเราโดยเฉพาะแดงอ่ะ คลัง่ใคลเ้อามากทีเดียว” นัน่หมายความวา่  การประกอบสร้าง
ให้ตวัละครดงักล่าวเพื่อท่ีจะส่ือความหมายโดยนยัยะในการเปรียบเปรยถึงเจมส์ ดีน ซ่ึงคุณลกัษณะ
บุคลิกคาแรคเตอร์ของเขานอกจะมีความหล่อแลว้ก็ยงัมีความเป็นแทนของวยัรุ่นหวัขบถอีกดว้ย 

ส าหรับการแต่งกายของวาทินนั้นตวัละครมกัจะใส่เส้ือเช้ิตแขนยาวพบัแขนเส้ือใหใ้หญ่
เหนือขอ้ศอก กางเกงขายาวและสวมสร้อยคอท่ีมีสัญลกัษณ์รูปของเจมส์ ดีน หากแต่ถา้เป็นฉากต่อสู้
ท่ีตวัละครตอ้งไล่ตีฟันแทงมกัจะปรากฏเป็นกางเกงยีนส์ ใส่เอวสูง คาดเข็มขดัหนงัแกว้สีฉูดฉาด
และเงางามเส้นเล็กสวมรองเทา้หนงักลบัหุ้มขอ้และทรงผมตอ้งเซ็ตแบบการกดกลีบซ่ึงการแต่งกาย
แบบน้ีเป็นเอกลกัษณ์ของพวกนักเลงอนัธพาลหลงัวงัหรือเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า “จ๊ิกโก๋หลงัวงั” ดงั
ประโยคท่ีวา่ “พวกเราเป็นวยัรุ่นท่ีน่าต่ืนเตน้ท่ีสุดซ่ึงเป็นยคุท่ีวงับูรพาท่ีพวกเราถูกเรียกวา่ โก๋และก๋ี”  

อย่างไรก็ตาม การแต่งกายของตวัละครดงัท่ีกล่าวมาแล้วนั้นแมด้้านหน่ึงจะเป็นการ
แสดงออกถึงแฟชัน่ยุคสมยัของความขบถท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมาก  หากแต่อีกดา้นหน่ึงการแต่ง
กายลักษณะดังกล่าวถือว่าเป็นการฝ่าฝืนระเบียบกฎเกณฑ์บรรทัดฐานทางสังคมด้วยเช่นกัน 
ตวัอยา่งเช่น ในฉากของภาพยนตร์ท่ีวาทินและพวกพอ้งไดแ้ต่งกายแสดงถึงความเป็นจ๊ิกโก๋และได้
ท าตวักร่างไปทัว่ยา่นวงับูรพา   รวมไปถึงการแสดงกริยาย ัว่ยุทา้ทายเจา้หน้าท่ีต ารวจอย่างไม่เกรง
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กลวักฎหมายจนถูกต ารวจหมัน่ไส้ ซ่ึงต่อมาในภายหลงัสมาชิกในกลุ่มของวาทินก็ได้ถูกจบักุม
เน่ืองจากว่า รัฐไดอ้อกกฎห้ามแต่งกายผิดระเบียบท่ีส่อถึงการเป็นนักเลงอนัธพาลดงับทสนทนา
ต่อไปน้ี 

 
ชดชอ้ย :  ก็ตาสฤษด์ิเขาออกกฎมาห้ามจบักลุ่มเกิน 5 คน ห้ามนัง่บนราว  

สะพาน  และหา้มแต่งโก๋ดว้ย 
เพื่อนชดชอ้ย :  แต่งโก๋แต่งยงัไง 
ชดชอ้ย :  ไอท้รงจ้ิงเหลนไง ท่ีขากางเกงนะ ขวดน ้าอดัลม ยดัไม่เขา้ไง 
เพื่อนชดชอ้ย : อ๋อมิน่าล่ะ ถึงถูกจบัไปโรงพกั 

 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ ความหมายของการแต่งกายแบบโก๋ไดเ้ปล่ียนไปซ่ึงจากเดิม

เป็นความหมายของการแสดงถึงแฟชัน่แต่กลบักลายเป็นความหมายของการแตกแถวนอกคอก  และ
ตอ้งถูกลงโทษแทนเน่ืองจากวา่  รัฐไดมี้ทศันะต่อการแต่งกายดงักล่าววา่ผิดระเบียบจากบรรทดัฐาน
ทางสังคม เพราะการแต่งกายแบบโก๋นั้นเป็นการส่ือความหมายโดยนยัยะของการฝักใฝ่ในการเป็น
นกัเลง อนัธพาล  และถา้ยิ่งมีมากการจดัการดูแลควบคุมโดยรัฐไดก้็จะกระท าไดย้ากยิ่งข้ึนจนอาจ   
ไม่สามารถควบคุมได้ หมายความว่า การแต่งกายในลักษณะโก๋ของตัวละครก่อนหน้าท่ีจะมี
กฎระเบียบเขา้มาควบคุมเป็นการแสดงถึงนยัยะของวฒันธรรมการขดัขืนอ านาจรูปแบบหน่ึงซ่ึ งถา้
หากปล่อยไวน้าน ๆ วฒันธรรมแฟชัน่การแต่งกายแบบโก๋อาจจะแพร่กระจายอยา่งรวดเร็วและน ามา
ซ่ึงการหล่อหลอมความคิดของวยัรุ่นในยคุนั้นในการปลุกกระแสการแสดงออกทางดา้นวฒันธรรม
ต่อตา้นมากยิ่งข้ึน  ดงันั้นรัฐจึงจ าเป็นจะตอ้งใชอ้  านาจของการควบคุมเขา้มาจดัการผา่นกฎระเบียบ
กฎหมาย เพื่อลดทอนความชอบธรรมและจ ากัดสิทธิการแต่งกายของตัวละครลงด้วยการ
ปราบปรามนัน่เอง 

ในส่วนของการแต่งกายของตวัละครจ๊อด เฮาด้ี จากภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555) นั้น
ปรากฏถึงลกัษณะการแต่งกาย กล่าวคือ  ตวัละครมกัจะสวมเส้ือเช้ิตคอวี กางเกงยีนขากระบอก 
รองเทา้หนงักีบหุม้ขอ้  ทั้งน้ีลกัษณะการแต่งกายดงักล่าวของจ๊อดจะมีความแตกต่างจากแดง ไบเลย์
ท่ีมกัจะสวมเส้ือยืดอยู่บา้งหากแต่ การแต่งกายของพวกเขาท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีสะทอ้นถึงการ
ไดรั้บอิทธิพลมาจาก เจมส์ ดีน  เช่นเดียวกนั  อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์ยงัไดจ้ดัวางองคป์ระกอบการ
แต่งกายของตวัละครเพื่อส่ือความหมายเชิงสัญญะอีกดว้ย ตวัอยา่งเช่น หากเป็นในฉากท่ีไม่ไดมี้การ
ต่อสู้ ไม่วา่จะเป็นฉากภูมิหลงัชีวิตของตวัละคร ฉากความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัละครและกลุ่มนกัเลง 
อนัธพาลอ่ืน ๆในฐานะมิตร การแต่งกายของตวัละครมกัจะปรากฏการสวมเส้ือผา้โทนสีขาวไป
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จนถึงสีเทา ซ่ึงส่ือความหมายถึงว่า นกัเลง อนัธพาลก็คือคนธรรมดาคนหน่ึงท่ีมีดา้นดีและดา้นมืด
หากเป็นฉากท่ีตวัละครตอ้งต่อสู้ก็มกัจะปรากฏถึงการแต่งกายในลกัษณะโทนสีน ้าเงินอ่อนไปจนถึง
สีแดงเขม้ซ่ึงเป็นการส่ือถึงภาวะความความแข็งกร้าวและความรุนแรงท่ีตวัละครก าลงัเผชิญ  ซ่ึง
ทา้ยท่ีสุดแลว้การแต่งกายของตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ี ไดถู้กปรับประสานใหส้อดคลอ้งกบั
อารมณ์ตามทอ้งเร่ืองนัน่เอง 

ทั้งน้ีหากพิจารณาองค์ประกอบทางดา้นการแต่งกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในช่วงยคุปี 2490 ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ในขา้งตน้ไม่วา่จะเป็นตวัละครแดง ไบเลย ์
วาทินและจ๊อดเฮาด้ี จะเห็นได้ว่า จะมีลักษณะการแต่งกายท่ีคล้ายคลึงร่วมกันกล่าวคือ การใส่
สร้อยคอท่ีมีรูปสัญลกัษณ์ของเจมส์ ดีนส์ ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวดา้นหน่ึงคือ การแต่งกายของตวัละคร
จะสะทอ้นการถึงไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมจากชาติตะวนัตก หากแต่อีกดา้นหน่ึงการกล่าวถึงเจมส์ 
ดีนส์  ก็เป็นการส่ือความหมายโดยนยัยะ ในการเป็นตวัแทนสัญญะแห่งความ ขบถ ต่อตา้นสังคม 
ดว้ยเช่นกนั ซ่ึงคุณลกัษณะการแต่งกายของเขานั้นมีลกัษณะเป็นพวกนอกคอกแตกแถวและชอบท า
ตวัมีปัญหา อีกทั้งการท่ีเป็นผูท่ี้ไม่สนใจใครหรือกฎเกณฑ์ใด ๆ ดังนั้นจากการท่ีภาพยนตร์ได้
ประกอบสร้างให้ตวัละครทั้งหมดแต่งกายในลกัษะดงักล่าวนั่นเพราะว่า ภาพยนตร์ไดแ้ฝงนัยยะ
อ านาจแห่งการต่อตา้นภายใตอ้งคป์ระกอบดา้นการแต่งกายใหต้วัละครดูมีมิติมากยิง่นัน่เอง 

ส าหรับการแต่งกายของตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ท่ีแมว้า่จะมี
ความแตกต่างกบัการแต่งกายของนกัเลง อนัธพาลในช่วงยุคปี 2490 หากแต่จากการท่ีภาพยนตร์ได้
ท าการประกอบสร้างการแต่งกายของตวัละครให้ออกมาในลกัษณะสวมเส้ือยืดสีขาว เส้ือคุลม           
สีน ้ าเงินพบัแขน  กางเกงยีนส์ขาด ๆ และรองเท้าผา้ใบ  นั่นจึงท าให้รูปแบบการแต่งกายของ          
ตวัละครไดก้ลายมาเป็นแฟชัน่ท่ีมีอิทธิพลต่อวยัรุ่น ในช่วงยคุปี 90 เป็นอยา่งมาก  โดยเฉพาะอยา่งยิง่
กับบรรดากลุ่มเด็กนักเรียนอาชีวะช่างกลเน่ืองจากว่า การแต่งกายของตัวละครท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์สะทอ้นถึงความเป็นภาพของวยัรุ่นหวัขบถ และการแต่งกายในลกัษณะน้ีมกัจะปรากฏอยู่
ในฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัการต่อสู้ และกระท าผดิกฎหมายเสมอ  ดงันั้นอาจเป็นไปไดว้า่ รูปการแต่งกาย
ในลกัษณะดงักล่าวนั้นถูกประกอบสร้างข้ึนให้เป็นส่วนหน่ึงท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะบุคลิกตวัละคร  
ในการแสดงถึงนยัยะของพฤติกรรมต่อตา้นดว้ยเช่นกนั 

ในขณะท่ีตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบ
สร้างถึงลกัษณะการแต่งกายอนัเป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นปรากฏอยูส่องรูปกล่าวคือ  หากอยูใ่นฉากท่ี
ไม่ได้มีการต่อสู้ตัวละครมกัจะใส่เส้ือยืดแขนสั้ นสีขาวสลับกับสีเทา กางเกงยีนส์ขาด ๆ และ           
รองทอ้งผา้ใบเก่า ๆ โดยถา้เป็นฉากท่ีตวัละครจะตอ้งเขา้แข่งขนัประลองก าลงัต่อสู้ก็จะมกัปรากฏถึง
การแต่งกายในลกัษณะเส้ือยืดแขนสั้นสีน ้ าตาลเขม้ กางเกงยีนส์ขาด ๆ และรองเทา้ผา้ใบเก่า ๆ ดว้ย
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เช่นกนั ทั้งน้ีจากการวิเคราะห์องคป์ระกอบดา้นการแต่งกายทั้งสองรูปแบบท่ีปรากฏนั้นภาพยนตร์
ก าลงัสะทอ้นให้เห็นว่า  ดา้นหน่ึงแมก้ารแต่งกายของตวัละครจะ แสดงถึงความเซอ ความสกปรก 
ซ่ึงสอดคลอ้งกบับุคลิกลกัษณะความดิบเถ่ือน (Bad boy) ของตวัละคร หากแต่อีกดา้นหน่ึงจะสังเกต
ไดว้า่ จากการไล่เฉดสีของโทนเส้ือผา้ตั้งแต่โทนสีเทาไปจนถึงสีน ้าตาลเขม้ของตวัละครนัน่จึงแสดง
ให้เห็นว่า ภาพยนตร์ยงัไดใ้ช้เทคนิคทางดา้นองค์ประกอบสีเพื่อส่ือนยัยะผ่านการแต่งกายในการ        
ท าใหต้วัละครดูมีความดุดนัและมีความรุนแรงมากยิง่ข้ึนอีกดว้ย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



200 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่4.21  แสดงถึงการแต่งกายในชุดล าลองของตวัละครทิน แดง ไบเลย ์วาทิน ไท และจอ๊ด เฮาด้ี 
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ทั้ งน้ีส าหรับตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมท่ีภาพยนตร์ได้ท าการ
ประกอบสร้างให้ปรากฏในชุดนกัเรียนพบวา่ ตวัละครมกัจะแต่งกายอยูใ่นรูปแบบของชุดนกัเรียน 
ช่างกล ทั้งส้ิน  อยา่งไรก็ตามดา้นหน่ึงนั้นการแต่งกายดงักล่าวมกัจะมีความสัมพนัธ์ในลกัษณะของ
การเสริมองคป์ระกอบทางดา้นกายภาพใหต้วัละครดูมีบุคลิกท่ีส่ือถึงการไม่สนใจต่อกาลเทศะแต่อีก
ดา้นหน่ึงนั้น การแต่งกายของตวัละครก็แสดงถึงสัญญะในการทา้ทายต่ออุดมการณ์หลกัของสังคม
ดว้ยเช่นกนัดงัเช่น ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ในหลาย ๆฉากของภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครแวน่ตอ้งเผชิญหน้ากบั จ่าชาญ รวมถึงทหารท่ีเป็นตวัแทนของอ านาจรัฐผูช้มจะไดเ้ห็นถึง  
ลกัษณะการแต่งกายของตวัละครท่ีมีการถกแขนเส้ือข้ึน การปรากฏรอยปะบนเส้ือผา้ท่ีดูยบัและ           
ดูสกปรก รวมทั้งการแสดงกริยาย ัว่ยุของแวน่ ซ่ึงการแต่งกายในรูปแบบดงักล่าวน้ีเป็นลกัษณะการ
ผสมผสานสไตล์ของตัวละครกล่าวคือ แม้แว่นจะใส่เส้ือนักเรียนสีขาวตามกฎระเบียบของ
สถาบนัการศึกษา หากแต่ส าหรับกางเกงยีนส์และร้องเทา้ผา้ใบกลบัไม่เป็นไปตามขนบกฏเกณฑ์          
ซ่ึงนั้นสะทอ้นให้เห็นว่า ตวัละครได้พยายามร้ือสร้างความหมายของการแต่งกายเพื่อทา้ทายกบั
กฎระเบียบจากอ านาจสถาบนัการศึกษานัน่เอง 

เช่นเดียวกันกับตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกันจนวนัตาย (2555) ท่ี        
ตวัละครปรากฏถึงแต่งกายในลักษณะชุดนักเรียนช่างกล ด้วยเส้ือเช้ิตสีขาว ช้อปคลุมสีน ้ าเงิน 
กางเกง สแล็คขายาว และรองเทา้เผา้ใบ  ทั้งน้ีด้วยการแต่งกายในลกัษณะดงักล่าวของตวัละคร
ค่อนขา้งจะมีความแตกต่างกบัการแต่งกายในชุดเรียนทัว่ไปตามขนบของสถาบนัการศึกษากล่าวคือ 
ตวัละครกนัตม์กัจะเอาเส้ือออกนอกกางเกงและมกัจะปลดกระดุมเส้ือออกอยูเ่ป็นประจ าซ่ึงลกัษณะ
การแต่งกายดงักล่าวน้ีสามารถส่ือนยัยะไดถึ้งการขดัขืนทา้ทายกบัขนบของการแต่งกายในกรอบ
บรรทดัฐานทางสังคมของสถาบนัการศึกษาไดเ้ป็นอยา่งดี  
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ภาพที ่4.22  แสดงถึงการแต่งกายในชุดนกัเรียนของตวัละครแวน่และกนัต ์

 
ดงันั้นส าหรับประเด็นทางดา้นการแต่งกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ

สังคม ไดแ้สดงให้เห็นถึงรสนิยม  (Taste) และสไตล์ท่ีแสดงออกถึงความเป็นตวัของตวัเองได้เป็น
อยา่งดีโดยจะเห็นไดว้า่ ตวัละครชายทั้งหมดน้ีมกัจะแต่งกายโดยท่ีไม่ไดส้นใจและค านึงถึงกาลเทศะ
ภายใต้สถานการณ์และบริบทต่าง ๆตามท้องเร่ืองแต่อย่างใด  ไม่ว่าจะเป็นการแต่งท่ีฝ่าฝืนต่อ
กฎหมายดังเช่น ตัวละครท่ีอยู่ในช่วงยุคปี 2490  และการแต่งกายท่ีผิดระเบียบวินัย ต่อ
สถาบนัการศึกษาของตวัละครท่ีปรากฏในชุดนกัเรียน อยา่งไรก็ตามทา้ยท่ีสุดแลว้การแต่งกายของ
ตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมทั้ งสองรูปแบบไม่ว่าจะเป็นชุดล าลองหรือชุดนักเรียน 
ภาพยนตร์ไดส่ื้อให้เห็นถึงวา่ การแต่งกายก็เป็นองคป์ระกอบทางดา้นกายภาพส่วนหน่ึงท่ีท าหนา้ท่ี
เสริมให้ตวัละครนอกจากจะดูมีความโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์แล้วการแต่งกายก็ยงัเป็นสัญญะท่ี         
ตอกย  ้าถึงความหมายในความเป็นตวัละครท่ีมีขนบของความผิดระเบียบและการต่อตา้นอีกดว้ย 
นัน่เอง     

4.2.2.5 กิจกรรมของตวัละคร 
ในประเด็นทางดา้นกิจกรรมของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมผูว้ิจยั

พบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างทางด้านกิจกรรมของตวัละครให้มีความหลากหลาย           
ดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.13  แสดงถึงกิจกรรมของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

กิจกรรมของตวัละคร จ านวน ตวัละคร 
การสังสรรค ์ 4 ทิน,แดง ไบเลย,์วาทิน,แวน่ 
เล่นกีฬา 2 ไท, กนัต ์
ยงิปืน 1 จอ๊ด เฮาด้ี 

 
จากตารางท่ี 4.13 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตวัละครชายท่ีปฏิเสธ

อ านาจควบคุมของสังคมท ากิจกรรมการสังสรรคม์ากท่ีสุด 4 ตวัละครไดแ้ก่ ทิน แดง ไบเลย ์วาทิน
และแวน่ โดยหากท าการวเิคราะห์ถึงประเด็นดงักล่าวก็จะพบวา่ ตวัละครส่วนมากมกัจะใชกิ้จกรรม
ในการพบปะมิตรสหายเพื่อให้สามารถแลกเปล่ียนทางความคิดรวมไปถึงการเป็นพื้นท่ีในการ          
ก่อร่างสร้างตวัเพื่อน าไปสู่การเป็นผูก้ระท าการท่ีขดัขืนต่อกรอบบรรทดัฐานทางสังคมดังเช่น            
ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ซ่ึงภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละคร
ท ากิจกรรมท่ีปรากฏเป็นส่วนมากนัน่คือ การสังสรรค์ในสถานบนัเทิง  ดว้ยการด่ืมสุรารวมไปถึง
การสูบบุหร่ี  ทั้งน้ีแมด้า้นหน่ึงกิจกรรมของตวัละครจะแสดงออกถึงกิจกรรมของเพศชายท่ีชอบ
สังสรรคพ์บปะเพื่อนฝูง หากแต่อีกดา้นหน่ึงกิจกรรมของตวัละทินนั้นก็เป็นพื้นท่ี ท่ีแฝงไปดว้ยการ
แสดงถึงอ านาจต่อตา้นต่อสถาบนัทางสังคมดว้ยเช่นกนัอยา่งเช่น ประเด็นการพูดคุยในเร่ืองธุรกิจ
การคา้ยาเสพติด ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
ป้อ :  ท าไมพวกมนัยงัไม่มาอีกวะ หรือวา่ของพวกมนัยงัไม่หมด 
เพื่อนทิน :  เอย้หมดอยูแ่ลว้ เด๋ียวพวกมนัก็มา 
ป้อ :  ดีใหแ้ม่งอพักนัให้ตาย เสือกอยากโง่กนัดีนกั 

 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ การพูดคุยเก่ียวกบัประเด็นเร่ืองการขายยาเสพติดถูกแสดง

ออกมาอยา่งเปิดเผยโดยไม่ละอายต่อบาปและศีลธรรมซ่ึงเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึง การทา้ทายของ
ตวัละครท่ีมีต่ออ านาจควบคุมของสังคมรวมไปถึงความอ่อนแอในการบงัคบัใชก้ฎหมายของต ารวจ
ท่ีไม่สามารถจดัการพวกเขาให้รู้จกัส านึกและมีความเกรงกลวัต่อกฎหมายได ้ อีกทั้งกิจกรรมการ 
ด่ืมสุราและเท่ียวกลางคืนของทิน เป็นการตอกย  ้าแสดงใหเ้ห็นวา่ ตวัละครท่ีไดข้ึ้นช่ือวา่ “เด็กเสเพล” 
ก็มกัจะใชชี้วติท่ียงัคงวนเวยีนอยูก่บัสถานท่ีอโคจรและหมกมุ่นอยูก่บัการกระท าผดิบาปเสมอ 
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เช่นเดียวกนักบัตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
มกัจะท ากิจกรรมการสังสรรคก์บักลุ่มเพื่อนฝูงดว้ยการนดัเจอกนั ณ ร้านกาแฟช่ือ หรดี ซ่ึงเป็นร้าน
กาแฟช่ือดงัในยา่นวงับูรพาท่ีเป็นสถานท่ีมีอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์และเป็นศูนยร์วมของกลุ่มนกัเลง 
อนัธพาล  โดยหน่ึงในเหตุการณ์ส าคญัในการสังสรรคข์องตวัละครนั้นก็เพื่อพูดคุยประเด็นเก่ียวกบั 
ความยิ่งใหญ่ของการจดังานศิลปินร าลึกท่ีแดง ไบเลยน์ั้นช่ืนชอบเป็นอย่างมาก ดงับทสนทนา
ดงัต่อไปน้ี 

 
แดง ไบเลย ์:  ช่ืองานเจมส์ ดีนร าลึก จดัใหญ่เลยท่ีน่ี เห็นเขาวา่นะเวย้มีวงวาทินีไป

เล่นเพลงเอลวสิดว้ย 
แหลมสิงห์ :  วา่แต่วา่ใครเป็นคนจดั 
แดง ไบเลย ์:  พวกโก๋หลงัวงั ช่วยกนัจดัหาสปอนเซอร์ข้ึนมา ขานั้นโคตรบูชา

เอลวสิเลย ใครแต่งตวัเอลวสิใหเ้ห็นนะโดนตบลูกเดียว 
แหลมสิงห์ :  แม่งงานน้ีไดตี้กนัแตกแน่ รับรองไอพ้วกขาลุยหลาย ๆ ส านกัจะตอ้ง

ยกพวกไปเซ้ิงกนัใหม้ัว่หมดเลย 
  แดง ไบเลย ์: แน่นอน งานน้ีใครไม่ไปไม่แน่จริง 

 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ ดา้นหน่ึงผูช้มสามารถเห็นเบ้ืองหลงัวิถีชีวิตของตวัละครท่ี

สะทอ้นถึงความเป็นยุคสมยัของวยัรุ่น ในช่วงปี พ.ศ.2490 แต่อีกดา้นหน่ึงการสังสรรค์คือ พื้นท่ี
จุดเร่ิมตน้ของตวัละครในการน าไปสู่การกระท าการเพื่อสร้างวีรกรรมของการนักเลงอนัธพาล  
หากแต่อีกด้านหน่ึงจะเห็นได้ว่า การจดังาน เจมส์ ดีนร าลึกไม่ใช่แหล่งรวมวยัรุ่นท่ีคลัง่ไคล้ต่อ        
เจมส์ ดีนเท่านั้น แต่การจดังานดงักล่าวเป็นแหล่งท่ีกลุ่มนกัเลง อนัธพาลทัว่สารทิศจะมารวมตวักนั
เพื่อแสดงถึงศกัยภาพอ านาจในการทะเลาะวิวาทหรือยกพวกตีกนั  ดงันั้น จากประโยคท่ีวา่ “งานน้ี
ใครไม่ไปไม่แน่จริง” เป็นการแสดงให้เห็นถึงเจตจ านงอันแน่วแน่ของแดง ไบเลย์ ในการ                     
เขา้ร่วมงานเพื่อแสดงถึงความยิง่ใหญ่ของการเป็นนกัเลงอนัธพาลนัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ซ่ึงเขามกัชอบนดัเจอกบั
กลุ่มเพื่อนฝูง ไม่วา่จะเป็น เริง ชาย และต่อ ท่ีร้านกาแฟ ทั้งน้ีก็เพื่อพูดคุยถึงเร่ืองราววีรกรรมความ
ทะล่ึงทะเร้น รวมทั้ งการรวมตัวกันเพื่อแซวผูห้ญิงท่ีเดินผ่านไปผ่านมาด้วยความสนุกสนาน
ตวัอย่างเช่น ในฉากของภาพยนตร์ขณะท่ีวาทินกบักลุ่มเพื่อนก าลงันั่งกินกาแฟและมีหญิงสาว
หนา้ตาสวยเดินผา่นมาพอดี วาทินและเพื่อน ๆ จึงไม่ลงัเลท่ีจะแซวหญิงสาวผูน้ั้นแต่หารู้ไม่วา่ เธอ
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คือ รสสุคนธ์ ครูสอนเตน้ร า ซ่ึงเป็นแฟนสาวของจ าเป็นศตัรูคู่แคน้ของเขา และนั่นจึงท าให้เกิด
เร่ืองราวข้ึน ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
เริง :  ดูนัน่ ๆ น่ารักวะ่ แม่งเอย้ใหเ้มียกูเป็นง่อยก็ไดว้ะ่ แต่ขอให้กูไดบี้บ

ซาลาเปาสองลูกนั้นเถอะวะ่ 
วาทิน :  เออวะ่ ใช่ ๆ  
ชาย :  เฮย้ ๆ ซาลาเปาเดง้ไดเ้วย้เฮย้ 
รสสุคนธ์ :  ซาลาเปาบา้นแม่มึงสิ 
 

จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ แมร้้านกาแฟจะเป็นพื้นท่ีใหต้วัละคร ไดพ้บปะพูดคุยและมี
ปฏิสัมพนัธ์กนัในแบบกิจกรรมของผูช้าย หากแต่บางคร้ังกิจกรรมการสังสรรคข์องตวัละครก็น ามา
ซ่ึงการแสดงถึงการคุกคามทางเพศดว้ยเช่นกนัดงัประโยคท่ีวา่ “เฮย้ ๆซาลาเปาเดง้ไดเ้วย้เฮย้” ซ่ึงนัน่
หมายถึงการเปรียบเปรยอวยัวะช่วงหนา้อกของผูห้ญิงท่ีมีขนาดใหญ่  ทั้งน้ีภายหลงัจากบทสนทนา
ดงักล่าวจ าเป็นจึงไดพ้าพรรคพวกเขา้มาทา้ทายกบักลุ่มของวาทินจนน าไปสู่ฉากการต่อสู้ดว้ยการ
มดัเชือกและใช้อาวุธมีดห ้ าหั่นกนัอย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่า กิจกรรมการสังสรรค์ของตวัละคร
วาทินและกลุ่มเพื่อนนั้น แมจ้ะเป็นกิจกรรมท่ีท าไปดว้ยความสนุกสนานแต่ทา้ยท่ีสุดก็หนีไม่พน้การ
จบลงดว้ยความรุนแรงเสมอ 

นอกจากน้ีส าหรับตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) แมว้า่กลุ่มของแว่น
และพอ้งเพื่อนจะถูกควบคุมความประพฤติจากค่ายกกักนัของทหารหากแต่เขาก็ยงัคงท่ีจะแอบท า
กิจกรรมสังสรรคก์บักลุ่มเพื่อนดว้ยการจดักลุ่มสนทนาโดยมิไดเ้กรงกลวัต่อกฎระเบียบส าหรับการ
จดัวนิยัแต่อยา่งใด ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

   
เตย้ :  แหกค่าย  เร่ืองใหญ่นะเวย้ไอ้แว่น พวกทหารแม่งมีหลักฐานเต็มมือไป

หมดน่ะ 
แวน่ :  ไอเ้ตย้ มึงจะปอดแหกท าห่าไรวะ มึงลืมแลว้หรอ เราโดนไล่ออกมาสองปี

แลว้นะ ซ่อนตวัอยูท่ี่ใตส้ักพกั เด๋ียวเร่ืองมนัก็เงียบไปเองน่ะ 
 
จากบทสนทนาจะเห็นวา่ ประเด็นในการพูดคุยของตวัละครแว่นกบักลุ่มเพื่อนนั้นเป็น

มากกว่า การพูดคุยเพื่อปรับทุกข์จากการถูกควบคุมและถูกจดัระเบียบวินยั หากแต่การพูดคุยนั้น
แสดงให้เห็นถึง ความตอ้งการของตวัละครในการหนีค่ายกกักนั  ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ สถานท่ีท่ีเต็ม
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ไปด้วยอ านาจควบคุมก็ไม่สามารถท่ีจะติดตั้งจิตส านึกให้ตวัละครนั้นสยบยอมหรือห้ามไม่ให้           
ตวัละครคิดท่ีจะเป็นผูก้ระท าการไดแ้ต่อยา่งใด ในทางกลบักนัการจดักิจกรรมสังสรรค์พูดคุยของ 
ตวัละครเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงวธีิการทา้ทายอ านาจควบคุมอยา่งไม่เกรงกลวัของตวัละคร นัน่เอง 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่4.23  แสดงถึงกิจกรรมสังสรรคข์องตวัละครทิน แดง ไบเลย ์วาทินและแวน่ 
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ทั้ งน้ีส าหรับตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมได้แก่ไท และกันต์ ท่ี
ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครนั้นปรากฏถึงกิจกรรมดว้ยการเล่นกีฬาบาสเก็ตบอล
รวมทั้งฟุตบอลพบว่า กิจการการเล่นกีฬาท่ีปรากฏในภาพยนตร์นอกจากจะเป็นตวัแทนท่ีแสดงถึง
ความชอบทา้ทายและการแข่งขนัของเพศชายแลว้หากแต่ ดว้ยกิจกรรมดงักล่าวก็ยงัสามารถท าให้
ตวัละครไดแ้สดงให้เห็นถึงบทบาทศกัยภาพของความเป็นผูน้ าท่ีเป็นท่ียอมรับในกลุ่มเพื่อนไดอี้ก
ดว้ย  ดงัเช่น ตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (25552)  ในฉากของภาพยนตร์ท่ีเฮียเด่นไดท้  า
การทา้ทายไทกบักลุ่มเพื่อนของเขาดว้ยการจดัการแข่งขนับาสเก็ตบอลนดักระชบัมิตรภายในทีม
จากประโยคท่ีวา่ “ใครเอาลูกบาสน้ีไปยดัลงห่วงท่ีนัน่ได ้เอาเงินน่ีไป”  ทั้งน้ีจุดประสงคข์องเฮียเด่น
ก็เพื่อตอ้งการสร้างความสัมพนัธ์และความสามคัคีให้เกิดข้ึนภายในแก๊งผูช้มจะได้เห็นถึง ดา้นท่ี
อ่อนโยน ของตวัละครต่าง ๆ จากความสนุกสนานเฮฮารวมถึง การหยอกล้อทา้ทายกนัระหว่าง           
เพศชาย ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้จากการท ากิจกรรมร่วมกนัของตวัละครท าใหไ้ทไดก้ลายมาเป็นท่ีน่าเคารพ
ของกลุ่มเพื่อนในแก๊ง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ในฉาก
ของภาพยนตร์ท่ีกนัตก์ าลงัเตะฟุตบอลอยูก่บักลุ่มเพื่อน ๆ แก๊งสเปิร์ม ในขณะลูกฟุตบอลไดก้ระเด็น
ออกไปนอกสนาม สองซ่ึงเดินผ่านมาพอดีก็ไดพ้ยายามจะเตะลูกบอลส่งคืน แต่สองกลบัเตะบอล
พลาดไปโดนหน้าของกลา้หน่ึงในสมาชิกแก๊งสเปิร์มโดยไม่ไดต้ั้งใจ จนเกือบจะมีเร่ืองชกต่อยกนั 
ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
กลา้ : มึงเตะยงัไงของมึงวะ มึงจะเอายงัไง 
กนัต ์: เตะแรงดีน่ีหวา่ เตะดว้ยกนัป่ะ 
สอง : (พยกัหนา้)  

 
จากนั้นทั้งกนัตแ์ละสองจึงไดเ้ตะฟุตบอลกนัอยา่งสนุกสนานจนเหน่ือยและเขา้มานัง่พกั

เพื่อสนทนากนัดงัน้ี 
 

กนัต ์: เล่นดีนิ 
สอง : ตอนอยูโ่รงเรียนเก่าเล่นทุกวนั 

 
จะบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ กิจกรรมการเตะฟุตบอลท าให้กนัตไ์ดมี้โอกาสท าความรู้จกั

กบัสองซ่ึงเรียนอยู่โรงเรียนเดียวกนักบัเขาและเคยเป็นอริท่ีไม่ชอบหน้ากนัมาก่อน โดยต่อมาใน
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ภายหลงัจากการเตะฟุตบอลร่วมกนั ทั้งสองก็ไดก้ลายเป็นเพื่อนสนิทกนั ดงันั้น  กิจกรรมการเตะ
ฟุตบอลดงักล่าวจึงเป็นพื้นท่ี ช่วยท าให้ตวัละครสามารถเปล่ียนความสัมพนัธ์จากการเป็นศตัรูให้
กลายมาเป็นมิตรได ้จากบทสนทนาของกนัตท่ี์ว่า “ก็เล่นดีนิ” และสองก็มีปฏิสัมพนัธ์ตอบกลบัมา
จากประโยคท่ีวา่ “ตอนอยูโ่รงเรียนเก่าเล่นทุกวนั” ซ่ึงนัน่หมายความวา่ ทั้งตวัละครกนัตแ์ละสองได้
พร้อมท่ีจะเปิดใจซ่ึงกนัและกนัและพยายามหลีกเล่ียงการปะทะท่ีน าไปสู่ความรุนแรงเพื่อน ามาสู่
การสร้างความสัมพนัธ์ท่ีแน่นแฟ้นของความเป็นเพื่อนมากยิง่ข้ึน 

อยา่งไรก็ตามแมว้า่ ดว้ยกิจกรรมการเล่นกีฬาของตวัละครทั้งไทและกนัตจ์ะดูเหมือนวา่
เป็นกิจกรรมของเพศชายทัว่ไปและเป็นกิจกรรมท่ีไม่ขดัต่อกรอบบรรทดัฐานทางสังคมหากแต่จะ
เห็นไดว้่า  กิจกรรมดงักล่าวก็ยงัคงเป็นพื้นท่ีแฝงนยัยะในการให้ตวัละครสามารถใชป้ระโยชน์ใน
การรวมกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคมเขา้ไวด้ว้ยกนัอีกดว้ย ทั้งน้ีก็เพื่อเพิ่มอ านาจให้กบักลุ่ม
ของตนเองใหมี้เขม้แขง็มากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

 

 

 
 
ภาพที ่4.24  แสดงถึงกิจกรรมเล่นกีฬาของตวัละครไทและกนัต ์

 
ส าหรับตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) จะแสดงให้เห็นถึง การ

พบปะสังสรรคร์ะหวา่งเพศชายดว้ยกนัเองตามสถานท่ีต่าง ๆไม่วา่จะเป็น โรงภาพยนตร์ท่ีเขานั้นได้
ใชเ้วลาวา่งในการพูดคุยปัญหาส่วนตวักบั แดง ไบเลย ์บ่อนการพนนัหรือร้านกาแฟท่ีมกัใชเ้ป็นจุด
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ศูนยร์วมของกลุ่มนกัเลงอนัธพาล หากแต่กิจกรรมท่ีตวัละครมกัให้ความสนใจเป็นพิเศษนัน่คือ การ
ยงิปืน โดยในฉากของภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงวา่  จอ๊ด เฮาด้ีนั้นเป็นนกัเลง อนัธพาล คนแรก ๆ  
ท่ีมีความสามารถในการยิงปืน จากบทสัมภาษณ์ของบุคคลท่ีอยูใ่นเหตุการณ์จริงท่ีวา่ “เคา้ลือกนัวา่
ไอจ้๊อดเป็นคนแรกท่ีใช ้ปืนยิงน่ะ และนัน่ก็คือการเปล่ียนจากยุคมีดเป็นยุคปืน” อยา่งไรก็ตาม หาก
พิจารณาถึงกิจกรรมของจ๊อด เฮาด้ี ก็จะพบวา่ การยิงปืนของตวัละครเป็นการแสดงถึงความเปล่ียน
ผ่านของยุคสมยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการต่อสู้ของกลุ่ม นักเลง อนัธพาล  กล่าวคือ ก่อนหน้านั้นนักเลง
อนัธพาลมกัจะเอาชนะกนัดว้ยการดวลมีดเพื่อแสดงถึงความยิง่ใหญ่ หากแต่เม่ือมีอาวุธอยา่งปืนเขา้
มาแทนท่ีมีด จ๊อด เฮาด้ีจึงจ าเป็นจะตอ้งท าการเรียนรู้เพื่อท่ีจะสร้างความคุน้เคยและความเช่ียวชาญ
ในการใชอ้าวธุได ้ ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ แมด้า้นหน่ึงกิจกรรมการยงิปืนจะเป็นกิจกรรมท่ีแสดงออก
ถึงความเป็นชายท่ีชอบการทา้ทาย หากแต่กิจกรรมการยิงปืนนั้นยงัช่วยท าให้ตวัละครมีอ านาจใน
การต่อรองมากยิง่ข้ึนอีกดว้ย  

 

 
 
ภาพที ่4.25  แสดงถึงกิจกรรมยงิปืนของตวัละครจอ๊ด เฮาด้ี 

 
กล่าวโดยสรุป ประเด็นทางดา้นกิจกรรมของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ

สังคม จะเห็นไดว้่า กิจกรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของตวัละครก็จะมีลกัษณะท่ีหลากหลายตาม
ทอ้งเร่ือง และการท ากิจกรรมของตวัละครนั้นก็เพื่อวตัถุประสงค์ในการสร้างปฏิสัมพนัธ์ระหวา่ง
เพศชายดว้ยกนัเองเป็นหลกั อย่างไรก็ตามในตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ี แมกิ้จกรรมของ       
ตวัละครจะเป็นกิจกรรมท่ีบ่งบอกถึงความเป็นเพศชาย  หากแต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ก็มกัจะเป็น
กิจกรรมท่ีแฝงไปดว้ยอ านาจทา้ทายอีกดว้ยกล่าวคือ แมก้ารประกอบสร้างของภาพยนตร์ทางดา้น
กิจกรรมของตวัละครจะปรากฏถึงความสนุกสนาน การรักในชีวิตท่ีอิสระ รวมทั้งการความมีน ้ าใจ
ของตวัละครต่อมิตรสหาย หากแต่ภายใตกิ้จกรรมดงักล่าวก็ยงัคงปรากฏถึงการปราศจากการคิด 
การไม่สนใจต่อกฏระเบียบ และการทะเลาะวิวาท  ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้กิจกรรม    
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ก็เปรียบเสมือนพื้นท่ีหน่ึงในการสร้างความสัมพนัธ์เชิงอ านาจและเป็นพื้นท่ีปราศจากการควบคุม
ของสังคม ท่ีให้ตวัละครเพศชายไดมี้โอกาสสานสัมพนัธ์ในการก่อร่างสร้างตวัจนสามารถรวมเป็น
กลุ่มกอ้นท่ีน าไปสู่พลงัในการต่อตา้นระบบนัน่เอง   

4.2.3  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร 
4.2.3.1 อุปนิสัย  
ส าหรับประเด็นทางด้านอุปนิสัยของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

พบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครปรากฏถึงอุปนิสัยท่ีโดดเด่นอยู่ 2 รูปแบบ        
ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.14  แสดงถึงอุปนิสัยของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

อุปนิสัย จ านวน ตวัละคร 

ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ 5 แดง ไบเลย,์ วาทิน, ไท, กนัต,์ จอ๊ด
เฮาด้ี 

กา้วร้าวแต่รักเพื่อน 2 ทิน,แวน่ 
 

จากตารางท่ี 4.14 จะเห็นได้ว่า ตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูก
ประกอบสร้างถึงอุปนิสัยพื้นฐานท่ีหลากหลายเขา้ไว ้ดว้ยกนั เช่น มีความกา้วร้าว รักเพื่อน ใจร้อน 
และมีความเป็นสุภาพบุรุษ  ทั้งน้ีหากพิจารณาถึงประเด็นกล่าวก็จะเห็นไดว้า่ อุปนิสัยของตวัละคร
ชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจะมีลกัษณะยอ้นแยง้ด้วยกนัทั้งส้ิน ซ่ึงสามารถอธิบายได้
ดงัต่อไปน้ี  

1. ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ จ านวนทั้ งส้ิน 5 ตัวละคร ได้แก่ ตัวละคร         
แดง ไบเลย ์วาทิน ไท กนัต์ และจ๊อดเฮาด้ี ทั้งน้ีหากท าการพิจารณาอุปนิสัยดงักล่าวจะเห็นได้ว่า            
ตวัละครมกัจะแสดงถึงความใจร้อนอนัเน่ืองมาจาก การไม่สยบยอมต่อกลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนั
หากแต่ตวัละครทั้งหมดลว้นมีความเคารพและแสดงออกถึงการกระท าท่ีให้เกียรติต่อเพศตรงขา้ม
ทั้งส้ิน โดยผูว้จิยัจะขอหยบิยกบางตวัอยา่งท่ีแสดงถึงอุปนิสัยในลกัษณะดงักล่าวอยา่งเด่นชดัไดแ้ก่  

 ตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ในฉาก
ของภาพยนตร์ขณะท่ีแดง ไบเลย ์ก าลงัพกัผ่อนอยู่ในบา้นของหมู่เชียรซ่ึงเป็นหัวหน้าของทั้งแดง
และเป๊ียกต่างก็ไดย้ินเสียงร้องไห้ของผูห้ญิงท่ีดงัมาจากขา้งล่าง พวกเขาจึงไดล้งมาตามเสียงนั้นจน
พบว่า มีกลุ่มผูห้ญิงโสเภณีก าลงัโดนท าร้ายและโดนทรมานจากจากถูกบงัคบัให้มาขายบริการ 
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จากนั้นแดง ไบเลย ์จึงไม่ลงัเลท่ีจะเขา้ช่วยเหลือดว้ยการพงัประตูและไดท้  าการต่อสู้กบักลุ่มนกัเลง
อนัธพาลท่ีกกัขงัพวกเธอไว ้ โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวเขาจึงไดพ้ยายามท่ีจะปลอบใจกลุ่ม
ผูห้ญิงขายบริการจากประโยคท่ีวา่ “พี่ช่วยไดเ้ตม็ท่ีแค่น้ีแหล่ะ พี่ไม่อยากใหน้อ้งเดินทางผดิหรอกนะ 
แต่คนเราน่ะมีใครบา้งท่ีสามารถเลือกทางเดินของตนเองได ้ในเม่ือเราหนีมนัไม่ไดเ้ราก็ตอ้งสู้กบั
มนั” ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่   นอกจากการกระท าของแดง ไบเลยจ์ะแสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ
แล้วเขายงัพยายามท่ีจะปกป้องและเคารพศกัด์ิศรีของเพศตรงขา้มอีกด้วยไม่ว่าพวกเธอจะอยู่ใน
สถานะหรืออาชีพใดก็ตาม 

 ตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์ อนัธพาล (2555) ในฉากของภาพยนตร์ เฮียเสริฐ 
เจา้พ่อมาเฟียผูมี้อิทธิพลคนหน่ึงไดเ้สียพนนัให้กบับ่อนท่ีมีจ๊อดและแดงเป็นผูคุ้ม ซ่ึงเฮียเสริฐนั้นได้
พยายามตุกติกเพื่อท่ีจะไม่ยอมจ่ายเงินค่าพนนั นัน่จึงท าให้จ๊อด แดง และปุ๊ ไม่พอใจเป็นอยา่งมาก 
โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าว ทั้งสามจึงไดย้กพวกไปรุมท าร้ายเฮียเสริฐจนบาดเจ็บสาหัสใน
ขณะเดียวกนัปุ๊ ระเบิดขวด ก็ไดฉ้วยโอกาสท าร้ายแฟนสาวของเฮียเสริฐดว้ยการพยายามท่ีจะข่มขืน
เธอ ซ่ึงจ๊อดและแดงก็ไดรี้บเขา้มาห้ามปรามดว้ยการกระชากคอเส้ือปุ๊พร้อมกบัช้ีหนา้ต่อวา่เขา โดย
ทา้ยท่ีสุดแลว้จ๊อดก็สามารถช่วยเหลือหญิงสาวคนดงักล่าวไดอ้ยา่งปลอดภยัอยา่งไรก็ตามจะเห็นได้
วา่ แมต้วัละครจะเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีมีความเป็นสุภาพบุรุษและให้เกียรติต่อสตรีเพศหากแต่จาก
การกระท าดงักล่าวของจอ๊ดก็ท าสร้างความไม่พอใหก้บัปุ๊เป็นอยา่งมากจนน าไปสู่การแตกหกักนัใน
ภายหลงั 

อย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่า ด้วยอุปนิสัยของตัวละครชายท่ีมีความใจร้อนและเป็น
สุภาพบุรุษท่ีให้เกียรติต่อเพศหญิงทั้งน้ีเป็นท่ีน่าสังเกตวา่ ดว้ยความท่ีตวัละครเป็นนกัเลง อนัธพาล
ซ่ึงมกัจะปรากฏถึงภาพของการชอบใชก้ าลงัการในแกปั้ญหาแต่คุณลกัษณะนิสัยดงักล่าวกลบัแสดง
ถึงความยอ้นแยง้ซ่ึงนั่นอาจเป็นไปได้ว่า แมต้วัละครจะนิยมใช้ความรุนแรงหากแต่นัน่เป็นเพียง
ส่วนหน่ึงท่ีตวัละครไดป้ฏิบติัต่อเพศเดียวกนัเท่านั้น แต่ส าหรับเพศตรงขา้มแลว้ตวัละครเหล่าน้ีก็
ยงัคงมีส านึกท่ีดีในให้เกียรติเคารพ รวมทั้งการพยายามท าหนา้ท่ีเพื่อปกป้องดูแลเพศหญิงท่ีอ่อนแอ
กวา่ ซ่ึงนัน่เป็นคุณสมบติัพื้นฐานของภาพยนตร์ท่ียงัคงท าการผลิตซ ้ าถึงคุณค่าความเป็นเพศชายใน
ฐานะตวัละครพระเอก (The Hero) นัน่เอง 

2. กา้วร้าวแต่รักเพื่อน จ านวนทั้งส้ิน 2 ตวัละคร ไดแ้ก่ ตวัละคร ทินจากภาพยนตร์เร่ือง 
เด็กเสเพล (2539) และตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ทั้งน้ีหากท าการพิจารณา
อุปนิสัยดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ ความกา้วร้าวนั้นมีสาเหตุมาจาก ความตอ้งการแสดงอ านาจต่อตา้นจาก
การท่ีเป็นฝ่ายถูกกระท าและความตอ้งการตอบโตจ้ากการถูกอ านาจครอบง าของเพศชายด้วยกนั              
ซ่ึงตวัละครนั้นตอ้งเผชิญกบัการหักหลงั การแข่งขนัเพื่อผลประโยชน์ของตนเอง รวมถึงการถูก



212 

สังคมตีตราว่าเป็นพวกท่ีแปลกแยกและสร้างความเดือดร้อน  อย่างไรก็ตามภายใตก้ารถูกกระท า
ดงักล่าวตวัละครก็มกัจะให้ความส าคญัทางดา้นมิตรภาพในฐานะคนรอบขา้งอีกดว้ยเน่ืองจากว่า 
สามารถท าให้ตวัละครมีความเขา้อกเขา้ใจปัญหาซ่ึงกนัและกนัในฐานะกลุ่มคนท่ีตกอยู่ในสภาวะ
เดียวกนั จนน ามาสู่การลุกข้ึนสู้  

 ตวัอย่างเช่น ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ดว้ยความท่ีทินนั้น
ตอ้งต่อสู้ชีวิตมาอย่างล าพงัมาตั้งแต่เกิด ไม่ว่าจะเป็น สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม อาชีพ 
รวมถึงการไม่ไดรั้บการศึกษา จึงท าเขานั้น เป็นคนท่ีแปลกแยกโดดเด่ียว ดงันั้น ส่ิงท่ีจะท าให้ทิน
รู้สึกเติมเต็มต่อการมีชีวิตอยูน่ั้นคือ มิตรภาพของเพื่อน โดยเพื่อนรักท่ีทินนั้นไวใ้จท่ีสุดนัน่คือ จอน
ซ่ึงถือว่าเป็นเพื่อนตายคนหน่ึงท่ีคอยเก้ือหนุนซ่ึงกันและกนัมาตลอดอย่างไรก็ตาม ความรักใน
มิตรภาพของทินท่ีมีต่อเพื่อนก็เปรียบเสมือนดาบสองคมไดเ้ช่นกนั กล่าวคือ หลงัจากท่ีจอนถูกมว้น
หักหลงัยิงตาย ท าให้ทินนั้นโกรธเป็นอย่างมากจากเดิมท่ีเขานั้นเลือกท่ีจะออกจากวงการนกัเลง 
อนัธพาล  ก็กลบักลายเป็นท าให้เขานั้นถล าลึกไปสู่การแกแ้คน้ซ่ึงแสดงถึง ความไม่ปล่อยวางและ
ยงัคงวนเวยีนอยูก่บัการกระท าผดิบาปไม่สามารถหลุดพน้ไดน้ัน่เอง 

 ในขณะท่ีตัวละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) แม้ว่า  แว่นจะมี
ความสัมพนัธ์ในฐานะมิตรกบัเพื่อนในแก๊งของเขาได้เป็นอย่างดี  หากแต่จากการแสดงออกถึง
พฤติกรรมอนัความก้าวร้าวและความคบัข้องใจท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตนเองก็เน่ืองจากว่า 
ในช่วงแรกของภาพยนตร์การกระท าอนัแสดงถึงนกัเลงอนัธพาลของเขาและมิตรสหายไม่เป็นท่ี
ยอมรับและถูกตีตราว่าเป็นพวกขยะสังคมสร้างความเดือดร้อน  ดงันั้นแลว้ตวัละครจึงแสดงออก            
ซ่ึงอุปนิสัยกา้วร้าวก็เพื่อตอ้งการทา้ทายกบับรรทดัฐานทางสังคม อยา่งไรก็ตามแมว้า่ตวัละครจะมี
พฤติกรรมกา้วร้าวหากแต่อุปนิสัยดงักล่าวน้ียงัน ามาซ่ึงการตั้งค  าถามเก่ียวกบับรรทดัฐานทางสังคม
ดว้ยวา่ การใชอ้  านาจควบคุมและตีตราวา่นกัเลงอนัธพาลคือกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและตอ้ง
ถูกลงโทษนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งชอบธรรมแลว้จริงหรือไม่ตวัอยา่งเช่น ในฉากของภาพยนตร์ขณะท่ี
แว่นก าลงัโตเ้ถียงกบัอาจารยดุ์สิตซ่ึงก าลงัท าการปรามเขาให้เลิกเป็นนกัเลงอนัธพาลและให้ยอม
กลบัตวักลบัใจเป็นคนดี  หากแต่แว่นก็ไดแ้ยง้กลบัไปดว้ยประโยคท่ีว่า “ตีกนัก็ตอ้งมีคนเจ็บเป็น
เร่ืองธรรมดา ทีทหารยิงกนัมีคนตายตั้งเยอะแยะท าไมยงัท าได”้  ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นว่า ไม่วา่จะ
เป็นทหารหรือกลุ่มนกัเลงอนัธพาลในมุมมองของแว่นนั้น ทั้งสองฝ่ายต่างก็ใชว้ิธีการดว้ยก าลงัใน
การแกปั้ญหาไม่แตกต่างกนั  

กล่าวโดยสรุปประเด็นทางดา้นอุปนิสัยของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม จะเห็นได้ว่า ตวัละครชายส่วนมากจะมีลักษณะอุปนิสัยโดดเด่นร่วมกันได้แก่ ก้าวร้าว          
รักเพื่อน ใจร้อน และมีความเป็นสุภาพบุรุษ ทั้งน้ีจึงเป็นท่ีน่าสังเกตของผูว้ิจยัวา่ ลกัษณะนิสัยของ 
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ตวัละครชายส่วนมากมกัจะถูกประกอบสร้างใหมี้ลกัษณะตรงกนัขา้ม (Binary opposition) หรือยอ้น
แยง้กบัอุปนิสัยส่วนน้อยเม่ือเทียบกบัโลกความเป็นจริง   กล่าวคือ  ในโลกแห่งความเป็นจริงนั้น
หากกล่าวถึงกลุ่มนักเลง อนัธพาล ท่ีมีพฤติกรรมรุนแรง รวมทั้งการกระท าท่ีชอบทะเลาะวิวาท              
ก็มกัจะปรากฏภาพเหมารวม (Stereotype) ทางดา้นอุปนิสัยท่ีแสดงถึงความกา้วร้าวไม่รักเพื่อนและ
ไม่มีความเป็นสุภาพบุรุษสอดคล้องกนัไปด้วย  อย่างไรก็ตามหากแต่ภาพยนตร์กลบัได้ท าการ
ประกอบสร้างใหอุ้ปนิสัยของตวัละครชายมีความยอ้นแยง้กนั ซ่ึงนัน่อาจสรุปไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  า
การประกอบสร้างให้มิติโดยรวมของตวัละครมีลกัษณะทั้งขาวและด าผสมผสานกนั ซ่ึงดา้นหน่ึง  
สามารถช่วยให้บุคลิกตวัละครดูมีความสลบัซับซ้อนในความเป็นตวัละครสีเทาท่ีก ากวมระหว่าง
ศีลธรรมและไร้ศีลธรรม แต่อีกด้านหน่ึงนั่นก็สะท้อนว่า ท้ายท่ีสุดแล้วอุปนิสัยของตวัละครก็
เปรียบเสมือนเหรียญสองดา้นของมนุษยปั์จเจกชนทัว่ไปนัน่คือ  ไม่มีไม่มีใครท่ีจะดีสุดขั้วหรือชัว่
สุดขีด  นัน่เอง 

4.2.3.2  ทศันคติ 
ในประเด็นทางด้านทศันคติของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมผูว้ิจยั

พบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ทศันคติของตวัละครแสดงออกถึงการต่อต้านต่อ
สถาบนัทางสังคมอยา่งชดัเจน 3สถาบนัหลกั ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.15  แสดงถึงทศันคติของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

ทศันคติ จ านวน ตวัละคร 
ต่อตา้นสถาบนักฎหมาย 4 ทิน,แวน่,ไท,จ๊อด เฮาด้ี 
ต่อตา้นสถาบนัศาสนา 2 แดง ไบเลย,์วาทิน 
ต่อตา้นสถาบนัการศึกษา 1 กนัต ์

 
จากตารางท่ี 4.15 จะเห็นไดว้า่ ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมภาพยนตร์

ไดท้  าการประกอบสร้างถึงทศันคติท่ีต่อตา้นต่อสถาบนัทางกฎหมายมากท่ีสุดจ านวน 4 ตวัละคร 
ไดแ้ก่ ทิน แวน่ ไท และจอ๊ด เฮาด้ี ซ่ึงหากท าการวเิคราะห์จะพบวา่ ภาพยนตร์ไดจ้ดัวางต าแหน่งของ
สถาบนักฎหมายให้อยู่ในฐานะศตัรูท่ีคอยใช้อ านาจเพื่อครอบง าและปราบปราม ดงันั้นจึงไม่น่า
แปลกใจท่ีตัวละครเหล่าน้ีจะแสดงทัศนถึงการต่อต้านและท้าทายดังเช่น ตัวละครแว่นจาก
ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ในฉากของภาพยนตร์หลงัจากท่ีแวน่ไดก่้อการดว้ยการยกพวกตีกนั
กบักลุ่มของขิงในค่ายกกักนัจนน าไปสู่การแยกขงัและรอขั้นตอนเพื่อน าสู่การลงโทษท่ีเขม้ขน้ข้ึน
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ต่อไป ผูช้มจะไดเ้ห็นการพยายามลุกข้ึนมาต่อสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการเพื่อปลดปล่อย
ตนเองดงัประโยคท่ีว่า “ไม่รู้ล่ะ ยงัไงพวกเราก็ตอ้งหนีออกจากท่ีน่ีหรือพวกมึงอยากจะอยู่รองมือ
รองตีนให้ไอพ้วกทหารก็ตามใจนะเวย้ ส่วนกูไปแน่”   ซ่ึงนัน่เป็นการสะทอ้นให้เห็นถึง ทศันคติ
ของตวัละครแว่นในลกัษณะความพยายามขดัขืนไม่สยบยอมต่ออ านาจควบคุมจากทหารรวมทั้ง
ทศันคติท่ีมองว่า ทหารนั้นศตัรูท่ีคอยกดข่ีพวกเขาท าให้ตวัละครตอ้งลุกข้ึนสู้และต่อตา้นอย่างถึง
ท่ีสุดนัน่เอง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) โดยภาพยนตร์
ไดแ้สดงให้เห็นถึงทศันะท่ีต่อตา้นสถาบนักฎหมายของตวัละครผา่นทั้งการกระท าและบทสนทนา
เร่ิมตั้งแต่การท่ีจ๊อดไดฆ่้าเฮียเซง้ ปังตออยา่งเลือดเยน็ การยกพวกไล่ตีกบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ รวมทั้ง  
การเขา้มาท างานในธุรกิจของเฮียหลอท่ีผิดกฎหมายทุกรูปแบบ ทั้งน้ีแมว้่าจ๊อดจะถูกลงโทษโดย
สถาบนัทางกฎหมายท่ีเขานั้นต่อตา้นดว้ยการถูกจ าคุกในขอ้หาฆ่าคนตาย แต่นัน่ก็ไม่ไดท้  าให้ตวั
ละครส านึกผิดไดแ้ต่อยา่งใด โดยภายหลงัจากท่ีเขาไดอ้อกจากคุก จ๊อดก็ยงัคงเดินหนา้ดว้ยการกลบั
เขา้มาสู่วงการนกัเลง อนัธพาลอีกคร้ัง ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ ขณะท่ี จ๊อดไดพ้น้โทษและ
ก าลงัเดินทางไปหาเฮียหลอ ผูก้ารค านึงนายทหารระดบัสูงท่ีไดรั้บค าสั่งให้ปราบปรามกลุ่มนกัเลง 
อนัธพาลให้ส้ินซากไดบ้งัเอิญขบัรถผา่นมาพอดีจึงไดท้  าการบีบแตรใส่รถของเขา ซ่ึงจ๊อดก็ไดจ้อด
รถและลงมาเผชิญหนา้กบัผูก้ารค านึง พร้อมกบับทสนทนาดงัต่อไปน้ี 

 
จอ๊ด เฮาด้ี : ผูก้ารมีปัญหากบัผมหรือเปล่า 

    ผูก้ารค านึง : อัว๊ะมีแน่ ล้ืออยา่พลาดก็แลว้กนั 
 

จากบทสนทนาดงักล่าวจะเห็นได้ว่า ตวัละครนั้นมีความกลา้ท่ีจะเผชิญหน้ากบัผูก้าร
ค านึงในฐานะผูรั้กษาระบบรวมถึงความกลา้ท่ีจะทา้ทายอ านาจภายใตก้ารควบคุมทหารอยา่งไม่เกรง
กลวัดงัประโยคท่ีวา่ “ผูก้ารมีปัญหากบัผมหรือเปล่า” โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าว จ๊อดยงัคง
เดินหนา้กระท าผดิกฎหมายและไดย้กระดบัความรุนแรงข้ึนไปเร่ือย ๆ โดยท่ีเขานั้นก็ไม่ไดส้นใจต่อ
ค าขู่ของผูก้ารค านึงแต่อยา่งใด  

ทั้ งน้ีส าหรับตัวละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ท้าชน (2552) แม้ว่าในช่วงแรกของ
ภาพยนตร์ตวัละครจะไม่ไดเ้ป็นศตัรูกบัอ านาจของกฎหมายโดยตรงหากแต่ดว้ยความท่ีพี่ชายของ
เขาถูกท าร้ายและไม่สามารถพึ่งพากฎหมายไดน้ัน่จึงท าให้ตวัละครเร่ิมมีทศันะท่ีต่อตา้น โดยในฉาก
ของภาพยนตร์ท่ีเร่ิมกระบวนช าระบาปดว้ยการไล่ล่าแกแ้คน้เจา้พ่อผูมี้อิทธิพล รวมทั้งเจา้หนา้ท่ีรัฐ  
ผูท่ี้ซ่ึงอยู่เบ้ืองหลงัการแข่งขนัดว้ยการกดข่ีพวกเขา อย่างเอาเป็นเอาตาย ไทจึงไดแ้สดงออกอย่าง
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ชดัเจนถึงการท าตวัเป็นศาลเต้ียท่ีไม่ไดเ้กรงกลวัต่ออ านาจทางกฎหมายแมแ้ต่นอ้ย  ดงัประโยคท่ีวา่ 
“กูว่าบาสอยา่งเดียวแม่งไม่พอ มนัตอ้งปืนว่ะ” ซ่ึงภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวไทเองก็รู้ดีว่า ส่ิง
ตนเองก าลงักระท านั้นมีความเส่ียงและ ผิดแปลกไปจากบรรทดัฐานทางสังคม  แต่เขาก็เลือกท่ีจะ
กระท าเพราะไทนั้นเช่ือว่า อ านาจทางกฎหมายนั้นไม่สามารถให้ความเป็นธรรมไดเ้ท่ากบัการท่ี
ตนเองลุกข้ึนต่อสู้ในฐานะปัจเจกผูก้ระท าการ นัน่เอง 

จากตวัอย่างท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า อ านาจของกฎหมายมกัจะมาในรูปแบบของการ
ปราบปรามตวัละครเป็นส่วนมากทั้งน้ีผูว้ิจยัยงัพบวา่ การท่ีตวัละครแสดงทศันะต่อตา้นอ านาจของ
กฎหมายนั้นก็เกิดมาจากพยายามครอบง าชุดความคิดของตวัละครอีกดว้ยดงัเช่น ตวัละครทินจาก
ภาพยนตร์ เด็กเสเพล (2539) แมว้า่ผูช้มจะไดเ้ห็นฉากของภาพยนตร์ระหวา่งทินกบัครูศกัด์ิถึงการ
พยายามครอบง าชุดอุดมการณ์ทางความคิดใหเ้ขาตอ้งเลือกระหวา่งความดีและความเลวอยูเ่สมอแต่
นัน่ก็ไม่สามารถท่ีจะครอบง าหรือเปล่ียนแปลงทศันคติความแน่วแน่ของตวัละครในการท่ีจะกระท า
ผดิกฎหมายได ้ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
ทิน : เราไม่มีอะไรติดคา้งกนัอีกแลว้นะ ต่อไปอยา่มายุง่กบัผมอีก 
ครูศกัด์ิ : เด๋ียวก่อนทิน ฉนัยืนยนัค าพูดเดิมนะ เธอเลิกท าอาชีพน้ีเถอะ 
แลว้มาเร่ิมตน้กนัใหม่ เพื่ออนาคตของเธอเอง 
ทิน : อนาคตอะไรกนั ผมรู้แต่เพียงวา่วนัน้ีผมจะเอาไรกินเขา้ไปเท่านั้นเอง 
 

จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่  ครูศกัด์ินั้นรู้มาตลอดว่าทินไดท้  าอาชีพท่ีผิดกฎหมายและ
ก าลงัจะถล าลึกเขา้สู่วงการอาชญากรรมอยา่งถอนตวัไม่ข้ึนตั้งแต่การลกัขโมย การคุมบ่อนการพนนั 
ไปจนถึงการคา้ยาเสพติด ดงันั้นครูศกัด์ิจึงเปรียบเสมือนผูเ้ล่าเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีก าลงัคอยย  ้า
เตือนสติของทินเพื่อให้เขานั้นยอมกลบักลบัใจเป็นคนดี อยา่งไรก็ตามจากประโยคสนทนาของทิน
ท่ีวา่ “อนาคตอะไรกนั ผมรู้แต่เพียงวา่วนัน้ีผมจะเอาไรกินเขา้ไปเท่านั้นเอง”  นัน่เป็นการสะทอ้นให้
เห็นถึง ทศันคติของทินท่ีไม่เกรงกลวัต่อการควบคุมของสถาบนัทางกฎหมายเพราะเขาไม่เช่ือวา่การ
ประพฤติตนเพื่อให้อยู่ในกรอบบรรทดัฐานทางสังคมจะท าให้มีชีวิตท่ีดีข้ึนกว่าเดิมได ้ดงันั้นทิน             
จึงยอมท่ีจะท าทุกอย่างเพื่อให้ตนเองอยู่รอดจากสังคมอนัเลวร้ายแมจ้ะตอ้งแลกมาดว้ยความเส่ียง
ชีวติและจะตอ้งต่อสู้กบัอ านาจท่ีเขา้มาจดัการควบคุมก็ตาม 

ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ ดว้ยอาชีพท่ีตวัละครมกัจะพวัพนัอยูก่บัอาชีพดา้นมืดอีกทั้งการเขา้มา
ของอ านาจรัฐผา่นสถาบนักฎหมายในการพยายามครอบง าเพื่อควบคุมตวัละครเพื่อไม่ให้แตกแถว
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นัน่จึงส่งผลใหต้วัละครมีทศันะท่ีต่อตา้นสถาบนัทางกฎหมายอยา่งชดัเจนเพื่อแสดงถึงจุดยืนในการ
ไม่สยบยอมและถูกดข่ี นัน่เอง 

ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ได้แก่ แดง ไบเลยแ์ละวาทิน          
ท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างใหต้วัละครมีทศัคติต่อตา้นสถาบนัศาสนานั้นพบวา่ ในช่วงแรก
ของภาพยนตร์ทั้งสองตวัละครลว้นแลว้ต่างก็มีความสัมพนัธ์อนัดีกบัสถาบนัศาสนาทั้งส้ิน หากแต่
ในภายหลงัจากการท่ีสถาบนัศาสนาพยายามจะเขา้มาควบคุมพวกเขาให้กลบัตวักลับใจนัน่จึงท าให้
ตัวละครเลือกท่ีจะปฏิเสธและต่อต้าน ดังเช่น ตัวละครแดง ไบเลย์ จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 
อนัธพาลครองเมือง (2540) ในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ในขณะท่ีเขาก าลงัเขา้พิธีบวช และรู้วา่กลุ่ม
ของปุ๊ ระเบิดขวด และด า เอสโซ่ก าลงัจะบุกมาท่ีงานบวช ผูช้มจึงไดรู้้วา่แดง ไบเลยน์ั้นมีทศันคติต่อ
ศาสนาเป็นเช่นไร ดงับทสนทนาต่อไปน้ี  

 
แดง ไบเลย ์:  แหลมกบัพลเด๋ียวไปบอกพวกเราจดัเตรียมพล รับมือกบั

พวกมนัคืนน้ี และพรุ่งน้ีเชา้ตอนตั้งขบวนแห่นาคเกณฑ์
คนมาใหห้มดพร้อมอาวธุดว้ยนะ ถา้มนัมาเม่ือไหร่ก็ฉะ
มนัใหต้ายกนัไปขา้ง 

เป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริย ์:  คนจะบวชแท ้ๆแม่งยงัตามมารังควาน 
แดง ไบเลย ์:  เป๊ียก  เราบวชแต่ตวัแค่ใหแ้ม่สบายใจเท่านั้นแหล่ะ        

แต่ตอนน้ีใจเราไม่เป็นพระแลว้ 
 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ แดง ไบเลยน์ั้นไม่ไดมี้ความคิดท่ีจะบวชดว้ยจิตใจท่ีบริสุทธ์ิ

ตั้งแต่แรก อีกทั้งเขาไม่เช่ือวา่การบวชนั้นจะช่วยท าให้เขากลายเป็นคนดีได ้แต่ในทางกลบักนัการ
เขา้พิธีบวชนั้นเป็นเพียงเพื่อให้ท าให้แม่สบายใจและให้มนัผ่านไปเท่านั้นเองนั่นแสดงให้เห็นว่า  
จิตใจของ แดง ไบเลย์ นั้น ยงัไม่พร้อมท่ีจะช าระบาปและไม่ยอมสยบต่ออ านาจทางศาสนาท่ี
พยายามเขา้มาควบคุมนัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) เน่ืองดว้ยพฤติกรรมการ
เป็นนกัเลง อนัธพาลซ่ึงการประกอบสร้างทางดา้นทศันคติของตวัละครนั้นปรากฏในลกัษณะยอ้น
แยง้กบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละครกล่าวคือ ในหลาย ๆฉากของภาพยนตร์ผูช้ม
จะไดเ้ห็นถึง ภูมิหลงัของวาทินท่ีไดอ้าศยัอยู่วดัหากแต่เขากลบัไม่ไดเ้ช่ือในเร่ืองของบาปบุญและ   
เวรกรรมเลย  ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ท่ีแก๊งของวาทินและแก๊งของจ าเป็นไดท้า้ดวลมีดกนัใน
พื้นท่ีวดัแต่ทา้ยท่ีสุด ต่างฝ่ายต่างไม่มีใครชนะและไดแ้ยกยา้ยกนัไปดงัประโยคท่ีว่า “สุดทา้ยแลว้   
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โก๋ก็ เป็นโก๋แหล่ะครับ อันธพาลแท้ ๆ ไม่ สู้กัน เจียนเป็นเจียนตาย” นั่นสะท้อนให้เห็นว่า                       
แมต้วัละครจะอาศยัอยู่วดัภายใตก้ารควบคุมจากหลวงพ่อแต่นัน่ก็ไม่สามารถท าให้ตวัละครสยบ
ยอมต่ออ านาจทางศีลธรรมไดเ้ลย ในทางกลบักนัวาทินกลบัทา้ทายกบัอ านาจทางศีลธรรมในการน า
วดัมาเป็นพื้นท่ีการต่อสู้ระหวา่งลูกผูช้ายแทนนัน่เอง 

ส าหรับตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมได้แก่ ตัวละครกันต์จาก
ภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครมี
ทศันคติต่อตา้นสถาบนัการศึกษานั้น พบว่า นอกจากสถาบนัการศึกษาจะเป็นพื้นท่ีในการควบคุม
และจดัระเบียบวนิยัแลว้ หากแต่ยงัเป็นพื้นท่ีในการใชอ้ านาจคอร์รัปชนัเพื่อกดข่ีขดูรีดอีกดว้ย นัน่จึง
ท าใหต้วัละครไม่ลงัเลท่ีจะแสดงออกถึงการต่อตา้น ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์หลงัจากท่ีกนัตไ์ด้
มีเร่ืองต่อยกบัแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ เขาจึงถูกผูอ้  านวยการสถาบนัการศึกษาเรียกมาเพื่อตกัเตือนและ  
ท าการลงโทษหากแต่ ทางครอบครัวของกันต์ได้ยื่นข้อเสนอด้วยการจ่ายส่วยใต้โต้ะให้กับ
ผูอ้  านวยการโรงเรียนเพื่อแลกกบัการให้เขานั้นอยู่ในระบบการศึกษาต่อไป  นั่นจึงสร้างความ           
ไม่พอใจให้กบักนัตเ์ป็นอยา่งมาก จากนั้นเขาจึงไดลุ้กข้ึนยืนและแสดงอาการเก้ียวกราดดว้ยการฉีก
เช็คเงินสดทิ้งพร้อมดว้ยประโยคสนทนาก่อนจะเดินออกจากโรงเรียนไปวา่ “ผมขอลาออก” ซ่ึงนัน่
แสดงให้เห็นถึง ทศันะของตวัละครท่ีกล้าจะปฏิเสธและไม่สยบยอมอยู่ภายใตก้ารครอบง าจาก
สถาบนัการศึกษาท่ีไม่ถูกตอ้งชอบธรรม นัน่เอง 

ดงันั้นในประเด็นทางดา้นทศันคติของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตวัละครมีทศันคติต่อตา้นสถาบนัหลกัทางสังคม 3 สถาบนัหลกั
ได้แก่ สถาบนักฎหมาย สถาบนัศาสนา และสถาบนัการศึกษา ทั้งน้ีหากพิจารณา ตามแนวคิด
พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน สายโครงสร้างหนา้ท่ี (Functionalism) ก็จะพบวา่ ทศันะต่อตา้นของตวัละคร
เหล่าน้ีถือเป็นพื้นฐานภาพเหมารวม (Stereotype)  ของกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนโดยเฉพาะ
คุณสมบติัภายในจิตใจซ่ึงจากการท่ีตวัละครไดแ้สดงทศันะท่ีเป็นปฏิปักษต่์อกรอบบรรทดัฐานทาง
สังคม นัน่จึงท าใหอ้ านาจของสถาบนัทางสังคมในภาพยนตร์มกัปรากฏมาในรูปแบบทั้งไมแ้ข็งและ
ไมน้วม เพื่อเขา้มาปราบปรามและครอบง าจิตส านึกให้ตวัละครสยบยอม  อย่างไรก็ตาม หากน า
แนวคิดพฤติกรรมเบ่ียงเบนสายมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) มาท าการพิจารณาก็จะ
เห็นได้ว่า ทัศนะต่อต้านมิได้เป็นเช่นนั้นหากแต่ทัศนะต่อต้านของตัวละครถือเป็นอาวุธทาง
อุดมการณ์อยา่งหน่ึง โดยเฉพาะในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ท่ีไร้ซ่ึงศีลธรรมและกฎระเบียบ ซ่ึงจากการ
ท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้ตวัละครมีทศันะต่อตา้นสถาบนัหลกัทางสังคม นัน่คือการสะทอ้น
ถึง ความกลา้ท่ีคิดจะลุกข้ึนมาต่อสู้มากกว่าจะยอมถูกกดข่ีหรือถูกครอบง า  ดงันั้นแลว้การแสดง
ทศันะต่อตา้นสถาบนัหลกัทางสังคมของตวัละครไม่วา่จะเป็นสถาบนักฎหมาย สถาบนัศาสนา และ
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สถาบนัการศึกษา นัน่สามารถช่วยท าให้พวกเขาเปล่ียนจุดยืนจากการเป็นฝ่ายท่ีตอ้งยอมตกอยูใ่น
ฐานะของผูถู้กกระท าใหก้ลายมาเป็นผูก้ระท าการได ้ นัน่เอง 

4.2.4  องคป์ระกอบดา้นพฒันาการชีวติของตวัละคร  
4.2.4.1  สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัว 
ส าหรับประเด็นทางด้านสภาพแวดล้อมภายในครอบครัวของตวัละครชายท่ีปฏิเสธ

อ านาจควบคุมของสังคม พบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างถึงสภาพแวดล้อมภายใน
ครอบครัวของตวัละครใหมี้ลกัษณะแบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.16 แสดงถึงสภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม 
 
สภาพแวดล้อมภายในครอบครัว จ านวน ตัวละคร 
ครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบ 6 ทิน, แดง ไบเลย,์วาทิน,แวน่,กนัต,์จอ๊ด เฮาด้ี 

ไม่ปรากฏแน่ชดั 1 ไท 
  

จากตารางท่ี 4.16 จะเห็นไดว้า่ ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมภาพยนตร์
ไดท้  าการประกอบสร้างใหต้วัละครมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบมากท่ีสุดจ านวนทั้งส้ิน 5 ตวัละคร 
ไดแ้ก่ ทิน แดง ไบเลย ์วาทิน  แว่น กนัต์ และจ๊อด เฮาด้ี ทั้งน้ีหากท าการวิเคราะห์รายละเอียดก็จะ
พบวา่ มีสาเหตุมาจากสองประการไดแ้ก่ ประการแรกคือ การมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบเกิดมาก
จากความสัมพนัธ์กบัปัจจยัทางสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจซ่ึงจากการตวัละครเกิดมาใน
ฐานะยากจนรวมทั้งการถูกกดข่ีนั่นจึงท าให้ตวัละครตอ้งใช้ตน้ทุนจากการเป็นนักเลง อนัธพาล           
เพื่อเขา้ถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจรวมทั้งเพื่อต่อสู้เพื่อคืนความยติุธรรมให้กบัครอบครัวจากการถูก
ท าร้ายจากสังคม 

ตวัอยา่งเช่น ตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ซ่ึงจ๊อดไดอ้าศยัอยู่
แม่และน้องสาว ทั้งน้ีดา้นหน่ึงจะเห็นไดถึ้งความยากจนของตวัละครท่ีท าให้จ๊อดตอ้งด้ินรนต่อสู้
เพื่อยกระดบัฐานะของครอบครัว หากแต่ดว้ยการท่ีแม่ของเขานั้นแก่ชรารวมถึงนอ้งสาวท่ีไม่ค่อยมี
เวลาให้กบัครอบครัวมาก จ๊อดจึงตอ้งแบกรับภาระของการเป็นผูน้ าครอบครัวอยา่งหลีกเล่ียงเล่ียง
ไม่ได ้อย่างไรก็ตาม ดว้ยการท่ีภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึง ความไม่สมบูรณ์แบบในครอบครัว
ของจ๊อดนัน่ยงัส่งผลท าให้แม่ของเขาถูกคุกคามจากผูก้ารค านึงดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ขณะท่ี   
จ๊อดก าลงัมุ่งท างานอยู่กบัธุรกิจมืดของเฮียหลอผูก้ารค านึงก็ได้มาท่ีบา้นของจ๊อดและได้ท าการ
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พูดคุยกบัแม่ของเขาในเชิงข่มขู่ดงัประโยคท่ีวา่  “หลงัจากท่ีพวกเจา้พอ่สิเก๊ามนัตายไป เฮียหลอมนัก็
ข้ึนมาเป็นใหญ่แทน ลูกชายของคุณยงัไงก็ตอ้งโดนตามตวัมาช่วยงานแน่ ๆ จ าเอาไวน้ะครับว่า          
ไอว้งจรอุบาศเหล่าน้ีผมจะไม่มีวนัยอมใหม้นัเกิดข้ึน เอาเป็นวา่ฝากบอกจ๊อดดว้ยแลว้กนัวา่ผมพร้อม
จะเอาเขากลบัเขา้คุกไดต้ลอดเวลา” ซ่ึงจากภายหลงัเหตุการณ์ดงักล่าวแมว้า่ ผูก้ารค านึงจะสามารถ
ใชอ้ านาจในการครอบง าครอบครัวของจ๊อดให้เกิดความกลวัได ้หากแต่นัน่ยิ่งเป็นตอกย  ้าท าให้เขา
นั้นเกิดความแคน้และมีทศันะท่ีต่อตา้นกฎหมายมากยิ่งข้ึนจนน าไปสู่การวางแผนลอบสังหารผูก้าร
ค านึง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) 
โดยเขานั้นอาศยัอยูก่บัแม่ล าพงัในยา่นตรอกสลกัหินซ่ึงสภาพแวดลอ้มในครอบครัวแดง ไบเลยน์ั้น
มีความสัมพนัธ์กบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจกล่าวคือ นอกจากจะเป็นชนชั้นล่าง ฐานะ
ยากจนแล้ว แม่ของเขาประกอบอาชีพเป็นโสเภณีอีกด้วยนั่นจึงท าให้แดง ไบเลย์นั้นไม่ค่อยมี
ความสุขมากนกัและตอ้งมีเร่ืองขดัแยง้กบัแม่อยูเ่สมอดงับทสนทนาต่อไปน้ี   

 
แม่ :  น่ีแม่ก็กะเอาไวว้า่จะให้แดงบวชเดือนหนา้น้ีเลย  หาฤกษห์า

อะไรไดแ้ลว้แดง  บวชใหแ้ม่เลยนะ ไดไ้หมลูก 
แดง ไบเลย ์: บวชก็ไดแ้ต่แม่ตอ้งเลิกท างานแบบน้ีก่อน 

 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้่า แดง ไบเลยไ์ม่ค่อยพอใจต่อการกระท าของผูเ้ป็นแม่เน่ือง

ดว้ย ลึก ๆ ในใจเขาไม่ตอ้งการท่ีจะมีชีวติแบบน้ี ชีวติท่ีโดนดูถูกเหยยีดหยามลดทอนศกัด์ิศรีจากชาย
ท่ีใช้บริการแม่ของเขาและไม่อยากถูกตราหน้าว่าเป็นลูกโสเภณี  ทั้ งน้ีจากสถานภาพดังกล่าว       
แดง ไบเลย ์จึงพยายามต่อรองใหแ้ม่ของเขาเลิกอาชีพโสเภณีแลว้จึงจะยอมบวชให ้นัน่เป็นเพราะวา่ 
เขานั้นพยายามสานสัมพนัธ์ครอบครัวท่ีร้าวฉานโดยการท าหน้าท่ีเปรียบเสมือนทั้งพ่อและลูกท่ีดี
เพื่อเติมเต็มส่ิงขาดหายไปและเพื่อพยายามประคบัประคองความสัมพนัธ์ภายในครอบครัวให้ดี
นัน่เอง  

ประการท่ีสอง การมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบนัน่จึงส่งผลท าให้ตวัละครลุกข้ึนมา
ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมดว้ยการเป็นนกัเลง อนัธพาล ซ่ึงจากการไม่ไดรั้บการขดัเกลาทาง
สังคมหรือดูแลอบรมสั่งสอนจากผูเ้ป็นบิดาและมารดา   โดยสถาบนัครอบครัวถือไดว้า่เป็นสถาบนั
ทางสังคมท่ีเล็กท่ีสุดแต่มีผลกระทบมากท่ีสุดในสังคมดงันั้นปัญหาต่าง ๆของตวัละครนั้นภาพยนตร์
ไดป้ระกอบสร้างให้มีตน้เหตุเกิดมาจากความลม้เหลวของสถาบนัครอบครัวทั้งส้ิน ดงัเช่น ตวัละคร
ทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ท่ีภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้ตวัละครทินนั้น
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อาศยัอยู่อย่างล าพงัดว้ยตวัคนเดียว  แมว้่าเขาจะมีแม่ท่ีคอยดูแลเล้ียงดูและยงัคงแวะเวียนไปหาอยู่
บา้งไปคร้ังเป็นคราว  แต่ดว้ยสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจท่ีมีฐานะเป็นชนชั้นล่างและยากจน 
จึงท าใหแ้ม่ของทินตอ้งน าทินไปฝากใหลุ้งชดคอยเล้ียงดูแทน ทั้งน้ีจากการท่ีตวัละครทินนั้นใชชี้วิต
อยา่งล าพงัตวัคนเดียว รวมถึงการท่ีไม่มีคนคอยช่วยเหลือหรือเป็นท่ีพึ่งทางใจได ้นัน่จึงท าตวัละคร
ทินนั้นมีภาวะโดดเด่ียวแปลกแยกกับสังคมและยงัคงโหยหาความต้องการชีวิตในครอบครัวท่ี
สมบูรณ์แบบ ดงัประโยคบทสนทนาในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ระหวา่งทินและกอบกุลท่ีวา่ “ชีวิต
อยา่งผมนะมนัไม่มีอะไรดีเลย เวลาท่ีเราร้องไห้ เราตอ้งร้องไห้คนเดียว ผิดกบัคุณท่ียงัมีพ่อแม่ท่ีรัก
คุณมาก” ซ่ึงจากการท่ีทินนั้นไดร้ะบายความในใจของตนเองออกมายงัเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นภาวะ
แปลกแยกโดดเด่ียวถึงความอ่อนแอภายในจิตใจของตวัละคร จนท าให้เขานั้นตอ้งลุกข้ึนสู้เพื่อขจดั
ปมดอ้ยและท าใหต้นเองหลุดจากภาวะไร้อ านาจของเพศชายดว้ยการเป็นเด็กเสเพลนัน่เอง  

อยา่งไรก็ตาม ในตอนทา้ยเร่ืองของภาพยนตร์ในฉากท่ีทินนั้นรู้ความจริงวา่ แทจ้ริงแลว้
แม่ท่ีคอยดูแลเขาไม่ใช่แม่ท่ีแทจ้ริงแต่เป็นแม่เล้ียงท่ีไดเ้ก็บทินมาเล้ียงดูตั้งแต่เล็ก ๆ และพอ่ท่ีแทจ้ริง
ของทินนัน่คือ ครูศกัด์ิ รวมทั้งประโยคท่ีวา่ “คุณไม่ใชพ้่อผม ถา้คุณเป็นพ่อผม ผมคงไม่มีชีวิตแบบ
น้ี” ซ่ึงจากประโยคน้ีเองภาพยนตร์ต้องการส่ือความหมายให้เห็นถึงว่า  การท่ีตวัละครทินนั้นมี
ครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบจึงส่งผลท าใหเ้ขาตอ้งมีชีวติเป็นนกัเลง อนัธพาล    

เช่นเดียวกนักบัตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ซ่ึงเขาใชชี้วิตอยา่ง
ล าพงัและอาศยัอยู่วดั ดงันั้นแล้ววาทินจึงไม่ค่อยปฏิสัมพนัธ์กบัครอบครัวมากนัก อย่างไรก็ตาม
ภาพยนตร์ไดเ้ปิดเผยให้เห็นถึงสภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของวาทินอยูบ่า้ง โดยเขานั้นมีแม่ท่ี
คอยดูแลอยู่ห่าง ๆ และไม่มีเวลาท่ีจะดูแลเน่ืองจากฐานะท่ียากจน  อีกทั้งแม่ของเขามกัจะชอบ
เค่ียวเขน็ใหว้าทิน ตั้งใจเรียนเพื่อมีอนาคตท่ีดี ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
แม่ของวาทิน :  เด็กหนุ่มสาวสมยัน้ีเป็นโก๋เป็นก๋ีกนัหมดแลว้ หนงัสือหนงัหา

วาก็ไม่ค่อยสนใจดูมนัเหมือนแต่ก่อนน้ีเลยน่ะ  เพลา ๆเท่ียว
บา้งนะลูก  

วาทิน : แหม ก็ตอนน้ีมนัปิดเทอมน่ีครับ 
 
จากบทสนทนาดงักล่าวจะเห็นไดว้่า แม่ของวาทินไดค้าดหวงัให้ตวัละครอยู่ในกรอบ

บรรทดัฐานของสังคมหากแต่ดว้ยความท่ีตวัละครนั้นสามารถดูแลตนเองและใชชี้วิตเพียงล าพงัได ้
วาทินจึงไม่ไดส้นใจในส่ิงท่ีแม่พูดเท่าท่ีควร และยงัคงประพฤติตนเพื่อทา้ทายกบัอ านาจทางสังคม
ต่อไปทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่  แมค้  าสั่งสอนของมารดาท่ีมีต่อลูกจะพยายามแสดงความห่วงใยมากเพียงใด
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หากแต่เม่ือการท่ีไม่ไดมี้เวลาในการเล้ียงดูลูก ตามบทบาทหน้าท่ีของผูป้กครอง ภาพยนตร์ไดส่ื้อ       
นยัยะวา่ส่ิงเหล่าน้ีนั้นเป็นปัจจยัท่ีส่งผลท าใหต้วัละครมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนนัน่เอง  

ในขณะท่ีตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) แมว้่าภาพยนตร์ไม่ได้ให้
ความส าคัญหรือแสดงให้เห็นถึงเบ้ืองหลังชีวิตของตัวละครมากนัก หากแต่ในฉากหน่ึงของ
ภาพยนตร์ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ขณะท่ีแว่นได้ปล้นรถของทหารมาและก าลังถูกกดดันให้กลับไป       
มอบตวั เพื่อรับโทษ ก็ไดมี้การกล่าวถึงภูมิหลงัครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบของตวัละครดว้ยเช่นกนั 
ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
อาจารยดุ์สิต :  พวกนายท าเร่ืองยุง่ยากแบบน้ีท าไม กบัอีแค่ฝึกไม่ก่ีวนั มนัจะ

ตายหรือยงัไง  
แวน่ : ใช่ ขนาดพอ่แม่ยงัคบัผมไม่ไดเ้ลย  

 
จะเห็นไดว้่า จากบทสนทนาดงัประโยคท่ีว่า “ขนาดพ่อแม่ยงับงัคบัผมไม่ไดเ้ลย”  นัน่

สะทอ้นให้เห็นว่า ด้านหน่ึงการท่ีตวัละครเป็นนักเลงอนัธพาลเกิดจากการเลือกท่ีจะเป็นของตวั
ละคร  แมว้า่สถาบนัครอบครัวท่ีเปรียบเสมือนสถาบนัหลกัทางสังคมด่านแรกในการติดตั้งจิตส านึก
อุดมการณ์ของตวัละครให้อยูภ่ายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมก็ยงัไม่สามารถปรามให้ตวัละคร
เป็นนกัเลงอนัธพาลไดแ้ละอีกดา้นหน่ึงภาพยนตร์สะทอ้นให้เห็นถึงว่า ตวัละครนั้นอาจมีภูมิหลงั
ของสถาบนัครอบครัวท่ีลม้เหลวซ่ึงเกิดจากการขาดการดูแลเอาใจใส่และไม่ไดรั้บการอบรมสั่งสอน
ท่ีดีตามแนวทางของความเป็นครอบครัวในอุดมคติ   ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ไม่วา่จะเกิดจากการเลือก
ท่ีจะเป็นนกัเลงอนัธพาลของตวัละครหรือการขาดความเอาใจใส่ของครอบครัวนัน่สะทอ้นให้เห็น
วา่ทา้ยท่ีสุดแลว้ สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละครอยูใ่นสภาวะท่ีไม่มีความสุขจึงส่งผล
ท าใหต้วัละครเกิดความกา้วร้าว แปลกแยก และแสดงพฤติกรรมต่อตา้น 

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
ซ่ึงเขาไดเ้ติบโตมาจากครอบครัวของนกัธุรกิจ ดงันั้นทั้งพ่อและแม่ของเขามกัไม่มีเวลาให้กบักนัต์
มากนกั นัน่จึงท าใหใ้นบางคร้ังตวัละครจึงมีด้ินรนเพื่อท่ีจะหาสานสัมพนัธ์กบัครอบครัวดว้ยตนเอง 
ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ ท่ีกนัต์ไดพ้ยายามโทรหาพ่อของเขาเพื่อตอ้งการปรึกษาปัญหาชีวิต
หากแต่ก็ไม่มีใครรับสาย กนัตจึ์งไดล้งมาถามคนรับใชซ่ึ้งเขาก็ไดรั้บค าตอบวา่ ทั้งพอ่และแม่ยงัคงยุง่
อยู่กับการท างาน หนังได้ส่ือถึงภาวะความผิดหวงัของตัวละครด้วยภาพขนาดใกล้ (Close up) 
รวมถึงการจดัแสงในลกัษณะโลวคี์ย ์(Low key)  ท่ีแสดงใบหนา้อนัเศร้าหมองของตวัละคร จากนั้น
กนัต์จึงไดอ้อกจากบา้นไป โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวกนัต์ก็ยงัคงใช้ชีวิตส่วนมากอยู่กบั
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เพื่อนในแก๊งสเปิร์มรวมถึง การพยายามขยายอ านาจของแก๊งดว้ยการรวมคนให้ไดม้ากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะ
เห็นไดว้า่ แมต้วัละครจะมีฐานะค่อนขา้งดีหากแต่การขาดความอบอุ่นรวมถึงการขาดการดูแลเอาใจ
ใส่ของครอบครัวส่งผลท าใหก้นัตเ์ลือกใชชี้วิตการเป็นนกัเลง อนัธพาล เพราะกนัตเ์ช่ือวา่ นัน่คือส่ิง
เดียวในการท่ีท าใหเ้ขาสามารถสร้างมิตรภาพเพื่อเติมเตม็ความรู้สึกแปลกแยกของตนเองได ้  

จากตวัอยา่งดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นั้นอาจกล่าวไดว้า่  ภาพยนตร์ยงัคงตอกย  ้าและผลิตซ ้ า
ถึงการสร้างอุดมการณ์หลกัของสังคมท่ีวา่ การมีครอบครัวท่ีสมบูรณ์นั้นคือการท่ีมีทั้งพ่อและแม่ท่ี
คอยดูแลเอาใจใส่และการมีครอบครัวท่ีสมบูรณ์แบบจะน ามาซ่ึงชีวิตท่ีมีความสุขและไม่ก่อให้เกิด
ปัญหาท่ีขดัแยง้กบับรรทดัฐานทางสังคมนัน่เอง   

อย่างไรก็ตาม ส าหรับตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) ท่ีไม่ปรากฏถึง
สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละครอย่างแน่ชดัทั้งน้ีอาจเป็นไปไดว้่า การมีครอบครัวท่ี
สมบูรณ์แบบหรือไม่สมบูรณ์ไม่ได้ส่งผลให้ตวัละครเลือกท่ีจะปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
เพราะไม่ว่าตวัละครจะมีพื้นฐานครอบครัวเป็นเช่นไร นัน่ก็ไม่สามารถท่ีจะปรามไม่ให้ตวัละคร
หลุดพน้จากเส้นทางชีวติของการเป็นนกัเลง อนัธพาลได ้ 

ดงันั้นกล่าวโดยสรุปประเด็นทางดา้นสภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละครชาย
ท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจะเห็นไดว้่า ครอบครัวถือเป็นสถาบนัแรกท่ีมีส่วนผลกัดันให้          
ตวัละครลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม โดยถา้หากครอบครัวนั้นเกิดความไม่สมบูรณ์
แตกแยกไม่ว่าจะเป็นการขาดพ่อหรือแม่ ภาพยนตร์ก็มกัจะให้ค  าตอบไปในทิศทางท่ีว่า การถูก         
ขดัเกลาหรืออบรมสั่งสอนจากครอบครัวก็เป็นส่ิงท่ีขาดหายไปจากตวัละครดว้ยเช่นกนั อีกทั้งการมี
ครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์ก็น ามาซ่ึงความอ่อนแอท่ีสามารถถูกสังคมเอารัดเอาเปรียบได ้ดงันั้นปัญหา
ต่าง ๆท่ีเกิดข้ึนจากการท่ีครอบครัวแตกแยกนั่นจึงท าให้ตวัละครตอ้งลุกข้ึนต่อสู้ด้วยวิถีทางของ
ตนเองก็เพื่อความอยู่รอดในสังคมท่ีโหดร้ายรวม ทั้งน้ีก็เพื่อให้ได้มาซ่ึงการเติมเต็มและความ
คาดหวงัถึงการมีครอบครัวท่ีสมบูรณ์แบบ นัน่เอง 

4.2.4.2  ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าใหต้วัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ส าหรับประเด็นทางดา้นปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุม

ของสังคมของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม พบวา่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบ
สร้างมีลกัษณะแบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.17  แสดงถึงปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 
ปัจจัยทีม่ีส่วนผลกัดันท าให้ตัวละครชาย

ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
จ านวน ตัวละคร 

ปัจจยัท่ีเกิดจากปัจเจกบุคคล 4 วาทิน,แวน่,ไท,จอ๊ด เฮาด้ี 
ปัจจยัท่ีเกิดจากสังคม 3 ทิน,แดง ไบเลย,์กนัต ์

 
 จากตารางท่ี 4.17 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างถึงปัจจัยท่ีมี                  
ส่วนผลกัดนัท าใหต้วัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุม เกิดข้ึนเป็น 2 ลกัษณะ คือ 

1. ปัจจยัท่ีเกิดจากปัจเจกบุคคล จ านวนทั้งส้ิน 4 ตวัละคร ไดแ้ก่ วาทิน แว่น ไทและ          
จอ๊ด เฮาด้ี  ซ่ึงจากปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคลท่ีผลกัดนัใหต้วัละครลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมเกิดมาจาก ปมขดัแยง้ ความคึกคะนอง รวมทั้งศกัด์ิศรีการต่อรองอ านาจระหวา่งเพศชายดว้ย
กนัเอง  โดยจะเห็นไดว้่า ตวัละครทั้งหมด ยอมเอาชีวิตตนเองเขา้แลกเพื่อให้ไดม้าซ่ึงอ านาจและ
ผลประโยชน์ท่ีตามท่ีตนเองต้องการ ดังเช่น ตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) 
กล่าวคือ ส าหรับปัจจยัทางดา้นปัจเจกนั้นเกิดจากการท่ีตวัละครไดมี้มุมมองความเช่ือเก่ียวกบัการ
เป็นนกัเลงอนัธพาล ดงัประโยคสนทนาหน่ึงในฉากของภาพยนตร์ท่ีว่า “เฮย้ลูกผูช้ายมนัตอ้งตีกนั 
มนัเป็นเร่ืองของศกัด์ิศรี” ซ่ึงนัน่สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ การเป็นนกัเลงอนัธพาลในสายตาแวน่ คือหนทาง
เดียวท่ีสร้างความชอบธรรมให้ตวัละครสามารถแสดงออกถึงความมีอ านาจของเพศชายได ้อยา่งไร
ก็ตามในหลาย ๆฉากของภาพยนตร์ แวน่ไดพ้ยาพยายามปลูกฝังรุ่นนอ้งอยา่งมาโนชและอีกหลาย ๆ
ตวัละคร ใหท้  าตามเขาซ่ึงจากการท่ีแวน่ไดถู้กขิงคู่อริต่างสถาบนัพยายามจะท าร้าย นัน่จึงท าให้แวน่
ตอ้งใชอ้ านาจจากการเป็นนกัเลงอนัธพาลของตนเองในการโนม้นา้วตวัละครอ่ืน ๆให้เขา้ร่วมกลุ่ม
เพื่อแสดงออกถึงการแกแ้คน้และตอ้งการเอาชนะนัน่เอง 

เช่นเดียวกนักบัตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ดงัเช่น ประโยค
บรรยายในฉากหน่ึงของตวัละครซ่ึงก าลงันัง่สารบาปท่ีวา่ “ถึงผมจะเป็นนกัเลง แต่ก็พูดไดว้า่ ไม่มี
ใครสันดานเลว เพียงแต่ช่วงเวลานั้นอาจจะคึกคะนองไปหน่อย  บางคร้ังความคึกคะนองของใคร
บางคนก็ท าให้มีเร่ืองดี ๆตามมาไดเ้หมือนกนั” ทั้งน้ีหากท าการวิเคราะห์ถึงประโยคดงักล่าวจะเห็น
ได้ถึงนิยามของค าว่า ความคึกคะนองท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะมีความหมายแตกต่างกับ
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีมกัจะให้คุณค่าไปในทางการมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน และต้องถูกลงโทษ             
ซ่ึงนั่นสะทอ้นถึงการต่อรองความหมายของตวัละคร  ท่ีว่าแมจ้ะเป็นนักเลงอนัธพาลด้วยความ
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ตอ้งการส่วนปัจเจก แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ศกัด์ิศรีและความคึกคะนองของเพศชายนัน่จึงเป็นส่ิงส าคญัท่ี
ท าใหว้าทินเลือกท่ีจะกา้วเขา้สู่วงการนกัเลงอนัธพาลเพื่อตอบสนองความตอ้งการของตนเอง 

ในขณะท่ีตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) ปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคลนั้น
เกิดจาก ความตอ้งกูคื้นศกัด์ิศรีของตนเอง ดงัเช่นในฉาก ตอนตน้เร่ืองของภาพยนตร์ท่ีไทไดพ้ยายาม
แสดงเจตจ านงอนัแน่วแน่ ในการตามหา ผูท่ี้อยูเ่บ้ืองหลงัท าร้ายพี่ชายของเขา เพื่อตอ้งการลา้งแคน้
และเอาคืนอยา่งสาสม เช่นเดียวกนักบั ตวัละครจอ๊ด เฮาด้ีจากภาพยนตร์ อนัธพาล (2555) จากความ
ตอ้งการช่วงชิงอ านาจระหวา่งแก๊งอนัธพาลดว้ยกนั  รวมถึงความตอ้งการกอบกูศ้กัด์ิศรีของการเป็น
หวัหนา้แก๊ง ซ่ึงจากประเด็นดงักล่าวยิ่งท าให้ตวัละครทั้งหมดถล าลึกสู่วงการธุรกิจมืด รวมทั้งการ
กระท าผดิบาปอยา่งถอนตวัไม่ข้ึน  

ดงันั้นแลว้อาจสรุปไดว้า่ จากการท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างปัจจยัดา้นปัจเจกบุคคลท่ี
มีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม นัน่เกิดมากจากความคึกคะนอง 
ศกัด์ิศรีของลูกผูช้ายและความตอ้งการเอาชนะ ซ่ึงนัน่สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ กลุ่มคนเหล่าน้ีไดเ้ลือกท่ีจะ
ต่อสู้เพื่อตอบสนองความตอ้งการในผลประโยชน์ของตนเองเท่านั้น นัน่เอง 

2. ปัจจยัท่ีเกิดจากสังคม จ านวนทั้งส้ิน 3 ตวัละครได้แก่ ทิน แดง ไบเลย ์และกนัต์          
ซ่ึงส าหรับปัจจยัทางดา้นสังคมท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครนั้นปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ส่วนหน่ึงมาจากการถ่ายทอดอุดมการณ์มุมมองการเล่าเร่ือง บนจุดยืนของบรรทดัฐานทางสังคมไม่
วา่จะเป็น การประกอบสร้างความหมายทางดา้นอาย ุอาชีพ สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจและ
สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละคร  ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีลว้นถูกถ่ายทอดออกมาในภาพยนตร์ท่ี
แสดงให้เห็นถึง การกดข่ี กดทบัอตัลกัษณ์ของคนท่ีถูกเรียกวา่ นกัเลง อนัธพาล ในลกัษณะของการ
มีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนและตอ้งถูกจ าแนกแยกแยะออกไปจากสังคม และนัน่ส่งผลท าให้ตวัละคร
นั้นมีสภาวะท่ีแปลกแยกโดดเด่ียวและรู้สึกถึงการลดทอนศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยล์ง  ดงันั้น วิถีทาง
ท่ีจะท าให้ตวัละครสามารถเรียกร้องถึงการมีตวัตนอยูใ่นสังคมไดก้็มาจาก การสร้างการยอมรับนบั
ถือ หรือเรียกวา่ การแสวงหาการไดม้าซ่ึงอ านาจ ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ  ดงัเช่น ตวัละคร
ทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ในฉากหน่ึงของภาพยนตร์จากบทสนทนาระหวา่งทินและ
กอบกุลดงัต่อไปน้ี 

 
กอบกุล :  ท าไมเธอถึงท าตวัเกเร ชอบมีเร่ืองชกต่อย จนถูกจบัแบบน้ีล่ะ 
ทิน :  มนัเป็นเร่ืองของลูกผูช้าย ผูห้ญิงอยา่งคุณไม่รู้หรอก  
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ทั้งน้ีหากท าการวิเคราะห์ประโยคดงักล่าวท่ีออกมาจากส านึกของตวัละครนั้นสะทอ้น
ให้เห็นถึงวา่ ดว้ยสภาพบริบทแวดลอ้มทางสังคมท่ีบีบบงัคบัให้ตวัละครนั้นตอ้งลุกข้ึนสู้ อีกทั้งการ
ไม่ถูกยอมรับและพยายามจะแบ่งเขาและเรา ออกจากกัน จากทัศนะของกอบกุลท่ีว่า นักเลง 
อนัธพาล คือผูท่ี้ชอบท าตวัเกเรอนัแสดงถึงพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน นัน่ ยิ่งเป็นการตอกย  ้าผลกัดนัให้
ตวัละครตอ้งแสดงออกถึงพฤติกรรมต่อตา้นมากยิ่งข้ึนเพื่อขจดัความแปลกแยกและสร้างความชอบ
ธรรมใหน้ ามาสู่การยอมรับซ่ึงการยอมรับตวัตนนัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครแดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเ มือง (2540) 
กล่าวคือ เน่ืองดว้ยบริบทสภาพแวดลอ้มของเขาท่ีเต็มไปดว้ยความรุนแรง การถูกเอารัดเอาเปรียบ 
นัน่จึงท าให้เขาตอ้งลุกข้ึนต่อสู้เพื่อสร้างตวัตนข้ึนมา จากประโยคบรรยายของเป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย์
ในฉากตอนตน้เร่ืองของภาพยนตร์ท่ีวา่ “แดงอ่ะ เป็นเพื่อนของผม เขาเกิดมาในสภาพแวดล้อมอนั
เลวร้าย ปมดอ้ยของการเป็นผูลู้กหญิงหากินผลกัดนัตอ้งใหเ้ขาด้ินรนสร้างปมเด่นข้ึนมาหกัลา้ง  และ
ส าหรับวยัรุ่นในสมยั 40 ปีก่อนอย่างพวกเราไม่มีวิธีใดท่ีจะสร้างปมเด่นได้ดีกว่าการเป็นนักเลง
อนัธพาล”  อยา่งไรก็ตามหากวิเคราะห์ถึงประโยคดงักล่าว  จะเห็นไดว้า่  การเป็นนกัเลง อนัธพาล
ในช่วงยุคปี 2490 สามารถเป็นไดอ้ยา่งง่ายดาย  สร้างช่ือเสียงไดร้วดเร็ว และสามารถท าให้เกิดการ
ยอมรับตวัตนได้ ทั้ งน้ีหากกล่าวอีกนัยหน่ึงจะเห็นได้ว่า  การเป็นนักเลงอนัธพาลคือการท าให้           
ตวัละครกลายเป็นมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการเพื่อกระท าบางส่ิงบางอย่างและสามารถปลดปล่อย
ตนเองให้เป็นอิสระได ้ดงันั้นจากประเด็นน้ี จึงท าให้แดง ไบเลยน์ั้นเลือกท่ีจะเดินในเส้นทางท่ีเต็ม
ไปดว้ยอนัตรายเพื่อเป็นการเติมเตม็และรู้สึกถึงการมีอ านาจต่อตา้นนัน่เอง 

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
ปัจจยัทางดา้นสังคมท่ีผลกัดนัให้ตวัละครลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมนั้นเกิดมาจาก 
ความล้มเหลวของสถาบนัการศึกษาภายใตก้ารคอร์รัปชันขององค์กรจนท าให้กันต์ไม่สามารถ
ยอมรับและปรับตวัให้เขา้กับระบบได้   รวมถึงความหย่อนยานของกฎหมายท่ีปล่อยให้มีกลุ่ม
นกัเลง อนัธพาลมีอ านาจและคอยมาหาเร่ืองพวกเขาอยูเ่สมอ โดยจากปัญหาดงักล่าวยงัส่งผลท าให้
แก๊งสเปิร์มของกนัต์ถูกสังคมตีตราว่า พวกเขาคือพวกกลุ่มนกัเลง อนัธพาลท่ีชอบมีเร่ืองชกต่อย 
และท าตวัเกะกะรานอีกดว้ย  ดงัเช่น ในฉากของภาพยนตร์ท่ีตวัละครสองไคต้ั้งค  าถามและขอ้สงสัย
เก่ียวกบัการเป็นนกัเลง อนัธพาลของเขา จากประโยคท่ีวา่ “ท าไมพวกนายถึงชอบมีเร่ืองกบัคนอ่ืน”  
จากนั้นกนัต์จึงได้อธิบายและตอบกลบัไปว่า “มึงน่าจะถามว่า ท าไมคนอ่ืนถึงชอบหาเร่ืองพวกกู
มากกว่า”  ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นถึง สภาวะแวดลอ้มท่ีตวัละครก าลงัเผชิญอยู่นั้นเต็มไปดว้ยความ
รุนแรง  ดงันั้นการท่ีกนัตไ์ดเ้ลือกเส้นทางของการเป็นนกัเลง อนัธพาล จึงเป็นหนทางหน่ึงท่ีจะช่วย
ท าใหต้วัละครมีอ านาจในการต่อรองมากข้ึนนัน่เอง 
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ดังนั้ นอาจกล่าวสรุปได้ว่า ปัจจัยท่ีมีส่วนผลักดันท าให้ตัวละครชายปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมมาจาก 2 ส่วนหลกั ๆ คือ ปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคลท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตวั
ละครเอง ซ่ึงส่วนใหญ่แลว้เป็นเร่ืองของ ศกัด์ิศรีความเป็นเพศชาย ความคึกคะนอง รวมทั้งความ
ตอ้งการอ านาจและผลประโยชน์ และปัจจยัทางดา้นสังคมท่ีเกิดจากการกดข่ีทางดา้นอตัลกัษณ์หรือ
ฐานะทางสังคมเน่ืองจากความไม่เท่าเทียม  รวมทั้งการถูกเอารัดเอาเปรียบโดยท้ายท่ีสุดแล้ว 
ภาพยนตร์แสดงให้เห็นวา่ ทั้งปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคลและสังคม ลว้นมีส่วนผลกัดนัส่งผลใหต้วั
ละครชายทั้งหมดกลายมาเป็นมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ เพื่อลุกข้ึนมาต่อสู้และทวงสิทธ์ิของตนเอง
ท่ีควรจะไดน้ัน่เอง 

4.2.4.3  ความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร  
ส าหรับประเด็นทางด้านความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชายท่ี

ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมพบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างมีลกัษณะแบ่งได้เป็น            
2 รูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.18  แสดงถึงความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคม 
 
ความต้องการหรือความปรารถนาสูงสุด

ของตัวละคร 
จ านวน ตัวละคร 

แกแ้คน้เพราะบุคคลรอบขา้งถูกกระท า 4 ทิน,แดง ไบเลย,์ไท,กนัต ์  
แกแ้คน้เพราะตนเองถูกกระท า 3 ทิน,แดง ไบเลย,์ไท,กนัต ์  

 
จากตารางท่ี 4.18 จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างถึงความตอ้งการหรือ

ความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น          
2 รูปแบบ ดงัน้ี  

1. แกแ้คน้เพราะบุคคลรอบขา้งถูกกระท า จ  านวนทั้งส้ิน 4 ตวัละคร ไดแ้ก่ ทิน แดง 
ไบเลย์ ไท และกันต์  ทั้ งน้ีส าหรับความต้องการของตัวละครชายทั้งหมดในช่วงต้นเร่ืองของ
ภาพยนตร์นั้น ไม่ไดมี้ความตอ้งการหรือความปรารถนาท่ีจะแกแ้คน้แต่อยา่งใดเน่ืองจากวา่ พวกเขา
ตอ้งการเพียงแค่ปัจจยัทางดา้นสภาพทางสังคมและเศรษฐกิจท่ีสามารถยกระดบัฐานะและชนชั้น
ทางสังคมให้ตนเองมีชีวิตท่ีดีข้ึนได้ อย่างไรก็ตามเม่ือ เกิดการถูกเอารัดเอาเปรียบ การพยายาม
ครอบง า การสูญเสียมิตรสหายจากการถูกหักหลงั โดยกลุ่มนักเลง อนัธพาลด้วยกนัเอง อีกทั้ง
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สถาบนัทางสังคมอย่างกฎหมายท่ีลม้เหลวไม่สามารถช่วยเหลือและให้ความเป็นธรรมได ้ นัน่จึง
ส่งผลท าให้เกิดแรงบีบคั้นท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตวัละครให้ไม่มีทางเลือกซ่ึงน ามาสู่ความ
ตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดดว้ยการแกแ้คน้ โดยตวัละครชายทั้งหมดน้ีไดย้อมละทิ้งความ
ตอ้งการปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจอยา่งไม่ลงัเลและเลือกท่ีจะหันกลบัมาลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อทวงความ
ยติุธรรมรวมทั้งปกป้องคนรอบขา้งจากการอ านาจมืดท่ีพยายามกดข่ีพวกเขา ดงัเช่น 

ตวัละครทิน จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539)  แมว้า่ความตอ้งการถึงปัจจยัทางดา้น
เศรษฐกิจของทินนั้นจะบรรลุเป้าหมายและประสบความส าเร็จ โดยท่ีทินสามารถมีทรัพยสิ์นเงิน
ทองและน ามาให้แม่เล้ียงของเขา เพื่อยกระดบัชีวิตความเป็นอยูใ่ห้ดีข้ึนกวา่เดิมได ้ดงัประโยคท่ีว่า 
“ฉนัไม่ล าบากแลว้ แม่เก็บเงินน้ีไวใ้ชน้ะ” หากแต่ทินก็ตอ้งแลกมาดว้ยราคาท่ีตอ้งจ่าย นัน่คือ ความ
แปลกแยกโดดเด่ียวจากการสูญเสีย คนรอบขา้งไปทีละคนในเหตุการณ์คร้ังส าคญัในหลาย ๆ คร้ัง 
ซ่ึงเกิดจากความทะเยอทะยานและความตอ้งการในทรัพยสิ์นเงินทองของเขา  รวมถึง จอน เพื่อนรัก
ท่ีสุดของทิน จึงท าให้ทินเร่ิมตระหนกัว่า แทจ้ริงแลว้ความตอ้งการทรัพยสิ์นเงินทองไม่ส าคญัเท่า
การมีชีวติอยูแ่ละการมีมิตรภาพ อีกทั้งจากการท่ีจอนไดถู้กฆ่าตายนั้น ก็เกิดมาจาการหกัหลงัโดยการ
วางแผนของลุงชดท่ีตอ้งการหลอกใช้งานพวกเขาและไดพ้ยายามท่ีจะปิดปากเพื่อไม่ให้เป็นเส้ียน
หนามต่อแก๊ง ซ่ึงนัน่จึงท าให้ทินนั้นเกิดความโกรธและบรรดาโทสะเป็นอยา่งมากจนน าไปสู่ความ
ตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดนัน่คือ “การแกแ้คน้” เพราะทินนั้นเช่ือวา่ หนทางท่ีดีท่ีสุดในการ
จบปัญหาทุกอยา่งและน ามาซ่ึงการหลุดพน้จากวงจรเหล่าน้ีไดคื้อ ตอ้งก าจดัหวัหนา้แก๊งอยา่งลุงชด
ใหไ้ดด้งัประโยคท่ีวา่ “ไอช้ดมึงตอ้งตาย”  

เช่นเดียวกันกับตวัละคร แดง ไบเลย ์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540)  ในช่วงแรกของภาพยนตร์ แดง ไบเลยมี์ความตอ้งการท่ีจะพิสูจน์ตนเองบนเส้นทางของการ
เป็นนกัเลง อนัธพาล และน ามาซ่ึงช่ือเสียงเงินทองรวมไปถึงการได้รับการยอมรับ แต่ทั้งน้ีความ
ตอ้งการดงักล่าวก็เปล่ียนไป โดยในฉากหน่ึงของภาพยนตร์หมู่เชียรซ่ึงเป็นหวัหนา้แก๊งท่ีแดง ไบเลย์
นั้นเคารพนบัถือเปรียบเสมือนผูมี้พระคุณ โดนศตัรูอย่างปุ๊ ระเบิดขวด และด าเอสโซ่หักหลงัดว้ย
การถูกยิงจนตายสร้างความสะเทือนใจให้กบัแดง ไบเลยเ์ป็นอยา่งมาก และจากเหตุการณ์ดงักล่าว
ท าใหรู้้วา่แทจ้ริงแลว้แดง ไบเลย ์นั้นไม่ไดต้อ้งการถึงช่ือเสียง เงินทองมากไปกวา่ความตอ้งการท่ีจะ
แกแ้คน้ ต่อการสูญเสียบุคคลอนัเป็นท่ีเคารพรักอยา่งหมู่เชียร ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
แดง ไบเลย ์: เป๊ียกเด๋ียวนายอ่ะ ไปเลหลงัขา้วของท่ีเหลือใหห้มด แลว้

ไดเ้งินมาเท่าไร เอาไปแจกจ่ายใหพ้วกเด็ก ๆ มนัซะ แลว้
บอกพวกมนัใหแ้ยกยา้ยกนัไป 
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เป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริย ์:  แลว้เส่ียเล้ียงนายจะวา่ไง 
แดง ไบเลย ์:  นายไปเคลียบญัชีท่ีธนาคารคืนเส่ียเล้ียงไป แลว้บอกทุก

คนวา่เราปิดกิจการแลว้ 
 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้่า แดง ไบเลยน์ั้นเป็นคนท่ีมีน ้ าใจ และไม่เอาเปรียบลูกนอ้ง 

โดยเขายอมสละเงินทองท่ีเป็นความตอ้งการของเขามาตั้งแต่ตน้ เพื่อให้ทุกคนอยา่งเท่าเทียม อีกทั้ง
จากบทสนทนาประโยคท่ีว่า “แลว้บอกทุกคนว่าเราปิดกิจการแลว้” นัน่หมายความว่า แดง ไบเลย์
นั้นมีความปรารถนาท่ีพร้อมจะเขา้สู่โลกแห่งการช าระแคน้โดยท่ีไม่เกรงกลวัต่อผลของการกระท า
ท่ีจะตามมา ดงันั้นอาจกล่าวไดว้่า ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างความหมายเก่ียวกบัเร่ืองของ
การแกแ้คน้จากความหมายท่ีเป็นส่ิงตอ้งหา้มและไม่ควรท าใหก้ลายเป็นเร่ืองท่ีมีความชอบธรรมโดย
ไม่จ  าเป็นตอ้งสนใจถึงกฎหมายและศีลธรรมอีกต่อไป 

ในขณะท่ีตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552)   ในช่วงแรกของภาพยนตร์น้ี 
ดว้ยความมุ่งมัน่ ความแน่แน่ว ต่อการหลุดพน้ต่อความยากจน ไทจึงไม่ลงัเลท่ีจะคิดกระท าการทุก
วถีิทาง ตั้งแต่การเขา้สู่วงการธุรกิจมืดท่ีเก่ียวพนักบัการกระท าผิดกฎหมาย การแข่งขนับาสเก็ตบอล
ท่ีใช้ชีวิตเป็นเดิมพนัท่ีซ่ึงเขายอมให้เฮียเด่นนั้นครอบง าเพราะไทนั้นเช่ือว่า อ านาจของเงินตรา
เท่านั้นท่ีจะท าให้เขาอยูร่อดและสามารถช่วยเหลือพี่ชายได ้ ทั้งน้ีในช่วงกลางเร่ืองของภาพยนตร์
จากความสับสนภายในจิตใจตนเองท่ีท าเขาเสียเพื่อนในแก๊งอยา่งอ๊ิก และหมึก ไป ไทจึงไดต้อ้งการ
ท่ีจะออกจากวงการนกัเลง อนัธพาล และพยายามลืมเร่ืองราวการแกแ้คน้ท่ีเกิดข้ึน  ดงัประโยคท่ีวา่ 
“เฮีย ผมขอเลิก”   ทั้งน้ีจากสถานการณ์อนับีบคั้นดว้ยอาการป่วยของแทน  รวมทั้งการรับรู้ความจริง
เบ้ืองหลังว่า พี่ชายของเขาถูกศตัรูอย่างตนัท าร้ายจนเกือบตาย  ไทจึงได้ตดัสินใจท่ีละท้ิงเร่ือง
ศีลธรรมออกไปจากจิตใจทั้งหมดและมุ่งสมาธิไปยงัการต่อสู้เพื่อความตอ้งการหรือความปรารถนา
สูงในการแกแ้คน้ ดงัประโยคท่ีวา่ “รอบน้ีกูไม่รอให้มนัเล่นกูก่อนแน่”  โดยภายหลงัจากเหตุการณ์
ดงักล่าว ไทก็ได้เดินหน้าเขา้ไปหาศตัรูอย่างตนัและเปิดฉากต่อสู้กนัอย่างเอาเป็นเอาตาย ซ่ึงนั่น
สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้แมว้า่ดา้นหน่ึงตวัละครจะมีความตอ้งการถึงปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ
หากแต่อีกดา้นหน่ึง ดว้ยความตอ้งการแกแ้คน้ท่ีฝังอยูใ่นส่วนลึกของจิตใจภายใตค้วามปรารถนาอนั
แรงกล้าจากการท่ีชายเขาถูกกระท านั่นจึงท าให้ไทไม่ลงัเลท่ีจะละทิ้งทุกอย่างเพื่อลุกข้ึนมาต่อสู้
ปกป้องและทวงความยติุธรรมใหก้บัพี่ชายของเขา 

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555)  
ในช่วงแรกของภาพยนตร์ความตอ้งการของกนัตน์ั้นจะแตกต่างจากตวัละครอ่ืน ๆดงัตวัอยา่งท่ีกล่าว
ไปแลว้ขา้งตน้  กล่าวคือ กนัต์นั้นไม่ไดมี้ความตอ้งการหรือปรารถนาถึงปัจจยัทางด้านเศรษฐกิจ 
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เน่ืองด้วยตน้ทุนฐานะทางครอบครัวท่ีค่อนขา้งดี หากแต่เขานั้นมีความตอ้งการเพียงแค่แสวงหา
มิตรภาพเพื่อเติมเต็มความรู้สึกแปลกแยกของตนเองเท่านั้น โดยการเร่ิมก่อตั้งแก๊งสเปิร์มข้ึนมาและ
รวบรวมสมาชิกไดห้ลายคน ทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่ แมว้า่กนัตจ์ะสามารถเติมเตม็ความตอ้งการหรือความ
ปรารถนาของตนเองไดส้ าเร็จแต่ หากแต่นัน่เป็นเพียงแค่ช่วงระยะเวลาหน่ึงเท่านั้นเม่ือต๊อดหน่ึงใน
สมาชิกของแก๊งไดไ้ปมีเร่ืองกบั แก๊งไนท์ พลาซ่า จนท าให้ต๊อดนั้นถูกรุมท าร้ายจนบาดเจ็บสาหสั  
กนัตจึ์งไดล้ะทิ้งความปรารถนาของมิตรภาพ และเขา้สู่ความตอ้งการแกแ้คน้อยา่งเตม็ตวั ซ่ึงหนงัได้
พาผูช้มมาถึงจุดสูงของเร่ืองราวท่ีตวัละครกนัตไ์ดเ้ผชิญหนา้กบัเข่ง ศตัรูคู่แคน้จากแก๊งไนทพ์ลาซ่า 
พร้อมดว้ยความตอ้งการแกแ้คน้อย่างแรงกลา้ดงัประโยคท่ีว่า “ไอเ้ข่งมึงปล่อยเพื่อนกู” ซ่ึงนัน่จะ
เห็นไดว้า่ ทา้ยท่ีสุดแลว้แมต้วัละครจะมีความตอ้งการหรือความปรารถนาในมิตรภาพมากเพียงใด
หากแต่เม่ือมีอ านาจความรุนแรงรวมถึงการตกเป็นฝ่ายถูกกระท าเขา้มาเก่ียวขอ้งนัน่จึงท าให้กนัต์         
ไม่สามารถปฏิเสธในการลุกข้ึนสู้เพื่อปกป้องพวกพอ้งได ้นัน่เอง 

2. แกแ้คน้ เพราะตนเองถูกกระท า จ  านวนทั้งส้ิน 3 ตวัละคร ไดแ้ก่ วาทิน แว่นและ          
จอ๊ด เฮาด้ี ทั้งน้ีส าหรับความตอ้งการแกแ้คน้เพราะตนเองถูกกระท าจะเห็นไดว้า่ แมใ้นช่วงตอ้นเร่ือง
ของภาพยนตร์ความตอ้งการของตวัละครชายจะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัประเด็นการแกแ้คน้เพราะ
คนรอบขา้งถูกกระท า กล่าวคือ การแกแ้คน้ไม่ใช่เป้าหมายหรือเจตจ านงหลกั หากแต่ก็จะมีความ
แตกต่างกนัตรงท่ีความตอ้งการของตวัละครในช่วงแรกนั้นเป็นเพียงแค่ระดบัปัจเจกเท่านั้นนัน่คือ 
ความปรารถนาถึงชีวิตท่ีมีอิสระ  อยา่งไรก็ตามจากสถานการณ์อนับีบคั้นท่ีเกิดจากการหกัหลงั การ
ท่ีต่างฝ่ายต่างตอ้งการก าจดัซ่ึงกนัและกนั นัน่จึงท าใหเ้กิดเง่ือนไขท่ีท าให้ตวัละครชายทั้งหมดแสดง
เจตจ านงในการแกแ้คน้ก็เพื่อความตอ้งการเอาชนะ ซ่ึงการแกแ้คน้หรือความตอ้งการเอาชนะ ใน
โลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ถือได้ว่าเป็นส่ิงส าคญัอย่างมาก ท่ีสามารถก าหนดชะตาชีวิตของ          
ตวัละครว่าจะอยู่หรือตายได้ ดงันั้นความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครในการ            
แกแ้คน้จะสามารถช่วยให้ตวัละครปลดปล่อยตนเองไม่ให้ตกอยูใ่นภาวะของการเป็นฝ่ายถูกกระท า
ไดอี้ก  ดงัเช่น 

ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) โดยในช่วงแรกของภาพยนตร์นั้น
เขานั้นเพียงตอ้งการใชชี้วิตอิสระเท่ียวเตร่กบัเพื่อนฝูงไปวนั ๆ ทั้งน้ีจากการท่ีวาทินไดถู้กจ าเป็นท า
ร้ายจนบาดเจบ็สาหสั นัน่จึงส่งผลท าใหต้วัละครเปล่ียนความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดท่ีจะ
มีชีวติอิสระมาเป็นการแกแ้คน้  ดงัประโยคท่ีวา่ “เอาล่ะครับพกัเร่ืองหวาน ๆไวก่้อน ผมและเพื่อน ๆ
ไม่มีวนัลืม พี่ชายจ าปูนท ากบัเราไวเ้จ็บแสบขนาดไหน” โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าววาทิน
และเพื่อน ๆ ไดย้กพวกมา และไดเ้ปิดศึกต่อสู้กบัแก๊งของจ าเป็น ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่  ทา้ยท่ีสุด
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แลว้ในโลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ โลกท่ีอ านาจของความรุนแรงเป็นใหญ่การแก้แคน้จึงเป็น
ความตอ้งการและความปรารถนาท่ีไม่สามารถท าใหต้วัละครนั้นหลีกหนีได ้นัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ภาพยนตร์ไดเ้ผยให้เห็นถึง
ความตอ้งการของตวัละครแว่นในช่วงตอนตน้เร่ืองในลกัษณะของความตอ้งการท่ีจะมีชีวิตอิสระ
กล่าวคือ ความตอ้งการของเขานั้นเป็นเพียงแค่อยากจะหนีออกจากค่ายกกักนัเพื่อท่ีจะไดไ้ม่ตอ้งถูก
จดัระเบียบวนิยั อยา่งไรก็ตามแมว้า่ทั้งแวน่และขิงจะมีจุดยนืในความตอ้งการชีวติอิสระเช่นเดียวกนั 
หากแต่จากการท่ีแวน่ไดเ้คยถูกกลุ่มของขิงรุมท าร้าย นัน่จึงท าให้แวน่ไดเ้ปล่ียนเป็นความตอ้งการท่ี
แก้แคน้แทน โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ท่ีตวัละครได้พยายามหนีออกจากค่ายกกักัน แว่นก็คิด
กระท าการวางแผนในการก าจดัขิง ดงัประโยคท่ีวา่ “คอยดูนะ ออกไปได ้กูจะเล่นแม่งคนแรกเลย”  
ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่  แวน่ก็ยงัคงวนเวียนอยูก่บัการแกแ้คน้ขิงเน่ืองจาก ความตอ้งการเอาชนะ
และเพื่อความตอ้งการใหต้นเองมีชีวติรอดนัน่เอง 

อย่างไรก็ตาม ส าหรับตวัละคร จ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ในช่วง
แรกภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงความความปรารถนาส่วนลึกภายในจิตใจของตวัละคร  ซ่ึงจ๊อดมี
ความตอ้งการท่ีจะมีชีวิตอิสระและความตอ้งการหลุดพน้จากวงจรของการเป็นนกัเลงอนัธพาล ดงั
ประโยคสนทนาในฉากหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีเขาไดส้ารภาพกบัแดง ไบเลยว์่า “อเมริกา เราไดย้ิน
เร่ืองคนท่ีดีดเปียโนไปเป็นโรบินฮูด้ท่ีอเมริกา  เห็นวา่สองเดือนกลบัมาไดเ้งินเดือนหลายหม่ืน ไม่
แน่นะเราอาจไดเ้จอเจมส์ดีน กบัเอลวิสก็ได”้ ทั้งน้ีจากบทสนทนาดงักล่าวจะเห็นได้ว่า ดา้นหน่ึง
ความตอ้งการของตวัละครสะทอ้นถึง ความใฝ่ฝันในการประกอบอาชีพดงัชนชั้นกลางเพื่อแสวงหา
ทุนทางด้านปัจจยัเศรษฐกิจแต่อีกด้านก็สะทอ้นให้เห็นถึงภาวะสับสนท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของ          
ตวัละครเน่ืองจากวา่ สถานะปัจจุบนัของจ๊อดท่ียงัคงวนเวียนอยูก่บัการกระท าผิดบาป การพยายาม
หักหลงัซ่ึงและกนัเพื่อช่วงชิงอ านาจความเป็นใหญ่ของกลุ่มนักเลง อนัธพาล นั่นจึงท าให้เขาไม่
สามารถหลุดพน้จากวงจรเหล่าน้ีได ้อยา่งไรก็ตาม จากประเด็นดงักล่าวก็ท าให้ความตอ้งการท่ีจะมี
ชีวิตอิสระของจ๊อดไดเ้ปล่ียนไป เน่ืองดว้ย การรับรู้ความจริงว่าเฮียหลอเป็นผูอ้ยู่เบ้ืองหลงัการหกั
หลงัเขาเพราะจ๊อดและพรรคพวกไดห้มดประโยชน์ส าหรับเขาแลว้ นัน่จึงท าใหจ้๊อดมีความตอ้งการ
และความปรารถนาสูงสุดท่ีจะแกแ้คน้ ดงัประโยคท่ีว่า “มึงเจอกูแน่” โดยภายหลงัจากเหตุการณ์
ดงักล่าว จอ๊ดและพรรคพวกไดเ้ปิดฉากยงิถล่มบา้นของเฮียหลอซ่ึงก าลงัจดังานเล้ียงสังสรรคอ์ยู ่โดย
ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงฉากการต่อสู้อยา่งดุเดือดและการไล่ล่ากนัระหว่างแก๊งมาเฟียทั้งสอง
ฝ่าย 

ดงันั้นส าหรับประเด็นทางดา้นความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชาย
ท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้มีลกัษณะ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่  
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แกแ้คน้เพราะคนรอบขา้งถูกกระท าและแกแ้คน้เพราะตนเองถูกกระท า ทั้งน้ีแมว้า่ความตอ้งการของ
ตวัละครชายทั้งสองรูปแบบในช่วงแรกของภาพยนตร์มกัจะถูกประกอบสร้างให้มีเป้าหมายท่ี
แตกต่างกนัและไม่ไดมี้เจตจ านงท่ีแสดงถึงความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดในการแกแ้คน้ 
หากแต่เม่ือความขดัแยง้ท่ีไดท้  าหนา้ท่ีผา่นโครงเร่ืองของภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็นการหกัหลงั การช่วง
ชิงอ านาจ และผลประโยชน์นัน่จึงท าให้เกิดเง่ือนไขท่ีท าให้ตวัละครกลบัมามีจุดยืนร่วมกนันั่นคือ 
“การแกแ้คน้” ก็เพื่อความตอ้งการเอาชนะ รวมทั้งการพยายามลุกข้ึนมาต่อสู้ในการปกป้องตนเอง
และผูอ่ื้น    

ทั้งน้ีความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดถึงการแกแ้คน้สามารถอธิบายไดว้่า ดา้น
หน่ึงการแกแ้คน้ คืออุดมการณ์และจิตส านึกของตวัละครในการพยายามต่อสู้ ต่อรอง เพื่อให้ไดม้า
ซ่ึงความอยูร่อดรวมทั้งให้ไดม้าซ่ึงอ านาจ  กล่าวอีกนยัหน่ึงคือ การแกแ้คน้ช่วยท าให้ตวัละครหลุด
พน้จากสภาวะของการถูกกดข่ีได้ อย่างไรก็ตามก็สามารถอธิบายได้ว่า ความตอ้งการหรือความ
ปรารถนาสูงสุดในการแก้แค้น  คือส่วนหน่ึงของ ขนบแห่งการเล่าเร่ืองในตระกูลภาพยนตร์          
แก๊งสเตอร์ ดงัท่ี Shadoian (2003) ได้กล่าวไว ้ว่า ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์เป็นภาพยนตร์ท่ีแสดงถึง
ขนบของความเป็นชายหญิงหรือกลุ่มท่ีมีจุดยนืในการแสดงออกในเชิงการต่อตา้นหรือปฏิบติัในส่ิง
ท่ีตรงกนัขา้มกบับรรทดัฐานทางสังคม โดยเน้ือหาของภาพยนตร์แนวน้ีจะแสดงให้เห็นถึงการหัก
หลงั หรือการ ลา้งแคน้ เป็นหลกัในการเล่าเร่ือง ดงันั้นการท่ีตวัละครชายทั้งหมดมีความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดท่ีจะแกแ้คน้นั้นดา้นหน่ึง การแกแ้คน้เปรียบเสมือนสัญญะรูปแบบหน่ึง
ผา่นคุณสมบติัของตวัละครท่ีแสดงถึงการให้อ านาจในการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคม  แต่อีกดา้น
หน่ึงการแก้แคน้ก็คือ ความคาดหวงัของผูช้ม ท่ีจะได้เห็นถึง ความรุนแรง การต่อสู้ การทา้ทาย
อ านาจ ผา่นความเป็นตวัละครสีเทา เพื่อการตอกย  ้าถึงการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน นัน่เอง  

4.2.4.4  ฉากจบของตวัละคร 
ส าหรับประเด็นทางดา้นฉากจบของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 

พบวา่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างมีลกัษณะแบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.19 แสดงถึงฉากจบของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

ฉากจบของตัวละคร จ านวน ตัวละคร 
ไม่ส านึกผดิและยงัคงกระท าการต่อตา้น
บรรทดัฐานทางสังคมจนมีจุดจบท่ีตอ้งตาย 

4 แดง ไบเลย,์ไท,กนัต,์จ๊อด เฮาด้ี 

ส านึกผดิยอมกลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่
บรรทดัฐานทางสังคม 

3 ทิน,วาทิน,แวน่ 

 
จากตารางท่ี 4.19 จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างถึงฉากจบของตัว

ละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 รูปแบบ ดงัน้ี  
1. ไม่ส านึกผดิและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมจนมีจุดจบท่ีตอ้งตาย 

จ านวนทั้งส้ิน 4 ตวัละครไดแ้ก่ แดง ไบเลย ์ไท กนัตแ์ละจ๊อด เฮาด้ี ซ่ึงภาพยนตร์ไดใ้ห้ค  าอธิบายวา่ 
จากการท่ีตวัละครไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคม ดา้นหน่ึงเกิดมา
จากการยงัคงยึดมัน่และเลือกท่ีจะเช่ือในพลงัของปัจเจกบุคคลท่ีสามารถต่อสู้เพื่อเปล่ียนแปลงบาง
ส่ิงบางอย่างได้ แต่อีกด้านหน่ึงการท่ีตวัละครไม่ส านึกผิดก็เกิดมาจากการถูกกดข่ี การถูกเอารัด
เปรียบ รวมทั้งการถูกย  ่ายีศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์อีกทั้งตวัละครยงัเช่ือว่า สังคมนั้นมีส่วนท าร้าย
และไม่ให้ความยุติธรรมกบัพวกเขา  ดงันั้นตวัละครชายเหล่าน้ีจึงพยายามท่ีจะต่อสู้ ต่อรองกับ
อ านาจทางสังคมในทุกรูปแบบเท่าท่ีจะท าไดโ้ดยไม่ค  านึงถึงกฎเกณฑ์ กฎระเบียบทางสังคมซ่ึงนัน่
แสดงให้เห็นวา่ ความส านึกผดิหรือการสยบยอมต่อกรอบบรรทดัฐานทางสังคมจึงไม่มีความส าคญั
ใด ๆ แต่การท่ีตวัละครลุกข้ึนมาต่อสู้ และปฏิเสธต่ออ านาจของบรรทดัฐานทางสังคมอย่างสุดขั้ว
ต่างหากท่ีสามารถท าให้ตวัละครกา้วขา้มความรู้สึกผิดไปได ้อย่างไรก็ตาม เน่ืองดว้ยค่านิยมของ
สังคมไทยท่ีกรอบบรรทดัฐานทางสังคมยงัคงมีอ านาจในการรักษาซ่ึงอุดมการณ์หลกัทางสังคม การ
ท่ีตวัละครไดป้ระพฤติตนดงักล่าวยอ่มถือไดว้า่เป็นการเขา้ข่ายการผดิศีลธรรม ผดิกฎเกณฑก์ติกาไป
แลว้ ดงันั้นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมก็จะเขา้มาเป็นเคร่ืองมือในการก าจดั และแยกแยะ กลุ่มคน
เหล่าน้ีให้ออกไปผา่นกลไกของอ านาจจากสถาบนักฎหมาย ดว้ยการปราบปรามอยา่งรุนแรง และ
สถาบนัศาสนาผา่นเร่ืองเวรกรรม ในการประกอบสร้างใหต้วัละครมีจุดจบท่ีตอ้งตาย ดงัเช่น  

2. ตวัละคร แดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) หลงัจาก
เหตุการณ์เร่ืองราวในภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงการลา้งแคน้กนัไปมาอยา่งไม่จบส้ิน จนน าไปสู่ 
เหตุการณ์คร้ังสุดทา้ยโดยในฉากจบของภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงการต่อสู้อย่างดุเดือด ระหว่าง
แก๊งไบเลย์และแก๊งระเบิดขวด  ภาพยนตร์ใช้เทคนิคการการถ่ายภาพแบบ สโลว์โมชั่น (Slow 
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motion) ท่ีเน้นถึงการสูญเสียของทั้งสองฝ่าย  รวมถึงการตดัต่อภาพดว้ยการน าเสนอภาพท่ีขดัแยง้
กนัระหวา่งภาพของการเขา้ร่วมพิธีศาสนา และ ภาพของการยงิปืนต่อสู้กนั   ดงันั้นจากฉากน้ีจะเห็น
วา่  แดง ไบเลยไ์ม่สามารถท่ีจะบวชให้แม่ไดส้ าเร็จ ถึงแมว้า่เขานั้นอาจจะช าระแคน้ดว้ยการยิงศตัรู
อยา่ง  ปุ๊ ระเบิดขวดให้ตายได ้แต่นัน่ก็ท  าให้ แดง ไบเลยต์อ้งรับผลของการกระท าท่ีตามมาจากการ
ติดคุกและจบชีวิตดว้ยความตาย  ดงัประโยคบรรยายของเป๊ียกวิสุทธิ กษตัริยใ์นตอนจบท่ีว่า  “ใน
ท่ีสุด แดง ไบเลย ์ผูคิ้ดจะบวชให้แม่สักคร้ัง ก็ไม่สามารถกา้วเขา้สู่ร่มกาวสาวพสัตร์ได ้ เหมือนกบั
ศาสนาไม่ตอ้งการคนอยา่งเขา จึงส่งปุ๊กบัด ามาเป็นมารผจญ หรือวา่คนอยา่งแดง ไม่มีวนัเป็นพระได้
เพราะกายและใจของเขาเป็นไดแ้ค่นกัเลง อนัธพาลคนหน่ึงเท่านั้น หลงัจากนั้นแดง เสียชีวิตดว้ย          
วยัเพียง 24 ปี จากอุบติัเหตุรถคว  ่าในการเดินทางคร้ังนั้น  เขาตายแบบเดียวกบัเจมส์ ดีน วรีบุรุษท่ีเขา
บูชา”   

3. อย่างไรก็ตาม อาจกล่าวสรุปไดว้่า หากริจะเป็นนกัเลงอนัธพาลนั้นสามารถท าได้ 
แต่ก็ตอ้งแลกมาดว้ยซ่ึงการมีอายุสั้ น แมว้่าแดง ไบเลยจ์ะประสบความส าเร็จบนเส้นทางน้ีและได้
การยอมรับจากกลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนัเองมากแค่ไหน แต่ทา้ยท่ีสุดการต่อสู้ของเขาก็เป็นเร่ือง
ท่ีผดิไปจากบรรทดัฐานทางสังคมและตอ้งถูกควบคุมจดัการโดยสถาบนัทางสังคมอยา่งศาสนา และ
กฎหมาย ดงัประโยคบรรยายท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ ซ่ึงนัน่เป็นการทิ้งทา้ยของภาพยนตร์ท่ีแฝงไปดว้ย
การส่ือสารเพื่อรักษาซ่ึงอุดมการณ์หลกัของบรรทดัฐานทางสังคมนัน่เอง 

4. ตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552)  จากการท่ีไทได้ตดัสินใจลา้งแค้น
และกลบัสู่วงการ นกัเลง อนัธพาลอีกคร้ังภาพยนตร์ไดเ้ผยให้เห็นถึงการต่อสู้อยา่งดุเดือดดว้ยการ
ตดัต่ออย่างรวดเร็ว ไม่ว่าจะเป็นภาพของไทท่ีก าลงัพยายามเอาตวัรอดจากการต่อสู้ท่ีไร้ซ่ึงความ
เมตตาปราณี ภาพของเคท่ีก าลงัโดนศตัรูฆ่าอยา่งเลือดเยน็ จากนั้นหนงัก็ตดัสลบักลบัมายงัตวัละคร
ไทท่ีไดทุ้่มก าลงักายทั้งหมดของตนเองดว้ยการฆ่าศตัรูอยา่งตนัไดส้ าเร็จ อยา่งไรก็ตามจากการต่อสู้
อนัยากล าบากและบาดแผลท่ีเขาไดรั้บ  ภาพยนตร์จบลงดว้ยภาพขนาดปานกลาง (Medium shot) ท่ี
แสดงถึงสีหน้าของไทก าลังสะใจรวมทั้งการใช้เทคนิคสโลว์โมชั่น (Slow motion) ท่ีเน้นย  ้าถึง        
ตวัละครไทก าลงัค่อย ๆ ลม้ลง และนอนตายจมกองเลือดของตนเองอยา่งชา้ ๆ 

ทั้งน้ีในตอนจบของภาพยนตร์จะสามารถสร้างความสะเทือนใจต่อการสูญเสียเป็นอย่าง
มาก  แต่ภาพยนตร์ก็ไดทิ้้งทา้ยแง่คิดเก่ียวกบัการเป็นนกัเลง อนัธพาล ใหก้บัผูช้มกล่าวคือ แมว้า่ดา้น
หน่ึงตวัละครจะสามารถเอาชนะศตัรูและแสดงถึงการต่อสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการท่ีมี
ความกลา้หาญ ไม่วา่จะเป็นกระท าการในการแหกกฎเกณฑ์ ฝ่าฝืนทา้ทา้ยกบักฎหมาย  การทา้ทาย
กบักลุ่มอ านาจมืดต่าง ๆ  แต่อีกดา้นหน่ึงภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นให้เห็นถึง  วิถีชีวิตนกัเลง อนัธพาล 
ของไทก็ยงัคงเป็นทางเลือกท่ีอาจจะผิดไปจากกรอบบรรทดัฐานทางสังคมเช่นกนั โดยตลอดการ
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ด าเนินเร่ืองภาพยนตร์ไดส้อดแทรกนยัยะให้เห็นถึงการสูญเสียมิตรสหายจากการต่อสู้ไปทีละคน  
การปฏิเสธท่ีจะกลบัมาใชชี้วิตดงัคนปกติภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมทั้งท่ีมีโอกาส รวมทั้ง
การท่ีไทได้กระท าการฆ่าคนมาอย่างมากมาย  ทา้ยท่ีสุดแล้วเขาก็ไม่สามารถเอาชนะอ านาจทาง
ศีลธรรม ภายใตส้ถาบนัศาสนาไปไดซ่ึ้งการจบดว้ยความตายของไทนั้นเป็นส่ิงท่ีตอกย  ้าถึง กฎแห่ง
กรรมท่ีตวัละครตอ้งชดใชจ้ากส่ิงท่ีตนเองนั้นเลือกกระท านัน่เอง  

ตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้
เห็นถึงฉากการต่อสู้อยา่งดุเดือดระหวา่งแก๊งสเปิร์ม และแก๊งไนทพ์ลาซ่า โดยภายหลงัจากเหตุการณ์
ดงักล่าว แมว้่ากนัต์จะสามารถผ่านพน้วิกฤติและเอาตวัรอดมาได ้แต่นัน่กลบัสร้างความไม่พอใจ
และความตอ้งการเอาคืนของ เข่ง หน่ึงในสมาชิกแก๊งไนทพ์ลาซ่า  โดยในฉากจบของภาพยนตร์เข่ง
ได ้ท าการรวบรวมพรรคพวกในแก๊งไนทพ์ลาซ่า เพื่อกลบัมาแกแ้คน้แก๊งสเปิร์ม ซ่ึงผลจากการต่อสู้
ระหวา่งทั้งสองท าให้กนัตพ์ลาดท่าถูกเข่งใชมี้ดแทงจนลม้ลงและจบชีวิตในท่ีสุด  อยา่งไรก็ตามใน
ฉากจบของภาพยนตร์ผูช้มจะได้เห็นถึงสภาวะการสูญเสียและความสะเทือนใจแก่สมาชิกแก๊ง
สเปิร์มเป็นอยา่งมาก  แต่นัน่ก็ไม่สามารถท าให้สองเพื่อนสนิทของกนัตป์ล่อยวางเร่ืองท่ีเกิดข้ึนได ้
จึงไดท้  าการตดัสินลา้งแคน้เข่งแทนกนัตท่ี์ตายไปอีกคร้ัง  ซ่ึงสองก็สามารถกลบัมาแกแ้คน้แทนกนัต์
ไดส้ าเร็จ โดยทา้ยท่ีสุดแลว้ผลจากการต่อสู้และความบาดหมางอนัยาวนานระหวา่งแก๊งสเปิร์มและ
แก๊งไนท์พลาซ่า ท าให้ทั้ งเข่งและสองถูกต ารวจจบักุมและหนังจบลงด้วยภาพของสมาชิกแก๊ง
สเปิร์มทุกคนไดก้ าลงัยืนไวอ้าลยัให้กนัต์ จากนั้นก็ตดักลบัไปยงัภาพจอด าพร้อมด้วยประโยคทิ้ง
ทา้ยว่า “ปัจจุบนัแก๊ง Sperm เสียชีวิตไปแล้ว 2 คน สมาชิกท่ีเหลือต่างใช้ชีวิตในวยั 40 กว่าอย่าง
รอบคอบ การใชก้ าลงัช่วงวยัรุ่น กลายเป็นความเจบ็ปวดท่ีพวกเขาไม่อยากจดจ า” 

ทั้ ง น้ีหากท าการวิ เคราะห์ตอนจบภาพยนตร์สามารถสะท้อนนัยยะของการส่ือ
ความหมายได้สองประการกล่าวคือ ประการแรกแมว้่ากนัต์จะเลือกเส้นทางของการเป็นนักเลง 
อนัธพาล ดว้ยเหตุผลของการพยายามเติมเต็มความแปลกแยกของตนเอง แต่ผลแห่งการกระท าของ
ตวัละครท่ีมกัชอบมีเร่ืองชกต่อยและก่อเร่ืองอย่างมากมาย ภาพยนตร์ไดส่ื้อให้เห็นถึงอ านาจของ
สถาบนัศาสนาในการเขา้มาจดัการตวัละครภายใต ้เง่ือนไขของกฎแห่งกรรมท่ีตวัละครตอ้งไดรั้บ
นัน่คือ ตาย อีกทั้งจากเง่ือนไขท่ีสองยงัคงยนืหยดัถึงการเป็นนกัเลง อนัธพาลจนถึงท่ีสุด นัน่จึงท าให้
กลไกดา้นการปราบปรามจากอ านาจทางกฎหมายมีความชอบธรรมในการเขา้มาจดัการตวัละครเพื่อ
รักษากรอบศีลธรรมอนัดีของบรรทดัฐานทางสังคมไว ้ ประการท่ีสอง  จากประโยคทิ้งทา้ยของ
ภาพยนตร์ท่ีมาจากการอา้งอิงเร่ืองราวความเป็นจริงเก่ียวกบัแก๊งสเปิร์ม นัน่จึงเป็นการเพิ่มอ านาจ
ให้กับจุดยืนการเล่าเร่ืองของผูส้ร้างภายใต้กรอบบรรทัดฐานทางสังคมให้มีความชอบธรรม              
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มากยิ่งข้ึน โดยเป็นการตอกย  ้าให้เห็นว่า ทา้ยท่ีสุดแลว้เส้นทางของการเป็นนกัเลงก็มกัจะมีจุดจบท่ี         
ไม่สวยและไม่ควรเอาเป็นเยีย่งอยา่ง นัน่เอง 

นอกจากน้ี ส าหรับตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555)  ภายหลงัจาก
ท่ีจ๊อด เฮาด้ีและคนในแก๊งบางส่วนไดต้ดัสินใจท่ีจะลา้งแคน้เฮียหลอ ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึง
ฉากการต่อสู้และไล่ล่ากนัระหวา่งสองฝ่ายอยา่งดุเดือดตั้งแต่การเร่ิมเปิดฉากยิงกนั ณ งานเล้ียงบา้น
ของเฮียหลอ  โดยในฉากน้ีจะเห็นว่าทั้งสองแก๊งได้ใช้อาวุธปืนกลสาดกระสุนใส่กนัอย่างไม่ย ั้ง
ท่ามกลางเขตชุมชนท่ีมีชาวบา้นอยู่มากมาย ทั้งน้ีหากพิจารณาถึงอาวุธปืนกลท่ีปรากฏคร้ังแรกใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสะทอ้นให้เห็นว่า การต่อสู้รวมถึงความรุนแรงของทั้งสองแก๊งไดย้กระดบัมาสู่
จุดสูงสุดของเร่ืองราวโดยผลจากการต่อสู้นั้นท าให้มีกลุ่มนกัเลง อนัธพาลเสียชีวิตกนัเป็นจ านวน
มาก จ๊อดสามารถฆ่าเฮียหลอเพื่อลา้งแคน้แทนน้าห าและพลอยไดส้ าเร็จ และภาพยนตร์ก็ไดแ้สดง
ให้เห็นถึงฉากการมดัมือดวลมีดกนัระหวา่งเขาและโอ่วต๋ีอีกคร้ัง ซ่ึงจ๊อดก็สามารถเอาชนะดว้ยการ
ใช้มีดแทงไปยงัโอ่วต๋ีอย่างไม่ย ั้งจนตาย อย่างไรก็ตาม จ๊อด ก็ได้รับบาดเจ็บสาหัสจากการต่อสู้
ดงักล่าว นัน่จึงท าให้ผูก้ารค านึงไดฉ้วยโอกาสในการเขา้มาปราบปรามกลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ย
การเปิดฉากยิงใส่แก๊งของจ๊อดอยา่งไม่ย ั้ง ซ่ึงท าให้จ๊อดไดต้ดัสินใจเขา้ต่อสู้เพื่อแลกกบัการไม่ตอ้ง
ถูกจบักุมดว้ยการเสียสละชีวติของตนเอง  

อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาถึงตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองน้ี จะเห็นได้ว่า ด้านหน่ึง
ภาพยนตร์ไดพ้ยายามส่ือให้เห็นถึงการยืนหยดัต่อสู้ในการปฏิเสธอ านาจควบคุมของตวัละครอย่าง
ถึงท่ีสุด แต่อีกด้านหน่ึง ภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัคงท าหน้าท่ีรักษาไวซ่ึ้งอุดมการณ์หลักของกรอบ
บรรทดัฐานสังคม นัน่คือ ถึงแมว้่าจ๊อดจะกระท าการและมีทศันท่ีต่อตา้นต่อกฎหมายมากเพียงใด 
แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้จอ๊ดก็ไม่สามารถท่ีจะเอาชนะอ านาจจากส่ิงท่ีเขานั้นต่อตา้นไปได ้ อีกทั้งในตอนจบ
ของภาพยนตร์ท่ีพยายามส่ือนยัยะให้เห็นวา่ กลุ่มนกัเลงอนัธพาลก็มกัจะมีจุดจบท่ีชอบหกัหลงัและ
ฆ่ากนัเอง  นัน่จึงยิ่งเป็นการตอกย  ้าและเพิ่มความชอบธรรมให้กบัอ านาจของกฎหมายในการเขา้มา
ปราบปรามมากยิง่ข้ึน 
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ภาพที่ 4.26  แสดงถึงฉากจบไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมของ        
ตวัละคร แดง ไบเลย ์ไท กนัตแ์ละจอ๊ด เฮาด้ี 
 

2. ยอมส านึกผิดกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีแต่ก็ไดรั้บบทลงโทษนัน่คือ ติดคุกหรือพิการ 
จ านวนทั้งส้ิน 3 ตวัละคร ได้แก่ ทิน วาทินและแว่น โดยภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างให้        
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ตวัละครชายจ านวนหน่ึงมีลกัษณะของการยอมรับผลและการกระท าท่ีตนเองไดก่้อข้ึน  เน่ืองจาก
ค่านิยมของสังคมไทยท่ีอ านาจจากบรรทัดฐานทางสังคมไม่ว่าจะเป็น กฎเกณฑ์ กฎระเบียบ 
ศีลธรรม ยงัคงเป็นอ านาจน าในการขบัเคล่ือนและควบคุมคนในสังคมให้ประพฤติอยู่ในกรอบ 
อย่างไรก็ตามแมว้่าตวัละครชายกลุ่มน้ีจะยอมรับเง่ือนไขในการส านึกผิดยอมกลบัตวักลบัใจเป็น          
คนดี หากแต่จากส่ิงท่ีตวัละครไดก้ระท าลงไปในลกัษณะของ “การล ้าเส้น” ต่อกรอบศีลธรรมอนัดี
งามของสังคม  นัน่จึงท าให้อ านาจจากสถาบนัหลกัทางสังคมไม่ว่าจะเป็น กฎหมาย ศาสนา และ
การศึกษามีความชอบธรรมในการเขา้มาลงโทษตวัละคร เพื่อให้เกิดความส านึกรวมทั้งชดใชก้รรม
กับส่ิงท่ีได้กระท าลงไปเพื่อให้กลับคืนสู่บรรทัดฐานทางสังคมได้ ดังเช่น ตัวละครทิน จาก
ภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) จะเห็นไดว้า่ แมทิ้นนั้นจะไม่ถูกอ านาจจากสถาบนัทางกฎหมาย
ในการเขา้มาควบคุมจดัการ  เน่ืองด้วยการพยายามกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีท่ีได้ให้ความร่วมมือ
ช่วยเหลือเจ้าหน้าท่ีต ารวจ ในการปราบปรามแก๊งของลุงชด หากแต่จากอดีตท่ีเคยกระท าการ            
อนัต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมจากการท่ีเอาชีวิตตนเองเขา้ไปพวัพนัและยินยอมท่ีจะท างานท่ีผิด
กฎหมายให้กบัแก๊งของลุงชด นัน่จึงท าให้เขาไดรั้บผลของการกระท าดว้ยการมีสภาพเป็นคนพิการ  
ซ่ึงฉากจบของตวัละครน้ีเองเป็นการสะทอ้นถึงบทบาทของสถาบนัศาสนาในการเขา้มาควบคุม
ลงโทษตวัละครแทนสถาบนัทางกฎหมาย  โดยเป็นการส่ือสารออกมาในลกัษณะนิทานสอนใจเพื่อ
ย  ้าเตือนสติของผูช้มว่า แมว้่าจะรอดจากอ านาจทางกฎหมายไปได้แต่ก็ไม่มีใครท่ีจะสามารถหนี          
กฎแห่งกรรมท่ีเกิดจาการกระท าของตนเองได ้ 

นอกจากน้ี ภาพยนตร์ยงัได้ตอกย  ้ าถึงการมีชีวิตเป็นเด็ก เสเพล ว่าคือ กลุ่มคนท่ีมี
พฤติกรรมเบ่ียงเบน และเป็นการกระท าท่ีไม่ควรเลียนแบบเอาเป็นเยี่ยงอยา่งอีกดว้ย ดงับทสนทนา
ต่อไปน้ี  

 
จอ้ย : เหรียญน้ีคงส าคญักบัพี่มากเลยนะ พี่ถึงไดพ้กติดตวัตลอดเวลา 
ทิน : พี่ไดเ้หรียญน้ีมาจากการวิง่ราวในคร้ังแรก เลยเก็บไวเ้ป็นท่ีระลึก 
จอ้ย : เออ ไหน ๆ พี่ก็อ  าลาจากวงการแลว้ ฉนัขอเก็บไวไ้ดไ้หมพี่ 
ทิน : อย่าเลยจอ้ยมนัเป็นส่ิงท่ีไม่ดี มนัเป็นของท่ีไดม้าอย่างสกปรก ท าให้พี่มีชีวิตท่ี

เลวอยา่งง้ี พี่วา่ทิ้งมนัไปดีกวา่ 
 
จากบทสนทนาจะเห็นไดถึ้ง การพยายามสารบาปของตวัละคร เก่ียวกบัการกระท าอนั

เลวร้าย  ของการเป็นเดกเสเพล โดยภาพยนตร์ตอ้งการช้ีให้เห็นว่า  ทา้ยท่ีสุดแล้วไม่ว่าทินจะมี
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พฤติกรรมท่ีต่อตา้นในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการเพียงใดแต่ก็ไม่อาจท่ีจะสามารถเอาชนะการ
ควบคุมจากกฎบรรทดัฐานทางสังคมได ้ นัน่เอง    

ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545)  ในฉากจบของภาพยนตร์ท่ีวาทิน
ก าลงันัง่สารบาปและส านึกผิดเก่ียวกระท าของตนเองพร้อมกบับทบรรยายดงัประโยคท่ีว่า “น่ีล่ะ
ครับ เร่ืองราวของผมและเพื่อน ๆ เวลาผา่นไปหลายปีเด๋ียวน้ีทุกคนเป็นผูใ้หญ่กนัหมดแลว้  ต่างคน
ต่างมีวิถีชีวิตของตวัเอง ส าหรับเพื่อน ๆ เด็กวดัของผม ไม่มีใครท่ีท าให้หลวงพี่หลวงพอ่ตอ้งเสียใจ
อยา่งท่ีเคยอุปถมัภค์  ้าชู  ทุกวนัน้ีกลุ่มเพื่อนสนิทของผมเรายงัไปมาหาสู่กนัเสมอ ส่วนผม ผมอยากจะ
บอกวา่ นรกไม่ไดมี้จริงหลงัแต่งงานอยา่งท่ีพูดกนัหรอกครับ การเป็นโก๋คือการท่ีไดรั้กใครคนหน่ึง
อยา่งสุดหวัใจ และมนัก็ไม่ต่างกบัท่ีใครบางคนเคยพูดไวเ้ก่ียวกบัร็อคแอนโรล มนัไม่มีวนัตาย” 

อยา่งไรก็ตาม หากท าการวิเคราะห์ถึงฉากจบของภาพยนตร์จะเห็นไดว้า่ ไม่บ่อยคร้ังนกั
ท่ีผูช้มจะได้เห็นนักเลง อนัธพาลท่ีมีจุดจบไม่ตายก็ติดคุก โดยส าหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีวาทินได้
ยอมรับและส านึกผิดในการกระท าของตนเองเพราะเขาเช่ือว่า จากการกระท าอันเป็นนักเลง
อนัธพาลของเขาคือเวรกรรมและบทลงโทษ ท่ีท าให้ตวัละครอาจตอ้งสูญเสียคนรอบขา้งไป ดงันั้น
วาทินจึงไดก้ลบัตวักลบัใจนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้อ านาจทางศีลธรรมก็ยงัคงเป็นอ านาจ
ท่ีมีศกัยภาพในการควบคุมตวัละครให้สยบยอมและกลบัมาสู่บรรทดัฐานทางสังคม  อีกทั้งจากการ
สารภาพบาปของตวัละครผา่นบทบรรยายขา้งตน้เป็นการส่ือนัยยะให้เห็นถึงว่า สถาบนัศาสนาได้
เขา้มามีบทบาทในการควบคุมตวัละครผา่นอ านาจเชิงศีลธรรมโดยมีลกัษณะการสร้างเง่ือนไขท่ีว่า 
นกัเลง อนัธพาลท่ีกลบัใจและมือขาวสะอาดเท่านั้นท่ีจะไดรั้บการให้อภยักลบัคืนสู่สังคมซ่ึงตลอด
ทั้งเร่ืองแมว้า่ทินจะเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีชอบมีเร่ืองแต่เขาก็ไม่เคยคิดท่ีจะเอาชีวติผูอ่ื้นเลยนัน่เอง 

ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) จะเห็นไดว้า่  แมแ้วน่นั้นไดส้ านึกและ
ยอมรับผิดจากการกระท าท่ีตนเองนั้นท าลงไป หากแต่จากการท่ีเขาได้พยายามต่อสู้ ขดัขืน และ
ปฏิเสธต่ออ านาจรัฐมาอยา่งมากมาย  นัน่จึงท าให้ถูกลงโทษ ดว้ยการถูกทั้งจ่าชาญ และกลุ่มทหาร
คนอ่ืน ๆ รุมกระทืบจนไดรั้บบาดเจบ็สาหสั ปางตาย ซ่ึงภาพยนตร์ไดท้  าการตอกย  ้าถึงความเจ็บปวด
และความชอบธรรมในการลงโทษตวัละครท่ีคิดจะกระท าการอนัมีพฤติกรรมต่อตา้น ดว้ยเทคนิค 
การถ่ายภาพแบบ Long take กล่าวคือ เป็นเทคนิคการบนัทึกภาพด้วยมุมกลอ้งมุมเดียวเป็นระยะ
เวลานาน ๆ ซ่ึงภาพยนตร์ใชภ้าพขนาดไกล (Long shot) เพื่อเนน้ย  ้าให้เห็นถึงแอ็คชัน่ของตวัละคร
ทหารท่ีก าลงัรุมกระทืบอย่างสะใจ ประกอบกบัเสียง sound effect ดว้ยเสียงบาทาและเสียงก าป้ัน
มายงัตวัละครแวน่ จากนั้นภาพจึงตดักลบัมายงัใบหนา้ของแวน่ท่ีบอบช ้าเตม็ไปดว้ยเลือด ซ่ึงฉากจบ
ของภาพยนตร์น้ีเองก าลงัสะทอ้นให้เห็นวา่ ตวัละครท่ีริจะมีพฤติกรรมเป็นนกัเลงอนัธพาล จะตอ้ง
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ถูกอ านาจทางกฎหมาย โดยมีทหารเขา้มาจดัการดว้ยวิธีการใชค้วามรุนแรงเท่านั้นจึงจะสามารถท า
ใหท้  าใหต้วัละครอยา่งแวน่นั้นสยบยอมได ้

นอกจากน้ี แมใ้นตอนจบของภาพยนตร์นั้นแวน่จะถูกลงโทษจากสถาบนัทางกฎหมาย
แล้ว หากแต่ยงัมีอ านาจสถาบนัการศึกษาเขา้มาควบคุมตวัละครอีกด้วย ดงัประโยคบรรยายของ            
ตวัละครอาจารย์ดุสิตท่ีว่า “หลังจากเหตุการณ์ในคร้ังน้ี ผมก็ได้ข้อคิดว่า บ้านเมืองเราจะต้องมี
บทลงโทษอย่างชัดเจนกบันักเรียนท่ีชอบก่อเหตุและท าอย่างต่อเน่ือง รวมทั้งอาจารยทุ์ก ๆ ท่าน
จะตอ้งให้ความผูกพนักบันักเรียนให้มากกว่าท่ีเป็นอยู่ ผมเช่ือว่าปัญหาเหล่าน้ีจะเบาบางลงได้”              
ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ นอกจากอ านาจทางกฎหมายท่ีเปรียบเสมือนไมแ้ข็งในการจดัการควบคุม
ตวัละครแลว้ อ านาจจากสถาบนัการศึกษาจึงเปรียบเสมือนไมอ่้อน ท่ีท างานควบคู่กนัไปและถูกแฝง
ไวใ้นภาพยนตร์เพื่อสร้างความชอบธรรมในการรักษาอ านาจบรรทดัฐานทางสังคมให้เดินหน้า
ต่อไปไดน้ัน่เอง 
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ภาพที่ 4.27  แสดงถึงฉากจบส านกัผิดยอมกลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคมของตวั
ละคร ทิน วาทินและแวน่ 

 
ดงันั้นส าหรับประเด็นทางด้านฉากจบของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ

สังคม ถูกประกอบสร้างให้มี 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1. ไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดั
ฐานทางสังคม 2. ส านึกผิดยอมกลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคม โดยจุดร่วมกนัของ
ฉากจบทั้งสองลกัษณะนั่นคือ การได้รับการลงโทษจากอ านาจของกรอบบรรทดัฐานทางสังคม            
แต่ก็มีความแตกต่างกนัในระดบัของการถูกลงโทษ  

ส าหรับประเด็นไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อต้านบรรทัดฐานทางสังคม               
แมต้วัละครชายในกลุ่มน้ีจะมีจุดยืนในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการท่ีเช่ือมัน่ในการตดัสินใจ        
ลุกข้ึนมาต่อสู้ของตนเอง หากแต่จากการท่ีตวัละครชายทั้งหมดไดล้ ้าเส้นและกา้วขา้มกรอบบรรทดั



241 

ฐานทางสังคมจนมากเกินไปไม่ว่าจะเป็นการกระท าผิดบาปด้วยการฆ่าคนการพยายามเอาชนะ             
ทา้ทายอ านาจกฎหมายอยา่งไม่เกรงกลวั นัน่จึงท าใหโ้ครงสร้างของกรอบบรรทดัฐานทางสังคมเกิด
การสั่นคลอนเน่ืองจากว่า ค่านิยมของสังคมไทยท่ียงัคงขบัเคล่ือนด้วยกฎระเบียบกติกาภายใต้
อ านาจจากสถาบนัทางกฎหมาย ความเช่ือบาปบุญและเวรกรรมภายใตอ้  านาจสถาบนัศาสนา ดงันั้น
การมีจุดจบดว้ยการตายของตวัละครจึงเป็นความชอบธรรมท่ีภาพยนตร์ไดเ้ลือกท่ีจะก าจดัแยกแยะ
กลุ่มคนเหล่าน้ีออกไปเพื่อรักษาไวซ่ึ้งอุดมการณ์หลกัของสังคม 

ส าหรับประเด็นทางดา้นการส านึกผดิยอมกลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคม   
จะเห็นไดว้า่ การกระท าต่าง ๆ ท่ีตวัละครเหล่าน้ีไดป้ระพฤติตนขดักบัขอ้ก าหนดของสังคม แมต้วั
ละครในกลุ่มน้ีจะไม่ไดมี้จุดจบท่ีตอ้งตายแต่จากการท่ีตอ้งประสบกบัความพิการรวมทั้งการตอ้งติด
คุกจากผลของการกระท าของตนเอง  นัน่เป็นส่ิงท่ีตวัละครสมควรตอ้งชดใชอ้ยา่งสาสมในฐานะกฎ
แห่งกรรม ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดส้ร้างเง่ือนไขวา่ ตวัละครท่ียอมรับขอ้ตกลงและสยบยอมต่อการถูกจดั
ระเบียบวินยัภายใตอ้  านาจของกรอบบรรทดัฐานทางสังคมแลว้เท่านั้นจึงจะไดรั้บการให้อภยั ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัอุดมการณ์หลกัของสังคมไทยท่ีวา่ เม่ือคนเราประพฤติตวัหลงผิดไปทางใดทางหน่ึง
แลว้สามารถตวักลบัใจเป็นคนดีไดเ้ม่ือนั้นสังคมก็พร้อมจะใหอ้ภยัเสมอ 

ทั้งน้ีจากการท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างความหมายให้ตวัละครชายทั้ง 7 ตวัละครน้ี
ไดรั้บการลงโทษจากอ านาจของสถาบนัหลกัทางสังคมไม่วา่ตวัละครจะส านึกผิดหรือไม่น านึกผิดก็
ตามนัน่แสดงใหเ้ห็นวา่ ตวัละครชายทั้งหมดไดถู้กท าใหอ่้อนลงลงในเชิงสัญญะ กล่าวคือ การถูกจดั
ระเบียบวนิยัภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมท าให้ตวัละครหมดอ านาจลงซ่ึงจากการท่ีภาพยนตร์
ไดส้ร้างความหมายเช่นน้ีเน่ืองจากวา่ ภาพยนตร์ไดส่ื้อนยัยะในการช้ีน าเพื่อท าการคดัเลือกวา่บุคคล
ท่ีมีความประพฤติแบบใดควรท่ีจะไดรั้บการให้อภยักลบัคืนสู่ขนบของสังคมและบุคคลท่ีมีความ
ประพฤติแบบใดท่ีควรถูกก าจดัแยกแยะออกไปจากสังคม  โดยทา้ยท่ีสุดแลว้ก็ฉากจบของภาพยนตร์
น้ียงัคงท าหนา้ท่ีผลิตซ ้ ารักษาไวซ่ึ้งอุดมการณ์หลกัของกรอบบรรทดัฐานทางสังคมอีกทั้งการสร้าง
ความชอบธรรมในการเป็นเง่ือนไขส าหรับการควบคุมความประพฤติของคนในสังคมมิให้มี
พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนก็เพื่อสามารถท าใหโ้ครงสร้างทั้งหมดของสังคมยงัคงเดินหนา้ต่อไปไดน้ัน่เอง 

อยา่งไรก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ไดเ้ลือกน าเสนอดว้ยเทคนิคภาพแบบเคล่ือนไหวช้า 
(Slow motion)รวมถึงการถ่ายแบบตั้งกลอ้งน่ิง (Long take) จะเห็นไดว้า่ ดา้นหน่ึงเป็นการแสดงให้
เห็นถึงการเน้นย  ้าเก่ียวกบัผลของการกระท าท่ีตวัละครนั้นไดรั้บการลงโทษเป็นอย่างดีแต่อีกดา้น
หน่ึง ด้วยเทคนิคลักษณะดังกล่าวน้ีก็เป็นส่วนหน่ึงในการสร้างการรับรู้ให้กบัผูช้มด้วยเช่นกนั 
เน่ืองจากฉากจบของภาพยนตร์ในแง่ของการเล่าเร่ืองเพื่อส่ือความหมายในการรักษาไว ้ซ่ึงอ านาจ
ของบรรทดัฐานทางสังคมกบัผูช้มนั้นอาจยงัไม่ทรงพลงัมากพอและจึงจ าเป็นตอ้งใชเ้ทคนิคทางดา้น
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ภาพยนตร์ดว้ย โดยการใชเ้ทคนิคของภาพยนตร์ดงักล่าวช่วยส่งเสริมกลวธีิการเล่าเร่ืองท่ีแฝงไวด้ว้ย
อุดมการณ์หลกัใหมี้ความแยบยลมากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

4.2.5  องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร 
4.2.5.1  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหาย 
ส าหรับประเด็นทางดา้นปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหายของตวัละครชาย

ท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม พบว่า ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างมีลกัษณะแบ่งไดเ้ป็น             
2 รูปแบบ ดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.20  ปฏิสัมพนัธ์กับเพศเดียวกันในฐานะมิตรสหายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคม  
 
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกันในฐานะ

มิตรสหาย 

จ านวน ตัวละคร 

มิตรท่ีคอยช่วยเหลือสนบัสนุนเพื่อ
ความคาดหวงัอ านาจต่อรองและ

ผลประโยชน์ 

4 แดง ไบเลย,์วาทิน,กนัต,์จอ๊ด เฮาด้ี 

มิตรท่ีคอยขดัขวางและเป็น
อุปสรรค 

3 ทิน,แวน่,ไท 

 
จากตารางท่ี  4.20 จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างถึงปฏิสัมพนัธ์กบัเพศ

เดียวกนัในฐานะมิตรสหายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม สามารถแบ่งออกได้
เป็น 2 รูปแบบ ดงัน้ี  
 1. มิตรท่ีคอยช่วยเหลือสนบัสนุนเพื่อความคาดหวงัอ านาจต่อรองและผลประโยชน์ 
จ านวนทั้งส้ิน 4 ตวัละคร ไดแ้ก่ แดง ไบเลย ์วาทิน กนัต์ จ๊อด เฮาด้ี ซ่ึงส่วนใหญ่มิตรในลกัษณะน้ี
มกัจะมีความสัมพนัธ์อนัดีกบัตวัละครในฐานะของผูช่้วยเหลือมาตั้งแต่ตน้เร่ือง เน่ืองจากอยู่ใน
สภาวะของการถูกกดข่ีและถูกเอารัดเอาเปรียบเฉกเช่นเดียวกนักบัตวัละครเอก ดงันั้นความสัมพนัธ์
ของตวัละครกบัมิตรสหายจึงมีเจตจ านงร่วมกนัในการต่อสู้เพื่อปลดปล่อย ทั้งน้ีแมค้วามสัมพนัธ์
ดงักล่าวหากวิเคราะห์ตามกรอบเร่ืองเล่าแนวคิดผงัแสวงหา (Quest model) ของกรีสมาสนั้น มิตร
ลักษณะน้ีถือเป็นมิตรอุปถัมภ์ประเภทหน่ึงในคู่แกนความสัมพนัธ์ของผูใ้ห้ (Donor) กับผูรั้บ 
(Receiver) (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553, น. 228)   อยา่งไรก็ตามหากแต่ส าหรับในตระกูลภาพยนตร์
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แก๊งสเตอร์น้ีจะเห็นไดว้า่ ผูอุ้ปถมัภก์ลบักลายเป็นตวัละครเอกไม่ใช่มิตร  โดยตวัละครเอกมกัจะมี
อุปนิสัยท่ีแสดงถึงการคอยช่วยเหลือมิตรสหายให้เกิดการยอมรับ นั่นแสดงให้เห็นว่า  ลกัษณะ
ดงักล่าวเป็นกลวิธีหน่ึงท่ีภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างอุดมการณ์ต่อตา้นให้ตวัละครเอกสามารถ
น าไปใช้ เพื่อสร้างระบบบุญคุณท่ีให้แก่มิตรสหายอยู่ในการครอบง าของตนเองเพื่อสามารถใช้
ประโยชน์และเพิ่มอ านาจ ต่อสู้ ต่อรอง ได ้ดงัเช่น 

ตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540)  เน่ืองด้วย
อุปนิสัยส่วนตวัของแดง ไบเลย ์ทั้งความเป็นสุภาพบุรุษและค่อนขา้งให้เกียรติผูอ่ื้น จึงท าให้เขานั้น
เป็นท่ียอมรับในหมู่ของกลุ่มเพื่อนโดยเฉพาะอย่างยิ่งกบัเป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย ์ ทั้งน้ีในหลาย ๆฉาก
ของภาพยนตร์ ท่ีปรากฏถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งแดง ไบเลยแ์ละเป๊ียก วสุิทธ์ิกษตัริยน์ั้น  มกัจะมีจะ
ปรากฏอยู่ 2 รูปแบบ  คือ เพื่อพบปะสังสรรค์ในแบบมิตรภาพและเพื่อช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน                
ซ่ึงจากปฏิสัมพนัธ์ดงักล่าวหากพิจารณาอย่างผิวเผินอาจจะเป็นลกัษณะปฏิสัมพนัธ์แบบเก้ือหนุน
ถ้อยทีถ้อยอาศัยทั่วไป แต่ทั้ งน้ีภาพยนตร์ได้ให้ความหมายนัยยะท่ีลึกซ้ึงไปกว่านั้ นกล่าวคือ 
ปฏิสัมพนัธ์ของแดง ไบเลยท่ี์มีต่อมิตรภาพระหว่างเพื่อนนั้นเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นถึงการมีอ านาจท่ี
เหนือกว่าระหว่างเพศชายดว้ยกนัเองอีกดว้ย  ตวัอย่างเช่น ในฉากของภาพยนตร์หลงัจากท่ีเป๊ียก             
วิสุทธิกษตัริย ์ มีปัญหารุมเร้าทั้งจากภาวะเศรษฐกิจและการใชชี้วิตท่ียากล าบากดว้ยการอาศยัวดัอยู ่ 
เป๊ียกจึงตดัสินเลิกเรียนเพราะเขาอยากมีชีวิตเป็นนกัเลง อนัธพาล ในแบบแดง ไบเลย ์ จึงไดข้อเขา้
ร่วมแก๊งของแดง ไบเลย ์จากประโยคท่ีวา่ “แดง เราตดัสินใจละ ให้เราเขา้ร่วมแก๊งของนายไดไ้หม” 
ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่  เป๊ียกวิสุทธ์ กษตัริยไ์ดย้อมลดสถานะบทบาทของตนเองลงจากความเป็น
เพื่อนท่ีมีอ านาจต่อรองมาสู่การเป็นลูกนอ้งเพื่อความตอ้งการผลประโยชน์นัน่เอง 

ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) แน่นอนว่าเน่ืองดว้ยอุปนิสัยรวม
การเป็นการผูก่้อตั้งแก๊งอนัธพาลข้ึนมาซ่ึงนัน่ท าให้เขานั้นเป็นคนประสานผลประโยชน์ต่าง ๆ ของ
กลุ่มไดอ้ยา่งลงตวั อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ปฏิสัมพนัธ์ของวาทินและเพื่อน ๆจะมีลกัษณะของการคบคา้
สมาคมแบบเพศชายดว้ยกนัเอง หากแต่ บางคร้ังความสัมพนัธ์ของวาทินและกลุ่มเพื่อนยงัแสดงให้
เห็นถึง การมีอ านาจท่ีเหนือกวา่อีกดว้ย ตวัอยา่งเช่น ในฉากท่ีกลุ่มเพื่อนของวาทินโดนอริอยา่งแก๊ง
ของจ าเป็นท ารุมท าร้าย จากนั้นทุกคนจึงเกิดความโกรธแคน้อย่างมากแต่ก็ไดล้งัเลใจท่ีจะเอาคืน
เน่ืองจากวา่ ก าลงัเสียขวญั รวมทั้งจ  านวนคนท่ีนอ้ยกวา่ หากแต่วาทินท่ีอยูใ่นเหตุการณ์ก็ไดต้ดัสินใจ
ท่ีจะเอาคืนโดยการให้สัญญาว่าจะล้างแคน้และแบ่งผลประโยชน์ให้กบักลุ่มเพื่อนเม่ือท าส าเร็จ 
จากนั้นภาพก็ตดัมายงัใบหนา้เพื่อน ๆ ของวาทิน ท่ีไดแ้สดงสีหนา้มีก าลงัใจพร้อมกบัพยกัหนา้เห็น
ดว้ยกบัวาทิน ซ่ึงนัน่สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ ความสัมพนัธ์ในเชิงมิตรภาพและอ านาจต่อรองของตวัละคร
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นั้นสามารถมีอิทธิพลท าให้กลุ่มเพื่อนสยบยอมเช่ือฟังและอยูภ่ายใตอ้  านาจในการตดัสินใจของเขา
ได ้

ตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) ส าหรับความสัมพนัธ์
ของตวัละครกนัต์ท่ีมีต่อมิตรภาพอย่างโดดเด่นนัน่คือ ตวัละครสองซ่ึงในช่วงแรกหนังไดจ้ดัวาง
ต าแหน่งให้เห็นถึง การมีบุคลิกท่ีขดัแยง้กนัของตวัละครทั้งสอง โดยท่ีกนัต์นั้นมกัจะมีบุคลิกท่ี         
บ่งบอกถึงความเป็นนกัเลงกลา้ไดก้ลา้เสีย ในขณะท่ีสองมกัจะมีบุคลิกท่ีเรียบร้อยและอยูใ่นกรอบ
บรรทดัฐานทางสังคมมาตลอด ทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่ แมช่้วงแรกภาพยนตร์พยายามจะแสดงให้เห็นถึง
ขั้วตรงขา้ม ระหวา่ง ขาวและด าของตวัละคร  หากแต่เม่ือกนัตไ์ดมี้โอกาสสานสัมพนัธ์และชกัชวน
สองให้มาอยูใ่นแก๊งสเปิร์มจากบุคลิกเรียบร้อย ไม่กลา้แสดงออกของสอง ก็ค่อย ๆ ถูกกลืนหายไป 
ด้วยการเร่ิมใช้ใช้ชีวิตเสเพล รวมถึงการมีเร่ืองกับแก๊งอนัธพาลอ่ืน ๆ ไปทัว่ อย่างไม่เกรงกลวั
กฎหมาย จนในท่ีสุดสองจึงไดก้ลายมาเป็นนกัเลง อนัธพาลอย่างเต็มตวัเช่นเดียวกบักนัต์ อย่างไร            
ก็ตามจากความสัมพนัธ์ดงักล่าวดา้นหน่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงการคบคา้สมาคมของเพศชายดว้ยกนั  
แต่อีกดา้นหน่ึงจากการหยิบยื่นมิตรภาพของกนัต์ยงัสะทอ้นให้เห็นถึง นยัยะของการครอบง าท่ีมี
อิทธิพลท าใหส้องนั้นกลา้ท่ีจะลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมดว้ยเช่นกนั     

ตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ท่ีเขานั้นมกัจะคอยช่วยเหลือ
และสนบัสนุนแดง ไบเลยท์ั้งทางครอบครัวและปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจอยู่เสมอ นัน่จึงท าให้แดง 
ไบเลยย์อมรับนบัถือรวมทั้งยอมเสียสละชีวิตเพื่อจ๊อดได ้โดยในฉากของภาพยนตร์หลงัจากท่ีจ๊อด
โดนผูก้ารค านึงตวัแทนของกฎหมายตามล่า หากแต่จอ๊ดก็ไดแ้ดง ไบเลยแ์ละพรรคพวกในการเขา้มา
ช่วยเหลือให้รอดพน้จากการถูกจบั ซ่ึงภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวทั้งสองคนจึงไดต้ดัสินใจท่ีจะ
เอาคืนทั้งแก๊งอนัธพาลและเจา้หนา้ท่ีรัฐอยา่งถึงท่ีสุด นัน่จึงสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ การท่ีจอ๊ดไดมี้บุญคุณ
ในการช่วยเหลือมิตรสหายอยา่งกบัแดง ไบเลย ์ สามารถน ามาสู่การประสานผลประโยชน์ร่วมกนั
ในการสร้างอ านาจต่อสู้ ต่อรองไดน้ัน่เอง 

2. มิตรท่ีคอยขดัขวางและเป็นอุปสรรค จ านวนทั้งส้ิน 3 ตวัละครไดแ้ก่ ทิน แวน่และ
ไท ซ่ึงมิตรในลกัษณะน้ีมกัจะถูกประกอบสร้างภายนอกใหมี้ความสัมพนัธ์กบัตวัละครเอกในฐานะ
มิตร แต่ภายในดา้นของพฤติกรรมกลบัท าตวัเป็นอุปสรรคท่ีท าให้ตวัละครเอกไม่สามารถต่อสู้ได้
อย่างราบร่ืนตามท่ีตอ้งการ โดยมกัจะสร้างความเดือดร้อน หลอกลวงและขดัผลประโยชน์หรือ
กล่าวนยัหน่ึงไดว้า่ มิตรในลกัษณะน้ีมกัจะเขา้มาลดทอนอ านาจการต่อสู้ของตวัละครเอกลงนัน่เอง 
ดงัเช่น 

ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ในฉากของภาพยนตร์ ท่ีป้อมีเจตจ านง
ในปลน้ร้านทองเพื่อให้ไดเ้งินมาสร้างเน้ือสร้างตวั แต่ทินนั้นไม่เห็นดว้ยและไดพ้ยายามอธิบายถึง
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ความอนัตราย  หากแต่ป้อก็ยงัยืนยนัท่ีจะปล้นร้านทองด้วยการชวนสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในแก๊งจน
น าไปสู่โตเ้ถียงกนั ดงับทสนทนาต่อไปน้ี 

 
ทิน : พวกมึงเอาปืนไปท าไรกนั 
ป้อ : ปลน้ร้านทอง 
ทิน : ท่ีไหน 
ป้อ : เยาวราช 
ทิน : มึงบา้เปล่า เยาวราช มึงก็รู้คนพลุกพล่านมึงไม่มีทางรอดเลย มึงเช่ือกู  

สิวะไอป้้อ  
ป้อ : มึงอยา่มาเปล่ียนใจกูเลย ใครอยากจะถอนตวัก็ตามใจนะเวย้ ใครไม่ไป  

กูไป  
 

จากบทสนทนาน้ีจะเห็นไดถึ้ง ความขดัแยง้ถึงความสัมพนัธ์ระหว่างเพื่อน ซ่ึงต่างคน
ต่างมีจุดยืนท่ีแสดงถึงเจตจ านงของตนเอง และในทา้ยท่ีสุดทินก็ไม่สามารถท่ีจะห้ามปรามป้อได้ 
และเขายงัไดถู้กกีดกนัออกไปจากแก๊งอีกดว้ย  ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ แมจ้ะตวัละครจะมีความสัมพนัธ์
ในฐานะมิตรท่ีคอยสนบัสนุนกนัมากแค่ไหนก็ตาม หากแต่เม่ือมีผลประโยชน์จากความตอ้งการ
อ านาจเงินตราเขา้มา ก็สามารถเปล่ียนแปลงปฏิสัมพนัธ์จากความเป็นเพื่อนให้กลายเป็นคนนอกได้
เช่นกนั 

ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์ เด็กเดน (2548) ในฉากของภาพยนตร์ในขณะท่ีเตย้ ซ่ึงถือ
ไดว้่าเป็นเพื่อนในแก๊งท่ีให้ความนบัถือและสนิทสนมกบัแว่นมากท่ีสุด โดยทั้งคู่ถูกกลุ่มโจรแดง
จบักุมตวัไป และกลุ่มโจรแดง ไดท้  าสงครามจิตวิทยากบัตวัละครทั้งสองดว้ยการให้ปืนและบงัคบั
ให้ต่างคนต่างยิงกนัเองเพื่อแลกกบัอิสระภาพ ซ่ึงเตย้นั้นเลือกท่ีจะไม่ยิงแวน่เพราะเห็นแก่มิตรภาพ 
ในขณะท่ีแวน่นั้นเลือกท่ีจะยงิเตย้เพื่อความอยูร่อด ดงับทสนาต่อไปน้ี  

 
เตย้ : ไอแ้วน่อยา่นะมึง 
แวน่ : เตย้กูขอโทษ กูไม่มีทางเลือก กลบัไปกูตอ้งติดคุก  
เตย้ : ไอเ้ลว มึงยงิกูไม่ไดน้ะเวย้ กูเพื่อนมึงนะ 

 
จากบทสนทนาจะเห็นไดว้า่ แมว้า่เตย้จะพยายามรักษาความสัมพนัธ์แบบมิตรภาพท่ีเขา

นั้น มีให้แว่นมากเท่าไร แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ แว่นก็ไม่เคยเห็นเตย้เป็นมิตรท่ีคอยสนบัสนุนแมแ้ต่นิด
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เดียว ในทางกลับกันแว่นกลับยอมท าทุกอย่างเพื่อตนเองมากกว่าการรักษาความสัมพนัธ์แบบ
มิตรภาพ เน่ืองจากแว่นนั้นมองว่า เตย้เป็นตน้เหตุและเป็นอุปสรรคท่ีท าให้เขานั้นถูกโจรแดงจบั         
ตวัจนไม่สามารถต่อสู้ขดัขืนได ้ 

ตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552) กล่าวคือ ในช่วงแรกของภาพยนตร์ ไทได้
พยายามพิสูจน์ตนเอง บนเส้นทางของการเป็นนกัเลง อนัธพาล ดว้ยการเขา้สู่สนามแห่งการต่อสู้จน
สามารถเป็นท่ียอมรับและเคารพในกลุ่มของเพื่อน ๆ  ได้  ทั้ งน้ีจะเห็นได้ว่า ในช่วงแรกของ
ภาพยนตร์ความสัมพนัธ์อนัดีของตวัละครไทและมิตรสหายนั้น น ามาซ่ึงพลงัในการต่อตา้นขดัขืน
กบัระบบไม่ว่าจะเป็นการทา้ทายกบัอ านาจทางกฎหมาย ด้วยการพวัพนักบัธุรกิจมืดและอ านาจ         
นอกกฎหมายท่ีตวัละครและกลุ่มเพื่อนได้พยายามโค่นล้มแก๊งมาเฟียอิทธิพลมืด อย่างไรก็ตาม
ความสัมพนัธ์ของตวัละครในลกัษณะมิตรสหายก็ไดเ้ร่ิมเปล่ียนไป จากอ านาจเงินตราท่ีเขา้มา โดย
เร่ิมจากการท่ีอ๊ิก ท่ีไดต้ายจากการต่อสู้ หมึก และเค ท่ีคอยหวาดระแวงซ่ึงกนัและกนั  อีกทั้งหมึกท่ี
ได้หักหลงัไทด้วยการล้มบอลเพื่อหวงัเงินจ านวนมาก  ทา้ยท่ีสุดแล้วแมว้่าตวัละครทั้งหมดจะมี
ชะตากรรมร่วมกนันัน่คือ การเอาชีวติรอดบนโลกของการต่อสู้ท่ีโหดร้ายดว้ยการกลบัมาร่วมมือกนั
อีกคร้ัง แต่ก็ไม่สามารถท าใหค้วามสัมพนัธ์ของตวัละครกลบัมาเป็นเหมือนเดิมได ้  

ดังนั้น ส าหรับประเด็นทางด้านปฏิสัมพนัธ์กับเพศเดียวกันในฐานะมิตรสหายของ            
ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม แมภ้าพยนตร์จะท าการประกอบสร้างและแบ่งแยก
ประเภทของมิตร ดงัเช่น มิตรท่ีคอยช่วยเหลือสนบัสนุนและมิตรท่ีคอยขดัขวางอยา่งชดัเจน หากแต่
ขอ้สังเกตจากการวิเคราะห์จะเห็นได้ว่า จุดร่วมกนัของมิตรทั้งสองประเภทน้ี มกัจะเขา้มาสร้าง
ความสัมพนัธ์ในลกัษณะของการลดทอนอ านาจการต่อสู้ของตวัละครทั้งส้ิน แต่ก็จะมีความแตกต่าง
ในระดบัความแยบยลซ่ึงถ้าหากมิตรท่ีคอยช่วยเหลือสนับสนุนก็มกัจะตอ้งสร้างเง่ือนไขอ านาจ
ต่อรองกบัตวัละครเอกเสียก่อนจึงจะยอมเขา้ร่วมต่อสู้หรืออาจกล่าวไดว้า่ มิตรในลกัษณะน้ีไม่ไดมี้
เจตจ านงในการต่อสู้ตั้ งแต่แรก  แต่ตัวละครเอกต้องใช้อ านาจครอบง าจากการสร้างเง่ือนไข                        
ขอ้แลกเปล่ียนผลประโยชน์ในการต่อรองให้มิตรเหล่าน้ียอมเขา้ร่วมต่อสู้ ส่วนมิตรท่ีคอยขดัขวาง              
ก็จะเห็นไดว้า่ มกัจะเขา้มาสร้างความสัมพนัธ์ในลกัษณะก่อปัญหาในการให้ตวัละครสยบยอมต่อ
อ านาจควบคุมของสังคมตั้งแต่แรก ๆ จนบางคร้ังมิตรเหล่าน้ีอาจจะกลายเป็นศตัรูในภายหลงั ซ่ึงนัน่
น าไปสู่การทอดทิ้งใหต้วัละครตอ้งต่อสู้อยา่งล าพงั  

อยา่งไรก็ตาม อาจกล่าวสรุปไดว้า่ การท่ีภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างใหมี้ลกัษณะ
เช่นน้ี ด้านหน่ึง เป็นกลวิธีของภาพยนตร์ในการแฝงอุดมการณ์หลกัเพื่อท าให้ตวัละครจ านนต่อ
อ านาจควบคุมจากบรรทดัฐานทางสังคม โดยเม่ือใดก็ตามท่ีตวัละครก าลงัริท่ีจะกระท าการต่อตา้น
กบัอ านาจของสังคมเม่ือนั้นมิตรสหายเหล่าน้ีก็มกัจะเขา้มาสร้างเง่ือนไขอ านาจต่อรองต่าง ๆ ให้
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เกิดข้ึน แต่อีกดา้นหน่ึง ความสัมพนัธ์แบบมิตรสหายในโลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์อาจไม่มีอยู่
จริง  เน่ืองจากอ านาจและประโยชน์เป็นใหญ่ ดงันั้นแลว้ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตร
สหายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมตอกย  ้าให้เห็นว่า ไม่มีมิตรแทแ้ละศตัรูท่ี
ถาวร นัน่เอง 

4.2.5.2  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรู 
ส าหรับประเด็นทางด้านปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรูของตวัละครชายท่ี

ปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมพบวา่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างใหป้รากฏในระดบัศตัรูใน
ระดบัปัจเจกบุคคล เท่านั้นดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.21  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรูของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม 
 
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกันในฐานะศัตรู จ านวน ตัวละคร 

ศตัรูในระดบัปัจเจกบุคคล 7 ทิน, แดง ไบเลย,์ วาทิน, แวน่, ไท, กนัต,์    
จอ๊ด เฮาด้ี 

 
จากตารางท่ี 4.21 จะเห็นไดว้า่ ศตัรูในระดบัปัจเจกบุคคลไดแ้ก่ ตวัละครทิน แดง ไบเลย ์

วาทิน แว่น ไท กนัต์ และจ๊อด เฮาด้ี โดยตวัละครท่ีปรากฏในฐานะศตัรูนั้นมกัจะเป็นกลุ่มนักเลง 
อนัธพาลดว้ยกนัเองเป็นส่วนมาก อีกทั้งกลุ่มนายทุนท่ีขดัแยง้และพยายามครอบง าตวัละคร ซ่ึงกลุ่ม
ศตัรูเหล่าน้ีมกัจะใชอ้  านาจในการเอารัดเอาเปรียบ ขดูรีด รวมทั้งการใชก้ าลงัต่อสู้เพื่อท าให้ตวัละคร
ชายตกอยูใ่นภาวะไร้อ านาจ  อยา่งไรก็ตาม การจดัวางต าแหน่งของตวัละชายกบัศตัรูนั้น แสดงถึง
การแฝงนยัยะเก่ียวกบัการช่วงชิงอ านาจระหวา่งเพศชายดว้ยกนัทั้งส้ิน ซ่ึงนัน่ส่งผลท าให้ตวัละคร
ชายถูกบีบบงัคบัใหต้อ้งลุกข้ึนสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ ดงัเช่น 

ตวัละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2539) ซ่ึงศตัรูท่ีมีอิทธิพลต่อทินนั้นคือ ลุงชด 
ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ในฐานะบทบาทของผูมี้พระคุณกบับทบาทของผูร้้าย กล่าวคือ ในช่วงตอนตน้
ของภาพยนตร์ ความสัมพนัธ์ระหว่างทินและลุงชด เป็นลักษณะความสัมพนัธ์ท่ีแสดงถึง การ
พยายามครอบง าความคิด ซ่ึงลุงชดได้ใช้อ านาจของความเป็นบทบาทผูมี้พระคุณ ในการบงัคบั           
ตวัละครทินให้กระท างานอนัผิดกฎหมาย และทินเองก็ไดย้อมกระท าตามในฐานะผูต้กอยูใ่นอาณติั
จากประโยคสนทนาในหลาย ๆ คร้ัง เช่น “ไดค้รับลุงชด” ซ่ึงนัน่เป็นการสะทอ้นถึงภาวะไร้อ านาจ
ของตวัละครท่ีสยบยอมแก่ศตัรู  
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อยา่งไรก็ตามทา้ยท่ีสุด ตวัละครทินเองก็ไดท้า้ทายอ านาจการครอบง าเพื่อให้ตนเองนั้น
ไดห้ลุดพน้ จากวงจรอุบาศดงักล่าวประกอบกบัการหกัหลงักนัของคนในแก๊งลุงชด ซ่ึงสถานะของ
ลุงชดในตอนน้ีคือบทบาทของผูร้้ายท่ีเป็นภยัต่อทิน จึงท าให้ทินได้ตดัสินใจต่อสู้เพื่อปลดปล่อย
ตนเองจากการถูกครอบง าและการโดนหลอกใช ้ซ่ึงนัน่แสดงให้เห็นวา่ ความสัมพนัธ์ของตวัละคร
ทินกบัศตัรูอย่างลุงชดนั้นแม้ด้านหน่ึงจะเป็นการสยบยอมท่ีท าให้ตวัละทินนั้นอยู่ในสภาวะไร้
อ านาจแต่อีกดา้นหน่ึง การตดัสินใจต่อสู้เพื่อปลดปล่อยตนเองถือไดว้า่ เป็นลกัษณะของตวัละครท่ีมี
เจตจ านงในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการท่ีกลา้จะลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อทวงศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย์
ดว้ยเช่นกนั ซ่ึงเป็นลกัษณะของความสัมพนัธ์เชิงอ านาจเพื่อความตอ้งการเอาชนะระหวา่งเพศชาย
ดว้ยกนันัน่เอง 

ตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ในช่วงแรก
ของภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นถึง ภาวะไร้อ านาจของตวัละคร จากการมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่างแดง 
ไบเลยแ์ละ ปุ๊ ระเบิดขวด กล่าวคือ ในหลาย ๆฉากของภาพยนตร์ แดง ไบเลยไ์ม่ไดเ้ป็นคนท่ีเร่ิมใช้
ความรุนแรงหรืออ านาจข่มเหงกบั ปุ๊ ระเบิดขวด ทั้งท่ีเขาเองเป็นฝ่ายถูกกระท าก่อนไม่วา่จะการท า
ร้ายคนรอบข้างอย่างเป๊ียกวิสุทธ์ กษัตริย์ เพื่อนรักของเขารวมไปถึง การหักหลังหมู่เชียร ซ่ึง
ภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นให้เห็นถึงการการมีปฏิสัมพนัธ์ในลกัษณะการต่อรองจนไปถึงสยบยอมต่อ
ศตัรู อยา่งไรก็ตาม จากปฏิสัมพนัธ์ดงักล่าวท าให้เขาเองถูกตามลา้งแคน้ตามไล่ล่า ซ่ึงส่งผลให้เขา
นั้นได้เปล่ียนความสัมพนัธ์กบัปุ๊มาเป็นปฏิสัมพนัธ์แบบความต้องการเอาชนะเพื่อแสดงถึงการ        
ไม่สยบยอมและความตอ้งการจะมีอ านาจเหนือวา่ศตัรูนัน่เอง 

ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ในช่วงแรกภาพยนตร์ได้จดัวาง
ต าแหน่งใหว้าทินและจ าเป็นปรากฏในลกัษณะศตัรูคู่อาฆาตอยา่งชดัเจนและไดเ้พิ่มระดบัการต่อสู้ท่ี
รุนแรงข้ึนไปเร่ือย ๆ  เร่ิมจาก การเขม่นกนัไปมาของทั้งสองแก๊งจากนั้นก็เร่ิมเขา้สู่การทา้ทายดว้ย
การยกพวกตีกนัดว้ยมือเปล่า ไปจนถึงการใชอ้าวธุมีด  ปืน และระเบิด  ตามล าดบั  ทั้งน้ีจะเห็นไดว้า่ 
ความสัมพนัธ์ของตวัละครวาทินและศตัรูนั้น  เป็นแสดงถึงการพยายามช่วงชิงอ านาจระหว่างเพศ
ชายดว้ยกนัเอง  อยา่งไรก็ตามเน่ืองดว้ยการท่ีวาทินไดถู้กท าร้ายโดยลูกนอ้งของจ าเป็นนัน่ จึงท าให้
วาทินตดัสินใจลุกข้ึนสู้เพื่อความตอ้งการเอาชนะเพื่อทวงความยติุธรรมใหก้บัตนเอง 

ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) โดยส าหรับศตัรูท่ีปรากฏซ่ึงอยูข่ ั้วตรง
ขา้มกบัตวัละครแว่นตลอดทั้งเร่ืองนั่นคือ ขิง กล่าวคือ ในช่วงแรกของภาพยนตร์ความสัมพนัธ์
ระหว่างแว่นและขิงนั้นถูกประกอบสร้างในลกัษณะของการพยายามช่วงชิงอ านาจซ่ึงกนัและของ
เพศชาย ดว้ยการต่อสู้และแกแ้คน้กนัไปมาระหวา่งนกัเรียนช่างกลสองสถาบนั อยา่งไรก็ตามแมว้า่
ขิงจะเป็นศตัรูคู่แคน้กบัแว่นมากเพียงใด หากแต่เม่ือทั้งสองถูกจบัโดยเจา้หน้าท่ีรัฐและถูกน าไป        
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ฝึกวินยัในสถานท่ีกกักนัท่ีไร้ซ่ึงอาวุธและอิสรภาพ ในฉากน้ีเองผูช้มจะไดเ้ห็นถึงภาวะไร้อ านาจ
ของเพศชาย ดงันั้นความสัมพนัธ์ของตวัละครทั้งสองก็เปล่ียนมาเป็นความสัมพนัธ์แบบก่ึงมิตรก่ึง
ศตัรูจนน าไปสู่การร่วมมือกันหนีจากค่ายกกักันตวั ซ่ึงภายหลงัจากเหตุการณ์หลบหนีออกจาก
สถานท่ีกักกัน แว่นก็ย ังคงคิดท่ีจะหักหลังและก าจัดขิงอยู่ตลอดเวลา ดังนั้ นจะเห็นได้ว่า 
ความสัมพนัธ์ของแว่นและขิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์จะมีลกัษณะปรับประสานตามสถานการณ์
ทอ้งเร่ืองแต่ทา้ยท่ีสุดแล้ว ไม่ว่าจะปรากฏทั้งภาวะไร้อ านาจและการช่วงชิงอ านาจของเพศชาย
ดว้ยกนั หากแต่ศตัรูในสายตาแวน่นั้นคือ ความตอ้งการเอาชนะ นัน่เอง 

ตวัละครไทจากภาพยนตร์ ทา้ชน (2552)  ภาพยนตร์ไดจ้ดัวางต าแหน่งของตวัละครไท
กบัศตัรูอยา่งตนั ในลกัษณะเส้นตรงกล่าวคือ ดว้ยความตอ้งการลา้งแคน้แทนพี่ชาย  หนงัไดพ้ยายาม
แสดงให้เห็นถึง ความสัมพนัธ์ของตวัละครทั้งสองในฐานะศตัรูคู่อาฆาตแคน้ท่ีค่อย ๆเพิ่มระดบั
ความรุนแรง มากข้ึนเร่ือย ๆ ตั้งแต่ ฉากเปิดตวัละครท่ีไทไดมี้โอกาสเจอกบัตนัจนน ามาสู่การทา้ทาย
กนัดว้ยค าพูด และสีหนา้การกระท า เพื่อพยายามลดทอนศกัด์ิศรีซ่ึงกนัและกนั  การส่งคนมาต่อรอง
เง่ือนไขเพื่อน าไปสู่ความแตกแยกในแก๊งของไทนอกเกมส์การแข่งขนัเพื่อความตอ้งการท่ีจะท าให้
ไทนั้นตกอยูใ่นภาวะไร้อ านาจของเพศชาย  และการเผชิญหนา้จากการต่อสู้ดว้ยอาวุธท่ีไร้ซ่ึงกติกา
ไร้ความปราณีและไร้ซ่ึงอ านาจควบของบรรทดัฐานทางสังคม   ทา้ยท่ีสุดจะเห็นไดว้า่ ความสัมพนัธ์
ของไทกบัศตัรูอยา่งตนัเป็นความสัมพนัธ์แบบการพยายามช่วงชิงอ านาจระหวา่งเพศชายดว้ยกนัท่ี
มกัเร่ิมตน้ดว้ยความรุนแรงและจบลงดว้ยการตอ้งมีผูช้นะจากการสูญเสีย  

ตวัละครกันต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกันจนวนัตาย (2555)  ด้วยความท่ีกันต์
พยายามจะปกป้องแก๊งสเปิร์มจากแก๊งไนท์พลาซ่า รวมถึงเอมแฟนสาวของเขาท่ีถูกเข่งนั่นหมาย
ปอง ดงันั้นหนงัจึงไดแ้สดงให้เห็นถึงความตอ้งการเอาชนะท่ีเกิดจากแรงขบัเคล่ือนภายในจิตใจของ
ตวัละครอยา่งชดัเจน โดยในช่วงแรกการต่อสู้กนัของทั้งสองเป็นเพียงแค่ระดบัปัจเจกท่ีต่างฝ่ายต่าง
ตอ้งการเอาชนะซ่ึงกนัและกนั จากนั้นดว้ยคบัแคน้ท่ีสะสมมานานของทั้งสองฝ่ายไม่วา่ จะเป็นการ
ไม่สยบยอมต่อศตัรูของกนัต์รวมทั้งการทา้ทายจากแก๊งไนทพ์ลาซ่า  นัน่จึงน าไปสู่การตดัสินดว้ย
ความรุนแรงท่ียกระดบัไปสู่ระดบัแก๊งอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแมว้า่กนัต์จะถูกเข่งท าร้าย
จนอยู่ในภาวะไร้อ านาจของเพศชาย แต่นั่นก็ไม่สามารถท าให้แก๊งสเปิร์มสยบยอมต่อแก๊งไนท์
พลาซ่าไดแ้มแ้ต่นิดเดียว โดยในภายหลงัทุกคนในแก๊งสเปิร์มได้รวมตวักนัเพื่อล้างแคน้เข่งแทน
กันต์อย่างมุ่งมัน่จนส าเร็จดังนั้ นจะเห็นได้ว่า ความสัมพนัธ์ระหว่างตัวละครกับศตัรูแสดงถึง 
ภาวะการช่วงชิงอ านาจของเพศชายดว้ยการการลา้งแคน้กนัไปมาอยา่งไม่จบไม่ส้ิน  

ดงันั้นส าหรับประเด็นทางดา้นปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรูของตวัละครชาย
ท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมจะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ศตัรูปรากฏอยู่แต่
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ระดบัเดียวไดแ้ก่ ปัจเจกบุคคล ทั้งน้ีเม่ือพิจารณาถึงความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครกบัศตัรูก็จะพบวา่  
ส่วนมากมกัจะเป็นความขดัแยง้ในระดบัโครงสร้างทางสังคมไม่วา่จะเป็น การขูดรีด การเอารัดเอา
เปรียบ  การช่วงชิงอ านาจ ทั้งหมดน้ีลว้นแลว้เป็นประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการต่อสู้เชิงการเมืองและ
เศรษฐกิจทั้งส้ิน แต่ภาพยนตร์กลบัประกอบสร้างให้ศตัรูอยูใ่นแค่ระดบัปัจเจกบุคคลเป็นส่วนใหญ่
ซ่ึงหากพิจารณารายละเอียดก็จะพบวา่  จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ืองไดก้ าหนดขอบเขตของศตัรูไวแ้ตกต่าง
กัน ถึงแม้ว่าตวัละครจะต่อสู้ในฐานะมนุษย์ปัจเจกผูก้ระท าการเพื่อความต้องการเอาชนะมาก
เพียงใดแต่การก าหนดต าแหน่งของศตัรูไวเ้พียงแค่ระดบัปัจเจกบุคคลก็เน่ืองจาก การต่อสู้ดงักล่าว
สะทอ้นถึงการต่อสู้คนตวัเล็กตวัน้อยท่ีกลา้ยืนหยดัเรียกร้องกบัโครงสร้างทางสังคม  ดงันั้นการ
ประกอบสร้างให้ศตัรูอยู่ในระดบัปัจเจกบุคคลโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มเจา้พ่อ มาเฟียและนักเลง 
อนัธพาลดว้ยกนัก็เพื่อเป็นการลดทอนคุณค่าหรือปรามไม่ใหต้วัละครมีความชอบธรรมในการต่อสู้
ไปมากยิ่งข้ึน อีกทั้งเพื่อตอกย  ้าและผลิตซ ้ าว่า ทา้ยท่ีสุดแลว้กลุ่มคนเหล่าน้ีก็มกัจะชอบต่อสู้ห ้ าหั่น
กนัเองจนท าใหส้ังคมเดือดร้อน และนัน่ส่งผลท าใหอ้ านาจของบรรทดัฐานทางสังคม สามารถเขา้มา
จดัระเบียบวนิยัไดช้อบธรรม นัน่เอง   

4.2.5.3  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 
ส าหรับประเด็นทางดา้นปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ

ควบคุมของสังคม พบว่า ภาพยนตร์ได้ท าการประกอบสร้างมีลกัษณะแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบดงั
ตารางต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.22  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
 

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงข้าม จ านวน ตัวละคร 

ความสัมพนัธ์แบบรักต่างเพศ 5 ทิน,แดง ไบเลย,์วาทิน,ไท,กนัต ์

ไม่ปรากฏความสัมพนัธ์อยา่งแน่ชดั 2 แวน่,จ๊อด เฮาด้ี 

 
จากตารางท่ี 4.22 จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างถึงปฏิสัมพนัธ์กบัเพศ

ตรงขา้มของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 รูปแบบ ดงัน้ี  
1.  ความสัมพนัธ์แบบรักต่างเพศ ไดแ้ก่ ตวัละครทิน แดง เบไลย ์วาทิน  ไทและกนัต์   

ซ่ึงภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้ตวัละครปรากฏถึงรูปแบบรักต่างเพศ (Heterosexuality) กล่าวคือ 
เป็นลกัษณะของการสร้างความสัมพนัธ์ความรักของชายหญิงทัว่ไปตามขนบค่านิยมของสังคมไทย 
โดยท่ีตวัละครชายไดถู้กจดัวางให้เป็นผูก้ระท าในการเขา้หาเพศหญิงเพื่อสร้างความสัมพนัธ์ท่ีน ามา
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สู่ความรัก อย่างไรก็ตามในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์น้ี ความสัมพนัธ์ความรักชายหญิงไดป้รากฏถึง
ลกัษณะการครอบง า การใช้อ านาจท่ีเหนือกว่าของเพศชายในการท าให้เพศหญิงตกอยู่ภายใตก้าร
ครอบครองอีกด้วย โดยตวัละครเพศหญิงในภาพยนตร์น้ีมกัจะถูกประกอบสร้างให้เป็นเพศท่ี
อ่อนแอกว่า อีกทั้งบทบาทของพวกเธอก็ถูกจ ากดัสิทธิอยู่แค่ การเป็นเมียเป็นแม่ท่ีดี และเป็นวตัถุ
ทางเพศส าหรับการจอ้งมองใหก้บัเพศชายเท่านั้น ดงัเช่น  

ตัวละครทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ซ่ึงส าหรับปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง           
เพศตรงขา้มของตวัละครทินในภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีความชดัเจนในแง่ของ บทบาทความสัมพนัธ์
ทางด้านเพศระหว่างชายหญิง  โดยทัศคติของทินท่ีมีต่อกอบกุลนั่นคือ เขามองว่าเธอเป็น                           
สาวบริสุทธ์ิ มีฐานะสูงส่ง เป็นลุกคุณหนูหน้าตาดี และมีความเพียบพร้อมในชีวิตทุกดา้น ซ่ึงเป็น
ลกัษณะของผูห้ญิงในอุดมคติท่ีทินนั้นใฝ่ฝันและต้องการได้เธอมาครอบครอง ดงัประโยคท่ีว่า 
“ชีวิตคุณน่ีนะมันต่างกับผมลิบลับเลย ชีวิตคุณมีแต่ส่ิงดี ๆ ผิดกับผมท่ีมีแต่ส่ิงเลว ๆ”  ดังนั้ น
ปฏิสัมพนัธ์ระหว่างทินกบักอบกุลเกือบตลอดทั้งเร่ืองจึงปรากฏออกมาในลกัษณะความสัมพนัธ์
แบบครอบง าของเพศชายท่ีมีต่อเพศหญิง  โดยในฉากท่ีทินไดบ้งัเอิญเจอกบักอบกุลท่ีบา้นของเธอ 
หากแต่ทินก็ไม่รู้วา่จะสามารถสานสัมพนัธ์กบัเธอไดอ้ยา่งไร ดงันั้นเขาจึงพยายามท่ีจะท าใหก้อบกุล
นั้นหนัมาสนใจดว้ยการจอ้งมอง  โดยภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ทคนิคการถ่ายภาพแทนสายตาตวัละครทิน
ในการจอ้งมองมายงักอบกุล ดว้ยลกัษณะภาพมุมสูง (High angle) อนัเป็นการแสดงถึงนยัยะของ
การมีอ านาจท่ีเหนือกวา่เพศ  จากนั้นภาพก็ตดัมาแทนสายตายของกอบกุลในการมองมายงัชายหนุ่ม
อย่างทิน ดว้ยลกัษณะภาพมุมต ่า (Low angle) อนัแสดงถึงนยัยะของการก าลงัถูกครอบง าจากเพศ
ชาย และจากประโยคท่ีว่า “ท าไมฉันคุน้หน้าเธอจงั”  ภาพยนตร์ได้ส่ือความหมายให้เห็นถึงการ
พยายามใช้อ านาจจอ้งมองของเพศชายผ่านเทคนิคภาพยนตร์เพื่อให้กอบกุลนั้นหันมาสนใจใน         
ตวัทินเพื่อความตอ้งการในการยกระดบัความสัมพนัธ์ใหลึ้กซ้ึงมากยิง่ข้ึน 

ตัวละครแดง ไบเลย์จากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) ซ่ึง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งแดง ไบเลยก์บัตวัละครเพศหญิงในเร่ืองท่ีโดดเด่นท่ีสุดนัน่คือ วลัภาซ่ึงเธอมี
บทบาทเป็นภรรยาของแดง ไบเลย ์ โดยในฉากของภาพยนตร์ท่ีทั้งสองไดเ้จอกนัคร้ังแรก ณ งาน
ร าลึกถึงเจมส์ ดีน แมว้า่แดง ไบเลยจ์ะเป็นฝ่ายท่ีแอบมองวลัภาและตกหลุมรักเธอ หากแต่ผูช้มจะได้
ก็เห็นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ท่ีเร่ิมจากฝ่ายหญิงเป็นผูท่ี้เขา้หาฝ่ายชายก่อน จากการท่ีวลัภาเดินเขา้
มาหาแดง ไบเลย ์และส่งสายตาท่ีส่อนยัยะถึงการย ัว่ยวน รวมทั้งจากการส่ือความหมายของเทคนิค
ทางด้านภาพยนตร์ ด้วยภาพขนาดระยะใกล้และเทคนิคภาพสโลว์โมชั่น (Slow motion) ท่ีแทน
สายตาของแดง ไบเลยใ์นการมองมายงัวลัภา  ภาพแสดงให้เห็นถึงใบหน้าท่ีสวยงาม  รวมถึงการ  
แต่งกาย และเรือนร่างท่ีเซ็กซ่ีของเธอ จากนั้นทั้งคู่ก็เร่ิมเตน้ร าและสานสัมพนัธ์กนั โดยในฉากน้ีเอง
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แสดงให้เห็นวา่ การมีปฏิสัมพนัธ์คร้ังแรก ระหวา่งแดง ไบเลยแ์ละวลัภานั้น  ผูห้ญิงท่ีถูกประกอบ
สร้างผา่นภาพยนตร์ เป็นไดเ้พียงแค่วตัถุทางเพศส าหรับผูช้ายในการจอ้งมองเท่านั้น  และจากการท่ี
เธอเดินขา้มาหาแดง ไบลยก่์อน นั้นแสดงเห็นการมีอ านาจท่ีเหนือกว่าเพศหญิงของแดง ไบเลย ์
นัน่เอง  

นอกจากน้ีหลงัจากท่ีทั้งคู่คบหาและตกลงใชชี้วิตร่วมกนัฉนัสามีภรรยา ความสัมพนัธ์
ของแดง ไบเลย์กับวลัภาก็เร่ิมเปล่ียนไปเป็นในลกัษณะของการครอบง าแทน โดยในฉากของ
ภาพยนตร์ท่ีหลงัจากทั้งคู่มีเซ็กส์กนัเสร็จแลว้ วลัภาก็เร่ิมอยากให้แดง ไบเลยน์ั้นเอาใจใส่ดว้ยการพา
ไปเท่ียวเหมือนเช่นเคย แต่เขานั้นกลบัปฏิเสธจนท าให้วลัภาเร่ิมไม่พอใจ ทั้งน้ีแดง ไบเลยเ์องก็ดู
เหมือนวา่จะไม่ไดใ้ส่ใจต่อความรู้สึกของเธอ จากประโยคท่ีวา่ “เป็นเมียเราตอ้งอดทน” ซ่ึงนัน่เป็น
การตอกย  ้าวา่ ผูห้ญิงในสายชายอยา่งแดง ไบเลย ์บทบาทของเธอก็เป็นไดเ้พียงแค่ เมียท่ีตอ้งเช่ือฟัง
และสยบยอมต่อสามีนัน่เอง 

ตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ส าหรับปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม
ของตวัละวาทินท่ีปรากฏเด่นชดัท่ีสุดนัน่คือ จ าปูนนางเอกของเร่ือง โดยเธอนั้นไดถู้กจดัวางบทบาท
ในฐานะน้องสาวของศตัรูอย่างจ าเป็นท่ีมีหน้าตาสวย ผิวพรรณดี และร ่ ารวย ซ่ึงหากพิจารณา
ลกัษณะโดยรวมนั้นถือไดว้า่ จ  าปูนเปรียบเสมือนไข่ในหินท่ีมีความบริสุทธ์ิผุดผอ่งและเป็นท่ีหมาย
ปองให้กบัชายในหลาย ๆ คน ทั้งน้ีในช่วงแรกของภาพยนตร์เน่ืองด้วยการเป็นนักเลง อนัธพาล 
รวมถึงอาชีพลกัขโมย ของวาทิน จึงท าให้เขานั้นไม่สามารถเอาชนะใจเธอได ้หากแต่วาทินก็ไม่ได้
ยอมแพ้แต่อย่างใด เขาได้พยายามท่ีจะอธิบายและตามง้อเธอเพื่อให้เธอเปิดใจยอมรับกับ 
คุณลักษณะนิสัย ความเป็นนักเลง ของเขา ในฉากน้ีเองภาพยนตร์ได้ใช้ มุมกล้อง ส่ือถึงภาวะ           
ตวัละครดว้ยการถ่าย วาทินในลกัษณะภาพมุมต ่า (Low angle) พร้อมกบับทสนทนาท่ีวา่ “ผมไม่ได้
บอกวา่ผมท าถูกทุกอยา่ง แต่ถา้คุณตดัสินจากท่ีส่ิงท่ีไดเ้ห็นในวนันั้นผมก็เสียดาย” จากนั้นตวัละคร
จ าปูนถูกถ่ายด้วยภาพมุมสูง (High angle)  ซ่ึงปรากฏใบหน้าของจ าปูนท่ีก าลังถูกจ้องมอง นั่น
สะทอ้นให้เห็นวา่ วาทินนั้นก าลงัใช้อ านาจของความเป็นเพศชายในการพยายามครอบง าเพศหญิง
นัน่เอง  

อย่างไรก็ตาม ความสัมพนัธ์ของวาทินและจ าปูนก็ลงเอยดว้ยการแต่งงานมีครอบครัว  
ภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ทคนิคการล าดบัภาพอยา่งต่อเน่ืองเป็นเส้นตรงโดยปรากฏภาพของจ าปูนก าลงัท า
ความสะอาดบา้น ภาพของเด็กผูห้ญิงก าลงัวิ่งเล่นซุกซน   ภาพของวาทินก าลงันัง่เขียนหนงัสือ และ
ก าลงัจะออกนอกบา้นเพื่อไปท างาน  พร้อมประโยคสนทนาทิ้งทา้ยท่ีวา่ “คุณน่ะตามใจลูกจนจะเป็น
โก๋อยูแ่ลว้นะคะ ลูกเราเป็นผูห้ญิงนะคะวา” ซ่ึงนัน่ ภาพยนตร์ก าลงัส่ือนยัยะให้เห็นวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้
ตวัละครเพศหญิงอยา่งจ าปูน บทบาทของเธอก็เป็นไดแ้ค่แม่และเมียผูค้อยดูแลรับใชส้ามี เท่านั้น 
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ตวัละครไทจากภาพยนตร์เร่ือง ทา้ชน (2552)  ตั้งแต่เปิดเร่ืองของภาพยนตร์ผูช้มจะได้
เห็นความสัมพนัธ์ของตวัละครไทต่อตวัละครเพศหญิงท่ีโดดเด่นนั่นคือ แป้งซ่ึงเธอมีฐานะเป็น 
แฟนสาวของแทนท่ีนอนป่วยจนเป็นเจา้ชายนิทรา ทั้งน้ีดว้ยโครงเร่ืองท่ีท าให้ไทนั้นตอ้งมาเจอกบั
แป้งและตอ้งดูแลเธอแทนพี่ชายของเขา ในช่วงแรกของภาพยนตร์น้ี จากความสัมพนัธ์อนัใกลชิ้ด
รวมทั้งการประกอบสร้างลักษณะทางกายภาพของไทท่ีมีความคล้ายคลึงกับแทนไม่ว่าจะเป็น
หนา้ตาท่ีหล่อ ร่างกายท่ีมีกลา้มเน้ือ  และการแต่งกายท่ีดูเซอ นัน่จึงท าใหแ้ป้งเกิดความหวัน่ไหวและ
ก าลงัตกอยู่ในภาวะไร้อ านาจ  โดยหนงัไดแ้สดงให้เห็นถึงการพยายามครอบง าของไทเพื่อความ
ตอ้งการไดแ้ป้งมาครอบครอง  ดว้ยภาพมุมต ่า  (Low angle) ขนาดใกล ้(Close up) ท่ีแสดงถึงใบหนา้
ของและสายตาของไท ซ่ึงก าลงัจอ้งมองแป้งอยา่งไม่ลดละ จากนั้นก็หนงัไดต้ดัสลบักลบัมาดว้ยภาพ
ขนาดมุมสูง (High angle) ขนาดใกล ้(Close up) ท่ีแสดงถึงใบหนา้และสายตาของ แป้งซ่ึงก าลงัถูก
จอ้งมอง โดยภายหลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวทั้งคู่จึงไดเ้ร่ิมกอดจูบกนัอย่างดูดด่ืม ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ 
แม้แป้งและไทจะพยายามข่มใจตนเองเพราะก าลงัท าผิดต่อแทน แต่ด้วยภาพยนตร์ท่ีได้จดัวาง
ต าแหน่งให้อ านาจของความเป็นเพศชายเหนือกวา่เพศหญิง บทบาทของเธอจึงสามารถท าหนา้ท่ีได้
แค่เพียงบทบาทของเมียท่ีตอ้งสนองตณัหาความตอ้งการของเพศชาย นัน่เอง 

ตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์ มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) แมว้่าโครงเร่ืองหลกัของ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเน้นยงัความสัมพนัธ์ระระหว่างเพศชายด้วยกันเองของแก๊งสเปิร์มในฐานะ
มิตรภาพเป็นส่วนมาก แต่หนงัก็ไม่ไดล้ะทิ้งความสัมพนัธ์ของตวัละครกบัเพศตรงขา้มไปและยงัคง
สอดแทรกในรูปแบบของพล๊อตรองอยู่เป็นระยะ ๆ ซ่ึงเอมถือไดว้า่เป็นตวัละครเพศหญิงตวัละคร
เดียวท่ีภาพยนตร์ไดจ้ดัวางความสัมพนัธ์ของเธอและกนัตเ์อาไวอ้ยา่งโดดเด่น กล่าวคือ ดว้ยอุปนิสัย
และทศันะส่วนตวัของเอมท่ีตรงขา้มกบักนัต ์ซ่ึงเธอมกัจะยึดมัน่และประพฤติตนตามกรอบบรรทดั
ฐานทางสังคมมาตลอด ดงันั้นความสัมพนัธ์ระหว่างเธอและกันต์ในช่วงแรกจึงไม่ค่อยราบร่ืน        
มากนกั เพราะเอมนั้นเช่ือวา่ กนัตเ์ป็นตน้เหตุท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการตายของพี่ชายเธอจากการเขา้
ไปยุง่เก่ียวกบัวงการนกัเลง อนัธพาล 

อยา่งไรก็ตามในหลาย ๆ ฉากของภาพยนตร์ เม่ือกนัตไ์ดมี้โอกาสสานสัมพนัธ์ รวมถึง
การพยายามอธิบายความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน เอมจึงมีท่าทีท่ีค่อย ๆ อ่อนลง ซ่ึงเธอก็เร่ิมค่อย ๆ เปิดใจ
และพฒันาความสัมพนัธ์จนน าไปสู่ความรักแบบชายหญิง หากแต่เอมก็ยงัคงแสดงจุดยืนท่ีไม่เห็น
ดว้ยกบัการท่ีกนัต์นั้นยงัคงเขา้ไปยุ่งเก่ียวกบัวงการนกัเลง อนัธพาล จึงไดพ้ยายามท่ีจะห้ามปราม       
ดงัประโยคท่ีว่า “จะไปยกพวกตีกนัอีกแล้วหรอ พวกผูช้ายก็คิดได้แค่น้ีใช่ป่ะ” โดยจากประโยค
สนทนาดังกล่าวของเอม  แม้ว่าจะสามารถท าให้กันต์นั้นตกอยู่ในภาวะฉุกคิดได้ชั่วขณะหน่ึง        
แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ กนัตก์็ยงัคงปฏิเสธท่ีจะกลบัมาประพฤติตนอยูใ่นกรอบบรรทดัฐานทางสังคมและ
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ยงัคงเลือกใชชี้วิตบนเส้นทางของการเป็นนกัเลงอนัธพาลต่อไปโดยท่ีไม่ไดส้นใจความหวงัดีท่ีเอม
นั้นหยบิยืน่ใหแ้ละนัน่จะเห็นไดว้า่ บทบาทของตวัละครเพศหญิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัคง
ถูกตอกย  ้าให้จดัอยู่ในสถานะของเพศท่ีอ่อนแอกว่า ซ่ึงการต่อสู้ ความรุนแรง การแสวงหาอ านาจ 
เป็นพื้นท่ีของวถีิบุรุษเพศท่ีเพศหญิงไม่สามารถมีสิทธ์ิเขา้มาต่อรองไดน้ัน่เอง 

2. ไม่ปรากฏความสัมพนัธ์อยา่งแน่ชดั ไดแ้ก่  ตวัละครแวน่และจอ๊ด เฮาด้ี ทั้งน้ีส าหรับ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัละครชายและเพศหญิงจะไม่ปรากฏอยา่งแน่ชดัน้ีก็เน่ืองจากวา่ โครงเร่ือง
ของภาพยนตร์ท่ีไดเ้นน้ถึงการเล่าเร่ืองเก่ียวกบักลุ่มนกัเลง อนัธพาล ท่ีมกัเก่ียวขอ้งกบัความรุนแรง
และการช่วงชิงอ านาจระหว่างเพศชายด้วยกนัเป็นหลกั ดงันั้นแล้วตวัละครเพศหญิง จึงไม่ได้มี
บทบาทท่ีโดดเด่นมากนัก อย่างไรก็ตาม แมต้วัละครเพศหญิงยงัคงปรากฏในภาพยนตร์อยู่บ้าง 
หากแต่บทบาทของพวกเธอน้ีก็ยงัคงถูกตอ้งย  ้าและถูกประกอบสร้างให้มีลกัษณะของการตกเป็น
เหยือ่ความรุนแรงและเป็นวตัถุทางเพศ ภายใตก้ารครอบง าของเพศชาย ทั้งส้ิน ดงัเช่น 

ตวัละครแวน่จากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548) ท่ีเขานั้นปรากฏถึงความสัมพนัธ์กบัตวั
ละครเพศหญิงเพียงช่วงสั้ น ๆ ในตอนเร่ิมตน้เร่ืองของภาพยนตร์เท่านั้นกล่าวคือ ภาพยนตร์ได้        
ปูเร่ืองราวของอ๋ิว ซ่ึงเธอเป็นน้องสาวของจ่าชาญด้วยภาพความสดใส ความน่ารักเป็นท่ีรักของ 
เพื่อน ๆ และมีครอบครัวท่ีอบอุ่น โดยทา้ยท่ีสุดแล้วเธอก็ถูกแว่นยิงจนเป็นกลายเจ้าหญิงนิทรา            
ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ ในโลกของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นั้น บทบาทของตวัละครเพศหญิง เธอก็
เป็นไดแ้ค่ เหยือ่ผูเ้คราะห์ร้าย ภายใตอ้  านาจความรุนแรงท่ีเกิดจากการกระท าของเพศชายนัน่เอง  

ตวัละครจ๊อด  เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ส าหรับความสัมพนัธ์ของจ๊อด 
เฮาด้ีและพลอยนั้นแมว้่าจะไม่ปรากฏความสัมพนัธ์ท่ีไม่โดดเด่นมากนกั แต่จากการท่ีพลอยนั้นมี
ตน้ทุนทางดา้นหน้าตาท่ีดี นัน่จึงท าให้เธอไดมี้โอกาสเขา้มาพวัพนักบัวงการนกัเลง อนัธพาลใน
ฐานะเด็กของเฮียหลอ อยา่งไรก็ตามจากเหตุการณ์ท่ีนา้ห าพ่อของเธอพยายามท่ีจะหกัหลงัเฮียหลอ
ดว้ยการเป็นสายให้กบัผูก้ารค านึง รวมถึงการท่ีพลอยนั้นแอบคบชูแ้ละมีความสัมพนัธ์อนัลึกซ้ึงกบั
เป๊ียก  พลอยจึงตกเป็นผูถู้กกระท าจากการเป็นเหยื่อผูเ้คราะห์ร้ายท่ีถูกโอ่วต๋ีนั้นฆ่าตายและนั่น
สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ บทบาทของเธอในโลกของมาเฟียก็เป็นเพียงแค่วตัถุทางเพศใหก้บัผูช้ายเท่านั้น 

ดงันั้นส าหรับประเด็นทางด้านปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มของตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมไม่วา่จะเป็น ความสัมพนัธ์แบบรักต่างเพศและไม่ปรากฏถึงความสัมพนัธ์
อยา่งแน่ชดั จะเห็นไดว้า่ ไม่พบลกัษณะความสัมพนัธ์แบบรักเพศเดียวกนั (Homosexuality) แต่อยา่ง
ใดอีกทั้ งตัวละครเพศหญิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีก็ย ังคงมีคุณสมบัติตามภาพเหมารวม 
(Stereotype) กล่าวคือ แม้ว่าเปลือกนอกจริตหรืออุปนิสัยของพวกเธอจะดูมีความทนัสมยัและ
แตกต่างจากขนบประเพณีไปบา้ง เช่น การไม่ถือตวั หรือการกล้าแสดงทศันะเก่ียวกบัการต่อสู้          
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ซ่ึงเป็นวิถีของเพศชาย  หากแต่คุณลกัษณะทางกายภาพท่ียงัคงอ่อนแอ รวมทั้งคุณลกัษณะภายใน
จิตใจท่ียงัคงตอ้งการพึ่งพาตวัละครเพศชาย นัน่จึงท าให้บทบาทของพวกเธอยงัคงยึดติดกบัคุณค่า
ของความเป็นเมียและแม่ท่ีดี อยา่งไรก็ตามจากการท่ีตวัละครเพศหญิงยงัคงถูกประสร้างให้จ  ากดัอยู่
แค่บทบาทดงักล่าวรวมทั้งการถูกกดข่ีครอบง าจากเพศชาย นั่นสะทอ้นให้เห็นว่า ทา้ยท่ีสุดแล้ว
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์น้ียงัคงเป็นพื้นท่ีผลิตซ ้ าอุดมการณ์แบบปิตาธิปไตยหรือชายเป็นใหญ่ โดยเป็น
โลกของการต่อสู้ อ านาจและความรุนแรงท่ีใหค้วามส าคญักบัตวัละครบุรุษเพศเป็นหลกันัน่เอง 

 
4.3  การวิเคราะห์การถอดรหัสของกลุ่มตัวอย่างผู้รับสารที่มีประสบการณ์ตรง (Audience 
Analysis) 
 ส าหรับการศึกษากลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารในคร้ังน้ีค าตอบท่ีไดอ้าจไม่ใช่ค าตอบท่ีช้ีวดัไป
ยงัตวัแทนของกลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั นกัเลงอนัธพาล ทั้งหมด หากแต่ผูว้ิจยัเพียง
ตอ้งการหยบิยกตวัแทนของกลุ่มตวัอยา่งบางส่วนมาเพื่อเป็นขอ้สังเกตของการถอดรหสัความหมาย
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงส าหรับการวเิคราะห์ควบคู่กบัตวับทภาพยนตร์เท่านั้น อีกทั้งเพื่อน ามาเป็นแนวทาง
ท่ีแสดงให้เห็นถึงอ านาจของประทะสังสรรคก์นัของชุดความหมายต่าง ๆ ระหวา่งโลกแห่งสัญญะ
และโลกแห่งความเป็นจริง โดยผูว้จิยัสามารถแบ่งการน าเสนอไดด้งัต่อไปน้ี 

4.3.1  องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร 
4.3.1.1  อาย ุ
ทั้งน้ีในส่วนของขอ้สังเกตการถอดรหัสความหมายของกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์

ตรงในประเด็นดา้นอายุของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์
ไทย สามารถสรุปโดยแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัน้ี 

1. วยัรุ่นเป็นวยัท่ีสร้างความเดือดร้อนและตอ้งถูกจดัระเบียบวนิยั 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็นดา้นอายุ

ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า ขอ้สังเกต
ของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหสัดว้ยจุดยนื “ต่อรองความหมาย” โดยมอง
ว่า ไม่ว่าจะวยัใดก็ตามก็สามารถสร้างความเดือดร้อนได้ไม่แตกต่างจากวยัรุ่น ดงับทสัมภาษณ์
ต่อไปน้ี 

 
“ผมไม่ค่อยเห็นด้วยกบัหนังบางเร่ืองนะ อย่างเด็กเดน คือจะเหมารวมว่าวยัรุ่น        

แม่งชอบสร้างความเดือดร้อนเสมอไปก็คงไม่ได ้ถามวา่ทุกวนัน้ี คุณตามข่าวคนตีกนัส่ิ ก็ชอบมอง
วา่เป็นแต่พวกวยัรุ่น ไม่ดูคนแก่ ๆมัง่อ่ะ ท่ีหวัร้อนตีกนัแทงกนัตายในวงเหลา้ก็มีแยะแยะไป ซ่ึงผมก็



256 

ไม่เข้าใจเหมือนกันว่าท าไมต้องกฎเกณฑ์กับพวกวยัรุ่น” (เพียว, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ล่าสุด คนแถวบา้นผม อายุน่าจะ 40 ข้ึนละ ทะเลาะกบัเพื่อนบา้น คือน่าจะไม่ถูก

กันมานานแล้ว เร่ืองเงินหรืออะไรเน่ียแหล่ะ เข้าไปต่อยท าร้ายและท าลายข้าวของในบ้านเขา         
จนเสียหาย มีเร่ืองมีราวใหญ่โต เดือดร้อนชาวบา้น ต ารวจตอ้งมาเคลีย ผมก็เห็นว่าไม่ใช่วยัรุ่นนะ 
คนโต ๆ ก็สร้างความเดือดร้อนได ้ผมวา่มนัอยู่ท่ีตวัเรามากกว่า แลว้ไอค้  าวา่ สร้างความเดือดร้อน
มนัขอบเขตแค่ไหน ถา้มีความรุนแรงหรือกรณีอย่างผมว่า ทุกเพศทุกวยัมนัก็สามารถสร้างข้ึนได้
หมดแหล่ะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ทั้งน้ีผูว้ิจยัจึงไดถ้ามต่อไปว่า แลว้ท าไมหนงัถึงมกัให้ภาพเหมารวม (Stereotype) ของ

พวกวยัรุ่นในลกัษณะแบบน้ี แล้วถ้าคุณเป็นผูส้ร้างคุณคิดว่าตวัละครนักเลง อนัธพาล ควรมีอายุ
เท่าไร ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดใ้หค้  าตอบไปวา่ 

 
“ผมคิดว่า เพราะในหนงัส่วนหน่ึงเขาอาจจะเอามาจากข่าวหรือเปล่า อย่างท่ีบอก

แหล่ะข่าวคนแก่ ๆ ทะเลาะกนัตีกนัก็มี ความรุนแรงในครอบครัวเอย การทะเลาะกนัต่าง ๆนา ๆ เอย 
บางคร้ังคนอายุมากกว่ารุนแรงกว่าท่ีเราคิดอีกด้วยซ ้ า จริง ๆ ผมว่าน่าจะท าให้มนัหลากหลาย
มากกวา่น้ีไหม เช่นแบบวา่ พวกมาเฟียอยา่งหนงัฝร่ังอ่ะ ท่ีมนัแก่แต่ยิง่เก๋า มนัน่าดูน่าสนใจเท่ห์ดีนะ  
การตีกนัมนัไม่ใช่แค่เด็กวยัรุ่นยกพวกตีกลางเมืองแบบเราเห็น ๆ มนัน่าจะมีเร่ืองการปลน้หรืออะไร
ดว้ยอยา่งเง้ียใหม้นัน่าสนใจข้ึน” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“คนสร้างหนงัเขาอาจจะไม่ชอบพวกวยัรุ่นหรือเปล่า เพราะมนัดูด้ือร้ันไม่ยอมเช่ือ

ฟังหรือท าตามเขา พี่ดูเด็กสมยัน้ีสิ วยัรุ่นไม่เหมือนสมยัก่อนแลว้นะ เคา้มีความคิดเป็นของตวัเอง ไป
บอกอะไรมากก็ไม่ไดห้รอก แต่ถา้ถามผมผมก็อยากให้หนงัสร้างตวัละครใหมี้อายมุากกวา่วยัรุ่นนะ 
มนัจะหลากหลายมากกวา่น้ี ไม่งั้นมนัก็น่าเบ่ือนะ อยา่งกรณีหนงัไทยท่ีผมดู มนัก็แบบเดิม คลา้ย ๆ
กนัหมด ไม่รู้สิ ถา้ลองเปล่ียนให้อายุมากข้ึน เช่น แบบวา่ลองเป็นหนงัพวกนกัเลงรุ่นใหญ่ท่ีเคยติด
คุกมานาน และหันกลบัมาแก้แคน้พวกต ารวจท่ียดัคดีเขาอะไรประมาณน้ี ก็อาจจะให้เห็นอะไร          
ใหม่ ๆ ก็ได”้ (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   
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ดังนั้ นจะเห็นได้ว่า กลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเลือกท่ีจะต่อรอง
ความหมายท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอ ด้วยเหตุผลท่ีว่า การสร้างความเดือดร้อนไม่ได้เป็นส่ิงท่ีเกิด
ข้ึนกบัช่วงอายุวยัรุ่นเท่านั้น หากแต่ สามารถเกิดข้ึนไดทุ้กวยั โดยส าหรับเพียวนั้นมองวา่ คนท่ีอายุ
มากกว่า ก็สร้างความเดือดร้อนไดเ้ช่นกนัและอาจจะรุนแรงกว่าวยัรุ่นดว้ยซ ้ า ในขณะท่ีโก๋มองว่า 
การท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอลกัษณะดงักล่าวก็เพื่อเป็นการลดทอนคุณค่าของความเป็นวยัรุ่นลง           
ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้แต่ละวยัหรือช่วงอายุก็มีระดบัของการสร้างความเดือดร้อนไดไ้ม่แตกต่างกนั และ
นัน่สะทอ้นให้เห็นว่า  การสร้างความเดือดร้อน ไม่ไดไ้ม่จ  ากดัเฉพาะเจาะจงแต่เพียงวยัรุ่นเท่านั้น 
นัน่เอง 

2. วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความเพียบพร้อมและมีศกัยภาพในการต่อสู้ 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็นดา้นอายุ

ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า ขอ้สังเกต
ของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหสัดว้ยจุดยืน  “ต่อรองความหมาย” เพราะ
เห็นวา่  ส่ิงส าคญัไม่ไดอ้ยูท่ี่วยัแต่อยูท่ี่จิตใจมากกวา่ ซ่ึงไม่วา่จะวยัใดก็ตามก็สามารถมีศกัยภาพใน
การต่อสู้ดว้ยกนัทั้งนั้น ดงับทสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 
 

“ผมว่ามนัก็ไม่เหมือนในหนังทั้งหมดนะ ผมว่ามนัอยู่ท่ีใจและความเก๋ามากกว่า 
เพราะตอนสมยัผมรุ่น ๆ กลุ่มพวกผมก็เคยมีเร่ืองกบันกัเลง ท่ีแก่กวา่ น่าจะอายปุระมาณ 30 - 40 ข้ึน  
พวกน้ีรุ่นใหญ่คุมบ่อนแถวบา้น พี่คิดดูว่าพวกนั้นเฟ้ียวนะอยูม่านาน กลุ่มผมมีแต่เด็กรุ่น ๆ ทั้งนั้น 
เคยเจอตวั ๆ น่ีพวกผมแพย้บัเลย คือแม่งถา้ใครเหน่ือยก่อนก็จบแลว้ยืนไม่ไหวรอโดนสวนอย่าง
เดียว  อีกอยา่งผมวา่ยิ่งอายุเยอะ ๆ การต่อยตวั ๆ ประสบการณ์เขาอาจไดเ้ปรียบเราดว้ยซ ้ า” (เพียว,   
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“พี่ดูอย่าง พี่ดูแดง ไบเลย ์ตวัจริงกบัในหนังสิ ช่วงรุ่น ๆ คือเขาไม่มีเร่ืองกบัแค่         

รุ่น ๆ นะ พวกรุ่นใหญ่เคา้ก็เอาคือเอาง่าย ๆ เลย เขาก็มีแพมี้ชนะ ผมวา่วยัรุ่นมนัก็ไม่ไดเ้ฟ้ียวเสมอไป
หรอก บางคร้ังมนัก็แค่อาจจะดูว่าห้าวกว่า กลา้กว่าเพราะมนัเลือดร้อน แต่สุดทา้ย ก็โดนรุ่นใหญ่  
ตบคว  ่าไปหลายรายก็มีให้เห็น ผมว่าส าคญัท่ีสุดมนัอยู่ท่ีใจมากกว่า ว่าเรากล้าแลกกล้าบวกหรือ
เปล่า” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   
 
 ดงันั้นจะเห็นได้ว่า ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ
ถอดรหัสด้วยจุดยืนต่อรองความหมายกับส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ โดยส าหรับเพียวนั้นมองว่า 
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นอกจากเร่ืองวยัแลว้ยงัตอ้งมีเร่ืองจิตใจเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย เช่นเดียวกบัโก๋ท่ีมองวา่ แมว้ยัรุ่นเป็นวยั
ท่ีมีความพร้อมทางดา้นร่างกายหากแต่จิตใจก็ส่ิงท่ีส าคญัดว้ยเช่นกนั  อยา่งไรก็ตามจะสังเกตเห็นได้
ว่า กลุ่มตัวอย่างทั้ งหมดเลือกท่ีจะใช้ประสบการณ์จริงในชีวิตประจ าวนัมาท าการถอดรหัส
ความหมาย ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นว่า ถา้เป็นเร่ืองของการใช้ก าลงั ความรุนแรง การต่อสู้ ช่วงอายุ       
ไม่วา่จะวยัใดก็ตามก็สามารถมีความเพียบพร้อมและมีศกัยภาพต่อสู้ไดเ้ท่าเทียมกนั 

กล่าวโดยสรุป ส าหรับการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง
ในประเด็นทางดา้นอายขุองตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์
ไทย แมภ้าพยนตร์จะมีการเขา้รหัสความหมายดา้นอายุท่ีแตกต่างกนัสองรูปแบบ แสดงให้เห็นวา่  
ด้านหน่ึงภาพยนตร์ต้องการรักษาอุดมการณ์หลกัของสังคมไวแ้ละอีกด้านหน่ึงก็เปิดโอกาสให้         
ตวัละครได้ต่อสู้ต่อตา้นในโลกภาพยนตร์ได้อย่างเต็มท่ี อย่างไรก็ตามทา้ยท่ีสุด ผูรั้บสารจะเป็น           
ผูก้  าหนดความหมายระหวา่ง โลกของแฟนตาซีกบัโลกแห่งของจริง โดยจะเห็นไดว้า่ กลุ่มตวัอยา่ง
ไดเ้ลือกท่ีจะต่อรองความหมายของวยัรุ่นวา่เป็นวยัท่ีมีความเพียบพร้อมและมีศกัยภาพในการต่อสู้ 
และต่อรองความหมายของเป็นวยัท่ีสร้างความเดือดร้อนและตอ้งถูกจดัระเบียบวินยันั่นเพราะว่า 
กลุ่มตวัอย่างไดเ้ลือกท่ีจะต่อสู้และก าหนดความหมายอตัลกัษณ์ของกลุ่มตวัเองจากประสบการณ์
ตรงในโลกแห่งความเป็นจริง นัน่เอง  

4.3.1.2  ระดบัการศึกษา 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็นดา้น

การศึกษาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า 
ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสด้วยจุดยืน “ต่อรอง
ความหมาย” โดยมองวา่ การศึกษาไม่ไดมี้ส่วนส าคญัในการเขา้สู่วงการนกัเลง อนัธพาล อีกทั้งวิถี
ชีวติของนกัเลงอนัธพาล ไม่จ  าเป็นตอ้งใชต้น้ทุนทางดา้นความรู้ ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมว่านักเลง อนัธพาลเป็นได้ไม่ยากนะ ถ้ามีคนอยากเป็น (หัวเราะ) มนัแทบ       

ไม่ตอ้งใชอ้ะไรเลย อีกอยา่ง ถา้ผมมีการศึกษาสูง ๆนะ ผมคงไม่มาเป็นแบบน้ีหรอก คงเป็นเจา้คน
นายคนไปแลว้ โอกาสคนเรามนัไม่เท่ากนั ตอนเด็ก ๆบา้นผมก็ไม่ไดมี้เงินอะไร คือผมจบม.3 มาได้
ก็บุญขนาดแลว้ สมยันั้นเด็กแถวบา้นผมไม่มีใครอยากเรียนกนัหรอก เอาแต่เกเร โรงเรียนยงัแทบ    
ไม่อยากไปกนัเลย ไปโรงเรียนทีไรก็เท่ียวหาเร่ืองชาวบา้นไปทัว่ อีกอยา่งผมไม่ค่อยชอบเรียนดว้ย
แหล่ะ มนัปวดหวั มีแต่เร่ืองเครียด ๆ” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 
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“การศึกษาผมว่าไม่จ  าเป็นหรอก อย่างผมมาเรียนเทคนิคก็เพราะว่าตามเพื่อน           
พอจบม.3 บางทีผมก็อยากออกไปท างานไม่อยากเรียนต่อแลว้ แต่ท่ีมาเรียนเทคนิค เพราะตอนนั้น 
มนัเท่ห์ และแม่ก็ขอร้องอยากให้เรียนมากกว่าน้ีหน่อย จะไดมี้วิชาชีพติดตวัมาช่วยเหลือท่ีบา้นได้
บา้ง แต่สุดทา้ยผมก็เรียนแค่ใหม้นัจบเท่านั้นแหล่ะ เกรดผมก็ไม่ไดดี้อะไร” (โก๋, การส่ือสารระหวา่ง
บุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้ถามต่อไปว่า  แล้วท าไมหนังต้องให้ตวัละครพวกน้ีมีการศึกษาต ่ากว่า
ระดบัปริญญาตรี แลว้ถา้สมมติวา่จบปริญญาตรีหรือสูงกวา่นั้น จะมีโอกาสเป็นนกัเลง อนัธพาลได้
หรือไม่ ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดใ้หค้  าตอบไปวา่ 
 

“ผมว่า หนงัมนัก็เอามาจากความเป็นจริงในสังคมแหล่ะ  โหยถา้ถามว่าเรียนสูง
ขนาดตรี โท เอก  แลว้จะมาใชชี้วิตอยา่งง้ี มนัคุม้กนัเรอะสู้เอาเวลาไปท ามาหากินดีกวา่ ตีกนัไปก็มี
แต่คนจะเกลียด อีกอย่างท่ีผมบอกถา้ผมได้เรียนขนาดนั้น ผมก็ไม่เอาหรอกเสียเวลา ผมก็ไม่รู้ว่า
เรียนสูง ๆ ไป มนัจะไดอ้ะไรขนาดนั้น เพราะเวลาท างานจริง ๆ บางคนจบไม่สูงแต่ก็มีเงินเยอะแยะ
ไป” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมวา่ถา้เรียนสูง ๆ โอกาสเป็นนกัเลงมนัก็ยากนะ ดูเพื่อนผมเป็นตวัอย่าง มนัช่ือ

ไอเ้สก แต่ก่อนมนัก็เป็นเด็กแค่มวยแถวบา้นผมน่ีล่ะ ไอน่ี้มนัเกเร เวลามีเร่ืองท่ีไหน มนัไปกบัผม
ตลอด จากนั้น พอ่มนัท าโทษมนัท่ีเกเร ตดัออกจากกองมรดก (หวัเราะ) มนัเลยตอ้งท าตวัดี และตอน
หลงัมนัก็ไดดิ้บไดดี้ ไปเรียนต่อมหาลยัในกรุงเทพ ฯนู่น ผมก็จ  าช่ือมหาลยัไม่ได ้ผมเคยเจอมนักบั
กลุ่มเพื่อนมนันะตอนมนักลบัมาบา้น มีแต่เด็กเรียนทั้งนั้น ซ่ึงมนัก็ดูเรียบร้อยข้ึนดูต๋ิมไปเลย แต่ผมก็
ดีใจกบัมนัด้วยนะท่ีมนัไดโ้อกาสเจอสังคมดี ๆ และเลิกเป็นนกัเลงได้” (โก๋, การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 กล่าวโดยสรุป จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดถ้อดรหสั
บนจุดยืนต่อรองความหมายเก่ียวกบั ระดบัการศึกษาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ ไทย  เน่ืองจากกลุ่มตวัอยา่งไดใ้ชป้ระสบการณ์ในชีวิตจริงทางดา้น
ภูมิหลงัทางดา้นการศึกษาของตนเองมาท าการถอดรหสัความหมาย โดยจะเห็นไดว้า่ พวกเขามอง
เร่ืองการศึกษาวา่ไม่ไดมี้ความส าคญัในการเป็นนกัเลง อนัธพาล หรือกล่าวง่าย ๆ วา่ การศึกษาไม่ได้
ถูกใช้เป็นต้นทุนในการเขา้สู่วงการน้ี ซ่ึงในโลกแห่งความเป็นจริงแมก้ลุ่มตวัอย่างจะยอมรับว่า 
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การศึกษาเป็นปัจจยัหลกัในการยกระดบัคุณภาพชีวิต หากแต่เน่ืองดว้ยปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจท่ี        
ตวัแปรส าคญัในการเขา้ถึงทุนความรู้ อีกทั้งสภาพสังคมแวดลอ้มของพวกเขาท่ีมีแต่กลุ่มคนท่ีพร้อม
จะมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน นัน่จึงท าให้กลุ่มคนเหล่าน้ีขาดโอกาสและถูกแยกออกจากจากระบบศึกษา
อยา่งชดัเจน   

อย่างไรก็ตามทา้ยท่ีสุด แลว้กลุ่มตวัอยา่งก็ยอมรับว่า แมก้ารศึกษาในระดบัปริญญาตรี
หรือสูงกวา่นั้น จะสามารถท าให้มีโอกาสไดเ้ขา้ถึงทุนทางความรู้ หากแต่ก็ยงัสามารถสร้างแวดวง
และโอกาสทางสังคมไดอี้กดว้ย  ซ่ึงจากกรณีของโก๋เขาไดป้ระสบการณ์จากคนรอบขา้งมาถอดรหสั
ความหมายวา่ กลุ่มนกัเลงอนัธพาล ถา้มีโอกาสไดรั้บการศึกษาในระดบัปริญญาตรีหรือสูงกวา่นั้นก็
มกัจะท าให้สามารถกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีท่ีอยู่ภายใต้กรอบบรรทดัฐานทางสังคมได้ ซ่ึงนั่น
สะทอ้นใหเ้ห็นวา่  สังคมและบริบทแวดลอ้มในระดบัการศึกษาท่ีสูงสามารถมีอ านาจในการขดัเกลา
และยกระดบัใหก้ลุ่มคนเหล่าน้ีรอมชอมกบัระบบมากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

4.3.1.3  อาชีพ 
ทั้งน้ีในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็น

ดา้นอาชีพของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า 
ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสด้วยจุดยืน “ต่อรอง
ความหมาย” โดยมองวา่ ไม่ใช่ทุกคนท่ีเลือกประกอบอาชีพผิดกฎหมาย ทั้งน้ีส่วนใหญ่แมจ้ะเคยท า
แต่นัน่ก็เพราะไม่มีทางเลือก เพราะความตอ้งการปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ  อีกทั้งเม่ือมีโอกาสพวก
เขาก็พร้อมท่ีจะเลือกงานท่ีสุจริตมากกวา่ ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมว่ามนัก็ไม่จริงอย่างในหนงัทั้งหมดหรอก ตวัผมเองผมไม่เชิงเรียกว่าท างาน

มิจฉาชีพหรือเปล่านะ ผมเคยงานอยู่บ่อนท่ีหน่ึง แต่ก่อนมนัจะมีตู้ Slot ไวใ้ห้หยอดเหรียญเล่น
ส าหรับเส่ียงทายดว้ย จริง ๆมนัก็คือการพนนัแหล่ะ ผมวา่มนัก็ไม่น่าจะร้ายแรงอะไรนะ ก็คือมนัก็
ไดเ้งินเร็ว แต่ถามวา่ ผมท าถึงขั้นมิจฉาชีพอย่างท่ีหนงัว่าไหม ก็ไม่ขนาดนั้น ถา้ส าหรับพวกผมนะ 
บางคนเขาก็ท าแค่เป็นพิธีพอตั้งตวัไดก้็ไปหางานอ่ืนท าต่อ ซ่ึงผมเอง ก็อยูไ่ม่นานหรอก ประจวบวา่
ช่วงนั้นพอพวกกระแสร้านเกมส์ก าลงัมา ผมก็ไดย้า้ยงานซ่ึงไป ๆ มา ๆ แลว้ผมก็ไม่ไดอ้ยูต่รงจุดนั้น
นานหรอก” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“อย่างกลุ่มเพื่อน ๆ ผม มันก็มีปะปนกันไปนะ บางคนเขาก็ใช่ว่าจะต้องเป็น

มิจฉาชีพ ผมว่ามนัก็ไม่เหมือนในหนงัซะทีเดียว เขาก็ท าอาชีพทัว่ ๆ ไป อย่างเราเน่ียแหล่ะ แต่ถา้
ถามผมส่วนตวัผมก็เคยท าอยา่งท่ีหนงัวา่ แต่ลึก ๆ แลว้เช่ือวา่ ไม่มีใครอยากท านาน ๆ หรอกมนัเส่ียง
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มนัไดไ้ม่คุม้เสีย ท าพอตั้งตวัไดก้็ไปหางานอ่ืนแลว้มนัก็ไม่ใช่วา่พอเป็นนกัเลง อนัธพาล อะไร ๆ ก็
จะดูแย่ไปหมด อาชีพพวกพ่อคา้แม่คา้ท่ีมนัด่า ๆ และตีกันกันในตลาดก็มีให้เห็นเยอะแยะไป”           
(โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
 ทั้งน้ีผูว้จิยัไดถ้ามต่อไปวา่ แลว้ท าไมหนงัถึงไดส้ร้างให้ตวัละครพวกน้ียงัวนเวยีนอยู่กบั
อาชีพผดิกฎหมายหรือเป็นมิจฉาชีพ ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงก็ไดใ้หค้  าตอบไป
วา่ 

“สงสัยเค้าคงอยากท าให้มันดูน่าเกรงขามข้ึนมั้ ง ดูอย่างท่ีจ๊อด เฮาด้ีในเร่ือง 
อนัธพาลสิ ตวัจริง เท่าท่ีผมตามประวติัแกมาก็ไม่ได ้ท าอาชีพอะไรผิดกฎหมายอยา่งคุมบ่อน ฆ่าคน
ขนาดนั้นนะ แต่ผมก็มองวา่  ถา้มนัท าอาชีพผดิกฏหมายพวกน้ี มนัอาจช่วย  ท าใหต้วัพี่จอ๊ดในหนงัดู
มีอิทธิพลมากยิ่งข้ึนหรือเปล่า เพราะวา่ ถา้มนัไปท าอาชีพอ่ืน เช่น  ขบัสามลอ้ หรือท างานพนกังาน
บริษทัมนัก็จะดูตลกและไม่น่าเช่ือถือ” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ก็น่าจะเป็นเพราะวา่ มนัดูเถ่ือนมั้ง เขาก็เลยจบัมาโยง ๆ ไวด้ว้ยกนั แต่จริง ๆ แลว้

ก็พูดยากนะ เพราะอยา่งกรณีคนท่ีจะคุมบ่อน โต๊ะบอลหรือทวงหน้ี อยา่งในหนงั ก็ตอ้งเป็นนกัเลง 
อนัธพาลหรือเปล่าล่ะ ไม่งั้นใครจะกลวั ดูพี่แดง ไบเลยส่ิ์ เวลาแกท างานแกก็เอาจริงนะ ไม่ไดใ้จเยน็
เลย  ท่าทางมนัตอ้งน่าเกรงขามแหล่ะ เอาง่าย ๆ อยา่งผมก็เคยท า เวลานายเขาสั่งใหไ้ปทวงหน้ี เคา้คง
ไม่ไปจา้งคนทัว่ไปหรอก และเราก็คงไม่ไปมือเปล่าดว้ย เพราะไม่งั้นก็ไม่สามารถตามทวงเงินคืน
ได”้ (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
 ดงันั้น จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ ถอดรหัสบนจุดยืนท่ี
ต่อรองความหมาย เก่ียวกบัอาชีพของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ ไทย เน่ืองจากวา่ ไม่ใช่นกัเลง อนัธพาลทั้งหมดท่ีจะประกอบอาชีพในลกัษณะของการ
เป็นมิจฉาชีพเสมอไป ทั้งน้ีตวัแปรส าคญัเก่ียวกบัการประกอบอาชีพ ก็ข้ึนอยูก่บัปัจจยัทางเศรษฐกิจ
รวมทั้งโอกาสในการเลือกของกลุ่มตวัอยา่งวา่พวกเขาเลือกท่ีจะท าหรือเลือกท่ีจะปฏิเสธอาชีพต่าง ๆ  
ซ่ึงอยา่งกรณีของเพียวและโก๋นั้นแมว้า่ พวกเขาจะไม่ปฏิเสธต่ออาชีพผิดกฎหมาย  แต่นัน่เป็นเพียง
ความจ าเป็นในการต่อสู้เพื่อความอยูร่อดและก่อร่างสร้างตวัในโลกทุนนิยมช่วงแรกเท่านั้น ซ่ึงเม่ือมี
โอกาสหรือมีช่องทางในการท ามาหากินในการประกอบอาชีพสุจริต พวกเขาก็พร้อมท่ีจะหลุดพน้
จากการประกอบอาชีพในลกัษณะมิจฉาชีพหรือผดิกฎหมาย 
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อย่างไรก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตัวละครชายอย่าง นักเลง
อนัธพาล ยงัคงตอ้งวนเวียนอยูก่บัการประกอบอาชีพผิดกฎหมายในลกัษณะของมิจฉาชีพนั้น  กลุ่ม
ตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงมองวา่ เป็นลกัษณะของการปรุงแต่งให้ตวัละครนั้นดูมีความ
น่าเช่ือถือในแง่ของการเล่าเร่ือง โดยผูรั้บสารไดถ้อดรหสัความหมาย จากการเปรียบเทียบระหว่าง
ของจริงจากประสบการณ์ตรงเก่ียวบุคคลท่ีเป็นนกัเลงอนัธพาลในโลกแห่งความเป็นจริง ซ่ึงกรณี
ของเพียวและโก๋นัน่คือ จ๊อด เฮาด้ี และแดง ไบเลยก์บัส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนผา่นตวัละครชายใน
ภาพยนตร์ ซ่ึงทา้ยท่ีสุดก็อาจกล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครชายประกอบ
อาชีพในลกัษณะดงักล่าวก็เพื่อเสริมใหต้วัละครดูมีอ านาจต่อตา้นมากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

4.3.1.4  สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 
ทั้งน้ีในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็น

ด้านสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบวา่ ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารถอดรหสัในลกัษณะ “ต่อรอง
ความหมาย” โดยมองว่า ไม่ว่าจะอยู่ในฐานะหรือชนชั้ นไหน ทุกคนล้วนแล้วมีโอกาสและ
พฤติกรรมการเป็น นกัเลง อนัธพาลดว้ยกนัทั้งส้ิน อีกทั้งแมว้่า พวกเขาจะต่อสู้ด้ินเพื่อให้ไดม้าซ่ึง
ปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจแต่นัน่ก็เพียงเพื่อความตอ้งอยูร่อดเท่านั้นและไม่ไดค้าดหวงัถึงการยกระดบั
ฐานะของตนเอง ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“อย่างท่ีบอกแหล่ะ ผมว่าส่วนหน่ึงอาจจะใช่ อย่างในหนัง แต่ก็ไม่ทั้ งหมดนะ  

สมมุติว่าถา้เอาเร่ืองเงินทองมาวดักนั คนท่ีมีรวย ๆ ฐานะดี ก็เป็นนกัเลง อนัธพาลเยอะแยะไป เอา
ง่าย ๆ เลย แต่ก่อนพี่เคยไดย้นินกัเลงฝ่ังธนไหม ลูกนกัเมืองคนหน่ึงน่ะ นัน่แหล่ะ นัน่ก็รวย หรือ เส่ีย
คนดงัฝ่ังธนก็ไดน่ี้ก็รวย เห็นท าธุรกิจอะไรตั้งหลายอย่าง มนัก็ไม่เสมอไปหรอก บางคนท่ีเคา้รวย
แลว้เป็นนกัเลงก็อาจจะมีเหตุผลของเขา มนัไม่จ  ากดัหรอกวา่เป็นนกัเลงจะตอ้งจนอยา่งเดียวแบบใน
หนงั” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ส าหรับนกัเลงอ่ะ จนก็มีรวยก็มี ไอผ้มอ่ะยอมรับวา่จนไม่เถียง แต่มนัก็แค่ผมคน

เดียวไง ไปเหมารวมวา่ทุกคนจนเหมือนหนงัคงไม่ไดห้รอก อยา่งไอเ้สกเพื่อนผมท่ีบอกไป บา้นมนั
เปิดค่ายมวย มนัก็พอมีเงินมีธุรกิจนู่นนัน่น่ี  หรือพวกดาวดงัในแอพต๊ิกตอกเห็นไหมท่ีชอบสักลาย
ต่าง ๆ และก็อวดรถแต่งน่ะ นัน่ก็บา้นมีเงินทั้งนั้น ทา้ยท่ีสุดแลว้ผมว่ามนัอยูท่ี่ตวัเรามากกวา่ ว่าจะ
เลือกเป็นแบบใด มนัก็มีทุกฐานะนัน่แหล่ะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   
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 ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดถ้ามต่อไปว่า แลว้ท าไมภาพยนตร์ถึงชอบสร้างให้ตวัละครพวกน้ีตอ้งด้ิน
รนท าทุกทางเพื่อหาเงินมายกระดบัฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจของตนเองล่ะ ในชีวิตจริงของคุณ
จ าเป็นตอ้งต่อสู้ด้ินรนเหมือนในภาพยนตร์หรือไม่ ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงก็
ไดใ้หค้  าตอบไปวา่ 
 

“หนงัก็คงแบบอยากใหค้วามหวงัมั้งประมาณวา่ การเป็นนกัเลงมนัสามารถรวยข้ึน
ได ้ซ่ึงมนัก็มาดูอีกว่ารวยแบบไหนล่ะ ถา้แบบเส่ียงผิดกฎหมายคุม้ไหม หรืออาชีพสุจริต ซ่ึงมนัก็
เป็นไปได ้แต่ก็ยากหน่อย ผมวา่ทุกคนไม่วา่จะรวยจะจนก็ด้ินรนท ามาหากินเพื่อให้ไดเ้งินมาทั้งแห
ล่ะ แต่ส าหรับผมนะโดยส่วนตวั ผมเองก็อยากมีเงินบา้ง พ่อแม่จะไดส้บาย แต่เอาเขา้จริงผมไม่ได้
หวงัไรขนาดนั้นหรอก เอาแค่เล้ียงตวัเองให้ได ้และก็ขอให้เวลาไปสมคัรงานท่ีไหนพวกนายจา้งท่ี
เขาจา้งงานเราเขา้ใจและยอมรับพวกเราก็พอแลว้” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธันวาคม 
2564) 

 
“ผมว่าหนงัเขาก็คงฉายให้เป็นไปตามวิถีชีวิตของตวัละครมั้ง หรืออาจจะเป็นไป

ไดว้า่ ถา้รวยมนัก็อาจจะไม่ตอ้งมาเป็นนกัเลงอนัธพาลแลว้  อยา่งตวัละครทินเร่ือง เด็กเสเพล หรือ
เปล่า ผมคบัคล้ายคบัคาว่า เขาอยากจะมีเงินเพื่อท่ีจะได้ไม่ตอ้งมาอยู่สภาพแวดลอ้มเดิม ๆ แต่ถ้า
ส าหรับผมแลว้มนัก็ไม่จ  าเป็นจะตอ้งไปด้ินรนอะไรให้มนัรวยขนาดนั้นหรอก เอาแค่เพียงวา่ วนัน้ี
เรามีงานท า มีคนให้โอกาสพวกเรา ไม่มองวา่พวกผมน่ารังเกียจก็พอแลว้ ซ่ึงเราก็จะไม่กลบัไปท า
อะไรผดิพลาดแบบในอดีตอีก” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
 ดงันั้น จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ไดถ้อดรหสับนจุดยนืท่ี
ต่อรองความหมาย เก่ียวกบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ ไทย จะเห็นไดว้า่ แมก้ลุ่มตวัอยา่งจะไม่ปฏิเสธว่า กลุ่ม
นกัเลง อนัธพาล ส่วนหน่ึงเป็นชนชั้นล่างฐานะยากจนหากแต่ ไม่ใช่วา่ทุกคนท่ีจะตอ้งมีฐานะยากจน
เสมอไป ซ่ึงกรณีของเพียวนั้นเขาไดป้ระสบการณ์ผา่นส่ือในการถอดรหสัความหมาย เพื่อต่อรองให้
เห็นถึงว่า คนท่ีมีฐานะดี ก็มีโอกาสเป็นนักเลงอันธพาลได้เช่นกัน เช่นเดียวกันกับโก๋ท่ีได้ใช้
ประสบการณ์ผ่านส่ือและประสบการณ์ตรงจากคนรอบขา้ง ซ่ึงพวกเขาเห็นว่า เง่ือนไขส าคญัของ
การเป็นนกัเลงอนัธพาลไม่ไดข้ึ้นอยูก่บัปัจจยัทางดา้นสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ แต่ข้ึนอยู่
เหตุผลและการกระท าส่วนบุคคลมากกวา่  
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ทั้ งน้ีจะสังเกตเห็นได้ว่า จากการท่ีภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างให้ตัวละครนักเลง
อนัธพาลจะตอ้งด้ินรนในชีวิตเพื่อความตอ้งการยกระดบัสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของ
ตนเอง กลุ่มอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงทั้งหมด ไดต่้อรองความหมายโดยเห็นพอ้งตอ้งกนัวา่ 
การท่ีภาพยนตร์ไดใ้ห้ความหมายดงักล่าวก็เน่ืองดว้ย ความตอ้งการสร้างโอกาสหรือความคาดหวงั
ในโลกแห่งจินตนาการโดย ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือสารวา่ หากมีสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจท่ี
นัน่ย่อมส่งผลท าให้หลุดพน้จากวงจรของนกัเลง อนัธพาลได ้อย่างไรก็ตามในโลกแห่งความเป็น
จริงนั้น พวกเขากลบัไม่ไดต้อ้งการท่ีจะมีเงินทองร ่ ารวยแต่พวกเขาตอ้งการเพียงแค่โอกาสและความ
เท่าเทียมทางสังคมในการเห็นคุณค่าในตวัตนของพวกเขามากกวา่ นัน่เอง  

4.3.2  องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร 
4.3.2.1  หนา้ตา 
ทั้งน้ีในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็น

ดา้นหน้าตาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยพบวา่ 
ข้อสังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารได้ถอดรหัสในลักษณะ “ต่อรองความหมาย” โดยมุมมอง
ทางดา้นหน้าตาข้ึนอยูก่บัรสนิยมหรือค่านิยมในการมองซ่ึงแต่ละคนนั้นต่างก็มีประสบการณ์หรือ
การให้คุณค่าเก่ียวกบัหนา้ตาท่ีแตกต่างกนั ดงันั้นหนา้ตาของนกัเลง อนัธพาลในโลกแห่งความเป็น
จริงจึงไม่จ าเป็นจะตอ้งหนา้ตาหล่อเหมือนกบัในภาพยนตร์ทั้งหมด ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“มนัก็แลว้แต่มุมมองนะ ผูห้ญิงบางคนเคา้อาจจะชอบแบบน้ี เถ่ือน ๆ แบบผมเน่ีย 

(หวัเราะ) หรือบางคนก็อาจจะมองวา่ ไอน่ี้น่ากลวัจงั แต่จริง ๆเท่าท่ีผมสัมผสันะมนัก็ไม่ไดถึ้งขนาด
อยา่งในหนงันะ อยา่งกลุ่มพวกผมเน่ีย มนัก็มีทั้งคนหนา้ตาดีและหนา้ตาไม่ดีปะปนกนัไป บางคน
สักลายท่ีหนา้เตม็ไปหมด ผดิจากในหนงัเลย ท่ีวา่ขาวสะอาดอยา่ง พี่ต๊ิก ในเร่ือง 2499 ใช่ไหม ผมวา่
มนัก็ไม่น่าใช่ทั้งหมดนะ ถามถึงความหล่อมนัก็ข้ึนอยู่ว่าแต่ละคนจะมองยงัไงแหล่ะ มนัก็บอกยา
กว่าแบบไหนหล่อแบบไหนไม่หล่อ แต่ท่ีเห็นในหนงัผมว่ามนัก็อาจจะมีส่วนบา้งแต่ไม่ขนาดนั้น
ทั้งหมด” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“แต่ละคนมนัก็มีหนา้ตาแบบของตวัเองแหล่ะ จะให้ผมหนา้ตาแบบมาริโอ ้พี่นอ้ย

วงพรู และคนชมวา่หล่อมนัก็ไม่ใช่ ผมก็เป็นในแบบของผมน่ีแหล่ะ ในหนงัมนัก็ตอ้งท าอยา่งงั้นรึ
เปล่า ใครจะเอาคนไม่หล่อมาเล่น แลว้อย่างท่ีว่าหล่อแบบดิบเถ่ือน ๆ จริง ๆ แลว้ ในหนงัดูดีกว่า
เยอะเลยนะ ตวัจริงคือ หน้าตาเถ่ือนคือเถ่ือนไปเลยจริง ๆ นะ แบบว่าน่ากลวัเลย ถา้คนไม่รู้จกักนั   
ไม่มีหรอกท่ีวา่หนวดเคราแต่งทรงพอดีหนา้ ตอ้งน่ีเลยสักลายเต็มหนา้เตม็ตาไปหมด แบบเน้ียเคา้วา่
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หล่อแบบดิบเถ่ือนจริง ๆ ส่วนท่ีว่าผูห้ญิงเขาจะชอบไม่ชอบอนัน้ีก็แล้วแต่รสนิยมของเขา ผมไป
บงัคบัขืนใจเขาไม่ไดห้รอก” โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564   

ทั้งน้ีเม่ือผูว้ิจยัไดถ้ามต่อไปวา่ แลว้ถา้คุณเป็นผูส้ร้างหนงัคุณอยากจะให้ตวัละครนกัเลง 
อนัธพาลมีรูปร่างหนา้ตาเป็นเช่นไร ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงก็ไดใ้หค้  าตอบไป
วา่ 

 
“ถ้าเป็นผมก็ไม่อยากได้คนท่ีดูสะอาดหรือส าอางมากเกินไปนะ บางทีมนัก็ดู        

ไม่แมนเท่าไร ไม่รู้สิ  หนงัตีกนักนันะ บางคนอาจจะอินแต่ผมก็คิดวา่ ถา้ให้ตวัละครมนัดูหนา้โหด
กวา่น้ี ดูสกปรก ๆ เซอ ๆ มนัก็อาจจะดูหล่อในอีกแบบหน่ึงก็ไดน้ะ ผมวา่เนน้พวกคนจริง ๆ ท่ีเป็น
นักเลง อนัธพาลไปเลยก็จะดี เพราะถ้าบทมนัดียงัไงมนัก็หล่อไดเ้หมือนกนั” (เพียว, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ถา้เป็นผมนะ ก็คงไม่ถึงขนาดพระเอกแบบในหนงัปัจจุบนันั้นหรอก ผมอยากให้

เอาคนท่ีเป็นนกัเลงจริง ๆ มาแสดงมากกวา่ ผมวา่มนัดูสมจริงดี ก็อยา่งเช่นพวก สักลายท่ีหนา้ ซ่ึงเรา
ไม่ไดย้ึดติดกบัหนา้ตาวา่หนา้ตาแบบไหนหล่อมากหล่อนอ้ยซ่ึงถา้เอาแบบท่ีผมวา่ แบบน้ีมนัก็หล่อ
ไดเ้หมือนกนันะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
 อาจกล่าวสรุป ในประเด็นเร่ืองหน้าตาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดว้า่ ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงก็
จะมีมุมมองและรสนิยมส่วนตวัในการถอดรหสัความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไปแต่ส่ิงท่ีน่าสังเกต
นัน่คือ แมก้ลุ่มตวัอยา่งจะยอมรับถึงค่านิยมความหล่อดงัท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอ หากแต่พวกเขาก็
เลือกท่ีจะยอมรับความหมายและต่อรองความหมายเพียงบางส่วนดว้ยเช่นกนั อย่างกรณีของเพียว
และโก๋ท่ีพวกเขามองว่า หน้าตาหล่อไม่จ  าเป็นตอ้งขาวสะอาดเสมอไป เน่ืองจากว่า หากผูช้ายท่ีมี
หนา้ตาหล่อแบบสะอาดสะอา้นนั้นก็มกัจะแสดงถึงความไม่เป็นชาย อยา่งไรก็ตามในประเด็นดา้น
หน้าตาท่ีหล่อแบบดิบเถ่ือนน้ีกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้งหมดได้แสดงจุดยืนต่อรองความหมายว่า      
ไม่จ  าเป็นตอ้งไวห้นวดเคราเพียงอย่างเดียวแล้วจะดูเถ่ือนเฉกเช่นเดียวกบัภาพยนตร์  หากแต่การ       
สักลายท่ีหนา้ท่ีมกัถูกกล่าวอา้งอยู่บ่อยคร้ังในบทสัมภาษณ์นัน่ก็สามารถท าให้หน้าตาดูดีและหล่อ
ในแบบหน่ึงไดเ้ช่นกนั ดงันั้นแลว้จะเห็นไดว้า่ กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารทั้งหมดไดแ้สดงจุดยืนของการ
ต่อความหมายรวมทั้งสร้างความหมายใหม่ในประเด็นด้านหน้าตาควบคู่ประสานกันไป ตาม
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ประสบการณ์ในชีวิตประจ าวนัของตนเอง ซ่ึงนัน่แสดงให้เห็นถึงการประทะกนัของชุดความหมาย
ระหวา่งของจริงและโลกแห่งจินตนาการนัน่เอง 
 

4.3.2.2  ร่างกาย 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็นดา้น

ร่างกาย ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า  
ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสด้วยจุดยืน “ต่อรอง
ความหมาย” ซ่ึงแมว้า่ พวกเขาจะยอมรับวา่นกัเลง บางคนอาจจะมีร่างกายดงัท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
แต่นัน่ก็เป็นเพียงส่วนน้อยเท่านั้น โดยในโลกความเป็นจริงแลว้ สรีระร่างกายของแต่ละบุคคลก็มี
ความแตกต่างกนัไปตามลกัษณะทางกายภาพ แต่โดยรวมไม่วา่จะร่างกายแบบใดก็สามารถใช้เป็น
ทุนในการต่อสู้ไดเ้ช่นเดียวกนั ดงับทสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
“จริง ๆ แลว้ผมว่า ส่วนหน่ึงมนัก็มีนะ ร่างกายท่ีเหมือนแบบในหนงั  ผมเคยรู้จกั

พวกนกัเลงรุ่นใหญ่ ๆ อยูค่นหน่ึงแกก็สูงมีกลา้มเน้ือเป็นมดั ๆ แต่ก็นอ้ยมากนาน ๆจะเจอสักคนสอง
คน  ส่วนมากแลว้ถา้เราจะมีกลา้มเน้ือไดคื้อ เราตอ้งก าลงักายเขา้ยิมหรือเปล่า  ถา้ในมุมมองผมนะ 
แต่ละคนก็มีร่างกายไม่เหมือนกนั บางคนก็ทว้ม ๆ ตวัเต้ีย ๆ ก็มี บางก็ผอมแต่ไม่มีกลา้มก็มี  ผมวา่
เร่ืองรูปร่างมนัก็มีความหลากหลายนะ มนัไม่จ  ากดัแบบแค่ในหนงัหรอก อย่างในหนงัท่ีมนัท าให้     
ตวัละครมีรูปร่างแบบนั้น ผมมองวา่มนัเป็นจุดขายมากกวา่  เพราะวา่ ลุคมนัดูเป็นผูช้ายแข็งแรง ๆ
หน่อย ซ่ึงจริง ๆแลว้มนัก็ไม่ไดมี้ผลอะไรในการไปชกต่อยกบัคนอ่ืนดว้ย เพราะไม่วา่ จะรูปร่างแบบ
ไหนมนัก็ ใชใ้นการต่อสู้ในเหมือนกนั” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมก็ไม่เชิงไม่เห็นดว้ยนะ มนัก็มีแหล่ะ แต่วา่มนัก็ไม่ใช่วา่จะเป็นทุกคนแบบใน

หนงั ผมวา่ในหนงัมนัดูดีนะ เพราะเขาใชด้าราหนา้ตาดีมาเป็นพระเอกเนอะ อยา่งผมเน่ียสูง 167 คิด
วา่เต้ียไหม น ้ าหนกัก็ ประมาณ 67 อว้นไหม ผมก็ยงัเป็นนกัเลงไดเ้ลย จริง ๆ แลว้ผมวา่มนัไม่เสมอ
ไปหรอก มนัก็คละ ๆ ปน  ๆ ไปอยา่งง้ีแหล่ะ และอีกอยา่งหนงัเขาก็สร้างมาใหส้อดคลอ้งกบัหนา้ตา
แหล่ะ เพราะถ้าพระเอกหน้าตาดีแต่เต้ียมนัก็ดูไม่สมส่วน และอีกอย่างรูปร่างท่ีใช้ในการต่อสู้ก็         
ไม่จ  าเป็นตอ้งเหมือนในหนงัทั้งหมดแต่ถา้มีกลา้มก็อาจจะดูถึกดูไดเ้ปรียบกวา่ก็ได ้ แต่ส าหรับผมก็
เคยใส่เด่ียวกบัคนรูปร่างประมาณน้ีนะเขายงัเอาผมไม่ลงเลย ซ่ึงผมก็ไม่ไดรู้้สึกวา่มนัแตกต่างอะไร
กนัมากนะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   
 



267 

 จะเห็นได้ว่า ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้งหมดได้ใช้ประสบการณ์จริงใน
ชีวิตประจ าวนัมาถอดรหัสความหมายประเด็นทางด้านร่างกายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ โดย
ส าหรับเพียวนั้น เขามองว่า แมส่้วนหน่ึงนักเลง อนัธพาลจะมีร่างกายท่ีผอม สูงและมีกล้ามเน้ือ        
แต่นัน่ก็เกิดมาจากเง่ือนไขของการดูแลตนเองภายใตเ้ร่ืองสุขภาพ  อีกทั้งลกัษณะทางกายภาพของ
แต่ละบุคคลยอ่มมีความแตกต่างกนัไม่ไดจ้  ากดัอยูใ่นรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงท่ีปรากฏในภาพยนตร์
เท่านั้น เช่นเดียวกนักบั โก๋ ท่ีแมว้า่ ร่างกายของเขาอาจจะไม่แสดงถึงความเป็นชายในอดุมคติแต่การ
มีสรีระร่างกายท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ (Real size) นัน่ก็สามารถท าให้เขาสร้างความหมายใหม่เพื่อ
แสดงจุดยนืต่อรองกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอไดเ้ช่นกนั  

อย่างไรก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้ร่างกายของตวัละครชายส่วน
ใหญ่มีร่างกายท่ีผอม สูงและมีกลา้มเน้ือ เพื่อใช้ในการต่อสู้นั้น   กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้งหมดได้
ต่อรองความหมายดว้ยเหตุผลท่ีวา่  ไม่วา่ร่างกายจะมีลกัษณะแบบใดก็สามารถใชทุ้นในการต่อสู้ได้
ทั้งนั้น หากแต่ ภาพยนตร์เพียงแค่หยบิยกดารานกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงมาสวมบทบาทเพื่อใหส้อดคลอ้ง
กบัความเป็นตวัละครพระเอก (The Hero) เท่านั้น ซ่ึงนัน่หมายความว่า ต่อให้ของจริงร่างกายของ
นักเลงอนัธพาลจะมีลกัษณะทางกายภาพท่ีหลากหลาย หากแต่ ภาพยนตร์ยงัคงจ าเป็นตอ้งคงไว ้         
ซ่ึงร่างกายท่ีผอม สูงมีและมีกลา้มเน้ือ ก็เพื่อสร้างอุดมการณ์ความเป็นชายในอุดมคติและรักษาขนบ
ความเป็นตวัละครพระเอก (The Hero) ไวน้ัน่เอง 

4.3.2.3  อาวธุ 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

อาวุธของตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยพบว่า  
ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสดว้ยจุดยืน “ต่อรองความหมาย” 
โดยเห็นวา่ อาวธุประเภทปืนและมีดไม่ใช่เพียงแค่ใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการแหกกฎและความตอ้งการ
แสดงอ านาจต่อต้านเสมอไป หากแต่ การใช้อาวุธต่อสู้กันเป็นเร่ืองปกติในแวดวง เพราะด้วย
สถานการณ์ความรุนแรงท่ีคาดเดาไม่ได ้การใชอ้าวธุอาจช่วยใหพ้วกเขาหลุดพน้จากการตกเป็นฝ่าย
ถูกกระท าได ้ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“พี่ดู อยูอ่ยา่งแดง ไบเลยใ์นหนงัสิ ถา้สังเกตหลาย ๆฉาก เขาไม่ไดใ้ชปื้นพร ่ าเพร่ือ

เลยนะ หรือวา่ไม่ไดเ้อาปืนมาใชเ้พื่ออวดอา้งหรือเบ่ง วา่ขา้น่ีเก๋า ขา้น่ีเจ๋ง ซ่ึงจริง ๆ แลว้ส าหรับผมก็
เป็นแบบนั้นนะ อย่างแรกเลย ถ้าใช้มัว่มนัก็ไม่ดี มนัอนัตรายแถมอาจถูกจบัได้ง่าย ๆ ด้วย ผมว่า
นกัเลง แทบทุกคนแหล่ะ ท่ีตอ้งเคยพกมีดปืน ไม่มีหรอกไล่ต่อยกนัอยา่งเดียวมนัไม่จบ มนัเป็นเร่ือง
ธรรมดา ต่างฝ่ายต่างไม่ยอมกนั ตอนสมยัผมรุ่น ๆ ท่ีมีเร่ืองกบักลุ่มคู่อริ ทุกคนในกลุ่มผมก็รู้แก่ใจอยู่
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แลว้ว่าตอ้งพกอาวุธไป และมนัก็ไดใ้ช้จริง ๆ เพราะทางนั้นเขาก็พกมา  อย่างน้อยมนัก็ยิงขู่เพื่อลด
การเผชิญหนา้ลงได ้ถามวา่ ถา้ผมไม่มีปืนในวนันั้นนะ วนัน้ีผมอาจจะไม่รอด โดนอีกฝ่าย ไล่แทง
ไล่ยงิไปแลว้ก็ได”้ (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“อย่างท่ีจ๊อด เฮาด้ีในเร่ืองอนัธพาล พี่แกก็พกทั้งมีดและปืนเลย  มนัเหมือนของคู่

กายของนกัเลง อนัธพาล ไปแลว้ ใคร ๆก็รู้แหล่ะ แต่ก็อยา่พกมัว่ซัว่อยา่งยิงอยา่แทงมัว่ซัว่ อาจโดน
จบัได ้ ผมมองว่ามนัคือวิถีนกัเลง ข้ึนช่ือว่ามีเร่ือง ข้ึนช่ือว่าความรุนแรง มนัก็หนีไม่พน้เร่ืองของ
อาวุธหรอก  อย่างกรณีผมเน่ีย ถา้มีเร่ืองกนั การพกทั้งมืดและปืนติดตวัไปมนัอุ่นใจมากว่าการไป          
ตวัเปล่านะ แบบตวัเปล่าไปก็เปร้ียวเกิน เราก็ไม่รู้หรอกวา่มนัจะเกิดอะไรข้ึนแต่อยา่งนอ้ยมนัก็ช่วย
ใหท้  าใหเ้ราอุ่นใจ ซ่ึงตามความคิดผมนะเราก็ไม่ไดต้อ้งการพกอาวธุเพื่อแสดงอ านาจบาดใหญ่อะไร
เลย” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
 จะเห็นไดว้า่ ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงทั้งหมดไดแ้สดง
จุดยืนท่ี “ต่อรองความหมาย” กบัส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอ ซ่ึงในชีวิตประจ าวนัของพวกเขานั้น
การท่ีกลุ่มนกัเลง อนัธพาลจะปรากฏถึงอาวุธประเภทมืดหรือปืนนั้น ถือเป็นวิถีของคนในแวดวง 
โดยส าหรับเพียวและโก๋นั้น อาวุธประเภทมีดหรือปืน ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีใชเ้พื่อแสดงการกดข่ี ข่มเหง
ผูอ่ื้นท่ีไม่เก่ียวขอ้ง แต่เป็นการใชเ้พื่อแสดงอ านาจต่อตา้นกบักลุ่มนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนั ซ่ึงจากการ
พบเจอกบัสถานการณ์สภาพแวดลอ้มท่ีไม่อาจคาดเดาความรุนแรงได ้ ไม่วา่จะเป็นการเผชิญหน้า
กบัคู่อริทั้งโดยบงัเอิญหรือไม่บงัเอิญก็ตาม  การเลือกใช้อาวุธทั้งมืดและปืนเขา้ต่อสู้ สามารถช่วย         
ท าใหพ้วกเขาไม่ตอ้งตกเป็นฝ่ายถูกกระท าได ้ ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดแ้สดงทศันะ
ให้เห็นว่า เป็นการแกปั้ญหาดว้ยความรุนแรงจากอาวุธมีดและปืนนั้นเพียงเพื่อปกป้องตนเองจาก
การถูกท าร้ายมากกวา่ความตอ้งการแสดงอ านาจต่อตา้น นัน่เอง 

4.3.2.4  การแต่งกาย 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นดา้นการ

แต่งกายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยพบว่า 
ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหสัดว้ย “ต่อรองความหมาย” โดย
เห็นวา่ ดา้นหน่ึงส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอนั้นไม่แตกต่างจากชีวิตจริงของพวกเขาแต่อีกดา้นหน่ึง 
กลุ่มตวัอยา่งก็มีการแต่งกายท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์อยูบ่า้ง ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บักระแสแฟชัน่ของยคุสมยั
รวมถึงอตัลกัษณ์ประจ ากลุ่ม ซ่ึงพวกเขามองว่าแมจ้ะไม่เหมือนในภาพยนตร์ทั้งหมดแต่ก็สามารถ
ส่ือถึงความผดิระเบียบไดเ้ช่นกนั ดงับทสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 
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“บางอย่างก็คลา้ย ๆ กบัในหนงันะ แต่ก็ไม่เหมือนซะทีเดียวหรอก คืออย่างพวก
พวกเส้ือยดื กางเกงยนีส์ ขาด ๆ รองเทา้ผา้ใบ มนัก็มีลายอ่ืน ๆ ดว้ย เช่น พวกลายวงร็อคเมลทลั สมยั
หิน เหล็กไฟ ก าลงัดงัก็มี แต่ถา้ส าหรับพวกท่ีเป็นนกัเลงดว้ยกนัมนัก็ดูกนัออกนะ อยา่งตอนท่ีผมไป
เท่ียวพวกงาน คอนเสิร์ต หรืองานวดัแถวบา้น คือรู้เลยไอน่ี้แต่งตวัมาแบบกวนตีนแน่ ๆ ตั้งใจมามี
เร่ืองแน่ ๆ จะเรียกวา่ไงดีล่ะ เส้ือยืด กางเกงยีนส์เอวสูง ขามา้ ขากระบอกก็แต่แลว้ ทรงมนัได ้ทรง
มนัน่าโดนส้นตีนน่ะ  (หวัเราะ)” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมวา่มนัก็เหมือนบา้งไม่เหมือนบา้งนะ คือทรงมนัก็มีหลายแบบ เช่น พวกเส้ือยืด 

กางเกงยนีส์ ขาด ๆ จริง ๆ มนัก็เป็นสไตลห์น่ึงของพวกจ๊ิกโก๋เลย เอาง่าย ๆ พี่เคยเดินผา่นพวกจ๊ิกโก๋
หรือขาใหญ่ตามซอยไรง้ีไหม มนัก็จะแต่งตวัประมาณน้ีแหล่ะ ทรงแบบน้ี เส้ือยืดเทา น ้ าตาลด า 
ยนีส์ขาด ๆ ขาเดฟ ๆ มนัคือ การประกาศศกัดาหรือประกาศตวัวา่เขาเป็นเจา้ถ่ินแบบหน่ึงนะ มนัจะ
มองกนัออก ซ่ึงคนทัว่ไปคงไม่มีใครอยากแต่งตวัล่อตีนขนาดนั้นหรอก ยิ่งเป็นพวกชุดนกัเรียนช่าง
กลน่ี สมยัเรียนเทคนิค ผมก็ไม่ไดใ้ส่ชอ้ปตลอดนะ  บางทียงัเคยเอาเส้ือช้อปมาสกรีนลายกลุ่มเลย 
อยา่งเช่น เอาโลโกข้องโรงเรียนมาขยายให้มนัใหญ่ข้ึนให้มนัชดัเจนข้ึน มนัท าให้เราดูแตกต่างจาก
กลุ่มอ่ืน ๆ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)    

 
ดังนั้นจากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน  

“การแต่งกาย” ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย จะ
เห็นไดว้่า กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีจะถอดรหัสด้วยจุดยืนต่อรองความหมาย โดยประเด็นท่ีส าคญั         
ซ่ึงเป็นจุดร่วมกนัจากการใชป้ระสบการณ์จริงในชีวิตประจ าวนัของกลุ่มตวัอยา่งนัน่คือ ความตั้งใจ
หรือจงใจแต่งกายในลกัษณะของการส่ือความหมายถึงความผดิระเบียบโดยส าหรับเพียวและโก๋นั้น
ไม่ว่าจะเป็นชุดล าลองหรือชุดนักเรียนการแต่งกายลกัษณะดงักล่าว ถือเป็นการสร้างอตัลักษณ์
ตวัตนของนกัเลง อนัธพาล อยา่งหน่ึงท่ีแสดงถึงอ านาจทา้ทายซ่ึงมีจุดเด่นแตกต่างจากกลุ่มคนทัว่ไป  
เช่นเดียวกนัท่ีพวกเขามองวา่ นกัเลง อนัธพาลส่วนมากมกัจะแต่งกายผดิระเบียบ เพื่อสร้างอตัลกัษณ์
ตนเองอีกทั้งยงัแสดงถึงความเป็นเจา้ถ่ินกล่าวคือ การแต่งกายแบบนกัเลงอนัธพาลสามารถส่ือความ
หมายถึงการแสดงอ านาจความเป็นเจา้ของพื้นท่ีไดอี้กดว้ย 

อยา่งไรก็ตาม จากการท่ีขอ้สังเกตของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดแ้สดงจุดยนื
ยอมรับความหมายกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอสะทอ้นให้เห็นวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้ทั้งโลกแห่งความ
เป็นจริงและโลกของภาพยนตร์การแต่งกายของนกัเลง อนัธพาลในลกัษณะของการส่ือความหมายท่ี
ผดิระเบียบ ถือเป็นสัญญะรูปแบบหน่ึงท่ีแสดงออกถึงการมีอ านาจต่อตา้น  นัน่เอง 
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4.3.2.5 กิจกรรมของตวัละคร 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

กิจกรรมของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยพบว่า  
ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสด้วยจุดยืน “ต่อรอง
ความหมาย” โดยการท ากิจกรรมไม่ว่าจะเป็นการด่ืมสังสรรค์ หรือเล่นกีฬานั้น ไม่ใช่เพื่อสร้าง
อ านาจต่อตา้น แต่เพื่อสร้างความสัมพนัธ์และเครือข่ายอนัแน่นแฟ้นให้กบักลุ่มของตนเอง ในฐานะ
มิตรสหายเท่านั้น ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“คือถ้าดูอย่างในหนังเร่ือง 2499  หลาย ๆฉากท่ีพี่แดง ไปนั่งด่ืมกับเพื่อนฝูง 

ส่วนมากก็เนน้พูดคุยใหก้บัเพื่อนใหส้นิทกนัมากยิง่ข้ึน  มนัก็ไม่ไดถึ้งขั้นไปวางแผนท่ีจะตีกนัตลอด
ซะท่ีไหน ในชีวิตจริงก็คลา้ย ๆกนัแหล่ะ อยา่งบางคนก็ไม่ไดเ้จอกนับ่อยแต่เวลามีเร่ืองเขาก็มาช่วย
เสมอ ซ่ึงการเจอกนัด่ืมกนับา้งมนัก็เหมือนมานัง่คุยสารทุกขสุ์กดิบกนั เร่ืองปกติของผูช้าย ใครมาก็
ถือว่าได้ใจไป ส่วนเตะบอลก็มีบา้งก็บางคร้ัง ยิ่งเราสร้างศตัรูให้น้อย  มีเพื่อนให้มากมนัก็ดีกว่า          
ดีไหมล่ะ” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมว่ากินด่ืม เท่ียว มนัเร่ืองปกติของผูช้ายนะ คลา้ย ๆกบัในหนงัแหล่ะ แต่ไม่ใช่

นดัเจอกนัเพื่ออวดเบ่งอะไรหรอก อยา่งกลุ่มพวกผมแต่ก่อนนดักินเหลา้กนับ่อยมาก ไปกนัทีแทบจะ
ปิดร้านเลย คือมนัสนุก มนัไดพู้ดคุยกนัเจอกนัเยอะ ๆ กลุ่มผมค่อนขา้งใหญ่นะ 20-30 คนได ้คือ ยิ่ง
เจอกนัมากเท่าไร มนัก็ยิ่งท าให้เราไดส้นิทใจกนัและไดรั้บการยอมรับมากยิ่งข้ึน ส่วนเร่ืองเล่นกีฬา 
ผมเตะแค่ฟุตบอลนะ จริง ๆ มนัก็จะวน ๆ ประมาณน้ีนะ เยน็เตะบอล มืดก็กินเหลา้ต่อ” (โก๋, การ
ส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัไดถ้ามต่อไปวา่ นอกจากการสังสรรคห์รือเล่นกีฬาแลว้ ภาพยนตร์ยงั
ไดน้ าเสนอวา่การพบเจอกนักบักลุ่มเพื่อนฝูงของนกัเลง อนัธพาล สามารถน าไปสู่การสร้างอ านาจ
ต่อตา้นสังคม หรือเรียกวา่ รวมกลุ่มกนัเพื่อไปมีเร่ืองชกต่อยกบักลุ่มอ่ืน ๆ ท่ีผดิกฎหมายอีกดว้ย คุณ
คิดเห็นอยา่งไรเก่ียวกบัประเด็นน้ี ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดใ้หค้วามเห็นวา่ 
 

“ผมวา่มนัก็ไม่ใช่ทุกคร้ังไปหรอก มนัก็บา้ง แต่เวลาเราไปเท่ียวเราแค่อยากไปเจอ
เพื่อนเท่านั้น ไม่ไดอ้ยากไปมีเร่ืองหรือท าอะไรแผลง ๆ เส่ียงตีนเลย ถา้เล่ียงไดเ้ราก็เล่ียง แหล่ะ มนั
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ไม่คุม้หรอกก็แค่อยากสนุกกบัเพื่อนฝงูไม่อยากใหเ้สียบรรยากาศ” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล
, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“เร่ืองชกต่อยท าผิดกฎหมายมนัก็มีอยูแ่ลว้ มนัก็ข้ึนอยูก่บัสถานการณ์ แต่วา่ถามวา่

เราไปร้านเหลา้ เราไม่ไดคิ้ดไปมีเร่ืองแต่แรกไหม คือ เราไปกินเหลา้ไปเจอเพื่อนมากกวา่  ถา้มนัจะ
มีเร่ืองพวกน้ีก็อาจจะใช่ แต่วา่มนัไม่ไดเ้กิดจากเราวางแผนแต่แรก มนัเป็นสถานการณ์เฉพาะหนา้ท่ี
เราไม่คิดและไม่รู้” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
จะเห็นได้ว่า ข้อสังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้ถอดรหัส

ต่อรองกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอ โดยจากประสบการณ์ในชีวิตประจ าวนัของทั้งเพียวและโก๋
มองวา่ การด่ืมสังสรรคแ์ละการเล่นกีฬาถือเป็นกิจกรรมพื้นฐานท่ีช่วยสร้างความสัมพนัธ์อนัดีและ
ความแน่นแฟ้นให้กับกลุ่มของตนเอง แต่ประเด็นท่ีน่าสนใจนั่นคือ นอกจากจะสามารถสร้าง
เครือข่าย และความสัมพนัธ์อนัดีแลว้  กิจกรรมต่าง ๆ ก็ไม่ไดแ้ฝงนยัยะถึงการสร้างอ านาจต่อตา้น
ภายในกลุ่มดงัเช่นภาพยนตร์น าเสนอ โดยอย่างกรณีของเพียวและโก๋ต่างก็เห็นว่า การท ากิจกรรม
หรือมีปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนัระหวา่งมิตรสหายคือ ส่วนหน่ึงของการสร้างความไวเ้น้ือเช่ือใจท่ีน ามาสู่
การยอมรับนบัถือท่ีแสดงถึงการมีปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งเพศชายดว้ยกนั นัน่เอง 

อยา่งไรก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ไดใ้หค้วามหมายวา่ กิจกรรมทั้งการสังสรรคแ์ละเล่น
กีฬาเป็นพื้นท่ีใหก้ลุ่มนกัเลง อนัธพาลสามารถก่อร่างสร้างตวัเพื่อน าไปสู่การสร้างอ านาจต่อตา้นได ้
กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงต่างก็ต่อรองความหมายดงักล่าวนัน่ก็สะทอ้นให้เห็นว่า  
พื้นท่ีในโลกแห่งจินตนาการอย่างภาพยนตร์นั้นเพียงแค่ตอ้งการตอกย  ้าหรือผลิตซ ้ าความหมายวา่ 
การรวมกลุ่มของนกัเลง อนัธพาล ไม่ใช่เพียงแค่ความสัมพนัธ์เพื่อสร้างเครือข่ายของกลุ่มเท่านั้น  
หากแต่ยงัน ามาซ่ึงการการกระท าท่ีน าไปสู่การต่อต้านต่อกรอบบรรทัดฐานทางสังคม หรือมี
พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน นัน่เอง   

4.3.3  องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร 
4.3.3.1  อุปนิสัย 
ส าหรับการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั 

อุปนิสัยของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจยั
สามารถสรุปแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

 
 



272 

1. ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นดา้นด้าน

อุปนิสัยใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยพบว่า ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้
ถอดรหัสดว้ยจุดยืน “ต่อรองความหมาย”  โดยแมว้่า พวกเขาจะยอมรับถึงอุปนิสัยใจร้อน หากแต่
ส าหรับความเป็นสุภาพบุรุษนั้นอาจไม่ใช่อุปนิสัยของนักเลง อนัธพาลส่วนใหญ่ แต่ก็มีบา้ง ซ่ึง           
ไม่มากนกัทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัแต่ละบุคคลในการเลือกปฏิบติั ดงับทสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
“ถ้าเร่ืองใจร้อนคงใช่แหล่ะครับ เพราะถ้าใจเย็นคงไม่มีเร่ืองหรอก แต่ถ้าเป็น

สุภาพบุรุษเหมือนในหนงัไหม อนัน้ีผมวา่อาจจะมีบา้งแต่ก็นอ้ย ซ่ึงเท่าท่ีผมสัมผสัมาจากตวัผมและ
กลุ่มเพื่อน ก็ไม่เห็นใครเป็นสุภาพบุรุษเท่าไหร่เลย บางคนตบแฟนก็มีนะเวลาทะเลาะกนั แต่บางคน
เขาก็ใหเ้กียรติผูห้ญิงนะแต่ก็นอ้ยมากซ่ึงจริง ๆแลว้ เราไม่รู้หรอกวา่ เคา้หวงัอะไรหรือเปล่า หรือเขา
อาจะนิสัยงั้นจริง ๆ ก็ไดเ้ราก็ไม่รู้ ผมวา่อยูท่ี่การกระท าดว้ยแหล่ะ ถา้ผูห้ญิงเขาท าตวัดี เราก็ใหเ้กียรติ
เขา บางคนดูถูกเราก็ไม่จ  าเป็นตอ้งดีดว้ยแค่นั้นเอง” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 
2564) 

 
“วยัรุ่นใจร้อนพี่เคยไดย้นิค าน้ีไหม นกัเลง ก็เหมือนกนั ใจร้อนเป็นเร่ืองปกติ แต่ถา้

ใจร้อนแล้วเป็นสุภาพบุรุษอย่างในหนัง ผมไม่ค่อยเห็นนะ แต่ก็อาจจะมีบา้ง บางคนเคา้อาจจะ
เกรงใจผูห้ญิง แต่เคา้จะแรงกบัเฉพาะผูช้ายเท่านั้นก็มี อยา่งลูกพี่ผมแต่ก่อนผมเรียกเคา้พ่อบา้น แก
เป็นหัวหน้าคุมลูกน้องหลายคน แกอาจจะตอ้งวางตวัให้ดีหรือเปล่าให้ดูน่าเช่ือถือ อะไรอย่างง้ี 
เพราะถา้ไปตบตีผูห้ญิงมนัก็ดูไม่แมนดูหนา้ตวัเมีย  แต่ส าหรับผมนะถา้เจอผูห้ญิงท่ีเคา้พูดจาดี ๆ ผม
ก็ให้เกียรตินะ แต่ถา้แบบพูดจาไม่ดีหยาบคายใส่เรามากไป อนัน้ีผมก็ไม่ไหวเหมือนกนั” (โก๋, การ
ส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดถ้ามต่อไปวา่ แลว้ท าไมในภาพยนตร์เกือบทุกเร่ืองไดถึ้งสร้างให้ตวัละคร

พวกน้ี มีความเป็นสุภาพบุรุษทั้งหมด ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงก็ไดใ้ห้ค  าตอบ
ไปวา่ 

 
“ผมว่า ก็คลา้ย ๆ กบัเร่ืองหน้าตาท่ีเคยบอกไป ก็เขาเป็นพระเอกลองเป็นผูร้้ายสิ  

นอกจากใจร้อนแลว้เผลอ ๆ อาจมีตบตีผูห้ญิงแบบโหด ๆ ด้วยซ ้ าไป ยงัไงมนัก็น่าจะประมาณน้ี          
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แหล่ะ หล่อดว้ย นิสัยดีดว้ย มนัก็อาจท าให้ดูเท่ห์ ดูน่าสนใจมากข้ึน”  (เพียว, การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“มนัก็อาจสร้างให้กลบเกล่ือนดา้นไม่ดีในตวับา้งหรือเปล่า มนัคงไม่มีหรอกใคร

จะไปเลวทุกดา้นหรือดีขนาดนั้น คนธรรมดาคนหน่ึงมนัก็มีลกัษณะนิสัยหลาย ๆ ดา้น หลาย ๆ แบบ
ในตัวเองทั้ งนั้ นแหล่ะ ซ่ึงผมก็มองว่า เขาต้องสร้างให้มันแตกต่างดูน่าค้นหาน่าสนใจ” (โก๋,          
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจากการท่ีภาพยนตร์ไดเ้ขา้รหสัให้อุปนิสัยของตวัละครนกัเลง อนัธพาลมีลกัษณะ 

ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดถ้อดรหสัดว้ยจุดยืนต่อรอง
ความหมาย โดยส าหรับเพียวและโก๋นั้นพวกเขาเลือกท่ีจะยอมรับความหมายทางดา้นอุปนิสัยใจร้อน  
เพราะนัน่สอดคล้องกบัวิถีนกัเลง อนัธพาล ของพวกเขา หากแต่ในส่วนของอุปนิสัยมีความเป็น
สภาพบุรุษนั้น แมก้ลุ่มตวัอยา่งจะต่อรองความหมายดงักล่าวเน่ืองดว้ยส่วนหน่ึงของอุปนิสัยลกัษณะ
น้ีอาจเกิดข้ึนไดน้อ้ยในแวดวงของนกัเลง อนัธพาล แต่ประเด็นท่ีส าคญัของกลุ่มตวัอยา่งในการเลือก
ต่อรองความหมาย นัน่คือ การท่ีจะมีความเป็นสุภาพบุรุษหรือไม่นั้น ข้ึนอยูก่บัเง่ือนไขและผลของ
กระท าของแต่บุคคลเป็นหลกั โดยส าหรับกลุ่มตวัอยา่งไดใ้หค้วามเห็นวา่ นกัเลง อนัธพาลท่ีสามารถ
มีอุปนิสัยความเป็นสุภาพบุรุษไดจ้ะต้องเกิดจากการให้เกียรติซ่ึงกนัและกนัทั้งสองฝ่ายดว้ย หรือ
กล่าวง่าย ๆ วา่ ใครดีมาดีตอบ ใครร้ายมาก็ร้ายตอบ ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสาร
ไดถ้อดรหสัความหมายมาจากประสบการณ์ตรงในชีวติประจ าวนัของพวกเขานัน่เอง 

2. กา้วร้าวแต่รักเพื่อน 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ในประเด็นด้าน

อุปนิสัยกา้วร้าวแต่ก็รักเพื่อนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ไทยพบว่า ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดถ้อดรหัสดว้ยจุดยืน 
“ต่อรองความหมาย” โดยเห็นว่า นักเลง อันธพาลท่ีเน้นใช้ความรุนแรงไม่จ าเป็นจะต้องมี
ความสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมกา้วร้าวเสมอไป แต่ส าหรับอุปนิสัยรักเพื่อนน้ีก็มีลกัษณะเช่นเดียวกนั
กบัภาพยนตร์เน่ืองจากวา่ พวกเขาเลือกท่ีจะให้ความส าคญักบัมิตรภาพก่อนเสมอ ดงับทสัมภาษณ์
ต่อไปน้ี 

 
“ก็ถา้เราชอบยกพวกตีกนัและเราบอกว่า เรากา้วร้าว ผมว่าก็ไม่น่าใช่นะ มนัตอ้ง

แยกออกจากกนั แต่ส่วนเร่ืองรักเพื่อนมนัก็คลา้ย ๆ เหมือนในหนงันัน่แหล่ะ  คือส าหรับผมก็จะให้
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ความส าคญักบักลุ่มเพื่อนก่อนนะ เพราะเราเขา้ใจกนั มีอะไรก็พึ่ งพากนัได้ทุกเร่ือง ซ่ึงถ้าเราให้
ความส าคญักบัเพื่อนมนัก็เหมือนการได้ใจซ่ึงกนัและกนันั่นแหล่ะ” (เพียว, การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมวา่มนัไม่ใช่กา้วร้าวนะ ถา้มองรวม ๆ มนัก็คือ นิสัยแบบนกัเลง นัน่แหล่ะ ถึงดู

เถ่ือน ๆ ชอบมีเร่ืองแต่ความเป็นเพื่อนมนัก็ตอ้งมาก่อนเสมอไม่ใช่ว่าเราจะมีเร่ืองกบัทุกคนและ           
ไม่เป็นมิตรกบัใครเลยคงไม่ใช่เร่ืองรักเพื่อนทุกคนท่ีเป็นนักเลงก็รู้อยู่แล้วแหล่ะ เพราะถ้าไม่รัก
เพื่อนเวลามีเร่ืองท่ีไหนก็คงปล่อยให้เพื่อนถูกกระทืบไปคงไม่ไปออกตวัไปช่วยหรอก” (โก๋,           
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   
 

ดงันั้นในประเด็นทางดา้นอุปนิสัยกา้วร้าวแต่รักเพื่อนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์
ตรงได้ต่อรองความหมายกับส่ิงท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอ โดยจะเห็นได้ว่า อุปนิสัยในลักษณะ
ดงักล่าวถือเป็นอุปนิสัยพื้นฐาน ของความเป็นนักเลง อนัธพาล ท่ีมีทั้งด้านดีและด้านไม่ดีอยู่ใน
ตนเอง  

อยา่งไรก็ตาม อาจกล่าวโดยสรุปในประเด็นทางดา้นอุปนิสัยของตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยได้ว่า ทั้งอุปนิสัยใจร้อนแต่ก็มีความเป็น
สุภาพบุรุษและกา้วร้าวแต่ก็รักเพื่อนนั้น ต่างก็แสดงถึงลกัษณะของความยอ้นแยง้ทั้งส้ิน  กล่าวคือ 
ประเด็นแรกลกัษณะอุปนิสัยดงักล่าวสอดคลอ้งกบัความเป็นตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคมท่ีมีทั้ งด้านของความเป็นพระเอกและด้านของความเป็นตัวละครผูร้้ายอยู่ในตนเอง
ประเด็นท่ีสองคือ กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้งหมดไดแ้สดงจุดยืนต่อรองความหมาย ซ่ึงนัน่แสดงให้
เห็นว่า อุปนิสัยของนักเลง อนัธพาล ทั้งในโลกแฟนตาซีและในโลกความเป็นจริงนั้น เป็นภาพ
สะทอ้นของมนุษยปั์จเจกชนท่ีไม่มีใครท่ีจะดีสุดขั้วและชัว่สุดขีด นัน่เอง  

4.3.3.2  ทศันคติ 
ส าหรับการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั 

ทศัคติของตัวละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจ ัย
สามารถสรุปแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. ต่อตา้นสถาบนักฎหมาย 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

ทศันคติท่ีต่อตา้นสถาบนักฎหมายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
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แก๊งสเตอร์ไทยพบว่า ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้ถอดรหัสดว้ย
จุดยืน “ต่อรองความหมาย” โดยแมว้่า กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารเคยมีประสบการณ์ตรงจากการโดน
อ านาจจากสถาบันกฎหมายปราบปรามและธ ารงวินัย แต่พวกเขามีทัศนะท่ีต่อต้านเฉพาะกับ
เจา้หน้าท่ีรัฐอย่างต ารวจเท่านั้น ซ่ึงไม่ไดมี้อคติกบัสถาบนัทางกฎหมายท่ีเป็นภาพรวมขององคก์ร
ทั้งหมด ดงับทสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
“มนัก็ไม่ถึงกบัว่า เราตอ้งคิดลบกบักฎหมายไปซะทั้งหมดทีเดียว บางคร้ังความ

ยุติธรรมมนัก็มี แต่ถา้เป็นกรณี ๆไป อย่างต ารวจอาจจะใช่   ถา้เป็นผมก็คงหัวร้อน ดูสิ วนั ๆ แม่ง
พวกน้ีไม่ท าห่าไร จอ้งแต่จะจบัจะปราบนกัเลง อนัธพาล อยา่งเดียวเลย  อยา่งผมก็เคยโดน คือพวก
ต ารวจเคา้ไม่มาคุยดี ๆหรอกนะ มาถึงล๊อคตวัจบัเลย  พูดจากวนตีนดว้ย แถมบางคนแม่งจะเอาแต่
เงินแลกกบัการไม่เป็นคดีไม่ตอ้งโดนขงั มนัมีจริง ๆ นะ ไม่ไดพู้ดเล่น คือจะให้คิดดีกบัพวกน้ีไม่ได้
เลย ผมน่ีโคตรเกลียดเลย ผมไม่ไดบ้อกว่าผมดีนะ แต่แม่งไม่ต่างกบัอะไรก็พวกผมหรอก” (เพียว, 
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ส่วนตวัผมผมยอมรับว่าไม่ชอบแค่ต ารวจนะ   ซ่ึงจริง ๆแล้วมนัแย่กว่านั้นอีก 

อยา่งผมและเพื่อนเคยโดนต ารวจจบัขอ้หาก่อความเดือดร้อนน่ีล่ะแต่มนัไม่จบเท่านั้นไง มนัยดัคดี
ดว้ย บางคนโดนยดัยาเลยดว้ยซ ้ า ติดคุกไปก็โดนผูคุ้มซ้อม คือแม่งเอาทุกทางจริง ๆ ผมวา่ก็สมควร
แลว้ล่ะท่ีในหนงัมนัจะเกลียดพวกต ารวจหรือพวกฏหมายไรพวกน้ี อยา่งพวกผมน่ีก็ใช่ ไม่ชอบเลย 
เพราะโดนมาเยอะเจบ็มาเยอะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
ดังนั้ นจะเห็นได้ว่า จากการท่ีกลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง จะ

ถอดรหัสดว้ยจุดยืนต่อรองความหมายกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์ได้เสนอก็เน่ืองด้วย อ านาจของสถาบนั
กฎหมายทั้งในโลกของแฟนตาซีและโลกของความเป็นจริงนั้นคือ อ านาจท่ีใชค้วามรุนแรงในการ
ปราบปราบนักเลง อนัธพาล โดยส าหรับเพียวและโก๋นั้นพวกเขาเคยตกเป็นเหยื่อของการถูก
ปราบปรามและธ ารงวินยัโดยมีทั้งการถูกกดข่ีและไม่ไดรั้บความเป็นธรรม จากเจา้หนา้ท่ีรัฐ ซ่ึงนัน่
ท าให้กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเลือกท่ีจะมีทศันคติต่อตา้นเฉพาะกบักลุ่มคนท่ี
บงัคบัใชก้ฎหมายอยา่งต ารวจนัน่เอง 

2. ต่อตา้นสถาบนัศาสนาและการศึกษา 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผู ้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

ทศันคติท่ีต่อตา้นสถาบนัศาสนาและการศึกษาของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม
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ในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า ข้อสังเกตของกลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารถอดรหัสในลักษณะ 
“ปฏิเสธความหมาย” โดยในชีวิตจริงพวกเขานั้นต่างก็มีความเคารพและทศันคติอนัดีต่อทั้งสอง
สถาบนัเสมอ เน่ืองจากทั้งสองสถาบนัไม่เคยใช้อ านาจในการกดข่ีหรือจดัระเบียบวินัยพวกเขา             
ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมวา่ไม่น่าจะจริงนะ  อยา่งในหนงัพี่แดงแกก็ไม่ไดถึ้งขั้นลบหลู่ศาสนานะ ไม่งั้น

แกจะตั้งใจบวชให้แม่เหรอ ในชีวิตจริงก็เหมือนกัน ศาสนาไม่ท าให้ใครตายหรือติดคุก ส่วน
การศึกษาน่ียิ่งแลว้ใหญ่เลย ถึงมนัจะมีการท าโทษคนผิดระเบียบอย่างมากก็แค่ไล่ออก  ไม่ตอ้งมา
โดนยดัคดีอะไรแบบกฎหมาย  ซ่ึงมนัก็ไม่ไดเ้ลวร้ายอะไรเลย ผมวา่มนัก็เป็นประสบการณ์หน่ึงท่ีน่า
จดจ า  แต่ก็ไม่ไดถึ้งขั้นร้ายแรงในการตอ้งเกลียดโรงเรียนหรือจองเวรจองกรรมกบัสถาบนัอะไร
ขนาดนั้น” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมว่าคงไม่มีใครคิดไม่ดีต่อศาสนาหรอกมั้ง อย่างน้อยลึก ๆก็ตอ้งกลวับาปหรือ

เวรกรรมบา้ง ผมมองว่า หนงัเคา้ท าให้มนัเกินไปจริงไปหน่อย มนัเหมือนตั้งใจท าให้ภาพนักเลง        
ดูเลวไปทั้งหมดเลย ซ่ึงจริง ๆมนัไม่มีใครท่ีจะมีมุมมองเลวร้ายเป็นลบขนาดนั้นหรอก เออถา้อย่าง
กฎหมายท่ีบอกไปมนัใช่ เพราะมนัท าให้พวกผมเดือดร้อนมนัย่อมไม่ถูกกนัอยูแ่ลว้  แต่กบัศาสนา
และการศึกษาเน่ียไม่เคยท าให้ผมเดือดร้อนเลย ซ่ึงผมก็ไม่รู้สึกวา่ตอ้งไป ตั้งแง่เจา้คิดเจา้แคน้อะไร
ขนาดนั้น” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564)   

 
ดังนั้นจะเห็นได้ว่า  จากการท่ีกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเลือกท่ีจะ

ปฏิเสธความหมายท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอเน่ืองด้วยในชีวิตจริงของพวกเขา สถาบนัศาสนาและ
การศึกษาไม่ไดเ้ขา้มามีบทบาทหรือใชอ้ านาจควบคุมกดข่ีดงัเช่น สถาบนักฎหมาย โดยส าหรับเพียว
และโก๋นั้นพวกเขาต่างก็ยอมรับวา่ เป็นส่วนหน่ึงท่ีอยูภ่ายใตก้รอบอ านาจศาสนา ดงับทสัมภาษณ์ท่ี
แสดงถึงความเช่ือในเร่ืองของบาปบุญหรือเวรกรรม  ดงันั้นพวกเขาจึงไม่มีเจตจ านงท่ีจะตอ้งแสดง
ทศันคติต่อตา้นสถาบนัศาสนาดงัเช่น ตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์  เฉกเช่นเดียวกนักบัทศัคติต่อ
สถาบนัการศึกษา แมว้่าสถาบนัการศึกษาท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์จะเป็นพื้นท่ีแห่งการ
ควบคุมและจดัระเบียบวินยัรูปแบบหน่ึง หากแต่ในชีวิตประจ าวนัของกลุ่มตวัอยา่งนั้นต่างก็เห็นวา่ 
สถาบนัการศึกษาก็มีอ านาจควบคุมเพียงแค่ขอบเขตหรือพื้นท่ีจ  ากดัเท่านั้น ซ่ึงนัน่ไม่ไดส่้งผลท าให้
พวกเขาตอ้งแสดงจุดยนืหรือมีทศันะต่อตา้นดว้ยเช่นกนั 
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อยา่งไรก็ตาม อาจกล่าวโดยสรุปในประเด็นทางดา้นทศันคติของตวัละครชายท่ีปฏิเสธ
อ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดว้่า  การท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้     
ตวัละครนักเลง อนัธพาลมีทศันคติท่ีต่อตา้นต่อ 3 สถาบนัหลกั ได้แก่ สถาบนักฎหมาย สถาบนั
ศาสนาและสถาบนัการศึกษา อีกทั้งขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งก็มีการถอดรหสัดว้ยจุดยืนทั้งยอมรับ
และปฏิเสธความหมาย  นั่นแสดงให้เห็นว่า รูปแบบการถอดรหัสของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสาร จะ
ข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ตรงของแต่ละบุคคลท่ีใชใ้นการตีความ  ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บ
สารเลือกท่ีจะยอมรับความหมายในภาพยนตร์เพียงแค่ ทศัคติต่อตา้นสถาบนักฎหมายและปฏิเสธต่อ
ทศัคติต่อตา้นสถาบนัศาสนาและการศึกษา ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นว่า ในโลกแฟนตาซีภาพยนตร์
เพียงแค่ตอ้งการสร้างให้ตวัละครมีอุดมการณ์ต่อตา้นก็เพื่อสร้างอารมณ์และเสริมกลวิธีการเล่าเร่ือง
ใหส้อดคลอ้งกบัความเป็นขนบตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์นัน่เอง  

4.3.4  องคป์ระกอบดา้นพฒันาการชีวติของตวัละคร 
4.3.4.1  สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัว 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า  ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหัสด้วย
จุดยืน “ต่อรองความหมาย” โดยแม้ว่าส่วนหน่ึงการมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์จะส่งผลท าให้
กลายเป็นนกัเลง อนัธพาล  แต่นัน่ไม่ใช่ปัจจยัหลกัทั้งหมดดงัเช่นภาพยนตร์น าเสนอ หากแต่อีกยงัมี
มีปัจจยัอ่ืน ๆ เช่น ปัจจยัส่วนบุคคล หรือปัจจยัดา้นสังคมเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยเช่นกนั ดงับทสัมภาษณ์
ต่อไปน้ี 

 
“ผมว่ามนัก็ไม่ทุกคนหรอก  อย่างบางคนบ้านมีเงินฐานะดี พ่อกับแม่ก็ไม่ได้มี

ปัญหาอะไรกนั เขายงัเป็นนักเลงเลย  ตวัอย่างง่าย ๆ ก็ สส.คนดงัฝ่ังธน หรือลูกชาย สส.นายหัว 
ทั้งนั้นแหล่ะ อย่างในหนังมนัก็ส่วนหน่ึงนะแต่ไม่ใช่ทั้งหมด ผมว่าถ้าใจคนมนัใฝ่จะเป็นนักเลง          
ต่อให้ครอบครัวมนัจะดีหรือแย่แค่ไหน มนัก็เลือกท่ีจะเป็นอยู่ดี  มนัอยู่ท่ีตวัเรามากกว่า” (เพียว,             
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“จริง ๆ แล้วมันก็มีส่ิงอ่ืนนอกจากในหนังด้วยนะ ถ้าอย่างเพื่อนผมท่ีรู้จักกัน           

บา้นมนัก็ไม่ไดมี้ปัญหาครอบครัวอะไรเลย พอ่กบัแม่ก็ดูรักกนัดี แต่มนัก็เลือกท่ีจะมาคบกบัพวกผม 
ผมว่ามนัข้ึนอยู่กบัตวัคนด้วยแหล่ะ ซ่ึงอย่างกรณีผมก็อาจจะใช่ส่วนหน่ึง พ่อกบัแม่ก็แยกทางกนั
ตั้งแต่เด็กผมอยู่กบัตายายเล้ียงตวัเองมาตลอด แต่ถา้ถามตวัผมเอง ผมวา่มนัก็อยูท่ี่ตวัเองและสังคม
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ดว้ย  แหล่ะ บางทีทั้งเราและสังคมแวดลอ้มมนัก็เป็นใจดว้ย ถา้อยา่งสังคมเอาง่าย ๆ วา่ แถวบา้นผม
มี แต่เด็กเกเรทั้งนั้นเลย มนัก็อดใจไม่ไหวหรอกท่ีเราตอ้งตาม ๆ กนัไป” (โก๋, การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้ถอดรหัสด้วย

จุดยืนต่อรองความหมายแสดงให้เห็นว่า แม้ภาพยนตร์จะประกอบสร้างประเด็นทางด้าน
สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวใหมี้ความสัมพนัธ์กบัการเป็นนกัเลง อนัธพาล  หากแต่ส าหรับเพียว
และโก๋นั้นพวกเขากลบัมองว่า นัน่เป็นเพียงส่วนหน่ึงท่ีภาพยนตร์ไดส้ร้างความหมายในลกัษณะ
ของภาพเหมารวม (Stereotype)  เท่านั้ นโดยกลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารได้ใช้ทั้ งประสบการณ์จริง 
ประสบการณ์ผา่นส่ือรวมทั้งประสบการณ์จากคนรอบขา้งในการใหค้วามหมายวา่  เง่ือนไขท่ีส าคญั
ไม่ไดอ้ยูก่ารมีครอบท่ีสมบูรณ์หรือไม่สมบูรณ์ แต่จากสังคมสภาพแวดลอ้มและความตอ้งการส่วน
ปัจเจกก็ส่งผลต่อการเป็นนกัเลง อนัธพาลไดเ้ช่นกนั ดงันั้นการท่ีนกัเลงอนัธพาลจะมีพฤติกรรม
ต่อตา้นสังคมก็สามารถเกิดจากทั้งปัจจยัส่วนบุคคลและสังคมควบคู่กนัไป ท่ีนอกจากปัจจยัทางดา้น
สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัวเพียงอยา่งเดียว นัน่เอง 

4.3.4.2  ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าใหต้วัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ส าหรับการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั

ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม  ผูว้ิจยัสามารถสรุปโดย
แบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. ปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคล 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ

กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดถ้อดรหสัดว้ยจุดยืน“ต่อรองความหมาย” โดยแมก้ลุ่มตวัอยา่งต่างเห็นพอ้ง
วา่ จากความคึกคะนอง ความตอ้งการเอาชนะ รวมทั้งศกัด์ิศรีระหว่างกลุ่มนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนั 
ลว้นเป็นปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคลหากแต่ยงัมีปัจจยัอ่ืน ๆอีกดว้ยดงัเช่น การตกเป็นฝ่ายถูกกระท า 
รวมถึงการถูกข่มเหงรังแก นัน่จึงส่งผลท าให้พวกเขาตอ้งลุกข้ึนมาปกป้องตนเอง ดงับทสัมภาษณ์
ต่อไปน้ี 

 
“ส่วนใหญ่มนัก็หนีไม่พน้เหตุผลพวกน้ีหรอก คือไอค้วามคึกคะนอง มนัก็เป็น

เหตุผลหลักในการตีกันเลย ก็คนมนัไม่ชอบหน้ากัน เกลียดกัน พอเกลียดมาก ๆ เข้า มนัก็เกิด
ความรู้สึกท่ีอยากปะทะอยู่แล้ว ซ่ึงผมว่ามันไม่แปลกเลย ด้วยอารมณ์ความรู้สึกตอนนั้ น มัน            
ไม่สามารถห้ามตวัเองให้ใจเย็นได้หรอก แต่ว่ามนัก็เหตุผลอ่ืน ๆด้วย คือเหมือนหนังเขามองว่า           
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เราเป็นฝ่ายเร่ิมก่อนซ่ึงมนัก็ไม่เสมอไป บางคร้ังเราก็โดนเขาท าก่อน ซ่ึงเราก็ตอ้งเอาคืนอยู่แล้ว            
ถ้าเรา ไม่ตอบโตเ้ลยเขาก็ข่มเราไปตลอดแหล่ะ” (เพียว, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 11 ธันวาคม 
2564) 

 
“แน่นอนวา่ ส่วนหน่ึงมนัก็เร่ืองพวกน้ีแหล่ะ บางคนเขาก็มองวา่ กา้วร้าวซ่ึง มนัก็

จริง ๆ ลองคิดง่าย ๆ ถา้ไม่มีประเด็นพวกน้ีเขา้มา มนัก็ไม่เกิดเร่ืองหรอกจริงไหม ไอค้วามคึกคะนอง 
อะไรต่าง ๆ แต่พี่อยา่ลืมวา่ หลาย ๆ คร้ัง ผมท่ีมีเร่ือง ผมไม่ไดเ้ป็นคนเร่ิมก่อนเลยนะ บางทีตีกนัผมก็
ตอ้งป้องกนัตนัเองไหม ถา้โดนอยูฝ่่ายเดียวผมวา่มนัก็ไม่แฟร์นะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล,             
12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจะเห็นได้ว่า ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงต่าง

แสดงจุดยืนต่อรองความหมายโดยการมีพฤติกรรมท่ีขดัแยง้กบัศีลธรรมหรือกรอบบรรทดัฐานทาง
สังคมนั้นส่วนหน่ึงเกิดมาจากความคึกคะนอง ความตอ้งการเอาชนะ รวมทั้งศกัด์ิศรีระหว่างกลุ่ม
นักเลงอนัธพาลด้วยกนัเป็นหลกั ทั้งน้ีส าหรับเพียวและโก๋ต่างก็มองว่า พฤติกรรมดงักล่าวไม่ใช่
พฤติกรรมท่ีแสดงถึงการไม่ยบัย ั้งชัง่ใจหากแต่การเลือกท่ีตอบโตด้ว้ยความรุนแรงนั่นคือสิทธ์ิใน
การปกป้องตนเองอีกดว้ย ซ่ึงนัน่สะทอ้นให้เห็นวา่ ทั้งโลกแห่งความเป็นจริงและโลกแห่งแฟนตาซี 
ปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคลท่ีส่งผลให้พวกเขาลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมนั้นก็มีทั้ง
การใชท้ั้งอารมณ์และเหตุผลเพื่อเพิ่มความชอบธรรมในการต่อสู้ใหก้บัตนเอง นัน่เอง 

2. ปัจจยัทางดา้นสังคม 
จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ

กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดถ้อดรหสัดว้ยจุดยนื “ต่อรองความหมาย” โดยแมว้า่ส่วนหน่ึงการเป็นนกัเลง 
อนัธพาลเกิดจากปัจจยัทางดา้นสังคม หากแต่ไม่ใช่เกิดจากการถูกดข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบ หรือ
ความไม่ยติุธรรมดงัเช่น ภาพยนตร์น าเสนอ ซ่ึงปัจจยัทางดา้นสังคมนั้นเกิดจากบริบทสังคมรอบขา้ง
ท่ีเอ้ือต่อการเป็นนกัเลง อนัธพาลมากกวา่ ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 
 

“ผมว่ามนัก็ไม่เชิงอย่างในหนงัทีเดียว  ก็อย่างเพิ่งบอกไปว่า ปัจจยัทางสังคมมนั
น่าจะเกิดจาก สังคมจากกลุ่มเพื่อนมากกว่า อย่างแถวบา้นผมท่ีมีเด็กเกเรเยอะแยะ ท่ีพร้อมจะท า
อะไรไม่ดี ๆ เต็มไปหมด ยงัไงตอนเด็ก ๆ วยัรุ่นเราก็ไม่คิดอะไรมากหรอก ก็ตามเพื่อนไป และ             
อีกอย่าง ด้วยความคิดของเราตอนนั้นคือ ถ้าใครเรียบร้อย ไม่เกเร ก็อาจโดนล้อว่า ไม่แมนได้”  
(เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 
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“สังคมเพื่อนมนัก็มีส่วนนะ แต่สังคมรอบขา้งก็ดว้ย อย่างพวกนกัเลง อนัธพาลท่ี
เป็นเจา้ถ่ินกวนตีน ๆมนัก็มีเยอะ แถวบา้นผมเลยแบบวา่ คิดวา่ตวัเองเป็นเจา้ถ่ินคุมซอย ท าตวัเก๋า ๆ
อะไรอยา่งง้ี ซ่ึงถา้เราอ่อนแอ เหนียม ๆ ก็อาจจะโดนมนัรังแกไดแ้ต่ถา้เรามีเพื่อนมีกลุ่มท่ีเป็นนกัเลง 
เหมือนกนั มนัก็จะเกิดความเกรงใจกนับา้ง” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดถ้ามต่อไปวา่ แลว้ท าไมภาพยนตร์ถึงเลือกน าเสนอให้ปัจจยัทางดา้นสังคม
ส่วนมากเกิดจากการถูกดข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบ หรือความไม่ยติุธรรม ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ี
มีประสบการณ์ตรงไดใ้หค้  าตอบไปวา่  
 

“ผมวา่เคา้คงอยากให้เน้ือเร่ืองมนัเขม้ขน้หรือเปล่า เพราะวา่ถา้ไม่มีเร่ืองพวกน้ีเขา้
มา มนัก็อาจจะไม่สนุกก็ได ้ซ่ึงตอนท่ีผมดู พี่จ๊อดในเร่ือง อนัธพาล ท่ีหนังบอกว่าเขาต่อสู้ เพราะ
โดนเอาเปรียบจากนายทุน มนัก็อาจไม่ใช่หรอกทั้งหมดหรอก แต่ผมวา่มนัคือ การขดัผลประโยชน์
ภายในกลุ่มนกัเลง มากกวา่”  (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ถามว่า ในชีวิตจริงมนัก็มี คนท่ีถูกเอาเปรียบไม่ไดรั้บความเป็นธรรม แต่กบัใน

หนงัผมก็คิดวา่ น่าจะเสริม ๆ แต่ง ๆ ให้มนัน่าสนใจมากยิง่ข้ึนมั้ง เพราะวา่ถา้ดูดี ๆ มนัตีกนัแทบทั้ง
เร่ือง ผมว่ามนัก็ต้องมีหาเหตุผลมารองรับให้มนัสมจริงมากยิ่งข้ึนนั่นแหล่ะ” (โก๋, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
จะเห็นไดว้า่ ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารไดใ้ช้ประสบการณ์ตรงในการต่อรอง

ความหมาย โดยทั้งเพียวและโก๋ต่างก็เห็นว่า ปัจจยัท่ีทางด้านสังคมท่ีส่งผลให้ตวัละครลุกข้ึนมา
ปฏิเสธอ านาจควบคุมนั้น เกิดมากจาก ปัจจยัทางดา้นสภาพแวดลอ้มบริบทรอบขา้ง ไม่ว่าจะเป็น
กลุ่มเพื่อนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนรวมทั้งกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ในฐานะเจา้ถ่ิน นัน่จึงส่งผลให้พวก
เขาตดัสินใจท่ีจะเป็นนกัเลง อนัธพาลท่ีมีพฤติกรรมต่อตา้นก็เพื่อแสดงถึงความไม่สยบยอม อยา่งไร
ก็ตาม จากการท่ีภาพยนตร์ได้เลือกน าเสนอถึงปัจจยัทางด้านสังคมในลกัษณะท่ีว่าเกิดจากความ             
ไม่เท่าเทียม การถูกเอารัดเอาเปรียบ รวมถึงความไม่ยุติธรรม กลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารก็ได้ให้
ความหมายต่อรอง โดยเหตุผลท่ีว่า ปัจจยัเหล่าน้ีเป็นเพียงแค่ส่วนหน่ึงในโลกแห่งจินตนาการเพื่อ
เสริมเติมแต่งโครงสร้างการเล่าเร่ืองให้ชวนน่าติดตามรวมทั้งเพื่อสร้างอุดมการณ์ต่อต้านให้มี
ความชอบธรรมและมากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

 



281 

4.3.4.3  ความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

ความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า  ข้อสังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ
ถอดรหสัดว้ยจุดยนื “ต่อรองความหมาย” โดยมองวา่ การแกแ้คน้ไม่ใช่ทุกอยา่งและการแกแ้คน้ก็ถือ
วา่ไม่ใช่เร่ืองท่ีผิดหรือมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน ซ่ึงถา้หากวา่ตนเองเขา้เง่ือนไขของการตกเป็นฝ่ายถูก
กระท า พวกเขาก็มีสิทธ์ิและความชอบธรรมในการท่ีจะลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อปกป้องตนเองและผูอ่ื้น 
ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมว่าในหนังมนัแค่ท าให้มนัดูน่าลุ้นมากกว่ามั้ง แต่ในชีวิตจริงมนัก็ข้ึนอยู่กับ

สถานการณ์ ไม่ใช่วา่เราจะมุ่งแกแ้คน้อย่างเดียว ขอโทษนะ ลองเป็นพี่ หรือเพื่อนญาติพี่น้องของพี่
โดนกระทืบ พี่จะเอาคืนมนัไหม ไม่เหลือหรอก ถ้าเป็นผมก็จะเอาเร่ืองไม่ปล่อยแบบในหนงัแน่ 
ชัว่โมงนั้นผมก็ไม่สนใจหนา้อิฐหนา้พรหมท่ีไหนแลว้  ซ่ึงถา้เราไม่ตอบโตม้นัเลย มนัก็จะไดใ้จแลว้
ก็จะกลบัมาท าอีก ถา้พวกนกัเลงกนัเขาก็จะรู้กนัดี วา่ท าแบบน้ีมนัเหมือนหยามหนา้กนั  ยงัไงมนัก็
ตอ้งเอาคืน ภาษานกัเลงแถวบา้นผมแบบน้ีเขาเรียกว่า ตอ้งแก”้ (เพียว, การส่ือสารระหว่างบุคคล,           
11 ธนัวาคม 2564) 

 
“มนัก็ไม่ใช่วา่จะตอ้งมุ่งแกแ้คน้อยา่งเดียวเหมือนในหนงัหรอก  แต่ถา้ดูในหนงัตวั

ละครแม่งโดนมาสะบกัสะบอมทั้งนั้น ยงัไงมนัก็ตอ้งเอาคืน ซ่ึงอยา่งผมเน่ียก็เคยเจอเหตุการณ์แบบ
น้ีล่ะ พวกคู่อริมากระทืบผมและเพื่อนผม ทั้ง ๆท่ีรู้วา่พวกผมนอ้ยกวา่และสู้แม่งไม่ได ้ทีน้ี ก็ไม่ลงัเล
สิครับก็จดัเลย ซ่ึงจะให้ไปแจง้ความผมวา่ เร่ืองไม่เดินหรอก รู้ ๆ อยูย่ิ่งต ารวจมนัก็หมัน่ไส้พวกผม
อยูแ่ลว้มนัไม่ท าคดีใหห้รอก สุดทา้ยเราก็ตอ้งท าเอง ลุยเอง คือถา้พวกผมไปท าเขาก่อนก็วา่ไป แต่ถา้
พวกผมโดนรังแกยงัไงก็ตอ้งเอาคืน ผมว่ามนัไม่ผิดหรอก เร่ืองอะไรท่ีเราจะตอ้งเจ็บตวัฟรี” (โก๋,         
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจะเห็นได้ว่า จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ

ถอดรหสัดว้ยจุดยืนต่อรองความหมายกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ  ก็เน่ืองดว้ยในชีวิตประจ าวนัของ
พวกเขาการแกแ้คน้ภายใตเ้ง่ือนไขของการตกเป็นฝ่ายถูกกระท าถือว่าเป็นส่ิงท่ีมีความชอบธรรม 
โดยถึงแมว้่าการกระท าท่ีรุนแรงนั้นจะส่ือถึงการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนหากแต่เพียวและโก๋กลบั
มองว่า การแก้แค้นก็ถือเป็นการทวงสิทธ์ิให้กับตนเองและคนรอบข้างด้วยเช่นกัน ทั้ งน้ีจะ
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สังเกตเห็นไดว้า่  ดว้ยปัจจยัแวดลอ้มรวมถึงอ านาจรัฐท่ีไม่สามารถเอ้ืออ านวยหรือใหค้วามเป็นธรรม
กบัพวกเขาได ้ดงันั้นการท่ีกลุ่มตวัอยา่งเลือกท่ีจะใช้ความรุนแรงมาเป็นเคร่ืองมือส าหรับการต่อสู้
แกแ้คน้เฉกเช่นเดียวกบัในภาพยนตร์นั้นสะทอ้นให้เห็นวา่  ในโลกแห่งความเป็นจริงพวกเขาก็เลือก
ท่ีจะลุกข้ึนมาต่อสู้ในฐานะมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) มากกว่าการจะยอมตกเป็น
ฝ่ายท่ีถูกกระท า นัน่เอง 

 
4.3.4.4  ฉากจบของตวัละคร 
ส าหรับการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั

ฉากจบของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้ิจยั
สามารถสรุปแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. ไม่ส านึกผดิและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมจนมีจุดจบท่ีตอ้งตาย  
 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ
กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารไดถ้อดรหัสดว้ยจุดยืน ““ต่อรองความหมาย” โดยถึงแมว้่า ตนเองจะยงัคงมี
พฤติกรรมต่อตา้นสังคมและยอมรับถึงจุดจบท่ีตอ้งตายแต่นัน่ก็ไม่ไดเ้กิดมาจากความไม่ส านึกผิด 
หากแต่เกิดจากความไม่ยุติธรรม ท่ีบีบบงัคบัท าให้พวกเขาตอ้งลุกข้ึนสู้เพื่อทวงสิทธ์ิให้กบัตนเอง  
ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 
 

“ส าหรับผมนะ ต่อให้ต้องตายแบบในหนัง แต่มันไม่ได้หมายความว่า ผมจะ         
ไม่ส านึกผิดแลว้ตอ้งตายนะ คือนกัเลงทุกคนย่อมรู้แก่ใจอยู่แล้วตีกนัมนัก็เส่ียงตายอยู่แล้ว ต่อให้
ส านึกหรือไม่ส านึก ทั้งมีดทั้งปืนยงัไงก็ตอ้งมีพลาดบา้งแหล่ะ แต่ส าหรับพวกผมท่ีตอ้งสู้แบบเอา
เป็นเอาตายก็เพราะวา่ ถา้ผมไม่ท าเขา เขาก็ท าผมอยูดี่ ถา้ไปแจง้ต ารวจจบัเด๋ียวก็ปล่อยตวัออกมาแลว้
ยิง่พวกมีเงินหนา ๆ ดว้ย สุดทา้ยมนัก็ไม่จบอยูดี่ สู้เราตดัสินใจเด็ดขาดยอมแลกไปเลยดีกวา่ อะไรจะ
เกิดมนัก็ตอ้งเกิด” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“จะเรียกวา่มนัไม่ส านึกแลว้ตอ้งตายก็ยงัไงอยูน่ะ ลองถา้พี่โดนต่อย โดนกระทืบ พี่

จะเอาคืนไหม ถามว่ากลวัตายไหม ผมว่าทุกคนกลวัตายทั้งนั้น  แต่ความแคน้มนัก็แรงกกว่าความ
กลวัตายไปแลว้เวลานั้น ซ่ึงถา้ผมโดนหยามขนาดนั้นคงไม่มีใครยอมหรอก อยา่งในหนงัพี่เห็นไหม 
ไม่ใช่ว่าพี่แดงแกไม่ส าผิดนะท่ีแกบวช แต่คิดดูโดนบุกมายิงท่ีงานบวช จงัหวะนั้นเป็นใครก็ต้อง          
เอาแหล่ะ นักเลงนะ ก็ต้องแลกกันหน่อย ถ้าไม่แลกก็ตายฟรี” (โก๋, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
12 ธนัวาคม 2564) 
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 ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดต่้อรองความหมายจากส่ิง
ท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอเน่ืองจากวา่ แมก้ลุ่มตวัอยา่งจะไม่ปฏิเสธถึงจุดจบของนกัเลง อนัธพาลท่ีหนี
ไม่พน้ความตาย หากแต่นัน่ไม่ใช่อยูบ่นเง่ือนไขของการไม่ส านึกผิด โดยแทจ้ริงแลว้การท่ีพวกเขา
ยงัคงกระท าการหรือมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคมเกิดมาจากการพยายามลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อปกป้อง
ตนเองต่างหาก ทั้งน้ีจะสังเกตเห็นไดว้า่ ทั้งเพียวและโก๋ต่างก็ใชป้ระสบการณ์ตรงในชีวิตประจ าวนั
ของตกการเป็นฝ่ายถูกกระท ามาท าการต่อรองความหมายซ่ึงจากความไม่ยุติธรรม การเรียกร้อง
ศกัด์ิศรี นัน่จึงส่งผลท าให้พวกเขาตอ้งลุกข้ึนมาต่อสู้และยอมแลกเพื่อไห้ไดม้าซ่ึงความถูกตอ้งเป็น
ธรรม นัน่เอง 

2. ยอมส านึกผดิกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีแต่ก็ไดรั้บบทลงโทษนัน่คือ ติดคุกหรือพิการ 
 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ
กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารได้ถอดรหัสด้วยจุดยืน “ต่อรองความหมาย” โดยถึงแม้ว่าพวกเขาจะได้
บทเรียนหรือบทลงโทษดว้ยการติดคุกแต่ก็ไม่จ  าเป็นตอ้งหมดอนาคตและมีจุดจบเป็นคนพิการเสมอ
ไป อีกทั้งตอนจบของภาพยนตร์น้ีเป็นเพียงการน าเสนอเพียงด้านเดียวเท่านั้ น ซ่ึงในชีวิตจริง
หลงัจากการได้รับการลงโทษ พวกเขาก็สามารถกลบัมาใช้ชีวิตปกติและประสบความส าเร็จได้        
ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี  
 

“ไอต้อนจบของหนงัท่ีวา่ติดคุกมนัก็มีส่วนหน่ึงท่ีจริง แต่ท่ีวา่พิการผมไม่แน่ใจนะ 
ไม่ค่อยเห็นเท่าไหร่ ซ่ึงถา้พูดถึงตอนจบหนงัผมเห็นมนัก็ชอบจบแบบน้ีนะแทบทุกเร่ืองเลย จริง ๆ
แลว้มนัมีอะไรมากกกวา่นั้นอีก มนัไม่จ  าเป็นตอ้งท าใหดู้หมดอนาคตเสมอไปหรอก ถา้อยา่งผมอาจ
ไม่เคยติดคุกอาจจะตอบมากไม่ได ้แต่เพื่อนในกลุ่มมนัเคยติด แต่มนัก็ส านึกนะเวลาพน้โทษ และ
พอออกมาจากคุกมามนัก็ดูมีความสุขดี เห็นเปิดร้านขายของ เล้ียงครอบครัว พาพ่อแม่ไปเท่ียวได ้ 
ซ่ึงผมว่าถา้คนเรามนักลบัใจได ้มนัก็มีโอกาสท่ีกลบัมาอยู่ในสังคมไดแ้บบคนปกติทัว่ไป แหล่ะ” 
(เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“ผมวา่ ติดคุกมนัก็พอรับไดน้ะ มนัก็มีให้เห็นอยูท่ ัว่ไป แต่ไอพ้ิการเน่ีย ผมวา่มนัก็

ไม่น่าใช่ ถา้ลองเขา้ไปติดคุกจริง ๆแลว้ไดอ้อกมาไดเ้น่ีย ผมว่าเกือบทุกคนแหล่ะ มนัก็ส านึกบา้ง          
แต่เหมือนในหนังจะไม่ค่อยสุดเท่าไหร่  อารมณ์ประมาณว่า พอติดคุกเสร็จแล้วไงต่อ จบ ๆ ไป              
แค่นั้น เอาง่าย ๆ พี่ลองดู คนช่ือหร่ัง พระนคร ในคลิปช่องท่ีเขาท าก็ได ้คนนั้นเขาก็เป็นนกัเลง ช่ือดงั
สมยัก่อนเลย พอติดคุกออกมา เขาก็ประสบความส าเร็จดีนะ เห็นเปิดร้านขายกีตาร์ และไปบรรยาย
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ให้ความรู้ตามสถานท่ีต่าง ๆ ได้ ผมว่ามนัต่างจิตต่างใจ ถ้าเราขยนัไม่ท าผิดอีก สังคมก็ให้อภยั             
ไม่ถึงกบัหมดอนาคตหรอก” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 ดงันั้นจะเห็นไดว้่า  จากประสบการณ์ตรงในชีวิตประจ าวนัของกลุ่มตวัอยา่ง ผูรั้บสาร 
แมด้า้นหน่ึงการไดรั้บการลงโทษและถูกธ ารงวินยัดว้ยการติดคุกจะเป็นส่ิงท่ีมีความสอดคล้องกบั
ภาพยนตร์น าเสนอ หากแต่ ส าหรับประเด็นดา้นความพิการและถูกท าให้หมดอนาคตนั้น ทั้งเพียว
และโก๋ต่างก็ต่อรองความหมาย  โดยจะสังเกตเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ได้เลือกน าเสนอเน้ือหาเพียง
บางส่วนเพื่อให้สอดคล้องกบัขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองของตอนจบเท่านั้น ซ่ึงในชีวิตจริงท่ี
นอกเหนือจากโลกแฟนตาซี กลุ่มนักเลงอนัธพาลก็สามารถใช้ชีวิตได้ปกติและสามารถก าหนด
อนาคตของตนเองไดเ้ช่นกนั โดยทา้ยท่ีสุดแลว้แมว้า่  กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ
เคยได้รับการลงโทษหรือถูกธ ารงวินัย หากแต่เม่ือได้รับการอภยัและกลบัคืนสู่บรรทดัฐานทาง
สังคม พวกเขาก็สามารถมีศกัยภาพในการต่อสู้แข่งขนัภายใตโ้ลกทุนนิยมเพื่อก่อร่างสร้างตวัได้
อยา่งเท่าเทียมกบัคนทัว่ไปในสังคมนัน่เอง  

4.3.5  องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร 
4.3.5.1  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหาย 
ทั้งน้ีส าหรับการถอดรหัสความหมายของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง

เก่ียวกบัปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหายของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ผูว้จิยัสามารถสรุปแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. มิตรสหายท่ีคอยช่วยเหลือสนับสนุนเพื่อความคาดหวงัในอ านาจต่อรองและ
ผลประโยชน์ 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ
กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารไดถ้อดรหสัดว้ยจุดยืน “ต่อรองความหมาย” โดยส่วนใหญ่แลว้ความสัมพนัธ์
ของเพื่อนในฐานะคนรอบขา้งมกัคอยให้ความช่วยเหลือและร่วมทุกขร่์วมสุขกบัพวกเขาเสมอและ
ไม่ไดค้าดหวงัถึงอ านาจ ผลประโยชน์ ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมมองวา่ เพื่อนมนัก็มีทั้งดีและไม่ดี ผมเองก็ผา่นชีวิตทั้งเพื่อนดีเพื่อนเลวมาเยอะ 

แต่ส าหรับเพื่อนดี ๆ มนัก็หาไม่ยากนะ มนัดูกนัตอนเดือดร้อนมากกวา่  อยา่งเพื่อนผมคนหน่ึงตอน
ผมเดือดร้อนสมยัท่ีไม่ค่อยมีเงินและใช้ชีวิตล าบาก ก็ไดม้นัเน่ียแหล่ะคอยช่วยเหลือตลอดเลย แลว้
มนัก็ไม่เคยคิดทวงบุญคุณผมดว้ยนะ เพื่อนแทม้นัตอ้งง้ีแหล่ะ มนัไม่ใช่แค่ว่าจะคบกนัตอนมีเร่ือง
เท่านั้น” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 
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“ส่วนตวัผมข้ึนช่ือวา่เป็นเพื่อนผมก็ให้ใจเต็มท่ีนะ แต่ถา้แม่งมาแนวแบบไม่จริงใจ 

ผมก็ไม่เอาเหมือนกนั เท่าท่ีผมเห็นพวกตวัละครในหนงัมนัก็ไม่เหมือนซะทีเดียว ส่วนมากถา้รู้ใจ
กนัมานาน มนัไม่มีทางทิ้งกนัหรอกครับพี่ มนัก็ตอ้งคอยช่วยกนั แทบทุกเร่ืองแหล่ะ เท่าท่ีเราจะพอ
ท าได”้ (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 ดงันั้นจะเห็นไดว้่า จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารไดใ้ชป้ระสบการณ์ตรงใน
ชีวิตประจ าวนัมาท าการถอดรหัสด้วยจุดยืนต่อรองความหมายกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ ทั้งน้ี
ส าหรับเพียวและโก๋ต่างมองว่า ความสัมพนัธ์ของมิตรภาพไม่จ  าเป็นจะตอ้งเป็นความสัมพนัธ์ท่ี
น าไปสู่ผลประโยชน์เสมอไปหากแต่  การคอยช่วยเหลือกันในด้านต่าง ๆท่ีนอกเหนือจากการ
น าไปสู่พฤติกรรมต่อตา้นก็เป็นส่ิงท่ีส าคญัดว้ยเช่นกนั ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ความสัมพนัธ์ของมิตรภาพ
ในทศันะของพวกเขานั่นคือ การมีสุขร่วมสุขมีทุกข์ร่วมทุกข์และไม่ได้คาดหวงัถึงอ านาจและ
ผลประโยชน์ นัน่เอง  

2. มิตรสหายท่ีคอยขดัขวางและเป็นอุปสรรค 
 จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงพบว่า ขอ้สังเกตของ
กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารไดถ้อดรหัสดว้ยจุดยืน “ต่อรองความหมาย” ดว้ยเหตุผลท่ีว่า แมว้ิถีชีวิตของ
นักเลง อันธพาลในโลกแห่งความเป็นจริงอาจจะเจออุปสรรคความสัมพันธ์กับมิตรสหาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเร่ืองการหักหลงัและผลประโยชน์  แต่นั่นไม่ใช่ทั้ งหมดซ่ึงพวกเขา
สามารถเลือกท่ีจะคบเพื่อนโดยไม่หวงัผลประโยชน์ไดเ้ช่นกนั ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 
 

“ผมวา่เพื่อนมนัก็มีทั้งดีและไม่ดี อยา่งท่ีเจอในหนงั ซ่ึงผมวา่มนัก็ไม่เสมอไปหรอก 
ผมเองเคยเจอเพื่อนเห้ีย ๆ หักหลงั มนัเป็นธรรมดาแหล่ะพี่ พอมีผลประโยชน์ช่วงสมยัเราคุมโต๊ะ
บอลไดเ้งินเยอะ มนัก็จะมาของานท าดว้ย แลว้ก็อา้งนู่นน่ี ค  าพูดน่ีเยอะมาก  แต่พออยู ่ๆ ไป มนัก็เอา
เงินไปหมดแถมโกงอีก โกงไม่พอ ดนัเส้ียมผมกบัลูกพี่ใหมี้เร่ืองกนัอีก แต่สุดทา้ยมนัก็ดีนะเพราะถึง
เวลาตดั ก็คือตดั ซ่ึงผมวา่เราเลือกคบคนได ้เพื่อนดี ๆ ก็มีเยอะ” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล,           
11 ธนัวาคม 2564) 

 
“มนัก็มีนะ แต่แบบน้ีผมไม่เรียกเพื่อนหรอกเพราะเราก็ตอ้งคดัคนก่อนไหม เราคง

ไม่รอให้มนัมาหลอกเราซ ้ าแล้วซ ้ าเล่าหรอก ผมว่าสถานะของคนท่ีจะมาคบเป็นเพื่อนเรา  มนัก็           
ไม่แตกต่างกนัหรอก ผมวา่คนเป็นเพื่อนกนั มนัก็คือเพื่อนแหล่ะ ผมวา่มนัแยกแยะได ้มนัก็ไม่ใช่วา่
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เพื่อนทุกคนท่ีเขา้มาในชีวิตเราตอ้งหกัหลงัเราและเราตอ้งโดนหกัหลงัทุกคร้ังไป มนัก็ไม่ขนาดนั้น” 
(โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
 ดงันั้นจะเห็นไดว้่า จากขอ้สังเกตของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดถ้อดรหัส
ด้วยจุดยืนต่อรองความหมายกับส่ิงท่ีภาพยนตร์ได้น าเสนอ ซ่ึงทั้ งเพียวและโก๋ต่างเห็นว่า                           
แมค้วามสัมพนัธ์กบัมิตรสหายท่ีน าไปสู่การหักหลังและผลประโยชน์นั้นเป็นส่ิงสอดคล้องกับ
ชีวิตประจ าวนัจากประสบการณ์ตรงของพวกเขา แต่ก็ไม่ใช่เหตุผลทั้งหมด อยา่งไรก็ตามจะสังเกต
ไดว้า่ แมค้วามสัมพนัธ์ดงักล่าวจะเป็นอุปสรรคต่อวถีิชีวิตนกัเลงอนัธพาลบา้ง หากแต่นัน่ก็เป็นเพียง
ช่วงเวลาหน่ึงเท่านั้น โดยภายหลงัจากประสบการณ์ท่ีพบเจอกลบักลายเป็นส่ิงท่ีช่วยผลกัดนัให้พวก
เขารู้จกัการปรับตวัและเลือกท่ีจะสานสัมพนัธ์กบัมิตรสหายท่ีอยูใ่นสถานะเดียวกบัตนเองนัน่เอง 

4.3.5.2  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรู 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกันในฐานะศตัรูของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย พบว่า  ข้อสังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะ
ถอดรหัสดว้ยจุดยืน “ยอมรับความหมาย” ซ่ึงกลุ่มตวัอย่างเห็นว่า ศตัรูในชีวิตจริงท่ีพบเจอนั่นคือ 
กลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนั และส่วนมากก็เป็นประเด็นเร่ืองการแกแ้คน้และความตอ้งการเอาชนะ 
ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ส่วนใหญ่ท่ีเจอ ๆ กนัก็พวกนกัเลง ดว้ยกนัแหล่ะ มนัหนีไม่พน้เร่ืองส่วนตวัหรอก 

ไอแ้คน้มนัก็ตอ้งแคน้กนัอยู่แลว้แหล่ะไม่งั้น มนัก็คงไม่เกิดเร่ือง แต่โดยส่วนตวัผม ส่วนใหญ่มนัก็
มาจาก คนของเราไปท าก่อนบา้งและคนของเราก็โดนท าบา้ง มนัก็ตีกนัไปอย่างง้ีเร่ือย ๆ ไม่จบ”  
(เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“หลัก ๆ เลยผมก็ว่ามนัก็คล้ายในหนังแหล่ะ เราก็คงไม่ยกพวกตีกับพวกคนท่ี         

ไม่เก่ียวขอ้งหรอก ไอท่ี้มนัทา้ตีกนัทุกวนั มนัก็นกัเลง ทั้งสองฝ่ังแหล่ะ ต่างคนต่างเฟ้ียวใส่กนั ไม่
ชอบหน้ากนั มนัตอ้งตีกนัอยู่แล้ว แต่ปัญหาคือเม่ือมนัเป็นอริกนัแล้วมนัก็จะมีอยู่เร่ือย ๆ แหล่ะ 
จนกวา่ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงจะเอาคืนจนพอใจ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้ถอดรหัสด้วย

จุดยืนยอมรับความหมาย เช่นเดียวกนักบัภาพยนตร์นั้นก็เน่ืองดว้ย สาเหตุหลกัของการน ามาซ่ึงการ
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สร้างศตัรูในชีวิตจริงเกิดมาจากการเผชิญหนา้และไม่สยบยยอมซ่ึงกนัและกนั โดยทั้งทั้งเพียวและ
โก๋ต่างมองวา่ ปัญหาท่ีก่อให้เกิดเง่ือนไขในการสร้างศตัรูนั้นตอ้งเกิดจากความยินยอมท่ีจะใชค้วาม
รุนแรงเพื่อแกปั้ญหาทั้งสองฝ่ายดว้ย อีกทั้งส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีลว้นเป็นวงจร ท่ีนกัเลง อนัธพาล เลือกท่ี
จะแกปั้ญหาดว้ยการลา้งแคน้กนัไปมาอยา่งไม่จบส้ินซ่ึงนัน่แสดงให้เห็นวา่ ส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอ
นั้นสอดคลอ้งกบัประสบการณ์ตรงในชีวติประจ าวนัของพวกเขา นัน่เอง 

4.3.5.3  ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 
ในส่วนของการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในประเด็นด้าน

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊ง
สเตอร์ไทย พบวา่  ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะถอดรหสัดว้ยจุดยืน 
“ต่อรองความหมาย” โดยแมว้่ากลุ่มตวัอยา่งจะยอมรับถึงบทบาทสถานะของผูห้ญิงท่ีจ  ากดัแค่เมีย 
หากแต่นั่นก็ไม่ได้หมายได้หมายความว่าผูห้ญิงจะตอ้งเป็นวตัถุทางเพศส าหรับเพศชายเสมอไป          
ซ่ึงบางคร้ังในโลกความเป็นจริงผูห้ญิงในฐานะภรรยา ก็ยงัคงท าหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษาและคอย
ช่วยเหลือพวกเขาท่ีนอกเหนือจากเร่ืองเพศดว้ย ดงับทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

 
“ผมว่าก็ไม่ถึงกับขนาดเป็นท่ีระบายอารมณ์อย่างในหนังหรอก คือถ้าโดย

ธรรมชาติ เคา้ก็ตอ้งเป็นอยู่ในฐานะแฟนหรือภรรยาอยูแ่ลว้ แต่บางคนมนัก็มีคิดกบัผูห้ญิงแค่เร่ือง
อย่างว่า แต่ไม่ทุกคน อย่างผมเอง บางคร้ังแฟนเขาก็ให้ค  าปรึกษานู่นนัน่น่ี  คือเราอยู่ดว้ยกนั เราก็
รู้สึกสบายใจ อยา่งแฟนผมโชคดีอยา่งท่ีเขาไม่ค่อยมาจูจ้ี้กบัผมมากนกั เหมือนเขาใหอิ้สระผม ซ่ึงผม
ก็ตอ้งใหเ้กียรติเขาเหมือนกนั” (เพียว, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 11 ธนัวาคม 2564) 

 
“แต่ก่อนผมก็เป็น คิดกบัผูห้ญิงแค่เร่ืองนั้นอย่างเดียว แต่เอาเขา้จริงพอเราโตข้ึน 

มนัก็ไม่ไดเ้ป็นงั้นเสมอไปนะ อยา่งในหนงัมนัก็มี แต่แค่วา่ไม่ทุกคน บางคนเขาแค่ไม่จริงจงั เพราะ
แค่แบบเกเรไปเร่ือย ๆ ไม่ไดคิ้ดจะคบใครจริง แต่วา่ถา้เราเจอคนท่ีใช่เร่ืองเซ็กส์มนัก็ไม่ใช่ทั้งหมด 
เร่ืองอ่ืน ๆ มนัก็มีดว้ย ชีวิตคู่มนัมีเร่ืองเงิน ครอบครัวต่าง ๆ ท่ีผูห้ญิงเขาสามารถช่วยเราคิดได้อีก
เยอะ” (โก๋, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 ธนัวาคม 2564) 

 
ดงันั้นจะเห็นได้ว่า จากขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้

ถอดรหสัดว้ยจุดยืนต่อรองความหมาย เน่ืองดว้ยในชีวิตจริงนั้น บทบาทความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศ
หญิงไม่ไดจ้  ากดัมุมมองเพียงแค่เร่ืองเซ็กส์ ดงัเช่น ภาพยนตร์น าเสนอเท่านั้น โดยส าหรับเพียวและ
โก๋ต่างใชป้ระสบการณ์ตรงของตนเองเพื่อช้ีใหเ้ห็นวา่  ผูห้ญิงก็สามารถท าหนา้ท่ีหรือบทบาทท่ีเป็น
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มากกวา่เมียไดเ้ช่นกนั ไม่วา่การเป็นท่ีปรึกษาเก่ียวกบั ปัจจยัทางเศรษฐกิจรวมทั้งการวางแผนต่าง ๆ 
ซ่ึงท้ายท่ีสุดแล้วนั่นสะท้อนให้เห็นว่า ในชีวิตจริงของกลุ่มตวัอย่างนักเลง อนัธพาล  บทบาท
ความสัมพนัธ์กับเพศหญิงนั้น ด้านหน่ึงความเป็นเมียหรือถือ เป็นสถานะทางกายภาพท่ีสังคม
ก าหนดเท่านั้น แต่อีกดา้นหน่ึงจิตใจและทศัคติของเพศหญิงในสายตาพวกเขาก็สามารถมีความเท่า
เทียมไดเ้ช่นเดียวกนักบัเพศชายนัน่เอง 



   

 

บทที ่5 
สรุป อภปิรายผลการวจิยั และข้อเสนอแนะ 

 
 งานวิจยัเร่ือง “ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์
แก๊งสเตอร์ไทย” เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผูว้ิจยัไดก้  าหนดวตัถุประสงค์
ของการศึกษาท่ีสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่ 

1. เพื่อศึกษาการประกอบสร้างภาพตวัแทนของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 

2. เพื่อศึกษาการถอดรหสัความหมายภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคมของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง 

ดงันั้นเพื่อตอบค าถามวิจยัท่ีว่า ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม อย่างกลุ่มนกัเลง อนัธพาล น้ีถูกประกอบสร้างผ่านบทบาทของความเป็นตวัละครพระเอก 
(The Hero) ในภาพยนตร์อย่างไร  และผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงจะมีทิศทางและแนวโน้มใน
การถอดรหสัความหมาย เหมือนหรือแตกต่างจากภาพยนตร์อยา่งไร ท าไมจึงเป็นเช่นนั้น ผูว้ิจยัจึง
ไดแ้บ่งการศึกษาออกเป็น การศึกษาตวับท (Textual analysis) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
interview) ผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง (Audience analysis) ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้  าการคดัเลือกตวัอย่าง
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย จ านวน 7  เร่ืองไดแ้ก่ เร่ือง เด็กเสเพล (2539)  2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540) โก๋หลงัวงั (2545) เด็กเดน  (2548)  ทา้ชน (2552) มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555)  และ
อนัธพาล (2555) โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งการน าเสนอเน้ือหาเป็น 2 ส่วนดงัต่อไปน้ี 

1.  องค์ประกอบทางด้านโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ประกอบไปด้วย  
ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์  เร่ืองยอ่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ือง  และความ
ขดัแยง้ 

2.  องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละคร ประกอบไปดว้ย 
 - องค์ประกอบด้านคุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร ได้แก่ อายุ 

การศึกษา อาชีพ และสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 
 - องค์ประกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ไดแ้ก่ หน้าตา ร่างกาย 

อาวธุ การแต่งกาย และกิจกรรมของตวัละคร 
 - องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ไดแ้ก่ อุปนิสัยและทศันคติ 
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 - องค์ประกอบด้านพฒันาการชีวิตของตวัละคร ได้แก่ สภาพแวดล้อมภายใน
ครอบครัว ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ความตอ้งการ
หรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร และฉากจบของตวัละคร 

 - องค์ประกอบด้านปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร ได้แก่ ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนั   
และปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 

ทั้งน้ีในส่วนของการวิเคราะห์องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละคร ผูว้ิจยัได้
ท าการศึกษาถึงการถอดรหสัความหมายของกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์ตรงจ านวนคนควบคู่ไป
ดว้ย เพื่อเป็นส่วนหน่ึงของการวิเคราะห์ตวับทและเป็นแนวโน้มขอ้สังเกตท่ีแสดงถึงอ านาจในการ
สร้างความหมายภาพตวัแทนระหว่างโลกแห่งสัญญะและโลกแห่งความเป็นจริง โดยผูว้ิจยัไดน้ า
แนวคิดเร่ืองการศึกษาผู ้รับสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาเก่ียวกับการเข้ารหัส/ถอดรหัส 
(encoding/decoding) ของของสจวร์ต ฮอลล ์(Stuart Hall)  มาเป็นเกณฑใ์นการวเิคราะห์ผูรั้บสารท่ีมี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบั นกัเลง อนัธพาล ซ่ึงประกอบไปดว้ย 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ 

- การถอดรหัสด้วยจุดยืนแบบเดียวกันท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสมาหรือเรียกว่า Preferred 
reading 

- การถอดรหสัดว้ยจุดยืนต่อรองความหมายเสียใหม่ท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของ         
ผูส่้งสาร แต่ก็มิไดค้ดัคา้นโดยตรงหรือเรียกวา่  Negotiated reading 

- การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีตรงขา้มหรือขดัแยง้กบัผูส่้งสารเขา้รหัสมา หรือเรียกว่า 
Oppositional reading 

อยา่งไรก็ตาม หลงัจากการศึกษาเพื่อตอบค าถามจากโจทยก์ารวิจยัดงัท่ีกล่าวมาแลว้ใน
ขา้งตน้ ผูว้จิยัพบขอ้คน้พบท่ีน่าสนใจซ่ึงจะขออธิบายรายละเอียดไดด้งัต่อไปน้ี 
 
5.1  สรุปผลการวจัิย 
 ในบทท่ี 4 ท่ีผ่านมาส าหรับการวิเคราะห์ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย : อ านาจและการต่อสู้เชิงความหมายของตวัละคร
ชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ผูว้จิยัสามารถสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 

5.1.1  องคป์ระกอบทางดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
ในส่วนน้ีผูว้ิจยัได้ท าการสรุปถึงองค์ประกอบทางด้านโครงสร้างการเล่าเร่ืองของ

ภาพยนตร์ซ่ึงประกอบไปดว้ย 
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5.1.1.1 ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์   
ส าหรับบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ ทั้ง 7 เร่ือง ปรากฏอยู ่2 รูปแบบ ไดแ้ก่  1. กลวิธี

สร้างข้ึนจากเร่ืองจริงและเร่ืองแต่ง พบได้ในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540)  
ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกันจนวนัตาย (2555) และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล (2555) ซ่ึงผูส้ร้าง
สอดแทรกของจริง ดังเช่น บุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริงในประวติัศาสตร์นักเลง อนัธพาล และฉาก
สถานท่ีจริงดงัเช่น ยา่นวงับูรพา มาเพื่อเสริมการเล่าเร่ืองให้น่าสนใจมากยิ่งข้ึน และ 2. กลวิธีสร้าง
ข้ึนจากเร่ืองแต่งทั้งหมด พบไดใ้นภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั (2545) 
ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) และภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) ซ่ึงขอ้คน้พบของประเด็นของการ
ส ารวจบริบทภาพรวมของภาพยนตร์ทั้งหมดน้ีสามารถสรุปไดว้า่  ทั้งกลวธีิทั้งจากใชก้ลวธีิใช้กลวิธี
ทั้งเร่ืองแต่งและเร่ืองจริงและกลวธีิท่ีสร้างข้ึนจากเร่ืองแต่งทั้งหมด ผูส้ร้างตั้งใจหยบิประเด็นเหล่าน้ี
เพื่อมาเสริมการเล่าเร่ือง ด้วยการผสมผสานโลกแห่งความจริง (The world of reality) กับโลก
จินตนาการ (The world of imagination) เขา้ไวด้ว้ยกนัเพื่อใหมี้ความสมจริงมากยิง่ข้ึน 

5.1.1.2 โครงเร่ือง (Plot) 
ส าหรับโครงเร่ืองของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมทั้ง 7 เร่ือง สามารถ

สรุปได ้5 ขั้นตอน ดงัแผนภาพดงัน้ี 
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ภาพที ่5.1  สรุปโครงเร่ืองของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
 

5.1.1.3 แก่นเร่ือง (Theme)  
ส าหรับแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองน้ีมีลักษณะ 2 รูปแบบ ได้แก่  1.การให้

ค  าอธิบายถึงผลของการกระท าและจุดจบจากการใชชี้วิตของการเป็นนกัเลงอนัธพาลท่ีไม่สยบยอม
ต่ออ านาจควบคุมของสังคม พบไดใ้นภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) ภาพยนตร์
เร่ืองทา้ชน (2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) และภาพยนตร์เร่ืองอนัธพาล 
(2555) 2.มุ่งน าเสนอถึงวิถีชีวิตของนกัเลงอนัธพาลในฐานะกลุ่มคนท่ีสร้างความเดือดร้อน และการ
ให้โอกาสในการกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีภายใตก้รอบบรรทดัฐานทางสังคมพบไดใ้นภาพยนตร์

1.การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยภูมิหลงัวถีิชีวติของตวัละคร และ

ปัญหาท่ีตอ้งเผชิญจากความขดัแยง้กบัระดบัปัจเจกจากกลุ่มนกัเลง อนัธพาล เจา้พอ่มาเฟีย 

ในฐานะของผูถู้กกระท า  

 
 2.การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) ตวัละครเอกเขา้สู่ชีวติดา้นมืดอยา่งเตม็ตวั  ใน

ขณะเดียวกนัก็ตอ้งเผชิญกบัปัญหาต่าง ๆ มากมายตั้งแต่ การต่อสู้กบัทั้งระดบัปัจเจก และ

การทา้ทายกบัอ านาจของสถาบนัทางสังคมท่ีเร่ิมเขา้มาควบคุม  

 

 
3.จุดสูงสุด (Climax) ตวัละครเอกเลือกท่ีจะตดัสินใจลุกข้ึนสู้กบัปัญหาความขดัแยง้ ดว้ย

การใชค้วามรุนแรงทางกายภาพ 

 

 
4.ภาวะคลีค่ลาย (Falling action) ตวัละครเอกสามารถเอาชนะวกิฤติไดส้ าเร็จ หากแต่ตอ้ง

แลกมาดว้ยภาวะสูญเสีย 

 

 
5.การยุติเร่ืองราว 

(Ending)  

 

 

สุขนาฏกรรม (Happy ending)  

ยอมรับการลงโทษจากอ านาจ

ควบคุมของสถาบนัทางสังคม 

 

โศกนาฏกรรม (Tragic ending)  
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เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั (2545) และภาพยนตร์เร่ืองเด็กเดน (2548) ซ่ึง         
ขอ้คน้พบของแก่นเร่ืองของภาพยนตร์ทุกเร่ืองนั้น คือ การส่ือสารเพื่อตอกย  ้าและผลิตซ ้ าความหมาย
ของนกัเลง อนัธพาลในฐานะของกลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนและตอ้งไดรั้บการจดัระเบียบวนิยั
เพื่อใหบ้รรทดัฐานทางสังคมด ารงอยูต่่อไป 

5.1.1.4 มุมมองการเล่าเร่ือง (point of view) 
ในส่วนของมุมมองการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองน้ีปรากฏอยู่ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่  

1. การใชเ้ทคนิคของมุมมองการเล่าเร่ืองแบบรอบดา้น (The Omniscient Narrator) โดยเป็นเทคนิค
มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีแสดงใหเ้ห็นถึง วถีิชีวติเส้นทางของการเป็นนกัเลง อนัธพาล ของตวัละครเอก 
ตวัละครรอง และตวัร้าย  อย่างรอบดา้น พบไดภ้าพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์เร่ือง       
เด็กเดน (2548) ภาพยนตร์เร่ืองทา้ชน (2552) ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย และภาพยนตร์
เร่ือง อนัธพาล (2555) 2. เทคนิคมุมมองการเล่าเร่ืองแบบบุคคลท่ี 1 (The First -Person Narrator) 
ด้วยการผสมผสานการเลือกใช้เสียงบรรยาย (Voice over) ของบุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริงหรืออยู่ใน
เหตุการณ์จริง พบไดภ้าพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง (2540) และภาพยนตร์เร่ืองโก๋หลงัวงั 
(2545) ซ่ึงขอ้คน้พบของประเด็นมุมมองการเล่าเร่ือง (point of view) สรุปไดว้า่ เป็นส่วนหน่ึงของ
ผูส้ร้างท่ีใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการเล่าเร่ืองเพื่อเพิ่มความชอบธรรมใหก้บัจุดยนืของอุดมการณ์หลกัทาง
สังคม 

5.1.1.5 ความขดัแยง้ (Conflict) 
ส าหรับความขดัแยง้จากภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองน้ีประกอบไปดว้ย 3 ระดบั ไดแ้ก่ 1. ความ

ขดัแยง้ภายในจิตใจตนเอง ซ่ึงเป็นความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครท่ีตอ้งต่อสู้กบัการครอบง า
ของอ านาจระหว่างศีลธรรมและไร้ศีลธรรม โดยพบได้ในภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539)                  
2. ความขดัแยง้ระหว่างมนุษย์ด้วยกันเอง ซ่ึงส่วนมากเป็นความขัดแยง้ ท่ีเกิดจากกลุ่มนักเลง 
อนัธพาลด้วยกัน ด้วยความต้องการเอาชนะและอ านาจผลประโยชน์เป็นพื้นฐานซ่ึงพบได้ใน
ภาพยนตร์ทุกเร่ือง 3 .ความขดัแยง้ระดบัสังคม โดยเฉพาะตวัแทนของสถาบนัทางกฎหมาย อย่าง
ต ารวจ ซ่ึงพบไดใ้นภาพยนตร์ทุกเร่ือง ทั้งน้ีขอ้คน้พบของความขดัแยง้ทั้งหมดในภาพยนตร์สรุปได้
วา่ ทุกความขดัแยง้ต่างเป็นปัจจยัท่ีบีบคั้นให้ตวัละครตกอยูใ่นสถานะของคนตวัเล็กตวันอ้ยหรือคน
ไม่มีปากเสียงในสังคม จนตอ้งลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อความอยูร่อด 

5.1.2  องค์ประกอบทางด้านคุณลักษณะของตัวละครและการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมี
ประสบการณ์ตรง 

ในส่วนน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการสรุปถึงองคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของตวัละครและการ
ถอดรหสัของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ซ่ึงผูว้จิยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
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5.1.2.1 องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร 
 

ตารางที ่5.1 แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหัสและถอดรหัสประเด็นองค์ประกอบด้าน
คุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร 
 

เกณฑ์ การเข้ารหัสความหมายตัวบทภาพยนตร์ การถอดรหัส
ความหมายของ
กลุ่มตัวอย่างทีม่ี
ประสบการณ์ตรง 

อาย ุ ตวัละครปรากฏอยูใ่นช่วงของวยัรุ่น ทั้งส้ิน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  
1.วยัรุ่นเป็นวยัท่ีสร้างความเดือดร้อนและตอ้งถูกจดัระเบียบ
วนิยั 
2. วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความเพียบพร้อมและมีศกัยภาพในการ
ต่อสู้ 

 
 
 
กลุ่มผูรั้บสาร
ถอดรหสัดว้ย
จุดยนืต่อรอง
ความหมาย 

การศึกษา ตวัละครส่วนมากไม่ไดรั้บการศึกษา เน่ืองจากไม่มีโอกาส
เขา้ถึงทุนทางการศึกษา ทั้งน้ีถึงมีก็แค่ต  ่ากวา่ระดบัปริญญา
ตรี  

อาชีพ ตวัละครเลือกท่ีจะประกอบอาชีพท่ีผดิกฎหมายในลกัษณะ
ของการเป็นมิจฉาชีพ 

สถานภาพทาง
สังคมและ
เศรษฐกิจ 

ตวัละครถูกประกอบสร้างให้มีฐานะยากจน  ไม่มีตน้ทุนใน
ชีวติ  ท าใหต้อ้งด้ินรนต่อสู้เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึง ทรัพยสิ์นเงิน
ทอง และเพื่อความตอ้งการหลุดพน้จากสถานภาพความ
เป็นอยูเ่ดิม 

 
จากตารางท่ี 5.1 สามารถสรุปการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหสัและถอดรหสัประเด็น

ดา้นองคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร ดงัต่อไปน้ี 
1. อาย ุ 

ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม จะอยูใ่นช่วงวยัรุ่นอายุ
ประมาณ 17-20 ปี ซ่ึงมกัจะปรากฏอยู ่2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1.วยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความเพียบพร้อมและมี
ศกัยภาพในการต่อสู้ และ 2.วยัรุ่นเป็นวยัท่ีสร้างความเดือดร้อนและตอ้งถูกจดัระเบียบวินยั อยา่งไร
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ก็ตามภาพยนตร์ไดท้  าการประสร้างตวัละครวยัรุ่นทั้งสองรูปแบบในลกัษณะภาพเหมารวม (Stereo 
type) ท่ีส่ือสารความหมายดว้ยกลวิธีทางภาษาภาพยนตร์ผา่นบทสนทนาจากมุมมองของตวัละครท่ี
เป็น “ผูใ้หญ่” ในท านองท่ีว่า วยัรุ่นคือวยัท่ีไม่สามารถแยกแยะผิดชอบชั่วดีได้ ดังนั้นภาพของ         
ตวัละครวยัรุ่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์จึงมีลักษณะของความมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนและจ าเป็น
จะตอ้งถูกจดัระเบียบวนิยั เพื่อใหโ้ครงสร้างทางสังคมเดินหนา้ต่อไปได ้

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย ซ่ึงในประเด็นวยัรุ่นเป็นวยัท่ีสร้างความเดือดร้อนและตอ้งถูกจดัระเบียบวินัย
กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารมองวา่ ไม่วา่จะอยูใ่นช่วงวยัใดก็ตามก็สามารถมีโอกาสสร้างความเดือดร้อน
ได้ทั้งส้ินและประเด็นวยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความเพียบพร้อมและมีศกัยภาพในการต่อสู้ กลุ่มตวัอย่าง   
ผูรั้บสารได้ให้เหตุผลว่า ส่ิงส าคญัไม่ได้อยู่ท่ีวยัแต่อยู่ท่ีจิตใจมากกว่า  ซ่ึงไม่ว่าจะวยัใดก็ตาม             
ก็สามารถมีศกัยภาพในการต่อสู้ด้วยกันทั้ งนั้ น โดยจุดยืนต่อรองความหมายทั้งหมดของกลุ่ม
ตวัอย่างผูรั้บสารมีท่ีประสบการณ์ตรงน้ี สะท้อนถึงการเลือกท่ีจะต่อสู้และก าหนดความหมาย       
อตัลกัษณ์ของกลุ่มตวัเองจากประสบการณ์ตรงในโลกแห่งความเป็นจริง 

2. การศึกษา 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างใหไ้ม่

มีการศึกษามากท่ีสุด เน่ืองจาก การไม่ยินยอมท่ีจะอยู่ภายใต้การครอบง าของระบบการศึกษา 
อยา่งไรก็ตาม ถึงแมจ้ะมีการศึกษาแต่ก็มีจ  านวนนอ้ยและจ ากดัอยูแ่ค่ระดบัต ่ากวา่ปริญญาตรีเท่านั้น 
เน่ืองจากตวัละครไม่มีตน้ทุนและโอกาสเขา้ถึงทุนความรู้ จึงท าใหไ้ม่ไดรั้บการขดัเกลาทางสังคม 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยมองว่า การศึกษาไม่ได้มีส่วนส าคญัในการเขา้สู่วงการนักเลง อนัธพาล              
อีกทั้งวิถีชีวิตของนกัเลงอนัธพาล ไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ตน้ทุนทางด้านความรู้ ดงันั้นโอกาสจึงไม่ใช่           
ส่ิงส าคญั ทั้งแมว้า่ในโลกแห่งเป็นจริงเป็นกลุ่มตวัอยา่งจะยอมรับวา่ การศึกษาเป็นปัจจยัหลกัในการ
ยกระดบัคุณภาพชีวิต หากแต่พวกเขาก็เลือกท่ีจะต่อรองซ่ึง หากวา่มีการศึกษาในระดบัปริญญาตรี
หรือสูงกวา่นั้นอาจท าใหพ้วกเขามีโอกาสรอมชอมกบัระบบมากยิง่ข้ึน 

3. อาชีพ 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี

ทั้งการไม่ประกอบอาชีพและประกอบอาชีพ โดยส าหรับการประกอบชีพนั้นส่วนมากมกัจะเป็น
อาชีพท่ีผดิกฎหมายในลกัษณะของการเป็นมิจฉาชีพซ่ึงมีลกัษณะคู่ตรงขา้ม (Binary opposition) กบั
อาชีพท่ีขาวสะอาด อย่างเช่น อนัธพาล คา้ยาเสพติด ลกัขโมย คุมบ่อนการพนนัและทวงหน้ี โดย
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ทั้งหมดน้ีแสดงใหเ้ห็นถึง  เจตจ านงของตวัละครในความมีอิสระท่ีเลือกจะปฏิเสธและไม่ยอมถูกกด
ข่ีอยูภ่ายใตอ้  านาจควบคุมจากสถาบนัทางเศรษฐกิจ 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยมองว่า ไม่ใช่ทุกคนท่ีเลือกประกอบอาชีพผิดกฏหมาย ทั้งน้ีส่วนใหญ่แมจ้ะ
เคยท าแต่นัน่ก็เพราะไม่มีทางเลือก เน่ืองจากความตอ้งการปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจ อยา่งไรก็ตามเม่ือ
มีโอกาสหรือมีช่องทางในการท ามาหากินในการประกอบอาชีพสุจริต พวกเขาก็พร้อมท่ีจะหลุดพน้
จากการประกอบอาชีพในลกัษณะมิจฉาชีพหรือผดิกฎหมาย 

4. สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี

ฐานะยากจนและเป็นชั้ นล่างมากท่ีสุดซ่ึงภาพยนตร์ได้แสดงถึงระดับของการต่อสู้ทางด้าน
สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของตวัละคร ให้มีความแตกต่างกนัออกไป 2 กลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มท่ี
ต่อสู้เพื่ออตัลกัษณ์ของตนเอง เพื่อแสดงถึงการต่อตา้นอ านาจจากสถาบนัทางสังคมท่ีเขา้มาควบคุม
และลดทอนคุณค่าอตัลกัษณ์ของตนเอง   และกลุ่มท่ีต่อสู้กบัอ านาจของโครงสร้างทางเศรษฐกิจ คือ 
การต่อสู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ทางดา้นการผลิต อยา่งไรก็ตามทั้งหมดน้ีเหล่าน้ีลว้นเป็นปัจจยั
ท่ีท าให้ตวัละคร ตอ้งด้ินรนต่อสู้เพื่อให้ไดม้าซ่ึง ทรัพยสิ์นเงินทอง และเพื่อความตอ้งการหลุดพน้
จากสถานภาพความเป็นอยูเ่ดิม ซ่ึงสะทอ้นถึงการเลือกท่ีจะเช่ือในพลงัของมนุษยปั์จเจกชนท่ีน ามาสู่
การเปล่ียนแปลง ตามวถีิทางและศกัยภาพของตนเองมากกวา่การยอมรับถึงโชคชะตาก าหนด   

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยมองว่า ไม่ว่าจะอยู่ในฐานะหรือชนชั้นไหน ทุกคนลว้นแล้วมีโอกาสและ
พฤติกรรมการเป็น นักเลง อนัธพาลดว้ยกนัทั้งส้ิน อีกทั้งแมว้่า พวกเขาจะต่อสู้ด้ินเพื่อให้ไดม้าซ่ึง
ปัจจยัทางดา้นเศรษฐกิจแต่นัน่ก็เพียงเพื่อความตอ้งอยูร่อดเท่านั้นและไม่ไดค้าดหวงัถึงการยกระดบั
ฐานะของตนเอง หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงว่า พวกเขาไม่ได้ตอ้งการท่ีจะมีเงินทองร ่ ารวยแต่พวกเขา
ตอ้งการเพียงแค่โอกาสและความเท่าเทียมทางสังคมในการเห็นคุณค่าและยอมรับในตวัตนของพวก
เขาเท่านั้น 
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5.1.2.2 องคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร    
 

ตารางที ่5.2   แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเข้ารหัสและถอดรหัสประเด็นคุณลักษณะทาง
กายภาพของตวัละคร    
 

เกณฑ์ การเข้ารหัสความหมายตัวบท
ภาพยนตร์ 

การถอดรหัสความหมายของ
กลุ่มตัวอย่างทีม่ี
ประสบการณ์ตรง 

หนา้ตา หนา้ตาหล่อมีเสน่ห์ดึงดูดต่อเพศตรง
ขา้มสอดคลอ้งกบัคุณสมบติัตวัละคร
พระเอก (The Hero) 

 
 
 
 
 

 
กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสัดว้ย
จุดยนืต่อรองความหมาย 

 
 

ร่างกาย ร่างกาย สมบูรณ์ดงัชายชาตรี ท่ีมี
ลกัษณะความเป็นบุรุษเพศในอุดมคติ 

อาวธุ ตวัละครเลือกท่ีจะใชอ้าวธุท่ีมีความ
รุนแรงทางกายภาพเพื่อแสดงอ านาจ
ต่อตา้น 

การแต่งกาย มีเอกลกัษณ์โดดเด่นและส่ือความ
หมายถึงความผดิระเบียบ 

กิจกรรมของตวัละคร กิจกรรมท่ีแสดงถึงความเป็นบุรุษเพศ
และการคบคา้สมาคมระหวา่งเพศชาย
ดว้ยกนัเพื่อเป็นพื้นท่ีใหใ้นการก่อร่าง
สร้างตวัท่ีน าไปสู่การสร้างอ านาจ
ต่อตา้น 

 
จากตารางท่ี 5.2 สามารถสรุปการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหสัและถอดรหสัประเด็น

ดา้นองคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร ดงัต่อไปน้ี 
1. หนา้ตา 

ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี 
ความหล่ออยู ่2 รูปแบบไดแ้ก่ หล่อแบบดิบเถ่ือนและหล่อแบบสะอาดสะอา้น ซ่ึงความหล่อทั้งหมด
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์แสดงถึงความมีเสน่ห์ดึงดูดเพศตรงข้ามได้อย่างดี ซ่ึงกลวิธีภาษาของ
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ภาพยนตร์ในการส่ือความหมายดังกล่าวด้วยขนาดภาพระยะใกล้ (Close up) และเทคนิคการ
เคล่ือนไหวชา้ (Slow motion) เป็นหลกั อยา่งไรก็ตามส าหรับประเด็นดา้นหนา้ตาภาพยนตร์ตอ้งการ
ส่ือความหมายอยูส่องดา้นไดแ้ก่ การผลิตซ ้ าคุณลกัษณะความเป็นตวัละครพระเอก (The Hero) และ
ดา้นท่ีสองคือการสร้างความชอบธรรมใหก้บัอุดมการณ์ต่อตา้น  

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย โดยเห็นวา่มุมมองทางดา้นหน้าตาข้ึนอยู่กบัรสนิยมหรือค่านิยมในการมอง ซ่ึง
แต่ละคนนั้นต่างก็มีประสบการณ์หรือการให้คุณค่าเก่ียวกบัหน้าตาท่ีแตกต่างกนั ดงัเช่น อาจจะ           
ไม่ตอ้งหล่อแบบสะอา้นเสมอไปเพราะท าใหแ้สดงถึงความไม่เป็นชาย หรือความหล่อแบบดิบเถ่ือน
ก็ไม่จ  าเป็นจะตอ้งมีหนวดเครา โดยทา้ยท่ีสุดแลว้หนา้ตาของนกัเลงอนัธพาลในโลกแห่งความเป็น
จริงจึงไม่จ าเป็นจะตอ้งหนา้ตาหล่อเหมือนกบัในภาพยนตร์ทั้งหมด   

2. ร่างกาย 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี

ร่างกายปรากฏเป็นส่วนมากนัน่คือ ผอมสูงและมีกลา้มเน้ือ โดยร่างกายดงักล่าวนั้นแสดงถึงความ
เป็นชายในอุดมคติ อีกทั้งเพื่อแสดงความสัมพนัธ์ในการเป็นตวัแทนของอ านาจท่ีใช้เป็นตน้ทุน
ส าหรับการต่อสู้และความรุนแรง 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย โดยแม้ว่า พวกเขาจะยอมรับว่านักเลง บางส่วนอาจจะมีร่างกายดังเช่นใน
ภาพยนตร์ แต่นัน่ก็เป็นเพียงส่วนนอ้ยเท่านั้น ซ่ึงในโลกของความเป็นจริง ร่างกายของแต่ละบุคคลก็
มีความแตกต่างกนัออกไป แต่โดยรวมไม่ว่าจะร่างกายแบบใดก็สามารถใชเ้ป็นทุนในการต่อสู้ได้
ดว้ยกนัทั้งส้ิน ซ่ึงจากการท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างความหมายดงักล่าวกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสาร
เห็นว่า ภาพยนตร์เพียงเพื่อตอ้งการสร้างอุดมการณ์ความเป็นชายในอุดมคติและรักษาขนบความ
เป็นตวัละครพระเอก (The Hero) เท่านั้น 

3. อาวธุ 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์ส่วนมาก

มกัจะเลือกใช้อาวุธ ประเภท ปืน และมีด มาท าการต่อสู้เพื่อแสดงถึงสัญญะของอ านาจต่อตา้นใน
การเป็นผูก้ระท าการท่ีปราศจากการครอบง าและการควบคุมจากสังคม เน่ืองจากสังคมแวดลอ้มท่ี   
ตวัละครเผชิญอยูน่ั้นเตม็ไปดว้ยความรุนแรง  ดงันั้นอาวธุทั้งสองประเภทจึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีตวัละคร
ใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการแกปั้ญหา 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย โดยเห็นว่า อาวุธประเภทปืนและมีดไม่ใช่เพียงแค่ใช้เป็นเคร่ืองมือในการ          
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แหกกฎและความตอ้งการแสดงอ านาจต่อตา้นเสมอไป หากแต่การใชอ้าวธุต่อสู้กนัเป็นเร่ืองปกติใน        
แวดวง เพราะดว้ยสถานการณ์ความรุนแรงท่ีคาดเดาไม่ได ้การใชอ้าวุธอาจช่วยให้พวกเขาหลุดพน้
จากการตกเป็นฝ่ายถูกกระท าได ้

4. การแต่งกาย 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างถึง

ลกัษณะการแต่งกาย 2 รูปแบบ ได้แก่ 1. ชุดล าลอง ด้วยการสวมเส้ือยืด ทั้งสีขาว สีเทา รวมทั้ง         
สีน ้ าตาล กางเกงยีนส์ขายาว รองเทา้ผา้ใบ ซ่ึงการแต่งกายดงักล่าวมีความสัมพนัธ์กับยุคสมยัท่ี
แตกต่างกนัออกไปท่ีส่ือถึงความเป็นวยัรุ่นหัวบบถ 2. ชุดนกัเรียนช่างกล  เส้ือเช้ิตสีขาว เส้ือช้อป
คลุมสีน ้ า เ งินพับแขน กางเกงยีนส์ขายาว และรองเท้า เผ ้าใบ ท่ี ส่ือถึงการท้ายทายอ านาจ
สถาบันการศึกษา ทั้ งน้ีโดยรวมแล้วการแต่งกายของตัวละครทั้ งหมดมีเอกลักษณ์โดดเด่น                    
ซ่ึงภาพยนตร์ตอ้งการสร้างสัญญะเพื่อส่ือความหมายของความเป็นตวัละครท่ีชอบแหกกฎระเบียบ
และการต่อตา้นสังคม ทั้งส้ิน 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยเห็นวา่ ดา้นหน่ึงส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดน้ าเสนอนั้น ไม่แตกต่างจากชีวิตจริงของ
พวกเขา แต่อีกดา้นหน่ึง กลุ่มตวัอยา่งก็มีการแต่งกายท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์อยูบ่า้ง ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บั
กระแสแฟชั่นของยุคสมยัรวมถึงอัตลักษณ์ประจ ากลุ่มแต่โดยรวมแล้วพวกเขามองว่า ถึงการ         
แต่งกายจะไม่เหมือนในภาพยนตร์ทั้งหมด แต่ก็สามารถส่ือถึงความผดิระเบียบไดเ้ช่นกนั 

5. กิจกรรมของตวัละคร 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างถึง

กิจกรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 3 รูปแบบ ไดแ้ก่  กิจกรรมสังสรรคด์ว้ยการด่ืม กิจกรรมการเล่นกีฬา
อย่างฟุตบอลรวมทั้งบาสเก็ตบอลและกิจกรรมยิงปืน ตามล าดับ ทั้ งน้ีส าหรับกิจกรรมดังกล่าว
ทั้งหมด ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือความหมายให้เห็นวา่ ดา้นหน่ึงเป็นกิจกรรมของตวัละครแสดงถึงการ
คบคา้สมาคมระหวา่งเพศชายดว้ยกนัเอง แต่อีกดา้นหน่ึงกิจกรรมต่าง ๆ ของตวัละคร ถือเป็นพื้นท่ี
ในการก่อร่างสร้างตวัเพื่อน าไปสู่การสร้างอ านาจในฐานะผูก้ระท าการเพื่อขดัขืนต่อตา้นกบักรอบ
บรรทดัฐานทางสังคม   

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย โดยมองวา่ การท ากิจกรรมไม่ว่าจะเป็นการด่ืมสังสรรค ์หรือเล่นกีฬาต่างๆนั้น 
ไม่ใช่เพื่อสร้างอ านาจต่อตา้น แต่เพื่อสร้างความสัมพนัธ์และเครือข่ายอนัแน่นแฟ้นให้กบักลุ่มของ
ตนเอง ในฐานะมิตรสหายเท่านั้น 
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5.1.2.3 องคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร 
 
ตารางที ่5.3   แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเข้ารหัสและถอดรหัสประเด็นองค์ประกอบ
ทางดา้นจิตใจของตวัละคร 
 

เกณฑ์ การเข้ารหัสความหมายตัวบทภาพยนตร์ การถอดรหัสความหมาย
ของกลุ่มตัวอย่างทีม่ี
ประสบการณ์ตรง 

อุปนิสัย อุปนิสัยใหมี้ลกัษณะยอ้นแยง้ 2 ดา้น คือ ดา้นท่ีเป็น
พระเอก (The Hero) และดา้นท่ีเป็นผูร้้าย (The 
Villain)  ไดแ้ก่ 
1.ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ 
2.กา้วร้าวแต่รักเพื่อน 

กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสั
ดว้ยจุดยนืต่อรอง

ความหมายและยอมรับ
ความหมาย 

 
ทศันคติ มีทศันคติท่ีขดัแยง้ไม่ยอมรับต่อกฎเกณฑก์ฎระเบียบ

และเป็นปฏิปักษก์บับรรทดัฐานทางสังคมไดแ้ก่ 
1.ต่อตา้นสถาบนักฎหมาย  
2.ต่อตา้นสถาบนัศาสนา 
3.ต่อตา้นสถาบนัการศึกษา 
 

กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสั
ดว้ยจุดยนืต่อรอง

ความหมายและปฏิเสธ
ความหมาย 

 
จากกตารางท่ี 5.3 สามารถสรุปการเปรียบเทียบรูปแบบการเข้ารหัสและถอดรหัส

ประเด็นองคป์ระกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร ดงัต่อไปน้ี 
1. อุปนิสัย 

ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างถึง
อุปนิสัยท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1. ใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ ซ่ึงตวัละคร
มกัจะมีความใจร้อนกบัเพศเดียวกนัเฉพาะกลุ่มนกัเลงอนัธพาลเท่านั้น แต่มีความเป็นสุภาพบุรุษท่ี
ให้เกียรติต่อเพศตรงขา้ม  2. กา้วร้าวแต่รักเพื่อนโดยความกา้วร้าวมกัแสดงออกเพื่อต่อตา้นกบักลุ่ม
นกัเลงอนัธพาลอ่ืน ๆ ในขณะเดียวกนัก็ให้ความส าคญักบัมิตรภาพเสมอ ซ่ึงกล่าวโดยรวมสามารถ
สรุปได้ว่า อุปนิสัยของตวัละครทั้งหมดน้ีแสดงถึงความยอ้นแยง้ของความเป็นตวัละครสีเทา
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ระหวา่งศีลธรรมและไร้ศีลธรรมท่ีสะทอ้นถึงมนุษยปั์จเจกชนทัว่ไปนัน่คือ  ไม่มีไม่มีใครท่ีจะดีสุด
ขั้วหรือชัว่สุดขีด   

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายในประเด็นอุปนิสัยใจร้อนแต่ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ โดยมองวา่ แมพ้วกเขาจะ
ยอมรับถึงอุปนิสัยใจร้อนหากแต่ส าหรับความเป็นสุภาพบุรุษนั้นอาจไม่ใช่อุปนิสัยของนักเลง 
อนัธพาลทั้งหมด ทั้งน้ีการช้ีวดัเร่ืองความเป็นสุภาพบุรุษตอ้งข้ึนอยูก่บัปัจจยัของแต่ละบุคคลท่ีเกิด
จากการปฏิบัติของทั้ งสองฝ่าย ส่วนประเด็นด้านอุปนิสัยก้าวร้าวแต่รักเพื่อน ผู ้รับสารท่ีมี
ประสบการณ์ตรงไดแ้สดงจุดยืนยอมรับความหมาย โดยเห็นวา่อุปนิสัยในลกัษณะดงักล่าวถือเป็น
อุปนิสัยพื้นฐานของความเป็นนกัเลง อนัธพาลเกือบทั้งหมดท่ีมีทั้งดา้นดีและดา้นไม่ดี 

2. ทศันคติ 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้           

ตวัละครมีทศันคติต่อตา้น 3 สถาบนัหลกั ไดแ้ก่ 1. ต่อตา้นสถาบนักฎหมาย  โดยจากการท่ีตวัละคร
แสดงทศันะต่อตา้นนั้นเกิดจากการพยายามปราบปรามของเจา้หนา้ท่ีรัฐอยา่งศาล ทหาร และต ารวจ  
ท่ีมีต่อกลุ่มนกัเลง อนัธพาล ซ่ึงบีบคั้นให้ตวัละครตอ้งสู้ 2. ต่อตา้นสถาบนัศาสนา ซ่ึงภาพยนตร์ได้
ส่ือความหมายให้เห็นว่า ตวัละครนักเลง อนัธพาลมกัเป็นผูท่ี้ไร้ซ่ึงความเกรงกลัวต่อบาปและ
ศีลธรรม 3.ต่อตา้นสถาบนัการศึกษา ซ่ึงเกิดจากการไม่ยอมถูกขดัเกลาและจดัระเบียบวินยัภายใต้
อ านาจของโรงเรียน โดยทั้งหมดน้ีภาพยนตร์ตอ้งการส่ือความหมาย 2 ดา้น ไดแ้ก่ ตอกย  ้าถึงความ
เป็นตวัละครท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน และแสดงถึงความเป็นตวัละครท่ีกลา้ลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคม 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายในประเด็นทศันคติท่ีต่อตา้นสถาบนักฎหมาย  โดยกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีมี
ประสบการณ์ตรงไม่ไดมี้ทศันคติต่อตา้นกบัสถาบนัทางกฎหมายท่ีเป็นภาพรวมขององคก์รทั้งหมด  
แต่พวกเขามีทศันะท่ีต่อตา้นเฉพาะกบัเจา้หนา้ท่ีรัฐอยา่งต ารวจเท่านั้น เน่ืองจากเคยถูกกระท าและถูก
ใช้กฎหมายอย่างไม่ เ ป็นธรรม ส าหรับประเด็นด้านทัศนคติต่อต้านสถาบันศาสนาและ
สถาบนัการศึกษาผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงไดแ้สดงจุดยืนปฏิเสธความหมาย โดย กลุ่มตวัอยา่ง
ยงัคงมีความเคารพและมีทศันคติอนัดีต่อทั้งสองสถาบนั เพราะในชีวิตจริงทั้งสองสถาบนัไม่เคยใช้
อ านาจในการกดข่ีหรือจดัระเบียบวนิยัดงัเช่นภาพยนตร์น าเสนอ 
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5.1.2.4 องคป์ระกอบดา้นพฒันาการชีวติของตวัละคร 
 
ตารางที ่5.4  แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเข้ารหัสและถอดรหัสประเด็นองค์ประกอบ
ทางดา้นพฒันาการชีวติของตวัละคร 
 

เกณฑ์ การเข้ารหัสความหมายตัวบท
ภาพยนตร์ 

การถอดรหัส
ความหมายของกลุ่ม

ตัวอย่างทีม่ี
ประสบการณ์ตรง 

สภาพแวดลอ้มภายใน
ครอบครัว 

ครอบครัวแตกแยก ขาดพอ่หรือแม่ ท า
ใหไ้ม่ไดก้ารขดัเกลาอบรมสั่งสอนจน
ท าใหต้ดัสินใจเลือกเขา้สู่การเป็น
นกัเลง อนัธพาล 

 
 

 
กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสั
ดว้ยจุดยนืต่อรอง

ความหมาย 
 

ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าให้
ตวัละครชายปฏิเสธอ านาจ
ควบคุมของสังคม” ใน

ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 

1.ปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคล 
2.ปัจจยัทางดา้นสังคมทั้งสองปัจจยัต่าง
เป็นสถานการณ์บีบคั้นท่ีท าใหต้วัละคร
อยูต่กในสภาวะกดดนัและไร้อ านาจจน
ตอ้งตดัสินใจลุกข้ึนสู้ 

ความตอ้งการหรือความ
ปรารถนาสูงสุดของตวั

ละคร 

สาเหตุของการแกแ้คน้เกิดจาก บุคคล
รอบขา้งถูกกระท าและตนเองถูก
กระท า ซ่ึงทั้งหมดตอกย  ้าถึงการมี
พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน 

 
 

 
กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสั
ดว้ยจุดยนืต่อรอง

ความหมาย 
 

ฉากจบของตวัละคร 1.ไม่ส านึกผดิมีจุดจบท่ีตอ้งตาย  
2.ส านึกผดิยอมกลบัตวักลบัใจ โดยตวั
ละครทั้งหมดไดรั้บบทลงโทษจากผล
ของการกระท าของตนเองทั้งเบาและ
หนกั 

 
จากตารางท่ี 5.4 สามารถสรุปการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหสัและถอดรหสัประเด็น

องคป์ระกอบทางดา้นพฒันาการชีวติของตวัละคร ดงัต่อไปน้ี 
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1. สภาพแวดลอ้มภายในครอบครัว  
ส าหรับสถานภาพแวดล้อมภายในครอบครัวของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจ

ควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มีครอบครัวท่ีแตกแยก ไม่อบอุ่น อนัเน่ืองมาจากสาเหตุปัจจยั
สองประการได้แก่  ประการแรกการมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์แบบเกิดมากจากความสัมพนัธ์กบั
ปัจจยัทางสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ ท่ีตวัละครฐานะยากจน ท าใหถู้กกดข่ีถูกเอาเปรียบ จน
ท าใหต้วัละครลุกข้ึนสู้เพื่อทวงความยุติธรรม ประการท่ีสอง เกิดจากการไม่ไดรั้บการอบรมสั่งสอน
และขดัเกลาทางสังคมจากครอบครัวจึงท าให้ตดัสินใจเลือกเส้นทางชีวิตดา้นมืดดว้ยการเป็นนกัเลง
อนัธพาล อยา่งไรก็ตามทั้งสองปัจจยัน้ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างความหมายวา่ การมีครอบครัวท่ี
แตกแยกไม่สมบูรณ์เป็นปัญหาท่ีท าให้ตวัละครมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคมและเป็นปัจจยัท่ีบีบคั้นให้
ตวัละครลุกข้ึนสู้เพื่อความอยูร่อดและความตอ้งการเติมเตม็ครอบครัวท่ีสมบูรณ์แบบ 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยแมว้่าส่วนหน่ึงการมีครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์จะส่งผลท าให้กลายเป็นนักเลง 
อนัธพาล แต่นัน่ไม่ใช่ปัจจยัหลกัทั้งหมดดงัเช่นภาพยนตร์น าเสนอ ซ่ึงพวกเขามองวา่ ภาพยนตร์ได้
สร้างความหมายในลกัษณะของภาพเหมารวม (Stereotype) ทั้งน้ียงัมีปัจจยัอ่ืน ๆ เช่น ปัจจยัส่วน
บุคคล จากความตอ้งการของปัจเจกและปัจจยัดา้นสังคม ท่ีเก่ียวขอ้งกบัสภาพบริบทแวดลอ้ม เขา้มา
เก่ียวขอ้งดว้ย 

2. ปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าใหต้วัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม 
ส าหรับปัจจยัท่ีมีส่วนผลกัดนัท าใหต้วัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคม ถูก

ประกอบสร้างให้มี 2 ลักษณะ ได้แก่ 1.ปัจจยัทางด้านปัจเจกบุคคล จากความคึกคะนอง ความ
ตอ้งการเอาชนะ รวมทั้งศกัด์ิศรีระหว่างกลุ่มนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนั ซ่ึงตวัละครทั้งหมด ยอมเอา
ชีวิตตนเองเขา้แลกเพื่อให้ไดม้าซ่ึงอ านาจและผลประโยชน์ท่ีตามท่ีตนเองตอ้งการ 2.ปัจจยัทางดา้น
สังคมจากการถูกข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบ รวมถึงความไม่ยุติธรรม โดยภาพยนตร์ได้สรุป
ความหมายว่า ปัจจยัทั้งสองน้ีลว้นมีส่วนผลกัดนัส่งผลให้ตวัละครชายทั้งหมดกลายมาเป็นมนุษย์
ปัจเจกผูก้ระท าการ เพื่อลุกข้ึนมาต่อสู้และทวงสิทธ์ิของตนเอง 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายในประเด็นปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคคล  โดยแมว้่ากลุ่มตวัอย่างต่างเห็นพอ้งว่า 
จากความคึกคะนอง ความตอ้งการเอาชนะ รวมทั้งศกัด์ิศรีระหวา่งกลุ่มนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนัลว้น
เป็นปัจจยัทางดา้นปัจเจกบุคลหากแต่ยงัมีปัจจยัอ่ืนๆอีกดว้ยดงัเช่น การตกเป็นฝ่ายถูกกระท า การถูก
ข่มเหงรังแก นั่นส่งผลท าให้พวกเขาตอ้งลุกข้ึนมาปกป้องตนเอง เช่นเดียวกนักบัประเด็นปัจจยั
ทางดา้นสังคม ท่ีพวกเขาต่อรองความหมายวา่ แมว้า่ส่วนหน่ึงการเป็นนกัเลง อนัธพาลเกิดจากปัจจยั
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ทางดา้นสังคม หากแต่ไม่ใช่เกิดจากการถูกดข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบ หรือความไม่ยุติธรรมดงัเช่น
ภาพยนตร์  ซ่ึงปัจจยัทางดา้นสังคมนั้นเกิดจากบริบทสังคมรอบขา้งท่ีเอ้ือต่อการเป็นนกัเลง อนัธพาล
มากกวา่ 

3. ความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละคร 
ส าหรับความตอ้งการหรือความปรารถนาสูงสุดของตวัละครชายปฏิเสธอ านาจ

ควบคุมของสังคม ถูกประกอบสร้างใหมี้ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1. แกแ้คน้เพราะบุคคลรอบขา้งถูกกระท า 
ซ่ึงเกิดจากการถูกเอารัดเอาเปรียบรวมถึงความไม่ยติุธรรมท าให้ตวัละครลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อทวงสิทธ์ิ
รวมทั้งปกป้องคนรอบขา้งจากการอ านาจมืด  2. แกแ้คน้เพราะตนเองถูกกระท า เพื่อแสดงเจตจ านง
ในของความตอ้งการเอาชนะ และปลดปล่อยตนเองจากการตกเป็นฝ่ายถูกกระท า  ซ่ึงทั้งหมดน้ี
ภาพยนตร์ตอ้งการผลิตซ ้ าความหมายของความเป็นตวัละครท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบน เพื่อให้เป็นไป
ตามความคาดหวงัของขนบของตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายโดยมองว่า การแกแ้คน้ไม่ใช่สิงท่ีผิดหรือแสดงถึงการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน 
ทั้งน้ีการแกแ้คน้ก็ถือเป็นการทวงสิทธ์ิให้กบัตนเองและคนรอบขา้ง ซ่ึงเม่ือเขา้เง่ือนไขของการเป็น
ฝ่ายถูกกระท า พวกเขาก็เลือกท่ีจะลุกข้ึนมาต่อสู้ในฐานะ มนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) 
มากกวา่การจะยอมตกเป็นฝ่ายท่ีถูกกระท า 

4. ฉากจบของตวัละคร 
ฉากจบของตวัละครชายปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี  

2 รูปแบบ 1. ไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมจนมีจุดจบท่ีตอ้งตาย           
ซ่ึงตวัละครไดพ้ยายามท่ีจะต่อสู้ ขดัขืนกบัอ านาจควบคุมทางสังคมในทุกรูปแบบโดยไม่ค านึงถึง
กฎเกณฑ์และกฎระเบียบ ซ่ึงทา้ยท่ีสุดตอ้งถูกอ านาจจากสถาบนักฎหมายและศาสนาเขา้มาจดัการ   
2.ส านึกผิดยอมกลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคม แต่ก็ได้รับบทลงโทษจากผลการ
กระท าของตนเองดว้ยการติดคุกและชดใชก้รรมดว้ยความพิการ ซ่ึงท าให้หมดอนาคต โดยทั้งหมด
น้ีสามารถสรุปไดว้า่ ภาพยนตร์ไดผ้ลิตซ ้ าอุดมการณ์หลกัของบรรทดัฐานทางสังคมผา่นอ านาจของ
สถาบันหลักทางสังคมต่าง ๆ เพื่อลงโทษตัวละครและเพื่อให้โครงสร้างทางสร้างคงยงัคงมี
ความชอบธรรมและด ารงอยูต่่อไป 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายในประเด็นไม่ส านึกผิดและยงัคงกระท าการต่อตา้นบรรทดัฐานทางสังคมจนมี 
จุดจบท่ีตอ้งตาย โดยมองวา่ แมต้นเองจะยงัคงมีพฤติกรรมต่อตา้นสังคมและยอมรับถึงจุดจบท่ีตอ้ง
ตายแต่นัน่ก็ไม่ไดเ้กิดมาจากความไม่ส านึกผิด หากแต่เกิดจากความไม่ยุติธรรม ท่ีบีบบงัคบัท าให้
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พวกเขาตอ้งลุกข้ึนสู้เพื่อทวงสิทธ์ิให้กบัตนเองมากกว่า เช่นเดียวกนักบัประเด็นดา้นส านึกผิดยอม
กลบัตวักลบัใจเพื่อคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคม  แต่ก็ไดรั้บบทลงโทษจากผลการกระท าของตนเอง 
ผูรั้บสารไดต่้อรองความหมายว่า แมว้่าจะไดรั้บบทลงโทษดว้ยการติดคุกแต่ก็ไม่จ  าเป็นตอ้งหมด
อนาคตและพิการเสมอไป โดยตอนจบของภาพยนตร์น้ีเป็นเพียงการน าเสนอเพียงดา้นเดียวเท่านั้น 
ซ่ึงในชีวิตจริงหลงัจากการได้รับการลงโทษ พวกเขาก็สามารถกลบัมาใช้ชีวิตปกติและประสบ
ความส าเร็จไดเ้ช่นกนั 

5.1.2.5 องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร 
 

ตารางที ่5.5  แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหัสและถอดรหัสประเด็นองค์ประกอบด้าน
ปฏิสัมพนัธ์ของตวัละคร 
 

เกณฑ์ การเข้ารหัสความหมายตัวบท
ภาพยนตร์ 

การถอดรหัสความหมายของ
กลุ่มตัวอย่างทีม่ีประสบการณ์

ตรง 
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศ
เดียวกนัในฐานะมิตร

สหาย 

1.มิตรสหายท่ีคอยช่วยเหลือ
สนบัสนุน 
2.มิตรสหายท่ีคอยขดัขวางและ
เป็นอุปสรรค โดยทั้งมิตรทั้งหมด
ส่วนมากมกัจะมีปฏิสัมพนัธ์กบัตวั
ละครในแง่ของการต่อรอง
ผลประโยชน์ 

 
กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสัดว้ย
จุดยนืต่อรองความหมาย 

 

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศ
เดียวกนัในฐานะศตัรู 

ศตัรูของตวัละครปรากกฎใน
ระดบัปัจเจกบุคคลซ่ึงเกิดจากการ
ความตอ้งการเอาชนะซ่ึงกนัและ
กนั 

กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสัดว้ย
จุดยนืยอมรับความหมาย 

 

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรง
ขา้ม 

ความสัมพนัธ์เชิงครอบง า โดย
บทบาทของเพศหญิงท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ถูกจ ากดัอยูใ่นสถานะ
ของแม่และเมีย 

กลุ่มผูรั้บสารถอดรหสัดว้ย
จุดยนืต่อรองความหมาย 
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จากตารางท่ี 5.5 สามารถสรุปการเปรียบเทียบรูปแบบการเขา้รหสัและถอดรหสัประเด็น
องคป์ระกอบดา้นปฏิสัมพนัธ์ของตวัละครดงัต่อไปน้ี 

1. ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหาย 
 ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี
ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหาย อยู่ 2 รูปแบบได้แก่ 1.มิตรสหายท่ีคอยช่วยเหลือ
สนบัสนุน โดยเป็นความสัมพนัธ์ในลกัษณะของการร่วมต่อสู้จากการถูกเอารัดเอาเปรียบ 2.มิตร
สหายท่ีคอยขัดขวางและเป็นอุปสรรค โดยมักจะเข้ามาสร้างความเดือดร้อน หลอกลวงและ            
ขดัผลประโยชน์ ท าให้ลดทอนอ านาจการต่อสู้ของตวัละครเอกลง ซ่ึงมิตรทั้งสองประเภทน้ีมี           
จุดร่วมกนันัน่คือ การเขา้มามีปฏิสัมพนัธ์กบัตวัละครเพื่อต่อรองอ านาจและผลประโยชน์ 
 ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมายในประเด็นปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะมิตรสหาย โดยมองวา่ ส่วนใหญ่
แลว้ความสัมพนัธ์ของเพื่อนในฐานะมิตรสหายมกัคอยให้ความช่วยเหลือและร่วมทุกข์ร่วมสุขกบั
พวกเขาเสมอและไม่ได้คาดหวงัถึงอ านาจ ผลประโยชน์ดังภาพยนตร์น าเสนอ เช่นเดียวกันกับ
ประเด็นดา้นมิตรสหายท่ีคอยขดัขวางและเป็นอุปสรรค โดยพวกเขาต่อรองความหมายวา่ แมว้ถีิชีวติ
ของนักเลง อนัธพาลในโลกแห่งความเป็นจริง อาจจะเจออุปสรรคความสัมพนัธ์กบัมิตรสหาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเร่ืองการหักหลงัและผลประโยชน์  แต่นัน่ไม่ใช่ทั้งหมดซ่ึงในชีวิตจริง
พวกเขาสามารถเลือกท่ีจะมีปฏิสัมพนัธ์กบัมิตรสหายโดยไม่หวงัผลประโยชน์ไดเ้ช่นกนั 

2. ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรู 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศเดียวกนัในฐานะศตัรูในระดบัปัจเจกบุคคล ไดแ้ก่ กลุ่มนกัเลงอนัธพาล เจา้พอ่มา
เฟียและผูมี้อิทธิพล โดยศตัรูเหล่าน้ีมกัใชอ้  านาจในการกดข่ี การเอารัดเอาเปรียบตวัละครจนท าให้
ตอ้งตดัสินใจลุกข้ึนสู้ เพื่อความตอ้งการแกแ้คน้และเอาชนะ 

ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ยอมรับความหมาย โดยเห็นว่าศตัรูในชีวิตจริงไม่แตกต่างจากภาพยนตร์โดยเฉพาะประเด็นเร่ือง 
ความตอ้งการแกแ้คน้และเอาชนะซ่ึงกนัและกนั 

3. ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้ม 
ภาพตวัแทนตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมถูกประกอบสร้างให้มี

ปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มในลกัษณะของความสัมพนัธ์เชิงครอบง า ซ่ึงบทบาทของตวัละครเพศ
หญิงในภาพยนตร์มกัจะปรากฏอยูใ่นฐานะแม่และเมียรวมทั้งวตัถุทางเพศใหก้บัเพศชาย 
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ในส่วนขอ้สังเกตการถอดรหัสของผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืน
ต่อรองความหมาย โดยแมว้่ากลุ่มตวัอย่างจะยอมรับถึงบทบาทสถานะของผูห้ญิงท่ีจ  ากดัแค่เมีย 
หากแต่ก็ไม่ได้เป็นวตัถุทางเพศเสมอไป ซ่ึงในโลกความเป็นจริงบทบาทของเพศหญิงในฐานะ
ภรรยา ก็ยงัคงท าหนา้ท่ีเป็นท่ีปรึกษาและคอยช่วยเหลือพวกเขาท่ีนอกเหนือจากเร่ืองเพศอีกดว้ย 
 
5.2  อภิปรายผลการวจัิย 
 เน่ืองจากในบทท่ี 4 ท่ีผ่านมาแมว้่าจะเห็นไดถึ้งการประกอบสร้างความหมายตวัละคร
ประเภท นกัเลงอนัธพาล ผา่นองคป์ระกอบดา้นการเล่าเร่ืองและองคป์ระกอบดา้นตวัละคร ทั้งดา้น
ท่ีเป็นบรรทดัฐานทางสังคม (Norms) และดา้นท่ีเป็นมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการ (Human agency) อยู่
ตลอดเวลา แต่ส าหรับประเด็นท่ีน่าสนใจของงานวิจยัช้ินท่ีได้เน้นศึกษาถึงกระบวนการสร้าง
ความชอบธรรมในการต่อสู้ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมผา่นตวับทภาพยนตร์
โดยเฉพาะในตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยซ่ึงเป็นพื้นท่ีในการผลิตซ ้ าชุดอุดมการณ์ต่อตา้นเป็น
หลกั รวมทั้งขอ้สังเกตของผูรั้บสารในฐานะกลุ่มคนท่ีมีประสบการณ์ตรง ดงันั้นภาคปฏิบติัการของ
อุดมการณ์ต่อตา้นภายใตสู้ตรขนบของภาพยนตร์ดงักล่าวน้ี จะมีลกัษณะของการท างานผา่นกลไก
ของภาพยนตร์อย่างไร และท าไมจึงเป็นเช่นนั้น ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถสรุปเพื่อน าไปสู่ข้อค้นพบท่ี
น่าสนใจไดด้งัต่อไปน้ี 

5.2.1  การต่อสู้ทางอุดมการณ์ภายใตสู้ตรการเล่าเร่ืองของแนวภาพยนตร์แก๊งเสตอร์ไทย 
5.2.1.1  มิติดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
การวเิคราะห์เพื่อท าความเขา้ใจตระกูล (Genre) นั้น เป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัเป็นอยา่งมาก 

เน่ืองจากความเป็นตระกูลมกัมีความสัมพนัธ์กบัปฏิบติัการทางอุดมการณ์ (Ideological practices) 
ทั้ ง น้ีกาญจนา แก้วเทพ (2544) อธิบายมิติการวิเคราะห์การต่อสู้ทางอุดมการณ์ในตระกูล 
(Ideological struggle in the genre) ไวว้่า หากปฏิบัติการของอุดมการณ์มีทั้ งด้านท่ีเป็นการผลิต
อุดมการณ์หลกั (Dominant ideology) และดา้นของอุดมการณ์ต่อตา้น (Counter ideology) นั้น พื้นท่ี
ของตระกูลก็จะกลายเป็นเวทีการส่ือสารท่ีอุดมการณ์อนัแตกต่างหลากหลายดังกล่าวมาปะทะ
ประสานเพื่อต่อสู้ช่วงชิงอ านาจระหวา่งกนั 

ดงันั้นหากท าการพิจารณาโครงสร้างการเล่าเร่ืองในตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย 
จะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์ไดแ้สดงถึงการต่อสู้กนัระหว่างชุดอุดมการณ์หลกัและอุดมการณ์ต่อตา้น
อยา่งเป็นระยะ ๆ ซ่ึงเม่ือ เขา้สู่ การเร่ิมเร่ือง (Exposition) และช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising action)  
จุดร่วมกนัของภาพยนตร์ทุกเร่ืองคือ การเปิดโอกาสให้ชุดอุดมการณ์ต่อตา้นเขา้มาท าหนา้ท่ีทา้ทาย
กบัชุดอุดมการณ์หลกั ดงัเช่น การท่ีตวัละครเอกทุกตวัไดท้  าการทา้ทายกฎหมายอย่างไม่เกรงกลวั 



308 

เช่นเดียวกนักบัชุดอุดมการณ์ต่อตา้นศาสนา อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครองเมือง 
(2540) และภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ท่ีตวัละครตอ้งใชชี้วิตอยูก่บัการครอบง าและตอ้งการ
ปฏิเสธต่ออ านาจควบคุมของศาสนา  ซ่ึงทั้งหมดสะทอ้นถึง ตวัละครมกัจะแสดงถึงความยอ้นแยง้
ในการเลือกจุดยนืระหวา่งศีลธรรมและไร้ศีลธรรม อยา่งก ากวม   

ทั้งน้ีเม่ือโครงเร่ืองเขา้สู่ช่วง จุดสูงสุด (Climax) และภาวะคล่ีคลาย (Falling action)  จะ
เห็นไดถึ้งการพยายามประทะสังสรรค์กนัระหว่างสองชุดอุดมการณ์อีกคร้ัง ซ่ึงกลวิธีท่ีอุดมการณ์
หลกัของสังคมจะสามารถกลบัมาช่วงชิงพื้นท่ีในการผลิตซ ้ าความหมายนั่นคือ การยุติเร่ืองราว 
(Ending) โดยภาพยนตร์ได้ให้ทางเลือกแก่ผูช้ม 2 ทางกล่าวคือ การจบแบบโศกนาฏกรรม บน
เง่ือนไขของการเลือกอุดมการณ์ต่อตา้น และสุขนาฏกรรม  ภายใตก้ารเลือกอุดมการณ์หลกัของ
สังคม ซ่ึงหากพิจารณาการส่ือความหมายดงักล่าวอาจกล่าวไดว้า่ การท่ีอุดมการณ์หลกัของสังคมจะ
มีอ านาจในการเขา้มาก ากบัความหมายโครงสร้างการเล่าเร่ืองได ้จ าเป็นตอ้งใช้อ านาจจากสถาบนั
ทางสังคมต่าง ๆ เขา้มาดว้ย เช่น อ านาจของสถาบนักฎหมาย ศาสนา หรือการศึกษา เพื่อความชอบ
ธรรมในการสอดแทรกอุดมการณ์หลกัลงไปในภาพยนตร์  
 อยา่งไรก็ตาม จะประเด็นดงักล่าวขา้งตน้ สอดคลอ้งกบั ขอ้คน้พบในประเด็นแก่นเร่ือง
ของภาพยนตร์ ท่ีน าเสนอทั้งสองดา้นไดแ้ก่  ดา้นท่ีเป็นการปล่อยให้พื้นท่ีของอุดมการณ์ต่อต้าน
ท างาน ซ่ึงสังเกตจากแก่นเร่ืองท่ีมุ่งถึงจุดจบจากการใช้ชีวิตของการเป็นนกัเลงอนัธพาลท่ีไม่สยบ
ยอมต่ออ านาจควบคุมของสังคม  และดา้นท่ีเป็นพื้นท่ีอุดมการณ์หลกัของสังคม โดยจะเห็นไดจ้าก 
แก่นเร่ืองท่ีมุ่งถึงการให้โอกาสกลบัตวักลบัใจเป็นคนดีของนกัเลง อนัธพาล  ซ่ึงแก่นเร่ืองทั้งสองได้
ตอกย  ้าถึงการให้พื้นท่ีของอุดมการณ์ต่อตา้นและอุดมการณ์หลกัเขา้มาช่วงชิงอ านาจระหว่างกนั
นัน่เอง  

ดงันั้นอาจกล่าวสรุปไดว้า่ ดว้ยโครงสร้างการเล่าเร่ืองของตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์
ไทยนั้นก็เปรียบเสมือนพื้นท่ีหน่ึงในการเป็นสนามทดลองท่ีแสดงถึงการต่อสู้ของตวัละคร นกัเลง 
อนัธพาลกบักรอบบรรทดัฐานทางสังคมผ่านโลกแห่งสัญญะ  ทั้งน้ีดว้ยเหตุท่ีภาพยนตร์ในฐานะ
ส่ือสารมวลชนประเภทหน่ึงไดเ้ลือกน าเสนอผ่านกลวิธีดงักล่าวเน่ืองดว้ย  ส่ือภาพยนตร์ท่ีมีความ
แตกต่างจากส่ืออ่ืน ๆ เช่น แตกต่างจากข่าวท่ีรายงานตามความเป็นจริง  ซ่ึงภาพยนตร์เป็นพื้นท่ี
จินตนาการและความเป็นจริงผสมรวมอยูด่ว้ยกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน ดงันั้นกลไกในการครอบง าทาง
อุดมการณ์ (Ideological apparatus) โดยเฉพาะกบัผูช้มหรือแนวโน้มของผูรั้บสาร จ าเป็นจะต้อง
อาศยัการแฝงฝังของชุดอุดมการณ์ต่อตา้นและอุดมการณ์หลกัควบคู่กนัไป เพื่อสร้างขอ้เปรียบเทียบ
ใหพ้ลงัของอุดมการณ์หลกัมีน ้าหนกัและความชอบธรรมมากยิง่ข้ึน นัน่เอง 
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5.2.1.2 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) 
ในประเด็นด้านมุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) จากงานวิจัยของ อัญมณี ภักดี

มวลชน (2552) เร่ือง ภาพตวัแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทย กรณีศึกษาเร่ือง น.ช นกัโทษชาย 
แมว้า่ในงานวจิยัน้ีไดใ้หค้  าตอบไปในทิศทางท่ีวา่ มุมมองการเล่าเร่ืองจะมาจากตวัละครนกัโทษเป็น
ผูเ้ล่าเพื่อสร้างอารมณ์ร่วมกบัผูช้ม และแฝงฝังอุดมการณ์หลกัของสังคมเขา้ไวใ้นการจดัระเบียบวินยั
กลุ่มคนท่ีมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน  หากแต่ในงานวจิยัช้ินน้ีไดใ้หค้  าตอบท่ีแตกต่างออกไปวา่ มุมมอง
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีไม่ไดท้  าหน้าท่ีเพื่อสร้างอารมณ์ร่วมกบัผูช้มและแฝงฝัง
อุดมการณ์หลกัของสังคมไวเ้พียงอยา่งเดียว แต่ยงัเป็นพื้นท่ีในการประทะสังสรรคเ์พื่อก าหนดการ
เล่าเร่ืองระหว่างชุดอุดมการณ์หลักและอุดมการณ์ต่อต้านเข้าไวด้้วยกันอีกด้วย ดังเช่น การใช้
มุมมองการเล่าเร่ืองผ่านบุคคลท่ี 1 (The first person narrator) อย่างภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาล
ครองเมือง (2540) ท่ีใชก้ารเล่าผ่านบุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริงในประวติัศาสตร์นกัเลง อนัธพาล อยา่ง
เป๊ียก วิสุทธ์ิกษตัริย ์นกัเลงกลบัใจ บุคคลผูเ้ป็นเพื่อนสนิทของ แดง ไบเลย ์อยา่งไรก็ดี ดว้ยเทคนิค
ดงักล่าวจะมาจากผูส้ร้างในก าหนดความหมาย หากแต่มุมมองการเล่าเร่ืองในลกัษณะน้ี ดา้นหน่ึงก็
แสดงให้เห็นการสร้างอารมณ์ร่วมกบัผูช้มท่ีใช้บุคคลจริงเขา้มาเสริมเพิ่มเติม แต่อีกดา้นหน่ึงนั้น 
แม้ว่าจะมาจากมุมมองของนักเลง กลับใจ แต่การเล่าเร่ืองท่ีสอดแทรกมุมมองของตัวนักเลง 
อนัธพาลเองน้ีจะสามารถช่วยพล่าเลือนและสร้างลกัษณะก่ึงจริงก่ึงลวง ระหว่างชุดอุดมการณ์
ต่อตา้นและชุดอุดมการณ์หลกัในการต่อสู้ช่วงชิงอ านาจระหวา่งกนัภายใตข้นบแห่งความยอ้นแยง้
ของภาพยนตร์ไดเ้ป็นอย่างดี โดยจะเห็นไดว้่า ในงานวิจยัช้ินน้ีดว้ยกลวิธีการเล่าเร่ืองจากมุมมอง
ดงักล่าว ทา้ยท่ีสุดผูส้ร้างไดห้ยิบยกกลวิธีของอุดมการณ์ต่อตา้นมาเป็นเคร่ืองมือเพื่อเพิ่มความชอบ
ธรรมให้อุดมการณ์ของสังคมให้มีความแยบยลมากกวา่จะใชก้ลวิธีสอดแทรกอุดมการณ์หลกัเพียง
อยา่งเดียว นัน่เอง 

5.2.2  กลวธีิการท างานและผลิตซ ้ าภาคปฏิบติัการของอุดมการณ์ต่อตา้น 
5.2.2.1  การประกอบสร้างภาพตวัละครวยัรุ่นในฐานะของคนตวัเล็กตวันอ้ยในสังคม 
ส าหรับตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมดงักลุ่ม นักเลง อนัธพาลท่ีถูก

ประกอบสร้างข้ึนในภาพยนตร์จะสังเกตเห็นไดว้่า ช่วงอายุของตวัละครทั้งหมดมกัจะถูกสร้างให้
มกัลกัษณะของความเป็นวยัรุ่นทั้งส้ิน โดยส าหรับลกัษณะความเป็นวยัรุ่นดงักล่าวก็มกัจะใหค้  าตอบ
ไปในทิศทางท่ีว่า ตวัละครกลุ่มน้ีคือตวัแทนของวยัรุ่นท่ีอยู่ในฐานะวฒันธรรมย่อย (c) ในการ        
กล้าลุกข้ึนมาขดัขืนต่อสู้กบัอ านาจควบคุมของสังคมอย่างไม่เกรงกลวั ทั้งน้ีความเป็นวยัรุ่นของ         
ตวัละครท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์ก็มีความสอดคล้องกับแนวคิดวฒันธรรมวยัรุ่นของ 
Hebdige (1979) ดว้ยเช่นกนั โดยภาพของตวัละครนกัเลง อนัธพาลก็จะปรากฏทั้งภาพของวยัรุ่นท่ี
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ชอบสร้างความเดือดร้อน (Trouble makers) ดงัเช่น ภาพยนตร์เร่ืองเด็กเสเพล (2539) ภาพยนตร์
เร่ืองเด็กเดน (2548) ท่ีตวัละครถูกตีตราและเปรียบเปรยให้เป็นขยะสังคมซ่ึงจ าเป็นต้องถูกจดั
ระเบียบวินยั และภาพภาพของวยัรุ่นผูรั้กความสนุกสนานร่าเริง (Fun lover) ดงัเช่นในภาพยนตร์ 
ทุกเร่ือง ท่ีแสดงออกผา่นทางดา้นองคป์ระกอบทางกายภาพของตวัละคร ไม่วา่จะเป็นการแต่งกาย
และกิจกรรมท่ีปรากฏ ซ่ึงทั้งหมดก็มกัแสดงถึงการตอกย  ้าวา่ วยัรุ่นเป็นวยัท่ีรักสนุกและชอบความ        
ทา้ทาย  

อย่างไรก็ตามจากแนวคิดของ Hebdige (1979)  นั้นแสดงให้เห็นว่า  แม้ว่าด้านหน่ึง
สังคมไดพ้ยายามสร้างภาพเหมารวม (Stereotype) ของวยัรุ่นไม่ว่าจะเป็น วยัรุ่นท่ีชอบสร้างความ
เดือดร้อน (Trouble makers)  และวยัรุ่นผูรั้กความสนุกสนานร่าเริง (Fun lover) ซ่ึงตวัละครชายอยา่ง
กลุ่มนกัเลง อนัธพาลท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ีก็มีลกัษณะดงักล่าว หากแต่ส าหรับอีกดา้นหน่ึงก็มีขอ้
คน้พบท่ีน่าสนใจกล่าวคือ ภาพของตวัละครวยัรุ่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์ก็ไม่ไดเ้ป็นภาพท่ีเกิดจาก
ตวัของวยัรุ่นเองทั้งหมด โดยส าหรับภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยไดพ้ยายามอธิบายเพิ่มเติมด้วยว่า 
ภาพของวยัรุ่นเหล่าน้ีเกิดจากเง่ือนไขของสังคมด้วยเช่นกนั อย่างกรณีเช่น ความไม่เท่าเทียมทาง
สังคมซ่ึงถูกประกอบสร้างผา่นองคป์ระกอบดา้น อาชีพ การศึกษารวมทั้งสถานภาพทางสังคมและ
เศรษฐกิจ ท่ีท าใหภ้าพวยัรุ่นนั้นแสดงถึงการถูกกดข่ี ถูกเอารัดเอาเปรียบ ท่ีส่งผลท าใหต้วัละครวยัรุ่น
เหล่าน้ีต้องตัดสินใจลุกข้ึนต่อสู้ ต่อต้านกับอ านาจควบคุมทางสังคม ซ่ึงท้ายท่ีสุดแล้วการท่ี
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย ไดส้ร้างภาพของตวัละครวยัรุ่นในลกัษณะยอ้นแยง้ภายใตเ้ง่ือนไขท่ีเกิด
จากสังคม นั่นก็เพราะว่า ด้วยคุณลกัษณะเหล่าน้ีสามารถเพิ่มอ านาจแก่อุดมการณ์ต่อตา้นให้กบั         
ตวัละครต่อสู้ไดอ้ยา่งมีความชอบธรรมมากยิง่ข้ึน นัน่เอง 

5.2.2.2 ตวัละครในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย : การประกอบสร้างความเป็นชายในอุดม
คติแต่ไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางสังคม 

ส าหรับขอ้คน้พบท่ีน่าสนใจในงานวิจยัช้ินน้ีจะเห็นไดว้่า หากกล่าวถึงคุณสมบติัของ
ความเป็นตวัละครนักเลง อนัธพาล โดยเฉพาะในตระกูลภาพยนตร์ทัว่ไปอย่างแอ็คชั่น ดงัเช่น
งานวิจยัของกฤตยา ณ หนองคาย (2556)  ท่ีศึกษาวิเคราะห์พระเอกและผูร้้ายในภาพยนตร์แนวต่อสู้
ผจญภยัของไทย การวิเคราะห์ลกัษณะการผสมผสานทางวฒันธรรม โดยขอ้คน้พบในงานวิจยัของ
กฤตยา ได้ให้ค  าตอบไปในท านองท่ีว่า ภาพของตวัละครพระเอกและผูร้้ายมกัจะมีคุณสมบัติท่ี
ตายตวัและแบ่งด้านดีด้านเลว หรือสร้างในลกัษณะขั้วตรงขา้ม (Binary opposition) อย่างชัดเจน  
เช่น ภาพของตวัละครพระเอก (The Hero) มกัจะมีจุดร่วมกนันัน่คือ มีความเป็นดา้นท่ีดีในทุกมิติ 
และภาพของผูร้้าย (The villain) โดยเฉพาะภาพของตวัละครนกัเลง อนัธพาลก็มกัจะเลวไปทุกดา้น  
ซ่ึงดว้ยลกัษณะดงักล่าวท าใหภ้าพของตวัละครจึงมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งแบน (Flat character) อีกทั้งยงั
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เป็นการสร้างภาพเหมารวม (Stereotype) เพื่อให้อุดมการณ์หลกัสามารถเขา้มาท างานในการจ าแนก
แยกแยะลงโทษตวัละครท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนไดอ้ยา่งชอบธรรม    

ทั้งน้ีแต่ส าหรับตวัละครนักเลง อนัธพาล ในฐานะบทบาทของตวัละครพระเอก (The 
Hero)  โดยเฉพาะตระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยกลบัไม่เป็นเช่นนั้น โดยจะเห็นไดว้า่ ภาพของตวั
ละครชายจะมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งกลม (Round character)  ซ่ึงภาพยนตร์มกัจะมีการแสดงถึงท่ีมาท่ี
ไปภูมิหลงัของตวัละครอยา่งชดัเจน ผา่นองคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของ
ตวัละครไม่วา่จะเป็นประเด็นดา้น อายุ การศึกษา อาชีพ รวมทั้งสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 
ซ่ึงทั้งหมดเป็นการปูเร่ืองราวให้ผูช้มไดเ้ห็นและรับรู้ถึงการกระท าของตวัละครผ่านการต่อสู้จาก
การถูดกดข่ี การถูกเอารัดเอาเปรียบจนท าให้ตัวละครต้องลุกข้ึนสู้ได้อย่างมีความชอบธรรม             
อีกทั้งตวัละครนกัเลง อนัธพาลก็ไม่ไดส้ร้างในลกัษณะขั้วตรงขา้ม (Binary opposition) แต่เป็นการ
สร้างในลักษณะของการผสมผสานความยอ้นแยง้ท่ีลบเส้นแบ่งทั้งด้านของความเป็นตวัละคร
พระเอก (The Hero) และดา้นของความเป็นตวัละครผูร้้าย (The villain) ใหเ้ขา้ไวด้ว้ยกนั ดงัต่อไปน้ี 

1. คุณสมบติัตวัละครพระเอก (The Hero) จะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้าง
ผา่นองคป์ระกอบทางดา้นกายภาพทั้งส้ิน ดงัเช่น ประเด็นดา้นหนา้ตาท่ีตวัละครทุกตวัมกัจะปรากฏ
ถึงหนา้ตาท่ีหล่อ ท่ีมกัมีเสน่ห์เป็นท่ีดึงดูดต่อเพศตรงขา้มเป็นอยา่งมาก ประเด็นดา้นร่างกายท่ีมกัมี
ร่างกายท่ีผอม สูง และมีกลา้มเน้ือสะทอ้นถึงความเป็นชายในอุดมคติ ประเด็นดา้นการแต่งกายท่ี
ผสมผสานความมีระเบียบและผิดระเบียบ ท่ีน ามาสู่การสร้างอตัลกัษณ์อยา่งโดดเด่น ประเด็นดา้น
กิจกรรมของตวัละคร ท่ีแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศชายในฐานะมิตรภาพ  

2. คุณสมบติัตวัละครผูร้้าย (The villain) ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างผ่านทางด้าน
คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์  ท่ีมกัจะให้ค  าตอบไปว่ากลุ่มนักเลง อนัธพาลท่ีมีพฤติกรรม
เบ่ียงเบนนั้นเกิดมาจากความไม่เท่าเทียมและโอกาสทางสังคม จึงท าใหต้อ้งแสดงพฤติกรรมต่อตา้น
และขดัขืนอ านาจควบคุม  องค์ประกอบทางดา้นจิตใจของตวัละคร  ท่ีมกัจะทอ้นถึงการไม่เคารพ
กฎเกณฑ์ กฎระเบียบของสังคม จากทศันคติอนัต่อตา้นต่อสถาบนัหลกัทางสังคม องค์ประกอบ
ทางดา้นพฒันาการชีวิต ในประเด็นดา้นความตอ้งการและความปรารถนาสูงสุด ท่ีแสดงถึงความ
ตอ้งการเอาชนะ และการแกแ้คน้เป็นหลกั 
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ภาพที ่5.2  แสดงถึงคุณสมบติัการผสมผสานความยอ้นแยง้ของตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม 
 

จากภาพท่ี 5.2 การผสมผสานคุณลกัษณะคุณสมบติัตวัละครขา้งตน้ดา้นหน่ึงสอดคลอ้ง
กบั Tillman (2011, อา้งถึงใน สิรภพ แกว้มาก, 2558, น. 23-25) ของความเป็นแม่แบบตวัละครสอง
ดา้นคือ แม่แบบของการเป็นตวัละครฮีโร่ (The Hero) และแม่แบบของความเป็นตวัละครด้านมืด 
(The shadow)  เน่ืองดว้ยขนบของความเป็นภาพยนตร์ตระกูลแก๊งเสตอร์ท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของกลุ่มคนท่ี
กล้าจะลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุม จากการกระท าการแหกกฎและบรรทัดฐานต่าง ๆ ทาง
โครงสร้างของสังคม ดงันั้นการท่ีภาพยนตร์ตอ้งการสอดแทรกถึงอุดมการณ์ต่อตา้น เพื่อสร้างการ
รับรู้กบัผูช้มไดอ้ย่างแนบเนียน จึงจ าเป็นตอ้งอาศยักลวิธีสร้างตวัละครในลกัษณะดงักล่าวในการ       
เล่าเร่ือง แต่อีกดา้นหน่ึงก็จะสังเกตเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดท้  าการประกอบสร้างให้ตวัละครเหล่าน้ี
ใหก้ลายเป็นพื้นท่ี “สีเทา” เพื่อใหก้ลวธีิของอุดมการณ์ต่อตา้นสามารถมีอ านาจทา้ทายกบัอุดมการณ์
หลักของสังคมได้ด้วยเช่นกัน โดยภาพยนตร์ได้เลือกองค์ประกอบทางด้านกายภาพมาสร้าง
คุณลกัษณะดา้นความเป็นตวัละครพระเอกท่ีดึงส่วนเส้ียวมาจากความเป็นตระกูลโรมานซ์  เน่ืองจาก
องคป์ระกอบดงักล่าวสามารถส่ือความหมายถึงความเป็นชายในอุดมคติไดอ้ยา่งชดัเจนเป็นรูปธรรม 
และดึงด้านท่ีเป็นตวัละครผูร้้ายจากตระกูลแอ็คชัน่เขา้มาผสม ซ่ึงหากกล่าวถึงการต่อสู้ของกลุ่ม
นกัเลง อนัธพาล ท่ีมกัถือไดว้า่เป็นคนตวัเล็กตวันอ้ยในสังคม และส่ือถึงการมีพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบน
ท่ีกระท าผิดศีลธรรมและกฎเกณฑ์บรรทดัฐานทางสังคม  ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ก็มกัถูกเหมา

ดา้นคุณสมบติัของ       
ตวัละครพระเอก       
(The Hero) 

องคป์ระกอบทางดา้น
กายภาพ หนา้ตา ร่างกาย 
การแต่งกาย กิจกรรม 

 

คุณสมบตั 
ดา้นคุณสมบติัของ         
ตวัละครละครผูร้้าย 

(The Villain) 
องคป์ระกอบดา้น
คุณลกัษณะทาง

ประชากรศาสตร์ของ 
ตวัละคร 

องคป์ระกอบทางดา้น
จิตใจของตวัละคร  

• องคป์ระกอบดา้น

พฒันาการชีวิต

ของตวัละคร  

 

 
ตวัละครชายท่ี
ปฏิเสธอ านาจ

ควบคุมของสังคม 
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รวมในลกัษณะของความเป็นตวัละครผูร้้ายทั้งส้ิน ดงันั้นแลว้อาจสรุปไดว้่า ภาพตวัแทนตวัละคร
ชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีจึงเป็นการประกอบสร้างภาพ
ของความยอ้นแยง้ของความเป็นชายในอุดมคติแต่ไม่เป็นไปอุดมคติของกรอบบรรทดัฐานทาง
สังคม เพื่อซุกซ่อนให้กลวิธีของอุดมการณ์ต่อตา้นท่ีอยู่ภายใตอุ้ดมการณ์หลกัสามารถท างานผา่น 
ตวัละครไดอ้ยา่งมีความชอบธรรมในการต่อสู้มากยิง่ข้ึน นัน่เอง 

5.2.2.3  กลวิธีการผสมผสานทั้ งด้านการผนวกรวม (Inclusion) และการลงโทษ 
(Exclusion) 

ส าหรับตวัละครประเภท นกัเลง อนัธพาล ในงานวิจยัน้ีจะเห็นไดว้า่ แมต้วัละครจะถูก
ประกอบสร้างให้มีลกัษณะของการกระท าท่ีส่ือความหมายถึงการต่อตา้นอ านาจควบคุมของสังคม
และจ าเป็นจะตอ้งถูกจดัระเบียบวินยัเพื่อให้กลบัคืนสู่บรรทดัฐานทางสังคม  หากแต่ภาพยนตร์กลบั
ไม่ไดใ้ช้กลวิธีในดา้นท่ีลงโทษ เพื่อก าจดัแยกแยะตวัละครออกไปเพื่อรักษาอุดมการณ์หลกัเพียง
อย่างเดียว ทั้งน้ีผูส้ร้างชนชั้นกลางได้ใช้กลวิธีทางด้านท่ีลงโทษ ถึงคุณลกัษณะท่ีไม่พึงประสงค์
ออกไป และกลวิธีด้านการผนวกรวม ในลักษณะท่ีต้องการเข้ามา เพื่อสร้างกลลวงระหว่าง
ความชอบธรรมและความไม่ชอบธรรมในการต่อสู้อีกดว้ย 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัจะหยิบยกตวัอยา่งการประกอบสร้างตวัละครดว้ยกลวิธีทั้งสองเขา้ไวด้ว้ยกนั 
กล่าวคือ ส าหรับกลวิธีดา้นการลงโทษ แมว้่าผูส้ร้างจะประกอบสร้างให้ตวัละครเหล่าน้ีไดรั้บผล
ของการกระท าหรือบทลงโทษตามระดบัของการต่อตา้นท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่นกรณี ตวัละคร
ทินจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเสเพล (2539) ตวัละครแว่นจากภาพยนตร์เร่ือง เด็กเดน (2548)  หาก
ส านึกผิดกลบัตวักลบัใจก็จะไดรั้บโทษในลกัษณะท่ีค่อนขา้งเบา หรืออย่างกรณีหากยงัคงกระท า
การต่อตา้นสังคมต่อไปตอ้งพบจุดจบท่ีตอ้งตาย อยา่งตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 
อนัธพาลครองเมือง (2540) หรือตวัละครจ๊อด เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) แต่ผูส้ร้างก็
ไดแ้สดงถึงกลวิธีดา้นการผนวกรวมควบคู่ไวด้ว้ย ดงัจะเห็นไดจ้ากการให้รางวลัดว้ยการให้อ านาจ  
ช่ือเสียงเงินทอง รวมทั้งผลประโยชน์ตอบแทนจากการกล้าลุกข้ึนมาปฏิเสธอ านาจควบคุมของ
สังคม โดยการไม่สยบยอมต่อกลุ่มนกัเลง อนัธพาลดว้ยกนัรวมทั้งกลุ่มผูใ้ช้อ  านาจรัฐจากการกดข่ี
อยา่งไม่เป็นธรรม  หรืออยา่งกรณีตวัละครกนัตจ์ากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) 
ท่ีแม้ว่าจะไม่ได้ผลประโยชน์ตอบแทนเป็นทุนทางเศรษฐกิจ แต่ตวัละครก็ได้ผลตอบแทนใน
ลกัษณะทุนทางวฒันธรรม ดว้ยการท่ีตวัละครนั้นไดก้ลายเป็นท่ีหลงใหลและช่ืนชอบในบรรดากลุ่ม
เพศตรงขา้มและการยอมรับถึงความเป็นสัญลกัษณ์ทางดา้นกายภาพท่ีส่ือความหมายถึงความเป็น
วยัรุ่นหวัขบถ 
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ดงันั้นขอ้คน้พบในงานวิจยัช้ินน้ีอาจกล่าวไดว้่า ตวัละครชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุม
ของสังคม ก็จะถูกประกอบสร้างทั้งดา้นท่ีให้คุณและให้โทษเขา้ไวด้ว้ยกนั โดยกลวธีิท่ีผูส้ร้างนั้นใช้
ก็คือ พวกเขาไม่ไดใ้ชด้า้นของการลงโทษ เพื่อจ าแนกแยะตวัละครเหล่าน้ีออกไปอยา่งส้ินเชิง แต่ก็
ใชด้า้นของการผนวกรวมดว้ยการตอบแทนและให้รางวลัท่ีแฝงฝังไวผ้า่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ของ
ตวัละครเพื่อสร้างคุณค่าและความชอบธรรมในการต่อสู้ดว้ย ซ่ึงดา้นหน่ึงนั้นกลวิธีดงักล่าวจะช่วย
ให้อุดมการณ์ต่อตา้นสามารถท างานไดอ้ยา่งมีประสิทธิแลว้ อีกดา้นหน่ึงก็ยงัเป็นตวัก าหนดดว้ยว่า 
การต่อสู้ของตวัละครท่ีต่อตา้นสังคมสามารถท าไดใ้นประเด็นใด และท าอยา่งไรบา้ง ท่ีจะสามารถ
สร้างความชอบธรรมในการยอมรับได ้ 

5.2.2.4  ชยัชนะในช่วงตน้ก่อนจะกลบัเขา้สู่ภาวะปกติในช่วงปลาย 
นกัวชิาการกลุ่ม Screen theory ไดใ้หค้  าอธิบายในท านองท่ีวา่ ตอนจบของภาพยนตร์มกั

ถูกน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือเพื่อสถาปนาความชอบธรรมให้กบัชุดความคิดหรืออุดมการณ์บางอย่าง 
(กาญจนา แกว้เทพและสมสุขหินวิมาน, 2560, น. 230)  ทั้งน้ีส าหรับองคป์ระกอบดา้นโครงเร่ืองใน
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยน้ีจะเห็นไดว้า่ แมใ้นตอนจบของภาพยนตร์จะมีลกัษณะเผยให้เห็นถึงการ
ท างานของชุดอุดมการณ์หลกัเพื่อเขา้มาควบคุมกลุ่มคนท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมใหก้ลบัคืนสู่บรรทดั
ฐานทางสังคม ดงับทลงโทษของตวัละครท่ีถูกประกอบสร้างทั้งในระดบัเบาไปจนถึงหนกั  หากแต่
ผูว้ิจ ัยยงัพบว่า ความชอบธรรมของชุดอุดมการณ์หลักไม่สามารถท างานได้อย่างล าพงัและมี
ประสิทธิภาพโดยปราศจากการสนบัสนุนจากชุดอุดมการณ์ต่อตา้นดว้ยเช่นกนั ซ่ึงจากโครงสร้าง
การเล่าเร่ืองในขั้นตอนเช่น 1.การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ท่ีภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยภูมิหลงัวถีิชีวิตของ
ตวัละคร และปัญหาท่ีตอ้งเผชิญจากความขดัแยง้กบัระดบัปัจเจกจากกลุ่มนกัเลง อนัธพาล เจา้พอ่มา
เฟีย ในฐานะของผูถู้กกระท า 2.การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) ท่ีตวัละครเอกเขา้สู่ชีวติดา้นมืด
อยา่งเต็มตวั  ในขณะเดียวกนัก็ตอ้งเผชิญกบัปัญหาต่างๆมากมายตั้งแต่ การต่อสู้กบัทั้งระดบัปัจเจก 
และการทา้ทายกบัอ านาจของสถาบนัทางสังคมท่ีเร่ิมเขา้มาควบคุม 3.จุดสูงสุด (Climax) ท่ีตวัละคร
เอกเลือกท่ีจะตดัสินใจลุกข้ึนสู้กบัปัญหาความขดัแยง้ ดว้ยการใชค้วามรุนแรงทางกายภาพ 4.ภาวะ
คล่ีคลาย (Falling action) ท่ีตวัละครเอกสามารถเอาชนะวิกกฤติได้ส าเร็จหากแต่ตอ้งแลกมาดว้ย
ภาวะสูญเสีย 5.การยติุเร่ืองราว (Ending) ท่ีจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy ending) และโศกนาฏกรรม 
(Tragic ending)  จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้อุดมการณ์ต่อตา้นเขา้มาแฝงฝังไวเ้กิน
กว่าคร่ึงหน่ึงของโครงเร่ืองทั้งหมดเพื่อสร้างความชอบธรรมให้กบัตวัละครได้ต่อสู้จากการโดน
สังคมบีบคั้น การถูกกดข่ี ถูกเอารัดเอาเปรียบ จนกลายเป็นมนุษยปั์จเจกผูก้ระท าการได ้ อยา่งไรก็ดี 
แม้ว่าส าหรับตอนจบของภาพยนตร์ท่ีมีทั้ งด้านการให้รางวลัและการลงโทษแก่ผูท่ี้กระท าการ
ต่อตา้นสังคมเพื่อรักษาไวซ่ึ้งอุดมการณ์หลกั    หากแต่ดว้ยขนบของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยท่ีเป็น
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พื้นท่ีส่ือสารอุดมการณ์ต่อตา้นเป็นหลกั ก็ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นดว้ยวา่ ชุดอุดมการณ์ต่อตา้นผา่นการเล่า
เร่ืองหรือประกอบสร้างผา่นตวัละครในภาพยนตร์น้ียงัคงสามารถท างานและให้อ านาจในการต่อสู้ 
ต่อตา้น ไดถึ้งในระดบัใดดว้ย เช่นกนั 

5.2.2.5  ต่อตา้นในบางประเด็นและยอมรับในบางประเด็น  
แมว้่าขอ้คน้พบในงานวิจยัน้ีจะตอกย  ้าให้เห็นถึงกลวิธีของการท างานของอุดมการณ์

ต่อตา้นผา่นขนบของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทย   หากแต่ขอ้สังเกตประการหน่ึงท่ีน่าสนใจของผูว้ิจยั
ยงัพบว่า กลวิธีของอุดมการณ์ต่อต้านก็จะเลือกส่ือสารเพื่อให้ตวัละครต่อสู้ต่อต้านได้ในบาง
ประเด็นและเลือกท่ีจะยอมรับหรือรอมชอมกบัอุดมการณ์หลกัในบางประเด็นดว้ยเช่นกนั  โดยถา้
หากเป็นกรณีของ การต่อสู้ต่อตา้นกบัอ านาจท่ีเขา้มาควบคุมหรือตอ้งการจดัระเบียบวนิยัภายใตก้าร
แฝงฝังของอุดมการณ์หลกั  ดงัเช่น ประเด็นความไม่เท่าเทียมทางสังคม การพยายามปราบปรามของ
อ านาจรัฐ และการถูกกดข่ี ถูกเอารัดเอาเปรียบจากอ านาจมืด ท่ีทั้งหมดมกัเขา้มาสั่นคลอนเพื่อให้        
ตวัละครนั้นสยบยอม ภาพยนตร์ก็มกัจะแฝงฝังถึงอุดมการณ์ต่อตา้นผ่านการต่อสู้ของตวัละครใน
การเขา้ไปประทะสังสรรคเ์พื่อต่อสู้ต่อรองกบัอุดมการณ์หลกัอยา่งเขม้ขน้  แต่ถา้หากเป็นกรณีของ
อุดมการณ์หลกัท่ีไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัประเด็นดา้นความตอ้งการควบคุมหรือจดัระเบียบวินยั ดงัเช่น 
ประเด็นดา้นปฏิสัมพนัธ์กบัเพศตรงขา้มท่ีภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างให้เพศชายยงัคงเป็นเพศท่ี         
กดข่ีและมีสถานะเหนือวา่เพศหญิงเสมอ  ตวัละครก็มกัจะไม่ปรากฏถึงการต่อสู้ต่อตา้นในประเด็น
ดงักล่าวแต่กลบัเลือกท่ีจะยอมรับเสียมากกวา่ 

อย่างไรก็ตาม จากขอ้คน้พบดงักล่าว แสดงให้เห็นถึงกลยุทธ์หรือกลวิธีท่ีอุดมการณ์
ต่อตา้นจะท างานไดอ้ย่างแยบยลมากยิ่งข้ึน  หรืออาจกล่าวไดว้่า ตวัละครก็เลือกท่ีจะยอมรับหรือ
รอมชอมต่ออุดมการณ์หลกัในดา้นท่ีไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัประเด็นดา้นความตอ้งการการควบคุมหรือ
จดัระเบียบวินยัเท่านั้น โดยในท่ีน้ีไดแ้สดงให้เห็นวา่ แมว้า่ภาพยนตร์จะแฝงถึงอุดมการณ์หลกัเร่ือง
ของความเป็นเพศชายนั้ นมีอ านาจเหนือกว่าเพศหญิง แต่ตัวละครก็ไม่ได้ปฏิเสธหรือแสดง
อุดมการณ์ต่อตา้นเสมอไป ก็เน่ืองจากวา่ อุดมการณ์หลกัเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีตวัละครนั้นยอมรับไดแ้ละ
ไม่มีผลกระทบเก่ียวข้องท าให้ลดทอนอ านาจต่อสู้ ต่อต้านลง  ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัยของ          
อศัวิน ซาบรา (2551) เร่ือง ภาพความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของ  มาร์ติน 
สกอร์เซซ่ี ท่ีวา่ แมต้ระกูลภาพยนตร์แก๊งสเตอร์อเมริกนัจะเป็นพื้นท่ีประกอบสร้างถึงตวัละครบุรุษ
เพศภายใตอุ้ดมการณ์ต่อตา้น ท่ีพวัพนัอยูก่บัความผดิบาป ความรุนแรงรวมทั้งการช าระแคน้ หากแต่
ภาพยนตร์ก็ยงัคงผลิตซ ้ าขนบความเป็นเพศชายหรือสังคมชายเป็นใหญ่ท่ีเป็นอุดมการณ์หลกัของ
สังคมไว ้นัน่เอง 
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5.2.2.6  กลวธีิอา้งอิงเร่ืองราวจากอดีตแต่ใหค้นในปัจจุบนัดู    
ทั้งน้ีส าหรับกลวิธีของอุดมการณ์ต่อตา้นจะท างานในพื้นท่ีของการเล่าเร่ืองรวมทั้งการ

ประกอบสร้างตวัละครท่ีปรากฏในแต่ละองคป์ระกอบของภาพยนตร์แลว้ ผูว้จิยัยงัพบวา่ การท างาน
ของอุดมการณ์ต่อตา้นยงัท างานผา่นกลวธีิทางดา้นเทคนิคการน าเสนอซ่ึงเป็นหน่ึงในวธีิการท่ีส าคญั
ดว้ย โดยจะสังเกตเห็นไดว้่า ผูส้ร้างนั้นตั้งใจใช้การผสมผสานความยอ้นแยง้ระหวา่งของจริงและ
จินตนาการเขา้ไวด้ว้ยกนั ดงัเช่นกรณี ตวัละครแดง ไบเลยจ์ากภาพยนตร์เร่ือง 2499 อนัธพาลครอง
เมือง (2540) ตวัละครกนัต์จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนัจนวนัตาย (2555) และตวัละครจ๊อด 
เฮาด้ีจากภาพยนตร์เร่ือง อนัธพาล (2555) ท่ีของจริงไดถู้กสร้างข้ึนจากบุคคลท่ีเป็นนกัเลง อนัธพาล
ท่ีมีตวัตนอยู่จริงในประวติัศาสตร์ผสมกบัการสวมบทบาทโดย การใช้ดารานกัแสดงซ่ึงเป็นโลก
แห่งจินตนาการ หรืออยา่งกรณีตวัละครวาทินจากภาพยนตร์เร่ือง โก๋หลงัวงั (2545) ท่ีแมว้า่จะเป็น
ตัวละครสมมุติท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมา แต่ส าหรับฉากของภาพยนตร์ท่ีใช้ด าเนินเร่ืองราว 
อย่างเช่น ย่านวงับูรพา ก็เป็นสถานท่ี ซ่ึงเคยบนัทึกเหตุการณ์และมีนักเลง อนัธพาลอยู่จริงใน
ประวติัศาสตร์  

อยา่งไรก็ตาม จากการท่ีผูส้ร้างไดใ้ชคุ้ณลกัษณะของการผสมผสานดงักล่าวก็เน่ืองจาก 
หากตอ้งการจะสร้างความชอบธรรมใหก้บัอุดมการณ์ต่อตา้นผา่นตวัละครประเภทนกัเลง อนัธพาล  
ก็จ  าเป็นจะตอ้งผสมผสานภาพของทั้งสองด้านในเวลาเดียวกนั กล่าวคือ ด้านหน่ึงก็ใช้ด้านท่ีผิด
แปลกไปจากขนบ ซ่ึงผูส้ร้างไดอ้า้งอิงช่ือบุคคลท่ีเป็นนกัเลง อนัธพาลและสถานท่ีท่ีเป็นของจริง
เป็นทุนเดิมอยูแ่ลว้ แต่อีกดา้นหน่ึงก็ตอ้งมีดา้นท่ีเป็นแบบฉบบัหรืออุดมคติดว้ย ซ่ึงกรณีน้ีจะเห็นได้
จากการใช้ดารานักแสดงท่ีหน้าตาหล่อ รูปร่างดีมาท าการแสดงสวมบทบาทเป็นตวัละครนกัเลง 
อันธพาล ดังนั้ นจากการผนวกรวมของทั้ งสองด้านจึงท าให้อุดมการณ์ต่อต้านถูกแฝงฝังและ
กลายเป็นพื้นท่ี “สีเทา” ท่ีลบเส้นแบ่งระหว่างเร่ืองจริงและลวงออกไป ซ่ึงเป็นพื้นท่ีก ้ า ๆ ก่ึง ๆ ท่ี
สามารถเรียกเร้าใหผู้ช้มเกิดการตั้งค  าถามกบัอ านาจทางศีลธรรมท่ีไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้ 

5.2.3  ตวับทภาพยนตร์กบัอ านาจการต่อรองความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสาร 
ส าหรับงานวิจัยช้ินน้ีแม้ว่า การศึกษาถึงผู ้รับสารนั้ นจะเป็นเพียงส่วนหน่ึงเพื่อ

ประกอบการวิเคราะห์กบัตวับทภาพยนตร์เท่านั้น หากแต่ขอ้สังเกตของการถอดรหสัตีความอ านาจ
ของการประกอบสร้างภาพตวัแทน  จากประสบการณ์ตรงก็เป็นตวัแปรท่ีมีส่วนส าคญัประการหน่ึง
ดว้ยเช่นกนั โดยหลงัจากท่ีผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์ทั้งตวับทของการประกอบสร้างภาพตวัละคร
ชายท่ีปฏิเสธอ านาจควบคุมของสังคมในด้านต่าง ๆ จะเห็นได้ว่า  แนวโน้มข้อสังเกตของกลุ่ม
ตวัอยา่งผูรั้บสารก็มีประเด็นท่ีน่าสนใจในการตีความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป ดงัต่อไปน้ี 
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ประการแรก  ส าหรับองคป์ระกอบทางดา้นลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของตวัละคร 
จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์ไดพ้ยายามประกอบสร้างภาพเหมารวม ใหต้วัละครปรากฏในลกัษณะความ
เป็นคนท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนจากสังคม ซ่ึงส าหรับประเด็นด้านอายุ อาชีพ การศึกษา  รวมทั้ง
สถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ  ทั้งหมดโดยรวมภาพยนตร์มกัให้ค  าความหมายท่ีไปในท านอง
ท่ีว่า กลุ่มคนท่ีเป็นนกัเลง อนัธพาลมกัจะมีพื้นฐานภูมิหลงัท่ีแสดงถึงการขาดโอกาสในชีวิต หรือ
โอกาสในการเขา้ถึงปัจจยัทางดา้นการผลิต ดงันั้นปัจจยัต่างๆเหล่าน้ีลว้นส่งผลใหต้วัละครเลือกท่ีจะ
เป็นนกัเลง อนัธพาล ซ่ึงในส่วนแนวโนม้ขอ้สังเกตการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์
ตรงจะเห็นไดว้า่ กลุ่มตวัอยา่งนั้นเลือกท่ีจะต่อรองความหมายกบัภาพยนตร์ในทุกประเด็น โดยใน
แต่ละองค์ประกอบ กลุ่มตวัอย่างได้เลือกยอมรับเพียงบางส่วนเท่านั้น อย่างกรณีเช่น การเลือก
ยอมรับวา่ตนเองนั้นอยูใ่นสถานะชนชั้นล่าง ฐานะยากจน แต่ไม่ไดห้มายความวา่ ชนชั้นล่างทุกคน
จะตอ้งเลือกเป็นนักเลงอนัธพาล ในขณะเดียวชั้นกลางหรือชนชั้นนายทุนก็สามารถเป็นนักเลง
อนัธพาลได้เช่นกนั ดงับทสัมภาษณ์ตอนหน่ึงของเพียวท่ีว่า  “อย่างท่ีบอกแหล่ะ ผมว่าส่วนหน่ึง
อาจจะใช่ อยา่งในหนงั แต่ก็ไม่ทั้งหมดนะ  สมมุติวา่ถา้เอาเร่ืองเงินทองมาวดักนั คนท่ีมีรวย ๆ ฐานะ
ดี ก็เป็นนกัเลง อนัธพาลเยอะแยะไป เอาง่ายๆเลย แต่ก่อนพี่เคยไดย้ินนกัเลงฝ่ังธนไหม ลูกนกัเมือง
คนหน่ึงน่ะ นัน่แหล่ะ นัน่ก็รวย หรือ เส่ียคนดงัฝ่ังธนก็ไดน่ี้ก็รวย เห็นท าธุรกิจอะไรตั้งหลายอย่าง 
มนัก็ไม่เสมอไปหรอก บางคนท่ีเคา้รวยแล้วเป็นนักเลงก็อาจจะมีเหตุผลของเขา”  โดยจากการ
ขอ้สังเกตของการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารพยายามช้ีใหเ้ห็นวา่ ปัจจยัของแต่ละชนชั้นต่าง
ก็มีเหตุผลในการเลือกท่ีจะใช้วิถีทางของการเป็นนักเลง อนัธพาลแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงไม่ได้
หมายความว่า กลุ่มนักเลง อนัธพาลท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้นจะต้องเป็นมุมมองตามแนวคิด
พฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนสายโครงสร้างหนา้ท่ีนิยมซ่ึงมองกลุ่มคนเหล่าน้ีในลกัษณะดา้นเดียวเสมอไป   
แต่ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจกล่าวคือ ส าหรับชนชั้นนายทุนหรือชนชั้นกลางผา่นทศันะของกลุ่มตวัอยา่ง 
แสดงให้เห็นวา่ ไม่ไดเ้กิดจากการขาดโอกาสทางสังคมและเศรษฐกิจแต่อยา่งใด หากแต่ การเลือก
วิถีนักเลง อนัธพาล นั้นอาจเป็นวิถีทางหน่ึงในการรักษาผลประโยชน์ของตนเองเช่นกัน ซ่ึงใน
สังคมไทยท่ีขับเคล่ือนด้วยความเป็นกระแสผ่านส่ือต่างๆนั้นการใช้ประโยชน์จากวิถีนักเลง 
อนัธพาล ของกลุ่มคนเหล่าน้ีจึงเป็นช่องทางหน่ึงท่ีจะสามารถเป็นใช้เพื่อรักษาผลประโยชน์และ
อ านาจของตนเองใหค้งอยูน่ัน่เอง 

ประการท่ีสอง ส าหรับองคป์ระกอบทางดา้นกายภาพ จะเห็นไดว้า่ คุณลกัษณะของภาพ
ตวัละครท่ีปรากฏผา่น หนา้ตา ร่างกาย การแต่งกาย รวมทั้งกิจกรรม ของตวัละคร แสดงให้เห็นถึง
ลกัษณะภาพจ าของความเป็นตวัละครพระเอก ท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนผา่นมุมมองของชนชั้นกลาง 
ทั้งส้ิน ซ่ึงจากขอ้สังเกตการถอดรหสัของกลุ่มตวัอยา่ง จะเห็นไดว้า่ ผูรั้บสารไดต่้อรองความหมาย
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จากประสบการณ์ในชีวติประจ าวนัของตนเอง โดยแมว้า่ภาพยนตร์ไดป้ระกอบสร้างใหต้วัละครชาย
มีลกัษณะความเป็นบุรุษเพศหรือความเป็นชายในอุดมคติ หากแต่ มุมมองจากโลกแห่งความเป็น
จริงนั้น ภาพของตวัละครเหล่าน้ีเป็นเพียงภาพท่ีอยู่จินตนาการเพื่อเสริมสร้างอ านาจการเล่าเร่ือง
เท่านั้น ดงับทสัมภาษณ์ของโก๋ตอนหน่ึงท่ีว่า  “ในหนังมนัก็ตอ้งท าอย่างงั้นรึเปล่า ใครจะเอาคน           
ไม่หล่อมาเล่น” ซ่ึงขอ้สังเกตตรงน้ีไดต้อกย  ้าเห็นว่า  ในโลกของสัญญะผ่านอ านาจของภาพยนตร์
มกัใชมุ้มมองผา่นองคป์ระกอบดา้นจิตวทิยาในการประกอบสร้างภาพตวัแทน แต่ในขณะท่ีผูรั้บสาร
กลับใช้มุมมองทางด้านสังคมเข้ามาเพื่อต่อรองความหมาย ซ่ึงนั่นสะท้อนให้เห็นว่า แนวโน้ม
ขอ้สังเกตของกลุ่มตวัอย่างไม่ไดถ้อดรหัสเพื่อความตอ้งการท่ีจะเป็นดงัเช่นตวัละครท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ แต่เป็นการถอดรหัสก็เพื่อเป็นขอ้สะทอ้นยอ้นคิดบนโลกแห่งความเป็นจริงในการเป็น
พื้นท่ีส าหรับการต่อสู้เชิงความหมายและอ านาจต่อรองกบัโลกของสัญญะ นัน่เอง   
 ประการสุดทา้ย แมว้่าภาพยนตร์ได้พยายามประกอบสร้างความหมายภาพความเป็น
นกัเลง อนัธพาลในลกัษณะรูปแบบต่างๆผ่านองค์ประกอบทางดา้นตวัละครเป็นหลกั หากแต่จะ
สังเกตไดว้า่ กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารก็จะเลือกท่ีจะอ่านความหมายในลกัษณะภาพรวมของความเป็น
ตระกูลภาพยนตร์เสียมากกว่า กล่าวคือ กลุ่มตัวอย่างท่ีมีประสบการณ์ตรงเหล่าน้ี มักจะอ่าน
ความหมายของภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ไทยเพื่อจุดยืนของตนเองในสังคม ซ่ึงบ่งบอกว่าในโลกแห่ง
ความเป็นจริงภาพของนกัเลง อนัธพาลมกัจะมีลกัษณะล่ืนไหลมากกว่าจะหยุดน่ิงเพียงรูปแบบใด
รูปแบบหน่ึงดงัเช่นภาพยนตร์น าเสนอ ตวัอย่างเช่น ในประเด็นทางด้านอาวุธท่ีแมภ้าพยนตร์ได้
สร้างความชอบธรรมให้ตวัละคร สามารถใช้อาวุธเพื่อแสดงอ านาจต่อตา้นได้อย่างเต็มท่ี หากแต่
ผูรั้บสารก็ไดต่้อรองวา่พวกเขาไม่ตอ้งการแสดงอ านาจต่อตา้นเพื่อสร้างความชอบธรรมแต่อยา่งใด 
ซ่ึงพวกเขาเพียงแค่ตอ้งการปกป้องตนเองเท่านั้น ดงับทสัมภาษณ์ของโก๋ ตอนหน่ึงท่ีวา่ “การพกทั้ง
มืดและปืนติดตวัไปมันอุ่นใจมากว่าการไปตัวเปล่านะ แบบตวัเปล่าไปก็เปร้ียวเกิน เราก็ไม่ รู้        
หรอกว่ามนัจะเกิดอะไรข้ึนแต่อย่างน้อยมนัก็ช่วยให้ท าให้เราอุ่นใจ ซ่ึงตามความคิดผมนะเราก็
ไม่ไดต้อ้งการพกอาวุธเพื่อแสดงอ านาจบาดใหญ่อะไรเลย” หรือในประเด็นดา้นอาชีพท่ีภาพยนตร์
ไดป้ระกอบสร้างให้ตวัละครนั้นมกัวนเวียนอยูก่บัส่ิงท่ีผิดกฎหมายและกระท าผิดบาป หากแต่ผูรั้บ
สารก็ไดต่้อรองความหมายว่า ในชีวิตจริงพวกเขาก็ไม่จ  าเป็นจะตอ้งเลวสุดขั้วเช่นเดียวกนักับใน
ภาพยนตร์น าเสนอ หรือประเด็นดา้นอุปนิสัยใจร้อนแต่ก็เป็นสุภาพบุรุษ ท่ีแมว้่าดา้นท่ีใจร้อนนั้น
ภาพยนตร์ไดส้ร้างให้ตวัละครเลือกกระท าการต่อเพศเดียวกนัเท่านั้น แต่ในโลกความเป็นจริง พวก
เขาก็อาจจะเลวกว่าภาพยนตร์น าเสนอก็ได้ เช่นความใจร้อนท่ีน าไปสู่ท าร้ายเพศตรงขา้ม ดงับท
สัมภาษณ์ตอนหน่ึงของเพียวท่ีว่า “ถ้าผู ้หญิงเขาท าตัวดี เราก็ให้เกียรติเขา บางคนดูถูกเราก็                    
ไม่จ  าเป็นตอ้งดีดว้ยแค่นั้นเอง” 
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 ดงันั้นแลว้อาจกล่าวสรุปไดว้า่ ความหมายของนกัเลง อนัธพาล จากขอ้สังเกตของกลุ่ม
ตวัอย่างท่ีมีประสบการณ์ตรงในโลกความเป็นจริงนั้นมีขอบเขตท่ีกวา้งกว่าท่ีภาพยนตร์น าเสนอ  
โดยจะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์เลือกประกอบสร้างใหต้วัละครนกัเลง อนัธพาลจ ากดัอยูเ่พียงแค่รูปแบบ
ใดรูปแบบหน่ึงเท่านั้ น ไม่ว่าจะเป็นด้านท่ีให้คุณค่าหรือด้านท่ีลดทอนเพื่อส่ือสารอุดมการณ์
บางอยา่ง  หากแต่ในการอ่านความหมายของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรง ก็ไม่ไดเ้ป็น
อย่างท่ีภาพยนตร์น าเสนอทั้งหมด  เช่นในบางประเด็นถึงจะเลวแต่ก็ไม่ไดเ้ลวสุดขั้ว หรือในบาง
ประเด็นก็อาจจะเลวกว่าในภาพยนตร์  ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้ แมภ้าพยนตร์จะมีความชอบธรรมในการ
ก าหนดความหมายในระดบัหน่ึง แต่ผูรั้บสารก็มีความชอบธรรมในการก าหนดความหมายของ
ตนเองใหแ้ตกต่างไปดว้ยเช่นกนั โดยลกัษณะดงักล่าวนั้นเพื่อตอกย  ้าวา่ กลุ่มพวกเขานั้นคือใคร และ
มีอตัลกัษณ์เป็นเช่นไร เพื่อแสดงถึงความมีตวัตนหรือมีท่ียนืในสังคม นัน่เอง 
 
5.3 ข้อเสนอแนะส าหรับการวจัิยคร้ังต่อไป 

1. ส าหรับงานวิจยัในคร้ังน้ีเป็นการศึกษาตวัละคร นักเลง อนัธพาล เฉพาะในส่ือ
ภาพยนตร์เท่านั้น  ซ่ึงหากท าการศึกษาคร้ังต่อไปควรมีการศึกษาตวัละคร นักเลง อนัธพาล ส่ือ
ประเภทอ่ืน ๆ และตระกูลอ่ืน ๆ ดว้ย เพื่อท าให้เห็นอ านาจในการสร้างภาพตวัแทนท่ีครอบคลุม
หลากหลาย รวมทั้งเป็นแนวทางและประโยชน์ส าหรับการสร้างตวัละครเหล่าน้ีให้มิติน่าสนใจ
สอดคลอ้งกบักลุ่มผูช้มในอนาคตมากยิง่ข้ึน 

2. การศึกษางานวิจยัในคร้ังน้ีเป็นการศึกษาตวัละคร นกัเลง อนัธพาล เฉพาะเพศชาย
หรือบุรุษเพศเท่านั้น หากแต่ประเด็นท่ีน่าสนใจในการน ามาศึกษาต่อ กล่าวคือ ควรมีการศึกษาถึ 
งตัวละครเพศหญิง ท่ีมีลักษณะพฤติกรรมต่อต้านสังคมด้วยเช่นกัน ซ่ึงจะช่วยท าให้เกิดข้อ
เปรียบเทียบของอ านาจในการสร้างความหมายภาพตวัแทนผา่นองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองต่าง ๆ ให้
ลึกซ้ึงและต่อยอดองคค์วามรู้ไดม้ากยิง่ข้ึนไป 

3. การศึกษากลุ่มตวัอย่างในคร้ังน้ีเป็นเพียงการศึกษาขอ้สังเกตเพื่อเป็นส่วนหน่ึงกบั
การวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์  ทั้งน้ีควรศึกษาถึงผูรั้บสารท่ีมีจ านวนประชากรกลุ่มตวัอยา่งให้มาก
ยิง่ข้ึน เพื่อแสดงให้เห็นอ านาจของการตีความหมายภาพตวัแทนไดอ้ยา่งครบถว้น รวมทั้งควรศึกษา
กลุ่มผูรั้บสารกลุ่มอ่ืนๆดว้ย อาทิเช่น มุมมองของคนใชอ้ านาจรัฐท่ีมีต่อกลุ่ม นกัเลง อนัธพาล  หรือ
มุมมองจากคนท่ีมีประสบการณ์ผ่านส่ือ เพื่อแสดงให้เห็นถึงการถอดรหัสความหมายท่ีแตกต่าง
ออกไป  
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