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บทคัดย่อ 
 

งานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นของภาพยนตร์ไทย”          
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวตัถุประสงค์การวิจยั  ได้แก่ 1) ศึกษาสูตร 
การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560  2) ศึกษาสถานะความเป็น
ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจากภาพยนตร์ท่ีออกฉายตั้ งแต่ ปี พ.ศ. 2550-2560  วิธีวิจัยได้แก่  
การวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis)  แหล่งขอ้มูลท่ีน ามาศึกษา ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออก
ฉายระหวา่งปี พ.ศ. 2550-2560 จ านวน 41 เร่ือง แบ่งเป็น 6 ประเภทภาพยนตร์ไดแ้ก่ ประเภทชีวิต 
(Drama) สยองขวญั (Horror) รักโรแมนติก (Romance) เพศทางเลือก (LGBT) เร่ืองราวเดินทาง 
(Road movie) โจรกรรม (Heist) 

ผลการศึกษาพบว่า จากขนบภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทั้ง 6 ประเภท พบว่า มีการน าเสนอ
สูตรการเล่าเร่ือง ในดา้นต่อไปน้ี ดา้นเร่ืองเล่า น าเสนอการใช้ชีวิตของวยัรุ่นเขา้สู่ช่วงการเปล่ียน
ผ่านกระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change & Growth Process) เพื่อก้าวข้ามผ่านช่วงวยั 
(Coming of Age) ในการแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน (Self) ดา้นโครงเร่ืองด าเนินเร่ืองดว้ย 5 ขั้นตอน 
ได้แก่ 1) น าเสนอปัญหา 2) ผลกระทบปัญหา 3) การเผชิญหน้าเพื่อการคน้พบ 4) การเอาชนะใจ
ตนเอง และ 5) การจบเร่ือง ด้านแก่นเร่ือง ปรากฏแก่นเร่ืองแนวชีวิต แสดงถึง การรู้จกัตนเอง 
เพื่อเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-Actualization) ในดา้นต่าง ๆ อาทิ คุณสมบติัวยัรุ่น การกระท าบาป 
อตัลกัษณ์ และความรัก ด้านตวัละคร พระเอกและนางเอกเป็นตวัแทนของวยัรุ่นผูเ้ผชิญหน้ากบั
ปัญหาในชีวิตครอบครัว เพื่อน และความรัก และ ดา้นฉาก โรงเรียนคือพื้นท่ีอ านาจควบคุมวยัรุ่น 
บา้นคือ พื้นท่ีไร้ตวัตน และสถานท่ีภายนอกคือพื้นท่ีการแสวงหาประสบการณ์ชีวติ 

ในด้านการสร้างสรรค์ภาพยนตร์วยัรุ่นหยิบยืมขนบเร่ืองเล่าดั้ งเดิมในแต่ละประเภท
ภาพยนตร์ (Convention) พร้อมสร้างสรรค์ประดิษฐกรรม (Invention) ควบคู่กนั และน าแนวคิด 
หลังสมัยใหม่ (Postmodern) อาทิ การสร้างสัมพันธบท  (Intertextuality) เข้ามาสร้างความรู้สึก
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เช่ือมโยงและสร้างความน่าสนใจให้แก่เร่ืองเล่า ส่วนขอ้บ่งช้ีถึงภาพยนตร์วยัรุ่นไทยมีความเป็น
ตระกูลภาพยนตร์ พิจารณาจากเร่ืองเล่าและแรงจูงใจของตวัละครจากภาพยนตร์ทุกประเภท ขณะท่ี
สถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์เป็น  ตระกูลภาพยนตร์รอง (Sub-Genre) ด้วยลักษณะ 
การผสมผสาน (Hybrid) ขนบการเล่าเร่ืองเด่นจากภาพยนตร์หลากหลายประเภท 

 
ค ำส ำคัญ: ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย, ตระกูลภาพยนตร์, ขนบภาพยนตร์, การสร้างสรรคก์ารเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์, สูตรนิยมการเล่าเร่ือง 
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ABSTRACT 
 

The research on “The analysis of Thai Teen Films as a Genre in Thai Films” is a 
quantitative study. Its purpose is aimed to: 1) To study narrative formula of Thai teen films that 
have been released since the year 2550 – 2560 B.E. 2) To study the genres status of Thai Teen 
Genres movies from releasing since 2550-2560 B.E. The research methodology is Textual 
Analysis and the movie Sampling for the study are 41 Thai Teen Films during 2550-2560 B.E. 
which are divided into 6 types as ; Drama, Horror, Romance, LGBT, Road Movie and Heist. 

The study result indicate that 6 types of Thai teen films has been presented in narrative 
storytelling as the aspect of change & growth process, overcoming the coming of age, and finding 
self- identity. For the plot, there are 5 stages which are; presenting problems, problems 
consequences, confrontations for discovering, self-overcoming, and story ending. As the theme, it 
shows the ways of life that Thai teen films truly need to know self –actualization in various areas 
such as teens' behaviors, the act of sin, identity, and love. About the characters, the leading actor 
and actress are the representative of teens who confront the family's problems, friendship, and 
love. For the setting locations, school is the space that takes control between the teens while 
houses symbolized the emptiness, and the outdoor is to finding the meaning of lives’ experiences 

In the aspect of creativity, Thai teen movies still take the old traditions storytelling in 
each convention, as well as creating the invention. Besides, they have introduced the ideal of 
Postmodern such as intertextually to connect the feeling and interest to the stories. It's indicated 
that Thai Teen movies as a Genre, which is considered by the plots and motivations of 
the characters in every types of the movies. While the Genre status is Sub-Genre with the 
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combination of hybrid narrative convention based on the dominance of the narrative elements 
form the others main genres.  

 
Keywords: Thai Teen Movies, Film Genre, Film Convention, Creativity of Film Narrative, 
Narrative Formula 
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อาม่า อาป๊า ครอบครัวจรัสสันติจิต  ครอบครัวดวงพรหม  และครอบครัวโตเทศ ผูค้อยอุ้มชูให้
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

วยัรุ่น คือ วยัเปล่ียนผา่นจากเด็กโตไปเป็นผูใ้หญ่ โดยทัว่ไปหมายถึง คนวยั 11-19 ปี  
ทางจิตวทิยาในภาษาองักฤษ เรียกคนกลุ่มน้ีวา่ Teenage ซ่ึงหมายถึงกลุ่มคนท่ีก าลงัจะเติบโตข้ึนเป็น
ผูใ้หญ่ ตามภาษาลาตินเรียกว่า Adolescence ในช่วงอายุวยัรุ่นอาจแตกต่างกนัแต่ละชาติพนัธ์ุ 
วฒันธรรม และพฒันาการของแต่ละบุคคลในแต่ละยุคสมยั ซ่ึงในยุคสมยัหน่ึงวยัรุ่นอาจอยูใ่นช่วง
อาย ุ13-19 ปี หรือในปัจจุบนัอาจเร่ิมตั้งแต่ 11-22 ปี ทั้งน้ีเพราะพฒันาของเด็กในปัจจุบนับางคนเร่ิม
เขา้สู่ช่วงวยัรุ่นเร็ว และอาจมีพฒันาการวุฒิภาวะทางอารมณ์ช้า ยงัคงมีนิสัยวยัรุ่น ยงัเป็นผูใ้หญ่ 
ไม่เตม็ท่ี (อุสา สุทธิสาคร, 2560, น. 13) 

ในวงการภาพยนตร์ วยัรุ่นมีสถานะเป็นกลุ่มผูช้มหลกัท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ให้ความส าคญั 
อีกทั้งวยัรุ่นมกัเลือกชมภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือเร่ืองตอบสนองอารมณ์ทางจิตวิทยาในช่วงวยั เพราะวยัรุ่น
เป็นช่วงวยัท่ีมีนิสัย ใจร้อน บุ่มบ่าม ชอบความทนัสมยั  ความแปลกใหม่ ชอบทดลอง ชอบเร่ือง
ต่ืนเตน้ ชอบเขา้สังคม ตอ้งการการยอมรับ รักการแต่งกาย รักการแสวงหาอิสระ มีการเปล่ียนแปลง 
ดา้นฮอร์โมนทางเพศร่างกาย สับสนดา้นอตัลกัษณ์ทางเพศ ตอ้งการการยอมรับ โหยหาความรักจาก
ครอบครัวและเพศตรงกนัขา้ม รวมถึงจากเพศเดียวกนั  มีพฤติกรรมเส่ียงต่อการก่ออาชญากรรม 
และยาเสพติดไดง่้าย ส่ิงเหล่าน้ีจึงเป็นวตัถุดิบชั้นดีในการน ามาผลิตเป็นเน้ือหาภาพยนตร์ โดยสร้าง 
ตวัละครหลกั อยูใ่นช่วงวยัรุ่นเป็นตวัเดินเร่ือง และนอกเหนือไปจากนั้น ภาพยนตร์วยัรุ่นยงัสะทอ้น
ถึงวฒันธรรมการใชชี้วติวยัรุ่นในสังคมแต่ละยคุสมยัอีกดว้ย 

ภาพยนตร์วยัรุ่นท่ีสะทอ้นภาพลกัษณ์ของวยัรุ่นอย่างแทจ้ริงในประเทศไทย ถือก าเนิด
ข้ึนหลงัช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516  ยอ้นกลบัไปในช่วงเวลาก่อนหนา้นั้น ในยคุ ภาพยนตร์ 
16 มม. ช่วงพ.ศ. 2500 - 2512 ภาพการใชชี้วติวยัรุ่นในวยัเรียน แทบไม่ถูกน าเสนอเป็นประเด็นหลกั
บนจอภาพยนตร์ อาจมีภาพวยัรุ่นถูกน าเสนอบา้งในแง่มุมแบบพาฝันในภาพยนตร์ดดัแปลงจาก
วรรณกรรม อาทิ “ปริศนา” (2500) “สลักจิตร” (2504) และ “บ้านทรายทอง” (2505) หรือจาก
วรรณกรรมสะทอ้นสังคมอย่าง “เด็กเสเพล” (2503) แต่ภาพยนตร์เหล่าน้ีส่วนใหญ่ล้วนมีเน้ือหา
ตอบสนองกลุ่มผูช้มผูใ้หญ่เป็นหลกั    



2 

ต่อมาช่วงพ.ศ. 2515  ยุควฒันธรรมตะวนัตก ตรงกบัช่วงทศวรรษปี 1970  กระแส
เสรีภาพทางเพศ จากอเมริกาและญ่ีปุ่น ไหลบ่าเขา้มาสู่ประเทศไทย ภาพยนตร์เร่ือง “สาวขบเผาะ” 
(2515) เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีสะท้อนวฒันธรรมเหล่านั้น เป็นเร่ืองราวสาวน้อยผูเ้กิดมา            
ในป่า และถูกชาวเมืองคน้พบ  ภาพยนตร์มีจุดขายจากฉากเปลือยกายของนกัแสดงหลกัตลอดเร่ือง 
(หน่ึงเดียว, 2533, น. 61) ดงันั้นจึงพบว่าในช่วงนั้นไม่มีภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองใดมีเน้ือหาสะทอ้น
ปัญหาความเป็นจริงทางสังคมในยคุนั้นตามความเป็นจริง สาเหตุเพราะสภาพบา้นเมือง ถูกปกครอง
ด้วยรัฐบาลทหารภายใต้การน าของ จอมพล ถนอม กิตติขจร ผู ้น าประเทศ มีค าสั่งเซ็นเซอร์
ภาพยนตร์เน้ือหาล่อแหลมในการวพิากษส์ังคม ถึงแมว้า่บรรยากาศในสังคมไทยช่วงนั้น กลุ่มวยัรุ่น 
นกัเรียน นกัศึกษา ต่างเร่ิมเขา้มามีบทบาททางการเมือง  เรียกร้องสิทธิเสรีภาพ และประชาธิปไตย
จากรัฐบาลเพิ่มมากข้ึน  แต่วงการภาพยนตร์กลบัถูกรัฐบาลกวดขนั เขม้งวด เส่ียงต่อการโดนแบน
ฉาย เหตุน้ีจึงเป็นปัจจยัหน่ึง ท าให้ภาพยนตร์วยัรุ่นไม่สามารถสะทอ้นความนึกคิดและภาพการใช้
ชีวติวยัรุ่นออกมาไดอ้ยา่งแทจ้ริง 

ต่อมาหลงัเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516  เสรีภาพทางการแสดงออกในสังคมไทย        
เบ่งบานข้ึน นกัศึกษาเร่ิมมีบทบาทในสังคม และโลกภาพยนตร์มากข้ึน ภาพยนตร์เร่ือง “วยัอลวน” 
(2519) ก ากบัโดย เป๊ียก โปสเตอร์ ฉีกแนวจากภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต สะทอ้นเร่ืองเพศและ
ความรุนแรง มาเป็นภาพยนตร์วยัรุ่นวุ่นรัก ตลกขบขนั น าเสนอภาพชีวิตนักศึกษาในบรรยากาศ 
บา้นสวน ประกอบดนตรีโฟลค์ซอง มีเพลงประกอบติดหูอยา่ง “สุขาอยูห่นใด” นบัเป็นความแปลก
ใหม่ท่ีสร้างความส าเร็จใหแ้ก่วงการภาพยนตร์จนมีภาคต่อเร่ือง “รักอุตลุต” (2520) และ “ช่ืนชุลมุน” 
(2521) จนกลายเป็นแม่แบบในงานสร้างภาพยนตร์วยัรุ่นในเวลาต่อมา 

อีกทั้งในช่วงเวลานั้น ยงัมีภาพยนตร์วยัรุ่นเน้ือหาครูกบันกัเรียนสะทอ้นสังคม ปัญหา
ชีวิตเด็กนักเรียนในครอบครัวชนชั้นล่างและชั้ นกลางในยุคนั้ นอาทิ ภาพยนตร์เร่ือง “คุณครู         
คนใหม่” (2519) “สวสัดีคุณครู” (2520) น าเสนอบทบาทครู ผูเ้ป็นตวัแทนอุดมการณ์ฝ่ายรัฐมีหนา้ท่ี
ดูแลจดัการปัญหาของนกัเรียนและครอบครัว (หน่ึงเดียว, 2533, น. 88) สะทอ้นภาพอุดมการณ์  
การต่อตา้นกนัระหว่าง ผูน้้อยกบัผูใ้หญ่ สอดคลอ้งกบับริบทในสังคมยุคนั้นท่ีเสรีภาพของวยัรุ่น 
ถูกขยาย จนตอ้งมีการตั้งค  าถาม  

กระทัง่ช่วงพ.ศ. 2522 ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ิมน าเสนอแง่มุมการใชชี้วิตของวยัรุ่นนกัศึกษา
มากข้ึน ไม่เน้นเร่ืองราวความขดัแยง้กบัสังคม แต่หันมาน าเสนอชีวิตการเรียน ความรัก มิตรภาพ 
และวฒันธรรมวยัรุ่น ไม่วา่จะเป็นสถานท่ีรวมตวัของนกัศึกษา การตั้งชมรม หรือการออกค่ายอาสา 
ในผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบั ศุภกัษร อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง (“รักทะเลน้,” 2522; “หมอซ้ง,” 2522; 
“วนัวานยงัหวานอยู่,” 2526; “สยามสแควร์,” 2527) หรือผลงานของ เป๊ียก โปสเตอร์ เร่ือง  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A1_%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%82%E0%B8%88%E0%B8%A3
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“วยัระเริง” (2527) น าเสนอเร่ืองราว ชีวิตวยัรุ่นผูรั้กในเสียงเพลง และมีเพลงประกอบ “ยุโรป” จาก
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บความนิยมอย่างสูง จนกระทัง่การมาถึงของค่ายไทเอนเตอร์เทนเมนต์ จาก
ภาพยนตร์เร่ือง “ซึมน้อยหน่อย กะล่อนมากหน่อย” (2528) ก ากบัโดย ธนิตย ์จิตนุกูล และอดิเรก  
วฏัลีลา น าเสนอภาพกลุ่มชีวิตวยัรุ่นวุ่นรักผูอ้าศยัอยู่ร่วมกนัในบา้นพกัด้วยบรรยากาศคร้ืนเครง 
เบาสมอง ไดรั้บความนิยมท ารายไดสู้งสุดประจ าปีถึง 5 ลา้นบาท นบัจากนั้นเป็นตน้มา ตวัตนวยัรุ่น
ในภาพยนตร์ ดูเร่ิมห่างไกลจากการถูกน าเสนอภาพในฐานะเป็นปัญญาชน ผูน้ าการเปล่ียนแปลง 
ต่อสังคม 

จวบจนช่วงพ.ศ. 2530 - 2535 ภาพยนตร์วยัรุ่นเขา้สู่ยุครุ่งเรือง ดว้ยปริมาณภาพยนตร์
ออกฉายจ านวนมาก เน้ือหาถูกน าเสนอเน้นความสนุกสนานช่วงวยัเรียน และแง่มุมต่าง ๆ อาทิ 
มิตรภาพ การเรียน ความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศ ครอบครัว และการกา้วขา้มผา่นวยั (Coming of Age) 
ประกอบกบัการท่ีโรงภาพยนตร์เขา้ไปประกอบการในศูนยก์ารคา้ ซ่ึงนอกเหนือจากการไปเลือกซ้ือ
สินคา้ และทานอาหารแลว้ การไปชมภาพยนตร์ไดผ้นวกตวัเองกลายเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรม       
ยอดนิยมวยัรุ่น และไดรั้บความนิยมอยา่งสูงจนภาพยนตร์วยัรุ่นถูกสร้างออกมาเป็นจ านวนมาก 

ภาพยนตร์โดดเด่นในช่วงเวลาน้ี เป็นผลงานการก ากบัจากบณัฑิต ฤทธ์กล ผูส้ร้างสรรค์
ภาพยนตร์ดว้ยลีลาความโดดเด่นในการสร้างความสนุกสนานควบคู่ไปกบัสาระ จากภาพยนตร์ท่ีท า
รายไดม้หาศาล อาทิ “บุญชูผูน่้ารัก” (2531) “บุญชู 2 นอ้งใหม่” (2532) “บุญชู 5 เน้ือหอม” (2533) 
“ส.อ.ว. ห้อง 2 รุ่น 44 (2533) “โก๊ะจ๋าป่านะโก๊ะ” (2534) บุญชู 6 โลกน้ีดีออก สุดสวย น่ารักน่าอยู ่
ถา้หงุ่ย” (2534) “เจาะเวลาหาโก๊ะ” (2535) และ “อน่ึงคิดถึงพอสังเขป” (2535) โดยถา้มองเขา้ไปใน
แง่การน าเสนออุดมการณ์แลว้ กลบัพบวา่ภาพยนตร์มุ่งตอบสนองอุดมการณ์แบบเก่า ให้วยัรุ่นอยูใ่น
กรอบขนบธรรมเนียมความเป็นไทยแบบเก่า  มีความขยนั อดออม รักธรรมชาติ ไม่ฟุ้งเฟ้อ  
โดยปฏิเสธ ค่านิยมสมยัใหม่ (ฐณยศ โล่ห์พฒันานนท,์ 2014) ซ่ึงแนวคิดเหล่าน้ีเร่ิมไม่สอดคลอ้งกบั
สภาพความเป็นจริงในสังคมไทยในยคุทุนนิยม  

ล่วงถึงช่วงพ.ศ. 2540 ประเทศไทยประสบวิกฤตการณ์ปัญหาการเงิน “ วิกฤติตม้ย  ากุง้” 
เกิดการลดค่าเงินบาท ส่งผลกระทบต่อการล้มละลายของสถาบันการเงินและธุรกิจมากมาย 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเร่ิมไดรั้บผลกระทบ จากในช่วง พ.ศ. 2539 มีภาพยนตร์ไทยเขา้ฉาย
จ านวน 30 เร่ืองและเร่ิมลดลงเร่ือยมาในปีถดัมาจากจ านวน 18 เร่ืองลดเหลือ 12 เร่ืองและ 10 เร่ือง
ตามล าดบั จนถึง พ.ศ. 2543 ออกฉายเพียง 9 เร่ือง สาเหตุส่วนหน่ึงเกิดจากสภาพคล่องทางการเงิน
ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีถดถอย ก าลงัซ้ือผูบ้ริโภคลดนอ้ยลงและความรู้สึกของผูช้มซบเซาลง
ตามสภาวะสังคม 
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สถานะภาพยนตร์วยัรุ่นย่อมไม่ต่างกับสถานะประเทศไทย ก่อนหน้า พ.ศ. 2540  
มีภาพยนตร์วยัรุ่นออกฉายเฉล่ียต่อปี ประมาณ 15 - 20 เร่ือง แต่ในพ.ศ. 2542 - 2543 มีภาพยนตร์
วยัรุ่นออกฉายเพียงปีละหน่ึงเร่ืองเท่านั้ น สาเหตุเพราะภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ิมเส่ือมความนิยม             
ส่วนใหญ่ถูกวจิารณ์ถึง เน้ือหาวนเวียนอยูก่บัการใชชี้วิตในโรงเรียน ความรัก และกิจกรรมไร้สาระ
ไม่สะทอ้นปัญหาวยัรุ่นอย่างแทจ้ริง สวนทางกบัความเป็นจริงในสภาพสังคมท่ีอุดมไปดว้ยปัญหา
ครอบครัว อาชญกรรม ยาเสพติด และวกิฤติอตัลกัษณ์อนัเป็นผลพวงจากวกิฤติตม้ย  ากุง้ 

แมว้กิฤติวงการภาพยนตร์ยงัคงด าเนินต่อเน่ืองไป หากถา้มองยอ้นกลบัไป ในช่วง พ.ศ. 
2540 กลบัเกิดปรากฏการณ์ข้ึนกบัภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทอาชญกรรมยอ้นยุค เร่ือง 2499 อนัธพาล
ครองเมือง (2540) น าเร่ืองราวอนัธพาลวยัรุ่นสมยัก่อนพ.ศ. 2500 ท าเงินสูงสุดถึง 75 ลา้นบาท ทั้งยงั
เป็นประตูบานใหม่แจง้เกิด นนทรีย ์นิมิบุตร ผูก้  ากบัภาพยนตร์โฆษณาผูข้า้มสายมาก ากบัภาพยนตร์
เป็นคร้ังแรก และน ามาตรฐานงานสร้างตามแบบ Hollywood มาใช้ ประกอบกบัการถ่ายท าและ 
การตดัต่ออย่างปราณีต รวมถึงการน านักแสดงหน้าใหม่มาสวมบทบาท ส่งผลให้เกิดมาตรฐาน
กลายเป็นแบบฉบบัใหม่ในการผลิตภาพยนตร์ไทย จนก่อให้เกิดจุดเปล่ียนข้ึนในประวติัศาสตร์ 
ท าใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเร่ิมเขา้สู่ยคุคล่ืนลูกใหม่ (ก าจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน, 
2552, น. 40) โดยพื้นท่ีในธุรกิจภาพยนตร์เร่ิมมีคล่ืนลูกใหม่จากวงการโฆษณา อาทิ เป็นเอก  
รัตนเรือง จากภาพยนตร์เร่ือง “ฝัน บา้ คาราโอเกะ” (2540) สะท้อนมุมมองความเหงาท่ีได้รับ
อิทธิพลจากภาพยนตร์ฮ่องกงยุคใหม่ หรือกลุ่ม 365 ฟิล์ม ศิษยเ์ก่านิเทศศาสตร์จุฬา ผูน้ าความ
เป ล่ียนแปลงมา สู่วงการภาพยนตร์ไทยในนามค่ าย  GTH จาก เ ร่ือง  “แฟนฉัน”  (2546)  
เร่ืองราวช่วงชีวิตวยัประถม รักคร้ังแรกท่ีประทบัใจของกลุ่มเด็กต่างจงัหวดั สะทอ้นความรู้สึกถวิล
หาอดีต อนัเป็นความทรงจ างดงาม ท่ามกลางความจริงอนัโหดร้ายในสังคมไทย ท่ีพึ่งจะเร่ิมฟ้ืนตวั
จากวิกฤติทางการเงิน สามารถท ารายไดถึ้ง 137 ลา้นบาท และภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนสนิท  ก ากบั 
โดย คมกฤษ ตรีวิมล ไดรั้บบนัดาลใจจากบทประพนัธ์ของ อภิชาติ เพชรลีลา เร่ือง กล่องไปรณีย ์
สีแดง เป็นตวัแทนวยัรุ่นต่อประสบการณ์แอบรักเพื่อนในช่วงเรียนมหาวิทยาลยั เป็นภาพยนตร์
ประเภท โรแมนติกคอมเมด้ี ท่ีสามารถท ารายได้ 80 ล้านบาท และได้รับรางวลับทภาพยนตร์ 
ยอดเยี่ยม จากรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 15 ประจ าปี พ.ศ. 2549 และรางวลั
ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม จาก 2 สถาบนั คือ เฉลิมไทยอวอร์ด คร้ังท่ี 3 และ Starpics Thai Films Awards 
คร้ังท่ี 3 ในปีเดียวกนั (ผลรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ ประจ าปี 2548, 2549) 

จากปรากฏการณ์ภาพยนตร์ค่าย GTH ส่งผลให้เกิดการต่ืนตวัของผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทย
จากค่ายหนังต่าง ๆ เร่ิมเปล่ียนมุมมองในการสร้างภาพยนตร์วยัรุ่นจนก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง 
การปรับตัวในด้านคุณภาพงานสร้าง กลวิธีการเล่าเร่ืองรวมถึงเน้ือหาเร่ิมเน้นการสะท้อนถึง 
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ความเปล่ียนแปลงของวยัรุ่น การใช้ชีวิตนอกจารีตสังคม หรือการเปิดกวา้งน าเสนอเร่ืองราวกลุ่ม
เพศทางเลือก รวมถึงการตั้งค  าถามต่อสังคมและเพศวิถีในกลุ่มวยัรุ่น จึงนบัวา่เป็นช่วงเวลาน่าสนใจ
ถ้าจะเร่ิมการปักหมุดศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นไทยนับตั้ งแต่ ปีพ.ศ. 2550 ว่าภาพยนตร์มีการ
เปล่ียนแปลงและปรับตวัเป็นไปในทิศทางอยา่งไร 

ทั้งน้ีจากการสังเกต ผูว้จิยัพบวา่ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉาย ตั้งแต่พ.ศ. 2550 ลกัษณะ
ภาพยนตร์มีความคาบเก่ียวและผสมผสานกบัตระกูลภาพยนตร์หลายหลายประเภท อาทิ ตระกูล
ชีวิต รักโรแมนติก ตลก สยองขวญั เขย่าขวญั เร่ืองราวเดินทาง และโจรกรรม ตวัละครไม่ได ้          
ถูกจ ากดัอยูเ่พียงเพศชายและหญิง หากแต่ขยายไปสู่เพศทางเลือกมากข้ึน มีการหยบิยมืองคป์ระกอบ
จากภาพยนตร์ต่างประเทศเขา้มาสร้างความแปลกใหม่ ดงันั้นจึงพบว่าภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ิมมีการ          
เปิดกวา้งในการผสมผสานองคป์ระกอบจากภาพยนตร์หลากหลายรูปแบบ และน ามาสร้างสรรคใ์น
แนวของตนเองใหมี้ความเป็นลกัษณะเด่น 

แต่ในขณะสถานะภาพยนตร์วยัรุ่นไทยโดยทั่วไป ยงัไม่มีความชัดเจน เพราะใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยเร่ืองหน่ึง อาจคาบเก่ียวลกัษณะเด่นของขนบตระกูลภาพยนตร์หลกั (Main 
Genre) ไวค้่อนขา้งจะมาก จนโดนกลืนถูกเรียกตามลกัษณะของตระกลูภาพยนตร์หลกั หรือบางคร้ัง
อาจถูกจดัให้เป็นตระกูลรอง (Sub-Genre) กล่าวคือ มีโครงเร่ือง (Plot) ของภาพยนตร์ผสมผสาน 
มาจากหลายส่วน ยงัไม่มีคุณสมบติัเพียงพอในระดบัท่ีเรียกวา่ “ตระกูลภาพยนตร์” (Film Genre) ได ้
(ปรัชญา เป่ียมการุณ, 2559, น. 141-142) ทั้งน้ีเพราะลกัษณะภาพยนตร์วยัรุ่นมีการผสมผสานขนบ
การเล่าเร่ืองและองค์ประกอบภาพยนตร์จากหลากหลายตระกูล อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง บุปผาราตรี
(ยุทธเลิศ สิปประภาค, 2546) ท่ีน าขนบและองค์ประกอบจากตระกูลสยองขวญั มาผสมผสานกบั
อารมณ์ตลกขบขนั หรือ เร่ือง คืนนั้น Red Wine in The Dark Night (ธนัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์, 2558) 
น าตระกูลรักโรแมนติกผสมสานกบัเร่ืองราวเพศทางเลือก และน าเสนอองค์ประกอบจากประเภท
สยองขวญัผสมตวัละครในลกัษณะแวมไพร์  จนไม่สามารถจะนิยามแน่ชดัไวว้่า ภาพยนตร์วยัรุ่น
เร่ืองหน่ึง ๆ แทจ้ริงแลว้สามารถจดัสถานะวา่อยูใ่นตระกลูใด 

แต่ในทศันะผูว้ิจยักลับมองว่า ภาพยนตร์วยัรุ่นในประเทศไทย แม้มีการผสมผสาน
องคป์ระกอบจากตระกลูภาพยนตร์อ่ืน แต่กลบัมีโครงเร่ืองและองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองในลกัษณะ
เฉพาะตวั ทั้งยงัเป็นภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตมาเป็นระยะเวลายาวนานและต่อเน่ือง จนเกิดความคุน้เคย
ต่อผูช้มคนไทยเป็นอย่างดี ท าให้ปรากฏลกัษณะเด่นสามารถระบุไดว้่า น่ีคือภาพยนตร์วยัรุ่นของ
ไทย แต่ในขณะเดียวกนัท่ีผา่นมาในแวดวงวชิาการไทยยงัไม่มีการศึกษาถึงสถานะตระกลูภาพยนตร์
วยัรุ่นไทยว่าแทจ้ริงแลว้ ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยเป็นเพียงภาพยนตร์ท่ีน าเสนอเน้ือหา เร่ืองราว และ 
ตวัละครหลกัในช่วงอายวุยัรุ่น ท่ีสามารถเป็นส่วนหน่ึงในตระกลูภาพยนตร์ใดก็ได ้ หรือแทจ้ริงแลว้
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สามารถถูกจดัให้เป็นตระกูลภาพยนตร์ประเภทหน่ึงได ้และถา้ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยถูกจดัให้เป็น
ตระกลูภาพยนตร์ประเภทหน่ึงได ้องคป์ระกอบในภาพยนตร์อะไรคือส่ิงท่ีจะก าหนดและขอ้บ่งช้ีถึง
ความเป็นตระกูลภาพยนตร์ อีกทั้งในการมีสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์นั้น ภาพยนตร์วยัรุ่น
ควรถูกจดัให้อยู่ในตระกูลหลกั (Main Genre) หรือตระกูลรอง (Sub-Genre) และในแต่ละตระกูล
สามารถแบ่งประเภทภาพยนตร์ออกเป็นประเภทใดไดบ้า้ง 

โดยจากข้อบ่ง ช้ีควรจะต้อง เป็นลักษณะเ ด่นท่ี ถูกน า เสนอในขนบภาพยนตร์
(Convention) จากองค์ประกอบภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตซ ้ าแล้วซ ้ าเล่า จนกลายเป็นลักษณะเด่น 
ถูกยอมรับ ซ่ึงในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยสามารถท่ีจะวิเคราะห์หาลักษณะเด่นเหล่านั้นได้หรือไม่ 
ในลักษณะใด โดยข้อสังเกตน้ีทางผู ้วิจ ัยมองว่าเป็นความน่าสนใจในการศึกษาองค์ความรู้ 
ดา้นตระกลูภาพยนตร์ไทย ท่ียงัมีไม่มากในประทศไทย  

ดงันั้นในการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นในประเทศไทยท่ีมีความหลากหลาย และมีจ านวน
มาก จึงจ าเป็นตอ้งใช้แนวคิดตระกูลภาพยนตร์ (Genre) เขา้มาศึกษา เพื่อจดัระเบียบคุณลกัษณะ
พื้นฐานทางภาพยนตร์ร่วมกนั อนัไดแ้ก่ ลกัษณะตวัละคร ความขดัแยง้ ฉากเหตุการณ์ แบบแผน
โครงเร่ือง และแก่นเร่ือง (กฤษดา เกิดดี, 2547, น. 7) รวมถึงความคล้ายคลึงขององค์ประกอบ
ภาพยนตร์ท่ีสามารถจดัใหอ้ยูใ่นหมวดหมู่เดียวกนั  

อีกทั้งเพื่อใหเ้ขา้ใจคุณลกัษณะส าคญัของภาพยนตร์วยัรุ่นวา่มีสถานะจดัอยูใ่นภาพยนตร์
ตระกูลภาพยนตร์ใด กาญจนา แก้วเทพ (2553, น. 417) ได้เสนอ 2 แนวทางการศึกษาตระกูล
ภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1) การศึกษาแนวทางรูปแบบ หรือสูตรนิยม (Formulaic Approach) ท่ีสนใจการ
วิเคราะห์รูปแบบ (Form) หรือสูตร (Formula) ไดรั้บอิทธิพลจากกลุ่มนกัคิดส านกัรูปแบบนิยม
รัสเซีย (Russian Formalist) และ 2) การศึกษาแนวทางสัญวิทยาเชิงสังคม (Social Semiotic 
Approach) ท่ีสนใจการเล่าเร่ือง ภาพตวัแทน และอุดมการณ์ผ่านสัญญะต่าง ๆ เน้นการค้นหา
ความสัมพนัธ์และการน าเสนอของอุดมการณ์กับภาพยนตร์ เพราะภาพยนตร์เป็นผลผลิตทาง
วฒันธรรม อีกทั้งยงัสามารถผลิตวฒันธรรมสู่สังคม ดงันั้นภาพตวัแทนและ อุดมการณ์ท่ีถูกน าเสนอ
ในภาพยนตร์จะเป็นส่ิงสะทอ้นให้เห็นวา่ ผูส้ร้างภาพยนตร์ก าลงัคิดอะไรต่อสังคม และสังคมก าลงั
ตอ้งการใหภ้าพยนตร์เป็นอยา่งไร 

ส าหรับผู ้วิจัยสนใจศึกษาในแนวทางท่ี 1 การศึกษาหาสูตรนิยมการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ (Narrative Formula)  จากองค์ประกอบในเ ร่ืองเล่า ท่ี ถูกผลิตซ ้ ากลายเป็นขนบ 
(Convention) และมีส่วนใดบา้งเป็นการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมใหม่ (Invention) เพื่อทราบถึง 
รูปแบบและองค์ประกอบส าคญัของภาพยนตร์ ว่าตอ้งมีโครงเร่ืองแบบใด ตวัละครตอ้งมีลกัษณะ
อยา่งไร แก่นเร่ืองสะทอ้นอะไร ฯลฯ เพื่อแสดงให้เห็นวา่ ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยมีชุดขนบภาพยนตร์
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จากองค์ประกอบท่ีแน่ชัด จนถูกพฒันากลายเป็นแนวทางชัดเจน และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
จนสามารถยกระดบัใหมี้สถานะเป็นหน่ึงในตระกลูภาพยนตร์ของประเทศไทยได ้ 

Berger (1992, p. 33) ไดส้ร้างขอ้บ่งช้ีจากองค์ประกอบของเร่ืองเล่าท่ีปรากฏซ ้ ากนั 
จนกลายเป็นลักษณะเด่นและสามารถน ามาสรุปเป็น “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์”  
โดยสามารถน าเสนอในรูปแบบตารางได ้ดงัรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่1.1  ขอ้บ่งช้ี “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์” 

 
ตระกูล 
(Genre) 

บุกเบิกตะวนัตก 
(Western) 

วทิยาศาสตร์ 
(Science Fiction) 

นักสืบ 
(Hard-Boiled 

Detective) 

สายลบั 
(Spy) 

เวลา (Time) ช่วงทศวรรษท่ี 18 อนาคต ปัจจุบนั ปัจจุบนั 
สถานที ่

(Location) 

ห่างไกลความเจริญ อวกาศ เมือง โลก 

วรีบุรุษ(Hero) คาวบอย มนุษยอ์วกาศชาย นกัสืบ สายลบัตวัแทน 
วรีสตรี (Heroine) ครูผูห้ญิง มนุษยอ์วกาศผูห้ญิง สาวเอา๊ะเดือดร้อน สายลบัผูห้ญิง 

ตวัประกอบ 
(Secondary 
characters) 

ชาวบา้น หรือ 
อินเดียแดง 

ช่างเทคนิค ต ารวจ หรือ  
อาชญากร 

สายลบัคนอ่ืน ๆ 

ผู้ร้าย (Villains) คนนอกกฏหมาย ส่ิงมีชีวติต่างดาว ฆาตกร สายลบัผูช้  านาญการ 
โครงเร่ือง(Plot) ฟ้ืนฟกูฏระเบียบ ขบัไล่ส่ิงมีชีวติต่าง

ดาว 
ตามหาฆาตกร ตามหาสายลบั

ช านาญการ 
แก่นเร่ือง (Theme) กระบวนการ

ยติุธรรม 
ชยัชนะของ 

มวลมนุษยชาติ 
การคน้พบฆาตกร การช่วยโลกใหเ้ป็น

อิสระ 
เคร่ืองแต่งกาย 
(Costume) 

หมวกคาวบอย อุปกรณ์ เทคโนโลยี
ทนัสมยั 

เส้ือคลุมกนัฝน ชุดสูทสากล 

ยานพาหนะ 
(Locomotion) 

มา้ ยานอวกาศ รถยนต ์ เคร่ืองบิน 

อาวุธ 
(Weaponry) 

ปืนลูกโม่ ปืนล าแสง ปืนพก หรือก าป้ัน ปืนพก และ 
ปืนเก็บเสียง 

 
ทีม่า:  Berger (1992, p. 33) 
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จากตารางขอ้บ่งช้ี “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์”  ผูว้ิจยัจะน ามาใช้เป็นแนวทาง
ในการคดัเลือกและวิเคราะห์องค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่น เพื่อน ามาสรุปหาสูตร
นิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย และสถานนะความเป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทย  

ด้วยเหตุผลข้างต้น ผูว้ิจยั จึงสนใจศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นในทุกตระกูลภาพยนตร์ท่ี         
ออกฉายในประเทศไทยช่วงปีพ.ศ. 2550 ถึง พ.ศ. 2560 โดยมีประเด็นในการศึกษา 2 ประการ ไดแ้ก่ 

1) องคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ (Narrative Elements)  
1.1 ภาพยนตร์ว ัย รุ่นแต่ละประ เภท มีการน า เสนอ เ ร่ือง เ ล่ า  (Narrative)  

ในลกัษณะใด 
1.2 โครงเร่ือง (Plot) ปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท มีรูปแบบลกัษณะ

และรายละเอียดการด าเนินเร่ืองภายใตโ้ครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) ในโครงเร่ืองแต่ละ
ประเภทเป็นอยา่งไร   

1.3  แก่นเร่ือง (Theme) ปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท มีลักษณะ
อยา่งไร 

1.4 ตวัละคร (Character) อาทิ พระเอก นางเอก ทั้งท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม 
ปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท มีลกัษณะอยา่งไร 

1.5 ฉาก (Setting) ปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท มีลกัษณะและ
ความหมายอยา่งไร 

1.6 ในแต่ละผลการศึกษาจากขอ้ 2.1 – 2.5 ผูว้ิจยัจะสรุปหา ขนบการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท (Convention) เพื่อใหท้ราบถึงลกัษณะเด่นและองคป์ระกอบของเร่ือง
เล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท 

1.7 จากนั้นผูว้ิจยัจะน าผลสรุปจากขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละ
ประเภท ในขอ้ 2.6 มาวิเคราะห์หาลกัษณะร่วม เพื่อสรุปออกมาเป็น “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองของ
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย” (Narrative Formula) และให้เห็นการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมภายใตสู้ตร
การเล่าเร่ือง (Invention) จากนั้นจึงน าผลสรุปไปใช้เป็นข้อบ่งช้ีในการก าหนดสถานะตระกูล
ภาพยนตร์ของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยต่อไป 

2) สถานะความเป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
2.1 จากตวัช้ีวดั “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย” ในขอ้ 2.6 ผูว้ิจยั

จะน าผลมาอธิบายช้ีชดัวา่ ภาพยนตร์สามารถถูกจดัเป็นประเภทภาพยนตร์หน่ึงในตระกูลภาพยนตร์
ของไทยไดห้รือไม่ และถา้ได ้ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นสามารถจดัสถานะให้อยูใ่นตระกูลภาพยนตร์
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หลกั (Main Genre) หรือ ตระกูลภาพยนตร์รอง (Sub-Genre) และ ภายใตต้ระกูลภาพยนตร์นั้น
สามารถแตกแขนงออกมาเป็นประเภทยอ่ยใดบา้ง 

โดยจากประเด็นทั้ง 2 ประการขา้งตน้ ผูว้ิจยัสามารถน ามาเขียนเป็นวตัถุประสงค์ใน
การศึกษาไดด้งัต่อไปน้ี 
 
1.2 วตัถุประสงค์  

1) ศึกษาสูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560   
2)  ศึกษาสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจากภาพยนตร์ท่ีออกฉายตั้งแต่ ปี พ.ศ. 

2550-2560   
 

1.3 ขอบเขตการวจัิย 
เลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ี ออกฉายในโรงภาพยนตร์ช่วงระหวา่งปี พ.ศ. 

2550 -2560  โดยการศึกษา สูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ ผูว้ิจยัเลือกองคป์ระกอบของเร่ืองเล่า
เฉพาะในส่วน โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร (Character) และ ฉาก (Setting)  
มาวิเคราะห์หาขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท เพื่อสร้างข้อบ่งช้ีถึงสถานะ 
ความเป็นตระกลูของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
 
1.4 นิยามศัพท์ 

1. ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย (Thai Teen Film) หมายถึง ภาพยนตร์ไทยน าเสนอเร่ือราวเก่ียวกบั
การใช้ชีวิตของตวัละครวยัรุ่นเพศ ชาย หญิง หรือเพศทางเลือก ในประเด็นการกา้วขา้มผา่นพน้วยั 
ในเร่ืองความรัก ความแตกต่าง และความตอ้งการทางเพศ การเรียน มิตรภาพ ครอบครัว การใชชี้วิต 
หรือการแก้ไขปัญหา ฯลฯ โดยเป็นภาพยนตร์ท่ีเข้าฉายในประเทศไทย ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2550-2560  
อนัเป็นช่วงทศวรรษท่ีภาพยนตร์ไทยมีการพฒันาทั้งดา้นเน้ือหาและเทคนิคการถ่ายท า และมีการ
แสวงหาแนวทางใหม่ในการสร้างภาพยนตร์ไทย และค าวา่ วยัรุ่นในภาษาองักฤษ ค าวา่ วยัรุ่น Teen  
หมายถึง วยัรุ่นในช่วงอายุ 11-19 ปี และค าวา่เยาวชน (Youth) จะตีความกวา้งกว่า คือ ช่วงอาย ุ 
15-24 ปี โดยในงานวิจยัช้ินน้ีขอเลือกใชค้  าวา่ วยัรุ่น (Teen) กินความหมายกวา้งไปถึงค าวา่เยาวชน 
โดยมีอายตุั้งแต่ช่วง 13-22 ปี ซ่ึงสอดคลอ้งกบัช่วงอายขุองตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
เร่ิมตน้ตั้งแต่วยัรุ่นท่ีเร่ิมเรียนในชั้นมธัยมตน้ จนไปถึงระดบัอุดมศึกษาชั้นปี 4 

2. ตระกูลภาพยนตร์ (Film Genre) หมายถึง การจดัสถานะและประเภทของภาพยนตร์ ดว้ย
วิธีการการจัดกลุ่มภาพยนตร์จากลักษณะร่วมของเน้ือเร่ืองและองค์ประกอบของเร่ืองเล่าใน
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ภาพยนตร์ท่ีมีความคล้ายคลึงกนัในแต่ละเร่ือง จดัให้อยู่ในหมวดหมู่ประเภทภาพยนตร์เดียวกนั 
โดยทัว่ไปสถานะตระกลูภาพยนตร์มีอยู ่3 สถานะ ไดแ้ก่   

2.1  สถานะแรก ตระกูลหลกั (Main Genre) คือ ตระกูลภาพยนตร์ดั้งเดิม หมายถึง
ภาพยนตร์ถูกสร้างข้ึนเป็นต้นแบบท่ีมีขนบ (Convention)จากลักษณะเฉพาะทั้ งเน้ือเร่ืองและ
องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า เช่น ตระกูลสยองขวญั (Horror Films) ตระกูลมิวสิคลั (Musical Films) 
ตระกูลอาชญากรรม (Crime Films) ตระกูลตลก (Comedy Films) หรือตระกูลสะทอ้นปัญหาสังคม 
(Social Problem Films) เป็นตน้  

2.2  สถานะท่ีสอง ตระกูลรอง (Sub-Genre) หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีหยิบยืมขนบจาก
ตระกูลหลกัมาสร้างสรรค ์(Invention) จนมีเน้ือหาและองคป์ระกอบของเร่ืองเล่า ท่ีมีแนวทางเป็น
ของตนเอง เช่น ตระกูลรอง นกัสืบ/ลึกลบั (Detective / Mystery Films) ท่ีแตกแขนงมาจาก ตระกูล
อาชญากรรม (Crime Films) เป็นตน้ 

2.3 ภาพยนตร์ท่ีไม่ถูกจัดอยู่ในตระกูลภาพยนตร์ใด เช่น ภาพยนตร์แอนิเมชั่น 
(Animated Films) ภาพยนตร์เกินวสิัยเฉพาะกลุ่ม (Cult Film) หรือ ภาพยนตร์สารคดี (Documentary 
Films) เป็นตน้ 

3. องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า (Component of Narrative) หมายถึง องคป์ระกอบภายในของ 
เร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยในแต่ละตระกลูท่ีจ าเป็นตอ้งมีความสัมพนัธ์กนัในแต่ละส่วนเพื่อให้
ภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงมีความสมบูรณ์ ไดแ้ก่ เร่ืองเล่า (Narrative) โครงเร่ือง (Plot) โครงสร้างการเล่า
เร่ือง (Plot Structure) แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร (Character) และ ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ 

4. เร่ืองเล่า (Narrative) หมายถึง เร่ืองราวท่ีผูส้ร้างแต่งข้ึน หรือหยิบยกเอาบุคคล เหตุการณ์      
เกิดข้ึนจริงในสังคมมาเรียงร้อยผสมผสานเขา้กบัเร่ืองแต่ง ในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยเร่ืองเล่าเก่ียวขอ้ง
กบัเร่ืองราวการใช้ชีวิตของตวัละครวยัรุ่น และเร่ืองเล่าตอ้งถูกเรียบเรียงล าดับเหตุการณ์อย่างมี 
เหตุและผลภายใตโ้ครงเร่ือง (Plot) ท่ีแต่งข้ึน โดยภายในโครงเร่ืองจะประกอบดว้ยโครงสร้าง 
การเล่าเร่ือง (Plot Structure) หมายถึง วิธีการพัฒนาล าดับเหตุการณ์ในตัวเร่ือง (Story 
Development) 5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ การเร่ิมเร่ือง(Exposition) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
ภาวะวิกฤติ (Climax) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราว (Ending) อีกทั้งใน 
เร่ืองเล่ายงัตอ้งมีการสอดแทรกประเด็นส าคญั ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอความคิดหลกั         
เพื่อสะทอ้นบริบทในสังคมไทย ในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงส่ือสารผ่านเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ไปยงักลุ่ม
ผูช้มวยัรุ่นใหส้อดคลอ้งกบัโครงเร่ืองท่ีเลือกมาน าเสนอ 
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5. ขนบและประดิษฐกรรม (Convention & Invention) หมายถึง การน าเสนอองคป์ระกอบ
ของเร่ืองเล่าในส่วน เร่ืองเล่า (Narrative) โครงเร่ือง (Plot) โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) 
แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร (Character) และ ฉาก (Setting) ในดา้นท่ีหยุดน่ิง อนัปรากฏซ ้ าจน
กลายเป็นองค์ประกอบแน่นนอน และเป็นเอกลกัษณ์เด่นในภาพยนตร์ประเภทนั้น ๆ ซ่ึงเรียกว่า 
ขนบ (Convention)  

 ส่วนการสร้างสรรคป์ระดิษฐกรรม (Invention) คือ ดา้นเคล่ือนไหว เป็นการสร้างสรรค ์
ต่อยอด หรือแตกแขนง จากขนบองคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท ให้มี
ความหลากหลาย และมีลกัษณะเฉพาะตวั  

6. สูตรนิยมการเล่าเร่ือง (Narrative Formula) หมายถึง ขนบภาพยนตร์ (Convention) อนัเกิด
จากการน าลกัษณะร่วมท่ีโดดเด่นของเร่ืองเล่า (Narrative) โครงเร่ือง (Plot) โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
(Plot Structure) แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร (Character) และฉาก (Setting) ท่ีมีความแน่นอนมา
จดัระบบให้มีล าดับขั้นตอน มีกระบวนการผสมผสานท่ีชัดเจนด้วยการท าซ ้ าในด้านท่ีหยุดน่ิง           
จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เด่นในภาพยนตร์วยัรุ่น ทั้งยงัสามารถใชเ้ป็นขอ้บ่งช้ี ถึงการจดัสถานะความ
เป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทยได ้ 

 
1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1) ในเชิงวิชาการด้านการศึกษาตระกูลภาพยนตร์ไทยเกิดองค์ความรู้ในการจดัหมวดหมู่
ภาพยนตร์วยัรุ่นใหอ้ยูใ่นรูปแบบตระกลูภาพยนตร์ข้ึนและเพื่อง่ายต่อการศึกษาคน้ควา้ 

2) สามารถทราบถึงการแตกแขนงของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ว่าสามารถแตกแขนงออกจาก
ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยได้ก่ีประเภทและแต่ละประเภทมีลักษณะอย่างไร เพื่อสามารถน า         
องคค์วามรู้ไปเป็นเกณฑใ์นการจ าแนกแนวภาพยนตร์วยัรุ่นไทยในแต่ละตระกลูได ้ 

3) เพื่อให้นกัประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ หรือผูท่ี้สนใจ ไดเ้ห็นถึงรายละเอียด ท่ีมา พฒันาการ
และการปรับตวัของตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยในช่วงทศวรรษ 2550 ว่าแต่ละแนวมีลกัษณะและ
การเปล่ียนแปลงอย่างไร เพื่อสามารถน าข้อมูลมาปรับปรุงในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์วยัรุ่น           
ในแต่ละแนวใหอ้อกมาตรงกบัความตอ้งการของผูช้ม 

4) ส าหรับผูเ้ขียนบทภาพยนตร์และผูท่ี้สนใจไดท้ราบถึงเร่ืองเล่าและตรรกะภายในของเร่ือง
เล่า ในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยในทศวรรษ 2550 ว่าเร่ืองเล่าในแต่ละตระกูลภาพยนตร์ยุคน้ี       
เป็นอย่างไร รวมถึงมีตรรกะภายในของการเล่าเร่ืองเป็นอย่างไร เพื่อน าข้อมูลไปวางแผน 
ในการเขียนบทภาพยนตร์  
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5) ส าหรับผูท่ี้สนใจผลิตภาพยนตร์สามารถน าสูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ในดา้นขนบ
และประดิษฐกรรมจากองค์ประกอบของเ ร่ืองเ ล่าในภาพยนตร์ว ัย รุ่นไทย ไปวางแผน 
การสร้างสรรค์ภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละตระกูลได้ อีกทั้งผูส้ร้างภาพยนตร์ยงัสามารถเข้าใจถึง
องค์ประกอบท่ีตายตัวและเปล่ียนแปลงในภาพยนตร์ได้ จะได้น าเอาไปวางแผนสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ให้เป็นไปตามความคาดหวงัของผูช้มท่ีตอ้งการความคุน้เคยและความแปลกใหม่ใน
ภาพยนตร์ 



 
 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและผลงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัเร่ือง ‚การวิเคราะห์ความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นของภาพยนตร์ไทย‛           

มีแนวคิดและทฤษฏีท่ีใชใ้นการศึกษาดงัต่อไปน้ี 
1) แนวคิดตระกลูภาพยนตร์ (Film Genre) 
2) แนวคิดเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์  (Narrative and Narration of Film) 
3) แนวคิดเก่ียวกบัวยัรุ่น  
รายละเอียดในแต่ละแนวคิด มีดงัต่อไปน้ี 
 

2.1 แนวคิดตระกูลภาพยนตร์ (Film Genre) 
เร่ิมตน้ในยุคสมยักรีก เม่ือ 300 กวา่ปีก่อนคริสตกาล (384 BC – 322 BC) อริสโตเติล

(Aristotle) นกัปรัชญาน าเสนอแนวคิดการจดัแบ่งประเภทละคร ในหนงัสือช่ือ Poetic Aristotle  
แบ่งละครออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ Epic (มหากาพย)์ เนน้คุณลกัษณะการเชิดชูการกระท าของ
มนุษย ์ Tragedy (โศกนาฏกรรม) เน้นคุณลกัษณะน าเสนอการต่อสู้การใช้ชีวิตของมนุษย ์ และ 
Comedy (สุขนาฏกรรม) เน้นคุณลกัษณะการลอ้เลียนมนุษยท่ี์ต ่าตอ้ยกว่าบุคคลทัว่ไป (กาญจนา 
แกว้เทพ, 2553, น. 406) 

ต่อมาแนวคิดการจดัหมวดหมู่ประเภท ถูกพฒันาไปสู่สาขาวิทยาศาสตร์ ในศตวรรษท่ี 
15 ยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ (ยุค Renaissance) ชาร์ล ดาวิน ไดจ้ดัระบบบรรดาส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย
ออกเป็นหมวดหมู่เรียกว่า Taxonomy เช่น การแยกสัตวอ์อกเป็นแต่ละสายพนัธ์ุ  อาทิ สัตวเ์ซลล์
เดียว สัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนม เป็นตน้ 

ส่ือภาพยนตร์ได้น าแนวคิดน้ีมาจ าแนกภาพยนตร์ ด้วยการนิยามค าว่า Genre (อ่านว่า 
ฌองร่า) เพื่อจัดแบ่งหมวดหมู่ภาพยนตร์ในแต่ละหมวดว่าควรมีลักษณะและเน้ือหาเช่นไร  
ในงานวจิยัเล่มน้ี ผูว้จิยัขอใชค้  าวา่ ตระกลูภาพยนตร์ แทนค าวา่ Genre ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีสามารถถูกจดั
ให้เป็นตระกูลเดียวกนันั้น จ าเป็นตอ้งมีลกัษณะร่วมกนัในส่วนประกอบต่าง ๆ (ก าจร หลุยยะพงศ ์
และสมสุข หินวมิาน, 2552, น. 19) 

ค าวา่ Genre มาจากภาษาฝร่ังเศส เม่ือแปลเป็นภาษาองักฤษปรากฏไดใ้น 2 ความหมาย 
ไดแ้ก่ ความหมายแรกใกลเ้คียงกบัค าวา่ General หรือ Generic แปลวา่ ทัว่ ๆ ไป หรือแบบสามญั 
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(กาญจนา แกว้เทพ, 2553, น. 398) เช่น ถา้เอ่ยช่ือนกัแสดงอยา่ง Arnold Schwarzenegger เม่ือผูช้ม
นึกถึงภาพยนตร์เร่ืองใดก็ตามท่ีเขาแสดงน า ยอ่มตอ้งนึกถึงฉาก Action นัน่แสดงวา่มีการบ่งบอกถึง 
ลกัษณะร่วมบางอยา่งในขอ้ตกลงบางอย่างของผูช้ม ท่ีเคยชมภาพยนตร์ในแนวน้ีมาก่อน ซ่ึงค าว่า
ลกัษณะร่วมบางอย่าง จะใช้ค  าว่า Convention, Repetition, Formula หรือในภาษาไทยใช้ค  าว่า  
ขนบ การท าซ ้ า และสูตรนิยม 

ความหมายท่ีสอง ความหมายใกลเ้คียงกบัค าวา่ Type, Kind, Sort, Style ในภาษาไทยใช้
ค  าวา่ ชนิด, แบบ, ประเภท, แนว หรือตระกลู ซ่ึงทั้งสองความหมายสอดคลอ้งกบัเร่ืองการจดัจ าแนก
ประเภทของสรรพส่ิงต่าง ๆ (Classification Typology) วา่ภาพยนตร์ในแต่ละเร่ืองควรอยูใ่นตระกูล
ใด 

ทั้งน้ีเพราะธรรมชาติของมนุษยมี์วิธีคิดในการแยกสรรพส่ิงทั้งหลายในโลกให้เป็น
หมวดหมู่ เป็นประเภทต่าง ๆ วิธีคิดน้ีตอบสนองธรรมชาติในลกัษณะ ทวิลกัษณ์ (Duality) ของ
มนุษย ์กล่าวคือ ในดา้นหน่ึงมนุษยมี์ความตอ้งการความแน่นอนเหมือนเดิมเคยชินซ ้ า ๆ กนั เช่น 
เม่ือเราไปชมภาพยนตร์แนวสยองขวญั เรายอ่มตอ้งการพบเห็นเร่ืองราวเหนือธรรมชาติ มีตวัละคร
วิญญาณหรืออสูรกาย มีดนตรีประกอบเร้าอารมณ์ และฉากสร้างความตกใจ เป็นตน้ ซ่ึงลกัษณะ
คงท่ี เหมือนเดิมน้ีเรียกวา่ ขนบ (Convention/ Repetition) 

ในอีกด้านหน่ึง มนุษย์ต้องการความแปลกใหม่ หรือนวตักรรม เรียกว่า Invention   
ไปพร้อม ๆ กนั ในท่ีน่ีผูว้ิจยัขอเรียกว่า ประดิษฐกรรม เช่น ในภาพยนตร์สยองขวญั ฉาก สถานท่ี
เกิดเหตุการณ์สยองขวญั มกัเกิดข้ึนในสถานท่ีโดดเด่ียวอาทิ บา้นร้าง บนเกาะ หรือบนพื้นโลก      
แต่ภาพยนตร์เร่ือง Alien (Scott, 1979) เลือกสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมน าเสนอสถานปิดตาย  
บนยานอวกาศท่ีลอยควา้งในอวกาศ เป็นตน้ ดงันั้นตระกลูภาพยนตร์ (Genre) จึงเป็นการจดัระเบียบ
ให้กับ ตัวบท (Text) และความหมาย (Meaning) จากการมีจุดร่วมกัน 2 ประการ ได้แก่  
1) การมองเห็นจุดร่วมและจุดต่าง  และ 2) การก าหนดการรับรู้และความคาดหวงั (กาญจนา  
แกว้เทพ, 2553, น. 400) ซ่ึงทั้ง 2 ประการ จะมีผลต่อมาในการก าหนดเป็นเกณฑ์ในการจดัแบ่ง
ภาพยนตร์ต่อไป 

แรกเร่ิมเดิมที ในอุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตร์ฮอลลีวูดในประเทศสหรัฐอเมริกา   
เร่ิมมีการจ าแนกตระกูลภาพยนตร์ตั้งแต่ช่วงเร่ิมตน้ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ ในทศวรรษท่ี 1900          
มีการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบและเน้ือหาคล้ายคลึงกัน อาทิ ภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวนัตก 
(Western) เป็นตระกูลภาพยนตร์แรกเร่ิมในยุคนั้นอาทิ เร่ือง The Great Train Robbery (Porter, 
1903) War on the Plains (Ince, 1912) หรือภาพยนตร์ตระกูล Slapstick Comedy ของผูก้  ากบัและ
นกัแสดงตลกอยา่ง Mack Sennett เร่ือง Hoffmeyer’s Legacy (Sennett, 1912) และนกัแสดงตลก 
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Charles Chaplin  เร่ือง The Tramp (Chaplin, 1915) อนัมีลกัษณะร่วมกนัจากองคป์ระกอบการแสดง
ตลกแบบ Physical Comedy  หรือภาพยนตร์แนวมหากาพย ์(Epic) อาทิ Ben-Hur (Olcott and Rose, 
1907) The Ten Commandments (DeMille, 1923) มีลกัษณะร่วมของเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ 
ศาสนาและงานสร้างยิ่งใหญ่  ถือเป็นจุดก าเนิดของแนวคิดการจ าแนกตระกูลภาพยนตร์ในเวลา
ต่อมา 

Dirks (2016) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ชาวอเมริกาและผูจ้ดัท าเวบ็ไซต์ www.filmsite.org 
เป็นแหล่งรวบรวมความรู้ด้านภาพยนตร์ท่ีน่าเช่ือถือ ไดเ้ขียนบทความเร่ือง Film Genres โดยให้
ความหมายการจดัแบ่งประเภทของตระกูลภาพยนตร์ วา่เป็น การจดัหมวดหมู่ ประเภท หรือกลุ่ม
ภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะของขนบคลา้ยคลึงกนั พิจารณาไดจ้ากโครงเร่ือง รูปแบบการน าเสนอ เน้ือหา 
เทคนิคการถ่ายท า และองคป์ระกอบทางภาพยนตร์อาทิ ฉาก แก่นเร่ือง ตวัละคร ช่วงเวลา อารมณ์ 
หรือสัญลกัษณ์ เป็นตน้ โดยตระกลูภาพยนตร์สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ไดแ้ก่ 

1)  ตระกูลภาพยนตร์หลกั (Main Film Genres) หมายถึง ตระกูลภาพยนตร์หลกัดั้งเดิม 
(Pure Genre) ของภาพยนตร์ทางฝ่ังฮอลลีวูด้ มีการจดัหมวดหมู่มาตั้งแต่ยุคแรกเร่ิมจากภาพยนตร์ 
ปี ค.ศ. 1920-1970 มีอยู่ 11 ตระกูล ไดแ้ก่ 1.1) บู๊แอ็กชัน่ (Action) 1.2) ผจญภยั (Adventure)             
1.3) ตลกขบขนั (Comedy) 1.4) อาชญกรรม/แก็งคส์เตอร์ (Crime/Gangster) 1.5) ชีวิต (Drama)            
1.6) มหากาพย ์/ประวติัศาสตร์ (Epic/Historical) 1.7) สยองขวญั (Horror) 1.8) มิวสิคลั (Musicals) 
1.9) วิทยาศาสตร์ (Science Fiction) 1.10) สงคราม (War) และ 1.11) บุกเบิกตะวนัตก/ คาวบอย 
(Western) 

2)  ตระกูลภาพยนตร์รอง (Film Sub-Genre) หมายถึง ตระกูลภาพยนตร์รอง มีลกัษณะ 
การน าเสนอโครงเร่ือง แก่นเร่ือง รูปแบบ สูตรการเล่าเร่ือง เทคนิคการน าเสนอ หรือ อุดมการณ์แฝง 
คลา้ยคลึงหรือร่วมกบัตระกูลหลกั แต่แตกต่างตรงเน้ือเร่ืองในตระกูลรองมีการน าเสนอในลกัษณะ
เฉพาะเจาะจงตามกลุ่มผูช้มมากข้ึน หรือมีลกัษณะการน าเสนอท่ีโดดเด่น เช่น ฉาก หรือการจดัแสง  
เป็นตน้ โดยแบ่งออกเป็น 13 ตระกูลรอง ได้แก่ 2.1) อตัชีวประวติั (Biographical Films)  
2.2) เร่ืองราวผูห้ญิง (Chick' Flicks) 2.3) นกัสืบ/ลึกลบั (Detective/Mystery Films) 2.4) หายนะ 
(Disaster Films) 2.5) จินตนาการ (Fantasy Films) 2.6) ฟิล์มนวัร์ (Film Noir) 2.7) เร่ืองราวผูช้าย 
(Guy Films) 2.8) เมโลดราม่า (Melodrama) 2. 9) เร่ืองราวเดินทาง (Road movie) 2.10) รัก 
โรแมนติก (Romance Films) 2.11) กีฬา (Sports Films) 2.12) เหนือธรรมชาติ (Supernatural FIlms) 
และ 2.13) เขยา่ขวญั /ชวนสงสัย (Thrillers/Suspense Films) 

3)  ภาพยนตร์ท่ีไม่ถูกจดัอยู่ในตระกูลภาพยนตร์ใด (Film Non Genres) หมายถึง 
ประเภทภาพยนตร์ท่ีผสมผสานธรรมเนียมภาพยนตร์หลายรูปแบบเข้าไว้ด้วยกัน ปรากฏใน   
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9 ประเภท ไดแ้ก่ 3.1) แอนิเมชัน่ (Animated Films) 3.2) ภาพยนตร์ฝ่ังองักฤษ (British Films)  
3.3) เด็ก /ครอบครัว (Childrens/Kids/Family Films)  3.4) ภาพยนตร์คลาสสิก(Classic Films)  
3.5) ภาพยนตร์เกินวิสัยเฉพาะกลุ่ม (Cult Films) 3.6) ภาพยนตร์สารคดี (Documentary Films)  
3.7) ภาพยนตร์ชุด (Serial Films) 3.8) อีโรติกทางเพศ (Sexual/Erotic Films) และ 3.9) ภาพยนตร์
เงียบ (Silent Films)  

ในทุกวนัน้ี มีการแตกตวัของตระกูลภาพยนตร์ดั้งเดิมออกไปเป็นแนวต่างดว้ยวิธีการ
ผสมผสาน (Hybrid หรือ Mix) กนัระหวา่งตระกูลดั้งเดิม ตระกูลรอง หรือ ตระกูลท่ีไม่อยูใ่นการจดั
ประเภท รวมถึงการสร้างสรรคป์ระเภทยอ่ย แตกแขนงออกไปภายในแต่ละตระกูลภาพยนตร์ข้ึนมา 
ดังนั้ นการจะให้นิยามว่าภาพยนตร์เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง มีขนบ และองค์ประกอบจัดอยู่ตระกูล
ภาพยนตร์ใดบา้ง จึงจ าเป็นตอ้งใช้แนวคิดเชิงวิชาการเขา้มาศึกษา เพื่อให้สามารถจ าแนกลกัษณะ
และสถานะในตระกลูภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ ได ้ 

แนวทางการศึกษาตระกูลภาพยนตร์ (Genre Approach) 
ก าจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข หินวิมาน (2552, น. 21) น าเสนอแนวคิดการศึกษา Genre 

จากการประมวลแนวคิดนกัวชิาการดา้นภาพยนตร์ สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ทิศทาง ไดแ้ก่ ทิศทาง
แรก Aesthetic Approach เป็นแนวการศึกษา Genre ในสายการสร้างขนบ ประดิษฐกรรมและสูตร
นิยม ท่ีสนใจรูปแบบความเหมือนและความแตกต่างภายในกลุ่มเดียวกนัและต่างกลุ่มของตระกูล
ภาพยนตร์ และทิศทางท่ีสอง Exchange Approach เป็นแนวการศึกษาในสายการคน้หาความหมาย
ทางสังคมและวฒันธรรมในตระกลูภาพยนตร์ ในงานวิจยัช้ินน้ี ผูว้ิจยัเลือกแนวทางศึกษาในทิศทาง
แรก ไดแ้ก่ Aesthetic  Approach มีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 

การศึกษาตระกูลภาพยนตร์ในแนวทาง มิติทางสุนทรียะ (Aesthetic  Approach) 
ในทิศทางแรก Aesthetic Approach เป็นแนวทางการศึกษาในมิติศิลปะตามแนว

วฒันธรรม มุ่งสนใจการผลิตซ ้ าขององคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพยนตร์ (Repertories of Element) ใน
สองดา้น คือ 1) องคป์ระกอบภายใน (Categorisation) และ 2)  การเล่าเร่ือง (Narration) ฉลองรัฐ 
เฌอมาลยช์ลมารค (2553, น. 47) ไดเ้สริมการศึกษาดา้นการเล่าเร่ืองให้มีความชดัเจนยิ่งข้ึน ดว้ยการ
ใชแ้นวคิดเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (Narrative and Narration)  ซ่ึงการศึกษาทั้งสองส่วนน้ีจะน าไปสู่
การพิจารณาวา่รูปแบบของภาพยนตร์มีการผลิตซ ้ าตามขนบ หรือ แหวกกฎเพื่อเกิดประดิษฐกรรม
ใหม่  หรือ มีการน าเอาองคป์ระกอบท่ีแน่นอนชุดหน่ึงในภาพยนตร์ มาจดัระบบให้มีล าดบัขั้นตอน 
มีกระบวนการให้เกิดสูตรนิยม (Formula) จากการผสมผสาน ขนบ และนวตักรรม ท่ีเป็นส่ิงแปลก
ใหม่ ในตระกูลภาพยนตร์หรือการเช่ือมโยงของการเล่าเร่ืองกบัส่วนต่าง ๆ ในลกัษณะผสมผสาน 
(Hybridity) หรือ สัมพนัธบท (Intertextuality) ในแต่ละตระกลูภาพยนตร์ 

http://www.filmsite.org/silentfilms.html


17 

การแสวงหาองค์ประกอบของสูตรนิยม (Formula) 
กาญจนา แกว้เทพ (2553, น. 418) ได้อธิบายถึงนิยามสูตรนิยมในการศึกษาตระกูล

ภาพยนตร์ว่าเกิดจากองค์ประกอบแน่นอนชุดหน่ึง น ามาจัดระบบให้มีล าดับขั้ นตอนผสม
องค์ประกอบแน่นอน ดังนั้นแนวทางการศึกษาตระกูลภาพยนตร์กลุ่มรูปแบบนิยม จึงเป็นการ
แสวงหาองค์ประกอบแน่นอนท่ีจะ ช้ี เฉพาะลักษณะส าคัญในแต่ละตระกูลภาพยนตร์  
กาญจนาได ้อา้งถึง G. Burton วา่ทุกตระกูลภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งมีแฟ้มรวบรวม (Portfolio) บรรดา
องคป์ระกอบหลกั ๆ ท่ีเป็นสูตรของแต่ละตระกูลภาพยนตร์ผ่านองคป์ระกอบ เช่น ตวัละครหลกั 
(Protagonist)  ตวัละครสมทบ (Stock Character) โครงเร่ืองและสถานการณ์ (Plots and Stock 
situation) ฉากและการตกแต่ง (Background and Decor) และ แก่นเร่ือง (Theme) 

Cawelti (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2553, น. 422-428) แสดงทศันะต่อแนวคิด 
สูตรนิยมว่าเร่ิมต้นข้ึนจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในยุคแรก ด้วยการน าเสนอองค์ประกอบใน
ภาพยนตร์ท่ีมีความคล้ายคลึงกัน น ามาสร้างภาพยนตร์ให้มีลักษณะอยู่ในจ าพวกเดียวกัน                  
จากองค์ประกอบท่ีแน่นอนนั้น จะถูกเรียกว่า ขนบ ซ่ึงเป็นการสร้างขอ้ตกลงกบัผูช้ม ว่าก าลงัจะ 
ไดช้มองค์ประกอบในลักษณะใด ต่อมาผูส้ร้างภาพยนตร์มีการสร้างสรรค์องค์ประกอบใหม่ ๆ 
ภายใต ้ขนบ ซ่ึงเรียกวา่ ประดิษฐกรรม เพื่อสร้างความไม่จ  าเจ เกิดความแปลกใหม่ แมจ้ะอยูภ่ายใต้
ขนบเดิม ทั้งน้ีส่วนประกอบทั้งสอง ถือเป็นส่วนผสมส าคญัในตระกูลภาพยนตร์แต่ละประเภท 
เพราะลว้นส่งผลต่อความคาดหวงัของผูช้มภาพยนตร์ 

กาญจนา แกว้เทพ (2553, น. 426) ไดอ้ธิบายถึงประโยชน์และความจ าเป็นของขนบ 
และประดิษฐกรรม วา่  

1) ขนบ หรือสูตรนิยม มีความจ าเป็นต่อฝ่ายผูส้ร้างภาพยนตร์ เพราะเป็นการให้
แนวทางวา่ หากตอ้งการผลิตผลงานเพื่อจดัอยูใ่นตระกลูภาพยนตร์ประเภทใด ยอ่มควรตอ้งค านึงถึง
องคป์ระกอบเฉพาะในแต่ละประเภทอยา่งไรบา้ง 

2) ขณะท่ี ประดิษฐกรรม อาจมีจุดก าเนิดแตกแขนงมาจากขนบเดิม ๆ ซ่ึงช่วยท าให้
ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถสร้างแบบฉบบัเฉพาะตวั ข้ึนมาได ้

3) การมีสูตรนิยมหรือขนบ ดา้นหน่ึงเป็นกลไลก ากบัใหผู้ส้ร้างด าเนินไปตามสูตรนิยม 
แต่อีกดา้น สามารถช่วยให้ผูส้ร้างสามารถปรับเปล่ียนผลงานในอดีตให้สอดคลอ้งกบับริบทความ
เป็นจริงท่ีเปล่ียนไปได ้

4) แมข้นบอาจถูกมองว่าเป็นส่ิงท่ีน่ิง ท าซ ้ า ไม่มีความแปลกใหม่ ส่วนประดิษฐกรรม
ถูกมองว่าเป็นความคิดสร้างสรรค์ใหม่ แต่แทจ้ริงแล้ว ทั้งขนบและความแปลกใหม่ต่างตอ้งอยู่
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ควบคู่กัน ในปริมาณท่ีเหมาะสม เพราะหากมีประดิษฐกรรมมากเกินไป อาจส่งผลให้ผู ้ชม 
ไม่สามารถเกาะเก่ียวท าความเขา้ใจต่อลกัษณะเด่นของตระกลูภาพยนตร์ประเภทนั้น ๆ ได ้  

ความสัมพนัธ์ระหว่างประเภทภาพยนตร์กบัการเล่าเร่ือง 
Neale and Krutnik (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2553, น. 429) ขณะท่ีการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งมีองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก รวมถึงตอ้งมี
ตรรกะภายในการเล่าเร่ือง (Internal Logic of Narrative) มีการเปิดเร่ือง การด าเนินเร่ือง และการจบ
เร่ือง แต่วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้ นจะไปในรูปแบบใดและมีองค์ประกอบ 
ในลกัษณะใดนั้น ประเภทภาพยนตร์จะเป็นตวัแปรตน้ในการก าหนดองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง
นั้น ๆ เช่น องค์ประกอบในภาพยนตร์ประเภทสยองขวญัช่วงทศวรรษ 1960 อาทิ ประเภท 
เชือดสยอง (Slasher film) จ  าเป็นตอ้งมีเร่ืองราวเกิดข้ึนในพื้นท่ีปิดตาย เช่น รีสอร์ท หรือเกิดข้ึน 
ในชุมชนเล็ก ตวัละครเป็นวยัรุ่นหลากหลายบุคลิก คนฉลาดท่ีสุดมกัเสียชีวิตก่อน คนใสซ่ือมกัมี
ชีวติรอด  ฆาตกรตอ้งอ าพรางใบหนา้ดว้ยหนา้กาก และใชข้องมีคมเป็นอาวุธ มีฉากฆาตกรรมสยอง
ขวญั และช่วงเวลาแห่งความระทึกขวญัจากการไล่ล่า และการเอาชีวิตรอด ในตอนจบฆาตกร 
ดูเหมือนถูกก าจดั แต่สุดทา้ยจะกลบัมามีชีวติรอดอกัคร้ัง เป็นตน้  

จากแนวคิดข้างต้นน้ี ผูว้ิจ ัยจึงน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือหน่ึงในช่วงการวิเคราะห์และ
สรุปผล ลกัษณะขนบในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ ดว้ยการมองความสัมพนัธ์ของตวัแปรตน้ 
นั่นคือ ประเภทภาพยนตร์ท่ีก าหนดตัวแปรตามได้แก่ องค์ประกอบของเ ร่ืองเล่า ว่าจะมี
ความสัมพนัธ์กนัอยา่งไร  

 
2.2 แนวคิดเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ (Narrative and Narration of Film)  

ในความหมายของเร่ืองเล่า (นพพร ประชากุล, 2552, น. 334) ให้นิยามน่าสนใจว่า   
เร่ืองเล่า คือ การน าเสนอเหตุการณ์ชุดหน่ึงมีกระบวนการการเปล่ียนแปลงของสถานการณ์ตั้งแต่ตน้
จนจบ ซ่ึงเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ต่างกบัชีวิตจริงเพราะในชีวิตจริง เราไม่รู้ว่าตรงไหนคือจุดเร่ิมตน้ 
และไปจบลงตรงไหน เราไม่สามารถตดัสินได ้ดงันั้นเร่ืองเล่าในภาพยนตร์จึงจ าเป็นตอ้งมีแบบแผน
หรือตรรกะท่ีอยูใ่นเร่ืองเล่า ดว้ยการอาศยัองค์ประกอบภายในของภาพยนตร์มาศึกษา ไม่วา่จะเป็น
การศึกษาในดา้นองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) ดงัมี
รายละเอียดองคป์ระกอบของทฤษฏีเร่ืองเล่า ต่อไปน้ี (ฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค, 2553, น. 47- 54) 

2.2.1 เร่ืองเล่า (Narrative)  
คือ เ ร่ืองราวท่ีมีเน้ือเร่ืองถูกจัดเรียงล าดับเหตุการณ์ก่อนหลังอย่างเป็นระบบ  

ในการศึกษาเร่ืองเล่า ผูศึ้กษามีความจ าเป็นตอ้งทราบถึงเน้ือเร่ืองเสียก่อน เน่ืองจากเป็นภาพรวมของ
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เร่ืองเล่าทั้งหมด อีกทั้งในเร่ืองเล่ายงัมีการสอดแทรกประเด็น (Subject matter) เป็นขอ้ความส าคญั
จากมุมมองจากผูส้ร้างภาพยนตร์ได้สอดแทรกเพื่อส่ือสารแก่ผูช้ม ให้เห็นแง่มุมส าคญัในบริบท
สังคม ซ่ึงต่างจากแก่นเร่ือง (Theme) ท่ีเป็นสารสาระส าคญัในเร่ืองราวท่ีสะทอ้นแง่มุมการใชชี้วิต
แง่มุมใดแง่มุมหน่ึงต่อตวัละครผูเ้ปรียบเสมือนเป็นตวัแทนของผูช้ม  ดงันั้นการจะเขา้ใจภาพยนตร์
จึงจ าเป็นตอ้งเขา้ใจเร่ืองราวและประเด็นในภาพยนตร์เป็นพื้นฐานแรกก่อน  

2.2.2 โครงเร่ือง (Plot)  
คือ ล าดบัของเหตุการณ์ต่าง ๆ ประกอบข้ึนเป็นเร่ืองราว โครงเร่ืองนั้นผูเ้ล่าสามารถ

ล าดบัเหตุการณ์ในตวัเร่ืองได้ทั้ งแบบ เรียงตามล าดับเวลา (Chronological Order) และไม่เรียง
ตามล าดบัเวลา (Non Chronological Order) เช่น น าเหตุการณ์ตอนกลางเร่ืองมาเล่าก่อนเหตุการณ์
อ่ืน ๆ หรือน าเหตุการณ์ตอนทา้ยเร่ืองมาเล่าตั้งแต่ตน้เร่ือง หรือสลบัเหตุการณ์ในช่วงเวลาอดีตและ
เวลาในปัจจุบนัสลบักนัไปมาตลอดทั้งเร่ือง  

Crane (as cited in Ray, 2019) นกัประพนัธ์ไดน้ าเสนอแนวคิดโครงสร้างภายใน 
โครงเร่ืองวา่  กุสตาฟว ์ เฟรยท์าก (Gustav Freytag) นกัประพนัธ์ชาวเยอรมนัในทศวรรษท่ีสิบเกา้ 
ได้มองเห็นแบบแผน (Pattern) โครงเร่ืองจากเร่ืองราวในส่ือนวนิยายหลายต่อหลายเร่ือง ว่ามี 
แบบแผนการเล่าเร่ืองคล้ายกนั ท าให้สามารถสรุปแบบแผนโครงเร่ืองว่าประกอบด้วย ลกัษณะ         
การด าเนินเหตุการณ์ในเร่ืองของตวัละคร 5 ขั้นตอน เร่ิมตน้จาก 1) ขั้นการเปิดเร่ือง (Exposition)   
2) ขั้นการพฒันาเหตุการณ์ (Raising Action) 3) ภาวะวิกฤติ (Climax) 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling 
Action) และ 5) การยติุเร่ืองราว (Ending , Denoument) ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

1) ขั้นการเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นขั้นการเร่ิมตน้เร่ือง ดว้ยการแนะน าขอ้มูลพื้นฐาน
และรายละเอียด ตวัละครหลกั ทั้งอตัลกัษณ์ รูปร่าง อุปนิสัย แรงจูงใจ แรงผลกัดนั  การใชชี้วิต และ
ปัญหา ในลกัษณะสามมิติเพื่อให้ตวัละครมีความลึกทางอารมณ์ ปัญหาทั้งภายในและภายนอกอาจ
ถูกน าเสนอในช่วงน้ี ผูช้มจ าเป็นตอ้งท าความรู้จกัเพื่อสร้างความผูกพนั อน่ึงทุกเร่ืองเล่าในองค์น้ี
ควรน า เสนอให้ เ ห็นว่าตัวละครหลักก าลัง เ ก่ียวข้องกับปัญหา หรือค าถามหลัก ต่อชีวิต 
ตวัละครท่ีก าลงัก่อให้เกิดความสับสนในชีวิตท่ีเป็นอยู่ ในปัญหาชีวิตอาจเกิดจากปัจจยัภายนอก 
อาทิ ระหว่างมนุษย ์ธรรมชาติ ค่านิยม หรือจากปัจจยัภายในจิตใจตวัละคร อนัส่งผลให้เกิดความ
ขดัแยง้ (Conflict) ต่อตวัละครหลกัข้ึน แต่ก่อนท่ีตวัละครจะตดัสินใจแกไ้ขความขดัแยง้นั้นจะเกิด
เหตุการณ์จุดหกัเห (Plot Point 1) ข้ึนกบัตวัละครหลกั เพื่อกระตุน้ให้ตวัละครตดัสินใจเผชิญหน้า
หรือจ าเป็นตอ้งเขา้ไปแกไ้ขความขดัแยง้นั้น ก่อนท่ีเร่ืองราวจะเขา้สู่ขั้นถดัไป 

2) ขั้นการพฒันาเหตุการณ์ (Raising Action) เป็นช่วงเวลาท่ีมีสัดส่วนมากท่ีสุด 
ในภาพยนตร์ ด้วยการพาตวัละครหลักเข้าสู่กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change & 



20 

Growth) ตวัละครจะได้เดินทางไปยงัสถานท่ีแปลกใหม่ ในโลกแห่งความจริง ได้พบปะผูค้น  
เจอะเจอภารกิจทดสอบจิตใจและความสามารถ ตวัละครไดเ้รียนรู้ประสบการณ์และคน้พบวิธีแกไ้ข
ความขดัแยง้ หากแต่ระหว่างการเดินทางของตวัละครในขั้นน้ีจะเกิดความขดัแยง้ใหม่ ๆ เขา้มาให้
ตวัละครไดแ้กไ้ข ตวัละครอาจจะพา่ยแพ ้แต่จะไดเ้รียนรู้และแข็งแกร่งข้ึน จนสุดทา้ยเติบโตข้ึนและ
สามารถตดัสินใจแกไ้ขความขดัแยง้หลกั เพื่อให้ไดใ้นส่ิงท่ีตนเองปรารถนา  แต่ก่อนการเขา้สู่ช่วง
ถดัไป ตอ้งเกิดเหตุการณ์พลิกผลนัอีกคร้ัง (Plot Point 2) เพื่อให้ตวัละครเกิดความยากล าบาก หรือ
มองไม่เห็นหนทางแกไ้ขความขดัแยง้นั้น 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  หลงัจากเหตุการณ์ผลิกผลนั ตวัละครตอ้งประสบกบัความ
ยากล าบาก ความขดัแยง้เร่ิมทวีความรุนแรงข้ึน จนตวัละครหลกัจ าเป็นตอ้งตดัสินใจในการแกไ้ข 
แต่ระหว่างนั้นจะเกิดเหตุการณ์ท่ีท าให้ตวัละครมองเห็นทางออก เป็นหนทางในการแกไ้ขความ
ขดัแยง้ อาจมีผูย้ื่นมือเขา้มาช่วย หรือมีโอกาศใหม่เขา้มา ตวัละครเร่ิมมีจิตใจเข้มแข็งข้ึน พร้อม
ตดัสินใจเผชิญหน้าต่อสู้กบัความขดัแยง้ และหลงัจากตวัละครตดัสินใจลงมือแกไ้ขความขดัแยง้
ในช่วงภาวะวกิฤติแลว้ ชีวติพวกเขาจะไม่มีวนัเหมือนเดิมอีกต่อไปดว้ยผลลพัธ์ในรูปแบบท่ีแตกต่าง
กนัออกไป ไม่ว่าเป็นชัยชนะหรือความพ่ายแพ ้มีชีวิตรอดหรือเสียชีวิต ประสบความส าเร็จหรือ
ลม้เหลว และสมหวงัหรือผดิหวงั   

4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นช่วงหลังจากภาวะวิกฤติได้ผ่านพ้นไป           
ความขดัแยง้ต่าง ๆ ในชีวติตวัละครไดรั้บการเปิดเผยและการคล่ีคลายลงไป ในช่วงภาวะน้ีตวัละคร
หลกัอาจยงัคงพยายามแกไ้ขปัญหาความขดัแยง้ย่อยท่ียงัคงหลงเหลืออยูใ่ห้หมดลง เพื่อให้เง่ือนง า
ต่าง ๆ ไดรั้บความกระจ่าง 

5) การยุติเร่ืองราว (Ending , Denoument) การจบเร่ืองราวในตอนทา้ยเร่ือง ตวัละคร
พบความสมหวงักบัความปรารถนาตามตอ้งการ หรือคน้พบส่ิงเติมเต็มส่วนท่ีขาดหายไปจากช่วง
เร่ิมต้นเร่ือง ชีวิตตวัละครมีความสมบูรณ์ ในช่วงน้ีเร่ืองราวอาจจบด้วยความสุขหรือความเศร้า  
ตวัละครกระจ่างเขา้ใจในการใชชี้วิต หรืออาจจบแบบไม่มีขอ้ยุติ ปล่อยให้ผูช้มไดน้ าไปคิดต่อ ทั้งน้ี
ข้ึนอยู่กับการสร้างเหตุผลของเร่ืองราว การกระท าของตวัละคร และความต้องการของผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ 

นอกเหนือแนวคิดล าดบัการเล่าเร่ือง 5 ขั้นเพื่อใช้เป็นแนวทางการวิเคราะห์โครงสร้าง
การเล่าเร่ืองภาพยนตร์แล้ว ในการศึกษาโครงเร่ืองยงัสามารถศึกษาถึงลักษณะการสร้างสรรค์
เร่ืองราวในแต่ละประเภทโครงเร่ืองได ้ToBias (2003) ผูแ้ต่งหนงัสือเก่ียวกบัการศึกษาโครงเร่ือง  
ไดส้รุปประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์ว่าแทจ้ริงแลว้ มีโครงเร่ืองอยู่เพียง 20 ประเภท ท่ีมกัถูก
น ามาใชก้นัในการสร้างสรรคเ์ร่ืองราวในภาพยนตร์ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  
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1)  โครงเร่ืองการแสวงหา (Quest Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัการออกเดินทาง
แสวงหา มีเป้าหมายในการค้นพบข้อบกพร่องตวัเอง และได้เรียนรู้ความเป็นจริงในโลกท่ีตน
ด ารงชีวติ 

2)  โครงเร่ืองการผจญภยั (Adventure Plot) เป็นโครงเร่ืองการออกเดินทาง มีเป้าหมาย
เพื่อคน้หาส่ิงของล ้าค่าในภูมิประเทศแปลกตา และมีภารกิจท่ีดูน่าต่ืนตาต่ืนใจ 

3) โครงเร่ืองการไล่ล่า (Pursuit Plot) เป็นโครงเร่ืองเหมือนเกมส์เล่นซ่อนหา
(Hide&Seek) ระหวา่งตวัละครสองฝ่าย มีฝ่ายหน่ึงเป็นผูล่้าและอีกฝ่ายเป็นผูถู้กล่า  

4) โครงเร่ืองการช่วยเหลือ (Rescue Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัการออกไล่ล่า 
เพื่อช่วยเหลือบุคคล มีองคป์ระกอบของตวัละครวรีบุรุษ เหยือ่ และผูร้้าย 

5)  โครงเร่ืองการหลบหนี (Escape Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัตวัละครผูต้กเป็นเหยื่อ
เสียเอง พยายามหลบหนีจากส่ิงเลวร้ายบางอย่างเช่น ความกลวั การเสพติด การถูกควบคุม หรือ 
ถูกคุมขงั จากผูร้้าย 

6)  โครงเร่ืองการแกแ้คน้ (Revenge Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัสัญชาตญาณมนุษย ์
ในการตอบโตก้ารถูกกดข่ีขมเหง จากฝ่ายท่ีมีอ านาจ เช่น เจา้หนา้ท่ีรัฐ ดว้ยวธีิการนอกกฏหมาย 

7)  โครงเร่ืองปริศนา (The Riddle Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบั ใครคือผูล้งมือ 
(Whodunit) เก่ียวขอ้งกบัเง่ือนง า ปริศนาท่ีตอ้งหาวิธีการสะสางให้กระจ่าง เพื่อหาตวัผูก้ระท าผิด 
มาลงโทษ 

8)  โครงเร่ืองชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) เป็นโครงเร่ืองตวัละครสองฝ่าย ผูมี้ความแกร่ง
เท่ากนัตอ้งมาแข่งขนัเพื่อหาผูช้นะและผูแ้พ ้

9)  โครงเร่ืองผูเ้ป็นเบ้ียล่าง (Underdog Plot) เป็นโครงเร่ืองคลา้ยคลา้ยการชิงดีชิงเด่น 
แต่ตวัละครหลกั จะมีคุณสมบติัดอ้ยกว่า มีความเสียเปรียบ และตอ้งการต่อสู้ เพื่อเป้าหมายในการ
ไดรั้บความเท่าเทียม 

10) โครงเร่ืองการย ัว่ยวนใจ (Temptation Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัตวัละครถูกชกัจูง           
ให้เขา้ไปเก่ียวกบัส่ิงผิดกฏหมาย ถูกล่อลวงจากความไม่รู้ และตอ้งพยายามหาวิธีเอาตวัรอด เพื่อ
ไดรั้บการใหอ้ภยั 

11) โครงเร่ืองการเปล่ียนแปลงร่าง (Metamorphosis Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกับ         
การเปล่ียนแปลงตวัตนของมนุษย ์มกัถูกใชใ้นเร่ืองราววิทยาศาสตร์หรือจิตนาการ ในการแปลงร่าง
จากมนุษยไ์ปเป็นสัตว ์หรืออสูรกาย มกัจะมีองคป์ระกอบของค าสาปเขา้มาเก่ียวขอ้ง 

12) โครงเร่ืองการเปล่ียนแปลง (Transformation Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกับ
กระบวนการเปล่ียนแปลงตวัเองของตวัละครหลกัในช่วงเวลาใดช่วงเวลาหน่ึงของชีวิต เน้นการ
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เปล่ียนแปลงตัวละครตั้ งแต่ต้นจนส้ินสุดเม่ือได้พบประสบการณ์นั้ น ตัวละครเติบโตและ 
เขา้ใจความจริงของเหตุการณ์ บ่อยคร้ังตวัละครตอ้งจ่ายราคาของการเปล่ียนแปลงดว้ยการสูญเสีย
บางส่ิงไป 

13)  โครงเร่ืองการเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) เป็นโครงเร่ืองมองโลกแง่มุมดี 
เก่ียวกบัการเจริญเติบโต เร่ิมแรกตวัละครมีความสับสนในชีวิต ไม่มีความเป็นผูใ้หญ่ แต่สุดทา้ยจะ
ได้ผ่านกระบวนการเปล่ียนแปลงจากบทเรียนเพื่อเรียนรู้ความยากล าบาก จนสุดทา้ยตวัละครจะ
เติบโตกลายเป็นคนใหม่ท่ีดีกวา่เดิม  

14)  โครงเร่ืองความรัก (Love Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัการสร้างความสัมพนัธ์  
การเอาชนะอุปสรรค ด้วยความรักระหว่างหนุ่มสาว เพื่อเป้าหมายเป็นคู่รักกนั หรือเก่ียวกบัการ
เรียนรู้บทเรียนความรักระหวา่งเพศชายและหญิง 

15)  โครงเร่ืองรักตอ้งห้าม (Forbidden Love Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัความรักท่ี
สังคมไม่ยอมรับ ไม่ว่าจะเป็นรักร่วมเพศ รักต่างวยั รักต่างชนชั้น การเป็นชู้ การร่วมประเวณีใน
เครือญาติ ฯลฯ ทั้งน้ีตวัละครคู่รักจ าเป็นตอ้งฝันฝ่าอุปสรรคเพื่อความสมหวงัในความรัก 

16) โครงเร่ืองการเสียสละ (Sacrifice Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัความเส่ียงตอ้งแลก
ดว้ยเดิมพนัสูง เป็นการท่ีตวัละครหลกัพาตวัเองเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ท่ีใชต้วัเองเป็นหมาก
ในการเดิมพนัผลประโยชน์บางอยา่ง 

17)  โครงเร่ืองการคน้พบ (Discovery Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัการปรับตวัของ         
ตวัละคร ในการคน้หาตวัตนว่าแทจ้ริงแล้วเราคือใคร เป็นการออกเดินทางเพื่อท าความเขา้ใจกบั
ธรรมชาติมนุษย ์

18) โครงเร่ืองด าด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess Plot) เป็นโครงเร่ืองเก่ียวกบัมนุษย์
ผูสู้ญเสียจิตใจในความเป็นมนุษย ์ภายใตส้ถานการณ์ไม่สมดุลย ์หรืออยูใ่นสถานการณ์ยากล าบาก
คลา้ยติดกบัดกั ท าใหต้วัละครตดัสินใจกระท าความผดิเพื่อความอยูร่อด  

19 และ 20) โครงเร่ืองการข้ึนจุดสูงและการถดถอย (Ascension & Descension Plot) 
เป็นโครงเร่ืองการข้ึนจุดสูงสุด น าเสนอการข้ึนจากจุดต ่าสุดของชีวติไปสู่จุดสูงสุดของชีวิต สะทอ้น
ถึงการเคล่ือนยา้ยในเชิงจิตวิญญาณจากคนบาปไปสู่นักบุญในตอนท้ายเร่ือง ส่วนการถดถอย 
น าเสนอเก่ียวกบัการอยูบ่นจุดสูงสุดตกลงมายงัจุดต ่าสุดของชีวิต เป็นการเคล่ือนยา้ยในการถดถอย
เชิงจิตวญิญาณจากนกับุญไปสู่คนบาปในตอนทา้ยเร่ือง 

จากแนวคิดประเภทโครงเร่ืองข้างต้น ผู ้วิจ ัยจะน ามาวิเคราะห์หาประเภท และ
รายละเอียดของโครงเร่ืองท่ีถูกน าเสนอในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละแนว ว่ามีลกัษณะการ        
เล่าเร่ืองในแต่ละโครงเร่ืองเป็นอยา่งไร  
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วธีิการล าดับการเล่าเร่ืองในโครงเร่ือง 
อน่ึงในวธีิการล าดบัการเล่าเร่ืองในโครงเร่ืองภาพยนตร์นั้น  ฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค 

(2553, น. 55- 57) ไดน้ าเสนอวธีิการล าดบัการเล่าเร่ืองไว ้2 ลกัษณะ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  
1) การเล่าเร่ืองแบบล าดบัเวลา บางคร้ังเรียกว่า ฮอลลีวูด คลาสสิก (Hollywood 

Classic) คือการเล่าเร่ืองแบบเช่ือมโยงกนัอย่างเป็นเหตุผล มีการด าเนินเร่ืองเป็นเส้นตรง เรียกว่า 
Linear Narrative  หรือ Chronological Order ซ่ึงภาพยนตร์ท่ี ใชก้ารเล่าเร่ืองแบบน้ีการด าเนินเร่ือง
จะเดินไปขา้งหน้าแบบเป็นเส้นตรง และเรียงตามล าดบัคือ มีจุดเร่ิมตน้ ตอนกลาง และตอนจบ   
เนน้ความต่อเน่ืองของภาพยนตร์ตั้งแต่ตน้จนจบ 

2) การเล่าเร่ืองแบบไม่ล าดบัเวลา เรียกวา่ Non – Chronological Order  เป็นการเล่า
เร่ืองแบบทางเลือกหรือการเล่าเร่ืองแบบยุคสมยัใหม่ (Postmodern) รับอิทธิพลแนวคิดหลัง
สมยัใหม่เขา้มาแทนท่ี ซ่ึงไม่ค  านึงถึงความราบร่ืน (Discontinuity) มีการแบ่งเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียว 
(Fragment) และสัมพนัธบท (Intertextuality)  ดว้ยการอา้งอิงตวับทจากภาพยนตร์อ่ืน ๆ  

จากลกัษณะดงัท่ีกล่าวมาทั้ง 2 ลกัษณะ เห็นว่าเป็นลกัษณะส าคญัของภาพยนตร์แบบ 
หลงัสมยัใหม่ (Postmodern) ใช้การเล่าเร่ืองแบบไม่ต่อเน่ือง ขาดการเช่ือมโยงกนัซ่ึงสะทอ้นถึง
ความสับสนของผูค้นในสังคมหลงัสมยัใหม่ ดงันั้นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ จึงสามารถเล่าเร่ือง
แบบเกิดเส้นเร่ือง (Story Line) พร้อมกนัสามหรือส่ีเหตุการณ์ได้ อาทิในภาพยนตร์เร่ือง Love 
Actually (Curtis, 2003) Pulp Fiction (Tarantino, 1994) หรือ Memento (Nolan, 2000) ท่ีสลบั
เหตุการณ์แบบไม่สร้างความต่อเน่ือง และแต่ละเหตุการณ์ถูกแบ่งเป็นส่วนเส้ียว ผูช้มตอ้งพยายาม
ปะติดปะต่อเหตุการณ์ท่ีภาพยนตร์น าเสนอ เหมือนกบัการต่อจ๊ิกซอร์ ดงัเรียกภาพยนตร์ในลกัษณะ
น้ีวา่ Puzzle Film   

ส่วนสัมพันธบท หรือ Intertextuality เ ร่ิม เป็นท่ีแพร่หลายหลังปรากฏแนวคิด 
ยุคหลงัสมยัใหม่ ซ่ึงสัมพนัธบท หมายถึง การอา้งอิงถึงตวับทอ่ืน ๆ หรือตวับทในอดีต เป็น
ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวับทสองตวับทหรือมากกวา่ โดยภาพยนตร์ส่วนใหญ่สร้างการเช่ือมโยงกบั
ตวับทอ่ืน ๆ เสมอ เช่น หากภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงไม่เช่ือมโยงกบัตวับทตน้ฉบบั ก็จะเช่ือมโยงกบั 
นิยาย หรือ บทละคร หรือ การถ่ายภาพในภาพยนตร์อาจเช่ือมโยงกบัภาพวาด หรือมีการเช่ือมไปถึง
ภาพยนตร์ในอดีต อาทิ ภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั เร่ือง รุ่นพี่ (วิศิษฏ์ ศาสนเท่ียง, 2558) ในฉาก
ไคลแม็กซ์ นางเอกตอ้งหลบหนีฆาตกรไปยงัหอระฆงัในโรงเรียน ซ่ึงเน้ือหาและสถานท่ีมีลกัษณะ
คลา้ยคลึงกบัฉากตอนทา้ยจากภาพยนตร์แนวเขยา่ขวญัเร่ือง Vertigo  (1958) ของผูก้  ากบั อลัเฟรด 
ฮิตค็อก ซ่ึงถือว่าเป็นการสร้างให้อ้างอิงกันเพื่อบูชาครู ท่ีเรียกว่า Homage โดยวิธีการอ้างอิง 
(Quotation) กบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ นั้น สามารถอา้งอิงไดท้ั้ง ฉาก ภาพ และเสียงได ้ 
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การวเิคราะห์สูตรนิยมโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Formulaic plot structure) 
Steiner (as cited in Berger, 1992, p. 35) หน่ึงในผูใ้ห้เสียงตวัละครในละครวิทย ุ 

ไดอ้ธิบายถึง สูตรการเขียนบทละครวิทยุช่ือดงั เร่ือง Lone Ranger ของนกัเขียนบท Fran Striker  
ท่ีออกอากาศในช่วง ปี 1939  ว่า  การจะเขียนบทละครวิทยุท่ีมีตวัอกัษรมากกว่า 6 หม่ืนค าต่อ
สัปดาห์  ผูขี้ยนบทจ าเป็นจะตอ้งหาสูตรโครงสร้างการเล่าเร่ือง เพื่อเป็นแบบแผนการเขียนบทในแต่
ละตอนกว่า  156 ตอนต่อปี  ดงันั้นการคน้หาสูตรการเล่าเร่ืองนั้นจ าเป็นตอ้ง ใช้วิธีการสร้างขนบ
แบบแผนเหตุการณ์ใหต้วัละครตอ้งเผชิญหนา้ความขดัแยง้ในแต่ละล าดบัในโครงสร้างการเล่าเร่ือง
และผูเ้ขียนบทตอ้งใชข้นบแบบแผนในละครวิทยุทุกตอน ทั้งน้ีอาจมีการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรม 
(Invention) ให้เกิดความไม่จ  าเจ ด้วยการเปล่ียนองค์ประกอบตวัละครให้มีลกัษณะแตกต่างกนั  
แต่สามารถแทนหน้าท่ี (Function) ของตวัละครในเร่ืองได้เหมือนเดิมตามขนบ เช่น ตัวละคร       
ฝ่ายปรปักษ์ (Antagonist) อาจจะเปล่ียนเป็น ผูห้ญิง ชายชรา หญิงชรา นายอ าเภอ หรือคนต่างถ่ิน  
แต่ทุกตวัละครยงัคงมีหนา้ท่ีคอยขดัขวางภารกิจของพระเอกเหมือนเช่นเดิม  
 Steiner ไดส้ร้างสูตรนิยมโครงสร้างการเล่าเร่ืองของละครวิทยุ เร่ือง Lone Ranger จาก 
แบบแผนการน าเสนอเหตุการณ์ไว ้8 ขั้น ทางผูว้ิจยัจึงขอน าสูตรนิยมมาจบัคู่เขา้กบัแนวคิดล าดบั
ภายในโครงสร้างการเล่าเร่ือง เพื่อแสดงให้เห็นว่าเหตุการณ์ในแต่ละช่วงนั้น ปรากฏอยู่ในล าดบั 
ขั้นใดของการเล่าเร่ือง ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่2.1  สูตรนิยมโครงสร้างการเล่าเร่ืองในละครวทิย ุเร่ือง Lone Ranger 
 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง ขนบแบบแผนเหตุการณ์ 

1.การเร่ิมเร่ือง(Exposition) 1. การแนะน าตวัละครฝ่ายดี (Protagonist) 

2. โยนปัญหาใหแ้ก่ตวัละครฝ่ายดี  
ท่ีสร้างความยุง่ยากในการแกไ้ขได ้

จุดหกัเหท่ี 1 (Plot point 1) 3. อธิบายเหตุผลวา่ท าไมตวัละครฝ่ายดี  
ถึงไม่สามารถแกไ้ขปัญหานั้นได ้และปัญหานั้น
มีความเก่ียวขอ้งกบัตวัละครผูร้้ายอยา่งไร 

2. ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 4. พระเอก Lone Ranger จะเขา้มาเก่ียวขอ้งและ
เรียนรู้สถานการณ์ท่ีก าลงัเกิดข้ึน 
5. ฝ่ายปฏิปักษ ์(Antagonist) เรียนรู้วา่ พระเอก 
Lone Ranger คือผูท่ี้จะเขา้มาขดัขวาง 

จุดหกัเหท่ี 2 (Plot point 2) 6. ฝ่ายปฏิปักษ ์วางแผนฆ่าพระเอก Lone 
Ranger และพรรคพวก 

3. ภาวะวกิฤติ (Climax) 7. พระเอก Lone Ranger และพรรคพวก ชิงไหว
ชิงพริบ หรือ ต่อสู้ กบัพวกโจร และ รอดชีวติ 

4. ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
และ 5. การยติุเร่ืองราว (Ending) 

8. พระเอก Lone Ranger และพรรคพวก ได้
แกไ้ขสถานการณ์ไดอ้ยา่งลุล่วง 

 
ทีม่า: Berger (1992, p. 35) 

 
ซ่ึง Calwelti  (as cited in Berger, 1992, p. 34)  กล่าวถึงสูตรนิยมโครงสร้างการเล่าเร่ือง

ขา้งตน้ว่า  เป็นการสร้างขนบแบบแผนเหตุการณ์ท่ีแน่นอน มาจากการน าเสนอแบบซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่า
จนกลายเป็น เอกลักษณ์ของการเล่าเร่ือง ซ่ึงสูตรย่อมเปรียบได้เหมือนเข็มทิศหรือแผนท่ี ให้แก่
ผูเ้ขียนบทและผูส้ร้างเร่ืองราวในส่ือต่าง ๆ ทั้งยงัช่วยอ านวยความสะดวกในการวางแผนการผลิต
รายการ และสร้างสรรคอ์งคป์ระกอบใหม่ เพื่อสร้างความประหลาดใจให้กบัผูช้ม ท่ีคุน้เคยกบัแบบ
แผนนั้น ในขณะท่ีกลุ่มผูช้มหรือผูฟั้งท่ีช่ืนชอบจะพึงพอใจต่อแบบแผนท่ีตวัเองคุน้เคย และสามารถ
สร้างความคาดเดาไดว้า่ตวัเองจะไดพ้บอะไร 
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จากแนวคิดขา้งตน้ ผูว้ิจยัจะใชแ้นวทางในการวิเคราะห์ขนบจากโครงสร้างการเล่าเร่ือง  
ในภาพยนตร์วยัรุ่น แต่ละประเภท และน าผลสรุป มาคน้หาลกัษณะร่วมของโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
เพื่อสรุปออกมาเป็น สูตรนิยมโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ในวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 
1 และ จะน าสูตรน้ีไปเป็น ขอ้บ่งช้ีหน่ึงในการคน้หาสถานะภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ในวตัถุประสงค์
ขอ้ท่ี 2  ต่อไป 

2.2.3 แก่นเร่ือง (Theme)   
แก่นเร่ือง (Theme) คือ ความคิดหลกัท่ีน าเสนอในเร่ือง มาจากการสรุปสถานการณ์      

ท าให้ผูช้มภาพยนตร์เห็นถึงคุณค่าการใช้ชีวิตมุมใดมุมหน่ึงจากโลกในชีวิตจริง หรือตวัละครได้
คน้พบแนวความคิดหรือจุดท่ีเป็นศูนยก์ลางของเร่ืองจากปมประเด็นส าคญัของการเล่าเร่ืองจากช่วง
ทา้ยหลงัปฏิบติัภารกิจส าเร็จ ซ่ึงบทบาทของแก่นเร่ืองท าหน้าท่ีก ากบัตวัละครว่าควรเป็นไปใน
ทิศทางใด ซ่ึงศูนยก์ลางความคิดเป็นส่วนท่ียึดเร่ืองราวในทุกส่วนขององค์ประกอบเขา้ไวด้ว้ยกนั 
ส่งผลให้ผูช้มสามารถเข้าใจส่ิงท่ีผูก้  ากับต้องการน าเสนอ ทั้งน้ีแก่นเร่ืองสามารถแบ่งออกได ้ 
5 ประเภท ดงัน้ี 

1.  แก่นเร่ืองเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา เป็นการมุ่งหมายท่ีจะน าเสนอจากการตั้งค  าถาม
เรียกร้องใหต้อบในเชิงปรัชญา ซ่ึงตอ้งการการวเิคราะห์จากผูช้ม 

2. แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม เป็นการมุ่งเนน้ให้ความสนใจเร่ืองของศีลธรรม ใชเ้ร่ือง
ความเป็นจริงท่ีปรากฏใหเ้ห็นอยูท่ ัว่ไป และใชศี้ลธรรมในหลาย ๆ เร่ืองมาน าเสนออยา่งสัมพนัธ์กนั 

3. แก่นเร่ืองการวิพากษส์ังคม มุ่งเนน้การสะทอ้นภาพของสังคม เป็นไดท้ั้งแนวตลก 
เสียดสี สมจริง เพื่อน าไปสู่การปฏิรูปทางสังคม 

4. แก่นเร่ืองเก่ียวกบัชีวิต มุ่งเนน้เสนอเร่ืองจริงของชีวิต เป็นการสร้างขอ้วิพากษใ์น
ประการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์

จากแนวคิดแก่นเร่ือง ผู ้วิจ ัยจะน าแนวคิดมาวิเคราะห์ภาพยนตร์ในแต่ละตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่น เพื่อสรุปหาว่าในแต่ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นมีการน าเสนอแก่นเร่ืองในลกัษณะ
ใดบา้ง 

2.2.4 ตวัละคร (Character) 
ความหมายค าวา่ ตวัละคร หมายถึง บุคคลผูมี้ความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวในเร่ือง

เล่า นอกจากน้ียงัหมายถึง บุคลิกลกัษณะตวัละคร ไม่วา่จะเป็นรูปร่างหนา้ตา หรืออุปนิสัยใจคอของ
ตวัละคร ทั้งน้ี ตวัละคร (Character) แบ่งออกได ้2 ประเภท ไดแ้ก่ 
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1. ตวัละครหลกั (Main Character) เป็นตวัละครผูมี้ความส าคญัต่อการด าเนินเร่ืองใน
ภาพยนตร์ แบ่งเป็นตวัเอก (Hero) หรือตวัละครฝ่ายดี เรียกวา่ Protagonist และตวัร้าย (Villain) หรือ
ตวัละครฝ่ายปรปักษ ์เรียกวา่ Antagonist มีหนา้ท่ีขดัขวางไม่ใหพ้ระเอกไปถึงเป้าหมาย  

ตัวละครตัวเอก สามารถเป็นได้ทั้ ง พระเอกหรือนางเอก (Hero or Heroine)  
และมีลกัษณะเป็นตวัละครฝ่ายดี (Protagonist) เป็นศูนยก์ลางของตวัละครของเร่ือง มีวตัถุประสงค์
พื้นฐานในการแยกจากโลกเดิม ตอ้งเสียสละตวัเองในระหว่างการเดินทาง ปฏิบติัภารกิจ และน า
สมดุลยคื์นสู่โลกเก่า      

โดยพระเอกหรือนางเอก ตอ้งออกเดินทาง เพราะเป็นช่วงเวลาแห่งความทา้ทายในการ
เจริญเติบโต เปล่ียนแปลงตวัตน และเสาะหาความตอ้งการตามแรงขบั ไม่ว่าจะเป็น การเอาชนะ 
การแข่งขนั การรักษาบาดแผล การตามหาความรัก ความส าเร็จ การถูกยอมรับ หรือความยุติธรรม 
ซ่ึงแรงขบัเก่ียวขอ้งกบัปัญหาภายในและภายนอกท่ีตวัละครตอ้งการแกไ้ข ตวัละครตอ้งถูกเรียกให้
เดินทางออกไปผจญภัย เพื่อเรียนรู้การยอมรับและการเสียสละชีวิต หรือเพื่อช่วยเหลือผูอ่ื้น          
อีกทั้งตวัละครไม่จ  าเป็นต้องเป็นคนดีในทุกมิติ อาจมีข้อบกพร่อง เป็นคนรักสันโดษ หัวขบถ 
ต่อตา้นสังคม และใชชี้วติตามกฏเกณฑท่ี์ตวัเองก าหนดไว ้แต่ทา้ยสุดตวัละครตอ้งผา่นกระบวนการ
เติบโตและเรียนรู้ระหว่างการเดินทาง แมต้วัละครจะไม่เต็มใจ หรือมีขอ้แกต้วั แต่เม่ือออกเดินทาง
แลว้ เขาหรือเธอจะตอ้ง คล่องแคล่ว และมีความมัน่ใจในการปฏิบติัภารกิจให้ส าเร็จตามแรงขบั           
ของตน  

2. ตวัละครรอง (Subordinate Character) เป็นตวัละครผูช่้วยเสริมบทบาทให้แก่          
ตวัละครหลกั เช่น ผูช่้วยตวัเอก อาจเป็นตวัละครผูส้ามารถท าให้ภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองต่อเน่ือง         
ไปได ้

ซ่ึงในการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ยงัสามารถแยง่ออกเป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ตวัละคร
ลกัษณะไม่ซบัซ้อน (Flat Character) เป็นตวัละครลกัษณะไม่สมจริง และตวัละครลกัษณะซบัซ้อน 
(Round Character) เป็นตวัละครผูมี้บุคลิกหลากหลายแตกต่างตามแต่โอกาสและสถานท่ี มีอารมณ์
ความรู้สึก ทศันคติ ปฏิกิริยา แปรเปล่ียนตามสภาพแวดลอ้ม 

อาร์คีไทพ์: บทบาทของตัวละคร (Archetypes : The Roles Characters Play) 
ค าว่า อาร์คีไทพ ์เป็นค าอธิบายของ คาร์ จุง (Carl Jung) นักจิตวิทยา ถึงรูปตน้แบบ        

จุดศูนยก์ลางของบุคลิกภาพ ความเป็นตวัตน ท่ีน าบุคคลไปสู่การแสวงหาวิธีการต่าง ๆ เพื่อพฒันา
ศกัยภาพของตนใหถึ้งจุดสูงสุด (Self - Realization) โดยในการเล่าเร่ือง ตวัละครจ าเป็นตอ้งมีบุคลิก
เฉพาะตวัเพื่อแสดงถึงบทบาทอนัถือเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการด าเนินเร่ือง 
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Pearson (2019) ได้วิจยัการสร้างตน้แบบบทบาทตวัละครในภาพยนตร์ว่ามีจ านวน           
12 บทบาท (The Twelve Archetypes) ไดแ้ก่ 1) ตวัละครไร้เดียงสา (The Innocent)  2) ตวัละคร           
ลูกก าพร้า (The Orphan) 3) ตวัละครหวัขบถ (The Rebel หรือ The Warrior 4) ตวัละครผูดู้แล (The 
Caregiver 5) ตวัละครผูเ้สาะหา หรือตวัละครนกัส ารวจ (The Seeker or The Explorer) 6) ตวัละคร
คนรัก (The Lover) หรือตวัละครโรแมนติก (The Romantic) 7) ตวัละครผูท้  าลาย (The Destroyer) 
8) ตวัละครผูส้ร้าง (The Creator) 9) ตวัละครผูป้กครอง (The Ruler) 10) ตวัละครมายากล  
(The Magician) 11) ตวัละครนกัปราชญ ์(The Sage) และ 12) ตวัละครตวัตลก (TheFool & Jester) 
ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1) ตวัละครไร้เดียงสา (The Innocent) 
เป็นต ัวละครผู ้มีล ักษณะความใสซ่ือ มีความเป็นเด็กในตวั มกัตอบสนองต่อส่ิงเร้า 

รอบขา้งได้ดี ไม่ตดัสินคนอ่ืน ให้คุณค่ากบัช่วยเหลือและดูแลผูอ่ื้น มีมุมมองในการมองโลกแง่ดี 
เช่ือมัน่ มีความหวงั และเรียบง่ายจนบางคร้ังเหมือนติดอยู่ในโลกสวยงามของตนเอง ตวัละคร        
มกัเป็นท่ีรักของเพื่อน ต้องการได้รับความสนใจ ดูแล  จึงหวาดกลัวต่อการถูกทอดทิ้ง จึงเป็น 
คนแสวงหาความปลอดภยั เก็บตวัไม่ออกจากบา้นไปไกลถา้ไม่จ  าเป็น แต่ถา้ตอ้งเดินทาง ตวัละคร
จะมีความกลา้ในการใชชี้วติ และประสบการณ์จะช่วยเปิดมุมมองให้เติบโตข้ึน ตวัละครในลกัษณะ
น้ีมีหนา้ท่ีช่วยตวัละครอ่ืนใหป้ฏิบติัภารกิจในการเดินทางใหป้ระสบความส าเร็จ 

2) ตวัละครลูกก าพร้า (The Orphan) 
เป็นตวัละครผูมี้บาดแผลจากครอบครัว หรือเป็นลูกก าพร้า มีความกดดนัในชีวิต มีพื้นท่ี

ส่วนตวัสูงมกัสร้างก าแพงปกป้องตวัเองจากโลกภายนอก เพราะกลวัผิดหวงั ท าให้มีบุคลิกน่ิงเงียบ 
ชอบเก็บตวั จิตใจส่วนลึกตอ้งการความรัก ความอบอุ่น และความปลอดภยัจากผูค้นหรือส่ิงรอบขา้ง 
เวลาเร่ิมความสัมพนัธ์กบัใครมกักลวัการถูกแสวงหาผลประโยชน์  จนบางคร้ังแสดงพฤติกรรม 
ด้านลบต่อผู ้หว ังดี ดังนั้ นการเปล่ียนแปลงตัวเอง ตัวละครต้องไปเผชิญกับความเจ็บปวด  
จนไม่เหลือใคร จึงท าใหเ้ห็นแง่มุมท่ีดีในการสร้างความสัมพนัธ์ต่อโลกภายนอก 

3) ตวัละครนกัรบ (The Warrior) 
เป็นตวัละครผูมี้เป้าหมายในการเอาชนะ มกัใชค้วามมุ่งมัน่เอาชนะช่วงเวลายากล าบาก

และอุปสรรคกั้นขวาง ชอบช่วยเหลือผูอ่ื้นดว้ยความมุ่งมัน่และกลา้หาญ ภายใตค้วามชาญฉลาดและ
มีวินยัในตนเอง เพื่อเอาชนะความกลวัหรือความอ่อนแอท่ีซ่อนอยูภ่ายในจิตใจ ดงันั้นเป้าหมายใน
ชีวิต คือ การไดรั้บชยันะ  ส่งผลท าให้รู้สึกกลวัความอ่อนแอ อีกทั้งยงัเป็นคนชอบแสวงหาความ
เรียบง่าย จึงมกัไม่ค่อยกระตือรือร้นในการใชชี้วิตยามเม่ือมีความสุข ดงันั้นจึงตอ้งไดรั้บแรงกระตุน้
จากคนรอบขา้ง หรือถูกรบกวนจากความไม่เป็นธรรม ส่งผลท าใหเ้กิดความมุ่งมัน่ในการลงมือ 
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4) ตวัละครผูดู้แล (The Caregiver) 
เป็นตวัละครผูมี้ความเห็นอกเห็นใจผูอ่ื้น มีความเอ้ืออาทร ความเสียสละ ถา้เป็นผูห้ญิง 

มีบุคลิกอ่อนหวาน นุ่มนวล รักนวลสวงนตัว แต่ถ้าเป็นผู ้ชายมีบุคลิกความเป็นสุภาพบุรุษ  
ใหเ้กียรติผูห้ญิง ดงันั้นจึงมีลกัษณะความเป็นคนจิตใจดี อ่อนโยน  มีเป้าหมายในการช่วยเหลือผูอ่ื้น 
แมต้อ้งเขา้ไปเส่ียงกบัความทุกขท์รมาณของผูอ่ื้น  บ่อยคร้ังจึงมกัถูกผูอ่ื้นท่ีเคยช่วยเหลือท าร้ายดว้ย
การแสดงความเห็นแก่ตวั  

5) ตวัละครผูเ้สาะหา (The Seeker) 
ตวัละครผูเ้สาะหา มีอีกช่ือเรียกอีกอยา่งวา่ เป็นนกัส ารวจ (The Explorer) เป็นตวัละคร        

ผูล้ะทิ้งส่ิงท่ีคุน้เคยเดินทางไปส ารวจและคน้พบในส่ิงท่ีไม่รู้ เป็นคนมีจิตใจกลา้หาญซ่อนอยูภ่ายใน  
ชอบการใชชี้วติเพียงล าพงั โดดเด่ียวตนเองเพื่อออกไปคน้หาเส้นทางชีวิตใหม่ บ่อยคร้ังมีแนวคิดใน
การวางตัวเองให้ตรงข้ามกับความโดดเด่น เพื่อต้องการค้นหาตัวตนท่ีเป็นเอกลักษณ์แท้จริง 
ในมุมมองของตนเอง เป็นคนยอมรับการเรียนรู้และทะเยอทะยานในการเสาะหาเป้าหมายท่ีช่วยให้
คุณภาพชีวติดีข้ึน และมกัหลีกเล่ียงการสนบัสนุนจากผูอ่ื้น เพราะตอ้งการลงมือดว้ยตนเอง ดงันั้นจึง
มีความเช่ือมัน่ตวัเองสูง จนบางคร้ังยึดตวัเองเป็นศูนยก์ลาง (Self - Centeredness) ดงันั้นตวัละคร
ตอ้งเผชิญหนา้กบัความผดิพลาดในชีวติ เพื่อท าใหล้ดความเป็นอตัตาของตนเองลงได ้

6) ตวัละครคนรัก (The Lover)  
เป็นตวัละครมีบุคลิกภาพใหค้วามส าคญักบัความรัก ตอ้งการควบคุมและไดรั้บความรัก

ในทุกรูปแบบอาทิ ความรักจากพ่อแม่ ความรักมิตรภาพระหว่างเพื่อน หรือความรักแบบ 
จิตวิญญาณ ดว้ยการเสาะหาความสุขจากความรักท่ีแทจ้ริงและความอบอุ่นจากคู่รัก ตวัละครจึงมกั
แสดงความปรารถนาในการแสวงหาการไดรั้บการเติมเต็มชีวิตดว้ยความรักและมอบความรักให้แก่
ผูอ่ื้น บ่อยคร้ังท่ีพวกเขากลวัความสูญเสียเพราะเสพติดความรัก การมีเพศสัมพนัธ์ และตอ้งการ
ครอบครอง จึงตอ้งพยายามรักษาความสัมพนัธ์ให้ยาวนานท่ีสุด ด้วยการใช้ความรักล่อลวงเป็น
เคร่ืองมือ เพื่อไม่ใหต้วัเองถูกบอกเลิกและรู้สึกผดิหวงั 

7) ตวัละครผูท้  าลาย (The Destroyer)  
เป็นตวัละครผูน้ าความกลวัภายในจิตใจของตนเองออกมาท าลายล้าง เพื่อพาตนเอง       

เขา้ไปอยูใ่นพื้นท่ีปลอดภยั โดยบุคลิกภายนอกดูเป็นคนไม่มีพิษมีภยั  หากแต่แรงขบัภายในกลบัเต็ม
ไปดว้ยความอิจฉา ตอ้งการไดรั้บความสนใจ และเป็นคนส าคญัในสายตาคนรอบขา้ง จึงมกัวางตวั
เป็นคนเรียบร้อย ไม่กลา้ท าความผิด แต่ลบัหลงัจะแสดงตวัตนดา้นมืด ดว้ยพฤติกรรมท าลายตนเอง 
(Self - Destructive ) จากการควบคุมอารมณ์ตนเองไม่ได้ จนน าไปสู่พฤติกรรมท าร้ายผูอ่ื้น  
การฆาตกรรม และการข่มขืน 
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8) ตวัละครผูส้ร้าง (The Creator)  
เป็นตวัละครตน้แบบแห่งความพยายาม ผูต้อ้งการแสดงอตัลกัษณ์ (Identity) ตนเองผา่น

จินตนาการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมออกมาให้ถูกยอมรับ เป็นตวัละครผูมี้วิสัยทศัน์ มีความคิด
สร้างสรรค ์สุนทรียะ และจินตนาการ ดงันั้นพวกเขาจึงกลวัภาพลวงตาในจิตใจ จึงตอ้งหาหนทาง
พิสูจน์ความจริงจากภายนอก ด้วยการเสาะแสวงหาอตัลกัษณ์ท่ีแทจ้ริงจากการท าภารกิจในโลก
ความจริง เพื่อให้เกิดการยอมรับตนเอง (Self - Acceptance) ในขณะท่ีด้านลบของตวัละครคือ 
มีความหมกมุ่น (Obsessiveness) สามารถตดัตนเองขาดจากโลกภายนอกได ้

9) ตวัละครผูป้กครอง (The Ruler) 
เป็นตวัละครผูมี้ความรับผิดชอบในตวัเองสูง  รักความถูกตอ้ง กลวัความวุน่วาย และ

พยายามเอาชนะส่ิงย ัว่ยวนใจ จึงตอ้งการสร้างระเบียบและโครงสร้างในการใช้ชีวิตดว้ยการสร้าง
วินยัให้แก่ตนเองและเพื่อควบคุมผูอ่ื้น ดงันั้นจึงเป็นคนท่ีไม่ตอ้งการถูกทา้ทาย แต่บ่อยคร้ังอาจถูก 
ย ัว่ย ุดว้ยบททดสอบทางศีลธรรมเพื่อรักษามาตรฐานจิตใจของตนเองไว ้

10) ตวัละครมายากล (The Magician)  
เป็นตวัละครผูค้น้หาพื้นฐานกฏแห่งวิทยาศาสตร์หรืออภิปรัชญา เพื่อท าความเขา้ใจ 

ต่อการเปล่ียนแปลงสถานการณ์ อิทธิพลของบุคคล และสามารถสร้างวิสัยทศัน์ให้กลายเป็นความ
จริงได ้ อน่ึงถา้ตวัละครสามารถเอาชนะความลุ่มหลงได ้จะท าให้เกิดการสร้างพลงัในตวัเองดา้นดี 
และบ่อยคร้ังภารกิจตวัละครไม่ใช่ท าเพื่อเวทยม์นต์ แต่เพื่อตอ้งการเปล่ียนรูปทรงบางอย่างหรือ
เปล่ียนแปลงบางคนให้ไปเป็นในทางท่ีเขาคิดวา่เหมาะสม ส่วนขอ้ดอ้ยตวัละคร คือ ชอบควบคุม
ผูอ่ื้นและตดัขาดตวัเองจากโลกความจริง 

11) ตวัละครนกัปราชญ ์(The Sage)  
เป็นตวัละครท่ีออกตามหาสัจธรรมความจริงในชีวิต ท่ีจะช่วยปลดปล่อยตวัตนให้เป็น

อิสระ ดว้ยความตอ้งการเอาชนะส่ิงล่อลวงใจ ท่ีจะท าให้เขากลายเป็นผูรู้้แจง้ เข้าใจการใชชี้วิตไป
ในทางท่ีถูก ตวัละครจ าเป็นตอ้งออกเดินทางเพื่อไปคน้หาส่ิงท่ีปรารถนา ตอ้งผจญกบัการหลอกลวง 
แต่ดว้ยพรวรรค์ท่ีติดตวัมาไม่ว่าจะเป็น ความฉลาด ความรู้ จึงจะพาให้พวกเขาบรรลุถึงความจริง  
แต่ดว้ยความเป็นคนชอบตดัสินผูอ่ื้นดว้ยความถูกตอ้ง จึงมกัตอ้ระมดัระวงัการถูกเขา้ใจผดิได ้

12) ตวัละครตวัตลก (The Fool & Jester) 
เป็นตวัละครผูรั้กอิสระ มีอารมณ์ขนั มองโลกในแง่ดี และใช้ชีวิตอย่างมีความสุขใน        

ทุกช่วงชีวิต แมบุ้คลิกภายนอกดูเหมือนคนเกียจคร้าน ท าตวัเหมือนคนโง่ เป็นตวัตลกในสายตา
เพื่อนฝูง แต่นั่นคือความสุขท่ีท าให้ผูอ่ื้นมีรอยยิ้ม เพราะเขาเกลียดความแตกแยก จึงท าหน้าท่ี
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ประสานความขดัแยง้ด้วยการใช้เร่ืองตลก จึงท าให้ถูกเข้าใจผิดว่าไม่มีความจริงจงั ดงันั้นการ
ปรับเปล่ียนตวัเองใหแ้สดงออกอยา่งถูกกาละเทศะ จึงเป็นส่ิงจ าเป็นเพื่อการสร้างความน่าเช่ือถือ 

ทั้ งน้ีนอกเหนือจากบุคลิกตัวละครต้นแบบข้างต้น  ทางผู ้วิจ ัยได้รวบรวม และ 
เรียบเรียง จากงานวิจยั และงานเขียนของนกัวิชาการอาทิ Nelson (2011, p. 288) ท่ีน าเสนอถึง
บทบาทและลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่น ทั้งน้ีผูว้ิจยัสามารถน าเสนอตวัละครวยัรุ่นได ้
24 แบบ เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการวเิคราะห์ตวัละครวยัรุ่น ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1) วยัรุ่นคนดงั (Popular Girls/Boys)  
คือ วยัรุ่นผูมี้หน้าตาหล่อ สวย หรือน่ารัก เป็นดาวเด่นประจ าโรงเรียน เป็นท่ีหมายปอง

ของใครหลายคนในโรงเรียน  บ่อยคร้ังมีความสามารถโดดเด่นควบคู่ไปด้วย อาทิ เรียนเก่ง  
เล่นกีฬา เป็นประธานชมรม หรือ ประธานเชียร์ เป็นตน้ 

2) วยัรุ่นชอบรังแกผูอ่ื้น (Bullies)   
คือ วยัรุ่นใช้รังแก ข่มเหง ดูถูก หรือชอบเปรียบเทียบ หรือแสดงความคิดเห็นให้ผูอ่ื้น

รู้สึกต ่าตอ้ย โดยไม่ค  านึงถึงความรู้สึก ทั้งการรังแกสามารถท าในพื้นท่ีกายภาพ ดว้ยค าพูด หรือใช้
ก าลงัท าร้าย หรือกระท าในพื้นท่ีไซเบอร์ (Cyberbullying) จากการใช้ถอ้ยค าสร้างความเกลียดชงั 
(Hate Speech) หรือการตัดต่อรูปภาพ เพื่อส่งผลกระทบต่อจิตใจของผู ้ถูกพาดพิง ท าให้เกิด
ความรู้สึกอบัอาย 

3) วยัรุ่นกรีก (Geeks)   
มีช่ือเรียกวา่ Geekom เป็นเด็กวยัรุ่นผูมี้ความลุ่มหลงต่อบางส่ิง อาทิ คอมพิวเตอร์ เกม 

หนงัสือการ์ตูน แอนิเมชัน่ ภาพยนตร์เช่น Star Wars (Lucas, 1977) และซูปเปอร์ฮีโร่ หรืออาจเป็น
วยัรุ่นผูห้ลงใหลในการเรียนและการท ากิจกรรม เช่น พวกกรีกคณิต กรีกนักดนตรี หรือกรีก
นกัแสดงละคร เป็นตน้ บ่อยคร้ังตวัละครประเภทกรีกมกัมีความรู้เป็นเลิศ หรือลุ่มหลงกบัการอุทิศ
ตน จนสร้างก าแพงกั้นตนเองจากสังคมรอบขา้ง ตวัละครเหล่าน้ีไม่มุ่งหวงัให้ผูอ่ื้นมาเขา้ใจหรือ 
กา้วเขา้มาในโลกของพวกเขา อีกทั้งยงัไม่สนใจเร่ืองราวตามกระแส และมีความโดดเด่นมากใน
โรงเรียนโดยเฉพาะในรายวิชาท่ีตวัเองช่ืนชอบ เร่ืองการคบเพื่อนเนน้คบแต่เพียงผูท่ี้สนใจในเร่ือง
เดียวกนัเท่านั้น 

4) วยัรุ่นนกักีฬา (The Jocks)  
เรียกอีกอยา่งวา่ ‚Athletes‛  เป็นวยัรุ่นสวมเส้ือยดื เส้ือกีฬา และรองเทา้กีฬา ช่ืนชอบการ

เล่นกีฬาทุกประเภท สะทอ้นถึงความแขง็แรงท่ีไม่ไดอ่้อนแอเหมือนเด็ก อีกต่อไป มีภาพลกัษณ์เป็น
สุภาพบุรุษ รักความยุติธรรม และชอบเอาชนะทุกอย่างเสมอ แต่บางคร้ังตวัละครนกักีฬาอาจใช้
ก าลงักลัน่แกลง้ผูอ่ื้น หรือใชค้วามเป็นนกักีฬาหลอกล่อผูห้ญิงใหเ้ขา้มาหลงเสน่ห์ 
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5) วยัรุ่นนกัสเก็ต (The Skaters)  
หรือนกัเล่นสเก็ตบอร์ด ค าวา่ Sketboard เดิมถูกเรียกว่า Sidewalk Surfing ท าออกขาย

ในปี 1959  วยัรุ่นกลุ่มน้ีมกัไวผ้มยาว ดูเป็นพวกไม่ท างาน สวมรองเทา้ผา้ใบยี่ห้อ Vans สวมเส้ือ 
ตวัโคร่ง มกัใช้ค  าเรียก Dude ในการทกัทาย ภาพภายนอกพวกเขาดูเหมือนเด็กมีปัญหา และการ
เล่นสเก็ตบอร์ด จดัได้ว่าเป็นกีฬาประเภทหน่ึง ท่ีตอ้งใช้เวลาในการฝึกฝนและพฒันาทกัษะการ
ควบคุมและท่าทาง 

6) วยัรุ่นคนนอก (The Outcast)  
คือวยัรุ่นผูถู้กทอดทิ้งไม่ไดรั้บการยอมรับจากครอบครัว กลุ่มเพื่อน สังคม หรืออาจเป็น

บุคคลท่ีโดนดูถูกหรือถูกเพิกเฉยไม่ใหเ้ขา้ร่วมกลุ่ม หรือเป็นบุคคลท่ีไม่สามารถเขา้ร่วมกบักลุ่มใด ๆ  
ในสังคมได ้มีลกัษณะไม่เขา้พวกจึงตอ้งอยูโ่ดดเด่ียว อาจเกิดจากหนา้ตาและร่างกายไม่สมประกอบ 
มีเพศสภาพท่ีสังคมไม่ยอมรับ หรือมีอุปนิสัย ทศันคติ และพฤติกรรม ผิดแผกจากบุคคลทัว่ไป         
จึงไม่ไดรั้บการยอมรับใหร่้วมกลุ่ม บุคคลประเภทน้ีมีลกัษณะต่อตา้นสังคม มีอคติ และมองโลกใน
แง่ร้าย เพราะเช่ือวา่ถูกสังคมกลัน่แกลง้ 

วยัรุ่นคนนอก แบ่งย่อยเป็น 3 ประเภท คือ 1) วยัรุ่นท้าทายสังคม (The Socially 
Challenged) มกัสร้างปัญหาให้แก่เพื่อน และเขา้กบัใครไม่ได ้ 2 ) วยัรุ่นรักอิสระ (The Independent 
Teen) หรือถูกเรียกว่าเป็นพวก หลกัลอย (Floater) เป็นวยัรุ่นท่ีมีเพื่อนหลายประเภท แต่จะไม่เขา้
ร่วมกบักลุ่มหน่ึงกลุ่มใดเป็นพิเศษ และ 3) วยัรุ่นก าหนดกลุ่มเอง (The Determined Outsider) มกัคบ
กับเพื่อนคนนอกผูมี้ความช่ืนชอบบางส่ิงร่วมกัน ธรรมชาติคนกลุ่มน้ีมักช่ืนชอบการทดลอง          
คบเพื่อนหลายคน ซ่ึงวยัรุ่นบางคนอาจรักความสันโดษเป็นนิสัย ซ่ึงไม่ใช่เร่ืองผิดแผกของพวกเขา
และในบางคร้ังวยัรุ่นคนนอกอาจจะเป็นหลุ่มเป้าหมายหลกัในการโดนรังแก  

7) วยัรุ่นขบถ (The Rebel)  
คือ วยัรุ่นท่ีไม่เดินตามกรอบของสังคม ต่อตา้นหรือตั้งค  าถามกบักฏระเบียบ หรือสังคม 

ส่วนใหญ่เป็นวยัรุ่นท่ีมีปัญหาครอบครัว ชอบการรวมกลุ่ม หลงใหลในดนตรีร็อคแอนด์โรล  
การแต่งรถ หรือขบัรถแข่ง เคร่ืองแต่งกายใส่เส้ือแจ็คเก็ตหนงั เส้ือยืด กางเกงยีนส์ ผมเรียบชโลม
ดว้ยแวก๊ซ์ มีแรงบนัดาลใจมาจากวยัรุ่นอเมริกาในช่วงทศวรรษ 1950   

8) วยัรุ่นฮิปสเตอร์ (Hipsters)  
คือ วยัรุ่นผูช่ื้นชอบในการสร้างสรรคส์ไตลก์ารแต่งตวั สวมเส้ือผา้สักหลาด กางเกงยีนส์

รัดรูป ใส่แว่นตากรอบหนา สวมเส้ือผา้แนวยอ้นยุค มีความเป็นตวัของตวัเอง และปฏิเสธส่ิงของ
ราคาแพง โดยจุดก าเนิดของลักษณะเหล่าน้ีเกิดจาก กลุ่มฮิปป้ี คน้หาสันติภาพ และความรักใน         
ยุค ‘70  แต่ในปัจจุบนัวยัรุ่นลกัษณะน้ีอาจถูกเรียกวา่ วยัรุ่นอินด้ี (Indies) ผูช่ื้นชอบดนตรีแนวอินด้ี 
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รักการมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซ่ึงในปี 2009 นาย Dan Fletcher นกัเขียนในนิตยสารไทม ์ไดนิ้ยาม      
ค  าวา่ ฮิปสเตอร์วา่ เป็นคนท่ีช่ืนชอบการสวมใส่เส้ือยืดมีสกรีน ค าคมจากภาพยนตร์ท่ีคนส่วนใหญ่
ไม่เคยไดย้นิ 

9) วยัรุ่นคลัง่แฟชัน่ (Scenesters)  
เรียกอีกอยา่งว่า Trendy Wendy คือ วยัรุ่นผูเ้ก่ียวขอ้งหรือคลุกคลีกบัวฒันธรรมแฟชัน่ 

อนัทนัสมยั  มีความกระตือรือลน้ในการอุทิศตนเองเพื่อแฟชัน่การแต่งกาย วงดนตรี หรือสไตล์การ
ใช้ชีวิตท่ีช่ืนชอบ มกัแต่งกายด้วยเส้ือผา้พอดีตัว ทันสมยั สวมแว่นกันแดด พนัผา้พนัคอ และ        
ไวท้รงผมปลายแหลม เสพติดเว็บไซต์เพื่อคน้ขอ้มูลข่าวสารของสินคา้ หรืออตัเดตขอ้มูลแฟชั่น         
ตามสมยันิยม เป็นพวกอยากเป็นเหมือนคนอ่ืน (Wannabe) หรืออยากให้ผูอ่ื้นประทบัใจ (Poser) 
ดว้ยการท าตวัโดดเด่น มกัยุ่งเก่ียวกบัการใช้ยาเสพติด หรือ ด่ืมเหลา้ เพื่อผ่อนคลายหรือช่วงเวลา
สังสรรค ์

10) วยัรุ่นเพร็พ (Preps)   
คือ วยัรุ่นแต่งตวัเส้ือผา้โปโล ยกคอสูง ยี่ห้อ ลาคอร์ส (Lacoste) หรืออาเบอร์คอมบ้ี

แอนด์ฟินซ์ (Abercrombie & Fitch) มีภาพลกัษณ์หล่อสะอาด มีพรสวรรคด์า้นกีฬา เช่นกอล์ฟหรือ
เทนนิส มีบทบาทเป็นคนคอยจดัการส่ิงต่าง ๆ ในกิจกรรมโรงเรียน เพราะนิยมความสมบูรณ์          
จึงชอบควบคุม จุกจิกกบักลุ่มเพื่อนในทุกเร่ือง ทั้งยงัคอยรักษาภาพลกัษณ์ของตวัเองให้ดูดีเสมอใน
สายตาผูอ่ื้น  

11) วยัรุ่นเนิร์ด (Nerds)   
คือค าใช้เรียกเด็กเรียน ฉลาด ผูโ้ดดเด่นกบัการตอบค าถามในห้องเรียนและมีผลการ

เรียนดี ไม่ชอบแต่งกายตามสมัยนิยม ไม่ค่อยเข้าสังคม ดูเย็นชา ไม่ค่อยสนใจโลกภายนอก
นอกเหนือจากการเรียน 

12) วยัรุ่นมีนเกิร์ล (Mean Girls)   
ค าวา่ Mean Girls  มาจากเป็นช่ือภาพยนตร์ในปี 2004  หมายถึง วยัรุ่นผูห้ญิงหนา้ตาสวย 

เหมือนตุ๊กตาบา ร์ บ้ี  ใ ส่รอง เท้า ส้นสูง สวมกระโปรงสั้ น แต่งกายตามแฟชั่นสมัย นิยม                            
มีพฤติกรรมชอบนินทา เหน็บแนม ดว้ยการใชค้  าเฉพาะกลุ่ม อยากใหผู้อ่ื้นมาสนใจ เพราะจะไดรู้้สึก
ปลอดภยั ยึดถือกบัค าวา่ เพื่อนกนัตลอดไป ‚BFF‛ (Best Friends Forever) และมกัดูถูกผูอ่ื้นคิดวา่
ตนเองสูงส่ง จึงชอบรังแก ข่มเหง รังแก ผูท่ี้ดอ้ยกวา่ดว้ยค าพูดหรือแสดงพฤติกรรมเหยีดหยามและ
หยาบคาย  
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13) เชียร์หลีดเดอร์ (Cheerleader Girls)  
มีลักษณะและพฤติกรรมคล้ายพวก วยัรุ่นมีนเกิร์ล (Mean Girls) แต่แตกต่างกันท่ี 

เชียร์หลีดเดอร์มกัแต่งกายดว้ยชุดเชียร์ตลอดเวลา 
14) วยัรุ่นควนีบี (The Queen Bee) 
คือ วยัรุ่นหญิงผูมี้ความสวยโดดเด่น หรือสง่างามราวกับเป็นเจ้าหญิงในโรงเรียน 

(School Diva) มีความเป็นผูน้ ากลุ่ม มีหนา้ตาท่ีสวย เสน่ห์ดึงดูดใจสูง ชอบพูดบิดเบือนขอ้มูล หรือ
ใส่ร้ายผูอ่ื้น เกิดในครอบครัวท่ีพ่อแม่มีอิทธิพลและร ่ ารวย ได้รับการตามใจ มกัจะอยู่ในต าแหน่ง
สูงสุดในโรงเรียน เช่น ประธานเชียร์หลีดเดอร์ หรือเป็นราชินีในงานเล้ียงอ าลา (Prom Queen) หรือ
เป็นทั้งสองอย่าง ทุกคนในโรงเรียนมกัเกรงกลัว มีความมัน่ใจในตวัเองสูง หยิ่งยโส เห็นแก่ตวั   
หัวรุนแรง ชอบรังแกผูอ่ื้น แก้ปัญหาดว้ยการใช้เงิน และทนไม่ไดท่ี้เห็นคนท่ีเธอเกลียดไดรั้บการ 
ช่ืนชม  

15) วยัรุ่นอีโม (Emo Kids)  
คือ วยัรุ่นผูมี้อารมณ์ข้ึน ๆ ลง ๆ อารมณ์เหล่านั้นถูกสะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ภายนอก 

จากเคร่ืองแต่งกายสีด า ทรงผมเส้นร้ิวหอ้ยลงมา มีรอยสัก และเจาะห่วงบนร่างกาย สะทอ้นถึงจุดยืน
ความเป็นตวัของตวัเอง การแต่งตวัไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมพวกพงัค์ (Punk) สะทอ้นความรู้สึก
เก็บกดขบถต่อตา้นสังคม เป็นตวัละครท่ีมีความหม่นหมอง ทนทุกข์ทรมารจากเร่ืองราวในชีวิต  
มีอารมณ์แปรปรวนเหมือนบุคลสองบุคลิก ชอบท าร้ายตวัเองด้วยการใช้มีดกรีดบนร่างกายหรือ 
ท าร้ายตวัเอง หน่ึงในการส่ือสารกบักลุ่มน้ีคือ การเปิดใจ 

16) วยัรุ่นแฟนเกิร์ล (Fan Girl)   
คือ วยัรุ่นผูห้ญิงคลัง่ไคลน้กัร้องวงดนตรีหรือนกัแสดงมีช่ือเสียง ฝันกลางวนัท่ีจะไดเ้จอ

กบับุคคลเหล่านั้น มีความเป็นแฟนดอม (Fandom) จะคอยหมกมุ่นอยูก่บัผลงานของศิลปินเหล่านั้น 
และพยายามท าทุกอยา่งท่ีจะสนบัสนุนผลงาน ไม่วา่จะเขา้ใจวฒันธรรมและภาษา   

17) วยัรุ่นสาววาย (Y Girls)   
คือ ว ัย รุ่นหญิงผู ้ช่ืนชอบในความสัมพันธ์ แบบเพศเ ดียวกัน   โดยตัวสาววาย 

ไม่จ  าเป็นตอ้งมีรสนิยมทางเพศเดียวกนั ค าวา่ วาย (Y) ยอ่มาจากค าในภาษาญ่ีปุ่นใชเ้รียก ชายรักชาย 
วา่ ‚Yaoi‛ และหญิงรักหญิง ว่า ‚Yuri‛ ส าหรับสาววายจะช่ืนชอบ ตวัการ์ตูน ตวัละคร นกัแสดง 
หรือนกัร้อง และจินตนาการจบัคู่บุคคลเหล่านั้น ท่ีเรียกวา่ ‚จ้ิน‛ (Imagine)ให้ไดเ้ป็นคู่รักกนั และใช้
ค  าเรียกฝ่ายรุก วา่ เมะ มาจากค าวา่ เซเมะรุ (Semeru) แปลวา่ โจมตี และฝ่ายรับ วา่ เคะ มาจาก ค าวา่ 
อุเคะรุ (Ukeru) แปลวา่ โดนโจมตี (Slasher13, 2557) 
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18) วยัรุ่นโดดเด่ียว (The Loner)  
คือ วยัรุ่นผูห้ญิงผูช่ื้นชอบการอยูล่  าพงั ตวัละครมี 2 ประเภท คือ ผูโ้ดดเด่ียวละอายใจ 

(The ashamed loner) เป็นคนท่ีอยูอ่ยา่งไร้ความหวงั  คิดวา่เพื่อนดูถูก ขาดทกัษะในการผกูสัมพนัธ์ 
จึงพยายามนัง่อยูก่บัเพื่อน เพราะท าให้รู้สึกว่าตนเองยงัมีกลุ่มเพื่อน แต่มกัไม่ค่อยมีปฏิสัมพนัธ์กนั 
ขณะท่ี ผูโ้ดดเด่ียวไร้ยางอาย (The Shameless loner) มกัรู้สึกวา่ตวัเองไม่เหมาะสมจะคบใคร จึงปลีก
ตวัอยูล่  าพงัและไม่สนใจวา่ใครจะมองอยา่งไร มกัจะนัง่อยูค่นเดียว ไม่จ  าเป็นตอ้งมีกลุ่มเพื่อน 

19) วยัรุ่นซึมเศร้า (Teen Angst)  
คือ วยัรุ่นท่ีตอ้งใชชี้วติอยูก่บัความกดดนัจากครอบครัว โรงเรียน หรือในสังคม ไม่วา่จะ

เป็นการถูกคาดหวงั การท าตามกรอบ ความรู้สึกอยากเป็นท่ีรัก เป็นท่ีสนใจ จึงรู้สึกขาดความมัน่ใจ 
เครียด และอยากประชดชีวิตท าในอย่างท่ีตวัเองตอ้งการ อยากเป็นตวัของตวัเอง ไม่เสแสร้ง แมจ้ะ
ถูกผูอ่ื้นมองวา่ผดิปกติก็ตาม 

20) วยัรุ่นโรแมนติก (The Romantic)  
วยัรุ่นผูช้ายหรือผูห้ญิงโรแมนติก ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์แบบเพศตรงขา้ม หรือเพศ

เดียวกนั ในชีวติวยัรุ่นช่วงน้ีมกัคิดและใหค้วามส าคญักบัเร่ืองความรัก และคนรัก มีเป้าหมายในการ
เรียนรู้เร่ืองความรัก และต้องการคบกับใครสักคน หรืออาจเป็นตวัละครท่ีถูกสะท้อนให้เป็น
สัญลกัษณ์ของตวัแทนความรัก โดยสามารถพบเห็นตวัละครแบบน้ี ตามโถงกลางในโรงเรียน  
ท่ีมกัจะยืนพลอดรักกบัแฟนหนุ่ม  แต่ถ้าเธอถูกทิ้งก็สามารถไปเร่ิมตน้กบัเพื่อนผูช้ายคนใหม่ได้
ทนัที  

21) วยัรุ่นถือพรมจรรย ์(The Virgin)  
คือ วยัรุ่นผูย้งัไม่เคยมีประสบการณ์ในการคบกบัเพศตรงกนัขา้ม หรือเพศเดียวกนัใน

ลกัษณะของคู่รัก ตวัละครเหล่าน้ีมกัมีความรู้สึกเขินอาย ไม่มีความกลา้ แต่ตอ้งการอยากเรียนรู้ใน
เร่ืองความสัมพนัธ์และประสบการณ์การทางเพศ กบัเพศตรงขา้ม หรือเพศเดียวกนั ตวัละครวยัรุ่น
ถือพรมจรรย์ อาจเป็นตัวละครประเภทใดก็ได้ ท่ีอยู่ในช่วงวยัอยากเรียนรู้เร่ืองความรักและ
ความสัมพนัธ์ทางเพศ 

22) วยัรุ่นวอลลฟ์าวลเวอร์ (The Wallflower)  
คือ วยัรุ่นผูมี้ความตอ้งการอะไรในชีวิต ใช้ชีวิตไหลไปตามธรรมชาติ รู้สึกน่ิงเฉยต่อ 

ส่ิงรอบข้าง แต่สามารถท าตวักลมกลืนกบักับกลุ่มเพื่อนได้  ส่วนใหญ่เป็นวยัรุ่นผูห้ญิงผูม้กัท า 
ตวักลมกลืนพร้อมจมหายไปกบัลายวอลเปเปอร์บนฝาผนงัห้อง ดว้ยการไม่ท าตวัโดดเด่น แต่งกาย
แบบปลอดภยัในแบบท่ีสังคมยอมรับ ยึดติดกับรูปแบบเดิมในชีวิตทุกเร่ืองจนไม่กล้าออกนอก
กรอบ แต่เธอชอบแต่งกายเลียนแบบเพื่อนสนิท เพราะตอ้งการใหผู้อ่ื้นเห็นวา่ สามารถปรับตวัให้เขา้
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กบัผูอ่ื้นได ้แต่โดยเน้ือแทมี้นิสัยชอบเก็บตวัอยูค่นเดียว ข้ีอาย และ เก็บง าความคิดของตวัเองเอาไว ้
ไม่อยากบอกใหใ้ครรู้ 

23) วยัรุ่นหวัการคา้ (The Careerist)  
คือ วยัรุ่นผูมี้เป้าหมายชีวิตตั้งแต่ช่วงเรียน และท างานเสริมควบคู่กนัไป อยากท ากิจการ

ใดกิจการหน่ึง คบเพื่อนในวยัเดียวกนันอ้ย ไม่มีเวลาเหมือนวยัรุ่นทัว่ไป เพราะตอ้งทุ่มเทเวลาในการ
ท ามาหากิน ภาพลกัษณ์ดูเหมือนคนห่างเหินและวางมาดเหมือนวยัผูใ้หญ่  

24) วยัรุ่นสาวขา้งบา้น (The girl or boy next door)  
คือ ผูห้ญิงหรือผูช้ายอาศยัอยูข่า้งบา้น สนิทสนมกนัตั้งแต่เด็ก และมีเหตุการณ์ประทบัใจ

ร่วมกนั แต่เม่ือกา้วสู่ช่วงวยัรุ่น ต่างคนต่างห่างเหินเหมือนไม่รู้จกักนั และตอ้งเกิดเหตุการณ์น าพา
ให้กลับมาท าความรู้จักกัน จนพัฒนากลายเป็นความรักหรือกลับมาสร้างความประทับใจ 
ในกนัและกนัอีกคร้ัง 

25) วยัรุ่นสร้างเสียงหวัเราะ (The Jester /The Fool /Joker/Trickster)  
คือ วยัรุ่นผูช่ื้นชอบการสร้างความบนัเทิง อารมณ์ขนัให้แก่กลุ่มเพื่อน มองโลกแง่ดี           

ท าหนา้ท่ีเป็นผูป้ระสานความขดัแยง้ ช่ืนชอบการท าให้ผูอ่ื้นมีความสุข เกลียดความน่าเบ่ือหน่ายใน
ชีวิต บุคลิกข้ีเล่น สนุกสนาน ยิ้มง่าย สีหน้าท่าทางและค าพูดชวนให้ขบขนั ไม่ชอบการทะเลาะ 
เบาะแวง้ มกัใชค้วามตลกประสานความขดัแยง้ภายในกลุ่ม บ่อยคร้ังจึงถูกเพื่อนเขา้ใจผิดวา่ เป็นคน
ไม่จริงจงักบัปัญหา 

26) ตวัตลกร่วมชั้นเรียน (Class Clown)  
คือ วยัรุ่นผูช้าย หญิง และเพศท่ีสาม ผูถู้กกลุ่มเพื่อนกลั่นแกล้ง ล้อเลียน หรือดูถูก  

ใหเ้ป็นกลายเป็นตวัตลกในสายตาผูอ่ื้น  เพราะมีลกัษณะดอ้ยจากรูปร่างอว้นฉุ หรือผอมบาง อาจใส่
แว่นตาหนา บุคลิกถ้าเป็นคนอว้นจะกินจุ ส่วนคนผอมหน้าตาเหมือนเด็กเรียน การเคล่ือนไหว 
ดูเช่ืองช้า การแต่งกายดูแปลกแยกไม่ทนัสมยั อุปนิสัยใจเยน็ รักสงบ มองโลกในแง่ดี มีอารมณ์ขนั
และเก็บความรู้สึกเก่ง  

27) ลูกคนรวย (The Rich Teen)  
คือวยัรุ่นผูช้ายหรือผูห้ญิง นิสัยร่าเริง คุยสนุก มีเสน่ห์กบัคนรอบขา้ง ชอบโออ้วดฐานะ

ตวัเอง รสนิยมใช้ชีวิตหรูหรา แต่เป็นเด็กหัวอ่อน เรียนหนงัสือไม่เก่ง มีปฏิภาณไหวพริบดี เก่งใน
การเอาตัวรอดในสถานการณ์คับขัน มักใช้เงินในการแก้ไขปัญหาเพราะพ่อแม่ฐานะร ่ ารวย  
มีหนา้ตาในแวดวงสังคม เวลาอยูก่บัพ่อแม่ท าตวัเช่ือฟังอยูใ่นโอวาท ถูกคาดหวงัให้มีความสามารถ
ดา้นการเรียน เพราะพอ่แม่เช่ือวา่จะใหน้ าความรู้มาสืบทอดกิจการและพดูโออ้วดในวงสังคมได ้
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28) วยัรุ่นขดัสน (Poor Teen) 
คือ วยั รุ่นผู ้มีฐานะทางบ้านยากจนหรือขัดสน เป็นทั้ งผู ้ชายและผู ้หญิง อาศัยอยู ่

ในครอบครัวแบบเล้ียงเด่ียว หรือพ่อแม่ติดเหลา้หรือการพนัน อาศยัอยู่ได้ทั้งในต่างจงัหวดั และ 
ในหัวเมืองใหญ่ เช่น กรุงเทพฯหรือเชียงใหม่ อาชีพของผูป้กครองในต่างจงัหวดัมีทั้งรับราชการ 
รับจา้ง ท าไร่ ท าสวน ขายอาหาร หรือตกงาน มีเป้าหมายหาเงินเพื่อช่วยเหลือครอบครัวจึงตอ้ง
ท างานหาเงินควบคู่ไปกบัการเรียนหนงัสือ ลกัษณะของวยัรุ่นยากจนมกัมีบุคลิกเช่ือมัน่ในตวัเอง 
แสดงออกเหมือนผูใ้หญ่ เงียบขรึมเม่ืออยู่ต่อหน้าคนแปลกหน้า ร่าเริงเม่ืออยู่ใกลค้นสนิท มีความ
ตั้งใจในการท างานแต่ไม่อดทน  อุปนิสัยเก็บความรู้สึก ยากในการคาดเดาอารมณ์ เช่ือมัน่ในตวัเอง
สูง เป็นเพราะตอ้งรับผิดชอบดูแลตวัเองเพียงล าพงั ท าให้คิดว่าส่ิงท่ีตวัเองท านั้นถูกตอ้ง แต่ขาด
วจิารณญาณ ท าใหผ้ลลพัธ์ผดิพลาดเสมอ ท าใหถู้กชกัจูงใจไดง่้ายโดยเฉพาะเร่ืองเงิน และเม่ือเจอกบั
สถานการณ์กดดนัจะกลายเป็นอารมณ์ร้อน 

จากแนวคิดตวัละครข้างตน้ ผูว้ิจยัจะน าไปวิเคราะห์เพื่อหาบทบาทและลกัษณะของ 
ตวัละคร ใน 2 ประเภท ไดแ้ก่ พระเอก (Hero) และนางเอก (Heroine) ท่ีเป็นตวัละครส าคญัในการ
เดินเร่ือง เพื่อจะสรุปหาขนบตวัละครในตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภทต่อไป 

2.2.5 ฉาก (Setting)  
ฉากในภาพยนตร์ หมายถึง จุดหน่ึงของเวลาและสถานท่ีเกิดเหตุการณ์ภายในโครงเร่ือง  

ฉากจ าเป็นตอ้งมีองค์ประกอบในเร่ืองเวลา (Time) และสถานท่ี (Location) โดยสามารถแบ่ง
ออกเป็นสถานท่ีภายใน (Interior) และสถานท่ีภายนอก (Exterior) ถึงแมว้า่ในส่วนของฉากอาจไม่มี
ความหมายเม่ืออยู่เพียงล าพงั แต่เม่ือฉากเป็นส่วนหน่ึงของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ ฉากจะ
กลายเป็นส่วนส าคญัท่ีช่วยใหก้ารเล่าเร่ืองด าเนินไปได ้ ทั้งน้ีฉากในภาพยนตร์สามารถแบ่งออกเป็น 
3 ประเภท ดงัน้ี 

1. ฉากท่ีมีลกัษณะทางกายภาพ เป็นธรรมชาติ สถานท่ี การตกแต่ง บรรยากาศท่ีเกิด
จากประสาทสัมผสั เช่น เสียง ภาพ 

2. ฉากท่ีเป็นเวลา แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ ช่วงเวลา เช่น ฤดูกาล ช่วงเวลา ในวนั 
ช่วงเวลาในประวติัศาสตร์ ระยะเวลา เช่น เร่ืองเกิดข้ึนในเวลา หน่ึงชัว่โมง หน่ึงปี หรือสามปี 

3. ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรม เช่น ความสัมพนัธ์ในครอบครัว ค่านิยม 
ระบบ การเมือง ชนชั้น เพศ เช้ือชาติ   

จากประเภทฉากขา้งตน้ ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสนใจการน าเสนอฉากในประเภทท่ี  
3 ในส่วนของฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมทางวฒันธรรม ด้วยภาพยนตร์เป็นผลผลิตหน่ึงทาง
วฒันธรรม ดงันั้นฉากในภาพยนตร์จึงเป็นส่วนประกอบส าคญัในการสะทอ้นวิถีชีวิตของตวัละคร
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ในบริบทของสังคมไทย ทั้งการเลือกน าเสนอฉากยงัมีความสัมพนัธ์ต่อเร่ืองเล่าและโครงเร่ือง 
กล่าวคือ การท่ีผูส้ร้างเลือกใชฉ้ากในเร่ืองเล่าและโครงเร่ืองแต่ละประเภท ย่อมตอ้งการให้มีความ
สอดคลอ้งกบัลกัษณะของเร่ืองเล่าและโครงเร่ืองในแต่ละประเภทดว้ย ยกตวัอยา่งเช่น ในภาพยนตร์
ประเภทรักโรแมนติกวยัรุ่น เลือกใชโ้ครงเร่ืองประเภทความรัก เร่ืองเล่าจึงเป็นเร่ืองราวความรักของ
วยัรุ่น ดงันั้น สถานท่ีส าหรับการเอ้ือให้ตวัละครไดพ้บปะกบัเพศตรงกนัขา้มไดม้ากท่ีสุด ยอ่มเป็น
โรงเรียน หรือ สถานท่ีภายนอก และบ่อยคร้ังถูกเลือกให้เป็นสถานท่ีเกิดกิจกรรมเก่ียวพนักับ
เร่ืองราวความรัก ถา้มองในเชิงรูปธรรม แต่หากมองในเชิงนามธรรม สถานท่ีเหล่านั้น ย่อมตอ้งมี
ความหมายท่ีถูกใส่รหัสทางวฒันธรรมแฝงเอาไว ้ เพื่อตอ้งการสร้างความหมายในเชิงการใช้พื้นท่ี
ทางสังคม (Social Sapce) ตามแนวคิดของ Henry Lefebvre   

กาญจนา แกว้เทพ (2557, น. 573-575) ให้ความหมาย พื้นท่ีทางสังคมว่าเป็นผลผลิต 
ของวฒันธรรม ในแต่ละช่วงเวลา ยุคสมยั และวฒันธรรม มีเป้าหมายเพื่อประกอบสร้าง ผลิต หรือ
ผลิตซ ้ า พื้นท่ีดังกล่าวให้เป็นเคร่ืองมือของความคิดใช้เพื่อครอบง า ควบคุม จากส่ือมวลชน 
ผูท้  าหน้าท่ีส าคัญในกระบวนการสร้าง จากแนวคิดเร่ืองพื้นท่ี Lefebvre ได้แบ่งพื้นท่ีออกเป็น  
3 ประเภท ไดแ้ก่ 

1. Spatial Space หมายถึง ปฏิบติัการทางสังคมต่าง ๆ ท่ีถูกก าหนดให้อยู่ในพื้นท่ี
กายภาพ กล่าวคือ ในภพยนตร์วยัรุ่น พื้นท่ีบา้นอาจเป็นพื้นท่ีส าหรับการอยู่อาศยัของวยัรุ่น พื้นท่ี
โรงเรียนเป็นพื้นท่ีศึกษาหาความรู้ส าหรับนกัเรียน หรือเป็นพื้นท่ีสอนหนงัสือส าหรับคุณครู 

2. Representations of Space หมายถึง พื้นท่ีในความคิดของผูค้น (Conceptualized 
Space)  เช่น สถาบนัการศึกษา ในความคิดบุคคลทัว่ไป ตอ้งคิดว่าเป็นพื้นท่ีขนาดใหญ่ มีอาคาร 
ห้องเรียนวสัดุ อุปกรณ์ท่ีทนัสมยั ส าหรับใชส้ าหรับกิจกรรมการเรียนการสอนหรือการท ากิจกรรม 
เปิดโอกาสให้เป็นพื้นท่ีการเรียนรู้การสร้างความสัมพนัธ์ และเป็นพื้นท่ีเปิดโอกาสให้แสดง
ความสามารถ เป็นตน้ 

3. Representational Space หมายถึง สัญญะ (Sign) หรือรหสัต่าง ๆ (Code) ท่ีเก่ียวขอ้ง
กับพื้นท่ี ยกตวัอย่างเช่น บ้าน มีความหมาย เป็นสถานท่ีเล้ียงดูบุตร มอบความอบอุ่นความรัก        
เอาใจใส่ หรือสระวา่ยน ้า เป็นสถานท่ีส าหรับการออกก าลงักาย ซ่ึงการสร้างความหมายของพื้นท่ีจะ
มีการต่อสู้และเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ในพื้นท่ีสุดทา้ยน้ีมีความหมายอยา่งมากส าหรับส่ือมวลชน 
อาทิ ภาพยนตร์ในกระบวนการประกอบสร้างและกระบวนการแปรเปล่ียนความหมายของพื้นท่ี 

ดงันั้นในการศึกษาฉากภาพยนตร์ ผูว้ิจยัจึงมุ่งเน้นศึกษา การผลิตความหมายในพื้นท่ี 
(Produce) และการผลิตความหมายซ ้ า (Reproduce) เพื่อให้ทราบถึงการสร้างความหมายของพื้นท่ี 
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ในสถานท่ีส าคญัเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราววยัรุ่นในภาพยนตร์ และดูการผลิตซ ้ าเพื่อสรุปหาขนบจาก
ลกัษณะร่วมของการน าเสนอฉากและความหมายท่ีปรากฏในตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท  

ในแนวทางการศึกษา ผูว้จิยัเลือกใชผ้ลการศึกษาของ ฉตัรกุล ทองเกตุ (อา้งถึงใน ธ ารงค ์               
จิตตะปะสาทะ, 2553)  มาเป็นแนวในการวิเคราะห์  และผลการศึกษาพื้นท่ีของวยัรุ่นในภาพยนตร์
สามารถจ าแนกพื้นท่ีออกเป็น 2 ลกัษณะไดแ้ก่ ลกัษณะแรก เป็นพื้นท่ีของวยัรุ่นท่ีถูกก าหนดภายใต้
อ านาจของโครงสร้างทางสังคม ได้แก่ ด้านพื้นท่ีการเรียน เช่น โรงเรียน หรือมหาวิทยาลยั และ
พื้นท่ีครอบครัวของวยัรุ่น เช่น บา้น และลกัษณะท่ีสอง เป็นพื้นท่ีของวยัรุ่นทีมีอ านาจสร้างข้ึนมาเอง 
ไดแ้ก่ พื้นท่ีมิตรภาพและพื้นท่ีความรัก 

ทางผูว้จิยัจึงน าแนวคิดขา้งตน้เพื่อใชป้ระยกุตส์ร้างเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ความหมาย
พื้นท่ีในตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่น ดงัสามารถแบ่งการวเิคราะห์ออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่   

1) พื้นท่ีภายใต้สถาบนัทางสังคม เป็นการหาความหมายท่ีเก่ียวข้องกบัการใช้ชีวิต
วยัรุ่นท่ีเก่ียวกนักบัสถาบนัการศึกษา  ไดแ้ก่ โรงเรียน หรือ มหาวทิยาลยั 

2) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว เป็นการหาความหมายท่ีเก่ียวขอ้งระหวา่งวยัรุ่นกบั
ความสัมพนัธ์ของคนในครอบครัวภายในบา้น 

3) พื้นท่ีการสร้างอ านาจของวยัรุ่น เพื่อหาความหมายการใช้พื้นท่ีในสถานท่ีภายนอก
ของวยัรุ่น 

ทั้งน้ีหลงัการวเิคราะห์ความหมายจากแนวคิดขา้งตน้ ทางผูว้ิจยัจะน าผลการวิเคราะห์มา
สรุปเพื่อหาขนบของฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นจากการผลิตซ ้ าการใชพ้ื้นท่ี และความหมาย วา่ในแต่ละ
ตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท มีการสร้างความหมายในพื้นท่ีทั้ง 3 ลกัษณะน้ีอยา่งไร 
 2.2.7 การวเิคราะห์ภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดสัญวทิยา  

สัญญะ (Signs) 
ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555, น. 87-116)ไดอ้ธิบายถึงสัญวิทยาไวว้า่ การศึกษาเร่ือง

สัญญะและระบบความหมาย มีจุดเร่ิมตน้มาจากนกัวิชาการคนส าคญั 2  คน ไดแ้ก่ Ferdinand De 
Saussure นกัภาษาศาสตร์โครงสร้างชาวสวิส และ Charles Sanders Peirce นกัปรัชญาชาวอเมริกนั  
ซ่ึงทั้งสองไดช่ื้อว่าเป็นผูบุ้กเบิกศาสตรใหม่ท่ีเรียกว่าสัญวิทยา หรือสัญศาสตร์ (Semiology or 
Semiotics)  ทั้ง Saussure  และ Peirce เสนอวา่หน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของภาษาหรือการส่ือสาร ก็คือ  
‚สัญญะ‛ (Signs)  โดย Saussure  เสนอวา่สัญญะหน่ึง ๆ นั้น ประกอบดว้ย  2 ส่วน คือ  ‚รูปสัญญะ‛ 
(Signifier หรือ Sound Image) ซ่ึงหมายถึงส่ิงท่ีแทนส่ิงใดส่ิงหน่ึง และ ‚ความหมายสัญญะ‛ 
(Signified หรือ Concept) คือความคิดท่ีหมายถึง ส่ิงนั้น ๆ ทั้งน้ี ความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปสัญญะ 
และความหมายสัญญะนั้นเป็นความหมายท่ีคนก าหนดข้ึน (Arbitrary) 
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เน่ืองจากค าว่า Semiotics และ Semiology มีความหมายท่ีใกลเคียงกนัมาก ค าว่า 
Semiology เป็นค าท่ี Ferdinand De Saussure  นกัภาษาศาสตร์ ชาวสวิส บญัญติัข้ึน ส่วนค าว่า 
Semiotics เป็นค าของ Charles Sanders Peirce  นกัคิดและนกัปรัชญาชาวอเมริกนั  ท่ีเป็นผูบุ้กเบิก
แนวคิดเร่ืองสัญญะ และให้ความหมายไวค้ลา้ยกนั ดงันั้นนกัวิชาการจึงมกัใช ้ทั้งสองค าน้ีสลบักนั
ในความหมายเดียวกนัได ้

ค าวา่ ‚มา้‛  ประกอบดว้ย ‚รูปสัญญะ‛ หรือ Signifier คือตวัอกัษร  สระ และวรรณยุกต ์
ท่ีประกอบเขา้ดว้ยกนัตามกฎโครงสร้างชุดหน่ึง และ ‚ความหมายสัญญะ‛ หมายถึงความคิดท่ีส่ือถึง 
‚ส่ิงมีชีวิตประเภทสัตวส่ี์ขาชนิดหน่ึงท่ีวิ่งเร็วและแข็งแรง‛  จะเห็นวา่รูปสัญญะของค าว่า ‚มา้‛  
ประกอบดว้ยอกัษร ‚ม‛   สระ ‚_า‛  และวรรณยุกต์ ‚โท‛ ในภาษาไทยนั้นเกิดจากรหสัหรือ 
กฎเกณฑ์ทางภาษาท่ีมนุษย์สร้างข้ึน และมิได้มีความเหมือนหรือรูปร่างลักษณะเหมือนหรือ 
คลา้ยคลึงกบั สัตวส่ี์ขาชนิดหน่ึง ท่ีเราเรียกวา่ ‚มา้‛ แต่อยา่งใด 

ส่วน Peirce  มีแนวคิดใกลเ้คียงกนักบั Saussure  ดว้ยการอธิบายความหมายค าว่า
‚สัญญะ‛ คือ ส่ิงท่ีมีความหมายบางอยา่งส าหรับคน ๆ หน่ึงในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึง (Sign is 
Something which Stands to Somebody for Something in Some Respect or Capacity)  ดงันั้น 
ในทศันะของ Peirce  ทุกส่ิงทุกอยา่งจึงเป็น ‚สัญญะ‛  ตราบใดท่ีมีการให้ความหมายกบัส่ิงนั้น  
สัญญะจึงมีอยู่มากมายหลายลกัษณะ เช่น สัญญะประเภทขอ้ความ หรือค าพูด (Words)  ภาพ 
(Images)  กล่ิน  รสชาติ  การกระท า หรือ วตัถุ  อยา่งไรก็ตาม Peirce แบ่งสัญญะออกเป็น 3 ลกัษณะ 
ไดแ้ก่   

1)   รูปสัญญะท่ีเป็นลกัษณะภาพจ าลอง (Icon) หมายถึงรูปสัญญะท่ีมีรูปร่างหน้าตา
คลา้ยหรือเหมือนกบัวตัถุท่ีมีจริงอยา่งมากท่ีสุด (Resemblance) เช่น ภาพบุคคล เม่ือมองเห็นก็ 
‚ถอดรหัส‛ หรือเขา้ใจความหมายไดท้นัที เช่น ภาพถ่ายผูส้มคัรต าแหน่การเมือง หรือแผนท่ี           
ถือเป็นสัญญะประเภทภาพจ าลอง  เช่นกนั   

2)   รูปสัญญะท่ีเป็นดชันี (Index) หมายถึง ส่ิงท่ีมีความเก่ียวโยงกนัโดยตรงหรือมีความ
เช่ือมโยงกนัอยู่บา้งกบัวตัถุท่ีมีอยู่จริง เช่น ควนัไฟ เป็นรูปสัญญะแบบดชันีของการจุดไฟ  
เทอร์โมมิเตอร์ เป็นรูปสัญญะท่ีเป็นดชันีของการเปล่ียนแปลงอุณหภูมิ  เม่ือเราเห็นพอท่ีจะมอง 
ความหมายออก การถอดรหัสดชันี จึงใช้การคิดหาเหตุผลเช่ือมโยงความสัมพนัธ์เชิงเหตุผล 
ระหวา่งดชันี  กบัวตัถุ ตวัอยา่งเช่น  ภาพของหอไอเฟล เป็นดชันีท่ีเช่ือมโยงกบัเมืองปารีส หรือ 
ประเทศฝร่ังเศส   

3)   รูปสัญญะท่ีเป็นสัญลกัษณ์ (Symbols) หมายถึงสัญญะท่ีไม่มีความเก่ียวพนัอนัใด 
ระหว่างตวัสัญญะกบัวตัถุท่ีมีอยู่จริง หากแต่เป็นความเก่ียวพนัท่ีเกิดข้ึนจากการตกลงร่วมกัน 
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(Convention) ระหวา่งผูใ้ช ้เช่น ในค าในภาษา หรือตวัเลข เป็นส่ิงท่ีไม่ไดมี้รูปร่างหนา้ตาคลา้ยส่ิงท่ี
มีอยู่จริงดงัในกรณีของสัญญะท่ีเป็นภาพจ าลอง หรือมีความเก่ียวโยงสัมพนัธ์ใด ๆ กบัวตัถุหรือ 
ส่ิงท่ีมีอยูจ่ริงดงัในกรณีของดชันี แต่การท่ีจะเขา้ใจหรือถอดรหสัความหมายของรูปสัญญะประเภท 
สัญลกัษณ์ได ้จ าเป็นตอ้งอาศยัการเรียนรู้ของผูใ้ชส้ัญญะประเภทน้ีเท่านั้น  

การวเิคราะห์ความหมายตวับทประเภทน้ี จึงเก่ียวขอ้งกบัสัญญะ 2 ประเภท ไดแ้ก่     
ก.  สัญญะประเภทภาษาหรือค าพูด (linguistic Signs) ไดแ้ก่ ประโยคหรือขอ้ความ 

ค าพูด ทั้งท่ีเป็นการเขียน และเสียงพูด รวมทั้งเสียงเพลงหรือดนตรี ในตวับทประเภทโฆษณา 
ตวัอยา่ง สัญญะประเภทภาษา ไดแ้ก่ พาดหวั สโลแกน ค าขวญั  ขอ้ความทา้ย (Endline) และ 
เพลงประกอบ  

ข.  สัญญะประเภทภาพ (Visual Signs) หมายถึง สัญญะท่ีมิใช่เป็นภาษา (Non- 
Linguistic)  ไดแ้ก่ ภาพถ่าย ภาพวาด การจดัองคป์ระกอบของภาพ การใชสี้ แสง    

การวเิคราะห์ระบบความหมาย (Signification)  
เม่ือนกัสัญวิทยาแยกแยะสัญญะต่าง ๆ ในตวับทแลว้ ล าดบัต่อไป คือ การวิเคราะห์ 

ความหมายสัญญะเหล่านั้น สามารถพิจารณาจากความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะว่าประกอบกนัข้ึน
เป็นโครงสร้างภายใต้กฎเกณฑ์หรือรหัสใด  เพราะเน่ืองจากการให้ความหมายสัญญะเป็น 
ความหมายท่ีมนุษยเ์ป็นผูก้  าหนดข้ึนเอง (Arbitrary) ดงันั้น ความหมายจึงมีไดห้ลายระดบัตาม 
การตีความของบุคคล และตามขอ้ตกลงหรือกฎเกณฑใ์ด ๆ ท่ีสังคมรับรู้ร่วมกนั ดงัต่อไปน้ี  

1)  ระดบัของความหมาย (Order of Signification)  
Saussure กล่าววา่ สัญญะใด ๆ นั้น มีความหมายอยู ่ สองระดบัคือ ระดบัความหมาย

โดยตรง (Denotative Meaning) และระดบัความหมายโดยนยั (Connotative Meaning)  
1.1) ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) หมายถึงความหมายท่ีเขา้ใจกนัตาม

ตวัอกัษรเป็นความหมายท่ีเขา้ใจตรงกนัโดยส่วนใหญ่ ตวัอย่างท่ีชดัเจนคือความหมายท่ีระบุอยูใ่น
พจนานุกรม 

1.2) ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) หมายถึงความหมายชั้นสอง       
เป็นการตีความเชิงสังคมและวฒันธรรมเอาไว ้ในความหมายน้ีจะแปรเปล่ียนไปตามวฒันธรรมใน
การรับสาร ซ่ึงความหมายโดยนัยจะถูกใส่รหัสเอาไวใ้นรูปแบบของภาพ เสียง และสัญลกัษณ์ท่ี
ปรากฏ 
 ในการศึกษาผูว้จิยัจะน าแนวคิดสัญวิทยา มาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ความหมายท่ี
ปรากฏในตวับทภาพยนตร์แต่ละตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่น 
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2.3 แนวคิดเกีย่วกบัวยัรุ่น 
วยัรุ่น 
อุสา สุทธิสาคร (2560) ได้อธิบายถึงค าว่า ‚วยัรุ่น‛ ในภาษาองักฤษตรงกบัค าว่า 

Adolescence ค าน้ีมีรากศพัท์มาจากภาษาลาตินคือ Adolescere แปลว่า พฒันาการสู่ความ
เจริญเติบโต พน้จากความเป็นเด็ก  

นกัการศึกษา นกัจิตวิทยา และจิตแพทยไ์ดใ้ห้ความหมายของวยัรุ่นไวค้ลา้ยคลึงกนัว่า 
วยัรุ่น (Adolescence) เป็นวยัท่ีจดัอยู่ในช่วงระยะเวลาระหวา่งวยัเด็กกบัผูใ้หญ่หรือเป็นวยัเปล่ียน
ผา่นจากวยัเด็กไปสู่ผูใ้หญ่ เด็กในช่วงวยัน้ีมีการเจริญเติบโตอยา่งมากและรวดเร็วทั้งทางดา้นร่างกาย 
จิตใจ อารมณ์ สังคม และสติปัญญา  

ช่วงของวยัรุ่นจะอยูร่ะหวา่งอายุ 10-21 ปี แบ่งออกไดเ้ป็น 2 ระยะ คือ 1) วยัรุ่นตอนตน้ 
คือ เด็กช่วงอายรุะหวา่ง 10-15 ปี และ 2) วยัรุ่นตอนปลาย คือเด็กช่วงอายุระหวา่ง 16-20 ปี หลงัจาก
นั้นวยัรุ่นจะเร่ิมเขา้สู่วยัหนุ่มสาวตั้งแต่อายุ 20 ปีข้ึนไป อยา่งไรก็ตาม ปัจจุบนัช่วงของความเป็น
วยัรุ่นไดข้ยายออกมากข้ึน เน่ืองมาจากปัจจยัหลายประการ เช่น การไดรั้บโภชนาการท่ีเพียงพอ
ส าหรับร่างกาย การอยู่ในช่วงการศึกษาอนัยาวนาน รูปแบบการใช้ชีวิตแบบสมยัใหม่ เป็นตน้        
จึงท าให้บุคคลท่ีอยู่วยัเด็กเขา้สู่วยัรุ่นเร็วข้ึน แต่จะพน้จากความเป็นวยัรุ่นหรือเร่ิมเขา้สู่วยัผูใ้หญ่        
ชา้ลง  

พฒันาการของวยัรุ่น 
การเขา้สู่วยัรุ่นของเด็กแต่ละคนนั้นมีความเร็วชา้แตกต่างกนัออกไป บางคนอาจจะเป็น

หนุ่มเป็นสาวเร็วกวา่คนอ่ืน ในขณะท่ีบางคนอาจจะดูเติบโตชา้กวา่แต่มีการเปล่ียนแปลงในลกัษณะ
ค่อยเป็นค่อยไป พฒันาการของวยัรุ่นพบว่า ในช่วงวยัรุ่น เด็กมีพฒันาการเกิดข้ึนหลายดา้น อาทิ 
พฒันาการดา้นร่างกาย จิตใจ อารมณ์ สังคม และสติปัญญา ดงัต่อไปน้ี 

1.  ด้านร่างกาย วยัรุ่นมีการเจริญเติบโตทางร่างกายอย่างรวดเร็วพอกับวยัทารก  
การเจริญเติบโตของวยัรุ่นแต่ละคนอาจจะมีความแตกต่างกนั กล่าวคือ บางคนมีการเจริญเติบโต 
อยา่งสม ่าเสมอ แต่บางคนอาจจะเจริญเติบโตอยา่งรวดเร็วในช่วงแรก ในขณะท่ีบางคนอาจเป็นเด็ก
นานกวา่คนอ่ืนแลว้จึงเจริญเติบโตอยา่งรวดเร็วในภายหลงั อยา่งไรก็ตามโดยทัว่ไปแลว้เด็กในวยัน้ี
จะมีการเปล่ียนแปลงทางร่างกายอยา่งมากในช่วงแรกจนส่งผลใหเ้ห็นลกัษณะเฉพาะเพศของตนเอง
ชดัเจนข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองจากการท างานของฮอร์โมน ซ่ึงเป็นสารเคมีท่ีสร้างมาจากต่อมไร้ท่อ เพื่อ         
ท าหนา้ท่ีกระตุน้เน้ือเยื่อและอวยัวะในร่างกายให้มีการเจริญเติบโต โดยสรุปแลว้ การเปล่ียนแปลง
ดา้นร่างกายของวยัรุ่นมีทั้งการเปล่ียนแปลงภายใน อาทิ การท างานของต่อมบางชนิด การผลิตเซลล์
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สืบพนัธ์ุในเด็กชาย การมีประจ าเดือนของเด็กหญิง เป็นตน้ และการเปล่ียนแปลงภายนอก อาทิ 
ส่วนสูง น ้าหนกั รูปหนา้ สัดส่วนของร่างกาย เป็นตน้ 

2.  ด้านจิตใจ พฒันาการดา้นจิตใจของวยัรุ่นข้ึนอยูก่บัองคป์ระกอบหลายประการ อาทิ 
การเปล่ียนแปลงของระดบัฮอร์โมนจากต่อมเพศ บุคลิกภาพดั้งเดิมของเด็กซ่ึงเป็นผลมาจากการ
เล้ียงดูในวยัเด็ก ขนาดของครอบครัว สัมพนัธภาพระหวา่งเด็กกบัผูเ้ล้ียงดู และสภาพเศรษฐกิจและ
สังคม เป็นตน้ พฒันาการทางดา้นจิตใจ ของวยัรุ่นท่ีส าคญั มีดงัน้ี 

2.1  ตอ้งการแสวงหาเอกลกัษณ์แห่งตน 
เช่ือวา่วยัรุ่นเป็นวยัตอ้งการแสวงหาเอกลกัษณ์แห่งตนเพื่อท่ีจะรู้จกัตนเองในแง่มุม

ต่าง ๆ มากข้ึน เช่น ความชอบ ความสนใจ ความปรารถนาในชีวิต ปรัชญาในชีวิต อาชีพท่ีตน
ประสงค์ เพื่อนต่างเพศท่ีตนปรารถนาจะคบหรือท่ีจะเลือกเป็นคู่ชีวิต และความถนดัเฉพาะตน  
เป็นตน้ 

การคน้หาเอกลกัษณ์แห่งตนเองเป็นงานท่ีส าคญัในช่วงวยัรุ่น กล่าวคือ วยัรุ่นเป็น 
วยัตอ้งการแสวงหาตวัตนท่ีอยากเป็น สามารถเป็นส่ิงท่ีพอเป็นไปได ้ ถูกใจตนเองและคนรอบขา้ง 
คน้หาคุณสมบติัต่าง ๆ ท่ีจะประกอบข้ึนเป็นตวัเองท่ีคิดวา่มีความเหมาะสมกบัตวัเองมากท่ีสุด เช่น 
การแต่งตวั นิสัยใจคอ วิชาสาขาท่ีจะเรียน งานท่ีจะท า ลกัษณะเพื่อนท่ีจะคบ เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม 
เด็กในวยัน้ีถือวา่เป็นวยัท่ียงัไม่สามารถรู้จกัตนเองดีพอในทุกแง่ทุกมุม ถา้เด็กวยัรุ่นคนใดคิดวา่รู้จกั
ตนเองดีหมดทุกดา้นแสดงวา่เด็กวยัรุ่นผูน้ั้นหลงตวัเองหรือยกตวัเอง แต่ถา้หากเด็กวยัน้ีมองไม่เห็น
ภาพของตนเอง (Self) เลยก็จะมีบุคลิกภาพหรืออตัลกัษณ์ท่ีสับสนได ้ จะเห็นไดว้า่การแสวงหา
เอกลกัษณ์แห่งตนเป็นพฒันาการท่ีมีความส าคญัในช่วงวยัรุ่น 

2.2  ตอ้งการเป็นอิสระ  
ในช่วงวยัรุ่น เด็กเร่ิมตน้มีความรู้สึกนึกคิดและความตอ้งการท่ีจะเป็นตวัของตวัเอง 

ส่งผลให้เด็กเร่ิมแยกตวัออกจากการดูแลของพ่อแม่หรือผูป้กครอง การแยกตวัอยู่ตามล าพงั  
การวางตวัเหินห่างไม่อยากไปไหนมาไหนกบัพ่อแม่ เร่ิมเรียนรู้การตดัสินใจและรับผิดชอบ 
ผลการตดัสินใจของตนเอง มีความอยากรู้อยากลองและชอบแสดงออก  ส่ิงท่ีสะทอ้นถึงความ
ตอ้งการเป็นอิสระของวยัรุ่น อีกประการหน่ึง คือ เร่ิมมีการคิดวพิากษว์จิารณ์หรือแสดงความคิดเห็น
ซ่ึงบางคร้ังอาจไม่ตรงกับความคิดเห็นของพ่อแม่หรือผูป้กครอง ในขณะท่ีเด็กวยัรุ่นบางคน
แสดงออกถึงความตอ้งการอิสระทางการแต่งตวัให้โดดเด่นสะดุดตาหรือแปลกตาทั้งเส้ือผา้และ 
ทรงผม เช่น ใส่เส้ือผา้แฟชัน่ดึงดูดสายตาผูอ่ื้น ตดัทรงผมแปลกตา ยอ้มสีผมให้แตกต่างจากผูอ่ื้น               
เป็นตน้ ซ่ึงการแสดงพฤติกรรมเหล่าน้ีของเด็กวยัรุ่นอาจก่อให้เกิดความขดัแยง้กบัผูใ้หญ่และ 
ถูกสังคมมองวา่มีพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสมได ้
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2.3  ตอ้งการเป็นท่ียอมรับในกลุ่มเพื่อน  
เด็กวยัรุ่นมีพฤติกรรมเลียนแบบกลุ่มเพื่อนและผูอ่ื้นท่ีตนช่ืนชอบ เพราะเด็กวยัน้ีมี

ความกงัวลอย่างมากวา่คนอ่ืนโดยเฉพาะกบัเพื่อนว่าจะมองตนอย่างไร นอกจากน้ียงัมีความรู้สึก
กลวัความแตกต่างจากคนอ่ืน และกลวัการถูกเปรียบเทียบ ดงันั้นการปฏิบติัตวัจึงท าให้คลา้ยกบักลุ่ม
เพื่อนเช่น การแต่งตวั แต่งหนา้ แต่งทรงผมตามสมยันิยม เป็นตน้ 

3. ด้านอารมณ์  
พฒันาการดา้นอารมณ์เกิดจากการก่อประสานกนัของพนัธุกรรมและปฏิกิริยาท่ีเกิดจาก

สัมพนัธภาพระหวา่งเด็กกบัผูเ้ล้ียงดูตั้งแต่วยัเด็ก  การเปล่ียนแปลงทางอารมณ์ของวยัรุ่นยงัเก่ียวขอ้ง
กับการเปล่ียนแปลงระดับฮอร์โมนเพศในร่างกายด้วย ทั่วไปแล้ววยัรุ่นมีลักษณะอารมณ์
เปล่ียนแปลงง่ายและรุนแรง จนมีค ากล่าววา่เป็น ‚วยัแห่งอารมณ์พายุบุแคม‛ (Storm and Stress) 
ลกัษณะอารมณ์ท่ีพบในวยัรุ่น เช่น โกรธง่ายหายเร็ว อารมณ์ร้อน รักแรง เกลียดแรง เป็นตน้ ทั้งน้ี 
อารมณ์ของเด็กวยัรุ่นจะแตกต่างกนัในแต่ละระยะ กล่าวคือ ในช่วงวยัรุ่นตอนตน้เด็กจะมีอารมณ์
หวัน่ไหวง่าย เม่ือเขา้สู่วยัรุ่นตอนกลางเด็กจะมีอารมณ์เขม้ขน้ข้ึนคือ มีอารมณ์รุนแรงเปล่ียนแปลง
ง่าย และไม่สามารถควบคุมไดดี้นกั อีกทั้ง ยงัสามารถแสดงอารมณ์ออกมาไดใ้นหลากหลายรูปแบบ 
อาทิ แบบพลุ่งพล่าน แบบเก็บกด หรือด้ือร้ันเอาแต่ใจตวัเอง เป็นตน้ ขณะท่ีวยัรุ่นตอนปลายจะ
แสดงออกทางอารมณ์ไดดี้ข้ึน มีความมัน่คงทางอารมณ์มากข้ึน 

4.  ด้านสังคม 
พฒันาการทางสังคมของวยัรุ่นมีการเปล่ียนแปลงไปจากวยัเด็กอย่างชดัเจน กล่าวคือ 

เปล่ียนแปลงจากสัมพนัธภาพแบบภาวะพึ่งพาผูอ่ื้นเป็นสัมพนัธภาพในแบบท่ีตอ้งเรียนรู้ร่วมกบั
บุคคลอ่ืนและจากสังคมรอบดา้น ส่งผลให้วยัรุ่นตอ้งปรับตวัต่อการเปล่ียนแปลงทั้ง ในตนเองและ
กบับุคคลรอบขา้งดว้ย ซ่ึงอาจท าให้ประสบกบัปัญหาการปรับตวัต่อการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนได ้
อยา่งไรก็ตาม ถา้หากวยัรุ่นสามารถจดัการกบัปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนไดอ้ยา่งเหมาะสมและสามารถ
ด าเนินชีวิตในช่วงเวลาน้ีให้ผ่านพน้ไปไดอ้ย่างราบร่ืน วยัรุ่นจะเจริญเติบโตเขา้สู่วยัผูใ้หญ่ได้ดี  
อีกทั้งยงัสามารถจดัการกบัชีวติในวยัผูใ้หญ่ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

วยัรุ่นมีลกัษณะทางสังคมท่ีเด่นชดัคือ การมีเพื่อนสนิทหรือกลุ่มเพื่อน ถือว่าเพื่อนเป็น
ส่ิงส าคญัท่ีวยัรุ่นทุกคนตอ้งมี และให้ความส าคญักบัเพื่อนอยา่งมาก โดยปกติแลว้วยัรุ่นมกัคบกบั
เพื่อนเพศเดียวกนัหรือเพื่อนท่ีมีความคลา้ยกบัตวัเองหรือเพื่อนในแบบท่ีตนเองอยากจะเป็น  

เด็กวยัรุ่นมีเพื่อนเพื่อเรียนรู้บทบาทกฎเกณฑ์ทางสังคม ซ่ึงเป็นรากฐานของการมี 
มนุษยสัมพนัธ์และการปรับตวักบัผูอ่ื้น การมีเพื่อนยงัมีส่วนช่วยให้บุคคลในวยัน้ีตระหนกัวา่ตนเอง
มีคุณค่า มีผูอ่ื้นมาเขา้ใจ เรียนรู้ท่ีจะลดความเอาแต่ใจตนเองลง การไดรั้บการยอมรับจากกลุ่มเพื่อน
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จะท าให้เด็กวยัน้ีเกิดความมัน่ใจ และเกิดความภาคภูมิใจในตนเอง ตลอดจนเพื่อนยงัเป็นทั้งผูใ้ห้
ก าลงัใจ ผูรู้้ใจ เขา้ใจปัญหาวยัรุ่นดว้ยกนั และเป็นแหล่งเสริมพลงัในการท ากิจกรรมต่าง ๆ ดว้ย 

5.  ด้านสติปัญญา  
เม่ือเด็กย่างเข้าสู่ว ัยรุ่นจะมีการพัฒนาด้านสติปัญญาสมบูรณ์มากข้ึนเน่ืองจากมี

พฒันาการทางพุทธิปัญญาจากขั้นปฏิบติัการดว้ยรูปธรรมเป็นขั้นปฏิบติัการดว้ย วยัรุ่นจะมีความคิด
แบบนามธรรมดีมากข้ึน กล่าวคือ สามารถเรียนรู้และเขา้ใจเหตุการณ์ต่าง ๆ ไดลึ้กซ้ึงข้ึน เช่น รู้จกั
สังเกตความรู้สึกของคนอ่ืน รู้จกัแยกแยะความชอบและไม่ชอบได ้เป็นตน้ สามารถเขา้ใจส่ิงท่ีเป็น
นามธรรมไดอ้ยา่งชดัเจนมากข้ึน เช่น ความสัมพนัธ์ ปรัชญา ศาสนา วฒันธรรม นอกจากน้ียงัมี
ความสามารถในการคิด วิเคราะห์ สังเคราะห์ ตั้งสมมติฐาน ความเป็นไปได้ การคาดการณ์  
การคน้หาขอ้มูลและน าเหตุผลมาอา้งอิง มองส่ิงรอบตวัตามความเป็นจริงมากข้ึนตามล าดบั เช่น      
เด็กวยัน้ีจะรับรู้ว่าบางคร้ังเราอาจคิดถึงความเป็นไปได้ของค าพูด แทนท่ีจะตดัสินจากส่ิงท่ีมี
หลกัฐานและพิสูจน์ได ้เป็นตน้ การพฒันาดา้นสติปัญญาของวยัรุ่นส่งผลให้เด็กมีความรู้และทกัษะ
ในเร่ืองจ าเพาะ และท าให้สามารถท างานไดอ้ย่างดีมากข้ึน นอกจากน้ี เด็กในวยัน้ียงัสามารถใช้
ความคิดไดดี้ คิดเป็น และคิดไดห้ลายดา้น จึงท าใหเ้สามารถตดัสินใจในเร่ืองต่าง ๆ ได ้

ทั้งน้ีแนวคิดวยัรุ่น ผูว้ิจยัจะน ามาท าความเขา้ใจเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองในตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่น เพื่อสามารถวเิคราะห์ไดถู้กตอ้งตามบริบทท่ีภาพยนตร์ตอ้งการส่ือ 
 
2.4 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

1.  ฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค (2553) ความสัมพนัธ์ระหว่าง เร่ืองเล่า สัมพนัธบท และ         
เภทกะในภาพยนตร์ผีไทย ศึกษาตระกูลภาพยนตร์เฉพาะประเภทสยองขวญัผีไทยตั้งแต่ช่วง  
2513-2551 

2.  ชโลทร โพยมยล (2552) ความรัก และกระบวนการสร้างความหมายความรักในตระกูล
ภาพยนตร์ไทย 6 ตระกูลภาพยนตร์ จ านวน 10 เร่ือง ในช่วงพ.ศ. 2548-2552 ศึกษาตวับทและกลุ่ม
ผูส้ร้างภาพยนตร์ 

3.  ธ ารง จิตตะปะสาทะ (2553) ภาพยนตร์กบัการประกอบสร้างพื้นท่ีของวยัรุ่นในสังคมไทย: 
ศึกษาตวับทพื้นท่ีของวยัรุ่นตามแนวคิดวฒันธรรมศึกษา และวิเคราะห์การอ่านความหมายของผูช้ม
ตามแนวคิด สจว๊ต ฮอลล์ 

4.  Nelson (2011) Teen Films of the 1980s: Genre, New Hollywood, and Generation X. 
ศึกษา ภาพยนตร์วยัรุ่นในสหรัฐอเมริกาท่ีออกฉายในช่วงทศวรรษ 1980 ในช่วงยุคประธานาธิบดี 
โรนลั เรแกน ตั้งค  าถาม 3 ขอ้ ต่อภาพยนตร์วยัรุ่น ไดแ้ก่ ขอ้ท่ี 1 ประวติัศาสตร์ของภาพยนตร์วยัรุ่น
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ในอเมริกา ถึงประเภทของวยัรุ่นและภาพยนตร์ ขอ้ท่ี 2 ประวติัศาสตร์บริบทการผลิตภาพยนตร์ใน
สังคมอเมริกา และ ขอ้ท่ี 3 สถานะของภาพยนตร์ตามแนวคิดตระกูลภาพยนตร์ ด้วยการศึกษา
รูปแบบ การเล่าเร่ืองและแก่นเร่ือง 

5.  Lopattananont (2014) Film or Flick?: Bundit Rittakol’s Youth Films as A Reflection of 
Socio-Cultural Transition in Thailand: ศึกษาภาพสะทอ้นสังคม 2523-2553 ผ่านภาพยนตร์ของ       
ผูก้  ากบั บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ผลการศึกษาพบวา่ภาพสะทอ้นวยัรุ่นในภาพยนตร์ ปฏิเสธวิถีชีวิตสังคม
ยุคใหม่ น าเสนอภาพคนรุ่นใหม่หนัหาเขา้หาขนบธรรมเนียมท่ีดีงามในอดีต เช่น อยูก่บัธรรมชาติ 
ไม่เบียดเบียน เคารพกฏเกณฑข์องสังคม ไม่ใชชี้วติฟุ้งเฟ้อ ปฏิเสธวธีิคิดแบบทุนนิยม 

จากงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ผูว้ิจยัจะใช้เป็นแนวทางท าความเขา้ใจ  ถึงคุณลกัษณะและ
องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในตระกูลภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ประเภทสยองขวญั 
(ฉลองรัตน์ เฌอมาลยช์ลมารค, 2553) ประเภทรักโรแมนติก (ชโลทร โพยมยล, 2552) ในส่วนดา้น
การวเิคราะห์ฉาก ไดน้ างานของ  ธ ารง จิตตะปะสาทะ (2553)  มาเป็นแนวทางท าความเขา้ใจในการ
หาความหมายพื้นท่ี รวมถึงงานของ Nelson  (2011) น ามาเป็นแนวทางในการท าความเขา้ใจ
การศึกษาสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์ และงานของ Lopattananon (2014) น ามาท าความ
เขา้ใจเพื่อศึกษาความแตกต่างของภาพยนตร์วยัรุ่น ในช่วงพ.ศ. 2523-2553 กบักลุ่มตวัอยา่งท่ีน ามา
ศึกษาในงานวจิยัช้ินน้ี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560 และหาขอ้สรุปถึงความแตกต่างนั้น 
 
 



 

 
 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
ในงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นของภาพยนตร์ไทย” 

เป็นการศึกษาเพื่อหาสูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย และสถานะความเป็นตระกูล
ของภาพยนตร์วยัรุ่นในประเทศไทย ท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560  ผูว้ิจยัเลือกใช้ระเบียบ
วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รูปแบบการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) 
ส าหรับใชเ้พื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น ใชก้ารเขียนเชิงพรรณา
โวหาร (Descriptive) ในการน าเสนอผลการศึกษา ทั้งน้ีผูว้จิยัไดก้  าหนดระเบียบวธีิวจิยั ดงัต่อไปน้ี 

 
3.1 เป้าหมายของการศึกษา 

3.1.1 การวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใชก้ารวิเคราะห์ตวับท  (Textual Analysis) จากภาพยนตร์วยัรุ่น

ไทย ท่ีออกฉายในโรงภาพยนตร์ ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2550 -2560 มีประชากรในการศึกษาทั้งส้ินจ านวน         
94 เร่ือง  เหตุผลเลือกช่วงเวลาในการศึกษา ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550 เพราะภาพยนตร์วยัรุ่นในช่วงน้ีมี
ความหลากหลายในรูปแบบและประเภทของภาพยนตร์ในการน าเสนอท่ีชดัเจน มีแนวทางเป็นของ
ตวัเองท่ีต่อยอดมาจากการพฒันาตระกูลภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ ในช่วงพ.ศ. 2540 - 2549 ไม่วา่จะ
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต เช่น 18 ฝนคนอนัตราย (พจน์ อานนท,์ RS Film) โกลคลบั เกม 
ลม้โตะ๊ (กิตติกร เลียวศิริกุล, ฟิลม์บางกอก) ประเภทสยองขวญั เช่น เด็กหอ (ทรงยศ สุขมากอนนัต,์ 
GTH) รับน้องสยองขวญั (ภาคภูมิ วงษ์จินดา, สหมงคลฟิล์ม)  ประเภทรักโรแมนติก เช่น เร่ือง 
จกัรยานสีแดง (ยทุธนา มุดดาสนิท, แกรมม่ีฟิลม์), แฟนฉนั (กลุ่ม 365 ฟิล์ม, GTH) หรือ เพื่อนสนิท 
(คมกฤษ ตรีวมิล, GTH) และ มีการน าเสนอความหลากหลายในประเภทภาพยนตร์ใหม่ ๆ ไม่วา่จะ
เป็นประเภทตลกทะล่ึง เช่น เร่ือง จ.เจ๊ียวจ๊าว (กิรเดช เกตกินทะ, RS Film) ประเภทสยองขวญัเชือด
สยอง เช่น เร่ือง 303 กลวั/กลา้/อาฆาต (สมจริง ศรีสุภาพ, ไท เอนเตอร์เทน) ประเภทเพศทางเลือก 
เช่น เรนโบว ์บอยส์ เดอะมูฟวี่ (ธนัยธรณ์ ศิวานุเคราะห์, WATER BEARER FILMS) หรือวา้ยบ้ึม 
เชียร์กระห่ึมโลก (พจน์ อานนท,์ ไฟวส์ตาร์) เป็นตน้  

อีกทั้งภาพยนตร์วยัรุ่นในยุคน้ี มีการน าเสนอวิธีการเล่าเร่ืองลกัษณะใหม่ มีการสร้าง 
สัมพนัธ์บทกบัภาพยนตร์ต่างประเทศ และมีลกัษณะการผสมผสานองค์ประกอบของเร่ืองเล่ากบั
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ภาพยนตร์หลากหลายประเภทเข้าไว้ด้วยกัน จึงท าให้ผู ้วิจ ัยสนใจศึกษาในช่วงเวลาดังกล่าว  
ดงัมีรายละเอียดภาพยนตร์ท่ีออกฉาย ในช่วงพ.ศ. 2550 -2560 ต่อไปน้ี 

ปีพ.ศ. 2550 จ านวน 5 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) 365 วนั ตามติดชีวติเด็กเอน็ท ์(GTH) 2) วิดีโอคลิป 
(สหมงคลฟิล์ม)  3) ลิขิตรักขดัใจแม่ (โมโนฟิล์ม) 4) ก๊ิก 2 (โมโนฟิล์ม) และ 5) รักแห่งสยาม  
(สหมงคลฟิลม์)  

ปีพ.ศ. 2551 จ านวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) ปิดเทอมใหญ่...หวัใจวา้วุน่  (GTH)  2) เพื่อนกนั
เฉพาะวนัพระ (โมโนฟิล์ม)  3) ส่ีแพร่ง (GTH)  4) รัก/สาม/เศร้า (GTH)  5) เฟรนด์ชิพ เธอกบัฉัน  
(ไรทบี์ยอน)  6) บุญชู ไอเลิฟสระอู (ไฟวส์ตาร์) และ  7) ฝัน-หวาน-อาย-จูบ (สหมงคลฟิลม์) 

ปีพ.ศ. 2552 จ านวน 8  เร่ือง ไดแ้ก่ 1) อน่ึงคิดถึงเป็นอยา่งยิง่ (ไฟวส์ตาร์) 2) แต๋วแตะตีน
ระเบิด (โมโนฟิลม์) 3) ม.3 ปี 4 เรารักนาย (อาวอง)  4) ROOMMATE เพื่อนร่วมห้อง...ตอ้งแอบรัก? 
(โมโนฟิล์ม)  5) Dear Galileo หนีตามกาลิเลโอ (GTH)  6) สามชุก ขอเพียงโอกาสอีกสักคร้ัง   
(แปซิฟิคไอร์แลนด ์ฟิลม์)  7) หา้แพร่ง (GTH)  และ 8) มหาลยัสยองขวญั (สหมงคงฟิลม์)  

ปีพ.ศ. 2553 จ านวน 6  เร่ือง ไดแ้ก่  1) After School วิ่งสู้ฝัน (อควา คอร์เปอเรชัน่)   
2) With Love...ดว้ยรัก (เซยแ์ซมปา)  3) บ๊ิกบอย (เอ็ม เทอร์ต้ีไนน์)  4) บุญชู จะอยู่ในใจเสมอ  
(ไฟวส์ตาร์)  5) ส่ิงเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก (สหมงคลฟิล์ม) และ 6) Yes or No อยากรักก็รักเลย
(บริษทัคมัออนสวทีจ ากดั)  

ปีพ.ศ. 2554 จ านวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (M39)  2) Suck 
Seed ห่วยขั้นเทพ (GTH) 3) โด๋-นทั (กลุ่มคนไท)  4) เพื่อนไม่เก่า (สหมงคลฟิล์ม)  5) สมอลล ์        
รู กูแนว (โมโนฟิล์ม)  6) รักจดัหนกั Love, Not Yet (ออกไปเดิน)  และ 7) ท็อป ซีเคร็ด วยัรุ่น
พนัลา้น (GTH) 

ปีพ.ศ. 2555 จ านวน 10 เร่ือง ไดแ้ก่  1) มึง กู เพื่อนกนัจนวนัตาย (พระนครฟิล์ม)  
2) รักสุดทา้ยป้ายหน้า (ไฟวส์ตาร์)  3) โฮม ความรัก ความสุข ความทรงจ า ตอนแรก (สหมงคล
ฟิล์ม)  4) Art Idol อยากให้รู้วา่กูติสต ์(โมโนฟิล์ม)  5)  รัก 7 ปี ดี 7 หน ตอนแรก (GTH)  6) Yes or 
No 2 อยากรัก อยา่กัก๊เลย (คมัออนสวีท)  7) Virgin Am I รักแรกกระแทกจ้ิน ตอนสอง (ปิกนิก
ฟีเจอร์)  8) จนัดารา ปฐมบท (สหมงคลฟิล์ม)  9)  เด็กสาว (Movie Walk International) และ 
10) เคาทด์าวน ์(GTH) 

ปีพ.ศ. 2556 จ านวน 10 เร่ือง ไดแ้ก่  1) ทองสุก 13 (เวฟพิกเจอร์)  2) เกรียนฟิคชัน่  
(สหมงคลฟิล์ม)  3) Last Summer ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย (Talent 1 Movie Studio)  4) ประโยคสัญญา
รัก (LOVETITUDE)  5) ตั้งวง TANG WONG (North Star)  6) เฟิร์ส เลิฟ First Love (สหมงคล
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ฟิล์ม)  7) Timeline เพราะรักไม่ส้ินสุด (Dolphin Film)  8) มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี  (พระนครฟิล์ม)   
9) ผเีขา้ ผอีอก (Studio Aromdi) และ 10) MARY IS HAPPY, MARRY IS HAPPY (ป๊อบ พิคเจอร์) 

ปีพ.ศ. 2557 จ านวน 15 เร่ือง ไดแ้ก่  1) Until Now กาลคร้ังหน่ึง...จนวนัน้ี (The River 
Kwai Bridge Films)  2) Timeline จดหมาย ความทรงจ า (สหมงคลฟิล์ม)  3) พี่ชาย My Bromance 
(วายุฟิล์มโปรดกัชัน่)  4) หวยจ้ินด้ินกอ้งโลก (วีไอพี เอนเตอร์เทนเมน้ท)์  5) แก็งปร๊ีดจะร๊ีดใจเธอ 
(D.O.A) 6) Love’s Coming ใช่รักหรือเปล่า (MMP ชาแนล) 7) มอ6/5 ปากหมาทา้  แม่นาค  
(พระนครฟิลม์) 8) ปอบหนา้ปลวก (สหมงคลฟิล์ม) 9) ฝากไว.้.ในกายเธอ (GTH) 10) ตุ๊กแกรักแป้ง
มาก (ทรานส์ฟอร์เมชัน่ ฟิล์ม)  11 )วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น (พระนครฟิล์ม) 12) 1448 รักเราของใคร 
(สตาล่ิง) 13) สัญญาแห่งคิมหนัต ์(Dolphin Film)  14) App Love ส่ิงเล็กเล็กท่ีน่าร็อก (แฮนด์เมด 
ดิสทริบิวชัน่)  และ  15) เกมปลุกผ ีGhost Coin (ไฟวส์ตาร์) 

ปีพ.ศ. 2558 จ านวน 14 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) รด. เขาชนผี ท่ีเขาชนไก่ (พระนครฟิล์ม)  
2) รักสารภาพ Love Confession (Studio Aromdi)  3) 2538 อลัเทอร์มาจีบ (โมโน พิคเจอร์)  
4) Feel Good รู้สึกดีท่ีมีกนั (Happiness)  5) Yes or No 2.5 กลบัมา เพื่อรักเธอ(คมัออนสวีท)   
6) พี่ชาย My Hero (Electric Eel Films) 7) คืนนั้น Red Wind in the Dark Night (ARTFO)  
8) อนธการ The Blue Hour (G Village)   9) 367 วนั HIM & HER (108 สยาม ฟิล์ม) 10) เมยไ์หน.. 
ไฟแรงเฟร่อ (GTH)  11)  อาปัติ (สหมงคลฟิล์ม)  12) Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ (Handmade) 
13) รุ่นพี่ (M39) และ 14) มอ 6/5 ปากหมาทา้ผ ี3 (พระนครฟิลม์) 

ปีพ.ศ. 2559 จ านวน 9 เร่ือง ไดแ้ก่ 1)  อวสานโลกสวย (กนัตนาโมชัน่พิกเจอร์) 2) เม่ือ
ฝนหยดลงบนหวั (วายุฟิล์ม)  3) เลิฟเซเฮ..อยากเซยว์า่รักเธอ (มัง่มีโปรดกัชัน่)  4) Timeline Next-
Gen เพราะรัก..ไม่ส้ินสุด 2 (Dolphin Film)  5) Sweet Boy สวีทบอย (นพโปรดกัชัน่)  6) มหาลยั
เท่ียงคืน(M39)  7) Lost in Blue ระหว่างเราคร้ังก่อน (HAL)  8) Boy Friend แฟนผมเป็นผูช้าย 
(Demon666 Production) และ 9) โรงเรียนผ ีHaunted School (สหมงคลฟิลม์) 

ปีพ.ศ. 2560 จ านวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ 1) School Tales เร่ืองผีมีอยูว่า่ (ไฟวส์ตาร์) 2) เปรต 
อาบติั (สหมงคลฟิล์ม)  3) สยามสแควร์ (สหมงคลฟิล์ม)  4) ฉลาดเกมส์โกง (GDH)  5) 15+ ไอคิว
กระฉูด (สหมงคลฟิลม์) และ 6)  You and Me XXX (Talent 1 Movie Studio) 

จากขอ้มูลภาพยนตร์ขา้งตน้ พบว่าประชากรในการศึกษาคร้ังน้ี เป็นภาพยนตร์วยัรุ่น 
ท่ีออกฉายในช่วง 11 ปี มีจ  านวนถึง 97 เร่ือง ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงไดแ้บ่งการเลือกคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่ง
เพื่อใหเ้หมาะสมกบัการศึกษาคร้ังน้ี มีวธีิการก าหนดเกณฑ์ในการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษา
เป็น 2 ขั้นตอน ดงัน้ี 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A2
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ขั้นที ่1  ผูว้จิยัใชแ้แนวคิดประเภทภาพยนตร์วยัรุ่นในประเทศไทย และแนวคิดการแบ่ง
ตระกูลภาพยนตร์ มาเป็นแนวทางในการศึกษาประชากรภาพยนตร์วยัรุ่นท่ีออกฉายในช่วงปี  
พ.ศ. 2550-2560 จ านวนทั้งส้ิน 97 เร่ือง มาจดัแบ่งกลุ่มตามประเภทภาพยนตร์ ผูว้ิจยัไดศึ้กษา
ขอ้มูลภาพยนตร์ ดว้ยการอ่านเอกสาร เร่ืองยอ่ บทวจิารณ์ บทความในเวบ็ไซต ์และไดช้มภาพยนตร์ 
ทุกเร่ือง ท่ีหาไดจ้ากส่ือดีวีดี บลูเรย ์หรือทางสตรีมม่ิง ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถคดัแยกประชากรภาพยนตร์
วยัรุ่น ออกมาไดเ้ป็น 8 ประเภท ไดแ้ก่ 

1) ประเภท ชีวติ (Drama) จ  านวน 12 เร่ือง ไดแ้ก่  
1.1) 365 วนั ตามติดชีวติเด็กเอน็ท ์1.2) ลิขิตรักขดัใจแม่ 1.3) อน่ึงคิดถึงเป็นอยา่งยิ่ง 

1.4) สามชุก ขอเพียงโอกาศอีกสักคร้ัง 1.5) ท็อป ซีเคร็ด วยัรุ่นพนัล้าน 1.6) มึง กู เพื่อนกนัจน            
วนัตาย 1.7) จนัดารา ปฐมบท 1.8) เด็กสาว 1.9) เกรียนฟิคชั่น 1.10) ตั้ งวง TANG WONG  
1.11) MARY IS HAPPY, MARRY IS HAPPY และ 1.12) วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น 

2) ประเภท สยองขวญั (Horror) จ  านวน 24 เร่ือง ไดแ้ก่  
2.1)  วิดีโอคลิป  2.2)  เพื่อนกันเฉพาะวันพระ  2.3)  ส่ีแพร่ง  2.4)  ห้าแพร่ง   

2.5) มหาลยัสยองขวญั  2.6) เคาทด์าวน์  2.7) ทองสุก 13  2.8) Last Summer ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย 
2.9) มอ 6/5 ปากหมาทา้ผ ี 2.10) ผเีขา้ผอีอก  2.11) มอ6/5 ปากหมาทา้แม่นาค 2.12) ปอบหนา้ปลวก  
2.13) ฝากไว.้.ในกายเธอ  2.14) เกมปลุกผ ีGhost Coin   2.15) รด. เขาชนผ ีท่ีเขาชนไก่   2.16) อาปัติ   
2.17) รุ่นพี่  2.18) มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี 3   2.19) มหาลยัเท่ียงคืน  2.20) โรงเรียนผี Haunted School  
2.21) อวสานโลกสวย  2.22) School Tales เร่ืองผมีีอยูว่า่ 2.23) เปรต อาบติั  และ 2.24) สยามสแควร์ 

3) ประเภท รักโรแมนติก (Romance) จ านวน 34 เร่ือง ไดแ้ก่  
3.1) ก๊ิก 2 3.2) ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น 3.3) รัก/สาม/เศร้า 3.4) เฟรนด์ชิพ            

เธอกบัฉนั 3.5) ฝัน-หวาน-อาย-จูบ  3.6) ม.3 ปี 4 เรารักนาย  3.7) Roommate เพื่อนร่วมห้อง..ตอ้ง
แอบรัก ?  3.8) With Love... ดว้ยรัก  3.9) บ๊ิกบอย  3.10) ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก 3.11) เลิฟ จุลินทรีย ์
รักมนัใหญ่มาก 3.12) Suck Seed ห่วยขั้นเทพ  3.13) โด๋-นทั 3.14) สมอลล์รูกูแนว 3.15) รักจดัหนกั 
Love, Not Ye  3.16) รักสุดทา้ยป้ายหนา้ 3.17) Art Idol อยากใหเ้ธอรู้วา่กูติสต ์3.18) รัก 7 ปี ดี 7 หน 
ตอนแรก  3.19) ประโยคสัญญารัก  3.20) เฟิร์ส เลิฟ First Love  3.21) Until Now กาลคร้ังหน่ึง..        
จนวนัน้ี  3.22) Timeline จดหมาย ความรัก ความทรงจ า  3.23) หมวยจ้ินด้ินกอ้งโลก 3.24) แก็งปร๊ีด
จะร๊ีดใจเธอ 3.25) ตุ๊กแกรักแป้งมาก  3.26) App Love ส่ิงเล็กเล็กท่ีน่าร็อก 3.27) รักสารภาพ   
3.28) 2538 อลัเทอร์มาจีบ 3.29) Feel Good รู้สึกดีท่ีมีกนั 3.30) 367 วนั HIM & HER 3.31) เมยไ์หน
...ไฟแรงเฟร่อ  3.32) เลิฟเซเฮ..อยากเซยว์า่รักเธอ 3.33) 15+ ไอคิวกระฉูด และ  3.34) You and Me 
XXX  

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1.3_%E0%B8%9B%E0%B8%B5_4_%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2
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4) ประเภท เพศทางเลือก (LGBT) จ  านวน 21 เร่ือง ไดแ้ก่  
4.1) รักแห่งสยาม  4.2)แต๋วเตะตีนระเบิด  4.3) Yes or No อยากรักก็รักเลย          

4.4) โฮม ความรัก ความสุข ความทรงจ า ตอนแรก 4.5) Yes or No 2 อยากรัก อยา่กัก๊เลย 4.6) Virgin 
Am I รักแรกกระแทกจ้ิน ตอนสอง  4.7) Timeline เพราะรักไม่ส้ินสุด 4.8) พี่ชาย My Bromance  
4.9) Love’s Coming ใช่รักหรือเปล่า  4.10) 1448 รักเราของใคร  4.11) สัญญาแห่งคิมหันต ์      
4.12) Yes or No 2.5 กลบัมาเพื่อรักเธอ  4.13) พี่ชาย My Hero  4.14) คืนนั้น Red Wind in the Dark 
Night  4.15) อนธการ The Blue Hour  4.16) Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ  4.17) เม่ือฝนหยดลง
บนหวั 4.18) Timeline Next-Gen  เพราะรัก..ไม่ส้ินสุด 2  4.19) Sweet Boy สวีทบอย 4.20) Lost in 
Blue ระหวา่งเราคร้ังก่อน และ 4.21) Boy Friend แฟนผมเป็นผูช้าย  

5) ประเภท เร่ืองราวเดินทาง (Road movie) จ  านวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ 5.1) Dear Galileo   
หนีตามกาลิเลโอ และ 5.2) เพื่อนไม่เก่า 

6) ประเภท โจรกรรม (Heist) จ านวน 1 เร่ือง ไดแ้ก่ 6.1) ฉลาดเกมส์โกง 
7) ประเภท มิวสิคลั (Musical) จ านวน 1 เร่ือง ไดแ้ก่ 7.1) After School วิง่สู้ฝัน 
8) ประเภท ตลก (Comedy) จ านวน 2 เร่ือง ได้แก่ 8.1) บุญชู ไอเลิฟสระอู และ        

8.2) บุญชู จะอยูใ่นใจเสมอ 
ขั้นที่ 2 การคัดเลือกตระกูลภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษา ผูว้ิจ ัยใช้เกณฑ์การคัดเลือก 

ประชากรภาพยนตร์ในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท แบบเจาะจง (Purposive Sampling)  จาก  
8 ประเภท ให้เหลือ 6 ประเภท ไดแ้ก่ ประเภทชีวิต (Drama) สยองขวญั (Horror) รักโรแมนติก 
(Romance) เพศทางเลือก (LGBT) เดินทาง (Road movie) และโจรกรรม (Heist)   

สาเหตุท่ีภาพยนตร์ประเภท มิวสิคลั (Musical) ในช่วงท่ีก าลงัท าวิจยั ไม่ปรากฏวา่ มีการ
น าภาพยนตร์เร่ือง วิง่สู้ฝัน น าออกมาฉายในช่องทางอ่ืนหลงัถูกถอดจากโรงภาพยนตร์ ส่วนประเภท
ตลก (Comedy) พบว่าสัดส่วนของของเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ืองบุญชูทั้งสองภาค มีสัดส่วนของ 
ตวัละครในกลุ่มพอ่แม่เท่ากบัตวัละครวยัรุ่น  

ส่วนเหตุผลท่ีคดัเลือกเลือกตระกูลประเภทโจรกรรม แมจ้ะมีเพียงเร่ืองเดียว แต่เพราะ
ภาพยนตร์มีความโดดเด่น เป็นประเภทภาพยนตร์ประเภทใหม่ ท่ีไม่เคยปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่น
ไทยมาก่อน อีกทั้งยงัสามารถท ารายไดเ้กิน 100 ลา้นบาท 

จากนั้ นผู ้วิจ ัยเลือกสุ่มกลุ่มตัวอย่างภาพยนตร์ในแต่ละตระกูล ด้วยการคัดเลือก 
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) อีกคร้ัง ด้วยการก าหนดเกณฑ์จ านวนกลุ่มตวัอย่างประมาณ  
45-50 % ของประชากรภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละตระกูล  ดว้ยการใชเ้กณฑ์คดัเลือกมาจากการจดั
กลุ่มภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาและองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองคลา้ยคลึงกนั  

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Timeline_Next-Gen_%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81..%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94_2&action=edit&redlink=1
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ผลจากการสุ่ม ท าให้ได้จ  านวนภาพยนตร์ตามความเหมาะสมในแต่ละประเภท 
ดงัต่อไปน้ี 

-  ประเภท ชีวติ จ านวน 7 เร่ือง  
-  ประเภท สยองขวญั จ านวน 8 เร่ือง  
-  ประเภท รักโรแมนติก จ านวน 7 เร่ือง ภาพยนตร์บางเร่ืองประกอบด้วยเร่ืองย่อย         

จึงรวมไดท้ั้งหมด 15 เร่ืองยอ่ย  
-    ประเภท เพศทางเลือก จ านวน 8 เร่ือง  
-  ประเภท เร่ืองราวเดินทาง จ านวน 2 เร่ือง เพราะในช่วงระยะเวลา 11 ปีนั้น มีการผลิต

เพียง 2 เร่ือง  
-  ประเภท โจรกรรม จ านวน 1 เร่ือง  
ท าให้ได้กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์จ านวน 41 เร่ืองใน 6 ประเภท ดังมีรายละเอียด            

กลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์ ตามตารางต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่3.1 รายช่ือกลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์วยัรุ่นตามประเภทท่ีน ามาศึกษาตั้งแต่พ.ศ. 2550-2560 
 

ประเภทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เร่ือง 
1) ชีวติ (Drama) 
จ านวน 7 เร่ือง 

1.1) เกรียนฟิคชัน่ (2551) 1.2) เขาชนไก่ (2552) 1.3) ตั้งวง (2555)  
1.4) มึงกเูพื่อนกนั (2556) 1.5) วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น (2557)  
1.6) ทอ็ป ซีเคร็ด วยัรุ่นพนัลา้น (2558) และ 1.7) สามชุก (2560) 

2) สยองขวญั 
(Horror) 
จ านวน 8 เร่ือง 

2.1) ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย (2551) 2.2) หา้แพร่ง ตอน หลาวชะโอน
(2552) 2.3) เคาทด์าวน์ (2555) 2.4) ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย (2556)   
2.5) ฝากไวใ้นกายเธอ (2557)  2.6) รุ่นพี่ (2558)  2.7) School Tale เร่ืองผี 
มีอยูว่า่  (2560) และ 2.8) สยามสแควร์ (2560)   

3) รักโรแมนติก 
(Romance) 
จ านวน 7 เร่ืองหลกั
ประกอบดว้ย  
15 เร่ืองยอ่ย 

3.1) ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551) มี 4 ตอนยอ่ย ไดแ้ก่  
      3.1.1) ตอน พุกบัไม ้  3.1.2) ตอนโจก้บัซี   3.1.3) ตอนเหิรกบันวล 
      และ 3.1.4) ตอนโอ๋เล็กกบัต่ีต๋ี   
3.2) ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก (2553)  
3.3) เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554) มี 4 ตอนยอ่ย ไดแ้ก่  
      3.3.1) ตอน ล าปางหนาวมาก 3.3.2) ตอน รอ  3.3.3) ตอน ใจยกัษ ์ 
      และ 3.3.4) ตอน เพื่อนรัก   

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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ตารางที ่3.1 (ต่อ) 
 

ประเภทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เร่ือง 
 3.4) รักจดัหนกั (2554) มี 3 ตอนยอ่ย ไดแ้ก่ 

       3.4.1) ตอน ไปเสมด็ 3.4.2) ตอน เป็นแม่เป็นเมีย และ  
       3.4.3) ตอน ทอมแฮง้  
3.5) Suck seed ห่วยขั้นเทพ (2554) 3.6) เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ (2558)  
และ 3.7) 15+ ไอคิวกระฉูด (2560) 

4) เพศทางเลือก
(LGBT) 
- แนวชายรักชาย  
6 เร่ือง 
- แนวหญิงรักหญิง  
2 เร่ือง 

แนวชายรักชาย  ไดแ้ก่ 4.1) รักแห่งสยาม (2550)  
4.2) พี่ชาย My Bromance (2557)  4.3) Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ 
(2558)  4.4) คืนนั้น Red Wine in The Dark Night  (2558)   
4.5) อนธการ The Blue Hour (2558)   
4.6) สวทีบอย Sweetboy (2559)  
แนวหญงิรักหญงิ ไดแ้ก่  4.7) ภาพยนตร์เร่ือง Yes or No อยากรักก็รักเลย  
(2553) และ 4.8) 1448 รักเราของใคร (2557)  

5) เร่ืองราวเดินทาง  
(Road movie) 
จ านวน 2 เร่ือง 

5.1) หนีตามกาลิเลโอ (2552) และ 5.2) เพื่อนไม่เก่า  (2554) 

6) โจรกรรม  
(Heist) 1 เร่ือง 

6.1) ฉลาดเกมส์โกง (2560) 

 
จากตารางรายช่ือกลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์วยัรุ่นตามประเภทท่ีน ามาศึกษาทั้ง 6 ประเภท

ขา้งตน้ ผูว้จิยัจะน ามาวเิคราะห์อยา่งเจาะลึกตามวตัถุประสงคท์ั้ง 2 ขอ้ ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%99..%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%AD
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3.2 แหล่งข้อมูล 
ในการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่น ผูศึ้กษามีแหล่งขอ้มูลท่ีใช้ในการศึกษาแบ่งเป็น 3 ส่วน

ดงัน้ี 
3.2.1 แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร  

ได้แก่ ขอ้มูลเอกสารท่ีมีเร่ืองราวหรือเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์วยัรุ่นไทย อาทิ 
หนังสือ และเอกสารทางวิชาการ  บทความ หนังสือพิมพ์ วารสาร และนิตยสารท่ีเก่ียวข้องกับ
ภาพยนตร์ ทั้งภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

3.2.2 แหล่งขอ้มูลภาพยนตร์  
ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจ านวน 41 เร่ือง ท่ีออกฉายในประเทศไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2550 - 2560 ตอ้งผา่นการฉายทางโรงภาพยนตร์ และสามารถหาชมไดจ้าก แผน่ VCD แผน่ DVD 
หรือ แผน่ Blu- Ray หรือจากแหล่ง Movie Streaming ท่ีให้บริการในประเทศไทย เช่น Netflix , 
YouTube, AIS Play, True ID และภาพยนตร์ออนไลน์บนเวบ็ไซตถู์กกฏหมาย 
 
3.3 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

3.3.1 ส่ือวดิีทศัน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษา 
3.3.2 แบบบนัทึกหรือแบบสังเกต (Note Taking / Observation Note) ในการบนัทึกขอ้มูลท่ี

สังเกตจากการศึกษาภาพยนตร์และเอกสารต่าง ๆ 
 

3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวิจยัคร้ังน้ีเน้นแนวทางการวิเคราะห์ศึกษาขอ้มูล อาศยัการตีความจากแนวคิดและ
ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง และจดบนัทึกรายละเอียดเน้ือหา และองค์ประกอบของเร่ืองเล่าจากการชม
ภาพยนตร์ อีกทั้งยงัศึกษาขอ้มูลเพิ่มเติมจากขอ้มูลทางเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาใช้ในการ
วเิคราะห์ขอ้มูล 
 
3.5 ขั้นตอนการวเิคราะห์ตัวบท 
 ในการวิจัยคร้ังน้ี ผุ ้วิจ ัยขอน าเสนอรายละเอียดขั้นตอนการวิเคราะห์ตัวบทตาม
วตัถุประสงค ์2 ขอ้ท่ีไดต้ั้งเอาไว ้ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

3.5.1 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 การศึกษาสูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉาย
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560   
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ในการศึกษาสูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยนั้น อนัดบัแรก ผูว้ิจยัตอ้ง
วิเคราะห์หา “ขนบและการสร้างสรรค์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท” เสียก่อน  
จากการวิเคราะห์ผ่านองค์ประกอบของเร่ืองเล่า ได้แก่ เร่ืองเล่า (Narrative)) โครงเร่ือง (Plot)  
โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) แก่นเร่ือง (Theme)  ตวัละคร (Character) และฉาก (Setting)  
ไปทีละประเภทของภาพยนตร์วยัรุ่น จากนั้นน าลกัษณะร่วมของแต่ละองคป์ระกอบ มาสรุปร่วมกนั
เพื่อหา “ขนบและการสร้างสรรคก์ารเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น” ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในแต่ละประเภท  

รายละเอียดการวเิคราะห์องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า มีดงัต่อไปน้ี 
1. เร่ืองเล่า (Narrative)  ในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภทมีการน าเสนอเร่ืองเล่าใน

เร่ืองราวใด 
2. โครงเร่ือง (Plot)  ใชแ้นวคิดการแบ่งโครงเร่ือง 20 ประเภท (20 Master Plots) ของ 

Ronald B. Tobias เพื่อมาวเิคราะห์หาประเภทโครงเร่ือง ท่ีปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท  
3. โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) ใชแ้นวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ือง 5 ขั้นของ 

กุสตาฟว์ เฟรย์ทาก (Gustav Freytag) มาวิเคราะห์ เพื่อหาสูตรโครงสร้างการเล่าเร่ือง จาก
ลกัษณะร่วมของโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท 

4. แก่นเร่ือง (Theme)  ใชแ้นวคิดแก่นเร่ืองมาวิเคราะห์หาประเภทของแก่นเร่ืองท่ีถูก
น าเสนอในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท  

5. ตวัละคร (Character) ใช้แแนวคิดตวัละคร มาวิเคราะห์หา ประเภท ลักษณะ 
บทบาท และหน้าท่ี ของตวัละครพระเอก (Hero) นางเอก (Heroine) ในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละ
ประเภท  

6. ฉาก (Setting) ใชแ้นวคิดพื้นท่ีของวยัรุ่น ท่ีผูว้ิจยัประยุกษจ์ากงานวิจยัของ ฉตัรกุล            
ทองเกตุ  มาวิเคราะห์หาความหมายพื้นท่ีในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น  จากนั้นน าผลการศึกษามาจดั
กลุ่มความหมายพื้นท่ี ใน 3 ลกัษณะ ได้แก่ พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม พื้นท่ีภายใตส้ถาบนั
ครอบครัว และพื้นท่ีสร้างอ านาจของวยัรุ่น ในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภทว่า พื้นท่ีฉากใน
ภาพยนตร์แต่ละประเภท มีการใหค้วามหมายในพื้นท่ีทั้ง 3 ลกัษณะอยา่งไร 

จากนั้น จะน าผลสรุป “ขนบและการสร้างสรรคก์ารเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละ
ประเภท” มาสรุปหาลกัษณะร่วมกนัอีกคร้ัง เพื่อน าไปสู่ การคน้พบ “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองของ
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย” (Narrative Formula) ซ่ึงผลสรุป สูตร (Formula) จะถูกน าไปใช้เป็นขอ้บ่งช้ี
ในการอธิบาย เพื่อให้เห็นความเป็นไปไดใ้นการก าหนดสถานะตระกูลภาพยนตร์ของภาพยนตร์
วยัรุ่นไทยในวตัถุประสงคท่ี์ 2 ดงัผลการศึกษาในวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 จะปรากฏในบทท่ี 4  
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3.5.2 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 ศึกษาสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจากภาพยนตร์ 
ท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560  

จากขอ้บ่งช้ี “สูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย” ผูว้ิจยัจะน าผลมาอธิบายเพื่อให้
เห็นสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ว่าสามารถจดัให้อยู่ในตระกูลภาพยนตร์หลกั 
(Main Genre) หรือ ตระกลูภาพยนตร์รอง (Sub-Genre) ดงัผลการศึกษาจะปรากฏในบทท่ี 5 
 
3.6 การน าเสนอข้อมูล 

ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะน าเสนอขอ้มูลออกเป็น 6 บท ดงัในแต่ละบท มีรายละเอียด 
ต่อไปน้ี 

บทที่ 1 บทท า ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  วตัถุประสงค ์นิยามศพัท์ และ
ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 
 บทที ่2 แนวคิด ทฤษฎี และผลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 บทที ่3 ระเบียบวธีิวจิยั ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการรวบรวมขอ้มูล 
วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล วิธีการน าเสนอข้อมูล และ กรอบแนวคิดในการ
ศึกษาวจิยั 
 บทที ่4 ผลการศึกษา ตอบวตัถุประสงคก์ารวจิยัในขอ้ท่ี 1 น าเสนอผลการศึกษาสูตรนิยม
การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560   
 บทที่ 5 ผลการศึกษาตอบวตัถุประสงคก์ารวิจยัในขอ้ท่ี 2 น าเสนอผลการศึกษาสถานะ
ความเป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจากภาพยนตร์ท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560  ดว้ยการน า
ผลสรุปการศึกษาในวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 1 ในส่วนสูตรนิยมการเล่าเร่ืองจากลกัษณะร่วมกนัของ
ภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท น ามาเป็นขอ้บ่งช้ีในการบ่งบอกถึงความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น
ไทย ว่าภาพยนตร์วยัรุ่นสามารถให้เป็นหน่ึงในตระกูลภาพยนตร์ของไทยได้หรือไม่ ถ้าได้จะมี
สถานะอยูใ่นตระกูลหลกั (Main Genre) หรือตระกูลรอง (Sub-Genre) และภายใตส้ถานะตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่นมีการจดัแบ่งประเภทภาพยนตร์อะไรและมีลกัษณะอยา่งไร จากนั้นจะน าเสนอการ
อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะในการท าวจิยัคร้ังต่อไป 
 บทที่ 6 สรุปและอภิปรายผลการวิจยั น าเสนอผลสรุปในวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 1 และ 2 
พร้อมการอภิปรายผล และขอ้เสนอแนะในการท าวจิยัคร้ังต่อไป 
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3.7 กรอบแนวคิดในการวจัิย (Conceptual Framework)  

แนวคิดตระกลู

ภาพยนตร์ 

แนวคิด 

ภาพยนตร์วยัรุ่น  

 

ประเภทภาพยนตร์

วยัรุ่นไทย 

แนวคิดการเล่าเร่ือง 

และเร่ืองเล่า 

องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า 

ในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย  

แต่ละประเภท 

1. เร่ืองเล่า (Narrative) 

2. โครงเร่ือง (Plot)   

3. โครงสร้างการเล่าเร่ือง  

     (Plot Structure)  

4. แก่นเร่ือง (Theme)   

5. ตวัละคร (Character)   

6. ฉาก (Setting)   

 

ขนบและการสร้างสรรค์

การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์

วยัรุ่นไทย 

 แต่ละประเภท 

สูตรนิยมการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 

วยัรุ่นไทย จากลกัษณะร่วมของขนบ

และการสร้างสรรคก์ารเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย แต่ละประเภท 

ความเป็นตระกลูภาพยนตร์ 

สถานะความเป็นตระกลูภาพยนตร์ 

และประเภทภาพยนตร์วยัรุ่น 



 
 

บทที ่4 
ขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 

 
ในการวิเคราะห์ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ในบทท่ี 4 เป็นการนาํเสนอผลการศึกษา

การศึกษาตวับท (Textual Analysis) ในวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 ศึกษาสูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์
วยัรุ่นไทยท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560  จากลกัษณะร่วมของขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
วยัรุ่นแต่ละประเภทท่ีนาํมาศึกษาในส่วนของ เร่ืองเล่า โครงเร่ือง โครงสร้างการเล่าเร่ือง แก่นเร่ือง 
ตวัละครและฉาก ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิดเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง (Narrative and Narration of Film)  
ในการวิเคราะห์ส่วนองค์ประกอบของเร่ืองเล่า (Narrative Elements) ไม่ว่าจะเป็น เร่ืองเล่า 
(Narrative) โครงเร่ือง (Plot) โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร 
(Character) ฉาก (Setting) และใช้แนวคิดสัญวิทยา มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ความหมาย 
ในตวับท  

การนําเสนอผลการวิจยัเพื่ออธิบายประเด็นท่ีศึกษาได้ตั้งประเด็นไวอ้ยู่ 5 ข้อย่อย       
ผา่นการศึกษากลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์วยัรุ่นจาํนวน 41 เร่ือง จาก 6 ประเภท ไดแ้ก่ ก) ประเภท ชีวิต 
(Drama) จาํนวน 7 เร่ือง ข) ประเภท สยองขวญั (Horror) จาํนวน 8 เร่ือง ค) ประเภท รักโรแมนติก 
(Romance) จาํนวน 7 เร่ืองหลกัประกอบด้วย 15 เร่ืองย่อย ง) ประเภท เพศทางเลือก (LGBT)        
แนวชายรักชาย จาํนวน 6 เร่ือง แนวหญิงรักหญิง จาํนวน 2 เร่ือง จ) ประเภท เร่ืองราวเดินทาง (Road 
movie) จาํนวน 2 เร่ือง และ ฉ ) ประเภท โจรกรรม (Heist) 1 เร่ือง 

ดงัมีรายละเอียดประเด็นในการศึกษา ดงัต่อไปน้ี  
1. เร่ืองเล่า (Narrative) ในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท มีรายละเอียดในเร่ืองเล่า

อยา่งไร  
2. โครงเร่ือง (Plot) ในภาพยนตร์ภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท นาํเสนอโครงเร่ือง

ประเภทใด และมีรายละเอียดโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) ในแต่ละโครงเร่ืองอยา่งไร  
3. โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) ในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท มีลกัษณะ

การเล่าเร่ืองในแต่ละขั้นอยา่งไร  
4. แก่นเร่ือง (Theme) ในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท มีการนําเสนอแก่นเร่ือง

ประเภทใด 
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5. ตวัละคร (Character) พระเอกและนางเอกในภ่าพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท             
มีลกัษณะบทบาท และหนา้ท่ี อยา่งไร 

6. ฉาก (Setting) ในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท มีการนําเสนอฉากหลักใน
ภาพยนตร์อะไร และมีการกาํหนดความหมายของฉากอยา่งไร 

ซ่ึงทางผูว้จิยัขอนาํเสนอผลการวเิคราะห์ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 
 
4.1 เร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยุัร่นประเภทต่าง ๆ (Narrative) 

ก) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama) 
ในการศึกษาเร่ืองเล่า Nelson (2011, p. 350) ไดใ้ห้แนวทางการวิเคราะห์วา่ความสําคญั

ของเร่ืองเล่าสัมพนัธ์กับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ บ่อยคร้ังการกระทาํภายในเร่ืองเล่า  
ถูกกาํหนดดว้ยแรงจูงใจของตวัละคร ดงันั้นเส้นเร่ืองหลกั (Dominant Storyline) เกิดจากการรวมตวั
กนัระหวา่งการกระทาํตวัละคร (Character Action) และแรงจูงใจตวัละคร (Character Motivation) 
ทั้งน้ีคุณสมบติัของเส้นเร่ืองหลกั และแรงจูงใจพื้นฐานของตวัละครจะถูกประยุกต์ไปสู่ภารกิจ 
การกระทาํของตวัละคร   

ในการศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตรวยัรุ่นประเภทชีวิต จากการศึกษาพบวา่ กลุ่มตวัอยา่ง
ภาพยนตร์ประเภทชีวิต ท่ีผูว้ิจยัเลือกมาวิเคราะห์ทั้งส้ิน จาํนวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง           
1) เกรียนฟิคชัน่ (2551)  2) เขาชนไก่  (2552)  3) ตั้งวง (2555)  4) มึงกูเพื่อนกนั (2556)  5) วยัเป้งง
นกัเลงขาสั้น (2557)  6) วยัรุ่นพนัลา้น (2558) และ  7) สามชุก (2560) พบวา่มีเร่ืองเล่าใน 2 ลกัษณะ
ไดแ้ก่ 

1. การค้นหาตัวตน การค้นพบตนเอง (Self-Discovery) การยอมรับตัวเอง (Self-
Acceptance) และค้นพบความกล้าหาญ (Finding Courage)  

เป็นเร่ืองเล่าแสดงวุฒิภาวะการเติบโตของวยัรุ่น จากความกล้าก้าวออกมาจากพื้นท่ี
ปลอดภยั เพื่อออกเดินทางไปเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิตภายนอกบา้นหรือโรงเรียนและได้คน้พบ
ศกัยภาพภายในตนเอง ปรากฏในภาพยนตร์ 3 เร่ืองไดแ้ก่ การยอมรับตวัเอง (Self-Acceptance) 
ปรากฏในภาพยนตร์ เร่ือง เกรียนฟิคชั่น (2551) “ต๋ี” รู้สึกไร้ค่าในสายตาของแม่และเพื่อน จึงหนี
ออกจากบา้น สุดทา้ยไดรั้บการยอมรับความสามารถ และคน้พบขอ้บกพร่องของตวัเองหรือการ
ค้นพบความกล้าหาญ (Finding Courage)  เร่ือง เขาชนไก่ (2552) “หน่อย” หวาดกลัวต่อ
สภาพแวดลอ้มรอบตวั จนไดพ้บ “อิฐ” เพื่อนใหม่ท่ีไม่ถูกชะตาผูเ้ป็นตวัอยา่งของการเสียสละตวัเอง
เพื่อผูอ่ื้นจึงทาํให้เขากลา้ท่ีจะลุกข้ึนมาปกป้อง “อิฐ”  หรือการคน้พบตนเอง (Self-Discovery)  เร่ือง 
ตั้งวง (2555)  “ยอง” ผูไ้ม่มัน่ใจในตวัเองพยายามบนบานขอพรส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ดว้ยการรําแกบ้นพร้อม
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กลุ่มเพื่อน แต่เขารู้สึกไม่กล้ากล้ารู้สึกอบัอายจึงหนีไปรําแก้บนคนเดียว สุดทา้ยจึงได้คน้พบว่า 
ความกล้าหาญและเช่ือมัน่ในตนเองคือส่ิงท่ีสามารถชะตาชีวิตตนเองได้ และการจดัการตนเอง
ตวัเอง (Self-Management) ในเร่ือง สามชุก (2560) “กลุ่มวยัรุ่นชาย” มีปัญหาทางบา้นและการใช้
ชีวิต จึงตดัสินใจใชย้าเสพติดเพื่อหลบหนีปัญหา  แต่โชคดีไดพ้บคุณครู ผูย้ื่นมือเขา้ช่วยให้พวกเขา
เลิกยา แมถู้กต่อตา้นจากชาวบา้นและสังคมรอบตวั แต่สุดทา้ยกลุ่มวยัรุ่นไดเ้รียนรู้ถึงความเสียสละ
ของคุณครูและยอมรับการแกไ้ขตนเองในทา้ยท่ีสุด  

2. การลุกขึ้นมาต่อสู้เพื่อผู้อื่น พยายามช่วยเหลือ ปกป้อง คุ้มครองผู้อื่น ครอบครัว  
คนใกล้ชิด 

เป็นเร่ืองเล่าการตระหนกัรู้ในตวัเองต่อการกระทาํตวัใหมี้คุณค่าเพื่อผูอ่ื้น เช่น ครอบครัว 
คนใกลชิ้ด และ เพื่อนสนิท ปรากฏในภาพยนตร์ 3 เร่ืองไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนั (2556)  
“กัน” หัวหน้ากลุ่มได้สอนให้  “สอง” นักเรียนใหม่ เข้าร่วมกลุ่มได้เห็นความเป็นลูกผูช้ายคือ 
การรักและปกป้องพวกพอ้ง ดว้ยการยอมเสียสละชีวิตเพื่อปกป้องผูอ่้อนแอ จนทาํให้เขา เขา้ใจ
ความหมายลูกผูช้าย คือการใหอ้ภยั  หรือ เร่ือง วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น (2557) “เป้ง” เป็นคู่อริกบั “ต่ิง” 
หวัหนา้แก๊งต่างโรงเรียนเพราะตอ้งคอยปกป้องนอ้งชาย เพราะคิดวา่ การปล่อยให้คนท่ีรักถูกรังแก
คือ การถูกหม่ินศกัด์ิศรี แต่สุดทา้ยเขาทาํให้ “ต่ิง” ยอมสงบศึกไดเ้พราะ “เป้ง” พิสูจน์ให้เห็นวา่ การ
ให้อภยั และเสียสละ คือส่ิงท่ีลูกผูช้ายควรยึดมัน่ และเร่ือง วยัรุ่นพนัลา้น (2558) “ต๊อบ” ใช้ชีวิต 
ติดเกม ไม่สนใจการเรียน เขาไม่รู้ว่าครอบครัวกาํลงัจะลม้ละลาย  วนัหน่ึงเม่ือไดท้ราบความจริง         
จึงทาํใหเ้ขาตดัสินใจออกจากการเรียนท่ามกลางความคดัคา้นของครอบครัว เพื่อมาทาํธุรกิจ แมต้อ้ง
ล้มลุกคลุกคลาน แต่สุดท้ายเขาได้พิสูจน์ว่าเขามีความสามารอดทนจนสร้างธุรกิจให้ประสบ
ความสาํเร็จและสามารถเล้ียงดูครอบครัวได ้

จากเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ พบวา่ ขนบเร่ืองเล่า นาํเสนอมุมมองการใช้
ชีวติใหแ้ก่วยัรุ่นเพื่อช้ีแนะแนวทางการแกไ้ขปัญหาในระดบัเป็นปัจเจก จากทศันคติ หรือพฤติกรรม
ไม่พึงประสงค ์ไม่วา่จะเป็นการแกไ้ขความเช่ือหรือค่านิยมบางอยา่งท่ีผิด เช่น ความคิดเร่ืองการใช้
ความรุนแรงกบัศกัด์ิศรีความเป็นลูกผูช้าย  หรือ การทลายความกลวัเพื่อออกจากพื้นท่ีปลอดภยั
ส่วนตวั ทั้งน้ีถา้ตอ้งการให้ตวัละครวยัรุ่นเกิดการเปล่ียนแปลง จาํเป็นตอ้งมีตน้แบบ (Role model)  
ผูเ้ป็นตวัอย่างในการแสดงถึงคุณสมบติัวยัรุ่นท่ีดี ว่าควรมีลกัษณะอย่างไรเพื่อกา้วไปสู่ความเป็น
ผูใ้หญ่ (Adulthood) ตามบรรทดัฐานท่ีสังคมคาดหวงั 

ข) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror) 
ในการศึกษาเร่ืองเล่าภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั  จากการศึกษาพบว่า กลุ่ม

ตวัอย่างภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั  ท่ีผูว้ิจยัเลือกมาวิเคราะห์จาํนวน 8  เร่ือง ได้แก่ 
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ภาพยนตร์เร่ือง 1) ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย (2551) 2) ห้าแพร่ง ตอน หลาวชะโอน (2552) 3) เคาท์
ดาวน์ (2555) 4) ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย (2556) 5) ฝากไวใ้นกายเธอ (2557)  6) รุ่นพี่ (2558)  7) School 
Tale (2560) และ 8) สยามสแควร์ (2560) พบวา่การเร่ืองเล่าใน 3 ลกัษณะไดแ้ก่  

1. การกระท าความผดิ และได้รับโทษ   
ผลการศึกษาพบว่าเป็นเร่ืองเล่าสะทอ้นด้านมืดในจิตใจและพฤติกรรมขาดจริยธรรม

และศีลธรรมในการดาํรงชีวติของวยัรุ่นผูก้ระทาํผดิฝ่าฝืนขอ้หา้มตามความเช่ือในศาสนา เช่นการฆ่า
คนตาย หรือ การทาํบาปผดิตามขอ้หา้ม สุดทา้ยจาํตอ้งไดรั้บบทลงโทษ ปรากฏในภาพยนตร์ 3 เร่ือง 
ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ืองส่ีแพร่ง ตอน ยนัต์สั่งตาย (2551) “โอม” และกลุ่มวยัรุ่นนักเรียนช่างกล  
รุมกลัน่แกลง้ลูกสัปเหร่อ ท่ีเอาเร่ืองพวกเขาเสพยาไปฟ้องครู แต่สุดทา้ย “โอม” ถูกโตก้ลบัดว้ย 
ไสยศาสตร์มนต์ดาํ จนต้องหนีเอาชีวิตรอดและเสียชีวิตในท้ายท่ีสุด หรือ เร่ือง ห้าแพร่ง ตอน  
หลาวชะโอน (2552) “เป้” หนีไปบวชเณรเพราะฆ่าพ่อตวัเองและโทษแม่ตวัเองว่าเป็นต้นเหตุ  
แต่สุดทา้ยเขาฝ่าฝืนขอ้ห้ามในการบวชจนผลกรรมตามล่าเอาชีวิต กลายเป็นเปรต ดงัความเช่ือทาง
ศาสนาพุทธ  และ เคาทด์าวน์ (2555) “แจ็ค”  “บี” “แพม” กลุ่มวยัรุ่นไทยต่างถ่ินไดม้าทาํความรู้จกั
และอาศยัอยูร่่วมกนัในนิวยอร์ก ทุกคนต่างปกปิดและหนีความผิดในเก็บงาํไว ้เช่น การฆ่าคนตาย 
การโกหกพ่อแม่ หรือการขโมยเงินเพื่อนในกลุ่ม จนวนัหน่ึงพวกเขาได้เจอ “เฮซูส” พ่อค้ายา 
ผูเ้ปรียบดัง่เทพพระเจา้ลงมาพิพากษาลงทณัฑ์พวกเขาจากความผิดกระทาํบาปฝ่าฝืนขอ้ห้ามศีลห้า 
ดว้ยการทรมานใหส้าสมกบัความผดิท่ีกระทาํ 

เร่ืองเล่าในลกัษณะน้ีมีจุดร่วม คือ การย ํ้าเนน้ในเร่ืองความเช่ือเร่ืองบาปในกฏแห่งกรรม
ทางศาสนา ถา้ตวัละครทาํบาปผดิศีลทางศาสนา อาทิ ขอ้ห้ามเร่ืองยาเสพติด การเป็นชู้ การลกัขโมย 
การโกหก และการฆ่าบุพการี ตวัละครไดรั้บบทลงโทษสูงสุดดว้ยความตาย เพราะในประเทศไทย 
ความเช่ือเร่ืองกฏแห่งกรรมยงัคงเป็นกระบวนทศัน์หลกัของผูค้นในสังคมไทย ท่ีนบัถือศาสนาพุทธ 
และผูส้ร้างตอ้งการตอกย ํ้าให้วยัรุ่นหนัมาตระหนกัถึงพฤติกรรมท่ีควรยึดมัน่ในหลกัศีลธรรมตาม
ความเช่ือทางศาสนา   

2. ความพยายามทีจ่ะมีเพศสัมพนัธ์ ต้องการถูกรัก และการกระท าความผดิ  
เป็นเร่ืองเล่าความพยายามท่ีจะมีเพศสัมพันธ์ และความต้องการถูกเป็นท่ีรัก                

จนกลายเป็นเหตุจูงใจหลักให้ตัวละครกระทําผิด ร้ายแรงด้วยการลงมือฆาตกรรม และมี
องค์ประกอบของการปกปิดความผิด การเก็บงาํความรู้สึกผิด และวิญญาณผูต้ายท่ีคอยตามหลอก
หลอน เพื่อเรียกร้องความยุติธรรม ตวัละครตอ้งพยายามหาหนทางเอาชีวิตรอด พบว่ามีปรากฏใน
ภาพยนตร์ 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย (2556) เร่ืองเล่าความรัก การอยากเป็นท่ี
รักและความอิจฉาภายในกลุ่มเพื่อนสนิท “สิงห์” “มีน” “จอย” นาํพามาให้ทุกคนต่างแอบซ่อนการ
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กระทาํผิดต่อกันและกัน จนเลยเถิดทาํให้ต่างคนต่างได้รับผลกรรมและเสียชีวิต โดยมี “ต่ิง” 
นอ้งชายของ “จอย” เป็นตน้เหตุ เพราะความอิจฉาพี่สาวไดรั้บความรักจากแม่มากกวา่ตนเอง และ
เร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ (2557) “เพิร์ท” ต้องการเป็นผูถู้กรักและได้รับการยอมรับ เพราะอิจฉา 
“แทน” แชมป์นกักีฬาวา่ยนํ้าเพื่อนสนิท จึงแยง่ “ไอซ์” แฟนของเขา และพลาดทาํเธอตั้งทอ้ง แต่ดว้ย
กลัวความผิด จึงทาํให้เขาก่ออุบติัเหตุกับไอซ์จนเสียชีวิต ส่งผลให้เขาต้องคอยพยายามปกปิด
ความผดิและหนีการหลอกหลอนของวญิญาณแฟนสาว    

เร่ืองเล่าในลักษณะน้ี มีจุดร่วมคือ เหตุจูงใจการกระทําผิดเกิดจาก ความต้องการ  
ความรัก และอยากเป็นท่ีรัก จนกลายเป็นแรงจูงใจและผลกัดนัใหต้วัละครหลกั ยอมกระทาํผิด เพียง
เพื่อใหต้นเองสมบูรณ์แบบ แต่บทสรุปของเร่ืองราว หลงัตวัละครผา่นกระบวนการถูกหลอกหลอน 
จะทาํให้ได้รับรู้รสชาดความเจ็บปวดเหมือนอย่างท่ีกระทาํไวก้บัคนตาย แมสุ้ดทา้ยอาจสามารถ
ปกปิดความผิดของตนต่อผูอ่ื้นได ้แต่ความผิดท่ีเกิดข้ึนในจิตใจยงัคงปรากฏและคอยตามหลอก
หลอนพวกเขาไปชัว่ชีวติ 

3. การลุกขึน้มาต่อสู้เพื่อผู้อื่น พยายามช่วยเหลือ ปกป้อง คุ้มครองผู้อื่น ครอบครัวคน
ใกล้ชิด 

เป็นเร่ืองเล่าท่ีมีความคาบเก่ียวกบัเร่ืองเล่าประเภทชีวิต ในแง่เน้ือเร่ืองการยอมรับตวัเอง 
(Self-Acceptance) ผ่านตวัละครวยัรุ่นผูรู้้สึกแปลกแยกจากสังคม ตอ้งผ่านกระบวนการทาํภารกิจ
ช่วยเหลือและปกป้องผูอ่ื้น เพื่อเรียนรู้คุณค่าแห่งความสัมพนัธ์ และการยอมรับตวัเอง เรียนรู้การ 
เปิดใจ ในตอนทา้ยเร่ืองสะทอ้นให้เห็นถึง การเจริญเติบโตของตวัละคร (Personal Growth) พร้อม
สอดแทรกประเด็นการสร้างอตัลกัษณ์ท่ีซ้อนทบักนัระหวา่งมนุษยแ์ละผ ีจากการใชเ้ร่ืองเล่าประเภท
ชีวติ ภายใตข้นบองคป์ระกอบของตระกลูสยองขวญัอาทิ ตวัละครวิญญาณ เร่ืองราวเหนือธรรมชาติ  
การฆาตกรรม ศพ และความสยองขวญั   

มีปรากฏในภาพยนตร์ 3 เร่ืองไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง รุ่นพี่ (2558) “ม่อน” สาวน้อย         
ผูเ้ก็บตวั ถูกดวงวิญญาณ “รุ่นพี่” ขอร้องให้ช่วยสืบหาฆาตกรท่ีฆ่าเขา แมต้อนแรกเธออิดออด         
แต่ก็ตกลงรับปาก ระหวา่งช่วงการสืบคดี เธอไดพ้บกบัเร่ืองราวการถูกกลัน่แกลง้ และส่งผลกระทบ
ใหเ้พื่อนสนิทเธอผกูคอตาย สุดทา้ยเธอจึงตดัสินใจคล่ีคลายคดีจนสําเร็จ และเรียนรู้วา่ชีวิตไม่ไดอ้ยู่
ตวัคนเดียว ยงัมีความสัมพนัธ์ในโลกกวา้งท่ีรอให้ไปพบเจอ หรือเร่ือง School Tale (2560) “โอม” 
และกลุ่มรุ่นน้องวงโยธวาธิต ถูกผีจากเร่ืองเล่าในโรงเรียนตามเอาชีวิตเพราะไปปากพล่อยทา้ทาย 
พวกเขาจึงพยายามหาทางเอาชีวติรอด จนไดม้าพบกบั “ปัน” หญิงสาวผูรู้้สึกผิดจากเหตุการณ์ปล่อย
เพื่อนสนิทใหถู้กวญิญาณหลอกจนตกตึกเสียชีวติ ทั้งสองต่างร่วมมือช่วยเหลือรุ่นนอ้งและตวัเองให้
รอดพน้ และสุดทา้ยพวกเขาไดค้น้พบตน้ตอของวิญญาณเร่ืองเล่าผีในโรงเรียน ก่อนท่ีจะปลดปล่อย
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วญิญาณใหเ้ป็นอิสระในท่ีสุด และเร่ือง สยามสแควร์ (2560) “เมย”์ สาวมธัยมผูรั้กสันโดษและกลุ่ม
เพื่อนไปลองดีและถูกวิญญาณเร่ืองเล่าผีในสยามสแควร์ตามเอาชีวิต ต่อมาเธอได้พบกบั “นิด”  
หญิงสาวลึกลับผูก้ ังวลต่อภาพลักษณ์ตนเอง และมีส่วนทาํให้เพื่อนทุกคนเข้าไปเก่ียวข้องกับ
เหตุการณ์เหนือธรรมชาติ สุดทา้ย “เมย”์ จึงพบวา่ตน้ตอของวิญญาณท่ีตามเอาชีวิต คือ ตวัตนของ 
“นิด” ท่ีอดีตเคยหายสาปสูญไปในอดีต และถูกบอกเล่าวา่เสียชีวติลงจนกลายเป็นเร่ืองเล่าท่ีถูกเขา้ใจ
ผิด และดว้ยพลงัของเร่ืองเล่าจึงทาํให้ตวัตนในจิตนาการของนิด กลายร่างเป็นวิญญาณ และตามล่า
เอาชีวติพวกวยัรุ่นผูเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งจนทาํให ้“เมย”์ ตอ้งพยายามหาวิธีช่วยเหลือเพื่อนให้รอดพน้จาก
ความตาย 

จากเร่ืองเล่าทั้งหมดขา้งตน้ ทาํให้เห็นว่าภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัตอ้งการ
นาํเสนอให้วยัรุ่นรู้จกั การควบคุมกาํกบัตนเอง (Self-Regulation) จากพฤติกรรมด้านจริยธรรมท่ี
บกพร่องขาดการถูกขดัเกลาจากค่านิยมทางศาสนา ทั้งน้ีเร่ืองเล่าถูกนาํเสนอออกเป็น 2 ลกัษณะ
ไดแ้ก่ เร่ืองเล่านาํเสนอการกระทาํผิดและการถูกลงโทษจากความผิดท่ีก่อไว ้ในการเปิดเผยดา้นมืด
ในจิตใจมนุษย ์อาทิ ความอิจฉา ตณัหาราคะ การกระทาํผดิ การโกหกหลอกลวง ดว้ยบทลงโทษ คือ
ความตาย เพื่อย ํ้าเตือนใหเ้ห็นผลกรรมจากการขาดสติ และส่วนเร่ืองเล่าท่ีนาํเสนอดา้นบวก เป็นการ
ปกป้องช่วยเหลือผูอ่ื้นจากพลงัเหนือธรรมชาติ ให้วยัรุ่นในภาพยนตร์เขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัภารกิจช่วย
ปกป้องดูแลคนใกล้ชิด เช่นเพื่อน รุ่นน้อง จากพลงัเหนือธรรมชาติ เช่น ภูติผี หรือวิญญาณตาม
หลอกหลอนเอาชีวติ  

ขณะเดียวกนัไดเ้กิดการสร้างสรรค ์หยิบยืมเร่ืองเล่าประเภทชีวิต เก่ียวกบักระบวนการ
คน้พบตนเอง  และผสมผสานกบัโครงเร่ืองประเภทใครคือฆาตกร (Whodunit) ในการตามหา
ฆาตกรภายใตข้นบตระกูลสยองขวญั ท่ีใช้องค์ประกอบความสยองขวญั เร่ืองราวเหนือธรรมชาติ 
และตวัละครวิญญาณร้าย เพื่อแตกแขนงแนวทางของตระกูลสยองขวญัให้มีความหลากหลายและ
สอดคลอ้งกบักลุ่มผูช้มวยัรุ่นท่ีชอบความแปลกใหม่  

ค) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance) 
การศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก  จากการศึกษาพบว่า  

กลุ่มตัวอย่างภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก ผูว้ิจ ัยคัดเลือกมาวิเคราะห์จาํนวน 7 เร่ือง
ประกอบดว้ย 15 เร่ืองยอ่ย ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง 1) ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551) มี 4 ตอนยอ่ย 
ไดแ้ก่ 1.1) ตอน “พุ” กบั “ไม”้  1.2) ตอน “โจ”้ กบั “ซี” 1.3) ตอน “เหิร” กบั “นวล” และ1.4) ตอน 
“โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”  2) ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก (2553)  3) เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554)               
มี 4 ตอนย่อย ไดแ้ก่ 3.1) ตอน “ลาํปางหนาวมาก”  3.2) ตอน “รอ” 3.3) ตอน “ใจยกัษ์” และ  
3.4) ตอน “เพื่อนรัก”  4) รักจดัหนกั (2554) มี 3 ตอนยอ่ย ไดแ้ก่ 4.1) ตอน “ไปเสม็ด”  4.2) ตอน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81
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“เป็นแม่เป็นเมีย”  และ 4.3) ตอน “ทอมแฮง้”  5) Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (2554)  6) เมยไ์หน..ไฟ
แรงเฟร่อ (2558) และ 7) 15+ ไอคิวกระฉูด (2560) พบเร่ืองเล่าใน 3 ลกัษณะไดแ้ก่ 

1. การสร้างความสัมพนัธ์ 
เป็นเร่ืองเล่าการตกหลุมรักและสร้างสัมพนัธ์ภาพเพื่อพฒันาไปสู่การเป็นคู่รักของวยัรุ่น

หนุ่มสาว นาํเสนอในแง่มุมหลากหลายอาทิ การจดัการกบัความรู้สึกและความสัมพนัธ์ระหว่าง
เพื่อนต่างเพศ  กาํแพงสถานะความเป็นเพื่อน หรือ ความปรารถนาทางเพศต่อเพื่อนสนิท ดงัปรากฏ
ในภาพยนตร์ 4 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุน่ (2551) จาํนวน 3 ตอนยอ่ย
ไดแ้ก่ ตอน “พุ” กบั “ไม”้ “พุ” กบั “ไม”้สองเพื่อนสนิทตอ้งกลายมาเป็นคู่แข่งเพราะตอ้งการจีบ
ผูห้ญิงคนเดียวกัน สุดท้ายพวกเขากลับมาทบทวนและคํานึงถึงมิตรภาพสําคัญกว่าความรัก   
ตอน “โจ”้ กบั “ซี” “โจ”้ กบั “ซี” สองเพื่อนสนิทมองหนา้กนัไม่ติด เม่ือ “โจ”้ พยายามจีบเธอ  
สุดทา้ยสถานะความเป็นเพื่อน คือส่ิงท่ีเหมาะสมในวยัอยา่งพวกเคา้ และ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”   
“โอ๋เล็ก” สาวนอ้ยผูค้ลัง่ไคล ้“ต่ีต๋ี” นกัร้องชาวไตห้วนั ยอมลงทุนเรียนภาษาจีน เพื่อเขา้ใจเน้ือเพลง
แต่เธอกลับตอ้งผิดหวงัเม่ือคอนเสิร์ตถูกยกเลิก เธอจึงอดัคลิปวีดิโอระบายความรู้สึกส่งถึงเขา 
สุดทา้ยโชคชะตานาํพาใหเ้ธอไดพ้บกบั “ต่ีต๋ี” จนทั้งสองสนิทสนมเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกนั  

ส่วนเร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก (2553) “นํ้ า” สาวน้อยผูแ้อบชอบ “โชน” รุ่นพี่          
ตดัสินใจเปล่ียนแปลงภาพลกัษณ์ตวัเอง แต่ “พี่โชน” กลบัไม่สนใจ จึงทาํให้เธอตดัใจ ก่อนท่ีจะรู้
ความจริงภายหลงัวา่ “พี่โชน” แอบชอบเธอมาตั้งแต่แรกเช่นกนั หรือเร่ือง เลิฟจุลินทรีย ์รักมนัใหญ่
มาก (2554)  ตอน “ลําปางหนาวมาก” “โบ๊ต” รุ่นน้องวางแผนหวงัมีเพศสัมพนัธ์กับ “ฝน”  
รุ่นพี่ด้วยการอาสาขบัรถพาเธอไปส่งท่ีบ้านในจงัหวดัลาํปาง ในตอนท้ายเขากลับถูก “พี่ฝน”         
ดดัหลงัสอนบทเรียนทิ้งให้เปลือยกายอยูร่ะหวา่งทางคนเดียว ตอน “เพื่อนรัก” “เอ้ือ” และ “หยก” 
สองเพื่อนสนิทตดัสินใจเปล่ียนสถานะเป็นคู่รัก สุดทา้ย “เอ้ือ” เธอรู้สึกอึดอดัต่อพฤติกรรมของ 
“หยก” จึงตดัสินใจบอกเลิกกลบัไปคบในสถานะเพื่อนสนิทดงัเดิม  

หรือ เร่ือง Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (2554) “เป็ด” ดีใจท่ีไดเ้รียนกบั “เอิญ” เพื่อนสนิทใน
วยัเด็กท่ีเขาแอบหลงรักอีกคร้ัง แต่ความรักกลบัมีอุปสรรคเพราะ “คุง้” เพื่อนสนิทของเขาแอบชอบ 
“เอิญ” เช่นกนั สุดทา้ยความลบัถูกเปิดเผย ทาํให้มิตรภาพทั้งสามคนตอ้งแตกร้าว “ป๋อง” ตดัสินใจ
เลือกมิตรภาพระหวา่งเพื่อน แทนความรักของตนเอง 

และเร่ืองเมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ (2558) “ป๋อง” ไม่ถูกชะตากบั “เมยไ์หน” แต่โชคชะตา
กลบัทาํให้ทั้งคู่สนิทกนั แมต่้างฝ่ายต่างมีคนแอบชอบกนัอยู่แล้ว จึงทาํให้ทั้งสองไม่กล้าเปิดเผย
ความในใจต่อกนั แต่สุดทา้ยก่อนท่ี “ป๋อง” จะเสีย “เมยไ์หน” ไป เขาจึงตดัสินใจบอกความรู้สึกกบั
เธอในท่ีสุด   
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2. ปัญหาเพศสัมพนัธ์กบัการตั้งครรภ์  
เป็นเร่ืองเล่า การจดัการปัญหาการตั้งครรภ์ในวยัเรียน ปรากฏในภาพยนตร์ จาํนวน                

2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง รักจดัหนกั (2554) จาํนวน 3 ตอนยอ่ย ไดแ้ก่ ตอน “ไปเสม็ด” “วิท” 
ใชเ้สน่ห์ปลอบประโลมใจ “แอน” แฟนสาวผูก้าํลงัวติกกงัวลเร่ืองอนาคตการเรียน คืนนั้นจบลงดว้ย 
การมีเพศสัมพนัธ์ ต่อมาเธอรู้สึกวา่กาํลงัตั้งทอ้ง ขณะท่ี “วทิ” พยายามบ่ายเบ่ียงกล่าววา่เธอคิดไปเอง        
จนทาํให้เธอตดัสินใจจะไปทาํแทง้ สุดทา้ย “วิท” กลบัเป็นฝ่าย ขอโทษและรับผิดชอบ ทั้งคู่จึง
กลบัมาคืนดีกนัอีกคร้ังหลงัรู้ข่าวดีว่าเธอไม่ไดต้ั้งทอ้งจริง  ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”  “ม่อน” และ 
“อ๋ิง” พ่อแม่วยัใสตอ้งออกจากการเรียนกลางคนัเพื่อมาดูแลครรภ์ ท่ามกลางความน่าเบ่ือหน่ายท่ี
ไม่ไดท้าํตามเป้าหมายชีวิต จึงทาํให้ทั้งคู่มีปากเสียงและตดัสินใจแยกทางกนั ก่อนท่ีจะกลบัมาคืนดี
กนั ตอน “ทอมแฮง้” “นทั”สาวทอมเสียท่าให้เพื่อนผูช้ายต่างโรงเรียนข่มขืนจนตั้งครรภ ์ทาํให้เธอ
สับสนอยากทาํแทง้ เพราะไม่อยากให้เด็กเกิดมาเป็นเหมือนเธอท่ีถูกเล้ียงตามลาํพงักบัแม่เล้ียงเด่ียว 
สุดทา้ยเธอตดัสินใจทาํแทง้ 

และเร่ือง 15+ ไอคิวกระฉูด (2560)  “ฉลาดเลิศ” หนุ่มน้อยไก่อ่อนผูต้อ้งการมี
ประสบการณ์ทางเพศคคร้ังแรกกบัสาวสวย แต่กลบัตอ้งผดิหวงั เพราะพลาดท่าไปมีเพศสัมพนัธ์กบั
สุดารัตน์ สาวเฉ่ิมเพื่อนสนิทไมเ้บ่ือไม้เมาตั้งแต่เด็ก จนทาํให้เธอตั้งทอ้ง และตดัสินใจอยากไป       
ทาํแทง้ สุดทา้ยฉลาดเลิศขอร้องใหเ้ธอยกเลิกและสัญญาจะรับผดิชอบดูแลลูกร่วมกนั 

จากเร่ืองเล่าทั้งหมดขา้งตน้ มีประเด็นร่วมกนัคือ การรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองเพศของวยัรุ่น 
โดยเฉพาะการรับมือกบัปัญหาการตั้งครรภใ์นวยัเรียน ตั้งแต่การละเลยการใชถุ้งยางอนามยั ความไว้
เน้ือเช่ือใจ และการเลือกทาํแทง้เป็นทางออก แมว้่าจะมีเพียงตอน “ทอมแฮง้” เพียงเร่ืองเดียวท่ีให ้   
ตวัละครตดัสินใจทาํแทง้เพราะความไม่สอดคลอ้งกบัเพศวิถีของเธอ แต่นอกเหนือจากนั้น ถา้ไม่หา
ทางออกดว้ยความเขา้ใจผดิ ก็ใหต้วัละครยอมรับชะตากรรมอยา่งเขา้ใจ ซ่ึงไม่มีเร่ืองเล่าใดท่ีนาํเสนอ
แนวทางในการป้องกนัหรือใหค้วามรู้เร่ืองเพศศึกษาแก่วยัรุ่นอยา่งท่ีควรจะเป็น  

3. การนอกใจ  
เป็นเร่ืองเล่า พฤติกรรมแอบนอกใจของฝ่ายชายท่ีส่งผลกระทบต่อความสัมพนัธ์ ปรากฏ

ในภาพยนตร์จาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551) ตอน “เหิร” กบั 
“นวล” “เหิร” แอบนอกใจ “นวล” ระหวา่งการเดินทางไปหาเธอในวนัครบรอบวนัแรกท่ีคบกนั 
“นวล” จบัไดจึ้งขอเลิกคบกบัเขา “เหิร” จึงพยายามขอโทษและออ้นวอนจนเธอยอมเปล่ียนใจ       
ในท่ีสุด หรือ เร่ือง เลิฟจุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554) มี 2 ตอนย่อยไดแ้ก่ ตอน “รอ” “ไบร์ท”          
ไปเรียนต่อต่างประเทศ หลงัตดัสินใจคบกบั “ปลา” ไดไ้ม่นาน เธอเฝ้ารอคุยกบั “ไบร์ท” ทุกคํ่าคืน
ผ่านทางหน้าจอคอมพิวเตอร์ ระยะหลังเขาเร่ิมขาดการติดต่อ จนทาํให้เธอเร่ิมท้อ แต่สุดท้าย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81


66 

เธอจบัไดว้า่กาํลงัถูกนอกใจ จึงตดัสินใจเลิกคบและแกแ้คน้ให้สาสมใจ และตอน “ใจยกัษ”์ “นาว” 
หึงหวง “โย” แฟนหนุ่มคิดวา่เขากาํลงันอกใจไปกบัรุ่นนอ้ง จึงพยายามวางแผนแกลง้ให้เขารู้สึก       
หึงหวง แต่เหตุการณ์กลบัตาลปัตรเม่ือ “โย” รู้ความจริงและตดัสินใจบอกเลิก สุดทา้ยเธอสํานึกผิด
และกลบัไปออ้นวอนใหเ้ขากลบัมาคบกนัอีกคร้ัง 

จากเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นรักโรแมนติกทั้ง 3 ประเภทขา้งตน้ นาํเสนอความรักใน
ความสัมพนัธ์อยู ่2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  เร่ืองเล่าความสัมพนัธ์ก่อนเป็นคู่รัก นาํเสนอเร่ืองราวตกหลุมรัก 
การพฒันาความสัมพนัธ์ท่ีเหมาะสม และเร่ืองเล่าหลงัความสัมพนัธ์คู่รัก นาํเสนอเร่ืองราว ปัญหา
ของคู่รัก ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองการนอกใจ และการตั้งครรภ์ ภายใต้การใช้ขนบเร่ืองเล่าตระกูลรัก 
โรแมนติก เนน้การพฒันาความสัมพนัธ์คู่รักชายหญิง อีกทั้งภาพยนตร์ประเภทน้ีหลายเร่ืองไดรั้บ
เอาแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) มาการสร้างสรรค์การเล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว (Fragment) 
ด้วยการแบ่งเร่ืองราวออกเป็นตอนย่อยคล้ายหนังสั้ น ทาํให้ผูส้ร้างสามารถนาํเสนอความรักใน
หลากหลายมุมมอง รวมถึงทาํให้การเล่าเร่ืองเต็มไปดว้ยความกระชบัเขา้กบัรสนิยมของผูช้มวยัรุ่น
ไดเ้ป็นอยา่งดี 

ง) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT) 
การศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยั รุ่นประเภทเพศทางเลือก พบว่ากลุ่มตัวอย่าง

ภาพยนตร์ท่ีผูว้ิจยัเลือกมาวิเคราะห์จาํนวน 8 เร่ือง แบ่งเป็นเแนวชายรักชาย จาํนวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์เร่ือง 1) รักแห่งสยาม (2550) 2) พี่ชาย My Bromance (2557)  3) Water Boyy รักใสใส 
วยัรุ่นชอบ (2558)  4) คืนนั้น Red Wine in The Dark Night  (2558)  5) อนธการ The Blue Hour 
(2558) และ 6) สวีทบอย Sweet Boy (2559) และแนวหญิงรักหญิง จาํนวน 2 เร่ือง ได้แก่                      
7) ภาพยนตร์เร่ือง Yes or No อยากรักก็รักเลย (2553) และ  8) 1448 รักเราของใคร (2557) พบเร่ือง
เล่าใน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1. การสร้างความสัมพนัธ์ และการเสียสละ  
เป็นเร่ืองเล่าเก่ียวกบั การสร้างความสัมพนัธ์และการตดัสินใจเลือกเส้นทางความรัก

ระหว่างเพศเดียวกันท่ามกลางอคติทางสังคม เป็นความรักต้องห้ามท่ีตวัละครคู่รักต้องฟันฝ่า
อุปสรรคเพื่อให้ไดรั้กแทม้าครอบครอง หรือเพื่อพิสูจน์วา่ความรักเพศเดียวกนันั้นมีคุณค่าและควร
ไดรั้บการยอมรับไม่ต่างความรักต่างเพศ ปรากฏในภาพยนตร์จาํนวน 5 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง 
รักแห่งสยาม (2550) “มิว” และ “โตง้” สองเพื่อนสนิท วยัเด็กกลบัมาเจออีกคร้ัง หลงัจาก “โตง้”  
ยา้ยบา้น การกลบัมาทาํให้ต่างฝ่ายต่างช่วยเติมเต็มความรู้สึกเงียบเหงาในชีวิตของกนัและกนัจน  
เกินกว่าคาํว่าเพื่อน ขณะท่ีความรักกาํลงัจะไปดว้ยดี แม่ของ “โตง้” รู้ความจริงจึงขอร้องให้เขา
ตดัสินใจ และสุดทา้ยเขาเลือกครอบครัวมากกวา่ความรัก  
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หรือ เร่ือง พี่ชาย My Bromance (2557)  “กอล์ฟ” ไม่ถูกชะตา “แบงค”์ นอ้งชายคนใหม่
ลูกติดแม่เล้ียงกลัวว่ามาแย่งความรักจากพ่อ เขาพยายามกลัน่แกล้ง สุดท้ายกลับแพค้วามดีของ 
จนเกิดมีความสัมพนัธ์เกินพี่น้อง แต่แลว้ความลบัถูกเปิดเผย ทั้งสองถูกครอบครัวจบัแยก ก่อนท่ี 
ทั้งคู่จะกลบัมาพิสูจน์ว่าความรักของพวกเขาคือรักแท ้เพราะยอม “กอล์ฟ” เสียสละอวยัวะเพื่อ 
ต่อลมหายใจของนอ้งชาย หรือ เร่ือง คืนนั้น Red Wine in The Dark Night  (2558)  “ไวน์” เด็กหนุ่ม
ถูกแฟนหนุ่มบอกเลิก ทาํใหเ้ขาไดพ้บกบั “ไนท”์ หนุ่มปริศนาผูมี้ชีวติอยูไ่ดด้ว้ยการด่ืมเลือดกาํลงัจะ
เสียชีวิต “ไวน์” รู้สึกถึงความรักแรกพบจึงพยายมช่วยชีวิต ดว้ยการหลอกลองคนรักเก่า และรุ่นพี่ 
จบัตวัมารีดเลือด เพื่อนาํไปต่อชีวิตให้ “ไนท์” สุดทา้ย “ไวน์” ยอมถูกตาํรวจจบัในคดีฆาตกรรม 
เพราะ “ไนท”์ รับไม่ไดก้บัการฆ่าคนตายเพื่อเขา  

หรือ เร่ือง สวีทบอย Sweet Boy (2559) “แน็ค” เด็กหนุ่มผูเ้ปล่ียวเหงากาํลงัสับสนกบั 
อตัลกัษณ์ทางเพศของตน จนเม่ือไดพ้บกบั “ทอย” เพื่อนร่วมห้องผูเ้ขา้มาเติมเต็มความเหงา จนทาํ
ให้แน็ครู้สึกดี แต่ความสัมพนัธ์กลบัถูกจดัขวางจากแม่ของแน็ค สั่งให้พวกเขาเลิกคบกนั สุดทา้ย
แน็คตอ้งเลือกครอบครัว เพราะเห็นแก่ความทุกข์ของแม่  และ เร่ือง 1448 รักเราของใคร (2557) 
“พิม” สาวน้อยผูก้าํลงัสับสนกบัความสัมพนัธ์ระหว่างแฟนหนุ่มและรสนิยมทางเพศ เม่ือเธอเกิด
รู้สึกชอบ “แพท” รุ่นพี่สาวสวยผูเ้ขา้มาแทรกกลาง สุดทา้ยเธอตดัสินใจเลือก “แพท” และแต่งงาน
ไปเปิดร้านกาแฟ ท่ามกลางความไม่พอใจจากครอบครัวแพท แต่สุดทา้ย “แพท” เสียชีวิต ทรัพยสิ์น
ทุกอย่างในช่ือเธอ ถูกพ่อส่งทนายความฟ้องยึด เพราะทั้งคู่ไม่ไดจ้ดทะเบียนสมรสกนั แต่สุดทา้ย 
“พิม” กลบัพบว่า “แพท” รักเธอมาก เพราะไดแ้อบทาํประกนัชีวิตและเงินทั้งหมดให้เป็นมรดก
ใหก้บัเธอ 

2. การลุกยืนเพื่อตนเอง การค้นพบตนเอง(Self-Discovery) การยอมรับตัวเอง (Self-
Acceptance) และค้นพบความกล้าหาญ (Finding Courage)  

เป็นเร่ืองเล่านาํเสนอถึงวยัรุ่นผูต้ามหาความรัก และกาํลงัสับสนต่อรสนิยมทางเพศต่อ
เพศเดียวกนั ภายใตอุ้ปสรรคการไม่ถูกยอมรับจากครอบครัวหรือคนใกล้ชิด มีเร่ืองราวความรัก 
สามเส้าเป็นตวัสอดแทรก แต่สุดทา้ยตวัละครสามารถฝ่าฝันอุปสรรคและคน้พบความรู้สึกตนเอง
เพื่อตดัสินใจเลือกความรักท่ีตนปรารถนา ดงัมีปรากฏในภาพยนตร์จาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์
เร่ือง Yes or No อยากรักก็รักเลย (2553) “พาย” รังเกียจ “คิม” เพื่อนร่วมหอสาวนอ้ยผูมี้บุคลิกคลา้ย
ทอม แต่ดว้ยความใสซ่ือจึงทาํให้ “พาย” เร่ิมหลงรัก “คิม” ทั้งท่ีตวัเธอและคิมยงักาํลงัสับสนกบั 
อตัลกัษณ์ทางเพศของตน ส่งผลให้ “พาย” ตดัสินเลิกกบัแฟนหนุ่ม หันไปคบกนั “คิม” แต่แลว้ 
ความสัมพนัธ์ถูกแม่ของพายกีดกนั ทาํให้ “คิม” หนีกลบัไปใช้ชีวิตในต่างจงัหวดั ก่อนท่ี “พาย” 
ตัดสินใจฝ่าฝืนคาํสั่งแม่ เลือกเส้นทางความรักตนเองเดินทางกลับไปขอคืนดีกับคิมอีกคร้ัง  
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หรือ เร่ือง Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ (2558) “นํ้า” หนุ่มนกักีฬาวา่ยนํ้า กาํลงัสับสนกบัรสนิยม
ทางเพศของตน เม่ือพบเจอ “หมึก” เพื่อนรวมทีมผูต้อ้งอยูร่่วมห้องนอนเดียวกนั ทั้งคู่แมแ้สดงออก
วา่ชอบผูห้ญิงแต่ดว้ยความใกลชิ้ดทาํให้เกิดความรู้สึกเกินเพื่อน จนแฟนสาวของ “หมึก” ระแคะ
ระคายจึงเขา้มาขดัขวาง ทาํให้ทั้งสองเลิกคบกนั จนหลายเดือนต่อมา “นํ้ า” และ “หมึก” บงัเอิญมา
พบกนัอีกคร้ังในมหาวทิยาลยั และตกลงเป็นแฟนกนัในท่ีสุด  

หรือเป็นเร่ืองเล่าความทุกข์ของเพศทางเลือกท่ีต้องตดัสินใจ เลือกเส้นทางชีวิตของ
ตนเองเพื่อกา้วขา้มพน้อุปสรรคจากครอบครัว ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง อนธการ The Blue Hour 
(2558) “ตั้ม” เด็กหนุ่มผูทุ้กขท์รมานจากครอบครัวทหารและเพื่อนท่ีรังเกียจความเป็นเกย ์ไม่ต่างกบั 
“ภูมิ” เด็กหนุ่มผูถู้กครอบครัวไม่เห็นค่าดว้ยเหตุผลเดียวกนั ทั้งคู่ไดม้าพบและถูกชะตากนัพร้อม
สัญญาว่าจะดูแลกนัและกนั ดว้ยการให้ “ภูมิ” วางแผนกบั “ตั้ม” จา้งมือถือฆาตกรรมครอบครัว
ของตั้ม ก่อนท่ีจะหลบหนีไปใชชี้วติร่วมกนัตามท่ีใจปรารถนา   

จากเร่ืองเล่าภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือก พบว่ามีการใช้ลกัษณะโครงเร่ืองและการ
เล่าเร่ืองคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติกว่าดว้ยเร่ืองความพยายามสร้างความสัมพนัธ์
จากเร่ืองราว การพบรัก การพรากจาก และการกลบัคืน เพียงแต่เปล่ียนเร่ืองราวความรักต่างเพศมา
เป็นเพศเดียวกนั และเปล่ียนอุปสรรคจากความแตกต่างระหวา่งทศันคติหรือพฤติกรรมระหวา่งเพศ
ชายหญิง มาเป็นอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนจากอคติทางเพศท่ีไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางสังคม และมีการ
ปรับเปล่ียนตอนจบให้กลายเป็นแบบความรักท่ีไม่สมหวงั ด้วยการเสียสละความรักจากความ
ปรารถนาของตน ให้แก่ความรักของบุพการี เพื่อสะท้อนให้เห็นว่าอนัเป็นวางกรอบให้วยัรุ่น 
ครอบครัวมีสําคญัมากกว่าความรักในช่วงวยัเรียน เพราะไม่ถึงเวลาและขดัต่อบรรทดัฐานทาง
สังคมไทย  

แต่ในอีกมุมหน่ึง ภาพยนตร์ใช้เร่ืองเล่าจากภาพยนตร์ประเภทชีวิต ผสมผสานกับ 
รักโรแมนติก ในส่วนการคน้พบตนเอง (Self-Discovery) และการตดัสินใจเลือกเส้นทางชีวิต เพื่อ
นาํเสนอให้เห็นถึง สภาวะการต่อสู้ และคน้หาอตัลกัษณ์ทางเพศท่ีล่ืนไหลของวยัรุ่นยุคปัจจุบนัท่ี
พยายามร้ือสร้างค่านิยมทางสังคมท่ีปิดกั้นต่อการเปิดกวา้งของกลุ่มเพศทางเลือก ให้มองเห็นวา่ดว้ย
ความรักของเพศทางเลือก ไม่ต่างจากความรักต่างเพศ ท่ีอาจจะมีความห่วงใยและเสียสละท่ีมากกวา่
เสียดว้ยซํ้ า  

จ) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie) 
ในการศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง  ผลการศึกษาพบว่า

กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง ท่ีเลือกมาวิเคราะห์จาํนวน 2  เร่ือง ไดแ้ก่             
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1) ภาพยนตร์เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ (2552)  และ 2) เพื่อนไม่เก่า (2554) มีปรากฏเร่ืองเล่าในลกัษณะ
เดียว ไดแ้ก่  

1. การลุกยืนเพื่อตนเอง การค้นหาตนเอง (Self-Discovery) การยอมรับตัวเอง (Self-
Acceptance) และค้นพบความกล้าหาญ (Finding Courage)  

เป็นเ ร่ืองเล่าการเดินทางของกลุ่มว ัยรุ่น ผ่านกระบวนการเรียนรู้ศักยภาพและ
ขอ้บกพร่องของตนเอง จากอุปสรรคในพื้นท่ี เพื่อไปสู่เป้าหมายของการคน้พบตวัเอง การยอมรับ
ขอ้บกพร่อง และคน้พบความกลา้หาญ รวมถึงการเขา้ใจความหมายของมิตรภาพระหวา่งเพื่อนใน
ตอนจบเร่ืองเสมอ ดงัปรากฏในภาพยนตร์จาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ 
(2552) “เชอร่ี” และ “นุ่น” สองสาวเพื่อนสนิท ตดัสินใจเดินทางไปหางานทาํท่ีต่างประเทศเพราะ 
“เชอร่ี” ตอ้งการหาเงิน ส่วน “นุ่น” ตอ้งการลืมแฟนเก่า ทั้งสองไดเ้รียนรู้ขอ้บกพร่องของกนัและกนั 
แต่ดว้ยความเห็นแก่ตวัของ “เชอร่ี” ทาํให้ “นุ่น” ถูกจบัขอ้หาลกัขโมยและถูกส่งตวักลบัเมืองไทย 
“เชอร่ี” เสียใจเพราะเป็นตน้เหตุและยอมรับในขอ้บกพร่องของตวัเองในทา้ยสุด  

และเร่ือง เพื่อนไม่เก่า (2554) “นทั” และกลุ่มเพื่อน ต่างตนต่างมีขอ้บกพร่อง แต่ไม่มี
ใครยอมพูดถึง จนเม่ือทุกคนตดัสินใจป่ันจกัรยานไปแก้บนยงัพระธาตุท่ีจงัหวดัลาํปาง ระหว่าง 
การเดินทางพวกเขาถูกขโมยเงินกลุ่ม จนทาํให้ทุกคนตอ้งออกไปหาเงิน ทั้งยงัได้เจออนัธพาล
ประจาํถ่ินมาก่อกวนทาํให้พวกเขาตอ้งแตกคอกนั เพราะต่างกล่าวโทษกนั แต่สุดทา้ยดว้ยมิตรภาพ
ความเป็นเพื่อน จึงทาํให้ทุกคนยอมรับขอ้บกพร่องของกนัและกนั และทาํภารกิจป่ันจกัรยานได้
สาํเร็จ  

ส่วนของเร่ืองเล่า พบว่าภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทางนําเสนอเร่ืองเล่า 
การคน้หาตวัเอง ผสมผสานมาจากภาพยนตร์ประเภทชีวิต เพื่อนาํเสนอให้เห็นถึงปัญหาการรับรู้
ตนเองของวยัรุ่น ยงัขาดความตระหนักถึงข้อบกพร่องของตนเอง มกัจะโทษส่ิงต่าง ๆ รอบตวั
มากกว่ามองยอ้นถึงข้อบกพร่องตนเอง รวมถึงเร่ืองเล่าต้องการช้ีให้เห็นแนวทางการปรับตัว       
เพื่อดาํรงชีวิตร่วมกบัผูอ่ื้นได้  ขณะท่ีการสร้างสรรค์ในภาพยนตร์ประเภทน้ีอยู่ท่ีการออกแบบ
สถานท่ีและภารกิจให้เป็นบททดสอบสําหรับการคน้พบตวัเอง ไม่ว่าจะเป็นสถานท่ีในประเทศ 
แปลกตาไม่ค่อยปรากฏในภาพยนตร์ไทย อาทิ จงัหวดัชยันาท  จงัหวดัลาํปาง หรือพาไปในสถานท่ี
ต่างประเทศอาทิ ประเทศองักฤษ ฝร่ังเศส หรือ อิตาลี เป็นตน้ ทั้งน้ีสถานท่ีแต่ละแห่งในภาพยนตร์
ถูกใชเ้พื่อเปรียบเปรียบใหเ้ขา้กบัสถานการณ์ท่ีตวัละครตอ้งเผชิญ เช่น สวนนกชยันาท ถูกเปรียบให้
เหมือนตวัละครกาํลงัจะหมดอิสระกลายเป็นเหมือนหุ่นฟางนกท่ีถูกสตาร์ฟไว ้เป็นตน้  
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ฉ) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist) 
การศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม พบว่ากลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์ 

ท่ีผูว้จิยัเลือกมาวเิคราะห์ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ฉลาดเกมส์โกง (2560) มีปรากฏเร่ืองเล่าในลกัษณะ
เดียว ไดแ้ก่ 

1. ขบถต่อต้าน ต่อสู้กบัอ านาจ ความไม่เป็นธรรม หรือต่อต้านสถานะทางสังคม 
เป็นเร่ืองเล่าแสดงให้เห็นความเช่ือ ทศันคติ และพฤติกรรมวยัรุ่นยุคทุนนิยมมองการใช ้

ความเก่งและเล่ห์เหล่ียมของตนเอง นาํพาให้มีสภาพชีวิตดี โดยไม่สนใจศีลธรรมความถูกตอ้ง 
ทาํให้สะท้อนถึงการปะทะระหว่างความแตกต่างในวิธีคิดเร่ืองศีลธรรมระหว่างคนรุ่นเก่ากับ 
รุ่นใหม่ โดยมีตวัแทนคนรุ่นเก่าไดแ้ก่ ผูอ้าํนวยโรงเรียน ผูม้องการเรียกรับแป๊ะเจ๊ียะผา่นระบบดว้ย
ความชอบธรรม ขณะท่ีคนรุ่นใหม่กลบัมองวา่เป็นส่ิงท่ีน่ารังเกียจ แต่ขณะเดียวกนั คนรุ่นใหม่กลบั
ใชค้วามฉลาดโกงขอ้สอบเพื่อแลกกบัเงิน กลบัมองวา่เป็นพฤติกรรมท่ีถูกตอ้งเช่นกนั ดงันั้นจึงเป็น
กลายเป็นตั้งคาํถามกลบัไปยงัสังคม ว่าพฤติกรรมเหล่านั้นคือค่านิยมท่ีถูกหรือผิดในสังคมไทย  
ดงัปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ฉลาดเกมส์โกง (2560) - “ลิน” นกัเรียนหญิงผูใ้ช้ความฉลาดของเธอ
เพื่อหารายไดเ้สริมดว้ยการโกงขอ้สอบ จนถูกผูอ้าํนวยการโรงเรียนปลดเธอออกจากตวัแทนชิงทุน 
จึงทาํใหเ้ธอรู้สึกต่อตา้น ร่วมมือกบักลุ่มเพื่อนต่อยอดธุรกิจการโกงขอ้สอบไปไกลถึงระดบัโลก  

ดงันั้นพบว่า ภาพยนตร์ลกัษณะน้ี เลือกใช้ขนบเร่ืองเล่าบอกเล่าเร่ืองราวประเภทชีวิต 
ดว้ยการต่อสู้กบัความไม่เป็นธรรม เพื่อให้ไดรั้บสถานะทางสังคมท่ีดีข้ึน ขณะท่ีใชก้ารสร้างสรรค์
หยิบยืมกลวิธีในการเล่าเร่ืองจากภาพยนตร์ตระกูลโจรกรรม ในการวางโครงเร่ืองและกลวิธีการ
ลาํดบัเหตุการณ์ เช่น การวางแผน การรวบรวมทีมงาน และการโจรกรรม ซ่ึงทาํให้เกิดความสดและ
แปลกใหม่แก่วงการอุตสาหกรรมภาพยนตร์วยัรุ่นไทย อยา่งท่ีไม่เคยในงานลกัษณะมาก่อน 

สรุปขนบและแนวทางการผสมผสานการเร่ืองเล่าภาพยนตร์ประเภทภาพต่าง ๆ 
ส่วนการสรุปผลผลการศึกษาเร่ืองเล่าจากภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภททาํให้พบว่า

ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย มีการใช้เส้นเร่ืองหลัก (Dominant Storyline) ร่วมกนัอยู่ 3 เร่ืองราว ดงัมี
รายละเอียดตามตารางต่อไปน้ี  
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ตารางที ่4.1  สรุปเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทั้ง 6 ประเภท 
 

สรุปเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทั้ง 6 ประเภท 
1. การลุกยืนเพื่อตนเอง การค้นพบตนเอง (Self-Discovery) การยอมรับตวัเอง (Self-

Acceptance) และคน้พบความกลา้หาญ (Finding Courage)  
รวมถึงการต่อตา้นความไม่ยติุธรรม และการต่อตา้นสถานะทางสังคม 

2. การลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อผู ้อ่ืน พยายามช่วยเหลือ ปกป้อง คุ้มครองผู ้อ่ืน ครอบครัว  
และ คนใกลชิ้ด 

3. การสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งรักต่างเพศ รักเพศเดียวกนั และเร่ืองเพศสัมพนัธ์ 
 

จากตารางสรุปเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภท มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
1. การลุกยืนเพื่อตนเอง การคน้พบตนเอง(Self-Discovery) การยอมรับตวัเอง (Self-

Acceptance) และคน้พบความกลา้หาญ (Finding Courage) รวมถึงการต่อตา้นความไม่ยุติธรรม  
การต่อตา้นสถานะทางสังคม 

2. การลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อผูอ่ื้น พยายามช่วยเหลือ ปกป้อง คุ้มครองผูอ่ื้น ครอบครัว         
คนใกลชิ้ด 

3. การสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งรักต่างเพศ รักเพศเดียวกนัและเร่ืองเพศสัมพนัธ์ 
จากทั้ง 3 เร่ืองราว ผูว้ิจยัพบว่าผูส้ร้างภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองเล่าเพื่อให้ผูช้มวยัรุ่นได้

เขา้ใจในบทบาทของตนเองท่ีควรปฏิบติัตนในช่วงวยั ทั้งน้ีผูว้ิจยัขอให้คาํนิยามในทั้ง 3 เร่ืองราว  
ว่าเป็นเร่ืองเล่าเก่ียวกบั เร่ืองเล่าการแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน เร่ืองเล่าการเสียสละเพื่อผูอ่ื้น และ 
เร่ืองเล่าความสัมพนัธ์ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

เ ร่ืองเล่าการแสวงหาอัตลักษณ์แห่งตน คือการค้นหาศักยภาพในตัวเอง แก้ไข
ขอ้บกพร่อง และกา้วออกจากพื้นท่ีปลอดภยั เพื่อลุกข้ึนยนืหยดัช่วยเหลือตนเองไดด้ว้ยการพาตวัเอง
ออกจากพื้นท่ีส่วนตัวไปเผชิญกับโลกแห่งความจริง ผ่านกระบวนการเรียนรู้ด้วยต้นแบบ  
(Role Model) เช่น กลุ่มเพื่อนหรือผูใ้ห้ความช่วยเหลือ อนัเป็นภาพสะทอ้นให้เห็นการใช้ชีวิต       
ทั้งทศันคติและพฤติกรรมเหมาะสมอย่างท่ีวยัรุ่นควรจะเป็น เพื่อให้ตวัละครยอ้นกลบัมาสํารวจ
ขอ้บกพร่องภายในตนเองเพื่อทาํความเข้าใจและแก้ไขเพื่อพาไปสู่การเป็นวยัรุ่นท่ีสมบูรณ์ตาม
คุณลกัษณะท่ีสังคมคาดหวงั เช่น การเป็นคนดี ใชชี้วิตอยา่งมีสติ มีความกลา้หาญ พร้อมรับผิดชอบ
ต่อตนเองและผูอ่ื้นในแบบท่ีลูกผูช้ายควรจะเป็น 
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ส่วนเร่ืองเล่าการลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อผูอ่ื้น ปกติแล้ววยัรุ่นเป็นวยัท่ีตอ้งต่อสู้กบัระหว่าง
ความตอ้งการเป็นอิสระ แต่ในขณะเดียวกนัก็ยงัตอ้งพึ่งพาผูใ้หญ่ จึงกลายเป็นความขดัแยง้ท่ีวยัรุ่น
ตอ้งเผชิญ หากแต่ในเร่ืองเล่าลกัษณะ นาํเสนอสถานะของวยัรุ่นท่ีสามารถกา้วผา่นพน้ขอ้จาํกดัของ
การต้องเป็นผูพ้ึ่ งพา มาเป็นผูใ้ห้ความพึ่งพิงและปกป้องดูแลผูอ่ื้นได้ เพื่อแสดงถึงการก้าวข้าม 
ผ่านพ้นวยัมีวุฒิภาวะไปสู่ความเป็นผูใ้หญ่ ก่อให้วยัรุ่นเกิดความภาคภูมิใจในตัวเองอันเป็น 
ภาพสะทอ้นถึงความพร้อมในการเป็นผูใ้หญ่ 

ขณะท่ีเร่ืองเล่าการสร้างความสัมพนัธ์  นาํเสนอถึงความรู้สึกปรารถนาของวยัรุ่นต่อ
เร่ืองความรัก เนน้เร่ืองราวในกระบวนการตกหลุมรักการสร้างการจดัการและรักษาความสัมพนัธ์
ระหวา่งเพื่อนต่างเพศควรทาํอยา่งไร รวมถึงการใหท้างออกจากปัญหาการมีเพศสัมพนัธ์และสถานะ
ท่ีเหมาะสมของความรักในช่วงวยัเรียน ในขณะท่ีความรักระหว่างเพศเดียวกนันาํเสนอเร่ืองเล่า 
ไม่ต่างกบัชายหญิงในแง่ของของกระบวนการมีความรัก แต่ใหค้วามสาํคญัถึงการย ํ้าเนน้เชิดชูคุณค่า
ความเสียสละในความรักระหวา่งเพศเดียวกนัเป็นส่ิงท่ีอยูเ่หนือส่ิงอ่ืนใด รวมถึงการรับมืออยา่งไร
ต่อค่านิยมในสังคมท่ีมองความรักเพศท่ีสามเป็นเร่ืองตอ้งหา้มและน่ารังเกียจ โดยมีเร่ืองราวความรัก
ถูกใชเ้ป็นเส้นเร่ืองหลกั (Dominant Storyline) หรือเส้นเร่ืองรอง (Secondary Storyline) ท่ีถูกแทรก
เขา้มา และมีตวัละครเก่ียวเร่ืองความรัก (Love Interest) ในภาพยนตร์ทุกประเภท 

นอกจากนั้น เร่ืองเล่ายงันาํเสนอเก่ียวข้องกบัพฤติกรรมด้านลบของวยัรุ่น อาทิ การ
กระทาํความผิดและการได้รับโทษ ปัญหาในความสัมพนัธ์ เช่น การเป็นชู้ ปัญหาการตั้งครรภ ์
ในวยัเรียน หรือ การนอกใจ จากผลพวงการโหยหาตอ้งการเป็นคนท่ีถูกรัก จึงแสดงพฤติกรรม
ไขว่ควา้แสวงหาความรักด้วยวิธีการใดก็ตามเพียงเพื่อขอให้ได้รักและกลายเป็นท่ีคนสําคญัใน
ความรู้สึกของตน  

หรือความตอ้งการเรียนร้องความถูกตอ้งผ่านเร่ืองเล่าการต่อตา้นอาํนาจ ความไม่เป็น
ธรรม และความไม่พอใจในสถานะทางสังคมของวยัรุ่น ท่ีมองว่าตวัเองมีพลงัมากพอท่ีจะสร้าง
ความเปล่ียนแปลง 

 
4.2 โครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ (Plot) 

ก) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama) 
จากการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต พบว่าสามารถจดัแบ่งภาพยนตร์ให้อยู่ใน

โครงเร่ือง 3 ประเภท ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation Plot) 2) โครงเร่ืองประเภท
คน้พบ (Discovery Plot)  และ 3) โครงเร่ืองประเภท การเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) ดงัมี
รายละเอียด ตามตารางขา้งล่างต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.2  ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama) 
 

ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama) 

ยัว่ยวนใจ 
(Temptation Plot) 

การค้นพบ 
(Discovery Plot)   

 การเติบโตเต็มวยั 
(Maturation Plot) 

- สามชุก (2560) - เขาชนไก่ (2552) 
- ตั้งวง (2555)   
- มึงกเูพื่อนกนั (2556) 
- วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น(2557) 

- เกรียนฟิคชัน่ (2551) 
- วยัรุ่นพนัลา้น (2558) 

 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วัยรุ่นประเภทชีวติ 

จากการวเิคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิตดว้ยแนวคิดโครงเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุป
สูตรการเล่าเร่ือง (Narrative Formula) จากโครงสร้างการเล่าเร่ืองตามโครงเร่ืองได ้3 ประเภท ไดแ้ก่ 
1) โครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation Plot)  2) โครงเร่ืองประเภทคน้พบ (Discovery Plot)  
และ 3) โครงเร่ืองประเภทการเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) ออกมาเป็นแผนภาพโครงสร้าง        
การเล่าเร่ืองพร้อมผลการวเิคราะห์ในโครงเร่ืองแต่ละประเภท ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ก 1)  โครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation Plot)    
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง สามชุก (2560) ดงัมีรายละเอียดจากผลการ

วเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.3  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

-   ตวัละครหลกัและกลุ่มเพื่อนทนทุกขก์บัปัญหาในชีวติ 
-    ตวัละครถูกชกัชวนใหเ้ก่ียวขอ้งกบัส่ิงผดิกฏหมาย 
-    ความผดิตวัละครถูกเปิดเผย และมีผูย้ืน่มือเขา้มาช่วยเหลือ 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

-    ตวัละครไดรั้บผลกระทบจากการกระทาํผดิ 
-    สังคมกดดนั บีบใหต้วัละครถูกล่อลวงใหก้ลบัไปเก่ียวขอ้ง 
     กบัส่ิงผดิกฏหมายอีกคร้ัง 
-   ตวัละครตดัสินใจกระทาํผิดอีกคร้ัง 

3) ภาวะวกิฤติ  
    (Climax) 

-   ตวัละครไดรั้บการช่วยเหลือและตั้งใจเปล่ียนแปลงตวัเอง  
     

4) ภาวะคล่ีคลาย  
   (Falling Action) 

-   ตวัละครสามารถเอาชนะใจตวัเองสาํเร็จ 

5) การยติุเร่ืองราว  
    (Ending) 

-   ปัญหาของตวัละครไดรั้บการแกไ้ข 

 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทยัว่ยวนใจ (Temptation 

Plot) ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี   
1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ในช่วงการเร่ิมเร่ือง มีการนาํเสนอสาเหตุของตวัละครถูกล่อลวงใจ ในภาพยนตร์เร่ือง 

สามชุก เป็นเร่ืองของการถูกชักจูงไปติดยาเสพติดของกลุ่มวยัรุ่น เร่ิมต้นด้วยการแนะนําความ
เป็นอยูข่องตวัละคร และนาํเสนอใหเ้ห็นเง่ือนไขปัญหาในชีวติของแต่ละคนท่ีตอ้งเผชิญ 

ความกดดนั ส่วนใหญ่มกัเกิดจากปัญหาครอบครัว เช่น “วาล” กบัหน้ีท่ีบา้น “พนั”     
ถูกแม่ทอดทิ้ง “ปอด” อยูก่บัพ่อข้ีเมาใชค้วามรุนแรง “เทน” กบัการถูกพ่อคาดหวงั หรือ ปัญหาใน
ชีวติประจาํวนั เช่น “บะ๊” กบัปัญหาการถูกกลัน่แกลง้ หรือ “เอก” กบัปัญหาความรัก  เป็นตน้ 

และจากปัญหาขา้งตน้ส่งผลใหต้วัละครกดดนั ตอ้งการหาทางออก ทาํใหถู้กชกัจูงไดง่้าย  
ในช่วงจงัหวะน้ีเกิดเหตุการณ์ใหต้วัละครมาพบกบัส่ิงล่อใจ เช่น ยาบา้ จากการถูกชกัชวนจากเพื่อน
ร่วมทาํงานดว้ยความอ่อนแอ ไร้ภูมิคุม้กนัจึงง่ายต่อการถูกชกัจูง  
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ในก่อนจบช่วงการเร่ิมเร่ือง เม่ือตัวละครถูกชักจูงให้เข้าสู่การหลงผิด ก่อนเข้าสู่          
องก์ท่ี 2 ผลจากการเขา้สู่ส่ิงล่อใจจากการกระทาํผิดะปรากฏข้ึน มีผูท่ี้รับรู้และยืนมือเข้ามาช่วย  
เช่น คุณครูในโรงเรียนพบเห็นการกระทาํผดิ จึงยืน่มือเขา้มาช่วย  

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
ในช่วงพฒันาเหตุการณ์น้ี หลังจากตวัละครถูกช่วยเหลือ สถานการณ์ดูคล่ีคลายไป

ในทางท่ีดี ตวัละครสามารถบงัคบัใจตวัเองต่อตา้นการกลบัไปเสพยาได ้พวกเขารู้สึกสํานึกผิดต่อ
ความผิดท่ีกระทาํลงไป และพยายามแก้ไข แต่ในความจริงแล้ว พวกเขาต้องเผชิญกับผลลัพธ์         
จากการเสพยา  ด้วยการถูกอคติของครอบครัว กลุ่มเพื่อนในโรงเรียน และสังคมตราหน้าว่า  
เป็นข้ียา ถูกมองในแง่ลบ โดนดูถูก ลอ้เลียน หรือเพิกเฉย ส่งผลให้ตวัละครรู้สึกกดดนั แมพ้ยายาม
ทาํดี แต่ไม่มีใครเห็นใจ ซ่ึงมีการใส่เหตุการณ์แสดงผลลพัธ์ดา้นลบ เช่น “วาล” ถูกไล่ออกจากงาน 
“ปอด”  “พนั” “ยอด” และ “เทพ” ถูกครอบครัวไม่ไวว้างใจ “ปอด” ยงัคงรู้สึกวา่ตวัเองโดดเด่ียว 
เพราะแม่มวัเอาเวลาไปใส่ใจพ่อข้ีเมา “โบ๊ะ” ยงัคงถูกรุ่นพี่ลอ้เลียน และ“เอก” ถูกครอบครัวแฟน 
กีดกนั  

ซ่ึงภาพอคติเหล่านั้น ส่งผลให้กลายเป็นความรู้สึกผิด ทาํให้พวกเขาตอ้งตดัสินใจหา
ทางออกจากความขดัแยง้  

ในช่วงท้ายของการพัฒนาเหตุการณ์ นําเสนอคําตอบจากการตัดสินใจตัวละคร 
ต่อผลลัพธ์ท่ีแต่ละคนกาํลังถูกผลกัให้จนมุม  ภาพยนตร์เลือกใช้ความโกรธต่อโชคชะตา เป็น
ผลลพัธ์กระตุน้การตดัสินใจตวัละครใหห้นักลบัไปเสพยาและเกิดอาการคุม้คลัง่ไปอาละวาดพงัขา้ว
ของท่ีตลาด เป็นตน้ 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ในช่วงภาวะวิกฤติ เป็นการนาํเสนอเหตุการณ์ต่อสู้กบัความขดัแยง้ในจิตใจ จากการถูก 

กดทบัเอาไวม้านาน ตวัละครตดัสินใจหาทางออกยุติความขดัแยง้ และสํานึกวา่การใชค้วามรุนแรง
ตอบโตไ้ม่ใช่หนทางในการแกไ้ขความขดัแยง้ภายในจิตใจ ในช่วงน้ีมีตวัละคร ผูช่้วยเหลือพาไปพบ
กบัทางออก ในท่ีน้ีคือ คุณครูเขา้มาช่วยใหเ้หล่าวยัรุ่นเลิกยา  

ในช่วงน้ีตวัละครแต่ละคนกลบัมาทบทวนส่ิงท่ีตวัเองทาํผิดพลาดเอาไว ้ และไดเ้ห็น
ผลลพัธ์จากการทาํผิดอีกคร้ัง ก่อนท่ีเขา้ช่วงจุดวิกฤติ เพื่อสะสางความขดัแยง้หลกัในเร่ือง นัน่ก็คือ 
การเลิกใช้ยาเสพติดอย่างเด็ดขาด ไม่กลบัไปตกเป็นทาสการถูกล่อลวงอีกต่อไป แต่ในภาพยนตร์
อาจมีการแกไ้ขความขดัแยง้ยอ่ยของตวัละครแต่ละคนในช่วงก่อนเขา้สู่จุดวกิฤติ  
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ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ เช่น “วาล”  ต่อสู้กบันายทุนเพื่อแม่  “ยอด” และ “โบ๊” 
เรียนรู้สัจธรรมในชีวิต “ปอด” และ “เอก” รู้ความจริงเร่ืองคบผูห้ญิงคนเดียวกนั และ “ เทพ”          
ขอโทษพอ่พร้อมร้องขอไปเรียนต่อท่ีกรุงเทพฯ 

จากนั้นเร่ืองเขา้สู่ช่วงภาวะวิกฤติ คือช่วงเวลาการเผชิญหน้ากบัความขดัแยง้หลกัของ
เร่ือง ตวัละครตดัสินใจถอนตวัจากส่ิงล่อลวง ดว้ยการพาตวัเองออกจากวงัวนของยาเสพติด เกิดการ
ใส่เหตุการณ์ใหต้วัละครตอ้งเขา้ร่วมการก่ออาชญากรรม (Crime) ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการล่อลวง  

ดว้ยการท่ี “วาล” รับยาบา้ไปส่งให้นายหนา้ ซ่ึงเหตุการณ์ท่ีถูกใส่เขา้มาก็เพื่อทดสอบ
ศีลธรรมของตวัละครเป็นคร้ังสุดทา้ยวา่ยอมถูกล่อลวงหรือสามารถกา้วขา้มผา่นได ้

แต่สุดทา้ยตวัละครตดัสินใจอย่างไร ข้ึนอยู่กบัว่าใส่เหตุการณ์เตือนให้ตวัละครไดส้ติ
กลบัมาไดอ้ย่างไร ในท่ีน้ีใช้ความรักเป็นเคร่ืองเตือนสติ  “วาล” บงัเอิญไปเจอแฟนสาว จึงไดส้ติ 
ลม้เลิกการก่ออาชญากรรม เอายาเสพติดไปทิ้งท่ีสะพาน จากนั้นครูและเพื่อนรู้เร่ืองจากแฟนสาวมา
บอกจึงเขา้ไปช่วย 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลงัจากตวัละครตดัสินใจออกมาจากส่ิงล่อลวงไดแ้ลว้ นาํเขา้สู่การคล่ีคลายปัญหาของ

ตวัละครท่ีเหลือจะมีผูใ้หญ่ยืน่มือเขา้มาช่วยเหลือ เช่น คุณครู  
5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
เป็นการจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) ปัญหาของตวัละครไดรั้บการแกไ้ข              

ตวัละครถูกร้ือฟ้ืนความสัมพนัธ์ และฟ้ืนฟูสภาพร่างกายและจิตใจ รวมถึงความสัมพนัธ์ต่าง ๆ ใน
ชีวิตของตวัละครให้กลบัคืนสู่ปกติ ตวัละครไดรั้บการให้อภยั และถูกชดเชยความรัก ความอบอุ่น 
ท่ีขาดหายไป นาํมาซ่ึงการเห็นจิตใจท่ีเขม้แขง็และคุณค่าในตวัเองในทา้ยท่ีสุด 

ก2) โครงเร่ืองประเภทค้นพบ (Discovery Plot)  
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง เขาชนไก่ (2552) ตั้งวง (2555) มึงกูเพื่อนกนั 

(2556) และวยัเป้งง นกัเลงขาสั้น (2557) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.4  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทคน้พบ (Discovery Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทค้นพบ (Discovery Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง    (Exposition)                                                                                       - ตวัละครหลกัมีขอ้บกพร่องยดึตนเองเป็น 

  ศูนยก์ลาง หรือมีอคติต่อผูอ่ื้น 
- ตวัละครตอ้งออกจากบา้นไปทาํภารกิจบางอยา่ง 
- ตวัละครเขา้สู่เหตุการณ์ยุง่ยากและไดรั้บความ   
  ช่วยเหลือจากเพื่อนใหม่ 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  (Rising Action)                                              - มีบททดสอบใหต้วัละครทบทวนความบกพร่อง 
  ของตนเอง 
- ตวัละครเร่ิมมองเห็นความสาํคญัของ 
  คนรอบขา้ง หรือเพื่อนใหม่ 
- ตวัละครลดอคติ ร่วมมือและเปิดใจต่อผูอ่ื้น 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - เกิดเหตุการณ์ทดสอบให้ตวัละครคน้พบ   
  ขอ้บกพร่องตนเอง ทาํใหส้าํนึกผดิต่อพฤติกรรม 
  ในอดีต 
 - ตวัละครตดัสินใจกลา้เผชิญหนา้กบัส่ิงท่ีเคย 
   ทาํผดิพลาด 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
   (Falling Action) 

 - ตวัละครเขา้อกเขา้ใจผูอ่ื้น เปล่ียนทศันคติ  
    และพฤติกรรมตวัเองไปในทางท่ีดี 

5) การยติุเร่ืองราว  
    (Ending) 

 - ปัญหาไดรั้บการแกไ้ขและคน้พบคุณค่า 
    บางอยา่งในตนเอง 

 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทคน้พบ (Discovery Plot) 

ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี  
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
ช่วงตน้เร่ืองเร่ิมดว้ย การแนะนาํตวัละคร แสดงให้เห็นถึงทศันคติ พฤติกรรม ต่อความ

เช่ือท่ีตวัละครเป็นอยู่ในด้านลบ เช่น การมีทศัคติท่ีผิดต่อผูอ่ื้น หรือต่อการใช้ชีวิต เช่น “หน่อย”
หวาดกลวัต่อการเขา้ค่ายฝึกรด. เพื่อน (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” มกัหาเร่ืองชกต่อย และไม่สนใจ
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ความรู้สึกแม่ (วยัเป้งง) หรือ “กนั” เป็นคนเก็บตวั และ “สอง” ชอบการชกต่อย (มึงกูเพื่อนกนั)  
หรือ กลุ่มเด็กวยัรุ่น “ยอง” “เจ” “เบส” และ “เอม็” กาํลงัมีปัญหาส่วนตวั (ตั้งวง) 

สาเหตุปัญหาของวยัรุ่นท่ีกล่าวมา คือการส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจพวกเขา จากสาเหตุหลกัคือ
ปัญหาครอบครัว การเล้ียงดูท่ีส่งผลให้ลูกเกิดความกดดนั ไม่ว่าการเล้ียงดูท่ีเขม้งวดจนลูกอึดอดั 
หรือการไม่มีเวลาปล่อยปะละเลยทาํให้ลูกเหงา ส่งผลกระทบให้วยัรุ่นจึงตอ้งการแสดงพฤติกรรม
บางอยา่งออกมาเพื่อชดเชยและปกปิดกบัปมดอ้ยเหล่านั้น  

นอกเหนือจากน้ีกลุ่มเพื่อนหรือเพื่อนใหม่เป็นตวัละครสําคญั ส่งอิทธิพลถึงการใชชี้วิต
ของตวัละครหลกั อีกทั้งยงัมีบทบาทสําคญัในการสร้างความเปล่ียนแปลงให้เกิดการคน้พบตวัเอง
ในตอนทา้ยเร่ืองอีกดว้ย เช่น “หน่อย” ไม่ชอบหนา้ “อิฐ” เพื่อนใหม่ เพราะกลุ่มเพื่อนไม่ชอบหนา้
เขา (เขาชนไก่) หรือ” เป้ง” ไดพ้บกบัเพื่อนผูห้ญิงและประทบัใจในตวัเธอ (วยัเป้งง) หรือ “สอง”  
ไดพ้บกบั “กนั” เพื่อนต่างห้องและรู้สึกประทบัใจกบัความกลา้หาญของเขา (มึงกูเพื่อนกนั) หรือ
กลุ่มเด็กวยัรุ่น เร่ิมมาทาํความรู้จกักนัดว้ยเป้าหมายอยากแกไ้ขปัญหาส่วนตวั (ตั้งวง) 

จากนั้นเกิดเหตุการณ์เพื่อให้ตวัละครเปล่ียนความเช่ือ เกิดการตั้งคาํถาม ต่อทศันคติ 
หรือพฤติกรรมในอดีต ว่าท่ีกระทาํมานั้นมนัดีแล้วหรือไม่ จากนั้นตวัละครค่อย ๆ มองเห็นแง่มุม
ใหม่ ๆ ท่ีตวัเองไม่เคยคิดถึง และเร่ิมทาํความเขา้ใจ แต่ในช่วงแรกตวัละครยงัเลือกปฏิเสธในส่ิงท่ี
คน้พบ เช่น “หน่อย” เร่ิมรู้จกักบั “อิฐ” เพื่อนใหม่ท่ีไม่ชอบหนา้ (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” ไม่เขา้ใจวา่
แม่ทาํไมถึงไม่ชอบเพื่อนผูห้ญิงของเขา และเร่ิมตั้งขอ้สงสัยถึงพฤติกรรมของแม่ (วยัเป้งง) หรือ 
“สอง” เร่ิมรู้จกักบั “กนั” (มึงกูเพื่อนกนั) หรือ “ยอง” และกลุ่มเพื่อน หนัไปแกไ้ขปัญหาดว้ยการ 
บนบานกบัศาลพอ่ปู่  (ตั้งวง) 

ในจุดหกัเหในตอนทา้ยของการเร่ิมเร่ือง ตวัละครไปพบกบัเหตุการณ์หรือบุคคลท่ีทาํให้
ตวัละครเร่ิมเปิดตวัเองไปพบเจอประสบการณ์ใหม่  หรือ เร่ิมตระหนกัถึงขอ้บกพร่องของตวัเอง        
ในมุมท่ีไม่เคยคาดคิด ผลของเหตุการณ์น้ีทาํให้ตัวละครเร่ิมหันกลับมาทบทวนทัศนคติและ
พฤติกรรมในอดีตอยา่งจริงจงั เช่น “อิฐ” เสียสละช่วย “หน่อย” (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” รู้วา่ตวัเอง 
ทาํให้แม่ติดเหลา้ (วยัเป้งง) หรือ “สอง” ไดรั้บการยอมรับให้เขา้กลุ่มจาก  “กนั” (มึงกูเพื่อนกนั) 
หรือ “ยอง” พร้อมกลุ่มเพื่อนตดัสินใจรวมตวัรําแกบ้น เพราะแมไ้ม่เช่ือแต่ก็ไม่กลา้ลบหลู่ (ตั้งวง) 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
เป็นช่วงท่ีตวัละครเร่ิมเขา้สู่กระบวนการเรียนรู้ เพื่อการสํารวจชีวิตของตวัเอง การได้

มองเห็นรายละเอียดเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ในชีวิต ท่ีเคยมองขา้ม ทาํให้เร่ิมเขา้ใจความรู้สึกของผูอ่ื้นมากข้ึน  
เช่น ความรู้สึกต่อพ่อแม่ หรือปฏิกริยาผูค้นรอบขา้งต่อพฤติกรรมของตวัเอง ในช่วงน้ีทศันคติและ
การใช้ชีวิตของตวัละครค่อย ๆ เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีกว่า บางคร้ังตวัละครอาจยงัรู้สึกสับสน
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หรือต่อตา้นอยู่ในใจ แต่พวกเขาตั้งเร่ิมคาํถามต่อตวัเองถึงทศันคติท่ีเร่ิมเปล่ียนไป และพยายาม
คน้หาคาํตอบจากความสงสัย วา่แทจ้ริงแลว้เขาอาจเร่ิมคิดถูก  

จากนั้นเกิดเหตุการณ์หรือตวัละครท่ีสร้างอุปสรรค เป็นบททดสอบตวัละครหลกัเขา้มา
ทาํให้เกิดความขดัแยง้ แต่ความขดัแยง้นั้นส่งผลทาํให้ตวัละครหลกัตอ้งหันกลบัมาทบทวนตนเอง 
เช่น “หน่อย” สร้างความไม่พอใจให้นกัเรียอาชีวะ จน “อิฐ” เขา้มาปกป้อง ทาํให้เขาไดรู้้จกัความ
เสียสละจาก “อิฐ” มากข้ึน (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” ถูกโรงเรียนทาํทณัฑ์บน ถึงทาํให้เขา้ใจสาเหตุท่ี
แม่เขม้งวดและติดเหลา้ (วยัเป้งง) หรือ “กนั” ทาํให้ “สอง” ไดรู้้จกัแนวคิดสุภาพบุรุษจากท่าที        
ต่อคู่อริต่างแก็ง (มึงกูเพื่อนกนั) หรือ “ยอง” และกลุ่มเพื่อนถูกคนรอบขา้งลอ้เลียน จึงเร่ิมมองว่า 
การรําแกบ้นเป็นเร่ืองน่าอบัอาย (ตั้งวง) 

ในตอนท้ายช่วงน้ี ตวัละครค้นพบว่าตวัเองกาํลังเปล่ียนแปลง เกิดเหตุการณ์ท่ีสร้าง 
จุดเปล่ียนแก่ตวัละครเพื่อใหล้ะทิ้งความเป็นคนเก่าในอดีต  และทดสอบวา่ ตนเองพร้อมยอมรับการ
เขา้สู่การเปล่ียนแปลงจริงหรือไม่ เช่น “หน่อย” และ “อิท” ทะเลาะกบัเพื่อนต่างโรงเรียน  (เขาชน
ไก่) หรือ “เป้ง” ทะเลาะววิาทถูกจบัเขา้คุก (วยัเป้งง) หรือ กลุ่มของกนัและสองแตกแยก (มึงกูเพื่อน
กนั) และ “ยอง” ตดัสินใจไม่รําแกบ้นกบักลุ่มเพื่อน (ตั้งวง) จากผลลพัธ์จากเหตุการณ์ทั้งหมดน้ี 
ทาํให้ตวัละครคน้พบขอ้เท็จจริงบางอย่าง และกระตุน้ให้เขา้สู่ขั้นตอนการเปล่ียนต่อทศันคติและ
พฤติกรรมของตนเองอยา่งมีนยัยะสําคญั หรือ เกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันหกัเหทาํให้ปฏิเสธความเช่ือ
ดั้งเดิมของตนเอง 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ในช่วงตน้ของภาวะวิกฤติ เขา้สู่ช่วงเวลาสํานึกผิด ตวัละครหันมาเผชิญหน้ากบัตวัเอง 

ในเร่ืองท่ีเคยหลีกเล่ียงมาตลอด เร่ืองราวดาํเนินไปสู่เหตุการณ์เปิดเผยความจริง อคติท่ีเคยอยู่ในใจ 
ต่อบุคคลอ่ืนหรือความเช่ือแต่ก่อนถูกทาํความเขา้ใจเสียใหม่ เม่ือตวัละครไดรู้้ความจริง และสํานึก
ผิดในส่ิงท่ีทาํเอาไว ้ เช่น หน่อยรู้ว่าแทจ้ริง” อิฐ” คือ ผูเ้สียสละรักเพื่อน (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” 
เขา้ใจความสาํคญัของครอบครัว (วยัเป้งง) หรือ “สอง” และ “กนั” แกไ้ขความบาดหมางภายในกลุ่ม 
(มึงกเูพื่อนกนั) หรือ “ยอง” ทะเลาะกบักลุ่มเพื่อนเร่ืองไม่รําแกบ้น (ตั้งวง) 

ต่อมาในภาวะวิกฤติน้ีเป็นเหตุการณ์ทาํให้ตวัละครต้องต่อสู้ เพื่อเอาความสมดุลท่ี
แทจ้ริงของชีวติกลบัคืนมา แต่เหตุการณ์บงัคบัใหต้วัละครเผชิญหนา้กบัความขดัแยง้ในส่ิงผิดพลาด
ท่ีเคยทาํลงไป เช่น มีเหตุให้ตอ้งกลบัไปมีเร่ืองทะเลาะวิวาท หรือผิดใจกบัเพื่อนอีกคร้ัง ทั้ง ๆ ท่ี        
ตวัละครปฏิเสธเขา้ไปยุ่งเก่ียว แต่การต่อสู้คร้ังน้ีกลบัมีความสําคญั เพราะเป็นการต่อสู้กบัตวัเอง 
และผลลพัธ์ท่ีไดมี้ความหมายหรือทาํให้เกิดเป้าหมายต่อการเปล่ียนแปลงมุมมองการใช้ชีวิต เช่น 
“หน่อย” ยอมสารภาพวา่เคยคิดไม่ดีกบั “อิฐ” (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” ยอมถูกทาํร้ายเพื่อช่วยนอ้งชาย 
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(วยัเป้งง) หรือ “กนั” ปกป้อง “สอง” จนยอมถูกมีดแทงเพื่อปกป้องกลุ่มพื่อน หรือ “ยอง” ยอมเลิก
คบเพื่อน เพราะคิดวา่การรําแกบ้นเป็นส่ิงงมงาย (ตั้งวง) 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ผลลพัธ์ท่ีไดรั้บจากการต่อสู้ ทาํให้ตวัละครกา้วขา้มผา่นความอ่อนแอ สามารถจดัการ

กบัปมความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในอดีต และคน้พบคุณสมบติัสําคญัของลูกผูช้ายไม่ว่าจะเป็นความ
เสียสละ ความกล้าหาญ หรือการยอมความจริง ท่ีทาํให้พวกเขาเติบโต และคน้พบว่าแทจ้ริงแล้ว
ตวัเองตอ้งการอะไรในชีวิต เช่น “หน่อย” รู้จกัการให้อภยัจาก “อิฐ” (เขาชนไก่) หรือ “เป้ง” คน้พบ
ความหมายการอภยั (วยัเป้งง) หรือ “สอง” ให้อภยั “เก่ง” ท่ีทาํร้ายกนั (มึงกูเพื่อนกนั) หรือ “ยอง” 
คน้พบวา่ตวัเองสามารถกาํหนดชีวติตวัเองได ้(ตั้งวง) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในตอนจบตวัละครวยัรุ่นแต่ละคนไดค้น้พบความหมายในชีวิต เช่น ความเป็นลูกผูช้าย 

หรือคน้พบความมัน่ใจตวัเอง และไดพ้บมิตรภาพใหม่ในทา้ยท่ีสุด 
ก 3) โครงเร่ืองประเภทการเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง เกรียนฟิคชั่น(2551) และวยัรุ่นพนัล้าน 

(2558) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.5  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทการเติบโตเต็มวยั (Maturation 
Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทการเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

- ตวัละครหลกัใชชี้วติไร้ความรับผดิชอบ  
-  เกิดเหตุการณ์ท่ีทาํใหเ้ห็นถึงขอ้บกพร่องของตวัละครหลกั 
   และถูกตดัสิน หรือถูกเขา้ใจผดิจากคนรอบขา้ง 
- ตวัละครตดัสินใจลุกข้ึนตอบโตเ้พื่อพิสูจน์ตวัเอง  

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
(Rising Action) 

- ตวัละครกา้วสู่ความรับผดิชอบในโลกของผูใ้หญ่ 
- มีบททดสอบใหต้วัละครเขา้ใจโลกของผูใ้หญ่ 
- ตวัละครถูกครอบครัวหรือคนรอบขา้งทอดทิ้งใหโ้ดดเด่ียว 
- ตวัละครเร่ิมตน้ทาํภารกิจเพื่อพิสูจน์ตนเองแต่ลม้ลุก    
  คลุกคลาน 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - ตวัละครเร่ิมตั้งตวัได ้แต่ตอ้งเขา้ไปเก่ียวพนักบับททดสอบ 
  ในโลกของผูใ้หญ่ 
- โลกของผูใ้หญ่ทาํใหต้วัละครตอ้งเจบ็ปวด แต่ช่วยเปิดโลกทศัน์ 
   ใหเ้ขา้ใจความเป็นจริง 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
(Falling Action) 

- ตวัละครเติบโต มีวุฒิภาวะกา้วเป็นผูใ้หญ่ 
  และทาํภารกิจไดส้าํเร็จ 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ตวัละครประสบความสาํเร็จและไดรั้บการยอมรับ 

 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทการเติบโตเต็มวยั 

(Maturation Plot)  มีรายละเอียดเหตุการณ์รายละเอียดดงัน้ี 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
ในโครงเร่ืองการเติบโตเต็มวยั  เน้นกระบวนการเจริญติบโตจากวยั เด็กไปสู่วยัผูใ้หญ่ 

จากเป็นคนไม่มีความรับผิดชอบในชีวิตถูกทดสอบเร่ืองความรับผิดชอบถึงความเป็นผูใ้หญ่  
จาํเป็นตอ้งผา่นกระบวนการ 3 ขั้นได ้ไดแ้ก่ โลกใบเดิม การถูกทดสอบ และการเติบโต 

ช่วงการเ ร่ิมเ ร่ือง ตัวละครหลักถูกสร้างให้ เ ห็นถึงพฤติกรรมการใช้ชีวิตและ
ความสามารถหรือความสนใจ อาทิ กิจกรรมถ่ายหนัง เล่นละครเวที หรือเล่นเกมคอมพิวเตอร์        
แต่พฤติกรรมเหล่านั้น ถูกพ่อแม่หรือผูใ้หญ่มองว่าไร้สาระ หรืออาจทาํผิดพลาดส่งผลให้ตวัละคร
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สูญเสียความมัน่ใจ และถูกผลกัไสใหก้ลายเป็นคนไร้คุณค่าในสายตาผูใ้หญ่ เช่น “ต๊อบ” ไดเ้งินจาก
การเล่มเกมแต่พ่อมองวา่ไม่ตั้งใจเรียน (วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” พลาดท่าทาํให้ “พลอยดาว” ตอ้ง
อบัอาย จนเขาถูก “ครูแดงตอ้ย” ตาํหนิและประณามวา่เป็นตวัซวย (เกรียนฟิคชัน่) 

ตวัละครเกิดความรู้สึกอยากพิสูจน์ตวัเอง เพื่อลบคาํสบประมาท ดว้ยการพิสูจน์ให้เห็น
วา่พวกเขารับผดิชอบตวัเอง สามารถยนืดว้ยลาํแขง้ตวัเองและประสบความสาํเร็จได ้

ในช่วงทา้ยการเร่ิมเร่ือง ตวัละครลุกข้ึนมาทาํกระทาํบางส่ิง เพื่อเปล่ียนแปลงตวัเองและ
พิสูจน์ว่ามีความสามารถ หรือความกลา้เผชิญหน้ากบัความผิดพลาด เช่น “ต๊อบ” ตดัสินใจขาย
เกาลดั (วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” โตเ้ถียงกบั “ครูแดงตอ้ย” วา่เขาไม่ใช่ตวัซวย (เกรียนฟิคชัน่) 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
เป็นช่วงการเจริญเติบโต ตวัละครหลกัตอบสนองต่อการเปล่ีนแปลงท่ีเกิดข้ึน ไดอ้อก

จากพื้นท่ีปลอดภยัของตวัเอง เร่ิมตน้เขา้สู่โลกของผูใ้หญ่ท่ีตอ้งรับผิดชอบ แต่ตวัละครยงัคงคิด
เหมือนเด็กไร้ประสบการณ์ทาํไปดว้ยการลองผิดลองถูก แรกเร่ิมดูเหมือนไปไดด้ว้ยดี เช่น “ต๊อบ” 
เรียนรู้การทาํกิจการขายเกาลดั  (วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” รวบรวมความกลา้ เล่นละครเวทีคู่กบั 
“พลอยดาว” (เกรียนฟิคชัน่) 

แต่เม่ือตวัละครตดัสินใจทาํ  เกิดอุปสรรคมาขดัขวางความตั้งใจ จากการทาํธุรกิจ หรือ 
การตอ้งการแกไ้ขส่ิงผิดพลาด เช่น “ต๊อบ” ตอ้งปิดกิจการเกาลดัคัว่เพราะปัญหาเร่ืองควนั (วยัรุ่น
พนัลา้น) หรือ “ต๋ี” พยายามหาทางคืนดีกบั “พลอยดาว” แต่ตอ้งผิดหวงัเม่ือรู้วา่ “โอ๊ต” เพื่อนสนิท 
กาํลงัคบกบัเธอ  (เกรียนฟิคชัน่) 

เหตุการณ์อุปสรรคบีบให้ตวัละคร ตกอยูใ่นสภาวะตอ้งถูกทดสอบ ดว้ยการพาตวัละคร
ไปสู่จุดตํ่าสุดของชีวิต เพื่อให้มีเวลาทบทวนชีวิต ข้อบกพร่องของตวัเองท่ีผ่านมา ด้วยการให ้        
ตวัละครตอ้งถูกโดดเด่ียว จากสภาวะแวดลอ้มท่ีเคยอยู่ เช่น เพราะบา้นถูกยึดและครอบครัวกาํลงั
ตอ้งการหนีไปอยูท่ี่เมืองจีน ทาํให ้“ตอ๊บ” หนัมาขายสาหร่าย (วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” ถูกแม่เขา้ใจ
ผดิเร่ืองพาผูห้ญิงเขา้บา้น จึงถูกไล่ออกจากบา้น เขาจึงหนีไปอยูพ่ทัยา (เกรียนฟิคชัน่) 

อน่ึงการอยู่คนเดียวทาํให้ตวัละครมีเวลาในการทบทวนความผิดพลาดท่ีผ่านมา เป็น
ช่วงเวลาลองผิดลองถูกอยา่งอิสระ เรียนรู้โลกของผูใ้หญ่อยา่งจริงจงั ตอ้งรับผิดชอบตวัเองมากข้ึน  
และเหนืออ่ืนใดคือการไดรั้บประสบการณ์จริงท่ีไม่เคยมีโอกาสไดพ้บเจอ  ทาํให้รู้วา่ตวัเองเขา้ใจ วา่
อะไรคืออุปสรรค และความยากลาํบากในชีวติจริง 

ในช่วงทา้ยของการพฒันาเหตุการณ์ เกิดความลม้เหลวข้ึน ตวัละครไดพ้บกบัเหตุการณ์
ท่ีทาํลายความเช่ือ ว่าแทจ้ริงแล้วในโลกของผูใ้หญ่ พวกเขาควบคุมอะไรไม่ได้เลย เช่น สินค้า
สาหร่ายทอดถูกปฏิเสธ ทาํให้ “ต๊อบ” ตดัสินใจเลิกเรียนหันไปมุ่งมัน่ในการพฒันาธุรกิจ (วยัรุ่น
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พนัล้าน) หรือ “ต๋ี” เขา้ใจความรู้สึกอบัอายของ “พลอยดาว” จากการเตน้โชวอ์ะโกโก้ (เกรียน
ฟิคชัน่) 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) 
เม่ือตวัละครหลกัเขา้ใจความลม้เหลว ตวัละครเร่ิมเรียนรู้การปรับตวัเพื่อเปล่ียนแปลง

ตวัเองในโลกของผูใ้หญ่  เป็นช่วงคน้พบวา่ตวัเองมีความสามารถ หรือศกัยภาพ มีประโยชน์ต่อผูอ่ื้น  
ทาํใหเ้กิดความภาคภูมิใจในตวัเอง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีกลายเป็นเช้ือเพลิงผลกัดนัให้ตวัละครยิ่งเดินเขา้ไป
ใกล้เป้าหมายตามตั้งใจไว ้เช่น ผลิตภณัฑ์สาหร่ายทอดไดรั้บการยอมรับให้วางขายในร้าน 7-11 
(วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” ไดรั้บการยอมรับจากหวัหนา้คณะตลกเล่นสามารถเล่นตลกได ้(เกรียน
ฟิคชัน่) 

ไม่ว่าตวัละครหลักผ่านบทเรียนความล้มเหลว และเรียนรู้ลุกยืนด้วยลาํแข้งตนเอง 
จนประสบความสาํเร็จไปอีกขั้นก็ตาม แต่ยงัมีอีกบทเรียนสําคญัทาํให้ไดเ้รียนรู้โลกแห่งความจริงท่ี
แท ้คือ บทเรียนความไวเ้น้ือเช่ือใจ โดยเฉพาะเร่ืองเงิน เป็นบทเรียนราคาแพงสะทอ้นให้เห็นถึง
ความโลภ เห็นแก่ตวับนพื้นฐานของความไวใ้จไดเ้ป็นอย่างดี เพราะตวัเอกถูกสร้างให้มองโลกใน
แง่ดี บทเรียนน้ีจึงสําคญัท่ีทาํให้ตวัละครไดก้า้วเขา้สู่โลกของผูใ้หญ่อย่างแทจ้ริง เช่น “ต๊อบ” ถูก
พอ่คา้ปฏิเสธไม่ขายพระเคร่ืองคืนให ้(วยัรุ่นพนัลา้น) หรือ “ต๋ี” ถูกเพื่อนสนิทเชิดเงินทาํงาน (เกรียน
ฟิคชัน่) 

4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
จากบทเรียนสุดทา้ยน้ี ทาํให้ตวัละครหลกัเขา้ใจความเป็นจริงในโลกของผูใ้หญ่ และ

การเดินทางทําภารกิจใกล้ถึงจุดส้ินสุดปลายทางแห่งความสําเร็จ พร้อมอวดโฉมให้ได้รับ 
การยอมรับ เช่น “ตอ๊บ” ทาํใหโ้รงงานสาหร่ายผา่นมาตรฐานพร้อมผลิตส่งขายไดท้ัว่ประเทศ (วยัรุ่น
พนัลา้น) หรือ “ต๋ี” แสดงใหแ้ม่เห็นถึงความสามารถ เล่นตลกคาเฟ่หาเงินได ้(เกรียนฟิคชัน่) 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในบทสรุป ตวัละครหลกัสามารถพิสูจน์วา่ตวัเองมีความรับผิดชอบพร้อมป็นผูใ้หญ่ท่ีมี

คุณภาพ และส่ิงท่ีสําคญัคือ สามารถกา้วข้ึนมาทาํหน้าท่ีดูแลครอบครัวดงัท่ีพ่อแม่คาดหวงัไว ้เช่น 
ธุรกิจต๊อบเตอบโต สามารถพาครอบครัวกลบัเมืองไทย (วยัรุ่นพนัลา้น) และต๋ีปรับความเขา้ใจกบั
แม่ และกลบัไปรวมกลุ่มกบักลุ่มเพื่อนสนิทอีกคร้ัง (เกรียนฟิคชัน่) 

สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ 
จากการศึกษาโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิตพบว่า มุ่งเน้นโครงเร่ืองแบบ

พฒันาตวัละคร (Character Plot) ให้เขา้สู่กระบวนการเปล่ียนแปลงความเป็นเด็กเพื่อกา้วเขา้สู่ความ
เป็นผูใ้หญ่ เน้นการพาตวัละครออกจากบา้นอนัเป็นพื้นท่ีปลอดภยั (Confort Zone) เพื่อไปเขา้สู่
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กระบวนการคน้พบตวัตนผา่นตน้แบบ (Role Model) ผา่นโลกแห่งความจริงของผูใ้หญ่ ท่ีตอ้งพบ
เจอความเจ็บปวด ก่อนเข้าใจความหมายการใช้ชีวิตจากผูค้นรอบข้างไม่ว่า เป็นความรักจาก
ครอบครัว หรือมิตรภาพจากกลุ่มเพื่อน มีเร่ืองราวความรักชายหญิงสอดแทรก ผ่านโครงเร่ือง             
3 ประเภท ท่ีสอดคลอ้งกบัเร่ืองเล่า ไม่วา่เป็นโครงเร่ืองประเภทส่ิงล่อใจ (Temptation Plot) กบัเร่ือง
เล่าวิธีการจดัการตนเอง จากการพบบททดสอบกบัส่ิงล่อลวงใจ หรือโครงเร่ืองประเภทคน้พบ 
(Discovery Plot) วา่ดว้ยเร่ืองเล่าวยัรุ่นคน้ตนเองความหมายการเป็นลูกผูช้าย และโครงเร่ืองประเภท
การเติบโตเต็มวยั (Maturation Plot) ในการนาํวยัรุ่นเขา้ใจศกัยภาพในตนเองและหนา้ท่ีรับผิดชอบ
ต่อครอบครัว  

มีแบบแผนโครงสร้างการเล่าเร่ืองครบทั้ง 5 ขั้นและไปในทิศทางเดียวกนั เป็นเร่ืองเล่า
กระบวนการเติบโตเพื่อเรียนรู้ตนเอง หาวิธีการจดัการกบัปัญหาส่วนตวัและโลกภายนอกเพื่อกา้วสู่
การมีวุฒิภาวะความเป็นผูใ้หญ่ ผา่นลาํดบัการเล่าเร่ือง ไดแ้ก่ 1) ขั้นการเร่ิมเร่ือง: แนะนาํความทุกข์
ตวัละคร เป็นช่วงนาํเสนอปัญหาของตวัละครหลกั  2) ขั้นพฒันาเหตุการณ์: การเรียนรู้ความทุกข ์
ตวัละครเขา้สู่กระบวนการเรียนรู้ในสภาพแวดล้อมใหม่ 3) ภาวะวิกฤติ: การตดัสินใจเผชิญหน้า
แกไ้ข ช่วงท่ีตวัละครกลา้เผชิญแกไ้ขปัญหาหรือขอ้บกพร่องของตน  4) ภาวะคล่ีคลาย: ความทุกข์
คล่ีคลาย ปัญหาตวัละครไดรั้บการคล่ีคลาย และ 5) การยุติเร่ืองราว : การคน้พบตวัเอง  ตวัละคร
คน้พบความหมายในมิติต่าง ๆ ของชีวิต และในตอบจบเร่ืองตวัละครประสบความสําเร็จ จบเร่ือง
แบบ สุขนาฏกรรม (Happy Ending) ให้วยัรุ่นแกไ้ขปัญหา ครอบครัวกลบัมารวมตวั และมองเห็น
ความหวงัในการใช้ชีวิต ดว้ยเทคนิคการลาํดบัเหตุการณ์แบบ Chronological order เล่าเร่ืองเรียง
ตามลาํดบัเวลา เพื่อแสดงให้เห็นการพฒันาการวุฒิภาวะและการเติบโตของตวัละครท่ีแปรผนัไป
ตามเหตุการณ์และความขดัแยง้ท่ีตวัละครตอ้งเผชิญ 

ลาํดบัการเล่าเร่ืองภายในโครงเร่ืองสามารถสรุปออกมาเป็นขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ ไดจ้ากตารางดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.6  สรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต 
 

สรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
 

- ตวัละครหลกักาํลงัเผชิญหนา้กบัความทุกขห์รือมีขอ้บกพร่อง 
- ตวัละครตดัสินใจกระทาํความผดิเพราะความอ่อนต่อโลก 
- ความผดิถูกเปิดเผย และมีผูใ้หค้วามช่วยเหลือยืน่มือเขา้มา 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
(Rising Action) 

- ตวัละครกา้วเขา้สู่โลกของผูใ้หญ่ เผชิญหนา้กบัความเจบ็ปวด 
- ผูช่้วยเหลือเขา้มาเป็นตน้แบบในใชชี้วิต  
- ตวัละครถูกทาํใหโ้ดดเด่ียว ต่อสู้กบัความทุกขห์รือขอ้บกพร่อง  
  ของตนเองเพียงลาํพงั  

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - ตวัละครเร่ิมเขา้ใจปัญหาของตนเอง 
- ตวัละครตดัสินใจเผชิญหนา้กบัสถานการณ์บททดสอบ 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
(Falling Action) 

- ตวัละครเอาชนะใจตวัเอง และปัญหาไดรั้บการแกไ้ข 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ตวัละครพิสูจน์วา่มีความเป็นผูใ้หญ่โดยสมบูรณ์ 
 

ข) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror) 
จากการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั พบวา่สามารถจดัแบ่งภาพยนตร์ให้อยู่

ในโครงเร่ืองได ้2 ประเภท ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ืองประเภท ดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess Plot) 
และ2) โครงเร่ืองประเภท การเปล่ียนแปลง (Transformation Plot) ท่ีมีการผสมผสานขนบการเล่า
เร่ืองของภาพยนตร์แนวอ่ืนเขา้มา อาทิ แนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit)  และแนวเดินทางขา้ม
เวลา (Time Travel) ดงัมีรายละเอียด ตามตารางขา้งล่าง ต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 



86 

ตารางที ่4.7  ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror) 
 

ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror) 

ด าดิ่งสู่ความช่ัวร้าย (Wretched Excess) การเปลีย่นแปลง (Transformation) 
- ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัตส์ั่งตาย” (2551)  
- หา้แพร่ง ตอน “หลาวชะโอน” (2552)  
- เคาทด์าวน์ (2555) 
- ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย (2556)  
- ฝากไวใ้นกายเธอ (2557)   

ผสมผสานแนว  
สืบสวนสอบสวน 

ผสมผสานแนว 
เดินทางข้ามเวลา 

- รุ่นพี่ (2558) 
- School Tale  
เร่ืองผมีีอยูว่า่ (2560) 

- สยามสแควร์ (2560) 

 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วัยรุ่นแนวสยองขวัญ 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัด้วยแนวคิดโครงเร่ือง ผูว้ิจ ัย
สามารถสรุปสูตรการเล่าเร่ือง (Narrative Formula) จากโครงสร้างการเล่าเร่ืองตามโครงเร่ืองได ้           
2 ประเภท ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ืองประเภทดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess) และ 2) โครงเร่ือง
ประเภทการเปล่ียนแปลง (Transformation) ตามตารางโครงสร้างการเล่าเร่ืองพร้อมผลการวิเคราะห์
ในโครงเร่ืองแต่ละประเภท ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ข 1) โครงเร่ืองประเภทด าดิ่งสู่ความช่ัวร้าย (Wretched Excess) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัตส์ั่งตาย” (2551)  ห้าแพร่ง 

ตอน “หลาวชะโอน” (2552)  “เคาทด์าวน์” (2555)  “ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย” (2556)  และ “ฝากไวใ้น
กายเธอ” (2557) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.8  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched 
Excess) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทด าดิ่งสู่ความช่ัวร้าย  
(Wretched Excess) 

1) การเร่ิมเร่ือง  
    (Exposition)  
 

- พระเอกหรือนางเอก มีปมขาดจากการกระทาํผดิ หรือโหยหา   
  ความรักตอ้งการไดรั้บความสนใจ 
- ตวัละครฝ่าฝืนคาํเตือนพาตวัเองไปสู่การกระทาํผิด 
- ตวัละครไดรั้บผลกระทบจากความหายนะ  
  เกิดข้ึนจากผลพวงจากการฝ่าฝืน  

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

- ตวัละครถลาํลึกสู่ความชัว่ร้าย จากความพยายามปกปิดความผดิ  
  และพาตวัเองเขา้สู่การกระทาํผดิต่อเน่ือง 
- มีเหตุการณ์ทดสอบศีลธรรม เขา้มาบีบบงัคบัให ้ตวัละครตอ้ง 
  เปิดเผยความลบั และตอ้งตดัสินใจกระทาํบางอยา่ง 
  เพื่อหลบหนีความผดิ  

3) ภาวะวกิฤติ  
    (Climax) 

- เหตุการณ์รอบขา้งเร่ิมเลวร้าย ตวัละครเกิดอาการสูญเสียสติ   
  หรือถูกคุกคามทาํให้รู้สึกไม่ปลอดภยั 
- ความลบัถูกเปิดเผย ตวัละครตดัสินใจเอาชีวติเขา้เส่ียงเพื่อ   
  เผชิญหนา้กบัความพยายามปกปิดความผดิ  

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

- หลงัการเผชิญหนา้เกิดความสูญเสีย ตวัละครไดเ้รียนรู้ถึง 
   ความผดิท่ีสร้างไว ้

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ตวัละครอาจเสียชีวติ หรือมีชีวติรอดเพื่อสาํนึกถึงความผิด 

 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทดาํด่ิงสู่ความชั่วร้าย 

(Wretched Excess Plot) มีรายละเอียดเหตุการณ์รายละเอียดดงัน้ี 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เป็นช่วงแนะนาํความเป็นอยู่ ความสัมพนัธ์ ความปรารถนา ปัญหา หรือแรงจูงใจของ 

ตวัละครหลกั  ในช่วงน้ีมกัเปิดเร่ืองดว้ย ความปรารถนาใชชี้วิตอยา่งอิสระของตวัละครวยัรุ่น อาทิ 
ตอ้งการความรัก ความอิจฉา การครุ่นคิดถึงเร่ืองราวบางอย่าง หรือเร่ิมตน้ด้วยการนาํเสนอการ 
ฝ่าฝืน หรือการกระทาํผิดของตวัละคร จากความมีอิสระในการใช้ชีวิตด้วยสัญชาติญาณวยัรุ่น          
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ตวัละครพาตวัเองเขา้ไปสู่เหตุการณ์ท่ีตนเองก่อข้ึนจากความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทาํไปดว้ยความสนุก 
จนเกิดความหายนะตามมา เช่น กลุ่มวยัรุ่นพยายามรังแก ลูกสัปเหร่อท่ีเอาเร่ืองการเสพยาของพวก
เขาไปฟ้องครู (ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัตส์ั่งตาย”) หรือ ระหวา่งท่ีแม่ส่ง “เป้”ไปบวช ทาํให้เขาไม่พอใจจึง
ด่าทอคาํพดูหยาบคายกบัแม่ (ห้าแพร่ง ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ “สิงห์” พา “จอย “เพื่อนผูห้ญิงท่ี
ชอบ และ “มีน”ไปเท่ียวทะเล และแอบผสมยานอนหลบัให้ “จอย” ด่ืม (ฤดูร้อนนั้นฉันตาย) หรือ 
“บี” “แจ็ค” และ “แพม” ใชชี้วิตเสเพลในนิวยอร์กเพื่อให้ลืมความผิดท่ีปกปิดไว ้(เคาทด์าวน์) หรือ 
“เพิร์ท” แอบชอบ”ไอซ์” แฟนสาวของ “แทน” เพื่อนสนิท (ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ กลุ่มนกัเรียนจบั
กลุ่มทา้ทายเล่าเร่ืองผใีนโรงเรียน (School Tale) 

หลังจากนั้ นตวัละครฝ่าฝืนคาํเตือน หรือพาตัวเองเข้าไปสู่การกระทาํผิด อาจตั้งใจ
หรือไม่ตั้งใจตามช่วงวยั ทั้งน้ีผลพวงจากการฝ่าฝืนเกิดเหตุการณ์ต่อเน่ืองนาํตวัละครไปสู่ความ
หายนะ เช่น กลุ่มเพื่อนรังแกลูกสัปเหร่อดว้ยการโยนลงจากรถ จนทาํให้เขากลบัมาแกแ้คน้ (ส่ีแพร่ง 
ตอน “ยนัต์สั่งตาย”) หรือ สามเณรเป้ ฝ่าฝืนกินของเซ่นไหวเ้ปรต จนเกิดเหตุการณ์ผิดปกติ           
(ห้าแพร่ง ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ สิงห์หวงัเครมเพื่อนผูห้ญิงท่ีกาํลงัสลบแต่เธอกลับช็อก
เสียชีวติ (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ กลุ่มวยัรุ่นสั่งซ้ือยาเสพติดเพื่อคลายเครียดแต่กลบัไปแกลง้พ่อคา้
ยาจนเขาไม่พอใจ  (เคาท์ดาวน์) หรือ ไอซ์ตั้งทอ้งเพิร์ทพาเธอไปทาํแทง้ และพลาดพลั้งทาํให้เธอ
เสียชีวิต (ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ กลุ่มนักเรียนตกลงออกไปท้าทายผีตามเร่ืองเล่าในโรงเรียน 
(School Tale) 

ในตอนทา้ยของช่วงน้ี  การกระทาํท่ีฝ่าฝืน ไม่คิดหน้าคิดหลงั หรือกระทาํเลยกรอบ
ศีลธรรมนาํพาความเดือดร้อนมาสู่ตวัละครจนเกิดปัญหาลุกลามบานปลายข้ึน เป็นช่วงเวลาสะทอ้น
ให้เห็นถึง การขาดวุฒิภาวะรับมือ และมีจิตใจท่ีเร่ิมฟุ้งซ่าน ควบคุมสติตวัเองไม่อยู่ จนพาตวัเอง 
ดาํด่ิงไปสู่การกระทาํส่ิงท่ีชัว่ร้ายตามมา  

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
เหตุการณ์ในช่วงน้ี พฒันาให้ตวัละครถลาํลึกไปกบัความผิดท่ีก่อไว ้ดว้ยความพยายาม

อาํพรางหลกัฐาน หรือปกปิดความผดิ หรือตอ้งเขา้ไปเก่ียวพนักบัเหตุการณ์เลวร้าย จากพฤติกรรมท่ี
ทาํไวใ้นช่วงแรก เช่น ลูกสัปเหร่อใช้คุณไสยมนต์ดาํ กลบัมาแก้แคน้เพื่อนท่ีรังแก (ส่ีแพร่ง ตอน 
“ยนัต์สั่งตาย” หรือ “สามเณรเป้” หวาดผวากบัผีเปรตท่ีตามมาเอาเขาไปเป็นตวัตายตวัแทน          
(ห้าแพร่ง ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ “สิงห์” ฆ่าตวัตายหนีความผิด ส่วน “มีน” เพื่อนสาวท่ีไป
ดว้ยกนัคืนนั้น เกิดอาการหวาดระแวง (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ “เฮซูส” ลงโทษกลุ่มวยัรุ่นท่ีทาํตวั
เสเพล ไม่คิดถึงครอบครัว (เคาทด์าวน์) หรือ “แทน” อดีตแฟนหนุ่มออกตามสืบสาเหตุการตายของ
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ไอซ์  ขณะท่ีเพิร์ทพยายามปกปิดหลกัฐาน (ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ กลุ่มนกัเรียนทุกคนถูกผีใน 
เร่ืองเล่าตามล่าเอาชีวติ (School Tale)   

หลงัเกิดเหตุการณ์ผิดปกติ ตวัละครเร่ิม รู้สึกสํานึกผิด หรือสูญเสียการควบคุมตวัเอง 
หรือพยายามเอาตวัรอด ฟุ้งซ่านจนอาจเห็นภาพหลอน ความลบัท่ีแอบซ่อนไว ้ถูกตามขุดคุย้เพื่อให้
เปิดเผย ตวัละครจึงพยายามหาวธีิเอาตวัรอด เพราะยิง่ปกปิดกลบัยิง่นาํไปสู่การตดัสินใจทาํบางอยา่ง
นาํพาไปสู่ความเลวร้าย เช่น กลุ่มเพื่อนเร่ิมถูกฆ่าไปทีละคน (ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัต์สั่งตาย”) หรือ 
“สามเณรเป้”ไม่สนใจคาํแนะนาํ พระอาจารย ์ท่ีให้นัง่สมาธิ เพื่อเอาชีวิตรอดจากเปรต (ห้าแพร่ง 
ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ “มีน” หวาดระแวงภาพหลอนวญิญาณเพื่อน “จอย” และถูกกล่าวหาเป็น
ฆาตกรจากน้องชายของจอย จนกระโดดตึกฆ่าตวัตาย (ฤดูร้อนนั้นฉันตาย) หรือ กลุ่มวยัรุ่นถูก 
“เฮซูส” ทรมานและบงัคบัให้สารภาพความผิด (เคาท์ดาวน์) หรือ  “เพิร์ท” หวาดระแวงเห็นภาพ
หลอนของ “ไอซ์” และตอ้งพยายามสร้างขอ้มูลเท็จเพื่อไม่ให้ถูกจบัได ้(ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ 
กลุ่มวยัรุ่น พยายามหาขอ้มูลและวธีิเร่ิมกาํจดัผ ีเพื่อหาทางเอาตวัรอด (School Tale) 

ในตอนทา้ยขององก์ท่ี 2  เม่ือตวัละครเร่ิมมองเห็นหนทางในการหาทางออกของปัญหา 
ตวัละครตดัสินอยู่ สองลกัษณะ คือ ลกัษณะท่ีหน่ึง ตวัละครรวมกลุ่มกนัเพื่อคิดหาวิธีการเอาชีวิต
ด้วยการเผชิญหน้า  ส่วนลักษณะท่ีสอง ตวัละครปฏิเสธแนวทางการแก้ไขปัญหาแบบรวมกลุ่ม  
จะแยกตวัโดดเด่ียวออกมาหาวธีิการแกไ้ขดว้ยตนเอง และ ทาํตวัหลบซ่อน ดูมีพิรุธ ไม่น่าไวว้างใจ 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ในช่วงน้ีเหตุการณ์ยิ่งเลวร้ายลง เกิดเหตุการณ์ท่ีตวัละครตอ้งเอาชีวิตเขา้เส่ียง อาจถึง

ความตาย ตวัละครหาทางเอชีวิตรอด หรือบางตวัละครสูญเสียการควบคุมตวัเองยอมทาํทุกอย่าง 
เพื่อปกปิดส่ิงท่ีความลบัก่อนถูกเปิดเผย แต่ยิ่งปกปิดก็ยิ่งกระทาํส่ิงเลวร้ายมากข้ึน เช่น  กลุ่มเพื่อน
ถูกฆ่าตายทุกคน ยกเวน้ “พิงค์” ท่ีถูกตาํรวจเขา้มาช่วยไดท้นั (ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัตส์ั่งตาย”) หรือ 
“สามเณรเป้” คุมสติไม่อยู่ได้ยินเสียงหลอนจากเหตุการณ์ท่ีตวัเองทาํผิด (ห้าแพร่ง ตอน “หลาว
ชะโอน”) หรือ นอ้งชายเร่ิมกลวัวญิญาณพี่สาว เพราะถูกตามหลอกหลอน (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ 
กลุ่มวยัรุ่นพยายามหาทางรอด จากการถูกทรมานอยา่งรุนแรง (เคาทด์าวน์) หรือ “เพิร์ท” เร่ิมคุมสติ
ไม่อยูจ่ากภาพหลอน และพยายามหาทางเอาตวัรอด (ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ กลุ่มวยัรุ่นเผชิญหน้า
กบัเหล่าผใีนเร่ืองเล่า (School Tale) 

จากนั้นเป็นช่วงเวลาแห่งการเปิดโปง และถูกลงโทษ ตวัละครตอ้งสารภาพความผิดท่ี
ตวัเองเคยก่อไว ้หรือ เฉลยความลบัท่ีปกปิดเอาไว ้ตวัละครตอ้งผชิญหนา้กบัการต่อสู้คร้ังสุดทา้ยกบั
ตวัละครฝ่ายร้าย หรือ ด้านมืดในจิตใจของตวัเอง ความจริง หรือเหตุการณ์เหนือธรรมชาติ และ
ไดรั้บผลจากความผิดท่ีตวัเองกระทาํไว ้เช่น “พิงค”์ ทาํผิดท่ีเพิกเฉย จึงถูกวิญญาณลูกสัปเหร่อและ
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กลุ่มเพื่อนตามเอาชีวิต (ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัต์สั่งตาย”) หรือ สาเหตุการบวชของ “สามเณรเป้” คือ         
ฆ่าพ่อตวัเอง จึงถูกกอ้นหินลึกลบัปาใส่ (ห้าแพร่ง ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ นอ้งชายสารภาพกบั
แม่วา่เป็นคนปล่อยคลิปพี่สาวเปลือยกาย เพราะอิจฉา (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือกลุ่มวยัรุ่นสารภาพ
บาปจึงถูกฆ่าทุกคนยกเวน้ “บี” ท่ีกาํลงัพยายามหาทางเอาตวัรอด (เคาทด์าวน์) หรือ “แทน” รู้ความ
จริงวา่ “เพิร์ท” คือ ฆาตกร จึงตามไปลา้งแคน้(ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ “โอม” หน่ึงในกลุ่มวยัรุ่น คือ 
ตน้ตอของเร่ืองเล่าผ ีท่ีทาํใหค้รูในหอ้งสมุดโรงเรียนตอ้งฆ่าตวัตายกลายเป็นผ ี(School Tale) 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลังจากตวัละครเผชิญหน้ากับความจริงท่ีถูกเปิดเผย หรือแก้ไขความขดัแยง้ท่ีเป็น

ปัญหาหลกัของตนเองลงไปได ้ตวัละครพยายามหาทางรอดพน้ แต่บางตวัละครอาจกาํลงัถูกลงโทษ 
และกาํลงัพ่ายแพ ้ เช่น “พิงค”์ ถูกวิญญาณของกลุ่มเพื่อนตามเอาชีวิต (ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัตส์ั่งตาย”)  
หรือ  “สามเณรเป้” รู้ซ้ึงถึงความเจ็บปวดต่อบาปท่ีทาํกบัพ่อ (ห้าแพร่ ตอน “หลาวชะโอน”) หรือ 
“ต่ิง”  เขา้ไปช่วยแม่ไม่ให้ฆ่าตวัตายตามพี่สาว (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ “บี” ฆ่า “เฮซูส” ไดส้ําเร็จ 
และพยายามหลบหนีออกมาได ้(เคาทด์าวน์)  หรือ “เพิร์ท” รอดพน้จากคดีฆาตกรรม (ฝากไวใ้น 
กายเธอ)  หรือ “โอม” คน้พบความจริงของวิญญาณตน้ตอความเลวร้ายหลกัในโรงเรียน (School 
Tale) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในตอนจบเร่ือง เป็นบทสรุปชะตากรรมของตวัละคร และคล่ีคลายปมปัญหาทั้งหมด

ของเร่ืองใหก้ระจางแจง้ของเหตุการณ์ในเร่ือง ตวัละครไดเ้รียนรู้ถึงผลกรรมท่ีไดท้าํไว ้มีทั้งรอดชีวิต 
หรือเสียชีวิต เช่น “พิงค์” ยอมควกัดวงตาทั้งสองขา้งเพื่อไม่ตอ้งการมองเห็นวิญญาณอีกต่อไป  
(ส่ีแพร่ง ตอน “ยนัต์สั่งตาย”) หรือ “สามเณรเป้” กลายเป็นเปรตจากบาปท่ีทาํไว ้(ห้าแพร่ง ตอน 
“หลาวชะโอน”) หรือ “ต่ิง” ช่วยแม่ไดส้ําเร็จ (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ “บี” พบวา่เหตุการณ์เป็น
เพียงความฝัน (เคาทด์าวน์) หรือ “เพิร์ท “ยงัคงเห็นภาพหลอนของ “ไอซ์” ตลอดไป (ฝากไวใ้นกาย
เธอ)  หรือ “โอม” สามารถจดัการส่งดวงวญิญาณตน้ตอในโรงเรียนไปสู่สุขคติ (School Tale) 

ข 2) โครงเร่ืองประเภทการเปลีย่นแปลง (Transformation Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง “รุ่นพี่” (2558)  “School Tale เร่ืองผีมีอยูว่า่” 

(2560) และ “สยามสแควร์” (2560) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
  
 
 



91 

ตารางที ่4.9 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทการเปล่ียนแปลง
(Transformation Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทการเปลีย่นแปลง (Transformation Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง  
    (Exposition)  
 

-  ตวัละครหลกัเป็นคนเก็บตวั ซึมเศร้า โดดเด่ียวตวัเองจากสังคม  
-  ตวัละครมีเพื่อนใหม่เขา้มาทาํความรู้จกั 
-  เพื่อนใหม่นาํภารกิจปริศนาเก่ียวขอ้งกบัส่ิงเหนือธรรมชาติ  

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
(Rising Action) 

-  เร่ิมตน้ตวัละครปฏิเสธเขา้ร่วมทาํภารกิจ แต่มีเหตุให้ตอ้ง 
   เก่ียวพนักบัเหตุการณ์ปริศนาทาํใหเ้ปล่ียนความตั้งใจ 
-  ตวัละครสืบคน้ขอ้มูลจนรู้เบาะแสปริศนาและตกลง 
    รับทาํภารกิจ 
-  ปัญหาจากเพื่อนใหม่ทาํให้ตวัละครเร่ิมเปิดตวัเองและมุ่งมัน่ 
   สืบความจริง แต่เกิดเหตุการณ์ใหเ้ขา้ไปพวัพนักบั 
   การถูกคุกคามจากส่ิงเหนือธรรมชาติ 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) -  ตวัละครคน้พบเบาะแสสาํคญั นาํไปสู่เหตุการณ์สะเทือนใจ 
   จนมุ่งมัน่ตอ้งทาํภารกิจให้สาํเร็จ 
-  ตวัละครเผชิญหนา้กบัผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัปริศนา ผูร้้ายถูกเปิดโปง 

4)ภาวะคล่ีคลาย  
(Falling Action) 

- ภารกิจช่วยเหลือเพื่อนประสบความสาํเร็จ 
   และปริศนาไดรั้บการคล่ีคลาย 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ตวัละครเลิกปิดกั้นตนเองและเปิดใจออกไปสู่โลกกวา้ง 

 
จากตารางโครงสร้างการเล่าเ ร่ืองภายใต้โครงเ ร่ืองประเภทการเปล่ียนแปลง

(Transformation Plot) มีรายละเอียดดงัน้ี 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เป็นการแนะนาํบุคลิกและอุปนิสัยทางจิตวิทยาของตวัละคร เพื่อให้เขา้ใจสภาวะท่ีดาํรง

อยูข่องตวัละครหลกัก่อน อาจเป็นคนซึมเศร้า เก็บตวั ทาํตวัแปลกแยก และตวัละครมีพรสวรรคห์รือ
ขอ้ไดเ้ปรียบบางอย่าง ท่ีตวัละครไม่เห็นคุณค่า เช่น “ม่อน” หญิงสาวลูกกาํพร้า นิสัยแปลกแยกต่อ
เพื่อนรอบขา้ง แต่มีพรสวรรคส์ามารถไดก้ล่ินและยินเสียงวิญญาณ (รุ่นพี่)  หรือ “เมย”์ หญิงสาวมี
อาการซึมเศร้า เพราะถูกผูช้ายบอกเลิก (สยามสแควร์)   
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ก่อนเกิดเหตุการณ์ท่ีสร้างการเปล่ียนแปลงอย่างลึกซ้ึงและมีความสําคัญ เกิดความ
ขดัแยง้ หรือปัญหาหลกักบัตวัละครเกิดจากอุปนิสัยส่วนตวัของตวัละคร และผูกมดัตวัละครให้
พยายามหาวิธีคล่ีคลายในตอนท้ายเร่ือง ในช่วงน้ีตัวละครได้รับการยื่นขอเสนอให้ทาํภารกิจ
บางอยา่ง มีผลต่อการตอบสนอง (Reaction) เหตุและผล (Cause-Effect) ของตวัละครในการเร่ิมตน้
กระบวนการเปล่ียนแปลงตวัละคร ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ดงัต่อไปน้ี “ม่อน” ได้ยินเสียง
วิญญาณรุ่นพี่มาขอความช่วยเหลือให้สืบหาฆาตกรรมท่ีฆ่าเขาในโรงเรียน แต่เธอปฏิเสธการช่วย 
ทั้งยงัพบกับ “แอนท์” เพื่อนใหม่พยายามมาตีสนิทด้วย (รุ่นพี่) หรือ “เมย์” เข้าไปเก่ียวพนักับ 
เร่ืองเล่าวญิญาณในสยามสแควร์ (สยามสแควร์)   

ตอนท้ายของช่วงน้ี อาจมีตัวละครเพื่อนใหม่เข้ามา ซ่ึงอาจเข้ามาก่อนหน้าหรือ 
ในช่วงทา้ย และเกิดเหตุการณ์ปริศนาบางอยา่ง ทาํให้ตวัละครตอ้งเขา้ไปเก่ียวขอ้ง ทีแรกอาจยงัไม่รู้
วา่การทาํภารกิจน้ีนาํไปสู่กระบวนการการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change & Growth) ซ่ึงเป็น
ผลลัพธ์ในตอนท้าย เช่น มีวิญญาณร้ายออกมาหลอกหลอนในโรงเรียน อาจเก่ียวพนักับคดี
ฆาตกรรมรุ่นพี่ “ม่อน” จึงตกรับปากช่วยตามหาตวัฆาตกรให ้ “วิญญาณรุ่นพี่” (รุ่นพี่) หรือ ในคืน
ไฟดบัท่ีสยามสแควร์ “เมย”์ และ “เติร์ก” ไดเ้จอ “นิด” หญิงสาวลึกลบัในหอ้งนํ้า (สยามสแควร์)   

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
เป็นช่วงการนาํเสนอให้เห็นถึงผลกระทบอย่างเต็มรูปแบบในการเขา้สู่ภารกิจ ตวัละคร

ถูกนาํไปสู่ความขดัแยง้ หรือการตั้งคาํถามต่อการใช้ชีวิต ในตอนแรกอาจเกิดการต่อต้าน หรือ 
ความไม่เต็มใจ แต่ความใคร่รู้จะนําตวัละครเปล่ียนความตั้งใจ ซ่ึงเหตุการณ์น้ีกระตุ้นเร่ืองราว 
ให้นาํไปสู่ความเขม้ขน้จากการสืบหาขอ้มูล และเร่ิมเขา้สู่กระบวนการเปล่ียนแปลงของตวัละคร  
ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นการเฝ้าครุ่นคิด หรือจากความรู้สึก 
ได้เขา้ไปเรียนรู้ พบเจอกบัผูค้นในหลากหลายประเภท  ทาํให้เกิดการตั้งคาํถามกับตวัเอง เช่น 
“ม่อน” เร่ิมสนิทสนมกบั “แอนท”์ และ“วญิญาณรุ่นพี่” อีกทั้งตดัสินใจตามหาเบาะแสคดีฆาตกรรม
ในโรงเรียน (รุ่นพี่) หรือ “เมย”์ เดินทางไปเยี่ยม “นิด” ท่ีบา้น และ ถูก “นิด” ตั้งคาํถามถึงเร่ือง
ภาพลกัษณ์ของตนเองต่อสายตาผูอ่ื้น (สยามสแควร์) 

จากนั้นตวัละครจะเร่ิมเปิดใจกบัเพื่อนใหม่และเปิดเผยตวัเอง จากนั้นจะเกิดเหตุการณ์
ใหต้วัละครไดค้น้พบเบาะแสสาํคญัท่ีส่งผลต่อภารกิจพร้อมทั้งไดแ้สดงศกัยภาพภายใน เช่น “ม่อน” 
เปิดใจกบั “แอนท์” และ “รุ่นพี่” ขณะท่ีหน่ึงในผูต้อ้งสงสัยในคดีฆาตกรรมฆ่าตวัตาย และ “ม่อน” 
ตอ้งเอาตวัรอดจากเหตุการณ์วิญญาณร้ายในโรงเรียนพยายามฆ่าเธอ (รุ่นพี่) หรือ “เมย”์ เปิดใจกบั 
“นิด” และตวัเธอเขา้ไปเก่ียวขอ้งเร่ืองเล่าผีในสยามสแควร์ และเป็นกุญแจสําคญัท่ีจะช่วยกลุ่มเพื่อน
ใหร้อดจากวญิญาณท่ีตามเอาชีวติ (สยามสแควร์) 
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ในช่วงทา้ยการพฒันาเหตุการณ์ หลงัจากตวัละครคน้พบศกัยภาพตวัเอง  ตวัละครจะมี
ความมัน่ใจ กลา้หาญ ตวัละครเร่ิมเปิดใจเรียนรู้ผูอ่ื้น แต่จะเกิดเหตุการณ์ท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลง
อย่างรุนแรงต่อตวัละครให้เปล่ียนแปลงตวัเองเพื่อผูอ่ื้น และความจริงบางอย่างจะถูกเปิดเผย เช่น 
“แอนท”์ ฆ่าตวัตายหนีความอบัอายจากภาพเปลือยหลุด จึงทาํให้ “ม่อน” ตั้งใจแน่วแน่ ท่ีจะสืบหา
ตวัฆาตกร(รุ่นพี่)  หรือ “เมย”์ ตั้งใจจะไปขอโทษ “จุ๊บเล็ก” เพื่อนสนิท และพบความจริงว่า “นิด” 
เก่ียวขอ้งกบัแม่ของจุบ๊เล็ก และตกใจเม่ือรู้วา่ “นิด” เดินทางขา้มเวลามาจากอดีต (สยามสแควร์) 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
นาํเสนอเหตุการณ์ผลลพัธ์ของการเปล่ียนแปลง ตวัละครหลกัก้าวไปสู่จุดส้ินสุดของ

ประสบการณ์เดิม  ตวัละครจะเร่ิมเรียนรู้บทเรียนมากไปกว่าส่ิงท่ีเขาคาดหวงั บ่อยคร้ังท่ีบทเรียน
แทจ้ริงถูกซ่อนอยู่ หรือเป็นส่ิงท่ีไม่คาดฝัน ความคาดหวงัจะอยู่ในสภาวะสับสน ภาพลวงตาจะถูก
ทาํลาย และความเป็นจริงเขา้มาแทนท่ีภาพในจินตนาการ เช่น  “ม่อน” คน้พบความจริงในคืนวนัท่ี 
“รุ่นพี่” เสียชีวิต จนทาํให้ “วิญญาณของรุ่นพี่”ต้องถึงเวลาไปเกิด อีกทั้งความจริงท่ีค้นพบยงั
สามารถนาํเธอไปสู่จุดท่ีจะคล่ีคลายเหตุการณ์คดีฆาตกรรมในโรงเรียนได ้หรือ “เมย”์ คาดหวงัว่า 
“นิด” จะเป็นเพื่อนสนิทเธอได ้แต่เธอกลบัไดรู้้ความจริงวา่ “นิด” เคยถูกเพื่อนในโรงเรียนเกลียด 
เพราะชอบทําตัวเด่น สร้างภาพ และมีนิสัยชอบโกหกทาํให้เพื่อนเสียหาย ส่วนวิญญาณใน 
สยามสแควร์ยงัตามมาหลอกหลอนเพื่อนในกลุ่ม (สยามสแควร์) 

เม่ือตวัละครได้รับบทเรียนจากความเช่ือใจทั้งในด้านบวกหรือลบ ตวัละครจะเขา้สู่
ช่วงเวลาแห่งการเผชิญหน้ากบัการแกไ้ข ตอ้งตดัสินใจเผชิญหน้าคร้ังสุดทา้ยกบัตวัละครฝ่ายร้าย 
เกิดการเปิดโปงความจริง จากเง่ือนงาํปริศนา หวงัคล่ีคลายเพื่อแก้ไขความขดัแยง้ หรือปัญหา
ส่วนตวัหลกัลงได้ เช่น “ม่อน” เผชิญหน้ากบั “คุณหมอ” ผูเ้ป็นฆาตกรอยู่เบ้ืองหลงัการตายของ  
“รุ่นพี่” และเร่ืองเล่าวิญญาณในโรงเรียน “คุณหมอ” ถูกวิญญาณร้ายฆ่าตาย ส่วน “ม่อน” รอดจาก
การตกตึกเพราะ “วิญญาณรุ่นพี่” เขา้มาช่วยชีวิตเธอ ก่อนจะจากไป (รุ่นพี่) หรือ “เมย”์ และกลุ่ม
เพื่อนพบว่า วิญญาณ เกิดจากเร่ืองเล่าของ “นิด” ท่ีหายตวั จึงช่วยกนัพา “นิด” เดินทางยอ้นเวลา
กลบัไป เพื่อให้วิญญาณสูญสลายไปดว้ย อีกทั้ง “เมย”์ ยงัพบว่า “เติร์ก” ชายหนุ่มท่ีเธอเกลียด  
คือคนดีผูค้อยแอบช่วยทุกอยา่งตลอดมา (สยาม สแควร์) 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ในการคล่ีคลายเหตุการณ์ นาํเสนอการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละคร สะทอ้นถึง 

การเจริญเติบโตของตวัละคร มีการเปล่ียนความคิด อุปนิสัย หรือพฤติกรรมเป็นผูใ้หญ่ข้ึนอย่างมี 
นยัยะสําคญั  อีกทั้งอาจยงัเป็นช่วงเวลาสะสางปัญหาหรือความขดัแยง้บางอย่างท่ียงัไม่ไดรั้บการ
แกไ้ขในช่วงภาวะวิกฤติ ให้ส้ินสุดลง เช่น “ม่อน” เลิกเก็บตวัและเปิดใจกบัคนอ่ืน (รุ่นพี่) หรือ  
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“เมย”์ สืบพบว่า “นิด” ไม่ได้ยอ้นเวลากลบัไปจริง จึงพยายามเกล้ียกล่อมให้เธอยอมกลบัไป 
เพื่อท่ีจะทาํใหว้ญิญาณในสยามสแควร์หายตวัไปดว้ย (สยามสแควร์) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
เป็นบทสรุปถึงการตดัสินใจเลือกทางเดินชีวิตของตวัละคร จะเกิดความสุขและคน้พบ

เป้าหมายในการใชชี้วติหลงัจากเขา้ใจและยอมรับในตนเอง เช่น “ม่อน” ตดัสินใจออกไปเผชิญโลก
กวา้งภายนอกด้วยตนเอง (รุ่นพี่) หรือ “เมย์” ตดัสินใจกลับไปสานสัมพนัธ์ใหม่กับ “เติร์ก”  
(สยามสแควร์) 

สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวัญ 
จากผลการศึกษาพบวา่โครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัถูกนาํเสนอให้มี

ความสัมพนัธ์กบัเร่ืองเล่า ใน 2 ลกัษณะ ได้แก่ เร่ืองเล่าท่ีนาํเสนอการใช้ชีวิตจากดา้นสว่างไปสู่ 
ดา้นมืดในจิตใจ จะใชโ้ครงเร่ืองแบบดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess) และ เร่ืองเล่าการใช้
ชีวิตจากด้านมืดออกมาสู่ด้านสว่าง ผ่านโครงเร่ืองแบบการเปล่ียนแปลง (Transformation Plot)   
ดา้นโครงเร่ืองแบบดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess) นาํเสนอเร่ืองราวของวยัรุ่นผูลุ่้มหลงอยู่
กบัตณัหากิเลศ สามารถทาํส่ิงเลวร้ายได้เพื่อให้ตวัเองได้เป็นคนสําคญัในสายตาผูอ่ื้น และส่วน 
โครงเร่ืองแบบการเปล่ียนแปลง (Transformation Plot) เป็นเร่ืองราวของวยัรุ่นผูเ้ก็บตวั แต่ตอ้ง 
ถูกดึงให้มาทาํภารกิจช่วยเหลือวิญญาณ เพื่อผลลพัธ์การไดเ้ปิดตวัเองไดเ้รียนรู้ความเป็นจริงของ
มนุษย ์ซ่ึงโครงเร่ืองทั้งสองยงัคงถูกใชเ้พื่อให้มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองเล่า เพื่อพาตวัละครในเร่ือง
ไปสู่การรู้จกัผลลพัธ์จากทาํบาป และดา้นดีในชีวติจากการหลุดพน้จากส่ิงดาํมืด 

ส่วนโครงสร้างการเล่าเร่ือง ยงัคงเล่าเหตุการณ์ไปทีละลาํดบัตามโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
ทั้ง 5  ขั้นตอนไดแ้ก่ 1) ขั้นการเร่ิมเร่ือง:การกระทาํผิด  เป็นช่วงท่ีตวัละครกระทาํผิด หรือพบการ 
ทาํความผิด 2) ขั้นพฒันาเหตุการณ์: ขอ้มูลท่ีถูกปกปิด ตวัละครตอ้งปกปิดความผิดหรือทาํภารกิจ
สืบหาความจริง 3) ภาวะวิกฤติ: การเปิดเผยความผิด ความผิดท่ีปกปิดจะถูกเปิดเผยและเผชิญหน้า
กบัคนผิด 4) ภาวะคล่ีคลาย: ปริศนาไดรั้บความกระจ่าง ภารกิจความจริงไดรั้บการคล่ีคลาย และ  
5) การยุติเร่ืองราว : สํานึกความเป็นมนุษย์ ตวัละครจะไดรั้บบทเรียนถึงดา้นมืดและดา้นสวา่งของ
ความเป็นมนุษย ์

รูปแบบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เป็นทั้งแบบต่อเน่ืองเป็นตอนยาว  เหมือนภาพยนตร์
ขนาดยาว (Feature film) หรือการเล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว (Fragment) แตกเน้ือเร่ืองเป็นเร่ืองราวยอ่ย 
คล้ายภาพยนตร์สั้ น (Short film) ในภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับเร่ืองเล่าผีในโรงเรียน  
แต่ทุกเร่ืองราวยอ่ยมีความสัมพนัธ์ผูกรวมกนักลายเป็นเร่ืองหลกัเดียวในตอนทา้ย  ส่วนการลาํดบั
เหตุการณ์ในภาพยนตร์มีทั้งแบบเรียงตามลาํดบัเวลา (Chronological Order) และ ไม่เรียงตามลาํดบั



95 

เวลา (Non- Chronological Order)  โดยเฉพาะในแบบไม่เรียงตามลาํดบัเวลา มกัใชก้ารเปิดเร่ืองดว้ย
เง่ือนงาํ เกิดเหตุการณ์เสียชีวิตของตวัละครบางคน เพื่อสร้างแรงกระตุน้ให้ผูช้มตั้งคาํถามและหา
คาํตอบ บางทั้งในช่วงจุดวิกฤติ (Climax) มกัใชก้ารตดัต่อแบบตดัสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting)                 
เพื่อกระตุน้ความรู้สึกผูช้ม และเพื่อหลอกหล่อการปกปิดและเปิดเผยขอ้มูลไปพร้อม ๆ กนั รวมถึง
การใช้ตอนจบแบบหักมุม (Twist Ending) เพื่อสร้างความประหลาดใจแก่ผูช้มต่อการปิดเผย 
ตวัฆาตกรหรือสาเหตุของเร่ืองราวลึกลับ ซ่ึงจาํเป็นต้องพึ่ งพาการใช้การเล่าเร่ืองแบบไม่เรียง
ตามลาํดบัเวลา เพื่อเรียงร้อยสลบัเหตุการณ์ใหม่ให้เกิดความน่าสงสัย หรือเพื่อปิดบงัขอ้มูล สลบั
ตาํแหน่งเหตุการณ์ท่ีมีความสําคญัให้ค่อยได้รับการเปิดเผย หรือเป็นข้อมูลท่ีหลอกล่อให้ผูช้ม 
หลงทาง ก่อนท่ีจะเฉลยความจริงในตอนทา้ยเร่ือง 

ลาํดบัการเล่าเร่ืองภายในโครงเร่ืองสามารถสรุปออกมาเป็นขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัไดจ้ากตารางดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.10  สรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั 
 

สรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
 

- ตวัละครหลกัโดดเด่ียวตวัเอง เพราะปิดกนัไม่ตอ้งการ 
  ใหใ้ครรู้วา่ตนเองอ่อนแอตอ้งการความรัก 
- ตวัละครรู้จกัเพื่อนใหม่ ท่ีนาํภารกิจมาใหห้รือ 
  พาตวัเองเขา้ไปสู่การฝ่าฝืนกระทาํผดิ 
- เกิดส่ิงปกติ ตวัละครเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองเหนือธรรมชาติ  

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
(Rising Action) 

- ตวัละครพยายามปฏิเสธภารกิจ หรือปกปิดความผดิ  แต่จะมี  
   เหตุจูงใจใหต้อบรับทาํภารกิจ หรือเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบั 
   การกระทาํผดิ 
- ตวัละครเขา้ไปเก่ียวกบัขอ้มูล อาจเป็นการคน้หาหรือ 
  ตอ้งปกปิดความลบั 
- ตวัละครถูกคุกคามเอาชีวติใหเ้กิดอนัตราย 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - สถานการณ์บางอยา่งเลวร้ายลง เกิดการสูญเสียระหวา่งการทาํ   
   ภารกิจ  
-  ความลบัของตวัละครหรือภารกิจถูกเปิดเผย ตวัละครตอ้ง   
   เผชิญหนา้กบัผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัปริศนา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
(Falling Action) 

-  ผูร้้ายถูกลงโทษ  ภารกิจประสบความสาํเร็จ 
   และปริศนาไดรั้บความกระจ่าง  

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) -  ตวัละครอาจเสียชีวติ  มีชีวิตรอด หรือสาํนึกถึงความผิดถึง 
   ผลกรรมท่ีทาํไว ้

 
ค) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance) 
จากการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกพบวา่ สามารถจดัแบ่งภาพยนตร์ให้

อยู่ในโครงเร่ืองประเภทความรัก พบว่ามีโครงเร่ืองสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  
1.1 โครงเร่ืองความรักของคนโสด (Single Lover Plot) และ 1.2 โครงเร่ืองความรักของคนมีคู่ 
(Love Couple Plot) ด้านโครงเร่ืองรักของคนโสด จะนาํเสนอเร่ืองราวกระบวนการพฒันา
ความสัมพนัธ์จากเพื่อนไปสู่คนรัก ส่วนโครงเร่ืองของคนมีคู่ จะนาํเสนอ เร่ืองราวกระบวนการ
ทดสอบความสัมพนัธ์ในชีวิตคู่ ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.11  ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance) 
 

ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance) 

ความรักของคนโสด (Single Lover Plot) ความรักของคนมีคู่ ( Love Couple Plot) 
- ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551)  
   ตอน “พ”ุกบั “ไม”้ ตอน “โจ”้กบั”ซี”,  
   และตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี” 
- ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก (2553) 
- เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554)  
   ตอน “ลาํปางหนาวมาก” ตอน “รอ” 
   ตอน “เพื่อนรัก”  
- รักจดัหนกั (2554) ตอน “ทอมแฮง้” 
- Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (2554) 
- เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ (2558)  
- 15+ ไอคิวกระฉูด (2560) 

- ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551)  
   ตอน “เหิร” กบั “นวล”  
- เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554)  
   ตอน “ใจยกัษ”์  
-รักจดัหนกั (2554)  ตอน “ไปเสมด็”  
  และตอน “เป็นแม่เป็นเมีย” 

 

 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วัยรุ่นประเภทรักโรแมนติก 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก ดว้ยแนวคิดโครงเร่ือง ผูว้ิจยั
สามารถสรุปลกัษณะของการเล่าเร่ืองในโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทความรัก 
คนโสด และโครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่ ออกมาเป็นตารางโครงสร้างการเล่าเร่ือง และ
รายละเอียดผลการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ค 1) โครงเร่ืองประเภทความรักคนโสด (Single Lover Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง  ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551) ตอน “พุ” 

กบั “ไม”้ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”  และตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”,   ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก (2553),  
เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มา (2554) ตอน “ลาํปางหนาวมาก” ตอน “รอ” และ ตอน “ เพื่อนรัก”,  
รักจดัหนกั (2554) ตอน “ทอมแฮง้”,  Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (2554),  เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ (2558) 
และ 15+ ไอคิวกระฉูด (2560) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ ต่อไปน้ี 

 
  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%99..%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%AD
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ตารางที ่4.12  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองความรักของคนโสด (Single Lover 
Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองความรักของคนโสด (Single Lover Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

-  แนะนาํตวัละครพระเอกและนางเอก  
   ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงอยากมีความรัก  
-  เกิดเหตุการณ์ใหต้วัละครต่างฝ่ายต่างเขา้มาในวงโคจร 
   ของกนัและกนั  
-  ต่างฝ่ายต่างทาํความรู้จกักนั อาจไม่ชอบหนา้กนั 
    หรือทั้งสองตกหลุมรักตั้งแต่แรก 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

-  ความสัมพนัธ์ตวัละครฝ่ายหน่ึงถูกปฏิเสธเพราะไม่ชอบ 
   หรือถา้ชอบจะเรียนรู้กนั  แต่จะมีบุคคลท่ีสามแทรกเขา้มา 
-  เกิดจุดเปล่ียนต่อรูปแบบความสัมพนัธ์ เช่น ความจริงบางอยา่ง 
   เปิดเผย หรือ ตอ้งตกอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไขทาํใหค้วามสัมพนัธ์ 
   หรือความรักนั้นเกิดปัญหา  

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - ความสัมพนัธ์ตวัละครถึงจุดแตกหกั เกิดการพรากจาก 
4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

- ตวัละครกลบัมาทบทวนความสัมพนัธ์และปรับความเขา้ใจ   
  

5) การยติุเร่ืองราว  
    (Ending) 

- ความสัมพนัธ์ตวัละครถูกจดัวางสถานะใหเ้หมาะสมกบั 
  วยัเรียน เช่น สถานะคนรัก เพื่อน หรือ เป็นโสด 

 
รายละเอียดเหตุการณ์ตามโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทความรัก          

คนโสด (Single Lover Plot) มีดงัต่อไปน้ี 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
ในช่วงเร่ือง เป็นช่วงแนะนําตัวละครและการทําความรู้จัก ตัวละครในวัยเรียน 

ส่วนใหญ่ในเร่ืองยงัโสด และกาํลงัอยู่ในวยัสนใจเพศตรงกนัขา้ม อาทิ เพื่อน รุ่นพี่ หรือ บุคคลท่ี 
ช่ืนชอบ เช่น นักร้อง ฯลฯ ด้วยคุณสมบติัท่ีดึงดูดให้เกิดความประทบัใจมาจาก ความหล่อ สวย 
น่ารัก อ่อนหวาน กล้าแสดงออก ทั้งยงัมีความเป็นผูน้าํเป็นประธานเชียร์ นักกีฬาโรงเรียน หรือ 
มีรสนิยมความชอบท่ีคลา้ยกนั คุณสมบติัตวัละครเหล่าน้ี จึงกลายเป็นส่ิงดึงดูดให้ฝ่ายหน่ึงฝ่ายใด
ประทบัใจจนอยากทาํความรู้จกั และพบว่าในภาพยนตร์มีการสร้างลกัษณะความใกล้ชิดพร้อม
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รายละเอียดแรงจูงใจการเกิดความประทบัใจเอาไว ้3 รูปแบบ ดงัมีรายละเอียดจากภาพยนตร์ 
ต่อไปน้ี  

1) ฝ่ายชายและหญิงเป็นเพื่อนโรงเรียนเดียวกัน อาจเรียนต่างห้อง ห้องเดียวกัน  
หรือพึ่งเขา้มาเรียนใหม่ ท่ีมีความชอบเหมือนกนั หรือประทบัใจในบุคลิกภาพ เช่น “ฉลาดเลิศ” หลง
รัก “เชอร่ี” เพราะคุยถูกคอเร่ืองหนงั (15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ “เป็ด” ประทบัใจ “เอิน” เพราะชอบ
ดนตรีเหมือนกนั (Suck Seed ห่วยขั้นเทพ) หรือ “ป๋อง” ชอบ “มิ้ง” เพราะความเขม้แข็งเป็นผูน้าํ 
(เมยไ์หนไฟแรงเฟร่อ) หรือ “โจ”้ ชอบ “ซี” เพราะคุยถูกคอเร่ืองภาพยนตร์ (ปิดเทอมใหญ่หวัใจ
วา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) หรือ “พุ” และ “ไม”้ ต่างชอบ “นานา” เพราะเป็นเพื่อนเก่าไดก้ลบัมาเจอ
กนัอีกคร้ัง (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “พุ” กบั “ไม”้) หรือ “ปลา” ชอบ “ไบร์ท” ตั้งแต่แรกพบ 
(เลิฟ จุลินทรีย ์ รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) หรือ “เอ้ือ” และ “หยก” ต่างแอบชอบกนัแต่เก็บ
ความรู้สึก (เลิฟ จุลินทรีย ์ รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) 

2) เป็นรุ่นพี่รุ่นนอ้งในโรงเรียน เช่น “นํ้ า” แอบชอบ “โชน” รุ่นพี่ (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่
รัก) หรือ “โบ๊ต” แอบชอบ “ฝน” รุ่นพี่ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) 
หรือ “นทั” สาวทอมมีรุ่นนอ้งมาจีบ (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 

3) เป็นแฟนคลบั เช่น “โอ๋เล็ก” คลัง่ไคล้ “ต๋ีต๋ี” นกัร้องหนุ่มไตห้วนั (ปิดเทอมใหญ่
หวัใจวา้วุน่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) 

ต่อมาหลังจากตวัละครเร่ิมทาํความรู้จกัหรือสนใจอีกฝ่ายหน่ึงแล้ว จะเกิดเหตุการณ์ 
ทาํใหต้วัละครมีโอกาสพบเจอกนัเพื่อสร้างความสนิทสนม แต่แทนท่ีเหตุการณ์พบเจอกนัจะราบร่ืน 
ภาพยนตร์เลือกสร้างใหเ้กิดเหตุการณ์อุบติัเหตุหลายรูปแบบให้ตวัละครในขณะท่ีไดม้าเจอกนั อาทิ 
พระเอกสร้างความอบัอายต่อผูห้ญิงท่ีตนชอบ เพื่อให้เร่ืองเบนทิศทางไปสู่การเปิดตวันางเอกท่ีจะ
เป็นคนรักแทจ้ริง  (15+ ฯ , เมยไ์หนฯ) หรือ เพื่อใหพ้ระเอกรู้สึกเกิดปมในใจและรู้สึกวา่ตอ้งรอคอย
ตอ้งพบนางเอกเพื่อขอโทษ (Suck Seed) หรือเป็นเหตุการณ์สร้างความบงัเอิญวา่มีตวัละครสองคน
มาชอบนางเอกคนเดียวกนั (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “พุ “กบั “ไม”้)  หรือเกิดอุบติัเหตุทาํให้นางเอกพบ
พระเอกท่ีชอบโดยบงัเอิญ (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก)   

นอกเหนือจากการนาํเสนอเหตุการณ์อุบติัเหตุแลว้  ภาพยนตร์บางเร่ืองยงัมีการสร้าง
เหตุการณ์แสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามตวัละคร เพื่อให้ไดใ้กลชิ้ดคนท่ีชอบ เช่น “โอ๋เล็ก” ตอ้งการ
เขา้ใจภาษาจีน เพื่อแปลความหมายเน้ือเพลง (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั”ต่ีต๋ี”) 
หรือ “โจ”้ พยายามคุยเร่ืองภาพยนตร์เพื่อจีบ “ซี” (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน”โจ ้ “กบั “ซี”) 
หรือ “โบ๊ต” พยายามจนไดเ้บอร์โทร “พี่ฝน” (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาว
มาก”) หรือ “ไบร์ท” เร่ิมสนิทสนมกับ “ปลา” (เลิฟ จุลินทรีย์ รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”)  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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หรือ “เอ้ือ” กบั “หยก “เปิดเผยความในใจกนั (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) หรือ 
“นทั” พยายามโชวค์วามเป็นคนมัน่ใจเม่ืออยูต่่อหนา้เพื่อนฝงู (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 

จากเหตุการณ์ทั้งสองลกัษณะขา้งตน้ เม่ือเกิดข้ึนแลว้ ตวัละครจะคาดหวงัความเป็นไป
ไดใ้นการพฒันาความสัมพนัธ์กบัคนท่ีชอบไปสู่อีกสถานะ ดว้ยการนาํเสนอใน 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่  

ลกัษณะแรก จากเพื่อนไปสู่คนรัก (ปิดเทอมใหญ่ ตอน “พุ “กบั “ไม”้, Suck Seed,          
ปิดเทอมใหญ่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”,  รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”, รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”,           
รักจดัหนกัตอน “ทอมแฮง้”) ลกัษณะท่ีสอง จากรุ่นพี่ไปสู่คนรัก (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก, รักมนัใหญ่
มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) และลกัษณะท่ีสาม จากรู้จกัผิวเผินไปสู่ความสนิทสนม (ปิดเทอม
ใหญ่ตอน “โอ๋เล็ก”กบั “ต่ีต๋ี”)  ทั้งน้ีตวัละครเร่ิมเขา้สู่กระบวนการเรียนรู้นิสัยใจคอ พยายามเขา้ไปสู่
โลกอีกฝ่าย ซ่ึงตวัละครอีกฝ่าย อาจตอบรับ หรืออาจปฏิเสธก็ได ้

จุดเปล่ียนในช่วงน้ี ดูเหมือนความสัมพนัธ์ตวัละครกาํลงัไปดว้ยดี แต่จะเกิดเหตุการณ์
พลิกผนัท่ีส่งผลต่อทศันคติของตวัละครข้ึน ทั้งท่ีส่งผลดา้นบวกให้ความสัมพนัธ์ยิ่งสนิทสนมกนั
มากข้ึนหรือส่งผลดา้นลบต่อความสัมพนัธ์  ในภาพยนตร์ประเภทน้ีมีการสร้างเหตุการณ์ท่ีส่งผลต่อ
การเปล่ียนแปลงทศันคติของตวัละคร อยู ่4 รูปแบบ ไดแ้ก่ 

1)  มุ่งมัน่ทาํเพื่อบางอยา่งเพื่อพิชิตใจ เช่น “ฉลาดเลิศ” ลงแข่งโครงานเพื่อให้ “เชอร่ี” 
หนัมาสนใจ (15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ “นํ้า” ตดัสินใจเปล่ียนแปลงตวัเอง เพื่อ “พี่โชน” (ส่ิงเล็กเล็กท่ี
เรียกวา่รัก) หรือ “พุ” กบั “ไม”้ ตกลงแข่งขนัเพื่อให้ไดเ้บอร์โทรศทัพข์อง “นานา” (ปิดเทอมใหญ่
หวัใจวา้วุน่ ตอน “พุ” กบั “ไม”้) หรือ “โอ๋เล็ก” ตดัสินใจเรียนภาษาจีน (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ 
ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) 

2)  เปล่ียนสถานะเป็นคนรัก เช่น “หยก”กับ “เอ้ือ”ตดัสินใจคบกนัเป็นแฟน (เลิฟ 
จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) หรือ “โบ๊ต” คิดวา่ “พี่ฝนใจ” ให้ตอนขบัรถไปส่งท่ีบา้น
(เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) 

3)  ตวัละครท่ีห่างหายไดก้ลบัมาพบกนั เช่น “เป็ด” ดีใจไดพ้บ “เอิน” อีกคร้ัง (Suck 
Seed) 

4)  ตวัละครเจอความผิดหวงั เช่น “มิ้ง” เกลียด “ป๋อง” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ 
“นทั”เมาและถูกเพื่อนผูช้ายต่างโรงเรียนข่มขืน (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) หรือ “ซี” ปฏิเสธท่ีจะ
เป็นแฟนกบั “โจ”้ (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) หรือ “ปลา” ตกใจเม่ือรู้ว่า 
“ไบร์ท” ตดัสินใจไปเรียนต่อต่างประเทศ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มากตอน “รอ”) 

จากทั้ง 4 เหตุการณ์เป็นจุดเปล่ียนท่ีเปิดโอกาสให้ตวัละครไดต้ดัสินใจมุ่งมัน่ทาํภารกิจ
บางอย่าง เพื่อพิชิตใจคนท่ีชอบ ให้สําเร็จ หรือในบางเร่ืองจุดเปล่ียนอาจเป็นเหตุการณ์หักเหชีวิต 
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ตัวละครให้พบปัญหาคร้ังสําคัญท่ีส่งผลให้เกิดความขัดแย้งกลายเป็นอุปสรรค ต่อความรัก  
แต่ไม่ว่าตวัละครตดัสินใจเปล่ียนแปลงหรือพบเจอกบัเร่ืองท่ีคาดฝันอะไรก็ตาม ส่ิงหน่ึงท่ีปรากฏ
ตามมาคือ ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครเร่ิมปรากฏให้เห็นชดั ส่งผลกระทบกลายเป็นอุปสรรคต่อ
ความรักในช่วงถดัไป 

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
เป็นช่วงเวลาในการสร้างเหตุการณ์เพื่อพฒันาและทดสอบความสัมพนัธ์ตัวละคร 

โดยเฉพาะการพฒันาความรู้สึกตวัละคร เพราะถา้ยิ่งตวัละครรู้สึกดีต่อกนั ความสมหวงัยอ่มเกิดข้ึน
เร็ว แต่ถา้ตวัละครเกิดความรู้สึกดา้นลบต่อกนั ความพยายามในการแกไ้ขยอ่มเพิ่มมากข้ึนเช่นกนั 

ภาพยนตร์ประเภทน้ีมีการนาํเสนอเหตุการณ์พฒันาตวัละครออกเป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 
1) พฒันาการดา้นบวก  และ 2) พฒันาการดา้นลบ ดงัมีรายละเอียดเหตุการณ์ ต่อไปน้ี  

1) พฒันาการดา้นบวก   
เกิดข้ึนเม่ือตวัละครต่างเร่ิมตกหลุมรักกนัและกนั ต่างฝ่ายต่างเร่ิม เผยขอ้มูลส่วนตวั  

เช่น อุปนิสัย ความประทบัใจ ส่ิงท่ีชอบ ไม่ชอบ หรือ ปมในใจของกนัและกนั ในระหว่างน้ีเกิด
อุปสรรคความรักแทรกเขา้มา อาจเป็น เพื่อนสนิทหรือรุ่นพี่ ท่ีมาหลงรัก หรือต่างฝ่ายต่างมีคนท่ี
ชอบอยูก่่อนหนา้ เช่น “ฉลาดเลิศ” ยงัคงวางแผนพิชิตใจ “เชอร่ี” แต่ไม่รู้วา่ “สุดารัตน์” แอบชอบเขา
อยู ่(15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ “เป็ด” ชอบ “เอิน” แต่ “คุง้” เพื่อนสนิทก็ชอบเธอเช่นกนั (Suck Seed) 
หรือ “ป๋อง” รู้สึกดีกบั “เมยไ์หน” แต่ทั้งคู่มีคนแอบชอบก่อนแลว้ (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ 
“นํ้ า” แอบชอบ “พี่โชน” แต่เพื่อนสนิทโชนแอบชอบเธอเช่นกนั (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก) หรือ  
“โอ๋” ฝึกเป็นไกด์นกัท่องเท่ียว เพื่อพฒันาภาษาจีน (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) หรือ 
“พี่ฝน” แสร้งทาํท่าทีวา่ชอบ “โบต๊”  (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) 

2) พฒันาการดา้นลบ   
เป็นพฤติกรรมการไม่สมหวงัในความรัก เช่น การถูกปฏิเสธ อยา่ง “โจ”้ ถูก “ซี” ปฏิเสธ

เม่ือบอกรักเธอ (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) หรือ เพื่อนสนิทกลายเป็นคู่แข่งกนั 
(ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “พุ” กบั “ไม”้) หรือ การรอคอยคนรักอย่างไร้จุดหมาย (เลิฟ 
จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก  ตอน “รอ”) หรือ สถานะคู่รักอึดอดักว่าสถานะเพื่อน (เลิฟ จุลินทรีย ์ 
รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”)  หรือ ความกงัวลใจเร่ืองการตั้งครรภใ์นวยัเรียน (รักจดัหนกั ตอน 
“ทอมแฮง้”) 

 
 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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ช่วงกลางของการพฒันาเหตุการณ์  เ ร่ิมทวีความเข้มข้นข้ึน ช่วงน้ีเหตุการณ์พา 
ตวัละครใช้เวลาร่วมกนัอย่างใกลชิ้ด ซ่ึงในแง่การพฒันาดา้นบวก ความสัมพนัธ์ของตวัละครเร่ิม 
ดีข้ึนตามลาํดบั แต่ อีกฝ่ายยงัคงรักษาระยะห่างไม่กลา้เผยความในใจ เพราะกลวัเสียมิตรภาพ เช่น 
“สุดารัตน์” เร่ิมเปิดใจและเผยหัวขอ้โครงงานแก่ “ฉลาดเลิศ” (15+ไอเดียกระฉูด) หรือ “เป็ด”         
เร่ิมพฒันาความสัมพนัธ์กบั “เอิน” (Suck Seed) หรือ “ป๋อง” คอยเป็นท่ีปรึกษาหวัใจให้ “เมยไ์หน” 
(เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ “นํ้ า” รู้สึกดีแต่ไม่กลา้บอก “พี่โชน” (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก) หรือ  
“โอ๋เล็ก” ตั้งใจฝึกแปลคาํศพัท์จากเน้ือเพลงทุกคืน (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “โอ๋เล็ก” กบั 
“ต่ีต๋ี”) หรือ “โบ๊ต” แอบคิดวา่ “พี่ฝน” มีใจเพราะคุยออดออ้น (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน 
“ลาํปางหนาวมาก”) 

ส่วนในการพฒันาดา้นลบ เป็นเหตุการณ์ยิง่ตวัละครใกลชิ้ดกนัมากเท่าใด ความสัมพนัธ์ 
ทั้งคู่จะยิ่งแย่ลง  หรือความผิดหวงัของตัวละครจะเร่ิมข้ึนเร่ือย ๆ อาจรู้สึกเป็นคนไม่มีคุณค่า  
จนกลายเป็นความทุกข ์เช่น “พุ” กบั “ไม”้ เร่ิมไม่ไวใ้จกนัและกนั (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน 
“พุ” กบั “ไม”้) หรือ “โจ”้ พยายามตามงอ้ “ซี” แต่เธอไม่สนใจ (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน   
“โจ”้ กบั “ซี”) หรือ “ปลา” เร่ิมกระวนกระวายใจเพราะ “ไบร์ท” เร่ิมขาดการติดต่อ (เลิฟ จุลินทรีย ์
รักมนัใหญ่มาก  ตอน “รอ”) หรือ” เอ้ือ” อึดอดัใจทุกคร้ังท่ี “หยก” พยายามแสดงความรักกบัเธอ 
ต่อหน้าคนอ่ืน (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) หรือ “นัท” ยงัเครียดเม่ือถูกถาม
เร่ืองเพื่อนผูช้ายคืนนั้น (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 

จุดเปล่ียนในช่วงน้ี จะเกิดเหตุการณ์ท่ีสร้างจุดเปล่ียนต่อความสัมพนัธ์ของตวัละครไป
ในทิศทางลบอยา่งเดียว ในช่วงทา้ยขององก์ท่ี  2  เหตุการณ์ความรักท่ีดูเหมือนกาํลงัจะพฒันาไป
ดว้ยดี จะตอ้งพลิกผนัไปสู่ดา้นลบ  ส่วนการพฒันาการดา้นลบ จะยิ่งแยล่งเร่ือย ๆ ทั้งน้ีพบวา่หนงัมี 
การสร้างเหตุการณ์จุดเปล่ียนไว ้2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1) ความจริงเปิดเผย และ 2) ตวัละครตกอยูภ่ายใต้
เง่ือนไข ซ่ึงทั้ง 2 เหตุการณ์น้ีมีจุดประสงคส์ร้างข้ึนมาเพื่อให้ตวัละครทั้งสองถูกจบัแยกออกจากกนั 
เพื่อให้ตัวละครคนหน่ึงได้กลับมาอยู่ตวัคนเดียวอีกคร้ังและมีช่วงเวลาได้หันกลับมาทบทวน
ความรู้สึกอีกคร้ัง ว่าควรจะเดินหน้าสานต่อ หรือควรจะหยุดความพยายามไว้เพียงเท่านั้ น  
ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1)  ความจริงเปิดเผย  หมายถึง เหตุการณ์ท่ีตวัละครไดเ้ปิดเผยความในใจท่ีปกปิดเอาไว ้
หรือการท่ีตวัละครได้ล่วงรู้ความลับท่ีถูกซ่อนไว ้หรือได้รู้ข้อมูลความจริง ทั้ งน้ีความจริงท่ีถูก
เปิดเผย อาจเป็นความจริงท่ีพระเอก นางเอก หรือ เพื่อน ได้เปิดเผยข้ึน และจะส่งผลกระทบต่อ 
ตัวละครเหล่านั้ นไม่ทางใดก็ทางหน่ึงให้เ กิดความสับสนในความสัมพันธ์  ไม่ว่าจะเป็น
ความสัมพนัธ์ระหว่างเพื่อน หรือคนท่ีแอบชอบ  ซ่ึงผลลพัธ์ของการท่ีตวัละครไดรั้บรู้ความจริง  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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จะก่อใหเ้กิดความแตกหกั ซ่ึงในเหตุการณ์น้ีในหนงับางเร่ือง อาจจะเกิดข้ึนในช่วงภาวะวิกฤติ ก็ได ้
โดยเหตุการณ์ความจริงเปิดเผย  เช่น “สุดารัตน์” รู้วา่ “ฉลาดเลิศ” หลอกเธอ (15+ ไอคิวกระฉูด) 
หรือ “คุง้” รู้วา่ “เป็ด” แอบชอบกบั “เอิน” (Suck Seed ห่วยขั้นเทพ)  หรือ “ป๋อง” รู้วา่ “มิ้น” เพื่อนท่ี
แอบชอบปฏิเสธจะคบกบัเขา ส่วน “พี่เฟรม” ล่วงรู้ความลบัของ “เมยไ์หน” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) 
หรือ “ปลา” เผอิญพบวา่ “ไบร์ท” กาํลงันอกใจเธอ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) หรือ 
“หยก” แอบฉวยโอกาสหอมแกม้ “เอ้ือ” จนทาํให้เธอไม่พอใจ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน 
“เพื่อนรัก”) หรือ “นทั” พบวา่เธอกาํลงัครรภ ์(รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 

2)  ตวัละครตกอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไข เป็นเหตุการณ์ท่ีตวัละครถูกสร้างเง่ือนไขให้กลายเป็น
อุปสรรคให้ไม่สมหวงัในความรัก อาจเป็นเง่ือนไขการโกหก เง่ือนไขทางเวลา เง่ือนไขทาง
ความสัมพนัธ์ หรือเง่ือนไขอ่ืน ๆ ท่ีส่งผลให้ตวัละครตอ้งถูกทาํให้แยกจากกนั เพื่อจะไม่ไดเ้จอกนั
อีก เช่น “พี่โชน” ถูกเพื่อนสนิทขอร้องห้ามคบกบั “นํ้ า” (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก) หรือ “นานา” 
ไม่ยอมบอกกาํหนดการกลบักรุงเทพฯ แก่ “พุ”กบั “ไม”้ (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “พุ”กบั
“ไม”้) หรือ “โอ๋เล็ก” เสียใจท่ีงานคอนเสิร์ตของ “ต่ีต๋ี” ถูกยกเลิก (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน 
“โอ๋เล็ก”กบั“ต่ีต๋ี”) หรือ “โจ”้ ยงัไม่กลา้สู้หนา้ “ซี” (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) 
หรือ “พี่ฝน” หลอกให้ “โอ๊ต” เล่นเกม เพื่อให้เขาตายใจ เพื่อวางแผนช่ิงหนี  (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนั
ใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax)  
เป็นช่วงวฤิกติสาํหรับความสัมพนัธ์ของตวัละคร จะเกิดเหตุการณ์บงัคบัให้ตวัละครตอ้ง

แยกจากกนั จากความลบัของตวัละครถูกเปิดเผย เป็นช่วงเวลาท่ีตวัละครตอ้งกล้าเผชิญหน้ากบั
ปัญหาท่ีตวัเองมีส่วนร่วม เพื่อเป็นบททดสอบสุดทา้ย ก่อนท่ีพวกเขาจะไดค้น้พบความหมายของ
ความรัก  เช่น “สุดารัตน์” ตดัสินใจหลบหนา้ “ฉลาดเลิศ” (15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ “เป็ด” ตดัสินใจ
สารภาพวา่ชอบ “เอิน”จนทาํให้ “คุง้”โกรธและเลิกคบกบัเขา (Suck Seed ) หรือ “ป๋อง”  ตดัใจจาก 
“มิ้น” ส่วน “พี่เฟรม” ยงัคงอยากคบ “เมยไ์หน” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ “นํ้ า” สารภาพรัก      
แต่ถูก “พี่โชน” ปฏิเสธ (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก) หรือ “พุ” กบั “ไม”้ ต่างเขา้ใจผิดวา่ต่างคนต่างโกง
กนัและกนั (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “พุ”กบั“ไม”้) หรือ “โอ๋เล็ก” เสียใจจึงบนัทึกวีดิโอร้อง
เพลงจีนท่ีแต่งเองส่งไปให ้“ต่ีต๋ี” (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) หรือ “โจ”้ ทาํ
บอร์ดสารภาพรักกบั “ซี” แต่สุดทา้ยเขาทาํลายทิ้ง (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”)  
หรือ “โบ๊ต”โดน “พี่ฝน” หลอกให้แกผ้า้  (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) 
หรือ “ปลา” ขอเลิกกบั “ไบร์ท” แต่เขาขอให้เธอรอ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”)   
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หรือ “หยก” กบั “เอ้ือ” ต่างฝ่ายต่างหลบหนา้กนัและกนั (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อน
รัก”) หรือ “นทั” ตดัสินใจบอกแม่จะทาํแทง้ (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”)   

หลงัจากนั้นตวัละครจะเผชิญหนา้กบัสภาวะกลืนไม่เขา้คายไม่ออก ตวัละครจาํเป็นตอ้ง
ตดัสินใจกบัความขดัแยง้กบัความรู้สึกของตนเอง วา่จะเลือกรักษาสถานะความสัมพนัธ์ไวอ้ยา่งไร 
ทั้งน้ีทางเลือกของตวัละครต่อการตดัสินใจด้านความรัก สามารถแบ่งออกได้ 6 รูปแบบ ไดแ้ก่   
1) สารภาพรัก เช่น “ป๋อง” สารภาพรักกบั “เมยไ์หน” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ “พี่โชน”  
นาํสมุดบนัทึกสารภาพรักวางไวห้น้าบา้นนํ้ า (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก)  2) เลือกเพื่อน เช่น “เป็ด” 
ตดัสินใจบอกเลิก “เอิน” เพราะห่วงความรู้สึกของ “คุง้” (Suck Seed) และ “พุ” กบั “ไม”้ ตดัสินใจ
ไม่ไปตามนดัของ “นานา” (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “พุ” กบั “ไม”้)  3) ยุติความสัมพนัธ์ เช่น “พี่ฝน” 
เก็บเส้ือผา้ท่ี “โบ็ต” ถูกถอดจนหมด แล้วข้ึนรถแกล้งขับหนีลงดอยไป (เลิฟ จุลินทรีย์ รักมัน        
ใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) และ “ปลา” ร้องเพลงด่าในวนัท่ี “ไบร์ท” กลบัมาหาเธอ (เลิฟ 
จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) 4) คบในสถานะเพื่อน เช่น “โจ”้ ตดัสินใจคบกบั “ซี”             
ในฐานะเพื่อน (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) และ “เอ้ือ” กบั “หยก” ตดัสินใจกลบัมาคุยกนั
อีกคร้ัง (รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”)  5) การทาํแทง้ เช่น “สุดดารัตน์” ลงัเลใจท่ีจะทาํแทง้ 
(15+ ไอคิวกระฉูด) และ “นทั” ตดัสินใจทาํแทง้ (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 6) การพบเจอ เช่น 
“โอ๋เล็ก” คลาดท่ีจะไดเ้จอกบั “ต่ีต๋ี” ท่ีสุสานจีน (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “โอ๋เล็ก”กบั“ต่ีต๋ี”)    

จากเหตุการณ์เม่ือตัวละครตดัสินใจเลือกเส้นทางใดเส้นทางหน่ึงแล้ว เหตุการณ์ท่ี
ตามมาจะไม่มีวนัหวนกลบัไปเป็นเหมือนเดิม 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ก่อนถึงบทสรุปสุดทา้ยของความสัมพนัธ์ หลงัจากท่ีตวัละครตดัสินใจเลือก เร่ืองราวจะ

ไดรั้บการคล่ีคลายไปในทางท่ีดี ตวัละครจะรู้ว่าแทจ้ริงแลว้ความรักในวยัของพวกเขาควรจะเป็น
อยา่งไร สถานะแบบไหนท่ีเหมะสมกบัพวกเขา จะมีความคิดท่ีเติบโตมีวุฒิภาวะ ตระหนกัถึงความ
รับผิดชอบ และยอมรับความผิดพลาด สุดทา้ยพวกเขาจะเขา้ใจแลว้ว่า ความรักในอุดมคติไม่ได ้
มีแต่มุมสวยงามเหมือนท่ีฝันไว ้หากแต่ความเป็นจริงในความรักยงัมีมุมท่ีเจ็บปวด ท่ีรอให้พวกเขา
ตอ้งเรียนรู้และยอมรับผลท่ีจะเกิดข้ึน เช่น “ฉลาดเลิศ” ไปขอโทษ “สุดารัตน์” จนเธอตดัสินใจ 
ไม่ทาํแทง้ (15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ หลงัจบการศึกษา “เป็ด” กลบัไปงานเล้ียงรุ่น และตดัสินใจข้ึน
ไปร้องเพลง เพื่อขอโทษ “คุง้” สุดทา้ยทั้งคู่กลบัมาคืนดีกนั (Suck Seed) หรือ “เมยไ์หน” รู้หัวใจ
ตวัเองว่าชอบ “ป๋อง” (เมย์ไหน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ หลังเรียนจบกลับจากต่างประเทศ “นํ้ า” 
กลายเป็นดีไซเนอร์ช่ือดงั และไดพ้บกบั “พี่โชน” อีกคร้ัง (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก) หรือ “พุ” กบั 
“ไม”้ รู้ความจริงวา่ต่างคนต่างไม่ไดติ้ดต่อกบั “นานา” (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “พุ” กบั 
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“ไม”้) หรือ “โอ๋เล็ก” ไดพ้บกบั “ต่ีต๋ี” ในท่ีสุด (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) 
หรือ “ซี” ไดเ้จอภาพถ่ายรูปบอร์ดโดยบงัเอิญทาํใหเ้ธอรู้วา่ “โจ”้ ทุ่มเทกบัเธอมากแค่ไหน (ปิดเทอม
ใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) หรือ “โบ๊ต” อยูใ่นสภาพเปลือยถูกปล่อยไวบ้นดอยเพียงลาํพงั  
(เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) หรือ “ปลา” ตดัสินใจเลิกกบั “ไบร์ท” 
(เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) หรือ “หยก” และ “เอ้ือ” ตดัสินใจกลบัไปเร่ิมตน้คบกนั
ใหม่ในฐานะเพื่อนสนิท (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) และ “นทั” พยายามทาํตวั
กลบัเป็นปกติ (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในตอนจบเร่ือง ภาพยนตร์ไดส้ร้างบทสรุปของความรักให้เป็นไปตามความเหมาะสม 

ของบริบทตวัละครวยัรุ่นในช่วงวยัเรียน ปรากฏทั้งการจบแบบตวัละครสมหวงัในความรัก (Happy 
Ending)  และการจบแบบไม่สมหวงั (Unhappy Ending) ซ่ึงในการจบแบบตวัละครสมหวงัใน 
ความรัก (Happy Ending) เป็นการท่ีตวัละครสมหวงัในความสัมพนัธ์ หรือไดเ้รียนรู้แง่มุมดีงามจาก
การมีความรัก เช่น การสมหวงัได้เป็นคู่รักกนั หรือ การกลบัมาคืนดีในสถานะเพื่อน มีปรากฏ 
ในภาพยนตร์อยา่ง  “สุดารัตน์” ให้อภยั “ฉลาดเลิศ” ทั้งคู่กลบัมาคืนดีกนั (15+ ไอคิวกระฉูด) หรือ 
“เป็ด” “คุง้” และ “เอิน” กลบัมาเป็นเพื่อนร่วมวงดนตรีกนัอีกคร้ังอยา่งมีความสุข (Suck Seed) หรือ 
“ป๋อง” สมหวงัไดค้บกบั “เมยไ์หน” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) หรือ “นํ้ า” สมหวงัท่ีจะไดค้บกบั           
“พี่โชน” เพราะเขาสารภาพว่ายงัคงรอเธอเสมอมา (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก) หรือ “พุ” และ “ไม”้ 
กลบัมาคืนดีกนั และไดเ้บอร์ “นานา” จากแม่ของเธอในท่ีสุด (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “พุ”
กบั “ไม”้) หรือ “โอ๋เล็ก” สมหวงั ไดก้ลายเป็นแฟนคลบัวีไอพีของ “ต่ีต๋ี” (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ 
ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) หรือ “ซี” กลบัมาคืนดีกบั “โจ”้ ทั้งคู่ไดก้ลายเป็นเพื่อนท่ีสนิทกนัอีกคร้ัง 
(ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) หรือ “หยก” และ “เอ้ือ” กลบัมาเป็นเพื่อนท่ีผกูพนั
กนัอีกคร้ัง (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) 

ในขณะท่ี การจบเร่ืองแบบไม่สมหวงั (Unhappy Ending)  คือตวัละครไม่สมหวงั 
ในความรัก และไดรั้บบทเรียนจากความรักท่ีผิดหวงั เช่น “โบ๊ต” ไดรู้้สํานึกถึงความเจา้เล่ห์ท่ีโดย 
พี่ฝนตลบหลงั (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”) หรือ “ปลา” ไดร้้องเพลงด่า 
“ไบร์ท” อยา่งสาสมใจ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) หรือ “นทั” หลงัทาํแทง้ กลบัมา
ใชชี้วติตามปกติอีกคร้ัง เหมือนไม่มีอะไรเกิดข้ึน (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”)  

สุดทา้ยภาพยนตร์ไดม้อบแง่คิดใหก้บัผูช้ม ถึงความรักท่ีสมหวงัตอ้งเกิดจากความจริงใจ 
ซ่ือสัตยใ์นความสัมพนัธ์ ขณะท่ีความรักไม่สมหวงั มกัเกิดข้ึนการจากหลอกลวง แต่สุดทา้ยแล้ว   
ส่ิงท่ีผูส้ร้างและภาพยนตร์ตอ้งการสรุป คือความรักเหมาะสมสําหรับช่วงวยัรุ่นคือ ความรักท่ีมี
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พื้นฐานมาจากมิตรภาพความเป็นเพื่อนมากกวา่ความรักแบบหนุ่มสาวท่ีเต็มไปดว้ยเสน่หาและกาม
อารมณ์ 

ค2) โครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่  (Love Couple Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง  ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ (2551) ตอน “เหิร” 

กบั “นวล”  เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (2554) ตอน “ใจยกัษ์”  รักจดัหนกั (2554)  ตอน                
“ไปเสมด็” และตอน “เป็นแม่เป็นเมีย” ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ ต่อไปน้ี  

 
ตารางที ่4.13  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่ (Love Couple 
Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่ ( Love Couple Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

- แนะนาํสถานะความสัมพนัธ์ตวัละครหลกัคู่รักท่ีกาํลงัสั่นคลอน  
-  เกิดเหตุการณ์ไม่ลงรอยเป็นเคา้ลางความขดัแยง้  
- คู่รักรู้สึกถึงความเหินห่างหรือตอ้งห่างเหินกนั  

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

-  ตวัละครายฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงแสดงพฤติกรรมดา้นลบออกมา  
   เช่น การนอกใจหรือการทะเลาะเบาะแวง้ 
- เกิดบทบทสอบความสัมพนัธ์คู่รักเกิดข้ึน  
- ตวัละครฝ่ายหน่ึงตดัสินใจกระทาํผดิ 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - เกิดเหตุการณ์ท่ีทาํใหต้วัละครฝ่ายกระทาํผดิรู้สึกละอายใจ 
  ต่อพฤติกรรมตนเอง 
- ความผดิถูกเปิดโปงและเกิดการเลิกลา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

- ตวัละครฝ่ายผดิรู้สึกสาํนึกผดิและขอโอกาสกลบัตวั 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ความผดิไดรั้บการให้อภยัและความสัมพนัธ์ไดรั้บการฟ้ืนฟู 
 
 จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่ (Love 
Couple Plot) มีรายละเอียดดงัน้ี 

1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ืองราวเร่ิมตน้ดว้ยการนาํเสนอชีวิตประจาํวนัและการทาํกิจกรรมสําหรับคู่รักวยัเรียน

ชายและหญิง ไม่ว่าการไปชมภาพยนตร์ การเดินทางไปเท่ียวเกาะ กาํลงัพกัผ่อนในวนัหยุด หรือ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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ชมโทรทศัน์อยูบ่า้น  ในช่วงน้ีจะเห็นความไม่เขา้กนัของคู่รักบางอยา่ง อาจเป็นอุปนิสัย หรือรสนิยม 
ถา้เปรียบความสัมพนัธ์ของคู่รักในตอนน้ีเปรียบเสมือนช่วงบรรยากาศสงบ แต่ภายในปัญหากาํลงั
เร่ิมก่อตวั ตวัละครฝ่ายหน่ึงเร่ิมแสดงความเบ่ือหน่าย หรือเกิดความกงัวลใจบางอย่างต่ออนาคต
ตนเอง เช่น “เหิร” แสดงช่ืนชมดาราในฝันแต่แสดงท่าทีเฉยชาต่อ “นวล” แฟนสาวท่ีกาํลงัตอ้ง
เดินทางไปฝึกงานยงัจงัหวดัตรัง (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “เหิร”กบั “นวล”) หรือ “นาว” 
กาํลงัสงสัยวา่ “โย” แฟนหนุ่มกาํลงัมีใจกบัรุ่นนอ้ง  (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) 
หรือ “วิท” พา “แอน” แฟนสาวไปเท่ียวเกาะเสม็ดเพื่อคลายความกงัวลใจเร่ืองรอผลสอบประกาศ
ศึกษาต่อในมหาวิทยาลยั (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “อ๋ิง” และ “ม่อน” กาํลงัเบ่ือกบัการ
ดูแลครรภใ์นสถานะพอ่แม่วยัใส (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

จากนั้ นเ ร่ืองราว เ ร่ิมเข้า สู่ ปัญหาชีวิตคู่  พายุกําลังตั้ ง เค้า  ปัญหาเ ร่ิมปรากฏข้ึน  
เช่น ปัญหาการแยกกนัอยู ่ “เหิร” กบั “นวล” ตอ้งแยกกนัอยู ่ “เหิร”รู้สึกเป็นอิสระอีกคร้ัง (ปิดเทอม
ใหญ่ฯ ตอน “เหิร” กบั “นวล”) ปัญหาความไม่ไวใ้จกนั “นาว” จินตนาการไปเองว่า “โย” กาํลงั
นอกใจ และแสดงอาการหึงหวงชดัเจน (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) ปัญหาความ
กงัวลใจชีวิต ทั้ง “วิท” และ “แอน” ต่างกงัวลใจเร่ืองอนาคต แต่จบลงดว้ยการมีเพศสัมพนัธ์ (รักจดั
หนกั ตอน “ไปเสม็ด”) ความเบ่ือหน่ายในชีวิตคู่ “ม่อน” และ “อ๋ิง” ตอ้งคอยดูแลร้านขายของชาํ 
ไม่ไดท้าํตามใจปรารถนา (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

จากเหตุการณ์จากช่วงต้น ก่อให้เกิดจุดเปล่ียนทําให้ตัวละครคู่รักเกิดความรู้สึก 
ห่างเหิน หรือ ตอ้งอยูห่่างเหินกนั  

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
เม่ือความสัมพนัธ์เร่ิมถดถอยลง ตวัละครคู่รักฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงแสดงพฤติกรรมดา้นลบ

ออกมา ช่วงเวลาน้ีจะมีการสร้างเหตุการณ์ทาํให้คู่รักเกิดปัญหา ตวัละครฝ่ายหน่ึงเร่ิมแสดงนิสัย               
เห็นแก่ตวั การประชดประชนั ความเฉยชา หรือ การทาํตามใจตวัเอง โดยไม่คิดถึงความรู้สึกคู่รัก  
เช่น “เหิน” เร่ิมเท่ียวกลางคืน (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “เหิร”กบั “นวล”) หรือ “นาว” 
ตัดสินใจวางแผนแกล้งควงผู ้ชายให้ “โย” รู้สึกหึงหวง (เลิฟ จุลินทรีย์ รักมันใหญ่มาก ตอน          
“ใจยกัษ”์) หรือ “แอน” กาํลงักงัวลวา่ประจาํเดือนไม่มา  จึงขอให้ “วิท” พาไปส่งตรวจ แต่เขาวิตก
กงัวลเร่ืองแข่งขนัหมากรุกมากกวา่ (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “ม่อน” และ “อ๋ิง” เร่ิมบ่นถึง
ความปรารถนาของตวัเองมากกข้ึน (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

จากนั้นความสัมพนัธ์ของคู่รักเร่ิมแย่ลง เกิดผลท่ีตามมาจากปัญหาท่ีตวัละครก่อไว ้         
ทาํให้ตวัละครแสดงปฏิกิริยา หรือพฤติกรรมด้านลบออกมาไม่ว่าจะเป็นความเห็นแก่ตวั การปัด
ความรับผดิชอบ ความขุ่นคืองใจ ท่ีส่งผลต่อความสัมพนัธ์คู่รักใหเ้ร่ิมย ํ่าแยล่ง ต่างฝ่ายต่างเร่ิมมองวา่
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ชีวติคู่คือ ตวัปัญหา เช่น “เหิน” ตดัสินใจเดินทางไปหา “นวล” ในวยัครบรอบเป็นแฟนกนั ระหวา่ง
ทางไดเ้จอนกัท่องเท่ียวสาวญ่ีปุ่นท่ีทาํให้เขารู้สึกหวัน่ไหว (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น ตอน “เหิร” 
กบั “นวล”) หรือ “นาว” ยงัคงสร้างสถานการณ์แกลง้ควงผูช้ายให้ “โย” หึงหวง (เลิฟ จุลินทรีย ์รัก
มนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) หรือ “วิท” และ “แอน” ต่างวิตกกงัวลเร่ืองตั้งทอ้ง เพราะทั้งคู่มีภาระ
ในอนาคตท่ีดีรออยู่ (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “ม่อน” และ “อ๋ิง” พบวา่การเล้ียงหลาน
เหน่ือยและน่าเบ่ือหน่าย (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

ช่วงต่อมา เหตุการณ์เร่ิมขยายให้เห็นพฤติกรรมเห็นแก่ตวัของตนเองออกมาต่อคู่รัก  
เช่น การโกหก การหาเร่ืองทะเลาะ อนัส่งผลให้คนรักตอ้งเสียใจ เช่น “เหิร” ปิดบงั “นวล” แอบไป
เท่ียวทะเลกบัสาวญ่ีปุ่น (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล”) หรือ “โย” กบั “นาว”
โต้เถียงกันเร่ืองความไม่ไวใ้จกัน (เลิฟ จุลินทรีย์ รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ์”) หรือ “แอน” 
ทะเลาะกบั “วิท” เพราะเขาไม่เช่ือว่าเธอแพท้อ้ง (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “ม่อน” และ 
“อ๋ิง” ต่างอบัอายและสมเพชกบัความเป็นอยูข่องตนแอง (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”)   

ในจุดเปล่ียนช่วงน้ี ตวัละครเร่ิมถลาํลึกในการทาํความผิดทจนนาํไปสู่ความสัมพนัธ์ท่ี
ร้าวฉาน ดว้ยการตดัสินใจกระทาํผิดต่อคนรัก ความรู้สึกรับผิดชอบชัว่ดีเร่ิมหายไป ถูกแทนท่ีเขา้มา
ดว้ยการเอายึดความคิดตวัเองเป็นศูนยก์ลาง เร่ิมแสดงพฤติกรรมนอกใจ เห็นแก่ตวั หรือกล่าวโทษ
คู่รัก เช่น “เหิร” ยงัคงโกหก “นวล” และเร่ิมหวัน่ไหวมีใจให้สาวญ่ีปุ่น (ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น 
ตอน “เหิร” กบั “นวล”) หรือ “นาว” ยงัคงย ัว่ให ้“โย” โกรธ เพราะมองความรักเป็นเร่ืองสนุกสนาน 
(เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) หรือ” แอน” เร่ิมทะเลาะกบั “วิท” ถึงความเห็นแก่
ตวัของเขา  (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “ม่อน” กบั “อ๋ิง” เถียงกนัถึงเร่ืองอนาคตตอ้งดบัลง 
เพราะการตั้งครรภ ์(รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax)  
เหตุการณ์ในช่วงตน้ภาวะวิกฤติ ความสัมพนัธ์ระหว่างคู่รักเร่ิมห่างเหินอย่างจริงจงั  

ตวัละครฝ่ายกระทาํผิดยงัคงถลาํลึกไปสู่การสร้างความร้าวฉานในความรัก และไม่ตระหนักถึง
ความเลวร้ายท่ีตามมา แต่จะเกิดเหตุการณ์บางอยา่งทาํให้ตวัละครเร่ิมฉุดคิดตั้งคาํถามกบัตวัเองถึง
ความสาํคญัระหวา่งคนรัก วา่พฤติกรรมท่ีทาํลงไปนั้นเหมาะสมแลว้หรือไม่ เช่น “เหิร” วางแผนจะ
อยูเ่พียงลาํพงักบัสาวญ่ีปุ่น แต่ในใจยงัรู้สึกผิดต่อ “นวล” (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั 
“นวล”)  หรือ “นาว” ยงัคิดว่าการท่ี “โย” ไม่คุยกบัเธอ นั้นเป็นเร่ืองตลก และยงัไม่สํานึกผิด 
(เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ์”) หรือ “วิท” สับสนจึงไปปรึกษาเพื่อนเร่ืองการ
ตั้งครรภ ์แต่ในใจยงัคงคิดถึง “แอน” (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “อ๋ิง” ตั้งคาํถามต่อ “ม่อน” 
วา่รักเธอจริงหรือตอ้งอยูเ่พื่อรับผิดชอบเร่ืองการตั้งครรภ ์(รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 
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หลงัจากนั้น ช่วงเวลาจุดแตกหกัในความสัมพนัธ์ ความลบัหรือความผิดตวัละคร เร่ิมถูก
เปิดโปง คนรักเร่ิมรับรู้พฤติกรรมกระทาํผิดของคู่รัก และความสัมพนัธ์ดาํนินไปสู่ภาวะวิฤติ 
ตวัละครตดัสินใจเลิกลา เช่น “เหิร” กาํลงัจูบกบัสาวญ่ีปุ่นบนชายหาดแต่ลืมปิดโทรศพัท์ทาํให ้
“นวล”ไดย้ินเสียงทั้งหมด (ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล”) หรือ “นาว” ตามงอ้ 
“โย” แบบยัว่ลอ้จึงทาํให้เขาโกรธ และบอกยุติความสัมพนัธ์ (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน 
“ใจยกัษ”์) หรือ “วิท” พยายามสารภาพผิดแต่ “แอน” กลบัหนีหนา้ไม่ตอ้งการพบ (รักจดัหนกั ตอน 
“ไปเสม็ด”) หรือ “อ๋ิง” พยายามโทษวา่ “ม่อน” คือตน้เหตุ ทาํให้ชิวิตย ํ่าแย ่ จึงทาํให้เขานอ้ยใจเก็บ
เส้ือผา้เตรียมยา้ยออก (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”)   

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลงัช่วงวกิฤติของความสัมพนัธ์ เม่ือตวัละครตดัสินใจเลิกลากนั ตวัละครฝ่ายทาํผิดเร่ิม

กลบัมาไดส้ติ พยายามขอโทษและขอโอกาสกลบัมาคบกนัอีกคร้ัง เช่น “นวล” ยุติความสัมพนัธ์กบั 
“เหิร” ทาํให้เขากลบัมาทบทวนความผิดตวัเอง(ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล”)  
หรือ หลัง“โย” จากไป “นาว” จึงเร่ิมทบทวนพฤติกรรมทีเล่นทีจริงในความรักท่ีผ่านมา (เลิฟ
จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) หรือ “แอน” พบวา่เธอไม่ไดต้ั้งทอ้ง ขณะท่ี “วิท” รู้สึกผิด
จึงร้องขอใหเ้ธอยกโทษ (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสมด็”) หรือ “ม่อน” และ “อ๋ิง” หนัหนา้มาปรับความ
เขา้ใจกนั (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในตอนจบเร่ืองพบว่า การจบเร่ืองนําเสนอในรูปแบบตวัละครพบความสุข (Happy 

Ending) กล่าวคือ การจบแบบตวัละครมีความสุข ตวัละครฝ่ายทาํผดิ ไดรั้บโอกาสจากคนรักให้หวน
คืนกลบัมาคบกนัในสถานะเดิมอีกคร้ัง อาทิ “นวล” ตดัสินใจใหโ้อกาส “เหิร” กลบัมาคบกนัอีกคร้ัง 
(ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล”)  หรือ ในงานคอนเสิร์ต “โย” ให้โอกาส “นาว” 
กลบัมาคืนดีกนั (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) หรือ “แอน” ยกโทษให้ “วิท” และ
กลบัมาคืนดีกนั (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) หรือ “ม่อน” พบวา่ “อ๋ิง” ตกบนัได จึงรีบพาเธอไป
โรงพยาบาลดว้ยความเป็นห่วง 

ดา้นตอนจบเร่ือง ผูส้ร้างไดต้อกย ํ้าให้เห็นถึงทางออกในอุดมคติถึงการจดัการกบัปัญหา
ความสัมพนัธ์คู่รักว่า การให้อภยั หันหน้ามาคุยปรับความเขา้ใจกนั ยงัคงเป็นทางออกสําเร็จรูป
ใหก้บัตวัละคร มากกวา่การสรุปเหตุการณ์ให้สอดคลอ้งตามเหตุผลกบัพฤติกรรมตวัละครท่ีเกิดข้ึน
จริง 
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สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก 
จากผลการศึกษาพบว่าโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกถูกนาํเสนอ

ให้มีเร่ืองเล่าความรัก ใน  2 ลักษณะ ได้แก่ 1)โครงเร่ืองประเภทความรักคนโสด เป็น
กระบวนการพฒันาความสัมพนัธ์จากเพื่อนไปสู่คนรัก นาํเสนอถึงความเหมาะสมถึงความรักช่วง 
วยัเรียน ให้อยู่ภายในกรอบของสังคม และ 2)โครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่  นําเสนอ
กระบวนการทดสอบความสัมพนัธ์ในชีวิตคู่ โดยโครงเร่ืองความรักคนโสด ตอ้งการส่ือถึงความ
เหมาะสมในการวางตวัของวยัรุ่นต่อเร่ืองความรักในช่วงวยัเรียน วา่วยัรุ่นควรวางตวัอยา่งไร ส่วน
ในโครงเร่ืองคู่รัก ถูกใชเ้พื่อนาํเสนอถึงการจดัการกบัพฤติกรรมดา้นลบของคนรัก อาทิ การนอกใจ 
หรือ ความเบ่ือหน่ายในความสัมพนัธ์ วา่คู่รักจะมีการจดัการกบัเร่ืองเหล่าน้ีอยา่งไร 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์ใชโ้ครงสร้าง 3 องก์ ในโครงเร่ืองประเภทความรัก 
คนโสด แบ่งออกเป็น คู่รักพบเจอ คู่รักพรากจาก และ คู่รักกลบัคืน และโครงเร่ืองประเภทความรัก
คนมีคู่ แบ่งออกเป็น คู่รักอ่ิมตวั ความสัมพนัธ์ถดถอย และการกลบัคืน  มีการลาํดบัขั้นการดาํเนิน
เร่ืองครบ 5 ขั้น คือ 1) ขั้นเปิดเร่ือง (Exposition) : ขั้นตกหลุมรัก เป็นช่วงท่ีตวัละครได้มาทาํ 
ความรู้จกักนั และมีใจให้กนั  2) ขั้นพฒันาเร่ือง (Raising Action) : ขั้นพฒันาความสัมพนัธ์เป็นช่วง
ท่ีตวัละครต่างพฒันาความสัมพนัธ์และเจอกบัอุปสรรคความรัก  3) ขั้นวิกฤติ (Climax) : ขั้นการ
พรากจาก ช่วงท่ีตวัละครมีเหตุให้ตอ้งแยกจากกนั  4) ขั้นคล่ีคลาย (Falling Action) :  ขั้นการ
ทบทวน ตวัละครเร่ิมทบทวนความรู้สึก และตดัสินใจ และ  5) ขั้นจบ (Dénouement) :ขั้นหวนคืน 
ตวัละครกลบัมารักกนัตามสถานะท่ีเหมาะสม 

แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจในการเล่าเร่ือง คือ ภาพยนตร์แนวรักโรแมนติกใชรู้ปแบบการเล่าเร่ือง 
ทั้งแบบตอนยาว เหมือนภาพยนตร์ขนาดยาว (Feature Film) และการเล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว 
(Fragment) ในลกัษณะหน่ึงเร่ืองมีหลายตอนสั้น เหมือนภาพยนตร์สั้น (Short Film) เพราะไดรั้บ
อิทธิพลมาจากภาพยนตร์รักโรแมนติกในต่างประเทศ เช่นภาพยนตร์จากเกาหลีใต ้หรือภาพยนตร์
ฮอลลีวดู  อาทิ เร่ือง Love Actually และการใชส้ัมพนัธบท (Intertextuality)ในการเช่ือมโยงฉากจาก
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน เพื่อลอ้เลียน (Parody) หรือแสดงความเคารวะ (Homage) ตามความช่ืนชอบของ
ผูส้ร้างภาพยนตร์ชาวไทย ส่วนการลาํดับเหตุการณ์ในภาพยนตร์เป็นแบบเรียงตามลาํดับเวลา 
(Chronological Order) เพื่อใหเ้ห็นพฒันาการความสัมพนัธ์ตวัละครและนาํเสนอบทสรุปให้มีความ
สอดคล้องกบัพฤติกรรมตวัละคร ส่วนในการจบเร่ืองราวส่วนมากจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy 
Ending) คู่รักกลบัมาคืนดีกนั แต่มีเพียงไม่ก่ีเร่ืองเช่น เร่ืองรักจดัหนกั ตอน เป็นแม่เป็นเมีย ท่ีจบแบบ
ปลายเปิด (Open Ended Ending) 
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ลาํดบัการเล่าเร่ืองภายในโครงเร่ืองสามารถสรุปออกมาเป็นขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกไดจ้ากตารางดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.14  สรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก 
 

สรุปขนบโครงเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
 

-  แนะนาํตวัละคร พระเอก นางเอก หรือความสัมพนัธ์ของคู่รัก 
-  ตวัละครเกิดความไม่ลงรอยทางความคิด แต่สุดทา้ยสามารถ 
   ปรับตวัเขา้หากนั  
-  เกิดการตกหลุมรักกนั หรือฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงอาจตอ้งห่างเหิน 
   จากกนั 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
(Rising Action) 

-  เกิดความสัมพนัธ์ความขดัแยง้บางอยา่งในความสัมพนัธ์กบั 
   ตวัละคร  
-  ความสัมพนัธ์ตวัละครสามารถพฒันาไปในทางท่ีดีและ 
   ทางลบ จากการเกิดเหตุการณ์จุดเปล่ียนเขา้มาทดสอบ 
-  ความสัมพนัธ์เกิดปัญหาจากปัจจยัภายในหรือปัจจยัภายนอก 
   ส่งผลกระทบต่อตวัละคร 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) -  ความลบั หรือพฤติกรรมบางอยา่งท่ีปกปิดจะถูกเปิดเผยและ 
   ส่งผลใหเ้กิดการเลิกลา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
(Falling Action) 

-  ตวัละครเร่ิมทบทวนความสัมพนัธ์ หรืออาจสาํนึกผดิ 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) -  ตวัละครสมหวงัในความรัก หรือถูกจดัวางสถานะความรักใหม่ 
   ใหเ้หมาะสม 

 
ง) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT) 
จากการศึกษาพบวา่ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก สามารถจดัแบ่งภาพยนตร์ให้

อยู่ในโครงเร่ืองประเภท รักตอ้งห้าม (Forbidden Love) ท่ีนาํเสนอเร่ืองราวของความรักตอ้งห้าม
ระหวา่งเพศเดียวกนั ไม่วา่จะเป็นชายรักชาย และหญิงรักหญิง ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.15  ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก (Teen LGBT) 
 

ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT) 

รักต้องห้าม (Forbidden Love) 
- รักแห่งสยาม (2550) 

- Yes or No อยากรักก็รักเลย  (2553) 
- พี่ชาย My Bromance (2557) 
- 1448 รักเราของใคร (2557) 

- Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ (2558) 
- คืนนั้น Red Wine in The Dark Night  (2558) 

- อนธการ The Blue Hour (2558) 
- สวทีบอย Sweet Boy (2559) 

 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือกด้วยแนวคิดโครงเร่ือง ผูว้ิจยั
สามารถสรุปลกัษณะของการเล่าเร่ืองในโครงสร้างการเล่าเร่ืองตามโครงเร่ืองประเภทความรัก
ตอ้งห้าม (Forbidden Love Plot) ออกมาเป็นตารางโครงสร้างการเล่าเร่ืองและรายละเอียดผลการ
วเิคราะห์ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ง 1) โครงเร่ืองประเภทความรักต้องห้าม (Forbidden Love Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550)  “Yes or No อยากรัก

ก็รักเลย”  (2553)  “พี่ชาย My Bromance” (2557)  “1448 รักเราของใคร” (2557)  “Water Boyy         
รักใสใสวยัรุ่นชอบ” (2558)  “คืนนั้น Red Wine in The Dark Night”  (2558)  “อนธการ The Blue 
Hour” (2558) และ “สวทีบอย Sweet Boy” (2559) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ ต่อไปน้ี  
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ตาราที ่4.16  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทความรักตอ้งห้าม (Forbidden 
Love Plot) 
 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทความรักต้องห้าม (Forbidden Love Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง  
    (Exposition)  
 

 -  แนะนาํตวัละคร พระเอก หรือ นางเอก (นายเอก)   
     ถูกครอบครัวรังเกียจความเป็นรักร่วมเพศ หรือรู้สึก 
     โดดเด่ียวจากครอบครัว และกาํลงัสับสนกบัอตัลกัษณ์ 
     ทางเพศ 
-  ต่างฝ่ายต่างมาเจอกนัตกหลุมรักกนัหรือไม่ชอบหนา้กนั 
-  เกิดเหตุการณ์ใหท้ั้งสองฝ่ายทาํความรู้จกัและ 
    มีฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงเร่ิมเปิดใจยอมรับ 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
     (Rising Action) 

-  ตวัละครทั้งคู่เร่ิมสนิทสนม แต่เกิดเหตุการณ์ความ 
    ขดัแยง้บางอยา่งเพื่อเรียกร้องใหฝ่้ายหน่ึงตอ้งตดัสินใจ 
    เปิดเผยความรู้สึกท่ีแทจ้ริง  
 -  ต่างฝ่ายตดัสินใจลกัลอบเป็นคู่รักกนั 
 -  ความสัมพนัธ์ตอ้งหา้มถูกเปิดเผย และส่งผลกระทบ 
    ต่อความรัก 

3) ภาวะวกิฤติ  
    (Climax) 

 -  คู่รักถูกบงัคบัใหแ้ยกจากเพราะเง่ือนไขครอบครัว  
    ตวัละครฝ่ายหน่ึงฝ่ายใดตอ้งตดัสินใจแกไ้ขปัญหา 
 -  คู่รักเกิดความขดัแยง้กนัจนนาํไปสู่การพรากจาก หรือคู่รัก 
    ตดัสินใจยติุความสัมพนัธ์กบัครอบครัว 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

 -  คู่รักอาจเลิกลา หรือ ตดัสินใจสานสัมพนัธ์ต่อ 
 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) -  คู่รักกลบัคืนหรืออาจพรากจากกนั 
 

จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทความรักต้องห้าม 
(Forbidden Love Plot) มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ืองราวเร่ิมตน้ดว้ยการแนะนาํตวัละคร พระเอก นางเอก หรือนายเอก ให้รู้จกัความ

เป็นอยู่ในชีวิตประจาํวนั ความสัมพนัธ์กบั ครอบครัว เพื่อน หรือคนรัก รวมถึงสภาพแวดล้อม 
ปัญหาทางบา้นและโรงเรียน หรือ ความทุกขใ์จภายในจิตใจ โดยเฉพาะความสับสนในรสนิยมทาง
เพศตนเอง 

ในช่วงตน้ ตวัเอกประสบความทุกข์จากความบกพร่องของครอบครัว เช่น ครอบครัว
เกลียดพวกรักร่วมเพศ อาศยัอยู่กับพ่อหรือแม่เล้ียงเด่ียว มีพ่อเป็นเกย์ ถูกพ่อแม่ทอดทิ้ง หรือ 
ถูกคนรักบอกเลิก ส่งผลให้เกิดความโหยหาความรักท่ีขาดหาย ตอ้งการใครสักคนเขา้มาเติมเต็ม
ความรักในชีวิต จากนั้นตวัละครอีกหน่ึงคนจะเขา้มาในชีวิตไดท้าํความรู้จกักนั อาจจะเร่ิมตน้จาก
ความไม่ชอบหนา้กนั แต่กลบัตอ้งมาอยูร่่วมหอ้งเป็นรูมเมท หรือบา้นเดียวกนั เช่น “กอล์ฟ” ไม่ชอบ 
“แบงค”์ ลูกคิดแม่ใหม่ (พี่ชาย My Bromance)  “นํ้ า”ไม่ชอบ “หมึก” เพื่อนร่วมห้องคนใหม่ (Water 
Boyy รักใสใส..วยัรุ่นชอบ) “พาย” รังเกียจ “คิม” เพราะมีลกัษณะคลา้ยทอม (Yes or No อยากรัก  
ก็รักเลย) หรือ เป็นเพื่อนเรียนห้องเดียวกนั เช่น “ แน็ค” กบั “ทอย” อยูก่บัเพื่อนแต่คนละกลุ่ม  
(สวีทบอย) หรือ เป็นเพื่อนกนัในวยัเด็ก เช่น “โตง้” กบั “มิว” เป็นเพื่อนบา้นกนัแต่ตอ้งแยกจากกนั 
(รักแห่งสยาม) หรือ ชอบเม่ือแรกพบ เช่น “ตั้ม” กบั “ภูมิ” นดัเจอกนัผา่นแอพหาคู่ (อนธการ) หรือ 
ถูกคนรักบอกเลิก เช่น “ไวน์” ถูก “ต๋ี “ทิ้ง ทาํให้พบ “ไนท”์ โดยบงัเอิญ (คืนนั้น) หรือ กาํลงัสับสน
ในชีวติคู่ เช่น “พิม” เบ่ือแฟนหนุ่ม และไดม้าเจอ “แพท” รุ่นพี่ท่ีคณะ (1448 รักเราของใคร) 

ความสัมพนัธ์ตวัละครทั้งสองฝ่าย ในช่วงตน้อาจไม่ราบร่ืน ไม่ชอบหน้า ไม่เคยพูดคุย 
หรือมีอคติต่อกนั เช่น “กอล์ฟ” เกลียด “แบงค์” เพราะคิดว่าเขา้มาแย่งความรักจากพ่อ,  “นํ้ า”  
ไม่ชอบหน้า “หมึก” เพราะเป็นเด็กใหม่, “พาย” รังเกียจ “คิม” แต่บางคู่อาจเร่ิมตน้ดว้ยมิตรภาพ 
ความรู้สึกความเป็นเพื่อนท่ีดีต่อกนั เช่น “โตง้” กบั “มิว”, “พิม “กบั”แพท”, “ไวน์”กบั”ไนท”์, “ตั้ม” 
กบั “ภูมิ” หรือ “แน็ค” กบั “ทอย”  

ก่อนจบช่วงการเร่ิมเร่ือง จะเกิดเหตุการณ์เป็นจุดเปล่ียนให้ตวัละครฝ่ายหน่ึง เปล่ียน
ทศันคติต่ออีกฝ่าย เพราะมองเห็นคุณสมบติับางอย่างในตวัอีกฝ่ายหน่ึง อาทิ จากความเกลียด
กลายเป็นความเห็นอกเห็นใจ เช่น “กอล์ฟ” เร่ิมยอมรับในตวั “แบงค์” เป็นน้องชาย เพราะรู้ว่า
ครอบครัวไม่อบอุ่นเหมือนกนั (พี่ชาย My Bromance)  “นํ้ า” เร่ิมยอมรับและชอบ “หมึก” เพราะ 
ถูกดูแลเอาใจใส่ (WaterBoyy รักใสใส..วยัรุ่นชอบ) “พาย” เร่ิมลดอคติต่อ “คิม” เพราะเธอเป็นคน
ใสซ่ือ (Yes or No อยากรักก็รักเลย) หรือ จากสนใจอยูห่่าง ๆ กลบัไดม้าใกลชิ้ด เช่น “ทอย” อยาก
ทาํความรู้จกั “แน็ค” (สวีทบอย) หรือ “พิม” ไดเ้จอ “แพท” ท่ีมหาวิทยาลยัและรู้วา่อยากเปิดร้าน
กาแฟเหมือนกัน (1448 รักเราของใคร)  หรือทั้งสองฝ่ายเปิดใจทาํความรู้จกักันมากข้ึน เช่น  
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“ตั้ม” และ “ภูมิ” เห็นอกเป็นใจถึงความทุกข์ท่ีทั้งสองมีครอบครัวรังเกียจความเป็นเกยเ์ช่นกนั 
(อนธการ)  “ไวน์” เห็นอกเป็นใจ “ไนท”์ ในสภาพอิดโรยไม่สามารถช่วยเหลือตวัเองได ้(คืนนั้น) ,
และ “มิว” ดีใจท่ี “โตง้” ยงัไม่ลืมเขา ทาํใหค้วามรู้สึกคุน้เคยกนักลบัมาอีกคร้ัง (รักแห่งสยาม) 

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
ในช่วงน้ี การเล่าเร่ืองจะสร้างเหตุการณ์ให้ตวัละครทั้งคู่ไดท้าํความรู้จกันิสัย เรียนรู้

ทศันคติ และการใช้ชีวิต ตวัละครต่างเปิดใจระบายมุมมอง ความรู้สึก ความเหงา หรือการโหยหา
ความรัก ตามท่ีตนเองตอ้งการ ทาํให้ทั้งสองต่างรู้สึกเขา้อกเขา้ใจ และเติมเต็มส่ิงท่ีขาดหาย พระเอก 
นางเอก หรือนายเอกเร่ิมแสดงพฤติกรรมสนใจต่อเพศเดียวกนัในลกัษณะเดียวกบัรักต่างเพศ 

เม่ือตัวละครเร่ิมมีความรู้สึกดีต่อกัน จะเกิดเหตุการณ์ความขัดแยง้เกิดข้ึน อาจเป็น 
การทะเลาะเบาะแวง้กบัคนรัก เพื่อน หรือครอบครัวข้ึน  เพื่อสร้างให้เกิดความน่าเห็นใจต่อตวัละคร
หลกั ทั้งยงัเป็นทดสอบความรู้สึกวา่ทั้งคู่เร่ิมรู้สึกชอบพอกนั และยอมรับสถานะการคบกนัแบบรัก
เพศเดียวกนัหรือไม่ เช่น “โตง้” กบั “มิว” เปิดใจถึงมุมมองความรักและปัญหาชีวิต  (รักแห่งสยาม) 
“กอล์ฟ” หึงหวง “แบงค”์ เม่ือเห็นวา่ทาํตวัสนิทสนมกบัรุ่นพี่ (พี่ชาย My Bromance) “นํ้ า” รู้สึก
นอ้ยใจเม่ือรู้วา่ “หมึก” อยูก่บัแฟนสาว (WaterBoyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไวน์” ทะเลาะกบั “ต๋ี” 
แฟนเก่า เพราะอยากคบ “ไนท”์ (คืนนั้น)  “ตั้ม” ทะเลาะกบัแม่และพี่ชาย เพราะอยากคบ “ภูมิ” 
(อนธการ) “แน็ค” ทะเลาะกบั “เพชร” เพราะความรู้สึกสับสนก่อตวัข้ึนมา (สวีทบอย) “พาย” 
ทะเลาะกบั “คิม” เพราะเหตุหึงหวง (Yes or No อยากรักก็รักเลย)  “พิม” วางแผนทะเลาะกบัแฟน
หนุ่ม เพื่อขอเลิกไปคบกบั “แพท” (1448 รักเราของใคร)  

หลงัเหตุการณ์ทะเลาะเบาะแวง้ ความรู้สึกระหว่างคู่รักเร่ิมมีความใกล้ชิดกนัมากข้ึน  
ต่างฝ่ายต่างเปิดใจสารภาพความรู้สึกต่อกนั และตดัสินใจคบกนัในฐานะคนรัก ดว้ยการแสดงความ
รักดว้ยพฤติกรรมการจูบ การกอด หรือการมีเพศสัมพนัธ์กนั  เช่น “โตง้” จูบ “มิว” ท่ีสนามหนา้บา้น
ตวัเอง (รักแห่งสยาม)  “แบงค”์ จูบ “กอลฟ์” บนโซฟาในบา้นตวัเอง (พี่ชาย My Bromance)  “หมึก” 
จูบกบั “นํ้า” ท่ีหนา้หอ้งนํ้าในผบั (WaterBoyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไนท”์ จูบ “ไวน์” ในห้องนอน 
(คืนนั้น), “ภูมิ” จูบ “ตั้ม” ท่ีกองขยะ (อนธการ), “แน็ค” นอนกอด “ทอย”ในห้องนอน (สวีทบอย),   
“พาย” จูบ “คิม” ทั้งคู่ลงเอยความสัมพนัธ์บนเตียงนอน (Yes or No อยากรักก็รักเลย) “พิม” จูบ
แพท” ในหอ้งนอนและลงเอยตดัสินใจแต่งงานกนั (1448 รักเราของใคร) 

ในทา้ยช่วงพฒันาเหตุการณ์ หลงัคู่รักสารภาพความในใจ ความรักดูเหมือนเร่ิมตน้ไป 
ในทิศทางท่ีดี แต่จะเกิดเหตุการณ์มีบุคคลอ่ืนล่วงรู้ความรักตอ้งห้าม หรือ ตวัละครฝ่ายหน่ึงจะ
ตดัสินใจทาํอะไรบางอยา่ง เพื่อให้ความรักสมหวงั อาทิ เปิดเผยรสนิยมทางเพศต่อครอบครัว หรือ
ตดัสินใจลุกข้ึนทาํบางส่ิงเพื่อหลุดพน้จากความขดัแยง้ ซ่ึงผลของเหตุการณ์คร้ังน้ีจะพลิกผนัไม่เป็น
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ตามความตั้งใจ เกิดอุปสรรคไม่ให้ทั้งคู่คบกนั เช่น “แม่” ของโตง้ เห็นลูกชายจูบกบั “มิว”  จึงไป
ขอร้อง “มิว” ใหเ้ลิกคบ “โตง้” (รักแห่งสยาม)  “กอล์ฟ” ถูกพ่อเรียกมาอบรม และตดัสินใจแยกห่าง
เขาออกจาก  “แบงค”์ ให้ไปเรียนต่างประเทศ  (พี่ชาย My Bromance)  “นุ่น”  ทนเห็น“หมึก” สนิท
สนมกบั “นํ้ า” ไม่ได ้จึงเขา้มายุง่ยา่ม (WaterBoyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไวน์” ตดัสินใจปล่อยตวั 
“ต๋ี” และลกัพาตวัรุ่นพี่ไปกรีดเอาเลือด ทั้งท่ีรู้วา่เขาตอ้งถูกตาํรวจจบั (คืนนั้น)  แม่ขอร้อง “ตั้ม” เลิก
เป็นเกยจึ์งทาํให้เขาขโมยปืนพ่อ แต่จนถูกพี่ชายจบัได ้และโดนทาํร้าย (อนธการ)  แม่รับไม่ไดเ้ม่ือ
เห็น “แน็ค” กอดกบั “ทอย” จึงขอใหท้ั้งคู่เลิกคบกนั (สวทีบอย) “พาย” พยามตดัใจจาก “คิม “เพราะ
แม่ไม่ชอบคนเพศท่ีสาม (Yes or No อยากรักก็รักเลย)  “แพท” ตดัสินใจสารภาพวา่รักผูห้ญิง ทาํให้
พอ่ของเธอโกรธ ขบัไล่เธอออกจากบา้น (1448 รักเราของใคร) 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ในช่วงต้นภาวะวิกฤติ เป็นช่วงสภาวะความกลัวถูกพรากจาก หรือกลัวการทาํให้ 

คนใกล้ชิดต้องเสียใจ เม่ือความรักประสบกับอุปสรรค คู่ รักถูกแยกจากกัน จากเง่ือนไขทาง
ครอบครัว หรืออีกฝ่ายมีคนรักอยู่ก่อนหน้าแลว้ ทาํให้ตวัละครตอ้งตดัสินใจยุติความสัมพนัธ์ เพื่อ
ไม่ให้ตวัเองเป็นตน้เหตุก่อความเดือนร้อนแก่คนท่ีรักและครอบครัว  หรือตวัละครตดัสินใจลงมือ
ทาํบางส่ิงเพื่อยุติปัญหา แต่จะมีเหตุการณ์ร้ายแรงสอดแทรกเกิดข้ึน เช่น “มิว” ตดัสินใจไม่คุยกบั 
“โตง้” เพราะไม่อยากทาํคนสร้างปัญหา (รักแห่งสยาม)  “กอล์ฟ” ตดัสินใจมีแฟนผูห้ญิง เพราะ            
ไม่อยากให้พ่อเสียใจ (พี่ชาย My Bromance)  “นํ้ า” เร่ิมเหินห่างเพราะรู้สึกผิด ท่ีเป็นตน้เหตุให้ 
“นุ่น” กบั “หมึก” ตอ้งเลิกกนั (WaterBoyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไวน์” กลวั “ไนท”์ จะรู้ความจริง
เร่ืองลกัพาตวัคนไปดูดเลือด และจะขอบอกเลิก (คืนนั้น)  “ตั้ม” กลวัไม่ไดอ้ยูก่บั “ภูมิ” ถา้มีคนพบ
ศพพี่ชาย (อนธการ)  “ทอย” ตดัสินใจไม่ติดต่อกลบั “แน็ค” ตามคาํสัญญาท่ีให้ไวก้บัแม่ (สวีทบอย)  
“คิม” กลวั “พาย”โดนแม่ของเธอเกลียด จึงตดัสินใจตีตวัออกห่าง (Yes or No อยากรักก็รักเลย)  
“แพท” ถูกพอ่บงัคบัใหเ้ลิกกบั “พิม” แต่เธอไม่ยอม และมุ่งมัน่ท่ีจะอยูก่บัพิม (1448 รักเราของใคร) 

จากนั้ นมีการเกิดเหตุการณ์พลิกผนัส่งผลต่อความสัมพนัธ์คู่รัก จากองค์ประกอบ  
ความตาย การทะเลาะเบาแวง้ หรือการเปิดเผยความลบับางอยา่ง ส่งผลลพัธ์ให้เกิดความสูญเสียข้ึน 
เช่น การสูญเสียคนรัก ครอบครัว หรือ การเลิกลา ด้วยเหตุผลเง่ือนไขมาจากครอบครัว และ 
ความรู้สึกไม่ตอ้งการทาํให้อีกฝ่ายตอ้งลาํบากใจ แมจ้ะยงัรักอยู่ แต่ตอ้งตดัสินใจทาํส่ิงท่ีเหมาะสม 
เช่น “โตง้”ตดัสินใจคบกบั “มิว” ในฐานะเพื่อน เพราะตอ้งการให้แม่สบายใจ (รักแห่งสยาม)  
“กอล์ฟ” รู้สึก หึงหวงจึงทะเลาะกบั “แบงค”์ เร่ืองรุ่นพี่มาชอบ จนทาํให้ทั้งคู่โดนรถชน (พี่ชาย My 
Bromance) “นํ้ า” ตดัสินใจเลิกคบกบั “หมึก” เพราะไม่อยากเป็นมือท่ีสาม (WaterBoyy รักใสใส 
วยัรุ่นชอบ) “ไวน์” ถูก “ไนท์” บอกเลิก เพราะรู้ว่าเลือดท่ีตนด่ืมมาจากการฆ่าคน (คืนนั้น)   
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“ตั้ม” ตดัสินใจจา้งวานฆาตกรรมครอบครัวตนเอง (อนธการ)  “แน็ค” พยายามขอคืนดีกบั “ทอย” 
แต่กลบัถูกปฏิเสธให้เป็นเพียงสถานะเพื่อน (สวีทบอย)  “พาย” ตดัสินใจบอกเลิก “คิม” ต่อหนา้แม่
ของเธอ เพราะไม่อยากทาํให้แม่เสียใจ (Yes or No อยากรักก็รักเลย) และ “แพท” เสียชีวิตจาก
อุบติัเหตุ ระหวา่งเดินทางกลบัไปหา “พิม” (1448 รักเราของใคร) 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ในภาวะคล่ีคลาย เป็นช่วงการทบทวน หลงัจากความสัมพนัธ์ตอ้งห่างเหินกนั ตวัละคร

เร่ิมกลบัมาทบทวนความรู้สึกตนเอง หรือคุณค่าในความสัมพนัธ์อีกคร้ัง คู่รักอาจไม่ได้คบกนัต่อ 
หรือกลับมาคืนดีกัน แต่ผลลัพธ์การตดัสินใจตอ้งนาํพาตวัละครให้เรียนรู้ความต้องการภายใน
ตนเอง และคน้พบคุณค่าหรือความหมายของความรัก เช่น “โตง้” เลือกครอบครัว และรัก “มิว” ใน
ฐานะเพื่อน (รักแห่งสยาม)  “กอล์ฟ” เป็นมะเร็งในสมองจึงเสียสละยกไตให้ “แบงค”์ให้มีชีวิตรอด 
(พี่ชาย My Bromance)  “นํ้า” เขา้ใจแลว้วา่แทจ้ริงแลว้รสนิยมทางเพศนั้นชอบผูช้าย (WaterBoyy รัก
ใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไวน์” ถูกจบัเขา้คุกคดีลกัพาตวัและฆาตกรรม ทาํให้เขารู้สึกโดเด่ียว เพราะ
คิดถึง “ไนท”์ (คืนนั้น), “ตั้ม” ไดเ้ป็นอิสระจากครอบครัวท่ีกดข่ีเขาตลอดมา (อนธการ)  “แน็คยอม
เลิกคบกนั “ทอย” เพื่อไม่ทาํให้แม่เสียใจ (สวีทบอย)  “คิม” หนี “พาย” กลบัไปอยู่ท่ีบา้นใน
ต่างจงัหวดั (Yes or No อยากรักก็รักเลย)  “พิม” ถูกพอ่ของแพทฟ้องยึดทรัพยสิ์นท่ีมีในช่ือของแพท
ทั้งหมด (1448 รักเราของใคร) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
ในช่วงตอนจบ เร่ืองราวนาํพาให้ตวัละครไดป้ระสบกบัตอนจบแบบมีความสุข (Happy 

Ending)  แมต้วัละครสมหวงัหรือไม่สมหวงัในความรักก็ตาม แต่พวกเขาจะไดพ้บส่ิงท่ียืนยนัคุณค่า
ความรักตอ้งห้ามของพวกเขา เช่น “มิว” เรียนรู้ความหมายความรัก (รักแห่งสยาม)  “แบงค”์ รู้ว่า  
“กอลฟ์” พี่ชายรักเขามากเพียงใด (พี่ชาย My Bromance) “นํ้า” ไดก้ลบัมาคบ “หมึก” ในสถานะเป็น
คนรัก (WaterBoyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ไนท”์ พา “ไวน์” หนีจากคุกไปใชชี้วิตอยูด่ว้ยกนัใน      
กองขยะ (คืนนั้น)  “ตั้ม” และ “ภูมิ” พากนัหนีไปใช้ชีวิตอยูด่ว้ยกนันอกเมือง (อนธการ) “แน็ค”           
ได้พบกบั “ทอย” โดยบงัเอิญ และรู้สึกว่าเขาเป็นเพียงแค่เพื่อนคนหน่ึง (สวีทบอย)  “พาย” ไป         
ตามงอ้ “คิม”ขอให้กลบัมาคบกนัอีกคร้ัง (Yes or No อยากรักก็รักเลย) “พิม” ซาบซ้ึงใจเม่ือรู้ว่า 
“พาย” ไดท้าํประกนัชีวติและมอบมรดกทั้งหมดใหก้บัเธอ (1448 รักเราของใคร) 
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สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก 
โครงเร่ือง ในภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราววยัรุ่นเพศทางเลือก ถูกเน้นไปในด้านความ

ปรารถนาต่อความรักท่ีต้องต่อสู้กับอคติในครอบครัว จึงเลือกนําเสนอด้วยโครงเร่ืองประเภท           
รักตอ้งห้าม (Forbidden Love) เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองเล่าและประเด็น เป็นโครงเร่ืองนาํเสนอถึง
ความรักชายรักชาย และหญิงรักหญิง ท่ีผิดไปจากธรรมชาติของการสืบเผ่าพนัธ์ุ จึงกลายเป็น 
ส่ิงตอ้งห้ามในครอบครัวหรือสังคมรอบขา้ง ถึงความไม่เหมาะสมและดูผิดครรลองไปจากค่านิยม
การใช้ชีวิต ในพื้นฐานของโครงเร่ืองจะมีลักษณะเหมือนโครงเร่ืองประเภทความรักชายหญิง
เพียงแต่วา่ ตวัละครพระเอกหรือนางเอกถูกสร้างให้เกิดความรู้สึกสับสนในเพศวิถีของตนเอง (Sex 
Orientation) ต่อความรู้สึกเพศเดียวกนั ท่ามกลางอุปสรรคถูกกีดกันจากครอบครัว ในตอนจบ
บทสรุปความรักอาจสมหวงัหรือผิดหวงั แต่สุดท้ายหลังผ่านพน้อุปสรรค ตัวละครจะเกิดการ
ตระหนกัรู้ในตนเอง (Self -Awareness) ถึงความปรารถนาแทจ้ริงของตนเองท่ีเหมาะสมในช่วงวยั 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์ใช้การเล่าเร่ืองในลักษณะเรียงตามลําดับเวลา 
(Chronological Order) เพื่อให้เห็นพฒันาการความสัมพนัธ์ของตวัละครภายใตล้าํดบัการเล่าเร่ือง
ภายใตโ้ครงสร้าง 5 ขั้นได้แก่  1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition): ขั้นตกหลุมรัก  เป็นช่วงตวัละคร 
ตกหลุมรักกบัภายใตข้อ้ห้ามในสังคม  2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action): ขั้นการปกปิด
ความสัมพนัธ์  เป็นช่วงตวัละครคู่รักพฒันาความสัมพนัธ์  3) ภาวะวิกฤติ (Climax): ขั้นความลบั 
ถูกเปิดเผย  เป็นช่วงความลบัถูกเปิดเผย ความรักถูกกีดกนัให้แยกจากกนั 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling 
Action): ขั้นการทบทวนความสัมพนัธ์  เป็นช่วงท่ีตวัละครทบทวนความสัมพนัธ์ และ 5) การยุติ
เร่ืองราว (Ending): ขั้นคุณค่าความรัก เป็นช่วงท่ีคู่รักไดแ้สดงให้เห็นถึงการเสียสละเพื่อความรัก ใน
ตอนท้ายเร่ือง ความรักอาจจะสมหวงั  (Happy Ending) หรือไม่สมหวงั อาจพรากจาก หรือ 
คบกนัในสถานะเพื่อน (Unhappy Ending)  แต่ตวัละครจะได้เรียนรู้การเสียสละและคุณค่าของ 
ความรัก ในการจบเร่ืองแมจ้ะไม่สมหวงัแต่อย่างน้อยตวัละครยงัเคยไดพ้บประสบการณ์ความรัก
คร้ังหน่ึงในช่วงวยัพวกเขา 
 

จ) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie) 
จากการศึกษาพบวา่ ภาพยนตร์วยัรุ่นแนววยัเดินทาง พบว่า สามารถจดัแบ่งภาพยนตร์

ทั้ง 2 เร่ือง ใหอ้ยูใ่นโครงเร่ืองประเภทการแสวงหา (Quest Plot) ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.17  ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง Teen Road movie) 
 

ประเภทโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง Teen Road movie) 

การแสวงหา (Quest Plot) 
- หนีตามกาลิเลโอ (2552) 

- เพื่อนไม่เก่า (2554) 
 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเดินทาง 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทางด้วยแนวคิดโครงเร่ือง  
ผูว้ิจยัสามารถสรุปลกัษณะของการเล่าเร่ืองในโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภท 
การแสวงหา (Quest Plot) ออกมาเป็นตารางโครงสร้างการเล่าเร่ืองและรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  

จ 1) โครงเร่ืองประเภทการแสวงหา (Quest Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง  “หนีตามกาลิเลโอ” (2552) และ “เพื่อน 

ไม่เก่า” (2554) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวเิคราะห์ ต่อไปน้ี  
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ตารางที ่4.18 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทการแสวงหา (Quest Plot) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภทการแสวงหา (Quest Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

- ตวัละครหลกั กลุ่มเพื่อนแต่ละคนมีขอ้บกพร่องและกาํลงัเผชิญ 
  ปัญหาในชีวิต หน่ึงในกลุ่มเพื่อนมีขอ้เสนอให้เดินทางท่องเท่ียว 
  เพื่อลืมปัญหาหรือแสวงหาแนวทางแกไ้ขปัญหา 
- ปัญหาในชีวติเร่ิมส่งผลกระทบ จนเบ่ือหน่ายอยากออกไป 
   จากสภาพแวดลอ้มเดิม  
- ปัญหาถูกเร่งเร้าใหต้วัละครและกลุ่มเพื่อนอึดอดัใจ จนตอ้ง 
   ตดัสินใจเดินทางออกจากบา้น 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

-  ระหวา่งการเดินทางตวัละครแสดงพฤติกรรมเคยชิน 
   ในสภาพแวดลอ้มใหม่ และอาจกระทบกระทัง่กบัคนในพื้นท่ี  
-  ตวัละครพบเหตุการณ์อุปสรรค เช่น ถูกขโมยทรัพยสิ์น หรือ 
   เกิดการทะเลาะเบาะแวง้ ทาํใหต้อ้งติดอยูใ่นสถานท่ีไม่คุน้เคย     
   เพื่อใหต้วัละครไดเ้ขา้สู่กระบวนเปล่ียนแปลงตวัเอง 
-  ตวัละครไดรั้บภารกิจเปิดประสบการณ์ใหม่ ทั้งยงัไดเ้รียนรู้   
   และแสดงศกัยภาพความสามารถของตนเอง 
-  มีเหตุการณ์ทดสอบความสัมพนัธ์ภายในกลุ่มตวัละคร 
   เกิดความไม่ลงรอย ส่งผลใหเ้กิดการแตกแยก  

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - กลุ่มแตกกระจดักระจาย ทุกคนตอ้งไปทาํภารกิจท่ีตั้งใจไว ้
  ต่างคนจะหวนทบทวนถึงความสัมพนัธ์ภายในกลุ่มเพื่อน 
- เกิดเหตุการณ์ใหก้ลุ่มเพื่อนกลบัมารวมตวัอีกคร้ังเพื่อร่วมมือ 
  แกไ้ขปัญหา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

- ตวัละครแต่ละคนไดค้น้พบการตระหนกัรู้ในตนเอง  
  (Self-Realization) เรียนรู้ขอ้ผดิพลาด และยอมรับการแกไ้ข 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - สมาชิกทุกคนเดินทางไปถึงจุดหมายปลายทางตามความตั้งใจ  
  และไดเ้รียนรู้ถึงมิตรภาพในกลุ่มเพื่อนอีกคร้ัง 

 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทการแสวงหา (Quest 

Plot) มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
ในช่วงเร่ิมเร่ืองราว (First Incident) มักเร่ิมต้นจากสถานท่ีพกัอาศยัของตัวละคร 

พร้อมแนะนาํให้รู้จกัตวัละครในขั้นไร้เดียงสา (Naïve State) ยงัขาดทกัษะการใช้ชีวิต มองโลกใน
มุมเดียว และยึดตัวเองเป็นศูนย์กลาง จากนั้ นเร่ืองนําพาตัวละครไปพบเหตุการณ์แรงจูงใจ 
(Motivating Incident) กระตุน้และปลุกเร้าให้ตอ้งการออกเดินทาง เพื่อทาํภารกิจ โดยแรงจูงใจเกิด
จากปัญหาชีวิตท่ีส่งผลกระทบ เช่น ปัญหาความรัก ครอบครัว หรือความเช่ือทางศาสนา โดยถ้า         
ไม่แก้ไข อาจทาํให้ตัวละครตกอยู่ใต้สถานการณ์ยากลําบาก หรือใช้ชีวิตอย่างไม่มีความสุข            
ส่งผลใหต้วัละครตอ้งการแกไ้ข ซ่ึงการเดินทางเป็นหนทางเพื่อออกไปพบวิธีแกไ้ขปัญหา ก่อนการ
ออกเดินทาง วยัรุ่นอาจคิดเพียงแค่ออกไปท่องเท่ียว แต่ในความจริงพวกเขากาํลงัพาตวัเองเขา้สู่
กระบวนการเจริญเติบโต  โดยจุดหมายปลายทางอาจไม่สําคญัเท่าการไดท้าํความรู้จกัตวัเอง และ
เรียนรู้ความหมายการใชชี้วติ  

ในการเดินทางนอกตวัละครผูช่้วย (Subordinate Character) มีบทบาทสําคญัเป็น คู่หู 
หรือ เพื่อนร่วมเดินทาง (Buddy) เช่น เพื่อนสนิท ทาํหนา้ท่ีเปรียบเสมือนกระจกสะทอ้นแก่ตวัละคร
หลักให้เกิดการตระหนักรู้ในตนเอง (Self -Realization) โดยเฉพาะส่วนขอ้บกพร่องท่ีปรากฏ
ระหวา่งการเดินทาง  เช่น “เชอร่ี” สาวผูม้ ัน่ใจตวัเองถูกให้ดรอปเรียน จึงอยากหางานทาํเพื่อจุนเจือ
การเงินครอบครัว  เธอจึงชวน “นุ่น” เพื่อนสนิทพึ่งเลิกกบัแฟนหนุ่มไปเท่ียวยุโรป เพื่อหางานทาํ 
(หนีตามกลาลิเลโอ) หรือ กลุ่มเด็กหนุ่มจากกรุงเทพฯหลากหลายอุปนิสัย ชวนกันไปบนบาน       
ต่อพระพุทธรูปว่าจะป่ันจักรยานจากกรุงเทพฯไปไหว้พระธาตุลําปาง ถ้าพรท่ีขอนั้ นสําเร็จ               
(เพื่อนไม่เก่า)    

ก่อนการเดินทางตวัละคร เร่ืองราวจะโยนปัญหาแก่ตวัละคร เพื่อกดดนัให้ตดัสินใจออก
เดินทาง เช่น “เชอร่ี” เห็นพ่อตอ้งลาํบากหาเล้ียงครอบครัวคนเดียว ส่วน “นุ่น” โดนพ่อสบประมาท
วา่โตแลว้ยงัทาํอะไรไม่เป็น (หนีตามกาลิเลโอ) หรือกลุ่มเพื่อนแต่ละคนมีปัญหา ทั้งเร่ืองเบาะแวง้
กบัคนรัก อยากลบปมดอ้ย หรือเคยมีปมในอดีตจึงปลีกตวัไม่สุงสิงกบัใคร แรงผลกัดนัจากปัญหา
เหล่าน้ีจึงนาํพาพวกเขาใหต้อ้งออกเดินทาง (เพื่อนไม่เก่า) 

ในช่วงทา้ยของช่วงน้ี หลงัรวบรวมกลุ่มสําเร็จ ตวัละครตดัสินใจร่วมกนัออกเดินทาง 
เช่น “เชอร่ี” และ “นุ่น” เดินทางไปประเทศองักฤษ และเตรียมตวัหางานทาํ (หนีตามกาลิเลโอ) หรือ 
กลุ่มเพื่อนเร่ิมป่ันจกัรยานออกเดินทางไปตามเส้นทางข้ึนภาคเหนือสายเก่า (เพื่อนไม่เก่า)   
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2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
ในช่วงต้นของการเดินทาง ตวัละครทุกคนยงัคงเป็นตวัของตวัเอง ทั้ งอุปนิสัยและ

พฤติกรรม ใชชี้วติดว้ยความเป็นอิสระ จากนั้นตวัละครเร่ิมพบปะผูค้นและประสบการณ์ เพื่อเรียนรู้ 
ทาํความเขา้ใจ และตอบสนองต่อสภาพแวดลอ้มใหม่ดว้ยนิสัยความเคยชิน ซ่ึงบางคร้ังอาจเกิดการ
กระทบกระทัง่ภายในกลุ่มเพื่อนร่วมเดินทาง หรือกบัผูค้นในทอ้งท่ี สะทอ้นให้เห็นถึงการไม่ยอม
ปรับตวั เช่น “เชอร่ี” ได้ไปทาํงานเสริฟท่ีร้านอาหารในประเทศองักฤษ แต่นิสัยยึดตวัเองเป็น
ศูนยก์ลาง จึงโตเ้ถียงลูกคา้ ทาํให้ถูกเจา้ของร้านไล่ออก (หนีตามกาลิเลโอ) หรือกลุ่มเพื่อนเดินทาง
ถึงจงัหวดัชยันาท  “กี” หน่ึงในกลุ่มเกิดไปเขม่นกบักลุ่มอนัธพาลเจา้ถ่ินเร่ืองผูห้ญิง (เพื่อนไม่เก่า) 

จากนั้นจะปรากฏอุปสรรคข้ึนจากสถานการณ์ยุ่งยาก เพื่อให้ตวัละครติดอยู่ในสถานท่ี 
เช่น ถูกขโมยทรัพยสิ์น หรือ ทาํทรัพยสิ์นเสียหายตอ้งอยูช่ดใช ้ตวัละครจึงตอ้งจาํใจถูกบงัคบัให้ตอ้ง
เขา้ไปอยูใ่นสภาพแวดลอ้มใหม่ และเร่ิมตน้กระบวนการเปล่ียนแปลงตวัเอง เช่น “เชอร่ี” และ “นุ่น” 
ถูกขโมยกระเป๋าเงินตอ้งติดอยู่ในประเทศฝร่ังเศส ทาํให้พวกเธอกล่าวโทษกนัจนไม่มองหน้ากนั 
(หนีตามกาลิเลโอ) หรือ กลุ่มเพื่อนถูกขโมยเงินต้องวิ่งไล่หัวขโมย จนเกิดอุบติัเหตุทาํหุ่นฟาง 
ในสวนนกเสียหาย จึงถูกชาวบา้นจบัใหท้าํงานเพื่อชดใชห้น้ี (เพื่อนไม่เก่า) 

หลงัเหตุการณ์วุน่วาย เกิดช่วงเวลาเรียนรู้ประสบการณ์ของตวัละคร ท่ีตอ้งแยกยา้ยไป
ใช้ความรู้ความสามารถแสดงศกัภาพตนเอง เร่ิมตน้เข้าสู่กระบวนการเปล่ียนแปลงตวัเอง และ 
ตวัละครเก่ียวกบัเร่ืองความรัก (Love Interest)  จะเร่ิมเขา้มามีบทบาท เช่น “นุ่น” ไดพ้บ “พี่ตั้ม” 
หนุ่มหล่อในฝร่ังเศส ส่วน “เชอร่ี” ยอมรับผิดและกลบัไปขอ “นุ่น” คืนดี (หนีตามกาลิเลโอ)  หรือ 
สมาชิกทุกคนในกลุ่มตอ้งทาํงาน เพื่อชดใชค้่าหุ่นนก พวกเขาบางคนไดพ้บกบัมิตรภาพใหม่ รวมถึง
ไดค้น้พบศกัยภาพตวัเอง (เพื่อนไม่เก่า) 

ในตอนทา้ยช่วงพฒันาเร่ืองราว เป็นช่วงการทดสอบความสัมพนัธ์ ปรากฏเหตุการณ์
ทดสอบความสัมพนัระหว่างตัวละครภายในกลุ่ม จากความไม่ลงรอบทางความคิด หรือเกิด
อุปสรรคจากส่ิงท่ีเคยไดก้ระทาํเอาไวเ้ขา้มาขดัขวาง ทาํให้เกิดเคา้ลางของการแตกแยก เช่น “เชอร่ี” 
ไดรั้บขอ้เสนอให้ทาํงานอยูใ่นอิตาลี ในขณะท่ี “นุ่น” แมจ้ะยงัอยูก่บั “เชอร่ี” แต่เธอปรารถนาจะอยู่
ใกลชิ้ด “พี่ตั้ม” มากกว่า (หนีตามกาลิเลโอ) หรือ ผลพวงจากไปท่ี “กี” เขม่นกบัอนัธพาลเจา้ถ่ิน  
ทาํใหก้ลุ่มเพื่อนตอ้งตดัสินใจวา่จะเดินทางไปแกบ้นต่อ หรือลม้เลิกเดินทางกลบักรุงเทพ (เพื่อนไม่
เก่า)  
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3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
 เป็นช่วง การเปิดเผย (Revelation) ตวัละครแต่ละคน จะเร่ิมทบทวนความตั้งใจ หรือ

สาเหตุของการเกิดปัญหาในช่วงระหว่างการเดินทาง  จากนั้นตวัละครอาจไดรั้บโอกาสไดท้าํตาม 
ส่ิงท่ีตนเองตั้งใจไวก่้อนเดินทาง หรือ ตวัละครบางคนยงัไม่ตระหนกัถึงขอ้บกพร่องตนเองท่ีกาํลงั 
จะส่งผลร้ายปรากฏในช่วงภาวะวิกฤติ เช่น หลงั “เชอร่ี”วางสายไดรั้บกาํลงัใจจากพ่อ ทาํให้เธอ
มุ่งมัน่ออกแบบงาน จนมีผูส้นใจทาบทามให้เขา้ทาํงานบริษทัออกแบบในอิตาลี (หนีตามกาลิเลโอ) 
หรือ กลุ่มเพื่อนตดัสินใจแตกกนัเป็นสองกลุ่ม กลุ่มหน่ึงตดัสินใจเดินทางกลบักรุงเทพฯ ส่วนอีก
กลุ่มเดินทางไปยงัจุดหมายท่ีจงัหวดัลาํปาง (เพื่อนไม่เก่า) 

จากนั้ นตัวละครจะเข้าสู่ ช่วงแห่งการตระหนักถึงความเป็นจริง (Moment of 
Realization) ตวัละครหลกัจะเร่ิมตระหนกัถึงความบกพร่องของตวัเอง จากอุปนิสัยเสียของตวัละคร
หลกัหรือกลุ่มเพื่อนท่ีเคยสร้างเอาไวต้ั้งแต่ช่วงตน้เร่ือง เช่น การไปมีปัญหากบัอนัธพาลเจา้ถ่ิน หรือ 
การมีนิสัยเห็นแก่ตวั ชอบทาํผิดกฏหมาย เหตุการณ์เหล่าน้ีจะยอ้นกลบัมาส่งผลเสียต่อตวัเองหรือ
กลุ่มเพื่อนอาจทําให้ติดคุก  หรือเสียชีวิตได้  ตัวละครท่ี เป็นต้นเหตุ จึงเ ร่ิมคิดทบทวนถึง 
อุปนิสัยบกพร่องท่ีส่งผลกระทบต่อผูอ่ื้น เช่น “นุ่น” ถูกตาํรวจอิตาลีจบัส่งตวักลบัประเทศไทย 
เพราะ “เชอร่ี” หลอกให้เธอทุจริตเงินทอนจากเจา้ของร้านอาหาร เพื่อจะไดน้าํเงินแบ่งกนัไปเท่ียว 
(หนีตามกาลิเลโอ)  หรือ กลุ่มเพื่อนเดินทางไปแกบ้นท่ีจงัหวดัลาํปาง ระหวา่งทางพบกลุ่มอนัธพาล
ดกัรุมทาํร้าย  (เพื่อนไม่เก่า) 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลังผ่านช่วงวิกฤติ เป็นช่วงการกลับมารวมตัวอีกคร้ัง ตวัละครผูก่้อปัญหาเร่ิมเกิด

จิตสํานึก และเปล่ียนแปลงทศันคติไปในทางท่ีดี ทุกคนในกลุ่มเร่ิมเขา้สู่การตระหนักรู้ในตนเอง 
(Self-Realization) เรียนรู้ขอ้ผิดพลาดและหนัหน้ากลบัมาคุยกนัอีกคร้ัง และปมปัญหาของตวัละคร
ท่ียงัคัง่คา้งทั้งหมดจะไดรั้บการแกไ้ขทั้งหมด เช่น “เชอร่ี”สํานึกผิดดว้ยการส่งคลิปวีดิโอไปขอโทษ 
“นุ่น” (หนีตามกาลิเลโอ) หรือ) กลุ่มเพื่อนกลบัมารวมตวัช่วยเหลือกนัอีกคร้ัง (เพื่อนไม่เก่า) 

5)  การยติุเร่ืองราว (Ending) 
การจบเร่ือง ปรากฏตวัละครประสบความสุข (Happy Ending) ตวัละครเดินทางไปถึง

สถานท่ีตามตั้งใจไว ้หรือ ไดท้าํตามเป้าหมายมุ่งหวงัไวส้ําเร็จ ทุกคนจะไดเ้รียนรู้วา่ผลลพัธ์จากการ
เดินทางในคร้ังน้ีคือ เขา้ใจกระบวนการเจริญเติบโต (Maturation) ของตนเองโดยเฉพาะเร่ืองการอยู่
ร่วมกนั ดว้ยการมีวฒิุภาวะ และความเห็นอกเห็นใจ อนัเป็นส่ิงสําคญัในช่วงวยัรุ่น ทาํให้พวกเขาได้
คน้พบคุณค่าในความหมายคาํวา่ มิตรภาพระหวา่งเพื่อนอยา่งถ่องแท ้ เช่น “นุ่น” ให้อภยั “เชอร่ี” 
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ทั้งคู่กลบัมาเป็นเพื่อนกนัอีกคร้ัง (หนีตามกาลิเลโอ) หรือ เพื่อนในกลุ่มทุกคนกลบัมารักสามคัคีกนั
อีกคร้ังและร่วมกนัเดินทางไปแกบ้นท่ีลาํปางตามท่ีตั้งใจเอาไว ้(เพื่อนไม่เก่า) 

 
สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง 

โครงเร่ืองนาํเสนอโครงเร่ืองการแสวงหา (Quest Plot) เน้นการสํารวจตวัละครผ่าน
เร่ืองราววยัรุ่นไร้เดียงสา ผูข้าดทกัษะการใช้ชีวิตมองโลกมุมเดียว ตอ้งออกเดินทางเพื่อไปเรียนรู้
บทเรียนในการค้นหาตวัเอง  (Self-Discovery)  เพื่อตระหนักรู้ถึงความเป็นจริง (Moment of 
Realization) จากการใชชี้วิตในสถานท่ีต่างถ่ิน และคน้พบทกัษะความสามารถภายในตวัเอง (Self-
Knowledge) รวมถึงเรียนรู้มิตรภาพจากเพื่อนแท้ หลังการผ่านพ้นอุปสรรคไปถึงจุดหมาย 
การเดินทางแลว้  

โครงสร้างการเล่าเร่ือง นาํเสนอการลาํดบัเหตุการณ์ในโครงสร้างการเล่าเร่ืองครบ 5 ขั้น 
ไดแ้ก่ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition): ช่วงการรวมกลุ่ม  เป็นการชวนเพื่อนร่วมกลุ่มเดินทาง เพื่อ
ท่องเท่ียวหนีปัญหาในชีวติ  2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action): ช่วงออกเดินทาง ตวัละครพบ
บททดสอบระหวา่งการเดินทางและใชค้วามสามารถแกไ้ข  3) ภาวะวิกฤติ (Climax): ช่วงกลุ่มแตก 
ตวัละครเกิดความคิดไม่ลงรอยและตดัสินใจแยกกลุ่ม  4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action):  
การรวมกลุ่ม ทุกคนกลบัมารวมตวัเพื่อช่วยเหลือกนัอีกคร้ัง และ  5) การยุติเร่ืองราว (Ending): 
คน้พบคุณค่า จากการเดินทางไปถึงจุดหมาย ต่างคนต่างไดค้น้พบขอ้บกพร่องตนเอง ซ่ึงในการจบ
เร่ืองลงทา้ยด้วยการจบแบบ สุขนาฏกรรม (Happy Ending) ให้วยัรุ่นแก้ไขเข้าใจขอ้บกพร่อง 
ในตวัเอง และนาํกลุ่มเพื่อนกลบัมารวมตวัและเขา้ใจถึงมิตรภาพท่ีมีต่อกนัอีกคร้ัง ส่วนการลาํดบั
เหตุการณ์นาํเสนอแบบเล่าเร่ืองเรียงตามลาํดับเวลา (Chronological Order) เพื่อแสดงลาํดับ 
ขั้นตอนการเปล่ียนแปลงภายในจิตใจตวัละครทีละขั้น ตั้งแต่ออกเดินทาง พบเจออุปสรรค ร่วมมือ
แกไ้ข และเรียนรู้ในท่ีสุด 

สําหรับขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง เน่ืองจากภาพยนตร์ท่ีนาํมาวิเคราะห์มีเพียง 2 เร่ือง 
ดงันั้นขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองจึงยดึรายละเอียดามตารางแผนผงัโครงเร่ืองขา้งตน้ 
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ฉ) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist) 
จากการศึกษาพบว่ากลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม ท่ีผูว้ิจยัเลือกมา

วิเคราะห์จาํนวน  1 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ฉลาดเกมส์โกง ดงัภาพยนตร์มีการใช้โครงเร่ือง
ประเภท ชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) ต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่4.19  ประเภทโครงเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist) 
 

ประเภทโครงเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist) 

ชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) 
-  ฉลาดเกมส์โกง   (2560) 

 
โครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วัยรุ่นประเภทโจรกรรม  

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทางดว้ยแนวคิดโครงเร่ือง ผูว้ิจ ัย
สามารถสรุปลกัษณะของการเล่าเร่ืองในโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทชิงดีชิงเด่น 
(Rivalry Plot) ออกมาเป็นตารางโครงสร้างการเล่าเร่ืองและรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  

ฉ 1) โครงเร่ืองประเภทชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) 
โครงเร่ืองประเภทน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง “ฉลาดเกมส์โกง” (2560) ดงัมีรายละเอียดผล 

การวเิคราะห์ ต่อไปน้ี  
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ตารางที ่4.20  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภท ชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) 
 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใต้โครงเร่ืองประเภท ชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
 

-  แนะนาํตวัละครฝ่ายดีและฝ่ายปรปักษผ์ูข้าดแคลนบางอยา่ง 
   และมีเป้าหมายชีวติ หรือความตอ้งการเดียวกนั 
-  เกิดเหตุการณ์นาํพาใหท้ั้งสองฝ่ายเผชิญหนา้กนัคร้ังแรก 
    และรับรู้เป้าหมายหรือความตอ้งการของกนัและกนั 
-  ตวัละครฝ่ายดีเพล่ียงพลํ้าต่อตวัละครฝ่ายปรปักษ ์

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

-  ตวัละครฝ่ายดีรู้สึกหมดหวงั แต่จะมีผูย้ืน่ขอ้เสนอทาํภารกิจ   
   โดยตวัละครตกลงใจยอมรับขอ้เสนอ 
-  ตวัละครฝ่ายดีฝึกฝนตนเองและคิดแผนการพิชิตภารกิจ  
    แต่เกิดเหตุการณ์อุปสรรคใหญ่ทาํใหต้อ้งเผชิญหนา้กบั 
    ตวัละครฝ่ายปรปักษอี์กคร้ัง  
-  ตวัละครฝ่ายดีสร้างขอ้ตกลงบางอยา่งร่วมกบัตวัละคร 
    ฝ่ายปรปักษเ์พื่อทาํภารกิจร่วมกนั 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) -  ทั้งคู่ร่วมกนัทาํภารกิจใหส้ําเร็จ แต่ตวัละครฝ่ายปรปักษ ์
    พยายามชิงดีชิงเด่น และมีอุปสรรคใหต้วัละครฝ่ายดีตอ้ง 
    แกไ้ขปัญหา 
 -  ภารกิจถูกเปิดโปง ตวัละครฝ่ายปรปักษเ์พล้ียงพลํ้า  
    ส่วนฝ่ายดีถูกไล่ล่าและถูกจบักุม 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

-  ตวัละครฝ่ายดีสาํนึกถึงขอ้ผดิพลาด เกิดการตระหนกัรู้ 
   ในตนเอง (Self-Realization) และยอมรับความผิด 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) -  ตวัละครฝ่ายดีกลบัเน้ือกลบัตวัมาอยูใ่นเส้นทางท่ีถูกตอ้ง 
 
จากตารางสรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทชิงดีชิงเด่น (Rivalry)  

มีรายละเอียดดงัน้ี 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ิมดว้ยการแนะนาํความสามารถของตวัละครฝ่ายดี (Protagonist) และตวัละครฝ่าย

ปรปักษ์ (Antagonist) ปัญหาในชีวิต หรือการคลาดแคลนบางส่ิงบาง เช่น เงินทอง สภาพความ
เป็นอยู่ท่ีดีท่ีบา้น  เร่ืองราวมกัเร่ิมตน้ดว้ยการนาํเสนอ ทกัษะ ความฉลาด หรือความเก่งกาจของ 
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ตวัละครหลกัฝ่ายดี และชีวิตความเป็นอยูก่บัครอบครัว (Status Quo) วา่มีพื้นฐานการอบรมเล้ียงดู 
การยึดมั่นใจคุณธรรม จริยธรรม และศีลธรรม อย่างไร รวมถึงเหตุผลและเป้าหมายของชีวิต   
ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์เช่น ตวัละคร “ลิน” เด็กหวัดี ชนชั้นกลาง ฝืดเคืองการเงิน พ่อเป็นครู   
จึงฝากเธอให้ได้รับทุนเรียนฟรี แต่เธออยากช่วยพ่อประหยดัเงิน จึงใชค้วามฉลาดหาเงินช่วยเพื่อน
โกงขอ้สอบ จนสร้างรายได้ และ “แบงค”์ เด็กหวัดี ชนชั้นกลาง ฝืดเคืองการเงิน แม่เปิดร้านซกัผา้  
เขาเห็นวา่ความรู้ ความซ่ือสัตยเ์ป็นหนทาง ประกอบอาชีพสุจริตและช่วยครอบครัวไดใ้นอนาคต 

จากนั้นตวัละครทั้งสองฝ่ายเผชิญหน้ากันเป็นคร้ังแรก และรับรู้เป้าหมายว่ามีความ
ตอ้งการเดียวกนั ตวัละครจะชิงดีชิงเด่นเพื่อเป็นผูช้นะ เช่น “ลิน” และ “แบงค”์ ต่างถูกเสนอช่ือให้
แข่งชิงทุนไปเรียนท่ีสิงคโปร์ ทั้งสองอยากยกระดบัสถานะของตนจากทุนเรียนน้ี 

จุดพลิกผนัในทา้ยช่วงการเร่ิมเร่ือง ตวัละครฝ่ายดีเกิดเพล่ียงพลํ้ าให้กบัตวัละครฝ่าย
ปรปักษ์ ท่ีมีพลงัแข็งแกร่งกว่า ตวัละครฝ่ายดีจะทุกข์ทรมานจากการกระทาํของตวัร้าย จากความ
เสียเปรียบ และพบความอยุติธรรม ท่ีไม่เป็นธรรมต่อตวัละคร จนตอ้งมีการเลือกขา้งอย่างชดัเจน
เพื่อแกแ้คน้ ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ เช่น  ตวัละคร “แบงค”์ เป็นตน้เหตุให้ “ลิน” ถูกถอดช่ือ
จากทุน จากความหวงัดีไปฟ้องผูอ้าํนวยการว่าเห็นเพื่อนกาํลงัลอกขอ้สอบเธอ ทาํให้ความจริงถูก
เปิดเผยว่าเธอกาํลงัโกง  จึงทาํให้พ่ออบัอาย ถูกเรียกพบในห้องผูอ้าํนวยการและรู้สึกเสียใจเม่ือรู้
ความจริงวา่ท่ีเธอไดเ้ขา้เรียน เพราะโรงเรียนเรียกค่าแป๊ะเจ๊ียะ 

2)  ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
หลงัความขดัแยง้ก่อตวัข้ึน ส่งผลให้ตวัละครฝ่ายดีเสียเปรียบ และคิดเลิกลม้ความตั้งใจ 

แต่แลว้จะมีภารกิจถูกมอบหมายให้ตวัละครฝ่ายดีตดัสินใจเขา้ร่วม เพื่อไปสู่เป้าหมายให้สําเร็จ เช่น 
ตวัละคร “เกรซ” และ “พฒัน์” เสนอให้ “ลิน” ช่วยโกงขอ้สอบ STIC เพื่อไปเรียนต่ออเมริกา          
แต่แรก “ลิน” ปฏิเสธ และตอนหลงั เธอตอบตกลงทาํภารกิจ เพราะบงัเอิญไป เห็นความต่างของ
เวลา จึงคิดแผนการโกงขอ้สอบได ้ 

ตวัละครฝ่ายดีตอ้งพยายามหาวิธีฝึกฝนตนเอง หรือหากลวิธีเอาชนะ แต่ระหว่างนั้น 
ตวัละครฝ่ายปรปักษ์จะเขา้มาเป็นอุปสรรคทาํให้ไปไม่ถึงเป้าหมาย แต่ตวัละครฝ่ายดีจะได้พลัง
อาํนาจท่ีทาํใหก้ลายเป็นขอ้ไดเ้ปรียบ เช่น “ลิน” ฝึกฝนทกัษะการจาํขอ้สอบ ส่วนแบงค ์ไม่ไดรั้บทุน 
เพราะไปสอบไม่ทนั เพราะถูกอนัธพาลรุมทาํร้าย จึงมีโอกาสให ้“ลิน”ไดพ้บ“แบงค”์ อีกคร้ัง  

จากนั้นตวัละครฝ่ายปรปักษ ์จะเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัภารกิจหลกั อาจมีการจบัมือร่วมกนั
วางแผนกบัตวัละครฝ่ายดี จากผลประโยชน์ในขอ้ตกลงบางอยา่ง จนเกิดจุดสมดุลแห่งพลงัระหวา่ง
ตวัละครทั้งสอง ก่อนท่ีการแข่งขนันั้นจะเกิดข้ึน เช่น “ลิน” ชวน “แบงค”์ ให้มาร่วมขบวนการโกง
ขอ้สอบ เพื่อหาเงินจาํนวนมหาศาล 
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ก่อนจบช่วงท่ี 2 จะมีการเปิดเผยขอ้มูลบางอยา่งท่ีส่งผลกระทบต่อตวัละครทั้งสองฝ่าย  
ตวัละครฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงยอมถอนตวัจากการทาํภารกิจหลกั แต่สุดทา้ยตวัละครจะกลบัมาคาํนึงถึง
เป้าหมาย และจบัมือร่วมกนัเขา้สู่เกมการแข่งขนัอีกคร้ัง  เช่น หลงั “แบงค”์ ตอบตกลง เขาไดรู้้ความ
จริงวา่ “พฒัน์” อยูเ่บ้ืองหลงัท่ีทาํให้เขาไม่ไดรั้บทุน จึงยกเลิกภารกิจ แต่สุดทา้ย “แบงค”์ เปล่ียนใจ
ต่อรองรายได ้และตกลงรับปากทาํภารกิจใหส้าํเร็จ 

3)  ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ตวัละครทั้งสองฝ่าย ยอมร่วมมือทาํภารกิจหลัก ต่างฝ่ายต่างใช้ความเก่งของตวัเอง

เอาชนะภารกิจ มีเดิมพนั คือ เงิน เป็นเป้าหมายสําคญั แต่ระหว่างนั้น ตวัละครฝ่ายปรปักษ์ ตอ้ง
เผชิญหน้ากบัอุปสรรค เขา้มาขดัขวางจนตอ้งถอนตวั อาจถูกเปิดโปงความผิด  ส่วนตวัละครฝ่ายดี
ทาํภารกิจหลกัสําเร็จ ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ เช่น “ลิน” และ “แบงค์” เดินทางไปสอบท่ี
ประเทศออสเตรเลีย คอยส่งคาํตอบมาให้ “เกรซ” และ “พฒัน์” ท่ีเมืองไทย และ “แบงค”์ ถูกจบัได้
วา่โกงการสอบ “ลิน”พยายามทาํขอ้สอบจนครบ และหาวิธีการตามล่าของผูคุ้มสอบ แต่สุดทา้ยเธอ
จนถูกจบัตวัไดแ้ต่ไดรั้บการปล่อยตวั 

4)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
มีเหตุการณ์ให้ตวัละครสองฝ่ายกลบัมาเผชิญหนา้กนัอีกคร้ัง ตวัละครฝ่ายปรปักษ์ เพื่อ

เรียกร้องผลประโยชน์ท่ีสูญเสียไป โดยนาํจุดอ่อนของตวัละครฝ่ายดีมาเป็นขอ้ต่อรอง ซ่ึงช่วงเวลาน้ี
ตวัละครฝ่ายดีต้องพิสูจน์จุดยืนทางศีลธรรม เพื่อนําไปสู่สภาวะการตระหนักรู้ในตนเอง (Self-
Realization)  เช่น หลงั“แบงค์” ถูกไล่ออกจากโรงเรียน เขายื่นขอ้เสนอต่อ “ลิน” ให้ร่วมมือโกง
ขอ้สอบอีกคร้ัง โดยขู่วา่จะเปิดโปงความผดิในอดีต แต่ “ลิน” รู้สึกละอายใจ จึงปฏิเสธขอ้เสนอ  

5)  การยติุเร่ืองราว  
สุดทา้ยตวัละครฝ่ายดีจะประสบกบัความสุข (Happy Ending) จากการตดัสินใจเลือก

เส้นทางชีวติท่ีถูกตอ้ง เพื่อกลบัมาอยูใ่นครรลองท่ีถูกตอ้งอีกคร้ัง ส่วนตวัละครฝ่ายปรปักษจ์ะจมอยู่
กบัความผดิ  เช่น “ลิน” ยอมสารภาพความจริงกบัเจา้หนา้ท่ี เธอถูกสอบสวนและเลือกกลบัไปเรียน
ต่อในมหาวทิยาลยั ขณะท่ี “แบงค”์ ตอ้งการหาเงินจากการโกงขอ้สอบต่อไป 

 
 
 
 
 
 



129 

สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม 
โครงเร่ือง ในภาพยนตร์แนวโจรกรรมถูกนําเสนอโครงเร่ืองประเภท ชิงดีชิงเด่น 

(Rivalry Plot) มุ่งเนน้ไปท่ีการนาํเสนอเหตุการณ์ท่ีมีความพลิกผนัควบคู่ไปกบัการพฒันาตวัละคร 
โครงเร่ืองนําเสนอถึงการต่อสู้กันระหว่างตวัละครสองฝ่ายท่ีมีความฉลาด หรือความสามารถ 
โดดเด่น ต้องต่อสู้กันด้วยสติปัญญาในการวางแผน หรือการใช้พละกําลังเพื่อเอาชนะกัน  
ซ่ึงตวัละครแต่ละคนมีแรงจูงใจของตวัเองในการเอาชนะคู่แข่งขนัดว้ยรูปแบบแตกต่างกนัออกไป 
ในภาพยนตร์ประเภทน้ีส่วนใหญ่เลือกใชแ้รงจูงใจเร่ืองเงิน เป็นแรงจูงใจสาํคญั 

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม ใช้ลาํดบัการเล่าเร่ืองไม่เรียงตามลาํดบัเวลา (Non 
Chronological Order) เป็นเทคนิคในการหลอกล่อผูช้ม ให้รู้สึกอยากติดตามเร่ืองราว แต่ยงัคงลาํดบั
เหตุการณ์ตามโครงสร้างการเล่าเร่ืองทั้ง 5 ขั้น ไดแ้ก่ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition): ช่วงการวางแผน 
เป็นช่วงตวัละครพบคู่ปรับตรงขา้มผูมี้เป้าหมายเดียวกนั  2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action): 
ช่วงการวางแผน เป็นช่วงระดมพลวางแผนและทีมงานเพื่อต่อสู้กบัคู่ปรับ  3) ภาวะวิกฤติ (Climax): 
ช่วงเหตุการณ์ร้ายแรง แผนการตวัละครหลกัถูกจบัได้ คู่ปรับพ่ายแพ ้ 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling 
Action): การหลบหนี เป็นช่วงตวัละครหลักหลบหนีการถูกจบักุม และ  5) การยุติเร่ืองราว 
(Ending): การกลบัตวั เป็นช่วงตวัละครตดัสินใจกลบัเน้ือกลบัตวั ในการคล่ีคลายเร่ืองจบลงแบบ
สุขนาฏกรรม (Happy Ending) จากตวัละครทาํแผนการสําเร็จ แม้ว่าแผนการนั้นถูกเปิดโปง  
แต่ตวัละครสามารถเอาตวัรอดมาได ้และยอมหนัหลงักลบัไปในเส้นทางชีวติท่ีถูกตอ้ง 

สําหรับขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง เน่ืองจากภาพยนตร์ท่ีนํามาวิเคราะห์มีเพียง 
เร่ืองเดียว ดงันั้นขนบโครงสร้างการเล่าเร่ืองจึงยดึรายละเอียดามตารางสรุปโครงเร่ืองขา้งตน้ 

 
สรุปขนบโครงเร่ืองและโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทต่าง ๆ 

จากผลการศึกษาพบว่าโครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทั้ ง 6 ประเภท  มีการใช ้
โครงเร่ืองให้สอดคล้องกับเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยั รุ่นแต่ละประเภท ในลักษณะเร่ืองเล่า 
การแกปั้ญหาชีวติของวยัรุ่น ในดา้นตวัเอง ครอบครัว และความรัก โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

ประเภทชีวิต เร่ืองเล่าเน้นการนาํเสนอเร่ืองราวความสับสนของวยัรุ่นต่อวิธีการปฏิบติั
ตนอยา่งไรใหเ้หมาะสมสอดคลอ้งกบัค่านิยม และสภาพแวดลอ้มชีวติท่ีอาศยัอยู ่รวมถึงวิธีรับมือกบั
ปัญหาส่วนตวั ครอบครัว กลุ่มเพื่อน และสภาพสังคมอยา่งไรต่อการกา้วจากโลกวยัเด็กเขา้สู่โลกวยั
ผูใ้หญ่ ด้วยกระบวนการเปล่ียนแปลงพาตวัเองออกไปเผชิญปัญหาในโลกความเป็นจริง เพื่อให้
วยัรุ่นรู้จักวิธีการรับมือและจัดการแก้ไขปัญหาเหล่านั้ นเพื่อให้ตัวเองได้รับการยอมรับจาก
ครอบครัวและสังคม เพื่อนาํไปสู่การเขา้ใจตนเองและความหมายการใชชี้วติในทา้ยท่ีสุด 
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ประเภทสยองขวญั เร่ืองเล่านาํเสนอเก่ียวกบัการกระทาํผิด การดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้ายจาก
พฤติกรรมกระทาํความผดิ ดว้ยความโลภตอ้งการความรัก ฝ่าฝืนขอ้หา้ม การมีเพศสัมพนัธ์ทีท่ีฝ่าฝืน 
ความอิจฉา และความตอ้งการถูกรัก กลายเป็นแรงจูงใจใหก้ระทาํความผิด อนัสัมพนัธ์กบักลวิธีการ
เล่าเร่ืองผ่านโครงเร่ืองถึงสาเหตุท่ีพาตวัละครเขา้ไปสู่ความชั่วร้ายได้อย่างไร และโทษจากการ
กระทาํความผดิ คืออะไร หรือการนาํเสนอในมุมมองดา้นดีผา่นโครงเร่ืองการเปล่ียนแปลง ตวัละคร
สามารถพาตวัเองออกจากความชัว่ร้าย เพื่อลุกข้ึนมาปกป้องผูอ่ื้น และเปล่ียนแปลงตนเองไปสู่ส่ิงท่ี
ดีกวา่  

ประเภทรักโรแมนติก เร่ืองเล่านาํเสนอเก่ียวกบัการสร้างความสัมพนัธ์ต่อเพศตรงขา้ม
ของวยัรุ่น ผ่านโครงเร่ืองความรัก ถึงวิธีการต่อรอง และจดัการกบัความสัมพนัธ์อย่าไร รวมถึง 
วยัรุ่นมีวิธีการอย่างไรในการรับมือกบัปัญหาจากความรัก อาทิ ปัญหาตั้งครรภ์ในวยัเรียน ปัญหา
การนอกใจ ปัญหาจากเพศสัมพนัธ์ และปัญหาในชีวติคู่    

ประเภทเพศทางเลือก เ ร่ืองเล่านําเสนอความรักต้องห้ามระหว่างเพศเดียวกัน  
ท่ีต้องเลือกตัดสินใจระหว่างทาํตามความปรารถนา หรือทาํตามความต้องการของครอบครัว  
รวมถึงการต่อสู้เพื่อเชิดชูคุณค่าความรักท่ีผิดค่านิยมในสังคม โดยเร่ืองเล่าเหล่าน้ีสัมพนัธ์กับ 
โครงเร่ืองประเภทรักต้องห้าม ท่ีนําเสนอวิธีการรับมือและการจัดการปัญหาต่อความรักเพศ
ทางเลือกท่ีสังคมไม่ยอมรับอยา่งไร 

ประเภทเร่ืองราวเดินทาง  เร่ืองเล่านาํเสนอการออกเดินทางเพื่อเรียนรู้ขอ้บกพร่องของ
ตนเอง และการเรียนรู้มิตรภาพภายในกลุ่มผา่นกลวิธีการนาํเสนอภายในโครงเร่ืองถึงกระบวนการ
เรียนรู้ข้อบกพร่องตนเอง ผ่านประสบการณ์จากการท่องเท่ียว และการทดสอบความสัมพนัธ์
ระหวา่งเพื่อนสนิท 

ประเภทโจรกรรม  เร่ืองเล่านาํเสนอการต่อต้าน และต่อสู้กับความไม่เป็นธรรมต่อ
สถานะทางสังคมของวยัรุ่น โดยสัมพนัธ์กับโครงเร่ืองแนวชิงดีชิงเด่นท่ีแสดงให้เห็นถึงวิธีการ
แข่งขนัต่อสู้ระหว่างบุคคลท่ีมีอุดมการณ์เดียวกันสองฝ่ายต้องมาชิงดีชิงเด่นกัน และการพาไป
สํารวจเหตุผล ความชอบธรรม และศีลธรรมของตวัละครจากพฤติกรรมดงักล่าว ว่าถูกตอ้งตาม
บรรทดัฐานทางสังคมหรือไม่ 

ดงันั้นจึงพบว่าการนาํเสนอโครงเร่ืองและกลวิธีในการเล่าเร่ืองผ่านโครงสร้างการเล่า
เร่ืองจากภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภทนั้น ต่างมีความสัมพนัธ์และเดินตามขนบภาพยนตร์ท่ีเป็น
เอกลักษณ์เด่นจากภาพยนตร์แต่ละประเภท ภายใตโ้ครงเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภท 
ทุกเร่ือง ต่างใชก้ลวธีนาํเสนอตามลาํดบั 5 ขั้น ไดแ้ก่ การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ 
(Rising Action) ภาวะวกิฤติ (Climax) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราว (Ending) 
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เพื่อแสดงกิจกรรมการใช้ชีวิตและวิธีการปฏิบัติตนต่อการมีปฏิสัมพนัธ์กับโลกภายนอกผ่าน
กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต ทั้งในดา้นบวกและดา้นลบในแต่ละขั้น ดว้ยการพาทั้งผูช้ม
ภาพยนตร์เข้าไปสํารวจการประกอบสร้างมุมมองในการใช้ชีวิต ผ่านเร่ืองเล่าการเรียนรู้
กระบวนการจดัการปัญหาและขอ้ผดิพลาดเพื่อหาแนวทางวิธีการแกไ้ข เพื่อนาํไปสู่การปรับเปล่ียน
ทศันคติ พฤติกรรม และสาํรวจตวัเอง ใหไ้ดต้ระหนกัถึงรู้ถึงคุณค่าความหมายในช่วงวยัรุ่น 

ทั้งน้ีโครงเร่ืองและกลวิธีจากโครงสร้างการเล่าเร่ือง จากภาพยนตร์ทั้ง 41 เร่ือง ผูว้ิจยั
พบวา่มีความคลา้ยคลึงกนัและสามารถสรุปขนบโครงสร้างการเล่าเร่ือง ดงัตาราง ต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.21  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
 

- ตวัละครหลกัมีความปรารถนา เป้าหมาย หรือ ยงัไม่รู้วา่ตน 
  ตอ้งการอะไร แต่กาํลงัเผชิญหนา้กบัความทุกขใ์นเร่ืองชีวติ 
  เช่น เร่ืองเงิน, ไม่มีความมัน่ใจ, ขาดการดูแลจากครอบครัว,     
 รู้สึกตนเป็นภาระ, ถูกเขม้งวด, ตอ้งการความรัก 
- เกิดเหตุการณ์ท่ีส่งตวัละครกระทบต่ออาจทางจริงหรือทางออ้ม  
  ทาํใหเ้กิดปัญหาใหญ่ในชีวิตท่ีมาขดัขวางความปรารถนา  
  หรือพาตวัละครไปคน้พบส่ิงท่ีขาดแคลน 
- ตวัละครตดัสินใจแกไ้ขปัญหาดว้ยการตกลงทาํภารกิจ 
  ดว้ยความเตม็ใจหรือไม่เตม็ใจ 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 

- ตวัละครกา้วเขา้สู่โลกไม่คุน้เคยและเร่ิมเขา้สู่กระบวนการ  
   เปล่ียนแปลงตนเอง 
 - ตวัละครพบผูช่้วยเหลือและผูข้ดัขวางระหวา่งทาํภารกิจ  
   และไดเ้รียนรู้มุมมองและพฒันาตนเองทั้งดา้นดีและร้าย  
 - ตวัละครเร่ิมมองเห็นหาทางในการแกไ้ขปัญหา เติบโตข้ึน 
   และมองโลกในมุมมองท่ีแตกต่างจากเดิม และลงมือเขา้ไป  
   แกไ้ขปัญหา แต่สุดทา้ยประสบความพา่ยแพ ้และ 
   พบวา่ตนเองยงัมีขอ้บกพร่อง  
-  ตวัละครอาจถูกโดดเด่ียว  เกิดความทุกข ์หรือกาํลงั    
   เผชิญหนา้กบัความบกพร่องเพียงลาํพงั 
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ตารางที ่4.21  (ต่อ) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) - ตวัละครเร่ิมเขา้ใจปัญหา  หรือ รู้ความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของ 
  ตนเอง และพบผูใ้หค้วามช่วยเหลือยนืมือเขา้มา 
- ตวัละครตดัสินใจเผชิญหนา้กบัอุปสรรคปัญหาสาํคญั 
  ท่ีนาํพาใหต้วัละครคน้พบในส่ิงท่ีปรารถนนา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action) 

- ตวัละครสามารถเอาชนะอุปสรรค และ แกไ้ขปัญหาได ้

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) - ตวัละครไดค้น้พบมุมมองสําคญัในชีวติ หรือ ไดรั้บส่ิงท่ีตน 
  ปรารถนา  หรือ คน้พบความหมายในชีวติท่ีสาํคญัในช่วงวยั 
  ท่ีทาํใหต้วัละครกลายเป็นคนท่ีสมบูรณ์แบบ (Self -    
   Actualization) 

 
4.3 แก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ (Theme) 

ก)  แก่นเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ 
จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต ทั้ง 7 เร่ือง พบว่ามีลกัษณะร่วมของ 

แก่นเร่ืองแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่  1) แก่นเร่ืองการรับรู้ตนเอง และ 2) แก่นเร่ืองการ
ตั้งเป้าหมายชีวติแก่วยัรุ่น เป็นนาํเสนอแง่มุมการรับรู้ความหมายในการใชชี้วิตของวยัรุ่นดว้ยการใช้
ตน้แบบเพื่อสะทอ้นแนวทางในการปฏิบติัตนถึงคุณสมบติัอนัพึงประสงคแ์ละการตั้งเป้าหมายใน
ชีวติ เพื่อใหบ้รรลุส่ิงท่ีคาดหวงัไวผ้า่นเร่ืองเล่าการคน้หาตวัตนและการลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อผูอ่ื้น ไม่วา่
เป็นการคน้พบขอ้บกพร่อง ความสามารถ และความกลา้หาญ เพื่อพาตวัละครไปเขา้ใจคุณค่าในการ
ดาํรงชีวิตและการกระทาํตวัให้มีประโชยน์แก่ผูค้นรอบขา้ง อน่ึงความคิดเหล่าน้ีคือส่ิงจาํเป็นต่อ
วยัรุ่น เพื่อเป็นแนวทางปฏิบติัตนให้เหมาะสมสอดคล้องกับความคาดหวงัในสังคมไทย ดังมี
รายละเอียดแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ประเภทชีวิต ต่อไปน้ี  

1) แก่นเร่ืองการรับรู้ตนเอง 
นาํเสนอคุณสมบติัต่อความคาดหวงัทางสังคมต่อวยัรุ่นไทยตามแบบอยา่งท่ีควรจะเป็น

เป็น ด้วยการให้วยัรุ่นเกิดการตระหนักรู้ในตนเอง (Self-Awareness) เกิดความกล้าในการละทิ้ง
ความบกพร่อง เพื่อออกไปเรียนรู้และไดป้รับเปล่ียนพฤติกรรพร้อมทศันคติของตวัเองใหม่ ผา่นการ
เรียนรู้ตน้แบบ (Role Model) จาก เพื่อน หรือ คุณครู เช่น เปล่ียนจากความไม่มัน่ใจกลาย เป็นความ
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กล้าหาญยอมรับข้อผิดพลาด หรือการยอมเสียสละตัวเองเพื่อผู ้อ่ืน ทั้ งน้ีแก่นเร่ืองปรากฏใน
ภาพยนตร์ 4 เร่ือง ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

- “การแก้ไขปัญหาด้วยสันติ เป็นคุณสมบติัสําคญัของลูกผูช้าย” จากเร่ือง มึงกู 
เพื่อนกนั และ วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น 

- “ความกลา้หาญเป็นคุณสมบติัท่ีพากา้วขา้มผา่นความกลวั” จากเร่ือง เขาชนไก่   
- “การรับรู้ความสามารถตนเองนาํมาซ่ึงการยอมรับตวัเอง”   จากเร่ือง เกรียนฟิคชัน่ 
-  “การให้โอกาส คือส่ิงสําคญัท่ีทาํให้ผูก้ระทาํผิดสํานึกตวักลบัมาเป็นคนดี” จาก

เร่ือง สามชุก 
ตวัละคร “สอง” จากภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนั  เป็นตวัละครผูไ้ม่มัน่ใจตวัเองถูก           

ตีกรอบจากครอบครัว จนกลายเป็นคนไม่กล้าใช้ชีวิต เม่ือมารู้จกั “กัน” หนุ่มหัวหน้าแก็งเพื่อน
นกัเรียน ไดเ้ป็นตวัอย่างสอนให้ “สอง”ได้รู้จกัคุณสมบติัการเป็นสุภาพบุรุษ และหลงัจาก “กนั”
เสียชีวิต “สอง” จึงไดเ้รียนรู้วา่ ความรุนแรงไม่ใช่เป็นเคร่ืองมือแกแ้คน้และขจดัความขดัแยง้ลงได ้
หากแต่การให้อภยั คือหนทางในการแกไ้ขความขดัแยง้ทาํให้เกิดความสันติในทุกเร่ือง “สอง”จึง 
เติบโตและเขา้ใจความหมายการเป็นลูกผูช้ายอยา่งแทจ้ริง  

หรือ ตวัละคร “เป้ง” วยัรุ่นหนุ่มเลือดร้อน ผูมี้อุปนิสัยมุมหน่ึงคลา้ยตวัละคร “กนั” คือ
ยดึมัน่ในศกัด์ิศรีและความเป็นสุภาพบุรุษ ส่วนอีกมุมหน่ึงคลา้ยกบั “สอง” ท่ีดูไร้เดียงสา เขาจึงตอ้ง
ใช้ความรุนแรงเพื่อปกป้องตวัเองและผูอ่ื้น แต่สุดทา้ย “เป้ง” ไดเ้รียนรู้จากความผิดพลาดของแม่  
ผูท้นงในศกัด์ิศรี จนทาํลายชีวิตคู่และครอบครัว จึงทาํให้ “เป้ง” เขา้ใจถึงวงัวนการใชค้วามรุนแรง
เพื่อแกไ้ขปัญหาท่ีไม่มีทางออก ยิ่งใช้ความรุนแรงมากเท่าไหร่กลบัยิ่งถูกตอบโตก้ลบัมากเท่านั้น  
ทาํให้ตอนทา้ยเร่ือง “เป้ง” จึงเรียนรู้วา่ วิธีการตอบโตค้วามรุนแรงคือ การใชส้ันติวิธี ซ่ึงคลา้ยกบั 
“สอง” ในตอนทา้ยตวัละครทั้ง “สอง” และ “เป้ง” ไดรั้บการยกย่องถึงความเป็นผูน้าํและเขา้ใจ 
ความหมายความเป็นลูกผูช้าย  

หรือตวัละคร “หน่อย” วยัรุ่นหวัอ่อน จากเร่ือง เขาชนไก่ ผูอ่้อนแอไม่มีจุดยืน เม่ือกลุ่ม
เพื่อนเกลียด “อิฐ” เพื่อนใหม่ท่ีพึ่ งยา้ยมา “หน่อย” ก็เกลียดตาม แต่สุดทา้ย “อิฐ” ได้กลายเป็น
ตน้แบบแสดงถึง ความมีนํ้ าใจ ความกลา้หาญ และความเป็นสุภาพบุรุษ ยอมรับผิดแทนเพื่อน จึง
เป็นตน้แบบให ้“หน่อย” ปรับเปล่ียนทศันคติกลายเป็นคนมัน่ใจในตอนทา้ย  

และเหล่าตวัละครวยัรุ่นในเร่ือง สามชุก ตดัสินใจเลิกเสพยา เพราะการไดรั้บโอกาสจาก
คุณครูประจาํโรงเรียนผูเ้ป็นแบบอยา่งความตั้งใจ จึงทาํให้พวกเขาเลิกโทษผูอ่ื้นวา่เป็นตน้เหตุและ
ตระหนกัรู้ในตนเองถึงหนา้ท่ีของวยัรุ่นวา่ตอ้งตั้งใจเรียนและเป็นลูกท่ีดีของครอบครัว 
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ดงันั้นเห็นไดว้า่การรับรู้ตนเองคือคุณสมบติัสําคญัของวยัรุ่น นาํพาตนเองไปสู่การเป็น
มนุษยโ์ดยสมบูรณ์ เหมือนอยา่งตวัละคร “สอง” และ “เป้ง” ท่ีกลายเป็นสุภาพบุรุษเต็มตวั  ตวัละคร 
“หน่อย” และ “ต๋ี” เรียนรู้ถึงศกัยภาพตนเอง และเหล่าวยัรุ่นเลิกยา ยอมรับความผิดพลาดและ
เลือกใชชี้วติในเส้นทางท่ีถูกตอ้ง 

2) แก่นเร่ืองการตั้งเป้าหมายชีวติ  
นาํเสนอแนวคิดการสร้างชีวติใหป้ระสบความสาํเร็จ สามารถกา้มขา้มผา่นอุปสรรคดว้ย

แรงจูงใจตวัเอง (Self-Motivation)  ผ่านความเช่ือ (Believe) การตั้งเป้าหมาย (Goal) และวิธีการ
บรรลุผล (Achieve)  อนันาํไปสู่การเกิดความรู้สึกนบัถือตวัเอง (Self -Respect) และความภาคภูมิใจ
ในทา้ยท่ีสุด ทั้งน้ีแก่นเร่ืองประเภทน้ีปรากฏในภาพยนตร์ 2 เร่ือง ดงัรายละเอียด ต่อไปน้ี 

- “ความเช่ือมัน่ไม่ย่อทอ้ต่ออุปสรรค นาํมาซ่ึงความสําเร็จในชีวิต” จากเร่ือง วยัรุ่น
พนัลา้น 

- “มนุษยเ์ราสามารถกาํหนดเส้นทางชีวิตด้วยความเช่ือมัน่ในตนเองได้” จากเร่ือง          
ตั้งวง 

ตวัละคร “ต๊อบ” ในเร่ืองวยัรุ่นพนัล้าน จากเด็กหนุ่มติดเกม ผูมี้หัวการค้าตดัสินใจ
ลาออกจากการเรียนเพื่อทาํธุรกิจกอบกูค้รอบครัวท่ีกาํลงัลม้ละลาย เขาเป็นตวัแทนของแก่นเร่ืองท่ี
แสดงถึงความเช่ืออย่างแรงกล้าในการมีการสร้างแรงจูงใจให้แก่ตวัเอง (Self-Motivation) ไปสู่
ความสําเร็จ ขณะตวัละคร “ยอง” ในเร่ือง ตั้งวง หนุ่มหัวอ่อน ผูก้ลัวอาถรรพ์จากการบนบาน 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิกลบัเลือกเปล่ียนความเช่ือแบบพึ่ งพาผูอ่ื้นมาเป็นความเช่ือมัน่ในตนเอง ด้วยความ 
กลา้หาญตดัสินใจไปรําแกบ้นคนเดียว ก่อนพบวา่ตวัเองสามารถกาํหนดเส้นทางชีวิตของตนไดถ้า้มี
ความเช่ือมัน่ 

ดงันั้นแก่นของเร่ืองในลกัษณะน้ี คือการฉายภาพให้เห็นความเช่ือของวยัรุ่นในอีกแง่ 
มุมหน่ึง ถึงความมุ่งมัน่กลา้กา้วผา่นความกลวัและกลา้ตดัสินใจกาํหนดทางเดินชีวิต พร้อมพิสูจน์วา่
ความเช่ือของตนเองนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้ง  

ข)  แก่นเร่ืองภาพยนตรวยัรุ่นประเภทสยองขวญั 
จากภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั จาํนวน 8 เร่ือง นาํเสนอแก่นเร่ืองเก่ียวขอ้งกบั 

ดา้นมืดในจิตใจของวยัรุ่น  มี 2 ลกัษณะคือ 1) แก่นเร่ืองการกระทาํบาป จากภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง 
ห้าแพร่ง และ เคาท์ดาวน์  2) แก่นเร่ืองการปกปิด จากภาพยนตร์เร่ือง รุ่นพี่ ฤดูร้อนนั้นฉันตาย  
ฝากไวใ้นกายเธอ สยามสแควร์ และ School Tale อน่ึงแก่นเร่ืองทั้งสองลกัษณะมีจุดเช่ือมโยงกนั คือ 
การอาํพรางความผิด ดว้ยการเสแสร้งเปล่ียนภาพลกัษณ์ใหม่ เช่น การบวชเป็นเณร เพื่อหลบหนี
ความผดิ (หา้แพร่ง) การใชเ้ร่ืองเล่าสร้างตวัตนใหม่ (สยามสแควร์ และ School Tale) การศลัยกรรม
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หนา้เพื่อหลบหนีคดี (เคาทด์าวน์) การเสแสร้งเป็นคนดี (ส่ีแพร่ง ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย และฝากไวใ้น
กายเธอ) ดงัมีรายละเอียดแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั ดงัต่อไปน้ี  

1) แก่นเร่ืองการกระทาํบาป 
เป็นแก่นเร่ืองท่ีนําเสนอถึงโทษจากการทําบาปฝ่าฝืนหลักศีลห้าในพุทธศาสนา 

สอดคล้องกับเร่ืองเล่าการกระทาํผิดและการถูกลงโทษ ว่าด้วยพฤติกรรมกระทาํความผิดและ
บทลงโทษตามหลกัศาสนาพุทธ สะทอ้นภาพวยัรุ่นปัจจุบนัท่ีขาดการใชศ้าสนาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียว
จิตใจ ทาํตามใจปรารถนาโดยไม่สนผลกระทบและความเดือดร้อนของผูอ่ื้นดว้ยความประมาท และ
ต้องได้รับโทษจากกฏแห่งกรรมสูงสุดด้วยความตาย ทั้ งน้ีปรากฏแก่นเร่ืองในภาพยนตร์  
2 เร่ือง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

- “การทาํกรรมต่อใคร กรรมนั้นย่อมคืนสนอง” จากภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง และ           
หา้แพร่ง 

- “มนุษยอ์าจปกปิดความผดิของตวัเองได ้แต่ไม่สามารถหลบหนีบาปท่ีติดตวัได”้ จาก
ภาพยนตร์เร่ือง เคาทด์าวน ์

แก่นเร่ือง “การทาํกรรมต่อใคร กรรมนั้นย่อมคืนสนอง” จากภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง 
และ หา้แพร่ง สะทอ้นจากตวัละครท่ีถูกตามฆ่าเอาชีวิตจากผลบาปท่ีก่อไว ้เช่น ตวัละคร “โอม” ใน
เร่ืองส่ีแพร่ง ทาํร้ายลูกสัปเหร่อ ส่วน “พิงค”์ เพิกเฉยต่อความรุนแรง และลูกสัปเหร่อท่ีใชอ้าคมไล่
ฆ่าโอมและกลุ่มเพื่อน ไม่ต่างจากตวัละคร “สามเณรเป้” ในเร่ืองห้าแพร่ง ฆ่าพ่อตวัเองเสียชีวิต  
ด่าแม่ จนสุดทา้ยตอ้งเสียชีวติกลายเป็นเปรต จากตวัละครทุกคนท่ีกล่าวมาน้ีไดเ้รียนรู้ในตอนทา้ยถึง
สาเหตุการจบชีวติเพราะทาํผดิศีลขอ้ท่ี 1 จากขอ้หา้ม  ฆ่าคน   

ขณะท่ีแก่นเร่ือง “มนุษยอ์าจปกปิดความผิดของตวัเองได ้แต่ไม่สามารถหลบหนีบาปท่ี
ติดตวัได”้ จากภาพยนตร์เร่ือง เคาท์ดาวน์ ตวัละครทุกคนทาํบาปผิดศีลร่วมกนัในขอ้ท่ี5 คือการ 
เสพยาเสพติด และตวัละครแต่ละคนยงัทาํผิดศีลส่วนตวัอีก อาทิ ตวัละคร “บี” สาวผูศ้ลัยกรรม
เปล่ียนใบหน้าเพื่อหลบหนีคดีขบัรถชนคนตายทาํผิดในขอ้ท่ี 1 ตวัละคร “แพน” สาวผูแ้อบขโมย
เงินของ “บี” ทั้งยงัลอบเป็นชูก้บั “แจ็ค” แฟนหนุ่มของ “บี” และใชชี้วิตอยูด่ว้ยการโกหก ทาํผิดศีล
ขอ้ 2, 3 และ 4 ส่วนตวัละคร “แจ็ค” แฟนหนุ่มของ “บี” ทาํผิดศีลขอ้ท่ี 3 เป็นชูก้บั “แพน” และขอ้ท่ี 
4 โกหกพ่อหลอกให้ส่งเงินมาใช้ไม่นาํไปลงทะเบียนเรียน ทาํให้ทั้งสามคนถูก “เฮซูส” พ่อคา้            
ยาเสพติด จบัทรมานใหส้ารภาพบาป  

จากผลบาปท่ีตวัละครในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองไดรั้บเหมือนกนัคือ การถูกเอาชีวิต จาก
ส่ิงเหนือธรรมชาติ ตามความเช่ือเร่ืองบาปในทางศาสนาพุทธ ภาพยนตร์จึงตอ้งการใชแ้ก่นเร่ืองเพื่อ
สอนวยัรุ่นใหเ้ห็นผลลพัธ์จากการทาํผดิศีลอยา่งเป็นรูปธรรม  
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2) แก่นเร่ืองการปกปิด  
เป็นแก่นเร่ืองวา่ดว้ยวิกฤติอตัลกัษณ์วยัรุ่น ในความพยายามตอ้งการปกปิดภาพดา้นมืด

และสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ในสายตาของผูอ่ื้น เพื่อทาํให้มีตวัตนกลายเป็นคนสําคญั โดยสอดคลอ้ง
กบัเร่ืองเล่าความพยายามมีเพศสัมพนัธ์ ตอ้งการถูกรัก และการกระทาํความผิดจากแรงผลกัดา้นลบ 
เช่น ความอิจฉา อยากโดดเด่นเหนือผูอ่ื้น โดยมีแก่นเร่ืองปรากฏในลกัษณะน้ีผา่นภาพยนตร์ 4 เร่ือง 
ไดแ้ก่  

- “ความอิจฉา ต้องการเป็นคนสําคญั นํามาซ่ึงความพินาศ” จากเร่ือง ฤดูร้อนนั้ น 
ฉนัตาย และฝากไวใ้นกายเธอ 

- “มนุษยส์ร้างภาพลกัษณ์เพื่อปกปิดความรู้สึก มากกวา่การแสดงตวัตนท่ีแทจ้ริง” จาก
เร่ือง สยามสแควร์ 

- “มนุษยม์กัสร้างตวัตนใหม่เพื่อ ปิดปังซ่อนความอ่อนแอเอาไว”้ จากเร่ือง School 
Tale และ รุ่นพี่   

จุดร่วมของแก่นเร่ืองจากภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองนาํเสนอถึง การใชต้วัละครผี เพื่อส่ือถึง
การสร้างภาพลกัษณ์น่ากลวัเพื่ออาํพรางภาพลกัษณ์ท่ีอ่อนแอ เป็นความรู้สึกตอ้งการสร้างตวัตน เพื่อ
ปกปิดความเจ็บปวด ความผิดหวงั ความโกรธ หรือความหวาดกลวั เพียงเพื่อตอ้งการมีภาพลกัษณ์ 
ท่ีดีในสายตาผูอ่ื้น แทนท่ีจะยอมรับความบกพร่องของตวัเอง และแกไ้ขปรับปรุงตวั ภาพยนตร์ใช้
การสร้างตวัละครผีเป็นสัญลกัษณ์แห่งพลงัอาํนาจเ เพื่อใชป้กปิดภาพลกัษณ์อ่อนแอของมนุษย ์อาทิ 
ตวัละคร “ภาวดี” (School Tale) นกัเรียนหญิงผูไ้ม่มีใครคบหา เธอจึงฆ่าตวัตายเพื่อเรียกร้องความ
สนใจ และสร้างตวัตนกลายเป็นวิญญาณร้ายไล่ฆ่าคน เพื่อปกปิดเร่ืองเล่ายามเม่ือเธอเป็นมนุษยท่ี์
อ่อนแอ หรือการภาพลักษณ์ห่างเหินเป็นกําแพงเพื่อปกปิดความอ่อนแอของตัวละคร “ม่อน”  
“รุ่นพี่” และฆาตกรภายใตเ้ร่ืองเล่า (รุ่นพี่) หรือ การสร้างภาพลกัษณ์ความเป็นคนดีเพื่ออาํพรางจิตใจ
ชัว่ร้าย เช่น “สิงห์” และ “มีน” ภายนอกแสร้งเป็นเพื่อนรักของจอย แต่เม่ือ “จอย” กาํลงัจะเสียชีวิต
เพราะ “สิงห์” และ “มีน “ต่างเป็นตน้เหตุ ทั้งสองกลบัปฏิเสธให้การช่วยเหลือ อีกทั้ง“มีน” ยงัแสร้ง
เป็นคนดีเพื่อแทนตาํแหน่งของ “จอย” ท่ีโรงเรียน (ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย) หรือ “เพิร์ท” เสแสร้งสร้าง
ภาพลกัษณ์เป็นผูช้ายอ่อนโยน ปิดบงัพฤติกรรมล่าผูห้ญิงมาเป็นเหยื่อเพื่อตอบสนองปมดอ้ยความ
อยากเด่นดงัของตนเอง (ฝากไวใ้นกายเธอ) หรือ “นิด” นกัเรียนสาวผูถู้กเพื่อนประจานว่า ดดัจริต 
สร้างภาพเป็นคนน่าสงสาร เธอจึงไดส้ร้างตวัตนใหม่ผ่านเร่ืองเล่าสยองขวญั ให้ตวัเธอในเร่ืองเล่า
กลายเป็นวญิญาณร้ายท่ีสิงสถิตอยูใ่นสยามสแควร์ (สยามสแควร์) 
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จากแก่นเร่ืองทาํให้เห็นไดว้า่ ภาพยนตร์แนวสยองขวญันาํเสนอดา้นมืดของจิตใจวยัรุ่น 
อาทิ เร่ืองความอิจฉา การกลัน่แกล้ง การอยากเอาชนะฯลฯ ซ่ึงปมภายในจิตใจตวัละครเกิดจาก 
ครอบครัวขาดการเอาใจใส่ และขาดส่ิงยดึเหน่ียวจิตใจ ตดัสินใจทาํเร่ืองผดิพลาด ภาพยนตร์สะทอ้น
ภาพวยัรุ่นปัจจุบนัขาดการรักษาศีล สนใจแต่ความสุขตนเอง ขาดความเห็นอกเห็นใจต่อผูอ่ื้น  
ขาดจิตสํานึกรับผิดชอบชั่วดี ส่วนในด้านของภาพลกัษณ์ แก่นเร่ืองพยายามให้วยัรุ่นควรสร้าง
ภาพลกัษณ์ใหม่ เลิกจมปลกักบัความทุกข ์ ปรับทศันคติ เปิดใจในการอยูร่่วมและช่วยเหลือผูอ่ื้นให้
พน้จากความทุกข ์เพีงเท่าน้ีตวัเองจะไดพ้บกบัความสุขเช่นกนั  

ค)  แก่นเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประแภทรักโรแมนติก 
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก จาํนวน 7 เร่ือง 15 ตอน ท่ีนาํมาศึกษาพบว่า 

มีการนาํเสนอแก่นเร่ืองเก่ียวกับความรักในลกัษณะร่วมกนัอยู่หลากหลายรูปแบบ โดยสามารถ 
จดักลุ่มลกัษณะร่วมของแก่นเร่ืองไดอ้ยู ่ 5 ประเภท ไดแ้ก่ 1) แก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน 2) แก่นเร่ือง
รักนอกใจ 3) แก่นเร่ืองรักคือแรงบนัดาลใจ 4) แก่นเร่ืองรักคือความไวว้างใจ และ 5) แก่นเร่ือง 
รักตอ้งมีสติ  ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

1) แก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน  
เป็นแก่นเร่ืองนาํเสนอถึงความไม่เหมาะสมถึงสถานะความรักภายใตค้วามสัมพนัธ์ 

แบบเพื่อนในวยัเรียน ภาพยนตร์ตอ้งการบอกกล่าวถึงความเป็นเพื่อนควรตอ้งตั้งอยู่บนพื้นฐาน
ความเช่ือใจและความไวว้างใจ หากเม่ือใดถูกเปล่ียนเป็นเร่ืองชูส้าว ทาํให้เกิดความรู้สึกอึดอดั และ
อาจจบลงดว้ยการสูญเสียมิตรภาพ ในบางคร้ังความสัมพนัธ์อาจเกิดข้ึนในลกัษณะรักสามเส้าภายใน
กลุ่มเพื่อน ดงันั้นบทสรุปความสัมพนัธ์ คือ สถานะความเป็นเพื่อนยอ่มเหมาะสมกวา่สถานะคนรัก 
ทั้งน้ีแก่นเร่ืองปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์จาํนวน 4 เร่ืองท่ีใชแ้ก่นเร่ืองน้ีร่วมกนั ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  

- “มิตรภาพระหวา่งเพื่อนมีค่ามากกวา่การมีความขดัแยง้เร่ืองผูห้ญิง” พบในภาพยนตร์ 
2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “พุ” กบั “ไม”้ และ เร่ือง Suck Seed 
ห่วยขั้นเทพ 

- “สถานะความเป็นเพื่อนเหมาะสมกว่าสถานะคู่รักในวยัเรียน” พบในภาพยนตร์  
2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”  และเร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์
รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก” 

จากขา้งตน้ แก่นเร่ืองนาํเสนอผ่านเน้ือเร่ืองความสัมพนัธ์แบบรักสามเส้าระหว่างสอง
เพื่อนสนิทท่ีชอบผูห้ญิงคนเดียวกนั เช่น “พุ” กบั “ไม’้ ตกลงแข่งขนักนัจีบ “นานา” อดีตเพื่อนสาว 
(ตอน “พุ” กบั “ไม”้)  หรือ “เป็ด” กบั “คุง้” ตอ้งการจีบ “เอิน” (Suck Seed ห่วยขั้นเทพ)  
ซ่ึงความสัมพนัธ์ระหว่างเพื่อนมกัลงเอยด้วยความรู้สึกเหมือนถูกหักหลงั จากคนท่ีไวใ้จ ดงันั้น
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ทางออกของภาพยนตร์ระหวา่งรักสามเส้า คือ ไม่มีฝ่ายใดไดค้รอบครองใคร คงอยูแ่ต่สถานะเพื่อน
สนิทดงัเดิม  ในขณะท่ีแก่นเร่ืองความพยายามเปล่ียนสถานะจากเพื่อนไปสู่คนรัก อย่างเช่น “โจ”้ 
พยายามจีบเพื่อนสนิทอยา่ง “ซี” แต่เธอหลบหนา้ จนทาํให้ “โจ”้ เลิกลม้ความตั้งใจ กลบัไปเป็น
เพื่อนกนัดงัเดิม (ตอน “โจ”้ กบั “ซี”) และ “หยก” กบั “เอ้ือ” สองเพื่อนสนิทหลงัตดัสินใจคบกนั
เป็นแฟน กลบัพบอุปสรรคจากนิสัยแตกต่างกนั จนตอ้งกลบัมาเป็นเพื่อนสนิทเหมือนเดิม (ตอน 
“เพื่อนรัก”) 

2) แก่นเร่ืองรักนอกใจ   
เป็นแก่นเร่ืองปัญหาการนอกใจ เป็นความรักท่ีขาดสติ คิดเป็นเร่ืองสนุกอีกฝ่ายยอ่มไม่มี

ทางรู้ ซ่ึงผลลพัธ์คือตดัสินใจทบทวน หรือยุติความสัมพนัธ์เสียใหม่อีกคร้ัง พบแก่นเร่ืองปรากฏใน
ภาพยนตร์ 2 เร่ือง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี  

- แก่นเร่ือง “เม่ือนอกใจ อย่าถามหาความเช่ือใจจากคนรัก” พบในภาพยนตร์เร่ือง            
ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล”  “เหิร” 

- แก่นเร่ือง “การเช่ือใจในความรัก ไม่ไดเ้ป็นเคร่ืองพิสูจน์วา่อีกฝ่ายซ่ือตรงเสมอไป” 
พบใน ภาพยนตร์เร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ” 

พบว่าแก่นเร่ืองทั้งสอง ตอ้งการแสดงให้เห็นความแตกต่างระหวา่งพฤติกรรมคู่รักเพศ
ชายและหญิง ต่อการนอกใจ ดงัพบวา่ตวัละครผูห้ญิงยงัคงถูกสร้างให้เป็นฝ่ายถูกกระทาํ มองความ
รักเป็นเร่ืองจริงจงั ขณะท่ีผูช้ายมองความรักเป็นเร่ืองความสนุกสนานการนอกใจประเด๋ียวประด๋าว
ไม่ใช่ส่ิงผดิ ตราบใดท่ีพวกเขาสามารถควบคุมความสัมพนัธ์ไวไ้ด ้เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอม
ใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “เหิร” กบั “นวล” ตวัละคร “เหิร” กาํลงัเดินทางไปหา “นวล” คนรักท่ีกาํลงั
รอฉลองวนัครอบรอบคบร่วมกนั แต่ระหว่างทาง เขากลบัเลือกหนีไปเท่ียวพร้อมนักท่องเท่ียว 
สาวญ่ีปุ่น หรือ ตวัละคร “ปลา” เฝ้ารอคอย “ไบร์ท” แฟนหนุ่มกลบัจากไปเรียนต่อต่างประเทศ  โดย
ไม่รู้วา่เขากาํลงัแอบนอกใจ  

ในตอนทา้ยเร่ือง หลงัความลบัถูกเปิดเผย ตวัละครจาํเป็นตอ้งตดัสินใจกบัความสัมพนัธ์
ในคร้ังน้ี แต่บทสรุปแก่นเร่ืองในลกัษณะน้ี ตอ้งการบอกถึงการนอกใจสามารถทาํลายความเช่ือใจ
และส่ือสารไปยงัวยัรุ่นผูห้ญิงวา่ อยา่ตกเป็นเหยือ่ของความไวว้างใจ  

3) แก่นเร่ืองรักคือแรงบนัดาลใจ  
เป็นแก่นเร่ืองนาํเสนอพลงัความรักสามารถสร้างแรงบนัดาลใจให้มนุษยส์ามารถลุกมา

เปล่ียนแปลงตวัเองไปสู่ส่ิงท่ีดีกว่าเดิม ด้วยเน้ือเร่ืองการทุ่มเทใช้พลงัความรักเป็นแรงบนัดาลใจ 
ตดัสินใจเปล่ียนตนเอง เพื่อให้มีคุณสมบติัคู่ควรกบัคนท่ีแอบรัก โดยแก่นเร่ืองปรากฏในภาพยนตร์ 
3 เร่ือง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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- แก่นเร่ือง “การศรัทธาในความรักคือ พลงัผลกัดนัให้มนุษยเ์ปล่ียนแปลงไปในทางท่ี
ดี” ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่หวัใจวา้วุน่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี” เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ี
เรียกวา่รัก และ เร่ือง เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ 

แก่นเร่ืองนําเสนอถึงพลังความรักบริสุทธ์ิ ทําให้มนุษย์ยอมเปล่ียนแปลงตัวเอง 
 เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง ปิดเทอมใหญ่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี” ตวัละคร “โอ๋เล็ก” มุ่งมัน่ตั้งใจฝึก
เรียนภาษาจีน เพื่อพิสูจน์ความรักแฟนคลบัต่อ “ต่ีต๋ี” นกัร้องชาวไตห้วนัในฐานะแฟนคลบั หรือ 
ภาพยนตร์เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก ตัวละคร “นํ้ า” แอบชอบ “โชน” รุ่นพี่ จนตัดสินใจ
เปล่ียนแปลงตวัเองจากลูกเป็ดข้ีเหร่ กลายเป็นดมัเมเยอร์ประจาํโรงเรียน  หรือ ภาพยนตร์เร่ือง  
เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ ตวัละครทั้ง “ป๋อง” และ “เมยไ์หน” พยายามต่างทุ่มเทอยากทาํให้คนท่ีแอบ
ชอบประทบัใจ เผือ่ไดเ้ป็นคนท่ีถูกรัก ซ่ึงในตอนทา้ยภาพยนตร์แก่นเร่ืองไดแ้สดงให้เห็นถึงผลลพัธ์
จากการวางตัวท่ีเหมาะสมในเร่ืองความรักวยัเรียน นําให้ตัวละครได้พบกับความสมหวงัดัง 
ใจปรารถนา เช่น “โอ๋เล็ก” สมหวงัไดส้นิทสนมกบั “ต่ีต๋ี” จนกลายเป็นสมาชิกคนหน่ึงในครอบครัว 
(ปิดเทอมใหญ่ ตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”) หรือ “นํ้ า” ประสบความสําเร็จในวยัทาํงานไดก้ลบัคบกบั 
“พี่โชน”สมความตั้งใจ (ส่ิงเล็กเล็ก ท่ีเรียกวา่รัก) หรือ “ป๋อง” และ “เมยไ์หน” กลา้เปิดเผยความรู้สึก
สารภาพรักต่อกนั และตดัสินใจคบกนัเป็นแฟน (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ)  

ส่ิงน่าสนใจท่ีปรากฏในทา้ยเร่ืองคือ การให้ตวัละครสมหวงัในความรักไดค้บกบัคนท่ี
เคยแอบชอบเปรียบเสมือนเป็นรางวลัตอบแทนจากการประพฤติตวัดี ซ่ึงแตกต่างจากบทสรุป 
ในแก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อนท่ีไม่สมหวงั ทาํใหเ้ห็นวา่ผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการบอกแก่วยัรุ่นวา่ การมี
ความรักตอ้งรู้จกัอดทนใชเ้วลาเป็นเคร่ืองพิสูจน์ และควรใชค้วามรักเป็นแรงบนัดาลใจผลกัดนัชีวิต
ไปสู่ส่ิงท่ีดีกวา่ และเม่ือถึงเวลาความรักจะยอ้นกลบัมาหาเราเอง  

4) แก่นเร่ืองรักคือความไวว้างใจ 
เป็นแก่นเร่ืองนาํเสนอปัญหาความไม่เช่ือใจกนัและกนั ส่งผลความสัมพนัธ์ตอ้งยุติลง

เก่ียวขอ้งกบัการมองความเช่ือใจกนัและกนัเป็นส่ิงสาํคญัต่อการมีความรัก ถา้ฝ่ายหน่ึงฝ่ายใดเกิดไม่
เช่ือใจกนัปัญหาความหึงหวงย่อมตามมา อีกทั้งฝ่ายถูกหึงหวงจะรู้สึกเหมือนถูกไม่ให้เกียรติกนั  
จนสร้างความอึดอดัต่อความสัมพนัธ์ ส่งผลให้ทะเลาะและเลิกลาในท่ีสุด เช่น ตวัละคร “นาว” คิด
วา่ “โย” แฟนหนุ่มปันใจ เธอจึงพยายามสร้างบททดสอบจนเขาไม่พอใจและขอเลิกคบเธอ ทาํให้
เธอสํานึกผิด ก่อนท่ีทั้งคู่กลบัมาคุยกนัอีกคร้ัง (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์) หรือ
บางคร้ังการสร้างความไวว้างใจ ถูกใชเ้ป็นอุบายแอบแฝงเพื่อจุดประสงคเ์ร่ืองเพศ หลอกลวงให้อีก
ฝ่ายหลงเช่ือ แต่สุดท้ายตวัละครกระทาํผิดได้รับบทเรียนจากพฤติกรรมดงักล่าว เช่น ตวัละคร 
“โบต๊” หวงัแอม้ “ฝน” รุ่นพี่ ระหวา่งอาสาขบัรถไปส่งเธอท่ีบา้นลาํปาง แต่สุดทา้ยเขากลบัโดนเธอ
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สอนมวย จบัแกผ้า้ทิ้งให้อยู่บนดอยคนเดียว (จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”)  
โดยพบวา่มีแก่นเร่ืองปรากฏในภาพยนตร์ จาํนวน 2 เร่ือง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  

- แก่นเร่ือง “ความสัมพันธ์แอบแฝงผลประโยชน์ ย่อมนําพาชีวิตไปสู่บทเรียน 
ท่ีผดิพลาด” ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน ลาํปางหนาวมาก 

- แก่นเร่ือง “ความรักท่ีดีต้องตั้งอยู่บนพื้นฐานความเช่ือใจกนัและกัน” ปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน ใจยกัษ ์ 

ดงันั้นในทา้ยท่ี สุดภาพยนตร์ตอ้งการใชแ้ก่นเร่ืองเพื่อส่ือสารถึงความไวว้างใจเป็นส่ิงท่ี
สาํคญัในความสัมพนัธ์ เพราะถือวา่เป็นการใหเ้กียรติคนรัก และแสดงความมีวฒิุภาวะ 

5) แก่นเร่ืองความรับผดิชอบต่อตวัเอง 
เป็นแก่นเร่ืองนําเสนอปัญหาผลกระทบหลงัการมีเพศสัมพนัธ์ ว่าด้วยเร่ืองการขาด

ทกัษะในเร่ืองเพศศึกษา ส่งผลให้เกิดปัญหาการตั้งครรภ์ในวยัเรียนจากการรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองการ
ป้องกนัตวัเองจากเพศสัมพนัธ์ เพราะให้เช่ือใจในตวัคนรัก จึงก่อให้เกิดปัญหาและความยุ่งยาก
ตามมา ส่ิงท่ีแก่นเร่ืองตอ้งการนาํเสนอคือ สภาวะการแสดงความรับผิดชอบต่อปัญหาท่ีเกิดข้ึน  
วา่วยัรุ่นมีการรับมือและหาแนวทางการแกไ้ขอยา่งไร ทั้งน้ีมีแก่นเร่ืองปรากฏในภาพยนตร์ จาํนวน 
3 เร่ือง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

- “ความรักไม่ใช่การมีเพศสัมพนัธ์ แต่เป็นการต้องรับผิดชอบต่อความสัมพนัธ์
ระหว่างตนเองและคนรัก”  พบในภาพยนตร์เร่ือง รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”  ตอน “ทอมแฮง้” 
และเร่ือง 15+ ไอคิวกระฉูด 

ในภาพยนตร์เร่ือง รักจัดหนัก ตอน  “ไปเสม็ด” ตัวละคร “แอน” นักเรียนหญิง                      
มีเพศสัมพนัธ์ กบั “วิท” เพราะใจอ่อน จนเม่ือเธอคิดว่าตวัเองตั้งครรภ ์ฝ่ายชายกลบัไม่แสดงความ
รับผิดชอบ เธอจึงตดัสินใจจะทาํแทง้ หรือ ภาพยนตร์เร่ือง รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้” ตวัละคร 
“นัท” สาวทอม เสียตวัให้ผูช้ายเพราะความเมา และไม่ตอ้งการให้ฝ่ายชายมารับผิดชอบ เธอจึง
ตดัสินใจทาํแทง้ หรือ ภาพยนตร์เร่ือง 15+ ไอคิวกระฉูด “สุดารัตน์” ตดัสินใจทาํแทง้ เพราะทอ้ง 
ในวยัเรียน และไม่ตอ้งการให้ฝ่ายชายมารับผิดชอบ ดงันั้นพบว่าภาพยนตร์เลือกนาํเสนอทางออก
ต่อสภาวะรับมือกบัปัญหาการตั้งครรภใ์นวยัเรียนไวห้ลายรูปแบบ อาทิ ไม่ไดต้ั้งครรภจ์ริง (ตอนไป
เสมด็) หรือตดัสินใจทาํแทง้จริง (ตอนทอมแฮง้)  และตดัสินใจไม่ทาํแทง้ (15+ ไอคิวกระฉูด)  

ในทา้ยท่ีสุดแลว้แก่นเร่ืองตอ้งการเตือนสติวยัรุ่นถึงการปฏิบติัตวัในเร่ืองเพศให้รู้เท่าทนั
ตนเองและผู ้อ่ืน เพราะอย่างไรเพศหญิงย่อมเสียเปรียบฝ่ายชายในการต้องเผชิญหน้ารับมือ 
เพียงลาํพงัเม่ือเกิดปัญหาข้ึน ดงันั้นการมีเพศสัมพนัธ์จึงจาํเป็นตอ้งป้องกนัตวัเองดว้ยถุงยางอนามยั
ใหป้ลอดภยัอยูเ่สมอ  
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ง)  แก่นเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก 
จากภาพยนตร์จาํนวน 7 เ ร่ือง พบว่ามีการนําเสนอแก่นเร่ืองเก่ียวกับความรัก                

ตวัละครเพศทางเลือก อยู ่3 ประเภท ไดแ้ก่ 1) แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก 2) แก่นเร่ืองการเลือกเส้นทาง
ชีวติรัก และ 3) แก่นเร่ืองความรักบนความเหมาะสม ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  

1) แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก  
เป็นแก่นเร่ืองความรักในอุดมคติ นาํเสนอความเสียสละ (Altruistic Love) ตวัเองเพื่อ

ความสุขของคู่รัก ยอมอุทิศตนให้กนัและกนั (นพมาศ อุง้พระ, 2555, น. 29) จดัเป็นคุณค่าสูงสุด
แสดงให้เห็นถึงรักแท้ท่ีไร้เง่ือนไข ให้ตวัละครยึดเอาความรักเป็นสรณะสูงสุดในการใช้ชีวิต          
ซ่ึงแก่นเร่ืองในลักษณะน้ีถูกใช้ในเร่ืองเล่าความพยายามสร้างความสัมพนัธ์ และการเสียสละ         
โดยปรากฏผา่นภาพยนตร์ 3 เร่ืองไดแ้ก่  

- “ความรัก คือ การเสียสละเพื่อคนท่ีรัก” จากเร่ือง พี่ชาย My Bromance 
- “มนุษยย์อมกระทาํผดิเพียงเพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงรักแท”้ จากเร่ือง คืนนั้น 
- “ความรัก คือ ความห่วงใยและปรารถนาดีต่อคนรัก” จากเร่ือง1448 รักเราของใคร 
แก่นเร่ืองในลักษณะน้ีถูกใช้ควบคู่ไปกับโครงเร่ืองความรัก ตวัละครต้องผจญกับ

อุปสรรค อคติจากครอบครัว และมีตอนจบแบบสะเทือนอารมณ์เรียกนํ้ าตา (Tearjerker) เพื่อให้ผูช้ม
ซาบซ้ึงและได้เรียนรู้ว่า ความรักเพศทางเลือกนั้นมีคุณค่าและการเสียสละไม่ต่างจากความรัก          
ต่างเพศ  เช่น “กอล์ฟ” เป็นมะเร็ง จึงยอมเสียสละไตเพื่อให้ “แบงค”์ นอ้งชายรอดชีวิต (พี่ชาย My 
Bromance) “ไวน์” ยอมติดคุกคดีฆ่าคนเพื่อหาเลือดมาต่อชีวิตให้แก่ “ไนท”์ แวมไพร์หนุ่ม (คืนนั้น)
หรือหลังจาก “พิม” เสียชีวิต พ่อของเธอส่งทนายความมายึดทรัพย์ “พิม”ในช่ือแพททุกอย่าง         
แต่สุดทา้ยเธอได้รู้ว่า “พิม” แอบไปทาํประกนัและมอบเงินประกนัทั้งหมดให้แก่เธอ (1448)   
ในทา้ยท่ีสุดแก่นเร่ืองในลกัษณะน้ีมุ่งถอดถอนมายาคติในสังคมไทย ต่อมุมมองความรักร่วมเพศวา่
ไม่ไดฉ้าบฉวย และลงเอยแต่เร่ืองบนเตียง แต่ในอีกมุมหน่ึงกลบัช่วยเติมเต็มจินตนาการให้แก่เหล่า
เพศท่ีสาม ถึงความหวงัในการพบรักแทส้ักคร้ังในชีวติ  

2) แก่นเร่ืองการเลือกเส้นทางความรัก  
เป็นแก่นเร่ืองเก่ียวกับการตัดสินใจกําหนดเส้นทางชีวิต ภายใต้การถูกกดทับจาก

ครอบครัว หรือค่านิยมทางสังคม ท่ีกีดกนัและปิดกั้นเหล่าวยัรุ่นเพศทางเลือกไม่ให้มีอิสระชีวิต
ตามใจปรารถนาโดยเฉพาะในเร่ืองความรัก แก่นเร่ืองลกัษณะน้ีถูกนาํเสนอภายใต ้เร่ืองเล่าการ 
ลุกยืนเพื่อตนเอง การคน้พบตนเอง(Self-Discovery) การยอมรับตวัเอง (Self-Acceptance) และ
คน้พบความกลา้หาญ (Finding Courage) ในการคน้พบความรู้สึกภายในและกลา้ตดัสินใจฝ่าฝืน 
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เพื่อปลดแอกตวัเองออกจากพนัธนาการท่ีผูอ่ื้นสร้างไว ้โดยมีแก่นเร่ืองปรากฏในภาพยนตร์จาํนวน 
3 เร่ือง ไดแ้ก่  

- “การไม่เช่ือใจกนั เป็นแรงผลกัใหม้นุษยก์ระทาํในส่ิงท่ีเลวร้าย” จากเร่ือง อนธการ 
- “ถา้รักคนท่ีใช่ จงอยา่ปิดกั้นความรู้สึกตนเอง” จากเร่ือง Yes or No อยากรักก็รักเลย 

และ Water Boyy รักใสใส...วยัรุ่นชอบ 
แก่นเร่ืองทั้งสองถูกนาํเสนอผ่านตวัละครหลกัในเร่ืองอาศยัอยู่ในครอบครัวท่ีรังเกียจ

เพศท่ีสาม มองความรักชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเป็นเร่ืองผิดธรรมชาติ น่าอบัอายต่อครอบครัว 
ส่งผลใหต้วัละครตอ้งจมกบัความทุกข ์และสับสนในการเลือกตดัสินใจกบัเส้นทางชีวติรัก  

ภาพยนตร์เร่ือง อนธการ นาํเสนอสภาวะความกดดนัของ “ตั้ม” จากความไม่เช่ือใจของ
พอ่แม่ เพียงเพราะลูกเป็นเกย ์จึงผลกัไสใหเ้ขาออกไปเสาะหาความรักนอกบา้นกบัเกยห์นุ่ม ผูน้าํพา
เขาไปพบทางออกดว้ยการให้กาํจดัครอบครัว เพื่อพวกเขาไดใ้ช้ชีวิตคู่ร่วมกนั หรือในเร่ือง Water 
Boyyฯ และYes or Noฯ  ตวัละคร “นํ้ า” และ “พาย” กาํลงัสับสนต่อเพศสภาวะตนเอง เม่ือเกิด
ความรู้สึกดีต่อเพศเดียวกนั และตอ้งแบกรับความกดดนัจากครอบครัว เช่น “นํ้ า” มีอคติกบัพ่อเป็น
เกย ์หรือ “พาย” มีแม่เกลียดทอม  แต่สุดทา้ยตวัละครตดัสินใจต่อตา้นความเช่ือของพ่อแม่ และเลือก
ทาํตามความปรารถนา เช่น “พาย” ตดัสินใจฝ่าฝืนคาํสั่งแม่ ไปคบกบั “คิม” หรือ “นํ้ า” ตดัสินใจคบ
กนั “หมึก” 

3) แก่นเร่ืองความรักบนความเหมาะสม 
เป็นแก่นเร่ืองนาํเสนอความไม่เหมาะสมของความรักระหวา่งเพศเดียวกนั มีปรากฏใน

ภาพยนตร์จาํนวน 2 เร่ือง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี  
- “การมีความรักระหว่างเพศเดียวกนัในวยัเรียน เป็นเร่ืองไม่เหมาะสม” ปรากฏใน

ภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม และเร่ือง Sweet Boy  
จากภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองใชแ้ก่นเร่ืองเดียวกนั สะทอ้นความไม่เหมาะสมต่อการรักเพศ

เดียวกนั ผิดแผกไปจากบรรทดัฐานการมีชีวิตคู่ในสังคมไทย โดยเฉพาะในแง่ศาสนาและความเช่ือ
ผ่านทางตวัละครสองหนุ่มวยัรุ่นเพื่อนสนิทท่ีต่างถูกครอบครัวปล่อยให้ใช้ชีวิตตามลาํพงั อย่าง 
“โตง้” กบั “มิว” (รักแห่งสยาม) และ “แน็ก” กบั “ทอย” (Sweet Boy) ทั้งคู่ไดม้าทาํความรู้จกักนัและ
ต่างช่วยกนัเติมเตม็ส่วนท่ีขาดหายโดยปราศจากเร่ืองเพศ แต่อุปสรรคความรักกลบัเกิดจากความเช่ือ
ทางศาสนาคริสตแ์ละบทบาทของความเป็นผูช้ายท่ีกีดกั้นความรัก ซ่ึงทางออกของความสัมพนัธ์ใน
ลกัษณะน้ี คือ การมีสถานะเพียงเพื่อน ดงัท่ีตวัละคร “โตง้” ในรักแห่งสยาม กล่าวร่ําลามิวในตอน
จบว่า “เราคงคบกบัมิวเป็นแฟนไม่ได้ แต่ก็ไม่ได้แปลว่าเราไมไดรั้กมิวนะ”  หรือ “แน็ก” มอง 
“ทอย” ด้วยความรู้สึกสงบน่ิง หลังเลิกจากกัน ด้วยความรู้สึกท่ีสงบน่ิงเหมือนท่ีแม่สอนไว ้                
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ซ่ึงสะทอ้นแก่นเร่ืองไดอ้ย่างชดัเจนว่าความรักเพศเดียวในวยัเรียนยงัเป็นเร่ืองไม่เหมาะสม การให้
สถานะความเป็นเพื่อนยงัคงเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งและยอมรับไดใ้นสายตาของครอบครัวและสังคม  

สรุปแล้ว ผู ้วิจ ัยพบว่าลักษณะแก่นเ ร่ืองในภาพยนตร์แนวเพศทางเลือก ในแง่ 
การเล่าเ ร่ืองถูกใช้เพื่อให้สอดคล้องกับโครงเร่ืองแนวรักต้องห้าม และมีการสร้างสรรค์ 
การใชแ้ก่นเร่ืองในภาพยนตร์อยู ่ 3 ประการ ดงัน้ี 1) ประการแรก ทาํหนา้ท่ีในการต่อสู้กบัมายาคติ
ทางสังคมท่ีมองเพศท่ีสามในด้านลบ จึงต้องใช้แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก เพื่อส่ือว่าความรักเพศ
ทางเลือก เป็นความรักในอุดมคติมีคุณค่าไม่ต่างกบัความรักต่างเพศ  2) ประการท่ีสองทาํหน้าท่ี
เรียกร้องสิทธิของกลุ่มวยัรุ่นเพศทางเลือก ให้ปลดพนัธนาการชีวิต จากอคติของคนรุ่นพ่อแม่  
เลือกชีวิตอิสระตามความปรารถนา ซ่ึงวิธีการในลักษณะน้ีมีตั้ งแต่ การไม่ประณีประนอมกับ
สถาบนัครอบครัวไปจนถึงการใช้ความรุนแรงกาํจดัอุปสรรคให้พน้ทาง และ 3) ประการสุดทา้ย 
หน้าท่ีประณีประนอมต่อสังคม ด้วยการเสนอแนะแนวทางให้แก่กลุ่มวยัรุ่นเพศทางเลือกให้อยู่
ภายใตบ้รรทดัฐานทางสังคมอยา่งเหมาะสม 

จ)  แก่นเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง 
จากภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง จาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ือง เพื่อนไม่เก่า 

และหนีตามกาลิเลโอ ปรากฏแก่นเร่ืองมีการใช้ร่วมกนัคือ แก่นเร่ืองการคน้พบตนเอง สัมพนัธ์กบั
เร่ืองเล่าการคน้หาตวัตน การคน้พบตนเอง (Self-Discovery) การยอมรับตวัเอง (Self-Acceptance) 
และคน้พบความกลา้หาญ (Finding Courage)  

เป็นการนาํเสนอแก่นเร่ืองการคน้พบขอ้บกพร่องตนเอง ผา่นการเดินทางร่วมกลุ่มเพื่อน
ผูเ้ปรียบเสมือนกระจกสะทอ้นอุปนิสัย ทาํให้ตวัละครหลักได้ตรวจสอบข้อบกพร่องจากเสียง
สะทอ้นต่อพฤติกรรมและทศันคติของตนเองจากบุคคลอ่ืน อาทิ ความเห็นแก่ตวัเอง การยึดเอา
ตวัเองเป็นจุดศูนยก์ลาง ความอวดเก่ง หรือแมก้ระทัง่การเรียกร้องความสนใจ ลว้นเป็นอุปนิสัยท่ี
วยัรุ่นล้วนปฏิบัติต่อเพื่อนด้วยความเคยชิน โดยเฉพาะกับเพื่อนท่ีคุ้นเคยจนอาจทาํให้ละเลย
ความรู้สึกของกนัและกนั ซ่ึงการเดินทางเป็นกิจกรรมสําคญัท่ีทาํให้พวกเขาไดใ้ช้เวลาร่วมกนัใน
การแสดงออกและเรียนรู้ถึงขอ้บกพร่อง เพื่อในตอนทา้ยตวัละครคน้พบขอ้ดอ้ยและกลบัมาแกไ้ข
ตวัเองในท่ีสุด ดงันั้นการไปถึงจุดหมายปลายทางจึงไม่ใช่การส้ินสุด หากแต่เป็นจุดเร่ิมตน้ในการ
ปรับปรุงเปล่ียนตวัเองเป็นคนใหม่ก่อนแยกยา้ยออกไปใชชี้วิตในโลกกวา้งอีกคร้ัง ดงัมีรายละเอียด
แก่นเร่ือง ต่อไปน้ี 

- แก่นเร่ืองการยึดตวัเองเป็นศูนย์กลาง มกัทาํลายมิตรภาพระหว่างเพื่อน ปรากฏ 
ในภาพยนตร์เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ และ เพื่อนไม่เก่า 
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ในภาพยนตร์เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ ตวัละคร “เชอร่ี” และ “นุ่น” สองสาวเพื่อนสนิท
ร่วมกนัออกเดินทางไปต่างประเทศ  “เชอร่ี” ชอบแสดงความเป็นผูน้าํ และเอาแต่ใจตนเอง จนทาํให้
ในตอนทา้ยเร่ือง เธอทาํให้ “นุ่น” เพื่อนสนิท ตอ้งถูกตาํรวจจบัส่งตวักลบัเมืองไทย เพราะหลงเช่ือ
ตามความคิดละโมบของตน จนสุดทา้ยเธอจึงเขา้ใจขอ้บกพร่องตวัเอง และความหมายการเสียสละ
ของเพื่อนท่ีเธอไม่เคยตระหนักมาก่อน หรือ ในเร่ือง เพื่อนไม่เก่า ตอนจบเร่ืองบทสรุปหลงัการ
เดินทาง  ตวัละครทุกคนในกลุ่มเพื่อนได้เรียนรู้ว่า การกล่าวตาํหนิอุปนิสัยส่วนตวั เพราะต่างคน 
ต่างคิดวา่ตวัเองถูกไม่ฟังกนั คือส่วนสาํคญันาํมาซ่ึงการแตกคอกนั แต่สุดทา้ยการแกไ้ขความขดัแยง้
คือ การยอมรับขอ้ดอ้ย และทาํใหพ้วกเขาคน้พบความหมายมิตรภาพระหวา่งเพื่อน และเดินทางถึงท่ี
หมายปลายทางร่วมกนั 

บทสรุปแก่นเร่ืองในท้ายเร่ือง ต้องการนําเสนอถึงส่ิงท่ีได้รับจากการเดินทาง คือ  
การคน้พบขอ้บกพร่องและกลา้หาญยอมรับการแกไ้ข เพราะมนุษยไ์ม่มีใครสมบูรณ์พร้อม จึงตอ้ง
กลา้เปิดใจยอมรับความผิดพลาด และพร้อมปรับตวัร่วมกนั ดงันั้นการเดินทางจึงเปรียบเสมือนการ
พาตวัเองออกจากโลกแห่งอุมคติไปสู่โลกแห่งความจริงท่ีประสบการณ์ไม่ไดมี้สอนในโรงเรียน 
หรือมหาวิทยาลยั ทาํให้พวกเขาไดเ้รียนรู้ถึงวิธีการปรับตวัอยู่ร่วมกบัผูอ่ื้น ได้เขา้ใจถึงตวัตนและ
ความตอ้งการของตวัเองอยา่งแทจ้ริง ก่อนออกไปใชชี้วติในโลกกวา้งต่อไปในอนาคต 

ฉ)  แก่นเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม  
จากภาพยนตรัยรุ่นประเภทโจรกรรม จาํนวน 1 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ืองฉลาดเกมส์โกง ปรากฏ 

แก่นเร่ืองคือ “มนุษยเ์จริญหรือตกตํ่าลงข้ึนอยูท่ี่การกระทาํ” สัมพนัธ์กบัเร่ืองเล่าขบถต่อตา้นต่อสู้กบั
อาํนาจ ความไม่เป็นธรรม หรือ ต่อตา้นสถานะทางสังคม 

เป็นแก่นเร่ืองสะทอ้นถึงการเลือกใช้ชีวิต จากตน้ทุนชีวิตไม่เท่ากนั แต่ทุกคนสามารถ
เลือกกระทาํความดีหรือเลว เพื่อขยบัตวัเองไปสู่สถานะความเป็นอยูท่ี่ดีกวา่ จากการใชพ้รสวรรค์ท่ี
ติดตวัมา แต่จะเลือกใชว้ธีิในการต่อสู้จากการกระทาํใดนั้น ตอ้งข้ึนอยูก่บัศีลธรรมและจิตสํานึกของ
ตนเอง ซ่ึงภาพยนตร์นําเสนอผ่านทางตัวละคร “ลิน” และ  “แบงค์” วยัรุ่นหนุ่มสาวผู ้ใช้
ความสามารถเรียนเก่ง รับโกงขอ้สอบ เพื่อหาเงินแบ่งเบาภาระการเงินครอบครัว แมพ้วกเขารู้วา่ผิด
หากแต่โรงเรียนก็ไม่ได้ให้ความซ่ือตรงแก่พวกเขาด้วยการเรียกรับเงินแป๊ะเจ๊ียะ ดังนั้ นการ
โจรกรรมขอ้สอบจึงเป็นสัญลกัษณ์ของการต่อตา้น แมจ้ะผิดแต่ตวัละครกลบัมองวา่เป็นความชอบ
ธรรมในการต่อสู้กบัความไม่เป็นธรรม ดงันั้นแก่นเร่ืองจึงตอ้งการสะทอ้นแนวคิดวิพากษร์ะบบทุน
สนิมในปัจจุบนัท่ีหล่อหลอมให้วยัรุ่นตอ้งพยายามหาวิธีตวัรอดกอบโกย โดยไม่คาํนึงถึงความ
ถูกผดิ  
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แต่ทา้ยท่ีสุดแล้ว แก่นเร่ืองในภาพยนตร์ยงัคงเป็นมุมมองท่ีตอ้งการกาํราบวยัรุ่นให้มี
พฤติกรรมอยูภ่ายใตค้วามเหมาะสมตามบรรทดัฐานทางสังคมให้ยอมรับตน้ทุนสถานะทางสังคม
ของตนเองและไม่ควรต่อตา้นระบบ เพราะตอ้งถูกลงโทษและถูกกาํจดัไม่ให้เป็นส่วนหน่ึงของ
ระบบ แต่ถา้หากปรับปรุงตวัไดรั้บการยอมรับให้อยูใ่นสังคมต่อไป เหมือนอยา่ง “ลิน” หลงัจากหนี 
การจับกุมตวัได้ เธอรู้สึกสํานึกผิดและยอมเข้ามอบตัว เพื่อจะได้กลับไปการเรียนหนังสือใน
มหาวิทยาลยัอีกคร้ัง ในขณะท่ี “แบงค์” ถูกโรงเรียนไล่ออก และหันหลงัให้แก่การเรียนดว้ยการ
อาชีพโกงขอ้สอบต่อไป  

ทา้ยท่ีสุดภาพยนตร์ใช้แก่นเร่ืองในลกัษณะน้ี  เพื่อสะทอ้นประเด็นความเหล่ือมลํ้ าใน
สังคมไทย  ท่ีอนุญาตให้คนมีตน้ทุนทรัพยากรมาก  คือคนไดเ้ปรียบมีสถานะและโอกาสในชีวิตสูง
กวา่คนมีทรัพยากรในชีวตินอ้ย ผูย้งัคงตอ้งด้ินรนปีนป่ายไปสู่การปรับเปล่ียนสถานะทางสังคมของ
ตวัเองภายใตข้อ้จาํกดั แต่อีกส่ิงหน่ึงท่ีภาพยนตร์ยงัคงให้มุมมองเสริมคือ  สาระในเร่ืองครอบครัวท่ี
ยงัคงเป็นปัจจยัสําคญั ไม่วา่วยัรุ่นอยูใ่นสถานะทางสังคมระดบัใด ครอบครัวคือ ภาพสะทอ้นของ
ความเท่าเทียมกนัในการใหก้าํลงัใจ  เป็นท่ีพึ่งและเป็นเกราะป้องกนัคุม้ครองสาํหรับวยัรุ่นอยูเ่สมอ 
 

สรุปขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ 

จากภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท ในภาพรวมนาํเสนอแก่นเร่ืองชีวิตวยัรุ่นในประเด็น 
แตกต่างกันตามลักษณะขนบเร่ืองเล่าในภาพยนตร์แต่ละประเภท สามารถสรุปได้ตามตาราง
ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.22  สรุปขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น 6 ประเภท 
 

สรุปขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น 6 ประเภท 

ประเภทภาพยนตร์ ประเภทแก่นเร่ือง 
ประเภทชีวิต - แก่นเร่ืองการรับรู้ตนเอง และการตั้งเป้าหมายชีวิต 
ประเภสยองขวญั - แก่นเร่ืองการกระทาํบาป และการปกปิด  
ประเภทรักโรแมนติก - แก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน ,รักนอกใจ,  รักคือแรงบนัดาลใจ,  

  รักคือความไวใ้จ และ ความรับผดิชอบต่อตวัเอง  
ประเภทเพศทางเลือก - แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก, การเลือกเส้นทางความรัก,  

  ความรักบนความเหมาะสม 
ประเภทเร่ืองราวเดินทาง - แก่นเร่ืองการคน้พบตนเอง 
ประเภทโจรกรรม - แก่นเร่ืองการเลือกใชชี้วิต 

 
จากตารางสรุปขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น 6 ประเภท มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
แก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต  นาํเสนอถึงการเขา้ใจตนเองในการใช้ชีวิต  

เป็น “แก่นเร่ืองการรับรู้ตนเอง” ทาํให้วยัรุ่นฉุกคิดถึงตวัตนท่ีถูกซ่อนเอาไว ้เช่นการตระหนกัรู้ใน
ตนเอง ดา้นความกลา้หาญ ความสามารถ หรือ “แก่นเร่ืองการตั้งเป้าหมาย” เนน้ให้วยัรุ่นไดค้น้พบ
ศกัยภาพท่ีซ่อนอยูภ่ายในตวั รวมไปถึงการสร้างใหว้ยัรุ่นไดรู้้จกัตั้งเป้าหมายชีวติในอนาคต ดว้ยการ
มีความเช่ือมัน่ในตนเอง และการกาํหนดเป้าหมายท่ีอยากไปถึง 

ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั นาํเสนอพฤติกรรมความผิดและ 
การปกปิดใน “แก่นเร่ืองการกระทาํบาป” ถูกนาํเสนอเพื่อเตือนสติวยัรุ่นถึงพฤติกรรมสุ่มเส่ียงผิด
กฏหมายและละเวน้ต่อการทาํบาปในขอ้หา้มทางศาสนา และ “การแก่นเร่ืองการปกปิด” นาํเสนอให้
วยัรุ่นหันมาเปิดตวัเอง ยอมรับความผิดพลาด อนันาํไปสู่การเช่ือมความสัมพนัธ์ตวัเองกบัโลก
ภายนอก  

ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก สะทอ้นความเหมาะสมของการ
มีความรักในช่วงวยัรุ่น วา่สถานะเพื่อนเหมาะสมกวา่สถานะแฟน ใน “แก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน” 
หรือบทสรุปของการนอกใจ คือการเลิกลาใน “แก่นเร่ืองรักนอกใจ”  หรือ ความรักสร้างชีวิตให้
เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีจาก “แก่นเร่ืองรักคือแรงบนัดาลใจ”  หรือ คู่รักตอ้งเคารพและให้เกียรติ
เช่ือใจกนัและกนั ใน “แก่นเร่ืองรักคือ ความไวว้างใจ” และ ความรักตอ้งไม่ใช้อารมณ์ตณัหาเป็น
ตวันาํ ใน “แก่นเร่ืองรักตอ้งมีสติ”   
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ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก นาํเสนอถึงคุณค่าความรักท่ี
ยิ่งใหญ่ของเพศทางเลือก ใน “แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก” หรือ การเลือกกาํหนดชีวิตอย่างเป็นอิสระ
โดยเฉพาะดา้นความรักจาก “แก่นเร่ืองการเลือกเส้นทางความรัก” แก่นเร่ืองลกัษณะน้ีไดร้ื้อสร้าง
การใหคุ้ณค่าความรักของเพศทางเลือกใหม่ วา่ไม่ต่างกบัชายหญิง เนน้การเชิดชูความเสียสละซ่ึงถือ
ว่าเป็นเป้าหมายสูงสุด หรือ การทาํตามความตอ้งการของครอบครัวเน้นเร่ืองเรียนมากกว่าเร่ือง 
ความรัก ดูเป็นพฤติกรรมท่ีเหมาะสมของวยัรุ่นใน“แก่นเร่ืองความรักบนความเหมาะสม”  

ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง นาํเสนอให้ตวัละครออก
เดินทางเพื่อคน้พบขอ้บกพร่องตนเองและเรียนรู้คุณค่ามิตรภาพระหว่างเพื่อนใน “แก่นเร่ืองการ
คน้พบตนเอง” 

ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม นาํเสนอการเลือกการกระทาํของ
ตนเองส่งผลใหชี้วติไปในทางท่ีดีหรือร้าย ใน“แก่นเร่ืองการเลือกใชชี้วติ” 

จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภท มีจุดร่วมกนัของตวัละครในตอนทา้ยเร่ือง 
คือการท่ีตวัละครไดค้น้พบคาํตอบหลงัการผ่านกระบวนการเติบโตและเปล่ียนแปลง จากบทเรียน
ชีวิตจนพบคาํตอบ  ถึงการตระหนกัรู้ใน “ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-Actualization)” ดว้ย
การมีชีวิตคุณภาพความเป็นอยู่ท่ีดีกว่าเดิม (Wellbeing) ตระหนกัรู้ในขอ้ดี ขอ้บกพร่องของตนเอง
ก่อนเติบโตไปสู่วยัผูใ้หญ่ ซ่ึงความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ คือ แก่นเร่ืองหลกัท่ีเป็นขอ้บ่งช้ีถึงส่ิงท่ี
ตวัละครในภาพยนตร์วยัรุ่นทุกเร่ืองรับรู้ร่วมกนัในตอนทา้ยเร่ือง  

โดยความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์นั้น ศรีเรือน แกว้กงัวาล (2561, น. 126) ไดอ้ธิบายถึง
คุณสมบติัท่ีทาํบุคคลใหเ้ป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ มีทั้งส้ิน 16 ประการ ทางผูว้ิจยัขอหยิบยกคุณสมบติั
บางประการท่ีสอดคลอ้งกบัแก่นเร่ืองและประเภทของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์มานาํเสนอ เพื่อให้เห็น
วา่แก่นเร่ืองในภาพยนตร์มีความสอดคลอ้งกบัการมีบุคลิกภาพในอุดมคติท่ีภาพยนตร์ปรารถนาให้
ผูช้มวยัรุ่นไดต้ระหนกัในบทบาทของตน อาทิ 

- “รู้จกัปรับตวัให้เขา้กบัความเป็นจริง” ปรากฏในภาพยนตร์ทุกประเภท ในตอนทา้ย
เร่ืองตวัละครจะรู้จกัปรับตวัและใชชี้วติใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มตวัเขาในช่วงเวลานั้น 

- “ยอมรับตัวเอง บุคคลอ่ืนและกฏธรรมชาติตามสภาพท่ีเป็นจริง” ปรากฏใน
ภาพยนตร์ประเภทเร่ืองราวเดินทางทุกเร่ือง ตวัละครหลกัพร้อมยอมรับขอ้บกพร่องของตวัเองและ
พร้อมแกไ้ข 

- “มีความแน่วแน่มากเม่ือทาํอะไร ทาํตามความรู้สึกอยากทาํตามธรรมชาติ” ปรากฏ
ในภาพยนตร์หลากหลายประเภท อาทิ ประเภทชีวิต เร่ืองราวเดินทางและโจรกรรม ตวัละครมีความ
มุ่งมั่นต่อเป้าหมายเร่ืองความสําเร็จต่อคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน หรือประเภทรักโรแมนติกและ 
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เพศทางเลือก ตวัละครมีความแน่วแน่ในการสร้างความสัมพนัธ์จากแรงขบัทางเพศตามช่วงวยั หรือ
ประเภทสยองขวญั แม้ตวัละครมีพฤติกรรมในด้านลบ แต่เป็นแรงขบัท่ีเกิดจากความต้องการ
ส่วนตวัเพื่อเติมเตม็ส่ิงท่ีขาดหาย  

- “เป็นตวัของตวัเองรู้สึกอิสระ” ปรากฏในประเภทเพศทางเลือกทุกเร่ืองท่ีตวัละคร
วยัรุ่นตอ้งการเป็นอิสระจากพนัธนาการค่านิยมในครอบครัว สังคมท่ีรังเกียจเพศทางเลือกดว้ยการ
เลือกเส้นทางความรักดว้ยตนเอง 

- “มีประสบการณ์ต่อส่ิงล้ีลบั ลึกซ้ึงหรือมีสภาพเป็นเชิงนามธรรม” ปรากฏใน
ภาพยนตร์ประเภทสยองขวญัทุกเร่ือง จากการไดพ้บประสบการณ์เหนือธรรมชาติทาํให้ตวัละคร
เขา้ใจความรู้สึกเชิงนามธรรมถึงบาปท่ีตวัเองไดรั้บ  

- “ไม่วางตวัเองเป็นศูนยก์ลางในการแกปั้ญหา หากแต่วางวิจารณญาณท่ีตวัปัญหา” 
ปรากฏในประเภทชีวิต เช่นเร่ืองวยัเป้งง วยัรุ่นพนัล้าน มึงกูเพื่อนกัน ท่ีตวัละครยอ้นกลับมา
แกปั้ญหาดว้ยการละทิ้งความเป็นตวัตน และใชส้ติในการแกไ้ข ทาํใหเ้ขา้ใจความเป็นจริงของโลก 

- “สัมพนัธภาพระหว่างเขากับคนท่ีเขารักใคร่พอใจเป็นพิเศษบางคน เป็นอารมณ์         
อนัลึกซ้ึงไม่ใช่ผิวเผิน” ปรากฏในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก ตวัละครได้เขา้ใจถึงอารมณ์ 
ความรักอยา่งลึกซ้ึง เช่น ความรักในฐานะเพื่อน หรือฐานะคนรัก 

- “นิยมทาํตวัเหนือส่ิงแวดล้อมท่ีรบกวน มากกว่าการกระทาํเพียงปะทะระรานกับ        
ส่ิงเหล่านั้น” ปรากฏในประเภทชีวิต เช่นเร่ือง วยัเป้งง มึงกูเพื่อนกนั ในตอนทา้ยเร่ืองตวัละครหลกั
เลือกใชส้ติไม่ตอบโตฝ่้ายตรงขา้มดว้ยความรุนแรง 

จากคุณสมบติัเหล่าน้ีปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่น ทาํหน้าท่ีสะทอ้นความคาดหวงัของ
ผูส้ร้างภาพยนตร์ เพื่อตอ้งการให้วยัรุ่นเป็นบุคคลมีความสมบูรณ์พร้อมจากการมีคุณสมบติัอนั 
พึงประสงค ์โดยถูกสร้างให้สอดประสานผา่นเร่ืองเล่าท่ีถูกออกแบบให้สอดคลอ้งกบัประเภทของ
ภาพยนตร์ อาทิ  

- แก่นเร่ืองในประเภทชีวติ เนน้เร่ืองการเขา้ใจตวัตน  
- แก่นเร่ืองประเภทสยองขวญั เนน้เร่ืองความสุ่มเส่ียงในพฤติกรรมดา้นลบ  
- แก่นเร่ืองประเภทรักโรแมนติก เนน้เร่ืองการเขา้ใจในความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศ  
- แก่นเร่ืองประเภทเพศทางเลือก เน้นเร่ืองการเชิดชูและความเหมาะสมต่อการเป็น 

เพศทางเลือก  
- แก่นเร่ืองประเภท เนน้เเร่ืองราวเดินทางคน้หาประสบการณ์และคน้พบขอ้บกพร่อง 
- แก่นเร่ืองประเภทโจรกรรม เนน้เร่ืองการเรียกร้องความเท่าเทียม 
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ซ่ึ งท้าย ท่ี สุดการเป็นวัย รุ่นตามแบบพึงประสงค์ตามท่ีภาพยนตร์ต้องการนั้ น  
ควรประกอบดว้ยการใช้สติปัญญา แกไ้ขปัญหา  มีความกลา้หาญ  มีการรับรู้ความสามารถของตน 
เขา้ใจความสัมพนัธ์ และรู้จกัตั้งเป้าหมายตวัเอง โดยคุณลกัษณะสําคญัเหล่าน้ีนาํพาให้วยัรุ่นกา้ว
ไปสู่วยัผูใ้หญ่ไดอ้ยา่งสมบูรณ์แบบนัน่เอง  

 
4.4 ตัวละครในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ (Character) 

ก)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama)  
จากการศึกษาตวัละครหลกัวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต จาํนวน 7 เร่ือง พบวา่

มีการสร้างสรรค์ตวัละคร  2 ประเภทไดแ้ก่  1) พระเอก แบ่งยอ่ยออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1.1) 
วยัรุ่นหวัขบถ (The Rebel)  1.2) วยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent) และ 1.3) วยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator) 
และ 2) นางเอก ปรากฏในลกัษณะเดียว ไดแ้ก่ 2.1 ) ผู ้หญิงโรแมนติก (The Romantic girls) 
ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี  

 
ตารางที ่4.23  สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ 
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอก  
 

 1.1) วยัรุ่นหวัขบถ (The Rebel)        - มึงกูเพื่อนกัน ,วยัเป้งง,ตั้ งวง  
 1.2) วยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent)        -  เกรียนฟิคชัน่, เขาชนไก่ 
 1.3) วยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator)        -  วยัรุ่นพนัลา้น 
 1.4) วยัรุ่นกาํพร้า   
         (The Orphan) 

       -  สามชุก 

2) นางเอก    2.1) ผู ้หญิงโรแมนติก  
       (The Romantic girls)  

      -  ปรากฏในภาพยนตร์  
            แนวชีวิตทุกเร่ือง  

 
1) พระเอกประเภทชีวติ (Teen Drama) 
ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์มีการสร้างต ัวละครพระเอกในรูปแบบตัวละคร

ธรรมเนียมนิยม (Stock Character)  สามารถแบ่งออกเป็น 4 ลักษณะ ได้แก่  1.1 วยัรุ่น 
หวัขบถ (The Rebel)   1.2) วยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent) 1.3) วยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator) และ            
1.4) วยัรุ่นกาํพร้า  (The Orphan) ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 
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1.1) วยัรุ่นหวัขบถ (The Rebel)   
Golden (2016) ให้คาํนิยาม ตวัละครแบบหัวขบถ (The Rebel) หมายถึง ต ัวละคร

วยั รุ่นมีความเป็นกบฏ หรือหัว ร้ัน เป็นคนมีพฤติกรรมและความคิดแตกต่างจากคนอื่น  
เช่ือว่าการปฏิวติัหรือการออกนอกกรอบจะนาํไปสู่ส่ิงที่ ดี  มองโลกแบ่งแยกขาวกับดาํอย่าง
ช ัด เ จ น  ไ ม ่เ ชื ่อ ใ น ก ฏ ร ะ เ บีย บ ห รื อ ก ฏ ห ม า ย ใ น ก า ร ค ว บ คุม  ถ ้า ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้เ ก ิด ก า ร
เปลี่ยนแปลงบางส่ิงที่ ดูล้าสมัยหรือไม่เหมาะสม ย่อมสามารถที่จะแหกกฏได้ แม้พวกเขา
จะมีเ ป้าหมายบางอย่างในความคิดที่ดี  แต่จะแสดงความรู้ สึกต่อต้านผ่านท ัศนคติ หรือ
พฤติกรรม ก้าวร้าว  เช่น  การล ้างแค ้น  การทาํใ ห้เจ็บแค ้น  ทาํให้อา จลํ้ า เส้นไ ปสู่การก่อ
อาชญากรรมได้ อีกทั้ งจุดอ่อนของพวกเขาคือความกลัว การไร้พลัง  และการเปิดเผยความ
อ่อนแอ จึงต้องสร้างอัตลักษณ์ให้ตัวเองดูเข้มแข็ง เพื่อมาปกปิดความเปราะบางในจิตใจ  

พบต ัวละ ครล ักษ ณะน้ีปรากฏ ในภาพย นตร์  ไ ด ้แก่  “ก ัน” และ  “สอง ” ใ น
ภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกัน “เป้ง” ในภาพยนตร์เร่ือง วยัเป้งง และ  “เบส” ในภาพยนตร์
เร่ือง ตั้ งวง โดยลักษณะตัวละครถูกนาํเสนอให้ เป็นวยัรุ่นชาย อายุประมาณ 17 ปี รูปร่าง
ผอมสูง หน้าตาดี  อาศ ัยอยู่ในจ ังหวดัหัว เมืองใหญ่ เช่น เชียงใหม่ และกรุงเทพฯ อยู่ใน
ครอบครัวชนชั้ นกลางมีฐานะ ศึกษาในชั้ นปวช.วิทยาลัยเทคนิคหรือโรงเรียนมัธยม  

มีบุคลิก เงียบขึม  ไม่สุ งสิงก ับใคร ดู ร่ า เ ริงต่อเ มื่ออยู ่ก ับ เพื่อนสนิท  แต่เ มื่ออยู่ 
คนเดียวจะน่ิงเฉย ไม่แสดงความรู้สึกให้ใครเห็น มีความเป็นสุภาพบุ รุษ ให้เ กียรติผู ้หญิง 
ผู ้สูงอายุและผู ้ท่ีอ่อนแอกว่า และใช้ความรุนแรงเม่ือพบเจอความอยุติธรรม  

อุปนิสัยกล้าแสดงออก มุทะลุ  กล้าหาญ รักความยุติธรรม ไม่ชอบเห็นตนเอง
และผู ้อื่นถูกเอาเปรียบ ถ้าพบจะเข้าไปขัดขวางทันที ม ักใช้เวลาอยู่ก ับกลุ่มเพื่อนสนิทให้
ลืมความเหงา ยึดมั ่นในศ ัก ด์ิศรี  ต ้องการเปลี่ยนแปลงชีวิตไปสู่ ส่ิงที่ดีกว่า  ด ังนั้ นการทาํ
ต ัว เ อ ง ใ ห ้เ ข ้ม แ ข ็ง เ พื ่อ ต ้อ ง ก า ร ป ก ปิ ด ค ว า ม อ่อ น แ อ  ม ีส า เ ห ตุเ ก ิด จ า ก ค ว า ม ผ ิด ห ว งั  
ที่ถูกครอบครัวทอดทิ้ง  ปล่อยปะละเลย เช่น พ่อแม่สนใจแต่การทาํธุรกิจ พ่อแม่หย่าขาด 
พ่อแม่ติดเหล้า เป็นต้น ดังนั้ นการขาดความอบอุ่นจึงเป็นสาเหตุผลักดันให้วยั รุ่นพยายาม
สร้างต ัวตนและความหมายให้เ ป็นที่ยอมรับจากครอบครัวและสังคมรอบข้าง  ด ้วยการ
สร้างภาพลักษณ์เป็นผู ้นาํ  และสร้างกฏเกณฑ์การใช้ชีวิตเพื่อกาํก ับมาตฐานทางจริยธรรม
ของตนเอง  คอยตอบโต้อ ันธพาลด้วยการใช้กาํล ัง  จนถูกสังคมมองว่า เ ป็นเด็กมีปัญหา  
ซ่ึ ง โ ล ก ท ัศ น์แ ห่ง ศ ัก ด์ิ ศ รี เ ป็ น ค่า นิย ม ห ล ัก ข อ ง ว ยั รุ่ น ใ น ภ า พ ย น ต ร์ ที ่ย ึด ถือ  ก่อ น ที ่ใ น
ตอนท้ายเร่ืองตัวละครจะค้นพบว่าศักด์ิศรีคือส่ิงสมมติในความเป็นลูกผู ้ชาย หากแต่การมี
สติตัดสินปัญหาและการให้อภัยต่างหาก คือเป็นคุณสมบัติสาํคัญของผู ้ชายอย่างแท้จริง   
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ดังนั้ น เ ป้า หมา ยข อง พวกเข าคือ  ความต ้อง การส ร้างโล กใ นอุดมคติที่ต ัว เอง
ก ล า ย เ ป็ น ค น ที่ถูก รัก แ ล ะ ไ ด ้รับ ก า ร ย อ ม รับ  แ ต่ใ น ค ว า ม เ ป็ น จ ริ ง พ บ ว ่า ภ า พ ย น ต ร์พ า  
ต ัวล ะ ค รไ ป พ บ ก ับ ท า ง แ ก ้ไ ข ปัญหา ใ นชีว ิต  ด ้วย ความ ต ้องก าร เป ลี่ย น แ ป ล งสังคม ใ น
ระดับมหภาคนั้ นเป็นเ ร่ืองยาก แต่การเปลี่ยนแปลงที่ง่ายคือเปลี่ยนแปลงจากตัวเอง ด้วย
การปรับทัศนคติมองโลกมุมใหม่ เพื่อค้นพบส่ิงใหม่ เช่น “กัน” และ  “สอง” (มึงกูเพื่อน
กัน)  และ  “เ ป้ง” (วยั เ ป้งง)ได้พบว่าการใช้สติไม่ย ัว่ ยุตอบโต้ให้เกิดความรุนแรง คือ
หนทางแก้ไขปัญหา หรือ “เบส” (ตั้ งวง) มองว่า เ ร่ืองการใช้เส้นสายเป็นเ ร่ืองโครงสร้าง
อาํนาจท่ีเปล่ียนแปลงไม่ได้ การเปล่ียนแปลงวิธีคิดมองโลกในแง่ดีต่างหากคือทางออก  

นอกจากน้ี ภาพลกัษณ์ของตวัละครวยัรุ่นหวัขบถ ไม่จาํเป็นตอ้งถูกสร้างให้ดูกา้วร้าวและ
ใชค้วามรุนแรง หากแต่เป็นเพียงวยัรุ่นบุคลิกเงียบขรึม เรียนเก่ง ไม่มีความมั่นใจในตัวเอง ข้ีกังวล 
ต้องการส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจ ตกเป็นเหยื่อของความไม่รู้  ยอมทาํตามส่ิงท่ีผูใ้หญ่และสังคมบอก
วา่ดี ไร้พลังในการต่อสู้  แต่เม่ือไหร่ก็ตามท่ีเขาเกิดการตั้งคาํถามต่อส่ิงท่ีกาํลงัปฏิบติัหรือเช่ือตาม
กรอบนั้น วา่ไม่ถูกตอ้ง หรือ ขดักบัความคิดเป็นเหตุเป็นผล พวกเขาพร้อมเลือกต่อตา้นดว้ยความคิด
ตวัเองอย่างเงียบ ๆ และหาแนวทางในการต่อสู้เพื่อไปสู่ส่ิงท่ีดีกว่าดว้ยตวัเอง จากการใช้สติปัญหา
มากกว่าเลือกตอบโตด้้วยความรุนแรง  ตวัละครขบถในลกัษณะน้ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ตั้งวง 
ผ่านตัวละคร “ย อ ง ” หนุ่มวยัรุ่นชั้ นมัธยมผู ้ไม่มั่นใจในตัวเอง สับสนระหว่างความเช่ือด้าน
วิทยาศาสตร์และไสยศาสตร์ แต่สุดท้ายเขาเลือกขบถต่อต้านความเช่ืองมงายไปสู่การรู้แจง้ด้วย
ความคิดเชิงเหตุและผล พาตวัเองออกจากความงมงายของกลุ่มเพื่อนและชาวบา้นในชุมชน ดงันั้น 
ตวัละคร “ยอง” จึงเป็นตวัละครท่ีถูกสร้างให้เป็นภาพตวัแทนคนรุ่นใหม่ผูเ้ช่ือมัน่ในตนเองมากกว่า
เช่ือส่ิงงมงายท่ีคนบอกเล่ากนัมา 

1.2) วยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent) 
เป็นตัวละครผู ้มีความไร้เดียงสา ติดอยูใ่นโลกโรแมนติกของตนเอง หรือหวาดกลวัต่อ

การเผชิญหนา้กบัโลกภายนอก จะรู้สึกปลอดภยัในโลกท่ีคุน้เคยกบัครอบครัวหรือกลุ่มเพื่อน ชอบใช้
ชีวิตอยู่ในกรอบท่ีถูกกาํหนดไว ้ ไม่เคยมีอิสระท่ีแทจ้ริง กลวัการถูกลงโทษเม่ือทาํส่ิงท่ีผิด เน้ือแท้
ของตวัละครเป็นคนมองโลกในแง่ดี พร้อมเรียนรู้ จึงกลายเป็นคุณสมบติัพิเศษท่ีซ่อนอยู่ในตวัคือ  
การกลา้เปิดรับส่ิงแปลกใหม่ ไม่ว่าส่ิงนั้นจะดีหรือร้ายก็พร้อมเผชิญหนา้ และเม่ือใดเขารู้ตวัวา่กาํลงั
กระทาํความผิด ก็จะรีบกลบัตวัทาํส่ิงท่ีถูกต้องอยู่เสมอ ตวัละครในลักษณะน้ีจึงจาํเป็นต้องออก
เดินทางเพื่อไปคน้หาประสบการณ์จากภายนอก ตอ้งเรียนรู้ความกลา้หาญผา่นบททดสอบให้เขาได้
เผชิญหนา้กบัปัญหาในโลกแห่งความจริง 
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จากการศึกษ าพบว่ามีต ัวละครล ักษณะน้ีปรากฏในภาพยนตร์ได้แก่   “ต๋ี” จาก
ภาพยนตร์เร่ืองเกรียนฟิคชั่น และ “หน่อย” จากภาพยนตร์เร่ืองเขาชนไก่  ทั้งสองเป็นวยั รุ่นชาย 
อายุประ ม าณ 17 ปี  รูป ร่าง ผ อมสู ง  หน้า ตาดี  อาศ ัย อยู ่ใ นจ ังหวดัหัว เมือง ใ หญ่ เช่น 
เชียงใหม่ และกรุงเทพฯ อยู่ในครอบครัวชนชั้ นกลางมีฐานะ โรงเรียนสหศึกษาช่ือดัง  

มีบุคลิกข้ีกงัวล ชอบจบักลุ่มอยูก่บัเพื่อน หวัอ่อน ไม่มีลกัษณะความเป็นผูน้าํ ร่าเริงเวลา
อยูก่บักลุ่มเพื่อน แต่จะเงียบขรึมเม่ืออยูค่นเดียว เกิดจากสาเหตุถูกเล้ียงดูอยา่งเขม้งวด จึงไม่อยากทาํ
ตวัมีปัญหา แมจ้ะมีอุปนิสัยมองโลกในแง่ร้าย แต่มีความกล้าหาญเม่ือต้องตดัสินใจ และใจกวา้ง
พร้อมปรับเปล่ียนทศันคติถ้าเจอตน้แบบท่ีดี ส่วนเป้าหมายตวัละครในลกัษณะน้ีคือ การคน้พบ
ศกัยภาพภายในตวัเอง เช่น ความกลา้หาญ หรือ ความสามารถ ผา่นการออกจากบา้นไปเรียนรู้ 

ตวัละคร “ต๋ี” ถูกนาํเสนอเป็นตวัละครแบบใสซ่ือ ไร้เดียงสา มองโลกในแง่ดี ก่อน
กลายเป็นคนเงียบขรึม หลงัสร้างความอบัอายให้แก่เพื่อนผูห้ญิงท่ีแอบชอบ ส่งผลให้เกิดปัญหาตาม
มากมายอาทิ ถูกแม่เขา้ใจผิดไล่ออกจากบา้น ทาํให้ตวัละครตอ้งออกเดินทางไปเผชิญโลกแห่งความ
จริง  และไดท้าํภารกิจเรียนรู้ จนเปล่ียนแปลงทศันคตินาํไปสู่การเติบโตเพื่อกา้วไปสู่ความสมบูรณ์
แบบในตอนทา้ย  

ในขณะที่ต ัวละคร “หน่อย” หนุ่มหัวอ่อน ถูกนาํเสนอเป็นตัวละครไร้เดียงสา 
ใ ช ้ชีว ิต อ ยู ่ต า ม คําสั่งข อ ง ค ร อ บ ค รัว  แ ล ะ ใ ช ้อ ค ติต ัด สิ น ไ ม่ช อ บ  “อิฐ ” เ พื ่อ น ใ ห ม่ต า ม
ความคิดเห็นของกลุ่ม เพื่อน แต่ด ้วยความเป็นเด็กจิตใจดี  จึงกล้า เ ปิดใจและพบว่า  “อิฐ” 
คือเพื่อนที่ เ สียสละยอมรับผิดแทน กลุ่มเพื่อน จึงทาํให้หน่อยรู้ ซ้ึ งถึงความหมายการเป็น
ลูกผู ้ชาย ว่าไม่ใช่แค่ให้เกียรติผู ้อื่น หากต้องนึกถึงความสุขผู ้อ่ืนก่อนตัวเอง นั่นคือคุณค่า 
ท่ีแท้จริง  

1.3) ตวัละครวยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator) 
เป็นต ัวละครผู ้มีพรสวรรค์เ ป็นนักสร้าง มีจินตนาการ ความลุ่มหลง และเป็น 

นักสู้ ช่ืนชอบการคิดค้นนวตักรรมหรือการทาํงานจากส่ิงเล็ก ๆ ในชีวิตประจาํวนัเพื่อไปสู่
ส่ิ ง ที ่ยิ ่ง ใ ห ญ่  มีจุด แ ข็ง คือ ค วา ม ทุ่ม เท  มุ ่ง มั ่น  ส ร้า ง ผ ล ง า น  มี เ ป้ า ห ม า ย คือก าร ค ้น พ บ
ศักยภาพ และพิสูจน์ส่ิงท่ีเขาคิดว่าถูกต้องเพื่อต้องการให้ครอบครัวและสังคมยอมรับ  

แม้บางทีโครงงานที่กาํลังทาํจะถูกปรามาศว่าไม่ประสบความสําเ ร็จ หรือทุ่มเท
จนเหนื่อยล ้าและไม่เห็นปลายทาง  แต่ถ ้า เ มื่อใดมีโอกาสหรือช่องทางที่ เหมาะสม เขา
พร้อมแสดงศักยภาพให้เป็นที่ประจักษ์  แต่จุดอ่อนของพวกเขาคือ หมกมุ่นกับการทาํงาน
จนตัดขาดตัว เองออกจากความสัมพ ันธ์ก ับโลกภายนอก และกลัวการถูกสบประมาทว่า
เป็นคนข้ีแพ้ ไร้ความสามารถ  
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ตวัละครในลกัษณะน้ีพบในตวัละคร “ต๊อบ” จากภาพยนตร์เร่ืองวยัรุ่นพนัล้าน โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี ตวัละคร “ต๊อบ”  อายุ 18 ปี หน้าตาดี รูปร่างสมส่วน มีความกระฉับกระเฉง 
ครอบครัวชนชั้นกลาง มีฐานะร่ํารวยจากการทาํธุรกิจ อาศยัในกรุงเทพฯ มีบุคลิกป็นผูน้าํ มีความกลา้
แสดงออก เป็นตวัของตวัเอง ส่วนอุปนิสัย มุ่งมัน่ ตั้งใจ อดทน ไม่ย่อทอ้ มีเป้าหมายในชีวิต รู้ว่า
ตนเองตอ้งการอะไร ลืมความเศร้าได้เร็ว ทั้งน้ีเป้าหมายของตวัละครคือ ตอ้งการพิสูจน์ตนเองให้
ไดรั้บการยอมรับ จากการต่อสู้เพื่อครอบครัว   

ภาพยนตร์สร้างตวัละครในช่วงตน้เร่ืองให้เป็นคนไม่มีเป้าหมายชีวิตท่ีชัดเจน แต่ด้วย 
แรงกระตุ้นจากความทุกข์ของครอบครัว ทาํให้เขาเกิดความตั้งใจทาํธุรกิจจากล้มลุกคลุกคลาน 
จนประสบความสาํเร็จ สุดทา้ยสามารถนาํสินคา้ไปขายยงัร้านสะดวกซ้ือทัว่ประเทศ ร่ํารวยกลายเป็น
มหาเศรษฐีได ้เพราะความเป็นนกัสู้ไม่ยอ่ทอ้ และไดรั้บคาํยกยอ่งวา่เป็นเถา้แก่นอ้ย 

ดงันั้นตวัละคร “ต๊อบ” จึงถูกสร้างให้เป็นตวัแทนของวยัรุ่นยุคใหม่ท่ีเลิกหมกมุ่นอยูก่บั
ปัญหาตวัเอง หากแต่มีเป้าหมายและพร้อมแข่งขนักบัตวัเองดว้ยความมุ่งมัน่เพื่อสร้างฐานะและแฝง
ความเป็นขบถอยู่ในที เพราะตอ้งการร้ือสร้างความเช่ือคนรุ่นพ่อแม่ เพื่อพิสูจน์ศกัยภาพของคน 
รุ่นใหม่ วา่อายไุม่ใช่เป็นขอ้จาํกดัในการประสบความสาํเร็จ  

1.4) วยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan) 
เป็นตัวละครผู ้มีลักษณะไม่มีความมั่นใจในตัวเอง ข้ีกังวล ต้องการส่ิงยึดเหน่ียว

จิต ใ จ  ม ัก ต ก เ ป็ น เ ห ยื ่อ ข อ ง ค ว า ม ไ ม่รู้  ไ ร้พ ล ัง ใ น ก า ร ต่อ สู ้  ม ัก โ ด น สัง ค ม ถ า ก ถ า ง ถึง
พฤติกรรมไม่เข้าพวก และถูกแสวงการหาผลประโยชน์ จึงทาํให้ตอ้งการความปลอดภยัในการใช้
ชีวิต แต่การจะเขม้แข็ง พวกเขาตอ้งผา่นกระบวนการเขา้ถึงความเจ็บปวดก่อน จึงจะทาํให้แข็งแกร่ง 
เกิดความเช่ือมัน่ สามารถจดัการเพื่อหาทางออกในชีวติไดส้าํเร็จ 

ตวัละครในลกัษณะน้ีพบในภาพยนตร์เร่ือง สามชุก กับตวัละคร “วาล” และ “พนั”  
อายปุระมาณ 15 ปี รูปร่างผอมสูง ฐานะยากจน ครอบครัวชนชั้นล่าง มีบุคลิกเป็นผูน้าํเม่ือตอ้งปกป้อง
ผูอ่ื้น แต่ในจิตใจไม่มีความมัน่ใจ อุปนิสัย รักเพื่อน จริงใจ ขาดความเฉลียว ถูกหลอกง่าย ตวัละคร 
“วาล” เป็นตวัละครท่ีอาศัยอยู่กับแม่ยากจนมีอาชีพเช่าท่ีดินทาํนา เขาจึงมีความกังวลต่อความ 
ไม่มัน่คง เม่ือเจา้หน้ีมาทวงเงินและกาํลงัจะยดึท่ีทาํกิน จึงทาํใหเ้ขาตอ้งหนัไปใชย้าเสพติด เพื่อปลอบ
ประโลมจิตใจ ส่วน “พนั” แม่ทอดทิ้งเขา หนัไปสนใจแต่สามีใหม่ ทาํใหเ้ขาเกิดความรู้สึกวา่ไม่เป็นท่ี
ตอ้งการ ตอ้งหนัไปใชย้าเสพติด ดว้ยเหตุผลเดียวกบั “วาล” แต่ทา้ยท่ีสุดพวกเขาไดผ้า่นกระบวนการ
เจบ็ปวดถูกชาวบา้นในชุมชนรุมทาํร้าย ก่อนท่ีจะเลิกยาเสพ และปรับปรุงตวัเป็นคนดี ขยนัทาํงาน 
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เป้าหมายของตวัละครประเภทน้ีคือ การไดรั้บความรักจากครอบครัวหรือส่ิงทดแทนใน
ส่วนท่ีขาดหาย จึงจะทาํให้ตวัละครรู้สึกถูกเติมเต็ม สามารถใช้ชีวิตอย่างมีเป้าหมายและประสบ
ความสาํเร็จ 

2) นางเอกประเภทชีวติ (Teen Drama) 
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต ตัวละครนางเอกไม่ค่อยมีบทบาทสําคัญในการ

ดาํเนินเร่ือง หรือในบางเร่ืองกลับไม่ปรากฏ ส่วนใหญ่นางเอกถูกนาํเสนอให้เป็นตัวละคร
เส ริม  โดย ถูก นํา เส นอในล ัก ษณะ  ผู ้หญิงโรแม นติก  ( The Romantic Girls)  ด ัง มี
รายละเอียด ต่อไปน้ี 

2.1)  ผู้หญิงโรแมนติก (The Romantic girls) 
เป็นตวัละครนางเอกมีบทบาทในประเด็นความรักวยัหนุ่มสาว(Love Interest)

ให้แก่พระเอก จากการศึกษาตัวละครนางเอกปรากฏในภาพยนตร์ ประเภทชีวิต  จาํนวน  
7 เ ร่ือง  ที่นาํมาศึกษา ได้แก่  ตัวละคร “ก้อย” และ  “พลอยดาว” จากเร่ือง เกรียนฟิคชั่น , 
“พี่ดิว” และ  “เนม” จากเร่ืองมึงกูเพื่อนกัน , “ รุ้ง” จากเร่ืองวยัเป้งง , “หลิน” จากเร่ืองวยั รุ่น
พันล้าน , “โอ๋” “ปาน” “เดือน” และ  “เก๋” จากเร่ืองสามชุก , “เมย์” และ  “เ ฟ่ือง” จากเร่ือง
ตั้ งวง และ  “ จ๊ิบ” จากเร่ืองเขาชนไก่ 

ตัวละครนางเอกถูกสร้างให้มีลักษณะหน้าตาดี ผมยาว อายุประมาณ 16-20 ปี 
กาํล ัง เ รียนอยู่ในระดับมัธยมปลายจนถึงมหาวิทยาลัย  ข้อมูล ครอบครัวไม่ปรากฏชัดเจน 
พวกเธอจะสนิทสนมกับพระเอกเพราะเรียนในโรงเรียนเดียวก ัน ทั้ ง น้ี เพราะภาพยนตร์
ว ยั รุ่ น แ น ว ชีว ิต  จ ะ ใ ห้ค ว า ม สํา ค ัญ ก ับ เ ร่ื อ ง ร า ว ข อ ง พ ร ะ เ อ ก  ก ับ ก า ร ค ้น พ บ ค ว า ม เ ป็ น
ลูกผู ้ชาย ดังนั้ น ตัวละครนางเอกจึงมีหน้าที่ เป็นผู ้หญิงที่พระเอกแอบชอบ เป็นแรงบันดาล
ใจ หรือเป็นผู ้ให้กาํลังใจเพียงเท่านั้ น  

ข)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror Films)     
จากการศึกษาตวัละครหลกัวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั จาํนวน 8 เร่ือง  

ผลพบว่ามีการสร้างสรรคต์วัละคร ได ้2 ประเภท ไดแ้ก่  1) พระเอก แบ่งยอ่ยออกเป็น 2 ลกัษณะ 
ไดแ้ก่ 1.1) วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver) 1.2) วยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer)  และ 2) นางเอกปรากฏ
ในลกัษณะเดียว ไดแ้ก่ 2.1 ) วยัรุ่นแบบกาํพร้า (The Orphan) ดังมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไป 
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ตารางที ่4.24  สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั 
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอก  1.1)  วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver)  - แทน (ฝากไวใ้นกายเธอ) 

- วญิณาณรุ่นพี่ (รุ่นพี่)   
- โอม (School Tide)  
- เติร์ก (สยามสแควร์) 

1.2) วยั รุ่นผูท้าํลาย    
         (The Destroyer)   

- โอม (ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย)  
- เด่ียว (หา้แพร่ง ตอน หลาวชะโอด)   
- สิงห์และต่ิง (ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย)  
- แจค็ (เคาทด์าวน์) 
- เพิร์ท (ฝากไวใ้นกายเธอ) 

2) นางเอก  2.1) วยั รุ่นแบบกาํพร้า  
       (The Orphan) 

ปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง  

 
1) พระเอกประเภทสยองขวญั 
ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์มีการสร้างต ัวละครพระเอกในรูปแบบตัวละคร

ธรรมเนียมนิยม (Stock Character)  สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  1.1 วยัรุ่นผูดู้แล 
(The Caregiver) และ 1.2 วยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer)  ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1.1) วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver)  
จากผลการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทสยองขวญั พบว่ามีการนาํเสนอตวัละคร

ผูดู้แล เป็นตวัละครน่าเห็นอกเห็นใจ เอ้ืออาธร รักความยุติธรรม ไม่ชอบเห็นใครถูกทาํร้าย และชอบ
การช่วยเหลือผูอ่ื้น ปราศจากความเห็นแก่ตวั ไม่ชอบถูกเอาเปรียบ พร้อมจะยื่นมือเขา้ช่วยผูอ่ื้นอยา่ง
สุดความสามารถ แม้บางคร้ังต้องเผชิญกับความทุกข์ทรมาน จากพยายามช่วยเหลือนั้ นก็ตาม  
เพราะความเป็นคนเห็นอกเห็นใจและความเอ้ืออาทร อาจนาํพาให้ตวัเองเขา้ไปสู่ความรู้สึกทรมาน
เกิดความเส่ียงต่อการกระทาํความผิดด้วยความไม่มีสติ ถูกทาํร้าย หรือเสียชีวิตได้จากการเขา้ไป
ช่วยเหลือผูอ่ื้น  

ตวัละครวยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver) ปรากฏอยู ่4 ตวัละครในภาพยนตร์ 4 เร่ือง ไดแ้ก่ 
ตวัละคร “แทน” จากเร่ืองฝากไวใ้นกายเธอ  “วิญณาณรุ่นพี่”  จากเร่ืองรุ่นพี่  “โอม” จากเร่ือง School 
Tide และ “เติร์ก” จากเร่ืองสยามสแควร์ ในด้านลกัษณะตวัละครพระเอกแต่ละคน เป็นเพศชาย  
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อายุประมาณ 18 ปี รูปร่างดี ผอม สูง เป็นชนชั้นกลาง เรียนมธัยมปลาย โรงเรียนสหศึกษา ชนชั้น
กลาง อาศยัในหวัเมืองใหญ่ ฐานะการเงินดี ตวัละครทุกคนจะอาศยัอยูก่บัครอบครัว และมีความผูน้าํ
ในกลุ่มเพื่อน  

บทบาทของตวัละครมีหนา้ท่ีเป็นผูช่้วยเหลือ เห็นอกเห็นใจ เอ้ืออาทรปกป้องและเสียสละ 
โดยเฉพาะกบันางเอก ไม่ว่าจะเป็น “แทน” ผูท้าํหน้าท่ีคอยดูแล “ไอซ์” อดีตแฟนสาวท่ีแอบไปมีชู้     
จนตอ้งทอ้ง  หรือ“วญิญาณรุ่นพี่” ผูค้อยปกป้อง “ม่อน” จากการถูกฆาตกรผลกัลงจากหอระฆงั  หรือ 
“โอม” ผูป้กป้องรุ่นนอ้งจากการถูกวิญญาณเร่ืองเล่าในโรงเรียนตามเอาชีวิต และ “เติร์ก” ผูค้อยดูแล
ความรู้สึกของ “เมย”์ ผูห้ญิงท่ีเกลียดเขาอยูห่่าง ๆ  

ดงันั้นบทบาทจึงเป็นผูเ้สียสละเพื่อคนท่ีรัก มีเป้าหมายปกป้อง ลบลา้งความผิด หรือ ช่วย
ให้เกิดความยุติธรรม แม้ต้องเอาชีวิตเข้าเส่ียงก็ตาม จึงจดัได้ว่าเป็นพระเอกในแบบอุดมคติ  
มีมาตรฐานทางจริยธรรรมสูง  รักเดียวใจเดียว ไม่เจา้ชู ้ ให้เกียรติผูห้ญิง ไม่เอาเปรียบใคร และไดรั้บ
ความไวใ้จ แต่ขอ้เสียคือ เช่ือใจคนง่าย หรือคิดแต่จะช่วยเหลือผูอ่ื้น จนพาตวัเองไปพบกบัเร่ือง 
สุ่มเส่ียงอนัตราย  ไม่วา่จะเป็น “แทน” ท่ีเช่ือใจ “เพิร์ท” เพื่อนสนิทจนถูกฆาตกรรมในตอนทา้ย  หรือ 
“รุ่นพี่” เช่ือใจคุณหมอจึงถูกลวงไปฆ่า หรือ “เติร์ก” เขา้ไประงบัเหตุวิวาทจนถูกเพื่อนเขา้ใจผิดผลกั
ทะลุหนา้ต่างตกลงมาจากตึก เป็นตน้ 

อน่ึงตวัละครในลกัษณะน้ี แมถู้กสร้างใหเ้ป็นคนดูอบอุ่น เขม้แข็ง แต่บุคลิกภายนอกกลบั
ดูเงียบขรึม ทั้งน้ีเพราะผูก้าํกบัตอ้งการสร้างให้ตวัละครมีความลึกทางดา้นอารมณ์จากปมในจิตใจ 
เหตุการณ์ผิดพลาดในอดีตท่ีส่งผลตอ้งทุกข์ทรมานจากความรู้สึกผิด เช่น “แทน” เสียใจอย่างมาก 
เม่ืออดีตแฟนสาวเสียชีวิต หรือ “รุ่นพี่” เสียใจเม่ือรู้วา่ตวัเองถูกฆาตกรรม หรือ “โอม” เสียใจท่ีแต่ง
เร่ืองโกหกจนทาํให้ครูตอ้งฆ่าตวัตาย หรือ “เติร์ก” สับสนกบัการปรับตวัในช่วงวยัรุ่น แต่ความ
ขดัแยง้ในใจนั้นจะถูกขจดัออกตามประสบการณ์ชีวติท่ีเพิ่มข้ึนในตอนทา้ยเร่ือง  

ดงันั้นตวัละครพระเอกประเภทน้ี จึงถูกสร้างตามขนบตวัละครพระเอก ตอ้งมีความเป็น
สุภาพบุรุษ รักความยุติธรรม ปกป้องผูอ่ื้นได้ มีปมในจิตใจ โดยการทาํภารกิจช่วยเหลือผูอ่ื้นเป็น
หนทางสู่การคล่ีคลายความปมในใจ หรือความผดิพลาดในอดีตของตวัเอง 

1.2) วยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer) 
ตัวละครผูท้าํลาย เป็นตัวละครผูส่้งเสริมและย ัว่ยุให้เกิดความแค้น ต้องการทาํลาย

โครงสร้างไม่เป็นธรรมกบัตวัเอง แมโ้ครงสร้างนั้นสังคมส่วนใหญ่จะเห็นดว้ยก็ตาม แต่ถา้ทาํให้เขา
ไปไม่ถึงเป้าหมาย ก็สามารถลงมือทาํลายอย่างโหดเห้ียมได ้ทั้งยงัเป็นตวัละครทมีลกัษณะขดัแยง้
ระหว่างภายในและภายนอก บุคลิกภายนอกดูเป็นคนนุ่มนวล ถ่อมตัว มีความเป็นสุภาพบุรุษ           
แต่สัญชาตญาณส่วนลึกกลบัเป็นคนอ่อนไหวกลวัการถูกทอดทิ้ง ตอ้งการไดรั้บความสนใจ โหยหา
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ความรัก และควบคุมความโกรธของตวัเองไม่ได ้ตอ้งการเอาชนะ ทั้งยงัซ่อนแรงขบัดา้นมืดในจิตใจ
จากความอิจฉาเห็นคนอ่ืนดีกว่าตนเองไม่ได ้จึงพร้อมลงมือทาํส่ิงผิดศีลธรรมได ้ถา้ถูกขดัขวางหรือ
ปฏิเสธ  

อีกมุมหน่ึงตวัละครมีความเป็นนกัสู้ มุ่งมัน่ ไม่สนใจความปลอดภยั หรือ อนัตรายท่ีจะ
เกิดข้ึนกบัตวัเอง เพราะเช่ือวา่ความโกรธนาํมาซ่ึงการเปล่ียนแปลง สร้างชีวิตให้เกิดความสมดุลดว้ย
พฤติกรรมดา้นมืด เช่น การล่วงละเมิด การทาํร้ายร่างกาย การข่มขืน หรือการฆาตกรรม โดยไม่สนใจ
ถึงผลกระทบต่อผูอ่ื้น จนนาํพาตวัเองเขา้ไปสู่พฤติกรรมทาํลายตวัเองในท่ีสุด 

ตวัละครวยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer) ปรากฏอยู ่6 ตวัละคร ในภาพยนตร์ 5 เร่ือง ไดแ้ก่ 
ตวัละคร “โอม” จากเร่ือง ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย (2551),  “เด่ียว” จากเร่ือง ห้าแพร่ง ตอน หลาว
ชะโอน (2552),  “สิงห์” จาก ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย (2556),  “ต่ิง” จากเร่ือง ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย (2556),  
“แจค็” ในเคาทด์าวน์  และ “เพิร์ท” จาก ฝากไวใ้นกายเธอ (2557)   

ลกัษณะตวัละครผูท้าํลาย (The Destroyer) ในภาพยนตร์ถูกสร้างให้มีลกัษณะเป็นวยัรุ่น
ชาย อายุ 15-17 ปี หนา้ตาดี ชนชั้นกลาง อาศยัในกรุงเทพ และหัวเมือง เช่น ชลบุรี กาํลงัเรียนชั้น
มธัยมปลาย ขาดการดูแลเอาใจใส่จากครอบครัว เช่น “โอม” มาจากครอบครัวนกัธุรกิจท่ีไม่มีเวลาให ้
“เด่ียว” มาจากครอบครัวพอ่แม่แยกทางมีครอบครัวใหม่, “ต่ิง” มาจากครอบครัวแม่เล้ียงเด่ียวท่ีเอาใจ
ใส่แต่พี่สาว,  “แจ็ค” และ “สิงห์” มาจากครอบครัวท่ีเขม้งวด และ “เพิร์ท” มาจากครอบครัวท่ีแม่
สนใจอยู่กบัผูช้ายคนใหม่ ตวัละครจึงมีอุปนิสัยตอ้งการความสนใจ มีปมอิจฉาอยากโดดเด่น อยาก
เป็นท่ีรักของทุกคน กลวัการถูกเกลียดและถูกทอดทิ้ง จึงสร้างบุคลิกภายนอกให้เป็นสุภาพบุรุษ 
เรียบร้อย ข้ีอาย เพื่ออาํพรางตวัตนภายใน มีเป้าหมายคือต้องการเป็นคนสําคญั ถ้าไม่ได้รับการ
ตอบสนองจะแสดงพฤติกรรมด้านมืดออกมา แม้จะส่งผลให้ตวัเองถูกทาํลายก็ตาม เพียงเพื่อแค่
ตอ้งการเป็นท่ีรัก จนบางคร้ังกลายเป็นเหตุการณ์โศกนาฏกรรมในทา้ยท่ีสุด 

อาทิ ตวัละคร “โอม” คึกคะนองใช้อาํนาจกลัน่แกลง้ลูกสัปเหร่อ จนสุดทา้ยผลกรรมทาํ
ใหต้อ้งเสียชีวติลง หรือ “เด่ียว” ทาํตวัเป็นอนัธพาลปากอ้นหินใส่กระจกรถพ่อตวัเองเสียชีวิต จนตอ้ง
หนีไปบวชเณร และกลายเป็นผีเปรตในทา้ยท่ีสุด หรือ “สิงห์” แอบรัก “จอย” เพื่อนสาวจึงแอบใส่ยา
นอนหลบัให้เธอด่ืมจนเธอแพย้าเสียชีวิต หรือ “ต่ิง” ใส่ร้ายพี่สาวเพราะแม่ให้ความรักมากกวา่ หรือ 
“แจ็ค” เสพยาจนสติหลุดไปลอ้เลียน “เฮซูส” พ่อคา้ยาจนตวัเองถูกฆ่าตาย และ “เพิร์ท” หนุ่มมาก
ตณัหาเพราะขาดความรักจากแม่ ทาํได้แม้กระทัง่แย่งแฟนเพื่อน ทาํเธอท้องและฆาตกรรมเธอ  
โดยจุดร่วมกันของสาเหตุพฤติกรรมทาํลายล้างของตวัละคร มาจากต้นตอปัญหาในครอบครัว  
และแม้พวกเขาจะพยายามแสดงพฤติกรรมด้านมืดมากเท่าไหร่ สุดท้ายผลกรรมจากการกระทาํ
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เหล่านั้นจะยอ้นกลับมาทาํลายและให้บทเรียน เพื่อควบคุมให้วยัรุ่นกลับมาประพฤติตนยึดตาม
ครรลองท่ีดีงามของสังคม  

ดงันั้นบทบาทตวัละครจึงมีลกัษณะเป็นพระเอกปฏิลกัษณ์ (Anti-Hero) เป็นตวัละคร
กํ้าก่ึงระหวา่งความดีและความชัว่ แมจ้ะมีภาพลกัษณ์แบบพระเอก แต่กลบัตอ้งใชชี้วิตเพื่อเอาตวัรอด
ดว้ยเล่ห์เหล่ียม โดยไม่จาํเป็นตอ้งใชค้วามกลา้หาญ เพื่อให้ตนเองเป็นผูช้นะ เป็นคนสําคญั ไม่สนวา่
จะต้องโกหกหลอกลวง แลไม่คาํนึงถึงผลท่ีจะตามมา ขณะท่ีตัวละครพระเอกแบบดั้ งเดิม คือ          
ภาพสะท้อนในอุดมการณ์ท่ีเช่ือมาตั้ งแต่อดีตว่า พระเอกต้องเป็นวีรบุรุษ เป็นคนดี กล้าหาญ        
ซ่ึงคุณลกัษณะแบบน้ีอาจดูลา้สมยัไม่เหมาะกบัโลกปัจจุบนั ท่ีมนุษยต์อ้งใช้ชีวิตอยู่ในสังคม ท่ีมีแต่
ความแก่งแยง่ ครอบงาํดว้ยกิเลศและตณัหาอยา่งไม่ส้ินสุด 

2) นางเอกประเภทสยองขวญั  
จากการวิเคราะห์ตวัละครนางเอกวยัรุ่นหญิงในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั

จาํนวน  8 เร่ือง พบวา่มีการสร้างตวัละครนางเอกในลกัษณะ วยั รุ่นแบบกาํพร้า (The Orphan) 
ปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  

2.1) ตัวละครวยัรุ่นแบบกาํพร้า (The Orphan)  
วยั รุ่นกาํพร้าในภา พยนตร์วยั รุ่นประเภทสยองขวญั เ ป็นต ัวละคร ในล ักษณ ะ

ผูห้ญิงวยัรุ่นใช้ชีวิตรักความสันโดษ ปลีกตวัจากสังคม อยู่ในภาวะแปลกแยก (Alienation) ไม่ชอบ
สร้างความสัมพนัธ์กบัเพื่อนใหม่หรือคนแปลกหน้า จมอยู่ในความระทมทุกข์ (Angst Girl) สาเหตุ
หลกัมาจากปัญหาครอบครัวท่ีส่งผลต่อบุคลิกภาพ ทั้งความกดดนัจากการถูกความคาดหวงั หรือ
ความตอ้งการความรักความสนใจ รวมถึงการสูญเสียคนในครอบครัว หรือ จากสาเหตุปัญหาชีวิต
ส่วนตวั ไม่วา่จะเป็น ความผิดหวงัเร่ืองความรัก การกระทาํความผิด ส่ิงเหล่าน้ีจึงกลายเป็นกาํแพง ท่ี
ตวัละครพยายามสร้างเพื่อปิดกั้นความเจ็บปวด และกลบกล่ืนดว้ยความเฉยชา ไร้ความรู้สึก พวกเธอ
จึงมกัถูกกลุ่มเพื่อนมองวา่เป็นคนแปลกแยก ผิดปกติ ทั้งท่ีเน้ือแทแ้ลว้เป็นคนจริงใจ ถา้สนิทสนมกบั
ใครจึงจะเปิดเผยความรู้สึกแทจ้ริงออกมา  

ตัวละครวยั รุ่นแบบกาํพร้า (The Orphan)  ปรากฏใน 8 ตวัละคร จากภาพยนตร์            
6 เร่ือง ไดแ้ก่ ตวัละคร “พิงค”์ จากเร่ือง ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย, “มีน” และ “จอย” จาก ฤดูร้อนนั้น 
ฉนัตาย,  “บี” จากเร่ือง เคาทด์าวน์,  “ม่อน” จากเร่ือง รุ่นพี่,  “ไอซ์”  จากเร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ, 
“ปัน” จากเร่ือง School Tale เร่ืองผมีีอยูว่า่ และ “เมย”์  จากเร่ืองสยามสแควร์  

ลกัษณะตวัละครวยั รุ่นแบบกาํพร้า  (The Orphan)  ในภาพยนตร์มีลกัษณะเป็น 
วยัรุ่นหญิง กาํลงัเรียนชั้นมธัยมปลายอายุประมาณ 18-21 ปี อาศยัอยู่ในครอบครัวชนชั้นกลาง และ
กาํลงัศึกษาระดบัมธัยมปลาย พวกเธอมีบุคลิกเก็บงาํความรู้สึก ขาดความมัน่ใจในตวัเอง ตอ้งการ
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ความรักหรือคนเข้าใจ มีอุปนิสัยสนใจแต่ตวัเอง ครุ่นคิด ซ่ึงสาเหตุเพฤติกรรมเหล่านั้นเกิดจาก  
2 ลกัษณะไดแ้ก่ 2.1.1) ครอบครัวขาดความอบอุ่น ถูกเล้ียงดูมาในครอบครัวท่ีเขม้งวด คาดหวงั หรือจ
ครอบครัวแม่เล้ียงเด่ียวท่ีปล่อยปะ ส่งผลให้มีอุปนิสัย เก็บตวั อาทิตวัละครอย่าง “มีน” และ “จอย” 
สาวน้อยผูต้อ้งการให้แม่เขา้ใจ  “ม่อน” หญิงสาวผูปิ้ดตวัเพราะสูญเสียพ่อแม่ตั้งแต่ยงัเด็ก  “ไอซ์”  
สาวน้อยผูม้ากรักเพราะปมขาดพ่อ บทบาทตวัละครท่ีแสดงพฤติกรรมแบบน้ีคือ การแบกรับความ
คาดหวงัจากคนรอบขา้งในการเป็นคนท่ีสมบูรณ์ และมีเป้าหมายเพียงแค่ตอ้งการความรักและความ
เขา้ใจจากครอบครัวเพียงเท่านั้น ส่วนขอ้ 2.1.2) ประสบเจอเหตุการณ์ร้ายแรงกลายเป็นปมรู้สึกผิด 
อาทิ ตวัละครอยา่ง “พิงค”์ หญิงสาวผูเ้ห็นเพื่อนถูกทาํร้าย แต่กลบัเพิกเฉย  “บี” หญิงสาวผูเ้ก็บตวัจาก
เหตุการณ์ขบัรถชนคนตายยกครอบครัว  “ปัน” สาวนอ้ยผูเ้ห็นเพื่อนกระโดดตึกตายต่อหนา้แต่ไม่เขา้
ไปช่วย และ “เมย”์ หญิงสาวผูถู้กแฟนทิ้ง จึงไม่สนใจเพื่อนสนิท ตวัละครประเภทน้ีมกัมีบุคลิก          
น่ิงเฉยไม่สุงสิงกับใคร สาเหตุความหวาดกลัวท่ีซุกซ่อนอยู่ในใจ อีกทั้งบทบาทในเร่ืองคือ การ          
จมปลกักบัความผิดตนเอง หลีกหนีปัญหา ไม่พยายามแก้ไขจนกว่าจะเกิดเหตุการณ์มาทดสอบตวั
ละคร ดงันั้นเป้าหมายตวัละครคือ การเผชิญหนา้กบัความผิดพลาด และเปล่ียนแปลงตวัเองเพื่อแสดง
ความกลา้หาญต่อความผดิท่ีเคยก่อไว ้

ซ่ึงความคลา้ยคลึงของตวัละครนางเอกเหล่าน้ี คือ บุคลิกปลีกตวัไม่สุงสิงกบัใคร ไม่ไวใ้จ
คนแปลกหนา้ เช่ือมัน่ในตวัเองสูง สามารถดูแลตวัเองและผูอ่ื้นได ้ไม่เป็นฝ่ายขอร้องความช่วยเหลือ
จากพระเอกก่อน แต่จะค่อยเรียนรู้ปรับตวัรู้จกัการสร้างความสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้นผ่านการทาํภารกิจ 
ท่ีบงัเอิญเขา้ไปเก่ียวขอ้งทั้งดีและร้าย จนสุดทา้ยยอมเปิดตวัเองออกสุ่สังคมภายนอก   

ค)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance) 
จากการศึกษาตวัละครหลกัวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกจาํนวน 7 เร่ือง 

15 ตอนย่อย พบว่ามีการสร้างสรรค์ตวัละคร 2 ประเภทได้แก่  1) พระเอก แบ่งย่อยออกเป็น  
2 ลักษณะ ได้แก่ 1.1) วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver) และ 1.2) วยัรุ่นคนรัก (The Lover) และ  
2) นางเอก แบ่งย่อยออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 2.1) วยัรุ่นสาวโรแมนติก (The Romantic Girls)  
2.2) วยัรุ่นวอลล์ฟาวล์เวอร์ (The Wallflower) และ 2.3) วยัรุ่นผูต้กเป็นเหยื่อ (The Victimized Girl) 
ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.25  สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก 
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอก 1.1) วยัรุ่นผูดู้แล  

(The Caregiver)) 
 

- ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก  
- รักมนัใหญ่มาก ตอน “ใจยกัษ”์  
- ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”  
- รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”  
 -Suck Seed ห่วยขั้นเทพ 
-  เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ  

1.2) วยัรุ่นคนรัก (The Lover) - เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก  
  ตอน “ลาํปางหนาวมาก” และ ตอน “รอ”  
- รักจดัหนกั ตอน “ไปเสมด็”  
- ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “พ”ุ กบั “ไม”้ และ  
   ตอน “เหิร” กบั “นวล”  
- 15+ ไอคิวกระฉูด 

2) นางเอก  2.1) วยัรุ่นสาวโรแมนติก  
(The Romantic Girls)  

- ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “พ”ุ กบั “ไม”้  
  “โจ”้ กบั “ซี” และ “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี”  
- เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก  
   ตอน “ลาํปางหนาวมาก”   ตอน “รอ”  
   ตอน “ใจยกัษ”์ และตอน “เพื่อนรัก” 
- Suck Seed ห่วยขั้นเทพ 

2.2) วยัรุ่นวอลลฟ์าวลเ์วอร์  
(The Wallflower) 

- ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่รัก  
- เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ 
- 15+ ไอคิวกระฉูด 

2.3) วยัรุ่นผูต้กเป็นเหยือ่  
(The Victimized Girl) 

- รักจดัหนกั ตอน “ไปเสมด็” ตอน “เป็นแม่ 
  เป็นเมีย” และ ตอน “ทอมแฮง้”  

 
 
 
 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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1)  พระเอกประเภทรักโรแมนติก 
ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์มีการสร้างต ัวละครพระเอกในรูปแบบตัวละคร

ธรรมเนียมนิยม (Stock Character)  สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  1.1 วยัรุ่นผูดู้แล 
(The Caregiver) และ 1.2 วยัรุ่นคนรัก (The Lover) ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1.1) วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver)  
เป็นตัวละครวยัรุ่นชาย ปรากฏในภาพยนตรวยัรุ่นประเภทรักเบาสมอง (Romantic 

Comedy) เป็นผู ้ชายในอุดมคติแบบท่ีผูห้ญิงใฝ่ฝันหาและมีเสน่ห์ในแบบท่ีผู ้ชายอยากจะเป็น  
ตวัละครมีอายุตั้งแต่ 15 - 20 ปี เรียนชั้นมธัยมปลายถึงมหาวิทยาลยั ลกัษณะรูปร่างผอมสูง หน้าตา
หล่อ นิสัยดี เสียสละ อารมณ์ดี มีความสามารถดา้นการเรียนและทกัษะดา้นกีฬา  เป็นท่ีรักของผูท่ี้ได้
อยูใ่กลชิ้ด มีความเป็นสุภาพบุรุษ ในทางกลบักนัในภาพยนตร์วยัรุ่นบางเร่ือง หนา้ตาของตวัละคร
อาจจะไม่หล่อ เรียนไม่เก่ง เล่นกีฬาไม่เอาไหน มีทกัษะ ความสามารถพิเศษ นิสัยดี เห็นอกเห็นใจ
ผูอ่ื้น และมองโลกในแง่ดี ก็เขา้ข่ายลกัษณะของพระเอกแบบผูดู้แลเช่นกนั  

ในดา้นความรักตวัละครในลกัษณะน้ีเป็นคนไม่เปิดเผยความรู้สึกใหฝ่้ายหญิงรู้ ชอบการ
สังเกตพฤติกรรมและใช้เวลาในการพฒันาความสัมพนัธ์ มีความเป็นเหตุและผล มัน่คง รักความ
ยุติธรรมไม่เอาเปรียบฝ่ายหญิง รักเดียวใจเดียว และยอมเสียสละ ไม่เรียกร้องให้ฝ่ายหญิงสนใจ       
มีบทบาทในการสร้างความสัมพนัธ์เพื่อให้ฝ่ายหญิงเปิดใจ มีเป้าหมายมีคู่รัก ซ่ึงตวัละครท่ีปรากฏใน
ลกัษณะแรก ได้แก่  “โชน” (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก)  “โย” (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน  
“ใจยกัษ”์)  “เอ้ือ” (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก รักมนัใหญ่มาก ตอน “เพื่อนรัก”) ส่วนตวัละคร
อยา่ง  “โจ”้ (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “โจ”้ กบั “ซี”)  “ม่อน” (รักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”)   
“ เป็ด” กบั “คุง้” (Suck Seed ห่วยขั้นเทพ) และ “ป๋อง” (เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ) ต่างเป็นตวัละคร
สัญลกัษณ์ของความซ่ือสัตย ์ในลกัษณะแบบหลงั  

1.2) วยัรุ่นคนรัก (The Lover)  
เป็นตวัละครปรากฏไดท้ั้งในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก รักเบาสมอง และชีวิตรัก 

หมายถึงตวัละครวยัรุ่นชาย ผูมี้เป้าหมายในความรักเพื่อตอบสนองสัญชาตญาณทางเพศ ตวัละครอยู่
ในช่วงวยัพลุ่งพล่านทางเพศ  อายุ 15 - 21 ปี ศึกษาในระดบัมธัยมปลายถึงมหาวิทยาลยั มีบุคลิก
มัน่ใจในตวัเอง  ดูเหนียมอายในที แต่มีอุปนิสัยกล้าแสดงออกและเขา้อกเขา้ใจความรู้สึกผูห้ญิง  
ตวัละครเหล่าน้ีมีลกัษณะโดดเด่นเร่ือง หน้าตาและคารม ถูกใช้เป็นส่ิงดึงดูดผูห้ญิง อาทิ ตวัละคร 
“โบ๊ต” (เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก”)  “วิท” (รักจดัหนกั ตอน “ไป
เสม็ด”)  “พุ” และ “ไม”้  (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “พุ”กบั “ไม”้) “เหิร” (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “เหิร” 
กบั “นวล”) และ “ไบร์ท” (รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ”) หรือ หนา้ตาอาจไม่หล่อ นิสัยสุภาพ ดูไม่มี

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9F_%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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พิษมีภยั แต่หมกมุ่นทางเพศ เช่น “ฉลาดเลิศ” (15+ ไอคิวกระฉูด) พบว่าตวัละครเหล่าน้ีเป็น
สัญลกัษณ์ของพฤติกรรมความรักด้านลบ แมบ้ทบาทในเร่ืองจะเป็นผูช้ายเขา้อกเขา้ใจผูห้ญิง แต่
เป้าหมายหลกัคือการหาประสบการณ์ทางเพศ ดงันั้นในตอนจบ ตวัละครมกัไดรั้บบทลงโทษจาก
พฤติกรรมท่ีไม่เป็นสุภาพบุรุษ ส่งผลให้ตอ้งเปล่ียนทศันคติและพฤติกรรม ปฏิบติัตวัต่อผูห้ญิงดว้ย
การใหเ้กียรติในทา้ยท่ีสุด 

2)  นางเอกประเภทรักโรแมนติก  
จากการศึกษาตวัละครวยัรุ่นนางเอกในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก พบว่า         

มีการสร้างสรรค์ตวัละครให้มีบทบาทหลายหลาย สามารถแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่            
2.1) วยัรุ่นสาวโรแมนติก (The Romantic Girls) 2.2) วยัรุ่นวอลล์ฟาวล์เวอร์ (The Wallflower) และ 
2.3) วยัรุ่นผูต้กเป็นเหยือ่ (The Victimized Girl) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  

2.1)  วยัรุ่นสาวโรแมนติก (The Romantic Girls)  
เป็นตวัละครปรากฏตวัในประเภทรักโรแมนติก ถูกสร้างภาพลักษณ์เป็นผูห้ญิงใน 

อุดมคติของผูช้าย เป็นตวัละครท่ีพระเอกตกหลุมรักเม่ือแรกเห็น จากคุณลกัษณะโดดเด่น ทั้งหนา้ตา 
รูปร่าง อุปนิสัย เสน่ห์ และความสามารถท่ีมดัใจและสร้างความประทบัใจตั้งแต่แรกเห็นแก่พระเอก 
สถานะของตวัละครนางเอกแบบโรแมนติก ในช่วงตน้เร่ืองจะอยูใ่นฐานะวา่ท่ีคนรัก แต่เม่ือตวัละคร
ไดผ้า่นกระบวนการสร้างความสัมพนัธ์ กลบัพบวา่ตอนทา้ยเร่ืองพวกเธอไดเ้ปล่ียนสถานะกลายเป็น
เพี่อนสนิทแทน อาทิ ตวัละคร “นานา”  “ซี”  และ “โอ๋เล็ก” (ปิดเทอมใหญ่ฯ) “ฝน” “ปลา”  “นาว” 
“เอ้ือ” (รักมนัใหญ่มากฯ) หรือ “เอิน” (ห่วยขั้นเทพฯ) เหตุเพราะหลังจาก ตวัละครได้เข้าสู่
กระบวนการสร้างความสัมพนัธ์ในฐานะคนรักแลว้ กลบัพบว่า ความรักไม่ไดเ้ป็นเหมือนพวกเธอ
คาดหวงั ความสัมพนัธ์เป็นส่ิงซบัซอ้นและสร้างความลาํบากใจ ซ่ึงตวัละครนางเอกในลกัษณะน้ีถูก
สร้างข้ึน เพื่อให้มีบทบาทในการเรียนรู้ความแตกต่างต่อมุมมองความสัมพนัธ์ชายหญิง มีเป้าหมาย
สะทอ้นถึงจุดยนืในมุมมองของผูห้ญิงวา่ความรักเหมาะสมในช่วงวยัเรียนควรเป็นอยา่งไร ซ่ึงความ
รักไม่จาํเป็นต้องลงเอยเป็นคู่รัก หากแต่ความรักในสถานะเพื่อนสนิท ดูเหมาะสมในวยัเรียน
มากกวา่  

จะมีเพียงแค่ตวัละคร “นวล” (ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน “เหิร” กบั “นวล”) ท่ีแมค้นรักจะ
นอกใจ แต่สุดทา้ยเธอกลบัใหอ้ภยั โดยนยัสะทอ้นถึงความเสียสละของผูห้ญิงท่ียอมยกโทษ อนัเป็น
อุดมคติของผูช้ายท่ีอยากใหผู้ห้ญิงเป็น 

2.2)  วยัรุ่นวอลลฟ์าวลเ์วอร์ (The Wallflower) 
เป็นตวัละครปรากฏในประเภทรักเบาสมอง หมายถึง ตวัละครวยัรุ่นผูรู้้ความตอ้งการ

อะไรในชีวิต แต่กลบัมีพฤติกรรมทาํตวัให้กลืนหายไปในกลุ่มเพื่อน ไม่ให้เป็นท่ีสนใจ ธรรมชาติ
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เป็นชอบเก็บตวัอยูค่นเดียว ข้ีอาย และ เก็บงาํความคิดของตวัเองเอาไวไ้ม่บอกให้ใครรู้ใช ้ชีวิตไหล
ไปตามธรรมชาติ มกัรู้สึกเฉยชากับส่ิงรอบข้าง ไม่ทาํตวัโดดเด่น พร้อมจมกลืนหายไปเหมือน 
ลายวอลเปเปอร์บนฝาผนงัหอ้ง  

ตวัละครลกัษณะน้ีแต่งกายแบบปลอดภยัตามแบบสังคมยอมรับ ยึดติดการใช้ชีวิตใน 
รูปแบบเดิม ไม่กลา้ออกนอกกรอบ บ่อยคร้ังเลือกท่ีจะเลียนแบบการแต่งกายคลา้ยเพื่อนสนิท เพราะ
ตอ้งการให้ผูอ่ื้นเห็นว่า สามารถปรับตวัให้เขา้กบัคนอ่ืนได้ แต่เม่ือใดท่ีมีความรัก เธอจะเร่ิมเปิด 
ตวัเอง และกลา้เปล่ียนแปลงออกจากกรอบ แต่ถา้เม่ือเธออกหกั เธอจะกลบัมาซ่อนตวั เพื่อทบทวน
วา่แทจ้ริงแลว้เธอตอ้งการอะไร ซ่ึงในทา้ยท่ีสุดตวัละครมกัจะสมหวงัในความรัก โดยพบตวัละคร
ในภาพยนตร์อาทิ “นํ้ า” (ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก) และ “เมยไ์หน” (เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ) สองตวั
ละครท่ีมีปมด้อยด้านหน้าตา หรือมีความผิดปกในร่างกาย เธอจึงมกัทาํตวักลมกลืนกบัผูค้นเพื่อ
ไม่ให้เป็นจุดสังเกตเพราะตอ้งการกลบกล่ืนปมด้อย  ตวัละครในลักษณะน้ีช่ืนชอบบุคคลท่ีมี
คุณสมบัติโดดเด่น เพื่อชดเชยปมด้อย เธอมักจะรักรุ่นพี่นักกีฬาหน้าตาดีและมีความสามารถ 
โดดเด่น เธอจะใชค้วามรักเพื่อยอมกา้วออกมาสู่เปล่ียนแปลงตวัเอง เม่ือรู้วา่ผูช้ายท่ีชอบหนัมาสนใจ 
ตวัละครลกัษณะน้ีถูกสร้างให้เป็นสัญลกัษณ์ความกล้าหาญท่ีใช้ความรักเป็นแรงบนัดาลใจเพื่อ
เปล่ียนแปลงตวัเอง  

2.3) วยัรุ่นผูต้กเป็นเหยือ่ (The Victimized Girl)  
เป็นตวัละครปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิตรัก ลกัษณะเหมือนวยัรุ่นสาวทัว่ไป 

อายปุระมาณ 17 ปี เรียนชั้นมธัยมปลายในช่วงเวลาคาบเก่ียวใกลจ้บการศึกษา มีความกงัวลในชีวิต 
จากปัญหาครอบครัว หรือปัญหาความคาดหวงัในอนาคต ดูอ่อนต่อโลกและคิดวา่ความรักจะช่วย
ให้หลุดพน้จากปัญหาเหล่านั้น แต่ความเป็นจริงพวกเธอกลบัตกเป็นเหยื่อ จากความไวเ้น้ือเช่ือใจ
ผูช้าย จนเกิดปัญหาการตั้งครรภใ์นวยัเรียนตามมา  

ตวัละครเป็นสัญลกัษณ์ความรักแบบไร้เดียงสา มองความรักเป็นสวยงาม ขาดการรู้ 
เท่าทนัเร่ืองเพศศึกษา อาทิ ตวัละคร “แอน” (รักจดัหนกั ตอน “ไปเสม็ด”) สาวมธัยมผูก้งัวลต่อการ
สอบเขา้มหาวิทยาลยั เผลอใจไปกบัคาํปลอบของแฟนหนุ่มจนไดเ้สียกนั จนความสัมพนัธ์ทั้งคู่เร่ิม
ระหองระแหงเม่ือเธอคิดว่าตัวเองตั้ งครรภ์ หรือ “อ๋ิง” (รักจัดหนัก ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย”)  
สาวมธัยมปลาย ผูก้ลายเป็นคุณแม่วยัใส เพียงเพราะหลงรักหนุ่มนกักีฬาชกมวยวยัเดียวกนั ทาํให้
อนาคตของทั้งคู่ไปไม่ถึงท่ีฝันไว ้และ  “นทั”  (รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้”) สาวทอมมธัยมปลาย 
ชะล่าใจถูกเพื่อนชายข่มขืนจนตั้งครรภ์ เธอจึงตดัสินใจทาํแทง้  เพื่อไม่อยากให้ซํ้ ารอยกบัคุณแม่
เล้ียงเด่ียวของเธอ  
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ทา้ยท่ีสุดพบว่าลกัษณะและบทบาทตวัละครนางเอกในภาพยนตร์แนวรักโรแมนติก  
ถูกสร้างให้มีแบบฉบับของผูห้ญิงในอุดมคติของผูช้าย เป็นวยัรุ่นหน้าตาดี เรียนในชั้นมัธยม 
ตอนปลายถึงระดับอุดมศึกษา เช่ือมัน่ในความรัก จิตใจดี มองความรักเป็นเร่ืองความซ่ือสัตย ์ 
มีพื้นฐานความรัก จากความปรารถนาดี ตอ้งการไดรั้บเกียรติ ความรับผิดชอบ ตอ้งการความเอาใจ
ใส่ ฉลาด และใหค้วามเคารพต่อผูช้ายท่ีไม่มองเธอเป็นวตัถุทางเพศ จนหลงลืมป้องกนัตวัเอง 

ง)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT )  
จากการศึกษาตวัละครหลักวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก จาํนวน                

8 เร่ือง พบว่ามีการสร้างสรรค์ตวัละคร พระเอก และนางเอก ในลกัษณะวยั รุ่นกาํพร้า  (The 
Orphan) ทุกเร่ือง ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี  

 
ตารางที ่4.26 สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก 
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอก  1.1) วยัรุ่นลูกกาํพร้า (The Orphan) ปรากฏในภาพยนตร์วยัรุ่น 

ประเภทเพศทางเลือกทุกเร่ือง 
2) นางเอก  2.1) วยัรุ่นลูกกาํพร้า (The Orphan) 

 
1) พระเอกประเภทเพศทางเลอืก 
ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์วยั รุ่นประเภทเพศทางเลือก มีการสร้างตัวละคร

พระเอกในรูปแบบตัวละครธรรมเนียมนิยม ( Stock Character)ปรากฏในลักษณะเดียว 
ได้แก่ 1.1) วยัรุ่นกาํพร้า  (The Orphan) ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1.1) วยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan)  
ตวัละครพระเอกหลกัในภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือก ไม่ว่าจะเป็นวยัรุ่นเกยห์นุ่ม

หรือวยัรุ่นทอมสาว ทุกคนถูกนาํเสนอในบทบาทวยัรุ่นกาํพร้า ในตวัละครบทบาทพระเอก การเป็น
ลูกกาํพร้า หมายถึง ตวัละครถูกครอบครัวทอดทิ้ง หรืออาศยัอยูใ่นครอบครัวมีปัญหาทาํให้พวกเขา
เกิดรู้สึกเสมือนเป็นลูกกาํพร้า ต้องใช้ชีวิตเพียงลาํพงั อยู่ในภาวะสับสน น่าเห็นอกเห็นใจ และ 
กลวัการถูกทอดทิ้ง จึงตอ้งการใครก็ไดท่ี้มาให้ความรักความเอาใจใส่ ดงันั้นสภาวะน้ีจึงส่งผลให ้
อตัลกัษณ์ทางเพศโดยเฉพาะรสนิยมทางเพศของพวกเขามีลกัษณะล่ืนไหล สามารถมีความรักต่าง
เพศหรือกบัเพศเดียวกนัได ้ถา้มีความรู้สึกดี  
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ลกัษณะตวัละครเหมือนวยัรุ่นผูช้ายทัว่ไป อายุประมาณ 15 - 17 ปี หน้าตาดี  รูปร่าง         
สูงโปร่ง ดูแข็งแรง อาศยัอยูใ่นครอบครัวชนชั้นกลาง ในกรุงเทพฯ เรียนชั้นมธัยมปลาย มีรสนิยม
ทางเพศท่ีล่ืนไหลแบบไบเซ็กชวล (Bisexual) ปรารถนาทั้งสองเพศ ตอนแรกอาจเร่ิมคบผูห้ญิง  
แต่จะรู้สึกอึดอดัเพราะพฤติกรรมจูจ้ี้ หึงหวง จนรู้สึกเบ่ือหน่าย และเม่ือไปเจอเพื่อนผูช้าย ท่ีเขา้อก
เขา้ใจ หรือไดเ้ห็นความดี จึงเกิดความประทบัใจและรู้สึกอยากใกลชิ้ดเพราะความเป็นเพศเดียวกนั
จึงง่ายต่อการใกล้ชิด ทั้งน้ีสาเหตุเกิดจากปัญหาครอบครัว การขาดความอบอุ่น การไม่มีพ่อเป็น
ตน้แบบ การท่ีแม่ใชอ้าํนาจบงัคบัลูก หรือการรังเกียจเพศท่ีสามภายในครอบครัว ส่งผลให้ตวัละคร
ตกเป็นเหยื่อของการถูกทอดทิ้ง ไร้คนเหลียวแล จึงรู้สึกตวัเหมือนเป็นคนนอก เปล่ียวเหงา และ
ไขวค่วา้ตอ้งการใครสักท่ีพร้อมเขา้ใจและอยูเ่คียงขา้ง ดงันั้นเม่ือเขาพบเจอเพื่อนผูช้ายท่ีพูดคุยถูกคอ
มีลกัษณะอ่อนโยน จึงทาํใหเ้ขาเกิดรู้สึกอยากเป็นผูป้กป้องเพื่อชดเชยความรู้สึกท่ีขาดหาย  

เป้าหมายความรักของพระเอก คือการไดรั้ก และการไดป้กป้องคนรัก แต่อุปสรรคความ
รักจะอยูท่ี่ทศันคติเร่ืองเพศของแต่ละครอบครัว บางคนอาจไม่สมหวงัในความรักเพราะตอ้งเลือก
ครอบครัว เช่น “โตง้” (รักแห่งสยาม)  และ “ทอย” (Sweet Boy)  ขณะท่ี “กอล์ฟ” (My Bromance)  
“ภูมิ” (อนธการ)  และ  “ไนท”์ (คืนนั้น Red Wine in The Dark Night)  “นํ้ า” (Water Boyy รักใสใส 
วยัรุ่นชอบ)  “คิม” (Yes or No อยากรักก็รักเลย) เลือกท่ีจะทาํตามความรู้สึกตนเองในการปกป้อง 
คนรักและไปมีชีวติคู่กนัสองต่อสอง ดว้ยการเพิกเฉยครอบครัว 

2)  นางเอก หรือ  นายเอก ประเภทเพศทางเลอืก 
ผลก ารศึก ษา พบ ว่า  ภาพ ยนตร์มีก ารสร้างต ัวละ ครนาง เอก หรือนาย เอกใ น

รูปแบบต ัวละครธรรมเนียมนิยม ( Stock Character)  ปรากฏในล ักษณะเดียว  ได้แ ก่              
2.1) วยัรุ่นกาํพร้า  (The Orphan) ดังมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

2.1) วยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan)  
ขณะท่ี“ผูห้ญิงจะเรียกว่านางเอก”  ส่วน คาํว่า นายเอก เป็นช่ือ เรียกตวัละครผูช้าย ใน

บทบาทของนางเอกฝ่ายหญิงในเร่ือง ตวัละครจะมีลกัษณะรูปร่างตวัเล็ก บอบบาง กริยานุ่มนวลและ
อ่อนหวานคลา้ยผูห้ญิง เป็นตวัละครท่ีเขา้ใจรสนิยมทางเพศของตวัเองว่าชอบผูช้ายมาตั้งแต่แรก  
ตวัละครส่วนใหญ่มีครอบครัวท่ีเปราะบาง พ่อแม่แยกทาง อาศยัอยู่ก ับแม่เล้ียงเด่ียว หรือพ่อแม่ 
มีทศันะเชิงลบมองความรักเพศเดียวกนัเป็นส่ิงผิดปกติน่ารังเกียจ ตวัละครจึงมีความรู้สึกเหมือน 
ลูกกาํพร้า โหยหาความรัก เวลาพบคนท่ีถูกใจจึงพร้อมทุ่มเทความห่วงใย และ เอาใจใส่ เพื่อชดเชย
ความรู้สึกท่ีขาดหาย  

พฤติกรรมตัวละครนายเอกถูกสร้างมาให้เป็นผูถู้กปกป้อง ในขณะท่ีพระเอกสวม
บทบาทเป็นผูป้กป้อง เป้าหมายในความรักของนายเอกคือการไดค้รองรัก สุดทา้ยความรักแบบชาย
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รักชายมีทั้งสมหวงัและไม่สมหวงั  ทั้งน้ีตวัละครท่ีสมหวงัแต่ความรักดูไร้อนาคต เช่น  “หมึก” 
(Water Boyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ)  “ตั้ม” (อนธการ) “ไนท”์ (คืนนั้น Red Wine in The Dark Night) 
และ “พาย” (Yes or No อยากรักก็รักเลย) หรือ ตวัละครลงทา้ยดว้ยความไม่สมหวงัแต่ไดเ้รียนรู้
คุณค่าความรัก เช่น “มิว” (รักแห่งสยาม)  “แน็ค” (Sweet Boy สวีทบอย)  “แบงค์” (พี่ชาย My 
Bromance) และ “พิม” (1448 รักเราของใคร) ซ่ึงการเลือกวิธีจบในภาพยนตร์ประเภทน้ี สะทอ้นให้
เห็นวา่สังคมไทย ยงัไม่พร้อมท่ีจะยอมรับความรักกลุ่มคนเพศทางเลือก เพราะแมพ้วกเขาจะประสบ
ความสุข หรือไดเ้รียนรู้คุณค่าความรัก แต่ความรักพวกเขา ยงัคงถูกครอบครัวและสังคมไม่ยอมรับ 

จ)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Road movie) 
6.2  ตวัละคร  

6.2.1 ตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง 
จากการศึกษาตวัละครหลักวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง

จาํนวน 2 เร่ือง พบว่า มีการสร้างสรรค์ตวัละครพระเอกและนางเอกแบบวยัรุ่นนักสํารวจ (The 
Explorer) แบ่งออกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1.1) นกัสํารวจแบบไร้เดียงสา (The Innocent Explorer) 
และ 1.2) นกัสาํรวจแบบลูกกาํพร้า (The Orphan Explorer)  ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 

 

ตารางที ่4.27  สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอกและนางเอก  1.1) นกัสาํรวจแบบไร้เดียงสา  

(The Innocent Explorer ) 
- หนีตามกาลิเลโอ  
- เพื่อนไม่เก่า  

1.2) นกัสาํรวจแบบลูกกาํพร้า  
(The Orphan Explorer) 

 
1. พระเอก และ นางเอกประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
ผลการศึกษาภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทเร่ืองราวเดินทาง จะไม่มีการแบ่งบทบาท 

ตวัละครพระเอกนางเอกท่ีชดัเจน แต่จะนาํเสนอในลกัษณะเพื่อนคู่หู (Buddy) หรือเป็นกลุ่มเพื่อน 
เพศเดียวกนั ซ่ึงในภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษาทั้ง 2 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ และเร่ือง เพื่อน 
ไม่เก่า  พบการสร้างสรรค์ตวัละครแบบนกัสํารวจ (The Explorer) เป็นตวัละครวยัรุ่นชายหรือ
วยัรุ่นหญิงท่ีออกเดินทางเพื่อคน้หาตวัเอง  (Self-Discovery) ผา่นทางโลกกายภาพ 
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ทั้งน้ีวตัถุประสงค์ของการเดินทางคือ เพื่อเสาะแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนจากสาเหตุความ        
ไม่พอใจกบัสถานะภาพการดาํรงชีวิต (Status Quo) และตวัละครเช่ือวา่การออกเดินทาง เป็นวิธีการ
หลีกหนีปัญหาเพื่อพาตวัเองไปสู่ชีวิตท่ีดีกว่า  ซ่ึงส่ิงท่ีตวัละครได้ค้นพบในตอนท้าย อาจมาใน
ลกัษณะรูปธรรม เช่น การได้อาชีพ พบเจอกับบุคคลท่ีเข้ากันได้ หรือ ส่ิงท่ีเป็นนามธรรม เช่น 
คน้พบขอ้บกพร่องตวัเอง หรือความหมายในการใชชี้วติ เป็นตน้ 

ทัว่ไปแลว้ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทเร่ืองราวเดินทาง มีการสร้างตวัละครในลกัษณะ
คู่หู เป็นตวัละครหลกั และตวัละครรองในการเดินเร่ือง ซ่ึงในบางเร่ือง เช่น เร่ือง เพื่อนไม่เก่า แมมี้
การนาํเสนอตวัละครเดินเร่ืองในรูปแบบกลุ่ม แต่จะมีตวัละครสําคญัท่ีโดดเด่นอยู ่ 2 คนในลกัษณะ
เป็นคู่หูเช่นเดียวกนั ในการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง พบว่า มีการสร้างประดิษฐกรรมตวัละคร          
นกัสํารวจ แยกยอ่ยไดอี้ก  2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1.1) ตวัละครนกัสํารวจแบบ ไร้เดียงสา (The Innocent 
Explorer) และ1.2) ตวัละครนกัสํารวจแบบ ลูกกาํพร้า (The Orphan Explorer) ในภาพยนตร์ทั้ง  
2 เร่ือง พบวา่ บทบาทตวัละครทั้ง  2 สามารถสลบัสับเปล่ียนระหวา่งตวัละครหลกัและตวัละครรอง 
ไดใ้นแต่ละเร่ืองได ้ อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ ตวัละครหลกัคือ “เชอร่ี” มีบทบาทเป็น 
The Orphan Explorer ส่วน “นุ่น” เป็นตวัละครรอง มีบทบาทเป็น The Innocent Explorer  ส่วนใน
ภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนไม่เก่า ตวัละครหลักคือ “นัท” มีบทบาทเป็น  The Innocent Explorer   
ส่วน “บาส” เป็นตวัละครรอง มีบทบาทเป็น The Orphan Explorer เป็นตน้ ดงัรายละเอียดลกัษณะ
และบทบาทของการสร้างสรรคต์วัละครในภาพยนตร์ประเภทเร่ืองราวเดินทาง ต่อไปน้ี 

1.1 นกัสาํรวจแบบไร้เดียงสา (The Innocent Explorer ) 
เป็นตวัละครวยัรุ่นเพศชายหรือหญิง อายุ 18 -21ปี อาศยัอยูก่บัครอบครัวชนชั้นกลาง  

ฐานะครอบครัวดี กําลังศึกษาในระดับอุดมศึกษา มีอุปนิสัยมองโลกในแง่ดี จิตใจอ่อนโยน 
รอบคอบ รักเพื่อน ไม่ชอบความแตกแยก  มีความจงรักภกัดี  ฉลาด และมกัไดรั้บความไวว้างใจ ทั้ง
เป็นคนท่ีมีความหวงั ความเช่ือ และใช้ชีวิตเรียบง่าย มกัทาํหน้าท่ีในการประณีประนอมและ
ประสานความสัมพนัธ์เพื่อให้การเดินทางถึงเป้าหมาย  แต่มีจุดอ่อนคือ มีความเป็นเด็ก เอาใจใส่
ดูแลผูอ่ื้นมากเกินไปจนกลายป็นคนจูจ้ี้จุกจิ กลวัการถูกทอดทิ้งทาํให้ตอ้งพึ่งพาผูอ่ื้นในการปฏิบติั
ภารกิจใหส้าํเร็จ เช่ือคนง่ายจึงมกัถูกหลอก ตวัละครในลกัษณะมีเป้าหมายคือ การกา้วขา้มผา่นความ
เป็นวยัรุ่นไปเรียนรู้ความหมายของการเติบโต   

1.2 นกัสาํรวจแบบลูกกาํพร้า (The Orphan Explorer) 
ในความหมายคําว่าลูกกําพร้าในท่ีน้ี  ไม่ได้หมายถึงการท่ีตัวละครมีครอบครัว 

ไม่สมบูรณ์ แต่หมายถึง การท่ีตวัละครมีบาดแผลในความทรงจาํจากการใช้ชีวิตหรือเหตุการณ์
ผดิพลาดในอดีตคอยตามหลอกหลอน ตวัละครใชชี้วติอยา่งกดดนัและเจบ็ปวด จากการตกเป็นเหยื่อ
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จากลม้เหลวในการเล้ียงดู หรือมีความรู้สึกผดิภายในจิตใจ จาํเป็นตอ้งการแสวงหาความปลอดภยัใน
ชีวิต แต่การคน้พบพวกจาํเป็นตอ้งเขา้สู่กระบวนการเผชิญหน้ากบัความเจ็บปวดอย่างแสนสาหัส  
ดงันั้นจึงส่งผลให้พวกเขากลวัการถูกแสวงหาผลประโยชน์  ในขณะท่ีตวัละครมีจุดอ่อน กลวัการ
ถูกถากถางไร้พลัง และข้ีกังวล จึงมักโทษผูอ่ื้นท่ียื่นมือเข้ามาช่วยเหลือจากพฤติกรรมท่ีกลัว 
ความลม้เหลวและความไม่สมบูรณ์ของตวัเอง  

ลกัษณะตวัละครเป็นวยัรุ่นเพศชายหรือหญิง อายุ 18 -21ปี อาศยัอยูก่บัครอบครัวชนชั้น
กลาง ฐานะครอบครัว ศึกษาในระดบัอุดมศึกษา มีอุปนิสัยเก็บตวั ไม่ไวใ้จคนแปลกหนา้ มีความคิด
โตเกินวัย และมั่นใจในตัวเอง พูดจาตรงไปตรงมาจนอาจทําลายความรู้สึก ของคู่สนทนา  
เลือกท่ีจะสร้างกาํแพงป้องกนัความรู้สึกตวัเองจากประสบการณ์ท่ีเคยผดิพลาดและถูกลงโทษ ทาํให้
รู้สึกวา่ตนเองไร้ค่า ตอ้งแบกรักความกดดนัจากครอบครัว จึงเป็นแรงผลกัดนัตอ้งการออกเดินทาง
เพื่อเขา้สู่กระบวนการแก้ไขขอ้บกพร่องโดยมีเพื่อนท่ีร่วมเดินทางเป็นผูค้อยช่วยเหลือ และเป็น
กระจกสะทอ้นใหต้วัละครไดม้องยอ้นพิจารณาตนเอง  

ฉ)  ตัวละครภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Drama)  
จากการศึกษาตัวละครหลักว ัยรุ่นในภาพยนตร์ว ัย รุ่นประเภทโจรกรรมจํานวน  

1 เร่ือง ผลพบว่ามีการสร้างสรรค์ตวัละครได้ 2 ประเภทได้แก่  1) พระเอก มีลักษณะเป็น  
1.1) วยั รุ่นผู ้ปกครอง  (The Ruler) และ 2) นางเอก มีลกัษณะเป็น 2.1 ) วยัรุ่นหัวขบถ (The 
Rebel)  ดงัมีรายละเอียดตามตาราง ต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่4.28 สรุปลกัษณะตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม 
 

ตัวละคร  ลักษณะ  ภาพยนตร์  
1) พระเอก  1.1)  วยัรุ่นผู ้ปกครอง (The Ruler) ฉลาดเกมส์โกง  
2) นางเอก  2.1)  วยัรุ่นหวัขบถ  (The Rebel)    

 
1) พระเอกประเภทโจรกรรม 
ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์มีการสร้างต ัวละครพระเอกในรูปแบบตัวละคร

ธรรมเนียมนิยม (Stock Character)  มีลักษณะเป็น 1.1) วยั รุ่นผู ้ปกครอง (The Ruler) ดังมี
รายละเอียด ต่อไปน้ี 
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1.1) วยัรุ่นผู ้ปกครอง (The Ruler)  
เป็นตวัละครผูเ้ปรียบตวัเองดัง่เป็นไมบ้รรทดั มีการสร้างกฏระเบียในการชีวิตและการ

ทาํงาน พวกเขาจะไม่พอใจถ้ามีใครมาทาํให้กฏระเบียบท่ีเขายึดถือสั่นคลอน ดงันั้นจึงกลวัความ
โกลาหลท่ีไม่สามารถควบคุมได ้ในบางคร้ังเม่ือเผชิญหนา้กบับททดสอบความเท่ียงตรงทาํให้ตอ้งมี
ความอดทนต่อพยายามควบคุมตวัเองไม่ให้หลงไปกบัส่ิงล่อลวงใจ อนัจะนาํมาซ่ึงความสูญเสีย 
การควบคุม ในบางคร้ังความอหงัการอาจกลายเป็นอาวุธยอ้นมาทาํร้ายตวัเอง ทั้งน้ีตวัละครมีภารกิจ
เป้าหมายคือ การจดัระเบียบชีวติใหเ้กิดประสิทธิผลตอบแทนในส่ิงท่ีลงทุนใหม้ากท่ีสุด  

สําหรับในภาพยนตร์วยั รุ่นประเภทโจรกรรม พบต ัวละครในลักษณะน้ี  จาก        
ตวัละคร “แบงค”์ จากเร่ือง ฉลาดเกมส์โกง ดงัมีรายละเอียดตวัละคร ต่อไปน้ี  

“แบงค์” หนุ่มวยั 17 ปี  อาศ ัยอยู่ก ับแม่ฐานะยากจน ทาํอาชีพรับจ้างซักอบรีด 
อุปนิสัยรักความยุติธรรมและความสันโดษ จนดูเหมือนคนไร้นํ้ าใจ เพราะเขามุ่งหวงัที่จะ
ควบคุมตัวเองให้ตั้ งใจเรียนเพื่อโอกาสในอนาคต  ดังนั้ นเ มื่อเขาพบ “ลิน” คู่แข่งในการ
เ รียนของตนก ระ ทาํความ ผิด  เขาจึงต ัด สิ นนํา เ ร่ืองไ ปฟ้ องครู  เพื ่อให้ “ลิน”ไ ด้รับโท ษ             
แต่แล ้ว เขา ก ล ับ ถูกท ดสอบ ศีล ธ รรม  เ มื่อมี เ งินล ้านม าล่อใจใ ห้เข าส ม ยอม ต่อก ารส ม รู้            
ร่วมคิดโกงข้อสอบ ดังนั้ นเมื่อคนรักษากฏกลับมาทาํผิดเสียเอง จึงทาํให้เขาถลาํลึกจนยาก
ท่ีจะกลับตัว   

2) นางเอกประเภทโจรกรรม  
ผลการศึกษาพบวา่ภาพยนตร์มีการสร้างตวัละครพระเอกในรูปแบบตวัละครธรรมเนียม

นิยม (Stock Character) มีลกัษณะเป็น 2.1) วยัรุ่นหวัขบถ (The Rebel) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 
2.1)  วยัรุ่นหวัขบถ (The Rebel)   
ตวัละครวยัรุ่นหวัขบถในภาพยนตร์ประเภทโจรกรรม จะมีความแตกต่างจากตวัละคร 

หวัขบถในภาพยนตร์ประเภทชีวติ คือเนน้การใชค้วามฉลาดหลกัแหลมเป็นเคร่ืองมือในการต่อตา้น
ระบบ มากกวา่การใชพ้ละกาํลงัเขา้ต่อสู้  ทั้งยงัมีเป้าหมายเพื่อสร้างความเท่าเทียม ในขณะท่ีประเภท
ชีวิตจะเน้นการขบถต่อตา้นการข่มเหงท่ีไม่เป็นสุภาพบุรุษ และมีเป้าหมายในการทาํความเขา้ใจ
ความหมายลูกผูช้าย 

สําหรับในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม พบตวัละครในลกัษณะน้ี จากตวัละคร 
“ลิน” ในเร่ืองฉลาดเกมส์โกง ดงัมีรายละเอียดตวัละคร ต่อไปน้ี  

“ลิน” สาววยั 17 ปี อาศยัอยู่ในกรุงเทพฯ ครอบครัวชนชั้นกลางกับพ่อเล้ียงเด่ียว                     
ผูป้ระกอบอาชีพครูรายไดป้านกลาง  เธอไดรั้บทุนเรียนจากสถาบนัเอกชนช่ือดงัระดบัมธัยมปลาย         
อนัเป็นโอกาสในการต่อยอดและยกระดบัสถานะในอนาคต “ลิน” จึงมุ่งมัน่ตั้งใจเรียนให้เก่งเพื่อพ่อ 
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แต่สุดทา้ยเธอกลบัรู้สึกเหมือนถูกหกัหลงัเม่ือรู้วา่พอ่ตอ้งจ่ายแป๊ะเจ๊ียะแก่โรงเรียน ไม่ใช่รับทุนเรียน
ฟรี เธอจึงรู้สึกถึงความไม่ยุติธรรมถูกเอาเปรียบ เม่ือสบโอกาสจึงวางแผนแก้แค้นต่อระบบ
การศึกษา ด้วยการใช้ความฉลาดหาเงินช่วยเพื่อนนักเรียนโกงข้อสอบเพื่อสร้างความเท่าเทียม  
จนเธอถูกกลืนกลายเป็นหน่ึงในระบบทุนนิยม มุ่งหาเงินดว้ยการทาํผิด ละทิ้งศีลธรรม จนสุดทา้ย 
ถูกจบัได้ หลงัจากไดส้ติจึงยอมสารภาพความผิด พร้อมปรับปรุงตวักลบัไปเป็นนกัเรียนธรรมดา  
อีกคร้ัง สุดท้ายทาํให้เธอเรียนรู้ว่าระบบทุนนิยม แมจ้ะสร้างความไม่เท่าเทียมและขูดรีดขูดเน้ือ 
คนจน แต่ยงัไม่น่ากลัวเท่า ความไม่รู้จกัพอของมนุษย์ ดังนั้ นในตอนท้าย เธอจึงตระหนักว่า         
การปฏิบติัตนให้อยู่ในกรอบบรรทดัฐานทางสังคมเป็นหนทางท่ีถูกตอ้งสําหรับการใช้ชีวิตใน
ปัจจุบนั 

 
สรุปขนบตัวละครในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ 

จากลกัษณะร่วมและบทบาทของตวัละครพระเอกและนางเอกในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละ
ประเภท พบวา่มีการนาํเสนอขนบตวัละครพระเอกและนางเอกอยู ่2 ประเภทหลกั ไดแ้ก่ พระเอก-
นางเอก และพระเอก-นางเอกระทมทุกข ์ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1. พระเอก (Hero)  
ขนบตวัละครในลกัษณะน้ีมีความเป็นพระเอกแบบดั้งเดิม (Traditional Hero)  หมายถึง 

เป็นวยัรุ่นผูมี้ลกัษณะเป็นผูน้าํ มีความเป็นสุภาพบุรุษ กลา้หาญ ทาํหนา้ท่ีดูแล ปกป้อง เห็นอกเห็นใจ
ผูอ่้อนแอ และคนในครอบครัว ทั้งยงัให้เกียรติผูห้ญิง เคารพกฏในระเบียบ และให้ความสําคญั
ระหวา่งความสัมพนัธ์และมิตรภาพ ซ่ึงเป็นคุณลกัษณะพื้นฐานร่วมกนัของตวัละครประเภทน้ี โดย
ในภาพยนตร์แต่ละประเภทมีการสร้างสรรคล์กัษณะตวัละครให้มีความแตกต่างเพื่อให้สัมพนัธ์กบั
ขนบภาพยนตร์ในแต่ละประเภท เพื่อตอบสนองผูช้มวยัรุ่นในหลากหลายกลุ่ม เช่น ประเภทชีวิต 
เป็นวยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent) วยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator) ท่ีมุ่งจดัการแกไ้ขปัญหาชีวิต หรือ 
ประเภทสยองขวญัเป็น วยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver)  ผูป้กป้องคนรักจากภยัอนัตราย หรือ ประเภท
รักโรแมนติก เป็นวยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver) จิตใจของคนรัก หรือประเภทเร่ืองราวเดินทาง เป็น
นกัสํารวจแบบไร้เดียงสา (The Innocent Explorer) ผูต้อ้งช่วยเหลือเพื่อนให้คน้พบความหมายชีวิต
และเรียนรู้มิตรภาพ เป็นตน้ 

พระเอกระทมทุกข์ (Angst Hero)  
ถา้พระเอกแบบดั้งเดิมถูกแทนป็นสีขาว พระเอกผูท้าํลาย (The Destroyer) คงเป็นสีเทา 

เพราะตวัละครถูกสร้างให้มีลกัษณะเป็นพระเอกปฏิลกัษณ์ (Anti-hero) มีพฤติกรรมกํ้ าก่ึงระหว่าง
เป็นคนดีและคนร้าย ตวัละครมีภาพลกัษณ์ภายนอกใสซ่ือเป็นสุภาพบุรุษ แต่ภายในกลบัเต็มไปดว้ย
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ความอิจฉา ความโกรธ เกร้ียวกราด ไม่พอใจต่อผูอ่ื้น สาเหตุเกิดจากความขมข่ืนเพราะปัญหา
ครอบครัว ขาดการดูแลเอาใจใส่ ทาํให้ตวัละครต้องหลงผิด เพราะตอ้งการความรักมาเติมเต็ม  
จึงพยายามทาํทุกอย่างแมเ้ป็นส่ิงผิดก็เพื่อให้ตนเองกลายเป็นคนสําคญั ทั้งน้ีพระเอกผูท้าํลายมีการ
สร้างสรรค์ลักษณะให้มีความแตกต่างเพื่อให้สัมพนัธ์กับขนบภาพยนตร์ในแต่ละประเภท เช่น 
ประเภทชีวิตเป็นวยัรุ่นหวัขบถ  (The Rebel)   หรือ วยัรุ่นลูกกาํพร้า (The Orphan) ผูใ้ชชี้วิตหลง
ทางกบัค่านิยมและยาเสพติด หรือ ประเภทสยองขวญัเป็นวยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer) ผูใ้ชค้วาม
อิจฉาทาํลายผูอ่ื้นและตนเอง  หรือประเภทรักโรแมนติกเป็นวยัรุ่นคนรัก (The Lover) ผูใ้ชค้วามใคร่
ทาํลายความสัมพนัธ์ และสุดทา้ยประเภทโจรกรรมเป็นวยัรุ่นผูป้กครอง (The Ruler) ผูถู้กล่อลวง
ใหเ้ปล่ียนจากคนดีกลายเป็นคนร้าย เป็นตน้ 

2.  นางเอก (Heroine)  
เป็นตวัละครถูกสร้างให้เก่ียวขอ้งกบัความรัก (Love interest)  มีบทบาทสําคญัเป็นหน่ึง

ในตวัละครผูส้ร้างแรงบนัดาลใจให้กบัพระเอกในภาพยนตร์เกือบทุกประเภท ขณะท่ีในประเภท        
รักโรแมนติก ถา้ตวัละครนางเอกเป็นตวัเดินเร่ืองเป้าหมายหลกัของเธอคือการสมหวงัในความรัก 
ตวัละครในลกัษณะน้ีจะมีความไร้เดียงสาเร่ืองความรัก มองความรักในเชิงบวก สามารถใชค้วามรัก
ในการสร้างแรงบนัดาลใจแก่ตนเองและผูอ่ื้น โดยตวัละครนางเอกถูกสร้างสรรค์ให้มีลักษณะ
ภายนอกร่วมกนั คือ เป็นหญิงสาว อาย ุ15 - 18 ปี หนา้ตาดี ผิวขาว ผมยาว เรียบร้อย หากแต่อุปนิสัย
อาจมีความแตกต่างตามขนบภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ เช่น ในประเภทชีวิต เป็นตวัละครแบบวยัรุ่น
โรแมนติก (Romantic girl) เป็นตัวละครเสริมมีหน้าที่ให้กาํลังใจพระเอกและมักเปิดเผย
ควา ม รู้ สึ ก ตร งไ ป ต รง ม า  ข ณะ ที่ป ระ เภ ท รั ก โ รแ ม น ติก  ถ ้าน าง เอ ก เ ป็ น ต ัว หล ัก  จะ มี
ลักษณะแบบวยัรุ่นวอลล์ฟาวล์เวอร์ (The Wallflower) คือมีความเหมียมอาย ไม่เปิดเผยความรู้สึก 
มีบทบาทเป็นสาวนอ้ยผูแ้อบรักรุ่นพี่ และมีภารกิจดา้นความรัก เพื่อไปสู่เป้าหมายในการสมหวงัใน
ชีวติรัก  

นางเอกระทมทุกข์ (Angst heroine)  
เป็นตวัละครผูต้กเป็นเหยื่อจากครอบครัว มีลกัษณะคลา้ยลูกกาํพร้า ขาดการเอาใจใส่ 

โหยหาความรัก รู้สึกกดดนัตอ้งแบบรับภาระครอบครัว ส่งผลให้กลายเป็นคนเก็บความรู้สึก มี
บุคลิกน่ิงเฉย โดดเด่ียวตวัเองจากสังคม ไม่ชอบการปฏิสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้น เพราะกลวัความผิดหวงั 
หรือตกเป็นเหยื่อถูกหลอกไดง่้ายในภาพยนตร์พบว่ามีการนาํเสนอตวัละครวยัรุ่นลูกกาํพร้า (The 
Orphan)  ร่วมกนัในภาพยนตร์อยู ่3 ประเภท ไดแ้ก่ 1) ประเภทเพศทางเลือก 2) รักโรแมนติก และ 
3) เร่ืองราวเดินทาง ในลกัษณะวยัรุ่นผูมี้ปัญหาครอบครัวถูกทอดทิ้งอยากไดค้วามรัก และตอ้งการ
พิสูจน์ตวัเองให้ประความสําเร็จในเร่ืองงานหรือความรัก โดยมีการสร้างสรรค์ความระทมทุกขใ์น
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รูปแบบท่ีต่างออกไปตามประเภทภาพยนตร์ เช่น ประเภทสยองขวญั เป็นวยัรุ่นผูต้กเป็นเหยื่อ (The 
Victimized Girl) จากตณัหาของผูช้าย กลายเป็นเหยือ่ถูกล่อลวงดว้ยความรัก ส่วนประเภทโจรกรรม 
วยัรุ่นหัวขบถ  (The Rebel) เป็นเหยื่อของความเหล่ือมลํ้ าไม่พอใจในความเป็นอยู่ ตอ้งการต่อสู้
เพื่อใหไ้ดรั้บความเท่าเทียม    
 
4.5 ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ (Setting) 

ในการวิเคราะห์ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภท พบว่านาํเสนอสถานท่ีหลัก 
ใน 3 พื้นท่ี ได้แก่ โรงเรียน บ้าน และสถานท่ีภายนอก อนัเป็นพื้นท่ีหลักปรากฏร่วมกันใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภท โดยแต่ละสถานท่ีมีการส่ือความหมายและมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 
เช่นโรงเรียนเป็นพื้นท่ีของการใช้อาํนาจ บา้นเป็นพื้นท่ีความทุกข์ และสถานท่ีภายนอกเป็นพื้นท่ี
อิสระแสวงหาประสบการณ์ ดงัมีผลการวเิคราะห์ ต่อไปน้ี 

ก) ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama) 
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต เร่ืองราวส่วนใหญ่เก่ียวขอ้งกบัการต่อสู้กบัปัญหาใน

ชีวิตประจาํวนัของวยัรุ่น ทั้งเร่ืองส่วนตวั ครอบครัว และความรัก ดงันั้นพื้นท่ีส่วนใหญ่ วยัรุ่นถูก
การใชเ้วลาไปกบัสถานท่ี โรงเรียน บา้น และสถานท่ีภายนอกในวยัหยุดพกัผอ่น หรือหลงัเลิกเรียน
ในการทาํกิจกรรมส่วนตวั โดยสถานท่ีเหล่านั้นต่างถูกสร้างความหมายต่อกระบวนการเติบโตของ
วยัรุ่นในการหาวธีิแกไ้ขปัญหา  

พบว่าทั้งสถานท่ีโรงเรียน บ้าน และสถานท่ีภายนอก ต่างถูกให้ความหมายในการ
ผลกัดนัวยัรุ่นตอ้งเดินทางเพื่อเปล่ียนแปลงตนเองในสถานท่ีภายนอกบา้น เพราะเป็นพื้นท่ีอิสระ
วยัรุ่นสามารถเป็นตวัของตวัเองไดม้ากท่ีสุด เพราะโรงเรียน หรือบา้น ต่างเป็นพื้นท่ีควบคุม ลงโทษ 
และปล่อยปะละเลย อนัสะทอ้นให้เห็นว่าผูส้ร้างยงัคงมองว่า การออกไปผจญภยัในโลกภายนอก 
เป็นส่วนสําคญัในต่อพฒันาการวยัรุ่นโดยเฉพาะการคน้พบตวัตน ความหมายในการใช้ชีวิต และ
มิตรภาพระหว่างเพื่อน ทั้งน้ีในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต นําเสนอความหมายของพื้นท่ีได ้ 
3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ไดแ้ก่ โรงเรียน เป็นพื้นท่ีในการใชอ้าํนาจในดา้น
บวกและด้านลบของครูและนักเรียน 2) พื้นท่ีภายใต้สถาบันครอบครัว ได้แก่ บ้าน เป็นพื้นท่ี         
ไร้ตวัตนสําหรับวยัรุ่น และ 3) พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ไดแ้ก่ สถานท่ีภายนอก เป็นพื้นท่ี
คน้หาประสบการณ์ชีวติ พื้นท่ีแสดงอาณาเขต และพื้นท่ีเปิดเผยความจริง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
โรงเรียน ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติไม่ไดถู้กนาํเสนอให้เป็นพื้นท่ีในดา้นการเรียน

การสอน หากเป็นพื้นท่ีแห่งการอาํนาจใชค้วบคุมพฤติกรรมไม่พึงประสงคข์องวยัรุ่นจากกฏระเบียบ
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ขอ้บงัคบัผา่นตวัละคร ผูอ้าํนวยการ คุณครู และนกัเรียนดว้ยกนั เพื่อสร้างความเป็นอ่ืน (Otherness) 
และกําจดันักเรียนผูมี้ความแตกต่างจากคนอ่ืน แต่ในขณะเดียวกันโรงเรียนยงัถูกใช้เป็นพื้นท่ี 
ขดัเกลาพฤติกรรมนกัเรียนใหมี้คุณสมบติัพึงประสงคอ์ยูใ่นระเบียบวนิยัและเป็นคนดีของสังคมผา่น
การใชก้ฏระเบียบและขอ้บงัคบัเช่นกนั  

ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต ไม่ปรากฏว่าโรงเรียนเป็นพื้นท่ีสําหรับการเรียนการ
สอน โดยเฉพาะโรงเรียนในหัวเมืองใหญ่ เช่น กรุงเทพฯหรือเชียงใหม่ แต่กลบัถูกนาํเสนอในเชิง
การควบคุมพฤติกรรมและลงโทษนักเรียน ในมิติของการใช้อาํนาจในพื้นท่ีควบคุมปรากฏใน
สถานท่ี เช่น ห้องผูอ้าํนวยการ ห้องพกัครู ห้องเรียน หรือพื้นท่ีในอาณาเขตโรงเรียนท่ีอยู่ภายใต ้
การสอดส่องดูแลอย่างทัว่ถึงผ่านการใช้อาํนาจในพื้นท่ี ดว้ยการกาํหนดบริบทขอบเขตและถูกใช้
อย่างเป็นขั้นตอนดว้ยเหตุและผลอย่างชดัเจน เร่ิมตั้งแต่ การตกัเตือนจากครูประจาํชั้น ถา้ปรากฏ
ความผิดซํ้ าจะถูกเรียกผูป้กครองเขา้พบผูอ้าํนวยการเพื่อแจง้ปัญหาและถูกทาํทณัฑ์บน แต่ถ้ายงั 
ฝ่าฝืนซํ้ าจะถูกไล่ออก เพราะโรงเรียนเหล่าน้ีใหค้วามสาํคญักบัภาพลกัษณ์มากกวา่ท่ีจะห่วงใยแกไ้ข
ปัญหาให้นักเรียน จึงใช้วิธีการกาํจดันกัเรียนให้ออกจากพื้นท่ีด้วยการไล่ออก ซ่ึงปรากฏในเร่ือง 
วยัเป้งง และมึงกเูพื่อนกนั  

เป็นเร่ืองท่ีน่าแปลกวา่ ไม่พบการนาํเสนอหนา้ท่ีของโรงเรียนในการสร้างมาตรการดูแล
ปัญหานกัเรียน ไม่วา่จะเป็นการใหค้าํปรึกษา การพบปะครอบครัว การช่วยเหลือดา้นการเรียน และ
เร่ืองส่วนตวัมากนัก ทั้งน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทท่ีบกพร่องของโรงเรียนในยุคปัจจุบนั อีกทั้ง
ภาพยนตร์ย ังสร้างภาพให้ตัวละครคุณครู กลายเป็นตัวละครตลกไร้ความน่าเช่ือถือ เช่น                 
“ครูแดงตอ้ย” ผูชิ้งชงันกัเรียน ถูกถอดบทมาจากตวัตลกนางอิจฉาในละครโทรทศัน์ (เกรียนฟิคชัน่) 
คุณครูภาษาไทยผูไ้ม่รู้จกักาละเทศะ(วยัเป้งง) หรือ คุณครูวิทยาศาสตร์ผูค้อยตาํหนินกัเรียนถึงความ
งมงายกบัเร่ืองรําแกบ้น (ตั้งวง) 

หรือนาํเสนอบทบาทหนา้ท่ีของครูใหก้ลายเป็นผูส้ร้างความเหล่ือมลํ้า เช่น“ครูแดงตอ้ย” 
ผูค้อยแต่ยกยอ่งนกัเรียนหนา้ตาดีและมีความสามารถ และคอยกดข่ีนกัเรียนท่ีเป็นตวัปัญหา (เกรียน
ฟิคชัน่)   

นอกเหนือจากมิติการใชอ้าํนาจควบคุมโดยคุณครูแลว้ ในมิติการใชอ้าํนาจของวยัรุ่นใน
โรงเรียนปรากฏในลกัษณะเป็นพื้นท่ีการกลัน่แกลง้ เพื่อแสดงอาํนาจกระทาํต่อนกัเรียนผูอ่้อนแอ
กว่า สะทอ้นถึงความอยากเป็นผูใ้หญ่ของวยัรุ่น สะทอ้นความตอ้งการมีตวัตน ดว้ยการเลียนแบบ
บทบาทของคุณครู ดว้ยวธีิการกลัน่แกลง้ใหอ้บัอายดว้ยประทุษวาจา การทาํใหเ้กิดความรู้สึกเป็นอ่ืน 
หรือทาํร้ายให้เจ็บตวัเพื่อกาํจดัให้ออกจากพื้นท่ี สาเหตุส่วนใหญ่เกิดจากความตอ้งการสร้างความ
เป็นอ่ืนให้แก่ผูมี้พฤติกรรมและทัศนคติท่ีไม่เข้าพวกกับตนเอง ทั้งน้ีพบว่าพื้นท่ีกลั่นแกล้งใน
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โรงเรียนปรากฏในสถานท่ี 2 ลักษณะได้แก่ สถานท่ีปิด อาทิ ห้องนํ้ าและสถานท่ีเปิด อาทิ  
โรงอาหาร ทางเดินระหว่างตึกเรียน โดยกลุ่มนักเรียนเหล่านั้ นจะมีการใช้พื้นท่ีและการสร้าง
ความหมายในสถานท่ีทั้งสองแห่งนั้นใหมี้ความแตกต่างกนั  

สถานท่ีห้องนํ้ าเป็นพื้นท่ีปิด ตั้งอยู่ในบริเวณลบัตา อยู่นอกเหนือเขตการควบคุม เช่น 
ดา้นหลงัตึกเรียน หน้าท่ีของพื้นท่ีถูกใช้เพื่อการกลัน่แกล้งในลกัษณะการใช้กาํลงัข่มเหงกนั เช่น 
การรุมทาํร้ายนกัเรียนท่ีไม่ชอบหน้า (มึงกูเพื่อนกนัและตั้งวง) ข่มเหงเพื่อกรรโชคทรัพย ์(สามชุก) 
หรือใชว้างแผนเพื่อจะทาํร้ายฝ่ังตรงกนัขา้ม (เขาชนไก่) เป็นตน้ ในขณะสถานท่ีเปิดอยา่งโรงอาหาร 
ทางเดินระหวา่งตึกเรียน ท่ีมีคนพลุกพล่านถูกใช้เป็นพื้นท่ีกลัน่แกลง้เพื่อสร้างความอบัอาย ดว้ยวิธี
ประทุษวาจา พูดจาลอ้เลียนส่อเสียดเพื่อสร้างให้อีกฝ่ายกลายเป็นตวัตลกถูกมองดว้ยสายตาเป็นอ่ืน 
เช่น ถูกลอ้เลียนและหวัเราะเยอะวา่เป็นติดยา (สามชุก) ถูกข่มขู่ให้อบัอายต่อหนา้ผูห้ญิง (มึงกูเพื่อน
กนั) หรือ ถูกลอ้เลียนใหเ้ป็นตวัตลก (ตั้งวง) 

นอกจากน้ีความหมายโรงเรียนยงัถูกนาํเสนอเป็นพื้นท่ีในเชิงบวกด้วยการเป็นพื้นท่ี
เยียวยาโดยเฉพาะโรงเรียนในต่างจงัหวดั อาจมาจากบริบทความเป็นพื้นท่ีในต่างจงัหวดัท่ีผูค้นอยู่
อาศยักนัแบบถอ้ยทีถ้อยอาศยั เห็นอกเห็นใจกนั ผ่านตวัละครคุณครู ผูอ้าสาใช้พื้นท่ีโรงเรียนเป็น
สถานบาํบดันกัเรียนท่ีติดยาเสพติด เพื่อขดัเกลาให้นกัเรียนกลบัมาเป็นคนดี (สามชุก) สะทอ้นให้
เห็นถึงภารกิจสําคญัของโรงเรียนเปรียบเหมือนบา้นหลงัท่ีสองมีหน้าท่ีอบรมสั่งสอนแทนพ่อแม่ 
สอดคลอ้งกบัความคิดของคนทัว่ไปท่ีคาดหวงัการทาํหนา้ท่ีของโรงเรียนในเชิงอุดมคติ 

ขณะเดียวกันในภาพยนตร์บางเร่ือง มีการนําเสนอพื้นท่ีในโรงเรียนเพื่อสร้างการ
เช่ือมโยงระหว่างตวัละคร เพื่อสร้างมิตรภาพ ความสนิทสนม การเปิดใจเรียนรู้ และการปรับ
ทศันคติเพื่อลดทิฐิทต่ออีกฝ่ายลง ผา่นการทาํกิจกรรมในสถานท่ี อาทิ สนามฟุตบอล (มึงกูเพื่อนกนั)
และสถานท่ีฝึกรด.(เขาชนไก่) เป็นพื้นท่ีให้ตวัละครได้ใช้เวลาร่วมกนั ทาํกิจกรรมในการแสดง 
ความมีนํ้ าใจ ความเสียสละ และความเป็นสุภาพบุรุษออกมา ซ่ึงนอกเหนือจากการสร้าง
ความสัมพนัธ์แล้ว ยงัเป็นพื้นท่ีในการพฒันาทกัษะโดยเฉพาะความสามารถด้านการแสดงผ่าน
กิจกรรม อาทิ การแสดงละครเวที การเตน้รํา (เกรียนฟิคชัน่) หรือการเล่นดนตรี (วยัเป้งง) ทาํให้
เหล่าวยัรุ่นไดเ้รียนรู้ศกัยภาพในตวัเอง เกิดความมัน่ใจในการใช้ชีวิต รู้จกัการแกไ้ขปัญหาในการ
ทาํงาน และหนา้ท่ีความรับผิดชอบ แต่ส่วนมากจะพบการใชพ้ื้นท่ีในลกัษณะน้ีตามโรงเรียนระดบั
หวัเมืองใหญ่อยา่ง กรุงเทพฯ หรือเชียงใหม่เท่านั้น  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บ้าน ถา้โลกแห่งความจริงบา้น คือพื้นท่ีแห่งความรัก ความอบอุ่นผา่นการดูแล สั่งสอน

ดว้ยความเอาใจใส่ ทวา่ในภาพยนตร์ประเภทชีวิต บา้นคือสถานท่ีขาดแคลนความรัก ไร้การเหลียว
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แลสําหรับวยัรุ่น ภายใตส้ังคมไทยในยุคปัจจุบนั ทาํให้วยัรุ่นรู้สึกว่าตวัเองเหมือนคนแปลกแยก        
จนส่งผลกระทบต่อจิตวิทยาและพฤติกรรม ในภาพยนตร์พบการสร้างความหมายของบา้น คือ 
“พื้นท่ีไร้ตวัตนสาํหรับวยัรุ่น” เป็นเพียงสถานท่ีใชห้ลบันอนไร้การเหลียวแลจากพ่อแม่ เพราะมวัมุ่ง
แต่ทาํงานหาเงิน หรือ หยา่ร้างไปสร้างครอบครัวใหม่ ทาํให้ลูกรู้สึกตวัเองเป็นส่วนเกิน ส่ิงเหล่าน้ี
สะทอ้นปัญหาของครอบครัวไทยในระบบทุนนิยม พ่อแม่อา้งแต่ปัญหาส่วนตวัจนละเลยการดูแล
อีกทั้งวยัรุ่นเองกลบัไม่สามารถแสดงความคิดเห็นได ้ตอ้งทาํตามส่ิงท่ีพ่อแม่สั่งราวกบัว่าเขาไม่มี
ตวัตนและความสาํคญั ปัญหาเหล่าน้ีจึงส่งผลให้วยัรุ่นตอ้งไปใชพ้ื้นท่ีภายนอกบา้น เพื่อแสดงการมี
ตวัตน ในภาพยนตร์พบว่า พื้นท่ีไร้ตัวตนของวยัรุ่นเกิดจากสภาพปัญหาอยู่ 3 รูปแบบ ได้แก่  
1) ปัญหาดา้นเศรษฐกิจ เช่น พ่อแม่ทาํแต่งานปล่อยปะลูก ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนั 
สามชุก และ วยัรุ่นพนัลา้น  2) ปัญหาดา้นการเมืองเช่น พ่อแม่สนใจแต่เร่ืองการเมือง ปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง ตั้งวง และสามชุก และ 3) ปัญหาดา้นครอบครัว เช่น แม่มีสามีใหม่ หรือครอบครัว
หยา่ร้าง ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองมึงกเูพื่อนกนั วยัเป้งง เกรียนฟิคชัน่ และสามชุก 

จากปัญหาทั้งสามรูปแบบเหล่าน้ี ผลกัดนัให้ตวัละครวยัรุ่นไม่ตอ้งการอยู่บา้น เพราะ 
พวกเขาถูกทอดทิ้งให้เหมือนไม่มีตวัตนอยูใ่นบา้น และส่งผลต่อจิตวิทยาและพฤติกรรมของวยัรุ่น
ใหก้ลายเป็นคนกา้วร้าวเพราะตอ้งสร้างเกราะป้องกนัความอ่อนแอและเรียกร้องความสนใจตอ้งการ
ความรัก คนเอาใจใส่ วยัรุ่นจึงเลือกใชเ้วลาอยูก่บัเพื่อน อยูภ่ายนอกบา้นเพื่อเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิจ
ท่ีครอบครัวไม่ไดส้อน แมจ้ะตอ้งเอาชีวิตเขา้เส่ียงแต่ก็คุม้ค่าเพราะไดเ้รียนรู้ส่ิงแปลกใหม่ เช่น การ
เรียนรู้ความหมายของมิตรภาพลูกผูช้าย (มึงกูเพื่อนกนั, วยัเป้งง และ เขาชนไก่) ความรักของเพื่อน 
(เกรียนฟิคชั่น) ความเช่ือมัน่ในตวัเองไม่งมงาย (ตั้งวง) วิธีการทาํธุรกิจให้ประสบสําเร็จ (วยัรุ่น
พนัลา้น) และ การเอาชนะใจตนเอง (สามชุก)  

พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
สถานที่ภายนอก ดูเหมือนว่าเป็นพื้นท่ีแห่งการเรียนรู้สําคญัในช่วงชีวิตวยัรุ่นก่อน        

กา้วเขา้สู่วยัทาํงานท่ีไม่ใช่โลกแห่งอุดมคติ หากแต่ในโลกแห่งความจริงเต็มไปดว้ยบททดสอบแฝง
ไปด้วยประสบการณ์ลํ้ าค่าแตกต่างแง่มุมท่ีหาไม่ได้จากในโรงเรียนและบา้น ทั้งน้ีในภาพยนตร์
วยัรุ่นประเภทชีวิตมีการสร้างความหมายของสถานท่ีภายนอกอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ 1) พื้นท่ี
ประสบการณ์ชีวติ  2) พื้นท่ีแสดงอาณาเขต และ 3) พื้นท่ีเปิดเผยความจริง ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1)  พื้นท่ีประสบการณ์ชีวิต ประสบการณ์เป็นส่ิงสําคญัในช่วงชีวิตวยัรุ่น ช่วยฝึกให้
เติบโตตอ้งผ่านบทเรียนลองผิดลองถูกในโลกแห่งความจริง ปัญหาและอุปสรรคจะพาตวัละคร
คน้พบทั้งขอ้บกพร่องของตวัเองและศกัยภาพท่ีซ่อนอยู ่ รวมถึงคน้พบและเขา้ใจสัจธรรมในความ
จริง แตกต่างจากในร้ัวโรงเรียนหรือพื้นท่ีภายในบา้น จนตอ้งหนัมาทบทวนขอ้บกพร่องของตน เพื่อ
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เรียนรู้และกา้วไปสู่การใช้ชีวิตไปสู่เป็นผูใ้หญ่ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง วยัรุ่นพนัลา้น สถานท่ีย่าน
การคา้ในกรุงเทพฯ เป็นพื้นท่ีฝึกฝนความรู้ทางธุรกิจแก่  “ต๊อบ” ในการทดลองทาํธุรกิจ รวมไปถึง
ได้เรียนรู้เล่ห์เหล่ียมกลโกงของพ่อค้าท่ีหน้าไหวห้ลังหลอกได้เป็นอย่างดี จนทาํให้เขาประสบ
ความสําเร็จในทา้ยท่ีสุด หรือ ในภาพยนตร์เร่ืองเกรียนฟิคชัน่ พื้นท่ีธุรกิจยา่นท่องเท่ียวเมืองพทัยา 
อยา่ง ร้านบาร์อะโกโก ้ทาํให้ “ต๋ี” ไดพ้บกบัเพื่อนใหม่ท่ีทาํให้เขาไดเ้รียนรู้ประสบการณ์เร่ืองความ
ไวว้างใจ หรือ ร้านอาหารคาเฟ่ ทาํเขาคน้พบความสามารถดา้นการเล่นตลก  

แต่สุดทา้ยแลว้ ภาพยนตร์นาํเสนอโลกแห่งความเป็นจริง เต็มไปดว้ยผลประโยชน์และ
การหกัหลงั เป็นประสบการณ์ท่ีไม่มีสอนในตาํรา ต่างจากโลกเดิมท่ีตวัละครคุน้เคย ตอ้งพยายามเอา
ชีวติใหร้อดเพื่อเรียนรู้ประสบการณ์ท่ีลํ้าค่าและไดรู้้จกัตวัเองอยา่งแทจ้ริง  

2)  พื้นท่ีแสดงอาณาเขต เพราะสถานท่ีโรงเรียนและบา้นไม่ใช้พื้นท่ีอิสระท่ีวยัรุ่นจะ
ครอบครองหรือทาํไดต้ามใจ ดงันั้นพวกเขาจึงตอ้งการพื้นท่ีอิสระ อาทิ พื้นท่ีสาธารณะหรือพื้นท่ี
สามารถแอบอา้งสิทธิ ดว้ยการแสดงอาณาเขตแสดงความเป็นเจา้ถ่ิน สะทอ้นถึงความตอ้งการเพื่อใช้
อาํนาจสร้างตวัตนให้เป็นท่ียอมรับ โดยพบการนาํเสนอสถานท่ีสําหรับเป็นพื้นท่ีแสดงอาณาเขต
ของวยัรุ่น เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง มึงกูเพื่อนกนั ไดแ้ก่ ลานคอนกรีต สนามบาสเก็ตบอลโล่งกวา้ง 
ลานจอดรถ ทอ้งถนน และสถานีรถไฟเชียงใหม่  หรือ ภาพยนตร์เร่ืองวยัเป้งง นกัเลงขาสั้น ไดแ้ก่
ลานจอดรถ สถานีรถไฟฟ้าสาธร ส่ีแยกปทุมวนั และ ทอ้งถนน หรือ ภาพยนตร์เร่ืองเกรียนฟิคชัน่ 
ได้แก่ สถานท่ีบนัเทิงยามราตรี อย่างผบั หรือ ร้านอาหาร เป็นสถานท่ีนัดพบปะสังสรรค์เร่ือง
สัพเพเหระ ฟังเพลง และเตน้รํา 

3)  พื้นท่ีเปิดเผยความจริง เป็นพื้นท่ีจาํกดัให้ตวัละครจาํเป็นตอ้งมาอยู่รวมกนั ถูกใช้
เพื่อวาระโอกาสการพูดคุยเปิดเผยความรู้สึกสําหรับสมาชิกภายในกลุ่มเพื่อน โดยปกติการเปิดเผย
ความในใจของวยัรุ่นจะเกิดข้ึนในสถานท่ีภายนอกมากกวา่ในโรงเรียน เพราะโอกาสและบรรยากาศ
ท่ีเอ้ืออํานวย อาทิ รีสอร์ทหรือสถานท่ีทางราชการ อย่าง ห้องขังในสถานีตํารวจ หรือห้อง
ผูบ้งัคบับญัชาในศูนยฝึ์กรด. ท่ีสร้างความกดดนัให้กบัตวัละครจาํเป็นตอ้งเปิดเผยขอ้มูลความในใจ 
ไม่วา่จะเป็น 1) ความจริงเก่ียวกบัความรัก ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองเกรียนฟิคชัน่ เช่น การนัง่ลอ้ม
วงเล่นเกมเปิดเผยความจริง ณ บา้นพกัในรีสอร์ท 2) ความจริงต่อเพื่อน ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง 
มึงกูเพื่อนกนั ณ สถานท่ีห้องขงัในสถานีตาํรวจ กลุ่มเพื่อนต่างเปิดเผยความไม่พอใจต่อกนัและกนั 
หรือในเร่ืองเขาชนไก่ ณ ศูนยฝึ์ก รด. กลุ่มเพื่อนต่างเปิดเผยเหตุผลท่ีไม่ชอบเพื่อนอีกคนหน่ึง และ 
3) ความจริงต่อครอบครัว ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองมึงกูเพื่อนกนั ณ สถานีตาํรวจ บางครอบครัวมี
พอ่แม่มาประกนัตวัลูก แต่บางครอบครัวไม่สนใจท่ีจะมา หรือในเร่ืองวยัเป้งง ณ สถานพินิจเยาวชน 
ตวัละครวยัรุ่นไดเ้รียนรู้วา่ไม่มีใครแลว้ท่ีรักพวกเขาเท่าครอบครัว 
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ข) ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั 
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั เร่ืองเล่าส่วนใหญ่เก่ียวข้องกับเร่ืองเหลือ

ธรรมชาติ เช่น ผี วิญญาณ จิตใจและพฤติกรรมด้านมืดของวัยรุ่น หรือการกระทําท่ีสร้าง
โศกนาฏกรรม ดงันั้นสถานท่ีจึงมีบทบาทสําคญัในการดาํเนินชีวิตประจาํวนัและการมีปฏิสัมพนัธ์
ของตัวละครในเร่ือง ทั้ งย ัง เป็นสถานท่ีจุดกําเนิดการเกิดเหตุการณ์เลวร้าย ไม่ว่าจะเป็น  
การฆาตกรรม การโกหกหลอกลวง ความอิจฉาริษา การรังแก การหลอกหลอน การฆ่าตวัตาย   
การเฉลยความลบั และยงัเป็นสถานท่ีลงโทษตวัละครผูก้ระทาํผิดในตอนทา้ยเร่ืองอีกดว้ย บ่อยคร้ัง
ท่ีภาพยนตร์มักเลือกใช้สถานท่ีเร่ิมต้นและตอนจบในสถานท่ีเดียวกันหรือในสถานท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกนัในช่วงตน้เร่ือง 

ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั มีการสร้างความหมายในพื้นท่ีฉากอยู ่ 3 ลกัษณะ
ไดแ้ก่ 1) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ไดแ้ก่ โรงเรียน ในสถานท่ีโรงอาหารและห้องนํ้ าเป็นพื้นท่ี
กลั่นแกล้ง, สถานท่ี ดาดฟ้า ระเบียง และตึกสระว่ายนํ้ าเป็นพื้นท่ีฆ่าตวัตาย, สถานท่ี ห้องสมุด  
ห้องดนตรี ตึกร้างหลงัเก่า เป็นพื้นท่ีเหนือธรรมชาติ และ สถานท่ีบริเวณในโรงเรียน เป็นพื้นท่ี
แสดงอตัลกัษณ์ 2) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ไดแ้ก่ บา้น เป็นพื้นท่ีแห่งความทุกข ์และ 3) พื้นท่ี
การสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ได้แก่ สถานท่ีภายนอก อาทิ ชายหาดทะเล และบ้านพกัต่างอากาศ  
เป็นพื้นท่ีทางเพศ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
โรงเรียน สําหรับตวัละครวยัรุ่น ควรเป็นสถานท่ีสําหรับการศึกษาเล่าเรียนวิชาการ  

เป็นแหล่งอบรมบ่มเพาะนิสัยและคุณสมบติัท่ีดีในการเตรียมวยัรุ่นให้ออกไปเป็นพลเมืองท่ีดีของ
สังคม หรือควรเป็นสถานท่ีในพฒันาศกัยภาพและแหล่งเรียนรู้การใช้ชีวิตจากการทาํกิจกรรม 
เพื่อรู้จกัการสร้างปฎิสัมพนัธ์ เพื่อเกิดความสัมพนัธ์ระหวา่งคุณครูและเพื่อนนกัเรียนดว้ยกนั อีกทั้ง
ยงัควรเป็นพื้นท่ีในการใหว้ยัรุ่นไดแ้สดงศกัยภาพความถนดัท่ีตนเองสนใจ 

หากแต่ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั ความหมายของโรงเรียนข้างต้นกลับ
ตรงกนัขา้ม โรงเรียนถูกนาํเสนอให้กลายเป็นแหล่งบ่มเพาะการกลัน่แกลง้และการปลูกฝังความ
เกลียดชงัในกลุ่มนกัเรียนอาทิ การใชค้วามรุนแรง การนินทาวา่ร้าย และเป็นแหล่งท่ีมาของเร่ืองเล่า
สยองขวญัท่ีถูกเล่าขานผ่านนักเรียนจากรุ่นสู่รุ่น เพื่อสร้างความหวาดกลัว อันมีจุดประสงค์                 
เพื่อปกปิดความลบับางอยา่ง หรือเป็นสถานท่ีเกิดเหตุการณ์หลอกหลอนจาก ภูติผี วิญญาณ รวมถึง
เป็นสถานท่ีก่อเหตุการณ์ฆาตกรรมสยดสยองข้ึน ซ่ึงฉากในโรงเรียนต่างมีตึก ห้องเรียน และ
ส่ิงก่อสร้างมากมาย ท่ีเอ้ือต่อความลึกลบัและซ่อนเร้นความจริง  
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การนํา เสนอความหมายในสถานท่ีโรงเ รียน ต่างถูกนํา เสนอในหลากหลาย 
ความหมาย อาทิ การความเจ็บปวด ความทุกข์ทรมาน หรือความตาย โดยปรากฏความหมาย
เหล่านั้นในพื้นท่ีอยู ่4 ลกัษณะไดแ้ก่ 1) พื้นท่ีกลัน่แกลง้ 2) พื้นท่ีฆ่าตวัตาย  3) พื้นท่ีเหนือธรรมชาติ 
และ4) พื้นท่ีแสดงอตัลกัษณ์ ดงัรายละเอียด ต่อไปน้ี  

1)  พืน้ที่กลั่นแกล้ง การกลัน่แกล้งระหว่างนักเรียนด้วยกนัถือเป็นการใช้อาํนาจเพื่อ
แสดงความรู้สึกตอ้งการควบคุมหรือกาํราบอีกฝ่ายให้อยูภ่ายใตค้วามเช่ือของตนเอง ถือวา่เป็นการ
ขดัขวางกระบวนการพฒันาตนเองของวยัรุ่น แต่ในอีกมุมหน่ึงการกลัน่แกลง้กลายเป็นเคร่ืองมือใน
การสร้างภูมิคุม้กนัและผลกัดนัให้ตวัละครเกิดการเปล่ียนแปลงตนเองไปสู่ส่ิงท่ีดีไดเ้ช่นกนั ทั้งน้ี
พื้นท่ีการกลัน่แกลง้ในโรงเรียนปรากฏใน 2 ลกัษณะไดแ้ก่ พื้นท่ีปิด และพื้นท่ีเปิด ดงัมีรายละเอียด 
ต่อไปน้ี   

พื้นท่ีปิด ไดแ้ก่ ห้องนํ้ า เป็นพื้นท่ีกลัน่แกลง้ดว้ยประทุษวาจา (Hate Speech) แมห้้องนํ้ า
จะเป็นพื้นท่ีปิด แต่มีจาํนวนนักเรียนใช้เขา้ออกต่อวนัเป็นจาํนวนมาก จึงง่ายต่อการแพร่กระจาย
เร่ืองไม่ดี ไดร้วดเร็ว เช่น เร่ืองฤดูร้อนฯ “แฟนสาวของต่ิง” ใชลิ้ปสติกเขียนช่ือ “มีน’ว่าเป็นฆาตกร  
ส่วนพื้นท่ีเปิด ไดแ้ก่ โรงอาหาร เป็นพื้นท่ีเปิด มีนกัเรียนมากใช้บริการ จึงเหมาะสมกบัการกลัน่
แกลง้เพื่อสร้างให้เกิดความอบัอายดว้ยการจบักลุ่มนินทาและกลัน่แกลง้ เช่นในเร่ือง รุ่นพี่ “ม่อน”
กบั “แอนท”์ มกัถูกกลุ่มเพื่อนนินทาเสียงดงั หรือแกลง้ยื่นขาเพื่อให้เดินสะดุด กลัน่แกลง้ให้อบัอาย
เป็นตวัตลก ทุกคร้ังท่ีมาใชบ้ริการ  

นอกเหนือจากน้ี พื้นท่ีบนโลกออนไลน์อยา่ง เฟสบุ๊ค เป็นอีกหน่ึงในพื้นท่ีกลัน่แกลง้ท่ีมี
ความสาํคญัในการใชค้าํประทุษวาจา (Hate Speech) ในการด่าทอ เปรียบเทียบ เหน็บแนม เร่ืองราว
ของตวัละครท่ีเกิดข้ึนในโรงเรียน  เช่นเร่ือง ฤดูร้อนฯ “มีน” ถูกกลุ่มเพื่อนโพสขอ้ความเปรียบเทียบ
ความสวยและความเก่งกบั “จอย” เพื่อท่ีเสียชีวิตไปแลว้ หรือ เร่ือง รุ่นพี่  “แอนท์” ถูกกลุ่มเพื่อน 
โพสภาพเปลือยของเธอ และใชค้าํด่าทอวา่เอาตวัเองเขา้แลกเกรดกบัมาสเตอร์ 

2)  พืน้ที่ฆ่าตัวตาย  ปรากฏในสถานท่ีบนดาดฟ้า ระเบียงตึก และสระว่ายนํ้ าอนัเป็น
พื้นท่ีสูง ถูกใชส้าํหรับการพิพากษาลงโทษการกระทาํผิดของตวัละครวยัรุ่น ดว้ยการตวัละครตกลง
มาเสียชีวิต จากสาเหตุการฆ่าตวัตายเพราะความรู้สึกผิดทั้งตั้ งใจหรือไม่ตั้ งใจ หรือถูกวิญญาณ
หลอกลวง อน่ึงการตายจากท่ีสูงเปรียบเสมือนการสะทอ้นความตกตํ่าในสภาวะความเป็นมนุษยข์อง
ตวัละคร ทั้งยงัเป็นสัญลกัษณ์การหลุดพน้จากความผิดท่ีตนเองก่อเอาไว ้เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง  
ฤดูร้อน ฯ “มีน” ถูกวญิญาณ “จอย” หลอกใหก้ระโดดลงจากดาดฟ้าโรงเรียนเพื่อชดใชค้วามผิดท่ีได้
กระทาํไว ้หรือเร่ือง รุ่นพี่ “แอนท”์ แขวนคอกระโดดจากดาดฟ้าบนตึกเรียนลงมาเพราะอบัอายเร่ือง
ภาพเปลือยกบัมาสเตอร์ท่ีหลุดออกมาในโรงเรียน หรือเร่ือง School Tale   “ภาวดี” ตั้งใจกระโดด
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จากระเบียงบนตึกเรียน เพราะน้อยใจกลุ่มจึงอยากเรียกร้องความสนใจ และ “ปัน” ถูกวิญญาณ  
“ภาวดี” หลอกให้กระโดดจากตึกเรียนลงมาตายจากสาเหตุท่ีเธอเป็นต้นเหตุทาํให้เพื่อนสนิท
เสียชีวิต  และเร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ “ไอซ์” ถูก “เพิร์ท” ชูรั้กฆาตกรรมดว้ยการโยนลงมาจากแท่น
กระโดดนํ้า เพราะตอ้งการปกปิดความลบัเร่ืองตั้งครรภจ์าก “แทน” แฟนเก่าของเธอ  

3)  พืน้ที่เหนือธรรมชาติ ปรากฏในสถานท่ีอาทิ ห้องสมุด ห้องดนตรี ตึกร้างหลงัเก่า 
และ สระว่ายนํ้ า มีบรรยากาศวงัเวงในยามวิกาลหลงัเลิกเรียน และความเงียบสงดัภายในสถานท่ี
ห้องเรียนต่าง ๆ ในโรงเรียน ทาํให้พื้นท่ีมีความเหมาะสมกับเร่ืองราวลึกลับเหนือธรรมชาติ 
โดยเฉพาะห้องเรียนท่ีมีเร่ืองเล่าสยองขวญัและห้องปิดตายท่ีถูกเช่ือมโยงกบัเหตุการณ์เศร้าสลด  
ท่ีไม่รู้ตน้เหตุแทจ้ริงรับรู้ผ่านแต่การเล่าต่อกนัมา เพื่อไม่ให้ใครเขา้ไปยุ่งย่ามในสถานท่ีเหล่านั้น  
แต่ยิง่หา้มก็กลบัยิง่ทา้ทายความอยากทา้พิสูจน์ของเหล่านกัเรียน ในภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเร่ือง
เล่าสยองขวญั นอกเหนือจากถูกเล่าเพื่อความสนุกสนานภายในกลุ่มวยัรุ่นแลว้ ยงัถูกใช้เพื่อการ
ปกปิดความผิด และใช้เป็นเคร่ืองมือในการสร้างอาํนาจเพื่อควบคุมพฤติกรรมในอีกลกัษณะหน่ึง 
ดงัมีรายละเอียดท่ีปรากฏในภาพยนตร์เช่น ภาพยนตร์เร่ือง School Tale สถานท่ีห้องสมุด ห้อง
ดนตรี หรือ ตึกเรียนร้างหลงัเก่า ถูกใช้เพื่อเช่ือมโยงเร่ืองเล่าผีและวิญญาณท่ีสิงอยู่ในโรงเรียน 
ส่วนใหญ่เก่ียวขอ้งกบัความลบัของตวัละครหลกั หรือ เร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ และ เร่ือง ฤดูร้อนฯ 
สถานท่ีสระวา่ยนํ้า พื้นท่ีถูกใชเ้พื่อเช่ือมโยงเหตุการณ์การฆาตกรรม และถูกใชเ้พื่อเปรียบเปรย เช่น
ความหมายของสระนํ้า เปรียบเหมือนจิตใจยากท่ีจะหยัง่ถึงของตวัละคร เป็นตน้ 

4)  สถานที่บริเวณในโรงเรียน  ถูกนํา เสนอให้ เป็นพื้นท่ีแสดงอัตลักษณ์ว ัย รุ่น 
โดยเฉพาะในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัในช่วงทศวรรษน้ี ดว้ยเร่ืองราวท่ีสอดแทรกเน้ือหา
การให้ความสําคญักบัอตัลกัษณ์ของวยัรุ่น ซ่ึงนอกเหนือจากสถานท่ีบา้นแล้ว โรงเรียนเป็นหน่ึง         
ในสถานท่ีสาํคญัท่ีวยัรุ่นสามารถแสดงอตัลกัษณ์ส่ือสารภาพลกัษณ์ในทางดา้นดี ร่างเริงออกมาเพื่อ
ปกปิดความรู้สึกเจ็บปวดจากการถูกครอบครัวเมินเฉยภายในจิตใจเอาไวไ้ด ้และอตัลกัษณ์ท่ีแสดง
ออกมานั้นอาจจะถูกยอมรับหรือปฏิเสธจากกลุ่มเพื่อนก็ยอ่มได ้ดงันั้นจึงสะทอ้นให้เห็นวา่ วยัรุ่นให้
ความสาํคญักบัภาพลกัษณ์ท่ีตนอยากให้ผูอ่ื้นมองเห็น มากกวา่การยอมรับภาพความจริงท่ีผูอ่ื้นมอง
กลบัมา ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ ต่อไปน้ี  

ในภาพยนตร์เร่ือง สยามสแควร์ “เมย”์ เป็นคนน่ิงเฉย จึงถูก “จุ๊บเล็ก” เพื่อนสนิทมองวา่
เป็นคนเห็นแก่ตวั  หรือ “นิด” ถูก “ดาว” เพื่อนสนิทกล่าวหาวา่เป็นคนดดัจริตสร้างภาพวา่เป็นคนดี  
เพราะหนา้ตาและอุปนิสัยท่ีดูใสซ่ือ หากแต่เบ้ืองหลงัเธอ กลบัอิจฉา “ดาว” เอาเร่ืองเธอกบัครูหนุ่ม 
ไปประจาน หรือ “เติร์ก” หนุ่มหล่อถูก “เมย”์ มองวา่เป็นคนไม่มีมารยาท นิสัยไม่ดี ทั้งท่ีความจริง
เขาเป็นสุภาพบุรุษ หรือ เร่ือง รุ่นพี่  “ม่อน” เป็นคนชอบเก็บตวั จึงถูกเพื่อนมองวา่เป็นตวัประหลาด 
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ดูแปลกแยก ส่วน “แอนท”์ เป็นลูกคุณหนูไร้เดียงสา กลบัถูกเพื่อนมองวา่เป็นคนสําส่อน ชอบอ่อย
ครูผูช้าย  หรือ ภาพยนตร์เร่ือง ฤดูร้อนนั้นฉนัตาย “สิงห์” เป็นสุภาพบุรุษในสายตาบรรดาหญิงสาว
ท่ีโรงเรียน แต่แทจ้ริงในจิตใจกลบัคิดแต่เร่ืองเพศ และสามารถแสดงความเห็นแก่ตวัออกมาได ้
เม่ือถูกตอ้นให้จนมุม ส่วน “จอย” เบ้ืองหน้าทุกคนท่ีโรงเรียนมองว่าเธอสวย เรียนเก่ง มารยาทดี 
หากความจริงเธอกลบัรู้สึกกดดนัท่ีตอ้งทาํตามส่ิงท่ีแม่ตอ้งการ และ “มีน” สาวข้ีอายผูอ้ยากโดดเด่น
ใหเ้ทียบเท่า “จอย” เพื่อนสนิท เพื่อหวงัให้แม่ภาคภูมิใจ หรือ เร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ “เพิร์ท” ภูมิใจ
ท่ีเพื่อนในโรงเรียนชมว่าเป็นหนุ่มหล่อ ว่ายนํ้ าเก่ง แต่ตวัตนอีกดา้นเขากลบัเต็มไปดว้ยความอิจฉา 
อยากโดดเด่นตอ้งการเอาชนะเพื่อนสนิทและมกัมากในกาม (ฝากไวใ้นกายเธอ) และเร่ือง School 
Tale “วิภาวดี” ถูกเพื่อนไม่ยอมรับเธอเขา้กลุ่ม เธอจึงเรียกร้รองความสนใจดว้ยการกระโดดตึก         
ฆ่าตวัตาย  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บ้านในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั ถูกสร้างให้เป็นพื้นท่ีแห่งความทุกข ์ 

เป็นความหมายท่ีเกิดจาก การขาดการดูแลเอาใจใส่ โดยเฉพาะการอบรมบ่มนิสัย หรือ การบีบ
บงัคบัลูกให้ตอ้งเรียนเก่งและประสบความสําเร็จตามค่านิยมของพ่อแม่สมยัใหม่ ส่ิงเหล่าน้ีจึง 
หล่อหลอมให้วยัรุ่นมีทศันคติและพฤติกรรมลบัหลงักลายเป็นคนเห็นแก่ตวั ใช้ชีวิตประชดตาม
อาํเภอใจไม่สนใจจริยธรรมและศีลธรรม มุ่งแต่ผลลพัธ์โดยไม่สนใจความถูกตอ้งของกระบวนการ
หรือเป็นวยัรุ่นท่ีตอ้งใชชี้วติภายใตค้วามรู้สึกกดดนั เพียงเพื่อตอ้งให้พ่อแม่ภูมิใจหวงัให้ไดรั้บความ
รักกลบัคืน โดยปรากฏรายละเอียดความทุกขใ์จของตวัละครแต่ละครอบครัวในภาพยนตร์ดงัน้ี 

ภาพยนตร์เร่ืองส่ีแพร่ง “โอม” ติดยาเสพติดและชอบใช้กําลัง เพราะมีพ่อเป็น
นกัการเมือง  หรือ เร่ืองหา้แพร่ง “เด่ียว” กลายเป็นเด็กมีปัญหา เพราะเกลียดแม่ท่ีหนีไปมีครอบครัว
ใหม่ หรือเร่ืองเคาทด์าวน์ “แจ็ค” “บี” และ”แพน” หนีความทุกขจ์ากครอบครัวในเมืองไทย มาใช้
ชีวิตหรูหรา หลอกตวัเอง และหมกมุ่นแต่เร่ืองเซ็กกบัยาเสพติดในอพาร์ทเมน้ตท่ี์อเมริกา หรือเร่ือง
ฝากไวใ้นกายเธอ  เพิร์ท เป็นคนเจา้ชู ้เพราะเหงาตอ้งการความรัก เพราะแม่ให้ความสนใจกบัสามี
ใหม่ท่ีเป็นโคช้สอนว่ายนํ้ าลูกชายและพามาอยู่กินในบา้น หรือ เร่ืองรุ่นพี่ “ม่อน” พ่อแม่เสียชีวิต              
จึงไร้บ้าน ต้องอาศยัอยู่กับป้าท่ีกาํลังป่วยหนัก ส่วน “แอนท์” ฐานะร่ํารวย แต่พ่อแม่ไม่มีเวลา  
ทั้งสองจึงตอ้งมาอยูห่อพกัในโรงเรียน หรือเร่ืองฤดูร้อนฯ “สิงห์” “มีน” “จอย” และ “ต่ิง” ต่างอึดอดั
อยากหนีออกจากครอบครัวท่ีใชแ้ต่อาํนาจบงัคบัใหพ้วกเขาตอ้งทาํใหพ้อ่แม่ไดภ้าคภูมิใจ  

พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
สถานท่ีภายนอก อาทิ ชายหาดทะเล และ บ้านพกัต่างอากาศ ในภาพยนตร์วยัุร่น

ประเภทสยองขวญั ถูกสร้างความหมายเป็นพื้นท่ีทางเพศ ในการแสดงอิสระด้วยการใช้อาํนาจ 
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ของตวัเองผ่านเร่ืองเพศ เพื่อใช้ควบคุมฝ่ายหญิง ดงันั้นในเม่ือโรงเรียนและบา้น ทาํให้พวกเขา 
ไม่สามารถแสดงออกถึงอาํนาจนั้นได ้สถานท่ีภายนอกจึงกลายเป็นพื้นท่ีสาํหรับการแสดงออกอยา่ง
อิสระของพวกวยัรุ่น โดยเฉพาะอิสระในการแสดงออกทางเร่ืองเพศ มีปรากฏเฉพาะในภาพยนตร์ 
ท่ีตวัละครวยัรุ่นอาศยัอยูใ่นภาคกลาง  อาทิ ชายหาดทะเล หรือบงักะโล ถูกใช้เป็นสถานท่ีส่วนตวั
เพื่อเล่ียงการในการใชพ้ื้นท่ีภายในบา้นประกอบกิจกรรมทางเพศ ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ เช่น 

ชายหาดทะเล  สําหรับวยัรุ่นในกรุงเทพฯ ดูเหมือนเป็นสถานท่ีสะทอ้นถึงความเป็น
อิสระจากพ่อแม่ ใช้เวลาเพื่อการพกัผ่อนและสนุกสนานกบักลุ่มเพื่อน อีกทั้งยงัถูกใช้เป็นสถานท่ี
ยอดนิยมสําหรับทาํพฤติกรรมเก่ียวขอ้งกบัความรักและความลบั โดยฝ่ายวยัรุ่นชายมกัใช้การไป
เท่ียวทะเลเพื่อวตัถุประสงค์ให้มีโอกาสได้ใกล้ชิดผูห้ญิงท่ีแอบรัก ในภาพยนตร์สยองขวญัมกั
นาํเสนอความหมายของทะเลแทนความมีชีวีวา การมีอิสระเป็นฉากความสุขคร้ังสุดทา้ยก่อนท่ี
เร่ืองราวจะพาตวัละครดาํด่ิงไปพบเหตุการณ์เลวร้ายหลงัจากนั้น เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ฝากไวใ้นกาย
เธอ “เพิร์ท” ใชเ้วลาท่ีชายทะเลแอบบอกรัก “ไอซ์” แฟนสาวของเพื่อนสนิท หรือในเร่ือง ฤดูร้อนฯ 
“สิงห์” อาสาพา “จอย” เพื่อนสาวท่ีแอบรักไปเท่ียวทะเล เพื่อหวงัจะไดส้ัมผสัเธออยา่งใกลชิ้ด    

ส่วนบา้นพกัต่างอากาศ หรือ บงักะโล เป็นอีกสถานท่ีใชส้ําหรับวตัถุประสงคเ์ป็นพื้นท่ี
หลบซ่อนกระทาํความลบับางส่ิงท่ีปกปิดเอาไว ้ทั้งยงัเก่ียวขอ้งกบัความตาย ทั้งน้ีเพราะสถานท่ีอยู่
ห่างไกลจากเมืองโดดเด่ียวและถูกตดัขาดจากโลกภายนอก จึงเหมาะต่อการสร้างบรรยากาศท่ีดู
ลึกลบั  เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ บา้นพกับงักะโล ถูก “เพิร์ท” และ “ไอซ์”ใชเ้ป็น
สถานท่ีทาํแทง้ทารกในครรภ ์เพราะไม่ตอ้งการท่ีจะให้กลายเป็นปัญหาในชีวิตในวยัเรียน หรือเร่ือง 
ฤดูร้อนฯ “สิงห์” ใชบ้า้นพกัต่างอากาศของครอบครัว เพื่อโอกาสในการใชย้านอนหลบักบั “จอย” 
หวงัจะไดมี้เพศสัมพนัธ์กบัเธอ 

ค)  ฉากภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก 
ผลการศึกษาความหมายในฉากสําหรับภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก พบว่ามี

การสร้างพื้นท่ีอยู ่3 ลกัษณะไดแ้ก่ 1) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ไดแ้ก่ โรงเรียน เป็นพื้นท่ีความ
รัก, สถานท่ีดาดฟ้า เป็นพื้นท่ีระบายในใจ และสถานท่ี แปลงเกษตร ห้องนํ้ า โรงอาหาร เป็นพื้นท่ี
กลัน่แกลง้ 2) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ไดแ้ก่ บา้น เป็นพื้นท่ีส่วนตวัและ 3) พื้นท่ีการสร้าง
อาํนาจของวยัรุ่น ไดแ้ก่ สถานท่ีภายนอก เป็นพื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
โรงเรียน ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก มีการนาํเสนอสถานท่ีเพื่อสร้าง

ความหมายในพื้นท่ีอยู่ 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ลกัษณะแรก โรงเรียน เป็นพื้นท่ีความรักและการแสดง
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ความรู้สึก  และลกัษณะท่ีสอง เป็นพื้นท่ีกลัน่แกล้ง ท่ีมีลกัษณะร่วมในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภท 
ต่าง ๆ อนัแป็น Iconography ท่ีตอ้งปรากฏ ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ลกัษณะแรก พืน้ทีค่วามรัก โรงเรียนในบริบทเร่ืองราวความรักไม่ไดถู้กนาํเสนอในดา้น
การเรียนหากแต่ถูกใช้เป็นสถานท่ีสําหรับการพบปะระหว่างตัวละครต่างเพศในการสร้าง
ความสัมพนัธ์ ไม่วา่จะเป็นการเกิดรักแรกพบ จากความประทบัใจต่อตวัอีกฝ่าย ไม่วา่จะเป็นรูปร่าง
หนา้ตา อุปนิสัย และความสามารถ ดว้ยการปรากฏพฤติกรรมเหล่านั้นตามสถานท่ี  อาทิ ห้องเรียน  
ลานกิจกรรม โรงยิม หรือสนามกีฬา เพราะสถานท่ีเหล่าน้ีเอ้ือให้ตวัละครไดแ้สดงภาพลกัษณ์ 
และพฤติกรรมท่ีดึงดูดความสนใจจากเพศตรงขา้มได ้โดยมีรายละเอียดในภาพยนตร์ ดงัน้ี  

ภาพยนตร์เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก ในสนามฟุตบอล “นํ้ า” มกัแอบมอง “โชน”         
รุ่นพี่กาํลงัเตะฟุตบอล หรือ เร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “ลาํปางหนาวมาก” ลานสนาม
หญ้า “โบ๊ต” แอบมอง  “ฝน” รุ่นพี่ ท่ีก ําลังซ้อมเชียร์หลีดเดอร์จากบนตึกเรียน หรือ เร่ือง  
เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ” ทางเดินใตตึ้กเรียน “ปลา” ประทบัใจความหล่อของ 
“ไบร์ท” เม่ือทั้งคู่หันหนา้มาพบกนัโดยบงัเอิญ หรือ เร่ือง Suck Seed ห่วยขั้นเทพ ในห้องเรียน 
“เป็ด”ประทบัใจ “เอิญ”เพื่อนผูห้ญิงร่วมห้องในความน่ารักและมัน่ใจของเธอท่ีกาํลงัร้องเพลงตาม
กิจกรรมท่ีครูสั่ง หรือ เร่ือง เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ บนสนามฟุตบอล “พี่เฟรม” ประทบัใจในตวั 
“เมยไ์หน” เม่ือเห็นเธอวิ่งเร็ว หลงัจากท่ีขอร้องให้ช่วยเก็บลูกฟุตบอล และ เร่ือง 15+ ไอคิวกระฉูด 
ในห้องสมุด “ฉลาดเลิศ” ได้พบกบั “เชอร่ี” เพื่อนร่วมห้องโดยบงัเอิญ ทั้งคู่ได้แลกเปล่ียนความ
คิดเห็นเร่ืองภาพยนตร์อยา่งถูกคอ จนทาํใหเ้ขาตกหลุมรักเธอ 

อีกทั้งนอกเหนือจากเป็นพื้นท่ีให้เกิดความรักแลว้ โรงเรียนยงัเป็นพื้นท่ีเปิดใจสําหรับ 
ตวัละครใชร้ะบายความรู้สึกหรือสารภาพความในใจระหวา่งเพื่อนสนิท ส่วนใหญ่แลว้จะใชส้ถานท่ี
บนดาดฟ้าบนโรงเรียน เพราะเป็นพื้นท่ีเปิดโล่ง มีนัยยะส่ือถึงความอิสระและความเป็นส่วนตวั  
ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์เร่ือง15+ไอเดียกระฉูด บนดาดฟ้าโรงเรียน “เชอร่ี” 
เปิดใจคุยกบั “สุดารัตน์” เร่ืองความรักจนทาํให ้“สุดารัตน์” รู้วา่ตวัเองกาํลงัชอบ “ฉลาดเลิศ” 

ลักษณะที่2 พื้นที่กลั่นแกล้ง โรงเรียนเป็นพื้นท่ีกลัน่แกล้งยงัคงถูกใช้ในความหมาย
เดียวกนักบัประเภทชีวติและสยองขวญั ความอิจฉาระหวา่งนกัเรียนภายในโรงเรียน เป็นตน้เหตุของ
การกลั่นแกล้ง ส่วนใหญ่เกิดจากการหึงหวงและใช้กําลังทาํร้ายกันในเชิงกายภาพ และพูดจา
ลอ้เลียนปมดอ้ยเพื่อสร้างความเป็นอ่ืน ดว้ยประทุษวาจาส่อเสียดให้รู้สึกอบัอาย โดยสถานท่ีในการ
กลัน่แกลง้ยงัคงสามารถเกิดไดใ้นพื้นท่ีปิดและพื้นท่ีเปิดเช่นกนั  

การกลั่นแกล้งในพื้นท่ีปิด เป็นพื้นท่ีลับตาในโรงเรียนท่ีอยู่นอกเหนือการเข้าถึง           
ของคุณครู เช่น แปลงเกษตร  ห้องนํ้ า หรือโรงยิม ถูกใช้พื้นท่ีสําหรับการใช้กาํลังต่อสู้กนั เช่น              
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การชกต่อย รุมทาํร้าย ดงัเรายละเอียดในภาพยนตร์เช่น เร่ือง เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ ณ แปลงเกษตร        
“เมยไ์หน” ถูกแก็งเชียร์หลีดเดอร์ หลอกไปทาํรุมร้ายร่างกาย ท่ีแปลงเกษตรหลงัโรงเรียน เพราะ 
หึงหวงและไม่พอใจท่ีไปอยู่ใกล้ “พี่เฟรม” และเร่ืองส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก ณ โรงยิม “โชน”  
ถูกเพื่อนต่างหอ้งถากถางเร่ืองความผดิพลาดในอดีตของพอ่ และถูกรุมชกต่อย 

ส่วนในพื้นท่ีเปิด เป็นสถานท่ีในโรงเรียนท่ีมีนักเรียนอยู่กันเป็นจาํนวนมาก เช่น           
โรงอาหาร ถูกใช้เป็นพื้นท่ีกลัน่แกล้งเพื่อสร้างความอบัอายดว้ยการนินทาหรือทาํให้เสียหน้าต่อ
ผูอ่ื้น ปรากฏรายละเอียดในภาพยนตร์เช่น เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก ณ ลานกิจกรรม “นํ้ า”           
ถูกเพื่อนต่างห้องพูดประชดให้เธอรู้สึกอบัอายเร่ืองหน้า ทั้งยงัถูกแกล้งท่ีโรงอาหารด้วยการถูก
ชกัชวนใหด่ื้มนํ้าท่ีผสมนํ้าปลาเพื่อใหรู้้สึกอบัอาย  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บ้าน เป็นสถานท่ีพกัอาศยัของตวัละคร พื้นท่ีภายในบา้นล้วนตอ้งสะทอ้นตวัตนของ             

ผูอ้ยู่อาศัยโดยเฉพาะห้องนอน คือ พื้นท่ีส่วนตวัในการแสดงความเป็นตัวตนของวยัรุ่น ท่ีอยู่
นอกเหนือภายใตก้ารควบคุมของพ่อแม่ ดงันั้นวยัรุ่นในประเภทรักโรแมนติกจึงใช้ห้องนอนเป็น
พื้นท่ีปลดปล่อยการกระทาํ ความคิด และความรู้สึกเก่ียวกบัเร่ืองเพศ รวมถึงใช้ประกอบกิจกรรม
ทางเพศ   

ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก นาํเสนอสถานท่ีห้องนอนเป็นพื้นท่ีส่วนตวัท่ี
เช่ือมโยงกบัเร่ืองความรักทั้งดา้นบวกและดา้นลบ เพราะความเป็นส่วนตวัวยัรุ่นสามารถแสดงออก
ผ่านกิจกรรมภายในห้อง เช่น การติดภาพคนท่ีแอบชอบ ไม่ว่าจะเป็นเพื่อน รุ่นพี่ หรือนักร้องท่ี 
ช่ืนชอบ หรือถูกใช้เพื่อระบายความในใจผ่านการเขียนไดอาร่ีหรือการ์ตูน หรือเป็นพื้นท่ีสําหรับ
ติดต่อส่ือสารกบัคนท่ีชอบ หรือเป็นพื้นท่ีประกอบกิจกรรมทางเพศ เป็นตน้ 

ซ่ึงส่วนมากตวัละครท่ีใชพ้ื้นท่ีหอ้งนอนในลกัษณะน้ีจะเป็น วยัรุ่นท่ีกาํลงัเรียนชั้นมธัยม 
ซ่ึงถา้เป็นวยัรุ่นท่ีเรียนในระดบัมหาวิทยาลยั มกัจะเลือกสถานท่ีภายนอกในการประกอบกิจกรรม
ทางเพศมากกว่า ทั้ งน้ีเหตุผลน่าจะเป็นเร่ืองของความปลอดภยัและสะดวกสําหรับวยัรุ่นมธัยม
มากกวา่ ดงัมีรายละเอียดกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรักในห้องนอนอาทิ ภาพยนตร์เร่ืองปิดเทอม
ใหญ่ ตอน “โจ”้ กบั “ซี” ระหวา่งชมภาพยนตร์ในห้องนอน “โจ”้ รู้สึกประทบัใจฉากบอกรักใน
ภาพยนตร์ต่างประเทศ จึงเตรียมตวัวางแผนท่ีจะสารภาพรักกบั “ซี” หรือ เร่ือง ปิดเทอมใหญ่ฯ ตอน 
“โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี” ภายในห้อง “โอ๋เล็ก” ติดรูปภาพ “ต่ีต๋ี” นกัร้องท่ีช่ืนชอบไวเ้ต็มผนงั และเธอยงั
ชอบใช้เวลาว่างฝึกภาษาจีนเพื่อทาํความเขา้ใจเน้ือเพลงของเขา หรือเร่ืองส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก  
ในหอ้งนอน “นํ้า” ชอบใชเ้วลากลางคืนเขียนไดอาร่ี เพื่อระบายความรู้สึกชอบท่ีมีต่อ “โชน” รุ่นพี่ท่ี
โรงเรียนอยู่เสมอ หรือ เร่ือง เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอน “รอ” “ปลา” หมกตวัอยู่แต่ใน
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ห้องนอนกลางดึกเพื่อรอคุยกบั “ไบร์ท” แฟนหนุ่มท่ีไปเรียนต่างประเทศผ่านโปรแกรมสนทนา 
หรือเร่ือง รักจดัหนกั ตอน “ทอมแฮง้” “นทั” เมาเหลา้จนขาดไม่มีสติจนมีความสัมพนัธ์กบัเพื่อน
ต่างโรงเรียน หรือ เร่ือง Suck Seed ห่วยขั้นเทพ “เป็ด” เปิดฟังเพลงจากเทปคาสเซ็ท จินตนาการกบั
เพลงวา่เขากาํลงัตกหลุมรัก “เอิญ” สาวเพื่อนสนิท หรือ เร่ือง เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ  “ป๋อง” ชอบ
วาดการ์ตูนท่ีตนเองชอบและภาพวาดการ์ตูนเต็มผนงัห้อง และ เร่ือง 15+ไอเดียกระฉูด  “สุดารัตน์” 
ชวน “ฉลาดเลิศ” ไปคุยเร่ืองโครงงานท่ีห้องนอนก่อนจบลงดว้ยบทเรียนการศึกษาวิธีการสืบพนัธ์ุ
ของมนุษย ์

พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
สถานท่ีภายนอก  ในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก ถูกนําเสนอให้มีความหมาย

สอดคลอ้งกบัพฤติกรรมท่ีต่อเน่ืองมาจากพื้นท่ีความรักในโรงเรียน ดว้ยการทาํให้สถานท่ีภายนอก
กลายเป็นพื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ใชท้าํกิจกรรมสาํหรับการเรียนรู้ระหวา่งคู่รัก  

พื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกทุกเร่ือง จะเก่ียวขอ้ง
กบัการทาํกิจกรรมของวยัรุ่น พื้นท่ีจะถูกใชเ้พื่อนาํเสนอวฒันธรรมการใชเ้วลาว่างของวยัรุ่นในยุค
ปัจจุบนัควบคู่ไปกบัการพฒันาความสัมพนัธ์ของตวัละครชายหญิงหรือกบักลุ่มเพื่อนจากการใช้
เวลาว่างเก่ียวกบัเร่ืองของความบนัเทิง เช่น ดนตรี ภาพยนตร์ และการท่องเท่ียวทางธรรมชาติ
ภาพยนตร์จะใช้พื้นท่ีเหล่านั้นเพื่อเปิดโอกาสให้ตวัละครชายหญิงไดแ้สดงทศันคติและพฤติกรรม
ความรักออกมาเพื่อไดเ้รียนรู้และแลกเปล่ียนมุมมองความแตกต่างระหวา่งเพศ  

ทั้งยงัพบวา่ภาพยนตร์นาํเสนอภาพตวัละครวยัรุ่นหญิงไปในทิศทางบวก มองความรัก
แบบค่อยเป็นค่อยไป เร่ิมจากการพฒันาความสัมพนัธ์จากเพื่อนก่อน ทั้งยงัรักนวลสงวนตวัมากกวา่
จะเป็นผูเ้ปิดเผยความรู้สึกต่อผูช้ายก่อน แต่ขณะท่ีตวัละครผูช้ายกลบัมีมุมมองต่อความรักแบบ 
เร่งรีบ ดว้ยการเป็นผูเ้ร่ิมตน้ความสัมพนัธ์ ทาํตามแรงขบัทางเพศมากกวา่การใชส้ติในการพิจารณา
ถึงความเหมาะสม ซ่ึงหลายคร้ังมกัจะจบลงดว้ยปัญหาจากการมีเพศสัมพนัธ์ 

ง)  ฉากในภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลอืก  
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก ยงัคงพบว่ามีการนําเสนอสถานท่ีและ

ความหมายของพื้นท่ีใน 3 ลกัษณะเช่นเดียวกบัประเภทต่าง ๆ ในพื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม
ยงัคงเป็นโรงเรียนถูกนาํเสนอเป็นพื้นท่ีสร้างความเป็นอ่ืนสําหรับวยัรุ่นเพศทางเลือก ส่วนพื้นท่ี
ภายใต้สถาบนัครอบครัวคือ บา้นเป็นได้ทั้งพื้นท่ีในการปฏิเสธและยอมรับตวัตนความเป็นเพศ
ทางเลือกรวมถึงเป็นพื้นท่ีความทุกข ์เฉกเช่นความหมายเหมือนบา้นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทอ่ืน
และพื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่นคือ สถานท่ีภายนอกยงัคงเป็นพื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ระหวา่ง
เพศเดียวกนั   
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พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
โรงเรียน ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก ถูกสร้างความหมายให้เป็นพื้นท่ี

สร้างความเป็นอ่ืน สะทอ้นพฤติกรรมการถูกกดข่ีจากการถูกใช้อาํนาจในพื้นท่ีเพื่อแบ่งแยกกลุ่ม
วยัรุ่นท่ีมีพฤติกรรมและลกัษณะท่ีไม่เขา้พวกดว้ยการยดัเยียดนิยามความแตกต่างวา่เป็นคนผิดปกติ
จากกลุ่มนักเรียนด้วยกัน ในขณะท่ีครูจะไม่มีการเข้มงวดหรือใช้อํานาจในการกีดกันความ
หลากหลายทางเพศท่ีเกิดข้ึนในโรงเรียน การกลั่นแกล้งท่ีปรากฏจะเป็นการล้อเลียนด้วยวาจา
ล้อเลียนต่อภาพลักษณ์สําหรับวยัรุ่นท่ีไม่ได้อยู่ในบริบทนิยามของชายแท้ เช่น รูปร่างตวัเล็ก  
เรียนเก่ง พูดเสียงเบา นิสัยอ่อนโยน มีความกํ้ าก่ึงระหว่างความเป็นชายและความเป็นหญิง และ 
ไม่สามารถกาํหนดรสนิยมทางเพศของตนเองได ้ดว้ยความคึกคะนองมากกว่าจะเป็นการดูหม่ิน
อยา่งจริงจงั   

ในขณะท่ีวยัรุ่นกระเทยท่ีแสดงออกชดัเจนกลบัไดรั้บการยอมรับมากกว่า ทั้งน้ีเพราะ
ความเป็นเกยน์ั้นดูไม่ออกถ้าไม่ได้เปิดเผยตวั ดงันั้นเกยจึ์งมกัถูกมองว่าเป็นคนแปลกแยก ไม่มี
สถานะชัดเจน จึงง่ายท่ีจะถูกล้อเลียนเป็นตวัตลก และถูกรังแกได้ง่าย เพราะพวกเขาเลือกท่ีจะ           
ไม่ตอบโต ้ดงัรายละเอียดในภาพยนตร์เช่น เร่ือง อนธการ “ตั้ม” วยัรุ่นหนุ่มตวัเล็กมกัถูกเพื่อน 
รุมทาํร้ายทุกวนัหลงัช่วงเลิกเรียน เพราะความเป็นเด็กมีปัญหา และชอบโกหก  หรือเร่ือง สวีทบอย 
Sweet Boy “แน็ก” หนุ่มน้อยหุ่นบอบบาง คล้ายผูห้ญิงมกัถูกเพื่อนผูช้ายในชั้นห้องมาแกล้ง 
หอมแกม้ อีกทั้งยงัถูกกลุ่มกระเทยเกลียดข้ีหนา้ เพราะมีแต่เพื่อนผูช้ายมาสนใจเขา หรือเร่ือง พี่ชาย 
My Bromance “แบงค”์ ถูก “กอลฟ์”พี่ชายต่างแม่ด่าทอและเหยียดความเป็นเกยก์ลางห้องเรียน และ
เร่ือง รักแห่งสยาม “มิว” วยัเด็กเป็นคนตวัเล็กและเรียบร้อย จึงมกัถูกเพื่อนรุมกลัน่แกลง้ในหอ้งนํ้า  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บ้าน สําหรับครอบครัวท่ีมีลูกชายหรือลูกสาวท่ีเป็นรักร่วมเพศ ส่ิงสําคญัในการอบรม

เล้ียงดูคือ การให้กาํลงัใจ มอบความรัก การดูแลเอาใจใส่ ส่งเสริมให้เห็นถึงความเท่าเทียม เพื่อให้
พวกเขาไม่คิดว่าตวัเองเป็นคนท่ีแตกต่างในสังคม ดงันั้นการเล้ียงดูจากบา้นจึงมีความสําคญัเป็น
อนัดบัแรก  หากแต่ในบางครอบครัวกลบัมองว่าการมีลูกเป็นเพศทางเลือกเป็นส่ิงท่ีน่ารังเกียจ  
เส่ือมเสียช่ือเสียงมีแต่จะสร้างความอบัอายให้แก่ครอบครัว โดยในภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือก
ก็เช่นกนั พื้นท่ีของสถาบนัครอบครัวถูกใชเ้พื่อแสดงความแตกต่างระหวา่งบริบทในแต่ละพื้นท่ีท่ี
สะทอ้นการยอมรับ โดยพื้นท่ีแบ่งออกได ้2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ พื้นท่ีปฏิเสธ เกิดในพื้นท่ีกรุงเทพฯ และ 
พื้นท่ียอมรับ เกิดในพื้นท่ีต่างจงัหวดั 

พืน้ที่ปฏิเสธ ปรากฏในสถานท่ีอาศยัอยู่ในกรุงเทพฯ ด้วยภาพครอบครัวชนชั้นกลาง  
มีฐานะทางการเงิน มีหน้ามีตาในสังคม หรือเป็นครอบครัวฐานะปานกลาง พ่อแม่ทาํงานออฟฟิศ 
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แต่ไม่มีเวลาในการเล้ียงดู แต่มกัจะใชอ้าํนาจในการควบคุมพฤติกรรมลูก และคาดหวงัให้ลูกตอ้งใช้
ชีวิตตามท่ีพ่อแม่คาดหวงั เช่น การให้ลูกตอ้งแต่งงานแบบรักต่างเพศ ดงันั้นการเป็นรักร่วมเพศ จึง
เปรียบเสมือนความผิดปกติท่ีสะทอ้นถึงความผิดพลาดของพ่อแม่ในการเล้ียง ทั้งน้ีพบว่าอิทธิพลท่ี
ก่อใหเ้กิดอคติในใจของพอ่แม่ท่ีพบอยู ่2 ปัจจยั ไดแ้ก่ ภาพลกัษณ์ทางสังคม และการนบัถือศาสนา   

โดยภาพลกัษณ์ทางสังคม เกิดข้ึนกบัครอบครัวตวัละครท่ีมีฐานะชนชั้นกลางท่ีร่ํารวย 
ให้ความสําคญักบัภาพลกัษณ์และช่ือเสียงในสังคม บา้นจะมีลกัษณะเป็นตึกหลายชั้นทรงโมเดิร์น 
ตกแต่งดว้ยกระจก ดูหรูหรา แต่ไร้ชีวิตชีวา ใช้เฟอร์นิเจอร์หรูโทนสีเทาม่วง รู้สึกถึงหม่นหมองใน
ชีวิต เช่น บา้นของ “พาย” ในภาพยนตร์เร่ือง Yes or No หรือเป็นบา้นเด่ียว พื้นท่ีกวา้งขวาง ภายใน
ตกแต่งภูมิฐานดว้ยไม ้สีโทนเขม้ เทานํ้าตาล รู้สึกถึงอาํนาจ และความแขง็กระดา้ง คลา้ยกบับา้นของ 
“พิม” ในเร่ือง1448ฯ ดงันั้นอุปนิสัยของพ่อแม่จึงให้ความสําคญักบัภาพลกัษณ์ภายนอกมากกว่า
จิตใจภายใน ดังนั้ นลูกย่อมเปรียบเสมือนหน้าตาของพ่อแม่ การมีลูกท่ีเป็นเกย์หรือเลสเบ้ียน            
จึงกลายเป็นส่ิงท่ีน่าอบัอายดูผิดปกติต่อช่ือเสียงของครอบครัว เพราะพ่อแม่เหล่าน้ียงักลวัคาํนินทา 
และมีอคติต่อภาพลกัษณ์เพศท่ีสามวา่เป็นถา้เป็นกระเทยจะตอ้งแต่งหญิง ถา้เป็นทอมจะตอ้งแต่งตวั
เป็นผูช้าย ดูผิดปกติจากบรรทดัฐานของคนในสังคมทัว่ไป อีกทั้งพื้นท่ีในบ้านถูกใช้เพื่อแสดง
อาํนาจของพ่อแม่ ลูกเป็นเพียงสถานะเพียงผูอ้ยูอ่าศยั เช่นในภาพยนตรเร่ือง 1448 ฯ  “แพท” ถูก        
ไอไล่ออกจากบา้น เพราะอบัอายเม่ือรู้มีลูกเป็นเลสเบ้ียน  หรือ เร่ือง Yes or Noฯ “พาย” ถูกแม่
บงัคบัให้เลิกคบ “คิม” และไล่เธอออกจากบา้นเพราะมนัความรักเพศเดียวกนัเป็นส่ิงผิดปกติ หรือ 
เร่ืองอนธการ “ตั้ม” ถูกพ่อซ่ึงเป็นนายทหารและแม่บงัคบัให้เลิกเป็นเกย ์และ เร่ือง พี่ชาย My 
Bromance “กอล์ฟ” ถูกพ่อนกัธุรกิจ จบัตวัส่งไปเรียนเมืองนอก เม่ือรู้ว่าเขาเป็นเกยแ์ละรักนอ้งชาย
ตวัเอง   

ขณะท่ีการนับถือศาสนา ถือเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีมีอิทธิพลกีดกันความรักของกลุ่มเพศ
ทางเลือก โดยเฉพาะกบัครอบครัวนบัถือศาสนาคริสต์ ท่ีมีความเช่ือว่าความรักกบัเพศเดียวกนัถือ
เป็นบาปความผิดร้ายแรง จนกลายเป็นอุปสรรคระหว่างความรักของตวัละคร ในภาพยนตร์อย่าง
เร่ือง สวทีบอย และรักแห่งสยาม พบวา่ ตวัละครหลกัอาศยัอยูใ่นบา้นท่ีแม่เป็นผูน้าํครอบครัวระดบั
ชนชั้นกลาง นบัถือศาสนาคริสต ์ไม่มีเวลาในการอยูบ่า้นดูแลลูก บา้นขาดการดูแล ภายในเป็นพื้นท่ี
โล่ง มีเฟอร์นิเจอร์เท่าท่ีจาํเป็นไร้การตกแต่ง เนน้ผนงัสีขาว ขาดชีวิตชีวา ซ่ึงสะทอ้นถึงปฏิสัมพนัธ์ 
ท่ีห่างเหินระหวา่งแม่กบัลูก รวมถึงการสร้างอุปนิสัยให้แม่ดูเป็นคนเฉยชา อารมณ์ร้อน เช่ือมัน่ใน
ตวัเอง และปกครองลูกหลานดว้ยความเช่ือทางศาสนาคริสต์อย่างเคร่งครัดอาทิ ตอ้งอธิฐานก่อน
ทานขา้ว หรือพร่ําสอนเร่ืองผูก้ระทาํบาป ดงันั้นเม่ือตวัละครแม่ในภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองรู้วา่ลูกชาย
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ของตวัเองเป็นเกย ์จึงมีทางออกเดียวคือการบงัคบัใหลู้กเลิกเป็นเกยห์รือหาทางออกให้ลูกเลิกคบกบั
เพื่อนสนิท แมว้า่ลูกจะเสียใจแค่ไหนก็ตาม 

ดงันั้นสภาพความเป็นอยู่ของบ้านในกรุงเทพฯ สําหรับตวัละครเกย์แล้ว ปราศจาก
ความสุข ไร้ความอิสระ เพราะถูกควบคุมโดยอคติของพ่อแม่ ลูกจึงไม่กลา้แสดงออกแสดงความ
คิดเห็น ดังปรากฏในภาพยนตร์ประเภทน้ีแทบทุกเร่ืองผูส้ร้างเลือกนําเสนอฉากภายในบ้าน 
ค่อนขา้งน้อย ส่วนใหญ่เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายในบา้นมกัเป็นการโตเ้ถียง และความขดัแยง้ ฉากท่ี
แสดงความรักความห่วงใยแทบจะไม่ปรากฏในภาพยนตร์ประเภทน้ี ทั้งน้ีผูว้ิจยัมองวา่ การให้บา้น
ในกรุงเทพฯ ดูบรรยากาศเย็นชา และไร้ความสุข เพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของครอบครัว
สมยัใหม่ท่ีสมาชิกต่างมีความเป็นปัจเจกสนใจกบัความสุขตวัเองมากกวา่การแบ่งปันความสัมพนัธ์
ซ่ึงกนัและกนั 

ส่วนพื้นที่ยอมรับ บ้านในต่างจงัหวดั นําเสนอให้พื้นท่ีเปิดเผย การเลือกฉากหลัง 
ในจงัหวดัทางภาคเหนือ เช่น เชียงใหม่ และเชียงราย เพื่อนาํเสนอให้เห็นความสอดคลอ้งของวิถี
ชีวิตท่ีเรียบง่าย อยู่ใกลชิ้ดธรรมชาติ ถอ้ยทีถอ้ยอาศยั ซ่ึงสะทอ้นผ่านการออกแบบท่ีพกัอาศยั เช่น  
บา้นโทนสีเหลืองนวล ส่ือถึงความอบอุ่น หรือ บา้นสวนท่ีร่มร่ืนดว้ยแมกไม ้ส่ือถึงความสงบ ทั้งยงั
รวมไปถึงการออกแบบตวัละคร ให้มีอุปนิสัยสอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นอยู่ เช่น พ่อของ “คิม” 
นกัธุรกิจเจา้ของโรงบ่มไวน์ (Yes or No)  หรือ พ่อของ “นํ้ า” เป็นครูสอนว่ายนํ้ า (Water Boyy)   
ผูมี้ทศันคติเปิดกวา้งยอมรับความแตกต่างทางเพศ มีความเขา้อกเขา้ใจ และคอยสนบัสนุนลูกดว้ย
ความรัก  ซ่ึงต่างจากบา้นในกรุงเทพฯอยา่งส้ินเชิง  

ในขณะเดียวกันสถานท่ีภายในบา้นอย่างห้องนอน ถูกให้ความหมายเป็นพื้นท่ีแห่ง 
ความเหงา คือห้องท่ีตวัละครพาตวัเองมาหลบซ่อนเพื่อหลีกหนีปัญหา เพราะมีความเป็นส่วนตวั
ท่ีสุด ห้องนอนส่วนใหญ่สามารถสะทอ้นแง่มุมท่ีเปราะบางของวยัรุ่นออกมาได ้ผ่านการตกแต่ง
หรือการทาํกิจกรรมส่วนตวั ท่ีลว้นส่ือถึงความเดียวดายและการถูกกกัขงั ดงัปรากฏในภาพยนตร์ 
อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม ห้องนอนของ “โตง้” ฝาผนงัขาวท่ีเต็มไปดว้ยคราบสกปรก 
สะทอ้นความรู้สึกบริสุทธิท่ีเต็มไปด้วยคราวแห่งความเจ็บปวด หรือโปสเตอร์ภาพต้นไม้ไร้ใบ           
ท่ีทาํให้รู้สึกถึงความอา้งวา้ง ขาดการถูกเอาใจใส่ และภาพพระเยซูถูกตรึงกางเขน สะทอ้นการนบั
ถือศาสนา และความเจ็บปวดท่ีตอ้งแบกรับจากการหายตวัไปของพี่สาว ขณะท่ีห้องนอนของ “มิว”  
ไม่ต่างกันห้องโทนนํ้ าตาล เต็มไปด้วยข้าวของเคร่ืองใช้และเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงความสุข                    
แต่บรรยากาศกลับดูซึมเศร้าสะท้อนผ่านสีเขียวจากผา้ปูเตียงและปลอกหมอน ท่ีส่ือถึงความ         
โดดเด่ียว อา้งวา้ง หลงัจากท่ีอาม่าเสียชีวิตลง คงมีแต่เพียงดนตรีท่ีคอยปลอบประโลมความทุกขใ์ห้
คลายเหงา 
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หรือ เร่ือง สวีทบอย Sweet Boy  ห้องนอนผนังขาวโล่งกบัผา้ปูเตียงสีม่วงอ่อนต่าง
สะทอ้นถึงความเปล่ียวเหงาต่อความสับสนต่ออตัลกัษณ์ทางเพศของ “แน็ก” เจา้ของห้องไดเ้ป็น
อยา่งดี  ทั้งบนโต๊ะทาํงานมีโถแกว้กลมเล้ียงปลาทอง ท่ีเปรียบเปรยชีวิตในโลกแคบท่ีไร้อิสระ ตอ้ง
รอแม่ ผูเ้ปรียบเสมือนคนมาคอยป้อนอาหารถึงจะอยูร่อด หรือ เร่ือง พี่ชาย My Bromance ห้องนอน
และเฟอร์นิเจอร์สีขาวไร้การตกแต่งของ “กอล์ฟ” สะทอ้นความรู้สึกไร้ชีวิตชีวา และอา้งวา้งตอ้งอยู่
เพียงลาํพงั หรือ เร่ือง Water Boyy รักใสใส วยัรุ่นชอบ ห้องนอนท่ีเนน้มูด้แอนด์โทนจากแสงสี
นํ้ าตาลแดงของ “นํ้ า” ตกแต่งไปด้วยโปสเตอร์ดาราผูห้ญิง และโครงเหล็กบนกรอบหน้าต่าง  
ลว้นสะทอ้นความทุกข์การถูกกกัขงัปิดตวัเองอยูค่นเดียวภายใตค้วามรู้สึกสับสนถึงอตัลกัษณ์ทาง
เพศ หรือ ภาพยนตร์เร่ือง อนธการ ห้องนอนท่ีปิดม่านตลอดเวลาของ “ตั้ม” ดูปกคลุมไปด้วย
บรรยากาศอึมครึมของโทนสีนํ้ าตาลแดงและแสงสีนํ้ าตาลหม่นท่ีพาดผา่นกรอบหนา้ต่างมาในบา้ง
คร้ังทาํใหเ้กิดเงาคลา้ยกรงขงับนพื้น ไม่ต่างกบัการอาศยัอยูใ่นห้องขงัท่ีถูกคุมขงัดว้ยอคติรังเกียจเกย์
จากคนในครอบครัว   

หรือเร่ือง คืนนั้น Red Wine in The Dark Night ห้องนอนสีขาวปกคลุมไปดว้ยความมืด
ดว้ยผา้ม่านปิดทึบและเตียงเหล็กยกเสาสูงส่ีดา้นท่ี “ไวน์” กบั” ไนท์” ต่างใช้เวลาพลอดรักอยู่
ดว้ยกนั แต่ไร้บรรยากาศความมีชีวติชีวา สะทอ้นไดถึ้งความรักของเกยท่ี์ตอ้งแอบซ่อนไม่เปิดเผยอยู่
ภายใตค้วามหม่นหมองจากความมืดมิดท่ีพนัธนาการจองจาํพวกเขา หรือ เร่ือง Yes or No อยากรักก็
รักเลย แมห้้องนอนของตวัละครจะเหมือนในหอพกันกัศึกษาทัว่ไป แต่การท่ี “พาย” ใชเ้ทปกาว        
ตีเส้นแบ่งเขตพื้นท่ีเพราะความรังเกียจบุคลิกคลา้ยทอมของ “คิม” ยอ่มสะทอ้นให้เห็นถึงภาพลกัษณ์
ของเพศท่ีสามในสายตาของคนทัว่ไปเม่ือแรกเห็นวา่เป็นส่ิงท่ีแปลกแยก และเร่ือง 1448 รักเราของ
ใคร ห้องนอนโทนสีขาวดูสะอาดของ “พิม” แมจ้ะถูกใชเ้พื่อแสดงฉากความสัมพนัธ์ในความรักท่ี
บริสุทธ์ิของตวัละคร แต่บนหวัเตียงและปลายเตียงกลบัมีรูปทรงเป็นซ่ีกรงไม ้มีลกัษณะคลา้ยกรงขงั
ท่ีกกัขงัอิสระในการเลือกใชชี้วติจากครอบครัวและกฏหมาย  

ดงันั้นพื้นท่ีห้องนอนตวัละครเพศทางเลือกถูกสร้งเพื่อผูกโยงกบัความหมายของการ
เป็นคนนอกท่ีถูกโดดเด่ียว กกัขงัและไร้ความสุขผา่นสัญลกัษณ์ทางองคป์ระกอบฉาก กรอบลูกกรง
เหล็กบนหนา้ต่างหรือเส้นเทปแบ่งอาณาเขต เปรียบเสมือนการถูกตีกรอบและขีดเส้นแบ่งพวกเขา
เหมือนเป็นคนแปลกแยก และความหมายห้องนอนยงัถูกผูกโยงไวก้บัเร่ืองเพศ ใช้เป็นพื้นท่ีใน
แสดงความรู้สึกโหยหาความรักจากการกอดหรือการมีเพศสัมพนัธ์ของตวัละครท่ีไม่ไดถู้กนาํเสนอ
ในเชิงชูส้าว  
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พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
สถานทีภ่ายนอก ในภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือก นาํเสนอความหมายพื้นท่ีภายนอก

เป็น พื้นท่ีเรียนรู้เร่ืองเพศและความสัมพนัธ์ แต่อาจมีความแตกต่างกันในการใช้สถานท่ี อาทิ 
สถานท่ีสระวา่ยนํ้ าถูกให้ความหมายเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองเพศอย่างชดัเจน เช่น การสํารวจจิตใตส้ํานึก
ทางเพศ กองขยะหรือสถานท่ีรกร้างถูกให้ความหมายเป็นพื้นท่ีแสดงความรัก ในขณะสถานท่ี
ภายนอกยงัคงถูกสร้างความหมายเหมือนในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกคือ พื้นท่ีพฒันา
ความสัมพนัธ์ 

สระว่ายน า้ นอกเหนือจากเป็นสถานท่ีออกกาํลงักายแลว้ ในอีกแง่มุมหน่ึงยงัสามารถถูก
ใช้เพื่อสํารวจจิตใตส้ํานึกความเป็นเกยข์องตวัละครได้ โดยเฉพาะการเป็นพื้นท่ีโน้มน้าวทางเพศ 
(Sexual Orientation) ในภาพยนตร์เร่ือง Water Boyy และ เร่ือง Sweet Boy สร้างให้ตวัละครหลกั
เก่ียวขอ้งกบัความเป็นเกย ์ดว้ยการใชพ้ื้นท่ีสระวา่ยนํ้ าสําหรับการจอ้งมองสรีระผูช้าย หรือการตอ้ง
สัมผสัร่างกายเวลาว่ายนํ้ า ถูกนาํเสนอเพื่อทดสอบรสนิยมทางเพศ อีกทั้งนํ้ าภายในสระยงัมีนยัยะ 
ส่ือถึงรสนิยมทางเพศของตวัละครท่ีมีความล่ืนไหลทางเพศ (Fluid Sexuality) เหมือนตวัละคร
นกักีฬาว่ายนํ้ าอย่าง “นํ้ า” และ “หมึก” ท่ีมีรสนิยมทางเพศแบบไบเซ็กชวล (Water Boyy) หรือ 
“แน็ก” “ทอย” และ “เพชร” (Sweet Boy) ใชกิ้จกรรมการวา่ยนํ้ า เพื่อเปิดเผยแนวโนม้ความรู้สึกต่อ
เพศเดียวกนั ผ่านการสัมผสัร่างกายจากการสอนวา่ยนํ้ า หรือการท่ี “แน็ก” แอบเห็นเพื่อนกระเทย
กาํลงัประกอบกิจกรรมทางเพศกบัรุ่นพี่ในห้องอาบนํ้ า แลว้แอบเก็บมาจินตนาการช่วยตวัเองท่ีบา้น 
ก็เป็นส่ิงทดสอบแนวโนม้ความเป็นเกยภ์ายใตส้ถานท่ีแห่งน้ี  

อน่ึงในแง่จิตวิทยา ถา้เปรียบ นํ้ าในสระว่ายนํ้ าเหมือนจิตใจของมนุษย ์นํ้ าท่ีใสสะอาด  
ยอ่มส่ือถึงจิตใจท่ีดี  แต่ถา้นํ้ าในสระนั้นเน่าขุ่นเต็มไปดว้ยตะกอนและส่ิงสกปรก ก็ยอ่มส่ือถึงจิตใจ
ท่ีเต็มไปด้วยความทุกข์ขุ่นหมองไม่ต่างกบั “ตั้ม” ในภาพยนตร์เร่ือง อนธการ ภาพยนตร์ได้ใช้ 
สระว่ายนํ้ าร้าง เกรอะกรังไปดว้ยตะไคร่ เป็นพื้นท่ีในการสะทอ้นจิตใตส้ํานึกของตวัละคร “ตั้ม” 
และ “ภูมิ”  ดว้ยนํ้าสีเขียวขุ่นใตก้น้สระ สะทอ้นความรู้สึกหดหู่ไร้ความสุข ผนงัเต็มไปดว้ยตระไคร่
นํ้ า คล้ายรูปคนจอ้งมอง สะทอ้นความรู้สึกท่ีเหมือนครอบครัวคอยตามหลอกหลอน หรือการท่ี 
“ตั้ม” และ “ภูมิ” ชวนกนัดาํนํ้ าในสระนํ้ าร้าง แมก้ารดาํนํ้ าในภาพยนตร์ตอ้งการสะทอ้นความรู้สึก
เป็นอิสระและช่วยชาํระลา้งจิตใจใหไ้ม่ตอ้งกงัวลต่อปัญหารอบตวั หากแต่สีนํ้ าท่ีขุ่นคลกัเต็มไปดว้ย
ส่ิงปฏิกูล กลบัตอกย ํ้าถึงความรู้สึกภายในท่ีเต็มไปดว้ยกงัวล จนพาตวัละครดาํด่ิงไปสู่ความชัว่ร้าย
ในทา้ยท่ีสุด 

สถานที่รกร้าง/กองขยะ  ในขณะสถานท่ีความรักของวยัรุ่นหนุ่มสาว ถูกนาํเสนอผ่าน
ความมีชีวิตชีวา จาก รีสอร์ท สวนสาธารณะ ภูเขา หรือทะเล แต่ในภาพยนตร์ประเภทน้ีสถานท่ี
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แสดงความรักกลบักลายเป็นเพียง สถานท่ีรกร้างอาทิ สระว่ายนํ้ าร้าง ตึกร้าง หรือแมแ้ต่กระทัง่ 
กองขยะ ทั้งน้ีเพราะตวัละครเพศทางเลือกถูกเปรียบเปรยสภาพเหมือนส่ิงปฏิกูล ท่ีไม่มีใครตอ้งการ 
แมก้ระทัง่ครอบครัว จึงไม่ต่างจากสถานท่ีถูกปล่อยร้าง ไร้ค่า และไร้ความหมายในสายตาของคน
ทัว่ไป 

หากแต่สถานท่ีเหล่าน้ีกลบัมีคุณค่าสําหรับผูท่ี้ถูกทอดท้ิงอย่าง ตวัละครเพศทางเลือก 
เพราะภาพยนตร์พยายามนาํเสนอใหเ้ห็นวา่ ความรักของเพศทางเลือกไม่ไดข้ึ้นอยูก่บัสภาพแวดลอ้ม
ภายนอก หากแต่อยูท่ี่ความรู้สึกภายในเป็นส่ิงสําคญั ดงัปรากฏรายละเอียด อาทิ สระวา่ยนํ้ าร้าง ใน
ภาพยนตร์เร่ือง อนธการ หรือ ตึกร้าง และกองขยะในภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้นฯ ฉากเหล่าน้ีถูกใชเ้พื่อ
สะทอ้นภาพตวัละครเกยท่ี์ไม่มีใครตอ้งการ ถูกทิ้งขวา้ง และไร้การเหลียวแล และสะทอ้นภาพ 
ความรักของพวกเขาว่าไม่ไดย้ึดติดกบัภาพลกัษณ์ภายนอก หากแต่อยู่ท่ีจิตใจ ดงันั้นความรักของ
พวกเขาจะปรากฏในพื้นท่ีใดก็ได ้เพื่อทาํให้ผูช้มไดม้องเห็นภาพความรักอนับริสุทธ์ิของกลุ่มเพศ
ทางเลือกนั้นแตกต่างไปจากภาพมายาคติในความรักของคนทัว่ไป ไม่วา่จะเป็นตวัละคร  “ตั้ม” กบั 
“ภูมิ” (อนธการ) ใช้สระว่ายนํ้ าร้างและกองขยะเป็นสถานท่ีแสดงความรักต่อกนั หรือ “ไนท”์ กบั 
“ไวน์” (คืนนั้นฯ) ใชตึ้กร้างและกองขยะ เป็นสถานท่ีพบรักและสัญญารักร่วมกนั  

สถานทีภ่ายนอก ยงัคงเป็นพื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ไม่ต่างจากภาพยนตร์วยัรุ่นประเภท 
อ่ืนในการเป็นพื้นท่ีเรียนรู้ สร้างความสนิทสนมและทาํกิจกรรมร่วมกนัตามสถานท่ีท่องเท่ียว อาทิ 
สวนสาธารณะ ภูเขา รีสอร์ท  ท่านํ้ า หรือผบั  เช่น จงัหวดัเชียงใหม่ อ.ปาย  (1448) รีสอร์ทบนดอย
(Water Boyy) สวนนํ้ า (Sweet Boy) สวนสาธารณะ (Yes or No) ท่านํ้ าใตส้ะพาน (พี่ชาย My 
Bromance) หรือ ห้องซ้อมดนตรี (รักแห่งสยาม) สถานท่ีเหล่าน้ีถูกใชเ้พื่อสร้างกระบวนการเรียนรู้
และพฒันาความสัมพนัธ์ดว้ยอารมณ์ผอ่นคลาย มากกวา่การนาํเสนอประเด็นความขดัแยง้ 

จ)  ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง ให้ความสําคญักบัการนาํเสนอความหมาย 

ไม่ต่างจากภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทอ่ืน นัน่คือพื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม โรงเรียน เป็นพื้นท่ีกฏ
ระเบียบ หรือ พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ไดแ้ก่ บา้น เป็นพื้นท่ีแห่งความขาดแคลน และในขณะ
พื้นท่ีการสร้างอํานาจของวยัรุ่น ได้แก่ สถานท่ีภายนอก หมายถึงพื้นท่ีต่างประเทศ หรือใน
ต่างจงัหวดั ถูกใช้เป็นลกัษณะเด่นของภาพยนตร์ประเภทน้ี ดว้ยกาเป็นพื้นท่ีสําหรับการเดินทาง 
และพื้นท่ีคน้หาขอ้บกพร่อง ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
มหาวิทยาลัย  ภาพยนตร์ว ัยรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทางเกิดข้ึนกับวยัรุ่นช่วงว ัย

อุดมศึกษา ฉากหลงัจึงถูกเปล่ียนเป็นมหาวิทยาลยั แต่หน้าท่ีและความหมายยงัคงไม่ต่างจากเดิม 
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กล่าวคือ พื้นท่ีกฏระเบียบ ถูกนาํเสนอในเชิงการใชอ้าํนาจผา่นอาจารยเ์พื่อควบคุมพฤติกรรมฝ่าฝืน
และลงโทษนกัศึกษา ดว้ยกฏระเบียบเคร่งครัด พร้อมบทลงโทษ จึงเป็นส่วนสําคญัในการผลกัดนั
ใหต้วัละครตอ้งการออกเดินทาง สถานท่ีมหาวิทยาลยัยงัคงเหมือนโรงเรียนคือไม่เนน้นาํเสนอดา้น
การเรียนการสอน แต่ถูกใชเ้ป็นพื้นท่ีแห่งอาํนาจลงโทษผูฝ่้าฝืนกฏระเบียบดว้ยการให้พกัการเรียน
หรือไล่ออก ดงัมีรายละเอียดในภาพยนตร์ อาทิ เร่ือง หนีตามกาลิเลโอ “เชอร่ี” ฝ่าฝืนกฏระเบียบ 
ดว้ยการแอบใชห้อ้งวาดภาพโดยไม่ขออนุญาตอาจารย ์จนโดนสั่งพกัการเรียน และ ภาพยนตร์เร่ือง 
เพื่อนไม่เก่า “บาส” โดนไล่ออกจากโรงเรียน เพราะถูกครูเข้าใจผิดว่า ลอกข้อสอบและทาํร้าย
ร่างกายเพื่อน 

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บา้น ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทางยงัคงเป็น พื้นท่ีแห่งความขาดแคลน 

สะทอ้นความขดัสนทางเงินภายในครอบครัว ทาํให้ลูกรู้สึกกดดนัวา่ตนเองเป็นภาระ จึงมีความคิด
อยากเดินทางออกไปหารายได้ หรือ บา้นมีแต่กฏระเบียบ ดงันั้นบา้นจึงกลายเป็นสถานท่ีทาํให้
วยัรุ่นตอ้งจนทนอย่างไม่มีทางเลือก และกลายเป็นแรงกดดนัให้อยากเดินทางไปใช้ชีวิตภายนอก
บา้น เพื่อให้ได้มายงัส่ิงท่ีตนเองขาดแคลน ดงัปรากฏในภาพยนตร์อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง หนีตาม         
กาลิเลโอ “เชอร่ี” อาศยัอยู่กบัพ่อเล้ียงเด่ียว ทาํงานหาเงินคนเดียว เธอจึงรู้สึกตอ้งรับผิดชอบดูแล       
พ่อและน้อง อยากหาเงินมาจุนเจือครอบครัว ทาํให้เธอต้องกลายเป็นคนต้องเขม้แข็ง ยึดตวัเอง        
เป็นศูนยก์ลาง ผลกัดนัอยากออกไปหาเงินในต่างประเทศ หรือ ครอบครัวคนจีนของ “นุ่น” มีความ
เจา้ระเบียบและบงัคบัลูก จึงทาํให้เธอโหยหาอิสระในการใช้ชีวิตอิสระ ไม่ต่างจาก เร่ือง เพื่อน       
ไม่เก่า ครอบครัวคนจีนของ “กี” มีลกัษณะคล้ายครอบครัวนุ่น คือ อาํนาจเด็ดขาดอยู่ท่ีพ่อ คอย
เข้มงวดดูแลเขาเหมือนเด็ก เพราะกลัวเ ร่ืองสุขภาพไม่แข็งแรงของเขา จึงทาํให้กีต้องพยายาม
เขม้แขง็ต่อหนา้เพื่อน เพื่อปกปิดปมดอ้ยเร่ืองสุขภาพ 

ดงันั้นจึงบ้านยงัคงเป็นพื้นท่ีไร้อาํนาจของวยัรุ่น ไม่มีอาํนาจในการต่อรองในความ
ตอ้งการของตนเอง จึงทาํให้พวกเขาเลือกละท้ิงท่ีอยู่อาศยัเพื่อออกเดินทางไปใช้ชีวิตตามส่ิงท่ีตน
ปรารถนา 

พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
ต่างจังหวัด และต่างประเทศ เป็นพื้นท่ีสําคญัสําหรับกระบวนการคน้หาตนเอง เพราะ

เป็นแหล่งในการเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิต พบปะผูค้นท่ีมีอุปนิสัยแตกต่าง พบเจอวฒันธรรม             
ท่ีไม่คุน้เคย หรือ พบเจอประสบการณ์แปลกใหม่ พาตวัละครกา้วออกจากความเป็นเด็กไปสู่การ
เป็นวยัผูใ้หญ่ ดงันั้นพื้นท่ีภายนอกจึงอนุญาตให้วยัรุ่นพิสูจน์ตวัเอง และใช้ความสามารถเพื่อผูอ่ื้น 
หรือใชเ้พื่อต่อตา้นอาํนาจของผูใ้หญ่ เช่น การฝ่าฝืนกฏหมาย ไดด้ว้ยเช่นกนั และตวัละครจะไดพ้บ
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เจอบททดสอบท่ีทาํให้เห็นถึงขอ้บกพร่องของตนเองก่อนไปถึงจุดหมายปลายทาง ทั้งน้ีสถานท่ีใน
การเดินทางเป็นไดท้ั้งสถานท่ีในประเทศไทยและในต่างประเทศข้ึนอยูก่บัความตั้งใจของตวัละคร  
และพฤติกรรมของตวัละครในการเดินทาง ทั้งยงัพบวา่จากภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองมีพฤติกรรมของตวั
ละครท่ีคลา้ยคลึงกนั เม่ือไปยงัสถานท่ีใหม่ คือ การฝ่าฝืนกฏหมาย การพบปัญหากบัคนในทอ้งถ่ิน  
การทะเลาะเบาะแวง้ภายในกลุ่ม การกลบัมาร่วมมือ และการคน้พบตนเอง ดังนั้นการนําเสนอ
ความหมายในพื้นท่ีภาพยนตร์จึงพบว่าเป็น พื้นท่ีคน้พบตวัเอง ทั้งความสามารถและขอ้บกพร่อง
ตวัเองอนัเป็นกระบวนการท่ีนาํตวัละครไปสู่การรู้จกัตนเองในทา้ยท่ีสุด 

พืน้ทีค้่นพบตัวเอง 
การค้นพบความสามารถ ในสถานท่ีเดินทางทั้งในประเทศและต่างประเทศ เปิดโอกาส

แก่วยัรุ่นในการเรียนรู้ประสบการณ์แปลกใหม่ในชีวิต รวมถึงไดก้า้วขา้มผ่านเง่ือนไขในชีวิตจาก
การไดท้ดลองทาํส่ิงใหม่  เช่น ตวัละครถูกขโมยทรัพยสิ์น จึงจาํเป็นตอ้งใชแ้สดงความสามารถใน
การหาเงินและไดเ้รียนรู้ศกัยภาพตนเองในทา้ยท่ีสุด ซ่ึงการไดแ้สดงความสามารถนาํมาซ่ึงโอกาส
หลายอย่างท่ีตวัละครจะไดพ้บเจอ ทั้งเร่ือง การงาน ความรัก หรือมิตรภาพ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง 
หนีตามกาลิเลโอ “เชอร่ี” เลือกเดินทางไปต่างประเทศ เพื่อไปเส่ียงโชคแสวงหาโอกาสทาํงาน 
สุดท้ายผลงานออกแบบของเธอเขา้ตานักธุรกิจในอิตาลีจึงชวนเธอร่วมทาํงาน หรือ เร่ืองเพื่อน       
ไม่เก่า กลุ่มวยัรุ่นถูกขโมยเงินและทาํหุ่นนกฟางเสียหาย จาํเป็นตอ้งอยู่ทาํงานเป็นค่าชดใช้ ทาํให้
พวกไดรั้บโอกาสแสดงศกัยภาพทาํงานตามความถนดัของตวัเอง   

อีกทั้งตวัละครจะได้คน้พบนิสัยท่ีบกพร่องของตนเอง เพราะในช่วงตน้การเดินทาง  
ตวัละครแต่ละคนนาํนิสัยส่วนตวัมาใชใ้นระหวา่งการเดินทาง จึงอาจทาํให้เกิดการกระทบกระทัง่
ภายในกลุ่มเพื่อน เช่น การยึดตัวเองเป็นศูนย์กลาง ทาํอะไรด้วยความเคยชินโดยไม่คาํนึงถึง
ผลกระทบต่อผูอ่ื้น ดงันั้นการพบอุปสรรคท่ีจากขอ้บกพร่องของตน จะทาํให้ตวัละครตระหนกัว่า
ตนเองคือตน้เหตุของปัญหา จะทาํมีสติกลบัมาทบทวน เช่น ในภาพยนตร์ หนีตามกาลิเลโอ  “เชอร่ี” 
จากเป็นคนมีนิสัยเห็นแก่ตวั ชอบฝ่าฝืนทาํผิดกฏ จนเป็นตน้เหตุให้ “นุ่น” ถูกตาํรวจจบัตวัส่งกลบั
เมืองไทย เพราะอุบายโกงเงินของเธอ จึงทาํให้เธอรู้สํานึกถึงความผิดท่ีเช่ือมัน่แต่ความคิดตนเอง
หรือเร่ือง เพื่อนไม่เก่า  “กี” มีนิสัยชอบข่มผูอ่ื้น หลงัถูกกลุ่มอนัธพาลข่มขู่เอาชีวิต จึงทาํให้เขากลวั
จนโรคหอบหืดกาํเริบ กลุ่มเพื่อนจึงมารวมตวักนัช่วยเหลือ จึงทาํให้เขาลดทิฐิปรับตวัเองเขา้ใจผูอ่ื้น
มากข้ึน  ดงันั้นสถานท่ีภายนอกจึงมีความสําคญัในการสร้างให้ตวัละครจาํเป็นตอ้งเผชิญหน้ากบั
สถานการณ์ล่อแหลมเพื่อใหต้วัละครตระหนกัถึงนิสัยท่ีบกพร่อง เพื่อให้ยอ้นกลบัมาทบทวนตวัตน 
ใหรู้้จกัถ่อมตนและหดัมองโลกในมุมกวา้ง  
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ฉ)  ฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม  
ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรมเร่ืองฉลาดเกมส์โกง แมเ้ร่ืองราวจะเก่ียวขอ้งกบั

การโจรกรรมส่ิงของมีค่า แต่ฉากยงัคงนาํเสนอสถานท่ีคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ 
อาทิ ประเภทชีวติ และเร่ืองราวเดินทาง และยงัใช้พื้นฐานเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัการแกไ้ขปัญหาชีวิต 
โดยพบการนาํเสนอพื้นท่ีอยู ่ 3 ลกัษณะไดแ้ก่ พื้นท่ีถูกควบคุมภายใตอ้าํนาจของโครงสร้างสถาบนั
ในสังคม เช่น สถานท่ีโรงเรียน เป็นพื้นท่ีระบบทุนนิยม พื้นท่ีภายใตอ้าํนาจโครงสร้างสถาบนั
ครอบครัว เช่น สถานท่ี บา้น เป็นพื้นท่ีความขาดแคลน และพื้นท่ีอิสระท่ีวยัรุ่นสามารถสร้างอาํนาจ
ข้ึนมาเอง เช่น สถานท่ีในต่างประเทศ  

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันทางสังคม 
โรงเรียน ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรมยงัคงนาํเสนอความหมายเป็น พื้นท่ี

อาํนาจท่ีแสดงถึงการแข่งขนัในระบบทุนนิยม ดว้ยเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัประเด็นถูกเอารัดเอาเปรียบ
กนัของผูอ้าํนวยการโรงเรียนท่ีแสวงหาผลประโยชน์จากนักเรียน ด้วยการแลกท่ีนั่งเรียนกบัการ
จ่ายเงินแป๊ะเจ๊ียะบาํรุงการศึกษา สะทอ้นให้เห็นถึงระบบทุนนิยมท่ีเขา้ไปเปล่ียนสถาบนัการศึกษา 
ให้กลายเป็นธุรกิจ และในขณะเดียวกัน ตัวละคร “ลิน” เม่ือรู้ว่าตวัเองถูกโรงเรียนเอาเปรียบ           
แต่ก็กลับใช้โรงเรียนเป็นสถานท่ีในการหารายได้ จากการช่วยเพื่อนโกงข้อสอบเช่นกนั ดงันั้น        
จึงสะท้อนภาพความตกตํ่ าทางศีลธรรมภายในสถาบันการศึกษาในระบบทุนนิยม ตั้ งแต่
ผูอ้าํนวยการโรงเรียนมาจนถึงนกัเรียนท่ีใชค้วามรู้ในการตีเป็นมูลค่าในการหาผลประโยชน์ไดเ้ป็น
อยา่งดี 

พืน้ทีภ่ายใต้สถาบันครอบครัว 
บ้าน สถานท่ีบา้นในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรมยงัคงเป็น พื้นท่ีแห่งความขาด

แคลนสําหรับวยัรุ่นโดยเฉพาะด้านการเงิน ในครอบครัวชนชั้ นกลางค่อนไปทางล่างเหมือน
ครอบครัวของ “ลิน” อาศยัอยูใ่นบา้นเด่ียวหลงัเก่าในกรุงเทพฯ กบัพอ่ อาชีพครูมธัยมผูมี้รายไดน้อ้ย 
เพราะความท่ีเธอ ไม่อยากให้พ่อลาํบาก จึงตอ้งคิดพยายามหาเงินเพื่อแบ่งเบาภาระ ไม่ต่างจาก 
 “แบงค์” อาศยัอยู่ในตึกสภาพเส่ือมโทรมย่านชานเมืองกรุงเทพฯ แม่เปิดร้านซักอบรีดขนาดเล็ก
เพียงลาํพงั จึงทาํให้เขาต้องตั้งใจเรียนเพื่อประกอบอาชีพหาเงินมาสร้างร้านซักอบรีดใหม่ให้
ทนัสมยั ดงันั้นจะพบวา่ภาระครอบครัวคือความกดดนัให้ตวัละครตดัสินใจกระทาํความผิด เพราะ
เขาและเธอรู้ดีกวา่ มีเพียงความฉลาดของตวัเองเท่านั้นท่ีจะถูกใช้เป็นเคร่ืองมือหาเงิน เพื่อยกระดบั
คุณภาพชีวติและพาครอบครัวตวัเองออกจากปัญหาได ้ 
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พืน้ทีก่ารสร้างอ านาจของวยัรุ่น 
สถานทีภ่ายนอก ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม ให้ความหมายคลา้ยกบัประเภท

เร่ืองราวเดินทางคือเป็น พื้นท่ีคน้พบตวัเอง โดยเฉพาะขอ้บกพร่องทางอุปนิสัยของ ตวัละคร “ลิน” 
เม่ือตอนอยู่ในไทยถูกจบัได้ว่าชอบเพื่อนโกงข้อสอบ จึงทาํให้เธอคิดว่าถ้ามาโกงข้อสอบใน
ต่างประเทศคงจะมีอิสระจากการถูกควบคุมไดม้ากกวา่ประเทศไทย ทั้งเธอยงัตอ้งการใชค้วามฉลาด 
เป็นเคร่ืองมือแสดงอาํนาจ และต่อตา้นระบบการศึกษาในประเทศไทย โดยลืมมองถึงความเส่ียง       
ถา้ถูกจบักุมได ้ซ่ึงถา้มองในอีกแง่มุมหน่ึง การท่ีเธอพยายามฝ่าฝืนอาํนาจในพื้นท่ีต่างประเทศ ทาํให้
เห็นความล้มเหลวในการพร่ําสอนจริยธรรมในสถาบันการศึกษาและครอบครัวให้แก่วยัรุ่น                
ยุคปัจจุบนั เพราะภาพโรงเรียนมีแต่การแข่งขนั ไม่มีฉากใดท่ีจะย ํ้าเน้นถึงการมีคุณธรรมในการใช้
ชีวิต จึงทาํให้พวกมองเห็นเป้าหมายในการใชชี้วิตคือการมีฐานะดีข้ึนดว้ยการหาเงิน จึงเป็นแง่คิด
สะทอ้นปัญหาในระบบทุนนิยมท่ีผูค้นหลงลืมความถูกตอ้งในการใช้ชีวิต ดงันั้นภารกิจตวัละคร         
จึงตอ้งล้มเหลวเพื่อจะได้พบบทเรียนความผิดพลาด สั่งสอนให้ตวัละครหลาบจาํ และเขา้ใจถึง
ผลกระทบจากการใชอ้าํนาจอยา่งไร้ขอบเขต 

 
สรุปขนบฉากในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทต่าง ๆ 

สถาบันการศึกษา บ้าน และ สถานท่ีภายนอก คื อขนบฉากท่ีปรากฏร่วมกันใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทั้ง 6 ประเภท ในแต่ละสถานท่ีถูกสร้างความหมายให้เป็นพื้นท่ีเฉพาะ ไม่วา่จะ
เป็น สถานบนัการศึกษา คือพื้นท่ีการใชอ้าํนาจควบคุมพฤติกรรมวยัรุ่น ส่วนบา้น คือพื้นท่ีไร้ตวัตน
และขาดแคลน และสถานท่ีภายนอก คือพื้นท่ีในการค้นหาประสบการณ์ ความหมายชีวิต และ
ตวัตนของวยัรุ่น ดงันั้นในแต่ละพื้นท่ีจึงเป็นปัจจยัสําคญัในการผลกัดนัและขบัเคล่ือนตวัละครใน
เร่ืองเล่าใหเ้ขา้สู่ออกเดินทางเพื่อเขา้สู่กระบวนการเติบโตตามขนบของโครงเร่ือง  

และแมว้า่สถานท่ีหลกัสําคญัทั้งสาม ในภาพยนตร์วยัรุ่นทั้ง 6 ประเภทจะมีลกัษณะร่วม
ของความหมายเดียวกนั หากแต่ในภาพยนตร์แต่ละประเภทกลบัมีการสร้างสรรคส์ถานท่ีภายนอก
ในแต่ละเหตุการณ์แตกต่างกนัไปตามแต่ละประเภทภาพยนตร์เพื่อให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั อาทิ 
ประเภทชีวิต เลือกใช้สถานท่ีสําหรับการพกัผ่อนในเมืองหลวง สถานท่ีร้านคา้ หรือย่านธุรกิจท่ีมี
ผูค้นพลุกผล่าน เช่น ผบั  สยามสแควร์ ตลาด ฯลฯ เพื่อให้สอดคลอ้งวิถีชีวิตและปัญหาในสังคม
เมือง หรือประเภทสยองขวญั เนน้สถานท่ีดูลึกลบั ปิดตาย อยูห่่างไกลจากผูค้น เช่น ชายทะเล สระ
ว่ายนํ้ าร้าง ตึกร้าง หรือห้องปิดตาย เพื่อให้สอดคลอ้งการสร้างบรรยากาศลึกลบัชวนสงสัย ส่วน
ประเภทรักโรแมนติก เน้นไปท่ีสถานท่ีพกัผ่อนเชิงธรรมชาติ เช่น รีสอร์ท ภูเขา หรือสถานท่ี
ท่องเท่ียวในต่างจงัหวดั เพื่อให้สอดคลอ้งกบัการสร้างบรรยากาศความรัก ส่วนประเภทเร่ืองราว



195 

เดินทาง เนน้ไปท่ีทอ้งถนน ต่างจงัหวดั และต่างประเทศ  เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการออกเดินทาง และ
ประเภทโจรกรรม เนน้ไปท่ีตึก หอ้งประชุม เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการวางแผน 

สอดคลอ้งกบังานวจิยัของธาํรงค ์จิตปะสาทะ (2553) ศึกษาพื้นท่ีของวยัรุ่นในภาพยนตร์
พบว่า สถานบนัการศึกษา เป็นพื้นท่ีแห่งอาํนาจของครู ท่ีออกกฏระเบียบและกาํหนดบทลงโทษ 
ให้นกัเรียนตอ้งอยู่ภายใตบ้รรทดัฐานหลกัทางสังคมตอ้งเช่ือฟัง ขณะเดียวกนัยงัเป็นพื้นท่ีแห่งการ
เรียนมีความเป็นอุดมคติ เต็มไปด้วยความสุข ทั้งน้ีผูว้ิจยัพบว่าความเป็นอุดมคตินั้นจะปรากฏใน
ภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติกมากกวา่ประเภทอ่ืน เพราะเร่ืองเล่าในประเภทน้ีเนน้เร่ืองราวความ
รัก ความสุข จากการสร้างกระบวนการความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละคร ดงันั้นโรงเรียนมีพื้นท่ีและ
เวลาในการเอ้ือต่อการให้เกิดกระบวนการน้ี ในขณะพื้นท่ีดา้นครอบครัว ผูว้ิจยัพบวา่ ธาํรงค ์จิตปะ
สาทะ มองพื้นท่ีบา้นอยู่ 2 ลกัษณะ คือมีทั้งความสมบูรณ์และไม่สมบูรณ์ แมใ้นช่วงตน้และกลาง
เร่ือง สมาชิคภายในบา้นอาจจะทะเลาะเบาะแวง้ แยกยา้ยกนัออกไปมากนอ้ยเพียงใด เแต่ในตอนจบ
เร่ืองสมาชิกทุกคนจะตอ้งกลบัมายงัพื้นท่ีบา้นร่วมกนัอีกคร้ัง ซ่ึงผูว้ิจยัพบขอ้มูลท่ีแตกต่างจากผล
วจิยัวา่ฉากบา้นในภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภท ส่วนใหญ่ลว้นถูกนาํเสนอเป็นพื้นท่ีไร้ตวัตนและขาด
แคลนความรักระหวา่งพ่อแม่และลูก ใช้สะทอ้นปัญหาสภาพสังคมไทยในปัจจุบนัโดยเฉพาะเร่ือง
เศรษฐกิจท่ีส่งผลสภาพความเป็นอยู่ของตวัละคร จึงเป็นแรงผลักดันให้วยัรุ่นรู้สึกกดดันและ 
ถูกคาดหวงัใหต้อ้งประสบความสาํเร็จ ดงันั้นในตอนจบเร่ืองจึงไม่พบวา่ ตวัละครจะกลบัมารวมตวั
กนัท่ีบา้น แต่วยัรุ่นจะไปรวมตวัอยู่กบัเพื่อนฝูงภายนอกบา้นมากกว่า ส่วนสถานท่ีภายนอกคงมี
ความคลึงกบัผลการศึกษาในแง่เป็นพื้นท่ีสําหรับในการเรียนรู้ความสัมพนัธ์ด้านความรัก พื้นท่ี
เรียนรู้ประสบการณ์ท่ีวยัรุ่นสามารถใชอ้าํนาจของตนเองในการเลือกชีวิตตามท่ีตนเองตอ้งการ 
 
สรุปสูตรนิยมการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 

การสรุป “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย” ในงานวิจยัช้ินน้ี ได้นาํผล
การศึกษาในส่วนองค์ประกอบของเร่ืองเล่า ทั้ ง 6 ด้าน ได้แก่ เร่ืองเล่า (Narrative) โครงเร่ือง 
(Plot)โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot Structure) แก่นเร่ือง (Theme) ตวัละครพระเอกนางเอก 
(Character) และฉาก (Setting) ท่ีวิเคราะห์จากภาพยนตร์วยัรุ่นจาํนวน 41 เร่ืองใน 6 ประเภท
ภาพยนตร์ โดยผูเ้ขียนได้เช่ือมโยงขอ้มูลในทุกองค์ประกอบเพื่อนาํมาผลการศึกษามาสร้างเป็น  
ขอ้บ่งช้ี “สูตรนิยมการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทยในตระกูลภาพยนตร์แต่ละประเภท” ในรูปแบบ
ตารางตามแนวคิดของ Berger (1992, p. 33) ดว้ยการปรับแต่งขอ้บ่งช้ีให้สอดคลอ้งกบัองคป์ระกอบ
ของเร่ืองเล่าทั้ง 6 ดา้น  
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จากผลการศึกษาพบว่าขนบองคป์ระกอบการของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ทั้ง 6 ประเภท 
มีการใช้เร่ืองเล่าท่ีมีลกัษณะพื้นฐานคลา้ยคลึงกนั  กล่าวคือ เป็นเล่าเร่ืองการใช้ชีวิตวยัรุ่นในมิติท่ี
แตกต่างกันไปตามลักษณะของขนบภาพยนตร์ตามประเภทท่ีนํามาปรับใช้ ยกตัวอย่างเช่น  
เร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต นาํเสนอเร่ือราวปัญหาในช่วงกา้วขา้มผ่านจากความเป็น
เด็ก (Childhood)ไปสู่ความเป็นผูใ้หญ่ (Adulthood) ขณะท่ีประเภทสยองขวญั นาํเสนอเร่ืองราว 
การกระทาํผดิต่อบาปทางศาสนา หรือประเภทรักโรแมนติก นาํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัความสัมพนัธ์
ของหนุ่มสาว ขณะเดียวกนัในองค์ประกอบอย่าง ฉาก อาจจะไม่มีการสร้างสรรค์ในการนาํเสนอ
สถานท่ี แต่กลบัมีการนาํเสนอสถานท่ีและความหมายในพื้นท่ีปรากฏซํ้ า จนกลายเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 

ดงันั้นผูว้ิจยัสามารถสรุปสูตรนิยมการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทยใน 6 ประเภท
ภาพยนตร์ตามตารางและรายละเอียดในแต่ละองคป์ระกอบดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่4.29  สรุปสูตรนิยมการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
 

ตระกูล 
(Genre) 

ชีวติ 
(Drama) 

สยองขวญั 
(Horror) 

รักโรแมนตกิ 
(Romance) 

เพศทางเลอืก 
(LGBT) 

เร่ืองราว
เดนิทาง 
(Road 
movie) 

โจรกรรม 
(Heist) 

เร่ืองเล่า 
(Narrative) 

ความเป็นเด็ก
ไปสู่ความ
เป็นผูใ้หญ่ 

ความตกตํ่า
ทางศีลธรรม 
และการคืนสู่
ความดี 

ความรัก 
ต่างเพศและ
ปัญหาการ
ตั้งครรภ ์

ความรักเพศ
เดียวกนัและ
อคติจาสงัคม 

การดินทาง 
เพื่อเรียนรู้ 

การแยง่ชิง
เพื่อมีชีวติท่ีดี 

โครงเร่ือง 
(Plot) 

การคน้หา
ตนเอง 

การกระทาํผิด ความรัก ความรัก
ตอ้งหา้ม 

การแสวงหา การชิงดี 
ชิงเด่น 

แก่นเร่ือง 
(Theme) 

ความเป็น
วยัรุ่นโดย
สมบูรณ์ 

การยอมรับ ความรัก เชิดชูความรัก การยอมรับ
ขอ้บกพร่อง 

ชีวติอยูท่ี่ 
การกระทาํ 

วรีบุรุษ 
(Hero) 

นกัเรียนชาย 
ผูต้อ้งการ 
เปล่ียแปลง 

นกัเรียนชาย 
ผูต้อ้งการ 
การยอมรับ 

นกัเรียนชาย 
ผูอ่้อนหดั 
เร่ืองความรัก 

นกัเรียนชาย/
หญิง  
ไบเซ็กชวล 

นกัเรียนชาย/
หญิง 
ผูข้าดแคลน 

วยัรุ่น 
ผูข้าดแคลน 

วรีสตรี  
(Heroine) 

นกัเรียนหญิง 
ผูเ้ป็นแรง
บนัดาลใจ 

นกัเรียนหญิง
ผูร้ะทมทุกข ์
แปลกแยก 

นกัเรียนหญิง 
ผูอ่้อนหดัเร่ือง
รัก 

นกัเรียนชาย/
หญิง 
ผูร้ะทมทุกข ์

นกัเรียนชาย/
หญิง 
ผูข้าดแคลน 

วยัรุ่น 
ผูข้าดแคลน 

สถานที ่
(Setting) 

-โรงเรียน:    
  อาํนาจ และ 
  กลัน่แกลง้ 
- บา้น: ความ 
  ไร้ตวัตน 
- ภายนอก:   
  บททดสอบ  
  โลกผูใ้หญ่ 

-โรงเรียน:    
   อาํนาจ 
- บา้น: ขาด 
  ความอบอุ่น 
- ภายนอก:  
  พฒันา   
ความสมัพนัธ์ 

- โรงเรียน:   
   เร่ิมตน้  
ความสมัพนัธ์ 
- บา้น:  
  ส่วนตวั, เพศ 
- ภายนอก: 
พฒันา 
ความสมัพนัธ์ 

- โรงเรียน:  
   อาํนาจ 
- บา้น:  
  แปลกแยก 
- ภายนอก:  
  พฒันา  
ความสมัพนัธ์ 

- โรงเรียน:  
   อาํนาจ 
- บา้น:  
  ขาดแคลน 
- ภายนอก:  
  เรียนรู้ 
ประสบการณ์ 

- โรงเรียน:   
  อาํนาจ 
- บา้น:  
  ขาดแคลน 
- ภายนอก:  
  เรียนรู้  
ประสบการณ์ 

 



 
 

บทที ่5 
ความเป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 

 
5.1 ภาพยนตร์วยัรุ่นกบัความเป็นตระกูลภาพยนตร์ 

ในการจดัสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์ อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ (ฉลองรัฐ เฌอมาลย์
ชลมารค, 2553, น. 26) ให้ความคิดเห็นว่า ความเป็นตระกูลภาพยนตร์เกิดการถือเอาลกัษณะเด่น 
(Pertinent Characteristics) ของภาพยนตร์แต่ละประเภทเป็นเกณฑ์ เช่น ความคล้ายคลึงของ 
เคา้โครงเร่ือง ตวัละคร ฉากเหตุการณ์ เวลา สถานท่ี ตลอดจนเทคนิคดา้นภาพ ถา้ภาพยนตร์เร่ืองใด
ท่ีมีลกัษณะร่วมกนัขององค์ประกอบเหล่าน้ีจดัว่าเป็นภาพยนตร์ในตระกูลเดียวกนั สอดคลอ้งกบั
คาํพูดของ Neals (as cited in Chandler, 1997, p. 2) นกัวิชาการภาพยนตร์ท่ีวา่ ตระกูลภาพยนตร์คือ
การผลิตซํ้ าแบบสาํเร็จรูป (Instances of Repetition)   

ฉะนั้นการท่ีภาพยนตร์ประเภทหน่ึงจะมีความเป็นตระกูลได ้จาํเป็นตอ้งมีแบบแผนและ
องค์ประกอบภายในภาพยนตร์แน่นอนชุดหน่ึงท่ีถูกผลิตซํ้ า จนกลายเป็น ขนบ ไดม้ากจากเน้ือหา 
(Content) และรูปแบบ (Form)  จากภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั 

ดงันั้นการจะกาํหนดสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์ให้แก่ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยนั้น  
จึงจาํเป็นต้องนาํผลสรุปสูตรการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ทั้ง 6 ประเภท มาสังเคราะห์ 
หาองค์ประกอบในแต่ละส่วนท่ีคล้ายคลึงกนั เพื่อใช้เป็นขอ้บ่งช้ีถึงคุณลกัษณะหลกัสําคญัของ
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยถึงการมีสถานะเป็นหน่ึงในความเป็นตระกูลภาพยนตร์ โดยสามารถสรุปผล 
การสังเคราะห์ไดด้งัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่5.1  ความเป็นตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
 

องค์ประกอบของเร่ืองเล่าใน
ภาพยนตร์วยัรุ่น 

ข้อบ่งช้ีความเป็นตระกูล (Genre) 

1. เร่ืองเล่า (Narrative) - การแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน 
2. โครงเร่ือง (Plot) - การตระหนกัรู้ในตนเอง ผูอ่ื้น และคนรัก  
3. แก่นเร่ือง (Theme) - ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-Actualization) 
4. วรีบุรุษ,พระเอก (Hero) - นกัเรียนหนุ่มหล่อผูไ้ม่มัน่ใจ และระทมทุกข ์
5. วรีสตรี,นางเอก    
    (Heroine) 

- นกัเรียนสาวสวยผูแ้ปลกแยกไม่มัน่ใจ  
   และระทมทุกข ์

6. สถานท่ี (Setting) - โรงเรียน: อาํนาจ กฏระเบียบและการกลัน่แกลง้ 
- บา้น: ไร้ตวัตนและขาดความอบอุ่น 
- สถานท่ีภายนอก: อิสระ เรียนรู้ประสบการณ์  
  พฒันาความสัมพนัธ์ 

 
จากตารางความเป็นตระกูลภาพยนตร์ว ัยรุ่นไทยข้างต้น ผู ้วิจ ัยสามารถนําเสนอ

รายละเอียดขององค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละขอ้บ่งช้ีความเป็นตระกูล 
(Genre) ไดด้งัต่อไปน้ี 

เร่ืองเล่า (Narrative) 
เร่ืองเล่า ในภาพยนตร์วยัรุ่นเป็นเร่ืองราวการใชชี้วิตของวยัรุ่นเขา้สู่ช่วงการเปล่ียนผา่น

กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change & Growth Process) เพื่อกา้วขา้มผ่านช่วงวยั 
(Coming of Age)ในการแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน (Self) คน้พบวา่ตวัเองคือใครและตอ้งการเป็น
ใครในทา้ยท่ีสุด ภายใตค้วามตอ้งการเอาตวัรอดจากปัญหาชีวิตส่วนตวั ครอบครัว ความรัก และ
เพื่อน เพื่อความเป็นอยูท่ี่ดีกวา่เดิม (Wellbeing) และนาํตวัละครไปสู่การเปล่ียนแปลงและเขา้ใจถึง
ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-Actualization) ตามบรรทดัฐานทางสังคมคาดหวงั  

โครงเร่ือง (Plot) 
โครงเร่ืองนําเสนอเก่ียวกบัการตระหนักรู้ในตนเองของวยัรุ่น เป็นการเดินทางผ่าน

กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change & Growth) ตามสภาวะการเรียนรู้ของตวัละคร 
ทั้งภายในและภายนอก จากบททดสอบในแต่ละขั้น เพื่อพาตวัละครออกจากความไม่รู้แบบเด็กไปสู่
ความรู้แจง้ในความเป็นผูใ้หญ่ ไดค้น้พบคุณค่าและความหมายสําคญัในช่วงวยัเพื่อกา้วไปสู่ความ
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เป็นมนุษยท่ี์สมบูรณ์ มีความผิดชอบ ต่อตนเอง ครอบครัว คนรัก และสังคม โครงเร่ืองจะเน้น
เก่ียวกบัการตระหนักรู้ในตนเอง ไม่ว่าจะเป็น การคน้พบตนเอง (Discovery)   การเติบโตเต็มวยั
(Maturation)  การถูกย ั่วยวนใจ  (Temptation)  การแสวงหา (Quest)  การเป ล่ียนแปลง
(Transformation) การกระทาํผดิ (Wretched Excess) การชิงดีชิงเด่น (Rivalry) และความรัก (Love) 

กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโตของตัวละครภายในโครงเร่ืองจะพฒันาไป
ตามลาํดบัขั้นตอนตามโครงสร้างการเล่าเร่ือง 5 ขั้น ในแต่ละขั้นตวัละครจะดาํเนินกิจกรรมจาก
ความไม่รู้ไปสู่การรู้แจง้ผา่นเหตุการณ์บททดสอบและความขดัแยง้ในรูปแบบแตกต่างกนัอยา่งเป็น
เหตุเป็นผลทีละขั้นตอน เร่ิมตั้ งแต่ 1) ขั้นการขาดแคลน 2) ขั้นการเสาะหา 3) ขั้นการต่อสู้   
4) ขั้นชยัชนะ และ 5) ขั้นความสมบูรณ์ ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่5.2  สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่น 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
    ขั้นการขาดแคลน 

-  ตวัละครหลกัมีความปรารถนาหรือเป้าหมายบางอย่าง  
   หรือยงัไม่ รู้ ว่าตนเองต้องการอะไรในชีวิต แต่กําลัง   
    เผชิญหน้ากบัความทุกข ์หรือมีขอ้บกพร่องในเร่ืองชีวิต   
    ส่วนตวั (ความไม่มัน่ใจ, รู้สึกเป็นภาระ, มัน่ใจในส่ิงผิด,  
    กดดนั) ปัญหาครอบครัว (การเงิน, ถูกทอดทิ้ง, เขม้งวด)   
    ความรัก (อยากมีคนรัก,อยากถูกรัก) ท่ีมาขดัขวาง 
-  เกิดความขัดแย้งส่งผลกระทบต่อตัวละคร ทําให้เกิด 
   อุปสรรคปัญหาใหญ่ในชีวิตท่ีมาขดัขวางความปรารถนา   
   หรือนาํพาตวัละครใหไ้ปคน้พบส่ิงท่ีขาดแคลน 
- ตัวละครตัดสินใจแก้ไขปัญหาด้วยการตอบตกลงทํา 
    ภารกิจดว้ยความเตม็ใจหรือไม่เตม็ใจ 

2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์  
    (Rising Action) 
    ขั้นการเสาะหา 

- ตวัละครกา้วเขา้สู่โลกใหม่ไม่คุน้เคยและถูกทดสอบเพื่อ   
 เร่ิมตน้กระบวนการเปล่ียนแปลงตนเอง 
-  ตวัละครพบผูช่้วยเหลือและผูข้ดัขวางระหว่างทาํภารกิจ   
   และได้เรียนรู้มุมมองการใช้ชีวิตและการพฒันาตนเอง  
   ทั้งดา้นดีและดา้นร้าย 
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ตารางที ่5.2  (ต่อ) 
 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น 
 - ตวัละครเร่ิมมองเห็นหนทางแกไ้ขปัญหา มีวุฒิภาวะใน  

  มองโลกจากมุมมองท่ี และกลา้ตดัสินใจแกไ้ขปัญหา  
  แต่ไม่ประสบความสาํเร็จ อาจพา่ยแพ ้และ พบวา่ตนเอง 
  ยงัมีขอ้บกพร่อง  
- ตวัละครเกิดความทุกขย์าก อาจถูกโดดเด่ียว หรือกาํลงั  
  เผชิญหนา้กบัความบกพร่องเพียงลาํพงั 

3) ภาวะวกิฤติ (Climax) 
    ขั้นการต่อสู้ 

- ตวัละครเร่ิมเขา้ใจปัญหา หรือรู้ความตอ้งการท่ีแทจ้ริง   
  ของตนเองและมีผูใ้หค้วามช่วยเหลือยืน่มาเขา้มา 
- ตวัละครตดัสินใจเผชิญหนา้กบัอุปสรรคปัญหาสาํคญัท่ีจะ  
  นาํพาใหต้วัละครคน้พบในส่ิงท่ีปรารถนนา 

4) ภาวะคล่ีคลาย  
    (Falling Action)  
    ขั้นชยัชนะ 

- ตวัละครสามารถเอาชนะอุปสรรคและแกไ้ขปัญหา 
  ไดรั้บชยัชนะ 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) 
    ขั้นความสมบูรณ์ 

- ตวัละครไดรั้บส่ิงท่ีตนปรารถนา หรือ คน้พบความหมาย 
  สาํคญัในการใชชี้วติ ทาํให้ตวัละครเรียนรู้และเขา้สู่ 
  ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ 

 
แก่นเร่ือง (Theme) 
แก่นเร่ืองเป็นขอ้บ่งช้ีหน่ึงท่ีสะท้อนถึงการตระหนักรู้ในตนเอง ถึงส่ิงท่ีได้เรียนรู้มา

ตลอดกระบวนการ ส่ิงท่ีภาพยนตร์ได้นาํเสนอคือ แก่นเร่ือง“ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-
Actualization)” การทาํตวัเป็นคนท่ีเขา้ใจและเอาตวัรอดตามกฏและความจริงในธรรมชาติ ไม่วา่จะ
เป็น การยอมรับขอ้บกพร่องของตนเองและผูอ่ื้น  การปรับตวั  ความมีอิสระ สัมพนัธภาพระหวา่ง
เพศ การมีสติ การทาํตวัให้มีคุณค่าต่อผูอ่ื้น เพื่อให้ไดรั้บการยอมรับถึงการมีวุฒิภาวะในการใชชี้วิต 
ก่อนท่ีจะกา้วไปสู่ความเป็นผูใ้หญ่  

ตัวละคร (Character) 
สําหรับตวัละครพระเอก (Hero) ถูกนาํเสนอเป็นวยัรุ่นชายอายุประมาณ 15-21 ปี ศึกษา

ในระดบัมธัยมถึงอุดมศึกษา หน้าตาดี รูปร่างสมส่วน อาศยัในครอบครัวชนชั้นกลางในครอบครัว 



202 

ไม่สมบูรณ์ เช่น ครอบครัวพ่อแม่เล้ียงเด่ียว หรือครอบครัวนกัธุรกิจ ขาดความอบอุ่นและเอาใจใส่
จากครอบครัว มกัใชชี้วติอยูเ่พียงลาํพงั จึงมีบุคลิกเงียบขรึม โดดเด่ียวตวัเองออกจากสภาพแวดลอ้ม 
ทุกขท์รมานเพราะตอ้งการความรักและการยอมรับ หรืออยูใ่นครอบครัวเขม้งวด ทาํให้เป็นคนขาด
ความมัน่ใจในตนเองตอ้งการความกลา้หาญจากตน้แบบ ในเร่ืองความรัก ตวัละครอยูใ่นวยัท่ีมีความ
ตอ้งการทางเพศ ตอ้งการเรียนรู้การสร้างความสัมพนัธ์กบัเพศตรงกนัขา้ม กาํลงัสับสนกบัอตัลกัษณ์
ทางเพศต่อเพศเดียวกัน จึงทาํให้พวกเขาต้องพยายามเอาตัวรอดจากความทุกข์ด้วยแสวงหา 
อตัลกัษณ์แห่งตนและเรียนรู้ท่ีจะมีความรักเพื่อสร้างให้พวกเขากลายเป็นคนท่ีสมบูรณ์แบบและ 
ทาํตวัใหเ้กิดประโยชน์ต่อผูอ่ื้น  

ส่วนนางเอก (Heroine) ถูกนาํเสนอ ในช่วงวยัรุ่นประมาณ 15-21 ปี  ศึกษาในระดบั
มัธยมถึงอุดมศึกษา หน้าตาดี รูปร่างสมส่วน อาศัยในครอบครัวชนชั้ นกลางท่ีไม่สมบูรณ์  
เช่น ครอบครัวเล้ียงเด่ียวหรือครอบครัวนักธุรกิจท่ีขาดความเอาใจใส่ พยายามสร้างภาพลกัษณ์
ภายนอกใหต้วัเองมีความโดดเด่น เช่น เรียนหนงัสือเก่ง หรือ มีความสามารถโดดเด่นในสายตาของ
คนในครอบครัวและเพื่อนฝงู เพื่อปกปิดความทุกขท่ี์ตอ้งแบกภาระความคาดหวงั จึงส่งผลใหบุ้คลิก
ภายนอกดูเป็นคนน่ิงเฉย มีสีหน้าอมทุกข์ และเก็บความรู้สึก หรือแสดงออกถึงความกังวลใจ 
บ่อยคร้ังมักคิดว่าตัวเองเป็นภาระครอบครัว และด้วยความกังวลใจจึงส่งผลให้ไม่ค่อยมีสติ  
มกัตดัสินใจผดิพลาดทั้งเร่ืองการใชชี้วิตและความรัก แต่ขอ้ดีคือ มีความมุ่งมัน่ถา้ตั้งใจทาํอะไรแลว้
จะประสบความสาํเร็จแมต้อ้งต่อสู้กบัอุปสรรคยากลาํบากก็ตาม  

ในดา้นความรัก (Love Interest) เป็นตวัละครมองโลกในแง่ดี ไม่มีความมัน่ใจในตนเอง  
ไม่กลา้แสดงออกเร่ืองความรัก จึงทาํหน้าท่ีคอยให้กาํลงัใจอยู่เบ้ืองหลงั ตอ้งการไดรั้บการปฏิบติั
อย่างทะนุถนอมและเอาใจใส่  จึงมกัตกเป็นเหยื่อของผูช้ายจากความไร้เดียงสา และยงัขาดการ
ตระหนกัรู้เร่ืองเพศศึกษาโดยเฉพาะเร่ืองการป้องกนัการตั้งครรภ ์

ฉาก (Setting) 
สําหรับฉากในภาพยนตร์ เกิดข้ึนในสถานท่ีและช่วงเวลาปัจจุบันของตัวละคร  

ฉากหลงัเป็นสถานท่ีและสภาพแวดลอ้มตามบริบทท่ีตวัละครพกัอาศยั ส่วนมากตวัละครอาศยัอยูห่
ตามหัวเมืองใหญ่ เช่น กรุงเทพฯ เชียงใหม่ หรือ ชลบุรี ทั้งน้ีสถานท่ีหลกัในการดาํเนินชีวิตของ 
ตวัละครปรากฏอยู่  3 พื้นท่ีหลกั ไดแ้ก่ 1) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ไดแ้ก่ สถาบนัการศึกษา  
2) พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ไดแ้ก่ บา้น และ 3) พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ไดแ้ก่ สถานท่ี
ภายนอกสําหรับการทาํกิจกรรม เช่น การพกัผ่อน การสร้างความสัมพันธ์ บททดสอบ และ 
การเรียนรู้ โดยพื้นท่ีทั้ งสามถูกนําเสนอให้เป็นพื้นท่ีหลักในภาพยนตร์วยัรุ่น ดังมีรายละเอียด 
ต่อไปน้ี 
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สถานบนัการศึกษา เป็นพื้นท่ีใช้อาํนาจ ให้ความสําคญัแก่การควบคุมพฤติกรรมวยัรุ่น
มากกว่าเน้นการเรียนการสอน มีการลงโทษด้วยกฎระเบียบผ่านทางผูอ้าํนวยการโรงรียน และ             
ครูประจาํชั้น เพื่อจาํกดัพฤติกรรม ดงันั้นการทาํกิจกรรมจึงไม่ปรากฏมากนักในพื้นท่ีโรงเรียน
โดยเฉพาะในภาพยนตร์ประเภทชีวิต ยกเวน้ในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก โรงเรียนถูกใชเ้ป็น
สถานท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ของตวัละครหนุ่มสาว โดยเฉพาะดา้นความรักเพราะวยัรุ่นใชเ้วลาถึง
หน่ึงในสามในแต่ละวนัท่ีจะได้สร้างปฏิสัมพนัธ์กบัคนท่ีชอบ ทั้งยงัมีพื้นท่ีกวา้งให้ทาํกิจกรรม
ร่วมกนั ขณะเดียวกนันกัเรียนบางกลุ่มใช้พื้นท่ีโรงเรียนเพื่อแสดงถึงอาํนาจผ่านการกลัน่แกลง้ใน  
2 ลกัษณะไดแ้ก่ การใชป้ระทุษวาจาให้เกิดความอบัอาย และการใชก้าํลงัให้เกิดความเจ็บปวด จาก
ฝ่ายตรงกนัขา้มตวัละครพระเอกหรือนางเอก เพื่อให้รู้สึกแปลกแยก และถูกใช้เป็นเหตุผลกัดนัให้
พวกเขาเขา้สู่กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต  

บา้น ถูกนาํเสนอใหเ้ป็นพื้นท่ีไร้ตวัตน เม่ืออยูใ่นบา้นวยัรุ่นจะรู้สึกเหมือนคนแปลกแยก
จากครอบครัว สาเหตุเพราะพ่อแม่สนใจแต่เร่ืองตวัเอง ขาดความเห็นอกเห็นใจและความใส่ใจ 
หนา้ท่ีพวกเขาคือเป็นผูอุ้ปถมัภแ์ต่ไม่ไดค้ ํ้าชูดว้ยความรักความอบอุ่น ขณะห้องนัง่เล่น ปกติมกัเป็น
พื้นท่ีส่วนกลางสังสรรค์ภายในครอบครัว แต่ในภาพยนตร์กลบันาํเสนอให้เป็นพื้นท่ีปะทะคารม  
ในประเด็นความตอ้งการใชชี้วิตอยา่งอิสระในเร่ืองเพศ เพราะพ่อแม่ยงัตอ้งการมีส่วนกาํหนดชีวิต
ลูกให้ดาํเนินไปตามบรรทดัฐานทางสังคม วยัรุ่นจึงไร้สิทธิในการแสดงความคิดเห็นและการ
ปกป้องตนเองได้ ขณะท่ีห้องนอน กลายเป็นพื้นท่ีส่วนตวัของวยัรุ่นรู้สึกเพียงแห่งเดียวท่ีรู้สึกถึง
ความปลอดภยัและสามารถปลดปล่อยอารมณ์ทางเพศได ้ 

สถานท่ีภายนอก เป็นพื้นท่ีค้นหาประสบการณ์ มีความสําคัญต่อกระบวนการ
เปล่ียนแปลงและเติบโต เพราะการออกเดินทางไปนอกบา้นทาํให้ตวัละครมีอิสระปราศจากการ           
ถูกบงัคบั ทาํให้รู้สึกถึงการมีอาํนาจในการกาํหนดชีวิตตนเองได ้สามารถกลา้คิดกลา้ลงมือทาํ หรือ
กล้าฝ่าฝืนกฏระเบียบทางสังคม  เพราะอยากลองผิดลองถูก แต่ส่ิงสําคญัท่ีตวัละครได้เรียนรู้ คือ  
การได้สํารวจและทบทวนความคิดตัวเองระหว่างการเดินทาง ในภาพยนตร์วยัรุ่นหลายเร่ือง 
ตวัละครออกเดินทางทาํภารกิจ ถูกทดสอบ และไดเ้รียนรู้ประสบการณ์ในโลกของผูใ้หญ่ ไม่วา่จะ
เป็นการทาํธุรกิจ การเคารพกฏหมาย การปรับตวักบัคนแปลกหน้า การเขา้ใจความแตกต่างทาง
วฒันธรรม เป็นตน้ อีกทั้งสถานท่ีภายนอกยงัเป็นพื้นท่ีพฒันาและใชอ้าํนาจในเชิงความสัมพนัธ์ของ
ตวัละคร ไดท้ั้งเชิงบวก และเชิงบวกอีกดว้ย  

ในเชิงบวก พื้นท่ีในสถานท่ีท่องเท่ียวตามธรรมชาติ เช่น ภูเขา รีสอร์ทดอกไม ้ถูกใชเ้พื่อ
สะทอ้นความงามในการโอบอุม้ความรัก ความเอาใจใส่ ส่วนในเชิงลบสถานท่ีอยา่ง ชายทะเล ถูกใช้
เพื่อสะท้อนอารมณ์ความใคร่ของวยัรุ่นท่ีแรงเหมือนคล่ืนกระทบฝ่ัง หรือแม้แต่สระว่ายนํ้ า             
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ยงัสามารถเปรียบเปรยใหเ้ขา้กบัความหมายทางเพศ ทั้งความรู้สึกทางเพศ จิตใตส้ํานึก หรือรสนิยม
ทางเพศของวยัรุ่นท่ีล่ืนไหลดัง่สายนํ้ า สถานท่ีภายนอกยงัมีความสําคญัในการให้ตวัละครคน้หา 
อตัลกัษณ์ ว่าตนเองคือใคร กาํลงัทาํอะไร ทาํไปเพื่ออะไร และไดอ้ะไรตอบแทน รวมไปถึงการ
จดัการกบัภาพลกัษณ์ตนเอง การคน้พบวิธีจดัการขอ้บกพร่องตนเอง และการยอมรับความแตกต่าง 
รวมถึงการตระหนกัรู้ถึงความสามารถตนท่ีจะทาํประโยชนใ์หแ้ก่ผูอ่ื้นได ้ 
 
5.2 สถานะตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทย  

เม่ือพิจารณาจากขอ้มูลขา้งตน้ ถือได้ว่าภาพยนตร์วยัรุ่นมีคุณสมบติัสามารถถูกจดัให้
เป็นตระกูลภาพยนตร์ประเภทหน่ึงในประเทศไทยอย่างแน่ชัด ต่อมาจากคาํถามในการวิจยัถึง 
ความเป็นตระกูลภาพยนตร์นั้น ภาพยนตร์วยัรุ่นมีสถานะเป็นตระกูลหลกั (Main Genre) หรือ
ตระกลูรอง (Sub-Genre) จากผลการศึกษาในบทท่ี 4 ถา้พิจารณาสูตรการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น
จะพบว่ามีขนบภาพยนตร์อนัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีชัดเจน  อีกทั้งภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละเร่ืองมีการ
ผสมผสาน (Hybrid) ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าจากตระกูลภาพยนตร์ประเภทอ่ืนไวม้ากมาย  
ไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์ประเภทชีวิตวยัรุ่น (Teen Drama) ประเภทวยัรุ่นสยองขวญั (Teen Horror) 
ประเภทวยัรุ่นรักโรแมนติก (Teen Romance) ฯลฯ ขนบภาพยนตร์ในแต่ละประเภทถูกใช้เพื่อ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์วยัรุ่นให้เกิดความหลากหลาย และมีแนวทางเฉพาะตวัในภาพยนตร์วยัรุ่น 
แต่ละประเภทท่ีถูกสร้างใหส้อดคลอ้งกบับริบทสังคมและรสนิยมของกลุ่มผูช้ม  ในการสร้างสรรค์
นั้นถือว่าเป็น ประดิษฐกรรม (Invention) ต่อยอดมาจากขนบดั้งเดิมในตระกูลภาพยนตร์แต่ละ
ประเภท ผา่นเร่ืองเล่า โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก ฯลฯ ภายใตข้นบเร่ืองเล่าของภาพยนตร์
วยัรุ่นท่ีสะทอ้นเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย  วา่ดว้ยเร่ืองเล่าวกิฤติของวยัรุ่นท่ีไดรั้บผลกระทบ
จากปัญหาครอบครัว ทาํใหพ้วกเขาตอ้งพยายามตวัรอด อนัสะทอ้นถึงวยัรุ่นช่วงทศวรรษ 2550  

จึงจัดได้ว่า  สถานะของตระกูลว ัย รุ่นมีลักษณะเป็น ตระกูล รอง (Sub-Genre)  
ท่ีผสมผสาน (Hybrid) ขนบองคป์ระกอบในเร่ืองเล่าจากตระกลูภาพยนตร์หลากหลายประเภท  

ทั้งน้ีนอกเหนือจากการทราบถึง ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่น       
แต่ละประเภท สูตรการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่น ความเป็นตระกูลภาพยนตร์ และสถานะตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่นแล้ว ในงานวิจยัได้ตั้ งคาํถามต่อไปว่า ภายใต้ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยยงัมี
ประเภทภาพยนตร์ใดปรากฏ ทางผูว้ิจยัไดน้าํกลุ่มตวัอยา่งประเภทภาพยนตร์วยัรุ่นท่ีนาํมาวิเคราะห์
ทั้ง 6 ประเภท ไดแ้ก่ ชีวิต (Drama) สยองขวญั (Horror) รักโรแมนติก (Romance) เพศทางเลือก 
(LGBT) เร่ืองราวการเดินทาง (Road movie) และโจรกรรม (Heist) รวมถึงการศึกษาขอ้มูลจาก
เอกสารและการชมภาพยนตร์นาํมาเรียบเรียงวเิคราะห์ภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละประเภท ทาํให้ทราบ
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ว่า ภาพยนตร์วยัรุ่นภายในตระกูลรองนั้นยงัมีการสร้างสรรค์เร่ืองเล่าให้แตกแขนงออกไปจน
กลายเป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทยอ่ย ภายใตต้ระกลูรอง อนัมีลกัษณะเด่นและมีความหลากหลาย 
 
5.3 ตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นกบัการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรม 

การจําแนกภาพยนตร์ว ัย รุ่นประเภทย่อยในตระกูลภาพยนตร์ว ัย รุ่นนั้ นเกิดจาก 
การสร้างสรรค์ประดิษฐกรรม (Innovation) ดว้ยการท่ีภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละตระกูลพยายาม 
แตกแขนงการสร้างเน้ือเร่ืองและองค์ประกอบไปสู่แนวทางใหม่ภายใตพ้ื้นฐานขนบการเล่าเร่ือง
ดั้งเดิม จนนาํไปสู่การสร้างเอกลกัษณ์เฉพาะตวัข้ึน ไม่ว่าจะเป็นการหยิบเอาองค์ประกอบเด่นจาก
ตระกูลภาพยนตร์เข้ามาผสมผสานให้เกิดแนวทาง หรือสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ ยกตวัอย่างเช่น 
ตระกูลภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั มีขนบการเล่าเร่ืองพื้นฐานดั้ งเดิมคือ โครงเร่ืองนําเสนอ
เก่ียวกบัความกลวั หรือการลดทอนคุณค่าของมนุษย ์แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการเอาชีวิตรอด ตวัละคร
มนุษยต์อ้งต่อสู้กบัส่ิงเหนือธรรมชาติ (Supernatural) เช่น ผี วิญญาณ สัตวป์ระหลาด เหตุการณ์ 
มกัเกิดข้ึน ในช่วงกลางคืนตามสถานท่ีโดดเด่ียวห่างไกลผูค้น และโดดเด่นดว้ยการจดัแสงแบบ 
จุดกาํเนิดแสงนอ้ย (Low Key Light) เป็นตน้  

ฉะนั้นถา้ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองใดนาํขนบประเภทสยองขวญัมาใช ้ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ือง
นั้นจะมีลกัษณะการผสมผสานขา้มเอาขนบภาพยนตร์สยองขวญัเขา้มา แต่ในขณะเดียวกนัถา้ผูผ้ลิต
ตอ้งการสร้างสรรค์ไปสู่แนวทางแปลกใหม่  ก็สามารถทาํได ้ดว้ยการสร้างประดิษฐกรรมเน้ือเร่ือง 
เพิ่มเติมหรือปรับเปล่ียนองค์ประกอบภาพยนตร์ใหม่ให้ไปสู่ประเภทย่อย เช่น ภาพยนตร์วยัรุ่น
สยองขวญั เร่ือง Scream (Craven, 1996) เร่ืองราว ซิดนีย ์วยัรุ่นสาวถูกฆาตกรสวมชุดหน้ากากผ ี
ออกตามฆ่า เธอจึงพยายามขอความช่วยเหลือจากกลุ่มเพื่อนออกตามสืบหาตวัฆาตกร แต่ยิ่งสืบกลบั
ยิง่คน้พบวา่คนใกลต้วัของเธออาจจะมีส่วนรู้เห็นไม่เวน้แมก้ระทัง่เพื่อนสนิท คนรัก และพ่อของเธอ 
จะพบวา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีใชข้นบภาพยนตร์สยองขวญัเป็นพื้นฐานหลกั และยงัไดผ้สมผสานขนบ
การสืบสวนจากภาพยนตร์ประเภทใครคือฆาตกร (Whodunit) รวมไปถึงการล้อเลียนขนบ
ภาพยนตร์สยองขวญัในอดีต จนทาํให้ภาพยนตร์มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไดรั้บช่ือเรียกวา่ ภาพยนตร์
ประเภทยอ่ยเชือดสยอง (Teen Slasher Film) อนัเป็นหมวดหมู่ยอ่ยท่ีเกิดข้ึนภายในตระกูลภาพยนตร์
ประเภทสยองขวญัวยัรุ่น 

จากตัวอย่างข้างต้นไม่เพียงแต่เฉพาะภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัเท่านั้ น           
แตกแขนงตวัเองไปสู่แนวทางภาพยนตร์ใหม่ออกมา ภาพยนตร์ประเภทอ่ืนยงัมีการสร้างสรรคไ์ปสู่
ภาพยนตร์ประเภทย่อยในแนวทางใหม่ดว้ยเช่นกนั โดยทางผูว้ิจยัขอนิยามช่ือประเภทย่อยท่ีศึกษา
ตามลกัษณะเด่นของเน้ือหาและองคป์ระกอบภาพยนตร์ ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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1) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama Films) 
มีภาพยนตร์วยัรุ่นนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่นอยู ่2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่  

1.1) ภาพยนตร์วยัรุ่นความทุกขว์ยัรุ่น (Teen Angst Film)  
1.2) ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติในโรงเรียน (Teen School Film) 

2) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror Films)  
มีภาพยนตร์วยัรุ่นนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่นอยู ่4 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่ 

2.1)  ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเหนือธรรมชาติ (Teen Supernatural Horror) 
2.2)  ภาพยนตร์วยัรุ่นตลกสยองขวญั (Teen Horror Comedy Film)  
2.3)  ภาพยนตร์วยัรุ่นเชือดสยอง (Teen Slasher Film)  
2.4)  ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัจิตวิทยาระทึกขวญั (Teen Psychological Horror 

Film) 
3) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance Films)  
มีภาพยนตร์วยัรุ่นนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่นอยู ่2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่  

3.1)  ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติรัก (Teen Love Romantic)  
3.2)  ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมอง (Teen Romantic Comedy)  

4) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก (Teen LGBT Films) 
มีภาพยนตร์วยัรุ่นนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่น 2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่   

4.1)  ภาพยนตร์วยัรุ่นเกย ์(Teen Gay Film) 
4.2)  ภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน (Teen Lesbian Film) 

5) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทมิวสิคลั (Teen Musical Films) 
6) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie Films) 
7) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist Films)  
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1) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama Films) 
ภาพยนตร์ประเภทชีวติ เป็นการนาํเสนอเร่ืองราวชีวิตตวัละคร ฉาก สถานการณ์ในชีวิต 

ดา้นจริงจงั และสมจริง ท่ีตอ้งเผชิญระหวา่งความขดัแยง้กบัตนเอง ผูอ่ื้น หรือพลงัธรรมชาติ ทั้งดา้น
สว่างและดา้นมืดในชีวิตมนุษย ์ซ่ึงประเด็นของแก่นเร่ือง มีความหลากหลายตามแต่ละโครงเร่ือง  
ซ่ึงภาพยนตร์ประเภทชีวิต ถูกจดัให้เป็นตระกูลภาพยนตร์หลกัท่ีกินขอบเขตกวา้งท่ีสุด ในบรรดา
ภาพยนตร์ทุกตระกูล เพราะพื้นฐานของเร่ืองราวในการนําเสนอเก่ียวข้องกับการใช้ชีวิตมนุษย ์
ความเจ็บปวด ความขดัแยง้ ปมในใจ การฝ่าฝันอุปสรรคชีวิตเพื่อไปสู่เป้าหมาย อีกทั้งยงัสามารถ
แตกแขนงเน้ือเร่ืองไปสู่แนวอ่ืนทั้งภายในตระกูลชีวิต และตระกูลอ่ืนได้อีกมากมายไม่ว่าจะเป็น 
แนวอาชญากรรม (Crime Film) แนวศาลยุติธรรม (Courtroom Drama) แนวเมโลดรามา 
(Melodrama) แนวมหากาฬ (Epic) แนวประวติัศาสตร์ Historical Dramas) แนวชีวประวติั (Biopics 
/Biographical)  และกินขอบเขตเขา้ไปสู่แนวรักโรแมนติก (Romantic) อีกดว้ย   

สําหรับแก่นเร่ืองในประเภทชีวิต นาํเสนอเก่ียวกบัประเด็นปัจจุบนั (Current Issue)  
หรือปัญหาสังคม (Social Problem)ในหลากหลายระดบั อาทิ ความเจ็บในสังคม (Societal Ills) 
ปัญหาชีวิต (Problems) ความกงัวลใจ (Concerns)  หรือความอยุติธรรม (Injustices) เช่น อคติทาง 
เช้ือชาติ (Racial Prejudice) ความแบ่งแยกศาสนา (Religious Intolerance) ปัญหายาเสพติด (Drug 
Addiction) ความยากจน (Poverty) การเมือง (Political) การคอรัปชัน่ (The Corruption of Power)  
การติดเหลา้ (Alcoholism) การแบ่งแยกชนชั้น (Class Divisions)  ความไม่เสมอภาคทางเพศ 
(Sexual Inequality) อาการเจ็บป่วยทางใจ (Mental Illness)  สถาบนัของสังคมท่ีทุจริต (Corrupt 
Societal Institutions)  ความรุนแรงต่อผูห้ญิง (Violence Toward Women) การหยา่ร้าง (Divorce)   
ความรุนแรง (Violence) ทั้งในสังคม และครอบครัว การกลัน่แกลง้ (Bully) ค่านิยมในวยัแต่ละรุ่น 
(Generational Value) หรือ การตั้งครรภใ์นวยัรุ่น (Teenage Pregnancy) เป็นตน้ (Dirk, 2019)  

ขณะท่ีภาพยนตร์วยัรุ่นใชล้กัษณะตามเร่ืองราวและองคป์ระกอบในภาพยนตร์ประเภท
ชีวิต มีลกัษณะเน้ือหาสะทอ้นปัญหาสังคม (Social Problem) นาํเสนอเร่ืองราวปัญหาแวดลอ้มการ
ใช้ชีวิตของวยัรุ่นอาทิ ปัญหาครอบครัว ปัญหาการเรียน ปัญหาการทะเลาวิวาท ปัญหายาเสพติด 
ปัญหาความรัก ปัญหาเร่ืองเพศ ฯลฯ ซ่ึงปัญหาเหล่าน้ีได้ก่อให้เกิดความทุกข์แก่วยัรุ่น ส่งผลให้
ตอ้งการระบายความรู้สึกดว้ยการแสดงออกในส่ิงไม่ถูกตอ้งจนถูกมองวา่เป็นหน่ึงในปัญหาสังคม 
ทั้งยงัสะทอ้นความสับสนวยัรุ่นช่วงหวัเล้ียหวัต่อถึงความเหงา ความปรารถนาตอ้งการใครสักคนให้
เขา้ใจ ตอ้งการเป็นท่ียอมรับ วยัรุ่นมกัเลือกแก้ไขปัญหาดว้ยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ หรือใช้ความ
รุนแรงเพื่อยุติปัญหา เพื่อตอ้งการแสดงตวัตน แต่สุดทา้ยพวกเขาจะเรียนรู้และเขา้ใจถึงความหมาย
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การใชชี้วติเติบโตไปในเส้นทางถูกตอ้ง  หรืออาจนาํเสนอเร่ืองราวสะทอ้นถึงการตระหนกัให้วยัรุ่น
เขา้ใจบทบาทหนา้ท่ีของตนต่อการพฒันาประเทศในอนาคต วา่ควรใชชี้วติเติบโตตามแบบอยา่งไร  

จากการศึกษาพบวา่ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต สามารถแตกแขนงไดอี้ก 2 ประเภท
ยอ่ย ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นความทุกขว์ยัรุ่น (Teen Angst Film) และภาพยนตร์วยัรุ่นในโรงเรียน 
(Teen School Film) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

1.1)  ภาพยนตร์วยัรุ่นความทุกขว์ยัรุ่น (Teen Angst Film) 
เป็นหน่ึงในประเภทภาพยนตร์วยัรุ่นแตกแขนงออกจากประเภทชีวิต ว่าด้วยเน้ือหา 

ตวัละครวยัรุ่นขดัขืน (Teen rebel) ผูต้อ้งการต่อตา้นหรือขดัขืนอาํนาจจากการใชชี้วิตท่ีถูกตีกรอบ 
ตอ้งเผชิญกบัความรู้สึกกดดนัจากกฏระเบียบขอ้ห้ามต่าง ๆ หรือจากปัญหาจากครอบครัว โรงเรียน 
กฏเกณฑ์ทางสังคม ค่านิยม หรือความเช่ือในอดีตล้าสมยั สะท้อนถึงปัญหาช่องว่างระหว่างวยั 
ส่งผลให้วยัรุ่นเกิดความกดดนั ตอ้งการขดัขืนให้ไดม้าซ่ึงความเป็นอิสระ ความเขา้ใจ การยอมรับ
ตวัตน การเคารพสิทธิ การส่งเสริม การยกย่องถึงคุณค่าความสามารถและการแสดงออกของพวก
เขา เพื่อใหพ้วกเขารู้สึกมัน่ใจในทางกาํหนดเส้นทางชีวติดว้ยตนเองในอนาคต    

ประเด็นสําคัญในประเภทน้ีคือ การตั้ งค ําถามต่อกฏระเบียบหรือคุณค่าในอดีต 
ของผูใ้หญ่ และสร้างอตัลกัษณ์ตวัตนใหแ้ขง็กร้าว เพื่อขดัขืนอาํนาจภายใตค้วามเปราะบางท่ีซ่อนอยู่
ภายใน การต่อตา้นของวยัรุ่นมีหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็น การพิสูจน์ตวัตน การโตเ้ถียง ความใช้
รุนแรง การรวมกลุ่ม การใช้ยาเสพติด การมีความรัก เซ็กส์ ช่ืนชอบในความเร็ว เสียงดนตรี หรือ 
การเตน้รํา ทั้งน้ีเพื่อตอ้งการไดรั้บการยอมรับ หรือสะทอ้นความตอ้งการเป็นอิสระ แต่หลายคร้ังท่ี
การต่อต้านกลายเป็นพฤติกรรมฝ่าฝืนกฏหมาย ส่งผลให้พวกเขาถูกมองว่าเป็นตวัสร้างปัญหา 
ถูกจบักุมกลายเป็นเยาวชนผูก้ระทาํผดิ (Juvenile Delinquent) 

สําหรับองค์ประกอบสําคญัในการเล่าเร่ือง คือ การมีส่วนผสมของการใช้เร่ืองราว
มิตรภาพระหวา่งเพื่อน (Friendship) ความเป็นลูกผูช้าย (Manhood) และ ความรัก (Romantic) ถูกใช้
เป็นแรงขบัให้แก่ตวัละครหลกัภายใตโ้ครงเร่ือง ทั้งยงัมีการใช้รูปแบบเมโลดรามา (Melodrama)           
มาผสมผสานเพื่อสะทอ้นแง่มุมทางอารมณ์ (Sensational) ชกัจูงผูช้มดว้ยท่วงทาํนองเพลงและดนตรี 
ลกัษณะตวัละครถูกสร้างให้ไม่มีความซบัซ้อนในลกัษณะสองมิติ ทั้งยงัมีภาพลกัษณ์และอุปนิสัย
แบบเหมารวม (Stereotype) เป็นตวัละครในลกัษณะ Stock Characters  ทั้งพระเอก (Heroes)   
ท่ีดูภายนอกเป็นคนแข็งกร้าว ใช้กาํลงั แต่ภายในกลบัซ่อนความอ่อนโยนเพื่อปกปิดทุกข์ในใจ 
นางเอก (Heroines) มีลกัษณะบอบบาง ไร้เดียงสา อุปนิสัยอ่อนโยนเป็นมิตร เขา้ใจจิตใจผูอ่ื้นไดดี้  
ถูกสร้างให้เป็นตวัละครด้านความรัก (Love Interest) ส่วน ตวัละครผูร้้าย (Villains) มีลกัษณะ 
สูงใหญ่ หน้าตาดุร้าย บุคลิกดูเกเรไม่น่าไวว้างใจ มีอุปนิสัยชิงดีชิงเด่น ช่ืนชอบความรุนแรง 
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(Patterson, 2019) ทั้งยงัมี Iconography เป็นฉากแก๊งนกัเรียนยกพวกตีกนั กิจกรรมความเร็วรถยนต์
หรือมอเตอร์ไซด ์หรือฉากถูกตาํรวจจบัติดคุก ซ่ึงในภาพยนตร์บางเร่ืองอาจไม่มีฉากเหล่าน้ีเลยก็ได ้

ในฮอลลีวูด ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทน้ี ในยุคแรกถือกาํเนิดช่วงทศวรรษ 1950 จาก
ภาพยนตร์เร่ือง The Wild One (Benedek, 1953) และเร่ือง Rebel Without a Cause (Ray, 1955) เป็น
เร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นขาดความอบอุ่นในครอบครัว ตอ้งการต่อตา้นพ่อแม่ ดว้ยการสร้างกฏระเบียบ
ของตนเองข้ึนมา เพื่อต่อตา้นกฏระเบียบหรือค่านิยมของคนยุคเก่าในอเมริกาท่ีตอ้งการให้วยัรุ่นอยู่
ในกรอบ แต่ส่ิงท่ีวยัรุ่นแสดงออกถึงการต่อตา้น คือ การรวมกลุ่มและใชก้าํลงัเพื่อส่ือความหมายถึง
ความตอ้งเป็นเอกเทศ สร้างอตัลกัษณ์ความเป็นผูใ้หญ่เพื่อสามารถดูแลปกป้องตนเองและผูอ่ื้นได ้
ดว้ยการรวมกลุ่มแก็งข่ีมอเตอร์ไซดห์รือรถยนต ์รวมถึงการใชก้าํลงัต่อสู้แบบลูกผูช้ายดว้ยกาํป้ัน  

ส่วนในประเทศไทย ยุคตน้ของภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทน้ีคือเร่ือง เด็กเสเพล (สนั่น  
จรัสศิลป์, 2503) ดดัแปลงจากนิยายช่ือเดียวกนัของผูแ้ต่ง พนมเทียน ไดน้าํเสนอภาพวยัรุ่น หวัร้ัน 
เลือดร้อน ไร้พ่อแม่ ใชชี้วิตเตลิดจนกลายเป็นอนัธพาล จดัเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีสร้างขนบของ
แนวน้ี ไม่วา่จะเป็น ตวัละครวยัรุ่นลูกชายคนเดียว ฐานะยากจน ครอบครัวขาดความอบอุ่น ถูกกลุ่ม
แก็งอนัธพาลชกันาํไปก่ออาชญากรรม มีคุณครูเป็นผูเ้ตือนสติชกันาํไปทางท่ีดี และมี ตวัละครวยัรุ่น
หญิงคนรักผูเ้ปรียบเสมือนแรงบนัดาลใจบนความรักระหว่างความแตกต่างทางสถานะเศรษฐกิจ 
(หน่ึงเดียว, 2553, น. 20-22)  

ล่วงมาถึงช่วงหลงัเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ตวัตนของวยัรุ่นเร่ิมเด่นชดัใน
สังคมไทย ภาพยนตร์ในยุคนั้นเร่ิมสะทอ้นถึงการจดัระเบียบพฤติกรรมของวยัรุ่น ใชโ้รงเรียนเป็น
สถานบ่มเพาะและมีคุณครูเป็นผูข้ดัเกลาเหล่าวยัรุ่นให้เป็นคนดีตามท่ีสังคมในยุคนั้นคาดหวงั 
ภาพยนตร์จึงเกิดการแตกแขนงประเภทย่อย นําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับคุณครูกับนักเรียน  
ในยุคนั้นมีภาพยนตร์แนวน้ีออกฉายหลายเร่ือง อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง คุณครูคนใหม่ (พนัคาํ, 2518)  
ทางโค้ง (ชนะ  คราประยูร, 2518)  สวสัดีคุณครู (พนัคาํ, 2550) และ วยัแตกเปล่ียว (อภิชาติ  
โพธ์ิไพโรจน์, 2551) ภาพยนตร์เหล่าน้ีมีลักษณะร่วมในการนําเสนอประเด็นปัญหาพ่อ แม่ ลูก 
ความยากจน เพศ อบายมุข ยาเสพติด อาชญากรรมของวยัรุ่น  และการเชิดชูความดีของคุณครู 

ผา่นมาถึงช่วงทศวรรษ 2530 ประเด็นการติดยาเสพติดของวยัรุ่น ยงัคงผกูติดกบัสาเหตุ
ปัญหาขาดความรักและความอบอุ่นภายในครอบครัว ในภาพยนตร์เร่ือง เสียดาย (หม่อมเจา้ชาตรี
เฉลิมยคุล, 2537)ไดน้าํเสนอภาพวยัรุ่นหญิง 4 คนผูเ้ลือกใชย้าเสพติดแกไ้ขปัญหา ภาพยนตร์เร่ืองน้ี
ทาํให้สังคมไทยต่ืนตวัต่อปัญหาวยัรุ่น จนประสบความสําเร็จทาํรายไดถึ้ง 52 ลา้นบาท และมีการ
สร้างภาคต่อตามมา เร่ือง เสียดาย 2 (ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ., 2539) ท่ีนาํปัญหาการติดเช้ือ เอชไอวี
จากการรับบริจาคเลือด และปัญหาความแตกแยกในครอบครัว ล่วงมาถึงทศวรรษ 2550 ภาพยนตร์
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ป ร ะ เ ภ ท ย่อ ย ค ว า ม ทุ ก ข์ ว ัย รุ่ น  ย ัง ค ง ว น เ วี ย น อ ยู่ กับ ปั ญ ห า เ ดิ ม  ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น  ปั ญ ห า 
ยาเสพติดจากภาพยนตร์เร่ือง สามชุก ขอเพียงโอกาศอีกสักคร้ัง (ธนิตย ์จิตนุกูล, 2552) ท่ีได้ทุน
สร้างจากกระทรวงวฒันธรรม ดัดแปลงจากเร่ืองจริงของวยัรุ่น 7 คนในตาํบลสามชุก จงัหวดั
สุพรรณบุรี ผูต้กเป็นเหยื่อความรุนแรงในครอบครัว ปัญหาปากทอ้ง ความคาดหวงัจากครอบครัว 
และการถูกกลัน่แกลง้ในโรงเรียน จึงทาํให้หันมาเสพยาบา้ เพื่อหลบหนีปัญหาเหล่านั้น ซ่ึงแมว้่า
ภาพยนตร์ไดรั้บคาํวิจารณ์ถึงเน้ือหาในระดบัดี แต่เพราะการนาํเสนอท่ีเรียบง่ายแสดงให้เห็นโทษ
ของยาเสพติดอยา่งตรงไปตรงมาไร้ชั้นเชิง จึงทาํใหภ้าพยนตร์มีรูปแบบการเล่าเร่ืองดูเชยลา้สมยั จน
กลายเป็นขอ้ด้อยท่ีไม่เขา้ตากลุ่มผูช้มวยัรุ่นทผูช้อบความแปลกใหม่ (ผมอยู่ขา้งหลงัคุณ, 2552) 
ส่งผลให้ทาํรายไดเ้พียง 2.75 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2552, 
2553)   

ปัญหาการยกพวกตีกนัของวยัรุ่นในหวัเมืองใหญ่เกิดจากผลพวงปัญหาภายในครอบครัว 
พอ่แม่สนใจแต่เร่ืองตวัเอง ทอดทิ้งลูก ส่งผลใหอ้า้งวา้งตอ้งการความอบอุ่น พวกเขาจึงรวมกลุ่มเพื่อ
สร้างสังคมและใชค้วามรุนแรงในการนาํเสนอตวัตนและถูกยอมรับ ซ่ึงประเด็นท่ีโดดเด่นสําหรับ
ภาพยนตร์ประเภทยอ่ยน้ีคือ การเรียนรู้ความแตกต่างระหวา่งความหมายคาํวา่อนัธพาลกบัลูกผูช้าย 
มีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง มึงก ูเพื่อนกนัจนวนัตาย (อศัจรรย ์สัตโกวิท, 
2555) และ วยัเป้งง นกัเลงขาสั้น (พจน์ อานนท,์ 2557) ภาพยนตร์ทั้งสองยงัคงใชข้นบการเล่าเร่ือง
และองคป์ระกอบการนาํเสนอคลา้ยคลึงกนั แสดงถึงปัญหาครอบครัว ความขดัแยง้ระหวา่งแก็งคู่อริ
และการคน้หาความหมายการเป็นลูกผูช้าย ในเร่ือง มึง กู เพื่อนกนั เร่ืองราวเกิดในจงัหวดัเชียงใหม่ 
ส่วนเร่ืองวยัเป้งง นักเลงขาสั้ น เร่ืองราวเกิดในกรุงเทพฯ ภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองไม่ประสบ
ความสําเร็จทางรายได้ อาจมีปัจจยัจากความคล้ายคลึงของเน้ือเร่ืองมีความเป็นสูตรสําเร็จและ
ประเด็นปัญหาถูกหยิบมาใช้กนัจนซํ้ าซาก สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ป 6.65 ล้านบาท (สรุป
รายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556)  และ 16.54 ลา้นบาทตามลาํดบั (สรุป
รายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 2558)  ตามลาํดบั  

ปัญหาการเลือกชีวิตในอนาคต เป็นการตั้ งคาํถามของวยัรุ่นยุคปัจจุบันต่อค่านิยม           
ความเช่ือ หรือธรรมเนียมปฏิบติัในสังคมไทย ว่าพวกเขาควรเลือกเช่ือหรือปฏิเสธคาํแนะนาํของ
ผูใ้หญ่และควรรับมือกับส่ิงเหล่านั้นอย่างไรในช่วงเวลาหัวเล้ียวหัวต่อ ไม่ว่าจะเป็นการใช้ชีวิต  
การเรียน การปฏิบติัตวัในครอบครัว และการมีความรักในช่วงวยัเรียน ถูกนาํเสนอผา่นภาพยนตร์
จาํนวน 4 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ประเภทสารคดี เร่ือง Final Score 365 วนัตามติดชีวิต เด็กเอ็นท ์
(โสรยา นาคะสุวรรณ, 2550)  เร่ืองราวช่วงหัวเล้ียวหวัต่อของเด็กมธัยมหก4 คนท่ีกาํลงัตดัสินใจ
เลือกเขา้เรียนตามคณะในมหาวทิยาลยัท่ีใฝ่ฝัน ภาพยนตร์สะทอ้นค่านิยมความเช่ือมัน่วา่การเรียนใน

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5


211 

มหาวิทยาลยัมีช่ือเสียงเป็นใบเบิกทางไปทางสู่การมีชีวิตดีได้ในอนาคต จดัได้ว่าเป็นภาพยนตร์ 
สารคดีเก่ียวกบัวยัรุ่นเร่ืองแรกท่ีประสบความสาํเร็จไดรั้บคาํชมเชย และทาํรายไดไ้ปถึง 25 ลา้นบาท 
(สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2550, 2551) 

ส่ีปีต่อมา ภาพยนตร์เร่ือง ท็อป ซีเคร็ต วยัรุ่นพนัล้าน (ทรงยศ สุขมากอนันต์, 2554) 
กลบัตั้งคาํถามต่อความจาํเป็นในการเรียนมหาวิทยาลยั ดว้ยเร่ืองราวสร้างจากชีวิตจริงของ หนุ่ม
วยัรุ่นผูต้ ัดสินใจออกจากโรงเรียนมาทํางานเพื่อหาทางกอบกู้ฐานะครอบครัว ก่อนประสบ
ความสําเร็จกบัธุรกิจสาหร่ายทอดกรอบ ภาพยนตร์สะทอ้นค่านิยมคนรุ่นใหม่ท่ีปฏิเสธความเช่ือว่า
ความรู้ไม่จาํเป็นตอ้งมาจากสถาบนัการศึกษา หากมาจากประสบการณ์และความอดทน ภาพยนตร์
สามารถทาํรายไดถึ้ง 38.69 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี  2554, 
2555) และภาพยนตร์เร่ือง ตั้งวง (คงเดช จาตุรันต์รัศมี, 2556) เร่ืองราวของวยัรุ่น 4 คนผูก้าํลงั
ประสบปัญหาชีวิต จึงไปบนบานต่อศาลพ่อปู่ วา่จะรําแกบ้นถวาย หากคาํขอกลายเป็นจริง ซ่ึงแมว้า่
เน้ือหาภาพยนตร์ตอ้งการส่ือสารประเด็นเร่ืองอตัลกัษณ์ความเป็นไทยและการเมืองไทย แต่ถา้หาก
มองเน้ือเร่ืองในมุมของวยัรุ่นกลบัสะทอ้นสภาวะความทุกขแ์ละความสับสนของวยัรุ่นชนชั้นกลาง
ล่างในกรุงเทพฯ ท่ีตอ้งด้ินรนหาโอกาสยกระดบัคุณภาพชีวิตตนเองท่ามกลางอนาคตไม่แน่นอนใน
สังคมไทยท่ีกาํลงัเปล่ียนแปลงไป  

ปัญหาการเป็นคนนอก นําเสนอถึงความทุกข์ว ัย รุ่นผู ้ถูกครอบครัว เพื่อน หรือ             
คนรักปฏิเสธการมีตวัตน ถูกจบัผิด หรือไม่เป็นท่ีตอ้งการ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการถูกเพิกเฉย ผลกั
ไสให้เป็นคนนอก และความพยายามคน้หาศกัยภาพในตวัเอง โดยปัญหาน้ีปรากฏในภาพยนตร์  
2 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ือง จนัดารา ปฐมบท  (พนัธ์ุเทวนพ เทวกุล, ม.ล., 2555) ดดัแปลงจากนวนิยาย 
แนวอีโรติกยอ้นยุคของผูแ้ต่ง อุษณา เพลิงธรรม ถึงแมว้า่ภาพยนตร์จะเป็นแนวอีโรติก แต่เร่ืองราว
ถูกนาํเสนอในมุมมองชีวิตวยัรุ่นผ่าน “จนั” ตวัละครหลกั ผูถู้กพ่อเล้ียงรังเกียจ ตั้งช่ือว่า “จญัไร” 
เพราะเป็นตน้เหตุให้แม่เสียชีวิตขณะคลอด จึงถูกพ่อปฏิบติัด้วยความรังเกียจ ทาํให้เขาพยายาม
คน้หาความรักแทแ้ละการยอมรับ  หรือ ภาพยนตร์เร่ือง เกรียนฟิคชัน่ (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกุล, 2556) 
เร่ืองราวหนุ่มมธัยมในจงัหวดัเชียงใหม่ หนีออกจากบา้นไปพทัยา เพราะรู้สึกตวัวา่ไม่เป็นท่ีตอ้งการ
จากกลุ่มเพื่อนและแม่ของตนเอง แต่ทา้ยท่ีสุดความรักของแม่ และมิตรภาพของเพื่อนเป็นส่ิงฉุดร้ัง
ให้เขาตอ้งกลบับา้น โดยทั้งสองเร่ืองมีประเด็นในเน้ือหาคลา้ยกนัถึงประเด็นการไม่เป็นท่ีตอ้งการ
ของคนในครอบครัว จากผลพวงอคติของพ่อแม่ จนก่อให้เกิดช่องว่างในความสัมพนัธ์ อีกทั้งยงั
สะทอ้นถึงปัญหาพอ่แม่ยคุใหม่ เช่น ปัญหาคุณแม่วยัใส หรือ ปัญหาหมกมุ่นในกามอารมณ์ ท่ีส่งผล
กระทบต่อลูก ทั้งน้ีภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองไดส้รุปให้เห็นวา่ ครอบครัวมีอิทธิพลสําคญัท่ีก่อให้เกิด
ปัญหาแก่วยัรุ่น สุดทา้ยภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองทาํรายไดไ้ป 39.31 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
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ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556) และ 14.54 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้
ฉายในบา้นเรา ปี 2556, 2557)  

และสุดทา้ย ภาพยนตร์ยุคหลงัสมยัใหม่เร่ือง Mary is Happy, Mary is Happy (นวพล 
ธํารงรัตนฤทธ์ิ ,  2556)ใช้วิ ธีการเล่าเ ร่ืองจากการรวบรวมโพสข้อความในทวิตเตอร์ของ 
@marylony จาํนวน 410 ทวตี มาสร้างเป็นภาพยนตร์ ดว้ยเร่ืองราวความวา้วุน่ในชีวิตประจาํวนัของ
สองวยัรุ่นสาวต่อเร่ือง ความรัก การเรียน กิจกรรม กฏระเบียบ  มิตรภาพ และการคน้หาความหมาย
คาํว่าความสุขในชีวิตภายใตส้ังคมไทยสมยัใหม่ ภาพยนตร์ใชว้ิธีการนาํเสนอดว้ยการปะติดปะต่อ
เหตุการณ์อย่างไม่มีท่ีมาท่ีไป และสร้างความคาดเดาไม่ไดแ้ก่ผูช้มสะทอ้นถึงความไม่แน่นอนใน
โลกของวยัรุ่น ภาพยนตร์ยงัไดรั้บคาํชมวา่สะทอ้นความคิดวยัรุ่นไดอ้ยา่งสร้างสรรค ์และเต็มเป่ียม
จินตนาการอย่างแท้จริง ภาพยนตร์ออกฉายเพียงไม่ก่ีโรง สามารถทํารายได้ถึง 6 ล้านบาท 
(@Chamanz13, 2556)  

1.2)  ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติในโรงเรียน (Teen School Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นอีกประเภทหน่ึงแตกแขนงออกมาจากภาพยนตร์ประเภทชีวิต  

วา่ดว้ยเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัการคน้พบคุณค่าของตวัเองจากการทาํประโยชน์ผา่นกิจกรรมออกค่าย
อาสาในสถาบันการศึกษา พร้อมสอดแทรกประเด็นมิตรภาพและความผูกผนัระหว่างเพื่อน  
เน้ือหาเน้นประเด็นการปฏิเสธชีวิตในระบบทุนนิยม (Capitalism) ให้หนักลบัไปสู่การใชชี้วิตตาม
แนวทอ้งถ่ินนิยม (Localism) เป็นการให้คุณค่ากบัชีวิตท่ีเรียบง่าย กลบัคืนสู่วิถีธรรมชาติ และเชิดชู
ความงดงามในอดีต ทั้งน้ีภาพยนตร์แนวน้ีได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงทศวรรษ 2530 โดย
ปรากฏอยู่ในผลงานของผูก้าํกบั บณัฑิต ฤทธ์ิกล เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “โก๊จ๋า ป่านะโก๊” (2534) 
เร่ืองราวกลุ่มนกัเรียนท่ีพลดัหลงกนัระหวา่งการไปทาํกิจกรรมออกค่าย และตอ้งเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบั
ขบวนการทาํลายป่าไม ้  

ภาพยนตร์ประเภทน้ียงัคงไดรั้บความสนใจนาํมาสร้างจนถึงช่วงตน้ทศวรรษ 2550  โดย
มีภาพยนตร์วยัรุ่นออกฉายจาํนวน 3 เร่ือง  ไดแ้ก่   

ภาพยนตร์เร่ือง ลิขิตรักขดัใจแม่ (มารุต สาโรวาท, 2550) เร่ืองราว “ตน้กลา้” วยัรุ่นหนุ่ม
ไฮโซ ผูป้ฏิเสธวิถีเมืองกรุงไปใช้ชีวิตเพื่อเป็นประโยชน์ให้แก่ผูอ่ื้น ภาพยนตร์นาํเสนอภาพวยัรุ่น  
ยคุใหม่ผูห้นัหลงัให้ความเจริญกลบัไปยึดมัน่กบัขนบประเพณีดั้งเดิมผา่นวฒันธรรมของภาคอีสาน 
ซ่ึงแนวทางภาพยนตร์มีความคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ของผูก้าํกบับณัฑิต ฤทธ์ิกล ท่ีเน้นการสร้าง
สํานึกให้แก่วยัรุ่นสมยัใหม่ให้หวนกลับสู่วิถีธรรมชาติ ความเป็นไทย รวมถึงการใช้ชีวิตแบบ
เกษตรกรรม  สะทอ้นวิถีชีวิตเรียบง่ายแบบเศรษฐกิจพอเพียง ภายใตส้ังคมเมืองท่ีแปรเปล่ียนใน
ระบบทุนนิยม  
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ภาพยนตร์เร่ือง อน่ึงคิดถึงเป็นอยา่งยิง่ (บนัฑิต ฤทธ์ิถกล, 2552) ผลงานเร่ืองสุดทา้ยของ 
ผูก้าํกบั บนัฑิต ฤทธ์ิถกล ยงัคงใชแ้นวคิดทอ้งถ่ินนิยม เชิดชูเร่ืองราววยัรุ่นมหาวิทยาลยัทผูก้ลบัไป
โรงเรียนเก่าอีกคร้ังเพื่อรวมตวัหาวิธีไม่ให้โรงเรียนถูกทาํลายจากการบุกรุกของทุนต่างชาติท่ีจะเขา้
มาเปล่ียนเป็นหา้งสรรพสินคา้  แต่ภาพยนตร์ไม่ประสบความสําเร็จทาํรายได ้14.22 ลา้นบาท (สรุป
รายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2552, 2553)  

และภาพยนตร์เร่ือง เด็กสาว (ฟ้า พลูวรลกัษณ์, 2556) เร่ืองราวสาวนอ้ย 5 คนเติบโตและ
ผูกพนัร่วมกนัท่ามกลางวิถีชีวิตริมสายนํ้ าบางปะอิน แต่หลงัจากท่ีพวกเธอเขา้แข่งขนัการแข่งเรือ
ประเพณีประจาํจังหวดั และชีวิตภายในกลุ่มก็ไม่มีวนัเหมือนเดิมอีกต่อไป เพราะภาพยนตร์                  
ใช้นกัแสดงหน้าใหม่ท่ีไม่ดึงดูด ประกอบกบังานสร้างท่ีไม่น่าสนใจและการประชาสัมพนัธ์อาจ          
ไม่ทัว่ถึงภาพยนตร์ จึงทาํรายไดไ้ปเพียง 56,000 บาท (5 อนัดบัหนงัไทย รายไดห้ลกัหม่ืน, 2014) 

จากภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ืองขา้งตน้ตอกย ํ้าถึงประเด็น การสร้างสํานึกแก่วยัรุ่นยุคปัจจุบนั
ใหม้องเห็นคุณค่าในตวัเองวา่สามารถเป็นผูส้ามารถอนุรักษณ์และสืบทอดคุณค่าความดี ความเรียบ
ง่าย ความงดงามจากอดีต ทั้ งย ังเป็น ความหวัง ความภาคภูมิใจ แก่สังคม ครอบครัว และ
ประเทศชาติ รวมถึงประเด็นมิตรภาพ ความเสียสละระหว่างเพื่อน อนัเป็นแง่มุมสําคญัท่ีเกิดข้ึน
เฉพาะในช่วงวยัรุ่น 
 2)  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror Films)  

พอล เวลลส์ นกัวชิาการดา้นภาพยนตร์ (สาโรจน์ คุณาธเนศ, 2555, น. 4) ให้สาเหตุของ
การกาํเนิด รูปแบบภาพยนตร์สยองขวญั ข้ึนมาว่า ความกลวั เกิดจากความโกรธแคน้ของผูค้นใน
สังคม ส่งผลมาจากความไม่พอใจต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีรู้สึกคุกคามต่อชีวิตพวกเขา โครงเร่ืองหลกั 
ในภาพยนตร์สยองขวญัถูกประกอบมาจากสาเหตุหลกัอยู ่5 ประการไดแ้ก่ 1) การแบ่งแยกทาง
สังคม 2) ความล่มสลายของศาสนาและศีลธรรม 3) วิกฤติการวิวฒันาการเร่ืองอตัลกัษณ์ 4) สภาวะ
การไม่มีปากเสียงของคนในสังคม และ 5) ความตอ้งการท่ีจะแสดงออกถึงการมีตวัตนในสังคม   

Dirk (2017) นกัประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมถึงลกัษณะภาพยนตร์สยอง
ขวญั (Horror Film) ไวว้่าเป็นภาพยนตร์ถูกสร้างเพื่อเน้นความไม่มัน่คงทางความรู้สึก ก่อให้เกิด
ความหวาดกลวั ความรู้สึกต่ืนตระหนก และ ดึงสัญชาตญาณความกลวัท่ีถูกซ่อนอยู่ในจิตใจของ
ผูช้มภาพยนตร์ออกมา ผ่านเร่ืองราวสะทอ้นแง่มุมเปราะบางและด้านมืดของมนุษยอ์อกมาผ่าน 
ตวัละครท่ีเขา้ไปพวัพนักับเหตุการณ์ล้ีลบั ด้วยการฝ่าฝืนทาํเร่ืองต้องห้าม หรือพบเจอส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ ก่อใหเ้กิดความกลวั และตวัละครจาํเป็นตอ้งหาทางเอาชีวติรอดจากการถูกเอาชีวติ   

กฤษดา เกิดดี (2547, น. 32-41) ยงัไดอ้ธิบายถึงลกัษณะสําคญัของภาพยนตร์สยองขวญั
ไวว้า่ ตอ้งมีตวัละคร ผูฆ่้า หรือ ผูล่้า อาจเป็น วิญญาณ (Spirit) ผี (Ghost) การเขา้สิง (Possessed)  
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ผีดูดเลือด (Vampire) สัตวป์ระหลาด (Monster) ซอมบ้ี (Zombie) แม่มด (Witchcraft) หรือ ฆาตกร
โรคจิต (Murderer) มนุษยผ์ูมี้ลกัษณะผิดปกติทางจิตหรือทางร่างกาย ทาํหนา้ท่ีล่าเหยื่อและมีมนุษย์
เป็นผูถู้กไล่ล่าหรือท่ีเรียกวา่ เหยือ่ (Victim)   

และมี Iconography ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของประเภทสยองขวญั ไดแ้ก่ เร่ืองราวเกิดข้ึน
ในสถานท่ีปิดตาย เช่น บา้นร้าง ป่าทึบ สถานท่ีโดดเด่ียวห่างไกลผูค้น เนน้การจดัแสงตํ่า (Low Key 
Light) มีจุดกาํเนิดแสงจุดเดียวในความมืด การสร้างบรรยากาศท่ีไม่น่าไวว้างใจ ความรุนแรง 
องคป์ระกอบทางจิตวิทยา ภาพการสังหารโหด ศพ เลือด และอวยัวะภายในสยดสยอง และถา้เป็น
ภาพยนตร์สยองขวญัแนวเหนือธรรมชาติ (Supernatural) เนน้ฉากตกใจ (Jump Scare) หรือถา้เป็น
แนวฆาตกรต่อเน่ือง (Serial Killer) เนน้เทคนิคการฆ่าและวธีิเอาตวัรอดของเหยือ่ 

บ่อยคร้ังภาพยนตร์สยองขวญั มีความคาบเก่ียวกับภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ (Sci-Fi)  
นาํเสนอถึงอนัตรายท่ีเกิดความผิดพลาดจากทดลองทางวิทยาศาสตร์ในการสร้างอมนุษย์หรือ        
อสูรกาย อาทิ Frankenstein (Whale, 1931) ส่ิงท่ีมาจากต่างดาว อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง Alien (Scott, 
1979) The Thing (Carpenter, 1982) Species (Donaldson, 1995) หรือ Life (Espinosa, 2017) เข่นฆ่า
มนุษยโ์ลก หรือพาดพิงกบัภาพยนตร์แนวลึกลบัต่ืนเตน้ (Mystery Suspense Film) และภาพยนตร์
แนวระทึกขวญั (Thriller Film) ซ่ึงในภาพยนตร์ทั้งสองแนวน้ีมีความต่างกนัอยู่ท่ีภาพยนตร์แนว
ลึกลบัต่ืนเตน้เน้นเร่ืองราวความซับซ้อนเง่ือนปมปริศนาให้ตามสืบสวนสอบสวน ตวัละครหลกั 
ทาํหน้าท่ีค้นหาเง่ือนงํา เพื่อให้ได้คาํตอบและผูก้ระทาํผิด มีลักษณะค้นหาว่าใครเป็นฆาตกร
(Whodunit)  เช่นภาพยนตร์เร่ือง The Silence of the Lambs (Demme, 1991)  The Village 
(Shyamalan, 2004)  เป็นตน้ ส่วนภาพยนตร์ระทึกขวญั เนน้เร่ืองราวการด้ินรนเอาชีวิตรอดจากการ
ถูกตามล่าเอาชีวติของตวัละครหลกัเป็นบุคคลธรรมดา จากความบงัเอิญไปคน้พบขอ้มูลเก่ียวพนักบั
การกระทาํความผิดของผูมี้อาํนาจ มีตวัละครสายลบัเป็นลกัษณะเด่น เช่นภาพยนตร์เร่ือง North by 
Northwest (Hitchcock, 1959) หรือ The Recruit (Donaldson, 2003) เป็นตน้ ซ่ึงภาพยนตร์ลึกลบั
และเขย่าขวญั ไม่เน้นองค์ประกอบไปทางฆ่าฟัน การแสดงถึงเลือดและความตายอย่างแจ่มชัด  
เหมือนประเภทสยองขวญั (กฤษดา เกิดดี, 2547,  น. 33) แต่ในปัจจุบนัพฒันาการของภาพยนตร์ทั้ง
สองแนวน้ีเร่ิมมีการหยบิยมืองคป์ระกอบความสยองขวญัเขา้ไปเป็นส่วนสาํคญัร่วมดว้ย  

ภาพยนตร์สยองขวญัยงัสามารถผสมผสานองค์ประกอบความระทึกขวญัและจิตวิทยา
เขา้ไวด้ว้ยกนั มีช่ือเรียกวา่ประเภท Psychological Horror มุ่งเน้นเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการถูกกกัขงั 
สะทอ้นสภาวะทางอารมณ์และจิตใจของมนุษย ์เม่ือตอ้งเผชิญหน้ากบัความกดดนั ร่วมกบัการใช้
องคป์ระกอบความสยอดสยอง ความตายท่ีสร้างความอึดอดัและกระวนกระวายใจแก่ตวัละครและ
ผูช้ม ซ่ึงประเภทยอ่ยน้ีทบัซ้อนกนัระหวา่งตระกูลรองระทึกขวญัจิตวิทยา (Psychological Thriller) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Thriller_film
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และตระกูลสยองขวญั (Horror) ทั้งยงัใช้องค์ประกอบความลึกลับ (Mystery) มาสร้างสรรค ์
ตวัละครใหมี้ลกัษณะไม่น่าเช่ือถือ ดูกระวนกระวายใจ พร้อมทั้งฉากท่ีสร้างบรรยากาศชวนให้ไม่น่า
ไวว้างใจ รู้สึกรบกวนจิตใจ แก่ตวัละครและผูช้ม เช่น สถานท่ีดูรกร้างสกปรก ห้องปิดตายใตดิ้น  
ภาพเศษซากจากร่างกายมนุษยช์วนสะอิดสะเอียด  และความพยายามเอาชีวิตรอด โดยมีภาพยนตร์
ในประเภทยอ่ยน้ี อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง Saw (Wan, 2004) เร่ืองราวสองหนุ่มตอ้งพยายามหลบหนี
จากการถูกจบัขงัในห้องปิดตาย หรือ The Human Centipede (Six, 2009) เร่ืองราวหมอโรคจิต 
ผูล้กัพาตวัมนุษยจ์บัปากมาเย็บให้ติดกบัก้นเหมือนตวัตะขาบ หรือ Split (Shyamalan, 2016) 
เร่ืองราวหญิงสาวผูพ้ยายามหาทางหนีการคุมขงัจากชายหนุ่มผูมี้หลายบุคลิก เป็นตน้  

เม่ือยอ้นกลบัไปในอดีต ภาพยนตร์สยองขวญัในฮอลลีวดู เร่ิมหนัไปจบักลุ่มผูช้มวยัรุ่น
อย่างจริงจงั ด้วยการสร้างภาพยนตร์สยองขวญัท่ีมีเน้ือหา และตวัละครนาํเป็นวยัรุ่นโดยเฉพาะ  
ดว้ยการสร้างภาพยนตร์ประเภทเชือดสยอง หรือเรียกว่า ภาพยนตร์ประเภทสแลชเชอร์ (Slasher 
Film) มีตน้กาํเนิดในช่วงยุคปี 1970 และสร้างสรรค์ขนบพร้อมองค์ประกอบในภาพยนตร์จนมี 
ความเฉพาะตวั ดว้ยเร่ืองเล่าเก่ียวขอ้งกบัฆาตกรโรคจิตแอบสะกดรอยตามเหยื่อ และใชอ้าวุธมีคม 
เช่น มีด ขวาน เล่ือย ฯลฯ เป็นอุปกรณ์ในการฆาตกรรม ก่อนหนา้น้ีภาพยนตร์แนวน้ีไดรั้บอิทธิพล
มาจาก ช่วงปลายทศวรรษท่ี 19 จากโรงละคร Le Theatre du Grand Giuignol ในกรุงปารีส มีการ
นาํเสนอละครท่ีมีภาพสยอง การทรมาน และการฆาตกรรม จนกลายเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้าง
ภาพยนตร์ในฝร่ังเศส เร่ือง Eyes without a face (Franju, 1960) เร่ืองราวฆาตกรผูเ้ฉือนใบหน้า 
หญิงสาวเพื่อนาํไปรักษาใบหนา้ของลูกสาว ซ่ึงฉากลูกสาวฆาตกรท่ีสวมหนา้กากขาว กลายเป็นแรง
บนัดาลใจในการสร้างหนา้กากฆาตกรในภาพยนตร์แนวน้ีอีกหลายเร่ืองในเวลาต่อมา หลงัจากนั้น
ภาพยนตร์เร่ือง Psycho (Hitchcock, 1960) เร่ืองราวหญิงสาวผูห้ลบหนีคดีขโมยเงินเพื่อนาํไป
แต่งงาน กลายเป็นจุดเร่ิมตน้ของภาพยนตร์แนวเชือดสยอง จากฉากฆาตกรรมนางเอกในห้องนํ้ า
ดว้ยมีด การใชมุ้มกลอ้งแทนสายตา (POV Shot) ฉากการแอบจอ้ง (Peeping Tom) และตวัละคร
ผูป่้วยทางจิต กลายเป็นองค์ประกอบยอดนิยมท่ีมกัหยิบยกมาใช้ภาพยนตร์ในประเภทน้ีจนมาถึง
ปัจจุบนั  

จากนั้นในปี 1963 ภาพยนตร์เร่ือง Violent Midnight (Hilliard, 1963) เร่ืองราว 
ชายหนุ่มนักวาดรูปผูถู้กปรักปรํา ต้องออกตามล่าฆาตกรมือขวานผูส้ังหาร 2 สาวนักศึกษา 
ภาพยนตร์ทั้งยงัไดส้ร้างเอกลกัษณ์เด่นใหม่ในแนวน้ีข้ึนมาดว้ย อาทิ เคร่ืองแต่งกายฆาตกรท่ีสวม
เส้ือโคช้ หมวกปีกกวา้ง (Fedora Hat) สวมถุงมือหนงั การนาํเสนอฉากฆาตกรรมผา่นเงา และการ
ถ่ายภาพเน้นเฉพาะรองเท้าบู๊ตของฆาตกรในจงัหวะท่ีเดินตามเหยื่อ (Kerswell, 2010, p. 33)  
จนกลายมาเป็นตน้แบบให้แก่ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเร่ือง Halloween (Carpenter, 1978) ไดน้าํ

https://en.wikipedia.org/wiki/Mystery_fiction
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ขนบเหล่านั้นมาใชจ้นไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นแนวเชือดสยองยุคใหม่ จากเร่ืองราว
ของไมค ์มายเออร์ ฆาตกรต่อเน่ืองผูส้วมหนา้กากสีขาวไร้อารมณ์ ใชอ้าวุธมีด ออกไล่ฆ่าหญิงสาว
นักศึกษาในช่วงคืนเทศกาลฮาโลวีน ซ่ึงภาพยนตร์ได้พฒันาองค์ประกอบจนกลายเป็นขนบ 
เอกลักษณ์ และ Iconography ท่ีชัดเจนในงานภาพยนตร์ประเภทย่อยน้ี ได้แก่ ตวัละครฆาตกร        
สวมหนา้กาก เร่ืองราวฆาตกรรมเกิดในสถานท่ีชุมชนเล็ก  ตวัละครกลุ่มวยัรุ่น ภาพหวอืหวาทางเพศ            
มุมแทนสายตาของเหยื่อ เสียงกรีดร้อง ความรุนแรง อาวุธสังหาร วิธีการฆาตกรรมชวนสยอง        
ภาพศพ และตวัละครผูห้ญิงคนสุดทา้ย (The Final Girl) คือผูห้ญิงท่ีรอดชีวิตจากฆาตกรคนสุดทา้ย 
ตอ้งมีลกัษณะบริสุทธ์ิ ฉลาดแต่ข้ีอาย และขาดเสน่ห์ดึงดูทางเพศ เป็นตน้ 

ต่อมาภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัไดส้ร้างสรรคก์ารเล่าเร่ือง รูปแบบและองคป์ระกอบใน
ภาพยนตร์ให้มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน ด้วยการผสมผสาน (Hybrid) หยิบยืมองค์ประกอบ 
และผสมผสานเขา้กบัตระกูลภาพยนตร์อ่ืน จนสามารถสร้างสรรค์ให้สามารถแตกแขนงไปสู่แนว
ใหม่ไดอี้กเป็นจาํนวนมาก      

ในการศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญั ในช่วงพ.ศ. 2550-2560  
ผูว้ิจยัพบว่า ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัของไทย มีการสร้างสรรค์ แตกย่อยไปถึง 4 ประเภทย่อย 
ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเหนือธรรมชาติ (Teen Horror Supernatural Film) ตลกสยองขวญั 
(Teen Horror Comedy Film) เชือดสยอง (Teen Slasher Film) และ สยองขวญัจิตวิทยา(Teen 
Psychological Horror Film) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

2.1  ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเหนือธรรมชาติ (Teen Horror Supernatural Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทหน่ึงท่ีแตกตัวออกมาจากตระกูลสยองขวญั นําเสนอ

เร่ืองราวสยองขวญัการประสบพบเจอเร่ืองราวเหนือธรรมชาติเก่ียวกบั ผี วิญญาณ ท่ีตามล่าเอาชีวิต  
ในภาพยนตร์ว ัยรุ่นของไทยได้มีการผสมผสานเข้ากับแนวทางท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น 
แนวเขย่าขวญั (Thriller) แนวสืบสวนหาฆาตกร (Whodunit) เพื่อสร้างความลึกลับ รวมถึง 
การสอดแทรกประเด็นทางสังคม อาทิ เร่ืองราวทางเพศ (Sexual) เพื่อสะทอ้นพฤติกรรมดา้นลบของ
วยัรุ่นและใชเ้ป็นแรงจูงใจในการก่อโศกนาฏกรรม  หรือความเช่ือทางศาสนาพุทธ สะทอ้นให้เห็น
ถึงการกระทาํบาป ผิดศีลขอ้ห้าม และไดรั้บการลงโทษ หรือการพบเจอส่ิงเหนือธรรมชาติ อย่าง ผ ี
วญิญาณ จากเร่ืองเล่าตาํนานสยองขวญัในโรงเรียน ท่ีออกมาตามไล่ฆ่าคนท่ีเก่ียวขอ้ง  

ผู ้วิจ ัยสามารถแบ่ง ภาพยนตร์วยั รุ่นสยองขวัญเหนือธรรมชาติ (Teen Horror 
Supernatural Film) ตามประเด็นเน้ือหา ออกเป็น  3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญั 
ทางเพศ (Teen Sex Horror Film) ภาพยนตร์วยัรุ่นความเช่ือสยองขวญั (Teen Belief Horror Film) 
และ ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองเล่าผใีนโรงเรียน (Teen Ghost Story Film) ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
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 ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัทางเพศ (Teen Sex Horror Film) ในประเทศไทยภาพยนตร์
ประเภทยอ่ยในลกัษณะน้ีจะเนน้การนาํเสนอเร่ืองราวโศกนาฏกรรมจากการไม่ยบัย ั้งความรู้สึกทาง
เพศของตวัละครวยัรุ่น ภาพยนตร์ท่ีโดดเด่นในประเภทยอ่ยน้ี ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง Last Summer 
ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย (ษรัณย ูจิราลกัษณ์, สิทธิสิริ มงคลศิริ และกิตติธชั ตั้งศิริกิจ, 2556) เร่ืองราวการ
ไม่ยบัย ั้งชัง่ใจของวยัรุ่นหนุ่มท่ีตอ้งการมีเพศสัมพนัธ์กบัเพื่อนสาวจนนาํไปสู่โศกนาฏกรรม ส่งผล
กระทบรุนแรงไปยงัเพื่อนและครอบครัวของตวัละครผูเ้ก่ียวขอ้ง ความน่าสนใจของภาพยนตร์ คือ
วิธีการเล่าเร่ืองตวัละครสามคนท่ีไดรั้บผลกระทบแบบลูกโซ่จากความตายของเพื่อนภายในกลุ่ม 
นอกเหนือจากความสยองขวญัแลว้ประเด็นสําคญัท่ีภาพยนตร์ตอ้งการส่ือสารความรู้สึกวยัรุ่น คือ 
โศกนาฏกรรมน้ีจะไม่เกิดข้ึนถ้า วยัรุ่นได้รับความรักและความเอาใจใส่จากครอบครัว ซ่ึงเป็น
ภูมิคุม้กนัท่ีดีในการใชชี้วิต สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ป 29.38 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์
ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2556, 2557)  

ไม่ต่างกนั ภาพยนตร์เร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ (โสภณ ศกัดาพิศิษฏ์, 2557) เร่ืองราว 
นกักีฬาวา่ยนํ้าชายประจาํโรงเรียนผูต้อ้งการเอาชนะเหนือเพื่อนสนิทแชมป์วา่ยนํ้ า ดว้ยการแยง่หญิง
คนรักของเขา และทาํเธอตั้งทอ้ง จนสุดทา้ยฝ่ายหญิงเสียชีวิต ร้อนใจถึงอดีตแฟนหนุ่มตอ้งออกมา
สืบหาตวัฆาตกร ก่อนพบสาเหตุการตายเป็นการฆาตกรรมอย่างมีเง่ือนงาํ ภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัคง
ตอกย ํ้าถึงความต้องการเป็นคนสําคญัจากครอบครัวและคนรอบขา้ง ภาพยนตร์ช้ีให้เห็นความ
บกพร่องของครอบครัวท่ีขาดการอบรมสั่งสอนลูก ส่งผลใหไ้ม่รู้จกัความรับผิดชอบชัว่ดี ภาพยนตร์
ประสบความสําเร็จทาํรายไดไ้ปถึง 66.43 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้น
เรา ปี 2557, 2558)    

ต่อมาภาพยนตร์เร่ือง “รุ่นพี่” (2558)  เร่ืองราวนกัเรียนสาวผูแ้ปลกแยกตอ้งร่วมมือกบั
วญิญาณรุ่นพี่ออกสืบหาตวัฆาตกร ทั้งยงัตอ้งเผชิญหนา้กบัความเจ็บปวดพร้อมเพื่อนสนิท เม่ือพวก
เธอถูกมองวา่เป็นตวัประหลาด ภาพยนตร์นาํเสนอประเด็นความเจ็บปวดท่ีเป็นคนนอก และความ
เจ็บปวดจากความไวว้างใจ สุดทา้ยทาํรายไดไ้ป 23.6 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้
ฉายในบา้นเรา ปี 2559, 2560)    

ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองข้างต้น ใช้องค์ประกอบการเล่าเร่ืองประเภทสยองขวญัเป็น 
แกนหลกั ผสมผสานกบัแนวเขย่าขวญัสืบหาตวัฆาตกร ทั้งยงัสอดแทรกประเด็นทางเพศท่ีเป็น
ชนวนเหตุใหเ้กิดเหตุการณ์โศกนาฏกรรมสาํคญัในเร่ืองภยัจากการมีเพศสัมพนัธ์ในวยัเรียน ไม่วา่จะ
เป็น การตั้งครรภ ์และการถูกหลอกลวง เช่น ถูกแอบถ่ายคลิปวีดิโอ การมีความสัมพนัธ์กบัครู และ
การคบชู้ ซ่ึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนมาจากการขาดความตระหนกัในการใช้ถุงยางอนามยัป้องกนัตวัเอง  
โดยเฉพาะตวัละครผูห้ญิงดูเหมือนไม่เท่าทนัเร่ืองเพศศึกษา อีกทั้งยงัตอกย ํ้าค่านิยมเร่ืองเพศของ
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วยัรุ่นหญิงยคุปัจจุบนัท่ีกลา้เปิดเผยเร่ืองเพศและหมกมุ่นทางกามารมณ์มากข้ึน สุดทา้ยการขาดความ
ยบัย ั้งชัง่ใจทาํใหต้กเป็นเหยือ่ของผูช้าย ประกอบกบัการใชแ้ก่นเร่ืองหลกัท่ีนาํเสนอถึงความตอ้งการ
เป็นคนสาํคญั ผสมผสานกนัจนเป็นลกัษณะเด่นภาพยนตร์ประเภทยอ่ยในยคุน้ี  

อีกทั้งการใช้กลวิธีการเล่าเร่ืองด้วยเทคนิคหลากหลาย เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน           
ทาํให้มีความโดดเด่นน่าติดตาม ไม่ว่าจะในภาพยนตร์เร่ือง ฤดูร้อนนั้นฉันตาย แบ่งเร่ืองเล่าเป็น 
ตอนยอ่ยตามตวัละครหลกัแต่ละคน เพื่อแสดงถึงผลกระทบของตวัละครแต่ละคนท่ีถูกวิญญาณตาม
หลอก หรือเร่ือง ฝากไวใ้นกายเธอ ใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงตามลาํดับเวลา (Non - 
Chronological Order) และเทคนิคการตดัต่อแบบคู่ขนาน (Parallel Editing) เพื่อใช้เปรียบเทียบ 
การกระทาํของตวัละครในเวลาอดีตและปัจจุบนั ทั้ งยงัสร้างความน่าสงสัยชวนติดตามไปกับ
เง่ือนงาํและพฤติกรรมของตวัละครไปพร้อมกนั และสุดทา้ยเร่ือง รุ่นพี่ ภาพยนตร์มีการผสมผสาน
โครงเร่ืองแนวสืบสวนสอบสวนตามหาฆาตกร ผสมกบังานสร้างท่ีมีกล่ินอายจากวฒันธรรมญ่ีปุ่น
มาออกแบบตวัละครผี ท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก มงังะ (Manga) สยองขวญัของนกัเขียน จุนอิจิ  
อิโต (Junji Ito) จึงทาํใหต้วัละครผ ีและงานออกแบบดูแปลกตากวา่ภาพยนตร์ในแนวเดียวกนั 

ส่วนในดา้นองคป์ระกอบความสยองขวญัยงัคงใชข้นบหมือนภาพยนตร์ผีไทย ไม่วา่จะ
เป็น เร่ืองราวการฆาตกรรม วิญญาณตามล่าฆาตกร การเอาตวัรอดของผูมี้ส่วนรู้เห็น กลวิธีการ
หลอกหลอนของผี เช่น ฉากตกใจ ขณะท่ีส่วนผสมความเขย่าขวญัเชิงจิตวิทยา แมท้ั้งสองเร่ืองจะ
ไม่ไดน้าํมาใชเ้พื่ออธิบายเหตุผลทางจิตวิทยาของตวัละคร แต่กลบัถูกใชเ้พื่อผลทางการเล่าเร่ืองใน
การสร้างความรู้สึกลงัเลของตวัละครท่ีถูกผติีดตามแก่ผูช้มวา่ วญิญาณผท่ีีคอยตามหลอนนั้น แทจ้ริง
แลว้คือความจริงหรือเป็นเพียงความคิดหวาดระแวงไปเอง อีกทั้งยงัใชส่้วนประกอบของผูล่้าและ 
ผูถู้กล่าในโครงเร่ืองรอง (Sub Plot)ในการสืบหาปมการตายและตวัฆาตกร เพื่อสร้างความ 
น่าติดตามให้เพิ่มข้ึน และส่ิงท่ีน่าสนใจภาพยนตร์ในแนวน้ีตอ้งการจะส่ือสาร นอกเหนือจากเพศ
แลว้คือ เร่ืองความตอ้งการมีตวัตนในสังคมของวยัรุ่น จากการถูกพ่อแม่ทอดทิ้ง วยัรุ่นจึงตอ้งการ
แสดงตวัตนดว้ยการใชแ้รงขบัทางเพศ ไม่วา่จะเป็นการใชห้นา้ตา เรือนร่าง มาเป็นส่ิงท่ีแสดงตวัตน
เพื่อเรียกร้องความรักท่ีขาดแคลน 

ภาพยนตร์วยัรุ่นความเช่ือสยองขวญั (Teen Belief Horror Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทหน่ึงในตระกูลสยองขวญั นําเสนอเร่ืองราวความเช่ือ 

เร่ืองการกระทาํบาปฝ่าฝืนขอ้ห้ามศีลห้าในพุทธศาสนา และเร่ืองผลกรรม เช่นบทลงโทษจากการ 
ฝ่าฝืนขอ้ห้ามทางศาสนา หรือ การใช้ไสยศาสตร์ในการทาํลายผูอ่ื้น  ผนวกเขา้กบัเร่ืองราวเหนือ
ธรรมชาติ และองค์ประกอบความสยองขวญั ด้วยการช้ีให้วยัรุ่นเห็นถึงผลกรรมจากการฝ่าฝืน 
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ในช่วงทศวรรษท่ี 2550 มีภาพยนตร์นาํเสนอเน้ือหาความเช่ือทางไสยศาสตร์และความเช่ือทางพุทธ
ออกฉายอยูห่ลายเร่ือง ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทความเช่ือสยองขวญั มีเน้ือหาความเช่ือทางไสยศาสตร์ปรากฏ 
ในภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง ตอน ยนัต์สั่งตาย (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 2551) เป็นตอนหน่ึงในส่ีตอน  
ว่าด้วยเร่ืองราวลูกชายภารโรงใช้คุณไสยมาแก้แค้นกลุ่มวยัรุ่นท่ีชอบรังแกเขา ภาพยนตร์เน้น 
ภาพสยองขวญัจากการลา้งแคน้ดว้ยมนตด์าํ ท่ีเป็นองคป์ระกอบสําคญัไดรั้บความนิยมในภาพยนตร์
ประเภทย่อยน้ีในช่วงปลายทศวรรษ 2540 อย่างภาพยนตร์เ ร่ือง คนเล่นของ (ธนิตย ์ 
จิตนุกลู, 2547) และ เร่ือง ลองของ (กอ้งเกียรติ โขมศิริ, 2548) โดยใชข้นบเน้ือเร่ืองร่วมกนัเก่ียวขอ้ง
กบัการข่มเห่งผูค้นอ่อนแอไร้อาํนาจในการต่อสู้ จึงตอ้งหวงัพึ่งไสยศาสตร์เป็นเคร่ืองมือแกแ้คน้ 
และบทสรุปเร่ืองการไดรั้บผลกรรม ภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ปถึง 80 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์
ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2551, 2552)   

ภาพยนตร์ประเภทความเช่ือสยองขวัญในช่วงพ.ศ. 2550-2560 นําแนวคิด 
เร่ืองความเช่ือต่อบาปในศาสนาพุทธมาใช้นาํเสนอ เร่ืองราวความเช่ือเร่ืองผีเปรตจากบาปฆ่าพ่อแม่  
มีปรากฏในภาพยนตร์แนวสองเร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ห้าแพร่ง ตอนหลาวชะโอน (ปวีณ ภูริจิต
ปัญญา, 2552) และภาพยนตร์เร่ือง อาปัติ (ขนิษฐา ขวญัอยู,่ 2558)โดยภาพยนตร์เร่ืองแรกนาํเสนอ
เร่ืองราววยัรุ่นหนุ่มหัวร้ันผูฆ่้าพ่อแลว้หนีความผิดไปบวชเณร สุดทา้ยเขาตอ้งรับกรรมกลายเป็น 
ผเีปรต ส่วนภาพยนต์เร่ืองถดัมานาํเสนอความเช่ือเร่ืองผีเปรตเช่นเดียวกนั กบัเร่ืองราววยัรุ่นหนุ่ม 
ผูถู้กพอ่บงัคบัใหบ้วชเณรและเขา้ไปพวัพนักบัเหตุการณ์ลึกลบัภายในวดั ซ่ึงภาพยนตร์ทั้งสองเร่ือง
นาํเสนอถึงผลกรรมในการฆ่าบุพการีบาปขั้นร้ายแรงทางศาสนาพุทธ ภาพยนตร์มีการใช้สถานท่ี
ภายในวดัป่าเพื่อสร้างบรรยากาศชวนวงัเวง เป็นฉากหลังผูกโยงกับเร่ืองเหนือธรรมชาติ โดย
ภาพยนตร์เร่ืองแรกทาํรายไดไ้ป 113.5 ลา้นบาท  (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉาย ในบา้นเรา 
ปี 2552, 2553)  ส่วนเร่ืองหลงัทาํรายได ้51.5 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายใน
บา้นเรา ปี 2558, 2559)   

จุดร่วมของภาพยนตร์ประเภทน้ี คือ ภาพคนรุ่นใหม่ผูป้ฏิเสธการนบัถือ ทา้ทาย ต่อตา้น
และละทิ้งศีลธรรมตามหลกัศาสนาพุทธ สะทอ้นให้เห็นถึง ค่านิยม ความเช่ือวยัรุ่นในยุคทุนนิยม  
ท่ีใชชี้วติอยูบ่นความประมาท จมปลกัอยูแ่ต่ปัญหาตวัเองจนหลงการใชพ้ระพุทธศาสนามาขดัเกลา  

ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองเล่าผใีนโรงเรียน (Teen Ghost Story Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทหน่ึงในตระกูลสยองขวญั ว่าดว้ยเร่ืองราวการทา้พิสูจน์ผี

จากเร่ืองเล่าสยองขวญัในสถาบนัการศึกษา แต่กลบัโดนผีหรือวิญญาณจากเร่ืองเล่าตามล่าเอาชีวิต 
จาํเป็นตอ้งทาํภารกิจหาวิธีเอาตวัรอด โดยภาพยนตร์แนวน้ีประกอบดว้ยเร่ืองเล่าสยองขวญัหลาย
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เร่ือง ภายใตโ้ครงเร่ืองหลกัชุดเดียว และมกัใชเ้หตุการณ์ทา้พิสูจน์ เหตุการณ์ความตายของนกัเรียน 
หรือเหตุการณ์จบักลุ่มเล่าเร่ืองสยองขวญั มาจุดเช่ือมโยงในการ เขา้สู่เร่ืองล่าสยองขวญั ทั้งยงัใช้
จุดยนืของผูเ้ล่าเร่ือง (Point of View) แบบรู้รอบดา้น (The Omniscient) เป็นเทคนิคหกัมุมในการวาง
ปมและเฉลยขอ้มูลเพื่อสร้างความประหลาดใจในตอนจบ (Twist Ending)  ดงัมีภาพยนตร์ประเภท
น้ีออกฉายในช่วงทศวรรษ 2550 ต่อไปน้ี 

ภาพยนตร์เร่ือง มหาลยัสยองขวญั  (บรรจง สินธนมงคลกุล และสุทธิพร ทบัทิม, 2552) 
นําเสนอเร่ืองราวแกนหลักท่ี นักศึกษาฝึกงานกู้ภัยเข้าไปเก่ียวข้องกับ 4 เ ร่ืองเล่าสยองขวญั 
ในมหาวิทยาลยัไทยไดแ้ก่ เร่ือง “ศาลห้องนํ้ าหญิง” “ลิฟตแ์ดง” “ห้องดบัจิต” และ “ป๊อก ๆ ครืด” 
ทั้งน้ีเร่ืองเล่าผีแต่ละเร่ืองไม่ได้เช่ือมโยงกนั แต่กาํหนดให้ตวัละครหลกั เป็นบุคคลท่ีสาม (Third 
Person Omniscient) ท่ีถูกสมมติข้ึนเป็นตวัเช่ือมเร่ืองเล่าเหล่านั้น สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ป 
29.8 ลา้นบาท  (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2552, 2553)  

ต่อมาภาพยนตร์เร่ืองเล่าผี ไดป้รับเปล่ียนวิธีเล่าเร่ืองให้เร่ืองเล่าผีมีความสอดคลอ้งกบั 
โครงเร่ืองหลกัมากข้ึน เห็นไดช้ดัจากในภาพยนตร์เร่ือง Haunted School โรงเรียนผี (มนสันนัท ์
พงษสุ์วรรณ, 2559) เร่ืองราวกลุ่มนกัเรียนมธัยมตน้ผลดักนัเล่าเร่ืองสยองขวญั 6 เร่ืองในโรงเรียน 
ไดแ้ก่เร่ือง “ผีห้องสมุด” “ครูแสงดาว” “ภารโรงโก๊ะ” “ครูใหญ่” “ยายปอบขา้งโรงเรียน” และ  
“ผเีพื่อนนกัเรียน” ความพิเศษอยา่งหน่ึงของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือ แมจ้ะเป็นเร่ืองเล่าผีถึงหกเร่ือง แต่มี
สามเร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยงถึงกนั ได้แก่เร่ือง “ครูแสงดาว” “ภารโรงโก๊ะ” และ “ครูใหญ่”  
ถูกร้อยเรียงให้อยู่ภายในเร่ืองราวเหตุการณ์เสียชีวิตของครูแสงดาวท่ีชวนให้เกิดความสงสัยต่อ
ปริศนาในตัวครูแสงดาว  ในขณะเร่ือง “ผีห้องสมุด” ทําหน้าท่ีเป็นบทเปิดเร่ืองก่อนเข้าสู่ 
เส้นเร่ืองหลกั ส่วนเร่ือง “ยายปอบขา้งโรงเรียน” ถูกใชเ้ป็นตวัเบรกอารมณ์ใหค้ลายความหลอนก่อน
จะนาํเขา้สู่ เร่ือง “ผีเพื่อนนกัเรียน” ท่ีเป็นการสรุปเร่ืองราว (Iamnuttie, 2016) ภาพยนตร์ใช้เทคนิค
เช่ือมตวัละครทุกคนเขา้กบัวิธีการเล่าเร่ืองผ่านมุมมองแบบผูร้อบรู้ (The Omniscient ) จึงทาํให้
เข้าถึงมุมมองตัวละครทุกตัวในเร่ือง และง่ายต่อการหลอกล่อผูช้มด้วยเร่ืองเล่าของตัวละคร 
แต่ละคน และช่วยปกปิดความจริงบางอย่าง เพื่อจะไดเ้ฉลยในตอนจบแบบหกัมุม (Twist Ending) 
แต่สุดทา้ยภาพยนตร์กลบัไม่ไดรั้บความนิยม ทาํรายไดเ้พียง 5.70 ลา้นบาท (Deknung, 2016)  

ล่วงเขา้มาสู่ช่วงปีพ.ศ. 2560 ภาพยนตร์วยัรุ่นแนวเร่ืองเล่าสยองขวญัต่างหันมาสนใจ 
การนาํเสนอประเด็นร่วมสมยัท่ีสะทอ้นความเปราะบางในจิตใจของวยัรุ่น เก่ียวกบัการปกปิดและ
สร้างตวัตนใหม่ผา่นเร่ืองเล่า ภาพยนตร์เร่ือง School Tale เร่ืองผีมีอยูว่่า (ภาส พฒันกาํจร, 2560) 
และ เร่ือง สยามสแควร์ (ไพรัช คุม้วนั, 2560) ต่างมีจุดร่วมกนัในเร่ืองการสร้างตวัตนของผีท่ีไม่ได้
เกิดจากวิญญาณคนตาย แต่เกิดจากเร่ืองเล่าปากต่อปากจนทาํให้ผีมีตวัตนข้ึนมาจริง ในภาพยนตร์
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เร่ือง School Tale เร่ืองผีมีอยูว่า่ นาํเสนอเร่ืองราว กลุ่มนกัดนตรีวงโยธวาธิตผูถู้กผีจากเร่ืองเล่าใน
โรงเรียนตามหลอกหลอน เพราะไปทา้ทาย แต่สุดทา้ยพวกเขากลบัพบความลบัของผีวา่แทจ้ริงแลว้
คือ วญิญาณของนกัเรียนหญิงผูพ้ยายามเรียกร้องความสนใจจากกลุ่มเพื่อนท่ีเกลียดเธอตอนยงัมีชีวิต 
เธอจึงฆ่าตวัตายและกลบัมาเป็นผีเพื่อปกปิดเร่ืองเศร้าในอดีต ดว้ยการสร้างเร่ืองหลอกหลอนให้คน
หันมาสนใจในตัวตนใหม่ของเธอผ่านเร่ืองเล่าผีในโรงเรียน ซ่ึงไม่ต่างจากภาพยนตร์เร่ือง  
สยามสแควร์ เร่ืองราวกลุ่มนักเรียนในสถาบนักวดวิชาผูพ้ยายามค้นหาความเก่ียวขอ้งระหว่าง 
การปรากฏตวัของนกัเรียนหญิงลึกลบักบัเร่ืองเล่าผีในสยามสแควร์ ก่อนพบความจริงวา่ หญิงสาว
ลึกลบันั้นพยายามใชเ้ร่ืองเล่าผเีพื่อปกปิดความลบัของตวัตนในอดีตของเธอ   

ส่ิงท่ีน่าสนใจของภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองน้ีคือ การสร้างสรรค์ตวัละครผี ท่ีไม่ได้มี 
ตน้กาํเนิดมาจากความอาฆาตแคน้เหมือนในอดีต แต่วิญญาณเกิดจากพลังของเร่ืองเล่าผี ท่ีผูค้น 
เล่าปากต่อปากต่อจนทาํใหว้ญิญาณเกิดข้ึนมีรูปร่างและพลงัเป็นรูปธรรมข้ึนมาหลอกหลอนผูค้นใน
โลกแห่งความจริงได ้และจะยงัมีตวัตนอยูเ่สมอตราบเท่าท่ี ผูค้นพดูถึงผา่นเร่ืองเล่าสยองขวญั 

ประเด็นเร่ืองเล่าผีในภาพยนตร์เหมือนกับข่าวลือ ต่างคนต่างบอกต่อเม่ือถูกเล่า 
นานวันเข้า  ราย ละเอียดเ ร่ืองถูกแต่งเ ติมจนไม่ รู้ว่า ท่ีมาดั้ ง เ ดิมของเ ร่ืองราวเป็นอย่างไร   
ผีในเร่ืองเล่าจึงกลายเป็นความจริงในจิตใจของผูค้น มีอาํนาจปกปิด ทาํให้ผูค้นเช่ือ และสมยอมต่อ
อาํนาจผ่านเร่ืองเล่านั้น ซ่ึงสอดคลอ้งกบั พฤติกรรมวยัรุ่นในปัจจุบนัท่ีพยายามใชส่ื้อโซเชียลมีเดีย 
เพื่อปกปิดและสร้างตวัตนรวมถึงประกอบสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ ให้คนทัว่ไปเช่ือในแบบท่ีอยากจะ
ใหเ้ป็นผา่นภาพและเร่ืองราวท่ีนาํเสนอ ดงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความกงัวลใจของวยัรุ่นยุคปัจจุบนัท่ีให้
คุณค่ากบัภาพลกัษณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี  สุดทา้ยภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองไม่ประสบความสําเร็จ ทาํรายได ้
ไปเพียง 4.96 ล้านบาท (สรุปรายได้ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2559, 2560) และ 
9.73  ลา้นบาทตามลาํดบั (10 อนัดบั ภาพยนตร์ไทยรายไดสู้งสุด ปี 2560, 2017)  

จุดร่วมของภาพยนตร์ประเภทน้ีคือ การสะท้อนสภาวะความตอ้งการแสดงออกถึง 
ตวัตนในสังคม ผา่นทางเร่ืองเล่าเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ใหม่ปกปิดตวัตนท่ีตอ้งการซ่อนเร้นขอ้บกพร่อง
ในชีวติ 

2.2  ภาพยนตร์วยัรุ่นตลกสยองขวญั (Teen Horror Comedy Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัท่ีผสมผสานกบัตระกูลตลก (Comedy) ดว้ยมุกตลกและ

สถานการณ์ผีหลอกดว้ยมุมมองอารมณ์ขบขนั นาํเสนอเร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นคึกคะนองเขา้ไปลองดี 
ทา้ทายส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น ภูติผี วิญญาณ จนถูกตามหลอกหลอนเอาชีวิต และเขา้ไปพวัพนักบั
การทําภารกิจสะสางปัญหาแก่เหล่าดวงวิญญาณให้ไปสู่สุขคติ เน้ือเ ร่ืองในลักษณะน้ีมัก 
นาํเร่ืองราวท่ีเป็นข่าวโด่งดงัในสังคมมาเป็นส่วนผสม หรือหยิบเอาตวัละครในตาํนานมาย ัว่ลอ้ และ 
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มีสร้างสถานการณ์ด้วยมุกตลกเอาตวัรอดจากผี การนําเสนอไม่เน้นความสยองขวญั แต่จะใช้
องคป์ระกอบความสยองขวญั เช่น ความตาย ความสยดสยอง เลือด และ ศพ มาช่วยเพิ่มบรรยากาศ
ชวนให้ชวนขนหัวลุก และใช้สถานท่ีเกิดเหตุการณ์ เป็นฉากหลงัร่วมสมยั เช่นโรงเรียน สถานท่ี
ภายนอกเก่ียวขอ้งกบักิจกรรมการเรียน หรือสันทนาการของวยัรุ่น  

สําหรับผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ีผลิตงานประเภทน้ีอยา่งสมํ่าเสมอ คือ พจน์ อานนท์  เขาได้
สร้าง Iconography ให้แก่ภาพยนตร์ท่ีตวัเขากาํกับอาทิ การใช้นักแสดงวยัรุ่นหน้าใหม่ การผูก
เร่ืองราวการขา้มมิติเวลา การผสมผสานเน้ือหาเขา้กบัสัมพนัธบทกบัภาพยนตร์หลากหลายเร่ือง 
หรืออิงกบักระแสเหตุการณ์ในสังคมไทย  อาทิ ภาพยนตร์ไตรภาค เร่ือง มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี (พจน์ 
อานนท์, 2556) เร่ืองราวกลุ่มนกัเรียนไปถ่ายวีดิโอทา้ผีเพื่อให้เห็นวิญญาณ แต่กลบัตอ้งมาเจอกบั
เหตุการณ์พลดัหลงไปยงัเหตุการณ์ฆาตกรรมในอดีตของโรงเรียน หรือภาคต่อเร่ือง มอ 6/5 ปาก
หมาทา้แม่นาค (พจน์ อานนท์, 2557) ไดน้าํภาพยนตร์แนวสยองขวญัตลกเร่ือง พี่มากพระโขนง 
(บรรจง ปิสัญธนะกูล, 2556) ท่ีทาํรายไดสู้งสุดในประเทศไทย ถึง 522.71 ลา้นบาท (สรุปรายได้
ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2556, 2557) มาสร้างสัมพนัธบทดว้ยเร่ืองราวกลุ่มนกัเรียน
ชุดเดิมท่ีสอบตกจึงไปหวงัพึ่ งอิทธิฤทธ์ิของศาลแม่นาค จนต้องยอ้นยุคกลับไปทาํภารกิจใน 
สมยัอดีต ซ่ึงภาพยนตร์ภาคต่อน้ีได้อ้างอิงทั้ง เน้ือเร่ือง เคร่ืองแต่งกาย ทรงผม และมุกตลกจาก
ตน้ฉบบัมาเป็นส่วนประกอบดึงดูดใจผูช้ม ขณะท่ีภาคสาม เร่ือง มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี 3 (พจน์ 
อานนท์, 2558) ยงัคงสร้างสัมพนัธบทเช่ือมโยงกบัเหตุการณ์สึนามิถล่มจงัหวดัภูเก็ต กบัเร่ืองราว
กลุ่มนกัเรียนชุดเดิม ท่ีเดินทางมาเท่ียวภูเก็ตในวนัเกิดเหตุการณ์สึนามิ จนตอ้งทาํภารกิจช่วยเหลือ
เหล่าดวงวญิญาณท่ีคอยตามหลอกหลอนพวกเขาใหส้าํเร็จ  

เป็นท่ีน่าสนใจว่า ภาพยนตร์ไตรภาคชุด มอ 6/5 ปากหมา ใช้การผสมผสานขนบการ 
เล่าเร่ืองของตระกูลวิทยาศาสตร์ (Sci-fi) ในส่วนการข้ามมิติเวลาและการทําภารกิจแก้ไข
ขอ้ผิดพลาดในอดีต เข้ามาสร้างสรรค์ร่วมกับขนบดั้ งเดิมของเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ประเภทน้ี 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการทาํภารกิจสะสางปัญหาใหเ้หล่าดวงวญิญาณ โดยมีลกัษณะเป็นเร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่น
มธัยมรวมตวัไปท่องเท่ียว เกิดพลดัหลงในมิติเวลาไปพบเจอเหตุการณ์สยองหรือปมปริศนาไม่คาด
ฝัน เหล่าวยัรุ่นถูกวิญญาณตามหลอกหลอน จึงตอ้งคอยหลบหนี และหาวิธีเอาตวัรอด ระหวา่งนั้น
พวกเขาพบขอ้มูลร่องรอยบางอยา่งเก่ียวกบัดวงวิญญาณ และพบวา่แทจ้ริงแลว้วิญญาณตอ้งการให้
พวกเขาทาํภารกิจเพื่อสะสางปัญหาคา้งคา จนเม่ือภารกิจสําเร็จพวกวยัรุ่นจึงขออโหสิกรรมและ
สามารถยอ้นมิติเวลากลบัมายงัปัจจุบนัในตอนจบเร่ือง 

ซ่ึงขนบการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการสะสางภารกิจให้ดวงวิญญาณ ยงัปรากฏในภาพยนตร์
ประเภทน้ีอีกหลายเร่ือง อาทิ เร่ือง ผีเขา้ผีออก (ภาคภูมิ วงษ์จินดา, 2556) เร่ืองราวกลุ่มนกัศึกษา 
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 ปี 4 ยกกองถ่ายไปสุสานจีนเพื่อถ่ายหนงัสั้นส่งอาจารย ์ไปลบหลู่ดวงวิญญาณโดนตามฆ่าจนตอ้ง
หาวธีิขออภยั หรือภาพยนตร์เร่ือง ร.ด. เขาชนผีท่ีเขาชนไก่ (ธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์, 2558) เร่ืองราว
เหล่านักศึกษาวิชาทหารไปเขา้ค่ายฝึกเขาชนไก่ตอ้งเผชิญหน้ากบัวิญญาณครูฝึกท่ีรอการสะสาง
ความแคน้ และภาพยนตร์เร่ือง มหาลยัเท่ียงคืน (กฤษดา คณิวิชาภรณ์, ปิยะบุตร อธิสุข, และคณิน 
กุลสุมิตราวง, 2559) เร่ืองราวนักศึกษาสาวและกลุ่มเพื่อนต้องเข้าไปเก่ียวข้องกับเหตุการณ์ 
สยองขวญัเก่ียวกับการสอบในอดีตภายในโรงเรียน และต้องทาํภารกิจช่วยเหลือวิญญาณให ้
สอบผ่าน ทั้งน้ีรายได้ของภาพยนตร์ในประเภทน้ีไม่ค่อยจะได้รับความนิยม ในขณะเร่ืองแรก 
ไม่ปรากฏขอ้มูลรายได ้แต่ในสองเร่ืองหลงัพบว่าทาํรายได้ ไปเพียง 7.3 ล้านบาท (สรุปรายได้
ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2558, 2559)  และ 8.45 ลา้นบาท ตามลาํดบั (สรุปรายได้
ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2559, 2560)    

นอกจากน้ี ภาพยนตร์เร่ือง ปอบหนา้ปลวก ( พิง ลาํพระเพลิง, 2557)  ไดน้าํลกัษณะเด่น
ของภาพยนตร์ประเภทตลกล้อเลียน (Parody) มาผสมกบัเน้ือเร่ืองตาํนานบา้นผีปอบท่ีคุ้นเคย  
มาสร้างเป็นเร่ืองราวกลุ่มนักศึกษาหญิง เข้าฝึกงานในโรงงานและพัวพันกับตํานานผีปอป  
ขนบการเล่าเร่ืองยงัคงเก่ียวขอ้งกบัการสะสางภารกิจ ทั้งยงัมีปรับเปล่ียนตาํนานผีฝอบให้ดูทนัสมยั  
ใส่ฉากต่อสู้เหมือนกับภาพยนตร์ฮ่องกงแนวผีกัด รวมถึงการใช้สัมพันธบท (Intertextuality) 
ลอ้เลียนนักแสดงตลกอย่างโน๊ต อุดม และบรูซ ลี ดาราชาวฮ่องกง และการสร้างฉากวิ่งหนีผีท่ีดู
อลหม่านแฝงความขบขนั เหมือนภาพยนตร์แฟรนไชส์ชุดบา้นผีปอบ และแมว้า่ภาพยนตร์พยายาม
สร้างสรรค์องค์ประกอบให้ดูสดใหม่ หากแต่รสชาติกลบัจืดชืดคุ้นล้ินผูช้ม จึงทาํให้ภาพยนตร์ 
ทาํรายไดไ้ปเพียง 9.19 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 2558)   

จุดร่วมของภาพยนตร์ประเภทน้ีคือ แนวคิดการติดคา้งภารกิจบางอย่างของเหล่าดวง
วิญญาณ ท่ีตอ้งการให้มนุษยม์าช่วยเป็นตวัแทนสะสางปัญหา เพื่อดวงวิญญาณจะไดไ้ปเกิดในภพ
ภูมิใหม่ 

2.3  ภาพยนตร์วยัรุ่นเชือดสยอง (Teen Slasher Film) 
ภาพยนตร์เชือดสยอง (Slasher Films) เป็นภาพยนตร์ประเภทหน่ึงในตระกูลสยองขวญั  

มีลักษณะเป็นภาพยนตร์เกรดบี ใช้ทุนสร้างตํ่า มีเส้นเร่ืองไม่ซับซ้อน เน้นขายภาพสยดสยอง  
ความตาย  และความรุนแรง ในช่วงทศวรรษ 1980 หลงัภาพยนตร์เร่ือง Holloween (Carpenter, 
1972) ประสบความสําเร็จ จึงเกิดการสร้างภาพยนตร์ประเภทน้ีออกมาเป็นจาํนวนมาก โดยเฉพาะ
การสร้างภาพยนตร์ภาคต่อ จนกลายเป็นภาพยนตร์แฟรนไชส์ (Franchise Films) ท่ีการสร้างภาคต่อ
ส่วนเน้ือเร่ืองย ังคงวนเวียนกับการไล่ฆ่า มีตัวละครฆาตกรตัวเดิมปรากฏในทุกภาค และ                   
มี Iconography เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะไดแ้ก่ กลุ่มวยัรุ่น สถานท่ีถูกตดัขาดจากโลกภายนอก ปมการ
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แก้แคน้จากเหตุการณ์ในอดีต และการฆาตกรรม ดงัปรากฏในภาพยนตร์หลายเร่ือง อาทิ 13 th 
Friday (Cunningham, 1980) เร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นไปตั้งแคมป์พกัผ่อนในป่าและตอ้งเผชิญหน้ากบั         
เจสันฆาตกรต่อเน่ืองผูป้กปิดหนา้ตาดว้ยหนา้กากฮอกก้ีและใชข้วานเป็นอาวุธ  หรือภาพยนตร์เร่ือง 
A Nightmare on Elm Street (Craven, 1984) เร่ืองราว “เฟรดด้ี ครูเกอร์” อดีตภารโรงผูถู้กไฟคลอก
กลายเป็นปีศาจสวมเส้ือสเวต็เตอร์สีแดงและถุงมือใบมีด แฝงเขา้ไปในความฝันเพื่อไล่ฆ่ากลุ่มวยัรุ่น
ในชุมชนแห่งหน่ึง หรือภาพยนตร์เร่ือง  Scream (Carven, 1996) ไดผ้สมผสานกบัประเภทตลกร้าย 
(Black Comedy) และประเภทใครคือฆาตกร (Whodunit) ด้วยเร่ืองราวฆาตกรสวมหน้ากาก 
“Ghostface” เท่ียวใชมี้ดไล่ฆ่าเหยื่อกลุ่มนกัศึกษาผูพ้วัพนักบัความลบัในอดีตท่ีแอบซ่อนงาํไว ้หรือ
ภาพยนตร์เร่ือง I Know What You Did Last Summer (Gillespie, 1997) เร่ืองราวฆาตกรสวมชุดกนั
ฝนใช้ตะขอเป็นอาวุธ ออกไล่ฆ่ากลุ่มวยัรุ่นท่ีแอบปกปิดความลับช่วงหน้าร้อนในอดีต และ
ภาพยนตร์เร่ือง Urban Legend (Blanks, 1988) เร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นไปคน้พบตาํนานพื้นบา้นสยอง
ขวญั จนถูกฆาตกรต่อเน่ืองไล่ฆ่า เป็นตน้ 

ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีกล่าวมาน้ี มีขนบเน้ือเร่ืองเก่ียวกบักลุ่มวยัรุ่น ท่ีเดินทางไปทาํกิจกรรม
และต้องติดอยู่ในสถานท่ีห่างไกลผูค้น ออกไปไหนไม่ได้คล้ายกับดัก เช่น หมู่บ้าน โรงเรียน 
บา้นพกัในป่า รีสอร์ท หรือภูเขา  และเกิดเหตุการณ์ฆาตกรรมสมาชิกภายในกลุ่ม ตอ้งพยายามเอา
ตวัรอด รวมไปถึงตอนจบท่ีหกัมุม (Twist Ending) จากการเฉลยตวัฆาตกรและการอธิบายสาเหตุใน
การฆ่าดว้ยเหตุผลทางจิตวทิยา (Psychic Element) หรือความแคน้จากในอดีต  

สําหรับในประเทศไทย ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัประเภทสแลชเชอร์เร่ืองแรก ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์เร่ือง กลัว กล้า อาฆาต (สมจริง ศรีสุภาพ, 2541) เป็นเร่ืองราวเหตุการณ์ฆาตกรรม 
กลุ่มนักเรียนในโรงเรียนปิดตาย ภาพยนตร์ได้รับคาํวิจารณ์ระดบัดี แต่มีขอ้ด้อยในตอนจบท่ีใช้
เร่ืองราวเหนือธรรมชาติเขา้มาสรุปเร่ืองราวแทนท่ีจะใช้เหตุผลทางจิตวิทยามาอธิบาย จนทาํให้ขาด
ความน่าเช่ือถือ อาจเป็นเพราะผูส้ร้างเลือกปรับให้เขา้กบับริบทความเช่ือเร่ืองวิญญาณของคนไทย 
จึงกลายเป็นการสร้างสรรคป์ระดิษฐกรรมใหม่ หากแต่ขดักบัความรู้สึกของผูช้มท่ีคุน้เคยกบัแนวน้ี
จากฮอลลีวดู  

ถดัมาภาพยนตร์เร่ือง รับนอ้งสยองขวญั (ภาคภูมิ วงษจิ์นดา, 2548) นาํกระแสความนิยม
รายการ Reality Show ทางโทรทศัน์มาผสมผสานและสร้างสรรค์เร่ืองราวการเดินทางออกค่าย 
รับน้องของกลุ่มนักศึกษาปีหน่ึงในต่างจังหวดั ท่ีต้องเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ฆาตกรรมและ 
ตอ้งพยายามหาทางเอาชีวติรอด ภาพยนตร์มีตอนจบแบบหกัมุม (Twist Ending) ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจ
จากภาพยนตร์ฮอลลีวูดประเภทชีวิตเร่ือง The Truman Show (Weir, 1998) นบัไดว้า่เป็นสีสันใน
ภาพยนตร์ไทยท่ีพยายามยกระดบัการเล่าเร่ืองใหส้ร้างสรรคเ์ทียบเท่ากบัต่างประเทศ  

https://en.wikipedia.org/wiki/Wes_Craven
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ล่วงมาถึงช่วงกลางทศวรรษ 2550 ภาพยนตร์เร่ือง ทองสุก 13 (ทวีวฒัน์ วนัทา, 2556)  
หยิบยืมองคป์ระกอบจากภาพยนตร์เร่ือง13 th Friday มาใชเ้ล่าเร่ือง ดว้ยเร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นตอ้งหนี
เอาชีวิตรอดจากการตามฆ่าโดยหนุ่มพิการทางสมองท่ีเคยถูกกลัน่แกลง้ ภาพยนตร์เลือกใชต้อนจบ
แบบหักมุมดว้ยเร่ืองราวเหนือธรรมชาติ จนแทบจะกลายเป็นเอกลกัษณ์ในตอนจบของภาพยนตร์
แนวเชือดสยองไทย ท่ีใชค้วามเช่ือเร่ืองเร่ืองวิญญาณ มาอธิบายประเด็นการฆาตกรรม มากกวา่การ 
อธิบายสาเหตุในเชิงวิทยาศาสตร์เหมือนภาพยนตร์จากฮอลลีวูด สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายได้ไป 
33.87 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2556, 2557) 

จุดร่วมของภาพยนตร์ประเภทน้ีคือ การสะทอ้นสภาวะการไม่มีปากเสียงของคนใน
สังคม พบวา่ภาพยนตร์ขา้งตน้ตวัละครทุกคนถูกกระทาํและโดนกดทบัจากผูมี้อาํนาจในการบงัคบั
และข่มขู่บุคคลท่ีอ่อนแอ อาทิ วยัรุ่นนกัศึกษาหรือคนพิการให้ตอ้งจาํยอมตาม แมต้อ้งถูกออกคาํสั่ง
ใหไ้ปตายพวกเขาก็ตอ้งยอมโดยไร้ทางต่อสู้ 

2.4  ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัจิตวทิยา (Teen Psychological Horror Film) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทหน่ึงในตระกูลสยองขวญั ถูกเรียกขานตามการผสมผสาน

ภาพยนตร์ประเภทระทึกขวญั (Thriller Film) กบัประเภททรมานเหยื่อ (Splatter Film เรียกอีกช่ือวา่ 
Body Horror Film) เขา้กบัองคป์ระกอบทางจิตวิทยา (Psychic Element) และภาพความสยดสยอง 
(Horror)ไวด้ว้ยกนั และเร่ืองราวเนน้การนาํเสนอภาพการทรมานเหยื่อดว้ยวิธีการรุนแรงพร้อมภาพ
สยดสยอง  

หลายคร้ังผูช้มอาจเกิดความสับสนต่อการจัดประเภทว่าภาพยนตร์ในลักษณะใด 
ควรจดัอยู่ในประเภทระทึกขวญั หรือประเภทสยองขวญั เพราะดว้ยองค์ประกอบท่ีเน้นการสร้าง
ความหวาดกลวั ต่ืนตระหนก ลุน้ระทึกและความสยองขวญัในระดบัใกลเ้คียงกนั   

กฤษาดา เกิดดี (2547, น. 31-33) ใหข้อ้สังเกตถึงความแตกต่างระหวา่งภาพยนตร์ทั้งสอง
ประเภทว่า ประเภทสยองขวญั (Horror Film) เน้นการนาํเสนอความน่าสยดสยอง การฆาตกรรม
และความตาย มีองคป์ระกอบทางเพศ เลือด และความรุนแรง รวมถึงมีตวัละครฆาตกรโรคจิต ปีศาจ 
สัตวป์ระหลาด หรือ ผู่ไล่ล่าจากต่างดาว ส่วนประเภทระทึกขวญั (Thriller Film) เน้นการสร้าง
บรรยากาศใหน่้ากลวั ไม่เนน้ทางการฆ่าฟัน ไม่แสดงถึงเลือดและการตายอยา่งโจ่งแจง้ ในเน้ือเร่ือง
ไม่จาํเป็นตอ้งมี ภูติผี ปีศาจ หรือวิญญาณ แต่เน้นเร่ืองราวการถูกไล่ล่ามีผูล่้าและผูถู้กล่าท่ีต้อง
พยายามเอาชีวิตรอด ประเด็นการแก้แคน้ การถูกเขา้ใจผิด หรือการล้างแคน้ เป็นส่วนประกอบ
สาํคญัในเน้ือเร่ือง รวมถึงปมทางจิตวทิยาจะถูกนาํมาใชอ้ธิบายเหตุผลการกระทาํของตวัละคร 

ส่วนประเภททรมาณเหยื่อ (Splatter Film) เน้นไปท่ีการนาํเสนอภาพร่างกายมนุษย ์
ถูกทรมาน ตดัแบ่ง กลายพนัธ์ุ เน่าเป่ือย เส่ือมสภาพ หรือเปล่ียนร่างด้วยการใช้เทคนิคพิเศษ  
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ซ่ึงภาพยนตร์ประเภทรองน้ีมีต้นกาํเนิดจากภาพยนตร์สยองขวญัผสมวิทยาศาสตร์ยุค 50 เร่ือง  
The Bolb (Yeaworth, 1958)  และ เร่ือง Invasion of the Body Snatchers (Siegel, 1956) เนน้การ
นาํเสนอภาพร่างกายมนุษยถู์กแปลงสภาพ จากการโดนครอบครองจากส่ิงมีชีวิตนอกโลก หรือ
ภาพยนตร์สยองขวญัฮอลลีวูดยุค 60-70 อาทิ ภาพยนตร์แนวซอมบ้ี เร่ือง Night of the Living Dead 
(Romero, 1968) เน้นภาพซากศพเน่าเป่ือย หรือภาพยนตร์แนวมนุษย์กินคนเร่ือง The Texas 
Chainsaw Massacre (Hooper, 1974) และ The Hills Have Eyes (Craven, 1977) เนน้ภาพความ
วิปริตของมนุษย ์ในการจบักุมคนแปลกหนา้ เอามาชาํแหละทาํเป็นอาหาร (Khun and Westwell, 
2012, p. 39) เป็นตน้ 

ในประเทศไทย ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญัจิตวทิยาระทึกขวญั มีเอกลษัณ์พิเศษ 
ในการผสมผสานเร่ืองราวเข้ากบัส่ิงเหนือธรรมชาติ หรือความเช่ือทางพุทธศาสนา รวมไปถึง
องค์ประกอบทางจิตวิทยา (Psychic Element) โดยเฉพาะการสร้างตวัละครโรคจิตท่ีนิยมใช้         
ความรุนแรง และการนาํเสนอภาพการทรมาณร่างกายมนุษย ์ในช่วงทศวรรษ 2550 ภาพยนตร์
ประเภทน้ีใช้แก่นเร่ืองร่วมกับประเภทสยองขวญัสะท้อนถึงพฤติกรรมด้านมืดของมนุษย์ ผ่าน
เร่ืองราวการทาํผิดศีลในศาสนาพุทธ หรือภยัคุกคามจากโลกออนไลน์ อย่างในภาพยนตร์เร่ือง           
เคาทด์าวน์ (นฐัวุฒิ พูนพิริยะ, 2555) เร่ืองราวกลุ่มวนัรุ่นไทยในอเมริกาท่ีถูกพ่อคา้ยาเสพติดโรคจิต
ทรมานและบีบบงัคบัให้ตอ้งสารภาพความผิดท่ีปกปิดไว ้ภาพยนตร์มีลกัษณะคาบเก่ียวกบัแนว
ความเช่ือสยองขวญั (Teen Belief Horror) ใชอ้งคป์ระกอบความเช่ือทางศาสนา การทาํผิดศีลมาเป็น
ประเด็นหลัก อีกทั้งภาพยนตร์ยงัใช้องค์ประกอบความสยองขวญั ความตาย ด้วยการใช้ภาพ 
ความรุนแรง และการฆาตกรรม รวมถึงการสร้างตวัละครโรคจิตผสมเร่ืองเหนือธรรมชาติผ่าน 
ตวัละคร “เฮซูส” พ่อคา้ยาเสพติดผูถู้กสร้างให้เหมือนเป็นคนโรคจิต แต่มีลกัษณะภายนอกคลา้ย
พระเยซูในศาสนาคริสต ์ลงมาพิพากษาวยัรุ่นผูท้าํผดิตามความเช่ือในศาสนาพุทธ  

ขณะท่ีความเป็นภาพยนตร์ประเภทระทึกขวญัและประเภททรมานเหยื่อ ถูกนาํเสนอ
ผ่านโครงเร่ืองผูล่้าและผูถู้กล่าจากกลุ่มวยัรุ่นผูพ้ยายามเอาชีวิตรอดจากการถูกจบัทรมาน อาทิ
ภาพยนตร์เร่ือง อวสานโลกสวย (ปัญญ ์หอมช่ืน และอรอุษา ดอนไสว, 2559) เร่ืองราววยัรุ่นสาว  
ผูต้กเป็นเหยือ่ถูกรังแกผา่นโลกออนไลน์ เธอจึงคิดแกแ้คน้กลุ่มเน็ตไอดอลท่ีชอบเรียกยอดไลค ์ดว้ย
การจบัมาทรมานและถ่ายคลิปวดิีโอประจาน ภาพยนตร์พยายามสะทอ้นให้เห็นถึงภาพสภาวะจิตใจ
บิดเบ้ียวของวยัรุ่นยุคใหม่ ผูห้มกมุ่นอยู่กบัวฒันธรรมต่างชาติ เช่น การแต่งชุดคอสเพลย ์และการ
เป็นโอตาคุ (เยาวชนผูห้มกมุ่นอยู่กับมงังะและแอนิเมชั่นญ่ีปุ่น:ผูว้ิจยั) ผูห้มกมุ่นอยู่กับโลกใน
จินตนาการ ภาพยนตร์มีการใช้องค์ประกอบจิตวิทยาเขย่าขวญั และใช้โครงเร่ืองผูล่้า ผูถู้กล่า มา
สร้างความต่ืนเตน้ รวมถึงการใชอ้งคป์ระกอบร่วมจากภาพยนตร์สยองขวญัอาทิ การแสดงออกทาง
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เพศ และความรุนแรง มาเป็นจุดขาย แต่สุดท้ายภาพยนตร์กลบัไม่เป็นท่ีนิยมทาํรายได้ไปเพียง  
26 ลา้นบาทและ 17.3 ลา้นบาทตามลาํดบั (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2559, 
2560)    

จุดร่วมของภาพยนตร์ประเภทน้ีคือ การสะทอ้นสภาวะล่มสลายในระบบศีลธรรมของ
วยัรุ่นภายใตส้ภาพสังคมระบบทุนนิยมท่ีต่างคนต่างแก่งแย่งตอ้งการโดดเด่นเหนือผูอ่ื้น แมจ้ะตอ้ง
กระทาํความผดิ ทาํลายฝ่ายตรงขา้มดว้ยการโกหก ก็เพื่อใหต้วัเองไดรั้บการยอมรับ และมีท่ียืนอยูใ่น
สังคม จนกลายเป็นเร่ืองปกติวสิัยของภาพยนตร์ประเภทยอ่ยน้ี  
 3) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก (Teen Romance Films) 

ภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติกจัดเป็นภาพยนตร์ท่ีอยู่ในตระกูลรอง (Sub-Genre)  
เหตุเพราะเร่ืองราวความรักสามารถสอดประสานเขา้กบัไดทุ้กตระกูล (ปรัชญา เป่ียมการุณ, 2559, 
น. 142)  ดว้ยการนาํเสนอเร่ืองราวรักใคร่ของชายหญิงเก่ียวขอ้งกบัอารมณ์ความหลงใหลและความ
โรแมนติกของตวัละครผูต้อ้งการเป็นท่ีรักใคร่ การออกตามหาความรัก ผจญกบัอุปสรรคไม่ว่าจะ
เป็นความยากลาํบาก ความแตกต่างทางชนชั้น ฐานะทางการเงิน การเจ็บไข ้การเหยียดผิว หรือ 
การกีดกนัของครอบครัว ต่างเป็นปัจจยัขดัขวางความรักภายใตโ้ครงเร่ืองแสดงถึงความสัมพนัธ์  
ความตึงเครียดในการมีชีวิตรัก การตอ้งผจญกบัส่ิงล่องลวงใจ ความไม่ซ่ือสัตย ์และความแตกต่าง
ทางชนชั้น ซ่ึงเร่ืองราวในลกัษณะน้ีปรากฏในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติกท่ีผสมผสานเร่ืองราว
ชีวติ (Drama) เขา้มาท่ีเรียกกนัวา่ประเภท Romantic Drama  

ปกติแล้วแก่นเร่ืองของภาพยนตร์รักโรแมนติก จะพาไปสํารวจความรักในแง่มุม
หลากหลาย อาทิ ความรักวยัหนุ่มสาว (Sixteen Candles, She's All That, วยัอลวน, เพื่อนสนิท, 
ตุ๊กแกรักแป้งมาก) ความรักสูงวยั (Frankie and Johnny, Bridget Jones's Diary, 45)  ความรัก
ระหวา่งเพศชายหญิง (When harry meet sary)  ความรักในเพศเดียวกนั (รักแห่งสยาม, Brokeback 
Mountain) ความรักภายในครอบครัว (The Joy Luck Club) ความรักต่างวยั (Lost in Translation, 
ขา้งหลงัภาพ, ความรักคร้ังสุดทา้ย) ความรักระหว่างชนชั้น (Pretty Woman , Titanic, Maid in 
Manhattan) ความรักต่างเผา่พนัธ์ุ (Pocahontas, Avatar) ความรักไม่สมหวงั (Sweet November) 
ความรักระทมทุกข ์(What Dreams May Come, The Remains of the Day) ความรักซาบซ้ึง (The 
English Patient, Sense and Sensibility) ความรักใช้จิตวิญญาณ(Sleepless in Seattle, Before 
Sunrise, Beauty and the Beast) ความรักตอ้งห้าม (The Bridges of Madison Country) ความรักราคะ
และปรารถนา (Age of Innocence, Unfaithful) ความรักเสียสละ (Breaking the Waves, As Good As 
It Gets, The Notebook) ความรักสร้างสรรค์ (50 First Dates) และความรักทาํลายลา้ง (Fatal 
Attraction, Unfaithful)  ความรักภายใตก้ฏเกณฑ์ทางสังคม (Scarlet Letter,ไอฟั้ก) รวมถึง ความรัก
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และความตาย (Romeo & Juliet) จากทุกความรักท่ีกล่าวมาขา้งตน้มีพื้นฐานเร่ืองราวเหมือนกนัคือ 
ตวัละครคู่รักตอ้งเผชิญอุปสรรค และเอาชนะความยากลาํบาก เพื่อจะประกาศถึงชยัชนะในความรัก
ของพวกเขา ด้วยการกลบัมาคืนดี การจูบคร้ังสุดทา้ย หรือแม้กระทัง่การพรากจากทาํให้เรียนรู้ 
แง่งามคุณค่าในความรัก  

ซ่ึงความรักโรแมนติกในภาพยนตร์มีไดท้ั้งดา้นจริงจงัและดา้นผ่อนคลาย ในความรัก
ดา้นจริงจงั นาํผูช้มไปสํารวจความจริงจงักบัความรัก ไม่จบลงดว้ยความสุขเหมือนเทพนิยาย ความ
รักอาจไม่ ใ ช่ เกราะป้ องกันภัยอันตรายได้ อีก ต่อไป ภาพยนตร์ อาจผสมผ สานกับแนว 
เมโลดรามา (Melodrama) ใชก้ารสร้างโครงเร่ืองเพื่อเรียกร้องอารมณ์จากผูช้ม ทั้งความตึงเครียดจาก
สถานการณ์ ความขดัแยง้ของตวัละคร และจบลงดว้ยการเรียกนํ้าตา (Tearjerker) จากโศกนาฏกรรม
ความรัก  

ขณะความรักดา้นผอ่นคลาย ภาพยนตร์แนวน้ีผสมผสานร่วมกบัเร่ืองราวตลก (Comedy) 
มีช่ือเรียกวา่แนวความรักเบาสมอง (Romantic Comedy) ดว้ยเร่ืองราวพาผูช้มให้หลบหนีจากความ
เป็นจริง ดว้ยอารมณ์พาฝันและผ่อนคลาย จากการเอาใจช่วยคู่รักให้เอาชนะความยากลาํบาก เพื่อ
เปิดเผยความรัก และจบลงดว้ยประสบการณ์ชีวติ การรวมตวักนั และการจุมพิตเพื่อแสดงความเป็น
คู่รักจะใชชี้วติมีความสุขอยูด่ว้ยกนัตลอดไป  

สําหรับภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติกในประเทศไทย ใช้ลกัษณะความรักทั้ง
ด้านจริงจงัและผ่อนคลายร่วมด้วยเช่นกัน โดยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทย่อย ได้แก่ 
ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตรัก (Teen Love Romantic) และ ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมอง (Teen 
Romantic Comedy) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

3.1  ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติรัก (Teen Love Romantic) 
ภาพยนตร์ประเภทวยัรุ่นรักโรแมนติก มีการนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่น

จากเน้ือหาและองคป์ระกอบภาพยนตร์ อยู ่3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นเพื่อนรักเพื่อน (Dear 
Friends) ภาพยนตร์วยัรุ่นรักต่างวยั (Teen & Old) และ ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตกบัเร่ืองเพศ (Teen Sex 
Drama) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

 ภาพยนตร์วยัรุ่นเพื่อนรักเพื่อน (Dear Friends) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นท่ีแตกแขนงออกมาจากประเภทรักโรแมนติกผสมผสานกับ 

ประเภทชีวิต นาํเสนอเร่ืองราวแอบรักเพื่อนหรือเร่ืองราวรักสามเส้าในกลุ่มเพื่อนสนิท (Love 
Triangle) ตวัละครจะไม่กลา้สารภาพเพราะกลวัสูญเสียมิตรภาพ ซ่ึงขนบการเล่าเร่ือง ประกอบดว้ย  
3 ช่วง ไดแ้ก่ ช่วงแอบรัก  ช่วงใกลชิ้ด และช่วงสารภาพความจริง อน่ึงความนิยมของภาพยนตร์
ประเภทน้ีในช่วงทศวรรษ 2550 ไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนสนิท (คมกฤษ ตรีวิมล, 
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2548) ดดัแปลงจากบทประพนัธ์เร่ือง กล่องสีไปรษณียสี์แดง ของ อภิชาติ  เพชรลีลา เป็นเร่ืองราว
หนุ่มวิจิตรศิลป์ท่ีตอ้งตดัสินใจเลือกความสัมพนัธ์กบัใครระหว่าง สาวเพื่อนสนิทท่ีแอบหลงรัก 
หรือ สาวพยาบาลผูเ้ยียวยาแผลใจเขา ภาพยนตร์ได้รับความนิยมทาํรายได้กว่า 80 ล้านบาท  
จนกลายเป็นตน้แบบภาพยนตร์วยัรุ่นแนวเพื่อนรักเพื่อนในปัจจุบนั 

ปีต่อมาภาพยนตร์เร่ือง รัก/สาม/เศร้า (ยุทธเลิศ สิปปภาค,  2551) เป็นผลงานท่ีเดินตาม
ขนบภาพยนตร์ประเภทน้ี ดว้ยเร่ืองราวรักสามเส้าในกลุ่มเพื่อนสนิท ท่ีแอบซ่อนความรู้สึกต่อกนั 
สุดทา้ยภาพยนตร์เลือกใช้การจบตามสูตรแนวเรียกนํ้ าตา (Tearjerker) ดว้ยความตายของตวัละคร 
จนสร้างความประทบัใจแก่ผูช้ม ส่งผลใหภ้าพยนตร์ทาํรายไดถึ้ง 60 ลา้นบาท (MGR Online, 2551) 

ต่อมา ภาพยนตร์เร่ือง รูมเมท เพื่อนร่วมห้อง...ตอ้งแอบรัก (กรัณย ์คุม้อนุวงศ์, 2552) 
นาํเสนอเร่ืองราววงัวนแห่งรักสามเส้าภายในกลุ่มเพื่อนสนิทนักดนตรีต่างแอบชอบกนัและกัน 
สุดท้ายจึงตอ้งมีใครสักคนในกลุ่มตอ้งยอมเสียสละ ภาพยนตร์เล่าเร่ืองตามรอยภาพยนตร์เร่ือง  
เพื่อนสนิท และ เร่ือง รัก/สาม/เศร้า  ดว้ยประเด็นแอบรักเพื่อน และการเลือกบรรยากาศเร่ืองราว
เกิดข้ึนในจังหวดัเชียงใหม่ หรือฉากข่ีมอเตอร์ไซด์ท่องเท่ียว  สุดท้ายภาพยนตร์ไม่ประสบ
ความสาํเร็จทางรายไดท้าํไปเพียง 14.5 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 
2552, 2553) ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะภาพยนตร์ใช้องค์ประกอบแนวรักสามเส้าท่ีผูช้มรู้สึกคุ้นเคย
สามารถเดาทางออก จึงไม่ไดส้ร้างความแปลกใหม่ดึงดูดใจอีกต่อไป  

ในปีถัดมา ภาพยนตร์เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่า…รัก (2553) ได้สร้างปรากฏการณ์
สามารถทาํรายไดถึ้ง 80 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2553, 2554) 
เพราะได ้“มาริโอ ้เมาเร่อ” นกัแสดงชายดาวรุ่งจากภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม มารับบท “พี่โชน” 
ชายหนุ่มในฝันของสาวน้อยลูกเป็ดข้ีเหร่รุ่นน้องผูแ้อบชอบเขาจนเกิดแรงบนัดาลใจต้องการ
เปล่ียนแปลงตวัเองเพื่อให้ไดรั้บความสนใจ ภาพยนตร์ยงัคงใช้ขนบเร่ืองเล่าการแอบรัก แต่สร้าง
ความแปลกใหม่ดว้ยตอนจบแบบหกัมุมพร้อมเฉลยความจริงท่ีสร้างความประทบัใจแก่ผูช้ม รวมถึง
โปรดกัชั่นดูสมจริง และเพลงประกอบอนัไพเราะ ถือเป็นความกลมกล่อมจนทาํให้ภาพยนตร์
กลายเป็นกระแสในช่วงเวลานั้น 

ต่อมาภาพยนตร์ เร่ือง โด๋-นทั รักน้ีจุดจุดจุด (นิรันดร์ ธรรมปรีชา, 2554) แมภ้าพยนตร์
จะพยายายมเพิ่มประเด็นร่วมสมัยเก่ียวกับความรักหลากเพศ ด้วยเร่ืองราวแอบรักท่ีดูเหมือน          
ไม่น่าจะเป็นไปไดร้ะหวา่งหนุ่มร้ัวศิลปกรรมมาดเซอร์กบัเพื่อนสาวมาดทอม แต่ภาพยนตร์แทบจะ
ไม่ไดรั้บการตอบรับจากผูช้ม เพราะเน้ือเร่ืองคาดเดาไดง่้าย และไม่มีนกัแสดงช่ือดงัมาดึงดูดผูช้ม 
ซ่ึงผูส้ร้างจะพยายามถ่ายทอดการถ่ายภาพให้ดูสวยงาม โดยมีภาพยนตร์“ท่านทิพย์” หม่อมเจ้า 
ทิพยฉตัร ฉตัรชยั เป็นแรงบนัดาลใจ (อมยิม้ไปกบัความรักใส ๆ ของวยัรุ่นในภาพยนตร์เร่ืองโด๋-นทั 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84
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, 2554) แต่ผูช้มวยัรุ่นยคุปัจจุบนัน่าจะไม่คุน้เคยกบัช่ือของท่านทิพย ์จึงทาํให้ภาพยนตร์ออกโรงฉาย
ไปอยา่งเงียบเชียบ 

ในทางกลบักนัภาพยนตร์เร่ือง Timeline จดหมายความทรงจาํ (นนทรีย ์นิมิบุตร, 2557)  
ภาคต่อจากภาพยนตร์แนวรักโรแมนติกเร่ือง The Letter  จดหมายรัก (ผอูน จนัทรศิริ, 2547)  
ไดส้านต่อเร่ืองราวความรักในรุ่นลูก ดว้ยเน้ือหาเพื่อนแอบรักเพื่อนแต่ไม่กลา้บอกกนัจนต่างฝ่าย 
ต่างแยกย้ายหลังจบการศึกษา ทั้ งคู่ จึงต้องหาหนทางสารภาพความในใจก่อนท่ีทุกอย่างจะ           
สายเกินไป แม้ว่าภาพยนตร์เลือกใช้แนวทางท่ีผูช้มคุ้นเคย แต่จุดขายของภาพยนตร์อยู่ท่ีการใช้
นักแสดงวยัรุ่นท่ีกําลังมีช่ือเสียงในช่วงนั้ น อย่าง เจมส์ จิรายุ ตั้ งศรีสุข  และ เต้ย จรินทร์พร               
จุนเกียรติ มารับบทนํา และมีการใช้องค์ประกอบแนวเรียกนํ้ าตาเคล้าอารมณ์เมโลดรามา 
(Melodrama) ท่ียงัคงไดรั้บความนิยมจากผูช้ม จนทาํใหภ้าพยนตร์สามารถทาํรายได้ 50.96 ลา้นบาท 
(สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 2558)   

ทั้งน้ีเร่ืองราวเพื่อนรักเพื่อน ยงัสร้างสรรคไ์ปสู่เร่ืองเล่าความทรงจาํเก่ียวกบัความรักใน
วยัเรียน (Teen Love Memory) ดว้ยการถ่ายทอดความประทบัใจต่อความทรงจาํในช่วงวยัมธัยมหรือ
มหาวทิยาลยั เน้ือเร่ืองแนวน้ีนาํเสนอประสบการณ์แอบรักในวยัเรียน เป็นการยอ้นความทรงจาํของ
ตวัละครผูใ้หญ่กลบัไปสู่ช่วงวยัเรียน ภาพยนตร์เลือกใช้ขนบการเล่าเร่ืองคล้ายกบัแนวเพื่อนรัก
เพื่อน มีเอกลกัษณ์ท่ีใช้การตดัต่อแบบยอ้นอดีต (Flashback) เพื่อเล่าท่ีมาท่ีไปแต่หนหลงั (Back 
story) หรือใชก้ารตดัต่อแบบตดัสลบัเหตุการณ์ระหวา่งปัจจุบนัและในอดีต ดว้ยเทคนิคตดัสลบัเพื่อ
เปรียบเทียบเหตุการณ์ (Cross Cutting) หรือตดัต่อเล่าสองเหตุการณ์แบบคู่ขนาน (Parallel Editing) 
ก็ได ้รวมถึงการสร้างบทสรุปท่ีสามารถจบไดท้ั้งความสุขหรือความเศร้า 

เร่ิมตน้ในช่วงพ.ศ. 2550 ดว้ยภาพยนตร์เร่ือง เฟรนด์ชิพ เธอกบัฉัน (ไรท์ เบรนทีม, 
2550) เร่ืองราวความรักระหว่างหนุ่มสาวเพื่อนสนิทวยัมธัยมท่ีแอบเก็บซ่อนความรู้สึกต่อกัน 
จนเรียนจบแยกยา้ย และเม่ือพวกเขากลบัมาพบกนัอีกคร้ังในวยัทาํงาน ทาํให้กลบัพบความจริง 
อนัสะเทือนใจถึงสาเหตุท่ีทาํให้พวกเขาไม่ได้รักกนั ภาพยนตร์ทาํรายได้เพียง 15.6 ล้านบาท               
(สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2551, 2552)  ทั้งน้ีเพราะเน้ือเร่ืองดูพน้สมยั 
ผนวกกบัการเล่าเร่ืองและการตดัต่อท่ีไม่ลงตวั รวมถึงตอนจบหกัมุมทาํร้ายจิตใจผูช้มแบบไม่มีท่ีมา
ท่ีไป  (TCK, 2551) และถึงแมภ้าพยนตร์จะเลือกใช้นกัแสดงวยัรุ่นมีช่ือเสียง อาทิ มาริโอ ้เมาเร่อ  
อภิญญา สกุลเจริญสุข (สายป่าน) และ เฉลิมพล ทิฆมัพรธีรวงศ์ (แจ็ค แฟนฉัน) แต่ก็ไม่ได้ช่วย            
ทาํใหเ้กิดความน่าสนใจ ขณะมุมมองนกัวจิารณ์ภาพยนตร์กลบัช่ืนชมบทบาทเหล่านกัแสดง ท่ีต่อมา
นกัแสดงทั้งสามคนกลายเป็นสัญลกัษณ์ของวยัรุ่นในยุค 2550  และไดรั้บบทนาํและบทสมทบใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นต่อมาอีกหลายเร่ือง  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B8_%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%82
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ถดัมากบัภาพยนตร์เร่ือง Until now กาลคร้ังหน่ึง จนวนัน้ี (ผดุง สมาจาร และรัตน์  
โอสถานุเคราะห์, 2557) เป็นแนวรักแรกในความทรงจาํ นาํเสนอเร่ืองราว  ชายหนุ่มผูอ้อกตามหา
หญิงสาวเพื่อนสนิทรักแรกช่วงเรียนชั้นมธัยม และได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพยนตร์เกาหลี 
โรแมนติกเร่ือง The Classic (Kwal Jae-yong, 2003) ในการสร้างฉากเท่ียวธรรมชาติ ฉากข่ีหลงั และ
หลบฝนในบา้นร้างในช่วงตวัละครเป็นวยัรุ่น ในขณะท่ีนกัวิจารณ์ไดต้าํหนิถึงปัญหาในการดาํเนิน
เร่ืองและการเล่าเร่ืองท่ีไม่รู้ว่าจะจาํกดัว่าควรอยู่ในแนวไหนระหว่างโรแมนติกดราม่า หรือแนว
อาร์ต กบัรูปแบบและอารมณ์ท่ีดูยืดเยื้อไปไม่สุดสักทาง (“Until now กาลคร้ังหน่ึง จนวนัน้ี,” 2558) 
สุดทา้ยทาํรายได้เพียง 4.52 ลา้นบาท (สรุปรายได้ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 
2558)   

ในปีถดัมาภาพยนตร์เร่ือง 367 วนั Him & Her (ถิรวฒัน์ ผดุงการ, 2558) นาํเสนอ
เร่ืองราว ความรักในความทรงจาํตั้งแต่วยัมธัยมจนถึงวยัชราของชายหนุ่มผูย้ึดมัน่คาํสัญญาท่ีรอคอย
แฟนสาวกลบัมาเจอกนัอีกคร้ัง โดยเขาไม่รู้ว่าเธอได้เสียชีวิตไปนานแล้ว ภาพยนตร์ยงัคงใช้แรง
บนัดาลใจจากภาพยนตร์ต่างประเทศ ดว้ยการนาํโครงเร่ืองมาจากภาพยนตร์ไตห้วนัเร่ือง Fleet of 
Time คาํตอบของใจ...คือ ใช่เธอ (Zhang Yibai, 2014) ซ่ึงทางเพจวิจารณ์ภาพยนตร์ช่ือดงัในเฟสบุ๊ค 
อย่างเพจอวยไส้แตกแหกไส้ฉีก ไดใ้ห้คาํจาํกดัความภาพยนตร์ว่า เลวร้ายจนไม่อยากเรียกว่าหนงั
เพราะแทบจะลอกมาจากภาพยนตร์ตน้ฉบบัทุกอย่าง ถึงกบัให้ให้คะแนน 0/10 เพราะภาพยนตร์มี
วิธีการเล่าเร่ืองยงัไม่ลงตวั และไม่สมจริง ซ่ึงไม่ควรจะมีงานสร้างแบบน้ีปรากฏอยู่ในช่วงยุค
ปัจจุบนั (อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก, 2558)  

ดังนั้ นจะพบว่าประเภทรักในความทรงจาํ ทั้ งสามเร่ืองข้างต้นมีขนบการเล่าเร่ือง
คลา้ยคลึงกนั คือ เร่ิมตน้ดว้ยเหตุการณ์ตวัละครเป็นผูใ้หญ่ยงัคงฝังใจ ครุ่นคิดต่อเพื่อนผูห้ญิงท่ีแอบ
รักในอดีต และใช้วิธีการเล่าเร่ืองยอ้นกลบัไปสู่จุดเร่ิมตน้ความรักตั้งแต่ในวยัเรียน เพื่อเล่าท่ีมาและ
แสดงพฒันาการความรักของพวกเขาก่อนจะเกิดเหตุการณ์ใหต้อ้งแยกยา้ยกนัไป โดยอีกฝ่ายหน่ึงไม่
ทราบเหตุผล ตวัละครในปัจจุบนัจึงตอ้งออกตามหา ก่อนทั้งคู่ไดห้วนกลบัมาเจอกนัอีกคร้ังในตอน
จบ ซ่ึงบางคู่อาจจะสมหวงัและบางคู่อาจไม่ไดพ้บกนัอีกเลยชัว่ชีวติ   

อน่ึงพบว่าภาพยนตร์ประเภทน้ี แม้ใช้องค์ประกอบทั้ งการเล่าเร่ือง การออกแบบ 
ตวัละคร และนาํรูปแบบการถ่ายทาํมาจากภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์เกาหลีในแนวเดียวกนัท่ีเคย
ประสบความสําเร็จมาก่อน แต่ไม่ไดเ้ป็นเคร่ืองยืนยนัว่าภาพยนตร์จะสามารถทาํรายได ้ทั้งน้ียงัคง
ข้ึนอยูก่บัการสร้างสรรค์เร่ืองราวความรักให้มีความเป็นเอกลกัษณ์สอดคลอ้งกบักลุ่มผูช้มวยัรุ่นท่ี
ตอ้งการความสนุกสนาน เน้นความรักพาฝัน ไม่ใช่ความรักจริงจงัตอ้งใช้อารมณ์ครุ่นคิด รวมถึง
ตอ้งใช้นกัแสดงมีช่ือเสียง และสร้างจุดขายจากทีมผูผ้ลิตให้ดูโดดเด่น เช่น ช่ือผูก้าํกบั สตูดิโอผลิต 

https://en.wikipedia.org/wiki/Zhang_Yibai
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รวมถึงทุนสร้างท่ีสามารถเนรมิตรความสมจริงของฉาก และการใช้เพลงประกอบร่วมสมยั น่าจะ
เป็นส่ิงท่ีช่วยใหภ้าพยนตร์แนวน้ีไดรั้บความสนใจจากผูช้มเพิ่มมากข้ึน  

ทั้งน้ีถา้รักแรกในความทรงจาํ คือประสบการณ์ความรักตราตรึงใจในอดีตแลว้ เร่ืองราว
ประสบการณ์ความรัก (Teen Love Experience) ก็เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นแนวเพื่อนรักเพื่อนอีกแนว
หน่ึงท่ีนาํเสนอบทเรียนความเจบ็ปวดจากประสบการณ์รักคร้ังแรกของวยัรุ่นโดยเร่ืองเล่าในลกัษณะ
น้ีนาํเสนอเร่ืองราวความเจ็บปวด ดว้ยเร่ืองราวประสบการณ์ความรู้สึกต่อรักคร้ังแรก ไม่ว่าจะเป็น
ความผิดหวงั การอกหัก ความสูญเสีย รวมถึงความพยายามในการรับมือกับเหตุการณ์เหล่านั้น
อย่างไร ภายใตฉ้ากหลงัสังคมไทยร่วมสมยัท่ีสะทอ้นวฒันธรรมการใช้ชีวิตของเหล่าวยัรุ่น เช่น  
การเรียน การจีบผูห้ญิง และช่องทางส่ือสารผ่านโลกออนไลน์ เป็นตน้ ส่วนโครงเร่ืองเนน้ให้เห็น
กระบวนการเรียนรู้ความรักของวยัรุ่นตั้งแต่เร่ิมตน้จนไปถึงจุดจบ 

โดยมีภาพยนตร์ประเภท ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง ม.3 ปี 4 เรารักนาย (เหมนัต์ เชตมี, 
2552) เร่ืองราวความรักทางไกลบนโลกออนไลน์ผา่นโปรแกรมสนทนา MSN ท่ีเช่ือมคู่รักกรุงเทพฯ
และภูเก็ตเขา้ไวด้้วยกนั ผ่านตวัละครพี่น้อง 2 ครอบครัวท่ีโชคชะตานาํพาให้พบความรักและ 
การพราก  ภาพยนตร์ไดต้ั้งคาํถามถึงความรู้สึกต่อการรับมือกบัความสูญเสียคนรัก วา่เราจะใชค้วาม
รักท่ีเหลืออยูห่ล่อเล้ียงชีวิตต่อไปไดอ้ยา่งไร  โดยจุดเด่นของภาพยนตร์มีการใชม้นต์เสน่ห์จากฉาก
หลงัสถานท่ีต่างจงัหวดัอย่าง จงัหวดัภูเก็ต ในย่านเมืองเก่าสะทอ้นภาพตวัละครยงัคงยึดมัน่คุณค่า
ความรักในอดีต ตัดสลับกับฉากความเจริญในกรุงเทพฯสะท้อนภาพการใช้ชีวิตคนรุ่นใหม่กับ
เทคโนโลย ี ภาพยนตร์ไม่ประสบความสาํเร็จทาํรายไดไ้ป 19.59 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํ
เงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2552, 2553)  

โลกออนไลน์ยงัคงมีบทบาทต่อกิจกรรมของวยัรุ่นในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก 
อีกหลายเร่ือง หน่ึงในนั้นคือ ภาพยนตร์เร่ือง รักเจ็ดปีดีเจ็ดหน เป็นภาพยนตร์สั้ นหลายตอนจบ 
ในเร่ืองเดียว นาํเสนอเร่ืองราวความรักหลากหลายช่วงวยั ในตอนท่ีช่ือ 14 (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 
2555) นาํเสนอประสบการณ์ความรักวยัรุ่นท่ียึดโยงอยู่ในโลกออนไลน์ ดว้ยเร่ืองราววยัรุ่นหนุ่ม 
ผูเ้สพติดการโพสเร่ืองราวชีวิตทุกฝีก้าวลงในโลกโซเชียลผ่าน Facebook และ Pantip จนทาํให้
ความสัมพนัธ์กับแฟนสาวต้องเลิกลากัน ภาพยนตร์นําเสนอความสัมพนัธ์ความรักในด้านลบ 
สะทอ้นปรากฏการณ์ความรักฉาบฉวยของวยัรุ่นยุคไซเบอร์ท่ีให้ความสําคญักบัความคิดเห็นของ
คนในโลกออนไลน์มากกวา่ความสัมพนัธ์กบัคนรักในชีวิตจริง ดว้ยความสนุกสนานของเร่ืองราว
ภาพยนตร์จึงไดรั้บความนิยมสามารถทาํรายไดถึ้ง  68.47 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ี
เขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556)   
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มาถึงในช่วงปลายทศวรรษ 2550 ภาพยนตร์เร่ือง รักสารภาพ (กฤติเดช สินเจิมศิริ, 
2558) นําเสนอเน้ือหาประสบการณ์อกหักคร้ังแรกของเด็กหนุ่มมหาวิทยาลยักบัเพื่อนสาวสมยั
มธัยมสุดทา้ยเธอกลบัทิ้งเขาไปหาแฟนเก่า ภาพยนตร์สะทอ้นประสบการณ์ไร้เดียงสาต่อสภาวะ       
อกหัก ทั้งตอกย ํ้ามุมมองความรักของวยัรุ่นในการใชค้วามรู้สึกตอบสนองต่อความรักมากกวา่การ
ใชส้มองในการตดัสินใจ ซ่ึงหลายคร้ังจึงลงเอยดว้ยความเจ็บปวด และสุดทา้ยคนท่ีเห็นความสําคญั
ในความรักกลบัเป็นครอบครัว 

 ภาพยนตร์วยัรุ่นรักต่างวยั (Teen & Old) 
วา่ดว้ยเร่ืองราวความรักขา้มรุ่นระหวา่งวยัรุ่นกบัผูใ้หญ่ (May to December Romance)  

ตัวละครฝ่ายชายเป็นวยัรุ่นวยัเรียนและฝ่ายหญิงอยู่ในวยัทาํงาน แม้ว่าภาพยนตร์ประเภทน้ี
กลุ่มเป้าหมายหลักเป็นผูห้ญิงวยัทาํงานมากกว่ากลุ่มวยัรุ่น แต่ความน่าสนใจอยู่ท่ีการนําเสนอ 
ตวัละครวยัรุ่นใหมี้ความสาํคญัเทียบเท่ากบันางเอกในการดาํเนินเร่ือง ซ่ึงการเล่าเร่ืองมี 3 องก์ ไดแ้ก่ 
ช่วงพบรัก ช่วงแยกจาก และช่วงหวนคืน ในตอนจบภาพยนตร์เลือกให้คุณค่ากบัความเป็นไปไดก้บั
ความรักต่างวยั โดยต่างจากความรักตอ้งหา้มไม่จาํเป็นตอ้งหลบซ่อน แมต้อ้งขดักบัค่านิยมในสังคม
ก็ตาม เหมือนกับภาพยนตร์ประเภทเดียวกันในอดีตอย่างภาพยนตร์เร่ือง ข้างหลังภาพ (เป๊ียก 
โปสเตอร์, 2528 และเชิด ทรงศรี, 2544) ดดัแปลงจากนวนิยายตน้แบบของศรีบูรพาผูแ้ต่ง ด้วย
เร่ืองราวความรักไม่สมหวงัระหว่างหญิงสูงศกัด์ิกบัหนุ่มนกัศึกษา โดยมีภาพยนตร์ประเภทรองน้ี
ออกฉายในช่วงทศวรรษ 2550 ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ืองรักสุดทา้ยป้ายหน้า (กิรติ นาคอินทนนท์, 
2555) เร่ืองราวพนักงานสาวออฟฟิศ ผูผ้ิดหวงักบัความรัก แต่ต้องมาบงัเอิญเจอหนุ่มมธัยมท่ี
กลายเป็นจูบแรกของเธอ และภาพยนตร์เร่ืองประโยคสัญญารัก (พลฎัฐ์ ม่ิงพรพิชิต, 2556)  เร่ืองราว
หนุ่มวยัอุดมศึกษาท่ีตอ้งพิสูจน์ความรักกบัอดีตครูประจาํชั้นสาวหม้ายลูกติด มีข้อน่าสังเกตว่า  
ภาพยนตร์ในลกัษณะน้ีไม่ประสบความสาํเร็จ ทาํรายไดไ้ป  9.96 ลา้น (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงิน
ท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556)  และ 0.61 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายใน
บา้นเรา ปี 2556, 2557)ตามลาํดับ ทั้ งท่ีมีนักแสดงช่ือดังอย่าง “หมิว” ลลิตา ปัญโญภาส และ 
“รถเมล”์ คะนึงนิจ จกัรสมิทธานนท ์มาเป็นจุดดึงดูดผูช้มทั้งกลุ่มผูห้ญิงและกลุ่มวยัรุ่น แต่ดว้ยความ
ลักลั่นในการระบุกลุ่มผูช้มเป้าหมายหลักว่าควรจะเป็นกลุ่มใด เพราะเน้ือหาหลักนําเสนอถึง 
ความรักของผูห้ญิงวยัทาํงาน แต่ใชต้วัละครวยัรุ่นชายเป็นจุดขายทาํใหส้ร้างความสับสนใหแ้ก่ผูช้ม  

 ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติกบัเร่ืองเพศ (Teen Sex Drama) 
เป็นประเภทภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอมุมมองเร่ืองเพศของวยัรุ่นชายหญิงในอารมณ์จริงจงั 

ผา่นภาพยนตร์เร่ือง รักจดัหนกั (ไพรัช คุม้วนั, ภาส พฒันกาํจร, อินทิรา เจริญปุระ, ชาคร ไชยปรีชา, 
อนุมวลพรม, และเมธสั ฉายชยานนท,์ 2554) กบัเร่ืองสั้น 3 ตอนท่ีเน้ือเร่ืองไม่เก่ียวเน่ืองกนั แต่ใช้
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ประเด็นเดียวกนัในเร่ืองการรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองเพศสัมพนัธ์กบัปัญหาการตั้งครรภใ์นวยัมธัยม ในแง่มุม
ท่ีแตกต่างกนัออกไป อาทิ ปัญหาความเดียงสา รู้ไม่เท่าทนัคาํหว่านล้อมของผูช้าย ในตอน “ไป
เสม็ด”  เร่ืองราวการหลงเช่ือคาํปลอบประโลมจนยอมมีเพศสัมพนัธ์กบัแฟนหนุ่ม จนคิดวา่ตนเอง
ตั้งครรภ ์หรือปัญหาผลพวงการตั้งครรภใ์นวยัเรียน ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย” นาํเสนอเร่ืองราวความ
เบ่ือหน่ายจาํเจของพ่อแม่วยัใสท่ีต้องใช้ชีวิตอุดอู้ ไม่ได้ทาํตามความฝัน และ ปัญหาการทาํแท้ง  
ในตอน “ทอมแฮง้” นาํเสนอเร่ืองราวการตดัสินใจทาํแทง้ของสาวทอมจากปัญหาการถูกข่มขืน  

จากทั้ง 3 ตอนขา้งตน้นาํเสนอปัญหาการตั้งครรภ์ในวยัรุ่นท่ีกาํลงัเป็นปัญหาใหญ่ใน
สังคมไทย นับว่าผูส้ร้างภาพยนตร์กล้าฉีกแนวเน้ือหาความรักวยัรุ่นทั่วไป ในการพูดถึงเร่ือง
ผลกระทบหลงัมีเพศสัมพนัธ์โดยไม่ใช้ถุงยางอนามยัและเร่ืองการทาํแทง้ ทั้งน้ีภาพยนตร์ได้ทุน
สร้างสนบัสนุนจากสํานกังานกองทุนสนบัสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) โครงการ UP TO 
ME รณรงคเ์พื่อนอ้งไม่ให้ทอ้งป่องก่อนวยัอนัควร สุดทา้ยภาพยนตร์ไม่ไดรั้บความสนใจทาํรายได้
ไปเพียง 8.89 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2554, 2555) 

3.2 ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมอง (Teen Romantic Comedy)    
เป็นภาพยนตร์ท่ีผสมผสานระหว่างประเภทตลกเบาสมองกบัประเภทรักโรแมนติก 

หรือทัว่ไปเรียกทบัศพัท์วา่แนวโรแมนติดคอมเมด้ี  (Romantic Comedy) หรือเรียกยอ่วา่ รอมคอม 
(Romcom) เป็นเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัความรักของวยัรุ่นในแง่มุมผอ่นคลาย สดใส ภายใตก้ารชีวิต 
ท่ี ดูจริงจัง สอดแทรกมุขตลกจากบทสนทนา หรือตลกสถานการณ์  ซ่ึงจุดเด่นความตลก 
ในภาพยนตร์ไทย คือการใช้นักแสดงตลกชั้นนาํมาร่วมแสดงเพื่อเรียกเสียงหัวเราะ อีกทั้งยงัใช้
วิธีการเล่าเร่ืองหลากหลาย อาทิ การเล่าเร่ืองแบบต่อเน่ืองยาวเป็นเร่ืองเดียว หรือการเล่าเร่ืองแบบ
ส่วนเส้ียว แบ่งเร่ืองราวเป็นตอนสั้น ซ่ึงเป็นแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) ท่ีไดรั้บอิทธิพลมา
จากภาพยนตร์รักโรแมนติกท่ีทาํรายไดท้ัว่โลกไปกวา่สองร้อยลา้นเหรียญ (“Love Actually,” 2019) 
เร่ือง Love Actually (Curtis, 2546) ท่ีผสมผสานตระกูล รักโรแมนติก ตลก และชีวิตเขา้ไวด้ว้ยกนั 
ผา่นความรักจากตวัละคร 9 คู่ หลากรูปแบบ ทั้งคู่สามีภรรยา เพื่อนร่วมงาน พ่อลูก หรือ พี่นอ้ง ฯลฯ 
มีฉากหลงัเป็นช่วงเวลาสําคญัอยา่งช่วงเทศกาลคริสมาสต ์ภาพยนตร์ในลกัษณะน้ีเลือกใชน้กัแสดง
มีช่ือเสียงหลายคน และใชเ้พลงประกอบเป็นจุดขาย ทาํให้ภาพยนตร์ไดรั้บคาํยกยอ่งและกลายเป็น
ต้นแบบภาพยนตร์โรแมนติกคอมเมด้ีสมัยใหม่ ท่ีถูกหยิบยืมขนบและองค์ประกอบไปใช้ใน
ภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองในช่วงทศวรรษ 2550   

ทั้ งน้ีภาพยนตร์วยัรุ่นรักโรแมนติกคอมเมด้ีในประเทศไทย ผู ้วิจ ัยพบว่าสามารถ        
แตกแขนงไปสู่การสร้างสรรค์เน้ือหาอีก 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 3.1) ความรักเบาสมองวยัเรียน (Teen 
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School Romantic Comedy) และ 3.2) ความรักเบาสมองเร่ืองเพศ (Teen Sex Comedy) ดงัมี
รายละเอียดต่อไปน้ี  

3.1  ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองวยัเรียน (Teen School Romantic Comedy) 
เป็นภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอความรักของวยัรุ่นวยัมธัยมถึงวยัอุดมศึกษาในมุมผ่อนคลาย 

ก่ึงเพ้อฝันถึงความรักในอุดมคติในแบบวยัรุ่นถวินหา โดยภาพยนตร์ประเภทน้ีประกอบด้วย  
เร่ือง ปิดเทอมใหญ่ หวัใจวา้วุน่ (ทรงยศ สุขมากอนนัต,์ 2551) เป็นภาพยนตร์รักเบาสมองเร่ืองแรกท่ี
ใชก้ารเล่าเร่ืองเป็นตอนสั้น จากการนาํภาพยนตร์เร่ือง Love Actually มาเป็นแรงบนัดาลใจในการ
สร้างขนบการเล่าเร่ือง คดัเลือกนกัแสดง และเพลงประกอบ ถูกนาํเสนอผา่นเร่ืองราวความรักวยัรุ่น
มธัยมและอุดมศึกษาหลากหลายรูปแบบภายใตฉ้ากหลงัช่วงปิดเทอมใหญ่ ดว้ยเร่ืองราว 4 ตอน 
ท่ีเกาะเก่ียวกนัอยา่งหลวม ไม่ต่อเน่ืองกนั ไดแ้ก่ ตอน “พุ” กบั “ไม”้ เร่ืองราวสองหนุ่มมธัยมแข่งขนั
กนัจีบเพื่อนผูห้ญิงคนเดียวกนั ตอน”โจ”้ กบั “ซี”  เร่ืองราวมิตรภาพระหว่างเพื่อนมหาวิทยาลยัท่ี
เปล่ียนไปหลงัจากการสารภาพรัก  ตอน  “เหิร” กบั “นวล” เร่ืองราวการนอกใจของคู่รักวยั
อุดมศึกษา และตอน “โอ๋เล็ก” กบั “ต่ีต๋ี” เร่ืองราวสาวมธัยมแฟนคลบัท่ีกลายเป็นคนสนิทกบันกัร้อง
ไตห้วนัโดยไม่คาดฝัน (ช่ือตอนไม่ปรากฏในภาพยนตร์ ผูว้จิยัเป็นผูก้าํหนดเอง) 

ในภาพยนตร์ผูก้าํกบัเลือกใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว (Fragment) แบ่งเร่ืองราว
ออกเป็น 4 ตอนย่อยตดัสลบัเร่ืองราวไปมาระหว่างตวัละครส่ีคู่แบบไม่ต่อเน่ือง (Discontinue) 
เน้ือหาไม่เน้นความเก่ียวเน่ือง ไม่เน้นความล่ืนไหลท่ีจะเล่าไปทีละเร่ืองราวเหมือนการเล่าเร่ืองใน
อดีตท่ีเนน้เล่าเร่ืองต่อเน่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง (ฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค, 2553, น. 124-125) 
นอกเหนือจากนั้นยงั มีความโดดเด่นจากการเลือกนกัแสดงวยัรุ่นท่ีมีช่ือเสียง รวมถึงเลือกการใช้
เพลงประกอบแนวร็อค จากวงดนตรี Big Ass และเพลงรักโรแมนติกภาษาต่างประเทศ ท่ีมีกล่ินอาย
ของภาพยนตร์รักเกาหลี ซ่ึงวธีิการเล่าเร่ืองในลกัษณะน้ีกลายมาเป็นเอกลกัษณ์ท่ีถูกใชใ้นภาพยนตร์
วยัรุ่นประเภทโรแมนติกคอมเมด้ีตามมาอีกหลายเร่ือง อาทิ เร่ือง “ฝัน-หวาน-อาย-จูบ” (2551)  
“เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก” (2554) และ “Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน” (2555) หรือใน
ประเภทชีวติรัก เร่ือง “รักจดัหนกั” (2554) เป็นตน้ 

ภาพยนตร์เร่ือง “ฝัน-หวาน-อาย-จูบ” (2551) ยงัคงใช้การเล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว 
ประกอบดว้ยเร่ืองสั้น 4 ตอน มีเร่ืองราวไม่เก่ียวเน่ืองกนั ใชจุ้ดขายจากนกัแสดงอยา่ง มาริโอ ้เมาเร่อ
และนักแสดงจากวงดนตรีออกัสท่ีเคยฝากฝีมือร่วมกนัจากภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม ด้วย
เร่ืองราวความรักในแต่ละช่วงวยัตั้งแต่วยัรุ่นถึงวยัชรา โดยตอนท่ีเก่ียวกบัวยัรุ่นจะมี 2 ตอน ไดแ้ก่ 
ตอน “จูบ” (ราเชนทร์ ล้ิมตระกูล, 2551) เป็นเร่ืองราวจูบแรกของคู่รักวยัรุ่นท่ีตอ้งแลกมาดว้ยความ
เจ็บปวด และตอน “ฝัน” (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกุล, 2551) เร่ืองราวความรักผสมผสานแนวแฟนตาซี
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และแนวมิวสิกคลั เล่าเร่ืองความฝันเด็กสาวมธัยมตน้ท่ีหลงเขา้ไปดินแดนมหศัจรรยพ์ร้อมวงดนตรี
ท่ีช่ืนชอบผสมผสานประกอบภาพแอนิเมชัน่และการร้องเพลง อน่ึงภาพยนตร์ทั้งสองตอนไดรั้บ 
คาํวิจารณ์จากนกัวิจารณ์ภาพยนตร์วา่ มีความโดดเด่นในสไตล์การสร้างสรรคด์า้นภาพ แต่ดอ้ยใน
แง่เน้ือเร่ือง ซ่ึงเป็นจุดอ่อนของภาพยนตร์ตอนสั้ นท่ีมีเวลาในการเล่าเร่ืองไม่มาก (กฤษดา เกิดดี, 
2551)  

ตามด้วยภาพยนตร์เร่ือง เลิฟจุลินทรีย์ รักมนัใหญ่มาก (ไชยณรงค์ แต้มพงษ์ และ  
สกล เตียเจริญ, 2554) นาํเสนอความรัก 4 ตอนยอ่ยของวยัรุ่นชั้นมธัยมในต่างจงัหวดั ผา่นเร่ืองราว
ประสบการณ์ความรักหลายรูปแบบตั้งแต่ประสบการณ์อยากแอม้สาว ในตอน “ลาํปางหนาวมาก”  
เร่ืองราวรักข้ามรุ่นระหว่างหนุ่มหล่อวยัมธัยมผูพ้ยายามวางแผนเด็จศึกรุ่นพี่ระหว่างการขบัรถ
เดินทางไปลาํปาง  หรือ ประสบการณ์ความรักหลอกลวง ในตอน “รอ” เร่ืองราววยัรุ่นสาวผูร้อคอย
แฟนหนุ่มกลับมาจากต่างประเทศ  หรือ ประสบการณ์รักท่ีขาดความไวใ้จ ในตอน “ใจยกัษ์” 
เร่ืองราววยัรุ่นหญิงตอ้งการพิสูจน์ใจแฟนหนุ่มว่ายงัรักเธอหรือไม่ และสุดทา้ยกบัประสบการณ์
ความรักแบบเพื่อนหรือรักแบบแฟน ในตอน “เพื่อนรัก” เร่ืองราวการกา้วขา้มผา่นสถานะความเป็น
เพื่อนสู่การเป็นแฟนของหนุ่มสาวมธัยม โดยในทุกตอนจะสร้างจุดเช่ือมกนัดว้ยการให้ตวัละครทุก
คนมีเป้าหมายไปชมคอนเสิร์ตมนัใหญ่มาก (Big Mountain Concert Festival) ท่ี อ.เขาใหญ่ จงัหวดั
นครราชสีมา  สําหรับจุดขายในด้านการแสดงภาพยนตร์เลือกใช้นักแสดงวยัรุ่นมีช่ือเสียง 
อาทิ สายป่าน อภิญญา เจริญสุข, อเล็กซานเดอร์ เรนเดลล์ และ เกา้ จิรายุ ละอองมณี รวมไปถึงการ
ใชเ้พลงประกอบแนวร็อคจากวงดนตรี Paradox จนทาํใหภ้าพยนตร์ประสบความสาํเร็จทาํรายไดไ้ป 
45.75 ลา้นบาท  

นอกจากนั้น ยงัมีภาพยนตร์เล่าเร่ืองแบบต่อเน่ืองยาวเป็นเร่ืองเดียวท่ีออกฉายในช่วงน้ี 
แต่ไม่ค่อยประสบความสําเร็จ  เช่น ภาพยนตร์เร่ือง หมวยจ้ินด้ินก้องโลก (ชนพล รินลา, 2557)  
เร่ือง Feel good รู้สึกดีท่ีมีให้กนั (ต๊อง วุฒิชยั, 2558) และ เร่ือง เลิฟเซเฮ..อยากเซยว์า่รักเธอ (ณภทัร 
ใจเท่ียงธรรม และสมชาย วชิระจงกล, 2559) โดยภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองยงัคงนาํเสนอเร่ืองราว 
การแอบรัก ความรักวุ่น ๆ ในวยัเรียนของนักเรียนมธัยมท่ีชินตาผูช้ม และใช้องค์ประกอบการ 
เล่าเร่ืองของภาพยนตร์ประเภทความรักเบาสมองท่ีคุน้เคยจากภาพยนตร์ท่ีเคยประสบความสําเร็จ
ก่อน ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวแอบรักเพื่อน การใช้นักแสดงตลกคาเฟ่ ซ่ึงแมภ้าพยนตร์จะพยายาม 
ถ่ายทาํสไตล์ภาพให้ดูน่าสนใจ หรือ คดัเลือกนกัแสดงวยัรุ่นหน้าใหม่ เพื่อสร้างจุดขาย แต่สุดทา้ย
ภาพยนตร์ยงัคงไม่เป็นท่ีถูกใจของผูช้มและนกัวจิารณ์  

ภาพยนตร์เร่ือง   หมวยจ้ินด้ินก้องโลก แม้แต่ผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ยงัออกมาวิจารณ์
ภาพยนตร์ของตวัเองวา่เป็นหนงัแย ่  โดยเฉพาะเร่ืองบทภาพยนตร์ (Varit787, 2557)   อีกทั้งยงัเป็น
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ภาพยนตร์ทาํรายไดน้อ้ยท่ีสุดในรอบ  10  ปี  เพียง  29,000 บาท จากการฉายเพียง 15 โรง และมีคน
ผูช้มไม่ถึง 200 คน (MGR Online, 2557)   รวมไปถึงภาพยนตร์เร่ือง Feel Good ฯ ไดรั้บคาํวิจารณ์
จากเพจวิจารณ์ภาพยนตร์ช่ือดงัวา่  ไม่ควรจะฉายในโรงภาพยนตร์ (อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก, 2558) 
และเร่ือง เลิฟเซเฮ ฯ ได้รับคาํวิจารณ์ ถึงความเลวร้ายของบท และความไร้คุณค่าของภาพยนตร์
เช่นเดียวกนั (อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก, 2559)  

จากความลม้เหลวของภาพยนตร์ขา้งตน้ ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตวา่ น่าจะมาจากคุณภาพของ
ภาพยนตร์ท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์หน้าใหม่ ยงัขาดประสบการณ์ในการผลิตภาพยนตร์ จึงทําให้ 
บทภาพยนตร์อาจขาดความสมเหตุสมผล แมผู้ส้ร้างจะพยายามใชอ้งคป์ระกอบจากภาพยนตร์ท่ีเคย
ประสบความสาํเร็จ แต่กลบัทาํให้งานขาดเอกภาพ รวมถึงการขาดงานสร้างท่ีมีคุณภาพ และการใช้
นักแสดงตลกคาเฟ่ จนกลายเป็นจุดอ่อนทาํให้ภาพยนตร์ดูผิดท่ีผิดทาง ทาํให้ผูช้มไม่เช่ือมัน่ใน
มาตรฐาน ฉุดใหภ้าพรวมวงการภาพยนตร์ไทยตกตํ่าลง 

ทั้งน้ีภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองวยัเรียน ยงัสามารถผสมผสานประดิษฐกรรม
ใหม่ ดว้ยการใส่องค์ประกอบเร่ืองราวจากภาพยนตร์ประเภทวิทยาศาสตร์ (Sci-fi) และประเภท
จินตนาการ (Fantasy) เขา้มาได้ เรียกวา่เป็น ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองเหนือจินตนาการ 
(Teen Fantasy Romantic Comedy) มีส่วนผสมของภาพยนตร์ประเภทแฟนตาซี (Fantasy)  
เป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบสําคญัท่ีช่วยแตกแขนงและเพิ่มความน่าสนใจให้แก่ภาพยนตร์ประเภทน้ี
ให้เร่ืองราวความรักมีลกัษณะผสมผสานความเหนือจริงข้ึนมา อน่ึงก่อนหน้าน้ีภาพยนตร์ประเภท
แฟนตาซี ยงัไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมสาํหรับผูส้ร้างภาพยนตร์ชาวไทย ดว้ยเหตุผลเร่ืองงบประมาณการทาํ
เทคนิคพิเศษดา้นภาพ หรือเหตุผลความไม่สมจริง ท่ีไม่เขา้กบัรสนิยมคนไทย  แต่เม่ือนาํมาผนวก
เขา้กบัประเภทรักเบาสมองกลบัพบวา่มีเคมีความเขา้กนั เพราะความท่ีภาพยนตร์รักเบาสมองมีแนว
เน้ือหาท่ีผอ่นคลาย ไม่จาํเป็นตอ้งยึดติดกบัเหตุและผล ดงันั้นการนาํเร่ืองเหนือจริง เช่น การยอ้นมิติ
เวลา หรือ ตวัละครมีพลงัพิเศษ  มาเป็นองค์ประกอบ ทาํให้ช่วยเพิ่มความน่าสนใจแก่ภาพยนตร์ 
โดยมีภาพยนตร์ในแนวน้ีออกฉายในช่วงทศวรรษ 2550  จาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่  

ภาพยนตร์เร่ือง เมยไ์หน..ไฟแรงเฟร่อ (ชยนพ บุญประกอบ, 2558) เร่ืองราว “ป๋อง”  
หนุ่มเห่ยแอบหลงรัก “เมยไ์หน” สาวน้อยมธัยมข้ีอายท่ีแอบหลงรักรุ่นพี่นักกีฬาตวัท๊อป แต่ติด
ปัญหาท่ีทุกคนไม่รู้ว่าเธอซ่อนความลับสามารถปล่อยพลังไฟฟ้าจากตัวได้เม่ือหัวใจเต้นแรง  
ภาพยนตร์นาํเสนอดว้ยมุกตลกความเป่ินท่ีสะทอ้นความเป็นคนนอกของ “ป๋อง” และ “เมยไ์หน” 
ผนวกกับงานสร้างท่ีมีกล่ินอายความเป็นวัฒนธรรมประเทศญ่ีปุ่นด้วยมู ้ดแอนท์โทนและ
องคป์ระกอบในภาพยนตร์ อาทิ ภาพลกัษณ์ของนกัแสดงวยัรุ่น เคร่ืองแต่งกาย ดนตรีประกอบ ฉาก 
และการใชก้าร์ตูนแอนิเมชัน่ (Animation) ไดแ้รงบนัดาลใจจาก หนงัสือการ์ตูนมงังะ มานาํเสนอ
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เหตุการณ์ในจินตนาการ จึงสร้างความแปลกใหม่และทาํให้ภาพยนตร์ประสบความสําเร็จทาํรายได้
สูงถึง 71 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2558, 2559)   

ต่อมาภาพยนตร์เร่ือง 2538 อลัเทอร์มาจีบ (ยรรยง คุรุองักูร, 2558) พาผูช้มยอ้นกลบัไป
สัมผสับรรยากาศถวินหาอดีต (Nostalgia) ในปีพ.ศ. 2538 ช่วงเวลาแนวเพลงอลัเทอร์ เนทีฟกาํลงั
ไดรั้บความนิยมในประเทศไทย ภาพยนตร์ไดแ้รงบนัดาลใจสร้างเร่ืองราวยอ้นเวลาไปเป็นพ่อส่ือจบั
คู่ความรักให้พ่อแม่ตวัเองจากภาพยนตร์วยัรุ่นแนววิทยาศาสตร์เหนือจินตนาการเร่ือง Back to the 
Future (Zemeckis, 1985) ทั้งยงัไดแ้รงบนัดาลใจในการใช้ตูโ้ทรศทัพเ์ป็นไทมแ์มชชีนยอ้นเวลา              
มาจากภาพยนตร์วยัรุ่นแนวตลกเร่ือง Bill & Ted's Excellent Adventure (Herek, 1989)  
แต่ภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ปเพียง  9.5 ลา้นบาท (สรุปรายได้ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา  
ปี 2558, 2559)  ทั้งน้ีถึงแมภ้าพยนตร์จะไดรั้บคาํชมจากนกัวิจารณ์อยูบ่า้ง แต่ผูว้ิจยัคิดเห็นวา่ความ
พยายามในการอิงกระแสถวิลหาอดีตและฮิปสเตอร์ท่ีกาํลงัไดรั้บความนิยม กบักลุ่มผูช้มวยัรุ่นท่ียงั
เกิดไม่ทนักบักระแสเพลงอลัเทอเนทีฟ จึงทาํใหผู้ช้มไม่รู้จกัและสนใจ รวมถึงการใชน้กัแสดงวยัรุ่น
ท่ียงัไม่มีช่ือเสียง ยิง่ทาํใหภ้าพยนตร์ไม่มีจุดดึงดูดผูช้มมากนกั  

อีกทั้งยงัเกิดการสร้างสรรค์เร่ืองราวใหม่ ดว้ยเน้ือหาเก่ียวกบัการคน้หาความสามารถ
พิเศษของตวัละครหลกั (Teen Talent Romantic Comedy) ควบคู่ไปกบัเร่ืองราวความรักเบาสมอง 
ทั้งน้ีความสามารถของวยัรุ่นในภาพยนตร์เน้นหนกัไปความถนดัไปทางศิลปะและการแสดงออก  
ไม่วา่จะเป็นการเตน้ การเล่นดนตรี การวาดภาพ การถ่ายทาํภาพยนตร์สั้น หรือการเตน้ลีลาศ ภายใต้
เร่ืองราวตวัละครหลกัเป็นคนไม่เอาถ่าน ทั้งการเรียน การทาํกิจกรรม หรือการเขา้สังคม และไม่รู้วา่
เป้าหมายในชีวิตของตนเองคืออะไร หรืออาจจะเรียนเก่งอย่างเดียว แต่ไม่ถนดัการทาํกิจกรรมอ่ืน
เลย จนเม่ือไดม้าพบกบัผูห้ญิงท่ีชอบ จึงกลายเป็นจุดเปล่ียนท่ีอยากลุกข้ึนมาทาํอะไรบางอยา่งเพื่อให้
ไดใ้กลชิ้ดและพิชิตใจเธอ ทั้งยงัจะไดค้น้พบความสามารถของตวัเองท่ีซ่อนเอาไวใ้นทา้ยท่ีสุด ดงัมี
ภาพยนตร์ประเภทน้ีออกฉายอยูห่ลายเร่ืองไดแ้ก่ 

ภาพยนตร์เร่ือง บ๊ิกบอย (มณฑล อารยางกูร, 2533) เร่ืองราวหนุ่มนกัศึกษาปี 1 ท่ีใช ้
การเตน้ฮิปฮอป พิชิตใจสาว และหาขอ้อา้งเพื่อจะไดอ้ยู่กบัปู่ ไม่ตอ้งยา้ยไปต่างประเทศกบัพ่อแม่ 
นอกเหนือจากเน้ือเร่ืองตามลักษณะของประเภทน้ีแล้ว ส่ิงท่ีน่าสนใจ คือการนําเสนอประเด็น 
การลดช่องว่างระหว่างวยัรุ่นกบัผูสู้งวยัด้วยการทาํกิจกรรมร่วมกัน ไม่บ่อยนักท่ีภาพยนตร์จะ
นาํเสนอประเด็นท่ีกาํลงัเขา้กบัยคุสมยัท่ีสังคมไทยกาํลงัเขา้สู่สังคมสูงวยั แต่ภาพยนตร์ไม่เป็นท่ีนิยม
ทาํรายไดไ้ปเพียง 11.4 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2553, 2554) 

ภาพยนตร์เร่ือง Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (ชยนพ บุญประกอบ, 2554) เป็นภาพยนตร์ 
ผสมผสานการใช้ดนตรีร่วมสมยัเป็นองค์ประกอบสําคญัในการเล่าเร่ือง ด้วยเร่ืองราวการคน้หา

https://www.037hd.com/big-boy-2010-%e0%b8%9a%e0%b8%b4%e0%b9%8a%e0%b8%81%e0%b8%9a%e0%b8%ad%e0%b8%a2/
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ความสามารถด้านดนตรีกับเร่ืองราวรักสามเส้าในกลุ่มเพื่อนสนิท ด้วยการนําเสนอแก่นเร่ือง
สะทอ้นมิตรภาพระหวา่งเพื่อน นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัไดส้ะทอ้นวฒันธรรมการประกวดวงดนตรี
ของวยัรุ่นยุคปัจจุบนั และสอดแทรกประเด็นการเป็นคนเบ้ียล่าง (Underdog) ท่ีหมายถึง “บุคคล
หรือกลุ่มบุคคลท่ีมีฐานะความเป็นอยู่ ทั้งในดา้นการเงินและดา้นสังคมตํ่ากว่าคนทัว่ไปในสังคม 
(Cambridge Dictionary, 2008) โดยในภาพยนตร์ถูกใชเ้ป็นคาํเรียกเพื่อเปรียบเปรยสถานะของวยัรุ่น
ผูอ้ยู่ในกลุ่มท่ีไม่มีใครสนใจ ข้ีแพ ้ไม่มีความโดดเด่นในการใช้ชีวิตและในโรงเรียน ซ่ึงการมี
ความสามารถพิเศษนั้น คือหนทางในการสร้างสถานะตวัตนให้เป็นท่ียอมรับในสายตาผูอ่ื้น ต่อมา
ประเด็นน้ีไดถู้กขยายใหเ้ห็นภาพชดัเจนในภาพยนตร์วยัรุ่นจากผูก้าํกบัคนเดียวกนัในภาพยนตร์เร่ือง 
เมย์ไหน..ไฟแรงเฟร่อ ทั้งน้ีภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัมีความโดดเด่นในการเลือกเพลงประกอบจาก 
วงดนตรีร่วมสมยั อาทิ วง Moderndog, Blackhead, Paradox, BigAss,So cool และ Bodyslam พร้อม
กบัการคดัเลือกทีมนกัแสดงท่ีเล่นเขา้ขากนัจนภาพยนตร์สามารถทาํรายได้ไปถึง77.64 ลา้นบาท 
(สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2554, 2555) 

และนอกจากกิจกรรมดนตรีแลว้ ยงัมีภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอกิจกรรมเก่ียวกบัการวาดรูป
และประเด็นการเป็นคนไร้ตวัตน ในภาพยนตร์เร่ือง Art idol อยากให้เธอรู้ว่ากูติสท์ (เอกสิทธ์ิ             
สมเพช็ร, 2555) เร่ืองราวเด็กหนุ่มพึ่งจบมธัยมปลาย ผูย้งัไม่รู้วา่ตวัเองตอ้งการอะไร นอกจากอยาก
เป็นนกัวาดรูปตามผูห้ญิงท่ีตนเองชอบ จนทาํให้ไดเ้ขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัอาร์ทติสทห์นุ่มผูส้อนให้เขา
คน้หาเส้นทางทกัษะของตวัเอง สุดทา้ยเขาจึงคน้พบวา่การถีบจกัร ตามธุรกิจของครอบครัวคือส่ิงท่ี
เขาถนดัท่ีสุด แต่ดว้ยภาพยนตร์ใชน้กัแสดงวยัรุ่นไม่มีช่ือเสียง และในปีนั้นมีภาพยนตร์แนวเดียวกนั
แข่งขนักนัหลายเร่ืองจึงทาํรายไดไ้ปเพียง 2.41 ลา้น (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้น
เรา ปี 2555, 2556)   

ไม่ต่างจากภาพยนตร์เร่ือง First Love รักคร้ังแรก (พิทกัษ์ ปานเปรม, 2556) นาํเสนอ
ความสามารถดา้นกิจกรรมเตน้ลีลาศ ก็ไม่ค่อยไดรั้บความนิยมเช่นกนั ดว้ยเร่ืองราวหนุ่มนกัศึกษา
ไม่เอาไหนตอ้งเขา้ชมรมลีลาศ เพื่อพยายามให้ไดใ้กลชิ้ดกบัผูห้ญิงท่ีแอบชอบ แมว้่าภาพยนตร์มี 
จุดขายเป็นฉากหลงัในจงัหวดัพิษณุโลก สาํหรับใชโ้ปรโมทการท่องเท่ียว และมีนกัแสดงวยัรุ่นทาง
โทรทศัน์ช่ือดงัอยา่ง “เจมส์” จิรายุ ตั้งศรีสุข และนกัแสดงตลกคาเฟ่อยา่ง นา้ค่อม ชวนช่ืน นุย้ เชิญ
ยิม้ มาร่วมแสดง แต่ก็ไม่ช่วยทาํให้ภาพยนตร์น่าดึงดูด เพราะบทภาพยนตร์ท่ีไปไม่สุดสักทางวา่จะ
เลือกเน้นความรัก หรือการเตน้ลีลาศ หรือจะโปรโมทจงัหวดั  (@Chamanz13, 2556) สุดทา้ย
ภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ปเพียง 6.46 ลา้นบาท (Siamzone, 2557) 

กิจกรรมการถ่ายทาํภาพยนตร์สั้ นเป็นอีกหน่ึงกิจกรรมท่ีไดรั้บนิยม ในภาพยนตร์เร่ือง  
แก็งปร๊ีดจะร๊ีดใจเธอ (กปัป์ วรรณกูล, 2557) เร่ืองราวนักเรียนหนุ่มหัวหน้ากลุ่มชมรมหนังสั้ น 

https://www.google.com/search?sa=X&rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&biw=1366&bih=626&q=%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C+%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B9%87%E0%B8%8A%E0%B8%A3&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEy3KK-sMEurUuLSz9U3KDdKMcrI0BLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAG6rxs41AAAA&ved=2ahUKEwj99pvD4ZrfAhXDNo8KHYHvAIYQmxMoATAbegQICBAI
https://www.google.com/search?sa=X&rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&biw=1366&bih=626&q=%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C+%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B9%87%E0%B8%8A%E0%B8%A3&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEy3KK-sMEurUuLSz9U3KDdKMcrI0BLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAG6rxs41AAAA&ved=2ahUKEwj99pvD4ZrfAhXDNo8KHYHvAIYQmxMoATAbegQICBAI
https://www.google.com/search?q=%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C+%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KKvIyS5LUwKzK00LckzLtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAGXlm_gyAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj-6_PJos_eAhXRQ30KHQJ6A50QmxMoATAaegQIBBAH
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ผูไ้ม่เคยกาํกบัหนงัสําเร็จสักเร่ือง ตอ้งมากาํกบัเพื่อนผูห้ญิงหน้าตาไร้อารมณ์ ก่อนท่ีสุดทา้ยเขาจะ 
ตกหลุมรักเธอในท่ีสุด ภาพยนตร์ยงัคงสร้างเน้ือเร่ืองเดินตามขนบจากภาพยนตร์ท่ีเคยประสบ
ความสําเร็จอย่างเร่ือง ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก และแม้ภาพยนตร์จะมีการสร้างสัมพันธบท 
(Intertextuality) หยิบยืมฉากมีช่ือเสียงจากภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีไดรั้บความนิยม เช่น ฉากต่อสู้
แบบปล่อยยาว (Long Take) จากภาพยนตร์เกาหลี เร่ือง Oldboy (Park Chan-wook, 2003) หรือ ฉาก
ดูคลิปวีดิโอตอนเมาเหลา้ไร้สติ  จากภาพยนตร์แนวตลก เร่ือง The Hangover  (Phillips, 2009)  
แต่กลบัไม่โดนใจผูช้มวยัรุ่นทัว่ไปท่ีอาจไม่เคยมีประสบการณ์ชมภาพยนตร์ท่ีอา้งอิงเหล่านั้นมา
ก่อน อีกทั้งช่ือเสียงผูส้ร้างยงัเป็นหนา้ใหม่ในวงการ จึงยิ่งทาํให้ผูช้มไม่รู้จกัและไม่อยากตีตั้วเขา้ชม 
ภาพยนตร์จึงทาํรายได้เพียง 0.029 ล้านบาท (สรุปรายได้ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบ้านเรา  
ปี 2557, 2558) 

และสุดทา้ยกบัภาพยนตร์เร่ือง App Love ส่ิงเล็กเล็กท่ีน่าร็อก (พุฒิพงศ์ พรหมสาขา  
ณ สกลนคร และสุทธิพงษ ์วฒันจงั, 2557) ท่ีเกาะกระแสความสําเร็จจากภาพยนตร์เร่ืองส่ิงเล็กเล็ก  
ท่ีเรียกว่ารัก ของผูก้ ํากับคนเดียวกัน มาสร้างสรรค์เน้ือเร่ืองแนวเพื่อนรักเพื่อนผสมประเด็น 
การปลอมตวั ดว้ยเร่ืองราวลูกชายผูห้นีพ่อเพราะถูกบงัคบัให้สมคัรโรงเรียนเตรียมทหาร จึงปลอม
ตวัเป็นสาวประเภทสองและเขา้ร่วมวงดนตรีในโรงเรียนเพื่อหวงักอบกูช่ื้อเสียงให้แก่แก็งนางฟ้า 
ท่ีถูกผูค้นในโรงเรียนเหยียดหยามทางเพศ อีกทั้งยงัตอ้งทาํตวักลมกลืนเพื่อให้ไดอ้ยูใ่กลเ้พื่อนหญิง 
คนท่ีชอบ ทั้งน้ีภาพยนตร์นาํกล่ินอายการเล่าเร่ืองมาจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ เร่ือง Toosie (Pollack, 
1982) กบัเร่ืองราวนกัแสดงหนุ่มตกอบัตอ้งปลอมตวัเป็นผูห้ญิง และตอ้งปิดบงัและห้ามใจตวัเอง
ไม่ใหต้กหลุมรักนางเอก แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือประเด็นร่วมสมยัท่ีเชิดชูความเท่า
เทียมและสิทธิของเพศท่ีสาม และการสะทอ้นให้เห็นว่าผูใ้หญ่ในสังคมไทยยงัคงมีอคติกบัเพศท่ี
สามอยา่งไม่เปล่ียนแปลง  

3.2 ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองเร่ืองเพศ (Teen Sex Comedy) 
เป็นภาพยนตร์ท่ีนําเสนอเน้ือเร่ืองเก่ียวข้องกับการเรียนรู้เร่ืองเพศของวยัรุ่นในวยั 

มธัยมปลายและมหาวิทยาลยั แต่เดิมค่านิยมเร่ืองเพศในกลุ่มวยัรุ่นสังคมไทยเป็นเร่ืองตอ้งปกปิด  
น่าอบัอายไม่สามารถพูดคุยต่อหนา้ผูใ้หญ่ได ้หากแต่วยัรุ่นในปัจจุบนักลบัมองวา่เร่ืองทางเพศเป็น
เร่ืองปกติ โดยเฉพาะวยัรุ่นชายท่ีมองวา่ การมีเพศสัมพนัคือพิธีกรรมเพื่อกา้วผา่นไปสู่วยัผูใ้หญ่อยา่ง
เตม็ตวั  

ก่อนหน้าน้ีในช่วงท่ีภาพยนตร์ยงัอยูภ่ายใตพ้ระราชบญัญติัภาพยนตร์ พ.ศ. 2473 และ 
พ.ศ. 2479 เร่ืองเพศสําหรับวยัรุ่นบนจอภาพยนตร์เป็นส่ิงตอ้งห้าม  แต่ภาพยนตร์วยัรุ่นก็ยงัมีการ
ผลิตเร่ืองราวในลกัษณะน้ีท่ีโดดเด่น อาทิ เร่ือง จ.เจ๊ียวจ๊าว (กิรเดช เกตกินทะ, 2546) เร่ืองราวหนุ่ม
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มหาวิทยาลยัผูส้ามารถพูดคุยกบัจา้วโลกของตวัเองท่ีห่ืนกระหายอยากจะแอม้สาว หรือ ภาพยนตร์
เร่ือง สยิว (คงเดช จาตุรันตรั์ศมี และเกียรติ ศงสนนัทร์, 2546) เร่ืองราวสาวทอมเด็กอกัษรท่ีตอ้งลง
สนามหาประสบการณ์มาเขียนเร่ืองสั้นประสบการณ์ทางเพศในนิตยสารปลุกใจเสือป่า และ เร่ือง 
เดอะก๊ิก  (ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์, 2549) เร่ืองราวหนุ่มมหาลยัและกลุ่มเพื่อนวยัรุ่นท่ีสนุกสนาน
กบัการสับรางบริหารเสน่ห์กบัเหล่าหญิงสาวต่างคณะจนถูกแฟนสาวจบัได ้และตอ้งพยายามกอบกู้
ความสัมพนัธ์กลบัมาอีกคร้ัง 

ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองถูกสร้างข้ึนตามกระแสของภาพยนตร์วยัรุ่นตลกสัปดนจาก         
ฮอลลีวดูเร่ือง American Pie (Weitz & Weitz, 1999) เร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นหนุ่ม  ผูต้อ้งการแอม้สาวให้
ไดก่้อนจบการศึกษา ซ่ึงภาพยนตร์ในลกัษณะน้ีมีเน้ือหาสะทอ้นถึงการกา้วขา้มผา่นวยั (Coming of 
Age) ผ่านความเช่ือเร่ืองพิธีกรรมการมีเพศสัมพนัธ์ ของวยัรุ่นเพื่อกา้วขา้มสู่วยัผูใ้หญ่ แต่สําหรับ
ภาพยนตร์ไทยการนาํเสนอจะไม่มีภาพล่อแหลมหรือคาํพูดท่ีส่ือไปถึงเร่ืองเพศอย่างตรงไปตรง         
แต่จะเน้นการสร้างความตลกขบขนัผ่านทางสถานการณ์และการแสดงออกแบบผิดท่ีผิดทางของ 
ตวัละครท่ีไม่รู้ประสีประสาในเร่ืองเพศมากกวา่ 

จนเม่ือมีการแกไ้ขพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ. 2551 ภาพยนตร์ไทยจึง
เร่ิมต่ืนตวัมีการสร้างภาพยนตร์ประเภทอีโรติก (Erotic Film) เนน้ขายเร่ืองราวทางเพศอยา่งโจ่งแจง้ 
ดว้ยภาพการมีเพศสัมพนัธ์ โชวส์รีระนกัแสดง และใชค้าํพูดส่ือถึงการมีเพศสัมพนัธ์ตรงไปตรงมา 
อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง นํ้าตาลแดง (ศาสตร์ ตนัเจริญ, สุรวฒัน์ ชูผล, ภานุมาส ดีสัตถา, ปรัชญา ลาํพอง
ชาติ, อนุรักษ์ จรรโลงศิลป, และกิตติยาภรณ์ กลางสุรินทร์, 2553) ภาพยนตร์ถูกสร้างเสมือนเป็น
ตวัแทนความรู้สึกอดัอั้นของผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยท่ีเร่ืองเพศเคยเป็นส่ิงตอ้งห้ามบนจอภาพยนตร์ 
จึงทาํให้ภาพยนตร์วยัรุ่นได้รับอานิสงฆ์ในการเปิดกว้างนําเสนอเร่ืองเพศของวยัรุ่นได้อย่าง
ตรงไปตรงมาอีกดว้ย 

ในช่วงทศวรรษ 2550 กระแสการสร้างภาพยนตร์เล่าเร่ืองแบบส่วนเส้ียว กาํลงัเป็นท่ี
นิยม โดยเฉพาะหนงัรักโรแมนติกวยัรุ่นหลายตอนย่อย มกัแทรกเร่ืองเพศของวยัรุ่นเขา้ไป เช่น  
ในภาพยนตร์เร่ืองเลิฟ จุลินทรีย์ รักมนัใหญ่มาก (2554) ตอน “ไปลาํปาง” นาํเสนอเร่ืองการวาง
แผนการเพื่อหวงัมีเพศสัมพนัธ์กบัรุ่นพี่  

ล่วงมาในช่วงปีพ.ศ. 2560 ภาพยนตร์เร่ือง 15+ ไอคิวกระฉูด (ณภทัร จิตวีรภทัร และ  
อศัวนยัน์ กล่ินเอ่ียม, 2560) กลา้หาญหยิบยกเร่ืองการความตอ้งการทางเพศของวยัรุ่นมธัยมมาเป็น
จุดขาย ดว้ยเร่ืองราวหนุ่มเนิร์ดมธัยมท่ีตอ้งการเปิดประสบการณ์ทางเพศเป็นคร้ังแรกกบัเพื่อนสาว
เนิร์ดขา้งบา้นผูไ้ม่ชอบหนา้เขา ซ่ึงบทสนทนาในภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองเพศและมุกตลกสัปดนทาง
เพศอย่างโจ่งแจ้ง ทั้ งย ังสะท้อนปัญหาการตั้ งครรภ์ในวยัเรียน และวิธีการรับมือกับปัญหา 
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ในภาพยนตร์ผูก้าํกบัภาพยนตร์มีการเลือกใชส้ัมพนัธบท (Intertextuality) จากภาพยนตร์เร่ืองดงัใน
วฒันธรรมป๊อป (Pop Culture) เช่น Star Wars (Lucas, 1977) หรือ 2001 A Space Odyssey 
(Kubrick, 1968) มาย ัว่ลอ้กบัเร่ืองเพศ นบัวา่เป็นการทาํเพื่อบูชาครู (Homange) สําหรับตวัผูก้าํกบั
ภาพยนตร์ และสร้างความเช่ือมโยงใหผู้ช้มรู้สึกสนุกสานตามไปดว้ย 

4) ภาพยนตร์วยุัร่นประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT Films) 
เป็นประเภทภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะเฉพาะตวัในการนําเสนอเน้ือหาว่าด้วยเร่ืองราว         

ตวัละครวยัรุ่นท่ีมีความหลากหลายทางเพศไม่วา่จะเป็น เลสเบ้ียน เกย ์ไบเซ็กชวล และบุคคลขา้ม
เพศ (ไม่พบการนาํเสนอในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทน้ี) นาํเสนอดา้นการใชชี้วิต การเรียน ครอบครัว 
และความรัก ทั้งยงัสะทอ้นให้เห็นถึงมุมมองค่านิยมสังคมไทยท่ีมองบุคคลเหล่าน้ี รวมถึงมุมมองท่ี
พวกเขามองตนเอง อน่ึงภาพยนตร์มีการใชข้นบการเล่าเร่ืองร่วมกบัตระกูลภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ 
อาทิ ชีวติ รักโรแมนติก ตลก กีฬา และมีกลุ่มผูช้มหลกัคือ กลุ่มวยัรุ่นเพศทางเลือก  

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทน้ีมีการนาํเสนอแนวทางเฉพาะตามลกัษณะเด่นอยู ่2 ประเภท
ยอ่ยไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นเกย ์(Teen Gay Film) เป็นภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราวการใชชี้วิตของ
วยัรุ่นเกยช์ายผูมี้รสนิยมรักเพศเดียวกนั และภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน (Teen Lesbian Film) วา่ดว้ย
เร่ืองราวความรักหญิงรักหญิงเช่นเดียวกนั ผูว้ิจยัพบวา่ภาพยนตร์วยัรุ่นเกยมี์การสร้างสรรคเ์ร่ืองเล่า 
ออกไดเ้ป็น 4 ลกัษณะไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชาย (Teen Boy Love) ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตเพศ
ท่ีสาม (Teen Gay Life) ภาพยนตร์วยัรุ่นกีฬาเพศท่ีสาม (Teen Gay Sport) และภาพยนตร์วยัรุ่นสยอง
ขวญัเพศท่ีสาม (Teen Gay Horror) ส่วนภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน ปรากฏเพียงลกัษณะ ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์วยัรุ่นหญิงรักหญิง (Teen Girl Love) ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

ภาพยนตร์วยัรุ่นเกย ์(Teen Gay Film) สามารถแบ่งการสร้างสรรค์เร่ืองเล่าออกเป็น  
4 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชาย (Teen Boy Love) ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตเพศท่ีสาม 
(Teen Gay Life) ภาพยนตร์วยัรุ่นกีฬาเพศท่ีสาม (Teen Gay Sport) และ ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญั
เพศท่ีสาม (Teen Gay Horror) ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

 ภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชาย (Teen Boy Love) 
เป็นภาพยนตร์ท่ีมี ส่วนผสมของขนบการเล่า ร่ืองจากภาพยนตร์ประเภทชีวิต  

รักโรแมนติก และความรักเบาสมอง นาํเสนอเร่ืองราวความตอ้งการความรักของวัยรุ่นชายรักชาย
ในช่วงวยัมธัยม ผูก้าํลงัอยูใ่นสภาวะสับสนต่ออตัลกัษณ์ทางเพศ ตอ้งการคนรักท่ีจะมาเขา้ใจ ความ
เปล่ียวเหงาจากการถูกครอบครัวขาดการเอาใจใส่ 

สาํหรับในประเทศไทย ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรองชายรักชายในช่วงแรก ถูกนาํเสนอ
เร่ิมต้นจากภาพยนตร์ประเภทชีวิตเร่ือง วยัเรียนเพี้ ยนรัก (พนัคาํ, 2528) ด้วยเน้ือหามุ่งนาํเสนอ
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เน้ือหาการมองวยัรุ่นเพศท่ีสามในแง่ลบ เป็นส่ิงผิดปกติในสังคม ดังคําโปรยบนใบปิดของ
ภาพยนตร์ ท่ีเขียนวา่ “รักเพี้ยนตอ้งเรียนรัก ใครเพี้ยนหนกั ก็เป็นทอมกบัด้ี ถา้เพี้ยนจนไดท่ี้ ตอ้งเป็น
ตุ๊ดเป็นเกย ์ภาพยนตร์ไดต้อกย ํ้าว่าปัญหาความผิดปกติทางเพศของวยัรุ่นมาจาสาเหตุการใช้ความ
รุนแรงในครอบครัว ซ่ึงต่อมาประเด็นปัญหาครอบครัว การโหยหาความรัก และการค้นหา  
อตัลกัษณ์ทางเพศ จึงกลายเป็นแก่นเร่ืองและประเด็นหลกัในภาพยนตร์วยัรุ่นแนวชายรักชายแทบจะ
ทุกเร่ือง  

ล่วงมาอีกกว่าสองทศวรรษ กระแสวยัรุ่นชายรักชายจึงเร่ิมไดรั้บความสนใจ และถูก
สร้างข้ึนอีกคร้ังกับภาพยนตร์เร่ือง เรนโบว์บอยส์ เดอะมูฟวี่ (ธันยธรณ์ ศิวานุเคราะห์, 2548) 
ดดัแปลงจากวรรณกรรมเยาวชนแต่งโดย อเล็กซ์ ซานเชซ ดว้ยเร่ืองราวผสมผสานประเภทชีวิตกบั
ความรักของสามหนุ่มวยัรุ่นท่ีต่างกาํลงัเสาะหาอตัลกัษณ์ทางเพศของตนเอง ทั้งยงัตอ้งการส่ือสาร 
ถึงวา่ครอบครัวยงัคงเป็นปัจจยัสําคญัท่ีส่งผลต่อการสร้างความมัน่ใจในการใชชี้วิต โดยเฉพาะเร่ือง 
การแสวงหาความรัก ความตอ้งการเป็นตวัของตวัเองและการยอมรับตวัเอง  

จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2550 ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกูล ผูก้าํกบัภาพยนตร์คล่ืนลูกใหม่นาํเสนอ
เร่ืองราว ความรัก ความเหงา ความเปราะบางภายในครอบครัว และการคน้หาอตัลกัษณ์ทางเพศของ
วยัรุ่น ผ่านภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) ด้วยเร่ืองราวบาดแผลในครอบครัวท่ีส่งผล
กระทบต่อสภาวะสับสนในอตัลกัษณ์ทางเพศของสองวยัรุ่นหนุ่มผูต้อ้งการคนเขา้ใจ ภาพยนตร์ได้
รับคาํวิจารณ์ว่าสามารถสะทอ้นประเด็นร่วมสมยัภายใตส้ังคมไทยสมยัใหม่ ประเด็นทางศาสนา 
รวมถึงการให้นิยาม ความหมาย และการมองคุณค่าความรักท่ีล่ืนไหลไดอ้ย่างลึกซ้ึง (หน่ึงเดียว, 
2553, น. 170) สามารถทาํรายได้ถึง 42 ล้านบาท (เก้า มีนานนท์, 2019) อีกทั้งยงัมีการสร้าง 
Iconography ฉากกิจกรรมบนเตียงนอน การจูบคร้ังแรก หรือการใชส้ัญลกัษณ์ตุ๊กตาไมท่ี้ช้ินส่วน
ขาดหาย  จนกลายเป็นองคป์ระกอบตน้แบบให้ภาพยนตร์ หรือละครทางโทรทศัน์ประเภทชายรัก
ชายเร่ืองอ่ืนหยิบยืมไปใช้  ทั้ งยงัสร้างความเข้าใจใหม่แก่สังคมเร่ืองการยอมรับกลุ่มเพศท่ีสาม 
รวมถึงเป็นแรงบนัดาลใจใหว้ยัรุ่นเพศทางเลือกกลา้ลุกข้ึนมาใชชี้วติตามท่ีตนเองตอ้งการ 

ต่อมาภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก 3 ตอนย่อย เร่ือง Home ความรัก ความสุข  
ความทรงจาํ (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกุล, 2555) ยงัคงต่อยอดกระแสของรักแห่งสยาม ดว้ยเร่ืองราวใน
ตอนแรกกับความประทับใจในคํ่ าคืนหน่ึงของสองหนุ่มมัธยมท่ีอบอวนไปด้วยบรรยากาศ 
โฮโมเซ็กชวล แมภ้าพยนตร์จะไม่นาํเสนอตวัละครเกยแ์บบตรงไปตรงมา แต่การส่ือสารผ่านทาง
บทสนทนา สายตาและท่าทางของตวัละคร ทาํให้รู้วา่ความรักของตวัละครกาํลงัก่อตวัข้ึนก่อนทั้งคู่
จะลาจากกนัตอนรุ่งสาง ภาพยนตร์นาํเสนอภาพความรักวยัรุ่นเพศทางเลือกในมุมมองท่ีอบอุ่นและ

https://www.google.co.th/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C+%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B9%8C&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SC4qTkpLVwKz05NySpKKtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAN4MnpEyAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiHso6su-_eAhWBYo8KHdyIBpIQmxMoATAUegQIBhAH
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บริสุทธ์ิ นับว่าเป็นภาพยนตร์ประเภทรองรักในความทรงจาํ ท่ีสามารถสร้างความประทบัใจทาํ
รายไดไ้ป 16.2 ลา้นบาท (กระปุกดอทคอม, 2555)  

ไม่ต่างจากภาพยนตร์รักโรแมนติกสามตอนยอ่ย เร่ือง Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน 
(อนุชิต มวลพรม, 2555) ท่ีออกฉายในปีเดียวกนั นาํเสนอเร่ืองราวความสนิทสนมของสองหนุ่ม
นกัเรียนมธัยม ท่ีคนหน่ึงกาํลงัจะกา้วลํ้าเส้นเกินกวา่ความเป็นเพื่อน ภาพยนตร์ยงัคงชูประเด็นความ
สับสนในอตัลกัษณ์ทางเพศของวยัรุ่น และในตอนทา้ยภาพยนตร์ยงัคงตอกย ํ้าว่า ความรักแบบ
มิตรภาพระหว่างเพื่อนคือส่ิงท่ีเหมาะมากกว่าความรักเชิงชู้สาว ทา้ยสุดภาพยนตร์ทาํรายได้ไป  
5.65 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556)   

ต่อมากระแสความนิยมชายรักชาย ยงัแพร่หลายไปสู่ ในละครโทรทัศน์จากเร่ือง 
ฮอร์โมน วยัวา้วุน่ (ทรงยศ สุขมากอนนัต,์ 2556) กบับทบาทตวัละคร “ภู” “ที” คู่รักเกยว์ยัมธัยม จึง
ทาํใหก้ระแสชายรักชายไดรั้บความสนใจในวงกวา้งอยา่งท่ีไม่เคยมีมาก่อนในประเทศไทย 

ขณะท่ีฝากภาพยนตร์ไทย ได้รับอานิสงฆ์จากกระแสละครเช่นเดียวกัน ต่อมามี 
การสร้างภาพยนตร์แนวชายรักชายหลายตอนย่อยออกมาอย่างต่อเน่ืองอาทิ ภาพยนตร์เร่ือง 
Timeline เพราะรักไม่ส้ินสุด (ดรัสพงศ์ ตรงประสิทธ์ิ, จิตตินนัท์ ยอดวงศ์สกุล และธณัฐกรณ์  
บางเภา, 2556) นําเสนอมุมมองความรักหลายรูปแบบอย่างเช่น ความรักแบบเพื่อนรักเพื่อน 
ในตอน “รักคร้ังแรก”  ความรักลวงหลอกในตอน “รักวยัรุ่น” และ การพิสูจน์รักแทใ้นตอน  
“รักด่วนขบวนสุดทา้ย” ซ่ึงในตอนแรกและตอนสุดทา้ยไดผ้กูเร่ืองให้มีความสัมพนัธ์กนั สะทอ้น
ความรักซ่ือสัตยข์องเกยห์นุ่มสองคนตั้งแต่วยัมธัยมถึงวยัทาํงาน ส่วนในตอนท่ีสองผสมผสานเขา้
กบัประเภทระทึกขวญั (Thriller) เร่ืองราวคู่รักเน็ตไอดอลท่ีถูกสะกดรอยตามจากแฟนคลบั โดยทั้ง 
3 ตอน ได้ตั้งคาํถามต่อคุณค่าความรักของเกยว์่าแท้จริงตดัสินใจคบกันท่ีหน้าตาหรืออุปนิสัย  
แมว้่าภาพยนตร์จะออกฉายแบบจาํกดัโรงฉายในช่วงระยะสั้ น  แต่กลบัได้รับเสียงต้อนรับ จาก
กระแสสปากต่อปากของเหล่าผูช้มเฉพาะกลุ่มวยัรุ่นผูห้ญิงและเกยท่ี์ช่ืนชอบแนวน้ีพอสมควร  

จากนั้นภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชายจากจงัหวดัเชียงใหม่ เร่ือง  พี่ชาย My Bromance   
(ณิชภูมิ ชยัอนนัต,์ 2557) ไดส้ร้างกระแสปากต่อปากจากกลุ่มผูช้ม จนประสบความสําเร็จทาํรายได้
กวา่ 3.28 ลา้นบาทดว้ยการฉายแบบจาํกดัโรง (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 
2557, 2558) จากการท่ีภาพยนตร์เลือกใชข้นบการเล่าเร่ืองประเภทรักโรแมนติกตามสูตร จบลงดว้ย
การเรียกนํ้ าตา (Tearjerker) ดว้ยความตาย แต่ความโดดเด่นสําคญัของภาพยนตร์อยู่ท่ีการคดัเลือก
นกัแสดงวยัรุ่นหน้าใหม่ท่ีมีเคมีเขา้กนั ประกอบกบัเร่ืองราวความรักพี่น้องต่างมารดาจากเร่ิมตน้
ความเกลียดแต่ลงเอยดว้ยความเสียสละอยา่งท่ีผูช้มคุน้เคย ทาํให้สร้างความประทบัใจแก่ผูช้ม และ
ส่ิงหน่ึงท่ีน่าสนใจสําหรับภาพยนตร์ทั้งสองเร่ือง คือความพยายามเปล่ียนมุมมองอคติของผูช้มต่อ
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ความรักของเพศท่ีสามในสังคมไทย ท่ีอาจติดภาพความรักของเกยว์่ามีแต่เร่ืองเซ็กส์เสียใหม่ ว่า
แทจ้ริงแลว้ ความรักชายรักชายเป็นความรักท่ีซ่ือตรง บริสุทธ์ิ และเสียสละไม่ต่างจากความรักชาย
หญิง 

ต่อมาภาพยนตร์ประเภทน้ีได้ปรับตวัจากประเภทชีวิตรักไปสู่ประเภทรักเบาสมอง  
ดว้ยการนาํเสนอแง่มุมสดใสของความรักชายรักชายวยัมธัยมหลายเร่ือง อาทิ เร่ือง Love’s Coming 
ใช่รักหรือเปล่า (ณภทัร ใจเท่ียงธรรม, 2557) และ เร่ือง Love Love You อยากบอกให้รู้ว่ารัก 
(ณภทัร ใจเท่ียงธรรม, 2558) ท่ีมีผูก้าํกบัภาพยนตร์และนกัแสดงชุดเดียวกนั ทั้งน้ีในภาพยนตร์ทั้ง
สองเ ร่ืองย ังคงนํา เสนอประเด็น การแอบรักเพื่อน ความสับสนต่อรสนิยมทางเพศ และ 
การล่ืนไหลทางเพศจากไบเซ็กชวลไปสู่โฮโมเซ็กชวล โดยเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง Love’s 
Coming ใช่รักหรือเปล่า เป็นความสับสนความรู้สึกต่อเพื่อนสนิทกบัการตั้งคาํถามถึงรสนิยมทาง
เพศของตวัละครหลกั ส่วนภาพยนตร์เร่ือง Love Love You อยากบอกให้รู้ว่ารัก (ณภทัร ใจเท่ียง
ธรรม, 2558) เป็นเร่ืองราวความรักสดใสของสองหนุ่มคู่รักท่ีกาํลงัเจอบททดสอบ เม่ือคนรักเก่าของ
อีกฝ่ายกลบัมา ซ่ึงภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองมุ่งเนน้ให้ผูช้มเห็นภาพความรักเพศท่ีสามมุมบวกในโลก
อุดมคติท่ีคนรอบขา้ง อาทิ ครอบครัว และเพื่อนสนิท ให้การยอมรับ และมีการจบเร่ืองราวลงดว้ย
ความสุขสมหวงั (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2558, 2559)   

ภาพยนตร์เร่ือง สัญญาแห่งคิมหันต์ (ดรัสพงษ์ ตรงประสิทธ์ิ และธณัฐกรณ์ บางเภา, 
2557)  ยงัคงเดินตามขนบการเล่าเร่ืองแนวชายรักชาย กบัเร่ืองราวชีวิตรักโรแมนติกในช่วงเวลา 
สามสัปดาห์ ท่ีความเหงานําพาให้สองหนุ่มวยัรุ่นโคจรมาพบกันและพัฒนาความสัมพันธ์ 
จากคนไม่ลงรอยกันจนเกิดความผูกพนัก่อนต้องแยกห่างกนั ภาพยนตร์ยงัคงวนเวียนนําเสนอ
ประเด็นความเหงา ความสับสนทางเพศ และความขดัแยง้กบัครอบครัว พร้อมทั้งตอนจบท่ีให้คุณค่า
กบัความรักชายรักชายท่ีเห็นจนชินตา สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดเ้พียง  0.2 ลา้นบาท (สรุปรายได้
ภาพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 2558)   

นอกจากน้ี ยงัมีภาพยนตร์ท่ีสร้างสรรค์ Iconography จนกลายเป็นสัญลักษณ์ใหม่ 
ดว้ยการนาํเสนอกิจกรรมวา่ยนํ้ าและภาพวยัรุ่นนกักีฬาชายสวมกางเกงวา่ยนํ้ า ปรากฏในภาพยนตร์ 
เร่ือง Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ (ราชิต กุศลคูณสิริ, 2558) เป็นภาพยนตร์ไดรั้บแรงบนัดาลใจ
จากละครซีร่ียญ่ี์ปุ่นเร่ือง “Waterboys”  (2003) ดว้ยเร่ืองราวเก่ียวกบักลุ่มนกักีฬาระบาํใตน้ํ้ าผูต้อ้ง
พิสูจน์ความสามารถ แต่สําหรับในภาพยนตร์ไทยไดห้ยิบเอาช่ือเร่ืองและใชภ้าพเรือนร่างเด็กหนุ่ม
มาเป็นจุดขายหลกั ดว้ยเร่ืองราวความรักหนุ่มนกักีฬาวา่ยนํ้ าไบเซ็กชวล ผูมี้พ่อเป็นเกย ์กาํลงัสับสน
ต่อความรู้สึกกบัเพื่อนใหม่ ตามขนบประเภทรักโรแมนติกแนวเพื่อนแอบรักเพื่อน รักสามเส้า รวม
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ไปถึงประเด็นความสับสน การล่ืนไหลทางเพศ และการช้ีให้เห็นวา่ครอบครัวยงัคงเป็นปัจจยัสําคญั
ต่อพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศของวยัรุ่นยงัคงถูกวนใชซ้ํ้ าในภาพยนตร์ประเภทน้ีอยา่งต่อเน่ือง  

การใช้ขนบการเล่าเร่ืองแนวชายรักชาย เหมือนภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม ยงัคง
ปรากฏซํ้ าในภาพยนตร์เร่ือง Boy Friend แฟนผมเป็นผูช้าย (สราวุธ อินทรพรหม, 2559) และ
ภาพยนตร์เร่ือง สวทีบอย Sweet Boy (นิรุณ ล้ิมสมวงศ ์และศฐาณพงศ ์ล้ิมวงษท์อง, 2559) กบัขนบ
การเล่าเร่ืองแนวเพื่อนรักเพื่อน ความสับสนทางเพศ และการล่ืนไหลทางเพศ รวมถึงการใชตุ้๊กตาไม ้ 
ฉากนอนบนเตียง และการใชก้าร์ตูนมาประกอบการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์ไม่ไดรั้บความนิยม เพราะ
ไม่สามารถสร้างความสดใหม่ใหแ้ก่ภาพยนตร์ประเภทน้ีไดอี้ก  

ล่วงมาถึงช่วงทา้ยทศวรรษ 2550 กระแสการสร้างภาพยนตร์สามตอนยอ่ย ยงัคงไดรั้บ 
ความนิยมผา่นภาพยนตร์เร่ือง Timeline Next-Gen 2 เพราะรักไม่ส้ินสุด (อาทิตย ์บางเภา พศัพงศ ์
ตรงประสิทธ์ิ และจิตตินันด์ ยอดวงศ์สกุล, 2559) และเร่ือง เม่ือฝนหยดลงบนหัว (ณิชภูมิ  
ชยัอนนัต์, 2559) ความจาํเจอยู่กบัเร่ืองราวประสบการณ์รักระหว่างเพื่อน รักคนมีเจา้ของ และรัก
ต่างวยั ยงัคงปรากฏให้เห็น ในทั้งสองเร่ือง แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจในเร่ือง เม่ือฝนหยดฯ คือ การนาํเสนอ
ตวัละครกระเทยมธัยมรูปร่างอว้น ผูแ้อบหลงรักหนุ่มนอ้ยหนา้ใส แต่สุดทา้ย ภาพยนตร์ยงัคงตอกย ํ้า
อุดมการณ์เร่ืองความรักของเกยว์า่ หนา้ตายงัคงเป็นส่ิงสาํคญัมากกวา่จิตใจ  

ดงันั้นจึงพบว่าภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรองชายรักชายหลายเร่ืองเลือกใช้ขนบการเล่า
เร่ืองร่วมในเน้ือเร่ืองภาพยนตร์ประเภท Boy Love  ดว้ยการใช้โครงเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน ประเด็น
ความรัก การแอบชอบ ความสับสนทางเพศ ความเหงา ปัญหาในครอบครัวเล้ียงเด่ียว และมีบทสรุป
นําเสนอมุมมองความรักตัวละครเกย์ในแง่ดี แต่ในมิติทางสังคม ภาพยนตร์ได้บอกเป็นนัยถึง
บทบาทเหมาะสมของวยัรุ่นไทยท่ีควรมีเพศสภาพและเพศวิถีสอดคลอ้งกนั จึงจะไดรั้บการยอมรับ
จากครอบครัวและสังคม 

แต่มีขอ้สังเกตประการหน่ึงพบวา่ ภาพยนตร์ชายรักชายหลายเร่ือง เลือกท่ีจะเพิกเฉยต่อ 
การสอดแทรกปัญหาทางสังคมของเพศท่ีสาม อาทิ การเป็นคนนอก การเหยียดกนัเองภายในกลุ่ม
เพศท่ีสาม แง่มุมทางกฏหมาย การเมือง หรือ ประเด็นการให้คุณค่าของเพศทางเลือก อาทิ เร่ืองราว
ความสําเร็จ การยกย่องเชิดชู หรือ การให้เกียรติกนัในสังคม ซ่ึงยงัไม่ปรากฏในประเภทน้ีมากนกั 
จึงทาํให้ประเด็นและเน้ือหาในภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชายยงัคงวนเวียนอยูก่บัเร่ืองความรัก แทนท่ี 
มีการสะทอ้นความเป็นจริงตีแผใ่หส้ังคมใหร่้วมทาํความเขา้ใจกบัปัญหาหรือแง่มุมดา้นดีเหล่าน้ี 

 
 
 

https://www.google.com/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98+%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEypKDTKyiksU-LSz9U3yDI3MC9I1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAILqqUo1AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiTxMze5p_fAhWLQI8KHfTmBJwQmxMoATAeegQICBAK
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 ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติเพศท่ีสาม (Teen Gay Life) 
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นผสมผสานประเภทชีวิต สะทอ้นปัญหาชีวิตความเป็นรักร่วมเพศ 

ในดา้นค่านิยมและอคติในสังคม การประกอบอาชีพ ความยากจน การถูกหลอกลวง หรือ การถูก
ครอบครัวปฏิเสธ ท่ีส่งผลกระทบต่อการดาํเนินชีวติของตวัละคร  

ในอดีต ภาพยนตร์ประเภทชีวิตเพศทางเลือก มีกลุ่มผูช้มหลกัเป็น กลุ่มผูใ้หญ่วยัทาํงาน 
นาํเสนอเร่ืองราวปัญหาตวัละครรักร่วมเพศวยัทาํงาน ใช้นักแสดงนาํเพศท่ีสามแทม้าแสดง เพื่อ
สร้างความสมจริง เช่น ภาพยนตร์เร่ือง เพลงท่ีสุดทา้ย (พิศาล อคัรเศรณี, 2528) และเร่ือง ฉนัผูช้าย
นะยะ (พนัธ์ุเทวนพ เทวกุล, ม.ล., 2530 ) นาํเร่ืองราวความทุกข์ในความรักไม่สมหวงัของเหล่า 
ตวัละครกระเทยแปลงเพศ หรือเกยว์ยัทาํงาน ตอ้งซ่อนตวัตนเอาไวภ้ายใตห้น้าตาและการงานใน
สังคม และจบลงดว้ยโศกนาฏกรรม ทาํให้ตอกย ํ้าภาพลกัษณ์ของเพศท่ีสามในสังคมให้เช่ือว่าเป็น
คนอารมณ์รุนแรงและชีวติมีแต่ความหดหู่  

หลายปีต่อมาหลงัจากท่ีภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ือง รักแห่งสยาม ไดเ้ปล่ียนมุมมองต่อกระแส
ชายรักชายให้เป็นท่ียอมรับในสังคมไทย ภาพยนตร์แนวชีวิตชายรักชายผสม ประเภทรัก 
โรแมนติกเร่ือง เพื่อน...กูรักมึงวะ่ (พจน์ อานนท,์ 2550) กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีถูกกล่าวถึงไม่แพก้นั 
ด้วยภาพโปรโมทสองหนุ่มหล่อโชวม์ดักล้ามนั่งอิงแอบกนั กบัเร่ืองราวสะท้อนความเหงาของ 
สองหนุ่มมือปืนและตาํรวจ ท่ีโชคชะตาลิขิตให้ต้องมาพบรักกันก่อนจบลงด้วยโศกนาฏกรรม  
โดยตัวละครในเร่ืองใช้นักแสดงผู ้ชายแท้ และนําเสนอภาพลักษณ์ตัวละครออกไปในทาง 
ไบเซ็กชวล มากกว่ามีความเป็นเกย ์เพื่อให้สอดคล้องกบัอตัลกัษณ์และค่านิยมทางเพศท่ีล่ืนไหล 
ตามยุคสมยั สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดเ้พียง 9 ลา้นบาท (NoooPair, 2557) แมจ้ะทาํรายไดดี้นัก             
แต่ภาพยนตร์กลบักลายเป็นกระแสท่ีพูดถึงในสังคมไทยอยา่งกวา้งขวาง โดยเฉพาะการนาํอิทธิพล
รูปแบบการสร้างและถ่ายทาํมาจาก “หว่องกาไว” ผูก้าํกบัภาพยนตร์ชาวฮ่องกง ท่ีเน้นสไตล์ 
ความเหงา ความอา้งวา้ง และความแปลกแยก ผสมผสานฉากบูแ๊นวแอก็ชัน่ฮ่องกง แต่ในสายตาของ
นักวิจารณ์แล้วภาพยนตร์ยงัคงมีตาํหนิถึงความไม่สมเหตุผลในเน้ือเร่ือง ความไม่ชัดเจนในการ 
ชูประเด็นอะไร ระหว่างโรคเอดส์ เกย ์ความรัก ความใคร่ ครอบครัว หรือเพื่อน จึงทาํให้เน้ือเร่ือง 
ดูคลุมเครือ ทั้งยงัเนน้ฉากการร่วมรักของตวัละครชายรักชาย จนกลายเป็นภาพจาํท่ีเสียหายต่อเหล่า
เพศท่ีสามในสายตาของคนสังคม (ส่องสร้างสังคม, 2550) แม้ภาพยนตร์จะไม่ได้ความนิยมใน
ประเทศไทย แต่ในต่างประเทศภาพยนตร์สามารถควา้รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยม (Grand Award All 
Categories) ในสาย International Competition  ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีเบลเยี่ยม 34th 
International Independent Film Festiva (Tendama, 2550) มาครองได ้  
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กระแสภาพยนตร์ประเภทชีวิตเพศทางเลือกยงัคงไม่เป็นท่ีนิยมในกลุ่มผูช้มชาวไทย 
สาเหตุเพราะมีเน้ือหาตึงเครียดประกอบกบัยงัมีภาพลกัษณ์ผูกติดอยู่กบัเร่ืองเพศ จึงมีเพียงผูช้ม
เฉพาะกลุ่มเท่านั้นท่ีสนใจและยิ่งถา้เป็นกลุ่มผูช้มผูใ้หญ่ทัว่ไป ก็ยิ่งไม่ค่อยไดรั้บความนิยม ดงันั้น
ภาพยนตร์แนวน้ีจึงถูกสร้างเพื่อเนน้การวพิากษว์จิารณ์ประเด็นทางสังคม หรือเพื่อชิงรางวลัมากกวา่
จะหวงัเร่ืองรายได ้ อาทิ ภาพยนตร์ร่วมทุนระหวา่งไทยกบัเกาหลีใต ้เร่ือง พี่ชาย My Hero  (จอช คิม
, 2558) แมภ้าพยนตร์ทาํรายไดเ้พียง 0.3 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา 
ปี 2558, 2559)  แต่กลบัสามารถควา้รางวลัขวญัใจกรรมการจูร่ีไพรซ์ (Jury's Prize) จากเทศกาลหนงั
นาราอินเตอร์เนชัน่แนล ฟิลม์เฟสติวลั ท่ีเมืองนารา ประเทศญ่ีปุ่น และอีก19 รางวลัจาก 83 เทศกาล
หนงัทัว่โลก (MGR Online, 2559)ไดก้บัเร่ืองราวการกา้วขา้มผา่นวยั (Coming of Age) ของนอ้งชาย
ผูแ้อบเฝ้ามองชีวิตไร้ทางเลือกของพี่ชายผูเ้ปรียบเสมือนคนชายขอบผูต้้องยอมจาํนนต่ออาํนาจ  
โดนกดข่ี และถูกทาํลายศกัด์ิศรีความเป็นชาย ท่ามกลางบริบทการเมืองยุคเผด็จการท่ีสะทอ้นความ
เหล่ือมลํ้าทางเศรษฐกิจ ซ่ึงแนวทางของภาพยนตร์มีลกัษณะคลา้ยกบัภาพยนตร์ไทยประเภทชีวิตใน
อดีต อย่าง เร่ืองทองพูนโคกโพธ์ิ ราษฎรเต็มขั้น (ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ., 2520) หรือ ไอ้ฟัก             
(พนัธ์ุธัมม์ ทองสังข์, 2547) เป็นเร่ืองราวสะทอ้นการต่อสู้ของคนไร้อาํนาจต่อความอยุติธรรมใน
สังคมไทย นาํเสนอประเด็นการขดูรีดของนายทุน เจา้หนา้ท่ีรัฐรับสินบน และความไม่เท่าเทียมใน
ระบบอุปถมัภ ์จนสุดทา้ยตวัละครตกเป็นเหยือ่โดนเอาเปรียบจากกลุ่มผูมี้อาํนาจ ตอ้งเผชิญหนา้ต่อสู้
เพียงลาํพงั และประสบกบัความพา่ยแพ ้ยอมจาํนนในทา้ยท่ีสุด  

 ภาพยนตร์วยัรุ่นกีฬาเพศท่ีสาม (Teen Gay Sport) 
เป็นภาพยนตร์ท่ีผสมผสานประเภทตลก (Comedy) และประเภทกีฬา (Sport) เขา้ไว้

ดว้ยกนั นาํเสนอเร่ืองราวการแสดงความสามารถและศกัยภาพของสาวประเภทสองผา่นการเล่นกีฬา 
เพื่อให้ไดรั้บการยอมรับถึงความเท่าเทียมทางเพศ ในประเทศไทยภาพยนตร์แนวน้ีมีจุดเร่ิมตน้จาก
ภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก (ยงยุทธ ทองกองทุน, 2543) เร่ืองราวการแข่งขนัวอลเล่ย์บอลของ 
กลุ่มนกักีฬาสาวประเภทสองประจาํจงัหวดัลาํปาง ท่ีตอ้งการลบคาํสบประมาทดว้ยความพยายาม
เขา้ไปชิงเหรียญทองในกีฬาเห่งชาติ ภาพยนตร์ได้รับคาํชมถึงเน้ือหาการเรียกร้องสิทธิของกลุ่ม 
เพศท่ีสาม และการเล่าเร่ืองการแข่งขนักีฬาท่ีสนุกสนานชวนลุน้ระทึกจนสามารถทาํรายไดถึ้ง 98.70 
ลา้นบาท (Siamzone, 2555 ) 

หลงัจากความสําเร็จของสตรีเหล็ก ไดเ้กิดการสร้างภาพยนตร์แนวกีฬาออกมาอีกหลาย
รูปแบบไม่วา่จะเป็น ภาพยนตร์แนวเชียร์หลีดเดอร์ เร่ือง วา้ยบ้ึม! เชียร์กระห่ึมโลก (พจน์ อานนท์, 
2546) เร่ืองราวกลุ่มเชียร์หลีดเดอร์สาวประเภทสองวยัมธัยมท่ีตอ้งเขา้ร่วมแข่งขนัการเชียร์เพื่ออยาก
ลบคาํสบประมาทดว้ยความมุ่งมัน่ตอ้งไปควา้ชยัชนะในระดบัประเทศ ภาพยนตร์ไดแ้รงบนัดาลใจ
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การสร้างมาจากภาพยนตร์เร่ือง Bring it on (Reed, 2000) เป็นเร่ืองราวกลุ่มสาวมธัยมผูต้อ้งการ 
ถูกยอมรับจากการเข้าประกวดเชียร์หลีดเดอร์ ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้ปลุกกระแสการต่ืนตวัใน
วงการเชียร์หลีดเดอร์ และการสร้างภาพยนตร์แนวกีฬาในประเทศไทยอีกดว้ย 

ภาพยนตร์ประเภทกีฬาฟุตบอล เร่ือง แต๋วเตะตีนระเบิด (พจน์ อานนท์, 2552) เร่ืองราว 
การรวมทีมเหล่านักเรียนชายและสาวประเภทสองในโรงเรียนสตรี ท่ีต้องจําใจไปแข่งขัน 
ลีกฟุตบอลระดบัมธัยม เพื่อลบคาํสบประมาทของผูอ้าํนวยการโรงเรียนดว้ยการใชข้นบการเล่าเร่ือง
จากภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก เป็นตน้แบบให้ตวัละครเพศท่ีสามแสดงความสามารถเพื่อลบคาํสบ
ประมาทให้ถูกยอมรับความสามารถและความเท่าเทียม มีการใชโ้ครงเร่ืองยอ่ย (Sub plot) นาํเสนอ
ปัญหาในชีวิตตวัละครแต่ละคน เช่น ปัญหาความรัก ปัญหาครอบครัว เป็นตน้ อีกทั้งยงัสร้าง 
Iconography ท่ีโดดเด่นเช่น ตวัละครสาวประเภทสองในลกัษณะ Stock Character ดว้ยภาพลกัษณ์
ตุง้ต้ิง ใชเ้สียงดงั พูดจิกกดั และอารมณ์ดี หรือ การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสีสันฉูดฉาด รวมถึงการ
นาํเสนอประเด็นความขดัแยง้ระหวา่งความแตกต่างทางเพศ และฉากการแข่งขนักีฬาร่วมลุน้ระทึก
ไปกบัพลงัของสาวประเภทสอง อนัเป็นหวัใจสําคญัของเร่ือง แต่ความนิยมของภาพยนตร์แนวน้ีอยู่
ไดไ้ม่นาน สามารถสังเกตไดร้ายไดข้องภาพยนตร์เร่ืองแรกสามารถทาํรายไดถึ้ง 40 ลา้นบาท และ
หล่นลงมาในเร่ืองถดัมาทาํรายได้เพียง 20.34 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายใน
บ้านเรา ปี 2552, 2553) ทั้ งน้ีสาเหตุอาจเป็นเพราะภาพยนตร์เน้นแต่การสร้างความตลกขบขัน 
ขณะท่ีเน้ือหาคาดเดาได้ง่ายและยงัขาดเหตุผลรองรับการกระทาํตวัละคร รวมถึงการคัดเลือก
นกัแสดงวยัรุ่นหนา้ใหม่ท่ียงัขาดประสบการณ์บทบาททางการแสดงจึงดูอ่อนดอ้ยไม่สมจริง รวมถึง
เน้ือหาค่อนขา้งเฉพาะกลุ่มจึงทาํใหภ้าพยนตร์ไม่เป็นท่ีสนใจจากผูช้มในวงกวา้ง 

 ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเพศท่ีสาม (Teen Gay Horror) 
เป็นภาพยนตร์ท่ีผสมผสานกันระหว่างประเภทสยองขวญั (Horror) ชีวิต (Drama)  

และรักโรแมนติกชายรักชาย (Boy Love) นาํเสนอเร่ืองราวความรักชายรักชาย แต่ใชอ้งคป์ระกอบ
สยองขวญั เพื่อเปิดเผยความรู้สึกและพาตวัละครดาํด่ิงไปสู่ความชัว่ร้ายจากพฤติกรรมดา้นมืดของ
ตวัละครเพศท่ีสาม จากความกดดนัท่ีมีสาเหตุมาจากครอบครัวและสังคม อีกทั้งยงัสะทอ้นปัญหา
การใช้ชีวิตวยัรุ่นในสังคมไทยท่ามกลางอคติต่อเพศท่ีสาม และการใช้ความรุนแรงเป็นเคร่ืองมือ
ตอบโตก้ลบั รวมถึงการใช้ความรักเป็นคร่ึงยึดเหน่ียวจิตใจ ซ่ึงการใช้องค์ประกอบจากประเภท
สยองขวญัดูจะเขา้กนักบัส่ิงท่ีกล่าวมาไม่วา่จะเป็น ความมืด การทาํร้ายร่างกาย การฆาตกรรม ภาพ
ซากศพ เลือด และความตาย ดงัปรากฏในภาพยนตร์แนวน้ีหลายเร่ืองท่ีน่าสนใจ ไดแ้ก่  

ภาพยนตร์เร่ือง อนธการ The Blue Hour (อนุชา บุญยวรรธนะ, 2558) ได้รับแรง 
บนัดาลใจจากข่าวฆาตกรรมสะเทือนขวญัวยัรุ่นลูกชายคนโตฆาตกรรมยกครอบครัวพ่อแม่และ

https://www.google.co.th/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%9E%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B9%8C+%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KDcyMTXMVgKzjQoNci3StcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAOXno6UyAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiP3L3H0tjeAhXLqo8KHQS_DU0QmxMoATAVegQIBxAL
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นอ้งชายตวัเองในช่วงพ.ศ. 2557 ดว้ยเร่ืองราวคู่รักเกยม์ธัยมถูกครอบครัวรังเกียจ และกดดนัจนทาํ
ให้เขาตอ้งก่อโศกนาฏกรรมเพื่อประคบัประคองความรักของพวกเขา และภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น 
Red Wine in The Dark Night (ธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์, 2558) เร่ืองราวหนุ่มมธัยมตอ้งยอมฆ่าคน 
เพื่อพิสูจนรั์กแทก้บัแวมไพร์หนุ่ม ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจคลา้ยกบัภาพยนตร์แวมไพร์
เด็กจากประเทศสวเีดน เร่ือง Let The Right One In (Alfredson, 2008) ดว้ยเร่ืองราวความรักระหวา่ง
เด็กหนุ่มผูต้อ้งหาเลือดมาให้แวมไพร์เด็กสาวด่ืม จากภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองขา้งตน้ใช ้ โครงเร่ือง
สะทอ้นสภาวะจิตใจท่ีกาํลงัดาํด่ิงไปสู่ความชัว่ร้ายจากการถูกครอบครัวและสภาพแวดลอ้มกดดนั
ผสมผสานกบัโครงเร่ืองประเภทรักโรแมนติก และใช้ฉากกองขยะมาเปรียบเปรยการใช้ชีวิตของ
เหล่าชายรักชายแฝงนยัยะเป็นส่ิงท่ีน่ารังเกียจ สกปรก และไร้คุณค่า แต่ในตอนจบภาพยนตร์กลบั
สะทอ้นให้เห็นถึงคุณค่าดา้นงดงามในความรักชายรักชายท่ีเสียสละและช่วยกนัประคบัประคอง 
เพื่อให้พวกเขาไดใ้ช้ชีวิตอยู่ร่วมกนั สุดทา้ยภาพยนตร์ไม่ไดรั้บความนิยมทาํรายไดเ้พียง 0.4 ลา้น
บาท และ 2 ลา้นบาท ตามลาํดบั (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2558, 2559)   

4.2  ภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน (Teen Lesbian Film) สามารถแบ่งการสร้างสรรคเ์ร่ืองเล่า
ออกเป็นลกัษณะเดียว ไดแ้ก่ 

 ภาพยนตร์วยัรุ่นหญิงรักหญิง (Teen Girl Love)  
เป็นภาพยนตร์ท่ีมีขนบการเล่าเร่ืองคลา้ยกบัประเภทชายรักชาย ดว้ยการใช้โครงเร่ือง

ประเภทรักโรแมนติก สอดแทรกประเด็นความสับสนต่ออตัลกัษณ์ทางเพศ และอคติจากครอบครัว 
เหมือนประเภทชายรักชาย แต่นําเสนอในมุมมองความรักแบบหญิงรักหญิง (Girl Love) ดงัมี
ภาพยนตร์ท่ีออกฉาย ต่อไปน้ี 

ภาพยนตร์ไตรภาคเร่ือง  Yes or No: อยากรัก ก็รักเลย (สรัสวดี วงศส์มเพช็ร, 2553)
เร่ืองราวความรักไม่ลงรอยจนแปรเปล่ียนกลายเป็นความรักของสองสาววยัมหาลยัท่ีตอ้งมาอยูร่่วม 
หอเดียวกัน ภาพยนตร์ยงัคงนําเสนอประเด็นความรักไม่จ ํากัดเพศ ภายใต้ความสับสนและ 
การล่ืนไหลทางเพศของตวัละคร รวมถึงตอกย ํ้าประเด็นการเหยียดเพศท่ีสามจากคนรอบขา้งและ
ครอบครัวเหมือนแนวชายรักชาย แต่ดว้ยความเป็นเร่ืองราวของผูห้ญิงตวัละคร ลกัษณะตวัละคร         
จึงมีความไร้เดียงสาต่อความรักมากกวา่เพศชาย  เช่น การท่ีไม่รู้วา่ตวัเองมีบุคลิกเหมือนผูช้ายตั้งแต่
เกิดนั้น คือส่ิงผิดปกติในสายตาของคนอ่ืน เป็นตน้ สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํรายไดไ้ป 13.1 ลา้นบาท, 
รายได ้ณ วนัท่ี 26 ธนัวาคม 2553 (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบ้านเรา ปี 2553, 2554) 
ขณะท่ีภาคต่อเร่ือง Yes or No 2 : รักไม่รักอยา่งกัก๊เลย (สรัสวดี วงศส์มเพช็ร, 2555) ยงัคงสานต่อ
เร่ืองราวต่อเน่ืองของความรักสองสาว ท่ามกลางอุปสรรคความไม่ไวว้างใจในชีวิตคู่ ดว้ยประเด็น
มือท่ีสาม ซ่ึงน่าเสียดายท่ีประเด็นเร่ืองความสับสนเพศ และการไม่ยอมรับของครอบครัวถูกละทิ้ง
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ไปอย่างน่าเสียดาย แต่ภาพยนตร์ยงัสามารถทาํรายไดถึ้ง 26.16 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์           
ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2555, 2556)  จนมีภาคสามตามมากบัเร่ือง “Yes or No 2.5: กลบัมา 
เพื่อรักเธอ ภาค 3” (2558)  ภาพยนตร์ในภาคน้ีไม่ได้มีเน้ือหาเป็นภาคต่อ แต่เลือกใช้โครงเร่ือง
เหมือนภาคแรก เพียงแต่เพิ่มคู่รักเป็น 2 คู่ และเปล่ียนแปลงรายละเอียดเร่ืองราวเล็กนอ้ย  ซ่ึงในตอน
จบภาพยนตร์ยงัคงตอกย ํ้าประเด็นการไม่ยอมรับของครอบครัว และการตอ้งฝันฝ่าอุปสรรคจนพบ 
รักแทไ้ดแ้ต่งงานกนั สุดทา้ยภาพยนตร์ทาํเงินไป 5 ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉาย
ในบา้นเรา ปี 2558, 2559)   

ในภาพยนตร์หญิงรักหญิงประเภทชีวติรักโรแมนติก ดูเหมือนวา่ประเด็นการแต่งงานจะ
ถูกให้ความสําคญัเหมือนกบัเป็นบทสรุปของความรัก ต่างกบัความรักแบบชายรักชายท่ีมกัจบลง
ดว้ยการอยู่ในสถานะเพื่อน หรือ คู่รักตอ้งปลีกตวัหนีออกไปจากสังคมเดิม แต่ในภาพยนตร์เร่ือง 
1448 รักเราของใคร (พิมพกา โตวิระ, 2557) ไดต้ั้งคาํถามถึงกฏหมายมาตรา 1448 ต่อการห้าม 
จดทะเบียนสมรสระหวา่งเพศเดียวกนั และความไม่เป็นธรรมในการรับผลประโยชน์ของคู่รักเพศ
เดียวกนั นบัเป็นประเด็นใหม่ท่ีน่าสนใจในภาพยนตร์ประเภทน้ี ซ่ึงประเด็นเดียวกนัน้ีเคยถูกตั้ง
คาํถามเช่นกนัในภาพยนตร์ชายรักชายเร่ือง Fathers (พลฏัฐ์พล ม่ิงพรพิชิต, 2559) ถึงการออก
พระราชบญัญติัคู่ชีวิต ท่ีจะให้สิทธิคู่สมรสเพศเดียวกนัเท่าเทียมกบัคู่รักชายหญิง โดยเฉพาะใน
ประเด็นการรับเล้ียงดูบุตรบุญธรรม แต่ในตอนทา้ยภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองจบลงดว้ยความพ่ายแพต่้อ
อาํนาจของรัฐในการการเรียกร้องสิทธิ แต่ภาพยนตร์ไม่ไดรั้บความสนใจทาํรายไดไ้ปเพียง 1.2 ลา้น
บาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2557, 2558)   

ต่อมาภาพยนตร์ขนาดสั้น 3 ตอน  เร่ือง Long Story Shorts: Lost In Blue ระหวา่งเรา 
คร้ังก่อน (จิรัศยา วงษสุ์ทิน , เอกพงษ ์สราญเศรษฐ,์  และปภาว ีจิณสิทธ์ิ, 2559 ) ผลงานโปรเจคตจ์บ
ของนิสิตคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ออกฉายเฉพาะบางโรงภาพยนตร์ นาํเสนอ
เร่ืองราวชีวิตวุ่นวายของวยัรุ่นหญิง ผูเ้ก่ียวข้องกับความรัก เร่ืองเพศ และการก้าวข้ามผ่านวยั  
โดยเฉพาะในตอนท่ี 2 และ 3 ของเร่ืองมีการแฝงกล่ินอายหญิงรักหญิงเขา้มาดว้ย ในภาพยนตร์ตอน
ท่ี 2 “วนันั้นของเดือน” (จิรัศยา วงษสุ์ทิน) นาํเสนอเร่ืองราวความสัมพนัธ์สองสาวเพื่อนสนิทท่ีต่าง
ประจาํเดือนไม่มาพร้อมกนั สะทอ้นประเด็นปัญหาการรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองการตั้งครรภใ์นวยัเรียน และ
ความผกูพนัระหวา่งเพศเดียวกนั ส่วนตอนท่ี 3  “Glowstick” (ปภาวี จิณสิทธ์ิ) นาํเสนอเร่ืองราวการ
บอกเล่าความคิดของสองสาวคู่ซ้ีผ่านบทสนทนาระหว่างไปเท่ียวทะเล ว่าดว้ยเร่ืองความทรงจาํ
เก่ียวกบัแฟนหนุ่มท่ีเช่ือมโยงเธอไวก้บัความสุข จากแสงท่ีเปล่งออกมาจากแท่งเรืองแสง และเม่ือ
ไฟดบัลง ก็เปรียบเหมือนกบัความรักท่ีหมดเช้ือ โดยทั้ง 2 ตอนน้ี แมไ้ม่ได้นาํเสนอภาพความรัก
แบบคู่รักท่ีชดัเจน หากแต่นาํเสนอถึงกล่ินอายมิตรภาพ ความรัก และความห่วงใยระหวา่งเพื่อนเพศ
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เดียวกนัท่ีดูอ่อนโยน และชวนให้เขา้ใจความคิดของวยัรุ่นหญิงในยุคปัจจุบนัต่อมุมมองในมิติท่ี
แตกต่างจากความรักแบบหญิงชายทัว่ไป 
 5.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทมิวสิคลั (Teen Musical Films) 

เ ป็นภาพยนตร์ว ัย รุ่นผสมผสานกับประเภทมิวสิคัล เน้นให้ความบันเ ทิงผ่าน 
บทเพลงในการเล่าเร่ือง ไม่มีความซับซ้อน และยงัสามารถผสมผสานกบัประเภทภาพยนตร์อ่ืน 
ไดอี้กหลากหลาย  

กฤษดา เกิดดี (2547, น. 105) ได้อธิบายถึงลกัษณะสําคญัว่าตอ้งมีเพลงเป็นบทบาท
สําคัญในการเล่าเร่ือง และส่ือถึงอารมณ์ตัวละคร นักแสดงต้องร้องเพลงต่อเม่ืออยู่ในเวลา 
ท่ีเหมาะสม และบทเพลงถูกใชใ้นหลากหลายหนา้ท่ีอาทิ บทสนทนา การบอกความรู้สึก และการ
เล่าเร่ือง อีกทั้งเน้ือหาภาพยนตร์ไม่เคร่งเครียด หากแต่ในปัจจุบนัส่ิงเหล่าน้ีอาจมีการปรับเปล่ียนไป 
อาทิ เน้ือหาภาพยนตร์อาจมีความจริงจงั นาํเสนอเพื่อวิพากษ์ปัญหาสังคมหรือการเมือง มีการใช้
ดนตรีจากแหล่งกาํเนิดในฉากท่ีเรียกวา่ Real Music หรือ Diegetic Sound โดยลกัษณะเสียงมาจาก 
การเปิดวิทยุ หรือ การฟังการแสดง และมี Iconography เป็นการถ่ายภาพมุมกลอ้งแบบ Bird Eye’s 
View  และฉากเตน้รําในจินตนาการวิจิตรตระการตา ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจากงาน Busby 
Berkley นกัออกแบบท่าเตน้สังกดัสตูดิโอวอร์เนอร์ในช่วงทศววรษ 1930  

ภาพยนตร์ประเภทมิวสิคลั ถือกาํเนิดมาพร้อมการพฒันาเทคโนโลยีดา้นการบนัทึกเสียง 
จากภาพยนตร์เสียงเร่ืองแรก The Jazz Singer (Crosland, 1927) แมเ้สียงปรากฏเฉพาะฉากร้องเพลง 
แต่นับว่าฮอลลีวูดได้สร้างความน่าต่ืนตาต่ืนใจให้กับผูช้ม จนอีกสองปีถัดมา ภาพยนตร์เร่ือง 
Broadway Melody (Beaumont, 1929) กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีบนัทึกเสียงไดท้ั้งบทสนทนา เสียง
ประกอบ เสียงบรรยากาศ และเสียงดนตรีไดอ้ย่างสมบูรณ์ อีกทั้งยงัไดรั้บรางวลัออสการ์ในสาขา
ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม เน้ือหาในภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัชีวิตคนในแวดวงละครบรอดเวย ์
ต่อจากนั้นภาพยนตร์ประเภทน้ีได้พฒันาขนบและสร้างสรรค์ รวมถึงได้ผสมผสานกับตระกูล
ภาพยนตร์อ่ืนอีกมากมาย อาทิ แนวรักโรแมนติก An American in Paris (Minnelli, 1951) แนวตลก 
Singing in the rain (Kelly & Donen, 1952) แนวชีวิต Cabaret (Fosse, 1972) แนววยัรุ่นโรแมนติก
คอมเมด้ี Grease (Kleiser, 1978) แนวอาชญากรรม Chicago (Marshall, 2002) แนวจินตนาการ Into 
the Woods (Marshall, 2014) และแนวเชือดสยอง Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet 
Street (Burton, 2007)  

สําหรับในประเทศไทย ภาพยนตร์ประเภทมิวสิคลั เรียกแบบติดปากว่า หนังเพลง  
มีภาพยนตร์เร่ือง เงิน เงิน เงิน (อนุสรมงคลการ, พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองค์เจา้, 2508) ท่ียกระดบั 
ภาพยนตร์เพลงของไทยดว้ยการถ่ายทาํในระบบ 35 มม.พร้อมเสียงพากษ์ในฟิล์มเป็นคร้ังแรก  

https://en.wikipedia.org/wiki/Bob_Fosse
https://en.wikipedia.org/wiki/Rob_Marshall
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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จนล่วงมาหลายปีภาพยนตร์เร่ือง มนตรั์กลูกทุ่ง (รังสี ทศันพยคัฆ,์ 2513) กลายเป็นภาพยนตร์เพลง
สมบูรณ์แบบเร่ืองแรกในประเทศไทย และไดรั้บความนิยมทาํรายไดท้ัว่ประเทศถึง 13 ลา้นบาท 
ดว้ยเร่ืองราวความรักระหวา่งชนชั้นและใชบ้ทเพลงลูกทุ่งนาํเสนอ  ต่อมาในช่วง พ.ศ. 2517-2522 
ภาพยนตร์เพลงของไทยได้รับความนิยมในการสร้างเป็นแนวเพลงลูกทุ่งอย่างต่อเน่ือง อาทิ 
ภาพยนตร์เร่ือง มนตรั์กชาวไร่ (ประทีป โกมลภิส, 2514) “เพลงสวรรคบ์า้นไพร” (2514)  มนตรั์ก
แม่นํ้ ามูล (พงษ์ศกัด์ิ จนัทรุกขา, 2520) โดยทั้งสามเร่ืองนาํแสดงโดยนักแสดงมากฝีมือในยุคนั้น 
ไดแ้ก่ สมบติั เมทะนี จนล่วงมาถึง พ.ศ. 2521 ภาพยนตร์เพลงไดเ้ปล่ียนจากแนวลูกทุ่งมาเป็นแนว
ดนตรีสากลมากข้ึน อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง เทพธิดาบาร์ 21 (ยุทธยา มุกดาสนิท,  2521) มีการใช้
ลกัษณะตามขนบแนวมิวสิคลัเหมือนภาพยนตร์ฮอลลีวดู และมีการใชด้นตรีแนวสตริงในภาพยนตร์
เร่ือง สงครามเพลง (ฉลอง ภกัดีวจิิตร, 2526) เป็นตน้ (Thai World View, 2019)   

ส่วนภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทมิวสิคลั ท่ีเดินตามขนบตามตระกลูมิวสิคลัแบบดั้งเดิม  
ในปัจจุบนัปรากฏว่ามีการสร้างค่อนขา้งน้อยมาก ในช่วงทศวรรษ 2550 มีการสร้างเพียง 2 เร่ือง
ได้แก่ เร่ือง After School วิ่งสู้ฝัน (ชลทั ศรีวรรณา, 2553) ได้แรงบนัดาลใจมาจากภาพยนตร์ 
ฮอลลีวูดเร่ือง High School Musical (Ortega, 2005) เป็นเร่ืองราวความรักและการค้นหา
ความสามารถของเหล่าเด็กมธัยมไฮสคูล นาํเสนอเน้ือเร่ืองคลา้ยกบัภาพยนตร์เร่ือง Suck Seed  
ห่วยขั้นเทพ กบัการคน้หาความฝันทางดนตรีของเหล่าวยัรุ่นมธัยม สอดแทรกดว้ยประเด็นมิตรภาพ 
ความรักระหวา่งเพื่อน แต่ภาพยนตร์ไม่ประสบความสาํเร็จจึงทาํรายไดไ้ปเพียง  6.7 แสนบาท (สรุป
รายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2553, 2554) ทั้งน้ีอาจเพราะวา่บทเพลงประกอบท่ี
นาํมาถูกสร้างสรรคจ์ากบทเพลงสมยัเก่า จึงอาจไม่ถูกใจผูช้มวยัรุ่นในยคุน้ี 

และภาพยนตร์เร่ือง เหลือแหล่ (โน้ต เชิญยิ้ม, 2554) ภาพยนตร์ประเภทมิวสิคลัผสม 
ประเภทตลก นาํเสนอเร่ืองราวหนุ่มนกัดนตรีวยัรุ่นในยุคปัจจุบนัท่ียอ้นอดีตเวลากลบัไปในอดีต                
ณ หมู่บ้านดงเพลงท่ีกําลังมีการประชันดนตรีในงานประจําปี ภาพยนตร์นําเสนอบทเพลง
หลากหลายประเภทท่ีแสดงถึงความงดงามของศิลปะไทย เพื่อให้วยัรุ่นไดต้ระหนกัและหวงแหน
คุณค่าของดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบา้นไทย ท่ีกาํลงัจะเลือนหายไป สุดทา้ยทาํรายไดไ้ป 6.24 
ลา้นบาท (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2554, 2555) ทั้งน้ีภาพยนตร์เร่ืองน้ี        
ไม่น่าจะถูกจดัให้เป็นภาพยนตร์วยัรุ่น เพราะไม่ไดเ้น้นเร่ืองราวในส่วนชีวิตวยัรุ่นมากนกั แต่ผูว้ิจยั
เห็นวา่ภาพยนตร์มีความน่าสนใจจึงขออนุญาตหยบิยกมานาํเสนอ  

6.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie Films) 
มีช่ือเรียกอีกอยา่งวา่ ภาพยนตร์ประเภทโร้ดมูฟวี่ วา่ดว้ยเน้ือหาเก่ียวกบัการออกเดินทาง 

Hayward (2001, p. 313) ไดใ้ห้นิยามภาพยนตร์ประเภทน้ีไวว้า่เป็น ภาพยนตร์เร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบั
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การเดินทาง แต่เดิมมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ประเภทบุกเบิกตะวนัตก (Western Film) ในแง่
ของการเดินทางของตวัละครหลกั หากแต่ประเภทเร่ืองราวเดินทาง จะเป็นเร่ืองราวของนกับุกเบิกท่ี
ออกเดินทางคน้หาตนเอง (Self-Discovery)  ดว้ยการเดินทางจากจุดหน่ึงไปสู่อีกจุดหน่ึงมีความ
แน่นอนและตามลาํดบัเวลา ในการเล่าเร่ืองตวัละครสามารถเดินทางไปสู่ตอนจบท่ีดีหรือร้ายก็ได ้ 
แต่เป้าหมายของการเดินทางคือ การรู้จกัตวัเอง (Self-Knowledge) ซ่ึง Iconography ของภาพยนตร์
ประเภทน้ี ปรากฏในรูปแบบยานพาหนะสําหรับเดินทาง เช่น รถยนต์ มอเตอร์ไซด์ หรือจกัรยาน          
มีเทคนิคการถ่ายภาพเป็นแบบ Tracking Shot  เลือกใชฉ้ากพื้นท่ีเปิดกวา้ง สถานท่ีแปลกตา และมี
การสร้างสถานการณ์อนัตรายใหเ้กิดข้ึนระหวา่งการเดินทาง  

ซ่ึงในช่วงยคุตน้ของภาพยนตร์ประเภทน้ีถือกาํเนิดข้ึนจากภาพยนตร์รักโรแมนติก เร่ือง            
It Happened One Night (Capra, 1934) เร่ืองราวคุณหนูท่ีหลบหนีจากพ่อผูเ้ขม้งวด และมาพบกบั
นกัข่าวโดยบงัเอิญระหวา่งทาง ทั้งสองจึงจาํเป็นตอ้งกลายเป็นเพื่อนร่วมทางกนั จากไม่ชอบหนา้กนั 
แต่เม่ือผา่นประสบการณ์ระหวา่งการเดินทาง สุดทา้ยทั้งคู่จึงตกหลุมรักกนัในท่ีสุด ซ่ึงกิจกรรมการ
เดินทางถือเป็นส่วนสําคญัในภาพยนตร์แนวน้ี แต่การพฒันาเร่ิมชัดเจนเกิดข้ึนในช่วงทศวรรษท่ี 
1960 กบัภาพยนตร์เร่ือง Easy Raider (Hopper, 1969) เร่ืองราวสองหนุ่มผูข่ี้มอเตอร์ไซด์เดินทาง
ท่องเท่ียวไปยงัหลากหลายรัฐในอเมริกา ด้วยท่วงทาํนองวิพากษ์สังคมและเสรีภาพในอเมริกา  
ทอ้งถนนจึงถูกใชเ้ป็นพื้นท่ีแห่งการคน้หาอิสระ ดว้ยการเช่ือมโยงเขา้กบั ผูช้าย (Man) เคร่ืองจกัร 
(Machine) และยานพาหนะ (Mobility)  ฯลฯ จนกลายเป็นต้นแบบของภาพยนตร์ประเภทน้ี 
ในปัจจุบนัอาทิ  เร่ือง The Motorcycle Diaries (Sallers, 2004) เร่ืองราวจากบนัทึกวยัหนุ่มของ 
เชกูวารา นกัปฏิวติัชาวอาเจนตินา ผูแ้สวงหาความหมายชีวิตดว้ยการข่ีมอเตอร์ไซด์ท่องเท่ียวและ
เรียนรู้ความจริงในชีวิตไปทัว่ทวีปอเมริกาใต ้ ทั้งน้ีนอกเหนือจากผสมผสานกบัภาพยนตร์ประเภท
ชีวิตแลว้ ยงัแตกแขนงไปสู่ประเภทอ่ืนไดอี้ก อาทิ ประเภทแอ็กชัน่กบัภาพยนตร์เร่ือง Mad Max 
(Miller, 1979) เร่ืองราวหลงัการลม้สลายวฒันธรรมของนายตาํรวจหนุ่มผูต้อ้งออกเดินทางตาม
ล่าแก็งมอเตอร์ไซดท่ี์ฆ่าภรรยา เป็นตน้ 

ต่อมาเม่ือสังคมมีการเปิดกวา้งเร่ืองเพศมากข้ึน การเดินทางของผูห้ญิงถูกชูให้เป็นเร่ือง
การเรียกร้องสิทธิเท่าเทียมกบัผูช้าย ในภาพยนตร์เร่ือง Thelma and Louise (Scott, 1991) เร่ืองราว
การเดินทางหลบหนีตาํรวจของสองสาว ผูต้อ้งการปลดแอกจากอาํนาจของผูช้าย หรือการเดินทาง
ของเพศท่ีสามเพื่อคน้พบความหมายของชีวิต ในภาพยนตร์เร่ือง The Adventure of Priscilla Queen 
of The Desert (Elliott, 1994) และ เร่ือง To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newmar 
(Kidron, 1995) ท่ีนาํเสนอเร่ืองราวการเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมทางเพศ และการมีตวัตนใน
สังคมของกลุ่มนางโชวส์าวประเภท ผา่นการเดินทาง(Ganser1, Pühringer, & Rheindorf, 2006)  
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หรือ การเดินทางของวยัรุ่นท่ีเก่ียวข้องกับการค้นพบตัวเองและเปิดมุมมองการใช้ชีวิต อาทิ 
ภาพยนตร์เร่ือง Stand by Me (Reiner, 1986) เร่ืองราวเด็กหนุ่ม 4 คนออกเดินทางเพื่อคน้หาศพของ
เด็กในชุมชนท่ีหายตวัไป หรือการแสวงหาประสบการณ์ทางเพศของวยัรุ่น ในภาพยนตร์ เร่ือง       
Y Tu  Mama Tambien (Cuaron, 2001) เร่ืองราวการกา้วผา่นวยัของสองหนุ่มกบัสาววยักลางคน
ผูส้อนใหพ้วกเขาเปิดมุมมองประสบการณ์ทางเพศระหวา่งการเดินทางพร้อมสอดแทรกการวิพากษ์
สังคมประเทศเมก็ซิโก 

แต่เดิมภาพยนตร์เร่ืองราวเดินทางมักสอดแทรกประเด็นว่าด้วยการวิพากษ์รัฐบาล 
หรือสังคมในแต่ละประเทศ หากแต่ในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยมุ่งเน้นประเด็นการเรียนรู้ตนเองและ
มิตรภาพภายในกลุ่มเพื่อนระหว่างการเดินทางมากกว่า ดังนั้ นโครงเ ร่ืองจึงเก่ียวข้องกับ 
การเปล่ียนแปลงตวัละคร โดยโครงสร้างการเดินทางในภาพยนตร์ มีอยู่ 3 องก์ ได้แก่ องก์ท่ี 1 
ช่วงการเตรียมตวั เป็นช่วงท่ีตวัละครใช้ชีวิตคุน้ชินอยู่ในสภาพแวดลอ้มเดิม และยงัไม่รู้ว่าตวัเอง 
มีความตอ้งการ หรือปรารถนาอะไร แต่จะเกิดเหตุการณ์ปัญหาบางอย่างเขา้มากระตุน้ให้ตอ้งออก
เดินทาง องก์ท่ี 2 ช่วงการออกเดินทาง ตวัละครได้รับบททดสอบและเรียนรู้ศกัยภาพตวัเอง 
ในสภาพแวดลอ้มใหม่ระหวา่งการเดินทาง และ องก์ท่ี 3 ช่วงจุดหมายปลายทาง ในจุดหมายของ 
ตวัละครไม่ใช่แค่ไปถึงสถานท่ีเป้าหมาย แต่คือการไดพ้บกบัคาํตอบจากการทาํความเขา้ใจตวัเอง
และคนอ่ืน เพราะวยัรุ่นจะไม่รู้จักตัวเองถ้าย ังอยู่ในสภาพแวดล้อมเดิม ดังนั้ นการเดินทาง 
จะช่วยใหพ้วกเขาไดเ้ปิดประสบการณ์พบเจออุปสรรคทดสอบ การสร้างความร่วมมือจะทาํให้รู้จกั
ปรับตวัและเปล่ียนแปลงตวัเองในท่ีสุด 

สําหรับภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองราวเดินทาง ในช่วงทศวรรษ 2550 ของประเทศไทย ออก
ฉายอยู่ 2 เร่ือง ไดแ้ก่ภาพยนตร์ เร่ือง Dear Galileo หนีตามกาลิเลโอ (นิธิวฒัน์ ธราธร, 2552) 
เร่ืองราวการเดินทางขา้มทวปียโุรปผา่นประเทศองักฤษ ฝร่ังเศส และอิตาลี ของสองวยัรุ่นสาวเพื่อน
สนิทเพื่อท่องเท่ียวและหางานทาํ แต่สุดทา้ยการเดินทางกลบัทาํให้พวกเธอได้เรียนรู้ตวัเองและ
เขา้ใจความหมายคาํวา่มิตรภาพอยา่งลึกซ้ึง และภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนไม่เก่า (เกรียงไกร วชิรธรรม
พร, 2554)  เป็นผลงานเร่ืองท่ีสามของเหล่านกัดนตรีวงออกสัท่ีเคยฝากผลงานในภาพยนตร์เร่ือง  
รักแห่งสยาม และ เร่ือง ฝัน-หวาน-อาย-จูบ เป็นเร่ืองราวการเดินทางของกลุ่มชายหนุ่มเพื่อนสนิท
ตอ้งป่ันจกัรยานไปแกบ้นจากกรุงเทพฯไปจงัหวดัลาํปาง และระหวา่งทางเกิดเหตุการณ์ท่ีทาํให้พวก
เขาไดเ้รียนรู้และแกไ้ขขอ้บกพร่องของกนัและกนั  

จากภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองพบว่ามีลกัษณะร่วมกนัคือเน้ือเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัการเดินทาง
เพื่อทาํความเขา้ใจตวัเอง รวมถึงการเรียนรู้นิสัยภายในกลุ่มเพื่อนสนิท ทั้งยงันาํเสนอแก่นเร่ือง 
การหนีความผิดพลาด ไม่วา่จะเป็นสองสาวหนีจากเมืองไทยเพราะอกหกัและถูกพกัการเรียน หรือ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C_%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3
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กลุ่มชายหนุ่มเพื่อนสนิทต่างหลบหนีปัญหา เช่น หนีอดีตท่ีถูกไล่ออกจากโรงเรียน หนีหน้าแฟน
เพราะทะเลาะกนั หนีจากพ่อเพื่อพิสูจน์ว่าแข็งแรง แต่ทา้ยท่ีสุดตวัละครทุกคนตอ้งเผชิญหน้ากบั
ความจริง และเปล่ียนแปลงวิธีคิดของตนเองใหม่เพื่อยอมรับความผิดพลาด โดยภาพยนตร์ประเภท
น้ีตอ้งการย ํ้าเนน้วา่ การเดินทางเป็นกิจกรรมท่ีทาํให้มนุษยเ์ขา้ใจตวัเองและเขา้ใจผูอ่ื้นในแง่มุมต่อ
ความเห็นอกเห็นใจในเพื่อนมนุษยด์้วยกนั ในประเทศไทยภาพยนตร์ประเภทน้ียงัมีจาํนวนน้อย         
อีกทั้งยงัไม่ค่อยไดรั้บความนิยมจากผูช้ม สังเกตไดจ้ากรายไดข้องภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองทาํเงินไป
เพียง 30.36 ลา้น (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2552, 2553) และ 3.82 ลา้น
บาท ตามลาํดบั (สรุปรายไดภ้าพยนตร์ทาํเงินท่ีเขา้ฉายในบา้นเรา ปี 2554, 2555) 

7.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Heist Films) 
ในการจดัตระกูลภาพยนตร์ ภาพยนตร์ประเภทโจรกรรมถูกจดัให้เป็นหน่ึงในตระกูล

รองของภาพยนตร์ตระกูลหลักประเภทอาชญากรรม (Crime film) หรือประเภทแก็งสเตอร์ 
(Gangster film) โดยมีลักษณะเป็นเร่ืองราวของกลุ่มแก็งอันธพาล นักพนัน โจรปล้นแบงค ์ 
อาชญากรใตดิ้น หรือกลุ่มคนโหดเห้ียม ผูก้ระทาํผดินอกกฏหมาย ท่ีกระทาํการก่ออาชญากรรม ดว้ย
การลกัขโมย ลกัพาตวั เรียกค่าไถ่ ขายของผิดกฏหมาย จนไปถึงการฆาตกรรมอย่างโหดเห้ียมใน
เส้นทางชีวิตของพวกเขา แนวอาชญากรรม นาํเสนอเน้ือหามุ่งเนน้ให้เห็นถึงการวางแผน  แนวทาง
ในการดาํเนินการทางอาชญากรรม ผลกระทบ และปัญหาของการก่ออาชญากรรม 

ภาพยนตร์อาชญกรรรมในช่วงยุคแรกถือกาํเนิดในช่วงทศวรรษ 1900 จากภาพยนตร์
ประเภทบุกเบิกตะวนัตก (Western) เร่ือง The Great Train Robbery (Porter, 1903) เร่ืองราว           
โจรปลน้รถไฟมีการนาํเสนอฉากการวางแผน ฉากโจรกรรมตูข้นเงิน การไล่ล่าดว้ยอาวุธปืน และใช้
มา้เป็นพาหนะ 

ต่อมาภาพยนตร์อาชญากรรมเร่ิมมีแนวทางเฉพาะเป็นของตวัเองท่ีชัดเจน จากช่วง
ทศวรรษ1930 ในประเทศอเมริกาเม่ือมีออกกฏหมายห้ามจาํหน่ายเหลา้ จึงมีกลุ่มมิจฉาชีพเกิดข้ึน
เพื่อลักลอบขายเหล้าเถ่ือนและทํากิจกรรมผิดกฏหมาย เ ร่ืองราวอาชญากรรมจึงหยิบยืม
องคป์ระกอบมาใชอ้าทิ เร่ืองราวเส้นทางการกา้วข้ึนและการร่วงหล่นจากอาํนาจ  มีตวัละครลกัษณะ
เฉพาะท่ีสําคญั อาทิ เหยื่อ กลุ่มผูก่้ออาชญากรรม (Gang) โจรปล้นแบงค์ ฆาตกร และผูฝ่้าฝืน
กฏหมาย (Lawbreaker) พยายามใช้อาํนาจส่วนตวัต่อสู้ หรือก่อให้เกิดความขดัแยง้กบักฏระเบียบ
ของสังคม อีกทั้งยงัมีตวัละครเป็นตวัแทนความยติุธรรม เช่น เจา้หนา้ท่ีตาํรวจ ตวัแทนเอฟบีไอ และ
นกัสืบเอกชน ทาํหนา้ท่ีปราบปรามผูก้ระทาํผดิ 

ซ่ึงสตูดิโอ Warner Bro. เป็นหัวหอกสําคัญในการคล่ีคลายภาพยนตร์ประเภท 
อาชญากรรมไปสู่ประเภทแก็งสเตอร์จนไดรั้บการยอมรับ มีขนบภาพยนตร์เฉพาะตวัชดัเจน และ

https://www.bfi.org.uk/films-tv-people/4ce2b6ab87b72
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ไดรั้บการยกให้เป็นหน่ึงในตระกูลภาพยนตร์หลกัของฮอลลีวดู จากภาพยนตร์เร่ือง Little Caesar 
(LeRoy, 1930) The Public Enemy (Wellman, 1931) หรือ Scarface (Hawks, 1932) ต่างมี
องคป์ระกอบการคดัเลือกนกัแสดงให้มีลกัษณะแบบพระเอกปฏิลกัษณ์ (Anti Hero) อาทิ Edward 
G. Robinson หรือ Jame Cagney ผูมี้เคา้โครงหนา้ตาดุดนั และมีการจดัเคร่ืองแต่งกาย ชุดสูท หมวก 
และเส้ือโอเวอร์โคท้ จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ รวมถึงนาํเสนอเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัธุรกิจผิดกฏหมาย 
สาเหตุหรือวธีิการก่ออาชญากรรมการขมขู่ หรือการลกัขโมย ดว้ยความสมจริง บนฉากหลงัในเมือง
ร่วมสมยั และมีฉากขบัรถยิงปืนกลต่อสู้ จนกลายเป็นองคป์ระกอบสําคญัท่ีผูช้มจดจาํไดภ้าพยนตร์
ในประเภทแก็งสเตอร์ 

จนภายหลงัตั้งแต่ทศวรรษท่ี 1940 ภาพยนตร์อาชญากรรมไดค้ล่ีคลายไปในตระกูลรอง
อีกมากมาย ไม่วา่จะเป็นประเภทฟิล์มนวัร์ (Film Noir)  ประเภทนกัสืบลึกลบั (Detective-Mystery) 
ประเภทใครคือฆาตกร (Whodunit) ประเภทอาชญากรรมขบขนั (Crime Comedy) ประเภทระทึก
ขวญั-เขยา่ขวญั (Suspense Thriller) ประเภทตาํรวจสืบสวน (Police Procedural) รวมถึงประเภท
โจรกรรม (Heist) ท่ีแตกแขนงออกมาจากประเภทอาชญากรรมอยา่งชดัเจน (Rooney, 2018) 

คาํวา่ Heist เป็นคาํสแลงอเมริกนั มีท่ีมาจากคาํวา่ Hoist แปลวา่ ยกข้ึน (Lift) ซ่ึงผนัมา
จากคาํวา่ Shoplifting แปลวา่การขโมยของในร้าน ดงันั้นคาํวา่ Heist จึงถูกนาํมาใชเ้รียกภาพยนตร์ท่ี
มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการโจรกรรม (Heist Film) ท่ีมีโครงเร่ืองพลิกผลนัไปมา (Twist Plot) เน้ือเร่ือง
ให้ความสําคญักบัความพยายามของตวัละครในการวางแผนโจรกรรมอนัสลบัซับซ้อนดว้ยความ
ชาญฉลาด  รวมถึงการหลบหนีด้วยกลวิธีท่ีไม่คาดไม่ถึง  โดยเป้าหมายการโจรกรรมอยู่ท่ี เงิน  
อญัมณี ขอ้มูลลบั วตัถุมีมูลค่า หรืองานศิลปะประเมินค่าไม่ได ้ ทั้งน้ีตวัละครในเร่ือง ไม่จาํเป็นตอ้ง
เป็นโจร หรืออาชญากร แต่สามารถเป็นเพียงคนทัว่ไปท่ีมีความฉลาด ความอจัฉริยะ ความสามารถ 
หรือ ความเช่ียวชาญเฉพาะดา้นก็สามารถมาร่วมมือกนัเพื่อทาํภารกิจได ้ 

ต่อมาในช่วงทศวรรษท่ี 1950 ภาพยนตร์เร่ือง The Asphalt Jungle (Huston, 1950)   
ถูกจดัใหเ้ป็นภาพยนตร์จุดเร่ิมตน้ของแนวโจรกรรมสมยัใหม่ (Modern Heist) จากการคล่ีคลายแนว
ทางออกจากภาพยนตร์แนวอาชญากรรมแบบดั้งเดิม ดว้ยการนาํเสนอวิธีการวางแผนโจรกรรมของ 
เหล่าอาชญากรรมเป็นขั้นตอนอยา่งชดัเจน (ณ. คอน ลบัแล, 2018) ภาพยนตร์เร่ืองน้ีถือวา่มีอิทธิผล
ต่อการสร้างแนวโจรกรรมยุคใหม่ในทศวรรษถดัมาในฮอลลีวูด้ อาทิ เร่ือง The Thomas Crown 
Affair (Jewison, 1968) เร่ืองราวมหาเศรษฐีหนุ่มผูต้อ้งการโจรกรรมภาพวาด เพื่อสร้างสีสันให้แก่
ชีวิตท่ีจาํเจ และหวงัจะพิชิตใจนกัสืบหญิงท่ีแอบชอบ  หรือเร่ือง The Getaway (Peckinpah, 1972) 
เร่ืองราวคู่รักวางแผนปล้นธนาคาร เพื่อจะหักหลงัเพื่อนสนิทท่ีเคยส่งพวกเขาเข้าคุก หรือ เร่ือง 
Reservoir Dogs (Tarantino, 1992) เร่ืองราวการวางแผนปลน้ร้านเพชร แต่ผิดแผนทาํให้เหล่า
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อาชญากรรมทั้ง 6 คนตอ้งลงมือฆ่ากนัเอง เร่ือง Ocean’s Eleven (Soderbergh, 2001) เร่ืองราวหนุ่ม
ใหญ่พึ่งพน้คุกตอ้งกลบัมาวางแผนปลน้เงินจากคาสิโนเจา้พ่อท่ีหักหลงัและแย่งแฟนสาวของเขา 
และเร่ือง Inception (Nolan, 2010) เร่ืองราวการเขา้ไปในความฝันเพื่อโจรกรรมขอ้มูล (Morris, 
2018)  

อน่ึงการโจรกรรมมกัเป็นเร่ืองของผูช้าย แต่ยุคปัจจุบนัมีการเรียกร้องสิทธิของผูห้ญิงใน
การทาํงานวงการบนัเทิงในฮอลลีวดูมากข้ึน จึงมีการสร้างแนวโจรกรรมท่ียกให้ผูห้ญิงเป็นนกัแสดง
นํา เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสามารถและสิทธิความเท่าเทียมทางเพศเช่น ในภาพยนตร์เร่ือง 
Ocean’s 8 (Ross, 2018) เร่ืองราวแปดหญิงสาวท่ีร่วมมือกนัโจรกรรมสร้อยเพชรมูลค่ามหาศาล  
เป็นตน้ 

ทั้งน้ีลกัษณะโครงสร้างการเล่าเร่ืองประเภทโจรกรรมประกอบด้วย 3 องก์ ได้แก่  
องก์ท่ี 1 การวางแผน (The Preparation)  เป็นช่วงการวางแผน หาสมาชิก องก์ท่ี 2 การลงมือ
(Execution) เป็นช่วงทดสอบแผนการและลงมือปฏิบัติการ และองก์ท่ี  3 เหตุการณ์ร้ายแรง 
(Disastrous Aftermath) เป็นช่วงหลงัแผนการถูกจบัได้ ตวัละครตอ้งหนีการจบักุม และนาํเสนอ 
ผลพวงหลงัการโจรกรรม โดยช่วงรอยต่อของแต่ละองก์ตอ้งมีการสร้างจุดหักเห (Plot Twist) 
เพื่อใหเ้ร่ืองราวพลิกผนัใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกเอาใจช่วยเหมือนมีส่วนร่วมในแผนการ ซ่ึงในเน้ือเร่ือง
ของประเภทน้ีตอ้งการสะทอ้นเร่ืองราว ความตอ้งการยกระดบัคุณภาพชีวิต ความไม่เท่าเทียมกนั 
ทางสังคม และการแกแ้คน้ดว้ยวิธีโจรกรรมเพื่อเอาคืนในส่ิงท่ีสูญเสียไปจากการถูกโกง ส่วนใน 
การดาํเนินเร่ืองหลกัจะเน้นไปท่ีความพยายามของตวัละครในการวางแผนและการหลบหนีไป
พร้อมส่ิงท่ีโจรกรรม บ่อยคร้ังมีการเกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันเข้ามาขดัขวางจากผูมี้อาํนาจ อดีต
หุน้ส่วน หรือ หน่ึงในสมาชิกทีมท่ีหกัหลงั 

ลกัษณะของภารกิจ มาในรูปแบบการปล้นหรือโจรกรรรม เป็นงานใหญ่คร้ังสุดทา้ย 
(One Last Big Job) ตวัละครจะร่วมกนัเป็นทีมเป็นคร้ังสุดทา้ยตอ้งเอาโชคชะตา และความ
ปรารถนาสุดทา้ยของชีวิตมาเป็นเดิมพนั เพื่อหวงัผลลพัธ์ภารกิจสามารถนาํพาพวกเขาให้ออกไป
จากความผดิพลาดในอดีต ซ่ึงความเส่ียงในการปฏิบติัการมกัเก่ียวขอ้งกบัคาํมัน่สัญญาจากอุดมคติท่ี 
ตวัละครยดึมัน่ตอ้งต่อสู้กบัตวัร้ายผูมี้อาํนาจและอิทธิพลสูงดว้ยการใชชี้วติเป็นเดิมพนั  

และหน่ึงในองค์ประกอบหลกัสําคญัจากเน้ือเร่ือง ได้แก่ การสร้างสถานการณ์ความ 
ระทึกขวญั (Suspense) ท่ีเกิดข้ึนระหวา่งตวัละครกาํลงัปฏิบติัภารกิจ เพื่อสร้างความรู้สึกเอาใจช่วย
ใหป้ระสบความสาํเร็จ และระหวา่งนั้นจะเกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันข้ึน โดยผูมี้อาํนาจอยา่ง เจา้หนา้ท่ี
ผูดู้แล หรือ ตาํรวจ เขา้มาเก่ียวขอ้ง ทาํให้ตวัละครตอ้งพยายามเอาชีวิตรอด  บ่อยคร้ังถา้ภารกิจเป็น
งานใหญ่ เช่น การปล้นธนาคาร การปล้นเงินจากตู้เซฟในกาสิโน หรือการจารกรรมขอ้มูลลับ  
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สุดยอดในองค์กร มกัมีการตั้งทีมจากบุคคลจาํนวนมากผูมี้ความเช่ียวชาญพิเศษเฉพาะบุคคลใน
หลากหลายด้านมารวมตัวกัน ทั้งน้ีถ้าเป็นภาพยนตร์ลงทุนสูง มักคัดเลือกนักแสดงผูช่ื้อเสียง 
มารวมตวักนัรับบทบาทตวัละครสําคญัในเร่ือง อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง The Sting (Hill, 1973) เร่ือง
ราวแก็งตม้ตุ๋นเงินพยายามหลอกลวงเงินเจา้พ่อ มีการใชน้กัแสดงชายระดบัท๊อปฟอร์ม อย่าง Paul 
Mewman Robert Redford และ Robert Shaw หรือเร่ือง Heat (Mann, 1995) เร่ืองราวแก็ง
อาชญากรรมกบัการวางแผนปลน้ธนาคาร ไดน้กัแสดงช่ือดงัอยา่ง Al Pacino, Robert De Niro และ 
Val Kilmer มาร่วมแสดง 

อน่ึงภาพยนตร์โจรกรรมยงัมีแง่มุมท่ีผ่อนคลายเรียกกนัว่าเร่ืองราวแคปเปอร์ (Caper 
Story) นาํเสนอเก่ียวขอ้งกบัการลกัพาตวั การลกัขโมย หรือการโกง มีตวัละครตาํรวจหรือนกัสืบ 
ผูพ้ยายามสืบคดีอาชญากรรม หรืออาจจะเป็นคนลงก่อคดีเอง มีฉากบู๊ ต่อสู้ดว้ยปืน การขบัรถไล่ล่า 
และมีจุดเด่นในการใชอ้งคป์ระกอบความตลก การผจญภยั ความฉลาด และความกลา้หาญ นาํเสนอ
ดว้ยอารมณ์ท่ีผ่อนคลาย ไม่ไดเ้คร่งเครียด และมีการนาํองค์ประกอบในลกัษณะความเป็นการ์ตูน
(Comic) มาผสมผสาน เน้นความขบขนั (Comedy) การผจญภยั (Adventure)  และความฉลาด 
ท่ีผดิปกติของตวัละครในการวางแผน หรือความกลา้หาญในการลงมือโจรกรรม ภาพยนตร์ประเภท
น้ีจะถูกเรียกว่า Caper Film ซ่ึงได้อิทธิพลมาจาก Caper Story  ซ่ึงเป็นตระกูลย่อยของ 
เร่ืองแต่งประเภทอาชญากรรม (Crime Fiction) ซ่ึงจะต่างจากประเภทโจรกรรม (Heist Film) ท่ีจะ
เนน้อารมณ์ไปในแนวตึงเครียด  

คาํวา่ Cape เป็นคาํนามหมายถึง การหลบหนีตามอาํเภอใจ หรือการกระทาํผิดกฏหมาย  
ดงันั้นเน้ือหาของเร่ืองแต่งประเภทน้ี มกัเก่ียวข้องกบัการขโมย การลบัลอบกระทาํผิด หรือการ
ลักพาตัว เน้นแสดงกลวิธีการวางแผนการโจรกรรม มากกว่าการนําเสนอการดาํเนินการของ
เจา้หน้าท่ีตาํรวจ หรือนกัสืบในการป้องกนัหรือแกไ้ขปัญหา มีฉากบู๊ ต่อสู้ดว้ยปืน การขบัรถไล่ล่า  
มีจุดเด่นในการใชอ้งคป์ระกอบความตลก การผจญภยั ความฉลาด และความกลา้หาญมาร่วม ซ่ึงจะ
ต่างจากภาพยนตร์โจรกรรม (Heist Film) ท่ีมุ่งเนน้อารมณ์แนวตึงเครียด ส่วนภาพยนตร์ประเภท
แคปเปอร์ ท่ีไดรั้บความนิยมไดแ้ก่  

ภาพยนตร์โจรกรรมเร่ือง Ocean’s Eleven (Soderbergh, 2001) เร่ืองราวผูช้าย 11 คน 
ต่างความสามารถ มารวมตวักนัวางแผนปลน้เงินจากคาสิโน ภาพยนตร์นาํเสนอดว้ยความหรูหรา 
ตลกขบขนั และแผนการท่ีดูน่าเหลือเช่ือ รวมถึงการหลบหนี ท่ีดูเหมือนวา่แทบจะเป็นไปไม่ได ้  

สําหรับในส่วนท่ีมาของภาพยนตร์ประเภทโจรกรรม (Heist Film) มีตน้กาํเนิดตั้งแต่       
ยุคภาพยนตร์เงียบจากภาพยนตร์เร่ือง Alias Jimmy Valentine (Mortimer & Ripley, 1920) เร่ืองราว
ของ Jimmy Valentine นกัโทษหนุ่มผูห้ลบหนีจากคุก แปลงโฉมหลบหนีการตามล่าของนกัสืบ  
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จนมาถึงช่วงทศวรรษ 1930 เกิดภาพยนตร์เน้ือหาเก่ียวกบัการลกัทรัพย ์และการหลอกลวง อาทิ 
ภาพยนตร์การปลน้ธนาคารอยา่ง Outside the Law (Browning, 1930) หรือ การหลอกลวงเงินจาก
พ่อลูกคู่หน่ึงในเร่ือง The Unholy Garden  (Fitzmaurice, 1931) หรือ วางแผนหลอกลวงเชิดเอา 
จิวเวอร่ีจากกลุ่มสังคมชั้นสูง เร่ือง Raffles (Wood, 1939) และการตามล่าจิวเวอร่ีของสายลบัจาก
สหภาพโซเวยีต เร่ือง Ninotchka (Lubitsch, 1939)  เป็นตน้ 

ล่วงมาถึงทศวรรษท่ี 1950 ภาพยนตร์เร่ือง “The Asphalt Jungle”  (1950) กาํกบัโดย 
John Huston ไดน้าํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัหวัขโมยอญัมณีในเมือง มิดเวสเทิร์น ภาพยนตร์นาํเสนอ
ขั้นตอนการวางแผนโจรกรรมอย่างชาญฉลาด จนไดรั้บการยกย่องให้เป็นตน้แบบของภาพยนตร์
ประเภทโจรกรรม และถูกคดัเลือกให้ถูกเก็บรักษาในฐานะภาพยนตร์แห่งชาติในหอสมุดรัฐสภา
ของอเมริกาในปี 2008 (Figgs, 2017)  

ขณะทางฝ่ังยุโรป ภาพยนตร์โจรกรรมไดรั้บการยอมรับวา่มีความสมจริง และร่วมสมยั  
อาทิ ภาพยนตร์จากประเทศฝร่ังเศส  “Rififi” (1955) เร่ืองราวผูช้ายส่ีคนวางแผนก่ออาชญากรรม 
ของผูก้าํกบั Jules Dassin's หรือผลงานจากผูก้าํกบั Jean-Pierre Melville's จาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่  
เร่ือง “Bob Le Flambeur” (1955) เก่ียวกบันกัพนนัสูงวยัตดัสินใจรวมทีมปลน้กาสิโน และเร่ือง  
“Le Cercle Rouge” (1970) เร่ืองราวหวัหนา้โจร ตาํรวจติดเหลา้และผูห้ลบหนีคดี มารวมตวักนั
ขโมยจิวเวอร่ี ท่ีไดรั้บการจดัอนัดบัจาก Rottentomato เว็บไซต์วิจารณ์ภาพยนตร์ ในหัวขอ้
ภาพยนตร์โจรกรรมยอดเยี่ยมตลอดกาล หรือ ผลงานจากประเทศองักฤษของ ผูก้าํกบั Stanley 
Kubrick เร่ือง “The Killing” (1956) เร่ืองราวของการวางแผนขโมยเงินสองลา้นจากห้องนบัเงินจาก
สนามแข่งมา้ ก็ได้รับการจดัอนัดบัในเว็บไซต์เดียวกนัให้อยู่ในอนัดบัตน้เช่นเดียวกนั (Adjust 
Tomatometer, 2019) 

ล่วงมาจนถึงปัจจุบนั ภาพยนตร์โจรกรรมยงัคงถูกพฒันารูปแบบและผสมผสานกับ
องคป์ระกอบร่วมสมยั ดว้ยวิธีการเล่าเร่ืองใหม่และตอนจบท่ีเหนือความคาดหมาย อาทิ ภาพยนตร์
เร่ือง Reservoir Dogs  (Tarantino, 1992) นาํเสนอเร่ืองราวโจรขโมยเพชร 6 คนท่ีหักหลงักนัเอง 
ภาพยนตร์ไดรั้บการยกย่องว่าใช้การเล่าเร่ืองแหกขนบดว้ยการการตดัสลบัระหว่างเหตุการณ์ตาม 
คาํบอกเล่า  จนไดรั้บการยกยอ่งจาก นิตยสารภาพยนตร์ Empire ประเทศองักฤษ ให้เป็น Greatest 
Independent Film of all Time อนัดบัสอง (Toy et al., 2011) หรือภาพยนตร์โจรกรรมผสมผสาน
ประเภทวทิยาศาสตร์ อยา่ง เร่ือง “Inception” (2010) ของผูก้าํกบั Christopher Nolan เร่ืองราววา่ดว้ย
การโจรกรรมในความฝัน เป็นตน้ 

อีกทั้งยงัมีการนาํภาพยนตร์โจรกรรมในอดีตท่ีมีช่ือเสียงมาสร้างใหม่ (Remake) เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง “Ocean 's Eleven” (1960)  มารีเมคในปี 2001 กาํกบัโดย Steven Soderbergh
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เร่ืองราวของ แดนน่ี โอเช่ียน และนกัโจรกรรมอีก 10 คนวางแผนกนัปลน้เงินบ่อนในลาสเวกสั  
ของเจา้พ่อคาสิโน ท่ีแยง่แฟนสาวของเขาไป หรือ ภาพยนตร์เร่ือง The Italian Job (Gray, 2003) นาํ
ตน้ฉบบัจากปี 1969 มารีเมคใหม่กบัเร่ืองราวกลุ่มโจรวางแผนขโมยทองคาํ ดว้ยการใชร้ถยนต ์Mini 
Coopers เป็นพาหนะในการโจรกรรม 

นอกจากนั้นภาพยนตร์โจรกรรมยงัพฒันาไปสู่ทิศทางใหม่ดว้ยการผสมผสาน (Hybrid) 
กบัภาพยนตร์ตระกูลอ่ืนอีกมากมาย อาทิ ประเภทตลก (Comedy Heist Film) จากเร่ือง Topkapi 
(Dassin, 1964) เร่ืองราวการวางแผนขโมยมรกตบนดา้นกริซในพิพิธภณัฑ์ท็อปคาป้ี กรุงอิสตนับู 
หรือประเภทบุกเบิกตะวนัตก (Western Heist Film) เร่ือง The War Wagon (Kennedy,  1967) 
เร่ืองราวชายผูถู้กปรักปรัม หลงัออกจากคุกจึงไดว้างแผนโจรกรรมรถมา้ขนทองคาํจากผูท่ี้ใส่ร้ายเขา 
หรือ ประเภทสงคราม (War Heist Film) เร่ือง Kelly's Heroes (Hutton, 1970) เป็นเร่ืองราวช่วง
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 กลุ่มทหารอเมริกาเขา้ไปโจรกรรมทองคาํของนาซีในฝร่ังเศส หรือประเภท
แอค็ชัน่ (Action Heist) เร่ือง Fast Five (Lin, 2011) ภาพยนตร์แฟรนไชดภ์าคต่อของกลุ่มแก็งแข่งรถ
มารวมตวักนัเพื่อโจรกรรมเงินในธนาคารของเจา้พ่อคา้ยา หรือประเภทวิทยาศาสตร์ (Sci-Fi Heist 
Film) เร่ือง Robot and Frank  (Schreier, 2012) เร่ืองราวในอนาคตของโจรวยัเกษียณ ผูว้างแผน
ร่วมกบัหุ่นยนตพ์่อบา้นเพื่อโจรกรรมเพชร และประเภทวยัรุ่นโจรกรรม (Teen  Heist Film) อาทิ 
เร่ือง Sugar and Spice (McDougall, 2001) เร่ืองราวกลุ่มเชียร์หลีดเดอร์หญิง 5 คน รวมตวักนัปลน้
แบงค ์เพราะหน่ึงในกลุ่มกาํลงัตั้งครรภแ์ละตอ้งการเงิน  

สําหรับประเทศไทย ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทน้ีปรากฏเพียงเร่ืองเดียว ได้แก่ เร่ือง  
ฉลาดเกมส์โกง (นัฐวุฒิ พูนพิริยะ, 2559) เป็นภาพยนตร์ไทยวยัรุ่นเร่ืองแรกท่ีใช้ลักษณะร่วม
ประเภทโจรกรรม (Heist Film) ผสมผสานกับประเภทชีวิต เยาวชนผูก้ระทําผิด (Juvenile 
Delinquent Drama)  มีตวัละครหลกัเป็นวยัรุ่นผูห้ญิง เน้ือเร่ืองสะทอ้นปัญหาระบบการศึกษา และ
ปัญหาความเหล่ือมลํ้าทางเศรษฐกิจ ทั้งยงัใชล้กัษณะร่วมคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์จากฮอลลีวดู เร่ือง 
The Perfect Score (Robbins, 2004) เร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นหกคน ผูต้อ้งการต่อตา้นระบบการศึกษาดว้ย
การวางแผนโจรกรรมสําเนาขอ้สอบ SAT ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาการถูกเลือกปฏิบติัของเหล่า
นกัเรียน ถูกกดทบัโดยระบบโรงเรียนท่ีใหค้วามสาํคญัแต่คนเรียนเก่ง  

ในภาพยนตร์เร่ือง ฉลาดแกมส์โกง เช่นกนั ภาพยนตร์มีความคลา้ยคลึงและมีประเด็น
ร่วมไม่ต่างกนัอาทิ ตวัละครมีความฉลาดเฉลียว วพิากษปั์ญหาวยัรุ่นในระบบทุนนิยม มีการรวมทีม
ฝีมือระดบัพระกาฬ การวางแผนอนัแยบยล และมีเป้าหมายการโจรกรรมอาจเป็น ขอ้มูล ท่ีดูเหมือน
จะเป็นไปไม่ได ้รวมถึงจุดผลิกผลนัของสถานการณ์เพื่อสร้างความระทึกขวญัแก่ผูช้มให้เอาใจช่วย 
(Suspense) อนัเป็นองคป์ระกอบหลกัของประเภทน้ี และในส่วนของประเภทชีวิตวยัรุ่นผูก้ระทาํผิด 

https://en.wikipedia.org/wiki/Mini_Cooper
https://en.wikipedia.org/wiki/Mini_Cooper
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เน้ือหาสะทอ้นถึงความทุกขว์ยัรุ่นผูต้กเป็นเหยื่อของระบบการศึกษาของไทย ภายใตอิ้ทธิพลความ
เช่ือในสังคมด้วยการให้คุณค่าแก่คนเก่งเท่านั้นท่ีจะได้รับการยอมรับและมีโอกาสท่ีดีในชีวิต ซ่ึง
ภายใตโ้ครงเร่ืองประเภทโจรกรรม มกัสอดแทรกประเด็นวิพากษ์ความเล่ือมลํ้าทางสังคม และการ
ลุกข้ึนต่อตา้นอาํนาจเหล่านั้น ตวัละครหลกัมกัเป็นหน่ึงในเหยื่อท่ีถูกเอาเปรียบ และรู้สึกถึงความไม่
เท่าเทียม จึงตดัสินใจลุกข้ึนสู้เพื่อตอ้งการต่อตา้นและเอาคืนระบบหรืออาํนาจกดข่ีพวกเขาดว้ยการ
โจรกรรม ซ่ึงประเด็นการถูกกดข่ีขมเห่งจากผูมี้อาํนาจ จึงกลายเป็นขนบในเน้ือเร่ืองหลักของ
ภาพยนตร์โจรกรรมสมยัใหม่หลายเร่ือง อาทิ ภาพยนตร์ไตรภาคชุด Ocean’s รวมถึงในภาพยนตร์
เร่ือง ฉลาดเกมส์โกง เป็นตน้ 



 
 

บทที ่6 
สรุปและอภปิรายผลการวจิยั 

 
การวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์ความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นของภาพยนตร์ไทย”  

มีวตัถุประสงคก์ารวจิยั  2 ประการสาํคญั คือ 1 ) เพื่อศึกษาสูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย
ท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560 2 ) เพื่อศึกษาสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจาก
ภาพยนตร์ท่ีออกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560   

 
6.1  สรุปผลการวจัิย 

จากผลการวจิยัในบทท่ี 4 และ 5 ผูว้จิยัสามารถสรุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั
ดงัต่อไปน้ี 6.1.1 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 การตอบคาํถามเร่ืองสูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
(Narrative Formula in Thai Teen Movies) เป็นการนาํผลสรุปจากขนบองคป์ระกอบของเล่าเร่ือง
จากภาพยนตร์วยัรุ่น จาํนวน 41 เร่ือง ใน 6 ประเภท ไดแ้ก่ ประเภทชีวติ ประเภทสยองขวญั ประเภท
รักโรแมนติก ประเภทเพศทางเลือก ประเภทเร่ืองราวเดินทาง และประเภทโจรกรรม มาสังเคราะห์
เพื่อหาเอกลกัษณ์ร่วมในองค์ประกอบภาพยนตร์ดา้น เร่ืองเล่า โครงเร่ือง โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
แก่นเร่ือง ตวัละคร และฉาก  ให้ไดสู้ตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่น ท่ีจะเป็นขอ้บ่งช้ีถึงความ
เป็นภาพยนตร์วยัรุ่น ผูว้ิจยัขอนาํเสนอขอ้มูลขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่า และสูตรการเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

1) ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ 
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทชีวตินาํเสนอเร่ืองเล่า 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  

1)  ลกัษณะแรก การต่อสู้ภายในตวัเอง เป็นการคน้หาตวัตนภายใตก้ารแสวงหา         
อัตลักษณ์แห่งตน (Self) ในสภาวะความสับสนให้กล้าออกจากพื้นท่ีปลอดภัย เพื่อเรียนรู้
ประสบการณ์จัดการแก้ไขปัญหาในโลกความจริงเพื่อค้นพบตัวตนในหลากหลายมิติ อาทิ  
การจดัการตนเองด้าน เสริมความกล้าหาญ รู้จกัขอ้บกพร่องตนเอง เขา้ใจบทบาทความสัมพนัธ์  
ตระหนกัรู้ถึงผลเสียของยาเสพติด และ ตระหนกัรู้หนา้ท่ีของตนเอง เป็นตน้ 

2)  ลักษณะท่ีสอง คือการทาํหน้าท่ีปกป้องครอบครัวและคนใกล้ชิด เป็นการ
พิสูจน์ถึงความสามารถของวยัรุ่นในการมีความรับผิดชอบต่อตนเองและผูอ่ื้นด้วยการแสดง
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ศกัยภาพให้ไดรั้บการยอมรับวา่พวกเขาสามารถกา้วขา้มพน้วยั (Coming of Age) จากความเป็นเด็ก
ไร้เดียงสาไปสู่การมีวฒิุภาวะในความเป็นผูใ้หญ่อยา่งเตม็ตวั  

เร่ืองเล่าทั้งสองลกัษณะเลือกใชโ้ครงเร่ือง (Plot) แบบพฒันาตวัละคร (Character Plot)  
ดว้ยการผลกัดนัตวัละครจากความเป็นเด็กซ่อนตวัอยู่ในพื้นท่ีปลอดภยัให้มีโอกาสออกไปเขา้สู่
กระบวนการทดสอบผา่นส่ิงล่อลวงใจ (Temptation Plot) อาทิปัญหายาเสพติด หรือการเรียนรู้จาก
ตน้แบบ  (Discovery Plot) ในการคน้พบความกลา้หาญ และ อุปสรรคจากภารกิจ (Maturation Plot) 
จากการพิสูจน์ตัวเองว่าสามารถเติบโตแก้ไขปัญหาได้อย่างมีวุฒิภาวะและได้รับการยอมรับ   
ส่วนดา้นการสร้างสถานการณ์ในเร่ืองราวกระตุน้ให้ตวัละครไดเ้ผชิญหน้าเพื่อหาวิธีแกไ้ขปัญหา
ชีวิตในโลกแห่งความจริง มีกลุ่มเพื่อนเป็นแรงผลักดันสําคญัในกระบวนการให้ตวัละครหลัก
ประสบความสําเร็จในการคน้พบความเขา้ใจต่อตนเองและยอมรับขอ้ผิดพลาดจนนาํไปสู่ความ
สมบูรณ์พร้อมเขา้สู่วยัแห่งความรับผดิชอบ  

ดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ือง นาํเสนอกระบวนการเปล่ียนแปลงจากความไร้เดียงสาไปสู่
และเติบโตผา่น 5 ลาํดบัขั้น ไดแ้ก่  1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการพาตวัละครออกไปสู่โลก
ของผูใ้หญ่  2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) นาํตวัละครพบบททดสอบความขดัแยง้   
3) ช่วงภาวะวกิฤติ (Climax) ตวัละครตดัสินใจเอาชนะและแกไ้ขความขดัแยง้  4) ช่วงภาวะคล่ีคลาย 
(Falling Action) ตวัละครไดเ้ขา้ใจชีวิต และ 5) ช่วงการยุติเร่ืองราว (Ending)  ตวัละครเขา้สู่ความ
เป็นผูใ้หญ่ ด้วยการจบเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) วยัรุ่นคน้พบอตัลกัษณ์แห่งตน 
แกไ้ขปัญหาส่วนตวั พาครอบครัวกลบัมารวมตวั พบมิตรภาพในกลุ่มเพื่อน และมองเห็นความหวงั
การใชชี้วติ ดว้ยเทคนิคการลาํดบัเหตุการณ์แบบ เล่าเร่ืองเรียงตามลาํดบัเวลา (Chronological Order) 
เพื่อแสดงพฒันาการ วุฒิภาวะและการเติบโตของตวัละครท่ีแปรผนัไปตามเหตุการณ์และความ
ขดัแยง้ท่ีตวัละครตอ้งเผชิญหนา้ 

แก่นเร่ืองถูกนําเสนอให้สอดคล้องกับเร่ืองเล่าการแสวงหาอัตลักษณ์แห่งตนใน                      
2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  1) แก่นเร่ืองการรับรู้ตนเอง นาํเสนอถึงคุณสมบติัและการปฏิบติัตนของวยัรุ่นตาม
แบบท่ีสังคมคาดหวงั เช่น การมีคุณสมบติัลูกผูช้าย ใช้สติแก้ไขปัญหา มีความกล้าหาญ ยอมรับ
ความสามารถตนเอง และรู้จกัสาํนึกผดิ และ 2) แก่นเร่ืองการตั้งเป้าหมายชีวิต  นาํเสนอให้วยัรุ่นเกิด
แรงจูงใจเพื่อตั้งเป้าหมายชีวิต ผ่านความเพียรพยายามคน้หาศกัยภาพเพื่อพิสูจน์ตนเอง ให้ไดรั้บ 
การยอมรับจากครอบครัวและคนใกลชิ้ด  

ดา้นตวัละครวยัรุ่นพระเอกและนางเอกในภาพยนตร์ มีความสอดคลอ้งและสัมพนัธ์กบั
เร่ืองเล่าและแก่นเร่ือง พระเอก (Hero) ถูกนาํเสนอ 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) ลกัษณะแรก พระเอก 
อุดมคติ และ พระเอกระทมทุกข์  สําหรับพระเอกอุดมคติ ถูกสร้างให้มีลกัษณะ วยั รุ่นหัวขบถ 
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(The Rebel)  เป็นตวัแทนวยัรุ่นผูต้อ้งการเปล่ียนแปลงกฏระเบียบ และค่านิยมของผูใ้หญ่ และ
วยัรุ่นผูส้ร้าง (The Creator) เป็นตวัแทนวยัรุ่นผูค้วามคิดสร้างสรรค์ ต้องการพิสูจน์ศกัยภาพ 
ความสามารถให้ครอบครัวและสังคมยอมรับ  และ วยัรุ่นใสซ่ือ (The Innocent) เป็นตวัแทนวยัรุ่น
ไร้เดียงสา หวาดกลัวต่อโลกภายนอก จาํเป็นต้องมีต้นแบบในการใช้ชีวิต พระเอกอุดมคตินั้น  
ถูกสร้างบุคลิกช่วงต้นเร่ืองให้มีความเป็นเด็ก มองโลกในแง่ดี เช่ือมัน่ในตวัเอง ยึดตวัเองเป็น
ศูนย์กลางเอาแต่ใจ  แต่มีความเสียสละเพื่อผู ้อ่ืน และมีอุดมการณ์เช่ือมั่นในการสร้างความ
เปล่ียนแปลงอนัจะนาํไปสู่ส่ิงท่ีดีกวา่ ดว้ยการละทิ้งค่านิยมรุ่นพอ่แม่ และสร้างเส้นทางชีวิตเป็นของ
ตนเอง  

และ 2) ลกัษณะท่ีสอง พระเอกระทมทุกข ์(Angst Hero) ถูกสร้างลกัษณะให้ตรงกนัขา้ม
กบัพระเอกอุดมคติ  มีลกัษณะเป็นวยัรุ่นกาํพร้า  (The Orphan) ตวัแทนวยัรุ่น ผูไ้ม่มัน่ใจตวัเอง 
ถูกครอบครัวทอดท้ิง ตอ้งการไดรั้บความรัก จึงมกัตกเป็นเหยื่อการถูกแสวงหาประโยชน์ ดงันั้น
การจะได้รับส่ิงท่ีปรารถนาตวัละครจาํเป็นตอ้งผ่านความเจ็บปวดก่อนจึงจะพบกบัความสุขใน
ตอนทา้ย  

ดา้นนางเอก (Heroine) ถูกนาํเสนอในลกัษณะ ผูห้ญิงโรแมนติก (The Romantic girls) 
ตวัแทนดา้นความรัก บทบาทส่วนใหญ่อยู่ใกลชิ้ดหรือแวดลอ้มพระเอก อาจเป็นเพื่อนในชั้นเรียน
โรงเรียนเดียวกนั หรือเพื่อนต่างโรงเรียน ไม่ปรากฏบทบาทสําคญัในเส้นเร่ืองหลกัเพราะถูกสร้าง
ใหเ้ป็นตวัละครรอง (Secondary Character) มีหนา้ท่ีสร้างกาํลงัใจและเป็นแรงบนัดาลใจให้พระเอก
เกิดเป้าหมายและความมุ่งมัน่ปฏิบติัภารกิจใหส้าํเร็จ  

ฉากในภาพยนตร์ นาํเสนอใน 3 สถานท่ีหลกัไดแ้ก่ โรงเรียน บา้น และ สถานท่ีภายนอก  
1)  โรงเรียน นาํเสนอความหมายสถานท่ีหลกัเป็น พื้นท่ีใชอ้าํนาจของครู เพื่อควบคุม

ความประพฤตินกัเรียนใหอ้ยูใ่นกฏระเบียบ และยงัถูกใชเ้ป็นสถานท่ีค่ายบาํบดัยาเสพติดเพื่อเยียวยา
นกัเรียน ดงันั้นหนา้ท่ีของโรงเรียนถูกกาํหนดเป็นสถานท่ีบ่มเพาะคุณลกัษณะพึงประสงคท์างสังคม 
ขณะท่ีโรงเรียนในมุมของนกัเรียนถูกใชเ้ป็นพื้นท่ีกลัน่แกลง้ระหวา่งนกัเรียน เพื่อใชแ้สดงอาํนาจใน
การกดข่ีข่มเหง    

2)  บา้น ถูกนาํเสนอความหมายเป็น พื้นท่ีไร้ตวัตนสําหรับวยัรุ่น จากสภาพครอบครัว 
ท่ีไม่สมบูรณ์และขาดแคลนทั้งดา้น ความรัก เวลา หรือทรัพยากรดา้นการเงิน อีกทั้งยงัถูกตีกรอบ 
ช้ีนาํ และคาดหวงัใหเ้ป็นไปตามท่ีพอ่แม่ตอ้งการ ดงันั้นสถานท่ีโรงเรียนและบา้น จึงกลายเป็นพื้นท่ี
การใชอ้าํนาจควบคุมวยัรุ่นให้ตอ้งปฏิบติัตวัภายใตค้วามคาดหวงัตามบรรทดัฐานทางสังคมอยู่ใน
กรอบ ขาดไร้อิสระในการคิด และตอ้งพึ่งพาไม่สามารถกาํหนดทิศทางในการดาํเนินชีวติดว้ยตนเอง  
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3)  สถานท่ีภายนอก มีความสําคญัต่อการพฒันาการตวัละคร ถูกนําเสนอพื้นท่ีใน               
3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 3.1) พื้นท่ีประสบการณ์  ไดแ้ก่ พื้นท่ีสําหรับการเรียนรู้ เป็นพื้นท่ีในการเรียนรู้
บทเรียนและประสบการณ์ท่ีไม่มีสอนในห้องเรียน เช่น พื้นท่ีการทาํงานในโลกความจริง อาทิ  
การทาํธุรกิจในยา่นการคา้ หรือ 3.2) พื้นท่ีแสดงอาณาเขต เป็นพื้นท่ีอิสระสําหรับวยัรุ่นในการแสดง
อาํนาจครอบครอง เพื่อสร้างกฏระเบียบควบคุมแสดงความเป็นเจา้ของ และสร้างความเป็นกลุ่ม
ก้อน  เช่น การรวมกลุ่มยึดครอง ลานจอดรถ หรือสถานบนัเทิงยามราตรี เพื่อแสดงอาณาเขต 
และ 3.3) พื้นท่ีเปิดเผยความจริง นาํเสนอความสัมพนัธ์ตวัละครในส่วนการเปิดเผยขอ้มูลความจริง
หรือความในใจท่ีส่งผลต่อความสัมพนัธ์ระหว่างเพื่อนและคนรัก  เช่น รีสอร์ท สถานีตาํรวจ หรือ 
ศูนยฝึ์กรด. ถูกนาํเสนอให้มีลกัษณะเป็นสถานท่ีสําหรับการรวมกลุ่มตวัละคร ด้วยบรรยากาศท่ี
สร้างการเผชิญหนา้ ใหต้วัละครตอ้งเกิดปฏิสัมพนัธ์ในการส่ือสารเพื่อเปิดขอ้มูลส่วนตวัต่อกนั  

2) ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวัญ 
เร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญันาํเสนอเร่ืองเล่าใน 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่  
1)  ลกัษณะแรกเร่ืองเล่าการกระทาํความผิดและไดรั้บโทษ เก่ียวขอ้งกบัการพาตวัเอง

ออกจากดา้นสว่างไปเขา้สู่ดา้นมืด เป็นเร่ืองราวการลดทอนความเป็นมนุษย ์จากการดาํด่ิงไปกบั 
กิเลส ความอิจฉาริษยา ความอยากโดดเด่น อยากเป็นท่ีรัก อยากได้อยากมีของผูอ่ื้น จากจิตใจท่ี
ปราศจากศีลธรรมจากการถูกขดัเกลาจากศาสนาและครอบครัว จนละเลยคุณค่าความดีงามภายใน
จิตใจ และมกัตอบโตแ้สดงความไม่พอใจเม่ือไม่ไดใ้นส่ิงท่ีตนเองปรารถนาดว้ยความรุนแรงจน
ไปสู่การฆาตกรรมภายใต้ภาพลักษณ์ท่ีใสซ่ือ แต่สุดท้ายตัวละครจะถูกกฏแห่งกรรมพิพากษา
ลงโทษ 

2)  ลกัษณะท่ีสอง สัญชาติญาณทางเพศ เป็นการนาํเสนอแรงขบัทางเพศของวยัรุ่น  
การมีเพศสัมพนัธ์ ความตอ้งการเป็นท่ีรัก จากการโหยหาความรัก ตอ้งการใครมาเติมเต็มในใจ  
จนนาํไปสู่การกระทาํความผดิ โดยตวัละครมองวา่การมีเพศสัมพนัธ์คือส่ิงมาเติมเต็มความรักท่ีขาด
หายไปจากครอบครัว และจะพยายามทาํทุกอย่างแม้กระทัง่ทาํความผิด เพื่อแลกมากับการได้
ตอบสนองแรงขบัทางเพศของตนเองแมก้ระทัง่การตอ้งฆาตกรรมใครก็ตาม รวมถึงปัญหาอา้งวา้ง
ตอ้งการความรักท่ีไม่เคยไดรั้บจากครอบครัว สามารถปล่อยเน้ือล่อยตวั หลงเช่ือคาํพูดของผูช้าย   
หรือ มีเพศสัมพนัธ์ทั้งท่ีรู้ว่าผิด จนเกิดการตั้งครรภ์ในวยัเรียนและตอ้งมีการทาํแทง้ สะทอ้นเร่ือง
การรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองเพศ ทาํให้ทา้ยท่ีสุดพฤติกรรมเหล่าน้ีจะนาํพาให้วยัรุ่นจมด่ิงลงไปสู่ความทุกข ์
ความทรมาณทางจิตใจ และลงเอยดว้ยความตายเสมอ   

3)  ลกัษณะท่ีสาม เร่ืองเล่าเก่ียวกบัการลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อผูอ่ื้น มีลกัษณะตรงกนัขา้มกบั 
สองลกัษณะแรก กล่าวคือ นาํเสนอเร่ืองการพาตวัเองออกจากด้านมืดไปสู่ดา้นสว่างเป็นขดัเกลา
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ตวัเองให้ออกมาเรียนรู้ส่ิงดีงาม จากวยัรุ่นท่ีจมปลักอยู่กับความเศร้าให้ออกมาเผชิญหน้ากับ 
โลกภายนอกผา่นภารกิจการช่วยเหลือผูอ่ื้นเพื่อเรียนรู้การอยูร่่วมกนั ความสยองขวญัในลกัษณะน้ี
เกิดจากการเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัภารกิจเหนือธรรมชาติ หรือตวัละครมีญาณพิเศษสามารถติดต่อกบั
วญิญาณได ้ 

ดา้นโครงเร่ือง นาํเสนอความสัมพนัธ์กบัเร่ืองเล่า ใน 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) เร่ืองเล่า 
การใช้ชีวิตจากด้านสว่างไปสู่ด้านมืดในจิตใจ ใช้โครงเร่ืองแบบดาํด่ิงสู่ความชั่วร้าย (Wretched 
Excess Plot) นาํเสนอเร่ืองราวของวยัรุ่นผูลุ่้มหลงอยูก่บักิเลศ ตณัหา สามารถกระทาํส่ิงเลวร้ายได้
เพื่อให้ตัวเองได้เป็นคนสําคญัในสายตาผูอ่ื้น  และ 2) เร่ืองเล่าการใช้ชีวิตจากด้านมืดออกมา 
สู่ดา้นสวา่ง ผา่นโครงเร่ืองแบบการเปล่ียนแปลง (Transformation Plot) ดว้ยเร่ืองราววยัรุ่นผูเ้ก็บตวั 
แต่ตอ้งถูกดึงให้มาทาํภารกิจช่วยเหลือวิญญาณ เพื่อผลลพัธ์การไดเ้รียนรู้ทกัษะการอยู่ร่วมกบัผูอ่ื้น
และเปิดตวัเองมาสู่โลกภายนอก ซ่ึงโครงเร่ืองทั้งสองถูกใช้เพื่อให้มีความสอดคล้องกบัเร่ืองเล่า  
ในการพาตวัละครไปรู้จกัผลลพัธ์จากทาํบาป และการคน้พบดา้นสว่างในชีวิตเพื่อหลุดพน้จากส่ิง
มืดบอด 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองถูกนาํเสนอให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองเล่าและโครงเร่ืองในการลาํดบั
พฒันาการของตวัละครทั้ง 2 ลกัษณะท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัครบทั้ง 5 ขั้น ไดแ้ก่ 1) ช่วงการเปิดเร่ือง 
(Exposition) ตวัละครพาตวัเองเขา้สู่ภารกิจหรือการกระทาํผิด 2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising 
Action) การสืบหาขอ้มูลหรือการปกปิดความผิด 3) ช่วงภาวะวิกฤติ (Climax) เปิดโปงกระทาํผิด 
4) ช่วงภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นช่วงปริศนาไดรั้บความกระจ่างหรือการลงโทษผูก้ระทาํ
ผดิ และ5) ช่วงการยติุเร่ืองราว (Ending) ผลลพัธ์ของภารกิจตวัละครอาจรอดชีวติหรือเสียชีวติ  

รูปแบบการเล่าเร่ืองใช้ทั้ งการเล่าเร่ืองแบบต่อเน่ืองเป็นตอนยาว และการเล่าเร่ือง 
แบบส่วนเส้ียว (Fragment) มีเร่ืองสั้ นหลายเร่ืองประกอบกนัในภาพยนตร์ภายใตแ้นวคิดเดียวกนั 
ส่วนการลาํดบัเหตุการณ์ในภาพยนตร์มีทั้งแบบเรียงตามลาํดบัเวลา (Chronological Order) และ  
ไม่เรียงตามลําดับเวลา (Non- Chronological Order) ในแบบไม่เรียงตามลําดับเวลา บ่อยคร้ัง 
ใช้การเปิดเร่ืองด้วยเง่ือนงาํ เร่ิมดว้ยเหตุการณ์เสียชีวิตของตวัละครบางคน เพื่อสร้างความสงสัย
อยากหาคาํตอบ บางทั้งในช่วงภาวะวิกฤติ (Climax) มกัใชก้ารตดัต่อแบบตดัสลบั (Cross Cutting) 
เพื่อกระตุน้ความรู้สึกผูช้ม และหลอกล่อขอ้มูลให้ผูช้มเกิดการความคิดไขว้เขว ก่อนจะเปิดเผย
ขอ้มูลท่ีคาดไม่ถึง อนัพาไปสู่ตอนจบแบบหักมุม (Twist Ending) ต่อการเปิดเผยตวัฆาตกรหรือ
สาเหตุของเร่ืองลึกลบั ซ่ึงวิธีการน้ีจาํเป็นตอ้งพึ่งพาการใชก้ารเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงตามลาํดบัเวลา 
เพื่อเรียงร้อยสลบัเหตุการณ์ใหม่ให้มีความซับซ้อน สร้างขอ้มูลท่ีจบัตน้ชนปลายไม่ถูก เกิดความ          
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น่าสงสัย หรือสร้างการปกปิดข้อมูล ก่อนท่ีจะเฉลยข้อมูลสําคญัให้ผูช้มสามารถปะติดปะต่อ
เร่ืองราวไดเ้องในตอนทา้ยเร่ือง 

แก่นเร่ือง นาํเสนอเก่ียวขอ้งกบัด้านมืดในจิตใจของวยัรุ่นปรากฏ 2 ลกัษณะ ได้แก่  
1) ลักษณะแรก แก่นเร่ืองการกระทาํบาป นาํเสนอการกระทาํความผิดและการได้รับผลบาป 
จากความคึกคะนอง และอา้งอิงความเช่ือทางศาสนาพุทธเร่ืองการกระทาํบาปผิดศีลห้าจากการ 
ลกัขโมย การฆ่าพ่อแม่ การโกหก การเป็นชู้ และการเสพยาเสพติด มีเร่ืองเหนือธรรมชาติเขา้มา
เก่ียวขอ้งกบัตวัละครและไดรั้บการลงโทษ และ 2) ลกัษณะท่ีสอง แก่นเร่ืองการปกปิด เป็นแก่น
เร่ืองเก่ียวกบัการปกปิดความผิด หรือความอ่อนแอ ดว้ยการสร้างภาพลกัษณ์ใหม่เพื่อให้กลายเป็น
คนสาํคญัในสายตาผูอ่ื้น ในแก่นเร่ืองทั้งสองลกัษณะมีจุดเช่ือมโยงกนัคือ การอาํพรางความผิด ดว้ย
การเปล่ียนภาพลกัษณ์ใหม่ เช่น การบวชเป็นเณรเพื่อหลบหนีความผิด  การใช้เร่ืองเล่าสร้างตวัตน
ใหม่ การศลัยกรรมหนา้เพื่อหลบหนีคดี หรือการเสแสร้งเป็นคนดี เป็นตน้ 

ตวัละครในภาพยนตร์ มีการสร้างตวัละครพระเอกและนางเอกให้สัมพนัธ์กบัการเลือก
โครงเร่ืองในภาพยนตร์ กล่าวคือ ในโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองแบบดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched 
Excess Plot)  พระเอกถูกสร้างให้เป็นประเภทพระเอกปฏิลักษณ์ (Anti-Hero)  มีลักษณะเป็น 
ตวัละครวยัรุ่นผูท้าํลาย (The Destroyer) ลกัษณะภายนอกเป็นสุภาพบุรุษ แต่จิตใจภายในข้ีอิจฉา 
เห็นแก่ตวั มีเป้าหมายในการเอาชนะผูอ่ื้น ตอ้งการเป็นคนสําคญั สามารถลงมือทาํความผิดจนพา
ตวัเองไปสู่ความชั่วร้ายในการฆ่าคนได้ ในขณะโครงเร่ืองการเปล่ียนแปลง (Transformation) 
พระเอกมีลกัษณะเป็นตวัละครวยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver) ภายนอกเรียบร้อย เป็นสุภาพบุรุษ  
รักความยุติธรรม คิดถึงแต่ผูอ่ื้นก่อนเสมอ มีเป้าหมายในการช่วยเหลือผูอ่ื้นให้รอดพน้ความทุกข ์
พระเอกลกัษณะน้ีถูกสร้างเสมือนเป็นตวัแทนความดี เป็นแสงสวา่งท่ีดึงตวัละครอ่ืนให้หลุดพน้จาก
ความมืดในจิตใจ  แต่ทั้งน้ีพระเอกยงัคงถูกสร้างให้มีลกัษณะตามธรรมเนียมนิยม (Stock character)  
เหมือนวัยรุ่นชายชนชั้ นกลางทั่วไป เพียงสองมิติ ยงัขาดความลึกทางจิตวิทยา  และการให้
กระบวนการพฒันาตนเองอยา่งละเอียด 

นางเอก ถูกนาํเสนอใหมี้บทบาทเป็นตวัละครหลกัเทียบเท่ากบัพระเอก และถูกสร้างให้
มีลกัษณะสอดคล้องกบัโครงเร่ืองเช่นเดียวกนั เช่นในโครงเร่ืองการเปล่ียนแปลง (Transformation 
Plot) นางเอกถูกสร้างให้มีลกัษณะเป็นตวัละครแบบวยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan) ขาดแคลนความรัก 
ทําให้แสดงออกเมินเฉยต่อคนรอบข้าง ดังนั้ นโครงเร่ืองมีหน้าท่ีในการพาตัวละครเข้า สู่
กระบวนการทาํภารกิจเปิดโลกทศัน์และเปล่ียนแปลงตนเองในทา้ยท่ีสุด และนางเอกยงัคงถูกสร้าง
ตามลกัษณะธรรมเนียมนิยม (Stock character) ให้เป็นวยัรุ่นหญิงชนชั้นกลางและมีคุณสมบติั
เช่นเดียวกบัพระเอก คือ สวย ฉลาด และจิตใจดี  เหมือนวยัรุ่นหญิงชนชั้นกลางทัว่ไป แต่ในบางคร้ัง
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นางเอกอาจถูกนาํเสนอให้มีพฤติกรรมท่ีไม่ดีได ้อาทิ ในภาพยนตร์สยองขวญัแนวยอ่ยสยองขวญั
จิตวทิยา เร่ือง อวสานโลกสวย  “กอ้ย” นางเอกถูกสร้างใหเ้ป็นตวัละครแบบนางเอกปฏิลกัษณ์ (Anti 
–Heroine) ในลักษณะแบบตวัละครวยั รุ่น ผูท้าํลาย  (The Destroyer) จากการท่ีเธอเป็นคนดี  
แต่ถูกสังคมทาํร้ายจึงทาํให้เธอเปล่ียนตวัเองเขา้สู่ดา้นมืด จบัคนท่ีทาํร้ายเธอมาแกแ้คน้และทรมาน 
ซ่ึงตวัละครในลกัษณะน้ีปรากฏในโครงเร่ืองแบบดาํด่ิงสู่ความชัว่ร้าย (Wretched Excess) เพื่อให้
สอดคลอ้งไปกบัเร่ืองเล่าและวธีิการพฒันาตวัละครผา่นโครงเร่ืองดว้ยเช่นกนั 

ฉาก ในภาพยนตร์ประเภทวยัรุ่นสยองขวญั ปรากฏการนาํเสนอความหมายผา่นรูปแบบ
ของพื้นท่ี 3 ลกัษณะไดแ้ก่  

1)  พื้นท่ีภายใต้สถาบนัทางสังคม ได้แก่ โรงเรียน ถูกนาํเสนอความหมายออกเป็น  
4 ประเภทไดแ้ก่ 1.1) พื้นท่ีกลัน่แกลง้ 1.2) พื้นท่ีฆ่าตวัตาย 1.3) พื้นท่ีเหนือธรรมชาติ และ 1.4) พื้นท่ี
แสดงอตัลกัษณ์ ในสามพื้นแรก เป็นพื้นท่ีเช่ือมโยงกบัการใชอ้าํนาจสะทอ้นถึงจิตใจบิดเบ้ียวดา้นมืด
ของมนุษยอ์อกมา  ไม่วา่จะเป็นความตอ้งการใช้อาํนาจข่มเหงผูอ่ื้นผา่นการการกลัน่แกลง้ หรือใช้
ประทุษวาจาให้อบัอายระหวา่งนกัเรียนดว้ยกนั หรือ การท่ีตวัละครใชโ้รงเรียนเป็นสถานท่ีสําหรับ
การฆ่าตวัตาย จากการถูกอาํนาจกลุ่มเพื่อนกดดนั หรือถูกวิญญาณนกัเรียนท่ีเสียชีวิตไปแล้วคอย
ตามหลอกหลอนให้ฆ่าตวัตายตาม รวมถึงพื้นท่ีเหนือธรรมชาติ ในการใชอ้าํนาจผา่นเร่ืองเล่าผเีพื่อ
ปกปิดความชัว่ร้าย และทา้ยท่ีสุดโรงเรียนถูกใชเ้ป็นพื้นท่ีซุกซ่อนอาํนาจในการควบคุมพฤติกรรม 
และมีบทลงโทษคนกระทาํผิด เพียงแต่เปล่ียนจากคุณครูมาเป็นผี ทั้งยงัเป็นพื้นท่ีแสดงออกถึงดา้น
มืดในจิตใจของมนุษย  ์ ส่วนสุดทา้ย พื้นท่ีแสดงอตัลกัษณ์ คือ พื้นท่ีในการแสดงอตัลกัษณ์ตวัตนท่ี
แทจ้ริง ทั้งดา้นดีและดา้นมืด สะทอ้นให้เห็นถึงการท่ีวยัรุ่นให้ความสําคญักบัอตัลกัษณ์ของตนเอง 
เพื่อแสดงออกถึงความมีตวัตนในสังคม 

2)  พื้นท่ีภายใต้สถาบนัครอบครัว ได้แก่ บ้าน เป็นพื้นท่ีแห่งความทุกข์ วยัรุ่นไม่มี
ความสุขเม่ืออยูบ่า้นเพราะไดรั้บผลพวงจากความลม้เหลวในครอบครัว เช่น การหยา่ร้าง ทาํให้แม่
หนัมากดดนัและคาดหวงักบัลูกจนเกิดความเครียด หรือ พ่อแม่ปล่อยปะละเลยทาํให้ลูกขาดทกัษะ
ในการใชชี้วติ มีนิสัยมุ่งเอาชนะทุกส่ิงเพียงเพื่อตอ้งการใหไ้ดรั้บคาํช่ืนชมและความรักกลบัมา  

3)  พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น  ได้แก่ สถานท่ีต่างอากาศ ตามชายทะเลและ
บงักะโล สําหรับวยัรุ่นในภาคกลาง ถูกนาํเสนอให้เป็นพื้นท่ีแสดงอาํนาจผา่นเร่ืองเพศ ทั้งน้ีวยัรุ่น
ชายถูกสร้างให้มีความรู้สึกว่าตนเองสามารถมีอาํนาจในการควบคุมฝ่ายหญิงไดผ้่านการโอบกอด 
หรือการมีเพศสัมพนัธ์  ทั้งน้ีเพราะสภาพของสถานท่ีมีบรรยากาศเอ้ือต่อการสร้างความใกลชิ้ด อยู่
ห่างไกลจากความเจริญ จึงทาํให้ผูห้ญิงตกอยูภ่ายใตอ้าํนาจนั้นไดง่้าย อีกทั้งสถานท่ีชายทะเล ยงัอยู่
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ไกลจากการควบคุมของครอบครัว จึงทาํให้วยัรุ่นสามารถทาํอะไรไดต้ามปรารถนาอยา่งอิสระได้
อยา่งเตม็ท่ี  

3)  ขนบองคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก 
ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก นําเสนอเร่ืองเล่าความรักของวยัรุ่นชายหญิง 

ใน 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) เร่ืองเล่าการสร้างความสัมพนัธ์ 2) เร่ืองเล่าปัญหาเพศสัมพนัธ์กับ 
การตั้งครรภ ์ และ 3) เร่ืองเล่าการนอกใจ 

ในเร่ืองเล่าการสร้างความสัมพนัธ์ นําเสนอถึงประสบการณ์รักคร้ังแรกของวยัรุ่น  
ไม่ว่าจะเป็นความรักระหว่างเพื่อน การแอบรักรุ่นพี่   รักสามเส้า  ในแง่วิธีการสร้างความสัมพนัธ์ 
การรับมือ และการดูแลวา่ควรทาํอยา่งไร หรือ เร่ืองเล่าความพยายามในการรับมือและจดัการปัญหา
เพศสัมพนัธ์กับการตั้งครรภ์ในวยัเรียน และเร่ือเล่าการนอกใจ นาํเสนอปัญหาและเหตุผลของ 
การนอกใจ รวมถึงวิธีการรับมือ การจดัการ และการหาทางแกไ้ขปัญหา ในบทสรุปความรักแต่ละ
รูปแบบ ภาพยนตร์ตั้งใจนาํเสนอเสมือนให้เป็นคู่มือการมีความรักในช่วงวยัเรียน ช้ีแนะแนวทาง
การประพฤติตัวให้เหมาะสมเป็นไปตามบรรทัดฐานท่ีสังคมไทยคาดหวงั ถึงความเหมาะสม  
เม่ือมีความรักในช่วงวยัเรียน  

โครงเร่ือง ในภาพยนตร์ทุกเร่ืองใช้โครงเร่ืองประเภทความรัก สามารถแบ่งออกได ้ 
2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ืองประเภทความรักคนโสด เป็นกระบวนการพฒันาความสัมพนัธ์จาก
สถานะเพื่อนไปสู่การเป็นคนรัก นาํเสนอใหเ้ห็นถึงความเหมาะสมในการประพฤติตวัเม่ือมีความรัก
ในช่วงวยัเรียนภายใตค่้านิยมของสังคม และโครงเร่ืองประเภทความรักคนมีคู่ นาํเสนอกระบวนการ
ทดสอบความสัมพนัธ์ในชีวิตคู่  ขณะเดียวกนัโครงเร่ืองคนโสด ถูกใช้ในเร่ืองเล่าท่ีตอ้งการส่ือถึง
ความเหมาะสมในการวางตวัของวยัรุ่นต่อเร่ืองความรักในช่วงวยัเรียน ว่าวยัรุ่นควรจะวางตัว
อยา่งไร 2) สาํหรับโครงเร่ืองประเภทคู่รัก ถูกใชเ้พื่อนาํเสนอถึงการจดัการกบัพฤติกรรมดา้นลบของ
คนรัก อาทิ การนอกใจ หรือ ความเบ่ือหน่ายในความสัมพนัธ์ วา่คู่รักมีการจดัการกบัปัญหาเหล่าน้ี
อยา่งไร 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง แมโ้ครงเร่ืองถูกแบ่งเป็นเร่ืองราวระหว่างคนโสดและคนมีคู่  
แต่ทั้งสองเร่ืองมีแบบแผนของโครงสร้างคลา้ยกนั ด้วยการเล่าเร่ืองตามลาํดบัขั้นการดาํเนินเร่ือง
ครบ 5 ขั้น คือ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการแนะนะความสัมพนัธ์ตวัละครหรือคู่รักว่า
เร่ิมตน้ดว้ยความใกลชิ้ด หรือไม่ลงรอยกนัในตอนแรก  2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Raising Action) 
เป็นขั้นพฒันาความสัมพนัธ์ในความรักทั้งดา้นดีและดา้นลบ  3) ช่วงภาวะวิกฤติ (Climax) เป็นขั้น
เปิดเผยความลบัหรือพฤติกรรมถูกเปิดเผยทาํใหส่้งผลกระทบต่อความสัมพนัธ์ 4) ช่วงภาวะคล่ีคลาย 
(Falling Action) คือขั้นการทบทวนความสัมพนัธ์ และ 5) ช่วงสุดทา้ย การยติุเร่ืองราว (Ending) เป็น
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ขั้นการกลบัคืนความสัมพนัธ์ และส่ิงหน่ึงท่ีน่าสนใจในการเล่าเร่ืองคือ ภาพยนตร์ไดรั้บอิทธิพลมา
จากภาพยนตร์รักโรแมนติกต่างประเทศ จากฮอลลีวูด และเกาหลีใต ้รวมถึงการใช้สัมพนัธบท 
(Intertextuality)ในการเช่ือมโยงความสัมพนัธ์เพื่ออา้งอิงไปสู่ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ดว้ยรูปแบบการ
ลอ้เลียน (Parody) หรือแสดงความเคารวะ (Homage) ต่อภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้างช่ืนชอบ ในขณะท่ีการ
ลาํดับเหตุการณ์ในภาพยนตร์เป็นแบบเรียงตามลําดับเวลา (Chronological Order) เพื่อให้เห็น
พฒันาการความสัมพนัธ์ตวัละครและบทสรุปท่ีมีความสอดคลอ้งกบัพฤติกรรมของตวัละคร และ
ในดา้นการจบเร่ืองราวส่วนมากเป็น การจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) คู่รักกลบัมาคืนดีกนั 
แต่จะมีเพียงไม่ก่ีเร่ืองเช่น เร่ืองรักจดัหนกั ตอน “เป็นแม่เป็นเมีย” ท่ีจบแบบปลายเปิด ไม่ทราบว่า
เหตุการณ์ท่ีตามมาจะเป็นเร่ืองร้ายหรือเร่ืองดี  

แก่นเร่ืองนาํเสนอให้มีความสัมพนัธ์กบัเร่ืองเล่า มีการกาํหนดสาระสําคญัเป็นแนวทาง 
ต่อวยัรุ่นให้เข้าใจความรักในหลากหลายมิติ  สามารถพบในภาพยนตร์ได้ 5 รูปแบบ ได้แก่  
1) แก่นเร่ืองเพื่อนรักเพื่อน ส่ือถึงความเหมาะสมในความรักระหว่างเพื่อนว่าเป็นเพื่อนดีกวา่เป็น
แฟน 2)  แก่นเร่ืองรักนอกใจ ส่ือถึงปัจจยัท่ีทาํให้ความรักมัน่คงคือความซ่ือสัตยท่ี์คู่รักควรตอ้งมอบ
ให้เป็นความไวว้างใจแก่กนัและกนั  3) แก่นเร่ืองรักคือแรงบนัดาลใจ ส่ือให้เห็นพลงัดา้นบวกของ
ความรักท่ีสามารถสร้างแรงบนัดาลใจให้วยัรุ่นกล้าลุกข้ึนมาเปล่ียนแปลงตวัเองไปในทางท่ีดี  
4) แก่นเร่ืองรักคือความไวว้างใจ ส่ือถึงความรักของวยัรุ่นตอ้งอยู่บนพื้นฐานความไวเ้น้ือเช่ือใจจึง
จะเป็นความสัมพนัธ์ท่ียืนยาว และ 5)  แก่นเร่ืองรักต้องมีสติ ต้องการให้บทเรียนแก่วยัรุ่น 
ถึงผลกระทบของการมีเพศสัมพนัธ์ท่ีไม่ป้องกนั ตวัละครวยัรุ่นหญิงมีความรู้ไม่เท่าทนัผูช้ายในเร่ือง
เพศ จึงส่งผลให้ตั้งครรภใ์นวยัเรียน สุดทา้ยส่ิงท่ีร่วมกนัของแก่นเร่ือง คือ การให้แนวทางต่อวยัรุ่น
ถึงการวางตวัใหเ้หมาะสมเม่ือมีความรักในช่วงวยัเรียน  

ดา้นตวัละคร พระเอกและนางเอกในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติก พระเอกถูกสร้าง
มาเพื่อเป้าหมายในการรักผูอ่ื้นและเป็นผูถู้กรัก โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลกัษณะ ได้แก่  
1)  พระเอกวยัรุ่นผูดู้แล (The Caregiver)  เป็นตวัละครพระเอกอุดมคติของหญิงสาว ถูกสร้างใน
ลกัษณะตวัละครแบบธรรมเนียมนิยม (Stock character) เป็นวยัรุ่นชนชั้นกลาง ภาพลกัษณ์ภายนอก
ดูหล่อเหลา สุภาพ  พูดจานุ่มนวล จิตใจภายในเป็นสุภาพบุรุษ ไม่แสดงออกในเชิงชู้สาว ให้เกียรติ
ผูห้ญิง มีหนา้ท่ีในการช่วยเหลือผูอ่ื้น  2)  พระเอกวยัรุ่นนกัรัก (The Lover) เป็นตวัละครท่ีมีความ
โดดเด่นท่ีหน้าตาและการพูดในการชกัจูงใจให้เพศตรงกนัขา้มหันมาสนใจ มกัแสดงออกในเชิง 
ชูส้าว เป้าหมายความรักคือตอ้งการไดค้รอบครองหรือลงเอยดว้ยการมีเพศสัมพนัธ์ แต่ตวัละครใน
ตอนทา้ยเร่ืองจะไดรั้บบทเรียน จนสามารถเปล่ียนแปลงตวัเองให้กลายเป็นสุภาพบุรุษในท่ีสุด  
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นางเอก มีบทบาทในการเป็นผูถู้กรักจากพระเอก แต่ไม่ได้ถูกนําเสนอให้เป็นเพียง 
ไมป้ระทบัอยูเ่คียงขา้งพระเอกเหมือนในประเภทชีวิตวยัรุ่น แต่ในประเภทรักโรแมนติก นางเอกถูก
สร้างให้เป็นตวัละครหลกัในการเดินเร่ืองดว้ยเช่นกนั พบว่ามีการสร้างลกัษณะนางเอกในประเภท
รักโรแมนติกอยู ่3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1)  ตวัละครวยัรุ่นโรแมนติก (The Romantic girls) เป็น
วยั รุ่นสาว มีล ักษณะอ่อนโยน เรียบร้อย มี เสน่ห์ มองโลกในแง่ดี  มั่นใจ  ในตัวเองและ
คาดหวงัต่อความรักด้วยความบริสุทธ์ิ พวกเธอมีลักษณะเป็นผู ้กระทาํ(Active) กล่าวคือ
ส า ม า ร ถ เ ป็ น ผู ้เ ร่ิ ม ค ว า ม สัม พ ันธ์  แล ะ ส า ม า ร ถ ป ฏิ เ ส ธ ค วา ม รัก ข อง ผู ้ช า ย ไ ด ้ ร วม ถึง
สามารถตอบโต้ผู ้ชายที่หลอกลวงพวกเธอได้  2) ตวัละครวยัรุ่นวอลล์ฟาวล์เวอร์ (The 
Wallflower) ถูกสร้างให้มีลกัษณะบุคลิกน่ิงเฉย อุปนิสัยเรียบง่าย ไม่ชอบทาํตวัโดดเด่นเพราะมีปม
ดอ้ยจึงไม่มีความมัน่ใจ มกัทาํตวัเหมือนไร้ตวัตนท่ามกลางกลุ่มเพื่อน แต่ถา้ไดเ้ปิดใจสนิทสนมกบั
คนนิสัยเดียวกนัจะกลายเป็นคนมีเสน่ห์ และเห็นอกเห็นใจผูอ่ื้น เป็นตวัละครท่ีมีมิติ โดยเร่ิมตน้
พฒันาตวัเองจากผูห้ญิงข้ีอาย กลายเป็นคนมัน่ใจตวัเองในทา้ยเร่ือง เหตุเพราะใช้ความรักมาเป็น 
แรงบนัดาลใจในการเปล่ียนแปลงตวัเอง และ 3) วยัรุ่นผูต้กเป็นเหยื่อ (The Victimized Girl) คือ
วยั รุ่นผู ้ไม่มั ่นใ จใ นต ัว เอ ง  วิตกก ัง วล ต่อชีวิตอนาคตจากปัญหาครอบ ครัวหรือปัญหา
ส่วนตัว  และคิดว่าการมีความรักจะ เป็นส่ิงที่ช่วยทาํให้หลุดพ ้น แต่สุดท ้ายต ัวละครจะ
กล าย เ ป็ นเหยื ่อจากความ รัก เ สี ย เอง  ด ้วย ผล กระท บ จาก ก ารมีความ สัม พ ันธ์ก ับ ผู ้ช า ย
นาง เอก ในล ักษณ ะน้ีตกเป็ นเหยื ่อจากการถูกผู ้ชาย โน้มน้าวใจได้ง่า ย  หรือจะใจอ่อน 
ถ้าผู ้ชาย เสนอตัว เข ้ามาช่วย เหลือ  ทั้ ง น้ีต ัวละครนางเอกในประเภทน้ี  ยงัคงถูกสร้างเป็น 
ตวัละครธรรมเนียมนิยม (Stock character) เหมือนวยัรุ่นหญิงชนชั้นกลางทัว่ไป ท่ีมองความรักใน
แง่มุมสวยงาม และหวงัวา่ชีวติน้ีจะเจอเจา้ชายเขา้มาเติมเตม็ชีวิตของเธอ 

ฉาก  นาํเสนอสถานท่ีสําคญัสําหรับวยัรุ่น 3 แห่งได้แก่ โรงเรียน บา้น และสถานท่ี
ภายนอก ท่ีสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวเก่ียวกบัความรัก  1) โรงเรียนถูกนาํเสนอให้เป็นพื้นท่ีภายใตส้ถาบนั 
ทางสังคม มีความหมายเป็นพื้นท่ีความรักและการแสดงทางความรู้สึกถึงระดับความสัมพนัธ์
ระหว่างหนุ่มสาว เพื่อน จนไปถึงอาํนาจในการช่วงชิงความรัก ในระดบัพื้นฐานโรงเรียนถูกสร้าง
เป็นพื้นท่ีแห่งการปฏิสัมพนัธ์เร่ืองความรัก เช่น การพบรักระหว่างพระเอกกบันางเอก อาจเป็น
เพื่อนร่วมชั้นเรียนหรือเป็นรุ่นพี่รุ่นนอ้ง ไดม้าพบเจอกนัและเกิดความประทบัใจ นอกจากน้ี ดาดฟ้า 
ยงัถูกใช้เป็นพื้นท่ีเปิดใจ แสดงความไวเ้น้ือเช่ือใจเม่ือตวัละครตอ้งการระบายความรู้สึกเก่ียวกบั
ความสัมพนัธ์ด้านความรักส่วนตัวระหว่างเพื่อน ทั้งยงัเป็นพื้นท่ีกลั่นแกล้ง จากการใช้อาํนาจ
ระหวา่งนกัเรียนดว้ยกนัเองในการรังแกเพื่อให้คู่แข่งทางความรักตอ้งอบัอายหรือรู้สึกตํ่าตอ้ย หลีก
หายออกไปจากวงโคจร  
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2)  บ้าน เป็นพื้นท่ีภายใต้สถาบันครอบครัว ถูกนําเสนอความหมายให้เป็น พื้นท่ี
ส่วนตวั ในการแสดงความรักของตวัละคร ผา่นการทาํกิจกรรมภายในห้องนอน แสดงถึงความรู้สึก
ภายในใจ ไม่ว่าจะเป็นการตกแต่งห้องด้วยรูปภาพ การเขียนไดอาร่ี หรือการติดต่อส่ือสารแบบ 
ตวัต่อตวักับคนท่ีแอบชอบ อีกทั้งความเป็นส่วนตวัยงัทาํให้วยัรุ่นใช้ห้องนอนในการประกอบ
กิจกรรมทางเพศ ด้วยเหตุผลเป็นสถานท่ีมีความปลอดภยั และให้ความคุ้นเคยสามารถควบคุม
สภาพแวดลอ้มไดดี้  

3)  สถานท่ีภายนอก เป็นพื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ถูกนาํเสนอความหมายให้เป็น
พื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ เพราะสถานท่ีภายนอกให้อิสระแก่วยัรุ่นสามารถควบคุม เลือกสรร และ
จัดแจงสถานท่ีให้เอ้ือประโยชน์ต่อการพัฒนาความสัมพนัธ์ ด้วยการทํากิจกรรมร่วมกันใน
บรรยากาศแวดลอ้มท่ีจะสะทอ้นถึงตวัตนและความรู้สึกของแต่ละฝ่ายในการใช้เวลาร่วมกนัอาทิ 
หอ้งซอ้มดนตรี คอนเสิร์ต โรงภาพยนตร์ สถานบนัเทิงยามราตรี สถานท่องเท่ียวทางธรรมชาติ และ
รีสอร์ท เป็นตน้ 

4)  ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก 
ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลือก นาํเสนอเร่ืองเล่าความรักตอ้งห้ามของวยัรุ่นเพศ

เดียวกนัใน 2 ลกัษณะไดแ้ก่  1) เร่ืองเล่าการสร้างความสัมพนัธ์ และการเสียสละ และ 2) เร่ืองเล่า
การลุกยืนเพื่อตนเอง การคน้พบตนเอง (Self - Discovery) การยอมรับตวัเอง (Self - Acceptance) 
และคน้พบความกลา้หาญ (Finding Courage)  

ในเร่ืองเล่าการสร้างความสัมพนัธ์และการเสียสละ นาํเสนอเร่ืองราวความตอ้งการ 
ความรักของวยัรุ่นเพศเดียวกันท่ามกลางอคติทางสังคม และความสับสนในอตัลกัษณ์ทางเพศ   
ตวัละครจาํเป็นตอ้งฟันฝ่าอุปสรรคเพื่อพิสูจน์คุณค่าในรักแท ้ว่าเป็นความรักปกติเหมือนชายกบั
หญิงมีความซ่ือสัตย ์มัน่คง  บนรากฐานของความเขา้อกเขา้ใจและไม่ใช่เป็นเร่ืองชูส้าว เหมือนภาพ
จาํในสังคม รวมถึงสะท้อนความไม่เท่าเทียมกนัในสังคม ในเร่ืองข้อกฏหมายท่ีไม่อนุญาตให ้         
เพศเดียวกนัจดทะเบียนสมรสได ้รวมถึงขอ้ห้ามในบางศาสนากาํหนดให้ความรักเพศเดียวกนัถือ
เป็นบาป  ส่วนใหญ่ตอนจบนําเสนอให้ตวัละครพรากจาก หรือ ต้องทาํตามความต้องการของ
ครอบครัว ส่วนเร่ืองเล่าการลุกยืนเพื่อตนเอง มีความคล้ายในเร่ืองเล่าแบบแรกในส่วนการ 
ไม่ยอมรับทางสังคมและความสับสนในอตัลกัษณ์ทางเพศของตวัละคร แต่ต่างตรงตวัละครขดัขืน
อคติทางสังคม ดว้ยการฟันฝ่าอุปสรรคตอ้งการทาํตามความตอ้งการตนเองทั้งเร่ืองการใชชี้วิตและ
ความรักของตนเอง 

โครงเร่ือง นําเสนอเร่ืองราววยัรุ่นเพศทางเลือก เน้นไปในทางการต่อสู้กับอคติใน
ครอบครัว จึงเลือกนาํเสนอดว้ยโครงเร่ืองประเภท รักตอ้งห้าม (Forbidden Love) เพื่อให้สอดคลอ้ง
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กบัเร่ืองเล่าและประเด็นในโครงเร่ืองนาํเสนอถึงความรักชายรักชาย และหญิงรักหญิง ผิดแผกไป
จากธรรมชาติของการสืบเผา่พนัธ์ุ จึงกลายเป็นส่ิงตอ้งหา้มในครอบครัวและสังคมรอบขา้ง ถึงความ
ไม่เหมาะสมผิดครรลองไปจากการค่านิยมการใช้ชีวิตทัว่ไป ส่วนพื้นฐานของโครงเร่ืองมีลกัษณะ
เหมือนโครงเร่ืองประเภทความรักชายหญิง เพียงแต่ตวัละครพระเอกหรือนางเอกถูกสร้างให้เกิด
ความรู้สึกสับสนในเพศวิถีของตนเอง (Sex Orientation) มีความรู้สึกต่อเพศเดียวกนัท่ามกลาง
อุปสรรคจากการกีดกันจากครอบครัว ในตอนจบบทสรุปความรักอาจสมหวงัหรือผิดหวัง            
แต่สุดทา้ยหลงัผ่านพน้อุปสรรค ตวัละครจะเกิดการการตระหนกัรู้ในตนเอง (Self -Awareness)  
ถึงความปรารถนาแทจ้ริงของตนเองท่ีเหมาะสมในช่วงวยั  

โครงสร้างการเล่าเร่ือง ใช้การเล่าเร่ืองในลกัษณะเรียงตามลาํดบัเวลา (Chronological 
order)เพื่อให้เห็นพฒันาการความสัมพนัธ์ของตวัละครภายใตล้าํดบัในโครงสร้างการเล่าทั้ง 5 ขั้น
ไดแ้ก่ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นช่วงตวัละครตกหลุมรักกนัท่ามกลางอคติ 2) ช่วงพฒันา
เหตุการณ์  (Rising Action ) เป็นช่วงความลบัของตวัละครถูกเปิดเผย 3) ภาวะวิกฤติ (Climax) คู่รัก
ตอ้งพรากจาก 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) ตวัละครทบทวนความสัมพนัธ์ และ 5) การยุติ
เร่ืองราว (Ending) คู่รักกลบัคืนดีหรือลาจากกนั ในตอนทา้ยเร่ือง การหวนคืนนั้น ตสัละครสามารถ
กลับมาเป็นคู่รักอีกคร้ัง หรือเป็นเพียงเพื่อนสนิทก็ได้ และตวัละครจะทาํความเข้าใจถึงความ
เหมาะสมในความรักท่ีเกิดข้ึนในช่วงวยัของตนเอง และใช้ชีวิตต่อไปอย่างมีความสุข (Happy 
Ending)  

แก่นเร่ือง นําเสนอให้มีความสัมพนัธ์กับเร่ืองเล่าในความรักต้องห้ามท่ีต้องฟันฝ่า
อุปสรรคของวยัรุ่นเพศทางเลือก ในแก่นเร่ืองถูกนาํเสนอในภาพยนตร์ได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ 1)  
แก่นเร่ืองเชิดชูความรัก 2 ) แก่นเร่ืองการเลือกเส้นทางชีวิตรัก และ 3) แก่นเร่ืองความรักบนความ
เหมาะสม เป็นแก่นเร่ืองเชิดชูความรัก นาํเสนอความรักในอุดมคติถึงความเสียสละในการอุทิศตน
เพื่อกนัและกนั ทั้งความปรารถนาดี การยอมกระทาํผิดแทนกนั หรือแมก้ระทัง่การยอมสละชีวิต 
เพื่อให้อีกฝ่ายหน่ึงไดพ้บกบัความสุข ขณะท่ีแก่นเร่ืองการเลือกเส้นทางชีวิตรักเก่ียวขอ้งกบัการ
เลือกกาํหนดเส้นทางชีวติของตนเอง จากการถูกกดทบัจากอคติเร่ืองเพศท่ีสามในสังคม และพร้อมท่ี
จะเปิดเผยตวัตนอย่างใจปรารถนา และแก่นเร่ืองความรักบนความเหมาะสม ว่าด้วยการนิยาม
สถานะท่ีเหมาะสมของความรักวยัรุ่นเพศเดียวกนัว่า ควรจะเช่ือฟังครอบครัว คบหากนัในสถานะ
แค่เพื่อน เป็นส่ิงพึงกระทาํตามบรรทดัฐานทางสังคม 

ดา้นตวัละคร พระเอก สามารถเป็นไดท้ั้งเพศชายและเพศหญิงถูกนาํเสนอให้สอดคลอ้ง
กบัเร่ืองเล่าถึงความรักท่ีถูกกีดกนั กบัตวัละครท่ีใชชี้วิต ความขาดแคลนความรักจากครอบครัว เก็บ
ตวัอยู่ลาํพงัภายใตค้วามรู้สึก การใช้ชีวิตท่ีเปล่ียวเหงา ทั้งยงัสับสนในเพศวิถีของตน ตวัละครจึงมี
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ลกัษณะ เป็น วยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan) หวงัรอใครสักคนเข้ามามอบความรักและเติมเต็ม
ความรู้สึก และดว้ยบทบาทความเป็นพระเอกตามธรรมเนียมนิยม (Stock character) ตวัละครวยัรุ่น
ชายมีลักษณะความเป็นผูน้ํา มีภารกิจปกป้องคนรักได้ทั้ งผูช้ายหรือผูห้ญิงตามรสนิยมทางเพศ
แบบไบเซ็กชวล ท่ีสะท้อนภาพค่านิยมทางเพศแบบล่ืนไหล และถ้าเป็นตัวละครพระเอกเป็น 
ผูห้ญิง มกัจะถูกสร้างให้มีลกัษณะภายนอกเหมือน ทอมบอย ท่าทางคลา้ยผูช้าย ตามภาพท่ีคุน้ชิน
เหมือนในชีวติประจาํวนั 

นางเอก ในภาพยนตร์ สามารถเป็นได้ทั้ งเพศชายและเพศหญิง และถูกสร้างให้มี 
ความสอดคลอ้งเช่นเดียวกบัพระเอก มีลกัษณะเป็นตวัละครวยัรุ่นกาํพร้า (The Orphan) ใช้ชีวิต 
ขาดแคลนความรักจากครอบครัวแตกแยก มีเป้าหมายในการตามหารักแทเ้พื่อช่วยเติมเต็มชีวิตให้
สมบูรณ์ อีกทั้ งตัวละครถูกสร้างบทบาทให้เป็นเหมือนนางเอกตามธรรมเนียมนิยม (Stock 
character) มีภาพลักษณ์เหมือนวยัรุ่นทั่วไปท่ีดู อ่อนโยน มองโลกในแง่ดี และต้องการได้รับ 
การปกป้องจากคนรัก ขณะท่ีตวัละครนางเอกเป็นเพศชายถูกสร้างให้มีลกัษณะเหมือนผูช้ายทัว่ไป  
ไม่แสดงออกท่าทางคลา้ยผูห้ญิง เพียงแต่จะมีความอ่อนหวานในการพูด แววตาท่ีส่ือความรู้สึกว่า
ตนเองชอบผูช้ายดว้ยกนั ตอ้งการไดรั้บการปกป้องและมีเป้าหมายตอ้งการมีความรักอยา่งชดัเจน 

ฉาก ในภาพยนตร์นาํเสนอใน 3 สถานท่ีหลกั ไดแ้ก่ โรงเรียน บา้น และสถานท่ีภายนอก  
1) โรงเรียน เป็นพื้นท่ีภายใต้สถาบนัทางสังคมถูกให้ความหมายเชิงอาํนาจ เป็นพื้นท่ีสร้าง 
ความเป็นอ่ืน ในการแบ่งแยกและยดัเยียดนิยามความเป็นอ่ืนให้กบัตวัละคร สําหรับตวัละครผูช้าย
แทถู้กให้นิยามวา่เป็นผูช้ายปกติ แต่ในขณะท่ีผูช้ายมีรูปร่างหรือท่าทีอ่อนโยนถูกให้ความหมายว่า
เป็นเกย ์ และตวัละครท่ีมีลกัษณะสาวประเภทสองถูกนาํเสนอให้มีความเป็นผูห้ญิงอย่างชัดเจน  
ดงันั้นความเป็นเกย ์จึงกลายเป็นส่ิงไม่เขา้พวก ดูแปลกประหลาดกํ้าก่ึงอยู่ระหวา่งความเป็นผูช้าย
และผูห้ญิง อีกทั้งนอกเหนือจากอาํนาจในการมอบความเป็นอ่ืนแล้ว โรงเรียนยงัถูกใช้เป็นพื้นท่ี
กลัน่แกล้งระหว่างนกัเรียน ระหว่างเพศชายกบัตวัละครท่ีถูกทาํให้เป็นอ่ืนเช่นเดียวกนั ด้วยการ
แสดงอาํนาจผา่นประทุษวาจาลอ้เลียนใหเ้ป็นบุคคลผดิปกติ เพื่อใหเ้กิดความอบัอายเป็นหลกั 

2)  บ้าน เป็นพื้นท่ีภายใต้สถาบันครอบครัว ถูกนําเสนอความหมายให้เป็น พื้นท่ี
ความสัมพนัธ์ แสดงความสัมพนัธ์ภายในครอบครัวต่อการยอมรับตวัตนของลูก ทั้งน้ีในภาพยนตร์
มีการนาํเสนอความหมายของบา้นใน 2 ภูมิภาค ในความสัมพนัธ์แตกต่างกนัอยา่งส้ินเชิง  บา้นใน
กรุงเทพฯถูกให้ความหมายเป็นพื้นท่ีปฏิเสธความเป็นเพศทางเลือก และบา้นในต่างจงัหวดั เป็น
พื้นท่ียอมรับความเป็นเพศทางเลือก ขณะท่ีพ่อแม่ผูอ้าศยัในกรุงเทพฯ ทาํงานภายนอกมากกวา่ท่ีจะ
อยู่บา้นเอาใจใส่ลูก ดงันั้นพวกเขาจึงให้ความสําคญักบัภาพลกัษณ์ทางสังคมและความเช่ือทาง
ศาสนามากกว่าความรู้สึกลูก สะทอ้นภาพความเป็นคนเมืองหลวงให้ความสําคญักบัส่ิงภายนอก
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มากกว่าจิตใจภายใน ในขณะพ่อแม่ในต่างจงัหวดั กลบัเคารพตวัตนของลูก ทั้งยงัส่งเสริมพวกเขา
เป็นตนของตวัเองดว้ยความเอาใจใส่และใหอิ้สระการเลือกใชชี้วติดว้ยตวัเอง  

ส่วนสถานท่ีห้องนอนภายในบา้น ถูกนาํเสนอความหมายให้เป็นพื้นท่ีแห่งความเหงา 
สะทอ้นถึงความอา้งวา้งของวยัรุ่นผา่นสัญลกัษณ์ เตียงนอน ถูกใชเ้พื่อให้ตวัละครแสดงบทสนทนา
ถึงความรู้สึกในใจและพฤติกรรมการแสดงความรัก ท่ีส่ือถึงความตอ้งการความอบอุ่นจากใคร        
สักคนมาทดแทนความอา้งวา้ง  

3)  พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น เป็นสถานท่ีภายนอก ไดแ้ก่ สระวา่ยนํ้ า ถูกนาํเสนอ
ความหมายให้เป็นพื้นท่ีสํารวจจิตใต้สํานึกความเป็นเกย์ เพราะเป็นสถานท่ีให้อาํนาจแก่วยัรุ่น 
ในการจ้องมองและสร้างจินตนาการทางเพศต่อร่างกาย ดังนั้นสระว่ายนํ้ าจึงเป็นพื้นท่ีทดสอบ
ความรู้สึกเพื่อสาํรวจจิตใตส้าํนึกของตวัเองต่อความรู้สึกท่ีไดจ้บัจอ้งหรือไดแ้นบชิดร่างกายระหวา่ง
เพศเดียวกนั วา่ตวัละครจะเกิดความรู้สึกอยา่งไร  

ขณะท่ี สถานท่ีรกร้างและกองขยะ ถูกนาํเสนอความหมายให้เป็นพื้นท่ีแสดงความรัก 
เพราะภาพยนตร์เปรียบเปรยตวัละครเกยใ์ห้เป็นหมือนกบัส่ิงไร้ค่าถูกครอบครัวรังเกียจ ขาดการ
ไดรั้บความสนใจ ปล่อยให้ตอ้งจมอยู่กบัความเหงา ไม่ต่างกบัสถานท่ีรกร้างอย่างสระว่างนํ้ าร้าง 
ท่ีขาดการเอาใจใส่ดูแล หรือกองขยะมีแต่ส่ิงปฏิกูลถูกทิ้ง ไม่ต่างกบัชีวิตของพวกเขาท่ีรอวนัถูกลืม 
หรือถูกทาํลาย แต่ในขณะเดียวกนั ท่ามกลางสถานท่ีถูกท้ิงร้างเหล่าน้ีกลบักลายเป็นพื้นท่ีสําหรับ
แสดงความรักความห่วงใยกัน ภาพยนตร์สะทอ้นให้เห็นว่า ความรักของเกยน์ั้นให้ความสําคญั        
ต่อจิตใจภายในของตวัละคร มากกว่าการให้ความสําคญัต่อสถานท่ีภายนอก ซ่ึงขดักับภาพใน 
อุดมคติคนทัว่ไปท่ีมองวา่ สถานท่ีในการแสดงความรักตอ้งมีความสวยงามและความโรแมนติก 

ด้านสถานท่ีภายนอก อาทิ สถานท่ีพกัผ่อน สถานท่ีท่องเท่ียวทั้งภายในจงัหวดัและ
ต่างจงัหวดั ถูกใหค้วามหมายเป็นพื้นท่ีพฒันาความสัมพนัธ์ของตวัละคร เพราะการไดอ้อกนอกบา้น
ทาํให้ตวัละครไดใ้ช้เวลาทาํกิจกรรม พูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นร่วมกบัคนรัก ทาํให้ต่างฝ่าย      
ต่างไดเ้ห็นตวัตนท่ีแทจ้ริงของกนัและกนั และ สถานท่ีดาดฟ้า ถูกนาํเสนอความหมายให้เป็น พื้นท่ี
เปิดใจ ดว้ยบรรยากาศท่ีโล่ง หลีกเร้นจากสายตาของคน ปราศจากการถูกควบคุม จึงให้ความเป็น
อิสระสําหรับตวัละครในการอยากจะเปิดใจระบายความในใจถึงปัญหาในชีวิตท่ีถูกครอบครัว
รังเกียจความเป็นเกย ์

5)  ขนบองคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
เร่ืองเล่า นาํเสนอเร่ืองราวการเดินทางคน้หาตนเอง (Self - Discovery) ของกลุ่มวยัรุ่น 

อุดมศึกษาเพื่อเป้าหมายการรู้จกัขอ้บกพร่องในตวัเอง (Self - Knowledge) จนนาํไปสู่การยอมรับ
ตวัตน ทั้งยงัไดค้น้พบความกลา้หาญและมิตรภาพภายในกลุ่มเพื่อน โดยสาเหตุการให้ตวัละครตอ้ง
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ตดัสินใจเดินทางออกจากบา้นปรากฏใน 2 เหตุผลไดแ้ก่ 1) ปัญหาทางบา้นหรือปัญหาส่วนตวั เช่น 
เดินทางเพื่อหางานทาํ หารายได้ช่วยครอบครัว เพื่อลืมแฟนเก่า หรือ เพื่อแก้บนส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  2) 
อยากไปผจญภยัในโลกกวา้ง ในการเดินทางจะมีลกัษณะเป็นวงกลม คือเร่ิมตน้จากบา้นออกไปยงั
พื้นท่ีต่างจงัหวดัหรือต่างประเทศ และตอ้งวนยอ้นกลบัมายงับา้นอีกคร้ัง  

โครงเร่ืองนาํเสนอโครงเร่ืองการแสวงหา (Quest Plot) เน้นการสํารวจตวัละครผ่าน
เร่ืองราววยัรุ่นไร้เดียงสา ขาดทกัษะการใช้ชีวิตมองโลกมุมเดียว ทาํให้ตอ้งออกเดินทางไปเรียนรู้
บทเรียนเพื่อคน้หาตวัเอง  (Self-Discovery) พบเจอช่วงเวลาตระหนกัถึงความเป็นจริง (Moment 
of realization) ของการใช้ชีวิตในสถานท่ีต่างถ่ิน และคน้พบทกัษะความสามารถภายใน(Self-
Knowledge) เม่ือผา่นพน้อุปสรรคไปถึงยงัจุดหมายของการเดินทาง รวมถึงการไดเ้รียนรู้มิตรภาพ
ของเพื่อนแท ้

โครงสร้างการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์นาํเสนอการพฒันาตวัละครผา่นการลาํดบัเหตุการณ์ 
ในโครงสร้างครบ 5 ขั้น ไดแ้ก่ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition): ช่วงการรวมกลุ่ม  เป็นการรวมตวั 
กลุ่มเพื่อน วางแผนการเดินทาง และนาํเสนอปัญหาชีวิตแต่ละคนท่ีกระตุน้ให้อยากออกเดินทาง   
2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action): ช่วงออกเดินทาง ตวัละครตดัสินใจออกเดินทางพบ 
บททดสอบระหว่างการเดินทาง และใชค้วามสามารถแกไ้ขปัญหา 3) ภาวะวิกฤติ (Climax): ช่วง
กลุ่มแตก เกิดความไม่ลงรอยทางความคิด ตวัละครจะทะเลาะและตดัสินใจแยกกลุ่ม 4) ภาวะ
คล่ีคลาย (Falling Action): การรวมกลุ่ม  ทุกคนจะกลบัมารวมตวัเพื่อช่วยเหลือกนัอีกคร้ัง และ  
5) การยุติเร่ืองราว (Ending): คน้พบคุณค่า เป็นการเดินทางไปถึงจุดหมาย ต่างคนต่างได้คน้พบ
ขอ้บกพร่องตนเอง และนาํกลุ่มเพื่อนกลบัมารวมตวักันอีกคร้ัง  โดยจบเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy Ending) ส่วนการลาํดบัเหตุการณ์เป็นแบบ เล่าเร่ืองเรียงตามลาํดบัเวลา (Chronological 
Order) เพื่อแสดงให้เห็นลาํดบัการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมและอุปนิสัยของตวัละครท่ีพฒันาไป
พร้อมความขดัแยง้และภารกิจท่ีเกิดข้ึนในขณะกาํลงัเดินทาง เพื่อสร้างความเป็นเหตุและผลให้
เร่ืองราวและตวัละครใหมี้ความน่าเช่ือถือ 

แก่นเร่ือง นาํเสนอถึง แก่นเร่ืองการคน้พบขอ้บกพร่องตนเอง ผา่นการเรียนรู้จากกลุ่ม
เพื่อนร่วมเดินทางและผูค้นต่างถ่ิน เพราะตวัละครวยัรุ่นยึดเอาตวัเองเป็นศูนยก์ลาง ดงันั้นจึงละเลย
ในการมองเห็นขอ้บกพร่องภายในตนเอง การเดินทางร่วมกบักลุ่มเพื่อนทาํให้ตอ้งผจญกบัอุปสรรค
ผูค้นต่างถ่ินและความขดัแยง้ภายในกลุ่มเพื่อน ดงันั้นจะทาํให้ตวัละครไดถู้กขดัเกลาและเกิดการ
ยอมรับในความแตกต่างของกนัและกนั ในทา้ยท่ีสุด  

ตวัละคร พระเอกและนางเอกถูกสร้างให้เป็นตวัละครตามธรรมเนียมนิยม (Stock 
Character) เหมือนวยัรุ่นชายหญิงทัว่ไป มีลกัษณะเป็นนกัสํารวจ (The Explorer) และตอ้งเดินทาง
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ร่วมกับเพื่อนคู่หู มีพระเอกหรือนางเอกเป็นตัวละครหลัก แ ละเพื่อนคู่หูเป็นตัวละครรอง 
มีบทบาทสําคญัในการเดินเร่ืองเช่นกนั ในภาพยนตร์มีการสร้าง ตวัละคร พระเอก นางเอก และ
เพื่อนคู่หู ออกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) นกัสํารวจแบบไร้เดียงสา (The Innocent Explorer) และ 
2) นกัสํารวจแบบลูกกาํพร้า (The Orphan Explorer) ทั้งน้ีในภาพยนตร์ประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
แต่ละเร่ืองอาจมีการสลบัตวัละคร พระเอก นางเอก และเพื่อนคู่หู ใหอ้ยูใ่นลกัษณะใดก็ไดไ้ม่ตายตวั  

ถ้าตัวละคร พระเอก นางเอกและเพื่อนคู่หู เป็นแบบ นักสํารวจแบบไร้เดียงสา  
(The Innocent Explorer) จะมีอุปนิสัยมองโลกแง่ดี ไม่ชอบความแตกแยก ทําหน้าท่ีเป็น 
ผูป้ระสานความขดัแยง้ระหว่างการเดินทาง เพื่อนให้ความไวว้างใจ แต่จุดอ่อนคือ มีความเป็นเด็ก 
บางคร้ังมีลกัษณะเอาใส่ใจผูอ่ื้นมากเกินไป เพราะกลวัการถูกทอดทิ้ง ดงันั้นเป้าหมายท่ีไดรั้บจาก
การเดินทางคือ มีความกลา้ตดัสินใจและเขา้ใจความหมายของการเป็นผูใ้หญ่ ส่วนนกัสํารวจแบบ
ลูกกาํพร้า (The Orphan Explorer) เป็นตวัละครท่ีทุกขท์รมาณจากความผิดพลาดในชีวิต ส่งผลให้
เป็นคนมองโลกในแง่ร้าย จึงอยากออกเดินทางเพื่อคน้หาส่ิงท่ีจะมาลบล้างความรู้สึกผิด ดงันั้น
เป้าหมายในการแสวงหาจากการเดินทาง คือ กลา้เผชิญหนา้กบัความทุกข ์ลดอตัตา และเปิดใจทาํ
ความเขา้ใจต่อผูอ่ื้นมากข้ึน 

ฉาก นาํเสนอในสถานท่ีหลกั 3 แห่งไดแ้ก่ มหาวทิยาลยั บา้น และ สถานท่ีภายนอก ดงัน้ี 
1) มหาวทิยาลยั เป็นพื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ถูกใหค้วามหมายเป็นพื้นท่ีกฏระเบียบ แสดงการ
ใช้อาํนาจของอาจารย์เพื่อควบคุมพฤติกรรมนักศึกษา ด้วยกฏระเบียบเคร่งครัด และบทลงโทษ
รุนแรง ดงันั้นตวัละครจึงไม่มีอิสระในการทาํตามใจ อีกทั้งมหาวทิยาลยัในเร่ืองยงัไม่ไดถู้กให้คุณค่า
ว่าเป็นสถานท่ีให้ความรู้ หากแต่โลกภายนอกต่างหากกลายเป็นแหล่งความรู้ รอให้พวกเขาได้
ออกไปคน้หาประสบการณ์ 2) บา้น เป็นพื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ถูกนาํเสนอความหมายให้
เป็นพื้นท่ีแห่งความขาดแคลน สะทอ้นความไม่สมบูรณ์ ในเร่ืองการถูกครอบครัวมองว่าไม่รู้จกัโต 
หรือรู้สึกวา่ตวัเองเป็นภาระครอบครัวเพราะยงัไม่สามารถรายไดช่้วยเหลือตวัเองและครอบครัวได ้
จึงผลกัดนัให้วยัรุ่นอยากออกจากบา้นเพื่อไปเติบโต และได้พบในส่ิงท่ีตวัเองขาดแคลน และ  
3) พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ไดแ้ก่สถานท่ีใน ต่างจงัหวดั และต่างประเทศ (องักฤษ ฝร่ังเศส 
และอิตาลี) ถูกนาํเสนอความหมายเป็น พื้นท่ีคน้พบตวัเอง ใน 2 ดา้นได้แก่ 3.1) ดา้นการคน้พบ
ความสามารถ เป็นพื้นท่ีเปิดโอกาสให้ตวัละครไดแ้สดงศกัยภาพและใชค้วามสามารถทาํในส่ิงท่ีจะ
พสูิจน์ถึงการเติบโตดว้ยการทาํงานอยา่งมีความรับผดิชอบต่อผูอ่ื้น  ซ่ึงโอกาสท่ีเขา้มานั้น อาจจะเกิด
จากตวัละครไปเสาะแสวงหาเอง หรือมีผูห้ยิบยื่นมาให้ก็ได้  และ 3.2) ด้านการขัดเกลาตวัเอง 
สถานท่ีภายนอกคือพื้นท่ีให้ตวัละครไดรู้้จกัขอ้บกพร่องในตวัเองจากการใชชี้วิตร่วมกบักลุ่มเพื่อน 
การยึดตวัเองเป็นศูนย์กลาง ความเห็นแก่ตวั หรือการฝ่าฝืน ท่ีตวัละครแสดงอออกมาจะส่งผล
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กระทบต่อผูอ่ื้น จึงทาํให้ตวัละครค่อยซึมซับขอ้ดีและขอ้เสียในตวัเพื่อนของแต่ละคน แลว้นาํไป
พิจารณาผลว่า อะไรท่ีตัวเองควรจะต้องปรับปรุงตัว จากการเห็นข้อบกพร่องของตนเองท่ีถูก
สะทอ้นผา่นเพื่อนในกลุ่ม และตดัสินใจลุกข้ึนมาเปล่ียนแปลงตนเอง  

6)  ขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม 
เร่ืองเล่า นาํเสนอเร่ืองเล่าการต่อสู้กบัความไม่เป็นธรรมในการต่อตา้นเพื่อสถานะทาง

สังคม ด้วยการวางแผนโจรกรรมขอ้สอบของนักเรียนอจัฉริยะแต่ฐานะปานกลางให้แก่นักเรียน 
ลูกคนรวยเพื่อผลตอบแทนเป็นเงินจาํนวนมหาศาล ทาํให้สามารถยกระดบัฐานะความเป็นอยู่ให้มี
ความสุขสบายได ้จากการมีตน้ทุนชีวิตไม่เท่ากนั อนัสะทอ้นความเช่ือของวยัรุ่นไทยในระบบทุน
นิยม เช่ือวา่ เงิน คือส่ิงท่ีบนัดาลคุณภาพและโอกาสในชีวติ  

โครงเร่ือง นาํเสนอในประเภท ชิงดีชิงเด่น (Rivalry Plot) มุ่งเนน้การเผชิญหนา้การต่อสู้
เพื่อแยง่ชิงเป้าหมายเดียวกนัระหวา่งตวัละครสองฝ่าย เนน้การสร้างเหตุการณ์พลิกผลนัมากกวา่จะ
พฒันามิติให้แก่ตวัละคร โดยผสมผสานเขา้กบัเร่ืองราวและขนบในภาพยนตร์ประเภทโจรกรรม 
ดว้ยเร่ืองราวการต่อสู้กนัระหวา่งตวัละครสองฝ่ายมีความฉลาด หรือความสามารถท่ีโดดเด่น ตอ้งมา
ต่อสู้และใช้สติปัญหาในการวางแผน หรือการใช้พละกําลัง เพื่อเอาชนะกัน ซ่ึงแต่ละคนจะมี
แรงจูงใจของตวัเองในการเอาชนะคู่แข่งขนัท่ีแตกต่างกนั ในภาพยนตร์ประเภทน้ีส่วนใหญ่ มกัใช้
การสร้างแรงจูงใจดว้ยเร่ืองเงินเป็นหลกั 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง มีการสร้างสรรคว์ธีิการเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงตามลาํดบัเวลา (Non 
- Chronological Order) เพื่อกระตุน้ให้ผูช้มอยากติดตามท่ีมาท่ีไปของการโจรกรรม ส่วนการลาํดบั
เหตุการณ์ในเร่ืองเป็นไปตามโครงสร้างการเล่าเร่ืองครบ 5 ขั้น ไดแ้ก่1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition): 
ช่วงการวางแผน เป็นช่วงตวัละครพบคู่ปรับฝ่ังตรงข้ามผูมี้เป้าหมายเดียวกัน  2) ช่วงพฒันา
เหตุการณ์ (Rising Action): ช่วงการวางแผน เป็นช่วงระดมพลวางแผนและทีมงานเพื่อต่อสู้กบั
คู่ปรับ  3) ภาวะวิกฤติ (Climax): ช่วงเหตุการณ์ร้ายแรง แผนการของตวัละครหลกัถูกจบัได ้คู่ปรับ
จะพ่ายแพ ้ 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action): การหลบหนี เป็นช่วงตวัละครหลกัหลบหนีการถูก
จบักุม และ  5) การยุติเร่ืองราว (Ending): การกลบัตวั คือช่วงตวัละครตดัสินใจกลบัเน้ือกลบัตวั 
คล่ีคลายเร่ืองจบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) ให้ตวัละครสามารถทาํแผนการสําเร็จ แมว้า่
แผนการนั้นจะถูกเปิดโปง แต่ตวัละครจะเอาตวัรอดมาได ้และยอมหนัหลงักลบัไปในเส้นทางชีวิต
ท่ีถูกตอ้ง 

แก่นเร่ือง นําเสนอถึง แก่นเร่ืองมนุษย์จะเจริญหรือตกตํ่ าลงข้ึนอยู่กับการกระทํา  
สะทอ้นการเลือกใชชี้วติของตวัละครคู่แข่งทั้งสองฝ่าย วา่แมจ้ะเกิดมาในตน้ทุนชีวิตนอ้ยเหมือนกนั 
มีความฉลาดเท่าเทียมกนั แต่คนหน่ึงสามารถพาตวัเองออกจากการกระทาํผิด ดว้ยการยอมรับความ
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ผิดพลาดของตนเอง ในขณะอีกฝ่ายเลือกเดินทางไปสู่เส้นทางกระทาํผิด เพราะมวัแต่โทษผูอ่ื้น        
อนัสะทอ้นให้เห็นถึงสภาวะความสับสนของวยัรุ่นในการเลือกเส้นทางในการใชชี้วิตภายใตร้ะบบ
ทุนนิยมท่ีตอ้งแก่งแยง่ชิงดีชิงเด่นกนั 

ตวัละคร ถูกสร้างให้สอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองและแก่นเร่ือง ให้มีลกัษณะตรงกนัขา้มกนั
ในการชิงดีชิงเด่น พระเอก ถูกนาํเสนอให้มีบทบาทเป็นผูย้ึดถือกฏระเบียบ ยึดตวัเองเป็นบรรทดั
ฐานแห่งความซ่ือตรง ในลกัษณะ วยัรุ่นผู ้ปกครอง(The Ruler) จัดเป็นตัวละครตามธรรมเนียม
นิยม (Stock character) ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม โดยตวัละครพระเอกวยัรุ่น ถูกสร้าง
ใหเ้ป็นตวัแทนผูมี้มาตรฐานในการใชชี้วติบนความซ่ือตรงถูกตอ้งและยึดเอาตวัเองเป็นหลกั แต่ตอ้ง
ถูกทดสอบจริยธรรมความซ่ือสัตย์ ซ่ึงสุดท้ายแล้วพ่ายแพ้ต่อกิเลศเพราะทนต่อส่ิงย ัว่ยุไม่ได ้ 
ตวัละครในลกัษณะน้ีมีภารกิจคือ การจดัระเบียบชีวิตให้เกิดประสิทธิผลตอบแทนในส่ิงท่ีลงทุนให้
มากท่ีสุด  

ในขณะตวัละครนางเอก ถูกสร้างอยู่ในขั้วตรงขา้ม มีลกัษณะเป็น วยัรุ่นหัวขบถ (The 
Rebel)  จัดเป็นตัวละครตามธรรมเนียมนิยม(Stock Character) ถูกสร้างข้ึนมาให้มีลกัษณะเป็น 
คนขบถ หัวกา้วหน้า ตอ้งการต่อตา้นท้าทายกฏระเบียบ เพื่อสร้าง การเปลี่ยนแปลงต่อชีวิต
ของตนเองจากความไม่ยุติธรรมในสังคม  มีเป้าหมายในการสร้างความชอบธรรมให้แก่ตวัเอง 
ดว้ยการฝ่าฝืนกระทาํผิด  แต่สุดทา้ยตวัละครจะเขา้ใจถึงขอ้บงัคบัทางสังคมและกลบัตวัเป็นคนดี 
ในทา้ยท่ีสุด  

ฉาก ถูกนาํเสนอใน 3 รูปแบบหลกัได้แก่ 1. พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัทางสังคม ได้แก่ 
โรงเรียน ถูกนาํเสนอความหมายให้เป็น พื้นท่ีระบบทุนนิยม เป็นสถาบนัท่ีใชอ้าํนาจในการเอารัด
เอาเปรียบนกัเรียนอาทิ การเรียกเงินค่าแป๊ะเจ๊ียะ อา้งเป็นเงินบาํรุงโรงเรียน หรือ การท่ีคุณครูไม่เนน้
สอนวชิาในหอ้งเรียนแต่นกัเรียนตอ้งมาเรียนพิเศษเพิ่มเติม รวมไปถึงการสร้างค่านิยมในการยกยอ่ง
แต่คนเก่ง สร้างบรรยากาศในการแข่งขนั ส่งผลให้นกัเรียนต่างตอ้งพยายามเอาตวัรอดจากการเรียน
ดว้ยการใชเ้งินซ้ือขายขอ้สอบ จริยธรรมความในถูกตอ้งตกตํ่าลง เม่ืออยูใ่นบรรยากาศท่ีความรู้ถูกตี
ค่าใหเ้ป็นรายได ้ 

2.  พื้นท่ีภายใตส้ถาบนัครอบครัว ไดแ้ก่ บา้น: เป็นพื้นท่ีแห่งความขาดแคลน สะทอ้น
ความไม่สมบูรณ์ทางด้านการเงินของครอบครัวชนชั้นกลาง มีเพียงพ่อเป็นผูห้าเล้ียง จึงส่งผล
กระทบต่อความรู้สึกของลูกคิดวา่ตวัเองเป็นภาระ จึงจาํเป็นตอ้งหารายไดม้าช่วยเหลือ และไม่สนใจ
ในวธีิการท่ีไดเ้งินมา เพียงแค่ขอใหมี้เงินแบ่งเบาภาระครอบครัวก็พอ ซ่ึงวิธีคิดในลกัษณะน้ีสะทอ้น
ความบกพร่องของครอบครัวในการไม่มีเวลาในการอบรมสั่งสอนลูกในเร่ืองจริยธรรมในครอบครัว
ไทยปัจจุบนั 
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3.  พื้นท่ีการสร้างอาํนาจของวยัรุ่น ไดแ้ก่ สถานท่ีภายนอกอย่าง ประเทศออสเตรเลีย 
ถูกใหค้วามหมายเป็นพื้นท่ีฝ่าฝืน คลา้ยกบัความหมายในภาพยนตร์ประเภทวยัรุ่นเดินทาง ให้วยัรุ่น
สามารถใชอ้าํนาจของตนเองไดต้ามอาํเภอใจ เม่ืออยูห่่างจากพื้นท่ีคุน้เคย วยัรุ่นมกัจะรู้สึกวา่ตนเอง
สามารถมีอาํนาจกระทาํตามใจได้อย่างอิสระ เช่นดียวกับพฤติกรรมของตวัละครวยัรุ่นท่ีฝ่าฝืน
กฏหมายไปโจรกรรมขอ้สอบในต่างประเทศ สะทอ้นถึงความตอ้งการทา้ทายและฝ่าฝืนอาํนาจทาง
สังคม แต่สุดทา้ยพวกเขากลบัไม่สามารถคดังา้งกบัอาํนาจนั้นได ้ตอ้งยอมอยูภ่ายใตก้ฏระเบียบนั้น
ในทา้ยท่ีสุด  

จากขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นแต่ละประเภทข้างต้น ผูว้ิจ ัย
สามารถสังเคราะห์เอกลักษณ์โดดเด่นในแต่ละขนบองค์ประกอบออกมาและสรุปเป็นสูตรการ         
เล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่น ดงัขอ้มูลในตารางดงัต่อไปน้ี  

 
ตารางที ่6.1 ขนบการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่น 

 

องค์ประกอบของเร่ืองเล่าใน
ภาพยนตร์วยัรุ่น 

ข้อบ่งช้ีความเป็นตระกูล (Genre) 

  1. เร่ืองเล่า (Narrative) - การแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน 
  2. โครงเร่ือง(Plot) - การตระหนกัรู้ในตนเอง ผูอ่ื้น และคนรัก  
  3. แก่นเร่ือง (Theme) - ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ (Self-Actualization) 
  4. วรีบุรุษ,พระเอก(Hero) - นกัเรียนหนุ่มหล่อผูไ้ม่มัน่ใจ และระทมทุกข ์
  5. วรีสตรี,นางเอก    
    (Heroine) 

- นกัเรียนสาวสวยผูแ้ปลกแยกไม่มัน่ใจ  
  และระทมทุกข ์

  6. สถานท่ี (Setting) - โรงเรียน: อาํนาจ กฏระเบียบและการกลัน่แกลง้ 
- บา้น: ไร้ตวัตนและขาดความอบอุ่น 
- สถานท่ีภายนอก: อิสระ เรียนรู้ประสบการณ์  
  พฒันาความสัมพนัธ์ 

 
วตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 2 การตอบคาํถามเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่นไทย เป็นประเภทหน่ึงใน

ตระกูลภาพยนตร์ของไทยหรือไม่ ควรจดัอยู่ในสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์ใด และมี
ภาพยนตร์ประเภทใดอยูภ่ายใตต้ระกลูภาพยนตร์ มีผลสรุปจากการศึกษา ดงัต่อไปน้ี  
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จากตารางสูตรการเล่าเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่น ทาํให้ไดข้อ้บ่งช้ีจากลกัษณะเด่น (Pertinent 
Characteristics) ของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 จาํนวน 41 เร่ือง จาก  
6 ประเภท ถึงความคลา้ยคลึงของเร่ืองเล่า โครงเร่ือง โครงสร้างการเล่าเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร และ
ฉาก ท่ีถูกผลิตซํ้ าลกัษณะเด่นร่วมกนั (Instances of Repetition) ดงันั้นถา้อา้งอิงตามแนวคิดความ
เป็นตระกูลภาพยนตร์ของ อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ  ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยมีคุณสมบติัสามารถถูกจดัให้
เป็นภาพยนตร์ประเภทหน่ึงในตระกลูภาพยนตร์ของไทย  

ในขณะสถานะความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นไทย มีการนาํเสนอเน้ือหาและรูปแบบ
ภาพยนตร์ สามารถไปเกาะเก่ียวกับขนบการเล่าเร่ือง และองค์ประกอบในภาพยนตร์อันเป็น
เอกลกัษณ์ของตระกูลภาพยนตร์หลกัตระกูลใดตระกูลหน่ึง(Main Genre) ทั้งยงัมีการผสมผสาน
(Hybrid) เอกลกัษณ์จากหลากหลายตระกูลภาพยนตร์เอามาไวใ้นเร่ืองเดียวได ้

และมีการสร้างเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ด้วยการผลิตซํ้ าขนบภาพยนตร์ จากเร่ืองเล่า  
โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก ฯลฯ จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั สามารถแตกแขนงตวัเอง
ออกมาเป็นภาพยนตร์ส่วนย่อย (Subset) จากการอา้งอิงแนวทางการใชข้นบภาพยนตร์จากตระกูล
ภาพยนตร์หลกั  ดงันั้นภาพยนตร์วยัรุ่นไทย จึงสามารถถูกจดัให้มีสถานะหน่ึงในตระกูลภาพยนตร์
ในลกัษณะ ตระกลูภาพยนตร์รอง (Sub-Genre) ท่ีผสมผสาน (Hybrid) ขนบองคป์ระกอบในเร่ืองเล่า
จากตระกลูภาพยนตร์หลากหลายประเภทเขา้ไวด้ว้ยกนั 

ในส่วนของประเภทย่อยในตระกูลรองภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ท่ีออกฉายในช่วงปีพ.ศ. 
2550- 2560  พบวา่มีทั้งส้ิน 7 ตระกลูรอง 10 ประเภทยอ่ย ดงัมีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  

1) ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวติ (Teen Drama Films) 
ภาพยนตร์มีการสร้างสรรคป์ระดิษฐกรรมแตกแขนงออกไปอีก 2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่  
1.1 ภาพยนตร์วยัรุ่นความทุกขว์ยัรุ่น (Teen Angst Films)   
คือ ภาพยนตร์นาํเสนอเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความทุกขข์องตวัละครวยัรุ่นมีสาเหตุมาจาก 

ครอบครัว โรงเรียน หรือสังคม บีบบงัคบัและตีกรอบพวกเขา จนส่งผลให้พวกเขาเกิดความรู้สึก
แปลกแยก และสับสนต่อการใช้ชีวิต และตั้งคาํถามต่อกฏระเบียบหรือคุณค่าในอดีตท่ีล้าสมยั  
เป็นส่ิงกดทบัชีวติของพวกเขาจึงพยายามขดัขืน (Rebel) ดว้ยการต่อตา้น ทั้งเร่ืองการใชค้วามรุนแรง 
ยาเสพติด หรือทาํลายกฏระเบียบ เพื่อสร้างโลกใหม่ในอุดมคติให้เป็นโลกแห่ง มิตรภาพระหว่าง
เพื่อน (Friendship) ความเป็นลูกผูช้าย (Manhood) และ ความรัก (Romance)   

ภาพยนตร์วยัรุ่นความทุกขว์ยัรุ่น (Teen Angst Films) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560  
มีจาํนวน 9 เร่ือง ไดแ้ก่ Final Score 365 วนัตามติดชีวิตเด็กเอ็นท์ (โสรยา นาคะสุวรรณ, 2550)  
สามชุก ขอเพียงโอกาศอีกสักคร้ัง (ธนิตย ์จิตนุกูล, 2552) ท็อป ซีเคร็ต วยัรุ่นพนัล้าน (ทรงยศ  
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สุขมากอนันต์, 2554) มึงกู เพื่อนกันจนวนัตาย (อัศจรรย์ สัตโกวิท, 2555) จันดารา ปฐมบท                  
(พนัธ์ุเทวนพ เทวกุล, ม.ล., 2556) เกรียน ฟิคชัน่ (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกุล, 2556) ตั้งวง (คงเดช           
จาตุรันตรั์ศมี, 2556)  Mary is happy, Mary is happy (นวพล ธาํรงรัตนฤทธ์ิ, 2556) และวยัเป้งง 
นกัเลงขาสั้น (พจน์ อานนท,์ 2557) 

1.2 ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติในโรงเรียน (Teen School Film) 
คือ ภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราวสะทอ้นภาพการโหยหาอดีต (Nostalgia) ของวยัรุ่นกลุ่ม

นักเรียนนักศึกษาในสถาบนัการศึกษายุคทุนนิยม (Capitalism) ท่ีต้องการยอ้นกลบัไปสู่วิถีชีวิต
ดั้งเดิมแบบ ทอ้งถ่ินนิยม (Localism) ผา่นการร่วมมือกบัชุมชนทาํกิจกรรมเพื่อสังคม และไดเ้รียนรู้
ถึง มิตรภาพ ความผกูผนั และการเติบโตกลายเป็นผลผลิตท่ีทาํความดีตอบแทนแก่สังคม  

ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตในโรงเรียน (Teen School Film) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550 -2560  
มีจาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่ ลิขิตรักขดัใจแม่ (มารุต สาโรวาท, 2550)  อน่ึงคิดถึงเป็นอยา่งยิ่ง (บนัฑิต 
ฤทธ์ิถกล, 2552) และเด็กสาว (ฟ้า พลูวรลกัษณ์, 2556) 
 2.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทสยองขวญั (Teen Horror Films) 

ภาพยนตร์มีการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมแตกแขนงออกไปอีก อีก 4 ประเภทย่อย 
ไดแ้ก่ 

2.1 ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเหนือธรรมชาติ (Teen Supernatural Horror Film) 
สามารถแบ่งตามความลกัษณะเด่นของเน้ือหาและองคป์ระกอบภาพยนตร์อีก 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัทางเพศ (Teen Sex Horror Film) 
คือ ภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอถึงเร่ืองราวการดาํด่ิงไปสู่การทาํส่ิงเลวร้ายของวยัรุ่น จาก

ความไม่ยบัย ั้งชั่งใจจากเร่ืองเพศ จนนาํไปสู่การเกิดโศกนาฏกรรม ด้วยการผสมผสานประเภท
ภาพยนตร์ทั้งเขยา่ขวญั (Thriller) และสืบสวนหาตวัฆาตกร (Whodunit)  

ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัทางเพศ (Teen Sex Horror Film ออกฉาย ในช่วงพ.ศ. 
2550-2560 มีจาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  Last Summer 2013 ฤดูร้อนนั้น ฉนัตาย (ษรัณย ูจิราลกัษม,์    
สิทธิสิริ  มงคงศิรนิ และกิตติธชั ตั้งศิริกิจ, 2556)   ฝากไวใ้นกายเธอ (โสภณ ศกัดาพิศิษฏ์, 2557) 
และรุ่นพี่ (วศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง, 2558) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นความเช่ือสยองขวญั (Teen Belief Horror Film) 
คือ ภาพยนตร์สยองขวญั เนน้เการสอดแทรกความเช่ือทางพุทธศาสนาเขา้กบัความ

สยองขวญั ด้วยเร่ืองราวการช้ีถึงบาปกรรมจากการกระทาํผิดข้อห้ามทางศาสนาพุทธให้วยัรุ่น
ตระหนกัถึงพฤติกรรมสุ่มเส่ียงและช้ีให้เห็นถึงโทษตามเชิงความเช่ือของคนไทย เช่น การทาํบาป 
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ศีลห้า ฯลฯ และใช้องค์ประกอบความสยองขวัญสะท้อนภาพความเช่ือเร่ืองเวรกรรมและ                
ไสยศาสตร์  

ภาพยนตร์วยัรุ่นความเช่ือสยองขวญั (Teen Belief Horror Film)) ออกฉายในช่วง
พ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  ส่ีแพร่ง ตอน ยนัต์สั่งตาย (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 2551)  
หา้แพร่ง ตอนหลาวชะโอน  (ปวณี ภูริจิตปัญญา, 2552) และ  อาปัติ (ขนิษฐา ขวญัอยู,่ 2558) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองเล่าผใีนโรงเรียน (Teen Ghost Story Film) 
คือ ภาพยนตร์สยองขวญัหยิบยกเอาเร่ืองเล่าลึกลบัในโรงเรียนหรือมหาวิทยาลยั  

มานาํเสนอ ดว้ยเร่ืองราวของกลุ่มนกัเรียนนกัศึกษา ตอ้งการทา้พิสูจน์ผีจากเร่ืองเล่า แต่กลบัโดนผ ี
หรือวิญญาณจากเร่ืองเล่าตามเอาชีวิต พวกเขาจึงตอ้งหาวิธีแกไ้ขและเอาตวัรอด ดว้ยการใชเ้ทคนิค
เล่าเร่ืองผ่านมุมมองบุคคลท่ีสาม (Third person omniscient) หรือใช้มุมมองแบบผูร้อบรู้ (The 
Omniscient) และมีตอนจบท่ีหกัมุม (Twist ending) เพื่อสร้างความประหลาดใจ  

ภาพยนตร์วยัรุ่นเร่ืองเล่าผีในโรงเรียน (Teen Ghost Story Film) ออกฉายในช่วง
พ.ศ. 2550 - 2560 มีจาํนวน 4 เร่ือง ไดแ้ก่  มหาลยัสยองขวญั (บรรจง สินธนมงคลกุล และสุทธิพร 
ทบัทิม, 2552)  Haunted School โรงเรียนผี (มนสันนัท ์พงษสุ์วรรณ, 2559)  สยามสแควร์ (ไพรัช 
คุม้วนั, 2560)  และ School tale เร่ืองผมีีอยูว่า่ (ภาส พฒันกาํจร, 2560) 

2.2  ภาพยนตร์วยัรุ่นตลกสยองขวญั (Teen Horror Comedy Film) 
คือ ภาพยนตร์ประเภทสยองขวญัผสมผสานประเภทตลก สอดแทรกอารมณ์ขนัเขา้กบั 

ความสยองขวญั นาํเสนอเร่ืองราวกลุ่มวยัรุ่นคึกคะนองเขา้ไปทา้ทายกบัส่ิงเหนือธรรมชาติอย่าง 
ภูติผ ีวญิญาณ และตอ้งเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัการทาํภารกิจเพื่อสะสางปัญหาใหแ้ก่เหล่าดวงวิญญาณให้
ไปสู่สุขคติ  

ภาพยนตร์วยัรุ่นตลกสยองขวญั (Teen Horror Comedy Film) ออกฉาย ในช่วงพ.ศ. 
2550 - 2560 มีจาํนวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่  มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี (พจน์ อานนท์, 2556)  ผีเขา้ผีออก 
(ภาคภูมิ วงษจิ์นดา, 2556)  มอ 6/5 ปากหมาทา้แม่นาค (พจน์ อานนท์, 2557)  ปอบหนา้ปลวก (พิง 
ลาํพระเพลิง, 2557) ร.ด.เขาชนผี ท่ีเขาชนไก่ (2558)  มอ 6/5 ปากหมาทา้ผี 3 (พจน์ อานนท์, 2558) 
และมหาลยัเท่ียงคืน (กฤษดา คณิวชิาภรณ์, ปิยะบุตร อธิสุข, และคณิน กุลสุมิตราวง, 2559) 

2.3  ภาพยนตร์วยัรุ่นเชือดสยอง (Teen Slasher Film) 
คือ ภาพยนตร์สยองขวญั เร่ืองราวเก่ียวกบักลุ่มวยัรุ่นตอ้งเผชิญหนา้กบัการตามล่าของ

ฆาตกร จากการแอบปกปิดความผิดในอดีตเอาไว ้ฆาตกรจะใช้ของมีคมเป็นอาวุธ เช่น ขวาน มีด 
ตะขอ หรือเล่ือยไฟฟ้า ทั้งน้ีภาพยนตร์ไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์สยองขวญัฮอลลีวดูเกรดบีในช่วง
ยุค 1960 ใช้ทุนสร้างตํ่า เส้นเร่ืองไม่ซับซ้อน เน้นขายภาพสยดสยอง ความตาย และความรุนแรง    
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ทั้งยงัมีตอนจบแบบหกัมุม (Twist ending) และใชก้ารสอดแทรกองคป์ระกอบทางจิตวิทยาหรือเร่ือง
เหนือธรรมชาติเขา้มาสรุปเร่ืองราว  

ภาพยนตร์วยัรุ่นเชือดสยอง (Teen Slasher) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน  
1 เร่ือง ไดแ้ก่ ทองสุก 13 (ทววีฒัน์ วนัทา, 2556) 

2.4  ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัจิตวทิยา (Teen Psychological Horror Film) 
เป็นภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัผูล่้าและผูถู้กล่า ตอ้งพยายามเอาตวัรอดจาก

การตามล่าถูกเอาชีวิต การแกแ้คน้ การถูกเขา้ใจผิด และการลา้งแคน้กลบัเป็นส่วนประกอบสําคญั
ในเร่ืองราว ภาพยนตร์ใช้องค์ประกอบของความสยองขวญัร่วมด้วย เช่นการฆ่า ศพ และเลือด 
รวมถึงปมทางจิตวิทยา(Psychic Element) ในการสร้างตวัละครโรคจิต ผูช่ื้นชอบใชค้วามรุนแรงมา
อธิบายการกระทาํของตวัละคร และมีการผสมผสานเน้ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ หรือความเช่ือทาง
ศาสนาพุทธเขา้มาเก่ียวขอ้ง  

ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัจิตวิทยาระทึกขวญั (Teen Psychological Horror) ออกฉาย
ในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ เคาท์ดาวน์ (นฐัวุฒิ พูนพิริยะ, 2555) และอวสาน 
โลกสวย (ปัญญ ์หอมช่ืน และอรอุษา ดอนไสว, 2559) 

3.  ภาพยนตร์ตระกูลรองประเภทวยัรุ่นรักโรแมนติก (Teen Romance)  
ภาพยนตร์ตระกลูรองวยัรุ่นรักโรแมนติก แบ่งออกเป็น 2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่ ภาพยนตร์

วยัรุ่นชีวิตรัก (Teen Love Romantic) และ ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมอง (Teen Romantic 
Comedy) ทั้งน้ีในแต่ละประเภทมีการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมแตกแขนงออกเป็นลกัษณะย่อย  
ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

3.1  ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตรัก (Teen Love Romantic) มีการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรม 
แตกแขนงออกไปอีก 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

ภาพยนตร์วยัรุ่นเพื่อนรักเพื่อน (Dear Friends) 
เป็นภาพยนตร์ผสมผสานประเภทรักโรแมนติกกบัเร่ืองราวชีวิตนาํเสนอเร่ืองราว 

การแอบรักภายในกลุ่มเพื่อนสนิทชายหญิง อาจสอดแทรกดว้ยประเด็นรักสามเส้า ผ่านตวัละคร
หลกัตอ้งปกปิดความรู้สึก ภายใตก้ฏของการแอบรัก เพราะถา้อีกฝ่ายรู้จะเป็นการทาํลายมิตรภาพ  
และในบางเร่ือง ตวัละครฝ่ายแอบรัก จะใช้ความรักเป็นแรงบนัดาลใจในการเปล่ียนแปลงตวัเอง 
เพื่อให้เป็นคนท่ีสมบูรณ์แบบ และ บทสรุปของภาพยนตร์ในลักษณะน้ี คือการให้เหตุผลถึง
ความสาํคญัของมิตรภาพระหวา่งเพื่อนมากกวา่การเปล่ียนสถานะไปสู่คนรัก ในช่วงวยัเรียน  

ภาพยนตร์วยัรุ่นเพื่อนรักเพื่อน (Dear Friends) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560         
มีจาํนวน 5 เร่ือง ไดแ้ก่  รัก/สาม/เศร้า (ยุทธเลิศ สิปปภาค, 2551) รูมเมท เพื่อนร่วมห้อง...ตอ้งแอบ
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รัก? (กรัณย ์ คุม้อนุวงศ ์, 2552)  ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกวา่…รัก (พุฒิพงศ ์พรหมสาขา ณ สกลนคร และ
วศิน ปกป้อง, 2553)  โด๋-นัท รักน้ีจุดจุดจุด (นิรันดร์ ธรรมปรีชา, 2554) และ Timeline จดหมาย
ความทรงจาํ (นนทรีย ์นิมิบุตร, 2557) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นรักแรกในความทรงจาํ (Teen Love Memory) เป็นภาพยนตร์เพื่อน
รักเพื่อนอีกลักษณะหน่ึงนําเสนอให้เห็นถึงความทรงจาํลํ้ าค่าต่อความรักคร้ังแรก ผสมผสาน                
เร่ืองราวรักโรแมนติกและชีวิต เน้ือหาถ่ายทอดความทรงจาํในช่วงมธัยมหรือมหาวิทยาลยั เน้น
นาํเสนอประสบการณ์ความรักในวยัเรียนคร้ังหน่ึงในชีวติ ท่ียงัคงเป็นความประทบัใจ  เป็นการยอ้น
ความทรงจาํของตวัละครเม่ือเติบโตเป็นผูใ้หญ่ กลบัไปสู่ช่วงวยัเรียนต่อความรักคร้ังแรกต่อเพื่อน 
ท่ีแอบรัก  มีลกัษณะเน้ือเร่ืองคลา้ยประเภทเพื่อนรักเพื่อน และมีบทสรุปจบลงไดท้ั้งความสุข หรือ
ความเศร้า  

ภาพยนตร์วยัรุ่นรักแรกในความทรงจาํ (Teen Love Memory) ออกฉายในช่วง 
พ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  เฟรนด์ชิพ เธอกบัฉนั (ไรท ์เบรนทีม, 2550)  Until now 
กาลคร้ังหน่ึง จนวนัน้ี (ผดุง สมาจาร และรัตน์ โอสถานุเคราะห์, 2557) และ 367 วนั Him & Her 
(ถิรวฒัน์ ผดุงการ, 2558)  

ขณะเดียวกันความรักแบบเพื่อนรักเพื่อน ยงัมีแง่มุมท่ีไม่ได้สวยงาม  จึงมีการ
สร้างสรรคแ์ตกแขนงเน้ือหาในแง่มุมสะทอ้นความเจ็บปวดไดอี้กในประเภทประสบการณ์ความรัก 
(Teen Love Experience)  นาํเสนอเน้ือหาดา้นท่ีไม่สมหวงัของความรักจากประสบการณ์ความรัก
คร้ังแรก  เป็นภาพยนตร์รักโรแมนติกผสมผสานกบัเร่ืองราวชีวิต นาํเสนอชีวิตรักวยัรุ่นร่วมสมยั
สะท้อนประสบการณ์ความรักและวิธีการรับมือต่อความผิดหวงั ภายใต้ฉากหลังในสังคมไทย             
ร่วมสมยัท่ีสะทอ้นวฒันธรรมการใชชี้วิตและการทาํกิจกรรมในชีวิตประจาํวนัของเหล่าวยัรุ่น เช่น 
การเรียน การจีบผูห้ญิง และการส่ือสารผา่นทางโลกออนไลน์ เป็นตน้ ส่วนโครงเร่ืองเนน้กิจกรรม
พฒันาการความสัมพนัธ์ตวัละครตั้งแต่แรกพบจนไปถึงปลายทางของความรัก เพื่อให้เขา้ใจต่อ
มุมมองความรักของวยัรุ่นยคุสมยัปัจจุบนั   

ภาพยนตร์วยัรุ่นประสบการณ์ความรัก (Teen Love Experience) ออกฉายในช่วง
พ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  ม.3 ปี 4 เรารักนาย (เหมนัต ์เชตมี, 2552)  รักเจ็ดปีดีเจ็ดหน 
ตอน 14 (ปวณี ภูริจิตปัญญา, 2555)  และ รักสารภาพ (กฤติเดช สินเจิมศิริ, 2558) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นรักต่างวยั (Teen & Old) 
คือ ภาพยนตร์รักโรแมนติกผสมผสานเร่ืองราวชีวิต ถึงความรักตอ้งห้ามระหว่าง 

รักต่างวยัเช่น วยัรุ่นฝ่ายชาย และหญิงสาววยัทาํงาน ดว้ยเร่ืองราวอุปสรรคช่องวา่งระหวา่งวยั ความ
เหมาะสมท่ีตอ้งเลือกระหวา่งความรักและบรรทดัฐานทางสังคม  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1.3_%E0%B8%9B%E0%B8%B5_4_%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2


287 

ภาพยนตร์วยัรุ่นรักต่างวยั (Teen & Old) ท่ีออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มี
จาํนวน 2 เร่ือง ได้แก่  รักสุดทา้ยป้ายหน้า (กิรติ นาคอินทนนท์, 2555) และประโยคสัญญารัก 
(พลฎัฐ ์ม่ิงพรพิชิต, 2556) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติกบัเร่ืองเพศ (Teen Sex Drama) 
คือ ภาพยนตร์รักโรแมนติกผสมผสานกบัเร่ืองราวชีวิต เน้นเร่ืองราวความรักของ

วยัรุ่นในอารมณ์จริงจงั กบัประเด็นการมีเพศสัมพนัธ์แบบไม่ป้องกนัและการตั้งครรภ์ในวยัเรียน
ของวยัรุ่นชายหญิงยคุปัจจุบนั   

ภาพยนตร์วยัรุ่นไทยประเภทรองวยัรุ่นชีวิตกบัเร่ืองเพศ (Teen Sex Drama) ออก
ฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 1 เร่ือง ไดแ้ก่  รักจดัหนกั (ไพรัชคุม้วนั, ภาส พฒันกาํจร, 
อินทิรา เจริญปุระ, ชาคร ไชยปรีชา, อนุชิต มวลพรม, และเมธสั ฉาชยานนท,์ 2554) 

3.2 ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมอง (Teen Romantic Comedy) ภาพยนตร์มีการ
สร้างสรรคป์ระดิษฐกรรมแตกแขนงออกไปอีก 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  

ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองวยัเรียน (Teen School Romantic Comedy) 
คือภาพยนตร์รักโรแมนติกผสมผสานเร่ืองราวตลกและเร่ืองราวชีวิต เน้ือเร่ือง

เก่ียวขอ้งกบัความรักและการใช้ชีวิตในวยัหนุ่มสาว นาํเสนอความรักในแง่มุมผ่อนคลาย สดใส 
ภายใตค้วามจริงจงัในการใชชี้วติ สอดแทรกดว้ยมุขตลกจากบทสนทนา หรือตลกสถานการณ์  อน่ึง
จุดเด่นความตลกในภาพยนตร์ไทยลกัษณะน้ี คือการใชน้กัแสดงตลกชั้นนาํมาร่วมแสดง เพื่อเรียก
รอยยิม้และเสียงหวัเราะจากผูช้มภาพยนตร์ และนาํเสนอวิธีการเล่าเร่ืองทั้งการเล่าเร่ืองแบบต่อเน่ือง
ยาวเป็นเร่ืองเดียว และแบบไม่ต่อเน่ือง แบ่งเร่ืองราวเป็นตอน  

ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองวยัเรียน (Teen School Romantic Comedy) ออก
ฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่  ปิดเทอมใหญ่ หัวใจวา้วุน่ (ทรงยศ สุขมาก
อนนัต,์ 2551)  ฝัน-หวาน-อาย-จูบ ตอน จูบ (ราเชนทร์ ล้ิมตระกูล, 2551) และ ตอน ฝัน (ชูเกียรติ 
ศกัด์ิวีระกุล, 2551) เลิฟจุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก (ไชยณรงค์ แตม้พงษ์ และสกล เตียเจริญ, 2554)  
Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน (อนุชิต มวลพรม, 2555) หมวยจ้ินด้ินก้องโลก (ยศพนธ์  
หาญววิฒัน์กิจ และชนพล รินลา, 2557)  Feel good รู้สึกดีท่ีมีใหก้นั (วฒิุชยั เจตน์ตระกูลวิทย,์ 2558)  
และเลิฟเซเฮ...อยากเซยว์า่รักเธอ (ณภทัร ใจเท่ียงธรรม และสมชาย วชิระจงกล, 2559) 

ทั้งน้ีภาพยนตร์ความรักเบาสมองยงัสร้างสรรค์องค์ประกอบในเร่ืองเล่า ดว้ยการ
แทรกเร่ืองราวแฟนตาซี (Fantasy) มีลักษณะเป็น ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองเหนือ
จินตนาการ (Teen Fantasy Romantic Comedy) นาํเสนอเร่ืองราวความรักวยัรุ่นใส่องค์ประกอบ
วทิยาศาสตร์ เหนือจินตนาการ เช่น มีพลงัเหนือมนุษยข์องตวัละคร ดว้ยการมีประจาํไฟฟ้าท่ีผิวหนงั 
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หรือเป็นเร่ืองราววิทยาศาสตร์ (Sci-fi ) เดินทางยอ้นเวลา (Time Travel) กลบัไปแกไ้ขอดีตของ
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัครอบครัว หรือคนรัก ผา่นอุปกรณ์หรือเคร่ืองมือบางอยา่ง  

ภาพยนตร์วยัรุ่นโรแมนติกคอมเมด้ีเหนือจินตนาการ (Teen Fantasy Romantic 
Comedy) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่  เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ (ชยนพ           
บุญประกอบ, 2558) และ 2538 อลัเทอร์มาจีบ (ยรรยง คุรุองักรู, 2558) 

และนอกเหนือจากการแทรกมุมมองด้านวิทยาศาสตร์และจินตนาการลงไปแล้ว 
ภาพยนตร์รักเบาสมอง ยงัมีการนาํเสนอเร่ืองราวความรักในมุมมองสร้างแรงบนัดาลใจให้อีกฝ่าย 
ได้คน้พบความสามารถของตนเอง ในประเภทภาพยนตร์รักเบาสมองการค้นพบความสามารถ 
(Teen Talent Romantic Comedy) มีลกัษณะเร่ืองราวการคน้พบศกัยภาพความสามารถผา่นการทาํ
กิจกรรมของวยัรุ่น ผสมผสานการพิสูจน์ตัวเองเพื่อจีบผูห้ญิงท่ีตัวเองชอบ ขณะท่ีการค้นพบ
ความสามารถตวัละครนั้นเน้นไปทางด้านศิลปะ เช่น การเตน้ลีลาศ  การเล่นดนตรี การวาดภาพ 
หรือ การถ่ายทาํภาพยนตร์สั้ น เน้ือหามักเก่ียวกับตวัละครหลักเป็นคนไม่เอาไหนและไม่รู้ว่า
เป้าหมายในชีวิตคืออะไร จนเม่ือตวัละครได้พบกบัผูห้ญิงท่ีชอบ เขาจึงตอ้งการเปล่ียนตวัเอง ดว้ย
การฝึกฝนทกัษะจากกิจกรรมท่ีตวัเองสนใจ จนสุดทา้ยความมุ่งมัน่นาํไปสู่ความสําเร็จและสามารถ
พิชิตใจของผูห้ญิงท่ีชอบได ้ 

ภาพยนตร์วยัรุ่นโรแมนติกคน้พบความสามารถ  (Teen Talent Romantic Comedy) 
ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ บ๊ิกบอย (มณฑล อารยางกูร, 2553 Suck 
Seed ห่วยขั้นเทพ (ชยนพ บุญประกอบ, 2554) Art idol อยากให้เธอรู้วา่กูติสท ์(เอกสิทธ์ิ สมเพช็ร, 
2555)  First love รักคร้ังแรก (พิทกัษ ์ปานเปรม, 2556) แก็งปร๊ีดจะร๊ีดใจเธอ (กปัป์ วรรณกูล, 2557 
และส่ิงเล็กเล็กท่ีน่าร็อก (พุฒิพงศ ์พรหมสาขา ณ สกลนคร และสุทธิพงษ ์วฒันจงั, 2557) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองเร่ืองเพศ (Teen Sex Comedy)  
คือ ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักเบาสมองเร่ืองเพศ นาํเสนอประเด็นการไม่ป้องกนั

ตวัเอง ขณะมีเพศสัมพนัธ์จนนาํไปสู่การตั้งครรภใ์นวยัเรียน คลา้ยกบัประเภทรองวยัรุ่นชีวิตกบัเร่ือง
เพศ  (Teen Sex Drama) แต่ต่างตรงนาํเสนอดว้ยอารมณ์ผอ่นคลายและมุกตลก  ดว้ยเร่ืองราวความ
ตอ้งการเรียนรู้เร่ืองเพศของวยัรุ่นชาย ท่ีเช่ือวา่การผา่นพิธีกรรมการมีเพศสัมพนัธ์จะทาํให้กา้วขา้ม
ผา่นไปสู่การเป็นวยัรุ่นสมบูรณ์แบบ ซ่ึงในตอนทา้ยตวัละครจะไดรั้บบทเรียนจากความประมาทใน
การรู้ไม่เท่าทนัเร่ืองเพศศึกษา  

ภาพยนตร์วยัรุ่นความรักความรักเบาสมองเร่ืองเพศ (Teen Sex Comedy) ออกฉาย
ในช่วงพ.ศ. 2550-2560 มีจาํนวน 2 เร่ือง ได้แก่  เลิฟจุลินทรีย ์รักมนัใหญ่มาก ตอนไปลาํปาง  

https://www.google.co.th/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%9E+%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%8D%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%9A&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOLqxKMjAoUuLSz9U3yEtJLjON1xLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAKZLfG81AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwih7qPwmvTeAhWKLY8KHXWCBGwQmxMoATAWegQIBRAL
https://www.google.co.th/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%9E+%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%8D%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%9A&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOLqxKMjAoUuLSz9U3yEtJLjON1xLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAKZLfG81AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwih7qPwmvTeAhWKLY8KHXWCBGwQmxMoATAWegQIBRAL
https://www.google.co.th/search?rlz=1C1CHBF_enTH752TH752&q=%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%87+%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A3&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEwyNzctM05PUYJyyyvTzHNMs7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQB8P6AnOAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiHqMfqkPTeAhWKM48KHSDCCI0QmxMoATAdegQIAxAL
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(ไชยณรงค์ แตม้พงษ์ และสกล เตียเจริญ, 2554) และ 15+ ไอคิวกระฉูด (ณภทัร จิตวีรภทัร และ 
อศัวนยัน์ กล่ินเอ่ียม, 2560) 

4.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเพศทางเลอืก (Teen LGBT Films) 
ภาพยนตร์มีการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมแตกแขนงออกไปอีก 2 ประเภทยอ่ย ไดแ้ก่   

ภาพยนตร์วยัรุ่นเกย ์ (Teen Gay Film) และ ภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน (Teen Lesbian Film) ดงัมี
รายละเอียดดงัน้ี 

4.1  ภาพยนตร์วยัรุ่นเกย ์(Teen Gay Film) สามารถแบ่งการสร้างสรรคเ์ร่ืองเล่าออกเป็น  
4 ลกัษณะไดแ้ก่  

ภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชาย (Teen Boy Love) 
นาํเสนอเร่ืองราวความรักวยัรุ่นชายรักชายวยัมธัยมผสมผสานกบัโครงเร่ืองประเภท

รักโรแมนติก หรือรักเบาสมอง สะท้อนประเด็น ความเปล่ียวเหงา ความต้องการความรักจาก
ครอบครัว เพื่อนรักเพื่อน และความสับสนต่ออตัลกัษณ์ทางเพศของตนเอง  

ภาพยนตร์วยัรุ่นชายรักชาย (Teen Boy Love) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560  
มีจาํนวน 13 เร่ือง ไดแ้ก่  รักแห่งสยาม (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกูล, 2550)  Home ความรัก ความสุข ความ
ทรงจาํ ตอนแรก (ชูเกียรติ ศกัด์ิวีระกุล, 2555) Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน ตอน ความรักหนุ่ม
มัธยม (อนุชิต มวลพรม, 2555) Timeline เพราะรักไม่ส้ินสุด (อาทิตย บางเภา, ตรัสพงศ ์ 
ตรงประสิทธ์ิ และจิตตินนัท ์ยอดวงศส์กุล, 2556)  พี่ชาย My Bromance (ณิชภูมิ ชยัอนนัต,์ 2557) 
Love’s coming ใช่รักหรือเปล่า (ณภทัร ใจเท่ียงธรรม, 2557) สัญญาแห่งคิมหันต์ (ดรัสพงษ ์ 
ตรงประสิทธ์ิ และธณัฐกรณ์ บางเภา, 2557)  Love Love You อยากบอกให้รู้ว่ารัก (ณภทัร  
ใจเท่ียงธรรม, 2558)  Water Boyy รักใสใสวยัรุ่นชอบ (ราชิต กุศลคูณสิริ, 2558) Boy Friend         
แฟนผมเป็นผูช้าย (สราวุธ อินทรพรหม, 2559)   Sweet Boy สวีทบอย (นิรุณ ล้ิมสมวงศ์ และ        
ศฐาณพงศ ์ล้ิมวงษท์อง, 2559)  Timeline Next-Gen 2 เพราะรักไม่ส้ินสุด (อาทิตย ์บางเภา, พศัพงศ ์
ตรงประสิทธ์ิ, และจิตตินันด์ ยอดวงศ์สกุล, 2559) และ เม่ือฝนตกลงบนหัว (ณิชภูมิ ชัยอนันต์, 
2559)    

4.1.1 ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวติเพศท่ีสาม (Teen Gay life)  
คือ ภาพยนตร์ชีวติเพศท่ีสาม ใชข้นบภาพยนตร์ร่วมกบัภาพยนตร์ประเภทชีวิตและ

ประเภทรักโรแมนติก นาํเสนอเร่ืองราวปัญหาการใชชี้วิตและความไม่สมหวงัในความรักของวยัรุ่น
เพศท่ีสาม ภายใตค้วามขดัแยง้จากปัญหาทางอคติ การถูกเอาเปรียบจากความเหล่ืมลํ้าทางสังคม และ
การไม่ยอมรับของครอบครัว เป็นตน้  
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ภาพยนตร์วยัรุ่นชีวิตเพศท่ีสาม (Teen Gay life) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560           
มีจาํนวนเพียงเร่ืองเดียว ไดแ้ก่  พี่ชาย My hero (จอช คิม, 2558) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นกีฬาเพศท่ีสาม (Teen Gay Sport)  
คือ ภาพยนตร์เพศท่ีสามผสมผสานประเภทตลกและเร่ืองราวการแข่งขนักีฬา  

วา่ดว้ยการใชชี้วติของกลุ่มวยัรุ่นชายเพศท่ีสามผสมผสานประเด็นการแสดงศกัยภาพความสามารถ
ของเพศท่ีสามใหเ้ห็นถึงความเท่าเทียมทางเพศและไดรั้บยอมรับผา่นการแข่งขนักีฬา  

ภาพยนตร์วยัรุ่นกีฬาเพศท่ีสาม (Teen Gay Sport) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560  
มีจาํนวนเร่ืองเดียว ไดแ้ก่  แต๋วเตะตีนระเบิด (พจน ์อานนท,์ 2552) 

ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเพศท่ีสาม (Teen Gay Horror)  
คือ ภาพยนตร์ประเภทชีวิตเพศท่ีสามผสมผสานประเภทสยองขวญั นําเสนอ

เร่ืองราว มุมมืดในจิตใจตวัละครเพศท่ีสาม ภายใตส้ภาพแวดลอ้มกดดนั ถูกรังเกียจ และกดข่ีข่มเหง 
จากอคติชิงชงัเพศท่ีสาม ถูกมองเป็นตวัประหลาดจากครอบครัวและกลุ่มเพื่อน ส่งผลให้ตวัละคร
ตดัสินใจหนัหนา้เขา้สู่ดา้นมืดดาํด่ิงไปสู่ความชัว่ร้ายในจิตใจ เพื่อขจดัอุปสรรคท่ีมาขดัขวางการใช้
ชีวติดว้ยการฆาตกรรม 

ภาพยนตร์วยัรุ่นสยองขวญัเพศท่ีสาม (Teen Gay Horror) ออกฉาย ในช่วงพ.ศ. 
2550 -2560 มีจาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ อนธการ The Blue Hour (อนุชา บุญยวรรธนะ, 2558) และคืน
นั้น Red wine in the dark night (ธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์, 2558) 

4.2  ภาพยนตร์วยัรุ่นเลสเบ้ียน (Teen Lesbian Film) สามารถแบ่งการสร้างสรรคเ์ร่ืองเล่า
ออกเป็นลกัษณะเดียว ไดแ้ก่ 

ภาพยนตร์วยัรุ่นหญิงรักหญิง (Teen Girl Love)  
คือ ภาพยนตร์วยัรุ่นหญิงรักหญิง ใชโ้ครงเร่ืองรักโรแมนติกผสมเร่ืองราวชีวิต คลา้ย

กบัประเภทรองชายรักชาย ว่าด้วยเร่ืองราวความสับสนในอตัลกัษณ์ทางเพศของตวัละคร และ
อุปสรรคจากอคติของครอบครัวและสังคมรอบขา้ง แต่เน้ือหาในภาพยนตร์มุ่งเน้นการเรียกร้อง
ความเขา้ใจ และแทรกการนําเสนอให้เห็นสิทธิทางกฏหมายในการสมรสระหว่างเพศเดียวกัน           
เพื่อสร้างทาํความน่าเช่ือถือและเรียกร้องสิทธิทางกฏหมายมากกว่าการนาํเสนอเร่ืองราวความรัก      
แต่เพียงอยา่งเดียว 

ภาพยนตร์วยัรุ่นหญิงรักหญิง (Teen Girl Love) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550-2560           
มีจาํนวน 4 เร่ือง ไดแ้ก่  Yes or No อยากรัก ก็รักเลย (สรัสวดี วงศส์มเพช็ร, 2553)  Yes or No 2           
รักไม่รักอย่ากัก๊เลย ภาค 2 (สรัสวดี วงศส์มเพ็ชร, 2555)  1448 รักเราของใคร (พิมพกา โตวิระ, 
2557) Yes or No 2.5 กลบัมา เพื่อรักเธอ ภาค 3 (กิรติ นาคอินทนนท,์ 2558) และ Long Story 
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Shorts: Lost In Blue ระหว่างเราคร้ังก่อน (จิรัศยา วงษสุ์ทิน, เอกพงษ ์สราญเศรษฐ์ และปภาว ี 
จิณสิทธ์ิ, 2559) 

5. ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทมิวสิคัล (Teen Musical Films) 
ลกัษณะเด่นของภาพยนตร์ประเภทมิวสิคลั คือการใชบ้ทเพลงในการดาํเนินเร่ือง ทั้งการ

เล่าเร่ือง บทสนทนา และส่ือสารอารมณ์ตัวละคร ไม่เคร่งเครียดเน้นความบันเทิงใจเป็นหลัก 
เน้ือหาจะเก่ียวข้องกับการแสดงออกของวยัรุ่นทางด้านดนตรี  ความทุ่มเททาํตามความฝันให้
ประสบความสาํเร็จ การกา้วขา้มผา่นอุปสรรค และมิตรภาพระหวา่งเพื่อน   

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทมิวสิคลั (Teen Musical) ออกฉาย ในช่วงพ.ศ. 2550-2560 จาํนวน  
2 เร่ือง ไดแ้ก่  After School วิง่สู้ฝัน (ชลทั ศรีวรรณา, 2553) และ เหลือแหล่ (โนต้ เชิญยิม้, 2554) 

6.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie) 
ภาพยนตร์นาํเสนอเน้ือหาตวัละครวยัรุ่นออกเดินทาง เพื่อเผชิญบททดสอบ และคน้พบ

เรียนรู้การความรู้ด้วยตนเอง (Self - Knowledge) ก่อนได้ค้นพบตัวเองในท้ายท่ีสุด (Self - 
Discovery) ซ่ึงภาพยนตร์เน้นกระบวนการเปล่ียนแปลงความผิดพลาดของตวัละครไปสู่ส่ิงท่ีดีข้ึน 
และได้เรียนรู้คุณค่าแท้จริงในช่วงวยั ทั้ ง ข้อบกพร่องในตนเอง และ มิตรภาพระหว่างเพื่อน 
(Friendship) เป็นสาํคญั 

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทเร่ืองราวเดินทาง (Teen Road movie) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 
2550 - 2560 มีจาํนวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่  หนีตามกาลิเลโอ (นิธิวฒัน์ ธราธร, 2552) และ เพื่อนไม่เก่า 
(เกรียงไกร วชิรธรรมพร, 2554)   

7.  ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist Films) 
คือ ภาพยนตร์ประเภทชีวิตผสมผสานประเภทระทึกขวญั (Thriller) และเร่ืองราว

โจรกรรม เน้ือหาเก่ียวกับตวัละครหลักผูต้กเป็นเหยื่อของอาํนาจหรือระบบความไม่เป็นธรรม           
จึงตอ้งการต่อสู้กบัสถานะไม่เท่าเทียมทางสังคมดว้ยการวางแผนโจรกรรมส่ิงของลํ้าค่า หรือขโมย
ขอ้มูลทาํลาย เพื่อเป็นสัญลกัษณ์การต่อตา้นของคนไร้อาํนาจในลกัษณะเหมือน แจ็คผูฆ่้ายกัษ ์ทั้งยงั
นาํเสนอวิธีการวางแผนท่ีชาญฉลาดและซบัซ้อน  รวมถึงการหลบหนีดว้ยกลวิธีเหนือความคาดคิด  
มีตัวละครหลักจะเป็นหัวหน้าทีมรวบรวมทีมงานฉลาดรอบรู้หลากหลายด้าน มาร่วมมือกัน 
ทาํภารกิจ  ภายใตก้ารวางโครงเร่ือง อุดมไปดว้ยจุดพลิกผลนั (Twist Plot) เพื่อสร้างความประหลาด
ใจ และชวนใหลุ้น้ไปกบัการทาํภารกิจ  

ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทโจรกรรม (Teen Heist Films) ออกฉายในช่วงพ.ศ. 2550 - 2560 
เพียงเร่ืองเดียว ไดแ้ก่  ฉลาดเกมส์โกง (นฐัวฒิุ พนูพิริยะ, 2559) 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/After_School_%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B8%99
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6.2 อภิปรายผลการวจัิย  
จากผลการวจิยัท่ีไดน้าํเสนอไวใ้นบทท่ี 4  5 และ การสรุปผลการวิจยัจากขอ้ 6.1 ขา้งตน้ 

ทางผูว้ิจยัขอนํามาประมวลผลเพื่อทาํการอภิปรายผลการวิจยัตามวตัถุประสงค์การวิจยั โดยมี
รายละเอียด ดงัน้ีต่อไปน้ี 

วตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 1)  สูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทยท่ีออกฉาย ตั้งแต่ปี  
พ.ศ. 2550 - 2560  ในการอภิปรายผลจากผลสรุปการศึกษาจากวตัถุประสงค์ท่ี  1 ทางผูว้ิจยัมี 
ขอ้คน้พบถึงภาพรวมของสูตรการเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยจากขนบองคป์ระกอบในเร่ืองเล่า
ในช่วงปีพ.ศ. 2550-2560 ในส่วน เร่ืองเล่า โครงเร่ือง โครงสร้างการเล่าเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร 
และฉาก เอาไวด้งัน้ี 

เร่ืองเล่า ในภาพยนตร์วยัรุ่น ยงัคงหยิบยกปัญหาวยัรุ่นบริบทในสังคมไทยมานาํเสนอ  
มีตน้ตอมาจากการล่มสลายของสถาบนัครอบครัวไทยยุคบริโภคนิยมท่ีต่างคนต่างมุ่งทาํเพื่อตวัเอง  
จนส่งผลกระทบต่อการดาํเนินชีวิต และภาพยนตร์ไม่ไดมุ้่งนาํเสนอวิธีแกไ้ขท่ีตน้เหตุ แต่กลบัเน้น
การนาํเสนอกระบวนการเอาตวัรอดของวยัรุ่นเพื่อให้กา้วขา้มผา่นปัญหา ดงันั้นเร่ืองเล่าจึงทาํหนา้ท่ี
เหมือนเป็นคู่มือฮาวทูในการใช้ชีวิตของวยัรุ่น  วา่ควรใช้ชีวิตอยา่งไร และจาํเป็นตอ้งมีคุณสมบติั
แบบไหนตามบรรทดัฐานทางสังคม อนัจะนาํวยัรุ่นไปสู่ความสมบูรณ์แบบได้ ดว้ยกระบวนการ
แบบแกไ้ขปัญหาแบบสาํเร็จรูป ตามวิธีคิดของผูส้ร้างภาพยนตร์  ท่ีอาจไม่สามารถทาํไดง่้ายในชีวิต
จริง  

ขอ้คน้พบหน่ึงท่ีน่าสนใจคือเร่ืองเล่าวยัรุ่นยุคน้ี เนน้เร่ืองการแสวงหาอตัลกัษณ์แห่งตน 
แตกต่างจากภาพยนตร์วยัรุ่นในช่วงปีพ.ศ.  2523 - 2553 จากงานวิจยัของ ฐณยศ โล่ห์พฒันานนท ์
(2557) คน้พบวา่เร่ืองเล่าในภาพยนตร์เนน้การกระทาํตวัเพื่อประโยชน์แก่สังคม ซ่ึงภาพยนตร์วยัรุ่น
ในปัจจุบันฉายภาพความเป็นปัจเจกชนมากกว่า เพราะต้องการสะท้อนให้ผู ้ชมวยัรุ่นหันมา
ตรวจสอบความเป็นตวัตนจากการตั้งคาํถามวา่ ตนเองคือใคร และตอ้งการจะเป็นใคร เพราะสภาวะ
สับสนในสังคมปัจจุบนั และการถูกทอดทิ้งจากครอบครัว ทาํให้พวกเขาจาํเป็นตอ้งพยายามสํารวจ
ตวัเองเพื่อสามารถจะตั้งเป้าหมายและพยายามใชชี้วติไดด้ว้ยลาํแขง้ตนเอง  

เร่ืองเล่าในภาพยนตร์แต่ละประเภท ได้ตั้งคาํถามท่ีแตกต่างกนัไม่ว่าจะเป็น เร่ืองเล่า
ประเภทชีวิต อะไรคือคุณสมบติัของการกา้วไปสู่ความเป็นผูใ้หญ่ หรือเร่ืองเล่าประเภทสยองขวญั 
วยัรุ่นเกรงกลวัต่อผลจากการกระทาํบาปหรือไม่ หรือ เร่ืองเล่าประเภทรักโรแมนติก การจดัการ
ความสัมพนัธ์อย่างเหมาะสมของวยัหนุ่มสาวตอ้งทาํอย่างไร หรือ เร่ืองเล่าประเภทเพศทางเลือก 
วยัรุ่นสามารถเลือกใช้ชีวิตของตนอย่างไรท่ามกลางอคติทางเพศ  หรือ เร่ืองเล่าประเภทเร่ืองราว
เดินทาง ตั้ งคาํถามถึงกระบวนการแก้ไขข้อบกพร่องส่วนตัวได้อย่างไร และเร่ืองเล่าประเภท
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โจรกรรม  อะไรคือเส้นแบ่งระหวา่งคนดีกบัคนไม่ดี  ซ่ึงภาพยนตร์พาผูช้มไปสํารวจกระบวนการ
จดัการต่อคาํถามเหล่านั้น และให้บทสรุปว่า คุณสมบติัในช่วงวยัรุ่น จาํเป็นตอ้งประกอบดว้ยการ
รู้จักข้อบกพร่องของตนเอง  การเกรงกลัวต่อบาป และ การเสียสละเพื่อผูอ่ื้น  ดังปรากฏใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นทุกประเภท 

โครงเร่ืองภาพยนตร์วยัรุ่น มีขนบชดัเจนในการเลือกใชโ้ครงเร่ืองให้สอดคลอ้งกบัเร่ือง
เล่าและลกัษณะของประเภทภาพยนตร์อย่างชดัเจน เช่น ประเภทเร่ืองราวเดินทาง  ใช้โครงเร่ือง 
ออกเดินทางแสวงหาข้อบกพร่องและคุณค่าแห่งมิตรภาพ หรือประเภทชีวิต ใช้โครงเร่ืองพา 
ตวัละครกา้วสู่ความเป็นผูใ้หญ่  ประเภทสยองขวญั ใชโ้ครงเร่ืองสํารวจพฤติกรรมดา้นมืดตวัละคร  
ประเภทรักโรแมนติก ใช้โครงเร่ืองการสํารวจความสัมพนัธ์ระหว่างรักต่างเพศ ขณะท่ีประเภท 
เพศทางเลือก ใชโ้ครงเร่ืองสาํรวจความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศเดียวกนั และประเภทโจรกรรม ใชโ้ครง
เร่ืองทดสอบศีลธรรมตวัละคร  ซ่ึงโครงเร่ืองถูกนาํเสนอตามแบบแผนตายตวัในการพาตวัละครเขา้
สู่กระบวนการเรียนรู้และเติบโตไปทีละขั้นเพื่อมุ่งสู่การคน้พบแก่นเร่ืองในทา้ยเร่ือง เพราะผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ไม่ตอ้งการให้การเล่าเร่ืองเล่ามีความซับซ้อน เนน้ความเขา้ใจง่าย เพื่อให้เขา้ถึงวยัรุ่นได้
ทุกกลุ่ม  

ดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์วยัรุ่นยงัคงใชข้นบการเดินเร่ืองไปตามลาํดบัแบบ
เส้นตรง (Linear) เพื่ออธิบายเหตุและผลพฤติกรรมตวัละครในการแกไ้ขปัญหาไปตามลาํดบัของ
เวลา (Chronological Order) ครบ 5 ขั้น ตั้งแต่ 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 2) ช่วงพฒันาเหตุการณ์ 
(Rising Action) 3) ภาวะวิกฤติ (Climax) 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ 5) การยุติเร่ืองราว 
(Ending) ทั้งยงันาํเสนอตอบจบเป็นปลายปิดให้ตวัละครแกไ้ขปัญหาและพบกบัความสุข ในทศันะ
ของผูว้ิจ ัย มองว่า เป็นการสร้างมายาคติให้ผูช้มวยัรุ่นเช่ือว่าทุกปัญหาสามารถแก้ไขตามวิธีท่ี
ภาพยนตร์นาํเสนอ  ทาํให้มองชีวิตเป็นสูตรสําเร็จเพียงแง่มุมเดียว ทั้งท่ีในโลกความจริงปัญหา 
ทุกอย่างอาจไม่สามารถแก้ไข สําเร็จในระยะเวลาใดระยะเวลาหน่ึง ดังนั้ นภาพยนตร์ควรมี 
การสร้างสรรค์ให้สอดคลอ้งกบัความจริงดว้ยการนาํเสนอตอนจบเป็นปลายเปิด เพื่อทิ้งคาํถามต่อ
ผูช้ม ใหน้าํไปขบคิดและถกเถียงในชีวติจริง  

ทั้งน้ีภาพยนตร์มีการฉีกแนวเล่าเร่ืองแบบไม่เป็นเส้นตรง (Non Linear) เช่น เร่ือง 
ฉลาดเกมส์โกง ท่ีนาํเหตุการณ์ช่วงกลางเร่ืองมานาํเสนอในช่วงเปิดเร่ือง เพื่อล่อหลอกให้ผูช้มเกิด
การคาดเดาเร่ืองราวไม่ได ้ แต่ในการเล่าเร่ืองยงัไม่พบลกัษณะการเล่าแบบ Puzzle Film ท่ีจดั
เรียงลาํดบัเร่ืองเล่าแบบกระจายเหมือนการต่อจ๊ิกซอร์ ท่ีผูช้มจะตอ้งปะติดปะต่อขอ้มูลดว้ยตนเอง 

ด้านกลวิธีการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์สร้างสรรค์วิธีการเล่าเร่ืองได้น่าสนใจ โดยเฉพาะ 
การรับอิทธิพลแบบ Postmodern จากภาพยนตร์ต่างประเทศเขา้มา ดว้ยการนาํเสนอเร่ืองราวแบ่ง



294 

เร่ืองราวแบบส่วนเส้ียวเป็นตอนย่อย  (Fragment) ในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก  
ท่ีใช้ภาพยนตร์ฮอลลีวูดเร่ือง  Love Actually มาเป็นแรงบนัดาลใจในการนําเสนอเร่ืองราว
ความสัมพนัธ์ตวัละครหลายชีวติใหมี้ความสาํคญัเท่าเทียมกนัในเร่ืองเดียว โดยปรากฏในภาพยนตร์
ไทยเร่ือง ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น จนกลายเป็นตน้แบบ ให้เกิดการสร้างภาพยนตร์ในลกัษณะน้ี
ตามมาอีกหลายเร่ือง ขอ้ดีของการเล่าเป็นตอนย่อย คือการนาํเสนอเร่ืองราวได้สั้ นกระชับไม่เกิน
ตอนละ 30 นาที ดว้ยเร่ืองเล่าและประเด็นท่ีหลากหลายมุมมองไม่มีความซบัซ้อนจากหลากหลาย 
ผูก้าํกบั เพื่อตอบสนองความสนใจของกลุ่มผูช้มหลายกลุ่ม  สําหรับทศันะของผูว้ิจยักลบัมองว่า 
ภาพยนตร์ใชว้ธีิเล่าเร่ืองเป็นตอนยอ่ย มีปัญหาในดา้นของการสร้างความผกูพนัของตวัละคร เพราะ
ดว้ยเวลาท่ีสั้น ทาํใหไ้ม่สามารถสร้างความผกูพนัระหวา่งผูช้มกบัตวัละครได ้สังเกตไดจ้ากรายไดท่ี้
ลดจาํนวนลงอยา่งต่อเน่ืองลงในภาพยนตร์ประเภทรักโรแมนติกหลายตอนยอ่ย อาทิ เลิฟ จุลินทรีย ์
รักมนัใหญ่มาก  Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน และ รักจดัหนกั  แต่ทั้งน้ีอาจเพราะมีปัจจยัอ่ืนใน
เร่ืองของความนิยมเขา้มาเก่ียวขอ้ง เช่น การเลือกใชน้กัแสดงท่ีมีช่ือเสียง  หรือช่ือเสียงน่าเช่ือถือของ
สตูดิโอผลิตและผูก้าํกบัภาพยนตร์ เป็นตน้ 

ในขณะท่ีภาพยนตร์ตอนยอ่ยประเภทสยองขวญั กลบัประสบความสําเร็จมากกวา่ อาทิ
ภาพยนตร์เร่ือง ส่ีแพร่ง และ หา้แพร่ง ทั้งน้ีเพราะความกระชบัในการเล่าเร่ือง ทาํให้ตอ้งพาตวัละคร
และผู ้ชมเข้าสู่สถานการณ์ได้ทันที ไม่จ ําเป็นต้องปูความสัมพันธ์ตัวละครเหมือนประเภท 
รักโรแมนติก อีกทั้งดว้ยระยะเวลาท่ีสั้น ทาํให้วิธีการเล่าตอ้งกระชบัและสามารถใชเ้ทคนิคทางภาพ
และเสียงใหน่้าติดตามไดม้ากกวา่  จึงเป็นจุดขายท่ีดึงดูดผูช้มวยัรุ่นใหส้นใจไดง่้าย 

อีกทั้งมีการนําแนวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality)มาใช้ โดย ฉลองรัฐ เฌอมาลย์
ชลมารค (2553, น. 300) ไดใ้ห้ทศันะถึงลกัษณะสําคญั 2 ประการท่ีนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1) 
การนาํมาใช้สลายขอบเขตของยุคสมยั และ 2) สลายขอบเขตระหว่างเร่ืองจริง ท่ีเรียกว่า Self - 
Reflexivity ตามแนวคิดหลงัสมยัใหม่  ในดา้นการสลายขอบเขตยุคสมยั พบไดใ้นภาพยนตร์วยัรุ่น
หลายเร่ืองท่ีนาํฉากอนัโด่งดงัจากภาพยนตร์คลาสิคของผูก้าํกบัระดบัตาํนาน มาคารวะแสดงความ
ยกยอ่ง (Homage) อาทิ ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองรุ่นพี่ สัมพนัธบทกบัฉากไล่ล่าบนหอระฆงัโบสถ ์
จากภาพยนตร์เร่ือง Vertigo  ของผูก้าํกบั Alfred Hitchcock  หรือเร่ือง 15 + ไอเดียกระฉูด กบัฉาก
นอกอวกาศ เปิดเร่ืองจากภาพยนตร์เร่ือง 2001 A Space Odyssey ของผูก้าํกบั Stanley Kubrick หรือ 
ฉากดวลดาบไลท์เซเบอร์จากภาพยนตร์เร่ือง Star Wars ของผูก้าํกบั George Lucas  หรือ เร่ือง  
ปิดเทอมใหญ่หัวใจวา้วุ่น และหนีตามกาลิเลโอ นําฉาก เผยความในใจเขียนผ่านกระดาษ จาก
ภาพยนตร์เร่ือง Love Actually ของผูก้าํกบั Richard Curtis มาอา้งอิง นอกเหนือจากการอา้งอิง
ภาพยนตร์จากประเทศอเมริกาแลว้ ยงัมีในส่วนฝ่ังเอเซียอยา่งภาพยนตร์จากประเทศเกาหลีใตอ้าทิ 
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การนาํฉากต่อสู้แบบลองเทค (Long Take)ในภาพยนตร์เร่ือง Old boy  กาํกบั Chan-wook Park  
มานาํเสนอในเร่ือง แก็งปร๊ีดจะร๊ีดใจเธอ หรือ ฉาก Slow-Motion คู่รักวิ่งหลบฝน จากภาพยนตร์
เร่ือง The Classic กาํกบัโดย Jae –young Kwak ปรากฏร่องรอยในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรัก 
โรแมนติกหลายเร่ือง  

หรือในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยดว้ยกนัเอง มีการใช้สัมพนัธบทในการเช่ือมโยงยุคสมยั 
อาทิ ในภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือกหลายเร่ือง มีการอา้งอิงและปรากฏร่องรอยจากภาพยนตร์
เร่ือง รักแห่งสยาม เช่น ฉากการพดูคุยกนับนเตียงนอน หรือ การใชตุ้๊กตาไมเ้ป็นสัญลกัษณ์  เป็นตน้ 
นบัว่าเป็นการสร้างสรรค์ความเช่ือมโยงระหว่างวยัรุ่นยุคใหม่กบัอดีตไดเ้ป็นอย่างดี แต่ในอีกมุม
หน่ึงปัญหาท่ีเกิดข้ึน ระหว่างการเช่ือมโยงความเขา้ใจกบัฉากภาพยนตร์เหล่านั้น ผูช้มจาํเป็นตอ้ง 
เคยมีประสบการณ์ในการชมฉากเหล่านั้ นมาก่อน จึงจะรู้สึกมีส่วนร่วม หากแต่ถ้าเป็นความ 
ช่ืนชอบของผูก้าํกบัแต่เพียงฝ่ายเดียว ก็อาจจะยงัไม่สามารถส่ือสารให้ผูช้มเขา้ใจการเช่ือมโยงขอ้มูล
ได ้โดยเฉพาะผูช้มวยัรุ่นท่ีเกิดไม่ทนั   

ขณะการสลายขอบเขตระหว่างเร่ืองจริง พบว่ามีการเช่ือมโยงเขา้กบัเหตุการณ์ในชีวิต
จริงกบัภาพยนตร์ เช่น เหตุการณ์ฆาตกรรมยกครัวจากฝีมือลูกชายคนโต มีปรากฏในภาพยนตร์ 
เร่ือง อนธการ หรือเหตุการณ์วยัรุ่นในกรุงเทพฯ ยกพวกตีกนั ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง วยัเป้งง 
นกัเลงขาสั้น หรือ การประกวดแข่งขนัดนตรีรายการโคก้มิวสิคอวอร์ด ปรากฏในเร่ือง Suck Seed 
ห่วยขั้นเทพ  ดงันั้นจึงทาํใหเ้ห็นถึงการสลายเส้นแบ่งระหวา่งเร่ืองจริงและเร่ืองแต่ง ทาํให้ผูช้มวยัรุ่น
สามารถเขา้ถึงภาพยนตร์และมีส่วนร่วมในภาพยนตร์ไดง่้าย และจากลกัษณะสัมพนัธบท 2 ประการ
ขา้งตน้ ทางผูว้จิยัไดพ้บลกัษณะสาํคญัจากผลวจิยัในประการท่ี 3 ไดแ้ก่ การสลายของเขตวฒันธรรม 
พบว่าภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองไดน้าํวฒันธรรมญ่ีปุ่นมาผสมผสาน ปรากฏในรูปแบบภาพยนตร์  
เช่น ภาพยนตร์ เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ พบกล่ินอายการนาํวฒันธรรมญ่ีปุ่นมาใช้ ตั้งแต่การเลือก
สถานท่ีถ่ายทาํ  เคร่ืองแต่งกาย การ์ตูนแอนิเมชั่น การคดัเลือกนักแสดง  ดนตรีประกอบ  หรือ 
ในภาพยนตร์เร่ืองรุ่นพี่ มีการนาํการออกแบบตวัละครผีมาจากในหนงัสือการ์ตูนสยองขวญัของ
ผูเ้ขียน จุนจิ อิโอ (Junji Ito) ชาวญ่ีปุ่น ทาํให้สะทอ้นถึงความร่วมสมยัของผูส้ร้างภาพยนตร์วยัรุ่น
ไทย ในการนาํวตัถุดิบท่ีเป็นวฒันธรรมร่วมสมยั (Popular Culture) มานาํเสนอเพื่อให้ภาพยนตร์
วยัรุ่นทนัต่อกระแสความนิยมในยคุสมยั 

ขนบแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ นาํเสนอเป้าหมายในการใช้ชีวิตช่วงวยัรุ่นถึงการจดัการ
ปัญหาเพื่อพาตวัเองไปสู่ความเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์  (Self-Actualization) ด้วยความพยายาม 
โน้มน้าวให้ผูช้มคลอ้ยตามถึงคุณค่าจากตวัละครท่ีไดเ้รียนรู้จากแก่นเร่ือง นัน่คือกฏของธรรมชาติ 
(Law of Nature) นาํเสนอให้เห็นความเช่ือถึงกระบวนทศัน์หลกัในสังคมไทยท่ีถูกผลิตซํ้ าผ่าน
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ความคิดของผูส้ร้างและกลไกลทางภาพยนตร์ ตามส่ิงท่ีสังคมคาดหวงัอยากจะให้วยัรุ่นเป็น  อาทิ 
ประเภทชีวิต การทาํเพื่อพ่อแม่ย่อมประสบความสําเร็จ ประเภทสยองขวญั ถา้ไม่อยากตายตอ้งไม่
ทาํกรรมชัว่ ประเภทรักโรแมนติก ความรักแบบเพื่อนคือส่ิงท่ีเหมาะสมในวยัเรียน  ประเภทเพศ
ทางเลือก ความรักแบบคู่ รักไม่สําคัญเท่าความรักจากครอบครัว ประเภทเร่ืองราวเดินทาง  
การเดินทางคือการคน้พบและเติมเตม็ขอ้บกพร่องใหชี้วติสมบูรณ์ และประเภทโจรกรรม การกลบัสู่
ความดีงาม  ดงันั้นจึงไม่แปลกใจว่าภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ยงัไม่พาตวัเองออกจากคุณค่าชุดเดิม  
ไม่สอดคลอ้งกบัค่านิยมการดาํเนินชีวิตและวิธีคิดในสภาพสังคมประเทศไทยท่ีไดเ้ปล่ียนแปลงไป
รวดเร็ว เช่น วยัรุ่นเลิกยึดถือกบัความเช่ือชุดเดิมของพ่อแม่ มีความเป็นปัจเจกมากข้ึน ตอ้งการคน
เห็นคุณค่า และความพยายามประกอบสร้างอตัลษัณ์ใหม่ ภายใตโ้ลกยคุดิจิทลั  

ตวัละคร พระเอกและนางเอก ถูกนาํเสนอในลกัษณะ Stock Character  ท่ีถูกกาํหนดใน
ลกัษณะอยา่งตายตวั ทาํให้ง่ายต่อการคาดเดาได ้ไม่มีความซับซ้อน ทั้งน้ีเพื่อสร้างความคุน้เคยให้
ผูช้มไดง่้าย ตวัละครถูกสร้างให้สอดคลอ้งกบับริบทเร่ืองเล่าในดา้นความทุกขว์ยัรุ่น มีลกัษณะเป็น
แบบปฏิลักษณ์ (Anti-Hero or Heroine) สะท้อนสภาพความแปลกแยกในบริบทยุคสีเส้ือ  
ทางการเมืองในสังคมไทยปัจจุบนั  ตวัละครจึงมีลกัษณะอมทุกข์ รู้สึกแปลกแยก และโดดเด่ียว
ตวัเองจากผูอ่ื้น หรือสามารถฝ่าฝืนกฏหมาย ต่อตา้นความเช่ือหรือค่านิยมดั้งเดิม ขณะท่ีตวัละคร
พระเอกและนางเอกในลกัษณะดั้งเดิม (Traditional Hero or Heroine) ยงัคงปรากฏในภาพยนตร์
วยัรุ่นแทบทุกเร่ือง ด้วยภาพลกัษณ์พระเอกท่ีมีความเป็นสุภาพบุรุษ  เสียสละคาํนึงถึงส่วนรวม
มากกว่าส่วนตวั ปกป้องและดูแลผูอ่้อนแอกว่า เชิดชูและเคารพกฏระเบียบของสังคม ในขณะท่ี
นางเอกเป็นตวัละครความรัก (Love Interest) นิสัยอ่อนโยน มีหนา้ท่ีใหก้าํลงัใจ แสดงค่านิยมในการ
เป็นสุภาพสตรี มากกว่าการมีบทบาทหลกัในการดาํเนินเร่ือง  แต่เป็นท่ีน่าสังเกตคือแมต้วัละคร 
ทั้งสองลกัษณะมีความแตกต่างกนั แต่กลบัพบว่าเป้าหมายของตวัละครทั้งสองกลบัคลา้ยกนั คือ 
ต่อสู้เพื่อใหเ้ป็นคนท่ีถูกรัก ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นวา่วยัรุ่นในเร่ืองขาดแคลนความรักเป็นอยา่งมาก  

อาจเป็นเพราะว่าตวัละครในภาพยนตร์วยัรุ่นทุกคน ถูกสร้างข้ึนเพื่อสะทอ้นแรงขบัท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิดความตอ้งตามลาํดบัขั้นของมาสโลว ์  (Maslow’s Hierarchy of need) โดย 
เมธา หริมเทพาธิป (2563) ช้ีใหเ้ห็นวา่พื้นฐานของวยัรุ่นนั้นแสวงหาการตอบสนองพื้นฐานในความ
ตอ้งการส่ีขั้นแรก ไดแ้ก่ ความตอ้งการทางกายในขั้นท่ี1 และความรู้สึกปลอดภยัในขั้นท่ี 2 ขณะท่ี
การแสวงหาความรักและความผกูพนัในขั้นท่ี 3 ค่อนขา้งหายาก และความตอ้งการขั้นท่ี 4  คือความ
ตอ้งการการยกยอ่ง เป็นส่ิงท่ีวยัรุ่นปรารถนา  ดงันั้นถา้ไม่ไดรั้บการตอบสนองทั้ง 4 ขั้น วยัรุ่นจะตก
อยูใ่นสภาวะ ความตอ้งการท่ีขาดแคลน (Deficit Needs) ดงัท่ีปรากฏในช่วงเร่ิมเร่ืองในภาพยนตร์
ทุกเร่ือง ดงันั้นตวัละครจึงตอ้งเขา้สู่กระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโต (Change and Growth 
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Process) เพื่อจะไดเ้ติมเต็มส่ิงท่ีขาดแคลน และพาตวัเองไปสู่ขั้นท่ี 5 คือการพฒันาตนให้สมบูรณ์ 
(Growth) หรือเป็นตวัตนของตวัเองอยา่งสมบูรณ์ (Being Need)  

ทั้งน้ีจะเห็นวา่กระบวนการใหไ้ดม้าซ่ึงความรักในภาพยนตร์ วยัรุ่นจาํเป็นตอ้งพาตวัเอง
ไปสู่จุดแห่งความตอ้งการสูงสุด ตามอุดมคติในภาพยนตร์ไดน้าํเสนอไว ้หากแต่ในชีวิตจริงผูว้ิจยั
กลับมองว่า การสร้างกระบวนการเปล่ียนแปลงและเติบโตในภาพยนตร์ต่อตัวละครเหล่านั้ น 
มีขอ้จาํกดัด้วยระยะเวลาและแบบแผนโครงเร่ือง จึงทาํให้เน้นการสร้างความเปล่ียนแปลงจาก
ภายนอกเพื่อส่งผลถึงการเปล่ียนภายในจิตใจตวัละครเป็นไปอยา่งรวบรัด และดูง่าย ทั้งน้ีภาพยนตร์
อาจจะสร้างสรรค์ทางเลือกให้แก่ผูช้มวยัรุ่นได้ด้วยเน้นสร้างตวัละครท่ีเปล่ียนตวัเองจากภายใน 
ใหผู้ช้มซึมซาบและรับรู้การเดินทางความคิดภายในของตวัละครให้มากข้ึน เหมือนการสร้างสรรค์
ตวัละครในลกัษณะน้ีในงานของผูก้าํกบั คงเดช จาตุรันตรั์ศมี และนวพล ธาํรงรัตนฤทธ์ิ  ท่ีมีผลงาน
โดดเด่นในยคุน้ี 

ฉาก ในการดาํเนินชีวิตของตวัละครวยัรุ่นถูกกาํหนดให้ใช้ชีวิตอยู่  3 ด้าน ได้แก่  
ดา้นการเรียน  ครอบครัว และ ส่วนตวั   ผา่นสถานท่ี โรงเรียน บา้น และสถานท่ีภายนอก ซ่ึงแต่เดิม
พื้นท่ีในแต่ละสถานท่ีถูกสร้างความหมายตามบรรทดัฐานทางสังคม (Social Norms) ไวว้า่โรงเรียน
เป็นสถานท่ีบ่มเพาะความรู้และคุณลกัษณะท่ีสังคมคาดหวงั บา้นเป็นสถานท่ีให้ความอบอุ่น และ 
สถานท่ีภายนอกคือท่ีพกัผ่อนหย่อนใจ แต่ในภาพยนตร์วยัรุ่น ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์ได้ร้ือสร้าง
ความหมายของพื้นท่ีในแต่ละสถานท่ีใหม่ ใหส้อดคลอ้งกบับริบทของเร่ืองเล่าตามยุคสมยัท่ีปรากฏ 
โรงเรียนถูกใชเ้ป็นพื้นท่ีควบคุมและลงโทษต่อทศันคติและพฤติกรรมของวยัรุ่นท่ีเห็นต่าง ดว้ยการ
ใชก้ฏระเบียบจากครู หรือการรังแกจากเพื่อนนกัเรียนดว้ยกนั ในขณะบา้นถูกนาํเสนอเป็นพื้นท่ีแห่ง
ความขาดแคลนและไร้ตัวตนของวัยรุ่น ครอบครัวไม่ได้มีความสําคัญต่อว ัย รุ่นอีกต่อไป  
ส่วนสถานท่ีภายนอกกลบัถูกให้ความสําคญัสําหรับการตอบสนองความตอ้งการและก่อให้เกิด
พฒันาการแก่วยัรุ่น บทบาทของบุคคลแปลกหนา้กลายเป็นตน้แบบท่ีครูหรือพ่อแม่ไม่สามารถเป็น
ให้ได ้สะทอ้นนยัยะการลดทอนความสําคญัของบทบาทสถานะหลกัทางสังคมลง สอดคลอ้งกบั
บริบทสังคมยุคท่ีประชาชนเส่ือมศรัทธาในสถาบันหลักอย่างการเมืองได้เป็นอย่างดี  ทั้ งยงั
สอดคลอ้งกบัพฤติกรรมของวยัรุ่นยคุปัจจุบนัท่ีมีแนวโนม้พึ่งพาตนเองเพิ่มมากข้ึน 

ดงันั้นจึงพบว่าขนบองค์ประกอบในภาพยนตร์วยัรุ่น ถูกสร้างสรรค์มาให้มีแบบแผน 
ท่ีคลา้ยคลึงกนั ทั้งน้ีเพราะทศันะในระบบอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม (Culture Industry) ตระกูล
ภาพยนตร์เป็นผลผลิตทางวฒันธรรมท่ีใช้วิธีการทาํงานแบบอุตสาหกรรมมีทั้งผูส้ร้าง ตวับทและ
ผูช้ม เข้ามาเก่ียวข้องกับต้นทุนและผลกาํไร ดังนั้นการมีขนบองค์ประกอบการเล่าเร่ืองท่ีเป็น 
แบบแผนชัดเจน จะทาํให้ผูส้ร้างสามารถมีคู่มือการผลิตในการตดัสินใจสร้างภาพยนตร์วยัรุ่น 
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ในแต่ละประเภท ใหเ้ขา้ใจคุณลกัษณะสําคญั และรู้วา่อะไรคือจุดจูงใจ (Appeal) และความคาดหวงั
ของผูช้ม (Expectation) อีกทั้งยงัช่วยให้ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถผลิตซํ้ า และสร้างสรรค์ประดิษฐ
กรรมใหม่ภายใตข้นบดั้งเดิม เพื่อแตกแขนงแนวทางใหม่ สําหรับการตอบสนอง ความตอ้งการของ
ผูช้มภาพยนตร์ ไดอ้ยา่งไม่ส้ินสุดซ่ึง 

ดงันั้นจากขอ้คน้พบขา้งตน้นั้น ทาํให้เห็นรายละเอียดองค์ประกอบของเร่ืองเล่าท่ีถูก
ประกอบสร้างในสูตรการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์วยัรุ่นนั้นว่า มีเอกลกัษณ์สําคญัท่ีเป็นขอ้บ่งช้ีถึง
ลกัษณะเด่นของภาพยนตร์วยัรุ่น ทั้งน้ีในภาพรวมของสูตรการเล่าเร่ืองนั้น Cawelti (2020, pp. 122-
143) นักวิชาการด้านภาพยนตร์มองว่า สูตรการเล่าเร่ืองเป็นการนําวตัถุดิบทางวฒันธรรม 
ท่ีได้รับการคัดสรร และเจาะจงมาให้เหมาะกับบริบทแต่ละสังคม ดังนั้ นผู ้วิจ ัย จึงพบว่า 
องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทยวยัรุ่นนั้นหยิบยกเร่ืองเล่าท่ีนาํเสนอแง่มุมของวยัรุ่นใน
สังคมไทยผา่นการถูกคดัเลือกจากความเช่ือของผูส้ร้างภาพยนตร์มาก่อนแลว้ เช่น เร่ืองการทะเลาะ
ววิาท ยาเสพติด การตั้งครรภใ์นวยัเรียน การถูกปฏิเสธ ฯลฯ เพื่อนาํมาสร้างสรรคป์ระกอบสร้างให้
เป็นแบบแผนของเร่ืองเล่าและโครงเร่ือง รวมไปถึงความเหมาะสมในการนาํเสนอแก่นเร่ืองตาม
วฒันธรรมในสังคมไทย  

ดงันั้นสูตรการเล่าเร่ืองจึงเป็นเคร่ืองมือหน่ึงในรูปแบบทางวฒันธรรมเฉพาะเจาะจง
สาํหรับใหผู้ส้ร้างภาพยนตร์ ผูเ้ป็นตวัแทนของผูใ้หญ่มีอาํนาจในสังคมไทย ใชเ้พื่อสร้างบรรทดัฐาน
กาํหนดให้วยัรุ่นอยู่ภายใต้จารีตท่ีดีงามในสังคมไทย ผ่านการสร้างแบบแผนการใช้ชีวิตอย่าง
เหมาะสมแก่วยัรุ่นดว้ยกลวิธีการสร้างเร่ืองและลาํดบัเร่ืองราวดว้ยการประกอบสร้างให้กลายเป็น
ตน้แบบ เพื่อสูตรการเล่าเร่ืองนั้นจะกลายเป็นขอ้ตกลงร่วมกนัทางวฒันธรรมสําหรับให้ผูช้มวยัรุ่น
ควรตอ้งปฏิบติัตาม 

อีกทั้ งสูตรการเล่าเร่ืองยงัมีประโยชน์อย่างมากในการอ้างอิงประวติัศาสตร์และ
วฒันธรรม ดว้ยการสร้างจินตนาการให้ผูช้มเกิดการรับรู้แบบกลุ่มในเร่ืองเดียวกนั อาทิ ภาพยนตร์
เร่ือง ตั้งวง (2557) ไดอ้า้งอิงเหตุการณ์ช่วงการชุมนุมและการสลายสีเส้ือทางการเมืองช่วงพ.ศ. 2553 
สะทอ้นผ่านมุมมองการใชชี้วิตของวยัรุ่นชนชั้นกลางล่างในกรุงเทพฯ ผูก้าํลงัอยู่บนทางสามแพร่ง
ในการตอ้งเลือกอตัลกัษณ์และความเช่ือของตนเอง ซ่ึงทาํให้ผูช้มในวงกวา้งเกิดความเช่ือถึงการ
จาํลองค่านิยม พฤติกรรมและลกัษณะของวยัรุ่นในยคุนั้นเอาไว ้

ซ่ึง Cawelti ยงักล่าวอีกว่าหน้าท่ีสูตรการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้น มีอยู่ 4 ประการ 
ไดแ้ก่ 

1. สูตรการเล่าเร่ือง ถูกสร้างข้ึนเพื่อยืนยนัความสนใจและทศันคติท่ีมีอยู่ในสังคม  
ถูกจาํลองผ่านโลกแห่งจินตนาการเพื่อให้สอดคล้องกับความสนใจและทัศนคติของผูค้นใน
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ช่วงเวลานั้น ๆ อาทิ ภาพยนตร์ไทยวยัรุ่นในช่วงทศวรรษ 2550 ถูกนาํเสนอเร่ืองเล่าเพื่อเน้นการ
สาํรวจความตอ้งการภายในตวัเองเพื่อพยายามหาวิธีการสร้างปฏิสัมพนัธ์ในการเรียนรู้และทาํความ
เขา้ใจต่อโลกภายนอก ดงันั้นสูตรการเล่าเร่ืองจึงกลายเป็นเคร่ืองมือในการเก็บรักษาวฒันธรรม              
อนัเป็นขอ้ตกลงร่วมกนัเก่ียวกบัธรรมชาติของความจริงและศีลธรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคม 

2. สูตรการเล่าเร่ือง สามารถแกปั้ญหาความตึงเครียด  (Tension) และความคลุมเครือ 
(Ambiguities) จากทัศนคติ หรือความขัดแยง้ท่ีเกิดข้ึนในสังคมได้ สูตรการเล่าเร่ืองทาํหน้าท่ี
นาํเสนอความตึงเครียดนั้น และพยายามประสานกลุ่มต่าง ๆ ท่ีเห็นต่างผ่านวิธีการเล่าเร่ืองและ
องค์ประกอบของเร่ืองเล่าให้เห็นว่าความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในสังคมสามารถแกไ้ข หรือ สร้างความ
กระจ่างชดัได ้เช่น ปัญหาการตั้งครรภ์ ในวยัเรียนในภาพยนตร์เร่ืองรักจดัหนัก ตอนทอมแฮงค ์
เร่ืองราวความขดัแยง้ระหวา่งแม่เล้ียงเด่ียวและลูกสาวท่ีตั้งครรภใ์นวยัเรียน มีการนาํเสนอทางออก
ด้วยการให้ตวัละครทาํแทง้ เพื่อแก้ไขความตึงเครียดระหว่างปัญหาของตวัละคร และลดความ
คลุมเครือต่อการใหท้างออกของปัญหาแก่สังคมและผูช้ม  

3. สูตรการเล่าเร่ืองทาํให้ผูช้มสามารถสํารวจขอบเขตจินตนาการได้ เพราะใน
วฒันธรรมในการดาํรงชีวติจริงของผูช้ม มีส่ิงท่ีตอ้งห้ามหลากหลายเร่ืองราวท่ีไม่สามารถไดรั้บการ
อนุญาตให้ทาํ ดังนั้นสูตรการเล่าเร่ืองจึงอนุญาตให้ผูช้มสามารถด่ืมดํ่ากบัความอยากรู้อยากเห็น
เก่ียวกับการกระทาํเหล่านั้น อย่างไม่เป็นอนัตราย เช่น การทาํผิดกฏหมาย หรือการฆาตกรรม  
ในภาพยนตร์ตระกลูสยองขวญั ท่ีชกัจูงให้ผูช้มกลายเป็นผูมี้ส่วนร่วมในการกระทาํผิดของตวัละคร 
นาํให้ผูช้มสามารถสํารวจความคิดของตนเอง พร้อมทั้งสร้างการปลดปล่อย (escapist)  จินตนาการ
ออกจากความเครียดในสังคมได ้

4. สูตรการเล่าเร่ืองสามารถทาํให้เกิดกระบวนการกลืนกลาย (Assimilation) ทาง
ความคิดของผูช้มให้เช่ือในการให้คุณค่าของวยัรุ่นตามจินตนาการผูส้ร้างภาพยนตร์ต้องการ          
ใหเ้ป็น กล่าวคือ ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถใชสู้ตรการเล่าเร่ืองเพื่อประกอบสร้างความเช่ือบางอยา่ง
ดว้ยการผลิตซํ้ า ให้ผูช้มส่วนใหญ่เกิดการกลืนกลายทางความคิด ให้เช่ือวา่ส่ิงท่ีภาพยนตร์นาํเสนอ
เป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งเช่น  ในภาพยนตร์วยัรุ่นตระกลูเพศทางเลือก ไดพ้ยายามประกอบสร้างความเช่ือต่อ
การเป็นเพศทางเลือกวา่เป็นส่ิงท่ีผดิปกติ ตามท่ีพอ่แม่ในภาพยนตร์พยายามบอกกบัตวัละครวยัรุ่นวา่
เป็นส่ิงท่ีไม่เหมาะสม  ซ่ึงหน้าท่ีเหมาะสม คือการใชชี้วิตตามบรรทดัฐานทางสังคม คือแต่งงานมี
ครอบครัว หรือการเป็นเกย ์เป็นส่ิงท่ีน่ารังเกียจ ดงัพบไดจ้ากในภาพยนตร์วยัรุ่นเพศทางเลือกแทบ
จะทุกเร่ือง ไม่วา่จะเป็นเร่ือง รักแห่งสยาม อนธการ พี่ชาย My Hero หรือ คืนนั้น ฯลฯ ไดส้ะทอ้น
ให้เป็นว่าผู ้สร้างภาพยนตร์พยายามประกอบสร้างความเช่ือแก่เหล่าวยัรุ่นเพศทางเลือกให้
ปรับเปล่ียนความเช่ือและพฤติกรรมใหส้อดคลอ้งกบับรรทดัฐานทางสังคมเสียใหม่ 
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วตัถุประสงค์ข้อที ่2 ความเป็นตระกูลภาพยนตร์ สถานะตระกูลภาพยนตร์ และประเภท
ของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย จากภาพยนตร์ทีอ่อกฉายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550-2560   

ในการอภิปรายผลจากผลสรุปการศึกษาจากวตัถุประสงคท่ี์  2 ทางผูว้ิจยัไดน้าํแนวคิด 
ความสัมพนัธ์ 3 ปัจจยัในตระกูลภาพยนตร์ของ Tom Ryall นกัวิชาการภาพยนตร์(Wilding and  
Walsh, 2019) ท่ีกล่าวถึงการเช่ือมโยงและพึ่งพาซ่ึงกันและกันระหว่าง บท (Text)  การผลิต 
(Production) และผูช้ม (Audience)  มาอธิบายถึงภาพรวมปัจจยัในความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น
ไทย ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

ตัวบท (Text)   
1. การผลิตซํ้ าขนบตระกูลภาพยนตร์และการสร้างสรรคป์ระดิษฐกรรม (Convention 

& Invention)  
ผูว้ิจยัพบวา่ขนบในองคป์ระกอบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยทุกเร่ืองมีทั้งดา้น 

หยุดน่ิงและดา้นเคล่ือนไหวในองคป์ระกอบเดียวกนั ในดา้นหยุดน่ิงภาพยนตร์จาํเป็นตอ้งมี เพราะ
เป็นส่วนท่ีเป็นตวักาํหนดความสัมพนัธ์ระหวา่งผูส้ร้างและผูช้ม ทั้งน้ีผูช้มภาพยนตร์มีความคาดหวงั
ต่อประเภทภาพยนตร์ท่ีตัวเองคุ้นเคยและช่ืนชอบ จดจาํองค์ประกอบ คาดเดาเร่ืองราวได้และ 
จะเขา้ใจสูตรการเล่าเร่ือง ดงันั้นผูส้ร้างจึงจาํเป็นตอ้งรักษาขนบในภาพยนตร์แต่ละประเภทไว ้เพื่อ
ตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม    

การนําเสนอในส่วนเร่ืองเล่าท่ีเป็นพื้นฐานในเร่ืองราวความพยายามเอาตวัรอดจาก
ปัญหาในดา้นการดาํเนินชีวิต การเรียน ครอบครัว และความรัก ดา้นโครงเร่ืองเป็นการนาํเสนอชุด
ห่วงโซ่เหตุการณ์แบบเป็นเหตุเป็นผล ในขณะท่ีโครงสร้างการเล่าเร่ือง เป็นลาํดบัขั้นตอนในการ
ดาํเนินเร่ืองท่ีมีแบบแผนกาํกบัชดัเจน ดงันั้นการนาํเสนอเร่ืองเล่าของวยัรุ่นไม่วา่จะเป็นอยา่งไรตอ้ง
ถูกนาํมาเขา้แบบแผนชุดน้ี  ขณะท่ีแก่นเร่ือง แมจ้ะให้มุมมองการใช้ชีวิตในหลากหลายมิติ หากแต่
พื้นฐานแลว้ แก่นเร่ืองในภาพยนตร์วยัรุ่นไทย คือการนาํตวัละครไปสู่ความเป็นมนุษยส์มบูรณ์แบบ
ในการเข้าใจกฏของธรรมชาติ ไม่ว่าจะเร่ืองครอบครัว ศาสนา หรือเร่ืองความสัมพนัธ์ภายใต ้
การกาํกบัจากหลกัศีลธรรมท่ีคนไทยยึดถือ ส่วนตวัละคร พระเอกนางเอกยงัคงถูกนาํเสนอด้วย
ลกัษณะวยัรุ่นผูย้งัมีความเป็นเด็กสับสนกบัสภาพแวดลอ้มรอบตวัในชีวิต ตอ้งพยายามเอาตวัรอด
เพื่อเติบโตกลายเป็นวยัรุ่นผูส้มบูรณ์พร้อมในการกา้วไปสู่ความเป็นผูใ้หญ่ ส่วนฉากในภาพยนตร์
วยัรุ่นมีความหยุดน่ิงอย่างชดัเจน โดยเฉพาะในพื้นท่ีโรงเรียน และ บา้น หากแต่สถานท่ีภายนอก 
แมจ้ะเป็นพื้นท่ีพฒันาตวัละคร หากแต่ความแตกต่างในรูปแบบแต่ละสถานท่ีก็ให้ผลในการพฒันา
ทกัษะท่ีแตกต่างกนัออกไป 
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ขณะเดียวกนัในด้านเคล่ือนไหว คือส่วนท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้ผูช้มคาดเดาอะไรไม่ได ้
หรือรู้สึกแปลกใจเม่ือไม่เป็นไปตามความคาดหวงั องค์ประกอบของเร่ืองเล่าจะถูกกาํกับจาก 
การเลือกสรรขนบจากตระกูลภาพยนตร์ในแต่ละประเภทมานาํเสนอ หรืออาจจะผสมผสานกนั
ระหวา่งตระกลูภาพยนตร์ทาํใหเ้กิดการสร้างสรรคอ์ยา่งไม่ส้ินสุด  

การผลติ (Production) 
1. ผูก้าํกบัภาพยนตร์ (Film Director) 
บุคคลสาํคญัผูมี้อิทธิพลในความเป็นตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่น คือ ผูก้าํกบัภาพยนตร์ จาก

ผลสรุปและการอภิปรายผลผูว้จิยัไดค้น้พบวา่ ผูก้าํกบัภาพยนตร์มีส่วนสาํคญัในการทาํให้ภาพยนตร์
วยัรุ่นมีความเป็นตระกูลภาพยนตร์ ดว้ยความพยายามในการสร้างคู่มือการผลิตดว้ยการทาํให้ขนบ
ภาพยนตร์การเป็นสูตร เพื่ออาํนวยความสะดวกในการผลิต จากการประกอบสร้างโลกทศัน์ของ
วยัรุ่นดว้ยการคดัสรรและหยิบยกเร่ืองราวแง่มุมการดาํเนินชีวิตของวยัรุ่น ประเด็นทางสังคม และ 
ปัญหาในชีวติของพวกเขามาสร้างสรรค ์ภายใตก้ารนาํขนบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตซํ้ าจน
กลายเป็นสูตรการเล่าเร่ืองอนัมีแนวทางและเป้าหมายชดัเจน จนรู้วา่อะไรคือจุดจูงใจ (Appeal) และ
อะไรคือจุดขาย (Selling Point) อาทิ  เร่ืองราวในกระแสความสนใจ กลวิธีการเล่าเร่ืองเกินคาดเดา 
ฉากโรแมนติก หรือสยองขวญั การใช้ดนตรีร่วมสมยั หรือการใช้นกัแสดงวยัรุ่นท่ีกาํลงัมีช่ือเสียง 
และ การสอดแทรกอุดมการณ์ทางสังคมเพื่อตอ้งการสร้างมาตรฐานความเช่ือให้แก่ผูช้มวยัรุ่นว่า 
การเป็นวยัรุ่นท่ีสมบูรณ์พร้อม ควรจะตอ้งมีคุณสมบติัอยา่งไร  

อน่ึงผูก้าํกับเช่ือว่า ส่ิงเหล่าน้ีเป็นขอ้ได้เปรียบท่ีจะรับประกนัความสําเร็จทางรายได ้
หากแต่ในความเป็นจริงผูว้จิยัพบวา่  ภาพยนตร์วยัรุ่นในหลากหลายประเภทถูกผลิตออกมาตามสูตร
การเล่าเร่ืองจากภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จก่อนหน้า แต่กลับกลายเป็นว่าไม่ประสบ
ความสาํเร็จทางรายไดเ้ท่าท่ีควร อาทิ ภาพยนตร์เร่ือง “ฝัน-หวาน-อาย-จูบ” (2551) “เลิฟจุลินทรีย ์รัก
มนัใหญ่มาก” (2554 )  “Virgin am I รักแรกกระแทกจ้ิน”  (2555) หรือ เร่ือง “รักจดัหนกั” (2554) 
จากภาพยนตร์เหล่าน้ี พยายามเดินตามรอยความสําเร็จของภาพยนตร์รักโรแมนติก เร่ือง “ปิดเทอม
ใหญ่หัวใจวา้วุ่น” (2551)  แต่กลบัไม่ไดรั้บการตอบรับท่ีดีจากผูช้ม ทาํให้ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตถึง
เหตุผลสําคญัของผูก้าํกบัภาพยนตร์คือ การพยายามความยึดติดในขนบจากประเภทภาพยนตร์ท่ี
ประสบความสําเร็จมากเกินไป จนขาดความกล้าสร้างสรรค์ขนบใหม่ให้แตกต่าง หรือเพิ่มเติม
องค์ประกอบให้ทนัยุคสมยั และน่าสนใจให้ผูช้มไม่เกิดความรู้สึกจาํเจกบัรสชาติภาพยนตร์ใน
ลกัษณะเดิม  

ในขณะท่ีผูก้าํกบัภาพยนตร์ช่ือดงัอยา่ง พจน์ อานนท ์ ภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขาแม ้
จะไม่ไดรั้บการตอ้นรับจากนกัวจิารณ์นกั หากแต่มีแนวทางผลิตภาพยนตร์ตามสูตรของตนเองอยา่ง
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เฉพาะตวัและโดดเด่น จนกลายเป็นจุดขายให้เกิดการดาํรงอยูข่องตระกูลภาพยนตร์ในลกัษณะของ
เขาได้ ด้วยการสร้างจุดขายในการผลิตภาพยนตร์วยัรุ่นหลากหลายประเภท อาทิ ประเภทชีวิต 
ประเภทตลก ประเภทเพศทางเลือก และประเภทสยองขวญั มาตั้งแต่ช่วงทศวรรษท่ี 2530จนถึง
ปัจจุบนั มีผลงานจาํนวน 8 เร่ือง “สติแตกสุดขั้วโลก” (2538)รายได ้48 ลา้นบาท “18 ฝนคน
อนัตราย” (2540) รายได ้25 ลา้นบาท “วา๊ยบ้ึม! เชียร์กระห่ึมโลก” (2546) รายได ้40 ลา้นบาท “แต๋ว
เตะตีนระเบิด” (2552) รายได ้20.34 ลา้นบาท “ม.6/5 ปากหมาทา้ผี” (2556) รายได ้43.41 ลา้นบาท 
“ม.6/5 ปากหมาทา้แม่นาค” (2557) รายได ้50 ลา้นบาท “ม. 6/5 ปากหมาทา้ผีภาคสาม” (2558) 
รายได้ 13.9 ล้านบาท และ “วยัเป้งง นักเลงขาสั้ น” (2557) รายได้ 16.8 ล้านบาท รวมทั้งส้ิน 
ทาํรายไดไ้ปกวา่ 255 ลา้นบาท (ปังแทบทุกเร่ือง! ยอ้นดูผลงาน-รายไดห้นงัของผกก. พจน์ อานนท,์ 
2560) 

ส่ิงสําคัญท่ีทําให้ภาพยนตร์ว ัย รุ่นหลายเร่ืองของผู ้ก ํากับ พจน์ อานนท์ประสบ
ความสําเร็จเพราะ ผูช้มภาพยนตร์สามารถจดจาํขนบภาพยนตร์ได้ แล้วรู้ว่าในภาพยนตร์นั้นมี
องค์ประกอบอะไรบา้ง อาทิ เร่ืองราวไม่เน้นสาระแต่เน้นความสนุกสนานเสียดสีสังคม มีความ       
ร่วมสมยั มีตวัละครวยัรุ่นหน้าตาดี  ตัวละครเพศทางเลือกมีบุคลิกโดดเด่น มีลักษณะชอบพูด            
เหน็บแนมหยาบคายพร้อมปล่อยมุกตลกในเวลาเดียวกนั อีกทั้งเคร่ืองแต่งกาย เป็นจุดขายหน่ึง  
มีการออกแบบอย่างมีระดบั และชอบใช้สีสันจดัจา้น เป็นตน้ ดงันั้นผูช้มจึงคุน้เคย และรู้ว่าส่ิงท่ี
คาดหวงัเอาไวจ้ะปรากฏบนจอภาพยนตร์ทุกคร้ัง และตวัผูก้าํกบัภาพยนตร์ยอ่มทราบถึงขอ้น้ีดี จึงใช้
เป็นจุดขายในภาพยนตร์เพื่อดึงดูดความสนใจของผูช้ม และสามารถผลิตซํ้ าขนบเหล่าน้ีได้ใน
ภาพยนตร์ทุกเร่ือง แมว้า่จะไม่เป็นท่ีพอใจของเหล่านกัวิจารณ์ภาพยนตร์ แต่สวนทางกบัรายไดข้อง
ภาพยนตร์ จึงเป็นเหตุผลวา่ทาํไมตระกูลภาพยนตร์ในแบบพจน์อานนทย์งัคงไดรั้บความนิยมเสมอ
มา 

2. รายได้ (Box-office) เป็นอีกหน่ึงตวัช้ีวดัสําคญัต่อปัจจยัในอุตสาหกรรมตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย เพราะสามารถสะทอ้นความนิยมของตระกลูภาพยนตร์วา่ประเภทใดควรไดไ้ป
ต่อหรือไม่ “โยนู ชเว” ผูบ้ริหารภาพยนตร์ค่ายซีเจ เมเจอร์ (Editor, 2019) กล่าวว่าตวัช้ีวดัสําคญัท่ี
บอกวา่ภาพยนตร์ไทยเร่ืองใดประสบความสําเร็จ คือความสามารถในการทาํรายไดเ้กิน 100 ลา้น
บาท ซ่ึงในภาพยนตร์ไทยมีเพียงปีละไม่ถึง 3 เร่ืองเท่านั้น ดงันั้น จึงส่งผลให้สตูดิโอตอ้งเลือกสร้าง
ภาพยนตร์แต่เพียงบางประเภทเท่านั้น ทาํให้ส่งผลลบต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ เพราะจะมีแต่การ
ผลิตซํ้ า และมีประเภทภาพยนตร์แค่เพียงบางประเภทเท่านั้นท่ีจะทาํเงิน  และไดรั้บการพิจารณาให้
อนุมติัสร้าง 
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เม่ือพิจารณาผลการวิจัยในช่วงปีพ.ศ. 2550-2560 พบว่ามีภาพยนตร์ออกฉายถึง                  
7 ประเภท แต่มีเพียง 4 ประเภทเท่านั้นท่ีผลิตออกมาในจาํนวนท่ีมาก ไดแ้ก่ 1) ภาพยนตร์ประเภทรัก
โรแมนติก จาํนวน 31 เร่ือง  2) ภาพยนตร์ประเภทเพศทางเลือก จาํนวน 22 เร่ือง 3) ภาพยนตร์
ประเภทสยองขวญั จาํนวน 20 เร่ือง และ 4) ภาพยนตร์ประเภทชีวิต จาํนวน 12 เร่ือง และมี
ภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จ เพียง 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ห้าแพร่ง (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 
2552) รายได1้13.5 ลา้นบาท และ  ฉลาดเกมส์โกง (นฐัวฒิุ พนูพิริยะ, 2559) รายได ้112.15 ลา้นบาท 

ในขณะรายได้รวมของภาพยนตร์วยัรุ่นยงัไม่มากนัก ซ่ึงปัญหาอาจจะมาจากผูส้ร้าง
ภาพยนตร์เลือกใช้ขนบ เพื่อสร้างความคุน้เคยเป็นจุดขาย จนผูช้มเคยชิน แมจ้ะมีการสร้างประดิษฐ
กรรมใหม่ออกมา  แต่กลับเป็นการสร้างสรรค์ภายใต้ขนบโครงสร้างและองค์ประกอบเดิม 
นานวนัเขา้ผูช้มจึงเกิดความจาํเจ สามารถสังเกตไดจ้ากรายไดภ้าพยนตร์วยัรุ่นในตระกูลรองหลาย
ประเภทท่ีถูกผลิตซํ้ า พบว่าทาํรายไดล้ดลง เช่น ขณะท่ีภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทรักโรแมนติก เร่ือง 
รัก/สาม/เศร้า (ยุทธเลิศ สิปปภาค, 2551) สามารถทาํรายไดไ้ป 60 ลา้นบาท ประสบความสําเร็จไป
ก่อนหน้านั้น ภาพยนตร์เร่ือง รูมเมท เพื่อนร่วมห้อง...ตอ้งแอบรัก? (กรัณย  ์ คุม้อนุวงศ์, 2552)           
ถูกนาํเสนอตามมาออกเพื่อเกาะกระแส กลบัทาํรายไดไ้ปเพียง 14.5 ลา้นบาท ดงันั้นจึงสะทอ้นให้
เห็นว่าผูส้ร้างภาพยนตร์เองมีส่วนสําคญัในทาํให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์หยุดน่ิงไม่ให้ก้าวหน้า  
จากความไม่รู้ตวั เพราะความพยายามในการคิดแทนผูช้ม และยึดติดความเช่ือเร่ืองกระแสจากการ
สร้างภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ท่ีเคยประสบความสาํเร็จมาก่อน จนส่งผลเสียต่อ
วงการในระยะยาว ปลูกฝังความคิดให้กบัผูช้มวา่ภาพยนตร์ไทยไม่มีการพฒันาความคิดสร้างสรรค์
ไปสู่แนวทางใหม่ได ้

3)  ช่ือเสียงของสตูดิโอ เช่น ภาพยนตร์จากสตูดิโอ GDH  เหล่านักวิจารณ์และผูช้ม
ภาพยนตร์ต่างยกยอ่งวา่เป็นผูส้ร้างภาพยนตร์อารมณ์ดี (Feel Good) ดว้ยมาตรฐานงานสร้างระดบั
โลกและสร้างประสบการณ์แปลกใหม่แก่ผูช้มเสมอมา จึงกลายเป็นหน่ึงในสตูดิโอท่ีประสบ
ความสําเร็จมากท่ีสุดแห่งหน่ึงในประเทศไทย สังเกตได้จาก ภาพยนตร์วยัรุ่นถูกนาํเสนออกมา
หลากหลายประเภท แมจ้ะมีจาํนวนเพียง 13 เร่ืองในรอบ 11 ปี อาทิ แต่สามารถทาํรายไดร้วมถึง  
849 ลา้นบาท ดงัขอ้มูลจากภาพยนตร์ดงัต่อไปน้ี ภาพยนตร์เร่ืองFinal Score 365 วนัตามติดชีวิตเด็ก
เอน็ท ์(โสรยา นาคะสุวรรณ, 2550) รายได ้25 ลา้นบาท ท็อป ซีเคร็ต วยัรุ่นพนัลา้น (ทรงยศ สุขมาก
อนนัต,์ 2554) รายได ้38.69 ลา้นบาท  ฝากไวใ้นกายเธอ (โสภณ ศกัดาพิศิษฏ์, 2557) รายได ้66.43 
ลา้นบาท  ส่ีแพร่ง ตอน ยนัตส์ั่งตาย (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 2551) รายได ้80 ลา้นบาท ห้าแพร่ง ตอน
หลาวชะโอน (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 2552) 113.5 ลา้นบาท  เคาท์ดาวน์ (นฐัวุฒิ พูนพิริยะ, 2555) 
รายได ้26 ลา้นบาท รัก/สาม/เศร้า (ยุทธเลิศ สิปปภาค, 2551) รายได ้60 ลา้นบาท รักเจ็ดปี ดีเจ็ดหน 
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(2555) ตอน 14 (ปวีณ ภูริจิตปัญญา, 2555) รายได้ 68.47 ล้านบาท ปิดเทอมใหญ่ หัวใจวา้วุ่น  
(ทรงยศ สุขมากอนนัต์, 2551) รายได ้83 ลา้นบาท  เมยไ์หน...ไฟแรงเฟร่อ (ชยนพ บุญประกอบ, 
2558) รายได ้71 ลา้น Suck Seed ห่วยขั้นเทพ (ชยนพ บุญประกอบ, 2554) รายได ้77.64 ลา้นบาท 
หนีตามกาลิเลโอ (นิธิวฒัน์ ธราธร, 2552) รายได ้30.36 ลา้น และ ฉลาดเกมส์โกง (นฐัวุฒิ พูนพิริยะ, 
2559) รายได ้112.15 ลา้นบาท จากขอ้มูลขา้งตน้พบว่า สตูดิโอผลิตภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีประเภท 
อาทิ สยองขวญั ความรักเบาสมอง และความรักโรแมนติก แต่เหตุผลท่ีทาํให้ภาพยนตร์เกือบทุก
เร่ืองประสบความสําเร็จ ในทัศนะของผูว้ิจยัพบว่า ก็เพราะการท่ีผูส้ร้างเข้าใจในขนบตระกูล
ภาพยนตร์แต่ประเภทอยา่งถ่องแท ้แมจ้ะเป็นขนบเดิม แต่สามารถสร้างสรรค ์จุดขายในภาพยนตร์
ให้มีความแปลกใหม่อยูเ่สมอ เพราะมีการเลือกใชด้นตรีแนว Pop หรือRock ท่ีเคยไดรั้บความนิยม
ติดหูผูช้มมาก่อน มีการสร้างเน้ือเร่ืองให้สอดคล้องตามกระแสสังคม มีการถ่ายทาํอย่างปราณีต       
แคสต้ิงนกัแสดงให้มีเคมีคู่กนั ใชลู้กเล่นในการตดัต่อให้เกิดความน่าสนใจ มีการกาํหนด มูด้แอนด์
โทน ในภาพยนตร์ในแต่ละเร่ืองให้มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองเล่า ฯลฯ จนทาํให้ผูช้มเสพติดความ
เป็น GDH กลายเป็นความคาดหวงัท่ีตอ้งการชมขนบเหมือนเดิมท่ีเคยทาํใหมี้ความสุขทุกคร้ังท่ีชม 

3) นกัแสดง (Stars) 
เป็นจุดขายสําคัญของภาพยนตร์ว ัยรุ่น ในอุตสาหกรรมตระกูลภาพยนตร์วยั รุ่น              

มกัเลือกใชน้กัแสดงหนา้เดิมแสดงในภาพยนตร์ประเภทเดียวกนั หากวา่ภาพยนตร์ท่ีนกัแสดงคนใด
เคยประสบความสําเร็จ ผูส้ร้างสตูดิโอต่าง ๆ ก็จะเลือกแต่นกัแสดงคนเดิมนั้นมานาํแสดงอยู่เสมอ 
ยกตวัอย่างเช่น นกัแสดงหนุ่ม “มาริโอ เมาเร่อ” ผูโ้ด่งดงัมาจากภาพยนตร์วยัรุ่นเพศทางเลือกเร่ือง 
“รักแห่งสยาม” (2550) และไดรั้บเสียงช่ืนชมในภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทความรักเบาสมอง เร่ือง 
“ส่ิงเล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก” (2553) ทาํรายได้ถึง 80 ล้าน จนทาํให้เขากลายเป็นสัญลกัษณ์หน่ึงใน
ภาพยนตร์วยัรุ่นอีกหลายเร่ืองช่วงเวลานั้น และมีภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีไม่ประสบความสําเร็จทาง
รายได้ ทั้งน้ีการไม่ประสบความสําเร็จอาจจะไม่ไดม้าจากปัจจยัด้านนกัแสดงแต่เพียงอย่างเดียว 
หากแต่องคป์ระกอบของเร่ืองเล่าอาจไม่น่าสน หรือนกัแสดงยงัคงสวมบทบาทเดิม จนไม่สามารถ
สร้างความแปลกใหม่ให้แก่ผูช้มได้ ดงันั้นนักแสดงและประเภทภาพยนตร์นั้นอาจจะไม่ได้การ
อนุมติัใหส้ร้างต่อไปได ้ถา้เร่ืองถดัไปยงัคงถูกสร้างมาในลกัษณะเดิม 

4) ความแปลกใหม่ (Innovation) 
หมายถึงการนาํเสนอตระกลูภาพยนตร์ประเภทแปลกใหม่ ให้เป็นทางเลือกใหม่แก่ผูช้ม 

และสร้างสีสันให้กบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ แต่ความสุ่มเส่ียง ในการนาํเสนอประเภทภาพยนตร์
แปลกใหม่ อาจจะสุ่มเส่ียงต่อรสนิยมคุน้ชินของผูช้ม เหมือนกรณีภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั
จิตวทิยาระทึกขวญั เร่ือง “อวสานโลกสวย” (2559) ทาํรายได ้17.3 ลา้นบาท หรือภาพยนตร์ประเภท 
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มิวสิคลั เร่ือง “After School วิง่สู้ฝัน” (2553) ทาํรายได ้6.7 แสนบาท แมว้า่ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองจะ
พยายามฉีกแนวนาํเสนอตระกูลภาพยนตร์ท่ีแปลกใหม่ แต่ภาพยนตร์กลบัไม่ประสบความสําเร็จ 
ทั้งน้ี อาจเป็นเพราะปัญหาภายในตวัภาพยนตร์ อย่างท่ี PatSonic (2016) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ได้
กล่าวถึง เร่ือง อวสานโลกสวย ไวว้่า  ภาพยนตร์มีช่องโหว่มากมาย โดยเฉพาะการใส่รายละเอียด
ขอ้มูลของตวัละคร ความไม่น่าเช่ือถือของพฤติกรรมตวัละคร การเลือกใชด้นตรี และการตดัต่อท่ี        
ดูแปลกไม่คุน้ชิน  ซ่ึงแมภ้าพยนตร์จะมีฉากทรมาน เลือกสาด ท่ีน่าจะเป็นท่ีช่ืนชอบของกลุ่มผูช้ม
วยัรุ่นแต่กลบัไม่สามารถดึงดูดให้มาเขา้ชมได้  แต่ในกรณีความแปลกใหม่ท่ีประสบความสําเร็จ 
อาทิ ภาพยนตร์ประเภทโจรกรรม เร่ืองฉลาดเกมส์โกง นาํเสนอประเภทภาพยนตร์ท่ีไม่เคยปรากฏ
ในภาพยนตร์วยัรุ่นไทยมาก่อน ทั้งยงัถูกสร้างจากสตูดิโอ GDH จึงกลายเป็นปัจจยัแม่เหล็กดึงดูดให้
ภาพยนตร์ประสบความสําเร็จอยา่งลน้หลาม ดงันั้นจึงพบวา่ รสนิยมวยัรุ่นไทยยงัคุน้เคยกบัรสชาติ
ภาพยนตร์ในแบบท่ีเคยชิน ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะปัจจยัดา้นรสนิยมส่วนตวั และค่าตัว๋ชมภาพยนตร์ท่ีมี
ราคาสูง ดงันั้นผูช้มกลุ่มวยัรุ่นจึงตอ้งเลือกชมแต่ประเภทภาพยนตร์ท่ีเป็นกระแส และมีน่าสนใจ
สาํหรับพวกเขา 

ผู้ชม (Audience) 
ในแง่ความเป็นตระกลูของภาพยนตร์วยัรุ่น มีการสร้างให้ผูช้มภาพยนตร์เกิดการยึดโยง

กบัสูตรการเล่าเร่ือง ดว้ยการให้ผูช้มเกิดความรู้สึกคุน้เคยกบัขนบและองค์ประกอบจากภาพยนตร์
ไดอ้ยา่งไม่สะดุด (Spotting the conventions) เพราะผูช้มภาพยนตร์จะรู้ว่าตวัเองสามารถคาดหวงั
อะไรไดจ้ากภาพยนตร์วยัรุ่นในแต่ละประเภท อาทิ ภาพยนตร์วยัรุ่นประเภทชีวิต ยอ่มมุ่งหวงัจะได้
ชมเร่ืองราวมิตรภาพลูกผูช้าย และการเสียสละ ฉากตะลุมบอล ต่อสู้ ภาพลักษณ์ของพระเอก            
หน้าตาดี บุคลิกสมชายชาตรี  นางเอกหน้าตาดี สวย น่ารักอ่อนหวาน  หรือภาพยนตร์ประเภท 
สยองขวญั เร่ืองราวการท้าท้ายศีลธรรม การกระทาํผิด มีองค์ประกอบทางเพศ ฉากสยองขวญั  
ชวนสะอิดสะเอียน ฉากการฆาตกรรมเลือดสาดท่ีสร้างสรรค์ หรือตวัละครฆาตกรโรคจิต ซ่ึงผูช้ม
จะเกิดความรู้สึกคุน้เคย และปลอดภยัท่ีจะไดช้ม 

แต่ในทางกลบักนัผลเสียจากความคุน้เคยเหล่านั้น ถา้ภาพยนตร์เร่ืองใดไม่สร้างสัดส่วน
ของการสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมให้มากพอ อาจกลายเป็นเหมือนดาบสองคม ทาํให้ผูช้มรู้สึกถึง
ความจาํเจ ส่งผลกระทบต่อรายไดภ้าพยนตร์  ซ่ึงบทบาทของประดิษฐกรรมโดยเฉพาะในการเลือก
ผสมผสานตระกลูภาพยนตร์  การสร้างสรรคเ์น้ือเร่ือง การใชก้ลวธีิการเล่าเร่ืองท่ีกระตุน้ความสนใจ 
การสร้างสัมพนัธบท หรือการทดลองเทคนิคแปลกใหม่ จึงเป็นปัจจยัสําคญั  ทาํให้เกิดรสชาติใน
การชมภาพยนตร์ท่ีแตกต่างออกไป 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/After_School_%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B8%99
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สถานะตระกูลภาพยนตร์ไทย: ตระกูลรอง (Sub-Genre) กบัการผสมผสาน (Hybrid)  

 

ภาพที ่6.1  แสดงการจดัหมวดหมู่การผสมผสานของตระกลูภาพยนตร์วยัรุ่นไทย 
 

จากแผนภาพแสดงให้เห็นถึงความเป็นภาพยนตร์ตระกูลรองของภาพยนตร์วยัรุ่นไทย           
ท่ีนาํเอาขนบภาพยนตร์จากแต่ละตระกูลมาผสมผสานให้เกิดภาพยนตร์วยัรุ่นท่ีมีเอกลกัษณ์เด่น        
แตกแขนงไปในแต่ละประเภท  ดว้ยการใชพ้ื้นฐานจากภาพยนตร์วยัรุ่น ไดแ้ก่ ตระกูลชีวิต (Drama) 
นาํเสนอเร่ืองเล่าปัญหาในความพยายามเอาตวัรอดจากปัญหาชีวิตในดา้นหลากหลายดา้น ซ่ึงเม่ือ 
นาํผสมผสานตระกลูภาพยนตร์ประเภทอ่ืน ทาํใหไ้ดส่้วนผสมมีความแปลกใหม่ อาทิ  

ตระกลูชีวติ (Drama)กบัตระกลูรักโรแมนติก (Romance) เกิดเป็นเร่ืองเล่าปัญหาชีวิตใน
ดา้นความรักระหวา่งเพศตรงขา้ม 

ตระกลูชีวติ(Drama)กบัตระกูลสยองขวญั  (Horror) เกิดเป็นเร่ืองเล่าปัญหาชีวิตสะทอ้น
พฤติกรรมดา้นมืด 

ตระกูลชีวิต (Drama) กบัตระกูลเพศทางเลือก (LGBT) เกิดเป็นเร่ืองเล่าปัญหาชีวิตใน
ดา้นความรักระหวา่งเพศเดียวกนั 

ตระกูลชีวิต (Drama) กบัตระกูลสยองขวญั (Horror) กบัตระกูลเพศทางเลือก(LGBT) 
กบัตระกลูรักโรแมนติก(Romance) เกิดเป็นเร่ืองเล่าปัญหาชีวิตในดา้นความรักระหวา่งเพศเดียวกนั
ภายใตบ้รรยากาศสยองขวญั 
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ตระกูลรักโรแมนติก (Romance) กบัตระกูลตลกขบขนั (Comedy) เกิดเป็นเร่ืองเล่า              
โรแมนติกคอมเมด้ี ความรักเบาสมองของหนุ่มสาว  เป็นตน้  

Cawelti (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2557. น. 422-424) ไดอ้ธิบายถึงหลกัการ
ผสมผสานตระกลูภาพยนตร์วา่ ทั้งขนบ และความแปลกใหม่ เปรียบเสมือนสองส่วนประกอบท่ีวาง
อยู่บนเส้นตรงคนละดา้น  ในภาพยนตร์ทุกเร่ืองจึงจาํเป็นตอ้งมีส่วนผสมของทั้งสอง เพียงแต่จะมี
สัดส่วนเท่าใดนั้นข้ึนอยู่กบัการสร้างสรรค์ของผูส้ร้างภาพยนตร์  ในการกาํหนดสัดส่วนของขนบ
และประดิษฐกรรมในภาพยนตร์ จึงต้องอาศยัองค์ประกอบของเร่ืองเล่า ไม่ว่าจะเป็น เร่ืองเล่า           
โครงเร่ือง โครงสร้างการเล่าเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร และฉาก  ฯลฯ ซ่ึงในกรณีภาพยนตร์วยัรุ่นจาก
ผลการวิจยั พบว่า ขนบพื้นฐานของในการเล่าเร่ืองคือ เร่ืองเล่าของตวัละครวยัรุ่นผูพ้ยายามหาทาง
รอดจากปัญหาในชีวติ  แก่นเร่ืองและตวัละครเก่ียวขอ้งกบัการเป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ ในขณะท่ีการ
ผสมผสานสร้างสรรค์ประดิษฐกรรมคือความพยายามปรับเปล่ียน ดดัแปลง หรือเพิ่มเติมภายใต้
องคป์ระกอบของเร่ืองเล่าบนพื้นฐานของขนบ ซ่ึงพบวา่ในช่วงทศวรรรษ 2550 ภาพยนตร์วยัรุ่นมี
การสร้างสรรค์การแตกแขนงไปสู่ตระกูลอนัหลากหลาย รวมถึงการผสมผสานเกิดความน่าสนใจ  
ดงัเช่นตวัอยา่งในแผนภาพ ไดอ้ธิบายถึงการผสมผสานตระกูลภาพยนตร์วยัรุ่นจะเห็นถึงความเก่ียว
เน่ืองกนัของตระกลูภาพยนตร์หลากหลายประเภทท่ีภาพยนตร์วยัรุ่นหยบิยมืมาใช ้ 

ผูว้จิยัสามารถอธิบายถึงหลกัในการผสมผสาน ในพื้นฐานแรกเร่ิมตอ้งพิจารณาวา่ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ต้องการสร้างภาพยนตร์ประเภทใด อาจเร่ิมต้นจากความตอ้งการทาํภาพยนตร์วยัรุ่น 
สยองขวญัสักเร่ือง ดังนั้ นประการแรก จึงจาํเป็นต้องเลือกใช้ขนบหลักของตระกูลภาพยนตร์ 
สยองขวญั (Horror)  มาเป็นพื้นฐานในการสร้างภาพยนตร์ ดว้ยเร่ืองเล่าท่ีนาํเสนอถึงการลดทอน
ความเป็นมนุษย ์อนัสะทอ้นถึงพฤติกรรมดา้นมืดของมนุษย ์ ดงันั้นเม่ือนาํมาผสมผสานกบั เร่ืองเล่า
ตระกูลชีวิต (Drama) เก่ียวกบัการจดัการปัญหาชีวิต  จึงเกิดเป็นการสร้างสรรค์เร่ืองเล่าท่ีนาํเสนอ
ดา้นมืดของวยัรุ่นผูก้ระทาํความผิด  ซ่ึงผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถสร้างสรรคก์ารแตกแขนงเน้ือเร่ือง
และสร้างองค์ประกอบในภาพยนตร์เพื่อสร้างภาพยนตร์สยองขวญัวยัรุ่นในแต่ละประเภทนั้นให้
เกิดความแปลกใหม่และมีเอกลักษณ์เด่นเฉพาะข้ึนได้ อาทิ เร่ืองราวฆาตกรเชือดสยอง (Teen 
Slasher) นาํโครงเร่ืองสืบสวนสอบสวนมาใช้ และสร้างตวัตนของฆาตกรให้มีความโดดเด่นทั้ง
เคร่ืองแต่งกายและเลือกใช้ของมีคมเป็นอาวุธสําหรับการฆาตกรรม  หรือ เร่ืองราวความเช่ือทาง
ศาสนา (Teen Belief horror) นาํเร่ืองราวเหนือธรรมชาติมาผสมผสานกบัความเช่ือผลของบาปใน
ศาสนาพุทธ เพื่อสร้างความกลวั  หรือ เร่ืองราวทางเพศ(Teen Sex Horror)  นาํเร่ืองราวเหนือ
ธรรมชาติและการกระทาํผิดทางเพศมาเป็นแรงจูงใจกระทาํผิด  หรือเร่ืองราวเร่ืองเล่าผี ในโรงเรียน 
(Teen Ghost Story) นาํตาํนานเร่ืองเล่าผีในโรงเรียนมาผูกกบัเร่ืองราวปัญหาวิกฤติทางอตัลกัษณ์
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วยัรุ่น และเปล่ียนแปลงวิธีการกาํเนิดวิญญาณใหม่ให้เกิดข้ึนจากการเล่าเร่ืองสยองขวญับอกต่อกนั
จนวิญญาณสามารถก่อร่างสร้างตวั จนมีอาํนาจข้ึนไดจ้ากเร่ืองเล่า ซ่ึงผิดแผกไปจากขนบดั้งเดิมท่ี
วญิญาณมกัเกิดข้ึนจากคนตายท่ีมีความอาฆาตแคน้ เป็นตน้ 

หรือการผสมผสานข้ามต ระกูลหลายตระกูล  อาทิ  ประเภทสยองขวัญ  ชีวิต  
เพศทางเลือก และรักโรแมนติก  ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง อนธรการ  ดว้ยการเลือกเอาขนบหลกั
ของเร่ืองเล่าของแต่ละตระกูลมาผสมผสานให้เกิดความแปลกใหม่ จากการใช้พื้นฐานเร่ืองราว
ปัญหาชีวิต ผนวกกบัเร่ืองราวความตอ้งการความรัก และสร้างตวัละครวยัรุ่นเกยใ์ห้มีปัญหาชีวิต 
ถูกทอดทิ้งและตอ้งการไดรั้บความรัก ภายใตก้ารนาํเสนอในอารมณ์และบรรยากาศความสยองขวญั 
เหนือธรรมชาติ  หรือในเร่ือง คืนนั้นฯ ใช้องค์ประกอบเหมือนขา้งตน้ แต่เพิ่มเติม เร่ืองราวของ 
แวมไพร์เขา้ไป เป็นตน้ 

ดังนั้ นจึงเห็นได้ว่า การผสมผสานระหว่างตระกูลนั้นไม่ได้มีข้อจาํกัด ทางผูส้ร้าง
ภาพยนตร์สามารถนาํขนบเด่นของตระกลูภาพยนตร์มาประกอบสร้างใหม่ ไม่ตอ้งมีขอ้จาํกดัในการ
สร้างสรรค์ หากแต่เพียงว่า มีขอ้พึงระวงัต่อผูช้มภาพยนตร์ เพราะการเปล่ียนแปลงจากขนบเดิมท่ี
ผูช้มคุ้นชิน อาจจะทาํให้ผูช้มเกิดความรู้สึกต่อต้าน และไม่ยอมรับต่อส่ิงท่ีไม่คุ ้นเคยได้ เพราะ
ภาพยนตร์ในตระกูลท่ีเขาคาดหวงัอาจไม่เป็นไปตามระบบแบบแผนในการรับชมได ้(Pattern of 
Viewing) ทั้งน้ีผูว้ิจยัคน้พบว่าการผสมผสานขา้มตระกูลภาพยนตร์ ในภาพยนตร์วยัรุ่น มีปัจจยัอยู ่ 
3 ประการ ไดแ้ก่  

1)  บริบททางสังคมเป็นตวักาํหนดประเด็นในเร่ืองเล่าให้สอดคล้องกบัประเด็นใน
สังคมท่ีเกิดข้ึน อาทิ เร่ืองการตั้งครรภใ์นวยัเรียน พฤติกรรมการยกพวกตีกนั ยาเสพติด การต่ืนตวั
ของประเด็นเพศทางเลือก เป็นตน้  

2)  กระแสความนิยมของผูช้ม หมายถึง รสนิยมและความสนใจของผูช้มวา่ในช่วงเวลา
นั้น พวกเขามีความช่ืนชอบในเร่ืองอะไร ซ่ึงผูส้ร้างจาํเป็นจะตอ้งนาํกระแสเหล่านั้นเป็นส่วนหน่ึง
ในเร่ืองราวภาพยนตร์ เพื่อให้ผูช้มรู้สึกถึงการมีส่วนร่วม อาทิ การฟังดนตรี มีการนาํเสนอบทเพลง
ร่วมสมยัท่ีกาํลงัไดรั้บนิยม กิจกรรมคอนเสิร์ต   กิจกรรมกีฬา กิจกรรมการพกัผอ่นของวยัรุ่น หรือ
กระแสความนิยมภาพยนตร์ต่างประเทศ หรือกระแสทางวฒันธรรม เป็นตน้ 

3)  ความแตกต่าง เป็นปัจจยัหน่ึงในความพยายามทาํให้การชมภาพยนตร์ของผูช้มเกิด
ความรู้สึกเหนือความคาดหมาย ความแตกต่างนั้ นมาจากรสชาติท่ีไม่ คุ ้นเคยของผู ้ชมต่อ
องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า การเลือกใชก้ลวิธีในการเล่าเร่ืองแบบ Puzzle หรือการเลือกใชน้กัแสดง
หน้าใหม่ อาจเป็นการร้ือสร้างความคุน้เคยของผูช้มให้เกิดความรู้สึกสดใหม่ เพื่อให้เกิดอรรถรส 
เพื่อจะสร้างใหเ้กิดกระแสปากต่อปากในโลกโซเชียล อนัเป็นช่องทางสําคญัสําหรับผูช้มกลุ่มวยัรุ่น 
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ดงันั้นผูส้ร้างจึงตอ้งพยายามปรับวิธีคิดให้ทนัสมยัต่อการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วในยุดดิจิทลั ท่ีมี
ระบบ Movie Streaming  มาเป็นคู่แข่งขนัในการเปิดโลกทศัน์และสร้างรสนิยมในการเลือกชม
ภาพยนตร์ใหม่ให้แก่ผูช้มภาพยนตร์วยัรุ่น ผูไ้ม่ย ํ่าอยู่กบัความจาํเจและพร้อมเปล่ียนแปลงไปตาม
กระแสสังคมไดต้ลอดเวลา  

 
6.3  ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 

ขอ้เสนอแนะทางวชิาการหรือการศึกษาในอนาคต 
1. เน่ืองจากการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งวเิคราะห์ไปท่ีตวับทภาพยนตร์ (Text) ทาํให้ขอ้มูลมีความ

เป็นอตัวิสัย (Subjectivity) จากทางผูว้ิจยัแต่เพียงฝ่ายเดียว อีกทั้งถ้าจะศึกษาตระกูลภาพยนตร์ 
ให้ครบกระบวนการ จาํเป็นตอ้งศึกษาในมุมมองของผู ้ผลิต (Sender) และผูรั้บสาร (Receiver)  เพื่อ
จะไดเ้ห็นความสัมพนัธ์ถึงเหตุผลในการสร้าง ตวับทท่ีตอ้งการส่งสาร และทศันคติในการรับสาร
ของผู ้ชม ดังนั้ นหากมีการต่อยอดวิจัยคร้ังต่อไป ควรจะมีการศึกษาผู ้สร้างภาพยนตร์วยัรุ่น 
(Producer) และกลุ่มผูช้มภาพยนตร์วยัรุ่น (Audience) 

2. เน่ืองจากการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ (Text) ทาํให้ไม่ไดศึ้กษาใน
ด้านบริบทสังคม (Context)ท่ีส่งผลต่อพัฒนาการของภาพยนตร์วยัรุ่นและความเป็นตระกูล
ภาพยนตร์วยัรุ่น รวมถึงบริบทของอุตสาหกรรมภาพยนตร์วยัรุ่นในประเทศไทยมากนกั ดงันั้นหาก
มีการต่อยอดวิจยัคร้ังต่อไป ควรตอ้งมีการศึกษาบริบทสังคมไทยท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงของ
ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย เพื่อท่ีจะได้เห็นปัจจยัท่ีส่งผลถึงการเปล่ียนแปลงของภาพยนตร์ทั้งปัจจยั
ภายนอกและปัจจยัภายในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

ขอ้เสนอแนะเชิงประยกุต ์
1. ผลการวิจัยในหัวข้อขนบองค์ประกอบของเร่ืองเล่า และสูตรการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์วยัรุ่นไทย ผูส้นใจผลิตภาพยนตร์ หรือตอ้งการเขียนบทภาพยนตร์ สามารถนาํผลวิจยั            
ไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบเน้ือหาและรูปแบบ รวมถึงการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ให้สอดคลอ้งกบั
ความคาดหวงัของผูช้มภาพยนตร์ไทยได ้ 

2. ผลการวิจยัไดย้ืนยนัการมีตวัตนของภาพยนตร์วยัรุ่นวา่เป็นประเภทหน่ึงในตระกูล
ภาพยนตร์ของประเทศไทย ดังนั้ นเชิงวิชาการถ้านักวิชาการ นักเรียน นักศึกษาท่ีสนใจศึกษา
เก่ียวข้องกับตระกูลภาพยนตร์ สามารถท่ีจะนําเอาองค์ความรู้จากงานวิจยัไปเป็นแนวทางใน
การศึกษาต่อยอดได ้หรือผูท่ี้เก่ียวขอ้งในวงการภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็นนกัวิจารยภ์าพยนตร์ นกัข่าว 
หรือคณะกรรมจากสถาบนัภาพยนตร์ต่าง ๆ สามารถเพิ่มหมวดหมู่ว่าภาพยนตร์วยัรุ่นมีความเป็น
ตระกลูภาพยนตร์อยา่ชดัเจน และมีสถานะท่ีถูกยอมรับเทียบเท่ากบัตระกลูภาพยนตร์ประเภทอ่ืน 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



311 

บรรณานุกรม 
 

ภาษาไทย 
 
10 อันดับ ภาพยนตร์ไทยรายได้สูงสุด ปี 2560. (2560). สืบคน้ 21  ตุลาคม 2562, จาก             

https://www.springnews.co.th/news/159340 
5 อันดับหนังไทย รายได้หลักหม่ืน. (2557). สืบคน้ 6 สิงหาคม 2562, จาก 

https://www.voicetv.co.th/read/103423 
เกา้ มีนานนท.์ (2562). 11 ผ่านไป “รักแห่งสยาม” ฉบับไดเรกเตอร์คัต จะกลับมาฉายซ ้าอีกคร้ังท่ี  

House  Sayam. สืบคน้ 12  เมษายน 2563, จาก https://thestandard.co/love-of-siam 
กระปุกดอทคอม. (2555). อันดับหนังไทยท าเงินประจ าปี 2555. สืบคน้ 21  ตุลาคม  2562, จาก                

https://movie.kapook.com/view53141.html 
กฤษดา เกิดดี. (2547). ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ การศึกษาว่าด้วย 10 ตระกูลส าคัญ (พิมพค์ร้ังท่ี 3). 

กรุงเทพฯ: เยลโล่การพิมพ ์(1998). 
กฤษดา เกิดดี. (2551). วิเคราะห์วิจารณ์ 4 Romance -ฝัน-หวาน-อาย-จูบ. สืบคน้ 4 ตุลาคม 2562, 

จาก http://raknang.com/2008-12-18-18-14-55/47-2008-12-26-12-16-44.html 
กาญจนา แกว้เทพ. (2553). แนวพินิจใหม่ในการส่ือสารศึกษา. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
กาญจนา แกว้เทพ. (2557). ศาสตร์แห่งส่ือและวฒันธรรมศึกษา. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ.์ 
ก าจร หลุยยะพงศ,์ และสมสุข หินวมิาน. (2552). ภาพยนตร์ไทยในรอบสามทศวรรษ (พ.ศ.2520-

2547): กรณีศึกษาตระกูลหนังผี หนังรัก และหนังยคุหลังสมยัใหม่. กรุงเทพฯ: สยาม. 
ฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค. (2553). ความสัมพันธ์ระหว่าง เร่ืองเล่า สัมพันธบท และเภทกะ ใน

ภาพยนตร์ผีไทย  (ปริญญานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต). กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลยัรังสิต. 
ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. (2555). สัญวิทยา โครงสร้างนิยม หลังโครงสร้างนิยม กับการศึกษา

รัฐศาสตร์ (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: วภิาษา. 
ซีเจ เมเจอร์ เปิด 3 คีย์ซักเซสพัฒนาอีโคซิสเทม็วงการภาพยนตร์ ทุ่ม 100 ล้าน ส่งหนัง 3  เร่ืองลงจอปีนี ้หวงั

รายได้หรู 300 ล้าน. (2562, 25 เมษายน).  สืบคน้ 20  ธนัวาคม 2562, จาก  
https://marketeeronline.co/archives/104604 

ทีมข่าวบนัเทิง. (2560, 1 กนัยายน). ปังแทบทุกเร่ือง ยอ้นดูผลงาน-รายไดห้นงัของผกก.พจน์ 
อานนท.์ โพสต์ทูเดย์. สืบคน้เม่ือ 17  ธนัวาคม 2562, จาก             
https://www.posttoday.com/ent/news/512381 

https://www.voicetv.co.th/read/103423
https://thestandard.co/love-of-siam
https://movie.kapook.com/view53141.html
http://raknang.com/2008-12-18-18-14-55/47-2008-12-26-12-16-44.html
https://marketeeronline.co/archives/104604


312 

ธ ารงค ์จิตตะปะสาทะ. (2553). ภาพยนตร์กับการประกอบสร้างพืน้ท่ีของวยัรุ่นในสังคมไทย   
(วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 

นพพร ประชากุล. (2552). ยอกอักษร ย้อนความคิด เล่ม 2 ว่าด้วยสังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์.
กรุงเทพฯ: อ่านและวภิาษา. 

นพมาศ อุง้พระ. (2555). วิกฤติทางเพศสัมพันธ์ของวยัรุ่นไทย. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
ปรัชญา เป่ียมการุณ. (2559). พฒันาการภาพยนตร์รักของไทย ระหวา่งปี พ.ศ.2545- 2555. วารสาร

สถาบันวฒันธรรมและศิลปะ, 17(2), 142. สืบคน้ 23 มิถุนายน 2562, จาก  
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jica/article/view/99321/77190 

ผมอยูข่า้งหลงัคุณ. (2552). สามชุก, ไม่ได้น่าดูเพราะ “เจตนาดี – มีบทเรียน แต่น่าดูเพราะ “หนังดี- 
กินใจ- เข้าใจคน”. สืบคน้ 4 ตุลาคม 2562, จาก  
https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=aorta&month=10-08-
2009&group=14&gblog=172 

ผลรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ ประจ าปี 2548. (2549). สืบคน้ 2 มกราคม 2563, จาก                
https://www.siamzone.com/movie/news/2679 

เมธา หริมเทพาธิป. (2563). ทฤษฏีล าดับขัน้ความต้องการของมาสโลว์. สืบคน้ 16  ธนัวาคม 2562, 
จาก  https://www.gotoknow.org/posts/629839 

วิจารณ์ First Love. (2556, 16 กนัยายน). สืบคน้ 4 ตุลาคม 2562, จาก 
https://www.sanook.com/movie/35635/ 

วิจารณ์ Mary Is Happy, Marry Is Happy. (2556, 3 ธนัวาคม). สืบคน้ 4 ตุลาคม 2562, จาก 
https://www.sanook.com/movie/36325  

ศรีเรือน แกว้กงัวาล. (2561). ทฤษฏีจิตวิทยาบุคลิกภาพ (รู้เรา รู้เขา) (พิมพค์ร้ังท่ี 17). กรุงเทพฯ: 
หมอชาวบา้น.   

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2551. (2552). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก                
https://www.siamzone.com/movie/news/3791 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2552. (2553). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก                 
https://www.siamzone.com/movie/news/4308 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2553. (2554). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก                 
https://www.siamzone.com/movie/news/4855 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2554. (2555). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก                 
https://www.siamzone.com/movie/news/5367 

https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jica/article/view/99321/77190
https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=aorta&month=10-08-2009&group=14&gblog=172
https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=aorta&month=10-08-2009&group=14&gblog=172
https://www.siamzone.com/movie/news/2679
https://www.gotoknow.org/posts/629839
https://www.siamzone.com/movie/news/3791
https://www.siamzone.com/movie/news/4308
https://www.siamzone.com/movie/news/4855
https://www.siamzone.com/movie/news/5367


313 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2555. (2556). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก               
https://www.siamzone.com/movie/news/5766 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2556. (2557). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก             
https://www.siamzone.com/movie/news/6178 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2557. (2558). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก              
https://www.siamzone.com/movie/news/6586 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2558. (2559). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก              
https://www.siamzone.com/movie/news/7041 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2559. (2560). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก              
https://www.siamzone.com/movie/news/7457 

สรุปรายได้ภาพยนตร์ท าเงินท่ีเข้าฉายในบ้านเรา ปี 2560. (2561). สืบคน้ 3 ตุลาคม 2562, จาก              
https://www.siamzone.com/movie/news/6178 

ส่องสร้างสังคม. (2550). เพ่ือน “กูรักมึงว่ะ” มหากาฬย์ เกย์ บนจอเงิน: ถอดรหัสเนือ้หาและนาฏ
ลักษณ์ตัวละคร ในมิติทางสังคมศาสตร์. สืบคน้ 7 สิงหาคม 2562, จาก  
http://oknation.nationtv.tv/blog/chonlathep/2007/09/19/entry-1/comment 

สาโรจน์ คุณาธเนศ. (2555). การเปล่ียนแปลงของรูปแบบในภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ.1992 - 2012).                  
(วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 

หน่ึงเดียว. (2553). โจ๋บนจอ. กรุงเทพฯ: วทิยาการพิมพ.์ 
อมยิม้ไปกับความรักใส ๆ ของวยัรุ่นในภาพยนตร์เร่ืองโด๋-นัท. (2554). สืบคน้ 6 สิงหาคม 2562, 

จาก https://www.siamzone.com/movie/news/5563 
อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก. (2558). 367 วนั him and her เลวร้ายจนไม่อยากเรียกว่าหนัง 0/10. สืบคน้ 4 

สิงหาคม 2562, จาก 
https://www.facebook.com/overhyp/photos//a.1532666270282634/167465161941743
1/?type=1&theater 

อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก. (2558). Feel good รู้สึกดีท่ีมีกัน น่ีคือหนังไทยท่ีจะได้ฉายในโรง?. สืบคน้               
4 สิงหาคม 2562, จาก https://www.facebook.com/overhyp/posts/1612142585668335/ 

อวยไส้แตกแหกไส้ฉีก. (2559). เลิฟเซเฮ อยากเซย์ว่ารักเธอ หรือมนัสุดทางของเค้าแล้ว 3/10. 
สืบคน้  4 สิงหาคม 2562,  จาก 
https://www.facebook.com/overhyp/photos/a.1532666270282634/1733376920211567
/?type=1&theater 

https://www.siamzone.com/movie/news/5766
https://www.siamzone.com/movie/news/6178
https://www.siamzone.com/movie/news/6586
https://www.siamzone.com/movie/news/7041
https://www.siamzone.com/movie/news/7457
https://www.siamzone.com/movie/news/6178
http://oknation.nationtv.tv/blog/chonlathep/2007/09/19/entry-1/comment
https://www.facebook.com/overhyp/photos/a.1532666270282634/1674651619417431/?type=1&theater
https://www.facebook.com/overhyp/photos/a.1532666270282634/1674651619417431/?type=1&theater
https://www.facebook.com/overhyp/posts/1612142585668335/


314 

อุสา สุทธิสาคร. (2560). จิตวิทยาวยัรุ่น. กรุงเทพฯ: สามลดา. 
Deknang.com. (2559). รายได้หนังไทยปี 59: ผ่านหลักล้านบาทขึน้ไป. สืบคน้ 16  ตุลาคม 2562, 

จาก https://www.facebook.com/notes/deknangcom/รายไดห้นงัปี 59-ผา่นหลกัลา้นบาท
ข้ึนไป/1319126518161076 

Iamnuttie. (2559). รีวิวโรงเรียนผี: ล้อมวงเล่าเร่ืองหลอน...ก่อนเข้าห้องเรียน. สืบคน้ 16  ตุลาคม 
2562, จาก https://movie.mthai.com/movie-review/202101.html 

MGR Online, (2551, 29 มิถุนายน). รัก/สาม/เศร้า เหมา 22 ล้าน ฮะเก๋า สอยไป 7 ล้าน. สืบคน้ 7 
มิถุนายน 2562, จาก https://mgronline.com/entertainment/detail/9510000076209 

MGR Online, (2557, 27 มีนาคม). หมวยจิน้ดิน้ก้องโลก คว้าสถิติหนังไทยรายได้ต า่สุด. สืบคน้ 7 
ตุลาคม 2562, จาก https://mgronline.com/entertainment/detail/9570000034725 

MGR Online, (2559, 17 ตุลาคม). พ่ีชาย My Hero หนังไทยโดยผู้ก  ากับเกาหลีเดินสายกวาดเรียบ 19 
รางวลัท่ัวโลก. สืบคน้ 26 ตุลาคม  2562, จาก 
https://mgronline.com/entertainment/detail/9590000104103 

NoooPair. (2557). รู้ไหม ท าหนังมาท้ังหมด 20 ปี ภาพยนตร์ของ พจน์ อานนท์ กวาดรายได้ไป
เท่าไหร่. สืบคน้ 27 มิถุนายน 2562, จาก 
http://entertain.teenee.com/thaistar/115104.html 

PatSonic. (2059, 20 มกราคม). รีวิว อวสานโลกสวย เธอต้องการอะไรจากสังคม. สืบคน้ 17 
กุมภาพนัธ์ 2563, จาก https://www.patsonic.com/movie/review-awasarn-lok-suey-

uncut/ 
TCK. (2551, 14 กรกฎาคม). วิจารณ์หนัง FRIENDSHIP เธอกับฉัน. สืบคน้ 9 มิถุนายน 2562, จาก   

https://www.sanook.com/movie/18979/ 
Tendama. (2550, 19 กนัยายน). วิจารณภาพยนตร์ เพ่ือนกูรักมึงว่ะ. สืบคน้ 7 สิงหาคม 2562, จาก  

https://www.sanook.com/movie/18777 
Until now กาลคร้ังหน่ึง จนวันนี.้ (2558). สืบคน้ 17 มิถุนายน 2562, จาก       

http://www.thaicinema.org/kits464kallakrungnueng.php   
Varit787. (2557, 8 พฤษภาคม). เพราะเหตุใด หมวยจิน้ดิน้ก้องโลก ถึงเป็นหนังไม่ท าเงิน กระทู้นีมี้

ค าตอบ. สืบคน้ 14 ตุลาคม 2562, จาก https://pantip.com/topic/32023379 
 
 
 

https://www.facebook.com/notes/deknangcom/รายได้หนังปี%2059-ผ่านหลักล้านบาทขึ้นไป/1319126518161076
https://www.facebook.com/notes/deknangcom/รายได้หนังปี%2059-ผ่านหลักล้านบาทขึ้นไป/1319126518161076
https://movie.mthai.com/movie-review/202101.html
https://mgronline.com/entertainment/detail/9510000076209
https://mgronline.com/entertainment/detail/9570000034725
https://mgronline.com/entertainment/detail/9590000104103
http://entertain.teenee.com/thaistar/115104.html
https://www.sanook.com/movie/18979/
https://www.sanook.com/movie/18777


315 

ภาษาองักฤษ  
 
Adjust Tomatometer. (2019). Best Heist Movies of All Time. Retrieved October 4, 2018, from  

https://editorial.rottentomatoes.com/guide/best-heist-movies-of-all-time/3/ 
Berger, A. A. (1992). Popular Culture Genres Theories and Texts. California, Sage.  
Cambridge Dictionary. (2008). Retrieved September 3, 2018, from  

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/underdog  
Cawelti, J. G. (n.d.). The Study of Literary Formulas. Retrieved April 3, 2020, from 

http://morepopfiction.weebly.com/uploads/2/6/3/8/26383539/literary_formulas_mark
ed.pdf 

Chandler, D. (1997). An Introduction to Genre Theory. Retrieved April 27, 2018, from   
https://www.researchgate.net/publication/242253420 

Dirks, T. (2016). Film Genres Origin & Types.  Retrieved   March 2, 2018, from                
https://www.filmsite.org/filmgenres.html 

 Figgs, G. (2017). The Asphalt Jungle  (1950). Retrieved  October 4, 2018, from  
https://revealbaltimore.com/theasphaltjungle 

Golden, C. (2016). The 12 Common Archetypes. Retrieved August 16, 2018, from                 
http://www.soulcraft.co/essays/the_12_common_archetypes.html 

Hayward, S. (2000). Cinema Studies The Key Concept (2nd ed.). London: Routedge  
Kerswell, J. A. (2010). Teenage Wasteland: The Slasher Movie Uncut. London: New Holland. 
Khun, A., & Westwell, G. (2012). A Dictionary of Film Studies. Oxford University Press. 
Lopattananont, T. (2014). Film or flick: Bundit Rittakol’s youth films as a reflection of 

sociocultural transition in Thailand ( Doctoral dissertation). Bangkok, Thailand: 
Chulalongkorn University. 

Love Actually Grosses Worldwide. (2019). Retrieved August 6, 2018, from 
https://www.boxofficemojo.com/release/rl3798042113/ 

Morris,  B. (2018). 10 Great Heist Films. Retrieved October 4, 2018, from               
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-heist-films 

Nelson, E. H. (2011). Teen Films of the 1980s: Genre, New Hollywood, and Generation X 
(Doctoral dissertation). The University of Texas at Austin. 

https://editorial.rottentomatoes.com/guide/best-heist-movies-of-all-time/3/
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/underdog
http://morepopfiction.weebly.com/uploads/2/6/3/8/26383539/literary_formulas_marked.pdf
http://morepopfiction.weebly.com/uploads/2/6/3/8/26383539/literary_formulas_marked.pdf
https://www.researchgate.net/publication/242253420
https://www.filmsite.org/filmgenres.html
https://revealbaltimore.com/theasphaltjungle
http://www.soulcraft.co/essays/the_12_common_archetypes.html
https://www.boxofficemojo.com/release/rl3798042113/
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-heist-films


316 

Patterson, A. (2019). The Antagonist As A Literary Device. Retrieved August 6, 2018 from                
https://writerswrite.co.za/the-antagonist-as-a-literary-device 

Pearson, C. S. (2019). The Twelve Archetypes. Retrieved March 4, 2018, from 
https://www.uiltexas.org/files/capitalconference/Twelve_Character_Archetypes.pdf 

Rooney, A. (2018). The Heist Film: A History. Retrieved October 4, 2018, from                
https://oneroomwithaview.com/2018/06/19/the-heist-film-a-history 

Thai Musical Movies. (n.d.). Retrieved 17 June, 2018, from 
https://www.thaiworldview.com/tv/tv32.php  

Tobias, R. B. (2003). 20 Master Plots and How to Build Them. Cincinnati, Ohio: Writer’s Digest 
Books.  

Toy, S., Carty, S., Jolin, D., White, J., O’Hara, H., Plumb, A., & Semlyen, P. D. (2011). The 50 
Greatest American Independent Movies. Retrieved October 4, 2018, from                 
https://www.empireonline.com/movies/features/50-greatest-american-indies 

Wilding, E., & Walsh, L. (2019). Key Media Concept: Genre. Retrieved April 2, 2020, from     
https://www.slideshare.net/wilde001/genre-8368825 

 
 

https://writerswrite.co.za/the-antagonist-as-a-literary-device
https://www.uiltexas.org/files/capitalconference/Twelve_Character_Archetypes.pdf
https://oneroomwithaview.com/2018/06/19/the-heist-film-a-history
https://www.empireonline.com/movies/features/50-greatest-american-indies


317 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ช่ือ    นายทรงเกียรติ จรัสสันติจิต 
วนั เดือน ปีเกิด   24 ธนัวามคม พ.ศ. 2518 
ประวติัการศึกษา  พ.ศ. 2541 มหาวทิยาลยัพายพั ปริญญานิเทศศาสตรบนัฑิต 
   พ.ศ. 2545 มหาวทิยาลยัแม่โจ ้ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  

(นิเทศศาสตร์) 
สถานท่ีท างาน   คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัพายพั จงัหวดัเชียงใหม่  
 


	Titlepage
	Abstract
	Acknowledgment
	Contents
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Chapter 6
	Reference
	Profile



