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บทคัดย่อ 

 

การวิจยัเชิงคุณภาพคร้ังน้ี มีวตัถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาปัจจยัและบริบททางสังคมท่ี

ส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 

2550 และ 2) เพื่อศึกษาการประกอบสร้างภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

โดยเก็บขอ้มูลจากการวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึกผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้ง และการวิเคราะห์

เน้ือหาภาพยนตร์ 

ผลการศึกษาคน้พบว่า ภาพยนตร์อีสานนั้นมีการก่อร่างสร้างตวัมาเป็นระยะเวลานาน

แล้ว และเกิดแรงกระเพื่อมมาหลายระลอก ผ่านทั้งปัจจัยและบริบทด้านเทคโนโลยี เศรษฐกิจ 

การเมือง และวฒันธรรม ท่ีกระทบตั้งแต่กระบวนการผลิต การจดัจาํหน่าย ไปจนถึงการจดัฉายและ

การชมภาพยนตร์อีสาน จนทาํให้เกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานขึ้นตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็น

ตน้มา ในส่วนรูปแบบการดาํเนินงานและการผลิตภาพยนตร์อีสาน ขอ้มูลจากการศึกษาแสดงให้

เห็นว่าสตูดิโอและผูส้ร้างอิสระต่างก็มีบทบาทท่ีหนุนเสริมซ่ึงกันและกัน โดยสตูดิโอเป็นส่วน

สําคัญในการการผลิตภาพยนตร์อีสานเข้าสู่อุตสาหกรรมอย่างต่อเน่ือง ส่วนระบบอิสระมี

ความสําคญัในแง่ของการสร้างผูก้าํกบัอีสานหน้าใหม่เขา้สู่วงการ และระบบอิสระเองก็มิไดมี้แต่

เพียงกลุ่มผูส้ร้างท่ีไม่ตอ้งการผลกาํไรอีกต่อไป แต่ยงัมีกลุ่มท่ีมุ่งหวงัผลกาํไรและผลิตภาพยนตร์

ออกมาในรูปแบบท่ีไม่ต่างไปจากระบบสตูดิโออยูด่ว้ยเช่นกนั 

 

 



ง 
 

ในส่วนของการประกอบสร้างความเป็นอีสาน ผลการศึกษาพบว่า ผูส้ร้างในระบบ

สตูดิโอและระบบอิสระฉายภาพความเป็นอีสานท่ีหลากหลายและเล่ือนไหลไม่ต่างกัน โดยการ

ต่อรองในการนาํเสนอภาพความเป็นอีสานนั้น มีทั้งแบบท่ีปรับเปล่ียนองคป์ระกอบหรือวิธีการเล่า

เร่ืองภายใตรู้ปแบบของภาพยนตร์อีสานท่ีเคยมีอยู่แลว้ ไม่ว่าจะเป็นอีสานตลก และอีสานแฟนตาซี 

และมีทั้งท่ีนาํเสนอภาพอีสานแบบใหม่ซ่ึงมกัไม่พบในภาพยนตร์อีสานยคุก่อน ไดแ้ก่ อีสานในเมือง 

และไม่ว่าตวัภาพยนตร์จะมีการลดทอนส่ิงบ่งช้ีความเป็นอีสานออกไปเพียงใด แต่ส่ิงหน่ึงท่ีผูส้ร้าง

มกัต่อรองใหย้งัคงเหลือไว ้คือภาษาถ่ินอีสาน 

 

คาํสาํคญั: ภาพยนตร์อีสาน / อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย / การผลิตภาพยนตร์ 
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Abstract 

 

The objective of this qualitative research were 1 )  to study factors and social contexts 

informing the popularity of Isan films in the Thai film industry since 2 0 0 7  and 2 )  to study the 

construction of Isan films since 2 0 0 7.  Data were collected by documentary analysis,  in-depth 

interview, and textual analysis. 

The study found that Isan films have been shaped for a long time throughout the 

development of the Thai film industry. They have interacted with technological, economic, 

political, and cultural factors that informed the existence of Isan films from their production, 

distribution to exhibition and reception. These have led to the popularity of Isan film since 2 0 0 7 . 

For the operation and production of the Isan films, the results showed that studio filmmaking and 

independent filmmaking producers have complemented each other. Films studios have played an 

important role in the continuous production of Isan films in the industry. The independent system 

was also important in creating new Isan directors for the industry. Although some independent 

filmmakers did not prioritize profit, there were profit-inclined independent filmmakers who 

produced the films in a format that was no different from the studio system. 
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 Regarding the construction of Isan films, the study found that studio filmmaking and 

independent filmmaking both represented the Isan-ness in dynamic and diverse ways. The 

representation of Isan has been negotiated by adjusting narrative elements or techniques of familiar 

forms of Isan films including Isan comedy and Isan fantasy. There was also a new image of Isan 

which rarely presented in previous Isan films that was Isan in the city. Besides, no matter how much 

the indications of Isan were deducted from Isan films, most filmmakers negotiated to use Isan 

dialects in their films. 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

1.1  ท่ีมาและความสําคัญของปัญหา 

งานวิจยัช้ินน้ี มุ่งศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างโลกทางสังคมกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานหลงัปี พ.ศ. 2550 โดยตอ้งการทาํความเขา้ใจปัจจยัและบริบททางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

วฒันธรรม และเทคโนโลยีท่ีส่งผลต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน ทั้งในระดบัทอ้งถ่ิน ระดบัชาติ

และระดบันานาชาติ รวมถึงศึกษาการประกอบสร้างความเป็นอีสานผ่านภาพยนตร์ในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานในช่วงเวลาดงักล่าว โดยมีรายละเอียดท่ีมาและความสาํคญัของปัญหาดงัน้ี 

 

ความสัมพนัธ์ระหว่างโลกทางสังคมกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อสีานหลงัปี 2550 

อีสานเป็นภูมิภาคหน่ึงของไทย แมจ้ะมีภาษาและวฒันธรรมประจาํถ่ินท่ีแตกต่างจาก

ภูมิภาคอ่ืน แต่ลักษณะเฉพาะของความเป็นอีสานก็ไม่ได้หยุดน่ิงตายตัว ส่วนหน่ึงเน่ืองจาก

ปฏิสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีอ่ืน ๆ ผา่นการติดต่อส่ือสารและการเคล่ือนยา้ยของผูค้น โดยชาวอีสานเดินทาง

เคล่ือนยา้ยไปมาระหว่างภูมิภาคและขา้มประเทศมาเป็นเวลานาน ปรากฏการณ์น้ี เกิดขึ้นควบคู่กบั

การเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางสังคม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีภายในภูมิภาคอีสานในช่วงหลาย

ทศวรรษท่ีผา่นมา ส่งผลใหว้ฒันธรรมอีสานและกระแสสาํนึกความเป็นอีสานสามารถยดึครองพื้นท่ี

ทางวฒันธรรมและดูเหมือนจะมีอิทธิพลกว่าท่ีเคยเป็นในอดีต ‘อีสานฟีเวอร์’ เป็นคาํท่ีสํานักงาน

ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค ์(องคก์รมหาชน) (2564) ใชเ้รียกปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นกบัวฒันธรรม

อีสานท่ีปรากฏในส่ือต่าง ๆ รวมถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ในปริมาณมากขึ้นอยา่งมีนยัสาํคญัตั้งแต่

ทศวรรษท่ี 2550 เป็นตน้มา ความสนใจของงานช้ินน้ีตั้งตน้จากส่ิงท่ีผูวิ้จยัเรียกว่า ‘อีสานฟีเวอร์ใน

วงการภาพยนตร์ไทย’ หรืออีสานแมส ซ่ึงความสําคญัและความน่าสนใจของปรากฏการณ์ดงักล่าว

ตอ้งถูกพิจารณาภายใตบ้ริบทของอุตสาหกรรมภาพยนตร์และการสร้างคอนเทนตบ์นัเทิง 
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จากสถิติและมูลค่าอุตสาหกรรมคอนเทนต์บนัเทิง ประจาํปี พ.ศ. 2560 โดยสมาพนัธ์

สมาคมภาพยนตร์แห่งชาติ (2561) อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในปี 2560 สร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ

ให้กบัประเทศราวสองหม่ืนลา้นบาท ซ่ึงถือเป็นร้อยละ 10 ของรายไดอุ้ตสาหกรรมบนัเทิงไทยในปี

นั้น เป็นรองเพียงการบริโภคเน้ือหาทางออนไลน์ และอุตสาหกรรมโทรทศัน์ 

แมอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์จะทาํรายไดใ้ห้กับประเทศเป็นจาํนวนมาก แต่ส่วนแบ่ง

รายไดข้องภาพยนตร์ไทยเม่ือเทียบกบัภาพยนตร์ต่างประเทศกลบัมีอตัราท่ีลดลงอย่างต่อเน่ือง มี

ภาพยนตร์ไทยท่ีทาํรายได้เกิน 10 ลา้นบาทอยู่เพียงไม่ก่ีเร่ืองต่อปี จากการศึกษาหลายช้ิน พบว่า

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไม่ไดถู้กใหค้วามสาํคญัจากภาครัฐเท่าท่ีควร แมจ้ะมียทุธศาสตร์การส่งเสริม

ภาพยนตร์และวิดีทศัน์ ออกมาถึง 3 ระยะ ไดแ้ก่ ระยะท่ี 1 (2552-2554) ระยะท่ี 2 (2555-2559) ระยะ

ท่ี 3 (2560-2564) รวมทั้งส้ิน 15 ปี แต่กลบัพบวา่ยทุธศาสตร์ของรัฐไทยนั้นไม่ไดต้ั้งอยูบ่นวิสัยทศัน์

ของการกระจายรายไดแ้ละเพิ่มโอกาสทาํธุรกิจโดยเฉพาะแก่ผูผ้ลิตหนังไทยอิสระ (มนฑิรา ธาดา

อาํนวยชยั, 2552; ประกายกาวิล ศรีจินดา, 2554; ระดม อร่ามวิทย ์และมนฤดี ธาดาอาํนวยชยั, 2560; 

อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561; ฐณยศ โล่ห์พฒันานนท ์และคณะ, 2563) สอดคลอ้งกบั ชาญชนะ 

หอมทรัพย ์(2563) ท่ีกล่าวว่า นับจากปีพ.ศ. 2552 เป็นตน้มา ไม่มีการดาํเนินการสนับสนุนใดท่ีมี

ความชดัเจน  

การระบาดของโคโรนาไวรัสหรือโควิด-19 ทาํให้รายไดใ้นอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่

โลกลดลงไปถึงร้อยละ 71 แต่ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือตวัเลขสัดส่วนรายไดอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์

ภายในของหลายประเทศ ปี 2563 เป็นปีแรกท่ีรายได้ภาพยนตร์ในประเทศจีนแซงหน้า

สหรัฐอเมริกาขึ้ นมามีรายได้เป็นอันดับหน่ึงของโลก และสัดส่วนรายได้มาจากภาพยนตร์

ภายในประเทศมากกว่าภาพยนตร์จากต่างประเทศ ต่างจากปีท่ีผ่านมา (นพปฎล พลศิลป์, 2564) 

สอดคลอ้งกบัรายไดภ้าพยนตร์ในประเทศไทย (ในกรุงเทพ ปริมณฑล และเชียงใหม่) ในปีเดียวกนั

ท่ีภาพยนตร์ซ่ึงทาํรายไดอ้นัดบั 1 มาจากเร่ือง อีเรียมซ่ิง (2563) โดย พฤกษ ์เอมะรุจิ ท่ีทาํรายไดไ้ป 

76 ลา้นบาท โดยคร้ังสุดทา้ยท่ีภาพยนตร์ไทยสามารถทาํรายไดเ้ป็นอนัดบัหน่ึงประจาํปีแซงหน้า

ภาพยนตร์ต่างประเทศคือในปี 2557 จากเร่ือง ไอฟาย..แต๊งกิว้..เลิฟยู้ (2557) โดย เมษ ธราธร 

นอกจากน้ี ในปี 2563 ภาพยนตร์ไทยยงัมีส่วนแบ่งทางการตลาดเติบโตขึ้นราว 50% ทาํ

ให้สามารถดึงส่วนแบ่งรายไดจ้ากภาพยนตร์ฮอลลีวูดกลบัเขา้มาไดป้ระมาณ 10-15% พรชยั ว่องศรี
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อุดมพร จาก เอ็ม พิคเจอร์ส กรุ้ป  กล่าวว่า “เราไม่สามารถพ่ึงพิงฮอลลีวูดได้อีกต่อไป ต้องมีหนัง

ไทยมากขึน้ในตลาดมาทดแทนส่วนท่ีหายไปและกาํลังเปลี่ยนแปลงไปจากผลกระทบของโควิด” 

(สิรารมย ์เตชะศรีอมรรัตน์, 2563) ในการน้ี ประเด็นเก่ียวกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยหรือ

ภาพยนตร์ทอ้งถ่ินท่ีจะสามารถเขา้มาช่วยเป็นส่วนหน่ึงในการชุบชูเศรษฐกิจบนัเทิงให้กบัประเทศ

ได ้จึงเป็นท่ีน่าสนใจในการเขา้ไปทาํการศึกษา  

เม่ือยอ้นกลบัมาดูสถานการณ์ภาพยนตร์ไทย พบวา่ภาพยนตร์ท่ีผลิตหลงัปี 2550 เป็นตน้

มา มีภาพยนตร์อีสานในปริมาณท่ีมากขึ้นจากทศวรรษก่อนหน้าควบคู่กนัมากบัปรากฏการอีสาน

แมส อย่างมีนัยสําคญั นับจากปี 2552 พบว่ามีภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีเขา้ฉายอย่างต่อเน่ืองทุกปีอย่าง

น้อยปีละ 1 เร่ือง และตั้งแต่ปี 2560 เป็นตน้มาพบว่ามีปริมาณท่ีเพิ่มขึ้นเป็นปีละไม่ตํ่ากว่า 7 เร่ือง 

ยกเวน้ในปี 2564 ท่ีไดรั้บผลกระทบจากมาตรการกกัตวัในช่วงโควิดจึงทาํให้ไม่สามารถออกกอง

ถ่ายทาํได้ จึงเหลือเพียง 2 เร่ืองและเป็นภาพยนตร์ท่ีถูกเล่ือนฉายมาจากปีท่ีผ่านมา ซ่ึงเม่ือรวม 2 

ทศวรรษหลงั พบว่ามี ‘ภาพยนตร์อีสาน’ ออกสู่สายตาผูช้มมากกว่า 54 เร่ือง การเขา้ไปทาํความ

เข้าใจถึงปัจจัยและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา จึงเป็นประเด็นหลกัประเด็นแรกท่ีผูวิ้จยั

ใหค้วามสนใจ 

 

ตารางท่ี 1.1  แสดงปริมาณภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ทศวรรษท่ี 2540 จนถึงปัจจุบนั 

 

ช่วงปีพ.ศ. 
ปริมาณ

ภาพยนตร์อสีาน 

ทศวรรษท่ี 2540 (2540 – 2549) 

ทศวรรษท่ี 2550 (2550 – 2559) 

ทศวรรษท่ี 2560 (2560 – 2564) 

  6 เร่ือง 

19 เร่ือง 

35 เร่ือง 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 
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หากตอ้งนิยามความหมายของภาพยนตร์อีสาน ผูวิ้จยัใหค้วามหมายไวว้า่ เป็นภาพยนตร์

ท่ีส่ือถึงอตัลกัษณ์ร่วม (collective identity) ของความเป็นอีสานผ่านภาษาภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1) ภาพ 

เช่น ตวัละคร การแต่งกาย สถานท่ีหลกั การจดัองค์ประกอบภาพ หรืออย่างใดอย่างหน่ึง 2) เสียง 

เช่น มีบทพูดอีสานเป็นภาษาหลกัในเร่ือง หรือมีบทพูดอีสานในตวัละครหลกับางตวัท่ีมีส่วนสาํคญั

ต่อเน้ือเร่ือง และ 3) การตดัต่อ ในท่ีน้ีหมายถึงการจดัการกบัพื้นท่ีและเวลาในภาพยนตร์ท่ีสัมพนัธ์

กบัการเล่าเร่ือง เช่น มีการใหส้ัดส่วนการนาํเสนอตวัละครชาวอีสานมากกวา่ภูมิภาคอ่ืน หรือเน้ือหา

เก่ียวกบัอีสานมีมากกวา่ภูมิภาคอ่ืน  

เม่ือพิจารณาภาพยนตร์อีสานในศตวรรษ 2550 เป็นตน้มา นอกจากในเชิงปริมาณแลว้ 

ส่ิงท่ีผูวิ้จยัพบว่าเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจคือ ความหลากหลายภายในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

ในแง่ของปัจจยัและทุนการผลิต รวมทั้งการเติบโตของผูผ้ลิตภาพยนตร์อิสระ 

 

 

 

ภาพท่ี 1.1  รายไดภ้าพยนตร์อีสานท่ีโดดเด่นจากทัว่ประเทศ ในปี 2553 - 2563 

 

ท่ีมา:  Creative Economy Agency (2564) 
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ในปี 2560 ภาพยนตร์อีสานเร่ือง “ไทบา้นเดอะซีรีส์” โดยสุรศกัด์ิ ป้องศร ทาํรายไดไ้ป 

37 ลา้นบาท จากการลงทุนเพียง 2 ลา้นบาท (“จักรวาลไทบ้านฯ” ทาํเงินรวมกันท่ัวประเทศทะลุ 

200 ล้านบาทแล้ว, 2561) ในปีเดียวกนั ภาพยนตร์เร่ือง “ส่ม ภคั เส่ียน” โดยบุษราคมั วงษค์าํเหลา ทาํ

รายไดท้ัว่ประเทศกว่า 210 ลา้นบาท ซ่ึงมากกว่าภาพยนตร์เร่ือง “เพื่อน..ท่ีระลึก” จากค่ายใหญ่ จีดี

เอช ห้าห้าเกา้ ท่ีทาํรายไดไ้ปเพียง 35 ลา้นบาท และในปีต่อมา 2561 ภาพยนตร์เร่ือง “นาคี 2” ทาํ

รายไดป้ระมาณการทัว่ประเทศไปกว่า 417.55 ลา้นบาท (สํานักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์

(องคก์รมหาชน), 2564) ขึ้นสู่ภาพยนตร์ทาํรายไดสู้งสุดอนัดบั 9 ของไทย  

ผูวิ้จยัพบขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจว่า การถือกาํเนิดขึ้นของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

หลงัปี 2550 เป็นตน้มา มิไดม้าจากระบบการผลิตของบริษทัขนาดใหญ่เพียงฝ่ายเดียวอีกต่อไป เกิด

บริษทัขนาดเล็กในทอ้งถ่ินท่ีสามารถหาสถานท่ีจดัฉายและทาํเงินไดท้ดัเทียมหรือบางคร้ังมากกว่า

ภาพยนตร์อีสานจากค่ายใหญ่อีกด้วย การศึกษาเพื่อนําไปสู่การค้นพบความหลากหลายในเชิง

รายละเอียด ให้เห็นความเขม้อ่อนของปฏิบติัการท่ีอยู่ภายใตอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจึงเป็น

ประเด็นต่อมาท่ีผูวิ้จยัใหค้วามสนใจ  

ดว้ยรายไดแ้ละกระแสตอบรับท่ีสวนทางกบั ‘ภาพยนตร์ไทยกลาง’ หลายเร่ือง การถือ

กาํเนิดของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจึงเป็นประเด็นสาํคญัท่ีน่าสนใจให้เขา้ไปทาํการศึกษา โดย

ผู ้วิจัยมองถึงบริบทท่ีก่อให้เกิดอุตสาหกรรมน้ีขึ้ นมาจากฐานคิดท่ีว่า เราไม่สามารถเข้าใจ

ปรากฏการณ์ใด ๆ ได ้หากละเลยการทาํความเขา้ใจบริบททางสังคมท่ีอยู่รายรอบ ณ ขณะนั้นได้ 

เน่ืองจากภาพยนตร์คือการส่ือสารท่ีตอ้งมีทั้งผูผ้ลิต สังคม และผูช้ม อุตสาหกรรมภาพยนตร์จึงไม่

สามารถเกิดขึ้นได้อย่างโดด ๆ โดยไม่มีความสัมพนัธ์กับส่ิงใดเลย อีกทั้งการเปล่ียนแปลงใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกตั้งแต่ถือกาํเนิดจนถึงปัจจุบนั ลว้นแต่สัมพนัธ์กบัโลกทางสังคมในมิติ

ต่าง ๆ เช่น การเมือง เศรษฐกิจ วฒันธรรม เทคโนโลยี ดงันั้น แนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือ (media 

sociology) จึงถูกนาํมาใชเ้ป็นหลกัของงานวิจยัช้ินน้ีเพื่ออธิบายความสัมพนัธ์ดงักล่าว เพื่อสํารวจวา่

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานก่อนปี 2550 นั้นมีลกัษณะเป็นอยา่งไร เหมือนหรือแตกต่างจากหลงัปี 

2550 อยา่งไร และสัมพนัธ์กบัโลกทางสังคมระดบัต่าง ๆ อยา่งไรบา้ง 

นอกจากน้ี ในกระบวนการผลิตภาพยนตร์อีสานเอง เกิดความหลากหลายท่ีน่าสนใจ 

ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ืองไทบา้นเดอะซีรีส์ มีผูก้าํกบั นกัแสดง ทีมงาน รวมไปถึงนายทุนเป็นชาว
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อีสานทั้งหมด ผูก้าํกบัไม่มีทุนทางสังคมและไม่มีช่ือเสียงในธุรกิจภาพยนตร์กระแสหลกั ต่างจาก

ภาพยนตร์เร่ืองส่มภคัเส่ียน ผูก้าํกบัเป็นบุตรสาวของเพชรทาย วงษค์าํเหลา นกัแสดงตลกช่ือดงัและ

เป็นเจา้ของค่ายสร้างภาพยนตร์ “บั้งไฟฟิลม์” ท่ีส่วนมากผลิตภาพยนตร์ให้กบัสหมงคลฟิลม์ ส่วน

ภาพยนตร์เร่ืองนาคี 2 ต่อยอดจากละครโทรทศัน์ช่ือเร่ืองเดียวกนั โดยผูก้าํกบั พงษพ์ฒัน์ วชิรบรรจง 

เป็นชาวภาคกลาง และนักแสดงนําหลักล้วนแต่เป็นชาวภาคกลาง ผลิตโดยบริษัทผลิตละคร

โทรทศัน์ มิใช่บริษทัผลิตภาพยนตร์ ผูวิ้จยัจึงนําแนวคิดโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ตาม

คาํอธิบายของอนงคน์าฏ รัศมีเวียงชยั (2558) และ ภาณุ อารี (2563) โดยแบ่งโครงสร้างออกเป็น 3 

ส่วนใหญ่ ๆ คือ 1) การสร้างหรือการผลิตภาพยนตร์ (production) 2) การจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ 

(distribution) และ 3) การเผยแพร่ จดัฉาย และจดัแสดงภาพยนตร์ (exhibition) มาเป็นโครงสร้าง

หลกัในการศึกษาวตัถุประสงค์ขอ้แรกน้ี ว่าในแต่ละส่วน ระบบสตูดิโอ (studio filmmaking) และ 

ระบบอิสระ (independent filmmaking) เขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้งอย่างไร เหมือนหรือต่างกันหรือไม่ 

และสัมพนัธ์กบัปัจจยัและบริบทต่าง ๆ อยา่งไร 

เบ้ืองตน้ ผูวิ้จยัพบวา่ การศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ในไทย เนน้หนกัไปท่ีการศึกษาตวับท

และผูบ้ริโภคเป็นส่วนใหญ่ การศึกษากระบวนการผลิตและความสัมพนัธ์ระหว่างอุตสาหกรรมกบั

บริบททางสังคมท่ีเป็นการมองในภาพใหญ่ เป็นช่องว่างทางการศึกษาท่ีขาดหายไป ในขณะท่ี

ภาครัฐมีการใหค้วามสนใจในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในฐานะเศรษฐกิจสร้างสรรคท่ี์ช่วยสร้าง

รายได้ให้กับประเทศ และยงัเห็นความเป็นไปได้จากประเทศอ่ืน เช่น ประเทศเกาหลีใต้ ท่ีจะ

สามารถผลกัดนัให้เศรษฐกิจสร้างสรรค์ประเภทน้ี กลายมาเป็นปัจจยัท่ีสร้างรายไดใ้ห้กบัประเทศ

มากยิ่งขึ้น การท่ียงัมีผูส้นใจในเร่ืองเหล่าน้ีไม่มากจึงเป็นความจาํเป็นเร่งด่วนท่ีตอ้งมีงานศึกษามา

เติมเต็ม อีกทั้งการศึกษาลงลึกไปถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในระดบัภูมิภาค เป็นองค์ความรู้ท่ียงั

ขาด สวนทางกบัปริมาณการเติบโตของภาพยนตร์ภูมิภาคในทศวรรษท่ีผ่านมา การวิจยัน้ีจึงสําคญั

ทั้งในแง่ของการเติมเต็มช่องวา่งในภาพยนตร์ไทยศึกษา และช่วยขบัเคล่ือนอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานร่วมสมยัและอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เพื่อนาํไปสู่คาํตอบท่ีจะสามารถเกิดประโยชน์ทั้ง

ในเชิงนโยบาย และในเชิงการดาํเนินธุรกิจ 
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การประกอบสร้างความเป็นอสีานผ่านภาพยนตร์ 

เพื่อให้การศึกษามีความครอบคลุมตั้งแต่ระบบการผลิต ปัจจยัและบริบททางสังคมลง

ไปจนถึงการทาํงานของนักสร้างสรรค์ภายใตเ้ง่ือนไขต่าง ๆ การทาํความเขา้ใจความเป็นอีสานท่ี

ส่ือสารผ่านภาพยนตร์ จึงมีความสําคญั ในขณะท่ีประเทศไทยใช้ภาษาภาคกลางเป็นภาษาราชการ 

เหตุใดภาพยนตร์พูดอีสานและเล่าเร่ืองราวท่ีมีแกนกลางเก่ียวกบัผูค้นและสังคมอีสานจึงสามารถ

ส่ือสารเช่ือมโยงกบัผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ และเช่ือมโยงกบัโลกได ้ตวัเน้ือหาสารในภาพยนตร์นั้นมี

ลกัษณะอยา่งไร ใชค้วามเป็นอีสานมาสนทนากบัโลกภายนอกอยา่งไร 

ในการศึกษาการประกอบสร้างความเป็นอีสานนั้น ผูวิ้จยัมองเห็นความเป็นอีสานใน

ฐานะอัตลักษณ์ท่ีมีความหลากหลายและล่ืนไหล มีการต่อสู้ ต่อรอง และช่วงชิงความหมายอยู่

ตลอดเวลา โดยจากงานศึกษาท่ีผ่านมา เช่น ในเพลงอีสานร่วมสมยัในปัจจุบนั พบว่า มีทั้งเพลงท่ี

ยอ้นไปเคารพดนตรีอีสานแบบเดิม ๆ ท่ีกล่าวถึงเร่ืองราวของการต่อสู้แข่งขนั การเดินทาง ธุรกิจ 

พื้นท่ีหรือสถานท่ี ธรรมชาติ สัตว ์พืช การศึกษา มนุษย ์อาหาร การรักษาโรค เคร่ืองใชแ้ละส่ิงปลูก

สร้าง วตัถุส่ิงของ ภยัพิบติั และการประหยดัอดออม (อษัฎาวุธ ไสยรส , 2558) และมีทั้งดนตรีท่ี

ประยกุตผ์สมผสานเขา้กบัดนตรีตะวนัตกในรูปแบบใหม่ ๆ เช่น วงกู่แคน มีการแต่งเพลงโดยการนาํ

เน้ือร้องกลอนลาํอีสานมาผสมกบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก และนาํเสนอตวัตนผา่นการแต่งกายดว้ยการ

สวมสูท เส้ือยดืกางเกงยนีส์ พาดผา้ขาวมา้ เป็นตน้ 

ผูวิ้จยัใช้แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (representation) และแนวคิดเร่ืองภาษาภาพยนตร์ 

(film grammar) มาใช้นําทางในการหาคาํตอบน้ี เน่ืองจากภาพยนตร์ คือ ภาพตัวแทนประเภท

ภาพเคล่ือนไหวท่ีมองเห็นได้ผ่านทางสายตา (visual representation) ท่ีสจ๊วต ฮอลล์ (Hall, 1997) 

เสนอไวว้่า ส่ิงต่าง ๆ นั้น เดิมไม่เคยมีความหมายตายตวั ไม่เคยมีคาํอธิบายเพียงความหมายเดียว 

ภาพตวัแทน จึงเป็นการหยิบผูค้น เหตุการณ์ หรือส่ิงต่าง ๆ มาสร้างภาพแทนตวัหรือให้ความหมาย

ส่ิงนั้นใหม่ เกิดเป็นความหมายขึ้น 

“อีสานเป็นดินแดนท่ีแห้งแล้ง ผู้คนยากจนแร้นแค้น พืน้ดินแตกระแหง ผู้คนเดินทาง

เข้ากรุงเทพเพ่ือใช้แรงงาน ส่วนใหญ่มักเป็นกรรมกร หรือคนรับใช้ภายในบ้านคนมีฐานะ" ประโยค

ขา้งตน้ เป็นภาพตวัแทนของชาวอีสาน เป็นความหมายหลกัท่ีถูกเผยแพร่ผ่านส่ือช่องทางหลกัอยา่ง

ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ หรือบทเพลงท่ีแต่งโดยครูเพลงท่ีอาศยัอยู่ในกรุงเทพฯ มาเป็นเวลานาน 
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การถูกกดทบัผ่านความหมายเหล่าน้ี จึงนาํไปสู่คาํถามท่ีว่า แลว้ผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสาน ท่ีในอีก

บทบาทหน่ึงก็เป็นผูรั้บสารมาก่อน จะมีวิธีต่อสู้หรือต่อรองในเชิงความหมายระหว่างความจริงชุด

เก่าและชุดใหม่และส่ือสารออกไปผ่านภาษาภาพยนตร์ของตนอย่างไร โดยเฉพาะเม่ือภาพยนตร์

สามารถถูกผลิตโดยผูค้นท่ีหลากหลายขึ้น และไม่จาํเป็นตอ้งอยูภ่ายใตทุ้นขนาดใหญ่เพียงอยา่งเดียว 

การวิจยัน้ี ตอ้งการฉายให้เห็นการประกอบสร้างความหมายและการต่อรองของนัก

สร้างสรรค์ภายใต้บริบทของการผลิตส่ือบันเทิงท่ีส่วนใหญ่มีผลกําไรเป็นเป้าหมายของการ

ดาํเนินงาน สมสุข หินวิมาน (2558) กล่าวว่า ส่ือมวลชนเป็นแหล่งผลิตคุณค่า ความหมาย สัจจะ/

ความจริง ความคิด จิตสาํนึก และอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ของผูค้นในสังคม เช่น ภาพยนตร์กาํหนด

ว่าความหมายคืออะไร และอะไรควรเป็นเช่นไร แต่ภาพยนตร์ก็เป็นอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม ท่ี

ลว้นแลว้แต่มองวฒันธรรมเป็นสินคา้ มีการผลิตขึ้นโดยนายทุน ท่ีจะขายป้อนให้สินคา้นั้นกลบัมา

ให้มวลชนได้เสพ ดังนั้นในท่ีสุด คุณค่า/ความหมาย/สุนทรียะของวฒันธรรมเหล่านั้ นก็จะถูก

ลิดรอนลง คาํถามก็คือ เม่ือภาพยนตร์อีสานถูกพฒันาให้กลายเป็นสินคา้ในระบบอุตสาหกรรม 

ตวัตน/คุณค่า/ความหมายและสุนทรียะของวฒันธรรมอีสานจะถูกลดทอนลงหรือไม่ รวมทั้งผูผ้ลิต

ภาพยนตร์อีสานท่ีสร้างสรรคผ์ลงานภายใตโ้ลกทางสังคมและปัจจยัทางการผลิตท่ีแตกต่างกนัจะมี

การต่อรองอยา่งไรในกระบวนการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมดงักล่าว 

แมปั้จจุบนั การถกเถียงเก่ียวกบัภาพลกัษณ์อีสานเก่ากบัการรับรู้ภาพลกัษณ์อีสานใหม่

จะเร่ิมขยบัไปสู่จุดท่ีผูค้นเร่ิมมองภาพความอีสานเท่ากบัความเป็นเมืองไม่ต่างจากส่วนกลางบา้ง

แลว้ แต่เรายงัพบความหมายเดิม ๆ ปลูกฝังอยู่ในละครทอ้งถ่ินหรือละครภูมิภาคผ่านกระบวนการ

บิดเบือน  (misrepresentation) และการมองขา้ม (under representation) อยู่บา้ง แมแ้ต่ในคนอีสาน

ดว้ยกนัเอง ณัฏฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) และอุกฤษฏ ์เฉลิมแสน (2561) ต่างก็คน้พบว่า ถึงบางส่วน

จะต่อรองและนิยามความเป็นอีสานใหม่โดยผสมผสานความเป็นอีสานกบัวฒันธรรมโลก แต่ชาว

อีสานอีกส่วนหน่ึงหรือแมแ้ต่เน็ตไอดอลอีสานบางคนก็ยอ้นกลบัไปหาอตัลกัษณ์อีสานในอดีตท่ีส่ือ

ถึงชีวิตท่ีเรียบง่าย ความเป็นชนบท ดังนั้ น การประกอบสร้างความหมายทางสังคมจึงไม่ใช่

กระบวนการท่ีเป็นเส้นตรง ทางเดียว หรือเป็นการต่อสู้ต่อรองท่ีมีการแบ่งพรรคหรือแบ่งฝ่ายได้

ชัดเจน แต่มีความซับซ้อน ไม่ลงตวั และแมก้ระทัง่อาจขดัแยง้กันเอง ขึ้นอยู่กับจุดยืนของแต่ละ

บุคคลในการตีความ งานวิจยัน้ีจึงจะศึกษาการประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์อีสาน
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ผา่นการวิเคราะห์ตวับทโดยผูวิ้จยั ร่วมกบัการสัมภาษณ์วิธีคิดและมุมมองในการสร้างสรรคง์านของ

ผูผ้ลิต เพื่อช่วยแกะให้เห็นมิติความซบัซอ้นดงักล่าว ซ่ึงการศึกษาในประเด็นน้ีถือเป็นการขยายองค์

ความรู้ในเร่ืองการต่อสู้ทางวฒันธรรมและวฒันธรรมยอ่ยในอีกทางหน่ึง 

ในงานวิจัยน้ี นอกเหนือจากการทําความเข้าใจความเป็นอีสานในความหมายท่ี

ภาพยนตร์ส่ือสารออกมาดังท่ีกล่าว ผูวิ้จยัยงัมองถึงการนําพาประเด็นการถกเถียงเร่ืองความเป็น

อีสานใหม่ให้ไปไกลกว่าการต่อสู้ทางความหมาย เช่น การนาํเอกลกัษณ์เฉพาะทางวฒันธรรมใหม่ 

ๆ มาเป็นเช้ือพันธุ์ของความคิดสร้างสรรค์ เกิดการสร้างงานท่ีแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน ๆ 

ขณะเดียวกนัก็ยงัมีความเป็นสากลมากพอท่ีส่ือสารกบัผูรั้บสารไดใ้นวงกวา้งในระดบัชาติ หรืออาจ

ถึงในระดบัสากล เพื่อให้งานช้ินน้ีมีส่วนช่วยการผลกัดนัอุตสาหกรรมย่อยในภูมิภาคต่าง ๆ ในการ

นาํทรัพยากรทางวฒันธรรมของตนมาพฒันาเป็นเศรษฐกิจสร้างสรรค์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นของ

ตนเองและช่วยขบัเคล่ือนเศรษฐกิจประเทศไดอ้ยา่งย ัง่ยนืและถาวร 

 

1.2  คําถามงานวิจัย 

       1.  กระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เกิด

จากปัจจยัใด และภายใตบ้ริบททางสังคมอยา่งไร 

       2.  ความเป็นอีสานถูกประกอบสร้างอยา่งไรในภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

 

1.3  วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

       1.  เพื่อศึกษาปัจจยัและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

       2.  เพื่อศึกษาการประกอบสร้างภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

 

1.4  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

       1.  ทาํให้เกิดความรู้ความเขา้ใจปัจจยัและบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

หลงัปี 2550 และผูท่ี้เก่ียวขอ้งสามารถใชเ้ป็นขอ้มูลในกระบวนการตดัสินใจในการวางแผนพฒันา

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในภูมิภาคของตน  
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       2.  ทาํให้เขา้ใจโครงสร้างและลกัษณะการดาํเนินงานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี 

2550 และผูท่ี้เก่ียวขอ้งสามารถนาํไปปรับประยกุตใ์ชก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในภูมิภาคของตน 

       3.  ผูส้ร้างภาพยนตร์ หรือผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้ง ไดม้องเห็นการประกอบสร้างความหมายความ

เป็นอีสานผา่นภาพยนตร์ ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 และสามารถนาํความหมายท่ี

ถูกประกอบสร้างเหล่าน้ีไปพฒันาต่อยอดในผลงานของตนไดใ้นทิศทางท่ีหลากหลาย 

       4.  หน่วยงานท่ีมีส่วนเก่ียวข้องในการวางนโยบายและสนับสนุนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้

มองเห็นถึงปัจจยัในการช่วยสนบัสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในระดบัภูมิภาคให้มีศกัยภาพในการ

แข่งขนัในระดบัประเทศและในระดบันานาชาติในอนาคตได ้

 

1.5  ขอบเขตของการวิจัย 

  การวิจัยในคร้ังน้ี ศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานและภาพยนตร์อีสานท่ีออก

เผยแพร่ในเชิงพาณิชย ์ระหวา่งปี พ.ศ. 2550-2564 

 

1.6  นิยามศัพท์เฉพาะ 

  อีสานแมส คือ ความเป็นอีสานท่ีไดรั้บความนิยมในวฒันธรรมกระแสหลกั มิใช่เพียง

ความนิยมเฉพาะกลุ่มหรือเพียงแต่ในภูมิภาคอีสานอีกต่อไป หากแต่ปรากฏพบเห็นไดท้ั้งในละคร 

รายการโทรทศัน์ ภาพยนตร์ เพลง ทั้งประเพณี ภาษา ลายผา้ รวมไปถึงอาหารการกิน เช่น อาหาร

อีสานบนหา้งสรรพสินคา้ ซ่ึงมีปริมาณเพิ่มมากขึ้นกวา่ยคุก่อนทศวรรษ 2550 อยา่งมีนยัสาํคญั 

  อีสานใหม่ คือ พื้นท่ีของการต่อสู้และต่อรองความเป็นอีสานท่ีไหลเล่ือนและ

หลากหลาย ซ่ึงมีทั้ งภาพลักษณ์อีสานแบบเดิมและแบบใหม่ ๆ แตกต่างจากในอดีตท่ีมีเพียง

ภาพลกัษณ์เดียวและหยดุน่ิงตายตวั  

ภาพยนตร์อีสาน คือ ภาพยนตร์ท่ีส่ือถึงความเป็นอีสานผ่านภาษาภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1) 

ภาพ เช่น ตวัละคร การแต่งกาย สถานท่ีหลกั การจดัองค์ประกอบภาพ หรืออย่างใดอย่างหน่ึง 2) 

เสียง เช่น มีบทพูดอีสานเป็นภาษาหลกัในเร่ือง หรือมีบทพูดอีสานในตวัละครหลกับางตวัท่ีมีส่วน

สําคญัต่อเน้ือเร่ือง และ 3) การตดัต่อ เช่น มีการให้สัดส่วนการนาํเสนอตวัละครชาวอีสานมากกว่า

ภูมิภาคอ่ืน หรือเน้ือหาเก่ียวกบัอีสานมีมากกวา่ภูมิภาคอ่ืน  
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  อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน คือ กระบวนการผลิต การจดัจาํหน่ายและการจดัฉาย

ภาพยนตร์อีสานในช่วงปี 2550-2564 ท่ีมีความหลากหลายในแง่ปัจจยัและทุนการผลิต  

  บริบททางสังคม ได้แก่ บริบทและสภาพการณ์ทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง 

โดยเฉพาะบทบาทของรัฐ การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี วฒันธรรมการดาํเนินงานภายในวง

วิชาชีพส่ือและในธุรกิจส่ือภาพยนตร์ รวมถึงวฒันธรรมในแง่แบบแผนและบรรทัดฐานในการ

ดาํเนินชีวิตของคนในสังคมหรือวฒันธรรมเฉพาะในแต่ละทอ้งถิ่นท่ีสัมพนัธ์กบัการชมภาพยนตร์ 

โดยโลกทางสังคมสามารถแบ่งออกไดเ้ป็นโลกทางสังคมในระดบัทอ้งถ่ินอีสาน โลกทางสังคมใน

ระดบัชาติ และโลกทางสังคมในระดบันานาชาติ/โลก  

  ภาพตัวแทนความเป็นอีสาน คือ ภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ของตวัละครและ 

อ่ืน ๆ ผ่านภาษาภาพยนตร์ เช่น ลกัษณะทางกายภาพของตวัละคร การแต่งกาย สถานท่ี บทพูด 

นํ้าเสียงและลกัษณะนิสัยตวัละคร เป็นตน้ โดยมองทั้งส่ิงท่ีปรากฏบนจอ ส่ิงท่ีถูกบิดเบือน และส่ิงท่ี

ถูกมองขา้ม 

 

  



 
 

 

 

บทที ่2 

แนวคดิ ทฤษฎี และผลงานวจัิยที่เกีย่วข้อง 

 

ในบทน้ีเป็นการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งซ่ึงจะช่วยในการศึกษาทาํความเขา้ใจ

ความสัมพนัธ์ระหว่างอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานกบัโลกทางสังคม โครงสร้างและลกัษณะการ

ดาํเนินการของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน ตลอดจนการประกอบสร้างความหมายความเป็น

อีสานในภาพยนตร์ ประกอบดว้ย 5 หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี  

2.1  แนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือ  

2.2  แนวคิดเร่ืองอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

2.3  แนวคิดเร่ืองระบบการผลิตภาพยนตร์ 

2.4  แนวคิดเร่ืองการส่ือสารของภาพยนตร์ 

2.5  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1  แนวคิดเกีย่วกบัสังคมวิทยาส่ือ (Media Sociology)  

เน่ืองจากภาพยนตร์คือการส่ือสารท่ีตอ้งมีทั้งผูผ้ลิตและผูช้ม อุตสาหกรรมภาพยนตร์จึง

ไม่สามารถเกิดขึ้นได้อย่างโดด ๆ โดยไม่มีความสัมพนัธ์กบัส่ิงใดเลย อีกทั้งการเปล่ียนแปลงใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกตั้งแต่ถือกาํเนิดจนถึงปัจจุบนั ลว้นแต่สัมพนัธ์กบัโลกทางสังคมในมิติ

ต่าง ๆ เช่น การเมือง เศรษฐกิจ วฒันธรรม เทคโนโลยี ดังนั้น แนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือจึงถูก

นาํมาใชเ้ป็นหลกัของงานวิจยัช้ินน้ีเพื่ออธิบายความสัมพนัธ์ดงักล่าว 

 2.1.1  แนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือ (Media Sociology) 

แนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือ ถูกพัฒนาขึ้ นมาโดยครูโทวและฮอยเนส (Croteau & 

Hoynes, 2019) พวกเขามองวา่เราไม่สามารถทาํความเชา้ใจในระบบของส่ือไดเ้ลย หากไม่จบัมนัไป

วางลงบนบริบทของโลกทางสังคมท่ีอยู่เบ้ืองหลงั เพราะถึงแมม้นุษยจ์ะมีอิสระในการเลือกกระทาํ
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การส่ิงต่าง ๆ (Human agency) แต่พวกเขาก็ยงัมีโครงสร้างสังคม (Social structure) มาคอยแนะนาํ

กาํกับอยู่ดี และในยุคดิจิทัลท่ีผูค้นกับส่ือนั้นมีปฏิสัมพนัธ์กันทั้งในแบบผลักและดึง (push-pull 

relationships) โมเดลของส่ือในรูปแบบเดิมอย่างโมเดล SMCR ของเบอร์โลนั้นจึงไม่สามารถตอบ

โจทยค์วามสัมพนัธ์ระหวา่งผูรั้บสารกบัผูส่้งสารไดอี้กต่อไป 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1  โมเดล SMCR ของเบอร์โล 

 

ท่ีมา:  David Berlo (1960) 

 

จากภาพท่ี 2.1 โมเดลของเบอร์โลนั้น จาํลองการส่ือสารออกมาแบบเป็นเส้นตรง ซ่ึง

เป็นโมเดลหลักท่ีการศึกษาเก่ียวกับส่ือและการส่ือสารใช้เป็นรากฐานมาเป็นเวลานาน ครูโทว

และฮอยเนส มองว่าผูรั้บสารและผูส่้งสารต่างมีอิทธิพลต่อกนัมากขึ้น และผูรั้บสารยงันั้นมีความ

กระตือรือร้นกวา่ในอดีต ซ่ึงทั้งหมดน้ีลว้นเคล่ือนไหวอยูใ่นโลกทางสังคมใดสังคมหน่ึงเสมอ เราจึง

ไม่สามารถเขา้ใจระบบของส่ือไดเ้ลยหากไม่นําบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองมาร่วม

พิจารณา  

ครูโทวและฮอยเนส พฒันาโมเดลของเบอร์โลดว้ยการขยายขอบเขตคาํเดิม ถอยออกมา

มองในภาพท่ีกวา้งมากขึ้น จากผูส่้งสาร (Sender) กลายเป็นอุตสาหกรรม (Industry) สาร (Message) 

กลาย เ ป็นเ น้ือหา  (Content) ส่ือ  (Channel) เ ป็นเทคโนโลยี  (Technology) และจากผู ้รับสาร 

(Receiver) เป็นผูใ้ช ้(Users) ท่ีทุกส่วนมีความสัมพนัธ์ตามหัวลูกศรในภาพท่ี 2.2 คือทั้งไปและกลบั 

ทั้งผลกัและดึง และตวัแปรทั้ง 4 ลว้นมีปฏิสัมพนัธ์กนัภายใตโ้ลกทางสังคม ทั้งในฐานะท่ีเป็นส่ิงท่ี

มนุษยส์ร้างขึ้น และยงัเป็นส่ิงท่ีมนุษยไ์ดรั้บอิทธิพลจากมนั 

จากแผนภาพความสัมพันธ์ระหว่างส่ือกับโลกทางสังคม  “อุตสาหกรรม” คือ

อุตสาหกรรมส่ือทั้ งหมดท่ีผลิตส่ือขึ้ นมา รวมถึงตัวส่ือเองด้วย เช่น อุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

ประกอบด้วยกระบวนการผลิต การจดัจาํหน่าย ช่องทางการเผยแพร่และการจัดฉาย รวมถึงตัว

ผูสงสาร สาร สื่อ ผูรับสาร 
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ภาพยนตร์เองดว้ย ซ่ึงการเปล่ียนแปลงในอุตสาหกรรมนั้น ส่วนใหญ่มกัเกิดมาจากผลกระทบทาง 

“เทคโนโลยี”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2  แผนภาพความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ือกบัโลกทางสังคม 

 

ท่ีมา:  David Croteau and William Hoynes (2019) 

 

ตวัอย่างเทคโนโลยีท่ีส่งผลกระทบต่ออุตสาหกรรม เช่น การถือกาํเนิดของโทรทศัน์ ท่ี

ทาํใหมี้การปรับขนาดของจอในโรงภาพยนตร์มาเป็นแบบจอกวา้ง มีการพฒันาระบบภาพและเสียง

เพื่อดึงดูดให้ผูช้มออกจากบ้านมาชมภาพยนตร์ หรือการเปล่ียนมาใช้ระบบดิจิทัลในการผลิต

ภาพยนตร์ ทาํให้เกิดผูผ้ลิตรายใหม่ขึ้นจาํนวนมากเพราะอุปกรณ์มีราคาถูกลงและผูค้นเขา้ถึงความรู้

ทางการผลิตได้ง่ายขึ้นผ่านช่องทางอินเตอร์เน็ต โรงภาพยนตร์ระบบเก่าหลายแห่งตอ้งปิดตวัลง

เพราะการเปล่ียนระบบฉายนั้นมีค่าใชจ่้ายท่ีไม่คุม้ค่า เป็นตน้ 

และตวัอุตสาหกรรมน้ีเองจะเป็นผูผ้ลิต “เน้ือหา” เช่น ภาพยนตร์เร่ืองพี่มาก..พระโขนง 

มีเคา้โครงส่วนหน่ึงมาจากตาํนานพื้นบา้นไทย ผลิตโดยจีทีเอช ผ่านกระบวนถ่ายทาํ ตดัต่อ และจดั

จาํหน่ายผ่านตวัแทนจาํหน่ายภายในประเทศและต่างประเทศ เป็นตน้ ซ่ึงตระกูลภาพยนตร์ก็จะส่ง

อิทธิพลต่อผูผ้ลิตภาพยนตร์อีกทางหน่ึงดว้ย เช่น หากเป็นภาพยนตร์ตระกูลสยองขวญั มกัจะตอ้งมี

ฉากน่ากลวัปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนั้น  

โลก 

ทางสังคม 

อุตสาหกรรม 

 เนื้อหา 

ผูใช 

เทคโนโลย ี
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“ผู้ใช้” อาจไดรั้บอิทธิพลจากเน้ือหาส่ือท่ีพวกเขาไดรั้บชม แต่พวกเขาตอ้งตีความและ

ประกอบสร้างความหมายขึ้นมาจากเน้ือหาเหล่านั้น นักสังคมวิทยาเรียกกระบวนการน้ีว่า เป็น

กระบวนการประกอบสร้างความเป็นจริง  (Croteau & Hoynes, 2019) ซ่ึงหมายความว่า ถึงแมค้วาม

จริงจะดาํรงอยู่ แต่ผูใ้ช้สามารถต่อรองความหมายของความจริงนั้นได้ เช่น หากในภาพยนตร์มี

ผูห้ญิงคนหน่ึงสักลายไวท่ี้กลางหลงั การท่ีหญิงสาวสักลายไวท่ี้กลางหลงันั้นเป็นความจริง แต่ผูช้ม

สามารถตีความหมายของศิลปะบนเรือนร่างแตกต่างกนัไป บางคนอาจมองว่าสวยงาม บางคนอาจ

มองว่าเป็นพวกต่อตา้นสังคม หรือบางคนอาจมองว่าเป็นคนหัวรุนแรง และความหมายของการสัก

ลายน้ีเอง เป็นส่ิงท่ีแต่ละคนประกอบสร้างขึ้นมาผ่านการสังเกตของพวกเขา ดังนั้น การตีความ

เน้ือหาส่ือจึงเป็นกระบวนการสาํคญัหน่ึงของกระบวนการส่ือ 

นอกจากน้ี ผูใ้ช ้ยงัเป็นปัจจยัสาํคญัท่ีทาํใหเ้ทคโนโลยใีหม่นั้นเกิดหรือดบัดว้ย เพราะใน

กระบวนการพฒันาเทคโนโลยี งบประมาณท่ีจะนาํมาใชใ้นการสนบัสนุนโครงการดา้นเทคโนโลยี

ของบริษทัต่าง ๆ มีอยู่อย่างจาํกดั ดงันั้น หากผูใ้ชไ้ม่เลือกนาํไปใช้หรือไม่เป็นท่ีนิยม นัน่เท่ากบัว่า

การพฒันาเทคโนโลยเีหล่านั้นมาถึงทางตนั และทาํใหโ้ครงการเหล่านั้นถูกลม้เลิกไปในท่ีสุด 

จะเห็นวา่องคป์ระกอบทั้ง 4 ในแผนภาพนั้น ทุกส่วนต่างก็สัมพนัธ์กนั ส่งผลกระทบต่อ

กนัและกนั และสัมพนัธ์กบั “โลกทางสังคม” ท่ีประกอบไปดว้ย บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และ

การเมือง เช่น “ผูช้ม”ท่ีอยู่ตามภูมิภาคอาจไม่รู้สึกสอดคลอ้งกบั “เน้ือหา” ของภาพยนตร์จากภาค

กลาง เม่ือวนัหน่ึง “ระบบเศรษฐกิจ” ทาํใหผู้ค้นเขา้ถึง “เทคโนโลย”ี และความรู้ไดง้่ายขึ้น “ผูใ้ช”้ จึง

กลายมาเป็นผูผ้ลิต กลายมาเป็นส่วนหน่ึงของ “อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน” หรือความสัมพนัธ์

ระหว่างการเมืองกบัส่ือ อย่างท่ีรัฐไทยเขา้มามีบทบาทในการกาํกบั ควบคุม ดูแลเน้ือหาภาพยนตร์

ผา่นคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวิดีทศัน์ เพื่อไม่ใหมี้ประเด็นท่ีขดัต่อศีลธรรม วฒันธรรม 

ประเพณีอันดีงามของชาติ ความสงบเรียบร้อยและความมั่นคงของชาติ ตลอดจนการเมือง 

การปกครอง ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ระหวา่งประเทศ เป็นตน้ 

 

 ระดับของกจิกรรมทางธุรกจิส่ือมวลชน 

 ในการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานกับโลกทางสังคม 

ภาพยนตร์อีสานเองมิไดมี้ความสัมพนัธ์กบัสังคมเพียงแค่ระดบัภูมิภาค หากแต่ทั้งระดบัชาติและ
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ระดับโลก เช่น การทาํรายไดท้ัว่ประเทศของภาพยนตร์เร่ืองไทบา้น เดอะซีรีส์ การได้รับรางวลั

ปาลม์ทองคาํ จากงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์คร้ังท่ี 63 ของภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ 

ดงันั้น การทาํความเขา้ใจเร่ืองระดบัของกิจกรรมทางธุรกิจส่ือมวลชนจะช่วยให้เขา้ใจและการจดั

ระดบัความสัมพนัธ์ของศึกษามีความชดัเจนมากยิง่ขึ้น 

 อลนั บี. อลับาร์แรน (Albarran, 2010 อา้งถึงใน สมสุข หินวิมาน 2558) ไดก้าํหนดระดบัท่ี

นํามาใช้ในการวิเคราะห์มิติเศรษฐกิจของส่ือมวลชนไวเ้ป็น 4 ระดับท่ีสัมพนัธ์กัน ได้แก่ ระดับ

ปัจเจกบุคคล ระดบัครัวเรือน ระดบัชาติ และระดบันานาชาติ/โลก ดงัภาพท่ี 2.3 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3  แสดงระดบัการวิเคราะห์กิจกรรมทางเศรษฐกิจของส่ือสารมวลชน 

 

ท่ีมา:  Albarran, A. (2010 อา้งถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2558) 

 

 จากภาพ ผูวิ้จยันําการศึกษาในระดับปัจเจกบุคคล มาใช้ในการศึกษาผูส่้งสารกับตวั

เน้ือหาสาร เพื่อใช้ตอบคาํถามวิจยัในประเด็นเร่ืองเน้ือหาความเป็นอีสานในภาพยนตร์เป็นหลกั 

ส่วนอีก 3 ระดบั ผูวิ้จยัประยุกตใ์ชก้บัการศึกษาบริบทโลกทางสังคมท่ีมาสัมพนัธ์กบัอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ในหลายระดบั โดยผูวิ้จยัเปล่ียนระดบัครัวเรือนเป็นระดบัทอ้งถิ่นนิยม และอีก 2 ระดบั

ยงัคงเดิม ไดแ้ก่ ระดบัชาติ และระดบันานนาชาติ/โลก 

 

ระดับนานาชาติ/โลก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับชาติ 

 

 

 

 

 

 

ระดับครัวเรือน 

 

เจกบุคคล 

ระดับปจเจก

บุคคล 
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 2.1.2  แนวคิดเร่ืองบริบททางสังคม (Social Context) 

ในแผนภาพความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ือกบัโลกทางสังคมนั้น ทุกความสัมพนัธ์นั้นลว้นอยู่

ใตโ้ลกทางสังคม โดยมีบริบททางสังคมเป็นองค์ประกอบสําคญั ดังนั้น การทาํความเขา้ใจเร่ือง

ดงักล่าวซ่ึงเป็นหัวใจของการศึกษาในคร้ังน้ีจึงเขา้มาช่วยให้กรอบการศึกษามีความแข็งแรงและ

ชดัเจนยิง่ขึ้น 

ความหมายและองค์ประกอบของบริบททางสังคม 

บริบท  คือ วาทกรรมและส่ิงแวดลอ้มวาทกรรมท่ีช่วยให้เขา้ใจความหมายของคาํ ใน

การใชภ้าษา บางคร้ังขอ้ความท่ีส่ือสารออกมาอาจไม่ชดัเจน จึงตอ้งอาศยัขอ้ความขา้งเคียง บางคร้ัง

ตอ้งอาศยัสถานการณ์แวดลอ้ม ความรู้เก่ียวกบัตวัผูพู้ด ผูฟั้ง ซ่ึงหมายรวมถึง ประวติัความเป็นมา 

สภาวะแวดล้อมของเหตุการณ์ท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองราวนั้ น ๆ ท่ีจะช่วยทําให้ผู ้รับสาร เข้าใจ

ความหมายของส่ิงท่ีตอ้งการส่ือสารนั้นไดม้ากท่ีสุด คาํหรือขอ้ความแวดลอ้ม รวมทั้งสถานการณ์

แวดลอ้มต่าง ๆ ดงักล่าว เหล่าน้ี เรียกรวมกนัวา่ context หรือ context of situation (สุรีพนัธุ์ เสนานุช, 

2557) 

บริบทเป็นปัจจยัสําคญัในการทาํความเขา้ใจความหมาย เช่น คาํว่า “ขอบใจ” อาจส่ือ

ความหมายไดท้ั้งทางบวกหรืออาจเป็นคาํพูดเพื่อประชด ขึ้นอยู่กบับริบทว่ารูปประโยคของผูพู้ด

หรือนํ้าเสียงของผูพู้ดนั้นเป็นเช่นไร และรูปประโยค นํ้าเสียง อากปักิริยาท่าทางท่ีแสดงออกขณะพูด

นั่นเอง เป็นบริบทท่ีจะช่วยให้เราเขา้ใจความหมายของการส่ือสารนั้น หากเราตีความเพียงแค่ตวั

ประโยคท่ีผูส่ื้อสารพูดออกมา อาจไม่สามารถเขา้ใจความหมายท่ีแทจ้ริงท่ีผูพู้ดตอ้งการส่ือสารได ้

บริบททางสังคม (Social Context) คือ สภาพแวดลอ้ม และเง่ือนไขต่าง ๆ ท่ีรายลอ้ม

เหตุการณ์ใดเหตุการณ์หน่ึง เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หรือ ประเด็นใดประเด็นหน่ึง ซ่ึงบริบททางสังคมนั้น 

รวมไปถึงสภาพทางสังคม ประวติัศาสตร์ วฒันธรรม ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ และการเมือง โดยในท่ีน้ี 

จะแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ สังคม เศรษฐกิจ และการเมือง  

เดวิด ครูโทว และ วิลเลียม ฮอยเนส  (Croteau & Hoynes, 2019) กล่าววา่ มนุษยม์กัสร้าง

โลกทางสังคมขึ้นมา และก็ได้รับอิทธิพลจากมันไปพร้อม ๆ กัน “สังคม” กาํหนด วฒันธรรม 

ประเพณี เช่น การแต่งกาย ภาษา ศาสนา คุณธรรม ขึ้นมาให้คนในสังคมปฏิบติัในฐานะแห่งความดี

งามร่วมกนัท่ีคนในสังคมยึดถือ หากต่างพื้นท่ีอาจมีวฒันธรรมและประเพณีบางอย่างท่ีแตกต่างกนั 
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ส่วน “เศรษฐกิจ” นั้นเป็นเครือข่ายสังคมท่ีซ่ึงมีการแลกเปล่ียนสินคา้และบริการตามอุปสงคแ์ละ

อุปทาน ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัทั้งพฒันาการดา้นเทคโนโลยี ประวติัศาสตร์และสถาบนัสังคม โดยสังคม

ส่งผลต่อเศรษฐกิจ และเศรษฐกิจก็ส่งผลต่อสังคมด้วยเช่นเดียวกัน ส่วน “การเมือง” เป็น

กระบวนการและวิธีการท่ีนําไปสู่การตัดสินใจของกลุ่มคน โดยกิจกรรมทางการเมืองสามารถ

เกิดขึ้นไดท้ัว่ไปในทุกกลุ่มคนท่ีมีปฏิสัมพนัธ์กนั รวมไปถึงใน อุตสาหกรรม องคก์ร แวดวงวิชาการ 

และวงการศาสนา จะเห็นว่าองค์ประกอบทั้ง 3 ในบริบททางสังคมนั้น ลว้นส่งอิทธิพลต่อคนใน

สังคมทั้งในรูปแบบดึงและผลกั 

 

บริบททางสังคมกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

สังคม เศรษฐกิจและการเมืองนั้น เช่ือมร้อยกนัเป็นหน่ึงเดียวภายใตโ้ลกทางสังคม และ

บริบททางสังคมเหล่าน้ีเอง ลว้นมีความสัมพนัธ์กบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์มาตั้งแต่อดีตจนปัจจุบนั 

1) สังคม เม่ือแรกมีภาพยนตร์เกิดขึ้นบนโลกนั้น ผูค้นให้การตอบรับเป็นอย่างดีจน

แพร่กระจายออกไปทั่วโลก ในประเทศไทยเองก็เช่นกัน เม่ือได้รับความนิยม อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ก็เร่ิมต้นขึ้นและมีผูค้นเขา้มาอยู่ในห่วงโซ่อุตสาหกรรมจาํนวนมาก จากท่ีตอ้งนําเข้า

ภาพยนตร์จากต่างประเทศมาฉาย ก็เร่ิมมีความตอ้งการชมภาพยนตร์ท่ีเป็นของประเทศตนเอง เกิด

ภาพยนตร์เร่ือง “นางสาวสุวรรณ” ซ่ึงถือเป็นภาพยนตร์ขา้มวฒันธรรม (transnational cinema) เร่ือง

แรกในไทยเพราะใช้นักแสดงชาวไทยแต่ทีมงานทั้งหมดเป็นชาวต่างชาติ และไม่ก่ีปีต่อมาก็ถือ

กาํเนิดภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรก “โชคสองชั้น” จากนั้น วฒันธรรมการชมภาพยนตร์ วฒันธรรมการ

พูดถึงภาพยนตร์ ไปจนถึงการวิจารณ์ภาพยนตร์ ก็กลายเป็นส่วนหน่ึงของสังคมไทย ท่ีปรับเปล่ียน

เร่ือยมาตามเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงไป เช่น ในสถานการณ์วิกฤติโควิด-19 ประชาชนตอ้งกกัตวั

อยูบ่า้น ผูช้มบางส่วนเร่ิมหนัไปนิยมการรับชมภาพยนตร์ผา่นช่องทางการสตรีมม่ิงออนไลน์มากขึ้น 

2) เศรษฐกิจ อุตสาหกรรมหมุนเวียนเศรษฐกิจ และเศรษฐกิจนั้นก็กลบัมาขบัเคล่ือน

อุตสาหกรรม การทาํรายไดข้องภาพยนตร์ท่ีนาํเขา้มาฉายในไทยช่วงแรก ทาํให้อุตสาหกรรมเกิด

พฒันาการ มีการแข่งขนัทั้งระบบการจดัฉาย จากฉายในกระโจมมาเป็นการลอ้มสังกะสี และพฒันา

ต่อมาเป็นโรงภาพยนตร์ถาวร มีบริษัทผลิตภาพยนตร์เกิดขึ้ น มีการแข่งขัน มีการโฆษณาใน

หนงัสือพิมพ ์ใบปลิว รถแห่ ซ่ึงอุตสาหกรรมมีการปรับเปล่ียนไปตามเทคโนโลยีอยูต่ลอด เช่น เม่ือ
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เกิดโทรทัศน์จนปริมาณผูช้มภาพยนตร์ลดลง ก็มีการปรับขนาดจอ ปรับระบบเสียง และผลิต

ภาพยนตร์เพื่อให้ไดอ้รรถรสการชมเฉพาะในโรงท่ีการชมผ่านโทรทศัน์ให้ไม่ได ้เม่ือมีการเปล่ียน

ระบบการผลิตและจดัฉายจากฟิล์มมาเป็นดิจิทลั ก็ส่งผลให้โรงภาพยนตร์แบบเดิมปิดกิจการเป็น

จาํนวนมาก เน่ืองจากไม่มีงบประมาณลงทุนในอุปกรณ์จดัฉาย เป็นตน้ อุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็น

หน่ึงในอุตสาหกรรมบนัเทิงหลกัท่ีทาํรายไดใ้ห้กบัประเทศ รัฐจึงมีการเขา้มาสนบัสนุนไปจนถึงเขา้

มาดูแลเน้ือหา 

3) การเมือง เม่ือภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือส่ือสารท่ีส่งอิทธิพลต่อผูช้มจาํนวนมาก การเขา้

มาควบคุมกาํกบัดูแลเน้ือหาจึงเป็นความสัมพนัธ์รูปแบบหน่ึงท่ีรัฐเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ เช่น ในยุคแรก มีการออก พ.ร.บ.ภาพยนตร์ 2473 เพื่อควบคุมเน้ือหาให้อยู่ในความสงบ

เรียบร้อยและศีลธรรมอนัดี หรือในปัจจุบนั มีคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์ ท่ีตั้งขึ้น

ตามพระราชบญัญติั ภาพยนตร์และวิดิทศัน์ พศ. 2551 ท่ีคอยควบคุมดูแลภาพยนตร์ทุกเร่ืองก่อนนาํ

ออกฉาย เป็นตน้ การปลูกฝังค่านิยมต่าง ๆ ผ่านภาพยนตร์ รวมถึงภาษา ท่ีส่วนใหญ่เป็นภาษาไทย

ภาคกลางก็ถือเป็นการสนบัสนุนแนวคิดชาตินิยมทางหน่ึงผา่นพลงัอ่อน (soft power) เม่ือชาวอีสาน

ชมภาพยนตร์ จึงไม่พบตนเองในนั้น พบแต่เพียงคนท่ีเขาตอ้งการจะเปล่ียนไปเป็น 

 

ภาพยนตร์ศึกษากบับริบททางสังคม 

ในการศึกษาเร่ืองส่ือโดยเฉพาะภาพยนตร์ จากการสํารวจในเบ้ืองตน้ ภาพยนตร์ไทย

ศึกษาส่วนมากมกัเนน้ไปท่ีการศึกษาความสัมพนัธ์เป็นคู่ ๆ โดยเฉพาะความสัมพนัธ์ระหวา่งผูใ้ชก้บั

อุตสาหกรรม เช่น ความคิดเห็นของประชาชนท่ีมีผลต่อการเจริญเติบโตของอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทย กรณีศึกษา : ประชาชนในเขตจตุจกัร (วนัทนา ตนัติดาํรงค ์และคณะ, 2546) ปัจจยัการส่ือสาร

การตลาดท่ีมีผลต่อการตดัสินใจเลือกชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ 4 มิติ (ดาววดี เพชรบรม, 2559) 

ปัจจยัท่ีมีผลต่อวยัรุ่นไม่นิยมชมภาพยนตร์ไทย (ประมวล เก่งชน, 2551) เป็นตน้  

นอกจากน้ียงัมีการศึกษาความสัมพนัธ์คู่อ่ืน อยา่งอุตสาหกรรมกบัเน้ือหา เช่น การศึกษา

การสร้างอตัลกัษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน (จิรยุทธ์ สินธุพนัธุ์, 2559) 

กลยทุธ์สู่ความสาํเร็จของภาพยนตร์โรแมนติกคอมเมดีของจีทีเอช (อิทธิฤทธ์ิ อ้ึงสกุล, 2556) เน้ือหา

กับผูใ้ช้และโลกทางสังคม เช่น การชมภาพยนตร์ไทยอิงประวติัศาสตร์ท่ีมีผลต่อการตัดสินใจ



20 
 

ท่องเท่ียวตามรอยภาพยนตร์ (ฐานิตา พันธุ์มณี, 2555) อุตสาหกรรมกับโลกทางสังคม เช่น 

สถานภาพความรู้เศรษฐกิจสร้างสรรคแ์ละศกัยภาพของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในการพฒันาสู่

เศรษฐกิจสร้างสรรค ์(มนฑิรา ธาดาอาํนวยชยั, 2552) ความสอดคลอ้งของโครงสร้างอุตสาหกรรม

การผลิตภาพยนตร์ไทยกบัยุทธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ระยะท่ี 3 (พ.ศ. 2560 - 

2564) (ฐณยศ โล่พฒันานนท ์และคณะ, 2563) เทคโนโลยีกบัอุตสาหกรรม เช่น การศึกษารูปแบบ

การจดัท่ีนัง่กบัการออกจากอาคารโรงภาพยนตร์ขนาดกลางในสถานการณ์ปกติโดยใชวิ้ธีการจาํลอง

สถานการณ์ดว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอร์ (เธียรธาดา หิรัญญะชาติธาดา, 2556) เป็นตน้ 

การศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ในไทยนอกจากเนน้ไปท่ีความสัมพนัธ์แลว้ ยงัมีการศึกษา

องค์ประกอบใดองค์ประกอบหน่ึงโดยเฉพาะอีกด้วย เช่น กระบวนการสร้างสรรค์งานของนัก

ออกแบบเสียงภาพยนตร์ไทย (นวชั รัตนบรรณกิจ, 2558) ท่ีเนน้การศึกษาไปท่ีกระบวนการผลิตซ่ึง

เป็นส่วนหน่ึงของอุตสาหกรรม หรือพฒันาการทางความคิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของ

บรรจง ปิสัญธนะกูล (ฉัตรระวี มหิธิธรรมธร, 2558) ก็เป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาในส่วนของ

อุตสาหกรรมเช่นเดียวกนั 

เม่ือมองในภาพรวม จึงยงัพบการศึกษาท่ีทาํการสํารวจภาพรวมของอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ท่ีมีความสัมพนัธ์กบับริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง พร้อม ๆ กนัในปริมาณไม่

มาก โดยเฉพาะเม่ือตอ้งสัมพนัธ์กบัองคป์ระกอบอย่าง เทคโนโลย ีผูใ้ช ้และเน้ือหา ในแง่น้ี การวิจยั

น้ีจึงเป็นการช่วยเติมเต็มองค์ความรู้ในดา้นภาพยนตร์ศึกษาในแง่ท่ีจะฉายให้เห็นถึงความสัมพนัธ์

ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีโยงใยเป็นเครือข่ายกบับริบททางสังคม และแมจ้ะเป็นการศึกษาท่ี

เจาะจงภาพยนตร์ภูมิภาค แต่ข้อค้นพบจากงานวิจัยย่อมจะช่วยให้เกิดความเข้าใจเก่ียวกับ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในบางแง่มุม 

 

2.2  แนวคิดเกีย่วกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์  

ก่อนจะทาํการศึกษาเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน เราจาํเป็นตอ้งถอยออกมา

มองในภาพกวา้ง เพื่อทาํความเขา้ใจอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและอุตสาหกรรมภาพยนตร์โลก

เสียก่อน เพื่อให้ทราบถึงโครงสร้าง องค์ประกอบ ลกัษณะเฉพาะของแต่ละประเทศ จนสามารถ
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นาํมาเปรียบเทียบความเหมือนและความต่างกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานซ่ึงเป็นหน่วยย่อยใน

นั้นได ้

ภาพยนตร์มักถูกมองใน 2 ฐานะ คือ ฐานะศิลปะแขนงท่ี 7 และฐานะธุรกิจหรือ

อุตสาหกรรม โดยอนงค์นาฏ รัศมีเวียงชัย (2558) ได้อธิบายสาเหตุท่ีภาพยนตร์ถูกมองในฐานะ

อุตสาหกรรมเพราะภาพยนตร์ถือเป็นทรัพยสิ์นทางปัญญา ใช้เงินลงทุนค่อนขา้งสูง การลงทุนใน

อุตสาหกรรมมีความเส่ียงสูงและอาจให้ผลตอบแทนสูง มีแหล่งรายได ้และใช้การผลิตอย่างเป็น

ระบบอุตสาหกรรม  

ยุทธศาสตร์การส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ ระยะท่ี 3 (พ.ศ. 2560-

2564) (กระทรวงวฒันธรรม, 2559) ไดใ้หค้วามหมายของ “อุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์” ไว้

อยา่งกวา้ง ๆ วา่หมายความถึง อุตสาหกรรมสารัตถะ (content industry) ไดแ้ก่ งานสร้างสรรคท่ี์เป็น

ภาพหรือเสียงหรือทั้งภาพและเสียงซ่ึงสามารถนาํมาฉายต่อกนัได ้อนัไดแ้ก่ ภาพยนตร์ แอนิเมชัน่ 

ละครชุด เกม เพลง คาราโอเกะ มิวสิควีดีโอ รวมทั้งการออกแบบ ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ในรูปแบบต่าง 

ๆ ไดแ้ก่ เกมส่ืออิเลก็ทรอนิกส์เพื่อการเรียนรู้ (e-learning) คอมพิวเตอร์ช่วยสอน (computer assisted 

instruction : CAI) เน้ือหาต่าง ๆ บนโทรศพัท์มือถือ (mobile content) และการออกแบบเว็บไซต์ 

(web design)  

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ครอบคลุมไปทุกภาคส่วนท่ีเก่ียวข้องกับภาพยนตร์ ดังท่ี 

คริสโตเฟอร์ โนแลน เขียนไวใ้น The Washington Post (อา้งถึงใน Nuttyctophilia, 2563) วา่  

 

“เม่ือผู้คนคิดถึงภาพยนตร์ กจ็ะนึกถึงดารา สตูดิโอภาพยนตร์ และความหรูหราไว้

ก่อน แต่ธุรกิจภาพยนตร์น้ันเกี่ยวข้องกับทุกฝ่าย กลุ่มคนท่ีมีสิทธ์ิการฉาย จัดการเร่ือง

อุปกรณ์ จัดการต๋ัว ฝ่ายจองต๋ัว ขายโฆษณาและกระท่ังล้างห้องนํา้ในโรงภาพยนตร์”  

 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ จึงเป็นกิจกรรมท่ีใชทุ้นและแรงงานในการผลิตภาพยนตร์ ก่อน

ถูกนําเผยแพร่สู่ผู ้บริโภคผ่านการจัดจําหน่ายต่อไป (ภาณุ อารีย์,  2563) ดังนั้ น การศึกษา

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ จึงเร่ิมจากการทาํความเขา้ใจโครงสร้างของอุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็น

ขั้นตอนแรก 



22 
 

 2.2.1  แนวคิดเกีย่วกบัโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์  

หากมองส่ือสารมวลชนในแง่มิติเศรษฐกิจแล้ว สมสุข หินวิมาน (2558) กล่าวว่า 

กระบวนการผลิตสินค้าและบริการต่าง ๆ จะแบ่งได้เป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนการผลิต 

(production) ขั้นตอนแพร่กระจาย (distribution) และขั้นตอนการบริโภค (consumption)  

อนงคน์าฏ รัศมีเวียงชยั (2558) มองภาพรวมโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยว่า

แบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่มธุรกิจ ไดแ้ก่ ธุรกิจการสร้างภาพยนตร์ (production) ธุรกิจการจดัจาํหน่าย

ภาพยนตร์ (distribution) และธุรกิจจดัฉายภาพยนตร์และแสดงภาพยนตร์ (exibition) ซ่ึงสอดคลอ้ง

กบั ภาณุ อารี (2563) ท่ีแบ่งโครงสร้างของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ การผลิต

ภาพยนตร์ การจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ และช่องทางการเผยแพร่ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

ส่วนท่ี 1 การผลติภาพยนตร์ เป็นกระบวนการท่ีบุคคลหรือองคก์ร ลงทุนผลิตภาพยนตร์

ผ่านการจ้างบุคลากรท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น ผูอ้าํนวยการผลิต ผูก้าํกับภาพยนตร์ คนเขียนบท นักแสดง 

ทีมงานผลิตอ่ืน ๆ เพื่อทาํการผลิตภาพยนตร์จนเสร็จสมบูรณ์ 

ส่วนท่ี 2 การจัดจําหน่ายภาพยนตร์ เป็นกระบวนการในการทาํให้ภาพยนตร์เป็นท่ีรู้จกั

ในวงกวา้ง ผ่านการวางแผนการตลาด การโฆษณาและประชาสัมพนัธ์ รวมถึงประสานงานกับ

ช่องทางจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ท่ีดาํเนินการโดยบริษทัจดัจาํหน่าย และประสานงานกับช่องทาง

เผยแพร่ภาพยนตร์ท่ีสาํคญัโดยเฉพาะอยา่งยิง่โรงภาพยนตร์ 

ส่วนท่ี 3 ช่องทางการเผยแพร่ เป็นจุดหมายปลายทางท่ีภาพยนตร์จะถูกเผยแพร่สู่

สาธารณะ ซ่ึงโดยทัว่ไปจะประกอบดว้ย 1) โรงภาพยนตร์ 2) ช่องทางวิดีทศัน์ 3) ช่องทางวิดีโออนดี

มานด ์และ 4) ช่องทางโทรทศัน์ 

1) โรงภาพยนตร์ ถือเป็นช่องทางการเผยแพร่สู่สาธารณะช่องทางแรก โดยระยะเวลาท่ี

ภาพยนตร์ถูกฉายในโรงภาพยนตร์ขึ้นอยูก่บัความนิยมในภาพยนตร์เร่ืองนั้น ภาพยนตร์บางเร่ืองอาจ

ถูกฉายไม่เกิน 4 วนั แต่โดยเฉล่ียแลว้ภาพยนตร์จะถูกฉายในโรงภาพยนตร์นานท่ีสุดไม่เกิน 3 เดือน 

2) ช่องทางวิดีทศัน์ เป็นช่องทางของการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ในรูปของแผ่นวิดีทศัน์

ประเภทดีวีดีและบลูเรย ์ซ่ึงจะเปิดโอกาสใหป้ระชาชนทัว่ไปไดซ้ื้อและเช่าไปชมหลงัจากภาพยนตร์

ไดฉ้ายในโรงภาพยนตร์ไปแลว้ระยะเวลาหน่ึง 
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3) ช่องทางวิดีโอออนดีมานด์ เป็นช่องทางท่ีเปิดโอกาสให้ผูบ้ริโภคสามารถเลือกชม

ภาพยนตร์ผ่านเคร่ืองรับประเภทต่าง ๆ เช่น โทรทัศน์ อุปกรณ์คอมพิวเตอร์ แท็บเล็ต และ

โทรศพัทมื์อถือ ซ่ึงแบ่งได ้2 ประเภท ไดแ้ก่ 1.ประเภทชาํระค่าบริการต่อการชมภาพยนตร์หน่ึงเร่ือง 

(Transactional video on demand) และ 2.ประเภทบอกรับสมาชิก (subscription video on demand) 

ซ่ึงผูใ้ชต้อ้งสมคัรสมาชิกก่อนถึงเขา้ชมภาพยนตร์ได ้โดยอาจมีทั้งแบบรายเดือน รายปี หรือตลอด

ชีพ   

4) ช่องทางโทรทศัน์ ซ่ึงแบ่งได้เป็นสถานีโทรทศัน์สาธารณะ(Free Television) และ

สถานีโทรทัศน์แบบบอกรับสมาชิก (pay tv) ผูป้ระกอบการโทรทัศน์จะซ้ือลิขสิทธ์ิจากผู ้ผลิต

ภาพยนตร์แลว้นําออกฉายในระยะเวลาท่ีต่างกัน โดยส่วนใหญ่แลว้สถานีโทรทศัน์แบบบอกรับ

สมาชิกจะไดรั้บชมภาพยนตร์เร่ืองใหม่เร็วกวา่สถานีโทรทศัน์สาธารณะ 

 

โครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศต่าง ๆ 

แมโ้ครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกจะมีรายละเอียดท่ีแตกต่างกนัไปตามบริบท

แต่ละประเทศ แต่ภาณุมองว่า ทุกประเทศลว้นมีองค์ประกอบท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่วนใดส่วนหน่ึงใน 3 

ส่วนของโครงสร้างน้ีทั้งส้ิน ภาณุคดัเลือกประเทศทั้ง 8 จากหลกัเกณฑเ์ร่ืองรายไดแ้ละบทบาทใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกมาทาํการอธิบาย และเม่ือนาํองค์ประกอบในโครงสร้างอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ของแต่ละประเทศมาวางเปรียบเทียบกนั จะเห็นความแตกต่างกนัดงัในตารางท่ี 2.1 

จากตาราง จะเห็นว่า ประเทศท่ีประกอบไปด้วยโครงสร้างทั้ง 3 ส่วนครบ ได้แก่ 

สหรัฐอเมริกา สหราชอาณาจักร และอินเดีย เน่ืองจากประเทศดังกล่าวมีบริษทัรับจัดจาํหน่าย

ภาพยนตร์เพียงอย่างเดียวรวมอยู่ดว้ย ในขณะท่ี ฝร่ังเศส เยอรมนี จีน เกาหลีใต ้และญ่ีปุ่ น ส่วนมาก

เป็นรูปแบบบริษทัขนาดใหญ่ท่ีทั้งผลิตและจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ดว้ยตนเอง ส่วนบริษทัขนาดเล็ก

นั้นใช้วิธีร่วมทุน เช่น ร่วมทุนกบัรัฐบาล ร่วมทุนกบัสถานีโทรทศัน์ หรือระดมทุน แลว้ให้บริษทั

ใหญ่ช่วยจดัจาํหน่าย จึงไม่มีบริษทัท่ีรับจดัจาํหน่ายภาพยนตร์โดยเฉพาะ 
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ตารางท่ี 2.1  เปรียบเทียบโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของประเทศต่าง ๆ 

 

โครงสร้าง 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อเมริกา

และยุโรป 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์เอเชีย 

สห
รัฐ

อเ
มริ

กา
 

สห
รา

ชอ
าณ

าจ
ักร

 

ฝรั่
งเ

ศส
 

เย
อร

มนี
 

จีน
 

เก
าห

ลีใ
ต้ 

ญี่
ปุ่

น
 

อิน
เด

ีย 

1. การผลิตภาพยนตร์         

2. การจัดจําหน่าย

ภาพยนตร์ 
  - - - - -  

3. ช่องทางการเผยแพร่         

 

ท่ีมา:  รวบรวมจาก ภาณุ อารี (2563) 

 

 นอกจากโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ การทําความเข้าใจบริบทท่ีอยู่รอบ ๆ 

โครงสร้างอุตสาหกรรมจะทาํให้เขา้ใจอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไดช้ดัเจนยิ่งขึ้น ภาณุนาํ 2 บริบทมา

อธิบายเพิ่มเติมไดแ้ก่ บทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ และ ผูช้มภาพยนตร์  
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ตารางท่ี 2.2  บทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ของแต่ละประเทศ 

 

บทบาท 

จากทางภาครัฐ 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อเมริกา

และยุโรป 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์เอเชีย 

สห
รัฐ

อเ
มริ

กา
 

สห
รา

ชอ
าณ

าจ
ักร

 

ฝรั่
งเ

ศส
 

เย
อร

ม
นี

 

จีน
 

เก
าห

ลใี
ต้ 

ญี่
ป

ุ่น
 

อนิ
เด

ีย 

สนับสนุนการผลิต

ภาพยนตร์ 
-    -    

สนับสนุนการจัดจําหน่าย

ภาพยนตร์ 
-  -  - - -  

สนับสนุนช่องทางการ

เผยแพร่ 
- -       

สนับสนุนทางด้านนโยบาย 

เช่น การลดภาษี กฎหมาย

ลิขสิทธิ์ 

  - -    - 

สนับสนุนการค้นคว้าวิจัย

เกี่ยวกับภาพยนตร์ 
-  - - -  - - 

สนับสนุนด้านการผลิต

และพฒันาบุคลากร

ภาพยนตร์ 

- - - - -  -  

รัฐเข้ามากํากับควบคุม

เน้ือหา 
- - - -  - - - 

 

ท่ีมา:  รวบรวมจาก ภาณุ อารี (2563) 
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 บทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

 รัฐบาลแต่ละประเทศเขา้มามีบทบาทต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ดว้ยวิธีการท่ีแตกต่าง

กันไป ตั้งแต่สนับสนุนในโครงสร้างหลกัอย่างกระบวนการผลิต การจดัจาํหน่าย และช่องทาง

เผยแพร่ อีกทั้งยงัมีบทบาทด้านอ่ืน ๆ ได้แก่ การสนับสนุนทางด้านนโยบาย เช่น การลดภาษี 

สนับสนุนการคน้ควา้วิจยัเก่ียวกับภาพยนตร์ สนับสนุนด้านการผลิตบุคลากร และเขา้มากาํกับ

ควบคุมดูแลเน้ือหา โดยสหรัฐอเมริกานั้นเป็นประเทศเดียวในกลุ่มน้ี ท่ีไม่ได้เขา้ไปเก่ียวขอ้งกบั

อุตสาหกรรมมากนกั เพราะอุตสาหกรรมภาพยนตร์อเมริกนัเป็นอุตสาหกรรมท่ีแข็งแรงอนัดบัหน่ึง

ของโลก รัฐจึงปล่อยใหเ้ป็นไปตามกลไกตลาดและเขา้ไปช่วยเม่ือองคก์รกลางเคล่ือนไหวใหรั้ฐออก

นโยบายเท่านั้น เช่น การดาํเนินการกบัผูล้ะเมิดลิขสิทธ์ิทั้งในและนอกประเทศ เป็นตน้ 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์เกาหลีใต้ เป็นอุตสาหกรรมท่ีรัฐให้การสนับสนุนใน

หลากหลายดา้นมากท่ีสุดในกลุ่ม เพราะนอกจากจะให้การสนับสนุนทั้งการผลิตและช่องทางการ

เผยแพร่ภาพยนตร์แลว้ ยงัให้การสนับสนุนทางดา้นนโยบาย เช่น การออกพระราชบญัญติัว่าดว้ย

การสนบัสนุนอุตสาหกรรมทางดา้นวฒันธรรมปี 1999 ซ่ึงมีภาพยนตร์รวมอยูด่ว้ย นอกจากนั้นยงัให้

การสนับสนุนด้านการวิจยัภาพยนตร์ และสนับสนุนด้านการผลิตและพฒันาบุคลากรทางด้าน

ภาพยนตร์อีกดว้ย (ภาณุ อารี, 2563) 

ส่วนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศจีนนั้น แมรั้ฐจะมีการสนับสนุนดา้นนโยบาย

และช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์ให้เป็นท่ีแพร่หลายทั้งในและต่างประเทศ แต่เป็นเพียงประเทศ

เดียวในกลุ่มท่ีรัฐเขา้มากาํกบัควบคุมดูแลเน้ือหา เพื่อไม่ให้ภาพยนตร์ท่ีผลิตออกมามีเน้ือหาขดัต่อ

อุดมการณ์พรรคคอมมิวนิสต ์

 

ผู้ชมภาพยนตร์ 

ในส่วนของผูช้มภาพยนตร์ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์โลก ภาณุมองในมุมของปริมาณ

ผูช้มและปริมาณรายได ้โดยประเทศท่ีมีปริมาณผูช้มสูงสุดในปี 2561 คือประเทศจีน (BFI Statistical 

Yearbook, 2019 อา้งถึงใน ภาณุ อารี, 2563) ส่วนปริมาณรายไดน้ั้นเป็นการขบัเคี่ยวกนัระหว่าง 2 

ประเทศคือ สหรัฐอเมริกาและจีน โดยข้อมูลในปี 2562 (Motion Picture Association, 2020  

อา้งถึงใน ภาณุ อารี, 2563) สหรัฐอเมริกามีรายได้เป็นอนัดบัหน่ึง แต่ในปี 2563 การระบาดของ 
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โคโรนาไวรัสหรือโควิด-19 ทาํให้รายไดใ้นอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่โลกลดลงไปถึงร้อยละ 71 

และประเทศจีนเป็นประเทศท่ีพื้นกลบัมาจากสถานการณ์วิกฤตไดก่้อนเป็นประเทศแรก จึงแซงหนา้

สหรัฐอเมริกามามีรายไดเ้ป็นอนัดบัหน่ึง และเป็นสัดส่วนรายไดท่ี้มาจากภาพยนตร์ภายในประเทศ

มากกว่าภาพยนตร์จากต่างประเทศเช่นเดียวกบัในอีกหลายประเทศ ต่างจากปีท่ีผ่านมา (นพปฎล  

พลศิลป์, 2564) 

ดงันั้น ในการทาํความเขา้ใจอุตสาหกรรมภาพยนตร์ นอกจากโครงสร้างอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ทั้ง 3 ส่วน คือการผลิต การจดัจาํหน่าย และช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์แลว้ บริบทท่ี

เก่ียวข้องอย่างบทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ และผูช้มภาพยนตร์ ก็ล้วนแล้วแต่มี

บทบาทสําคญั ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีจะพิจารณาบทบาททั้ง 2 องค์ประกอบในฐานะส่วนหน่ึงของโลก

ทางสังคมท่ีมีผลต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานและการดาํเนินงานของผูท่ี้เก่ียวขอ้ง 

 

  2.2.2  แนวคิดเกีย่วกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศไทย หากอธิบายด้วยโครงสร้างอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ตามท่ีกล่าวไปแลว้นั้น ประเทศไทยมีองคป์ระกอบครบทั้ง 3 ส่วน ไดแ้ก่ บริษทัท่ีทาํการ

ผลิตภาพยนตร์ บริษทัจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ และมีช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์ ทั้งในส่วนของ

บริษัทขนาดใหญ่และบริษัทอิสระขนาดเล็ก อีกทั้ งในบริบทอ่ืน ๆ อย่าง บทบาทของรัฐต่อ

อุตสาหกรรมนั้น จากตารางท่ี 2.2 รัฐไทยได้ดําเนินการครบทุกข้อ ไดแ้ก่ การสนับสนุนทางด้าน

นโยบาย สนบัสนุนการคน้ควา้วิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ สนบัสนุนดา้นการผลิตและพฒันาบุคลากร

ภาพยนตร์ รวมไปถึงการเขา้มาควบคุมกาํกบัดูแลเน้ือหาภาพยนตร์  

 ทั้ ง น้ี  หน่วยงานหลักท่ี รับผิดชอบและบูรณาการความร่วมมือในการส่งเสริม

อุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ของไทย ประกอบดว้ย กระทรวงวฒันธรรม กระทรวงพาณิชย ์

กระทรวงการท่องเท่ียวและกีฬา กระทรวงเทคโนโลยสีารสนเทศและการส่ือสาร และกระทรวงการ

ต่างประเทศ 

ท่ีผ่านมา รัฐบาลมีการออกยุทธศาสตร์การส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ 

ซ่ึงจนถึงปัจจุบนัมีทั้งหมด 3 ระยะ ไดแ้ก่ ระยะท่ี 1 พ.ศ. 2552-2554 ระยะท่ี 2 พ.ศ. 2555-2559 และ

ระยะท่ี 3 พ.ศ. 2560-2564 เพื่อส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทัศน์และผลักดัน
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อุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ไทยให้เป็นศูนยก์ลางอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ของ

อาเซียนและเป็นอุตสาหกรรมหลกัในการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ 

ในช่วงเวลา 15 ปีของยุทธศาสตร์การส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทศัน์ทั้ง 3 

ระยะ แมจ้ะมีภาพยนตร์ไทยท่ีประสบความสาํเร็จในระดบัชาติและนานาชาติ มีภาพยนตร์ไทยทั้งใน

กระแสและนอกกระแสเดินทางทาํรายได้และได้รับรางวลัในประเทศต่าง ๆ แต่การศึกษาของ

ประกายกาวิล ศรีจินดา (2554) พบวา่ ความสาํเร็จจะมาเพียงบางช่วงและกบัภาพยนตร์เพียงบางเร่ือง 

และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไม่ไดถู้กใหค้วามสาํคญัจากภาครัฐเท่าท่ีควร 

ขณะท่ีขอ้มูลจากการศึกษาของ ระดม อร่ามวิทย ์และมนฤดี ธาดาอาํนวยชยั (2560) ท่ี

ศึกษาทิศทางและแนวโนม้ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย พบว่า แมจ้ะมียุทธศาสตร์การส่งเสริม

ภาพยนตร์และวิดีทัศน์ ระยะท่ี 2 (พ.ศ. 2555-2559) ออกมาแล้ว แต่ในช่วง พ.ศ.2557-2558 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตกตํ่ามาก สาเหตุหน่ึงมาจากการท่ีรัฐมองอุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็น

เพียงสินคา้ จึงไม่เขา้มาดูแลและกาํหนดกฎเกณฑใ์นการช่วยเหลือและส่งเสริมอย่างจริงจงัเหมือน

ประเทศอ่ืน อย่างเกาหลีใต ้ออสเตรเลีย สอดคลอ้งกบังานวิจยั 120 ปีธุรกิจภาพยนตร์ไทย ของอุณา

โลม จนัทร์รุ่งมณีกุล (2561) ท่ีมองว่าแมร้ายได้ของอุตสาหกรรมและวิดีทศัน์จะเติบโตแบบก้าว

กระโดดทุกปี แต่จาํนวนและรายไดข้องภาพยนตร์ไทยกลบัตกตํ่าลงโดยเฉพาะในช่วง พ.ศ.2557-

2559 โดยสาเหตุของการท่ีภาพยนตร์ไทยไม่เติบโตเท่าท่ีควรและไม่สามารถแข่งขนักบัต่างประเทศ

ไดน้ั้น พบวา่หลงัทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา ตลาดโรงฉายภาพยนตร์ถูกผกูขาดโดยสองกลุ่มทุนใหญ่ 

และแผนยุทธศาสตร์ภาพยนตร์ของรัฐไทยนั้นไม่ไดต้ั้งอยู่บนวิสัยทศัน์ของการกระจายรายไดแ้ละ

เพิ่มโอกาสทาํธุรกิจแก่ผูผ้ลิตหนงัไทยอิสระ  

 

ผลกระทบจากการเปลีย่นแปลงทางเทคโนโลยี 

 กระบวนการผลิตภาพยนตร์ตั้งแต่ปี 2550 เป็นตน้มานั้นมีการเปล่ียนแปลงสําคญัหลาย

อย่าง ท่ีทาํให้ภาพยนตร์นอกกระแสมีแนวโนม้ท่ีเติบโตมากขึ้น อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล และ โชค

ชัย ชยวฑัโฒ (2563) กล่าวว่า เกิดการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี จากระบบฟิล์มมาเป็นระบบ

ดิจิทลั ทาํให้กระบวนการผลิตในยุคใหม่นั้นใช้งบลงทุนการผลิตน้อยลง เกิดความตอ้งการคนท่ีมี

ทกัษะดา้นดิจิทลั เกิดความตอ้งการผูเ้ขียนบทท่ีสร้างสรรค์เน้ือหาให้ตอบสนองตลาดผูช้ม ระบบ
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การจดัจาํหน่ายเปล่ียนแปลงไป สายหนังมีบทบาทน้อยลง และผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งพึ่งธุรกิจการ

ฉายภาพยนตร์ของสองเครือใหญ่ 

จากการศึกษาของอุณาโลม มี 2 ประเด็นท่ีน่าสนใจและนาํมาอภิปรายขยายผลต่อ นั่น

คือการเปล่ียนแปลงน้ีมีทั้งโอกาสและอุปสรรค ประเด็กแรกเร่ืองโอกาส การเปล่ียนแปลงทาง

เทคโนโลยีจากระบบฟิลม์มาเป็นระบบดิจิทลันั้นทาํให้อุปกรณ์ราคาถูกลง ผูค้นเขา้ถึงอุปกรณ์การ

ถ่ายทาํภาพยนตร์ได้ง่ายขึ้น ประกอบกับเทคโนโลยีอินเตอร์เน็ตท่ีมีการกระจายสัญญานไปทั่ว

ประเทศ รวมถึงสถาบนัการศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนเก่ียวกบัภาพยนตร์ในประเทศในไดข้ยายตวั

ครอบคลุมไปทัว่ทุกภูมิภาค ทาํใหผู้ค้นเขา้ถึงความรู้ผา่นช่องทางออนไลน์และออฟไลน์ได ้ไม่วา่จะ

อาศยัอยู่ในภูมิภาคใด เช่น สุรศกัด์ิ ป้องศร ผูก้าํกบัไทบา้นเดอะซีรีส์ ท่ีไดเ้รียนรู้การทาํภาพยนตร์

ขนาดสั้นตั้งแต่เรียนชั้นมธัยมจากโรงเรียนในจงัหวดัศรีสะเกษ (นที มีประเสริฐ, 2561)  

ประเด็นท่ีสองคืออุปสรรค การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีทาํให้โรงฉายภาพยนตร์

ระบบเก่าไดล้ม้หายตายจาก เลิกกิจการไปจนเหลือเพียงเครือข่ายโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่อยู่ 2 เจา้ 

ซ่ึงทาํให้อาํนาจการตดัสินใจในการเลือกภาพยนตร์เขา้ฉายนั้นค่อนขา้งผูกขาดและยึดโยงกบัผล

กาํไรเป็นหลกั ภาพยนตร์อิสระบางเร่ือง ไม่มีแมแ้ต่โอกาสเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ เน่ืองจากมี

แนวโนม้ท่ีจะไม่ทาํกาํไร หรือหากไดเ้ขา้ฉายก็มกัมีการจาํกดัโรงฉาย โดยภาพยนตร์อิสระบางเร่ือง

ยืนโรงอยู่ได้เพียง 4 วนัก็หายไปจากตาราง เหลือเพียงภาพยนตร์กระแสหลกัจากค่ายใหญ่และ

ภาพยนตร์ทาํเงินจากต่างประเทศ   

ปัจจัยสําคัญหลักท่ีทาํให้ภาพยนตร์อิสระ ภาพยนตร์ทางเลือกหรือภาพยนตร์นอก

กระแสยงัมีพื้นท่ียืนอยู่ในประเทศ ในดา้นช่องทางการเผยแพร่นั้น มาจากโรงภาพยนตร์ขนาดเล็ก 

โรงภาพยนตร์เฉพาะกลุ่ม เช่น โรงภาพยนตร์เฮาส์ โรงภาพยนตร์บางกอกสกรีนนิงรูม โรง

ภาพยนตร์ในต่างจงัหวดั เช่น โรงภาพยนตร์ปร๊ินซ์ซีนีเพล็กซ์ โรงภาพยนตร์เนวาด้า หรือกลุ่ม

องคก์รอิสระท่ีนาํภาพยนตร์เขา้มาฉายโดยการจดัเป็นเทศกาล เช่น ดอกคูเมนทารีคลบั ท่ีภายหลงัมี

การเปิดให้ซ้ือตัว๋เขา้ชมในระบบออนไลน์ดว้ย เป็นตน้ ส่วนอีกปัจจยัหน่ึงท่ีสําคญัไม่แพก้นันั่นคือ

กลุ่มผูช้ม 
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ผู้บริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์ 

 อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล และ โชคชยั ชยวฑัโฒ (2563) พฒันาแนวคิดของ เคอร์ริแกน 

(Kerrigan, 2010)  และ Mentzer et al.  (2001) ออกมาเป็น “ห่วงโซ่อุปทานของอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยในยุคดิจิทัล” ท่ีประกอบไปด้วย 3 ส่วนคล้ายคลึงกับ “โครงสร้างอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์” ของภาณุ อารี (2563) แต่มีองค์ประกอบท่ีแตกต่างออกไป ไดแ้ก่ 1.กระบวนการผลิต

ภาพยนตร์ 2.การจดัจาํหน่ายและการฉายภาพยนตร์ และ 3.ผูบ้ริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์  

 

ตารางท่ี 2.3  เปรียบเทียบโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของภาณุ อารีย ์กบั อุณาโลม  

                      จนัทร์รุ่งมณีกุล และ โชคชยั ชยวฑัโฒ 

 

โครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์  

ของภาณุ อารีย์ 

โครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์  

ของอุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกุล และ โชคชัย ชยวัฑโฒ 

  ส่วนท่ี 1  การผลิตภาพยนตร์ ส่วนท่ี 1  กระบวนการผลิตภาพยนตร์ 

  ส่วนท่ี 2  การจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ ส่วนท่ี 2  การจดัจาํหน่ายและการฉายภาพยนตร์ 

  ส่วนท่ี 3  ช่องทางการเผยแพร่ ส่วนท่ี 3  ผูบ้ริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์ 

 

ท่ีมา:  รวบรวมจาก ภาณุ อารีย ์(2563) และ อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล และ โชคชยั ชยวฑัโฒ (2563) 

 

 ความแตกต่างท่ีสาํคญัคือส่วนท่ี 3 ผูบ้ริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์ ซ่ึงแมภ้าณุ

จะใส่ “ผูช้ม” ไวใ้นบริบทรายรอบเพื่อช่วยอธิบายความแตกต่างระหว่างอุตสาหกรรมภาพยนตร์แต่

ละประเทศ แต่การวิจารณ์ภาพยนตร์เป็นปัจจยัท่ีภาณุไม่ได้ใส่ไวใ้นโครงสร้างอุตสาหกรรมใน

ความหมายของเขา 

ผูบ้ริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์ มีบทบาทสาํคญัมากในยคุปัจจุบนั เพราะผูช้ม

สามารถทาํหนา้ท่ีเป็นผูถ้่ายทอดความคิด ความรู้สึก หรือบทวิเคราะห์จากการชมภาพยนตร์ของตน

ผา่นช่องทางออนไลน์และเกิดเป็นกระแสใหผู้ช้มตดัสินใจเลือกท่ีจะเขา้ชมหรือไม่เขา้ชมภาพยนตร์

เร่ืองนั้น ๆ ได้เลย เช่ือมโยงกับแนวคิดเร่ืองสังคมวิทยาส่ือ ท่ีผูช้มเป็นปัจจยัสําคญัหน่ึงจากทั้ง 4 
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องคป์ระกอบท่ีไดแ้ก่ เทคโนโลย ี(Technology) อุตสาหกรรม (Industry) เน้ือหา (Content) และคนดู 

(User) ท่ีคอยขบัเคล่ือนในรูปแบบผลกัและดนั (Push and Pull) ผา่นโลกทางสังคม (Social World)  

 

 ภาพยนตร์ไทยศึกษา กบัช่องว่างท่ียังขาด  

เม่ือองคป์ระกอบสาํคญัในการศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย มีทั้งกระบวนการผลิต 

การจดัจาํหน่าย ช่องทางการเผยแพร่และการจดัฉาย บทบาทของเทคโนโลยี บทบาทของรัฐต่อ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ ไปจนถึงผูบ้ริโภค คนดู และการวิจารณ์ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไทยศึกษาจึงมี

พื้นท่ีหลากหลายใหเ้ขา้ไปทาํการสาํรวจ 

งานวิจยัดา้นภาพยนตร์ในประเทศไทย จากการสาํรวจเบ้ืองตน้พบวา่ จากการศึกษาเก่ียว

ภาพยนตร์ราว 1,600 เร่ือง มีงานเก่ียวกบัพฤติกรรมผูบ้ริโภคมากท่ีสุดเป็นอนัดบัหน่ึง รองลงมาคือ

การวิเคราะห์เน้ือหา วิธีการเล่าเร่ือง การแปลภาษา วิเคราะห์ตวัตนผูก้าํกบั และความหมายท่ีซ่อนอยู่

ในภาพยนตร์ ส่วนการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ในประเด็นอ่ืน ๆ นั้น พบอยูเ่พียงเลก็นอ้ย และ 

1 ใน 3 ของทั้งหมดเป็นการศึกษาในศาสตร์อ่ืน เช่น การพฒันาส่ือการสอนด้วยภาพยนตร์ การ

วิเคราะห์กฎหมายหรือนโยบายท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ การพฒันาโปรแกรมหรือระบบสารสนเทศ

สาํหรับงานภาพยนตร์ เป็นตน้  

เม่ือคน้งานวิจยัท่ีเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ พบเพียง 67 เร่ืองจากทั้งหมด โดยเป็น

การศึกษาเก่ียวกบัอุตสาหกรรม แนวทางการส่งเสริม ความสามารถในการแข่งขนัและการส่งออก 

มากท่ีสุด รองลงมาเป็นการวิเคราะห์นโยบาย ยุทธศาสตร์ ความสัมพันธ์ระหว่างภาครัฐกับ

อุตสาหกรรม การวิเคราะห์พฤติกรรมผูใ้ช ้การส่ือสารการตลาดของโรงภาพยนตร์ การบริหารธุรกิจ

ภาพยนตร์ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ และเทคโนโลยภีาพยนตร์ 

ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือ ภาพยนตร์ไทยศึกษามีงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัองคป์ระกอบสําคญั

ในการศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเกือบครบทุกส่วน มีการวิเคราะห์เน้ือหา วิเคราะห์ผูก้าํกบั  

กลยุทธ์การจดัจาํหน่าย ช่องทางการเผยแพร่ การจดัฉาย การส่งออก เทคโนโลยีภาพยนตร์ บทบาท

ของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ ไปจนถึงวิเคราะห์ผูบ้ริโภคท่ีมีจาํนวนงานมากท่ีสุด แต่ส่วนท่ีพบ

นอ้ยท่ีสุด คือการศึกษาเก่ียวกบักระบวนการผลิต ซ่ึงอาจมาจากอุปสรรคในการเขา้ถึงแหล่งขอ้มูล

หรือความลบัทางธุรกิจ และการศึกษาเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์เองนั้น มกัจะเจาะลึกไปท่ี
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ดา้นใดดา้นหน่ึง เช่น อุตสาหกรรมภาพยนตร์กับภาครัฐ อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในมุมมองแบบ

เศรษฐศาสตร์ อุตสาหกรรมภาพยนตร์กับศกัยภาพยนตร์ในการส่งออก จึงยงัไม่พบงานท่ีศึกษา

อุตสาหกรรมในภาพกวา้ง หรือมองความสัมพนัธ์ระหวา่งบริบทต่าง ๆ ในห่วงโซ่ 

นอกจากงานท่ีศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในภาพกวา้งจะมีคนสนใจศึกษาใน

ปริมาณไม่มากแล้ว งานท่ีศึกษาในระดับภูมิภาคก็เป็นการศึกษาท่ีมักถูกละเลย แม้แต่ในกลุ่ม

การศึกษาเก่ียวกบัพฤติกรรมผูบ้ริโภคในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ท่ีมีการศึกษามากท่ีสุด ศุภกิจ บุญ

เอนกพฒัน์ (2557) พบว่า ยงัจาํกดัการความเขา้ใจไวเ้พียงกลุ่มผูบ้ริโภคอายุ 18-35 ปี ท่ีอาศยัอยู่ใน

เขตกรุงเทพมหานครเท่านั้น และเม่ือลองคน้งานท่ีศึกษาภาพยนตร์ทอ้งถ่ินหรือภาพยนตร์ภูมิภาคยิ่ง

พบการศึกษาในจาํนวนท่ีน้อยลงมาก เช่น ในระบบ ThaiLIS พบงานท่ีเก่ียวขอ้งกับ “ภาพยนตร์

ทอ้งถ่ิน” เพียง 1 ช้ิน “ภาพยนตร์อีสาน” 1 ช้ิน ส่วนในระบบ ThaiJO เม่ือคน้ดว้ยคาํว่า “ภาพยนตร์

ท้องถ่ิน” พบงานท่ีเก่ียวข้องทั้งหมด 9 ช้ิน คาํว่า “ภาพยนตร์อีสาน” ทั้งหมด 13 ช้ิน และคาํว่า 

“ภาพยนตร์ทางเลือก” ทั้งหมด 5 ช้ิน เป็นตน้ 

ดงันั้น การศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในภาพใหญ่เพื่อสํารวจความสัมพนัธ์ระหว่าง

อุตสาหกรรมกับบริบทท่ีอยู่รายรอบ การศึกษาในแง่ของการผลิต และการศึกษาอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ในระดบัภูมิภาค จึงเป็นองคค์วามรู้ท่ียงัขาด ซ่ึงสวนทางกบัปริมาณภาพยนตร์ภูมิภาคใน

ทศวรรษท่ีผ่านมาท่ีเติบโตอย่างมีนัยสําคัญ การวิจัยน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงในการเสริมกําลังให้

ภาพยนตร์ไทยศึกษามีความครอบคลุมมากขึ้น โดยบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์นั้น 

ผูวิ้จยัไดเ้ลือกใชแ้นวคิดเก่ียวกบัสังคมวิทยาส่ือมาเป็นหวัใจสาํคญัของการศึกษาในคร้ังน้ี 

 

2.3  แนวคิดเร่ืองระบบการผลติภาพยนตร์ 

ในการศึกษากระแสนิยมของภาพยนตร์อีสาน ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 และการประกอบ

สร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์คร้ังน้ี ตั้งอยู่บนฐานความเช่ือท่ีว่าอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

นั้นมีความแตกต่างจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์อ่ืนอย่างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์โลก ดังนั้ น การทําความเข้าใจระบบการผลิตภาพยนตร์ เพื่อให้เห็นภาพรวมของ

อุตสาหกรรม จะช่วยให้การศึกษาในคร้ังน้ีสามารถเดินทางไปถึงจุดหมายปลายทางท่ีตอ้งการได้

ชดัเจนมากขึ้น นอกจากน้ี การทาํความเขา้ใจเร่ืองการเป็นภาพยนตร์ทางเลือกของภาพยนตร์อีสาน 
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และแนวคิดธุรกิจส่ือสารมวลชน จะช่วยเป็นแว่นส่องทางในการศึกษาพฒันาการของภาพยนตร์

อีสานทั้งก่อนและหลงัทศวรรษ 2550 

 

 2.3.1  ระบบการผลติภาพยนตร์  

อนงคน์าฏ รัศมีเวียงชยั (2558) กล่าวว่าระบบการผลิตภาพยนตร์นั้น สามารถแบ่งออก

ไดเ้ป็น 2 แบบหลกั ๆ ไดแ้ก่ แบบสตูดิโอ (studio filmmaking) และการสร้างภาพยนตร์ระบบอิสระ 

(independence filmmaking) ดงัน้ี 

 

การสร้างภาพยนตร์ระบบสตูดิโอ (studio filmmaking) 

ภาพยนตร์ระบบสตูดิโอ หรือภาพยนตร์กระแสหลกั หมายถึงการสร้างภาพยนตร์โดย

บริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (movie studio) ใชวิ้ธีสร้างแบบครบวงจร กล่าวคือ จดัสรรงบประมาณ

การสร้างไดเ้อง มีทีมงานของตนเองครบทุกฝ่าย ตั้งแต่โปรดิวเซอร์ ผูก้าํกบัการแสดง ผูเ้ขียนบท 

นักแสดง ผูก้าํกบัภาพ เป็นตน้ และมีการผลิตอย่างเป็นระบบอุตสาหกรรม ซ่ึงถือเป็นรูปแบบการ

ผลิตขนาดใหญ่ เน้นการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามกระแสของตลาดเพื่อมุ่งเน้นการทาํ

กาํไรให้บริษทั ทีมงานในการสร้างมกัถูกว่าจา้งมาตามความชาํนาญเฉพาะในแต่ละดา้น และมีการ

แบ่งหนา้ท่ีในการทาํงานอยา่งชดัเจน 

การสร้างภาพยนตร์ระบบน้ี มีวิธีการทาํงานในลักษณะท่ีผูบ้ริหารกาํหนดนโยบาย

ภาพรวมในการสร้างภาพยนตร์ของบริษทั และมอบหมายให้โปรดิวเซอร์จดัหาโครงการภาพยนตร์ 

(ท่ีสอดคลอ้งกบันโยบายของบริษทั) มานาํเสนอผูบ้ริหาร โปรดิวเซอร์จดัการหาบทภาพยนตร์โดย

การซ้ือบทภาพยนตร์ท่ีสนใจจากเจา้ของบทภาพยนตร์ หรือจา้งผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ให้เขียนบท

ภาพยนตร์ในแนวทางท่ีตนต้องการ โดยอาจทาํงานร่วมกับผูก้าํกับภาพยนตร์ในการพฒันาบท

ภาพยนตร์ก็ได ้หากบทภาพยนตร์เป็นท่ีพอใจ ก็จะอนุมติังบประมาณการผลิต จากนั้นผูก้าํกบั และ/

หรือ โปรดิวเซอร์ จะรวบรวมทีมงานสาํหรับการถ่ายทาํ  

ยกตวัอย่างเพื่อให้เห็นภาพชดัเจนขึ้น เช่น บริษทัสหมงคลฟิลม์เป็นบริษทัหรือสตูดิโอ

ภาพยนตร์ มีผูบ้ริหารคือสมบติั เตชะรัตนประเสริฐ หรือ "เส่ียเจียง" เป็นเจา้ของทุนสร้าง ซ่ึงอาจทาํ

หน้าท่ีอํานวยการสร้างภาพยนตร์เองหรือมอบหมายหน้าท่ีให้กับบุคคลอ่ืน เช่น ผู ้ก ํากับท่ีมี
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ประสบการณ์สูงในแวดวง อาทิ ปรัชญา ป่ินแกว้ ทาํหน้าท่ีอาํนวยการสร้าง หรือควบเป็นผูก้าํกับ

ด้วยก็ได้ ไม่เช่นนั้นก็จะสรรหาผูก้าํกับและทีมงานท่ีเหมาะกับบทภาพยนตร์นั้นๆ รวมถึงการ

คดัเลือกนกัแสดงท่ี "เรียกคนดู" เช่น จา พนม มาริโอ ้เมาเร่อ หรือหมํ่า จ๊กมก เป็นตน้ 

 

การสร้างภาพยนตร์ระบบอสิระ (independent filmmaking) 

ภาพยนตร์ระบบอิสระ หรือท่ีเรียกกนัว่า หนังอินด้ี หนังนอกกระแส หนังทุนตํ่า ฯลฯ 

หมายถึงภาพยนตร์ท่ีสร้างโดยกลุ่มผูส้ร้างอิสระ ไม่มีสังกดั ซ่ึงมีทั้งผูท่ี้ผลิตภาพยนตร์เพื่อการคา้และ

ผูผ้ลิตแบบไม่แสวงหาผลกาํไร โดยมากจะมีขนาดการผลิตค่อนขา้งเล็ก มีทีมงานน้อยคนและอาจ

ไม่ได้แบ่งหน้าท่ีกันอย่างชัดเจนมากนัก คนหน่ึงอาจควบทาํงานหลายตาํแหน่งก็ได้ จุดเด่นของ

ภาพยนตร์แนวน้ีอยูท่ี่เน้ือหาและรูปแบบการนาํเสนอท่ีแปลก แหวกแนว ซ่ึงเป็นการส่ือสารความคิด

และความตอ้งการของผูส้ร้างมากกว่าจะอิงความตอ้งการของตลาด ทาํให้ภาพยนตร์ อาจไม่เป็นท่ี

นิยมของผู ้ชมทั่วไป ภาพยนตร์เหล่าน้ีมักจัดฉายในโรงภาพยนตร์ท่ีไม่ใช่เพื่อการค้า เช่น 

พิพิทธภัณฑ์ แกลลอร่ีศิลปะ มหาวิทยาลัย หรือสถาบันส่งเสริมศิลปะและวฒันธรม อาทิ หอ

ศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร เป็นตน้ 

การสร้างภาพยนตร์ระบบน้ีอาจไม่มีแหล่งเงินทุนในรูปแบบบริษทัอย่างตายตวั เพราะ

ไม่ไดต้ั้งอยูบ่นพื้นฐานของการคืนทุนและสร้างผลทาํไร หรือมีบา้งแต่ไม่ไดค้าดหวงัการทาํกาํไรสูง 

ทาํใหก้ารขอทุนการสร้างภาพยนตร์มกัมาจากแหล่งทุนท่ีมิใช่เพื่อการคา้และการธุรกิจ 

รูปแบบการหาเงินทุนของการสร้างภาพยนตร์ระบบอิสระมีดงัน้ี 

1) การเจรจาธุรกิจกับเจ้าของเงินทุน/ผูอ้าํนวยการสร้างฝ่ายบริหาร/ผูบ้ริหารบริษทั

ภาพยนตร์ (executive producer) ผ่านการนาํเสนอบทภาพยนตร์ หากเจา้ของทุนพอใจก็ไดรั้บอนุมติั

งบประมาณ แต่วิธีน้ีอาจมีโอกาสประสบความสําเร็จน้อย เพราะหากบทไม่ดึงดูดใจผูช้มกระแส

หลกั โอกาสในการทาํกาํไรก็จะมีน้อย บริษทัภาพยนตร์ท่ีดาํเนินงานเชิงพาณิชยก์็จะไม่สนใจท่ีจะ

ทาํธุรกิจดว้ย 

2) ผูก้าํกบัหรือโปรดิวเซอร์ (ท่ีมีบทภาพยนตร์อยู่แลว้) ลงทุนเอง เน่ืองจากเจรจาธุรกิจ

กบับริษทัภาพยนตร์ไม่สําเร็จ อาจดว้ยเหตุผลว่าโอกาสในการคืนทุนและทาํกาํไรมีน้อยเพราะเน้ือ

เร่ืองไม่เป็นท่ีนิยมของผูช้มในวงกวา้ง หรือไดรั้บเง่ือนไขใหป้รับปรุงหรือแกไ้ขบทภาพยนตร์ไปใน
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ทิศทางท่ีตลาดนิยม ผูท่ี้ตอ้งการความอิสระในการสร้างสรรคผ์ลงานส่วนหน่ึงจึงตดัสินใจลงทุนเอง 

โดยอาจมาจากเงินส่วนตวั ขอยืมญาติมิตร หรือกูธ้นาคารพาณิชย ์เป็นตนั เพื่อไม่ตอ้งถูกควบคุม

หรือดดัแปลงเน้ือหาภาพยนตร์ 

3) ผูก้าํกบัหรือโปรดิวเซอร์เขียนโครงการสร้างภาพยนตร์ (film proposal package) ซ่ึง

ประกอบดว้ยบทภาพยนตร์ แผนการทาํงาน แผนการใชจ่้ายงบประมาณ แผนธุรกิจ รายช่ือทีมงาน

หลกั ฯลฯ เพื่อนาํไปขอทุนจากรัฐบาลหรือองคก์รศิลปะท่ีไม่แสวงหากาํไร ทุนเหล่าน้ีส่วนใหญ่เป็น

ทุนใหเ้ปล่า ซ่ึงมีจุดประสงคเ์พื่อส่งเสริมและทาํนุบาํรุงศิลปวฒันธรรม ในปี 2553 ประเทศไทยก็เคย

จดัสรรงบประมาณกว่า 200 ลา้นบาทเป็นทุนสนับสนุนการทาํภาพยนตร์ตาม แผนปฏิบัติการไทย

เข้มแขง็ 2555 โดยสํานกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม นอกจากน้ี ยงัมีทุนจาก

เทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศด้วย เช่น Hubert Bals Fund, World cinema Fund และ Asian 

Cinema Fund เป็นตน้ 

4) การขอทุนจากผูช้มภาพยนตร์โดยตรงด้วยวิธี "crowdfunding" หรือการระดมทุน

สาธารณะโดยผูก้าํกบัหรือโปรดิวเซอร์ท่ีมีบทภาพยนตร์แลว้ จะนาํเสนอโปรเจ็กตภ์าพยนตร์ของตน

ทางเว็บไซต์อย่าง IndieGoGo และ KickStarter ผูช้มท่ีสนใจก็จะร่วมลงทุนเร่ืองนั้ น ๆ การได้

งบประมาณการสร้างภาพยนตร์จากแหล่งท่ีไม่แสวงหาผลกาํไร ทาํใหผู้ผ้ลิตในระบบน้ีมีขอ้จาํกดัใน

กรสร้างสรรคน์อ้ยมากหรือแทบไม่มีเลย จึงเป็นท่ีมาของคาํวา่ "ภาพยนตร์อิสระ" นัน่เอง 

 

 2.3.2  แนวคิดเกีย่วกบัภาพยนตร์ทางเลือก (alternative film) 

การทาํความเขา้ใจวา่ภาพยนตร์อีสานนั้นเป็นภาพยนตร์นอกกระแส หรือเป็นภาพยนตร์

ทางเลือกหรือไม่ ตอ้งทาํความเขา้ใจถึงนิยามและความหมายของภาพยนตร์ทางเลือกเสียก่อน อญัชลี 

ชยัวรพร (2560) ให้ความหมายของคาํว่า ภาพยนตร์ทางเลือก (alternative film) ไวว้่า คือภาพยนตร์

ท่ีมีการทาํงานนอกระบบอุตสาหกรรมใหญ่ของโลกอย่างฮอลลิวูด และนอกระบบอุตสาหกรรม

หลกัของประเทศนั้น ๆ ส่วนใหญ่ภาพยนตร์ทางเลือกจะใชรู้ปแบบการดาํเนินเร่ืองท่ีไม่เป็นไปตาม

ขนบของการเล่าเร่ืองท่ีคุน้เคย ทาํให้มีกลุ่มคนดูค่อนขา้งจาํกดั ดงันั้นภาพยนตร์ทางเลือกจึงมกัจะ

ประสบปัญหาในการหาทุนจากบริษทัในระบบจนตอ้งพึ่งพาทุนจากแหล่งอ่ืน 
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ภาพยนตร์ทางเลือก ถือว่าเป็นขั้วตรงข้ามกับภาพยนตร์กระแสหลัก (mainstream) 

ดงันั้น ในความหมายดงักล่าวจึงมีฮอลลิวูดรวมอยู่ดว้ย เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์กลุ่มท่ีมีการนาํเขา้มา

ฉายในจาํนวนและรายไดร้วมท่ีมากกวา่ภาพยนตร์ท่ีผลิตภายในประเทศเสียอีก อญัชลียงักล่าวอีกว่า

ภาพยนตร์ไทยท่ีผ่านการลงทุนและการจัดจาํหน่ายจากบริษทัในไทยส่วนใหญ่ต่างก็ถือว่าเป็น 

ภาพยนตร์กระแสหลกัดว้ย เพราะถือเป็นอุตสาหกรรมระดบัประเทศ มุ่งเนน้การคา้เป็นหลกั จนทาํ

ใหข้าดความแปลกใหม่ในเน้ือหาของภาพยนตร์ 

อญัชลีพบว่า หากอา้งอิงตามความหมาย มีภาพยนตร์อีกหลายประเภทท่ีสามารถจดัให้

อยู่ในกลุ่มของภาพยนตร์ทางเลือกได้ ได้แก่ ภาพยนตร์อินด้ีหรือภาพยนตร์อิสระ (independent 

film) ภาพยนตร์ทดลอง (experimental film) ภาพยนตร์ศิลปะ (art film) ภาพยนตร์กลุ่มใต้ดิน 

(underground film) ภาพยนตร์กลุ่มต่อต้าน (counter cinema) ภาพยนตร์กลุ่มกองโจร (guerrilla 

film) และภาพยนตร์ส่วนตัว (personal film) แต่ในปัจจุบนั ภาพยนตร์หลายประเภทดังกล่าวได้

เส่ือมความนิยมลงไปตามกาลเวลา และเกิดภาพยนตร์ประเภทใหม่ ๆ ท่ีผูวิ้จยัเห็นวา่สามารถเพิ่มเขา้

มาในกลุ่มน้ีได้ เช่น ภาพยนตร์เรียงความ (essay film) ภาพยนตร์ชายขอบ (peripheral Cinema) 

ภาพยนตร์ระดมทุน (Crowdfunding film) ภาพยนตร์ฝีมือแฟน ๆ (Fan film) ภาพยนตร์สมคัรเล่น 

(Amateur films) ซ่ึงภาพยนตร์สั้นผลงานนกัศึกษาของไทยก็ถูกจดัให้อยูใ่นกลุ่มสุดทา้ยน้ีเอง เพราะ

ส่วนใหญ่ผลิตและลงทุนกนัเอง อีกทั้งเวทีการฉายก็จาํกดัอยู่เฉพาะกลุ่มตามเทศกาลภาพยนตร์และ

การประกวดในท่ีต่าง ๆ 

ประเภทของภาพยนตร์ทางเลือก โดยทัว่ไปมีเกณฑส์าํคญั 2 ประการ (อญัชลี ชยัวรพร, 

2560) คือ สุนทรียศาสตร์ของภาพยนตร์ และระบบการลงทุนและเทคโนโลยกีารผลิต 

 

1) ประเภทของภาพยนตร์ทางเลือกตามหลกัสุนทรียศาสตร์ของภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ทางเลือกประเภทน้ี วดัสุนทรียภาพจากรูปแบบในการเล่าเร่ืองภาพยนตร์เป็น

หลกั ซ่ึงตอ้งตรงขา้มกบัภาพยนตร์กระแสหลกั หรือภาพยนตร์เล่าเร่ือง (narrative film) ท่ีมีการเรียง

เร่ืองอยา่งเป็นลาํดบั เป็นเหตุเป็นผลอย่างชดัเจน มีหลกัจิตวิทยาท่ีโนม้นา้วทาํให้คนดูรู้สึกว่าเหมือน

จริง มีความต่อเน่ืองของเวลาและสถานท่ี โดย วอลเลน (Wollen อา้งถึงใน อญัชลี ชยัวรพร, 2560) 

ไดเ้ปรียบเทียบความแตกต่างในวิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์ทางเลือก
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ผ่านงานของฌอง ลุค โกดาร์ด ไวด้งั ตารางท่ี 2.4 ซ่ึงลกัษณะท่ีพบในภาพยนตร์ทางเลือกในตาราง

ดงักล่าว คือลกัษณะสาํคญัท่ีพบไดใ้นภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์ศิลปะ ภาพยนตร์เรียงความ และ

ภาพยนตร์ต่อตา้น เป็นตน้ 

 

2) ประเภทของภาพยนตร์ทางเลือกตามระบบการลงทุนและเทคโนโลยีการผลติ 

ภาพยนตร์ทางเลือกประเภทน้ี หากแบ่งตามระบบการลงทุนและเทคโนโลยกีารผลิตจะ

ทาํใหแ้บ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ กลุ่มภาพยนตร์กระแสหลกั และกลุ่มภาพยนตร์อิสระ โดยกลุ่ม

ภาพยนตร์กระแสหลกั คือภาพยนตร์ท่ีลงทุนโดยสตูดิโอหรือค่ายภาพยนตร์ขนาดใหญ่ท่ีมุ่งหวงัผล

ทางการคา้ การทาํกาํไรเป็นหลกั เช่น สหมงคลฟิลม์ จีดีเอช ในไทย หรือ พาราเมาทพ์ิกเจอร์ส วอร์

เนอร์ บราเธอรส์ ในฮอลลิวูด เป็นตน้ 

ส่วนกลุ่มภาพยนตร์อิสระนั้น มีทั้งค่ายอินด้ีกระแสหลกั (independent mainstream) ท่ี

ตอ้งการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพเพื่อแข่งขนักบัค่ายใหญ่ และผูส้ร้างภาพยนตร์ในกลุ่มกา้วหนา้ท่ี

ทาํงานอยู่นอกระบบกระแสหลกัอย่างส้ินเชิง โดยในปัจจุบนั เส้นแบ่งระหว่างภาพยนตร์กระแส

หลกัและภาพยนตร์อิสระดงักล่าวนั้นเร่ิมมีความไม่ชดัเจน เน่ืองจากเทคโนโลยีท่ีทาํให้ ภาพยนตร์

อิสระบางเร่ืองมีคุณภาพมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลกับางเร่ือง และกลบักนั ภาพยนตร์กระแส

หลกับางเร่ือง ก็มีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีซบัซอ้น ปฏิเสธการเล่าเร่ืองในขนบท่ีคุน้เคยไดม้ากกวา่ภาพยนตร์

อิสระบางเร่ืองเสียอีก 

 

ตารางท่ี 2.4  เปรียบเทียบการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์ทางเลือกผา่นงาน   

                     ฌอง ลุค โกดาร์ด 

 

ภาพยนตร์กระแสหลกั ภาพยนตร์ทางเลือก 

มีโครงสร้างการลาํดบัเร่ืองท่ีขดัเจน เป็นลูกโซ่

ของเหตุและผล 

 

มีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีแตกประเด็นหรือถูกแทรก

ดว้ยประเด็นอ่ืน หรือเทคนิคการเล่าเร่ืองแบบ

อ่ืนอยูต่ลอดเวลา 



38 
 

ตารางท่ี 2.4  (ต่อ) 

 

ภาพยนตร์กระแสหลกั ภาพยนตร์ทางเลือก 

ผู ้ชมจะสร้างประสบการณ์และเผชิญหน้า

สถานการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นร่วมกับตัวละคร 

โดยผา่นมุมมองของตวัละครเหล่านั้น 

ผู ้ชมถูกกีดกันไม่ให้มีความรู้สึกร่วมกับตัว

ละคร 

 

ผูส้ร้างจะซ่อนเทคนิคการถ่ายทาํไวเ้พื่อทาํให้

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในเร่ืองดูเหมือนเป็นเร่ือง

จริงท่ีเกิดขึ้นในชีวิตประจาํวนั 

ผูส้ร้างจะเปิดเผยให้เห็นว่าน่ีคือส่ิงท่ีสร้างขึ้น 

โดยไม่ซ่อนเร้นหรือปิดบงัเทคนิค เช่น หันมา

พูดกบักลอ้งโดยตรง 

กรรมวิธีต่าง ๆ ในการเล่าเร่ืองจะมุ่งสร้างความ

เป็นเอกภาพ เป็นเส้นตรงเส้นเดียว โดยทาํให้

ผูช้มไม่รู้สึกวา่ถูกแทรกแซงในการชม 

การเล่าเร่ืองจะแตกประเด็นอยู่ตลอดเวลา 

บางคร้ังถึงกบัใชวิ้ธีการเล่าเร่ืองท่ีสวนทางกนั 

เ ช่ น  ก า ร ข่ ม ขื น ใ น  Rashomon (1950) ถู ก

ถ่ายทอดผา่นมุมมองของคนถึง 4 คน 

ผูส้ร้างจะไม่เปิดโอกาสให้ผูช้มคิดหาคาํตอบ

ด้านอ่ืน ต้องคิดตามส่ิงท่ีนํา เสนอในเ ร่ือง

เท่านั้น 

โลกท่ีเกิดขึ้ นในภาพยนตร์ประเภทน้ีไม่มี

คาํตอบท่ีชัดเจน และให้เสรีภาพผูช้มในการ

คน้หาคาํตอบ 

มุ่งให้ความบนัเทิงเป็นหลกั เป็นโลกของการ

หลีกหนี 

มุ่งใหค้วามจริงอนัไม่ร่ืนรมย ์

 

ท่ีมา:  วอลเลน (Wollen อา้งถึงใน อญัชลี ชยัวรพร, 2560) 

 

เม่ือนาํประเภทของภาพยนตร์ทางเลือกมาลองจบัคู่กบัภาพยนตร์อีสานแลว้นั้น หากแบ่ง

ตามประเภทของภาพยนตร์ทางเลือกตามหลกัสุนทรียศาสตร์ของภาพยนตร์ ภาพยนตร์ภูมิภาคและ

ภาพยนตร์อีสานหลายเร่ืองยังไม่ถือว่าเป็นภาพยนตร์ทางเลือก เพราะมีวิธีการเล่าเร่ืองแบบ

ภาพยนตร์กระแสหลกัเสียเป็นส่วนมาก ยกเวน้บางเร่ือง อย่างภาพยนตร์สารคดีเร่ือง เพลงของข้าว 
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(2557) โดยอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์ท่ีนําเสนอวฒันธรรมทอ้งถิ่นไทยในภาคเหนือท่ีเก่ียวขอ้งกับขา้ว

ตลอด 1 ปีโดยไม่มีบทพูด เป็นตน้ และหากแบ่งตามหลกัประเภทของภาพยนตร์ทางเลือกตามระบบ

การลงทุนและเทคโนโลยกีารผลิต แมจ้ะมีส่วนหน่ึงท่ีสามารถเรียกไดว้่าเป็นภาพยนตร์นอกกระแส 

เน่ืองจากเป็นการลงทุนจากนายทุนในทอ้งถ่ินหรือลงทุนดว้ยตนเอง แต่ภาพยนตร์อีสานหลายเร่ืองก็

ยงัคงไม่ใช่ภาพยนตร์ทางเลือกเน่ืองจากบริษทัผูผ้ลิตคือธุรกิจขนาดใหญ่ในระบบสตูดิโอ เช่น  

สหมงคลฟิลม์   

ดงันั้น การศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในงานวิจยัช้ินน้ี จึงมิไดมี้เป้าหมายเพื่อ

การแบ่งฝักแบ่งฝ่ายระหว่างภาพยนตร์ทางเลือกและภาพยนตร์กระแสหลกัเพราะปรากฏว่าพบใน

ภาพยนตร์อีสานทั้ง 2 ประเภท แต่หากสนใจในผลกระทบของความหลากหลายน้ี มีความสัมพนัธ์

หรือส่งผลในแง่ใดทั้งในมิติอุตสาหกรรมภาพยนตร์คือต่อเน้ือหาสาร และมิติของการดาํเนินการ

ธุรกิจ 

 

แนวคิดธุรกจิส่ือสารมวลชน 

ด้วยเทคโนโลยี ทาํให้ผูส้ร้างภาพยนตร์หน้าใหม่ท่ีถือกาํเนิดขึ้นมาในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานในปัจจุบนั มีความหลากหลายมากยิง่ขึ้น บางส่วนท่ีประสบความสาํเร็จในเร่ืองของ

รายไดก้็ไม่ไดผ้กูติดอยูก่บันายทุนในระบบขนาดใหญ่อีกต่อไป ความต่างในเร่ืองของระบบทุนและ

ปัจจยัการผลิตอาจมีความสัมพนัธ์กบัการต่อรองความหมายท่ีผูส้ร้างส่ือสารออกมาผ่านภาพยนตร์ 

ผูวิ้จยัจึงใชแ้นวคิดธุรกิจส่ือสารมวลชน มาช่วยในการทาํความเขา้ใจในประเด็นดงักล่าว 

สมสุข หินวิมาน (2558) กล่าวว่า  หากมองส่ือสารมวลชนเป็นสถาบันธุรกิจ 

ส่ือสารมวลชนจะมีสถานะเป็น สินคา้ (commodity) ชนิดหน่ึง ท่ีตอ้งอาศยัแหล่งรายได ้มีการซ้ือการ

ขาย มีกาํไรขาดทุน เพราะฉะนั้น ไม่ว่า “เวลา” หรือ “พื้นท่ี” ของส่ือก็จะมีราคาหรือมิติเชิงธุรกิจเขา้

ไปกําหนด เพราะเป็นธุรกิจท่ีต้องทํากําไรถึงจะอยู่รอด (profit-center business) ส่งผลให้เกิด

กระบวนการจดัการธุรกิจส่ือสารมวลชนให้ตรงตามผูบ้ริโภค อยา่งไรก็ตาม เศรษฐกิจมิไดเ้ป็นปัจจยั

เดียวท่ีมากาํหนดเน้ือหาสารในธุรกิจส่ือสารมวลชน เพราะระบบการจดัการของส่ือมวลชนแทบทุก

ชนิดนั้น จะมีการกาํหนดสัดส่วนระหว่างผลประโยชน์เชิงธุรกิจ/พาณิชย ์(business/commercial 

interest) กบั ผลประโยชน์เชิงสาธารณะ (public interest) เสมอ ดงัภาพท่ี 2.4 
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ภาพท่ี 2.4  แสดงลกัษณะการต่อรองผลประโยชน์สองดา้นในสถาบนัส่ือสารมวลชน 

 

ท่ีมา:  สมสุข หินวิมาน (2558) 

 

จากภาพ อาจกล่าวไดว้า่ แมจ้ะมีผลประโยชน์เชิงธุรกิจกาํหนดอยู ่แต่ในอีกดา้น สถาบนั

น้ีก็ถูกเรียกร้องหรือกําหนดบทบาทให้รักษาผลประโยชน์เชิงสาธารณะด้านต่าง ๆ ได้แก่ 

ผลประโยชน์ส่วนรวม การบริการสาธารณะ บรรทัดฐานทางสังคม และการสร้างเสริมมิติเชิง

สุนทรียะ  

นอกจากน้ี แม้ส่ือมวลชนจะเป็นสินค้า แต่ก็ เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม (cultural 

commodity) หรือเป็นสินค้าเชิงจิตวิญญาณ (spiritual commodity) จึงมีส่วนผสมทั้ งในมิติเชิง

เศรษฐกิจ/ธุรกิจ และมิติดา้นวฒันธรรม/คุณค่าความหมาย ทาํให้ส่ือมวลชนมีทั้งจุดร่วมและจุดต่าง

จากสินคา้อุปโภคบริโภคอ่ืน ๆ ดงัในตารางท่ี 2.5 

 

 

 

 

 

 

 

 

สถาบันสื่อสารมวลชน 
ผลประโยชน

เชิงธุรกิจ 

ผลประโยชนสวนรวม 

การบริการสาธารณะ 

บรรทัดฐานทางสังคม 

มิติเชิงสุนทรียะ 
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ตารางท่ี 2.5  เปรียบเทียบจุดร่วม/จุดต่างระหวา่งสินคา้ส่ือสารมวลชนกบัสินคา้อุปโภคบริโภคอ่ืน ๆ 

 

จุดร่วม ระหว่างสินค้าส่ือมวลชน 

กบัสินค้าอุปโภคบริโภคอ่ืน ๆ 

จุดต่าง ระหว่างสินค้าส่ือมวลชน 

กบัสินค้าอุปโภคบริโภคอ่ืน ๆ 

  - ตอ้งมีการซ้ือขาย (ไม่ใช่ส่ิง 

     บริโภคท่ีไดฟ้รี) 

  - ตอ้งมีการลงทุนในการผลิต 

  - ตอ้งขายใหแ้ก่ผูมี้อาํนาจซ้ือ       

    (purchasing power) เท่านั้น 

- เป็นสินคา้ท่ีขายแลว้ไม่สูญหาย (เช่น สินคา้ประเภท

เพลงท่ีฟังซํ้าไดห้ลาย ๆ คร้ัง) 

- เป็นสินคา้ท่ีใชแ้ลว้ยงัไม่หมด (เช่น รายการโทรทศัน์

ท่ีสามารถนาํมา rerun ออกอากาศใหม่ได)้ 

- มีผลกระทบต่อจิตสํานึก/จิตวิญญาณ/ความรู้สึก 

(เช่น การเกิดขึ้นของอุตสาหกรรมนักร้อง ดารา ท่ี

นาํไปสู่การเกิดขึ้นของวฒันธรรมแฟนคลบั) 

- สินคา้ท่ีขายมีสองระดับ ไดแ้ก่ สินคา้ท่ีเป็นเน้ือหา 

(หรือตวัสารเชิงสัญลกัษณ์) ท่ีผูผ้ลิตขายให้กับผูรั้บ

สาร และสินคา้ท่ีเป็นผูรั้บสารเอง ท่ีผูผ้ลิตขายให้กบั

บรรดาภาคธุรกิจและเอเยนซ่ีโฆษณา ในรูปแบบของ

เรตต้ิง ยอดจาํหน่าย ยอดวิว ออนไลน์ หรือ box office 

- เป็นสินคา้สาธารณะ (public goods) เพราะฉะนั้นจึง

ตอ้งมีกฎกติกามารยาทและจริยธรรมทางวิชาชีพใน

การควบคุมสูง 

 

ท่ีมา:  สมสุข หินวิมาน (2558) 
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2.4  แนวคิดเร่ืองการส่ือสารในภาพยนตร์ 

 ‘อีสานเป็นดินแดนท่ีแห้งแล้ง ผู้คนยากจนแร้นแค้น พืน้ดินแตกระแหง ผู้คนเดินทางเข้า

กรุงเทพเพ่ือใช้แรงงาน ส่วนใหญ่มักเป็นกรรมกร หรือคนรับใช้ภายในบ้านคนมีฐานะ’ ประโยค

ขา้งตน้ เป็นภาพลกัษณ์ของชาวอีสาน เป็นความหมายหลกัท่ีถูกเผยแพร่ผ่านส่ือช่องทางหลกัอย่าง

ละครโทรทศัน์ หรือบทเพลงท่ีแต่งโดยครูเพลงท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมาเป็นเวลานาน 

วตัถุประสงคห์น่ึงในการศึกษาคร้ังน้ี คือการลงลึกไปในเน้ือหาของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรม ว่าในการส่ือสารผ่านเน้ือหา มีส่ิงใดท่ีซ่อนมาภายในนั้ น มีการต่อสู้ต่อรองทาง

ความหมายใดบา้งหรือไม่ ความหมายของภาพยนตร์อีสานใหม่นั้นเปล่ียนแปลง เปล่ียนไป หรือ

เหมือนเดิมหรือไม่อย่างไร โดยผูวิ้จัยนําแนวคิดท่ีสามารถนํามาช่วยเป็นแว่นขยายส่องทางใน

การศึกษาคร้ังน้ีซ่ึงได้แก่ แนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน และแนวคิดเก่ียวกับวิเคราะห์ความหมายใน

ภาพยนตร์ 

 

 2.4.1  แนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน (representation) 

  สจ๊วต ฮอลล ์(Hall, 1997) เสนอวา่ ส่ิงต่าง ๆ นั้น เดิมไม่เคยมีความหมายตายตวั ไม่เคยมี

คาํอธิบายเพียงความหมายเดียว ภาพตวัแทน (representation) จึงเป็นการหยิบผูค้น เหตุการณ์ หรือ

ส่ิงต่าง ๆ มาสร้างภาพแทนตวัหรือใหค้วามหมายส่ิงนั้นใหม่ เกิดเป็นความหมายขึ้น 

  ฮอลล ์กล่าวว่า หากอยากเขา้ใจโลกของวฒันธรรม ตอ้งทาํความเขา้ใจเร่ืองภาพตวัแทน

เสียก่อน เพราะวฒันธรรมคือระบบของภาพตวัแทน (Culture is a system of representation) ท่ีมา

จากการผลิตและแลกเปล่ียนความหมาย (Shared meaning) ร่วมกนัผ่านภาษา (Language) เช่น เกา้อ้ี

และโต๊ะท่ีเราเห็นทุกวนัน้ี เม่ือเราเห็นและเรียกมนัว่าโต๊ะ เราจะเขา้ใจความหมายร่วมกนัทันทีว่า

หมายถึงส่ิงท่ีสามารถเอาของไปวางบนนั้นได ้ส่วนเกา้อ้ีนั้นใช้สําหรับนั่ง เป็นตน้ และไม่ใช่เพียง

ภาษาพูดเท่านั้น ยงัรวมไปถึง ภาษาดนตรี ภาษากาย เส้ือผา้ท่ีเราใส่ หมายรวมถึงอวจันภาษาทุกอย่าง

ท่ีเราใชแ้ทนแนวคิด (concepts) ความคิด (ideas) และความรู้สึก (feelings) เพื่อส่ือสารกบัผูอ่ื้น หาก

ไม่มีภาษา เราก็จะไม่สามารถแลกเปล่ียนความหมายได ้(Without language meaning could not be 

exchange) 
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  ภาพตวัแทนเกิดจากกระบวนการท่ีเช่ือมโยงระหวา่ง 3 องคป์ระกอบเขา้ดว้ยกนั ไดแ้ก่  

1. ส่ิงต่าง ๆ (things) หมายถึง คน สัตว ์ส่ิงของ เหตุการณ์ เร่ืองเล่า ประสบการณ์ต่าง ๆ  

 2. แนวคิด (concept) หมายถึง ความคิด หรือแนวคิดท่ีอยู่ในหัว (mind) ซ่ึงช่วยแยกแยะ 

จดัประเภทส่ิงต่าง ๆ ใหเ้ป็นระบบ เพื่อง่ายต่อการรับรู้จดจาํและทาํความเขา้ใจส่ิงต่าง ๆ รอบตวั รวม

ไปถึงส่ิงท่ีเป็นนามธรรมท่ีเราไม่สามารถมองเห็นได ้เช่น ความรัก ความตาย ความเป็นไทย หากเรา

เขา้ใจแนวคิด (concept) เก่ียวกบัส่ิง ๆ นั้น เราก็จะสามารถเขา้ใจไดว้า่มีลกัษณะอยา่งไร และ 

3. สัญญะ (sign) หมายถึง เคร่ืองหมาย รหัส หรือสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีช่วยในการส่ือ

ความคิดผ่านการทาํงานของภาษา โดยสัญญะนั้นไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัส่ิงต่าง ๆ (things) โดยตรง ดงั

นั้นสัญญะ (sign) จึงไม่ไดมี้ความหมายในตวัของมนัเอง หากแต่ “ความหมาย” จะเกิดขึ้นไดข้ึ้นอยู่

กับความสัมพันธ์กับแนวคิด (concept) ท่ีถูกยึดโยงไว้ด้วยรหัส ดังนั้ น ถ้าหากรหัสเปล่ียน 

ความหมายก็จะเปล่ียนดว้ย 

  ฮอลล์อธิบายว่า  เ ม่ือเราเห็นลูกบอล เราจะยังไม่สามารถรู้ได้ว่า น่ีคือฟุตบอล 

วอลเล่ยบ์อล บาสเก็ตบอล หรือแฮนด์บอล แต่เม่ือเราไดรู้้กติกาการเล่น ว่าทาํอะไรไดบ้า้งหรือห้าม

ทาํอะไรบา้ง เช่น เราสามารถใชเ้ทา้สัมผสัลูกบอลได ้แต่หา้มมือโดนลูกบอลยกเวน้ผูรั้กษาประตู ลูก

บอลก็กลายเป็นลูกฟุตบอล ดงันั้น ลูกบอลก็คือส่ิงต่าง ๆ (things) กติกาคือแนวคิด (concept) และ

ตวัหนังสือท่ีเราใช้ส่ือสารกติกาออกไปก็คือสัญญะ (sign) นั่นเอง หมายความว่า ก่อนหน้านั้นลูก

บอลเป็นเพียงลูกบอล แต่เม่ือมนุษยเ์ราไปให้ความหมายเอาไวผ้า่นองคป์ระกอบทั้ง 3 ทาํใหเ้กิดภาพ

ตวัแทน ลูกบอลจึงกลายเป็นอย่างอ่ืน ทั้งน้ี สัญญะตอ้งทาํหน้าท่ีของมนัดว้ย เพราะหากกติกาถูก

ส่ือสารออกไปดว้ยการเขียนเป็นภาษาไทย แต่ผูรั้บสารเป็นคนท่ีอ่านหนงัสือภาษาไทยไม่ออกก็จะ

ไม่สามารถเขา้ใจสัญญะน้ีได ้ลูกบอลก็จะเป็นเพียงลูกบอลต่อไปเพราะไม่เขา้ใจความหมาย เป็นตน้ 

  จะเห็นไดว้า่ สัญญะ นั้นตอ้งเกิดจากการตกลงความหมายร่วมกนัของคนในแต่ละสังคม

และแต่ละวฒันธรรม หากแนวคิด (concept) และ สัญญะ (sign) ของแต่ละคนต่างกัน ก็จะทาํให้

ความหมายแตกต่างกนัอีกดว้ย เช่น คาํวา่บ่อ ในความหมายของวฒันธรรมภาคกลางหมายถึง บ่อนํ้ า 

แต่ในภาคอีสาน บ่อ หมายความวา่ ไม่ เป็นตน้  
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  วงจรวัฒนธรรม กระบวนการในการเกดิความหมาย 

  เพื่อเพิ่มความเขา้ใจโลกแห่งความหมาย (the world of meaning) ฮอลล ์(Hall, 1997) ได้

ร่วมกบันักวฒันธรรมศึกษาพฒันาแบบจาํลองท่ีช่ือว่า วงจรวฒันธรรม (the circuit of culture) ขึ้น

เพื่ออธิบายความสัมพนัธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ ในวฒันธรรมว่า ความหมายต่าง ๆ ถูกสร้างขึ้น

อยา่งไร 

 

 

ภาพท่ี 2.5  แบบจาํลอง “วงจรแห่งวฒันธรรม” 

 

ท่ีมา:  Stuart Hall. (1997). 

 

ในแบบจาํลอง วงจรแห่งวฒันธรรม อธิบายให้เราเห็นภาพว่า ความหมายและการสร้าง

ความหมายนั้นเกิดขึ้นในทุกกระบวนการ ตั้งแต่ การผลิต (production) ภาพตวัแทน (representation) 

อตัลกัษณ์ (identity) การบริโภค (consumption) และ การกาํกบัควบคุม (regulation) ทุกกระบวนการ

นั้นเช่ือมโยงกนั แต่อาจไม่จาํเป็นตอ้งเขา้ไปกาํหนดความหมายของกนัและกนั และความสัมพนัธ์

สามารถเกิดขึ้นไดท้ั้งในรูปแบบของการปะทะกนัหรือสอดประสานกนัในเร่ืองของความหมาย  

ยุกติ มุกดาวิจิตร (2556) ยกตวัอย่างกรณีศึกษาของอุตสาหกรรมบนัเทิงเกาหลีท่ีส่ง 

นกัดนตรี K-pop เขา้มาตีตลาดเมืองไทยจนผูค้นเกิดความกลวัว่าวฒันธรรมเกาหลีจะเขา้มาครอบงาํ
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และมีอิทธิพลต่อวยัรุ่นไทยมากเกินไป แต่แลว้กลบัพบว่าวยัรุ่นส่วนหน่ึงมีการตีความหมายศิลปิน

เหล่าน้ีใหม่ โดยนาํศิลปินชายมาจบัคู่ในจินตนาการหรือท่ีเรียกว่า “คู่จ้ิน” และกาํหนดให้พวกเขา

ร่วมรักกนัผ่านนิยายวาย (Y fiction) ท่ีแต่งกนัขึ้นมาเอง จนกลายเป็นวฒันธรรมย่อยท่ีคนเกาหลีท่ี

เป็นฝ่ังผูผ้ลิตเองอาจจะประหลาดใจเพราะไม่ไดต้ั้งใจใหเ้ป็นเช่นน้ี เป็นตน้ 

ดังนั้น แม้ในการศึกษาคร้ังน้ีจะเน้นไปท่ีผูส่้งสารว่ามีการต่อรองหรือผลิตซํ้ าความ

หมายความเป็นอีสานออกมาผ่านภาพยนตร์อีสานอย่างไร แต่การทาํความเขา้ใจว่าผูส่้งสารอาจเป็น

ส่วนหน่ึงแต่ไม่ใช่ทั้งหมด เพราะผูรั้บสารท่ีเป็นผูช้มก็อาจมีการต่อรองและสร้างความหมายใหม่

ขึ้นมาได ้จึงเป็นพื้นฐานสําคญัท่ีจะทาํให้งานวิจยัมีความครอบคลุมมากขึ้น งานวิจยัช้ินน้ีจึงเขา้ไป

ทาํการสํารวจความสัมพนัธ์ระหว่างอุตสาหกรรมกบัโลกทางสังคมเพื่อทาํความเขา้ใจในประเด็น

ดงักล่าวอีกดว้ย 

 

การครองความเป็นเจ้าทางอุดมการณ์ 

หากมองลึกไปถึงเบ้ืองหลงัของการให้ความหมายในแต่ละกระบวนการนั้น ฮอลล์ 

(1997) ได้พัฒนาแนวคิดของอันโตนิโย กรัมชี (Antonio Gramsci 1891-1937) มาอธิบายถึง

เบ้ืองหลงัในการให้ความหมายว่าในทุกการให้ความหมายนั้น มีการต่อสู้กนัเพื่อครองความเจา้ทาง

อุดมการณ์ (hegemony) ซ่อนอยู่ โดยเฉพาะ การครองความเป็นเจ้าทางวัฒนธรรม (cultural 

hegemony) ซ่ึงเป็นกระบวนการสถาปนาวฒันธรรมหลกัหรือระบบความคิดหลกัของสังคมขึ้นมา

เพื่อนาํไปสู่การสร้างความเห็นพอ้งตอ้งกนั (consensus) โดยส่ือมวลชนเป็นกลไกสาํคญัในการผลิต 

เผยแพร่ และผลกัดนัความคิด/จิตสาํนึกของวฒันธรรมหลกัดงักล่าว  

การครองความเป็นเจา้ทางอุดมการณ์ (hegemony) เกิดจากการท่ีกรัมชีมองว่า ในสังคม

ท่ีมีการแบ่งชนชั้นนั้น ผูค้นท่ีอยู่ในแต่ละกลุ่มสังคมต่างก็ผลิตวฒันธรรม/อุดมการณ์ของชนชั้น

ตนเองออกมา และ เพราะอุดมการณ์ต่างกนัจึงมกัมีผลประโยชน์ท่ีขดัแยง้กนัอยูเ่ป็นฉากหลงั ทาํให้

ทุกคนทุกชนชั้นตอ้งเขา้ไปมีส่วนร่วมในสงครามแย่งชิงพื้นท่ีทางอุดมการณ์ (war of position) โดย

ผ่านเวทีการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ เพื่อสถาปนาให้อุดมการณ์และวฒันธรรมของตนกลายเป็น 

วฒันธรรมหลกั (dominant ideology) ท่ีอยู่ในสามญัสํานึกของผูค้น เช่น อุดมการณ์หลกัเร่ืองความ

เป็นเมือง มกัจะตีกรอบการรับรู้ของผูค้นในสังคมว่าเมืองคือความทนัสมยั ความก้าวหน้า ความ



46 
 

เจริญ และเป็นดินแดนท่ีพฒันาแลว้ เป็นตน้ แต่ในขณะเดียวกนั อีกดา้นหน่ึง สังคมก็จะมี อุดมการณ์

ต่อตา้น (counter ideology) มากมาย ท่ีพยายามจะทา้ชิง/ต่อรอง/ต่อสู้กบัอุดมการณ์หลกัเหล่าน้ีเสมอ 

เช่น อุดมการณ์ท่ีให้คาํอธิบายว่า เมืองก็อาจมี “ดา้นมืด” หรือเป็นดินแดนแห่งความโหดร้าย ความ

แปลกแยก และทาํลายคุณค่าความเป็นมนุษยล์ง เป็นตน้ (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน, 

2560) 

ฮอลล์ กล่าวว่า ผูถ้อดรหัสควรพิจารณาถึงเบ้ืองหลงัการให้ความหมายนั้นด้วย ว่าอยู่

ภายใตอ้าํนาจของใคร หรือส่ือนั้นใครเป็นเจา้ของ หากตอ้งการทราบวา่ เบ้ืองหลงัอุดมการณ์ท่ีกาํลงั

นาํเสนออยู่นั้นมาจากอุดมการณ์ของกลุ่มใด ให้ดูท่ีผูมี้อาํนาจ (Power) สูงสุดในการกาํหนดเน้ือหา

นั้น เช่น หากอุดมการณ์นั้นถูกถ่ายทอดผ่านโฆษณา อาจจะตอ้งไปดูว่าใครคือผูว้่าจา้งหรือใครคือ

บริษทัผูผ้ลิต ซ่ึงอาจคาดเดาไดว้่าอุดมการณ์ชุดน้ีผูว้่าจา้งมีบทบาทในการกาํหนดความหมาย หรือ

อาจจะเป็นบริษทัผูผ้ลิต หรืออาจจะทั้งคู่เป็นผูก้าํหนดความหมาย เป็นตน้ 

สอดคลอ้งกบัประเด็นท่ีงานวิจยัช้ินน้ีสนใจ ว่าภายใตค้วามหลากหลายทั้งในดา้นปัจจยั

และระบบการผลิต จะส่งผลต่อเน้ือหาสารหรือไม่ เบ้ืองหลงัอย่างระบบสตูดิโอภาพยนตร์กระแส

หลกั หรือนายทุนของภาพยนตร์ทางเลือกจะเขา้มามีผลทั้งทางตรงและทางออ้มต่อผูส้ร้างหรือผู ้

กาํกบัภาพยนตร์อีสานหรือไม่อยา่งไร 

 

การบิดเบือนและการมองข้าม  

ภาษาภาพนั้นทรงพลงั และมีพื้นท่ีมากมายในการเขา้ไปแย่งชิงการให้ความหมาย หน่ึง

ในวิธีการท่ีส่ือมวลชนมกัใช้คือ การบิดเบือน (misrepresentation) ซ่ึงสาเหตุอาจมาจากความไม่

เขา้ใจ หรืออคติทางเช้ือชาติ เม่ือพูดถึงก็มกัจะพูดถึงแบบผิด ๆ นาํไปสู่การเหมารวม (stereotype) ใน

ภาพยนตร์ฮอลลิวูดยุคเร่ิมตน้ ตวัละครคนผิวสีและชาวเอเชียนั้นมกัใชน้กัแสดงคนขาวชาวตะวนัตก

แสดงแทนเสมอ เรียกว่า กระบวนการฟอกขาว (Whitewashing) เช่น ในภาพยนตร์เพลงเร่ือง The 

Jazz Singer (1927) อัล โจลสัน นักแสดงชาวยิวท่ีมารับบทเป็นชายผิวดาํนั้น ต้องทาหน้าให้ดาํ 

(Blackface) เพื่อปกปิดสีผิวท่ีแทจ้ริง ในภาพยนตร์เร่ือง เดอะคิงแอนด์ไอ (1956) ยูล บรินเนอร์

นกัแสดงชาวรัสเซีย รับบทเป็นคิงมงกุฎ พระเจา้กรุงสยาม เป็นตน้  
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ภาพท่ี 2.6  ตวัอยา่งการบิดเบือนโดยการใชค้นขาวแสดงแทนคนผิวสีและชาวเอเชีย 

 

ท่ีมา:  Storia del Cinema, (2017). Rodgers & Hammerstein, (2014). 

 

 ในปัจจุบัน การให้นักแสดงชาวตะวนัตกมาแสดงเป็นคนผิวสีนั้ นได้หมดไปแล้ว 

เน่ืองจากมีการต่อสู้และให้ความรู้เร่ืองของการเหยียดสีผิวมาเป็นเวลานาน แต่อคติต่อคนผิวสีและ

ชาวเอเชียนั้นยงัคงมีอยู่และยงัพบเห็นการใช้นักแสดงชาวตะวนัตกมารับทเป็นตวัละครชาวเอเชีย

อย่างต่อเน่ือง เช่น ทิลดา สวิลตัน นักแสดงสาวชาวอังกฤษรับบทเป็นชาวเอเชียท่ีอาศัยอยู่บน

เทือกเขาหิมาลยั ใน ภาพยนตร์เร่ือง จอมเวทย์มหากาฬ Doctor Strange (2016) เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.7  ทิลดา สวินตนั รับบทเป็นชาวเอเชียใน Doctor Strange 

 

ท่ีมา:  Kira Schacht. (2019). 
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การบิดเบือน เป็นวิธีการท่ีส่ือนิยมใช้เพื่ออา้งสิทธ์ิในอตัลกัษณ์ (identity claim) ทาํให้

เกิดความหมายของอตัลกัษณ์ผูค้นแบบเหมารวม เช่น ภาพลกัษณ์ของคนอีสานในภาพยนตร์ เป็น

คนบา้นนอก ลกัษณะใบหน้ามกัมีจมูกแบน กรามใหญ่ พูดภาษาไทยภาคกลางไม่ชดั มกัประกอบ

อาชีพคนใช ้พี่เล้ียงเด็ก คนสวน กรรมกร ท่ีเดินทางมาจากดินแดนแร้นแคน้ ชนบท ยากจน และลา้

หลงั อตัลกัษณ์เหล่าน้ีปลูกฝังต่อเน่ืองยาวนานจนกลายเป็นความเช่ือว่าชาวอีสานตอ้งมีลกัษณะแบบ

ท่ีตนรู้จกัผ่านส่ือเท่านั้น และสะทอ้นผ่านบทสนทนาท่ีชาวกรุงเทพใชส้นทนากบัชาวอีสานในชีวิต

จริง เช่นประโยคท่ีผูวิ้จยัมกัจะไดย้ินเม่ือเขา้มาศึกษาต่อท่ีกรุงเทพคือ “หน้าตาไม่เหมือนคนอีสาน

เลยเนาะ พูดไทยชดัมาก ดูไม่ออกเลย” เป็นตน้ 

ทั้งน้ี ในการถอดรหัส ผูช้มสามารถเลือกท่ีจะเช่ือหรือไม่เช่ือ หรือเลือกเช่ือบางส่วนได ้

ในส่วนของผูก้าํกบัเอง อาจเลือกท่ีจะส่งต่อความเช่ือเช่นนั้น ดงัในภาพยนตร์เร่ืองลูกอีสาน ครูบา้น

นอก หรือต่อรองวา่อาจจะไม่ใช่อีสานทุกท่ีท่ียากจนและลา้หลงั บางส่วนนั้นมีการพฒันาผสมผสาน

เป็นเมืองแลว้ อย่างในภาพยนตร์เร่ือง ผูบ้่าวไทบา้นอีสานอินด้ี หรืออาจจะให้ความหมายไปในทาง

ตรงกนัขา้มว่าจริง ๆ แลว้ภาคอีสานเจริญและมีความเป็นเมือง ไม่ไดแ้ร้นแคน้ ยากจนและลา้หลงั 

อยา่งเช่นในเร่ือง ฮกันะ ’สารคาม เป็นตน้  

วิธีต่อมาคือ การมองข้าม (Underrepresentation) คือการไม่พูดถึงหรือให้พื้นท่ีในการ

มีส่วนร่วมทั้งการทาํงานในอุตสาหกรรมและพื้นท่ีในส่ือนอ้ย เช่น ภาพท่ี 2.9 แสดงบทบาทของเช้ือ

ชาติต่าง ๆ ในภาพยนตร์สหรัฐอเมริกา ปี 2563 จากกลุ่มตัวอย่าง 1,411 คน พบว่า ชาวเอเชียมี

สัดส่วนเพียงร้อยละ 6.5 จึงถือวา่เป็นกลุ่มหน่ึงท่ีถูกมองขา้มในภาพยนตร์สหรัฐ   

ภายใตก้ารมองขา้มนั้น มีการต่อสู้ต่อรองอยู่ตลอดเวลา จากภาพท่ี 2.9 สัดส่วนของคน

ขาวในภาพยนตร์ฮอลลิวูด แม้จะมีมากสุดถึงร้อยละ 58 แต่ เจสสิกา วูล์ฟ (Wolf, 2021) ได้ให้

ขอ้สังเกตไวว้่า ตวัเลขน้ีมีปริมาณท่ีลดลงมาจากปี 2562 ท่ีมีถึงร้อยละ 67.3 กลบักนั สัดส่วนของคน

ดาํท่ีถูกนําเสนอในภาพยนตร์ฮอลลิวูดกลับมีปริมาณเพิ่มมากขึ้นอย่างต่อเน่ืองมาเป็นเวลา 3 ปี  

ในแง่น้ี คนขาวในภาพยนตร์ฮอลลิวูดส่วนท่ีหายไปไปจากปีก่อนหนา้ จึงเป็นกลุ่มท่ีถูกมองขา้มดว้ย

เช่นกนั   
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ภาพท่ี 2.8  บทบาทของเช้ือชาติต่าง ๆ ในภาพยนตร์สหรัฐอเมริกา ปี 2563 

 

ท่ีมา:  UCLA’s Hollywood Diversity Report (Jessica Wolf, 2021) 

 

  ชาวอีสานนั้น ถือเป็นอีกกลุ่มหน่ึงท่ีถูกพูดถึงในพื้นท่ีส่ือน้อยมาตลอด อตัลกัษณ์ท่ีถูก

มองขา้มและถูกบิดเบือนจึงสามารถเขา้ยึดพื้นท่ีความเช่ือของผูค้นบางส่วนในประเทศได ้ทาํให้คน

อีสานกลายเป็นอัตลักษณ์เช่นท่ีในส่ือเสนอจริง ๆ ทั้งท่ีชาวอีสานเองมองไม่เห็นตนเองในส่ือ

เหล่านั้นเลย จนกระทัง่ในช่วงศตวรรษท่ีผ่านมา เทคโนโลยีทาํให้ผูค้นสามารถเขา้ถึงอินเตอร์เน็ต

และเช่ือมถึงกนัไดไ้ม่ว่าจะอยู่ท่ีใด โอกาสในการต่อสู้ต่อรองในเชิงอตัลกัษณ์จึงเกิดขึ้น ดงัในอนัดบั

ศิลปินท่ีมียอดผูเ้ขา้ชมในเวบไซต์ยูทูบสูงสุดในปี 2563 ท่ีเคยยกตวัอย่างไปแลว้ รวมถึงจาํนวน

ภาพยนตร์เก่ียวกบัภูมิภาคอีสานท่ีเพิ่มจาํนวนมากขึ้นอยา่งมีนยัสาํคญั  

 

 การยอมรับ การต่อต้าน และการต่อรองความหมาย 

การผลิตซํ้ าความหมายของภาพตวัแทนอย่างต่อเน่ืองสะสมกนัเป็นเวลานาน สามารถ

พฒันาจนกลายเป็นความจริงร่วมของสังคมไดใ้นท่ีสุด เช่น ความหมายของภาคอีสานในยคุหน่ึงคือ

เป็นดินแดนท่ีแห้งแลง้ ผูค้นยากจนแร้นแคน้ พื้นดินแตกระแหง เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ี ทุกเวลาจึงเป็น

การต่อสู้เชิงอุดมการณ์ (ideology) ในเร่ืองของความหมาย ฮอลล์ (Hall, 1973) เสนอว่า อาํนาจใน
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การให้ความหมายไม่ได้อยู่แค่เพียงผูส่้งสารเท่านั้น แต่ตอ้งประกอบกันทั้งสองฝ่ัง ฝ่ังหน่ึงเป็นผู ้

เขา้รหสัความหมาย (encoding) ส่วนอีกฝ่ังถึงเป็นผูถ้อดรหสัความหมาย (decoding) ดงัภาพท่ี 2.8 
 

 

ภาพท่ี 2.9  แบบจาํลอง “การเขา้รหสั และ การถอดรหสั” 

 

ท่ีมา:  Stuart Hall. (1973). 

 

  จากแบบจาํลอง การเขา้รหัส และ การถอดรหัส แมจ้ะมีการเขา้รหัสความหมายมาแลว้ 

แต่เม่ือตอ้งผา่นกระบวนการถอดรหสั ผูรั้บสารมีอาํนาจในการถอดรหสัไปไดถึ้ง 3 ทิศทาง ไดแ้ก่  

  1. ยอมรับความหมายแบบเดิมกบัท่ีเขา้รหสัไว ้(preferred reading)  

  2. ต่อรองความหมายใหม่ (negotiated reading) เกิดเป็นความหมายร่วมกนั หรือ 

  3. ถอดความหมายไปในทางตรงขา้ม (oppositional reading) เพื่อต่อตา้นหรือขดัแยง้กบั

สารท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา  

  ในแง่น้ี ภาพตวัแทนจึงเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นระหวา่งเหตุการณ์นั้น เป็นกระบวนการท่ีอยู่ตรง

กลางท่ีผ่านการต่อสู้ทางอุดมการณ์อยู่ตลอดเวลา ไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นหลงัเหตุการณ์นั้นส้ินสุดไปแลว้ 

และท่ีใดก็ตามท่ีมีมายาคติทาํงานอยู ่มกัจะมีการผลิต มายาคติต่อตา้น (counter myth) อยูด่ว้ย บาร์ธส์ 

กล่าววา่ มายาคติต่าง ๆ นั้น จะอยูใ่นสนามต่อสู้ทางความหมายอยูต่ลอดเวลา ในขณะท่ีมายาคติหลกั

เก่ียวกบั ผูห้ญิง นั้นคือเพศท่ีอ่อนแอ ตอ้งเล้ียงลูกอยู่ท่ีบา้น แต่ในภาพยนตร์เร่ืองรถไฟฟ้ามาหานะ
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เธอ ก็เผยใหเ้ห็นวา่ ผูห้ญิงหรือผูช้ายต่างก็มีความเท่าเทียม ทุกคนสามารถดูแลตนเองไดแ้ละออกไป

ทาํงานนอกบา้นไดไ้ม่วา่จะเป็นเพศใด เป็นตน้  

  แดร์ริดา มองว่า น่ีคือกระบวนการร้ือถอน (deconstruction) เน่ืองจากเขามองว่า สัญญะ

ต่าง ๆ ไม่เคยสมบูรณ์ในตวัเอง ความหมายต่างล่ืนไหลไม่ส้ินสุดจากรูปสัญญะหน่ึงไปอีกรูปสัญญะ

หน่ึง ดงันั้น มายาคติ จึงเป็นกระบวนการประกอบสร้าง (construction) ความหมายขึ้นมาในช่วงเวลา

หน่ึง แต่ในเวลาต่อมา ความหมายเหล่านั้ นสามารถถูกร้ือถอน และประกอบสร้างขึ้ นมาใหม่ 

(reconstruction) ไดด้ว้ยเช่นกนั 

  บทความเร่ือง การต่อรองความเป็นอีสานบนพื้นท่ีส่ือดิจิทลั : การเมืองเชิงอตัลกัษณ์

ของเน็ตไอดอลอีสาน ของอุกฤษฏ ์เฉลิมแสน (2561) คน้พบวา่วยัรุ่นอีสานไม่ไดเ้ป็นผูรั้บวฒันธรรม

อย่างเฉ่ือยเนือย แต่ยงัมีบทบาทการเป็นผูก้ระทาํการทางวฒันธรรมจากการต่อรองและนิยาม

วฒันธรรมท่ีแตกต่าง อุกฤษฎ์พบว่า เน็ตไอดอลอีสานท่ีเขาทาํการศึกษา ใช้การเมืองเชิงอตัลกัษณ์

ต่อรองและนิยามความเป็นอีสานใหเ้ป็นขั้วตรงขา้มแนวราบกบัความเป็นเมืองคลา้ยกบัคนอีสานใน

อดีต โดยพวกเธอเลือกนาํเสนอความเป็นอีสานจากการลอ้เลียน และส่ือถึงชีวิตท่ีเรียบง่าย แต่ก็มีเน็ต

ไอดอลอีสานบางกลุ่มต่อรองและนิยามความเป็นอีสานโดยผสมผสานความเป็นอีสานกับ

วฒันธรรมต่างชาติ ไม่ไดอิ้งอยู่กบัอิทธิพลของขั้วตรงกนัขา้มระหว่างความเป็นอีสานกบัความเป็น

เมือง ซ่ึงเป็นการประกอบสร้างความเป็นอีสานนอกบริบทของสังคมวฒันธรรมไทย 

  แมง้านวิจยัช้ินน้ีจะมุ่งศึกษาในส่วนของการเขา้รหัส อย่างไรก็ดี ผูผ้ลิตภาพยนตร์ในแง่

หน่ึงก็คือผูถ้อดรหสัของความหมายความเป็นอีสานจากส่ือและการผลิตซํ้ าในสังคมท่ีมีมาก่อนหนา้ 

ดงันั้น แนวคิดการถอดรหสัน้ีจึงเป็นส่วนสาํคญัในการนาํมาใชเ้ป็นกรอบในการศึกษาคร้ังน้ีดว้ย 

 

 2.4.2  ท้องถิ่นนิยมกบัการยอมรับ ต่อรอง และต่อต้านความหมาย 

  นอกจาก บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองแล้ว บริบทด้านท้องถิ่นนิยม 

(localism) เป็นองค์ประกอบสําคญักบังานวิจยัช้ินน้ี เน่ืองจากเป็นการศึกษาเก่ียวกับภูมิภาค โดย

บริบทดา้นทอ้งถ่ินนิยมนั้น เป็นส่วนหน่ึงของบริบททางวฒันธรรมซ่ึงอยู่ในบริบททางสังคม โดยมี

ความหมายตรงตัวว่าความนิยมในท้องถ่ิน เป็นแนวคิดท่ีพัฒนามาจากแนวคิดเร่ืองชาตินิยม 

(nationalism) เพื่อผนึกคนในชาติให้เป็นหน่ึงเดียวกัน ท่ีถือกาํเนิดขึ้นในช่วงศตวรรษท่ี 19 ซ่ึง
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แนวคิดดังกล่าวเอง ก็มิได้สามารถผนึกคนในชาติได้ทันทีตามความมุ่งหมาย เพราะมีการต่อสู้ 

ต่อรอง และต่อตา้นความหมายอยูต่ลอดเวลา 

 

  ท้องถิ่นนิยมกบัอสีานในอดีต  

  ทอ้งถ่ินนิยมเกิดขึ้นคร้ังแรกในไทยท่ีภาคอีสาน เร่ิมแรกนั้นเกิดจากการตอ้งการสร้าง

จิตสํานึกความเป็นชาติ ความเป็นทอ้งถ่ิน เพื่อให้เป็นหน่ึงเดียวกบัประเทศไทยและเพื่อต่อสู้กบัการ

คุกคามของพรรคคอมมิวนิสต์จากต่างชาติท่ีเขา้มาทางภาคอีสานในช่วงสงครามเย็น โดย คายส์ 

(2556) กล่าวว่า ความเป็นอีสานนั้น เป็นสํานึกท่ีเพิ่งถือกาํเนิดขึ้นมาได้ไม่นาน เดิมชาวอีสานอยู่

อย่างกระจดักระจายและประกอบไปดว้ยหลากหลายเผ่าพนัธ์และภาษา ดงันั้นส่ิงท่ีเรียกว่า “ความ

เป็นอีสาน” แต่ดั้งเดิมนั้นจึงไม่เคยมีอยู ่

 กระบวนการสร้างความเป็นทอ้งถ่ินนิยมให้กบัชาวอีสานเกิดขึ้นในหลายทิศทาง ตั้งแต่ 

เน้ือหาในตาํราเรียน การเขา้ไปพฒันาสาธารณูปโภคพื้นฐาน การผลิตเพลงและภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหา

เก่ียวกบัภูมิภาค ในบทความเร่ือง “เพลงลูกทุ่งในประวติัศาสตร์วฒันธรรมไทย” ของนิธิ เอียวศรี

วงศ์ (2557) กล่าวถึงเร่ืองน้ีไวอ้ย่างน่าสนใจว่า เพลงลูกทุ่งนั้นแทจ้ริงแลว้เป็นผลผลิตจากผูแ้ต่ง

เน้ือหาท่ีเป็นชาวกรุง ภาพของชนบทในเพลงลูกทุ่งนั้นจึงเป็นชนบทในจินตนาการของชาวเมือง

หลวง และเป็นภาพฝันท่ีชาวกรุงอยากให้ชนบทเป็น ในขณะเดียวกนั ภาพชนบทดั้งเดิมเร่ิมถูกความ

เจริญเขา้มากลืนกินใหสู้ญหายไป 

 จะเห็นไดว้า่ ไม่วา่จะเป็นเพลง หนงั หรือละคร ท่ีมาจาก “อุตสาหกรรม”บนัเทิงนั้น มิใช่

เพื่อความบนัเทิงเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป แต่กลบัมีการถ่ายทอดอุดมการณ์บางอย่างผ่าน “เน้ือหา” 

และเขา้มากาํหนดรูปร่างของเมือง และทศันคติของ “ผูฟั้ง” ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีรุกคืบเขา้สู่ชนบทไดผ้่าน

ทาง “เทคโนโลยี” ภายใตบ้ริบทของโลกทางสังคม ส่งผลกบัประชาชนทัว่ทุกภูมิภาค ภาพลกัษณ์

ของภูมิภาคจึงเป็นภาพลกัษณ์ในแบบท่ีส่วนกลางพยายามเขา้มากาํหนด เช่น คนอีสานในละครส่วน

ใหญ่มกัเป็นแรงงานและคนใช ้การพูดสําเนียงไทยกลางไม่ชดั เป็นเร่ืองตลกและมกัจะถูกลอ้เลียน 

แต่ทั้งน้ี กระบวนการดังกล่าวเองก็มิได้พุ่งมาเป็นเส้นตรงและผูค้นในภูมิภาคเองก็มิได้เกิดการ

ยอมรับความหมายเหล่านั้นแต่โดยดี หากแต่มีทั้งการยอมรับ ต่อตา้น และต่อรองความหมายต่าง ๆ 

อยูต่ลอดเวลา  
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ตวัอย่างเช่น กรณีการพูดภาษาทอ้งถ่ินในภาคอีสาน จงัหวดัอุดรธานี ในทศวรรษ 2530 

โรงเรียนประจาํจังหวดัท่ีผูวิ้จัยศึกษาอยู่ เป็นแห่งหน่ึงท่ียอมรับแนวคิดชาตินิยมผ่านหลักสูตร

การศึกษาโดยมีการต่อตา้นนอ้ยมาก ภาษาไทยภาคกลางถูกใชเ้ป็นหลกัในการส่ือสาร และเพื่อนใน

โรงเรียนเกือบทั้งหมดลว้นพูดไทยกลางเป็นหลกั ทั้งชั้นท่ีผูวิ้จยัศึกษอยู่ มีนักเรียนเพียง 2 คนท่ีไม่

สามารถส่ือสารภาษาไทยภาคกลางได้ กลับกัน ในโรงเรียนต่างอาํเภอของเพื่อนผูวิ้จัย ครูใน

โรงเรียนเองเป็นตวัตั้งตวัตีในการส่ือสารภาษาทอ้งถ่ิน หรือต่อรองดว้ยการพูดสําเนียงผสมผสาน

ไทยคาํ อีสานคาํ ในแง่น้ี ผูวิ้จยัจึงมองว่าอีสานนิยมหรือทอ้งถิ่นนิยมท่ีสั่งสมให้ความเป็นอีสานเป็น

กระแสขึ้นมาหลงั 2550 นั้นเกิดจากการต่อตา้นและต่อรองท่ีมาจากต่างอาํเภอในสัดส่วนท่ีมากกว่า

ในตวัเมือง 

ขอ้สังเกตสําคญั คือ ชาวอีสานมิไดห้ยุดน่ิงตายตวัอยู่กบัท่ี หากแต่เดินทางพลดัถ่ินไป

ทาํงานยงัเมืองใหญ่ มีการกระจายตวัออกไปทั้งในและนอกประเทศ มีทั้งไปแลว้กลบัและไปตั้งถ่ิน

ฐานท่ีอ่ืนเลย บทความของ พิมพช์นก พุกสุข (2565) สัมภาษณ์ สร้อยมาศ รุ่งมณี ประเด็นเก่ียวกบั

แรงงานพลดัถิ่น กล่าววา่  

 

“จากสถิติกระทรวงต่างประเทศ ประชากรอีสานถือพาสปอร์ตเยอะท่ีสุด แต่เขาไม่ได้ไป

เท่ียว เขาไปทาํงาน และตามสถิติของกระทรวงแรงงาน แรงงานอันดับหน่ึงของผู้ ท่ีไป

ทาํงานต่างประเทศ คิดเป็นจาํนวน 60 เปอร์เซ็นต์ กม็าจากอีสาน” 

 

“ภาคเหนือกับอีสานมีลักษณะคล้าย ๆ กันทางภูมิศาสตร์ คือปลูกพืชอะไรไม่ค่อยได้ใน

รอบปี ฉะน้ัน คนจึงเคล่ือนย้ายเยอะ และยงัเป็นพืน้ท่ีห่างไกล อีสานเองกเ็ป็นภูมิภาคช้ันนาํ

ในการย้ายถ่ินต้ังแต่สมัยสงครามเวียดนามแล้ว เพราะอีสานเป็นฐานทัพให้กองทัพอเมริกัน 

ยุคน้ันก็เป็นยุคท่ีผู้หญิงออกมาทาํงานบริการท่ีพัทยา แล้วมีการแต่งงานกับทหารอเมริกัน 

บางส่วนกไ็ปต้ังรกรากท่ีต่างประเทศด้วย ทาํให้เกิดคอนเนค็ช่ันกับหมู่บ้านต้นทาง ซ่ึงเราว่า

สําคัญมาก การย้ายถ่ินของท้ังผู้หญิงท่ีแต่งงานไปอยู่ ต่างประเทศ หรือการไปเป็นแรงงาน

ในต่างประเทศของแรงงานชายจากภาคอีสานตลอดหลายทศวรรษท่ีผ่านมาทาํให้มีงาน

วิชาการบางชิ้น เช่น งานของอาจารย์ชาร์ลส์ คายส์ เรียกพวกเขาว่า cosmopolitan villagers 

(ชาวบ้าน/ชาวนาผู้ รู้โลกกว้าง)”  
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 กลุ่มชาวอีสานพลดัถ่ินเหล่าน้ีเอง ได้นําพาวฒันธรรมอีสานออกไปเช่ือมต่อกับโลก 

สร้างรากฐานบนพื้นท่ีอ่ืน ๆ นอกอีสาน ขยายขอบเขตความเป็นอีสานนิยมให้ไม่ยืดโยงอยูแ่ต่เพียง

พื้นท่ีในทางกายภาพ และเช่ือมโลกเขา้กบัภาคอีสานผ่านการยอมรับ ต่อสู้ ต่อรองและผสมผสาน

กลืนกลายมาเป็นอีสานยคุใหม่ในเวลาต่อมา 

 

ท้องถิ่นนิยมกบัอสีานในปัจจุบัน ท้ังในและนอกพื้นท่ี 

  หลงัปี 2550 เศรษฐกิจอีสาน มีการขยายตวัในระดับท่ีสูงเม่ือเทียบกับภูมิภาคอ่ืน ๆ 

อีสานมีความเจริญเพิ่มขึ้นมากจากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีและเศรษฐกิจ และการคมนาคม

สัดส่วนของคนจนในภาคอีสานลดลงอย่างรวดเร็ว การขยายตวัระดับสูงทางเศรษฐกิจของภาค

อีสานเกิดจากปัจจัยท่ีสําคัญคือ การขยายตัวของการค้าชายแดน การขยายตัวของการลงทุน

ภาคเอกชนของการท่องเท่ียวและภาคบริการต่าง ๆ โครงสร้างเศรษฐกิจในชนบทเร่ิมเปล่ียนแปลง

จากภาคเศรษฐกิจทางการเกษตรแบบดั้งเดิม คือ การทาํนา ทาํไร่ สู่ “เศรษฐกิจร้านคา้รายย่อยใน

ชนบท” เช่น ร้านขายของชาํ ร้านรับซ่อมวิทยา เคร่ืองไฟฟ้า และร้านซ่อมรถยนต ์ฯลฯ ซ่ึงเกิดจาก

เงินลงทุนท่ีมาจากรายได้นอกภาคเกษตรและรายได้ท่ีส่งกลับหมู่บ้านจากผูย้า้ยถ่ิน โครงสร้าง

เศรษฐกิจชนบทเร่ิมเปล่ียนแปลงเขา้สู่เศรษฐกิจเมืองเพิ่มขึ้น โดยพื้นท่ีชนบทไดเ้ปล่ียนสภาพเป็นก่ึง

เมืองก่ึงชนบท โดยเฉพาะพื้นท่ีหมู่บา้นอยู่ใกลเ้มืองใหญ่ เช่น อุดรธานี ขอนแก่น และนครราชสีมา 

การขยายตวัของการคา้ชายแดนส่งผลต่อการขยายตวัทางเศรษฐกิจ และการเจริญเติบโตของเมือง

ต่าง ๆ (พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2560)  

จากพื้นฐานท่ีมีจํานวนประชากรมากถึง 1 ใน 3 ของประเทศ แต่ขาดโอกาสทาง

เศรษฐกิจอย่างในอดีต เม่ือความเจริญแพร่ขยายทั้งในทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยี การศึกษา และชาว

อีสานพลัดถ่ินได้เร่ิมกลายเป็นผูมี้บทบาทสําคัญในแวดวงต่าง ๆ ทั่วทุกภูมิภาคทั้งในและนอก

ประเทศ การต่อสู้ ต่อรอง ของชาวอีสานในแนวคิดทอ้งถิ่นนิยมยุคหลงัจึงมีพลงัมากขึ้น วงการ

บนัเทิงท่ีมีชาวอีสานพลดัถ่ินอยู่เป็นจาํนวนมาก เร่ิมให้พื้นท่ีส่ือแก่วงดนตรีและภาพยนตร์ภูมิภาค

มากขึ้น มีการพูดภาษาทอ้งถ่ินออกส่ือและมีการกล่าวถึงอย่างภาคภูมิใจมากขึ้น เช่น รายการไมค์

ทองคาํ หมอลาํฝังเพชร ท่ีผูด้าํเนินรายการล้วนแต่เป็นชาวอีสาน เกิดกลุ่มไทบ้านท่ีเป็นผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ในระบบอิสระ เกิดผูผ้ลิตเพลงในระบบอิสระท่ีไม่ไดส้ังกดัค่ายเพลงยกัษใ์หญ่ในประเทศ
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เขา้สู่ตลาดเพลงลูกทุ่ง มีการจดัหมวดหมู่ให้อลับั้มแรกของศิลปินอีสานนอกกระแส “รัสมี” ไดรั้บ 3 

รางวลัในประเภทเพลงไทยสากลแทนท่ีจะอยู่ในหมวดเพลงลูกทุ่งในงานคมชดัลึกอวอร์ด ปี พ.ศ. 

2559 เป็นตน้ จึงเป็นการต่อสู้ ต่อรองทางความหมายท่ีน่าสนใจในอีกกา้วหน่ึง  

  นอกจากน้ี อีกปัจจยัท่ีทาํให้การต่อสู้ต่อรองในความเป็นอีสานนิยมมีพลงัมากขึ้นในยคุ

หลงั 2550 มาจากพลงัของผูรั้บสาร ท่ีเทคโนโลยีได้เขา้มาทาํให้พวกเขามีพลงัในการเปล่งเสียง

สะทอ้นถึงความนิยมในส่ือต่าง ๆ ไดม้ากขึ้น จากสถิติผูเ้ขา้ชมคลิปมิวสิควิดีโอในเวปไซตย์ูทูบในปี 

2563 ศิลปินท่ีมียอดผูเ้ขา้ชมมากท่ีสุดในประเทศไทยคือ “มนตแ์คน แก่นคูณ” โดยมียอดเขา้ชมอยู่ท่ี 

976 ลา้นวิว มากกว่าวงดงัจากเกาหลีอย่าง Blackpink ท่ีไดอ้นัดบั 2 ไปดว้ยยอดวิวไปท่ี 749 ลา้นวิว 

และใน 10 อนัดบัแรกนั้น ยงัพบศิลปินลูกทุ่งถึง 4 อนัดบั ไดแ้ก่ มนต์แคน แก่นคูณ ไผ่ พงศธร จิ

นตรา พูนลาภ และ ลาํเพลิน วงศกร ซ่ึงหากรวมศิลปินเพลงฮิปฮอปอิสระของไทยอย่าง ยงัโอม

(Youngohm) อิลสลิค (illslick) และรัชโย่ (RachYO) กบัศิลปินเพลงเพื่อชีวิต อย่างพงสิทธ์ิ คมัภีร์ 

นัน่เท่ากบัวา่ 10 อนัดบัน้ี ไม่มีศิลปินเพลงไทยในกระแสหลกัจากค่ายใหญ่ติดอนัดบัใดเลย  

 

 

 

ภาพท่ี 2.10  อนัดบัศิลปินท่ีมียอดผูเ้ขา้ชมในเวบไซตย์ทููบ (Youtube) สูงสุดในปี 2563 

 

ท่ีมา:  Dude Lebowski (2564) 
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 ในส่วนของภาพยนตร์ เกิดกระแสภาพยนตร์ภูมิภาคโดยการนาํของเพ็ชรทาย วงษ์คาํ

เหลาหรือหมํ่า จ๊กมก ท่ีเปิดตลาดเอาไวด้ว้ยภาพยนตร์เร่ือง แหยม ยโสธร (2548) ในศตวรรษก่อน

หน้า ทาํให้ศตวรรษต่อมา เร่ิมมีการผลิตภาพยนตร์ภูมิภาคออกสู่ตลาดภาพยนตร์ในประเทศอย่าง

คึกคกั โดย สํานกังานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค(์องคก์รมหาชน) (2564) ไดร้วบรวมรายได้จาก

เวบไซตข์องภาพยนตร์เร่ืองท่ีโดดเด่นไวซ่ึ้งไดแ้ก่ ปัญญา เรณู 1-3 ทาํรายไดร้วม 44.32 ลา้นบาท ส่ม

ภคัเส่ียน ทาํรายไดร้วม 210 ลา้นบาท ไทบา้นเดอะซีรีย ์1-2 ทาํรายไดร้วม 200 ลา้นบาท และนาคี 2 

รายไดป้ระมาณการทัว่ประเทศรวม 417.55 ลา้นบาท ซ่ึงหากมองไปยงัเน้ือหา จะพบวา่ ต่างฉายภาพ

ความเป็นอีสานออกมาในมุมมองท่ีแตกต่างหลากหลาย และแมแ้ต่ในความเป็นอีสานเอง ก็ยงัมีการ

ต่อสู้ ต่อรอง ทางความหมาย เป็นอีสานท่ีหลากหลายและเล่ือนไหลอยู่ตลอดเวลาเช่นเดียวกนั การ

นําบริบททอ้งถ่ินนิยมมาเป็นองค์ประกอบในการศึกษาคร้ังน้ีจึงมีความสําคญัจาํเป็นเพื่อช่วยให้

การศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานสามารถทาํความเขา้ใจไดอ้ยา่งลงลึกมากยิง่ขึ้น  

 

 อสีานกบัแนวคิดเร่ืองการผสมผสานทางวัฒนธรรม (articulation) 

แมภ้าพยนตร์อีสานมีทั้งภาพยนตร์นอกกระแสและในกระแสหลกั แต่ภูมิภาคน้ีก็มิได้

ตั้งอยู่อย่างโดดเด่ียว กลบักนันั้น ชาวอีสานมีการเช่ือมโยงกบัโลก และภูมิภาคอ่ืน ๆ อยู่ตลอดเวลา 

เม่ือนาํแนวคิดของโฮม่ี บาบา (HomiBhabha) มาอธิบายปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งความเป็นโลกและความ

เป็นทอ้งถ่ิน อาจกล่าวได้ว่า สัมพนัธภาพระหว่างวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีมีการพบปะต่อรองนั้นไม่

จาํเป็นตอ้งแสดงออกในรูปของการครอบงาํตามแนวทางทฤษฎีจกัรวรรดินิยมทางวฒันธรรมเท่านั้น 

การปฏิสัมพนัธ์ระหว่างวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินมีการปรับตวัหรือผสมผสานเขา้หา

กนัอยา่งต่อเน่ืองและตลอดเวลา ตามทฤษฎีการผสมผสานขา้มสายพนัธุ์ทางวฒันธรรม  

บาบา (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2560) เสนอความคิดวา่ โดย

ธรรมชาติแล้วไม่เคยมีวฒันธรรมใดท่ีเป็นหน่ึงเดียว แต่ทุกวฒันธรรมจะมีลักษณะเป็นแบบ 

“พนัธุ์ทางลูกผสม” (hybrid) หรืออีกนัยหน่ึงไม่มีวฒันธรรมใด ๆ ท่ีจะสมบูรณ์ในตวัเอง แต่ทุก

วฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงแปลงอย่างสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมอ่ืนตลอดเวลากระบวนการผสมผสาน

ข้ามสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม (cultural hybridisation) จึงเป็นพื้นท่ีใหม่ของการต่อรองและ

สร้างสรรคค์วามหมายใหม่ ๆ ใหเ้กิดขึ้นตลอดเวลาในโลกแห่งวฒันธรรม  
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กาญจนา แกว้เทพ และ สมสุข หินวิมาน (2560) กล่าววา่ ความสัมพนัธ์ของผูค้นบนโลก

ในปัจจุบนัเกิดมาจากการท่ีโลกมีการเช่ือมร้อยระหว่างกนั (interconnection) หรือมีสายสัมพนัธ์บาง

เส้นท่ีโยงใยระหว่างกันอยู่ และสายสัมพนัธ์น้ีไม่ได้อยู่ในระดับของการเช่ือมโยงขา้มพื้นท่ีทาง

กายภาพหรือพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์เท่านั้น แต่ยงัหมายรวมถึงลกัษณะของการขา้มพรมแดนทางบริบท

เศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวฒันธรรม ดว้ย เช่น ในทางกายภาพเราอาจพบการเคล่ือนยา้ยขา้ม

พรมแดนทางภูมิศาสตร์ของผูค้น นกัท่องเท่ียว แรงงาน-ขา้มชาติ ผูล้ี้ภยั บุคลากรทางวิชาชีพ แต่ใน

อีกดา้นหน่ึง โลกยงัมีการเช่ือมร้อยชาติต่าง ๆ และคนแต่ละคนผ่านมิติการเมือง เศรษฐกิจ สังคม 

และวฒันธรรม อาทิ การบริโภคข่าวสารเศรษฐกิจการเมืองผ่านสํานกัข่าวขา้มชาติ หรือการเสพวิถี

ชีวิตแบบอเมริกันชนผ่านการใช้ผลิตภณัฑ์ของแอมเวย ์ผ่านร้านอาหารอย่างแมคโดนัลด์พิซซ่า 

และเคเอฟซี หรือการเสพภาพยนตร์ฮอลลีวูดของอเมริกาท่ีจดัจาํหน่ายไปทัว่โลกเป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ี

ความสัมพนัธ์ผ่านวฒันธรรมกระแสหลกัจึงทาํให้เกิด “เบา้หลอม”ท่ีทาํให้เกิดการเสพวฒันธรรมท่ี

เหมือน/ร่วมกันทั่วโลก และทําให้คนทั้ งโลกมีประสบการณ์ท่ีแตกต่างไปจากการเสพคุณค่า

ความหมายแบบท่ีเคยสัมผสัไดจ้ากวฒันธรรมดั้งเดิมในทอ้งถ่ินของตน  

และในวฒันธรรมอีสานก็เช่นกนั ในช่วงท่ีผ่านมา จึงเร่ิมพบดนตรีอีสานนอกกระแส ท่ี

พยายามเช่ือมโยงกบัดนตรีโลกโดยการคงเน้ือร้องและทาํนองเอาไว ้แต่ใชด้นตรีสากลมาประยุกต์

ร่วมกนั เกิดเป็นดนตรีแนวทดลองต่าง ๆ อยา่ง อีสานเรกเก ้อีสานโซล เป็นตน้  

ในส่วนของภาพยนตร์ แมบ้างส่วนจะมีกระบวนการท่ีถูกจัดให้เป็นภาพยนตร์นอก

กระแส แต่ก็มีความพยายามจะยกมาตรฐานให้เป็นสากลโดยยดึโยงเอาวิธีการทาํงานแบบมืออาชีพ

ในระดบันานาชาติ หรือในฮอลลิวูดมาใช้ในกระบวนการผลิต การวางโครงเร่ืองหรือเน้ือหาแบบ

สากล หรือการยกระดบัการนาํเสนอโดยการเรียกร้องผา่นเน้ือหาในภาพยนตร์โดยยดึโยงกบัแนวคิด

เร่ืองของเฟมินิสต(์feminist) เช่น หน่าฮ่าน (2562) โดยฉนัทนา ทิพยป์ระชาติ ท่ี ท่ีมีทั้งผูก้าํกบัท่ีเป็น

เพศหญิง เป็นลูกชาวบา้นคนธรรมดา และนาํเสนอเน้ือหาของตวัละครนําหญิงท่ีเป็นคนธรรมดา 

ไม่ไดมี้ความไฝ่ฝันในชีวิตเหมือนตวัละครในภาพยนตร์กระแสหลกั อีกทั้งภาพยนตร์อีสานอีกส่วน

หน่ึงก็เป็นการเขา้มามีส่วนร่วมของภาพยนตร์กระแสหลกัหรือสตูดิโอขนาดใหญ่ งานวิจยัช้ินน้ีจึง

สนใจ การผสมผสานวฒันธรรมในแง่มุมดงักล่าว วา่ปัจจยัจากการเป็นธุรกิจขนาดใหญ่ ธุรกิจขนาด
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เล็ก ธุรกิจกระแสหลกั ธุรกิจนอกกระแสนั้น ส่งผลต่อการเน้ือหาสารและการดาํเนินการธุรกิจใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานไปอยา่งไร 

 

 2.4.3  แนวคิดเกีย่วกบัการวิเคราะห์ความหมายในภาพยนตร์ 

ในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ประกอบไปด้วยทั้ งความหมายโดยตรงเพื่อตอบสนอง

จุดประสงคข์องการเล่าเร่ือง และความหมายท่ีซ่อนอยู่ผ่านสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีแฝงไปดว้ยการต่อสู้

ต่อรองในการนาํเสนอความเป็นอีสานผ่านภาพและเสียง แนวคิดน้ีผูวิ้จยัจึงนาํมาใชอ่้านความหมาย 

เพื่อเผยใหเ้ห็นการประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์  

สัญญะและการวิเคราะห์ความหมาย 

การวิเคราะห์ความหมายในภาพยนตร์นั้ น  เ ช่ือมโยงกับแนวคิดทางสัญวิทยา 

(Semiology) ท่ีมองว่าภาพยนตร์เป็นเสมือนพื้นท่ีประกอบสร้างความหมาย (constructionism) และ

สร้างภาพตวัแทน (representation) บางประการให้กบัผูช้ม มิใช่เป็นพื้นท่ีทางศิลปะท่ีสะทอ้นความ

จริง (reflexsionism) ของสังคม (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2556) 

  การตีความหมายของสัญญะ (sign) ใด ๆ ในทางสัญวิทยานั้น เดอ โซซูร์ (กาญจนา แกว้

เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560) กล่าวว่าตอ้งมี 2 องค์ประกอบ ไดแ้ก่ รูปสัญญะ(signifier) และ 

ความหมายสัญญะ (signified) เช่น เม่ือเรามองเห็นกระบอกทรงกลมช้ินหน่ึง การตั้งช่ือให้กระบอก

ทรงกลมช้ินนั้นว่าแกว้ glass หรือ cup ทั้งคาํอ่านและตวัเขียน คือการกาํหนด“รูปสัญญะ”หรือการ

ตั้งช่ือให้ ส่วนเม่ือเราไดย้ินคาํว่าแกว้ glass หรือ cup แลว้เราแปลความหมายโดยอตัโนมติัในใจ ว่า

เป็นภาชนะท่ีใชใ้ส่นํ้าสาํหรับด่ืมนั้น จึงเป็น “ความหมายสัญญะ” ท่ีตกลงร่วมกนันัน่เอง  

 แม้ เดอ โซซูร์ จะมองว่าความหมายของสัญญะนั้นจะสามารถเปล่ียนแปลงได้ตาม

บริบทท่ีเปล่ียนแปลงไป แต่ความหมายของเดอ โซซูร์นั้ น ถูกกําหนดไว้แล้วด้วยโครงสร้าง 

(structure) เพราะเขามองว่าโครงสร้างทางภาษานั้นมีไวยากรณ์ท่ีกาํหนดไวต้ายตวั เช่น ภาพยนตร์

จะตอ้งประกอบไปดว้ยโครงเร่ือง ฉาก ตวัละคร ความสัมพนัธ์ แก่นเร่ือง เป็นตน้ ซ่ึงตรงกนัขา้มกบั 

บคัทิน (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560) ท่ีมองวา่ภาษานั้นเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา 

เพราะการส่ือสารมีลกัษณะเป็นระบบท่ีเปิด (open-ended) ซ่ึงขึ้นอยู่กับว่าภาษานั้นเป็นของใคร 

(whose language) และสําหรับใคร (for whom) เช่น ถา้เป็นภาษาท่ีส่ือความหมายถึง “คนภาคใต”้ 
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ในภาพยนตร์อย่าง เพื่อนสนิท ตะลุมพุก โอเคเบตง มหาลยัเหมืองแร่ ครูแก ซาไกยูไนเต็ด ตอ้งตั้ง

คาํถามดว้ยวา่ ภาษาของภาพยนตร์เหล่าน้ีเป็นของใครท่ีผลิตขึ้น และสร้างขึ้นสาํหรับใหใ้ครชม 

  บคัทิม มองว่า ภาษานั้นสามารถถูกใช้เพื่อต่อตา้น (resistance) ต่อกฎและการควบคุม

ทางสังคมและการเมืองได้ด้วย เช่น งานสงกรานต์ท่ีเปิดโอกาสให้คนสาดนํ้ าใส่กัน ซ่ึงเป็นการ

กระทาํตอ้งห้ามในช่วงเวลาปกติของชีวิตประจาํวนั หรือ ส่ือพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ ท่ีสามารถทา้

ทายและตั้งคาํถามเพื่อต่อตา้นระเบียบศีลธรรมในสังคมได ้ 

 พื้นท่ีแห่งสัญญะนั้น เป็นพื้นท่ีท่ีซุกซ่อนไปดว้ยอุดมการณ์ บาร์ธส์ (กาญจนา แกว้เทพ 

และสมสุข หินวิมาน, 2560) เรียกมนัวา่ มายาคติ (myth) ท่ีเกิดจากการเสกสรรป้ันแต่งวฒันธรรมจน

ดูราวกบัเป็นธรรมชาติ (naturalised) จนผูรั้บสารลืมท่ีจะตั้งคาํถาม ซ่ึงส่วนใหญ่มกัมาจากอาํนาจ

ของชนชั้นกลางและกระฎุมพี ในการเขา้มากาํกบัควบคุมกลไกทางเศรษฐกิจและสังคม  

บาร์ธส์ มองว่า ความหมายนั้นมี 2 ระดับ คือ ความหมายโดยตรง (denotation) และ

ความหมายโดยนัย (connotation) ซ่ึงเป็นความหมายเชิงสังคม วฒันธรรมท่ีสามารถตีความไปได้

หลากหลาย เช่น ความหมายโดยตรงของ “ผูห้ญิง” คือมนุษยท่ี์มีเพศหญิง แต่ความหมายโดยนยันั้น 

สามารถเป็นไดท้ั้ง ผูห้ญิงคือแม่บา้น ผูห้ญิงคือเพศผูใ้ห้กาํเนิด ผูห้ญิงเป็นเพศท่ีตอ้งรักนวลสงวนตวั 

ผูห้ญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอ แต่หากเป็นมายาคติแลว้นั้น สังคมจะเลือกความหมายใดความหมายหน่ึง

ขึ้นมาเป็นชุดความหมายหลกัและชอบธรรม เช่น ผูห้ญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอ เป็นตน้. 

 

องค์ประกอบของภาษาภาพยนตร์  

  วรรณี สําราญเวทย ์และกาํจร หลุยยะพงศ ์(2563) กล่าวว่า ภาพยนตร์เองก็มีไวยากรณ์ 

(grammar) เช่นเดียวกบัภาษาเขียน โดยพื้นฐานแลว้ ภาพยนตร์ส่ือสารความคิดของผูส้ร้างไปยงัผูช้ม

ไดด้ว้ยวิธีการ 3 ทาง คือ ทางภาพ (visual image) ทางเสียง (sound) และการตัดต่อ (editing) วิธีการ

ทั้ง 3 น้ีมิไดแ้ยกเสนอดว้ยเทคนิคโดยเฉพาะของตวัมนัเอง หากแต่นาํเสนอไปพร้อมกนั 

  1)  ภาพ หมายรวมตั้งแต่การเลือกใช้ขนาดภาพ มุมกลอ้ง การเคล่ือนไหว ตลอดจน

ทิศทางของแสง โทนแสง และสี  

  1.1 ขนาดภาพ ภาพขนาดต่าง ๆ จะช่วยบอกเล่าเร่ืองราว โดยการเลือกขนาดภาพจะ

เกิดขึ้น 2 คร้ังใหญ่ ๆ ในการผลิตภาพยนตร์คือกระบวนการถ่ายทาํ และกระบวนการตดัต่อ การ
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เลือกใช้ภาพขนาดต่าง ๆ ของผูก้าํกบั ตากลอ้ง และนักตดัต่อนั้น จะส่ือถึงทศันคติ ความรู้สึก และ

ความหมาย โดยขนาดภาพนั้ นถูกกําหนดด้วยระยะห่างจากกล้องถึงซับเจค โดยท่ีนิยมใช้มี

ดงัต่อไปน้ี 

 ภาพไกลมาก (extreme long shot)  บางคร้ัง เ รียกว่า  เอ็สแทบบลิชช่ิง  ช็อต 

(establishing shot) มกัใชต้อนเร่ิมเร่ือง หรือเม่ือเร่ิมซีเควนส์ (sequence) ใหม่ เพื่อแนะนาํสถานท่ีท่ี

เกิดเหตุการณ์ในเร่ือง บางคร้ังบอกถึงอารมณ์ของตวัแสดงในเร่ืองดว้ย 

ภาพไกล (long shot)  หรือภาพกว้าง (wide shot) เป็นขนาดภาพท่ีทําให้เห็น

บรรยากาศท่ีอยู่รายรอบตวัละคร อาจใชเ้ปรียบเทียบความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละครกบัสถานท่ี หรือ

บ่งบอกถึงอารมณ์ตวัแสดงในเร่ือง  

 

 
 

ภาพท่ี 2.11  ภาพไกล 

 

ท่ีมา:  Phantom thread (2017) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020   
 

ภาพเต็ม (full shot) ภาพขนาดเต็มตวั นิยมใชแ้นะนาํตวัแสดงตวัใหม่หรือส่ิงใหม่

แก่ผูช้ม ตามปกติแลว้มกัจะตามด้วยภาพใกล ้ เพื่อให้เห็นรายละเอียดมากกว่าเดิมในช็อตถัดมา 

นอกจากน้ียงันิยมใช้ภาพเต็มในการเทียบให้เห็นความต่างระหว่างตัวละครท่ีอยู่ร่วมเหตุการณ์

เดียวกนั 
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ภาพท่ี 2.12  ภาพเตม็ 

 

ท่ีมา:  The grand Budapest hotel (2014) อา้งถึงใน Sc Lannom, 202 

ภาพปานกลาง (medium shot) ภาพคร่ึงตวั หากเป็นภาพบุคคลจะเห็นตั้งแต่ตน้ขา

หรือบั้นเอวขึ้นไป เป็นขนาดภาพท่ีคุน้เคยมากท่ีสุดเพราะใกลเ้คียงกบัมุมมองสายตาเม่ือมนุษยมี์การ

สนทนากบัผูอ่ื้น ภาพปานกลางมกัใช้แสดงกิริยา สีหน้า อารมณ์ การเคล่ือนไหว เน่ืองจากมีขนาด

ภาพท่ีสามารถมองเห็นไปพร้อมกบัฉากหลงัได ้จึงเป็นขนาดท่ีใหร้ายละเอียดของฉากทั้งหมดไดดี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.13  ภาพปานกลาง 

 

ท่ีมา:  No country for old men (2007) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020   

 



62 
 

ภาพใกล้ (close up shot) เป็นขนาดท่ีต้องการเน้นผูแ้สดงหรือซับเจคมากกว่า

ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ของฉาก มกัใชส่ื้อความหมายในกรณีท่ีผูก้าํกบัตอ้งการให้ผูช้มสนใจ รับรู้หรือ

มองเห็นซับเจค อารมณ์ สีหนา้ สายตาในช็อตนั้นอย่างเด่นชดัหรือใกลชิ้ด เช่น ใบหนา้อนัตกตะลึง

เม่ือตวัละครรู้ไดรู้้ความจริงวา่คนร้ายท่ีแทจ้ริงอยูข่า้ง ๆ เธอน่ีเอง เป็นตน้ แต่ทั้งน้ี หากเป็นภาพยนตร์

เพื่อการศึกษา ภาพใกลอ้าจใชเ้พียงเพื่ออธิบายประกอบการบรรยายเพื่อใหเ้ห็นภาพมากขึ้น 

 

 
 

ภาพท่ี 2.14  ภาพใกล ้

 

ท่ีมา:  Star Wars: The Force Awakens (2015) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020 

 

ภาพใกล้มาก (extreme close up shot) ภาพลกัษณะน้ีจะให้ความสนใจไปยงัจุดใด

จุดหน่ึงของซับเจคเท่านั้น เช่น ดวงตา ปาก ใบหู หรือส่ิงของบางอย่าง เพื่อเป็นการส่ือสารว่าจุดน้ี

สาํคญัมากต่อเร่ืองราวในภาพยนตร์ ซ่ึงมีผลกบัผูช้มเป็นอยา่งมาก 
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ภาพท่ี 2.15  ภาพใกลม้าก 

 

ท่ีมา:  Kill Bill Vol 1 (2003) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020 

 

  1.2 มุมกล้อง มุมในการถ่ายทาํหรือความสูงตํ่าของกลอ้งท่ีจบัจอ้งไปท่ีซับเจคหรือ

นกัแสดงนั้นมีผลต่อการส่ือความหมายไปยงัผูช้ม อีกทั้งยงัสามารถแทน “มุมมอง” ของทั้งตวัละคร

และผูช้มวา่จะการมองเหตุการณ์นั้นอยา่งไรดว้ย โดยแบ่งไดเ้ป็น 5 รูปแบบหลกั ๆ คือ 

  มุมระดับสายตานก (bird’s eye view) เป็นมุมมองจากท่ีสูงในระยะไกลเปรียบได้

กบัการมองจากสายตาของนกท่ีกาํลงับินอยู ่จึงทาํใหรู้้สึกแปลกแยกออกจากเหตุการณ์ท่ีกาํลงัดาํเนิน

ในเร่ือง บางคร้ังอาจใชแ้ทนความหมายว่าเป็นการมองลงมาของพระเจา้ เป็นตน้ และบางคร้ัง หาก

เป็นสารคดี อาจใชมุ้มกลอ้งแบบน้ีในการช่วยถ่ายซบัเจค เช่น ทาํอาหาร ใหเ้ห็นชดัขึ้น  

  มุมสูง (high angle) กลอ้งจะถูกติดตั้งอยูสู่งกวา่ตวัละคร จึงเป็นมุมมองกดลงมาจาก

ผูท่ี้อยูสู่งกวา่ ส่ือถึงตวัละครนั้นเลก็นอ้ยดอ้ยค่า กลอ้งแทนมุมมองสายตาของผูมี้อาํนาจมองลงมายงั

ผูท่ี้อ่อนแอกว่า อาจแฝงถึงความดูถูก เหยียดหยาม หรือบางคร้ัง อาจเป็นการส่ือความหมายถึงการ

แอบมองหรือจบัตาจากบนตึก 
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ภาพท่ี 2.16  ภาพมุมสูง 

 

ท่ีมา:  Harry Potter and the Deathly Hallows Part 2 (2011) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020   

 

 มุมระดับสายตา (eye level shot) เป็นระดับปกติท่ีกล้องจะถูกติดตั้ งอยู่ระดับ

เดียวกบัสายตา ส่ือถึงความเท่าเทียมกนัของตวัละคร มุมมองน้ี ผูช้มจะเป็นคนตดัสินเองว่าตวัละคร

จะมีลกัษณะเป็นเช่นไร 

 มุมตํ่า (low angle) กลอ้งถูกติดตั้งอยู่ในระดบัท่ีตํ่ากว่าปกติ แทนสายตาของผูท่ี้ตํ่า

ตอ้ยกวา่กาํลงัมองไปยงัผูท่ี้อยูเ่หนือกวา่ มีอาํนาจมากกวา่ ยิง่ใหญ่กวา่ หรือน่าเกรงกลวั  

 

 
 

ภาพท่ี 2.17  ภาพมุมตํ่า 

 

ท่ีมา:  The Matrix (1999) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020   
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 มุมเอยีง (oblique angle หรือ dutch angle หรือ canted angle) คือการตั้งกลอ้งท่ีไม่

ขนานกบัพื้นหรือเส้นขอบฟ้า ทาํใหภ้าพมีลกัษณะเอียงไปทางใดทางหน่ึง ดูไม่มัน่คง โอนเอียง เพื่อ

ส่ือถึงความรู้สึกของจิตใจตวัละครท่ีไม่ปกติ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.18  ภาพมุมเอียง 

 

ท่ีมา:  Inception (2010) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020 

 

 1.3 การเคล่ือนไหว เป็นส่ิงท่ีทาํให้ภาพยนตร์มีลกัษณะแตกต่างไปจากภาพน่ิงและ

ภาพเขียน โดยแบ่งออกไดด้งัน้ี 

 การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการเคล่ือนกล้องภาพยนตร์ ซ่ึงไดแ้ก่ การแพน (pan) เป็น

การกวาดภาพในแนวราบ เช่น จากซ้ายไปขวา จากขวาไปซ้าย การทิลท์ (tilt) เป็นการเคล่ือนกลอ้ง

ในแนวด่ิง เช่น จากล่างขึ้นบน จากบนลงล่าง และเครน ช็อต (crane shot) เป็นการเคล่ือนกลอ้งใน

ทิศทางท่ีตอ้งการ เช่น เปล่ียนความสูง เปล่ียนทิศทางการตั้งกลอ้ง หรือเปล่ียนการเคล่ือนไหวอย่างมี

ความต่อเน่ืองในช็อตเดียวกนั  

 การเคล่ือนไหวท่ีเกดิจากการเคล่ือนกล้องและซับเจค ไปพร้อม ๆ กนั ไดแ้ก่ ทรัคกิง้ 

ช็อต (trucking shot) ใชติ้ดตามซับเจคท่ีเคล่ือนท่ีค่อนขา้งเร็วและอยู่ไกลจากกลอ้งพอสมควร ดอล

ลี่ ช็อต (dolly shot) เป็นการตั้งกลอ้งบนพาหนะท่ีมีลอ้เล่ือน เพื่อเคล่ือนกลอ้งติดตามตวัละครได้

ใกลชิ้ด และต่อเน่ืองในกรณีท่ีไม่สามารถนาํเครนมาใช้ได ้แฮน เฮลด์ ช็อต (hand held shot) เป็น
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การแบกกลอ้งถ่ายโดยไม่ใช้ขาตั้งกลอ้ง ส่ือถึงความไม่มัน่คง หรืออารมณ์ท่ีไม่คงท่ีของตวัละคร 

และฟอลโลวองิ ช็อต (following shot) ตามตวัละครไปโดยไม่สนใจฉากหลงัท่ีเปล่ียน 

 การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการทํางานของเลนส์ ไดแ้ก่ การซูมเข้า (zoom in) คือการ

ใชเ้ลนส์ในการขยบัภาพเขา้ไปหาซบัเจคโดยท่ีกลอ้งยงัตั้งอยูท่ี่เดิม ใชดึ้งดูดความสนใจผูช้มใหมุ้่งสู่

เป้าหมายใดเป้าหมายหน่ึงเป็นพิเศษ ซ่ึงจงัหวะการซูมมีผลต่ออารมณ์ของผูช้ม เช่น ซูมเขา้อย่าง

รวดเร็ว อาจสร้างความตกใจใหก้บัผูช้มได ้การซูมออก (Zoom out) จะมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัการ

ซูมเขา้ ใชเ้พื่อแสดงให้ผูช้มเห็นความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงเลก็ ๆ กบัส่ิงท่ีใหญ่กว่าเม่ือซูมภาพออกมา 

และการเปลี่ยนความคมชัดของภาพ (shift focus) ใช้เพื่อสลบัความสนใจระหว่างของสองอย่าง

หรือตวัละครอย่างนอ้ยสองตวั เช่น เม่ือตวัละครตวัแรกพูด หนา้ตวัละครชดั แต่อีกตวัท่ีอยู่ดา้นหลงั

จะเบลอ และเม่ือตวัละครท่ีอยูด่า้นหลงัพูดตอบ ความคมชดัก็จะกลบัไปอยูด่า้นหลงั เป็นตน้ 

 1.4 ทิศทางของแสง ก่อให้เกิดผลกบัอารมณ์ของผูช้ม ซ่ึงเกิดจากทั้งแสงธรรมชาติ

และการจดัแสงโดยผา่นเคร่ืองมือหรืออุปกรณ์ในการจดัแสง ไดแ้ก่ 

 แสงจากด้านล่าง เป็นแสงท่ีส่องขึ้นมาจากดา้นล่างของซับเจค จะให้ความรู้สึกน่า

กลัว แม่ซับเจคจะอยู่น่ิง ๆ ไม่ได้แสดงความรู้สึกใด ๆ ก็ตาม แสงดังกล่าวมักใช้ในภาพยนตร์

ประเภทผี 

 แสงจากด้านบน เป็นแสงท่ีมีทิศทางจากด้านบนของซับเจค จะส่ือความรู้สึก

เหมือนกบัความศกัด์ิสิทธ์ิ ยิง่ใหญ่ของซบัเจค 

 แสงจากด้านหลงั เป็นแสงท่ีมีทิศทางจากดา้นหลงั ทาํใหรู้้สึกประหน่ึงภาพยอ้นแสง 

มีทั้งความรู้สึกก่ึงฝัน ก่ึนุ่มนวล โรแมนติก และยงัใหค้วามรู้สึกเหงาในเวลาเดียวกนั 

 1.5 โทนแสง เกิดจากการจดัแสง ซ่ึงครอบคลุมสัดส่วนของแสงท่ีสวา่งท่ีสุดไล่ไปถึง

ส่วนเงาดาํท่ีมีอยู่ในฉากเหตุการณ์นั้น อารมณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์สร้างขึ้นไดด้ว้ยการจดัแสงแบบ

ต่าง ๆ ซ่ึงแบ่งไดเ้ป็น 3 แบบใหญ่ ๆ คือ 

 แบบโลว์คีย์ (low key tonality) มีเน้ือท่ีมากกว่าคร่ึงหน่ึงอยู่ในเงาดาํมืด นิยมใช้

แสดงถึงภยัอนัตรายต่าง ๆ ความหวาดกลวัของมนุษยโ์ดยเฉพาะส่ิงท่ีจะเกิดขึ้นในเวลากลางคืน แสง

แบบโลวค์ียส์ามารถเป็นโทนแสงท่ีอยูใ่นทั้งภาพยนตร์สีและขาวดาํ 
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ภาพท่ี 2.19  โทนแสงแบบโลวค์ีย ์

 

ท่ีมา:  No country for old men. (2007) อา้งถึงใน Kyle DeGuzman, 2020  
 

 แบบไฮคีย์ (high key tonality) เน้ือท่ีมากกว่าคร่ึงหน่ึงในฉากเหตุการณ์อยู่ในส่วน

สว่าง นิยมใชส่ื้อถึงความสนุกสนานและร่าเริง พบไดใ้นภาพยนตร์ตลกและภาพยนตร์เพลง ในอีก

ความหมายหน่ึง หากมีการจดัแสงสวา่งมากเกินไปอาจส่ือถึงความแหง้แลง้ได ้

 

 
 

ภาพท่ี 2.20  โทนแสงแบบไฮคีย ์

 

ท่ีมา:  500 Days of Summer (2009) อา้งถึงใน Kyle DeGuzman, 2020  

 

 แบบแนราทีฟ (narrative tonality) เป็นแบบก่ึงกลางระหวา่งสองแบบแรก นิยมใช้

เล่าเหตุการณ์หรือเร่ืองราวอย่างตรงไปตรงมา ไม่เนน้เร่ืองอารมณ์ของตวัแสดงหรือเหตุการณ์ 
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ภาพท่ี 2.20  โทนแสงแบบแนราทีฟ 

 

ท่ีมา:  The life aquatic with steve Zissou (2004) อา้งถึงใน Sc Lannom, 2020   

 

 1.6 สี เป็นหน่ึงในภาษาภาพยนตร์ท่ีส่ือความหมายไดอ้ย่างดี ไม่เพียงแต่เคร่ืองแต่ง

กาย ฉาก ยงัหมายรวมถึงบรรยากาศโดยรวมของภาพยนตร์เร่ืองนั้ นด้วย ดังนั้ น การใช้สีใน

ภาพยนตร์จะโยงกบัหลกัเบ้ืองตน้ของสี โดยเฉพาะเร่ืองวรรณะ (tone) 

 วรรณะของสี อาจจาํแนกไดเ้ป็นสีร้อนและสีเยน็ สีร้อนไดแ้ก่ สีเหลือง สีแดง สีส้ม 

จะทาํให้ผูช้มรู้สึกร้อนรุ่ม อนัตราย มีชีวิตชีวา  เรียกร้องความสนใจต่อผูช้ม ในทางกลบักนั สีเยน็

ไดแ้ก่ สีเขียว สีขาว สีนํ้าเงิน สีม่วง จะใหค้วามรู้สึกอบอุ่น สงบสุข ราบเรียบ ปลอดภยั  

 

2)  เสียง เป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัอย่างหน่ึง เม่ือจบัคู่กบัภาพแลว้จะช่วยให้ผูช้มเขา้ใจ

ในภาพท่ีเห็นบนจอไดส้มบูรณ์ยิง่ขึ้น ประกอบไปดว้ย เสียงพูด (voice) เสียงประกอบ (sound effect) 

เสียงดนตรี (music) และเสียงเงียบ 

 2.1 เสียงพูด (voice) แบ่งออกไดเ้ป็น เสียงสนทนา (dialogue) เป็นเสียงท่ีเปล่งออก

จากปากตวันักแสดง เพื่อให้ขอ้มูลและขบัเคล่ือนเน้ือหาและอารมณ์ในภาพยนตร์ให้ดาํเนินไปจน

จบเร่ือง แต่ในบางคร้ัง ในภาพยนตร์ก็จะมีเสียงท่ีสาม เรียกว่า เสียงบรรยาย (narration) ซ่ึงเป็น

เสียงท่ีผูพู้ดไม่ไดป้รากฏบนจอภาพยนตร์ อาจเป็นเสียงเพื่ออธิบายความในใจจากนกัแสดงคนใดคน

หน่ึงในเร่ือง หรืออาจเป็นเสียงอธิบายเน้ือเร่ืองของผูท่ี้ไม่ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงในนกัแสดงเลยก็ได ้ในยคุ
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แรกนิยมใช้ในภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์เพื่อการศึกษา แต่ในปัจจุบนัพบได้ในภาพยนตร์

ทัว่ไปดว้ย เสียงพากย์ (dubbed) ใช้ในกรณีท่ีเป็นภาพยนตร์ต่างประเทศและตอ้งมีการแปลภาษา

เพื่อให้คนดูแต่ละประเทศเขา้ใจความหมายท่ีตวัละครพูดออกมา จึงมีการพากยท์บัลงไปบนตวั

ละครแต่ละตวัดว้ยภาษาทอ้งถ่ิน แต่หากเป็นการพากยท์บัลงไปในภาพยนตร์ภาษาเดิม เรียกวา่ เสียง

พากย์ทับ (automatic dialogue replacement) โดยเรียกนกัแสดงมาพากยท์บัเสียงตนเองท่ีเคยแสดง

ไปแลว้ เพื่อทดแทนเสียงเดิมในกรณีเสียงท่ีอดัมาในกระบวนการถ่ายทาํมีปัญหา  

 2.2 เสียงประกอบ (sound effect) ใช้ประกอบบรรยากาศในภาพยนตร์ให้การ

กระทาํของตวัละครในเหตุการณ์ต่าง ๆ มีความสมบูรณ์ขึ้น เน่ืองจากในกระบวนการถ่ายทาํมกัให้

ความสําคญักบัเสียงพูดเป็นหลกั เสียงประกอบจึงมกัมีการอดัขึ้นมาใหม่ภายหลงั โดยการทาํโฟลี 

(foley) มีทั้งเสียงท่ีมีอยู่จริงและเสียงท่ีสร้างขึ้นมาใหม่ เช่น เสียงเดิน เสียงเปิดประตู เสียงการขยบั

ตวัของหุ่นยนต ์เป็นตน้ นอกจากน้ียงัใชจ้าํกดัการรับรู้ของผูช้มคลา้ยการใชภ้าพขนาดใกล ้เช่น ฉาก

ตวัละครฟันดาบท่ามกลางสายฝน นกัออกแบบเสียงตอ้งการให้ผูช้มสนใจการฟันดาบมากกว่าฝนท่ี

กาํลงัตกจึงตดัเสียงฝนออกไปเหลือเพียงเสียงฟันดาบ ซ่ึงผูช้มท่ีกาํลงัติดตามเน้ือหาก็จะเขา้ใจได้

ทนัทีว่าตอ้งให้ความสําคญักบัการปะทะกนัของสองตวัละครเป็นหลกั เสียงบรรยากาศ (ambient) 

ท่ีอยูร่ายรอบ ใชอ้ธิบายถึงสถานท่ีท่ีเหตุการณ์นั้นดาํรงอยู่โดยอาจไม่มีการถา่ยทาํจริง ใชเ้พียงเสียงท่ี

อดัมาจากสถานท่ีจริงหรือออกแบบเพิ่มขึ้นมาภายหลงั เช่น เสียงไซเรนและรถราขวกัไขว่ดงัมาจาก

นอกเฟรมเพื่อบ่งบอกสถานท่ีวา่เหตุการณ์เกิดขึ้นในตวัเมืองนิวยอร์ค เป็นตน้ 

 2.3 เสียงดนตรี (music) ทาํหนา้ท่ีกาํหนดอารมณ์ผูช้ม ให้ภาพยนตร์สามารถดาํเนิน

เร่ืองไปได้อย่างราบร่ืน หากเป็นภาพยนตร์เพลงจะมีหน้าท่ีช่วยในการเล่าเร่ืองเพิ่มเข้ามาด้วย 

บางคร้ัง เสียงดนตรีอาจใช้เป็นส่ิงแทนตวัละครหรือสถานท่ีหลกัในเร่ือง ใช้เช่ือมโยงระหว่างซี

เควนส์หน่ึงไปยงัอีกซีเควนส์หน่ึง ใช้เปล่ียนอารมณ์ในซีนเดิม แนวดนตรีท่ีจบัคู่กับภาพบนจอ

สามารถบ่งบอกถึงอารมณ์ภายในตวัละครหรือแนวทางของภาพยนตร์ได ้เช่น การใชแ้นวดนตรีแจ๊

สบรรเลงประกอบขณะตวัละครร้ายกาํลงัทาํการฆาตรกรรมแทนท่ีจะเป็นดนตรีระทึกขวญั ส่ือถึง

ความเลือดเยน็ เป็นตน้  

 2.4 เสียงเงียบ ในบางคร้ังเสียงเงียบเขา้มาช่วยเติมเต็มให้เน้ือเร่ืองสมบูรณ์ เช่น 

บรรยากาศท่ีเงียบก่อนท่ีดนตรีจะโหมประโคมในจงัหวะท่ีผีโผล่มาในภาพยนตร์เขย่าขวญั เสียง
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เงียบเม่ือตวัละครในสมรภูมิรบท่ีเต็มไปด้วยเสียงปืนดงัจนเม่ือตวัละครหลกัโดนระเบิด เสียงทุก

อย่างจึงเงียบลง เปรียบไดก้บัอาการหูอ้ือหรือหูดบั หรือการท่ีตวัละครน่ิงคิด ก็บ่งบอกถึงอารมณ์

หรือการใชค้วามคิดของตวัละคร เป็นตน้ 

 

3)  การตัดต่อ คือการสร้างความสัมพนัธ์ขององค์ประกอบทั้งหมดของเร่ืองราวใน

ภาพยนตร์ โดยคาํนึงถึงการเคล่ือนไหวภายในช็อต (internal movement) ทิศทางในการแสดงและ

ของซับเจค องค์ประกอบภาพตลอดจนความยาวของฉากเหตุการณ์แต่ละอนั เพื่อใช้ในการสร้าง

จงัหวะ (tempo) ในเร่ืองนัน่เอง โดยส่ิงท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการตดัตดัต่อลาํดบัภาพมีอยู ่5 ประการ ดงัน้ี  

 3.1 การเช่ือมต่อภาพ (transition) คือการนําภาพแต่ละช็อตมาร้อยเรียงเพื่อส่ือ

ความหมาย ผูช้มจะเขา้ใจความหมายจากลกัษณะของการเปล่ียนแปลงจากช็อตหน่ึงไปยงัอีกช็อต

หน่ึง  

 - การตดัตรง (cut) คือการเปล่ียนจากช็อตหน่ึงไปยงัอีกช็อตหน่ึงอย่างรวดเร็วชั่ว

พริบตา เป็นวิธีการตดัท่ีใชบ้่อยท่ีสุดเพราะไม่มีเทคนิคใดมารบกวนเน้ือเร่ือง ทาํให้ผูช้มติดตามเน้ือ

เร่ืองไดอ้ยา่งไม่มีสะดุดในเร่ืองของเวลา 

 - ภาพจาง (fade) แสดงถึงการเร่ิมหรือจบเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หน่ึงในเร่ือง นิยม

ใชเ้ร่ิมและจบเร่ือง หรืออาจใชเ้ร่ิมหรือจบซีเควนส์ภายในเร่ือง 

 - ภาพจางซ้อน (dissolve) มกัใช้กบัฉากเดิมท่ีมีการเปล่ียนแปลงของตวัละครเพียง

เลก็นอ้ย เช่น การหายไป การลาจาก การเติบโต การเปล่ียนแปลงทางร่างกาย เป็นตน้ 

 - ภาพกวาด (wipe) เป็นวิธีการเช่ือมช็อตแบบท่ีเรียกร้องความสนใจจากผูช้ม เพราะ

ผูช้มจะเห็นการเคล่ือนผ่านระหว่างช็อตแรกไปช็อตสองอย่างชดัเจน อาจหมายความถึงการจบองค ์

หรือผา่นเวลา แต่เน่ืองจากบางคร้ังทาํใหเ้น้ือเร่ืองสะดุดจึงไม่นิยมในปัจจุบนั 

 - ภาพซ้อน (superimposition) การใช้ภาพมากกว่าหน่ึงภาพมาซ้อนทบักนัให้เห็น

หลายเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นพร้อมกนั ใชใ้นเหตุการณ์ท่ีตวัละครกาํลงันึกคิดถึงเหตุการณ์อ่ืน ๆ หรืออยู่

ในหว้งความทรงจาํ 
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 - การตดัสลบัภาพ (crosscutting หรือ parallel cutting) ใช้เล่าเหตุการณ์อย่างน้อย

สองเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในขณะเดียวกนั เพื่อเปรียบเทียบเหตุการณ์ สร้างความสัมพนัธ์ให้กบัสอง

เหตุการณ์มีความใกลชิ้ดกนั หรือเพิ่มความต่ืนเตน้ใหก้บัภาพยนตร์ 

 3.2 ความหมายท่ีสาม (the third meaning) การเลือกภาพมากกว่าหน่ึงภาพท่ี

เก่ียวขอ้งมาต่อกนั มกัทาํใหเ้กิดความหมายท่ีสามขึ้น โดยอาจเป็นความหมายท่ีมีลกัษณะเป็นการเล่า

เร่ือง ซ่ึงมองเห็นไดจ้ากบนจอ และความหมายโดยนยั ท่ีเกิดขึ้นในใจของผูช้มหลงัชมเสร็จแลว้ 

 - การตดัต่อแบบเล่าเร่ือง (narrative) หากช็อตนั้นอยู่โดด ๆ อาจไม่มีความหมายใด 

แต่เม่ือนาํมาเรียงกนั จึงเกิดความหมายใหม่ขึ้น เช่น ช็อตแรกเป็นชายคนหน่ึงยนืมองมาท่ีกลอ้ง ช็อต

ท่ีสองเป็นภาพใกลข้องอาหารท่ีตกแต่งไวอ้ย่างน่ารับประทาน เม่ือผูช้มปะติดปะต่อสองช็อตน้ีเขา้

ดว้ยกนั อาจเกิดความหมายว่าผูช้ายคนน้ีกาํลงัหิว เป็นตน้ วิธีการแบบน้ีจะช่วยในการเล่าเร่ืองขึ้นอยู่

กบัผูต้ดัต่อและผูก้าํกบัจะเลือกช็อตใดมาต่อกนั 

 - การตดัต่อแบบแสดงโดยนัย (implicit) การตดัต่อแบบน้ี เป็นนามธรรมท่ีไม่อาจ

มองเห็นไดโ้ดยชดัเจน ช็อตท่ีนาํมาต่อกนัจึงอาจเป็นภาพเปรียบเทียบ เช่น ช็อตแรกเป็นชายคนเดิม

มองมาท่ีกลอ้ง และต่อมาเป็นช็อตภาพใกลข้องเปลวไฟท่ีกาํลงัลุกอยา่งโชติช่วง อาจส่ือถึงความรู้สึก

ภายในใจของชายคนนั้นท่ีกาํลงัคุกกรุ่นราวกบัเปลวไฟ ท่ีความหมายน้ีเกิดขึ้นไดจ้ากการเลือกช็อต

สองช็อตน้ีมาต่อกนั เป็นตน้ 

 3.3 เวลาและระยะในภาพยนตร์ (cinematic time and cinematic distance) เวลา

และระยะในภาพยนตร์ มิใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นตามระยะและเวลาจริง เน่ืองมาจากภาพยนตร์คือการเล่า

เร่ืองท่ีตดัช่วงเวลาท่ีน่าเบ่ือออก ผูผ้ลิตจึงมีการเลือกให้ความสนใจทั้งระยะและช่วงเวลาท่ีผูช้มจะ

สนุกและขบัเคล่ือนเร่ือง 

 - เวลาในภาพยนตร์ มกัจะเลือกใชน้าํมาเล่าเฉพาะช่วงเวลาท่ีมีผลกบัเน้ือหาของเร่ือง 

บางช่วงในภาพยนตร์จึงถูกจบัมาขยายโดยอาจชา้กว่าเวลาจริงพื่อให้เห็นความสําคญัของเหตุการณ์

ในช่วงเวลานั้นอย่างละเอียด และบางช่วงก็ถูกข้ามผ่านไปเน่ืองจากไม่มีผลอะไรกับเน้ือเร่ือง

นอกจากนั้น เวลายงัสัมพนัธ์กบัความรู้สึก ทาํใหภ้าพยนตร์ท่ีมีความยาว 2 ชัว่โมงสามารถขยายเวลา

จากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นจริงเพียง 15 นาที หรือเล่าเร่ืองท่ีมีความยาว 3 ชัว่อายุคนไดอ้ย่างราบร่ืน เป็น

ตน้  
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 - ระยะในภาพยนตร์ เหมือนกับเวลาในภาพยนตร์ท่ีแตกต่างจากโลกจริง เม่ือ

ภาพยนตร์ใหค้วามสนใจกบัการเล่าเร่ืองของตวัละคร บางช่วงท่ีไม่สาํคญัจึงสามารถเล่าขา้ม หรือไม่

นํามาเล่าในเน้ือเร่ืองได้ เช่น ตัวละครหญิงนั่งอยู่ท่ีบ้าน ได้รับโทรศัพท์ว่าแม่ของตนป่วยอยู่ท่ี

โรงพยาบาล และช็อตต่อมาคือตวัละครหญิงนั้นมาปรากฏตวัท่ีโรงพยาบาลเลย จะเห็นว่าการออก

เดินทางไปโรงพยาบาลของตวัละครหญิงมิไดมี้ส่วนในการขบัเคล่ือนเน้ือเร่ืองจึงเป็นระยะท่ีแมจ้ะ

เกิดขึ้นในโลกจริงแต่ถูกตดัออกไปในโลกภาพยนตร์ เป็นตน้ 

 3.4 จังหวะ (tempo) จงัหวะในภาพยนตร์นั้นสัมพนัธ์กบัความยาวหรือระยะเวลาท่ี

ใชใ้นแต่ละช็อต ยิ่งแต่ละช็อตมีความยาวท่ีสั้นมากขึ้นเท่าไหร่ ยิ่งส่ือถึงจงัหวะท่ีเร็วและต่ืนเตน้มาก

ขึ้นเท่านั้น โดยจงัหวะในการตดัภาพยนตร์กระแสหลกัในปัจจุบนั มีค่าเฉล่ียการเปล่ียนช็อตท่ีเร็ว

กว่าในยุคแรก เน่ืองมาจากการมาถึงของช่องโทรทัศน์มิวสิควิดีโออย่าง MTV ท่ีมีการตัดต่อท่ี

กระชบัฉบัไวจนคนยคุใหม่ท่ีเติบโตมากบัส่ิงน้ีเกิดเป็นความเคยชิน และจงัหวะท่ีเนิบชา้จึงกลายเป็น

จงัหวะท่ีน่าเบ่ือ 

 ทั้งน้ี ไม่ว่าจะเป็นจงัหวะท่ีชา้หรือเร็ว มีความสําคญัทั้งคู่และมกัมีอยูเ่พื่อกนัและกนั 

การจบัคู่ตรงขา้มของจงัหวะการตดั อาจทาํให้ผูช้มรับรู้ว่าช่วงเวลาน้ีสําคญัหรือสามารถเรียกร้อง

ความสนใจจากผูช้มได ้เช่น ภาพยนตร์แอคชนัท่ีมีจงัหวะการเดินเร่ืองอย่างรวดเร็วจนมาถึงฉากท่ี

ถูกตวัเอกถูกรถชนกระเด็นลอยขา้มกาํแพงแบบสโลวโมชนั ดว้ยจงัหวะท่ีเปล่ียนไปแบบฉับพลนั 

จะกระตุกใหผู้ช้มสนใจและเอาใจช่วยตวัเอกใหป้ลอดภยั เป็นตน้ 

 3.5 การตัดต่อรูปแบบอ่ืน แนวคิดเก่ียวระยะและเวลาในการตดัต่อยงัมีอีกหลาย

รูปแบบ เช่น 

 - แฟลชแบ็ค (flash back) คือการตดัต่อเพื่อยอ้นเวลากลบัไปในอดีต อาจใช้การ

เช่ือมช็อตแบบภาพจาง หรือภาพจางซ้อน หรือภาพกวาด และใช้สีภาพ การแต่งกาย และการจดั

องคป์ระกอบภาพเพื่อแยกช่วงเวลาปัจจุบนักบัช่วงเวลาอ่ืน 

 - แฟลชฟอร์เวิร์ด (flash forward) คลา้ยกบัแฟลชแบ็ค แต่เป็นการเล่าเหตุการณ์ใน

อนาคต จึงอาจเป็นการคาดการณ์ ความนึกคิด หรือความเพอ้ฝันของตวัละคร เป็นตน้ นิยมใช้ใน

ภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ 
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 - มอนทาจ (montage) เป็นชุดของซีนสั้น ๆ เพื่อเล่าเร่ืองราวโดยสรุป อาจใช้แสดง

ถึงการผ่านเวลาไปอย่างยาวนาน เช่น ช่วงเวลาสงคราม เป็นตน้ นอกจากน้ี ยงันิยมใชม้อนทาจกบั

เหตุการณ์ท่ีอยูใ่นความนึกคิดหรือในความฝันอีกดว้ย 

 

ไวยากรณ์ของภาพยนตร์ 

  ภาพยนตร์มีการใชไ้วยากรณ์ไม่ต่างจากภาษาเขียน เฟรมเปรียบไดด้งัตวัอกัษร ช็อตคือ

คาํ ซีนคือประโยค ซีเควนส์คือย่อหนา้ การเขื่อมช็อตเท่ากบัการใชค้าํเช่ือม ดงันั้นการเลือกช็อตเพื่อ

เช่ือมเร่ืองราวออกมาเป็นซีนจนเกิดเป็นเน้ือหา จึงไม่ต่างจากการเลือกคาํสร้างประโยคจนเกิดเป็น

เน้ือหาข้ึนมาบนกระดาษ ต่างเพียงภาษาท่ีเป็นลกัษณะพิเศษเฉพาะของภาพยนตร์ โดยเล่าผ่าน

องคป์ระกอบของภาพยนตร์ดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ 

 

ตารางท่ี 2.6  แสดงไวยากรณ์ของภาพยนตร์เปรียบเทียบกบัไวยากรณ์ภาษาเขียน 

 

ภาษาภาพยนตร์ ภาษาเขียน 

เฟรม (frame) 

ช็อต (shot) 

การเช่ือมช็อต (transition) 

ซีน (scene) 

ซีเควนส์ หรือ ตอน (sequence) 

ตวัอกัษร (letter) 

คาํ (word) 

คาํเช่ือม (punctuation) 

ประโยค (sentence) 

ยอ่หนา้ (paragraph) 

 

ท่ีมา:  วรรณี สาํราญเวทย ์และกาํจร หลุยยะพงศ ์(2563) Film grammar (2564) 

 

 การเขา้ใจไวยากรณ์ของภาพยนตร์ว่า การเลือกช็อตท่ีมีขนาดภาพต่างกันมาต่อกันมี

ลกัษณะคลา้ยกบัการเลือกคาํแต่ละคาํมาต่อกนัของนกัเขียน จะช่วยทาํให้เรามองเห็นว่า ภาพยนตร์

ทุกเร่ืองนั้นแมจ้ะมีโครงเร่ืองคลา้ยกนั แต่สุดทา้ย การจะส่ือสารหรือซ่อนสารไวอ้ย่างไรนั้น ขึ้นอยู่
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กับนักตดัต่อและผูก้าํกบัท่ีจะทาํการเลือกสรรภาษาเหล่านั้นมาใช้ให้ตอบเป้าหมายท่ีตนตอ้งการ

นาํเสนอ 

 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  

โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ สามารถแบ่งออกได้เป็น 7 องค์ประกอบสําคญั 

(ภทัริยา วิริยะศิริวฒันะ และ อศัวิน เนตรโพธ์ิแกว้, 2559) คือ โครงเร่ือง (plot) แก่นความคิด (theme)  

ตวัละคร (character) ความขดัแยง้ (conflict) มุมมองหรือจุดยนืในการเล่าเร่ือง (point of view)   ฉาก 

(set) และสัญลกัษณ์พิเศษ (symbol) 

  1) โครงเร่ือง โดยปกติในภาพยนตร์จะลาํดบัเหตุการณ์การเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน คือ การ

เร่ิมเร่ือง (Exposition) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) เกิดปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ เป็น ภาวะ

วิกฤติ (Climax) ในท่ีสุดเม่ือผ่านจุดวิกฤติไปได้แล้วนั้ นจะเป็น ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  

นาํไปสู่ การยติุเร่ืองราว (Ending) ซ่ึงเป็นการส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด  

  2) แก่นความคิด โดยทัว่ไป ก็มกัเก่ียวกบั ความดี-ความชัว่ หรือไม่ก็เก่ียวขอ้งกบั ความ

รัก-ความเกลียด เป็นตน้ 

  3) ตัวละคร ตวัละครในแต่ละตวั จะตอ้งมีองค์ประกอบ 2 ส่วนเสมอ คือ ส่วนท่ีเป็น

ความคิด (Conception) เ ป็นส่ิง ท่ีอยู่ภายในจิตใจของตัวละคร และส่วนท่ี เป็นพฤติกรรม 

(Presentation) จะเป็นผลท่ีเกิดขึ้นโดยตรงสืบเน่ืองมาจากความคิดของตวัละครนัน่เอง โดยการเลือก

ตวัร้ายในละคร  

  4) ความขัดแย้ง สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ลกัษณะใหญ่ ๆ คือ ความขดัแยง้ระหว่างคน

กบัคน ความขดัแยง้ภายในจิตใจ และความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก  

  5) มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง การเล่าเร่ืองจากจุดยืนบุรุษท่ีหน่ึง (The First-

Person Narrator) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนบุรุษท่ีสาม (The Third-Person Narrator) การเล่าเร่ืองจาก

จุดยืนท่ี เป็นกลาง (The Objective Narrator) การเล่า เ ร่ืองแบบผู ้รอบรู้ไปหมดทุกเ ร่ือง (The 

Omniscient Narrator)  

  6) ฉาก สถานท่ีรองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในเร่ือง ฉากจึงมีความสําคญัในดา้น

ของการท่ีสามารถบ่งบอกความหมายบางประการของภาพยนตร์ดว้ย 
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  7) สัญลกัษณ์พเิศษ ในการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์มกัจะมีการใชส้ัญลกัษณ์ (Symbol) เพื่อ

ส่ือความหมาย ซ่ึงโดยทัว่ไปสัญลกัษณ์ในภาพยนตร์มกัพบอยู่ 2 ชนิด คือ สัญลกัษณ์ทางภาพ และ

สัญลกัษณ์ทางเสียง 

  โดยองค์ประกอบทั้ง 7 นั้นสามารถซุกซ่อนความหมายและอุดมการณ์บางอย่างส่งต่อ

ไปสู่ผูช้มไดผ้า่นกระบวนการผลิต เช่น ในยคุหน่ึงนั้น ตวัละครท่ีเป็นผูร้้ายในภาพยนตร์สายลบัฮอล

ลิวูดมกัจะเป็นชาวโซเวียตเพราะในสถานการณ์จริง ทั้ง 2 ประเทศน้ียงัอยู่ในช่วงสงครามเยน็ หรือ

ในภาพยนตร์ไทยยุคหน่ึง คนรับใช้ คนสวน คนขับรถในภาพยนตร์มักจะเป็นชาวอีสาน และ

ลักษณะของคนท่ีมาจากต่างจังหวดัจะต้องเป่ิน เฉ่ิม เชย การแต่งกายดูสกปรก ดูเป็นบ้านนอก 

ลกัษณะท่าทางไม่มีกิริยาของผูดี้ เป็นตน้ 

  ดังนั้ น คาํถามสําคัญทั้ ง 2 ข้อของงานวิจัยช้ินน้ี ผูวิ้จัยจึงนําแนวคิดสังคมวิทยาส่ือ 

แนวคิดเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ และแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแสมาช่วยส่องทาง

ในการหาคาํตอบใหก้บัคาํถามแรกวา่ 1) กระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เกิดจากปัจจยัใด และภายใตบ้ริบททางสังคมอย่างไร และใชแ้นวคิดเร่ือง

การส่ือสารในภาพยนตร์มาช่วยในการหาคาํตอบสุดทา้ยว่า 2) ความเป็นอีสานถูกประกอบสร้าง

อยา่งไรในภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

 

2.5  งานวิจัยท่ีเกีย่วข้อง  

ผูวิ้จยัจดัหมวดหมู่งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มท่ีศึกษาเก่ียวกบั

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ และ 2. กลุ่มท่ีศึกษาเก่ียวกบัการประกอบสร้างภาพตวัแทนผา่นส่ือ 

 2.5.1  กลุ่มท่ีศึกษาเกีย่วกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

  ประกายกาวิล  ศรีจินดา (2554) มองภาพยนตร์ไทยยุคหลังหน่ึงร้อยปีกับความ

เปล่ียนแปลงในสังคมไทยหลงัปีพ.ศ. 2540 เป็นตน้มาว่า เป็นการเปล่ียนแปลงอย่างต่อเน่ือง และ

นานาชาติเร่ิมให้การยอมรับภาพยนตร์ไทย มีภาพยนตร์ไทยทั้งในกระแสและนอกกระแสเดินทาง

ทาํรายได้ในประเทศต่าง ๆ รวมถึงได้รางวลัสําคญั ๆ แมค้วามสําเร็จจะมาเพียงบางช่วงและกับ

ภาพยนตร์เพียงบางเร่ือง และไม่ได้ถูกให้ความสําคัญจากภาครัฐเท่าท่ีควร แต่ประกายกาวิลมี

ความหวงัเม่ือเห็นยทุธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์และวิดีทศัน์ (พ.ศ. 2555-2559)  
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  ขณะท่ีขอ้มูลจากการศึกษาของ ระดม อร่ามวิทย ์และมนฤดี ธาดาอาํนวยชยั (2560) ท่ี

ศึกษาทิศทางและแนวโน้มของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย กลบัพบว่า แมจ้ะมียุทธศาสตร์การ

ส่งเสริมภาพยนตร์และวิดีทศัน์ (พ.ศ. 2555-2559) ออกมาแลว้ แต่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตกตํ่า

มากในช่วง พ.ศ.2557-2558 สาเหตุหน่ึงมาจากการท่ีรัฐมองอุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็นเพียงสินคา้ 

จึงไม่เขา้มาดูแลและกาํหนดกฎเกณฑใ์นการช่วยเหลือและส่งเสริมอย่างจริงจงัเหมือนประเทศอ่ืน 

อยา่งเกาหลีใต ้ออสเตรเลีย สอดคลอ้งกบังานวิจยั 120 ปีธุรกิจภาพยนตร์ไทย ของอุณาโลม จนัทร์รุ่ง

มณีกุล (2561) ท่ีมองว่าแมร้ายไดข้องอุตสาหกรรมและวิดีทศัน์จะเติบโตแบบกา้วกระโดดทุกปี แต่

จาํนวนและรายไดข้องภาพยนตร์ไทยกลบัตกตํ่าลงโดยเฉพาะในช่วง พ.ศ.2557-2559 โดยสาเหตุ

ของการท่ีภาพยนตร์ไทยไม่เติบโตเท่าท่ีควรและไม่สามารถแข่งขนักบัต่างประเทศไดน้ั้น พบวา่หลงั

ทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา ตลาดโรงฉายภาพยนตร์ถูกผูกขาดโดยสองกลุ่มทุนใหญ่ และแผน

ยทุธศาสตร์ภาพยนตร์ของรัฐไทยนั้นไม่ไดต้ั้งอยูบ่นวิสัยทศัน์ของการกระจายรายไดแ้ละเพิ่มโอกาส

ทาํธุรกิจแก่ผูผ้ลิตหนงัไทยอิสระ  

  นอกจากน้ี ฐณยศ โล่ห์พัฒนานนท์ และคณะ (2563) ศึกษาความสอดคล้องของ

โครงสร้างอุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตร์ไทยกบัยุทธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์และวีดิทศัน์

ระยะท่ี 3 (พ.ศ. 2560 - 2564) พบวา่ เน้ือหายทุธศาสตร์ไม่สอดคลอ้งกบัสภาพการณ์ท่ีแทจ้ริงมากนกั 

เพราะภาคอุตสาหกรรมการผลิตเผชิญกับแรงบีบจากปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ จนทาํให้ผูผ้ลิตไม่

สามารถสรรคส์ร้างงานตามความคาดหวงัของตลาดได ้แต่ยทุธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์และวีดิ

ทศัน์ระยะท่ี 3 (พ.ศ. 2560-2564) กลบัให้นํ้ าหนกัแก่การแกปั้ญหาดงักล่าวน้อยกว่าท่ีควร อีกทั้งยงั

พุ่งความสนใจไปท่ีการสร้างบุคลากรดว้ยมุมมองท่ีว่าบุคลากรไทยขาดทกัษะทาํงาน ซ่ึงตรงขา้มกบั

ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิจยัท่ีพบวา่จุดแขง็ของการผลิตไทยคือบุคลากร  

  งานวิจยัดงักล่าว ช้ีใหเ้ห็นถึงบทบาทของโลกทางสังคมท่ีส่งผลกระทบต่ออุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ท่ีเปล่ียนแปลงมาโดยตลอดจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ช่วยใหเ้ห็นภาพกวา้งของอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยในปัจจุบนั นอกจากน้ี ยงัพูดถึงบทบาทของทางภาครัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ทั้ง

ในแง่การสนบัสนุนและมาตรการการควบคุมต่าง ๆ นาํมาสู่การศึกษาถึงปัจจยัและบริบททางสังคม

ท่ีสาํคญัและจาํเป็นต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่

ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มาในคร้ังน้ี 
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 2.5.2  กลุ่มท่ีศึกษาเกีย่วกบัการประกอบสร้างภาพตัวแทนผ่านส่ือ 

  ในด้านของความเป็นอีสาน สิริชญา คอนกรีต (2556) ท่ีศึกษาเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี

เก่ียวกับคนอีสานพลดัถ่ิน พบว่า ใช้เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ (identity marker) ได้แก่ อาหาร ดนตรี 

ประเพณี เทศกาล และอาชีพ งานของ อษัฎาวุธ ไสยรส (2558) ศึกษาความเป็นอีสานในบทเพลง

ลูกทุ่งอีสานร่วมสมยั พบว่า มีจาํนวน 15 มโนอุปลกัษณ์ ไดแ้ก่ ความเป็นอีสานคือ การต่อสู้แข่งขนั 

การเดินทาง ธุรกิจ พื้นท่ีหรือสถานท่ี ธรรมชาติ สัตว ์พืช การศึกษา มนุษย ์อาหาร การรักษาโรค 

เคร่ืองใชแ้ละส่ิงปลูกสร้าง วตัถุส่ิงของ ภยัพิบติั และการประหยดัอดออม ส่วนงานของ พนัธกานต ์

ทานนท ์(2564) พบว่า อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานระหว่างปี พ.ศ. 2558-

2562 ประกอบไปดว้ย อีสานกบัความเฉพาะตวั อีสานกบัความเรียบง่าย อีสานกบัการพฒันา และ

อีสานกบัความยิง่ใหญ่สวยงาม 

  มีการศึกษา 2 ช้ินท่ีค้นพบว่าภาพความเป็นอีสานในปัจจุบันถูกสร้างออกมาใน 2 

รูปแบบคือ 1) อีสานเก่า อีสานแบบดั้งเดิม ชนบท บา้นนอก และ 2) อีสานใหม่ ท่ีมีส่วนผสมกบัโลก 

และมีความทนัสมยัต่างจากภาพเดิม ๆ ท่ีเคยมีมา โดย ณัฏฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) พบว่า ภาพยนตร์

สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสานส่วนใหญ่ ส่วนหน่ึงจะพยายามนาํเสนออีสานในภาพลกัษณ์ใหม่ 

เพื่อท่ีจะลบลา้งมายาคติเดิม จากท่ีภาพของอีสานเป็นภาพของพื้นดินท่ีแห้งแลง้แตกระแหง ก็ถูก

ทดแทนดว้ยภาพของทุ่งนากวา้งสีเขียวชุ่มช่ืนและอุดมสมบูรณ์ แต่อีกส่วนหน่ึงก็มีการสร้างภาพ

ของอีสานให้มีความเป็นชนบท ยอ้นกลับไปสู่ความเป็นอีสานดั้ งเดิมท่ีมีความน่าหวนคิดถึง 

(romanticize) มากขึ้น ซ่ึงณัฏฐธิดามองว่าส่ิงเหล่าน้ีไม่ไดมี้ส่วนในการช่วยทาํลายมายาคติเดิม แต่

เป็นเพียงการสร้างความหมายใหม่ใหแ้ก่อตัลกัษณ์อีสานภายใตก้รอบมายาคติเดิมเท่านั้น สอดคลอ้ง

กบั อุกฤษฏ ์เฉลิมแสน (2561) ท่ีคน้พบวา่ เน็ตไอดอลอีสานส่วนหน่ึง เลือกนาํเสนอความเป็นอีสาน

ของตนคลา้ยกบัคนอีสานในอดีตและส่ือถึงชีวิตท่ีเรียบง่าย แต่เน็ตไอดอลอีสานอีกส่วนหน่ึง ต่อรอง

และนิยามความเป็นอีสานโดยผสมผสานความเป็นอีสานกับวฒันธรรมต่างชาติ ไม่ได้อิงอยู่กับ

อิทธิพลของขั้วตรงกนัขา้มระหว่างความเป็นอีสานกับความเป็นเมือง ซ่ึงเป็นการประกอบสร้าง

ความเป็นอีสานนอกบริบทของสังคมวฒันธรรมไทย 

  ส่วนงานของ ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั (2561) และ พนัธกานต ์ทานนท ์(2564) มองวา่ อีสาน

ใหม่นั้นคือความผสมผสาน เป็นอตัลกัษณ์ลูกผสม (hybrid) ซ่ึงเกิดจากภูมิทศัน์ส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไป 
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และพฤติกรรมผูบ้ริโภคกลุ่มใหม่ โดยเฉพาะกลุ่มคนอีสานรุ่นใหม่ ท่ีไม่ไดเ้ป็นผูบ้ริโภคเพียงอย่าง

เดียวแล้ว แต่มีบทบาทสําคัญในฐานะผูผ้ลิต สร้างความหมายและอัตลักษณ์อีสานแบบใหม่ท่ี

ผสมผสานทั้งความเป็นอีสานดั้งเดิมและเสริมเติมความหมายแบบใหม่ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสังคม

โลก จึงเกิดเป็นความหมายและอตัลกัษณ์ชุดใหม่ขึ้น 

  ในดา้นของความเป็นอีสานในระบบการผลิตท่ีแตกต่างกนั ผลการวิจยัของ พงศวีร์ สุภา

นนท ์และ มาโนช ชุ่มเมืองปักษ ์(2561) ยงัพบว่า ภาพอีสานในระบบการผลิตทั้งระบบสตูดิโอและ

อิสระมีความไม่แตกต่างกนัมากอย่างในอดีต เน่ืองจากผูก้าํกบัภาพยนตร์ในระบบอิสระ เม่ือตอ้งเขา้

มาทาํงานในระบบสตูดิโอจะยงัสามารถรักษาความเป็นตวัเองในการเล่าเร่ืองไวไ้ด ้นอกจากน้ี ยงั

ช่วยเพิ่มความหลากหลายในดา้นเน้ือหา เพราะผูก้าํกบัท่ีอยูใ่นทั้งสองระบบจะรู้วิธีในการต่อรองให้

ภาพยนตร์ยงัคงมีทั้งความเป็นตวัเองและตอบความตอ้งการของนายทุน 

  นอกจากน้ี ในด้านของความสัมพนัธ์ระหว่างภาพตวัแทน กับ ปัจจยัและบริบททาง

สังคม บญัยง พูลทรัพย ์(2560) ศึกษาการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย และ

พบว่า บริบททางสังคม ท่ีไดแ้ก่ สังคม การเมือง วฒันธรรม เศรษฐกิจ และศาสนา ส่งผลต่อการ

สร้างความเป็นวีรบุรุษในโลกของภาพยนตร์ และภาพตวัแทนวีรบุรุษท่ีอยูใ่นภาพยนตร์นั้นก็กลบัมา

จุดประกายสังคมให้เกิดการเปล่ียนแปลง นัน่คือภาพตวัแทนในภาพยนตร์และบริบททางสังคมต่าง

ส่งผลต่อกนัและกนั 

 จากงานวิจยัท่ีกล่าวมา พบว่า ต่างก็สนบัสนุนแนวคิดการถอดรหัส  3 แบบ คือยอมรับ 

ต่อรอง และถอดรหัสไปในตรงกันข้าม จนก่อให้เกิดภาพตัวแทนท่ีมีรายละเอียดท่ีแตกต่าง

หลากหลายอยู่ภายใน มิไดส้อดคลอ้งกลมกลืนกนัไปเสียทั้งหมด อีกทั้งภาพตวัแทนเหล่าน้ียงัส่งผล

ต่อกนัและกนักบับริบททางสังคมอีกดว้ย การศึกษาคร้ังน้ีจึงตอ้งการเขา้ไปศึกษาการประกอบสร้าง

ภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 รวมถึงความสัมพนัธ์ระหว่างปัจจยัและ

บริบททางสังคมกบัภาพตวัแทนความเป็นอีสานใหม่ 
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2.6. กรอบแนวคิดงานวิจัย 

 

 

 

 

เทคโนโลยี                  การเมือง 

(อุปกรณในการผลิต                                                                 (ระบบเซ็นเซอร 

เทคโนโลยีการจัดฉาย                                                            มาตรการสนับสนุน 

อุปกรณในการรับชม      นโยบายทางการเมือง) 

ชองทางประชาสัมพันธ) 

 

 

 

 

เศรษฐกิจ                 วัฒนธรรม 

(ทุนในการผลิต                  (ทองถิ่นนิยม 

การตัดสินใจลงทุน       วัฒนธรรมการรับชม) 

ทุนในการประชาสัมพันธ     

รายไดจากการจัดฉาย) ภาพตัวแทน 

อีสานใหม 

(อีสานทีเ่ล่ือนไหล 

และหลากหลาย) 

 

ภาพยนตรอีสาน 

- ระบบสตูดิโอ 

- ระบบอิสระ 

อุตสาหกรรมภาพยนตร

อีสานหลังป 2550 

- กระบวนการผลิต 

- การจัดจำหนาย 

- ชองทางการเผยแพร 

และการจัดฉาย 

 



 
 

 

 

บทที ่3 

ระเบียบวธีิวจัิย 

 

  งานวิจยัเร่ือง “อีสานแมส/อีสานใหม่: กระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ทศวรรษ 

2550 และการประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์” เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) มีรายละเอียดของระเบียบวิธีวิจยั ดงัน้ี  

 

3.1  วิธีการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

  งานวิจัยคร้ังน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษา 3 วิธี

ประกอบดว้ย 

 3.1.1  การวิเคราะห์ข้อมูลเอกสาร (Documentary Research)  

  ผู ้วิจัยใช้ข้อมูลท่ีใช้ในการศึกษา คือ ข้อมูลชั้ นทุติยภูมิ (Secondary Source) ได้แก่ 

หนังสือ บทความทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ รวมถึงแหล่งข้อมูลจากส่ืออิเล็กทรอนิกส์ทั้งท่ีเป็น

ภาษาไทย และภาษาองักฤษ เพื่อศึกษาบริบททางสังคมของการก่อเกิดอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

หลงัปี 2550 และโครงสร้างและลกัษณะการดาํเนินงานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 

  โดยผูวิ้จยัใชเ้อกสารในการศึกษา ดงัต่อไปน้ี 

  หนังสือวิชาการ ได้แก่ มูลนิธิหนังไทย ห้องสมุดและโสตทัศนสถาน เชิด ทรงศรี 

มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช โครงการเครือข่ายห้องสมุดในประเทศไทย (ThaiLIS : Thailand 

Library Integrated System)  ระบบฐานขอ้มูลวารสารอิเลก็ทรอนิกส์กลางของประเทศไทย (ThaiJO 

: Thai Journals Online) และ  ศูนย์ข้อมูลการวิจัย  Digital "วช."  (Digital Research Information 

Center) ของสาํนกังานการวิจยัแห่งชาติ 
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หนังสือเกี่ยวกับภาพยนตร์และอีสาน ไดแ้ก่ นิตยสาร Bioscope นิตยสารคิด (Creative 

Thailand) โดยติดต่อสาํนกัพิมพท่ี์เป็นผูผ้ลิตหนงัสือดงักล่าว 

เวบไซต์ท่ีรวบรวมข้อมูลท่ีเกีย่วข้องกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์อสีาน ไดแ้ก่ ฟิลม์ คลบั 

(https://filmclubthailand.com/) ดิ  อี ส า น เ ด้ อ  ( https://www.theisaander.com/)  ค น ม อ ง ห นั ง 

(https://konmongnangetc.com/) เดอะ 101 เวิลด์ (https://www.the101.world/) ศูนยส์ร้างสรรค์การ

ออกแบบ (TCDC) (https://www.tcdc.or.th/) สํานักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การ

ม ห า ช น )  ( https://www.cea.or.th/)  ค อ น เ ท น ท์  ไ ท ย แ ล น ด์  ก ร ะ ท ร ว ง วั ฒ น ธ ร ร ม 

(https://contentthailand.com/) และบทความวิเคราะห์จากเว็บข่าวออนไลน์ ได้แก่ มติชน ไทยรัฐ 

กรุงเทพธุรกิจ เดอะ แสตนดาร์ด เดอะ แมทเทอร์ ช่องทางออนไลน์ท่ีผูผ้ลิตใช้ประชาสัมพนัธ์

ภาพยนตร์ เช่น ยูทูบ เฟสบุ๊ค รวมถึงการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัภาพยนตร์ในช่องท่ีมีการฉาย

ภาพยนตร์แบบออนไลน์ เช่น ยทููป 

 

 3.1.2  การสัมภาษณ์เชิงลกึ (In-depth Interview)  

  ผูวิ้จยัใชแ้หล่งขอ้มูลท่ีใชใ้นการศึกษา ไดแ้ก่ ผูก้าํกบั เน่ืองจากเป็นหนา้ท่ีสําคญัท่ีสุดใน

กระบวนการผลิตว่าจะให้ภาพยนตร์ออกมามีรูปแบบและเน้ือหาอย่างไร และผูท่ี้เก่ียวข้องกับ

กระบวนการผลิตภาพยนตร์อีสาน เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความหมายความเป็นอีสานผ่าน

ภาพยนตร์ ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 

  ผูใ้ห้สัมภาษณ์ ประกอบไปด้วย 2 กลุ่ม ได้แก่ ผูเ้ก่ียวขอ้งกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานในส่วนของการผลิต และ ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในส่วนอ่ืน ๆ โดยมี

รายละเอียด ดงัน้ี 

  กลุ่มท่ี 1  ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในส่วนของการผลิต ประกอบดว้ย  

ผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานจาํนวน 5 คน ไดแ้ก่  

  1) อุเทน ศรีริวิ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ผู้บ่าวไทบ้าน 2 

แจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (2559) ผู้ บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คาํผาน (2561) และ ผู้ บ่าวไท

บ้าน อีสานจ้วด...(2564) เป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานอิสระคนแรกท่ีสร้างปรากฏการณ์ป่าลอ้มเมือง 

และเปิดยคุสมยัของอีสานใหม่ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 
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  2) สุรศกัด์ิ ป้องศร ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 

Part 1 (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2.2 (2561) ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้สาวคนนี้ (2563) และ  

ไทบ้านเดอะซีรีส์: หมอปลาวาฬ (2022) เป็นผูก้าํกบัท่ียกระดบัสตูดิโออิสระ ให้มีความสามารถใน

การแข่งขนัทดัเทียมกบัสตูดิโอใหญ่ และยงัสร้างช่องทางการจดัจาํหน่ายใหม่ ๆ โดยพึ่งพาส่วนกลาง

ใหน้อ้ยท่ีสุด 

  3) นันทวุธ ภูผาสุข ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก 

(2562) และ ซอมบีไ้ทบ้าน (E-SAN OF THE DEAD) (2565) ผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานคนแรกท่ีขยาย

ผลงานจากภาพยนตร์สั้นของการศึกษาระดบัปริญญาโท ไดรั้บทุนจากสตูดิโอขนาดใหญ่ให้ผลิต

เป็นภาพยนตร์ขนาดยาว 

  4) วิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง สิ้นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555) 

เป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์อิสระหน่ึงใน 2 คนของภาคอีสานนอกจาก อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ท่ีผลิต

ภาพยนตร์ทดลอง ไดรั้บทุนจากต่างชาติ และไดรั้บการฉายในโรงภาพยนตร์เครือใหญ่ 

  5) ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ผูก้าํกับภาพยนตร์เร่ือง หน่าฮ่าน (2562) ผูก้าํกับหญิงชาว

อีสานเพียงคนเดียวท่ีมีผลงานภาพยนตร์ออกฉายในโรงฯ ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา 

  กลุ่มท่ี 2  ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในส่วนอ่ืน ๆ จาํนวน 3 คน ไดแ้ก่ 

  1) คมกฤช พิพฒัน์ภานุกูล กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ จาํกดั ท่ีเป็นทั้งผู ้

จดัจาํหน่าย เป็นสายหนังภาคอีสาน เป็นผูจ้ดัฉายผ่านโรงฉายภาพยนตร์ท้องถิ่นในเครือเอ็มวีพี 

(MVP) และเป็นผูร่้วมลงทุนในการผลิตภาพยนตร์อีสาน 

  2) รศ.ดร.นิยม วงศพ์งษค์าํ รองอธิการบดีฝ่ายศิลปวฒันธรรมและเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผู ้ก่อตั้ งหอภาพยนตร์อีสาน และผู ้จัดเทศกาลหนังเมืองแคน (Kaen 

International Film Festival) 

  3) ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั บรรณาธิการใน The101.world นกัเขียนใน เดอะอีสานเรคคอร์ด 

และวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์ของเพลงอีสานประยกุตใ์นยคุอีสานใหม่ (2562) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
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  การติดต่อผู้ให้สัมภาษณ์ 

  ผูวิ้จยัเร่ิมตน้จากการติดต่อโดยตรงไปยงั 4 ช่องทาง คือ สํานักงานส่งเสริมเศรษฐกิจ

สร้างสรรค ์(ขอนแก่น) โรงภาพยนตร์เครือเอ็มวีพี กล่องขอ้ความเฟซบุ๊คของฉันทนา ทิพยป์ระชาติ 

และไลน์ของนนัทวุธ ภูผาสุก ท่ีไดม้าจากรุ่นนอ้งของผูวิ้จยั 

  ช่องทางแรก  ผู ้วิจัยได้ทําหนังสือจากทางมหาวิทยาลัยเพื่อติดต่อขอข้อมูลจาก

ผูอ้าํนวยการสํานักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (ขอนแก่น) ในวนัท่ี 14 มกราคม 2565 และ

ไดรั้บการติดต่อกลบัมาในวนัท่ี 27 มกราคม 2565 และส่งรายช่ือและหมายเลขโทรศพัทข์อง รศ.ดร.

นิยม วงศ์พงษ์คาํ ปาณิส โพธ์ิศรีวังชัย และวิชชานนท์ สมอุ่มจารย์ มาใหท้างอีเมลในวนัต่อมา ผูวิ้จยั

ติดต่อหาผูใ้ห้สัมภาษณ์ทั้ง 3 ท่านและทาํการนัดหมายวนัเวลาท่ีผูใ้ห้สัมภาษณ์สะดวกในการให้

สัมภาษณ์ผ่านช่องทางออนไลน์ผ่านแอพพลิเคชนั Zoom โดยนดัหมายวิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์วนัท่ี 

28 มกราคม 2565 รศ.ดร.นิยม วงศพ์งษค์าํ วนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2565 และ ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั วนัท่ี 

11 กุมภาพนัธ์ 2565 

  ช่องทางท่ีสอง ผูวิ้จยัได้ติดต่อโรงภาพยนตร์เอ็มวีพี ในวนัท่ี 20 มกราคม 2565 ผ่าน

ช่องทางหมายเลขโทรศพัท์ท่ีให้ไวใ้นเวบไซต์ของทางโรงฯ เพื่อติดต่อขอสัมภาษณ์ผูบ้ริหาร ทาง

ปลายสายได้ส่งเร่ืองต่อให้ผูท่ี้เก่ียวข้อง จากนั้นผูป้ระสานงาน เลขาคุณคมกฤช พิพัฒน์ภานุกูล 

ติดต่อกลับให้ส่งรายละเอียดพร้อมคําถามให้ทางอีเมล และได้กําหนดนัดหมายในวันท่ี 15 

กุมภาพนัธ์ 2565 

  ช่องทางท่ีสาม ผูวิ้จยัติดต่อ ฉันทนา ทิพย์ประชาติ แนะนาํตวัและส่งคาํถามใหผ้า่นกล่อง

ขอ้ความในเฟซบุ๊ค และผูใ้หส้ัมภาษณ์กาํหนดนดัหมายเป็นวนัท่ี 23 มกราคม 2565  

  ช่องทางท่ีส่ี ผูวิ้จยัติดต่อ นันทวุธ ภูผาสุข ผ่านแอพพลิเคชนัไลน์ ท่ีไดช่้องทางติดต่อมา

จากรุ่นนอ้ง ทาํการแนะนาํตวัและนดัหมายวนัสัมภาษณ์เป็นวนัท่ี 29 มกราคม 2565 

  จากนั้น ผูวิ้จยัใชเ้ทคนิค snow ball โดยขอให้ผูใ้ห้สัมภาษณ์ดงักล่าว แนะนาํผูท่ี้น่าจะมี

ขอ้มูลสาํคญัเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์และอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน ดงัต่อไปน้ี  

  นนัทวุธ ภูผาสุข ไดส่้งเฟซบุ๊คของ อุเทน ศรีริวิ ให้ ผูวิ้จยัติดต่อขอสัมภาษณ์ทางกล่อง

ขอ้ความและนัดหมายในวนัท่ี 1 กุมภาพนัธ์ 2565 จากนั้น อุเทน ศรีริวิ ส่งหมายเลขโทรศพัท์ของ 

สุรศกัด์ิ ป้องศร ให ้ผูวิ้จยัติดต่อและขอนดัสัมภาษณ์โดยนดัหมายในวนัท่ี 4 กุมภาพนัธ์ 2565 
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 ทั้งน้ี ผูวิ้จยัไดมี้การช้ีแจงวตัถุประสงค์การวิจยั และการนาํขอ้มูลไปใช้ให้ผูถู้กสัมภาษณ์

ทราบ และไดรั้บการอนุญาตจากผูถู้กสัมภาษณ์เป็นท่ีเรียบร้อย 

 

ตารางท่ี 3.1  แสดงรายละเอียดผูใ้หส้ัมภาษณ์ 

 

บทบาทท่ีเกีย่วข้อง 
รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 

และวันสัมภาษณ์ 
ความโดดเด่น 

กลุ่มท่ี 1 

ผูเ้ก่ียวขอ้งกบั

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสาน

ในส่วนของการ

ผลิต 

ฉนัทนา ทิพยป์ระชาติ 

(23 มกราคม 65) 

ผูก้าํกับหญิงชาวอีสานในระบบอิสระเพียงคน

เดียวท่ีมีผลงานภาพยนตร์ออกฉายในโรงฯ 

ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา 

วิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์

(28 มกราคม 2565) 

เป็นผูก้าํกับภาพยนตร์อิสระหน่ึงใน 2 คนของ

ภาคอีสานนอกจาก อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ท่ี

ผลิตภาพยนตร์ทดลอง ได้รับทุนจากต่างชาติ 

และไดรั้บการฉายในโรงภาพยนตร์เครือใหญ่ 

นนัทวุธ ภูผาสุข 

(29 มกราคม 2565) 

ผูก้าํกับภาพยนตร์อีสานคนแรกท่ีขยายผลงาน

จากภาพยนตร์สั้ นของการศึกษาระดับปริญญา

โท ไดรั้บทุนจากสตูดิโอขนาดใหญ่ให้ผลิตเป็น

ภาพยนตร์ขนาดยาว 

อุเทน ศรีริวิ 

(1 กุมภาพนัธ์ 2565) 

เป็นผู ้ก ํากับภาพยนตร์อีสานอิสระคนแรกท่ี

สร้างปรากฏการณ์ป่าลอ้มเมือง และเปิดยุคสมยั

ของอีสานใหม่ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

สุรศกัด์ิ ป้องศร 

(4 กุมภาพนัธ์ 2565) 

เ ป็นผู ้ก ํากับ ท่ียกระดับสตูดิโออิสระ  ให้ มี

ความสามารถในการแข่งขนัทดัเทียมกบัสตูดิโอ

ใหญ่ และยงัสร้างช่องทางการจดัจาํหน่ายใหม่ ๆ 

โดยพึ่งพาส่วนกลางใหน้อ้ยท่ีสุด 
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ตารางท่ี 3.1  (ต่อ) 

 

บทบาทท่ีเกีย่วข้อง 
รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 

และวันสัมภาษณ์ 
ความโดดเด่น 

กลุ่มท่ี 2 

ผูเ้ก่ียวขอ้งกบั

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสาน

ในส่วนอ่ืน ๆ  

รศ.ดร.นิยม วงศพ์งษค์าํ 

(10 กุมภาพนัธ์ 2565) 

รองอธิการบดีฝ่ายศิลปวฒันธรรมและเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ผูก่้อตั้ งหอ

ภาพยนตร์อีสาน และผูจ้ดัเทศกาลหนงัเมืองแคน 

(Kaen International Film Festival) 

คมกฤช พิพฒัน์ภานุกูล 

(15 กุมภาพนัธ์ 2565) 

กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ จาํกดั 

ท่ีเป็นทั้งผูจ้ดัจาํหน่าย เป็นสายหนังภาคอีสาน 

เป็นผูจ้ดัฉายผ่านโรงฉายภาพยนตร์ทอ้งถิ่นใน

เครือเอ็มวีพี (MVP) และเป็นผูร่้วมลงทุนในการ

ผลิตภาพยนตร์อีสาน 

ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั 

(11 กุมภาพนัธ์ 2565) 

บรรณาธิการใน The101.world นกัเขียนใน เดอะ

อีสานเรคคอร์ด และวิจัยเร่ือง อัตลักษณ์ของ

เพลงอีสานประยุกต์ในยุคอีสานใหม่ (2562) 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

 3.1.3  การวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์  

  ขอ้มูลท่ีผูวิ้จยัใชใ้นการศึกษา คือ ภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 เพื่อศึกษาการประกอบ

สร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์ ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา โดยผูวิ้จยัใชเ้อกสารในการศึกษา 

ดงัต่อไปน้ี 

  ข้ันตอนท่ี 1 ทาํการคดัเลือกภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ 2550 เป็นตน้มา โดยใชเ้กณฑภ์าษา

ภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1) ภาพ เช่น ตวัละคร การแต่งกาย สถานท่ีหลกั การจดัองค์ประกอบภาพ หรือ

อยา่งใดอยา่งหน่ึง 2) เสียง เช่น มีบทพูดอีสานเป็นภาษาหลกัในเร่ือง หรือมีบทพูดอีสานในตวัละคร

หลกับางตวัท่ีมีส่วนสาํคญัต่อเน้ือเร่ือง และ 3) การตดัต่อ เช่น มีการใหส้ัดส่วนการนาํเสนอตวัละคร
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ชาวอีสานมากกว่าภูมิภาคอ่ืน หรือเน้ือหาเก่ียวกบัอีสานมีมากกว่าภูมิภาคอ่ืน ไดอ้อกมาทั้งส้ิน 55 

เร่ือง แต่เน่ืองจากเร่ือง รักท่ีขอนแก่น (2560) ผูก้าํกบัตดัสินใจไม่ฉายในประเทศไทย จึงตดัออก

เหลือเพียง 54 เร่ือง 

  ข้ันตอนท่ี 2 ทําการคัดเลือกภาพยนตร์โดยใช้ฐานคิดท่ีว่า ภาพยนตร์อีสานตั้ งแต่

ทศวรรษ 2550 เป็นต้นมานั้นเต็มไปด้วยความไหลเล่ือนและหลากหลาย เพื่อให้เห็นแนวทาง

ภาพยนตร์ท่ีเปล่ียนไปในภาพกวา้ง ผูวิ้จยัจดักลุ่มภาพยนตร์ออกมาได ้3 กลุ่มใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ อีสาน

ตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง ซ่ึงภาพยนตร์บางเร่ืองอาจอยู่ในบางกลุ่ม และภาพยนตร์

บางเร่ืองอาจสามารถจดัไวไ้ดใ้นหลายกลุ่ม โดยผูวิ้จยัใชเ้กณฑแ์บบเฉพาะเจาะจงคดัเลือกภาพยนตร์

มาทั้งหมด 6 เร่ือง ได้แก่ ผู้ บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ส่ม ภัค เส่ียน (2560) ปาฏิหาริย์แก้ว

นาคราช (2561) ร่างทรง (2564) รักหนูมั้ย (2563) และ อ้าย..คนหล่อลวง (2563) โดยมีรายละเอียด

ดงัน้ี 

  ผู้ บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ภาพยนตร์วยัรุ่นอีสานเร่ืองแรกในระบบอิสระ ท่ีใช ้

กลยุทธการฉายภาพยนตร์แบบ "ป่าลอ้มเมือง" เพื่อส่ือสารว่าภาพยนตร์ท่ีจะเป็นท่ีนิยมได้นั้น ไม่

ตอ้งเร่ิมจากส่วนกลางก็สามารถทาํได ้

  ส่ม ภัค เส่ียน (2560) เป็นภาพยนตร์อีสานระบบสตูดิโอ ท่ีผลิตโดยบริษทับั้งไฟ ฟิล์ม

ของชาวอีสาน อย่างเพ็ชรทาย วงษ์คาํเหลา และกาํกับโดยบุษราคมั วงษ์คาํเหลา ซ่ึงเป็นผูก้าํกับ

ภาพยนตร์อีสานท่ีเป็นเพศหญิงเพียงคนเดียวในระบบสตูดิโอ ภาพยนตร์ทาํรายไดท้ัว่ประเทศกว่า 

210 ลา้นบาท 

  ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) เป็นภาพยนตร์ในระบบอิสระท่ีสร้างโดยได้รับแรง

บนัดาลใจจากความสาํเร็จของละครเร่ือง นาค ี(2559) และออกฉายในปีเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง นาคี 

2 (2561)  

  ร่างทรง (2564) เป็นภาพยนตร์ร่วมทุนระหวา่งไทยและเกาหลีใต ้และกาํกบัโดยผูก้าํกบั

จากสตูดิโอใหญ่และเป็นคนต่างพื้นท่ี จึงน่าสนใจในภาพอีสานท่ีถูกนําเสนอแบบแฟนตาซีผ่าน

มุมมองคนนอก ทั้งนอกภูมิภาคและนอกประเทศ 



87 
 

  รักหนูมั้ย (2563) เป็นภาพยนตร์อีสานท่ีมีความพยายามทดลองนาํเสนออีสานในมุมอ่ืน 

ๆ นอกจากวยัรุ่นชนบทอีสานอยา่งท่ีทีมผูผ้ลิตเคยสร้าง จึงเกิดเป็นการนาํเสนอผา่นอีสานสังคมเมือง 

ท่ีไม่ไดพ้บเห็นบ่อยในภาพยนตร์อีสานยคุใหม่เช่นกนั 

  อ้าย..คนหล่อลวง (2563) เป็นภาพยนตร์อีสานระบบสตูดิโอท่ีนาํเสนอความเป็นอีสาน

ในเขตอาํเภอเมือง พูดไทยกลาง เป็นพื้นท่ีท่ีไม่ค่อยมีภาพยนตร์อีสานร่วมสมยัเขา้ไปสาํรวจ  

 

ตารางท่ี 3.2  แสดงรายละเอียดภาพยนตร์ท่ีศึกษา 

 

กลุ่มของภาพยนตร์ ช่ือภาพยนตร์ ระบบการผลติ ความโดดเด่น 

กลุ่มท่ี 1 อีสานตลก ผูบ้่าวไทบา้น  

อีสานอินด้ี (2557) 

ระบบอิสระ ระบบอิสระ กลยทุธ์ป่า

ลอ้มเมือง  

ส่ม ภคั เส่ียน 

(2560) 

ระบบสตูดิโอ รายได ้ผูก้าํกบัหญิง 

มุมมองของอีสานท่ี

กลายเป็นเมือง  

กลุ่มท่ี 2 อีสาน 

แฟนตาซี 

ปาฏิหาริย ์

แกว้นาคราช (2561) 

ระบบอิสระ การสร้างหนงัตาม

แนวทางหนงัท่ีสาํเร็จมา

ก่อน มุมมองอีสานแบบ

แฟนตาซี   

ร่างทรง (2564) ระบบสตูดิโอ รายได ้การร่วมทุน

ต่างชาติ มุมมองอีสาน

จากคนขา้งนอก มุมมอง

อีสานแบบแฟนตาซี 
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ตารางท่ี 3.2  (ต่อ) 

 

กลุ่มของภาพยนตร์ ช่ือภาพยนตร์ ระบบการผลติ ความโดดเด่น 

กลุ่มท่ี 3 อีสานใน

เมือง 

รักหนูมั้ย (2563) ระบบอิสระ ระบบอิสระ ความ

พยายามหลุดออกจาก

การนาํเสนอภาพวยัรุ่น

อีสานชนบท เล่าโดยใช้

บริบทสังคมเมือง 

อา้ย..คนหล่อลวง 

(2563) 

ระบบสตูดิโอ ระบบสตูดิโอ การ

นาํเสนอภาพความเจริญ

ในภาคอีสาน อีสานใน

เมือง 

 

3.2  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเกบ็ข้อมูล  

  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บขอ้มูลวิจยัคร้ังน้ี จาํแนกไดด้งัน้ี  

 3.2.1  แบบบันทึกจากการวิเคราะห์เอกสาร โดยใหค้วามสาํคญักบัประเด็นดงัต่อไปน้ี  

  ผูวิ้จยัใชโ้ปรแกรม Microsoft Word โดยแบ่งหวัขอ้ออกเป็น 

  1. ปัจจัยและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้ งแต่ทศวรรษ 2550 โดยแบ่งโครงสร้างออกเป็น 3 ส่วนได้แก่ 

กระบวนการผลิต การจดัจาํหน่าย ช่องทางการเผยแพร่และการจดัฉาย ท่ีประกอบไปด้วยธุรกิจ

ขนาดต่าง ๆ ทั้งระบบสตูดิโอและระบบอิสระ และมองบริบททางสังคมผา่นโลกทางสังคม 3 ระดบั 

ไดแ้ก่ โลกทางสังคมทอ้งถ่ินอีสาน (สังคม เศรษฐกิจ การเมือง) โลกทางสังคมระดบัชาติ (สังคม 

เศรษฐกิจ การเมือง วิชาชีพส่ือ) และโลกทางสังคมระดบันานาชาติ/โลก (สังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

เทคโนโลย)ี 
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 2. การประกอบสร้างภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 โดยศึกษา

จากบทสัมภาษณ์และบทวิเคราะห์ภาพยนตร์ ในประเด็นการต่อรองของผูผ้ลิตกบัอุตสาหกรรมส่ือ 

การบิดเบือนและการมองขา้ม การสร้างความจริงชุดใหม่ และการผสมผสานทางวฒันธรรม 

 3.2.2  โครงคําถามในการสัมภาษณ์เชิงลกึ คาํถามท่ีใชใ้นการสัมภาษณ์ มี 2 ส่วน ดงัน้ี  

 1. อุตสาหกรรมหนงัอีสาน ประเด็นสาํคญัไดแ้ก่ ปัจจยัการผลิต และการต่อรองของผูผ้ลิต

กบัอุตสาหกรรมส่ือ 

 2. วิธีคิดในการนาํเสนอความเป็นอีสานในกลุ่มผูก้าํกบัภาพยนตร์ ประเด็นสําคญัไดแ้ก่

การบิดเบือนและการมองขา้ม การสร้างความจริงชุดใหม่ อีสานเก่า อีสานใหม่ และการผสมผสาน

ทางวฒันธรรม 

 3.2.3  แบบบันทึกการวิเคราะห์ภาพยนตร์  

  ผูวิ้จยัใชห้ลกัภาษาภาพยนตร์ ซ่ึงไดแ้ก่ ภาพ เสียง และการตดัต่อ และโครงสร้างการเล่า

เร่ือง ท่ีประกอบไปดว้ย โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความขดัแยง้ มุมมองหรือจุดยนืในการเล่า

เร่ือง ฉาก และสัญญะ มาเป็นเคร่ืองมือหลกัในการวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์ดงัในตารางท่ี 3.3 

 

ตารางท่ี 3.3  แบบบนัทึกการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง ..... 

หวัขอ้ รายละเอียด ขอ้สังเกต หมายเหตุ 

ภา
ษ

าภ
าพ

ยน
ตร์

 

ภาพ (ขนาดภาพ มุมกลอ้ง การ

เคล่ือนไหว ทิศทางแสง โทนแสง สี)   

  

เ สี ยง   ( เ สี ย ง พู ด  เ สี ย ง ป ระ กอบ 

เสียงดนตรี เสียงเงียบ) 

  

การตัดต่อ (การเช่ือม ความหมายท่ี

สาม เวลาและระยะ จงัหวะ) 
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ตารางท่ี 3.3  (ต่อ) 

 

ภาพยนตร์เร่ือง ..... 

หวัขอ้ รายละเอียด ขอ้สังเกต หมายเหตุ 

โค
รง

สร้
าง

กา
รเ

ล่า
เรื่

อง
 

โครงเร่ือง   

แก่นความคิด   

ตัวละคร   

ความขัดแย้ง   

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง   

ฉาก   

สัญญะ   

 

3.3  การทดสอบคุณภาพเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  

  การตรวจสอบขอ้มูล โดยใช้วิธีการตรวจสอบแบบสามเส้า (Graneheim, 2004) ไดแ้ก่ 

การตรวจสอบสามเส้าดา้นวิธีการรวบรวมขอ้มูล (Methodological triangulation) คือ การใชวิ้ธีเก็บ

รวบรวมขอ้มูลต่างกนัเพื่อรวบรวมขอ้มูลเร่ืองเดียวกนั โดยคาํถามนาํวิจยัแรก ใชก้ารตรวจสอบแบบ

สามเส้าดว้ยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกและการศึกษาขอ้มูลจากแหล่งเอกสาร ส่วนคาํถามนาํวิจยัขอ้ 2 

ตรวจสอบแบบสามเส้าดว้ยวิธีการวิเคราะห์เอกสาร สัมภาษณ์เชิงลึก และวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์ 

 

3.4  การวิเคราะห์และนําเสนอข้อมูล   

  ผูวิ้จยัใชวิ้ธีการและแนวคิดท่ีมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์คาํถามนาํวิจยัแต่ละขอ้ ดงัน้ี 

 3.4.1  ปัจจัยและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

  ผูวิ้จยัใชก้ารวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสาน โดยใช้แนวคิดหลักคือโครงสร้างอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ท่ีประกอบไปด้วย การผลิต
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ภาพยนตร์ การจัดจําหน่ายภาพยนตร์ และช่องทางการเผยแพร่เป็นหลักในการแบ่งโรงสร้าง

การศึกษา และใช้แนวคิดสังคมวิทยาส่ือ เพื่อศึกษาบริบททางสังคม ท่ีประกอบไปด้วย สังคม 

เศรษฐกิจ การเมือง วิชาชีพส่ือ และเทคโนโลยี โดยการวิเคราะห์ผ่านระดบัของโลกทางสังคมทั้ง 3 

ระดบัไดแ้ก่ ระดบัทอ้งถ่ินนิยม ระดบัชาติ และระดบันานาชาติ/โลก 

 3.4.2 การประกอบสร้างภาพความเป็นอสีานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

  ผูวิ้จยัใชก้ารสัมภาษณ์เชิงลึกและการวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์ ผ่านโครงสร้างการเล่า

เร่ืองและภาษาภาพยนตร์ เพื่อทาํความเขา้ใจการประกอบสร้างความหมายความเป็นอีสานผ่าน

ภาพยนตร์ โดยสนใจประเด็นเร่ือง อีสานเก่า อีสานใหม่ การต่อรองของผูผ้ลิตกบัอุตสาหกรรมส่ือ 

การบิดเบือนและการมองขา้ม การสร้างความจริงชุดใหม่ และการผสมผสานทางวฒันธรรม 

  



 
 

 

 

บทที ่4 

โลกทางภาพยนตร์ของท้องถ่ินอสีาน 

กบัการก้าวสู่กระแสหลักของภาพยนตร์อสีาน 

 

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยหลงัปี 2550 มีการเปล่ียนแปลงขนานใหญ่ โลกเขา้สู่ยุค

อินเทอร์เน็ตและระบบดิจิทัล เกิดการปรับตัวทั้งในด้านการผลิต จัดฉาย และการจัดจาํหน่าย

ภาพยนตร์อีสานกลายมาเป็นหน่ึงในภาพยนตร์กระแสหลกั มีปริมาณภาพยนตร์อีสานออกฉายมาก

ขึ้ นอย่างชัดเจนและหลายเร่ืองยงัประสบความสําเร็จในแง่ของรายได้ โดยทํารายได้มากกว่า

ภาพยนตร์กระแสหลกับางเร่ืองท่ีออกมาในช่วงเวลาเดียวกนั ทั้งยงัไดพ้ื้นท่ีในส่ือมากขึ้นเม่ือเทียบ

กบัทศวรรษก่อนหนา้ 

  อยา่งไรก็ตาม อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานมิไดเ้พิ่งถือกาํเนิดและมิใช่ส่ิงใหม่ในวงการ 

หากแต่ค่อย ๆ มีพัฒนาการสั่งสมมาเป็นระยะเวลานาน การทําความเข้าใจรากฐานและการ

พฒันาการของภาพยนตร์อีสานตั้งแต่เกิดจนกลายมาเป็นท่ีนิยมแพร่หลายอย่างในปัจจุบนั จึงเป็น

วิธีการสําคญัท่ีจะช่วยให้เราเขา้ใจ “อีสานฟีเวอร์” ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานไดอ้ย่างชัดเจน

มากยิ่งขึ้น บทน้ีจึงมุ่งทาํการศึกษาและหาคาํอธิบายถึงสาเหตุท่ีทาํให้ภาพยนตร์อีสาน พฒันามาจน

สามารถพลิกบทบาทจากภาพยนตร์ทางเลือก ภาพยนตร์ของคนชายขอบ ภาพยนตร์ของคนเพียงบาง

กลุ่ม กลายเป็นส่วนหน่ึงของภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีเขา้ถึงผูช้มไดทุ้กกลุ่มและไดรั้บความสนใจ

จากนายทุนมากขึ้นอย่างชดัเจน นอกจากน้ียงัทาํศึกษาโครงสร้างและลกัษณะการดาํเนินงานของ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี พ.ศ. 2550 และความสัมพนัธ์ระหว่างอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานกบัโลกทางสังคมไปในขณะเดียวกนั 

  ในบทน้ี ผูวิ้จยัใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก การรวบรวมเอกสารและขอ้มูลทุติยภูมิ เพื่อ

ทาํการศึกษาพฒันาการของภาพยนตร์อีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ความสัมพนัธ์กบัโลกทางสังคม 

และโครงสร้างของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 โดยมองพฒันาการผ่าน 3 มุมมอง
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ใหญ่ ๆ ได้แก่ 1) การผลิตภาพยนตร์อีสาน 2) การจดัจาํหน่าย การจดัฉายและการชมภาพยนตร์

อีสาน และ 3) ภาพยนตร์อีสานและภาพอีสาน  

  ผลการศึกษาในบทน้ีจะแสดงให้เห็นว่า “โลกทางภาพยนตร์” ของทอ้งถ่ินอีสานถูกก่อ

ร่างสร้างขึ้นจากหลายองคป์ระกอบ ไดแ้ก่ นายทุน ผูส้ร้าง ผูก้าํกบั ทีมงาน สายหนงั โรงหนงั ผูช้ม 

และเทคโนโลยี ซ่ึงองคป์ระกอบเหล่าน้ีกลายเป็นรากฐานสําคญัในการเติบโตของภาพยนตร์อีสาน

ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยนบัจากปี 2550 เป็นตน้มา 

 

4.1  การผลติภาพยนตร์อสีาน  

  ภาพยนตร์อีสานนั้น ถือกาํเนิดขึ้นโดยปัจจยัทางการเมือง ท่ีหนุนเสริมทั้งในแง่ของผูถื้อ

ครองและผูท่ี้สามารถเขา้ถึงเทคโนโลยีการผลิต เกิดเป็นภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกในช่วงก่อนปี 

2500 ปัจจยัทางสังคมและการเมืองทาํให้ภาคอีสานถูกมองในฐานะพื้นท่ีท่ีมีปัญหา เน่ืองจากการรุก

คืบเขา้มาของขบวนการคอมมิวนิสต์ในภาคอีสาน เกิดการผลิตภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องทั้งในทาง

ส่งเสริมและต่อตา้น อีกทั้งบริบททางเศรษฐกิจ ทาํให้เกิดบริษทัผูผ้ลิตและผูจ้ดัจาํหน่ายภาพยนตร์

รายใหญ่ ส่งผลต่อเง่ือนไขในการแข่งขนัทางการตลาด เกิดภาพยนตร์แนวทางท่ีเป็น “สูตรสําเร็จ

ทางการตลาด” โดยก่อนปี 2550 นั้น ภาพยนตร์อีสานแบ่งออกไดเ้ป็น 3 แนวทางหลกั ไดแ้ก่ อีสาน

เพื่อชีวิต ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน และแอคชนัอีสาน  

  ปัจจยัสําคญั ท่ีทาํให้ผูก้าํกบัหนา้ใหม่ไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

และร่วมหมุนฟันเฟืองอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานให้ขยบัขับเคล่ือนมาจนถึงจุดท่ีเป็นอยู่ใน

ปัจจุบนั คือปัจจยัดา้นเทคโนโลย ีตั้งแต่ยคุตน้ศตวรรษ 2500 ท่ีมีการนาํฟิลม์ขนาด 16 มิลลิเมตรท่ีใช้

ในการถ่ายภาพยนตร์ของมือสมคัรเล่นมาผลิตเพื่อฉายในโรงภาพยนตร์ จนมาถึงยุคหลงัปี 2550 ท่ี

เทคโนโลยีการถ่ายทาํเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่จากระบบฟิลม์กลายมาเป็นระบบดิจิทลั อุปกรณ์มีราคา

ถูกลง ทั้ งอุปกรณ์การถ่ายทํา อุปกรณ์ในการตัดต่อภาพยนตร์ ทําให้ผู ้ก ํากับหน้าใหม่เข้าถึง

เทคโนโลยีการผลิตได้ง่ายขึ้น อีกทั้งอุปกรณ์มือถือสมาร์ทโฟนท่ีราคาถูกลงในยุคน้ี ทาํให้ผูค้น

สามารถเขา้ถึงขอ้มูลท่ีตนสนใจในโลกออนไลน์ไดส้ะดวกขึ้น ผูก้าํกบัรุ่นใหม่จึงมีอายท่ีุนอ้ยลงกวา่

ยคุท่ีผา่นมา 
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  นอกจากน้ี นักการเมืองทอ้งถ่ินและการปรับแผนการทาํธุรกิจของสายหนังทอ้งถ่ินก็

เป็นปัจจยัท่ีทาํให้ภาพยนตร์อีสานจากผูก้าํกบัรุ่นใหม่ไดมี้โอกาสเขา้ถึงทุน เป็นอีกทางเลือกท่ีแสดง

ใหเ้ห็นวา่ผูอ้าํนวยการสร้างภาพยนตร์หรือนายทุนไม่จาํเป็นตอ้งอยูแ่ต่ในกรุงเทพฯ อีกต่อไป  

 

  ภาพยนตร์อสีานเร่ืองแรก 

  ในช่วงแรกของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย มีเพียงกลุ่มชนชั้นนาํท่ีสามารถเขา้ถึงปัจจยั

ทางการผลิตได ้ในปี พ.ศ. 2443 หลงัจากภาพยนตร์เขา้มาฉายในสยามคร้ังแรกไดเ้พียง 3 ปี เร่ิมพบ

หลกัฐานว่าพระเจา้นอ้งยาเธอ พระองคเ์จา้ทองแถมถวลัยวงศ ์กรมหลวงสรรพศาตรศุภกิจ ทรงเร่ิม

ถ่ายภาพยนตร์และจดัฉายภาพยนตร์ท่ีวงัของพระองค์ในกรุงเทพฯ ต่อมาในปี พ.ศ.2465 พระเจา้ 

นอ้งยาเธอ พระองคเ์จา้บุรฉตัรไชยากร กรมพระกาํแพงเพช็รอคัรโยธิน ผูบ้ญัชาการกรมรถไฟหลวง 

ไดท้รงจดัตั้งหน่วยงานทาํหนา้ท่ีเป็นศูนยผ์ลิตและเผยแพร่ภาพยนตร์แห่งชาติขึ้นในกรมรถไฟหลวง 

ใช้ช่ือว่า “กองภาพยนตร์เผยแพร่ข่าว” และเม่ือมีการมาขอพระบรมราชานุญาตถ่ายทาํภาพยนตร์

เร่ือง “นางสาวสุวรรณ” ของนายเฮนรี แม็กเร ชาวอเมริกนั ในปลายปีเดียวกนันั้น กองภาพยนตร์

เผยแพร่ข่าว กรมรถไฟหลวงจึงได้รับมอบหมายให้อาํนวยความสะดวก และให้ความร่วมมือ

จนกระทัง่ออกฉายในปี พ.ศ. 2466 (โดม สุขวงศ,์ 2556) 

  กลุ่มต่อมาท่ีสามารถเขา้ถึงปัจจยัการผลิตได ้คือกลุ่มพ่อคา้หรือผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบั

โรงภาพยนตร์ อย่างพี่นอ้งวสุวตั ท่ีกลายมาเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์เงียบเร่ืองแรกของไทย “โชคสอง

ช้ัน” ในปี พ.ศ. 2470 โดยพี่นอ้งสกุล วสุวตัร เคยเป็นทั้งเจา้ของกิจการโรงพิมพ ์และผูบ้ริหาร บริษทั 

สยามนิรามยัภาพยนตร์ ท่ีไดรั้บการสนบัสนุนจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 

6 เพื่อแข่งขนักบัพ่อคา้ชาวจีน แต่ภายหลงัเลิกกิจการไป และเม่ือมาผลิตภาพยนตร์ ก็ไดก้ลุ่มทุนใหญ่

ของสยามภาพยนตร์บริษทัซ่ึงเป็นคู่แข่งในคราวนั้นเอง ทาํการสนบัสนุน ทั้งในของแง่โรงฉายและ

การกระจายข่าวสารผา่นส่ือส่ิงพิมพใ์นเครือ (โดม สุขวงศ,์ 2556) 

  เหตุท่ีในช่วงแรก การผลิตภาพยนตร์ยงักระจุกตวัอยู่เพียงคนบางกลุ่ม และภาพยนตร์

อีสานยงัไม่เกิดขึ้นเสียที นอกจากปัจจยัดา้นการผลิตท่ีขณะนั้น ภาพยนตร์ยงัคงเป็นเทคโนโลยีท่ี

ใหม่ ยงัตอ้งการเวลาในการสั่งสมองคค์วามรู้ ยงัมีปัจจยัดา้นเศรษฐกิจนั่นคือเร่ืองทุน จากรายงาน

คณะกรรมการศึกษาเร่ืองการสร้างภาพยนตร์ไทยและการนาํภาพยนตร์ต่างประเทศเขา้มาฉายใน
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ประเทศไทย (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515) กล่าวว่า การสร้างภาพยนตร์ในประเทศ

ไทยเหมือนกับการเล่นพนัน เพราะไม่รู้ว่าจะได้กาํไรหรือขาดทุน บางเร่ืองก็ได้กาํไรบางเร่ืองก็

ขาดทุน แต่ส่วนมากมกัจะขาดทุน ผูส้ร้างส่วนใหญ่มีเงินทุนจาํกัด ตอ้งกู้ยืมเงินมาสร้างในอตัรา

ดอกเบ้ียสูง ภาพยนตร์ระบบ 35 มม. จะตอ้งลงทุนโดยเฉล่ียประมาณเร่ืองละ 1-2 ลา้นบาท ส่วน

ภาพยนตร์ระบบ 16 มม. สามารถสร้างไดใ้นราคาเร่ืองละ 3 แสนบาท และอย่างสูงไม่เกิน 7 แสน

บาท ในขณะท่ีทองบาทละไม่ถึง 500 บาท 

  การเปล่ียนแปลงการปกครองในปี 2475 ทาํใหป้ระชาชนคนธรรมดาไดเ้ขา้มามีบทบาท

ต่าง ๆ ในประเทศมากขึ้น ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประเทศขาดแคลนฟิลม์ขนาด 35 มม. มีการ

นาํฟิล์ม 16 มม. ท่ีมีขนาดเล็กกว่าและปกติใช้ในมือสมคัรเล่นมาใช้กนัอย่างแพร่หลาย ภาพยนตร์

อีสานเร่ืองแรก แม่ศรีเมือง (2484) จึงไดถื้อกาํเนิด 

 

 

 

ภาพท่ี 4.1  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง แม่ศรีเมือง (2484) 

 

ท่ีมา:  นิตยสารชุมนุมภาพยนตร์ พ.ศ. 2484 อา้งถึงใน ทิพยว์ลัย ์ประยรูสุข (2557) 

 

  แม่ศรีเมือง เป็นภาพยนตร์เงียบท่ีถ่ายทาํในระบบภาพยนตร์ขาวดาํ 16 มม. ว่าดว้ยชะตา

ชีวิตของศรีเมืองและการขายชาติของประดิษฐ์ผูเ้ป็นบุตร อาํนวยการสร้าง ประพนัธ์ ถ่าย และเป็น

นายทุน โดยนายเลียง ไชยกาล สร้างในนาม บริษทั อุบลภาพยนตร์ มีทีมงานสาํคญั ไดแ้ก่ นายเล่ือน 

พงษโ์สภณ นกับินพลเรือนคนแรกของสยาม ผูแ้ทนจงัหวดัลพบุรี และผูค้ิดคน้การนาํฟิลม์ 16 มม. 

มาใชใ้นการหาเสียงคนแรก เป็นฝ่ายเทคนิค และทิดเขียว หรือ สิน สีบุญเรือง ผูริ้เร่ิมการพากยเ์สียง

สดขณะฉายภาพยนตร์เงียบ ท่ีโด่งดงัอยูใ่นขณะนั้นมาเป็นผูใ้หเ้สียงพากย ์(โดม สุขวงศ,์ 2556)  
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  การเกิดขึ้นของแม่ศรีเมืองนั้น ค่อนขา้งจะเป็นเง่ือนไขพิเศษในการผลิตภาพยนตร์ในยุค

นั้น แมเ้ทคโนโลยีจะเอ้ืออาํนวยในการช่วยลดตน้ทุนในการผลิตดว้ยการใช้ฟิล์ม 16 มม. แต่ทุน

สร้างยงัคงสูง อีกทั้งอุปกรณ์ และองค์ความรู้ด้านภาพยนตร์ยงัไม่เป็นท่ีแพร่หลาย การได้บุคคล

สําคญัในวงการมาช่วยในการผลิตและจดัฉาย ทั้งนายเล่ือน และทิดเขียว รวมถึงการท่ีนายเลียง มี

ตาํแหน่งเป็นสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎรจงัหวดัอุบลราชธานีท่ีมีความกวา้งขวาง จึงทาํให้ยากต่อการ

ลอกเลียนแบบ และทาํให้ไม่มีผูก้ ํากับชาวอีสานหรือภาพยนตร์อีสานเกิดขึ้ นหลังจากนั้ นเป็น

เวลานาน 

  ด้วยเหตุผลข้างต้น ผูวิ้จัยคาดการณ์ว่าในยุคแรกของการผลิตภาพยนตร์ไทย จะมี

ภาพยนตร์ภูมิภาคในปริมาณท่ีไม่มากนัก แต่เม่ือทาํการสํารวจภาพยนตร์ท่ีออกฉายในช่วงเวลา

ไล่เล่ียกนั (ภาพยนตร์ตรานุกรมฉบบัท่ี 1 ทิพยว์ลัย ์ประยรูสุข, 2557) กลบัพบผลลพัธ์ในทางตรงกนั

ข้าม มีภาพยนตร์ภูมิภาค พูดถึงท้องถ่ิน หรือเดินเร่ืองอยู่ตามจังหวดัต่าง ๆ อยู่เป็นจาํนวนมาก 

โดยเฉพาะภาคกลาง เช่น กุหลาบนครวสวรรค์ (2479) เลือดสุพรรณ (2479) ฝนส่ังฟ้า (2494) เลือด

ชนบท (2480) ค่ายบางระจัน (2482) แผลเก่า (2483) รองลงมาเป็น ภาคเหนือ เช่น สาวเครือฟ้า 

(2477) กุหลาบเชียงใหม่ (2478) กะเหร่ียงไทรโยค (2479) สามปอยหลวง (2483) แม่จ้าวฟ้า (2484) 

ดอยรักดอยร้าง (2491) และภาคใต้ เช่น สัตหีบ (2478) โตนงาช้าง (2485) เกาะภูเกต็ (2492) ตะรุเตา 

(2493) ฉมวกหัก (2494) สีชัง (2494) เป็นตน้  

  ขอ้สังเกตท่ีผูวิ้จยัพบคือ ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นผลงานสร้างของบริษทัผลิตภาพยนตร์

ในกรุงเทพฯ  ซ่ึงอาจเป็นความตอ้งการสร้างความแปลกใหม่ในเร่ืองสถานท่ีการถ่ายทาํให้แก่ผูช้ม

ภาพยนตร์ หรืออีกประการหน่ึง อาจมาจากการขยายสาขาโรงภาพยนตร์ไปทัว่ประเทศ ทาํให้โรง

ภาพยนตร์ต่างจงัหวดั ทาํรายได้มากกว่าในกรุงเทพฯ ผลประกอบการโรงภาพยนตร์ทัว่ประเทศ

ในช่วงทศวรรษ 2510 (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515) พบวา่ ในเขตพระนครทาํรายได้

รวม 193 ลา้นบาท ส่วนในเขตภูมิภาคทาํรายไดร้วม 305 ลา้นบาท จึงเป็นไปไดว้่า นอกจากเหตุผล

ทางการเมืองแล้ว การผลิตภาพยนตร์ภูมิภาคออกมาในยุคแรกน้ี เป็นไปเพื่อตอบวตัถุประสงค์

ทางการตลาดเป็นหลกั  

  ในกลุ่มน้ี ผูวิ้จยัพบว่ามีภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงภูมิภาคอีสานอยู่อีกเพียง 2 เร่ือง ท่ีออกฉาย

ในช่วงเวลาไล่เล่ียกนั ไดแ้ก่ 1) ตื่นเขย (2481) สร้างโดย บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ประพนัธ์และ
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กาํกบัโดย หลวงอนุรักษรั์ถการ และ 2) เจ้าหญิงกุณฑลทิพย์ (2484) อาํนวยการสร้างโดย ปัณยา ม. 

ณ อยุธยา สร้างโดย คณะโบแดงภาพยนตร์ ประพนัธ์โดย พระยาเทวาธิราช กาํกับโดย ป.ม. ณ 

อยุธยา (ภาพยนตร์ตรานุกรมฉบบัท่ี 1 ทิพยว์ลัย ์ประยูรสุข, 2557) โดยทั้งสองเร่ือง กล่าวถึงภูมิภาค

อีสานเพียงเลก็นอ้ยในเน้ือเร่ือง ต่ืนเขยใชฉ้ากภาคอีสานในช่วงตน้เร่ือง ส่วนเจา้หญิงกุณฑลทิพยน์ั้น

กล่าวเพียงว่าเป็นธิดาของเจา้ผูค้รองนครเวียงจนัทร์แต่มาพบรักท่ีกรุงเทพฯ เดินเร่ืองในกรุงเทพฯ 

อีกทั้งนายทุนและทีมผูส้ร้างลว้นอยู่กรุงเทพฯ ดงันั้น แม่ศรีเมือง ของเลียง ไชยกาล ท่ีอาํนวยการ

สร้าง ประพนัธ์ ถ่าย และเป็นนายทุนดว้ยตนเองท่ี จ.อุบลราชธานี จึงถือเป็น ภาพยนตร์อีสานท่ีสร้าง

โดยคนอีสานเร่ืองแรก 

  อน่ึง แมจ้ะมีภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ยคุเปล่ียนแปลงการปกครองใหม่ ๆ แต่ดว้ยขอ้จาํกดั

ในการเขา้ถึงปัจจยัทางการผลิต ทั้งในแง่ของอุปกรณ์และการเขา้ถึงแหล่งเงินทุน รวมถึงสถานะทาง

สังคมท่ีจะสามารถดึงบุคคลสาํคญัในวงการภาพยนตร์มาร่วมงานได ้จึงทาํให้ไม่มีผูส้ร้างภาพยนตร์

อีสานรายใหม่เกิดขึ้นอีกในยุคน้ี และแมร้ายไดภ้าพยนตร์ต่างจงัหวดัจะมีมากกว่าในกรุงเทพฯ แต่

เม่ือนับจากปริมาณภาพยนตร์อีสานท่ีผลิตออกฉายแลว้ คาดว่าภาพยนตร์อีสานยงัไม่เป็นท่ีนิยม

ในช่วงน้ี  

  ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ในเมืองไทย ตั้งแต่ปี 2485-2488 แทบไม่มีการผลิตภาพยนตร์

ไทยเกิดขึ้นเลย คนในอุตสาหกรรมหลายคนตอ้งเปล่ียนไปทาํอาชีพอ่ืน ภาพยนตร์อีสานจึงขาด

ความต่อเน่ือง ตอ้งรอใหผ้า่นเวลาอีกหลายสิบปี กวา่หนงัอีสานจะไดก้ลบัมา (The Isaander, 2562) 

 

  กระแสสงครามคอมมิวนิสต์ และอสีานเพ่ือชีวิตในภาพยนตร์ 

  เม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส้ินสุดลง การรุกคืบของต่างประเทศเขา้มาในประเทศไทย 

เปล่ียนจากการใชก้าํลงัทางการทหารมาเป็นการส่งผา่นทางวฒันธรรมหรือท่ีเรียกกนัวา่ อาํนาจอ่อน 

(Soft Power) การกลบัมาอีกคร้ังของภาพยนตร์อีสานในยคุหลงัสงคราม จึงถูกขบัเคล่ือนดว้ยบริบท

ทางการเมืองภายใตก้ระแสสงครามคอมมิวนิสต ์โดยมุ่งเนน้ไปท่ีการปะทะกนัระหว่างอุดมการณ์

คอมมิวนิสตแ์ละอุดมการณ์โลกเสรี 

  ในทศวรรษ 2490 ปัจจยัสําคญัท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีสาํคญัของภาค

อีสานคือ การสร้างถนนทางหลวงหลายสายในภาคอีสาน ภายในภาคอีสาน และเช่ือมกบัจงัหวดัอ่ืน 
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ๆ ถนนมีผลต่อการผนวกรวมกบัเศรษฐกิจกรุงเทพฯ และแห่งชาติ มีผลต่อการขยายตวัการผลิตเพื่อ

การคา้เชิงพาณิชยเ์ขา้มาแทนท่ีเศรษฐกิจแบบยงัชีพ และมีผลต่อการขยายตวัของตลาด การผลิตขา้ว

และพืชไร่เพื่อส่งออก การยา้ยถ่ินจากชนบทสู่เมือง (พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2558)  

  คายส์ (2556) กล่าววา่ หลงัสงคราม รายไดค้รัวเรือนเกษตรกรภาคอีสานนอ้ยกวา่ภูมิภาค

อ่ืน ขณะท่ีความตอ้งการแรงงานของกรุงเทพฯกาํลงัขยาย บวกกับรัฐบาลจาํกัดโควตาแรงงานผู ้

อพยพจากต่างประเทศ ทาํให้มีแรงงานจากทอ้งถ่ินต่าง ๆ ของไทยเคล่ือนยา้ยเขา้สู่กรุงเทพฯ เฉล่ีย

ประมาณ 37,800 คนในช่วงปี พ.ศ. 2490-2497 ชาวอีสานคือหน่ึงในนั้น ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ

เป็นคนถีบสามลอ้รับจา้ง กรรมกรก่อสร้าง กรรมกรโรงสีขา้วหรือโรงงานท่ีมีคนจีนเป็นเจา้ของ  

  ช่วงภาวะสงครามเยน็หลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ระบบการปกครองคอมมิวนิสต์ได้

แพร่ขยายในหลายประเทศ ซ่ึงสหรัฐอเมริกาผูต่้อตา้นระบบดงักล่าว ไดพ้ยายามเผยแพร่อุดมการณ์ 

ทุนนิยมเสรีโดยการให้ทุนผ่านองคก์รต่าง ๆ สาํหรับประเทศไทย สาํนกัข่าวสารอเมริกนั (ยสิูส) ถือ

เป็นแหล่งทุนสําคญัในการสร้างภาพยนตร์ไทยหลายเร่ือง ทั้งในลกัษณะการเป็นแหล่งทุนสร้าง

ภาพยนตร์เองโดยตรง และให้เงินทุนผ่านค่ายภาพยนตร์ต่าง ๆ เช่น บริษทัเอราวณัภาพยนตร์ เทพ

พนมภาพยนตร์ เป็นตน้ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2  ภาพจากสารคดีเร่ือง พฒันากร (2506). 

 

ท่ีมา:  หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน) (2564) 

 

  ตัวอย่างภาพยนตร์เก่ียวกับภาคอีสาน ท่ีสํานักข่าวสารอเมริกันอาํนวยการสร้างให้

เอราวณัภาพยนตร์ผลิตขึ้นมา คือเร่ือง พัฒนากร (2506) สารคดีเพื่อเผยแพร่ภารกิจของขา้ราชการ
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ไทยท่ีเรียกว่า พฒันากร ซ่ึงเกิดขึ้นในยุคเร่งรัดพฒันาชนบท ดาํเนินเร่ืองดว้ยเพลงหมอลาํแทนการ

บรรยายดว้ยเสียงพูดธรรมดา เพื่อใหเ้ขา้ถึงชาวบา้นไดง้่ายมากขึ้น 

  แผนสงครามจิตวิทยาต่อตา้นคอมมิวนิสตข์องสหรัฐฯ ดาํเนินไปภายใตค้ณะกรรมการ

ยทุธศาสตร์ดา้นจิตวิทยา (The Psychological Strategy Board) ท่ีตั้งขึ้นในพ.ศ. 2494 ซีไอเอจดัอบรม

นักจิตวิทยา 200 คนและส่งออกไปประเทศต่าง ๆ ทั่วโลกเพื่อสร้างภาวะความหวาดกลัวภัย

คอมมิวนิสต ์วิธีหลกัคือ ส่ือสารผา่นหนงัสือ ภาพยนตร์ แผน่พบั ใบปลิว (ณฐัพล ใจจริง, 2556) 

  สิงหาคม 2496 สภาความมัน่คงแห่งชาติสหรัฐ (NSC: National Security Council) ได้

อนุมติัแผนยทุธศาสตร์สงครามจิตวิทยาสาํหรับประเทศไทย (U.S. Psychological Strategy Based on 

Thailand) เรียกวา่แผน PSB D - 23 คิดขึ้นโดยวิลเลียม เจ โดโนแวน (William J. Donovan) ซ่ึงต่อมา

คือเอกอคัรราชทูตสหรัฐประจาํประเทศไทย ช่วงระหว่างสิงหาคม 2496 ถึงสิงหาคม 2497 แผน 

PSB D - 23 สนบัสนุนสงครามจิตวิทยาในไทย เพื่อทาํให้ประชาชนไทยร่วมตา้นคอมมิวนิสต ์ดว้ย

การทาํให้อารมณ์รู้สึกความรู้สึกผูกพนัคนไทยเป็นหน่ึงเดียว โดยให้ใชผู้น้าํท่ีมีฐานะเป็นศูนยก์ลาง

ของความเช่ือทางสังคมหรือศาสนาในประเทศ มาสร้างเป็น”สัญลกัษณ์” ผ่านส่ือส่ิงพิมพ ์หนงัสือ 

และภาพยนตร์ และส่งผูเ้ช่ียวชาญในการสร้างภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ือเขา้มาช่วยเหลือในการผลิต

ภาพยนตร์ ถูกฉายในการอบรมต่อตา้นคอมมิวนิสตใ์นเวลากลางคืน (ณัฐพล ใจจริง, 2556) ยุคน้ีเอง 

เป็นรากฐานสาํคญัของความเป็นทอ้งถ่ินนิยมของชาวอีสานท่ีไดเ้ร่ิมหยัง่รากจากส่ือต่าง ๆ 

  ในอีกด้านหน่ึง อิทธิพลจากกระแสสงครามคอมมิวนิสต์ ทาํให้แนวความคิดท่ีเห็น

ความสําคญัของชนชั้นแรงงาน เร่ิมมีการส่งผ่านจากนักคิดนักเขียนสู่ผูอ่้าน เช่น หนังสือรวมเร่ือง

สั้น ฟ้าบ่กั้น (2501) ของลาว คาํหอม หรือ คาํสิงห์ ศรีนอก ท่ีสะทอ้นทั้งปัญหาความยากไร้ รวมถึง

การกดขี่ของนายทุนและระบบราชการไทย เป็นโครงสร้างความรู้สึกคบัแคน้ใจท่ีพฒันาไปเป็น 

อตัลกัษณ์อีสานนิยมในเวลาต่อมา ยคุน้ีเร่ิมมีภาพยนตร์ท่ีพูดถึงปัญหาของประชาชนคนธรรมดาและ

ชนชั้นแรงงาน ภาพยนตร์อีสานเร่ิมกลบัเขา้สู่ตลาดอีกคร้ัง เช่น ภูพานอย่าร้องไห้ (2510) ลาวแพน 

(2511) 4 สิงห์อีสาน (2512) เสือภูพาน (2012) ชาติลาํชี (2013) สองฝ่ังโขง (2515) บัวลาํภู (2516) 

ตะวันรอนท่ีหนองหาร (2517) ทุ่งใหญ่อินทนนท์ (2517) อีสาน (2517) ทองปาน (2519) ลาวคาํหอม 

(2519)  
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ภาพท่ี 4.3  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง ทองปาน (2519). 

 

ท่ีมา:  หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน) (2563) 

 

  หลงัจากเกิดเหตุการณ์ 14 ตุลา พ.ศ. 2516 ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัการเมืองถูก

พิจารณาอย่างเขม้งวดมากขึ้นผ่านพ.ร.บ. ภาพยนตร์ 2473 ทาํให้ภาพยนตร์ท่ีเล่าถึงปัญหาอ่ืนในภาค

อีสานก็ถูกรัฐบาลเซ็นเซอร์ดว้ย เช่น ทองปาน (2519) ภาพยนตร์ก่ึงสารคดีโดย อีสานฟิลม์ ท่ีพูดถึง

ชาวนาอีสานท่ีไดรั้บผลกระทบจากโครงการก่อสร้างเขื่อนผามอง  

 

  หนังเพลงลูกทุ่ง อสีานบูมระลอกแรก 

  ในทศวรรษ 2500 และ 2510 การเคล่ือนยา้ยไปมาระหว่างบา้นและเมืองเร่ิมมีให้เห็น

ผ่านเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งท่ีนิยมกัน ดนตรีมีตน้แบบมาจากเพลงพื้นบา้นภาคกลางท่ีเป็นแหล่ง

แรงงานอพยพส่วนใหญ่นั่นเอง เพลงลูกทุ่งพุ่งขึ้นสู่ความนิยมสูงเพราะการขยายตวัของเครือข่าย

วิทยรุะดบัชาติ พฒันาการของเทปเพลง และการสร้างถนนท่ีทาํใหค้ณะดนตรีเพลงลูกทุ่งเดินสายไป

แสดงตามหมู๋บา้นต่าง ๆ ทัว่ประเทศ นกัร้องท่ีมีช่ือมกัจะมาจากบา้นนอก อาทิ “พุ่มพวง ดวงจนัทร์” 

ราชินีเพลงลูกทุ่งเป็นแรงงานเด็กช่วยพ่อแม่ตดัอ้อยท่ีสุพรรณบุรีมาก่อน และ “สายนัต์ สัญญา” 

นกัร้องลูกทุ่งอีกคนก็เคยเป็นชาวนา (เบเคอร์ และผาสุก พงษไ์พจิตร, 2559) 

  ในช่วงตน้ทศวรรษ 2510 เกิดปรากฏการณ์ท่ีน่าสนใจในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

คือ บริษทัท่ีทาํธุรกิจบริการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ ไดก้า้วขึ้นมาเป็นผูจ้ดัสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเอง 

โดยในระยะแรก มี 3 บริษทั ไดแ้ก่ บริษทันิวไฟวส์ตาร์ บริษทัสหมงคลฟิลม์ และบริษทัเอเพก็ซ์โปร

ดกัชนั โดยเฉพาะบริษทัหลงัน้ีนอกจากทาํธุรกิจจดัจาํหน่ายแลว้ ยงัมีกิจการโรงภาพยนตร์ดว้ย จึง

กล่าวไดว้า่เป็นการประกอบกิจการภาพยนตร์ท่ีผกูขาดครบวงจร บริษทัเหล่าน้ีต่างพยายามดึงผูส้ร้าง 
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ผูก้าํกับ ตลอดจนนักแสดงท่ีมีช่ือเสียงให้เขา้ไปอยู่ในสังกดัของตน ผูส้ร้าง ผูก้าํกับซ่ึงแต่เดิมเคย

ทาํงานในลกัษณะเป็นอาชีพอิสระ เป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือน ไดท้ยอยเขา้มาอยู่ในสังกดับริษทั

เหล่าน้ี อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเร่ิมเปล่ียนผ่านจากยุคของผูส้ร้างอิสระ เขา้มาสู่ระบบสตูดิโอ 

(ดุสิต เอ้ือสามาลย,์ 2536) 

  พ.ศ.2513 เร่ิมมีภาพยนตร์ไทยทิศทางใหม่ท่ียกระดับศิลปะภาพยนตร์ของไทยหรือ

ขยายขอบเขตเน้ือหาใหห้ลากหลาย ในกรุงเทพฯ เร่ิมมีการพูดถึงชนชั้นแรงงานหรือเจาะกลุ่มคนดูท่ี

เป็นชาวบา้น โดยมีภาพยนตร์สาํคญั 2 เร่ือง ไดแ้ก่ โทน (2513) กาํกบัโดย เป๊ียก โปสเตอร์ ผลิตโดย

สุวรรณฟิลม์ ท่ีประสบความสําเร็จในแง่การยกระดบัคุณภาพและคุณค่าทางศิลปะภาพยนตร์ และ

สร้างความคิดใหม่ให้ผูท่ี้เคยตั้งขอ้รังเกียจภาพยนตร์ไทยให้หันมาสนใจได้ (ดุสิต เอ้ือสามาลย,์ 

2536) ส่วนอีกเร่ืองคือ มนต์รักลูกทุ่ง (2513) ผลิตโดย สุริยาภาพยนตร์ กาํกบัโดยรังสี ทศันพยคัฆ์ 

นาํแสดงโดย มิตร-เพชรา เป็นภาพยนตร์เพลงเร่ืองสําคญัท่ียืนโรงฉายนานถึง 6 เดือน (วรรษชล ศิริ

จนัทนนัท,์ 2564) เป็นตน้ธารท่ีก่อใหเ้กิดกระแสสูตรสําเร็จผ่านภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งตามมาอีกเป็น

จาํนวนมาก 

  เบ้ืองหลงัความสําเร็จของมนตรั์กลูกทุ่งนั้น เร่ิมจากคาํว่า ‘มนตรั์ก’ ท่ีผูก้าํกบัไดมี้ความ

ช่ืนชอบตั้งแต่คราวกาํกบัภาพยนตร์เร่ือง แมวไทย (2511) ท่ีมีเพลงประกอบในเร่ืองช่ือเพลง มนตรั์ก

ดอกคาํใต ้จนตอ้งการนาํมาเป็นช่ือภาพยนตร์แต่ไม่ไดรั้บความยินยอมจากผูส้ร้าง เม่ือมีโอกาสเขา

จึงนําคาํน้ีมาใช้กับภาพยนตร์ของตน (Thai Movie Poster, 2559) ส่วนในเร่ืองของเพลงประกอบ 

สุรินทร์ ภาคศิริ (2562) ครูเพลงชาวอีสาน ผูแ้ต่งเพลงดงัในภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวเล่าว่า ก่อนหนา้

นั้น ใน พ.ศ. 2511 รังสี ทศันพยคัฆ ์ไดส้ร้างภาพยนตร์เร่ือง “ชาติลาํชี” เป็นภาพยนตร์บูข้ึ้นมาก่อน 

ช่วงนั้นเพลง “วอนลมฝากรัก” ท่ีตนแต่งให ้บุปผา สายชล ขบัร้องกาํลงัดงั รังสีอยากไดไ้ปประกอบ

ในภาพยนตร์จึงไดติ้ดต่อขอซ้ือลิขสิทธ์ิจากตน สุดทา้ยเลยสร้างเป็นหนงัเพลง ติดต่อครูไพบูลย ์บุตร

ขนั ครูพงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา มาแต่งเพลงเพิ่มจนครบ 8 เพลง มีเพลง “วอนลมฝากรัก” เป็นเพลงนาํ 

ทาํรายไดใ้ห้กบัภาพยนตร์เร่ือง “ชาติลาํชี” มากจนเกินคาด ทาํให้รังสีตดัสินใจสร้างภาพยนตร์เพลง

จริง ๆ คือเร่ือง “มนต์รักลูกทุ่ง” ท่ีบรรจุเพลงถึง 14 เพลง จนกลายเป็นตาํนานอมตะของวงการ

ภาพยนตร์ไทย ปักหลกัฉายอยู่ในโรงภาพยนตร์โคลีเซ่ียมโรงเดียวนานถึง 6 เดือน ทาํรายไดสู้งสุด

ในยคุนั้นคือ 6 ลา้นบาท  
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  หลงัจากมนต์รักลูกทุ่ง ช่วงแรกยงัไม่มีภาพยนตร์เพลงท่ีโดดเด่นมากนักและยงัไม่มี

ภาพยนตร์อีสานแนวน้ีตามออกมา หลงัเหตุการณ์ 14 ตุลา พ.ศ. 2516 ภาพยนตร์เก่ียวกบัการเมืองถูก

พิจารณาอย่างเขม้งวดมากขึ้น ทาํให้ผูผ้ลิตเร่ิมมองหาแนวทางอ่ืน ๆ มาผลิตภาพยนตร์ป้อนสู่ตลาด 

ซ่ึงถึงแมว้่า มนตรั์กลูกทุ่ง มิใช่ภาพยนตร์อีสาน แต่ความสําเร็จท่ีภาพยนตร์เพลงอย่างมนตรั์กลูกทุ่ง

ไดส้ร้างขึ้น ไดก่้อให้เกิดแรงกระเพื่อมเล็ก ๆ ทางการตลาด การมองเห็นโอกาสของบริษทัผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ ผูอ้าํนวยการสร้าง รวมไปถึงสายหนงัต่างจงัหวดัท่ีมีอาํนาจตดัสินใจซ้ือเพื่อไปฉายยงัเขต

ของตน  

  นบัจากปี 2516 เป็นตน้มา คนหนุ่มสาวท่ีสาํเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลยัไดเ้ร่ิมเขา้มาสู่

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย โดยทาํหนา้ท่ีต่าง ๆ แทบทุกตาํแหน่งรวมทั้งผูก้าํกบั ขณะเดียวกนัคน

หนุ่มสาวจากวงการหนงัสือพิมพแ์ละวงการโฆษณาไดเ้ขา้มาสู่วงการภาพยนตร์ไทยดว้ย คนรุ่นใหม่

เหล่าน้ีได้เขา้อยู่ในสังกัดบริษทัสร้างภาพยนตร์ในระบบใหม่ท่ีเกิดขึ้น แต่ในขณะเดียวกันก็ยงัมี

ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยมืออาชีพดั้งเดิมอีกบางรายท่ีปรารถนาจะดาํเนินกิจการเป็นผูส้ร้างอิสระของ

ตัวเองต่อไป เช่น ดอกดิน กัญญามาลย์ แห่งกัญญามาลย์ภาพยนตร์ เชิด ทรงศรี แห่งเชิดไชย

ภาพยนตร์ พร้อมสิน สีบุญเรือง แห่งสีบุญเรืองฟิลม์ ฉลอง ภกัดีวิจิตร แห่งบางกอกการภาพยนตร์ 

(ดุสิต เอ้ือสามาลย,์ 2536)  

  เหตุการณ์สําคญัหน่ึง ท่ีกลายมาเป็นปัจจยัส่งเสริมให้ภาพยนตร์ไทยรวมถึงภาพยนตร์

อีสานกลบัมามีท่ีทางของตนเองมากขึ้น มาจากการขึ้นภาษีนาํเขา้ภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2519 ของ

รัฐบาลในสมยันายกรัฐมนตรี นายธานินทร์ กรัยวิเชียร ผลจากนโยบายคร้ังนั้น ทาํใหบ้ริษทัตวัแทน

จาํหน่ายภาพยนตร์ฮอลลิวูด้ของสหรัฐอเมริกาประท้วงโดยการงดส่งภาพยนตร์เข้ามาฉายใน

เมืองไทยและยา้ยสาขาไปอยู่สิงคโปร์ ภาพยนตร์จากฮอลลิวูด้ลดลงจากปีละเกือบ 200 เร่ือง เหลือ 

60 เร่ือง แต่ความตอ้งการภาพยนตร์เพื่อเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ทัว่ประเทศยงัมีอยู่มาก จึงถือเป็น

โอกาสในการแจง้เกิดของมือสมคัรเล่นและนกัสร้างภาพยนตร์รายใหม่ในประเทศ (ชลิดา เอ้ือบาํรุง

จิต, 2540) 

  จากมาตรการขึ้นภาษีภาพยนตร์ต่างประเทศ ทาํให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเฟ่ืองฟู

ขึ้นอีกคร้ัง ดุสิต เอ้ือสามาลย ์(2536) กล่าวว่า บริษทัสร้างภาพยนตร์รายใหญ่ในขณะนั้นมีอยู่ 3 ราย

คือ บริษทัไฟวส์ตาร์ ซ่ึงเปล่ียนช่ือเป็น บริษทัไฟวส์ตาร์โปรดกัชัน่ บริษทัสหมงคลฟิลม์ และบริษทั
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เอเพกซ์โปรดกัชัน่ ยงัคงเป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์สําคญัของประเทศ ขณะเดียวกนั ระยะน้ีไดเ้กิดบริษทั

สร้างภาพยนตร์เช่นน้ีเพิ่มขึ้นอีก 3 ราย ได้แก่ บริษทัพูนทรัพยโ์ปรดักชั่น บริษทัพรีดีโปรโมชั่น 

บริษทัโอเรียนเต็ลอาร์ต ผลงานภาพยนตร์เร่ืองสําคญัในระยะน้ี เช่น ทองพูนโคกโพราษฎรเต็มขั้น 

(สหมงคลฟิล์ม, 2520) โดย หม่อมเจ้าชาตรี เฉลิมยุคล ซุปเปอร์ลูกทุ่ ง (เอเพกซ์, 2521) โดย วีร

ประวติั วงศพ์วัพนัธ์ และคิด สุวรรณศร คนภูเขา (ไฟว์สตาร์, 2523) โดย วิจิตร คุณาวุฒิ เป็นตน้  

  นอกจากน้ีย ังมีภาพยนตร์โดยผู ้สร้างอิสระ ท่ีปรากฎว่ามีบทบาทสําคัญยิ่ง ต่อ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยโดยรวมในระยะนั้ น ได้แก่ แผลเก่า (2520) ของบริษัทเชิดไชย

ภาพยนตร์ โดยเชิด ทรงศรี และ ครูบ้านนนอก (2521) ของบริษทัดวงกมลมหรสพ โดยสุรสีห์ ผา

ธรรม ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองน้ีประสบความสําเร็จอย่างสูงทั้งในแง่คาํชมจากนกัวิจารณ์ และรายไดท่ี้

สูงเป็นประวติัการณ์ ก่อให้เกิดการเลียนแบบสร้างภาพยนตร์ในแนวคิดน้ีตามมาอีกหลายเร่ือง และ

ต่างไดรั้บเชิญให้เขา้ร่วมประกวดและฉายในมหกรรมภาพยนตร์นานาชาติหลายแห่ง มีส่วนทาํให้

ภาพยนตร์ไทยเป็นท่ีรู้จกัและสนใจของวงการภาพยนตร์สากลมากขึ้น (ดุสิต เอ้ือสามาลย,์ 2536) 

  ในทศวรรษ 2520 ดว้ยปัจจยัทางเทคโนโลยี เศรษฐกิจ และสังคมการเมืองท่ีสั่งสมมา

จากทศวรรษก่อนหนา้ ทั้งกระแสเพลงลูกทุ่งท่ีเป็นนิยมจากรายการวิทยุ ความสําเร็จของภาพยนตร์

เพลงลูกทุ่ง มนต์รักลูกทุ่ง โอกาสท่ีเกิดจากการประทว้งการขึ้นภาษีภาพยนตร์นําเขา้ และความ

ตอ้งการผอ่นคลายจากความตึงเครียดของการเมืองภายในประเทศ ทาํให ้มนต์รักแม่น้ํามูล (2520) ท่ี

กาํกบัโดย พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา และสร้างโดย ดวงกมลมหรสพ กลายมาเป็นภาพยนตร์เพลงอีสาน

เร่ืองแรกท่ีโด่งดัง จนพงษศ์กัด์ิ (The Isaander, 2562) บนัทึกไวใ้นหนงัสือของเขาวา่  

 

“เข้าฉายตรงกับวันแม่แห่งชาติ 12 สิงหาคม 2520 หนังเพลงแนวอีสานเร่ืองแรกท่ีได้เงิน

ล้าน ถึงแม้จะอยู่ในช่วงรัฐประหาร บัตรเข้าชมรอบกลางวัน บ่าย คํา่ หมดเกลีย้ง แฟนชาว

อีสานไม่มีทางเลือก ต้องเส่ียงกับการติดเคอร์ฟิวไปชมรอบดึก ทาํให้แฟนหนังต้องพักค้าง

จนล้นหน้าโรงหนัง ขณะท่ีสถานการณ์ทางการเมืองกาํลังตึงเครียด ซุมแซงหมู่ เฮาชาว

อีสานกลับร้องรําทาํเพลง ม่วนซ่ืนโฮแซวกันแบบโต้รุ่งท่ีหน้าโรงหนัง”  
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ภาพท่ี 4.4  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง มนตรั์กแม่นํ้ามูล (2520). 

 

ท่ีมา:  พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา (2558) 

 

  ถึงมนต์รักแม่นํ้ ามูลจะประสบความสําเร็จมากเพียงใด แต่กว่าจะมีกระแสภาพยนตร์

เพลงอีสานตามมาใชเ้วลาหลงัจากนั้นหลายปี เน่ืองมาจากปัจจยัในเร่ืองของกระบวนการหาทุนและ

กระบวนการผลิตท่ีใช้เวลา ภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตออกมาในช่วงต้นทศวรรษ 2520 จึงยงัคงเป็น

ภาพยนตร์ในแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลมาจากกระแสของยุคก่อนหน้า นั่นคือ ภาพยนตร์เพื่อชีวิต 

ท่ีพูดถึงเร่ืองปัญหาสังคมในภาคอีสาน เช่น ครูบ้านนอก (2521) ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ (2522) ทุ่ งกุลา

ร้องไห้ (2524) 

  อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเฟ่ืองฟูอยู่ไดไ้ม่ก่ีปี ในปี 2524 ตวัแทนจาํหน่ายภาพยนตร์

ของฮอลลิวูด้เลิกประทว้งมาตรการภาษีและเร่ิมกลบัเขา้มาจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศในไทย

อีกคร้ัง จาํนวนผลผลิตภาพยนตร์ไทยช่วงปี 2525-2526 จึงตกตํ่าลงเหลือเพียงปีละไม่เกิน 100 เร่ือง 

โรงภาพยนตร์หลายโรงโดยเฉพาะในต่างจงัหวดัตอ้งหยุดพกัหรือเลิกกิจการไปตาม ๆ กนั คนใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยบางรายหันไปทาํงานในวงการโทรทศัน์ และสถานการณ์ได้ค่อย ๆ 

กระเต้ืองขึ้นและทรงตวั จนเหลือผูส้ร้างรายใหญ่อยู่เพียง 4 ราย ได้แก่ ไฟว์สตาร์โปรดกัชนั สห

มงคลฟิลม์ พูนทรัพยฟิ์ลม์ และเอเพก็ซ์โปรดกัชนั นอกจากน้ียงัมีผูส้ร้างอิสระซ่ึงเป็นผูส้ร้างรายเก่า

มาตั้งแต่ยคุฟิลม์ 16 มิลลิเมตรอีกเลก็นอ้ย แต่ยงัเป็นกาํลงัหลกัในการผลิตภาพยนตร์ออกสู่ทอ้งตลาด 

ผลงานภาพยนตร์ท่ีโดดเด่นในช่วงน้ี เช่น ลูกอีสาน (ไฟว์สตาร์, 2525) โดยวิจิตร คุณาวุฒิ ผีเสื้อกับ

ดอกไม้ (ไฟว์สตาร์, 2528) โดย ยทุธนา มุกดาสนิท 

  ช่วงน้ีเอง ภาพยนตร์เพื่อชีวิตอีสานเร่ิมมีปริมาณลดน้อยลงไปมาก สวนทางกับ

ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีมีการผลิตออกมาอย่างต่อเน่ืองจนส้ินทศวรรษ 2530 เช่น มนต์รักลาํ

นํา้พอง (2525) ราชินีดอกหญ้า (2529) ฟ้าสางท่ีฝ่ังโขง (2532) สองฝ่ังโขง (2535) มนต์รักลาํนํา้ชี 
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(2535) มนต์รักลาํนํา้พอง (2536) เสียงแคน ดอกคูณ (2536) เพลงรักโขง ชี มูล (2537) แว่วเสียงแคน 

(2537) ฅนลูกทุ่ง (2539) เพลงรักโขงชีมูล 2 (2539)  

  จาํนวนของภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสานในทศวรรษ 2520 และ 2530 สะทอ้นถึงความ

นิยมในการผลิตภาพยนตร์ผ่านสูตรสําเร็จท่ีคาดว่าน่าจะสามารถทาํกาํไรให้ผูผ้ลิตได้ อีกทั้งใน

ต่างจงัหวดั ภาพยนตร์มีช่วงชีวิตยืนยาวกว่า เน่ืองจากภาพยนตร์หน่ึงเร่ือง เม่ือถูกจดัฉายในโรง

ภาพยนตร์ชั้นหน่ึงในกรุงเทพฯ แลว้ จะถูกขายต่อให้สายหนงัเพื่อนาํไปจดัฉายต่อยงัโรงภาพยนตร์

ชั้น 2 ชั้น 3 และจากนั้นจะถูกขายต่อให้กบัหนังกลางแปลง หนังเร่ และหนังขายยานาํไปฉายตาม

ต่างอาํเภอและชนบทต่อ แรงกระเพื่อมของความนิยมในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจึงใชเ้วลาเดินทางอยู่

ในภูมิภาคเป็นเวลานานกว่าจะส้ินสุดการฉาย ทาํให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์ยงัสามารถรักษากระแสความ

นิยมในภาพยนตร์เพลงและผลิตภาพยนตร์เร่ืองใหม่ ๆ ออกสู่ตลาดเร่ือยมา จนลดน้อยและทยอย

หายไปในทศวรรษ 2540 จากปัจจยัทางเศรษฐกิจและเทคโนโลย ี

  บุคคลท่ีเคยเป็นนักแสดงนําในทศวรรษดังกล่าว และกลายมาเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์

อีสานคนสําคญัในเวลาต่อมา คือ พนันา ฤทธิไกร ผูบุ้กเบิกภาพยนตร์แอคชนัอีสาน เพชรทาย วงศ์

คาํเหลา และ บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ หน่ึงในผูร่้วมบุกเบิกภาพยนตร์อีสานแนวทางใหม่ในช่วงปลาย

ทศวรรษ 2540 จนกลายมาเป็นกระแสภาพยนตร์อีสานในปัจจุบนั  

 

  แอคชันอสีาน และพนันา 

  การผลิตภาพยนตร์แนวแอคชนันั้น มีมาตั้งแต่ยุคแรกของอุตสาหกรรมภาพยนตร์โลก

แลว้ เช่น การปลน้รถไฟคร้ังยิ่งใหญ่ The Great Train Robbery, (1903) ท่ีว่าด้วยการจบัโจรปลน้

รถไฟผ่านฉากขี่มา้และดวลปืน แต่ปัจจยัท่ีส่งผลให้ภาพยนตร์แอคชนัอีสานถือกาํเนิดในช่วงปลาย

ทศวรรษ 2520 นั้น คาดว่ามาจากกระแสภาพยนตร์แอคชนัจากเกาะฮ่องกง ท่ีไดรั้บความนิยมเป็น

อย่างมากในทศวรรษก่อนหนา้เป็นเวลาไม่นาน เช่น Fists Of Fury (1971) หรือช่ือไทยว่า ไอ้หนุ่มซิ

นต๊ึง (2514) ภาพยนตร์ฟอร์มใหญ่เร่ืองแรกของบรูซ ลี ซ่ึงถ่ายทาํอยู่ในประเทศไทยตลอดทั้งเร่ือง 

เป็นภาพยนตร์ท่ีประสบความสาํเร็จอยา่งสูง ส่งผลใหบ้รูซลีมีช่ือเสียง และโด่งดงัท่ีสุดในยคุนั้น  

  บรู๊ซ ลี ส่งต่อแรงบนัดาลใจของความเป็นนกัสู้ให้กบัผูค้นมากมายผ่านภาพยนตร์ รวม

ไปถึง พนันา ฤทธ์ิไกร ชายหนุ่มชาวขอนแก่น ท่ีตดัสินใจศึกษาต่อท่ีวิทยาลยัมหาสารคาม เพื่อทาํ
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ความเขา้ใจพื้นฐานในการใชส่้วนต่าง ๆ ของร่างกายท่ีถูกตอ้ง และเดินทางเขา้กรุงเทพฯ เพื่อสมคัร

เป็นทีมสตนัทข์อง คมน์ อรรฆเดช ผูก้าํกบัภาพยนตร์บู๊ช่ือดงัในเวลานั้น ต่อมาเขากลบัขอนแก่นและ

ตั้งทีมงานของตวัเองในนามว่า "กลุ่มสตั้นท์แมน พี พี เอ็น" ฝึกสมาชิกในทีมอย่างจริงจงัตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2525 โดยใชเ้วลาวา่งจากการถ่ายทาํภาพยนตร์ท่ีกรุงเทพฯ 

 

 

 

ภาพท่ี 4.5  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง เกิดมาลุย (2529) 

 

ท่ีมา:  พงษกร จนัทร์เทพ (2561) 

 

  พนันา เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัจากภาพยนตร์เร่ืองแรก เกิดมาลุย (2529) สร้างโดย เพชรพนันา 

โปรดกัชนั บริษทัท่ีเขาขายท่ีนาและนาํเงินมารวมกบัรายไดท่ี้สะสมมาจากการทาํอาชีพสตัน๊แมนมา

ก่อตั้งร่วมกบัเพื่อนสนิท ประพนธ์ เพชรอิน ท่ีกลายมาเป็นผูก้าํกบัเร่ืองน้ีให้กบัเขาดว้ย เม่ือออกฉาย

ในโรงภาพยนตร์เครือเอเพก็ซ์ เกิดมาลุยไดส้ร้างปรากฏการณ์หลายดา้น ทั้งในแง่ของการผลิต พุทธ

พงษ ์เจียมรัตตญั�ู จากหอภาพยนตร์ฯ (The Isaander, 2562) ไดก้ล่าวถึงเร่ืองน้ีไวว้า่  

 

“เอาญาติ พี่น้อง รวม ๆ กันมาเป็นนักแสดง แม้ในเร่ืองจะไม่ได้พูดภาษาอีสาน แต่การเอา

คนรู้จักมาแสดงในหนังท่ีเนื้อเร่ืองเกิดในอีสาน และถ่ายทาํท่ีอีสานเกือบท้ังหมด เป็นมิติ

ใหม่ เป็นการเล่าอีสานโดยไม่ต้องนาํเสนอความเป็นอีสาน ไม่ต้องเพ่ือชีวิตด้วยซํ้า และ

เรียกว่า เกิดมาลุย กลายเป็นต้นแบบ จนเกิดหนังบู๊ ต่างจังหวัด หรือหนังเกรดบี ตามมาอีก

หลายเร่ืองด้วย” 
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  นอกจากน้ี ยงัไดรั้บเสียงวิจารณ์ในแง่บวกว่า เป็นหนงับู๊แนวใหม่ท่ียงัไม่เคยมีใครทาํมา

ก่อน ดงัท่ี "กนัต ์ขนัตี" เขียนไวใ้นนิตยสารดาราไทย ฉบบัวนัท่ี 1 สิงหาคม พ.ศ. 2529 (พนันา ฤทธิ

ไกร, 2564) วา่  

 

"ใหม่หมดทุกอย่าง ต้ังแต่ดารายันผู้กาํกับ เกิดมาลุย เป็นคล่ืนลูกใหม่ท่ีหวังกันว่าจะกลับมา

ปลุกหนังไทยให้ฮือฮาอีกคร้ัง...ทุกคนในวงการท่ีได้รับชมหนังเร่ืองนี ้ต่างกล่าวขานเป็น

เสียงเดียวกันถึงความมันส์ ท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนบนจอหนังไทย ต่างเกง็กันว่าหนังเร่ืองนี ้

จะเป็นหนังแนวใหม่ท่ีจะกลับมาปลุกหนังไทยให้คึกคักเร่ืองหน่ึง ซ่ึงมาแปลกแหวกแนว

กว่าหนังทุกเร่ือง"  

 

  พนันาอยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมาหลายยุคหลายสมยั ผ่านการร่วมงานกับ

นกัแสดงชายแอ็คชัน่ไทยมานบัไม่ถว้น ตั้งแต่พระเอกตลอดกาลอย่าง สรพงศ ์ชาตรี ฉัตรชยั เปล่ง

พานิช และเป็นอาจารยส์อนศิลปะการต่อสู้ของนกัแสดงแอ๊คชัน่หลายคน เช่น จา พนม เด่ียว ชูพงษ ์

เขามีผลงานการแสดงภาพยนตร์ร่วมร้อยเร่ือง และมีส่วนสําคญัในการสร้างภาพยนตร์บู๊เร่ืองสําคญั

ของไทยหลายต่อหลายเร่ือง ตั้งแต่ยุคท่ีเขาทาํหนงัเพื่อขายสายหนังในต่างจงัหวดั จนมาถึงยุคท่ีทาํ

ร่วมกบัสตูดิโอ ถือเป็นผูก้าํกบัอีสานคนสําคญัทั้งในแง่การผลิตภาพยนตร์ และเป็นผูอ้ยู่เบ้ืองหลงั

การออกแบบคิวบู๊ในภาพยนตร์แอคชนัอีสานและไทยในยคุหน่ึง (The Isaander, 2562) 

 

  อสีานเฟ่ืองฟู เศรษฐกจิสดใส ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยซบเซา  

  ในทศวรรษ 2530 เกิดการเปล่ียนแปลงสําคญัท่ีส่งผลต่อการผลิตภาพยนตร์ไทยและ

ภาพยนตร์อีสานหลายประการ อุตสาหกรรมบนัเทิงในกรุงเทพฯ เร่ิมหันไปจบักลุ่มเป้าหมายวยัรุ่น

เป็นหลกั โรงภาพยนตร์แสตนด์อโลนเร่ิมลม้ตาย ภาพยนตร์ไทยเส่ือมความนิยมโดยมีปริมาณการ

ผลิตลดลงอยา่งมากในช่วงปลายทศวรรษ แต่ภาพยนตร์ภูมิภาคโดยเฉพาะภาคอีสานนั้นกลบัรุ่งเรือง

มากกวา่ทุกทศวรรษท่ีผา่นมา 

  นโยบายเปล่ียนสนามรบเป็นการคา้ โดยพลเอกชาติชาย ชุณหะวณั พ.ศ.2531 ส่งผลให้

เศรษฐกิจภายในประเทศเติบโตขึ้น ธุรกิจอสังหาริมทรัพยใ์นภาคอีสานเป็นกิจการท่ีรุ่งเรืองมากใน
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ทศวรรษน้ี ในกรุงเทพฯ ค่ายเพลงอย่างแกรมมีและอาร์เอส ขึ้นมาเป็นผูน้าํในตลาดเพลงไทย มีการ

ตั้ งบริษัทลูกเพื่อผลิตภาพยนตร์ไทยวัยรุ่น โดยมีนักร้องในสังกัดตนเป็นดารานํา พร้อมกับ

ประชาสัมพนัธ์เพลงไปดว้ย อาร์เอส.โปรโมชัน่เร่ิมผลิตภาพยนตร์เร่ืองแรกโดยยงัไม่ได้ตั้ง อาร์.

เอส.ฟิลม์ คือ รองต๊ะแล่บแปลับ (2535) กาํกบัโดย ปรัชญา ป่ินแกว้ จากนั้นบริษทัอาร์.เอส.ฟิลม์ได้

กาํเนิดขึ้น ผลิตภาพยนตร์เร่ืองแรกและทาํรายไดสู้งมากเป็นประวติัการณ์ คือ โลกท้ังใบให้นายคน

เดียว (2538) กาํกบัโดย ราเชนทร์ ลิ้มตระกูล (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  ช่วงน้ี เป็นยคุรุ่งโรจน์ของภาพยนตร์วยัรุ่น ท่ีมี "หนา้หนงั" แปลกแหวกแนว จากค่ายไท  

เอน็เตอร์เทนเมนต ์ท่ีก่อตั้งโดย จรัล พูลวรลกัษณ์ และวิสูตร พูลวรลกัษณ์ ซ่ึงทาํธุรกิจโรงภาพยนตร์

มาก่อน ภาพยนตร์หลายเร่ืองประสบความสําเร็จอย่างมากทั้งรายได้และคาํวิจารณ์ เช่น ซึมน้อย

หน่อย กะล่อนมากหน่อย (2528) ปลื้ม (2529) กํากับโดย ธนิตย์ จิตนุกูล และอดิเรก วฏัลีลา 

นอกจากน้ียงัมีผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ีสร้างช่ือเสียง ทาํรายไดสู้ง และสร้างปรากฎการณ์ใหม่ ๆ ทาง

วฒันธรรมการสร้างและการเสพภาพยนตร์ไทย เช่น สมจริง ศรีสุภาพ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง รัก

แรกอุ้ม (2531) พริกขีห้นูกับหมูแฮม (2532) 303 กลัว/กล้า/อาฆาต (2541) สมจริงสร้างภาพยนตร์

ดว้ยความใหม่ เช่น ใชด้าราหนา้ใหม่ท่ีไม่ไดส้วยหล่อแต่มีบุคลิกของคนรุ่นใหม่ท่ีรักอิสระ มีความ

เท่ และพูดถึงปัญหาของหนุ่มสาวยุคใหม่ผ่านงานภาพท่ีสวยงาม ปุกปุย (2533) โดย อุดม อริยอุดม

โรจน์ ภาพยนตร์เด็กท่ีไดรั้บคาํชมจากไทยและต่างประเทศ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  แมภ้าพรวมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในช่วงทศวรรษ 2530 จะดูสดใสจากการทาํ

การตลาดวยัรุ่นของกลุ่มค่ายเพลง แต่ปริมาณการผลิตภาพยนตร์ไทยกลบัค่อย ๆ ลดลงอย่างเห็นได้

ชดั ช่วงปลายทศวรรษ 2530 ปริมาณการผลิตภาพยนตร์ไทยลดลงไปอย่างมาก จนโรงภาพยนตร์

แบบอาคารตั้งเด่ียวหรือโรงภาพยนตร์แสตนด์อโลนท่ีมีขนาดเกิน 1,000 ท่ีนัง่หลายแห่งในประเทศ

เร่ิมถูกทุบทาํลายเพื่อสร้างหา้งสรรพสินคา้  
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ภาพท่ี 4.6  กราฟแสดงจาํนวนภาพยนตร์ไทยท่ีถูกสร้างระหวา่งปีพ.ศ.2530-2540 

 

ท่ีมา :  ประวิทย ์แต่งอกัษร อา้งถึงใน ปริชาติ หาญตนศิริสกุล, (2564) 

 

  ในการเสวนา “ปรากฏการณ์ THAI WAVE CINEMA ในทศวรรษ 2540” (ปริชาติ หาญ

ตนศิริสกุล, 2564) ชาญชนะ หอมทรัพย ์เล่าว่า สมยัก่อนเจ้าของค่ายภาพยนตร์จาํนวนหน่ึงเป็น

เจา้ของโรงสแตนด์อโลน ควบคู่กนัไป เม่ือสร้างภาพยนตร์ของตนเสร็จก็จะนาํมากระจายฉายตาม

โรงท่ีตนเป็นเจา้ของ ในช่วงพ.ศ. 2530 เราจึงจะพบแต่หนงัแนวรักวยัรุ่นหรือหนงัตลกท่ีมีหลายภาค 

เช่นเร่ือง บุญชู บา้นฝีปอบ ประวิทย ์แต่งอกัษร เสริมว่า ในช่วงตน้ทศวรรษ 2530 มีภาพยนตร์ไทย

เขา้ฉายปีหน่ึงเป็นร้อย ๆ เร่ือง แต่เม่ือตอ้งเผชิญกับปัญหาจากร้านเช่าวิดีโอ และคุณภาพของตวั

ภาพยนตร์ท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลลิวูดท่ีเร่ิมกลบัเขา้มาในประเทศอีกคร้ังตั้งแต่ปี พ.ศ. 2524 

ทาํให้จาํนวนภาพยนตร์ไทยในช่วงปลายทศวรรษท่ี 2530 เร่ิมลดลง พฤติกรรมและความนิยมของ

คนดูภายในประเทศก็เร่ิมเปล่ียนไป ประวิทยเ์ล่าวา่  

 

“ในช่วงปี 2530 คนกรุงเทพฯ ไม่ดูหนังไทย คนดูในประเทศแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือคนดูหนัง

ฝร่ังท่ียังอยู่ในกรุงเทพฯ กับคนดูหนังไทยท่ีอยู่ในต่างจังหวัด แล้วโรงหนังในตอนปี 2530 

โรงหนังในกรุงเทพฯ กไ็ม่ฉายหนังไทย มันชัดเจนมากว่ามีการแบ่งชนช้ันอย่างรุนแรง” 
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  ผูวิ้จยัไม่พบขอ้มูลอา้งอิงเร่ืองความนิยมภาพยนตร์ไทยของคนต่างจงัหวดัในทศวรรษน้ี 

แต่จากการรวบรวมรายช่ือภาพยนตร์อีสานพบว่ามีการผลิตเพิ่มมากขึ้นจาก 20 เร่ืองในทศวรรษ 

2520 เป็น 27 เร่ือง ในทศวรรษ 2530 การท่ีโรงภาพยนตร์ยงัคงมีภาพยนตร์อีสานออกฉาย ปัจจยั

หน่ึงนั้ นมาจากสายหนัง เน่ืองจากรูปแบบธุรกิจของสายหนัง หน่ึงคือตัวสายหนังมีการผลิต

ภาพยนตร์ออกฉายในโรงหนังของตนเองและโรงหนังชั้น 2 อ่ืน ๆ ทั่วภูมิภาค และสอง ทั้ ง

ภาพยนตร์ท่ีซ้ือมาจากกรุงเทพฯ และภาพยนตร์ท่ีผลิตเอง เม่ือลาโรงแลว้ ภาพยนตร์เหล่านั้นจะถูก

ส่งต่อให้กบัหนังกลางแปลง หนังลอ้มผา้ หนังขายยา หนังเร่ เพื่อออกฉายตามหมู่บา้นท่ีเขา้ไม่ถึง

โรงหนงัในตวัเมือง ภาพยนตร์จึงมีชีวิตยืนยาวอยู่ในภูมิภาคมากกว่าในกรุงเทพฯ อีกทั้งพฤติกรรม

ผูบ้ริโภคท่ีมกัมีการจา้งหนงักลางแปลงมาฉายในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่น งานบุญแจกขา้ว งานง้ิว ทาํ

ให้เม่ือเศรษฐกิจอีสานเฟ่ืองฟู ปริมาณความตอ้งการภาพยนตร์อีสานจึงมีเพิ่มขึ้นมากจากทศวรรษ

ก่อนหนา้  

 

ตารางท่ี 4.1  แสดงปริมาณภาพยนตร์อีสานในทศวรรษท่ี 2520 และ 2530 

 

ช่วงปีพ.ศ. 
ปริมาณ

ภาพยนตร์อสีาน 

ทศวรรษท่ี 2520 (2520 – 2529) 

ทศวรรษท่ี 2530 (2530 – 2539) 

20 เร่ือง 

27 เร่ือง 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 

 

“เม่ือก่อน เวลามีงานบวช บุญร้อยวัน บุญแจกข้าว ถ้าเจ้าภาพรวย เขากจ็ะจ้างหมอลาํ แต่ถ้า

ไม่รวยเท่าไหร่กจ็ะจ้างหนัง หนังออกจากโรง 1 วันกจ็ะมาเร่ มาล้อมผ้าละ ขึน้อยู่กับคนจ้าง

ว่ามีเงินแค่ไหน เพราะหนังใหม่หน่อยกจ็ะแพง หนังเก่าท่ีออกจากโรงมาแล้วซัก 3-4 เดือน

กจ็ะถูกกว่าหน่อย” (อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 
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  ในทศวรรษน้ี แนวภาพยนตร์อีสานยงัคงเป็น 3 กลุ่มหลกัคือ ภาพยนตร์เพื่อชีวิตอีสาน 

ภาพยนตร์แอคชนัอีสาน และภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน แต่เร่ิมมีความพยายามผสมผสานแนวทาง

ดงักล่าวเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้หนงัดู “ครบรส” และภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสานท่ีมีฉากแอคชนัและเล่า

เร่ืองวิถีชีวิตชนบทคือแนวทางท่ีมีการผลิตออกมามากท่ีสุด 

 

“หนังท่ีมีเสียงเพลงเสียงหมอลาํแบบนี ้ชาวบ้านชอบมาก เพราะเป็นการจ้างหนังแล้วยงัได้

หมอลาํ แถมมาด้วย เห็นภาพตาแก่ลกุขึน้มารําหน้าจอหนัง แล้วมีความสุขประทับใจครับ” 

(pruek Jo, 2564) 

 

  ทั้งน้ี เม่ือสืบคน้ขอ้มูลเพิ่มเติมเก่ียวกบัทีมงานทั้งผูอ้าํนวยการสร้าง ผูก้าํกบั และหนา้ท่ี

อ่ืน ๆ ส่วนใหญ่มกัจะเป็นบริษทัขนาดเล็กและไม่สามารถหาขอ้มูลเพิ่มเติมได ้เช่น นนัทฤทธ์ิโปร

ดกัชัน่ จากเร่ือง ฟ้าสางท่ีฝ้งโขง (2532) KS กรุ๊ป จากเร่ือง พยคัฆ์ร้ายเซียงชุน (2534) ซ่ึงผูวิ้จยัคาดวา่

เป็นผูผ้ลิตระดบัภูมิภาคหรือผูผ้ลิตของสายหนงัอีสานเอง อีกทั้งภาพยนตร์หลายเร่ืองไม่มีขอ้มูลใน

ส่วนน้ีเลย เน่ืองจากตวัภาพยนตร์ไดสู้ญหายไปแลว้  

  และเม่ือสํารวจรายช่ือทีมงานจากภาพยนตร์ทุกเร่ือง จะพบจุดร่วมท่ีถือเป็น “จุดขาย” 

ของภาพยนตร์อีสานในยุคน้ี นั่นคือ รายช่ือนักแสดงหรือนักร้องยอดนิยม เน่ืองจาก หากมีนักร้อง

หรือนกัแสดงคนใดไดรั้บความนิยมแลว้ ทางผูผ้ลิตก็จะลดความเส่ียงในการขาดทุนได ้สูตรสําเร็จ

ดงักล่าวจึงถูกใช้กนัมากในยุคน้ีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ โดยนักแสดงและนักร้องท่ีพบ

บ่อย ได้แก่ เฉลิมพล มาลาคาํ อยู่ในภาพยนตร์อีสานเกือบทุกเร่ืองตั้งแต่ พ.ศ.2534 จนถึงปี พ.ศ. 

2539 บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ ท่ีมกัจะแสดงคู่กันกับ พนันา ฤทธ์ิไกร ในภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งแอคชนั

อีสาน นอกจากน้ีภาพยนตร์อีสานในยุคน้ีมักใช้นักแสดงตลกมาแสดงเป็นตัวประกอบอ่ืน ๆ 

นอกจากตวัละครหลกั เช่น หมํ่า จ๊กมก ใน มนต์รักลาํนํา้พอง (2536) เป็นตน้  

  จากการเกิดขึ้ นของบริษัทผูผ้ลิตขนาดเล็กจํานวนมาก เป็นไปได้ว่า ในยุคน้ีเร่ิมมี

บุคลากรการผลิตท่ีเคยมีประสบการณ์หรือเป็นส่วนหน่ึงของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในกรุงเทพฯ 

ไดก้ลบัมาเป็นผูผ้ลิตระดบัภูมิภาคใหก้บันายทุนทอ้งถ่ินหรือสายหนงั 
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  ยุคเปลีย่นผ่าน หนังอสีานหดหาย 

  ทศวรรษ 2540 มีการเปล่ียนแปลงสําคญัหลายประการทั้งในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทย และอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน เหตุผลใหญ่นั้นมาจากการเกิด “วิกฤติต้มยาํกุ้ง” หรือ

วิกฤตการณ์การเงินในเอเชีย ท่ีเร่ิมตน้จากประเทศไทยและส่งผลกระทบกระจายไปสู่อีกหลาย

ประเทศในทวีปเอเชียเร่ิมตั้งแต่เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2540 ทาํใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยซบเซา

อยูพ่กัใหญ่ วิกฤติคร้ังน้ีส่งผลกระทบอยา่งมากต่อนายทุนในภาคอีสาน โรงภาพยนตร์แสตนอโลนด์

เร่ิมทยอยปิดตวัไปเป็นจาํนวนมาก ส่วนอีกจาํนวนหน่ึงใช้เงินลงทุนไปกบัการปรับเปล่ียนรูปแบบ

มาเป็นโรงมลัติเพล็กซ์ ทาํให้ในทศวรรษน้ี ไม่มีการผลิตภาพยนตร์จากโปรดกัชนัอิสระในระดบั

ภูมิภาคหรือจากสายหนงัเลย มีแต่เพียงภาพยนตร์ท่ีไดรั้บทุนสนบัสนุนจากสตูดิโอขนาดใหญ่และ

กวา่จะมีภาพยนตร์อีสานปรากฏออกมาเร่ืองแรก ก็ล่วงเลยไปถึงช่วงกลางทศวรรษ 

  แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 8 พ.ศ.2540-2544 มีการปรับแนวคิดการ

พฒันาจากเดิมท่ีเนน้เศรษฐกิจ มาเป็นการเนน้คนเป็นศูนยก์ลางการพฒันา เป็นการวางแผนจากเบ้ือง

ล่างสู่เบ้ืองบน รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 ถูกขนานนามว่าเป็น

รัฐธรรมนูญฉบบัประชาชน เน่ืองมาจากเป็นรัฐธรรมนูญท่ีมีส่วนร่วมจากประชาชนมากท่ีสุด นบัวา่

ประชาชนมีความต่ืนตวัเก่ียวกบับา้นเมืองอยา่งมาก 

  ยุคน้ี เด็กท่ีเกิดช่วงหลังสงครามเย็น และเติบโตควบคู่มากับการพฒันาภูมิภาคและ

เศรษฐกิจท่ีเฟ่ืองฟูในยุคเปล่ียนสนามรบเป็นสนามการคา้ เร่ิมเขา้สู่วยัท่ีมีบทบาทในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ ส่วนหน่ึงกลบัมาจากการไปเรียนต่อต่างประเทศ ทั้งในสาขาภาพยนตร์และสาขาท่ี

เก่ียวขอ้ง เกิดคล่ืนลูกใหม่ท่ีผนัตวัมาจากวงการโฆษณา ทั้งในภาพยนตร์กระแสหลกั เช่น 2499 

อันธพาลครองเมือง (2540) กาํกบัโดย นนทรีย ์นิมิบุตร ผลิตโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์ทาํรายได้

ในกรุงเทพและปริมนฑลถึง 75 ล้านบาทในปีท่ีเกิดวิกฤตเศรษฐกิจในไทยและเอเชีย ขณะท่ี

ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนไม่ประสบความสําเร็จ นางนาค (2542) โดยผูก้าํกบัและผูผ้ลิตรายเดียวกนัท่ีทาํ

รายไดม้ากถึง 150 ลา้นบาท สตรีเหลก็ (2543) กาํกบัโดยยงยุทธ ทองกองทุน ผลิตโดย หับโห้ห้ิน 

บางกอก ท่ีทาํรายไดถึ้ง 98.7 ลา้นบาท และภาพยนตร์นอกกระแส เช่น ฝันบ้าคาราโอเกะ (2540) 

กาํกบัโดยเป็นเอก รัตนเรือง ผลิตโดย ไฟวส์ตาร์โปรดกัชัน่ ภาพยนตร์เหล่าน้ีประสบความสาํเร็จทั้ง

ในแง่รายไดแ้ละรางวลัในระดบันานาชาติ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 
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  จุดเปล่ียนสําคญัในยุคน้ี คือการรวมตวักนัของ ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต ์ผูป้ระกอบธุรกิจ

โรงภาพยนตร์รายใหญ่มีไอเดียแปลกแหวกแนวเจาะกลุ่มคนดูหนงัไทยวยัรุ่นไดส้ําเร็จ จีเอม็เอม็ พิค

เจอร์ส ท่ีเช่ียวชาญแผนการตลาดและโฆษณา และบริษทัหับ โห้ ห้ิน ฟิลม์ ท่ีมีนกัโฆษณา และฝ่าย

การผลิตภาพยนตร์ฝีมือดี โดย จิระ มะลิกุล ผูก้าํกบัภาพและเขียนบทในภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหลก็ 

(2543) ได้ชักชวนลูกศิษยข์องตนสมยัท่ีเคยไปสอนท่ี นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มา

สร้างภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน (2546) กาํกบัโดย นิธิวฒัน์ ธราธร ทรงยศ สุขมากอนนัต ์คมกฤษ ตรี

วิมล วิทยา ทองอยูย่ง วิชชา โกจ๋ิว และอดิสรณ์ ตรีสิริเกษม สร้างปรากฎการณ์หนงัไทยรายไดสู้งสุด

เร่ืองหน่ึง โดยทาํยอดรายได ้137 ลา้นบาท เป็นจุดเร่ิมตน้ทาํให้ทั้งสามบริษทัร่วมหุ้นกนั เกิดเป็น

บริษทั จีเอ็มเอ็ม ไท หับ หรือ จีทีเอช (GTH) ซ่ึงอยู่ภายใตบ้ริษทัแม่คือ จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จีทีเอช 

กลายเป็นค่ายภาพยนตร์ท่ีส่งอิทธิพลต่อสังคมไทยอยา่งมากในทศวรรษ 2540 – 2550 ดว้ยสโลแกน 

หนังฟีลกู๊ด ดูแลว้มีความสุข แมแ้ต่หนังผี หนังดราม่าก็แฝงไปด้วยความบนัเทิงสนุกสนาน และ

ประสบความสําเร็จดา้นรายไดเ้กือบทุกเร่ือง สร้างวฒันธรรมใหม่ ๆ ในสังคมไทยอย่างแนบเนียน 

(อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

 

 

 

ภาพท่ี 4.7  ภาพโลโกอ้ธิบายการรวมตวัของจีเอม็เอม็ฯ ไทเอน็เตอร์เทนเมน้ท ์และหบัโหห้ิ้น  

    เป็น GTH 

 

ท่ีมา:  Go After GTH, 2565 
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  ในทศวรรษน้ี มีผูก้าํกบัชาวอีสานไดเ้ร่ิมปรากฏผลงานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

บ้างแล้ว เช่น เฉลิม วงศ์พิมพ์ จากเร่ือง ล่าระเบิดเมือง (2542) ของค่ายไฟว์สตาร์โปรดักชัน 7 

ประจัญบาน (2545) และ ตะเคียน (2546) ของ บาแรมยู อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ เพชร

ทาย วงศค์าํเหลา จากเร่ือง บอดีก้าร์ดหน้าเหลี่ยม (2547) อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ แต่ใน

ขณะเดียวกันวงการภาพยนตร์ต่างจังหวดัและค่ายภาพยนตร์อิสระก็เร่ิมล้มหายตายจาก จากท่ี

ทศวรรษก่อนหน้ามีการผลิตภาพยนตร์ออกมาราว 27 เร่ือง และส่วนมากเป็นทุนต่างจงัหวดั ก็

เปล่ียนรูปแบบการทาํธุรกิจ หรือปิดกิจการ ทศวรรษน้ีจึงเหลือแต่เพียงภาพยนตร์ท่ีได้ทุนจาก

สตูดิโอขนาดใหญ่ เช่น สหมงคลฟิลม์ ไฟวส์ตาร์ และ จีทีเอช (GTH) และมีการผลิตออกมาเพียง 6 

เร่ือง ซ่ึงถึงแมจ้ะมีปริมาณการผลิตออกมาไม่มากนัก แต่ถือว่าเป็นหมุดหมายสําคญัในยุคเปล่ียน

ผ่าน ท่ีกลายมาเป็นรากฐานไปสู่อีสานใหม่ในช่วงหลงัปี 2550 จึงขออธิบายบทบาทท่ีสําคญัของทั้ง 

6 เร่ือง ดงัน้ี  

  15 คํ่าเดือน 11 (2545) ผลงานกาํกบัเร่ืองแรกของ จิระ มะลิกุล ทาํรายไดไ้ปถึง 55 ลา้น

บาท เป็นภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกในทศวรรษน้ี เกิดจากการร่วมทุนสร้างระหว่าง 2 สตูดิโอใหญ่ 

คือ จีเอ็มเอ็ม พิคเจอร์ และหับโห้ห้ิน ฟิลม์ ก่อนท่ีจะไปรวมตวักบั ไทเอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์กลายเป็น 

จีทีเอชในภายหลงั ซ่ึงการท่ีผูผ้ลิตกลุ่มน้ีเป็นผูท่ี้ผนัตวัมาจากวงการโฆษณา อีกทั้งจีเอม็เอ็ม พิคเจอร์ 

ก็อยู่ในเครือแกรมมีท่ีมีส่ือในมือค่อนขา้งหลากหลาย ทาํให้ยุคน้ีเป็นยุคท่ีเร่ิมมีการทุ่มงบโฆษณา 

และมีกลยทุธ์การประชาสัมพนัธ์ท่ีแปลกใหม่ เขา้ถึงผูค้นไดม้ากกวา่ทุกยคุท่ีผา่นมา เช่น มีการปล่อย

ประโยคจาํ คลา้ยสโลแกนสินคา้ในโฆษณา อย่าง “เซ่ือในส่ิงท่ีเฮ็ด เฮ็ดในส่ิงท่ีเซ่ือ” เพื่อเรียกความ

สนใจก่อนหนงัเขา้ฉาย เป็นตน้ ทาํให้เร่ืองราวของวฒันธรรมอีสานถูกพูดถึงในพื้นท่ีท่ีหลากหลาย

มากกวา่ทศวรรษก่อนหนา้ท่ีมกัจะฉายกนัอยูแ่ต่ภายในภูมิภาค  

  องค์บาก (2546) ผลงานกาํกับโดย ปรัชญา ป่ินแก้ว คิวแอคชั่นโดย พนันา ฤทธิไกร 

อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ ทาํรายไดใ้นประเทศไทยกวา่ 200 ลา้นบาท และเป็นภาพยนตร์ท่ี

แจง้เกิดให้กบัพนม ยีรัมย ์หรือ จา พนม และยกระดบัทีมสตัน๊เมืองไทย นอกจากน้ียงัไดรั้บความ

นิยมในหลายประเทศ เช่น ติดอนัดบัท่ี 17 ใน Box Office ท่ีอเมริกา และเกิดภาพยนตร์แนวเดียวกนั

ตามมาอีกหลายเร่ือง เช่น ต้มยาํกุ้ง (2548) ฅนไฟบิน (2549) 
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  เสือร้องไห้ (2548) กาํกบัโดยสันติ แตพ้านิช อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ ว่าดว้ย

ชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานจาํนวน 5 คน ท่ีจากบา้นเกิดเขา้มาเป็นผูใ้ชแ้รงงานในกรุงเทพฯ เป็น

ภาพยนตร์สารคดีอีสานเร่ืองเดียวในทศวรรษน้ี ในยุคท่ีประเทศไทยยงัไม่ค่อยมีใครทาํภาพยนตร์ 

สารคดีเพราะยงัไม่เป็นท่ีนิยม ไดรั้บคาํชมจากนกัวิจารณ์แต่ไม่ประสบความสาํเร็จเร่ืองรายได ้  

  แหยม ยโสธร (2548) ผลงานเร่ืองท่ีสองแต่เป็นภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกของผูก้าํกับ 

เพชรทาย วงษ์คาํเหลา หรือหมํ่า จ๊กมก อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิล์ม ดาํเนินงานสร้างโดย  

บาแรมยู และ บั้งไฟฟิลม์ ซ่ึงนอกจากจะสร้างปรากฏการณ์ให้กบัชาวอีสานแลว้ ยงัมีความพิเศษ 2 

ประการ หน่ึง บั้ งไฟฟิล์มคือบริษทัผลิตภาพยนตร์ท่ีเพชรทายก่อตั้งขึ้นมา แม้จะอยู่ภายใต้การ

อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ แต่ถือเป็นบริษทัผลิตภาพยนตร์ท่ีเนน้การผลิตภาพยนตร์อีสาน

ในกรุงเทพฯ ค่ายแรก ท่ีต่อมาผลิตภาพยนตร์อีสานป้อนสู่อุตสาหกรรมอย่างต่อเน่ือง ประการท่ีสอง 

แหยม เป็นเร่ืองแรก ๆ ใช้ภาษาอีสานเป็นหลักในการดําเนินเร่ือง ซ่ึงท่ีผ่านมาหลายทศวรรษ 

ภาพยนตร์อีสานส่วนใหญ่มกัให้เสียงภาษาไทยกลางมาโดยตลอด แมก้ระทัง่ในภาพยนตร์ของพนั

นา ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงแสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์ภาษาถ่ินนั้นมีท่ีทาง มีกลุ่มผูช้ม สามารถทาํรายได้

ไม่ต่างจากภาพยนตร์ภาษาไทยกลาง เปิดใหเ้ห็นช่องทางแก่ผูส้ร้างรายใหม่ ๆ ในเวลาต่อมา 

 

“สมัยน้ัน หนังอีสานพูดกลางหมด เพราะนักพากย์ดัง ๆ ส่วนใหญ่เป็นคนไทย ตลาดหนังก็

อยู่บางกอก แล้วผมพ่ึงมารู้ทีหลังว่า ถ้าจะมีพูดอีสานบ้าง เขากเ็ลือกท่ีจะพูดอีสานไม่ชัด ติด

กลางซักหน่อย เพ่ือให้คนกรุงเทพฯ ยังพอฟังออกได้ จะได้ไม่ต้องไปทาํซับให้วุ่นวาย”  

ผู ้ก่อตั้ งหอภาพยนตร์อีสานกล่าว (นิยม วงศ์พงษ์ค ํา, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 10 

กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

  หนูห่ิน เดอะมูฟวี่ (2549) กาํกบัโดย คมกฤษ ตรีวิมล จากค่ายจีทีเอช อาํนวยการสร้าง

โดย นนทรีย ์นิมิบุตร และยอดสุข วิวฒัน์ จดัจาํหน่ายโดยสหมงคลฟิล์ม หนูห่ินถูกพฒันามาจาก

การ์ตูนเร่ืองสั้ นยอดนิยมชุด "หนูห่ิน อินเตอร์" ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของหญิงสาวชาวอีสานท่ีเข้ามา

ทาํงานเป็นแม่บา้นในบา้นเศรษฐีในกรุงเทพฯ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีทาํรายได ้80 ลา้นบาท สะทอ้นถึง

ความนิยมในการมองภาพลกัษณ์ของชาวอีสานในการเป็นคนใชผู้ใ้หค้วามบนัเทิง  
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  คนไฟบิน (2549) กํากับโดย เฉลิม วงศ์พิมพ์ อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิล์ม 

ภาพยนตร์แอคชนัคอมมาด้ีแฟนตาซีอีสานท่ีพูดอีสานทั้งเร่ือง เป็นส่วนผสมของหนงัคาวบอยและ

หนังกาํลงัภายใน ว่าดว้ยโจรบั้งไฟ วีรบุรุษท่ีคอยช่วยเหลือชาวบา้นผูทุ้กข์ยากด้วยการจดัการกับ 

นายฮอ้ย หรือเหล่าพ่อคา้ท่ีคอยเอาเปรียบผูค้น ติดอยู่ในลิสตห์น่ึงใน100 หนงัท่ีทาํรายไดสู้งท่ีสุดใน

ประเทศไทย และออกเดินทางไปฉายทัว่โลก ทั้งญ่ีปุ่ น อินเดีย เนเธอแลนด ์สวีเดน และฮงัการี 

  ทศวรรษ 2540 เป็นทศวรรษแห่งการเปล่ียนผ่าน ทั้งรูปแบบธุรกิจท่ีกลายมาเป็นของ

สตูดิโอขนาดใหญ่ ผูส้ร้างกลุ่มเดิมเร่ิมเลิกราไปจากวงการ เกิดกลุ่มผูส้ร้างหน้าใหม่ ๆ เขา้สู่วงการ

เป็นจาํนวนมาก และแนวทางในการผลิตภาพยนตร์ท่ีพูดภาษาอีสานเป็นหลกัก็เร่ิมก่อร่างขึ้นในยคุน้ี 

 

  พลงัหนุนจากองค์กรอสิระและสถานศึกษาในภาคอสีาน  

  ในศตวรรษ 2540 เป็นศตวรรษแห่งความคึกคักในด้านศิลปะภายในประเทศ ต้น

ศตวรรษ 2540 เร่ิมมีแผ่นเพลงผิดลิขสิทธ์ิท่ีมีช่ือเสียงอย่าง ประเทือง และ แวมไพร์ เกิดขึ้น ร้าน

อินเตอร์เน็ตเร่ิมเปิดให้บริการตามเมืองใหญ่ เคร่ืองคอมพิวเตอร์มีราคาท่ีชนชั้นกลางท่ีเกิดขึ้นมา

ใหม่สามารถซ้ือหามาให้ลูกหลานใช้ในการศึกษาได ้กลางทศวรรษ 2540 นักศึกษาในต่างจงัหวดั

เร่ิมเขา้ถึงอินเตอร์เน็ตได้สะดวกมากขึ้นผ่านสถานศึกษา เช่น ห้องคอมพิวเตอร์ ในมหาวิทยาลยั

มหาสารคาม มหาวิทยาลยัขอนแก่น ห้องสมุดมหาวิทยาลยัมหาสารคาม สามารถยืมแผ่นภาพยนตร์

ไปรับชม ร้านหนังสือดอกหญ้าท่ีขยายสาชาไปทั่วประเทศ รวมถึงร้านหนังสือท้องถ่ินใต้โรง

ภาพยนตร์แสตนอโลนด์ เป็นแหล่งเสริมความรู้ผ่านหนังสือพอกเก็ตบุ๊ค หนังสือนิยาย นิตยสาร

ภาพยนตร์ของคนรุ่นใหม่ เช่น ไบโอสโคป ฟ้ิวส์ และในโลกอินเตอร์เน็ต เกิดชุมชนออนไลน์

สาํหรับคนท่ีสนใจเฉพาะดา้น เช่น เวบ็บอร์ดหอ้งถ่ายหนงั ThaiDfilm  

  พฒันาการของบรรยากาศการเรียนการสอนเก่ียวกบัภาพยนตร์และการสนบัสนุนดา้น

ภาพยนตร์แก่คนรุ่นใหม่นั้น เร่ิมขึ้นหลงัทศวรรษ 2500 เร่ิมมีการเรียนการสอนวิชาภาพยนตร์ใน

ระดบัอุดมศึกษาท่ี วิทยาลยัเทคนิคกรุงเทพฯ ในฝ่ายวิชาช่างถ่ายรูป ตั้งแต่ 5 มิถุนายน 2496 โดยมี

รัตน์ เปสตันยี เป็นผูส้อนวิชาภาพยนตร์ (ซูศักด์ิ ดิษยนันทน์, 2539) ต่อมาเข้าทศวรรษ 2510 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เปิดแผนกภาพน่ิงและภาพยนตร์เป็นท่ีแรก ใน พ.ศ. 2514 (อัญชลี  

ชยัวรพร, 2541) ปัจจุบนัเป็นกลุ่มวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย  
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  ตั้ งแต่ทศวรรษ 2520 เร่ิมมีการฉายภาพยนตร์ต่างประเทศ ภาพยนตร์ศิลปะ และ

ภาพยนตร์สารคดีท่ีหาดูไดย้ากตามสถานทูตประเทศต่าง ๆ มีคนรุ่นใหม่และผูท่ี้มีใจรักภาพยนตร์

ติดตามเฝ้าชมอย่างเหนียวแน่น เช่น ท่ีสถาบนัเกอเธของเยอรมนั สมาคมฝร่ังเศส British Council 

และมูลนิธิญ่ีปุ่ น แมแ้ต่ยซิูสเอง ใน พ.ศ. 2515 ก็จดัอบรมหนงัทดลอง และมีวิทยากรของอเมริกนัมา

อบรมนักศึกษา ฉายหนังทดลองอเมริกนักว่าร้อยเร่ือง (อญัชลี ชยัวรพร, 2541) ไม่ว่าจะเป็นส่วน

หน่ึงของแผนสงครามจิตวิทยาในยุคสงครามเย็นหรือไม่ แต่การบ่มเพาะงานศิลปะภาพยนตร์ได้

เกิดขึ้นผ่านการเรียนรู้โลกภาพยนตร์ท่ีแตกต่าง และกวา้งออกไปจากโลกของภาพยนตร์ไทยและ

สังคมไทย ทาํใหก้ารสร้างสรรคส์ั่งสมในคนรุ่นนั้นอยา่งไม่มีใครคาดคิด  

  ระหว่างทศวรรษ 2530-2540 มีสถาบันอีกหลายแห่งเปิดสอนหลักสูตรการผลิต

ภาพยนตร์ เช่น ท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วิชาภาพยนตร์และภาพน่ิงถูกยกขึ้นเป็น "ภาควิชาการ

ภาพยนตร์และภาพน่ิง" เม่ือวนัท่ี 18 สิงหาคม พ.ศ. 2531 รวมทั้งสถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้

คุณทหารลาดกระบัง มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มหาวิทยาลัยรังสิต 

มหาวิทยาลยัเกษมบัณฑิต และมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ท่ีเปิด กลุ่มวิชา/สาขา/

ภาควิชา/วิทยาลยั ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวิชาผลิตภาพยนตร์ เป็นสถาบนัท่ีสอน อบรม และให้ความรู้แก่

หนุ่มสาวจาํนวนมากท่ีใฝ่ฝัน และจินตนาการถึงโลกภาพยนตร์ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  ภาคอีสานเอง แมจ้ะไม่มีสถาบนัใดท่ีมีการเรียนการสอนเก่ียวกับภาพยนตร์เกิดขึ้น

โดยตรง แต่ก็เร่ิมเกิดสาขาท่ีใกลเ้คียงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการผลิตส่ือหรือภาพยนตร์เป็นส่วนหน่ึงใน

นั้น เช่น สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน คณะวิทยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม สาขาวิชา

ออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น เป็นตน้ ซ่ึงกลายมาเป็นแหล่งบ่ม

เพาะ รวมไปถึงแหล่งสนบัสนุนใหเ้กิดนกัสร้างภาพยนตร์อีสานรุ่นใหม่ในยคุต่อมา 

 

“ทุกวันนีใ้นภาคอีสานกย็ังไม่มีท่ีไหนสอนภาพยนตร์ตรง ๆ เพราะสมมุติเราเปิดออกแบบ

นิเทศศิลป์ แล้วมีภาพยนตร์เป็นต่ิงนึง ถ้ามีนักศึกษา 40 คน แล้วมีคนสนใจภาพยนตร์ซัก 2 

คน เราก็ยังอยู่ได้ แต่ถ้าเราเปิดสาขาภาพยนตร์เลยแล้วมีเด็กแค่ 2 คน ยังไงก็อยู่ไม่ได้”  

อดีตคณบดี คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัขอนแก่นกล่าว (นิยม วงศ์พงษ์คาํ, การ

ส่ือสารระหวา่งบุคคล, 10 กุมภาพนัธ์ 2565) 
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“ช่วง ม.6 มันจะมีหนังสือแนะแนวของแต่ละมหา’ลัย ส่งมาท่ีห้องแนะแนวของแต่ละ

โรงเรียน เรากอ็ยากเรียนใกล้ ๆ กไ็ปเปิดดูของมข. เรากไ็ล่ไปเลย ไปดูของคณะศิลปกรรม

ก่อนอันดับแรกเลย เพราะเป็นคนชอบวาดรูปด้วย ก็น่ังไล่อ่านเลยว่าแต่ละสาขามันสอน

อะไร มีจิตรกรรม ประติมากรรม  แล้วกม็ีอันนึงท่ีเราไม่เคยได้ยินมาก่อน คือคาํว่า ออกแบบ

นิเทศศิลป์ เราก ็อ๊ึย น่าสนใจ กเ็ลยอ่านรายละเอียดวิชามันดู การเขียนการ์ตูน การวาดเส้น

พืน้ฐาน การถ่ายโฆษณา ออกแบบโปสเตอร์ การถ่ายทาํภาพยนตร์ แอนิเมชัน กเ็ลย ว้าย มัน

เกิดมาเพ่ือเราชัด ๆ อารมณ์ประมาณนีแ้หละ ก็เลยว่าจะเอาอันนี”้ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง 

หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอรอให้เธอมารัก (2562) กล่าว (นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสาร

ระหวา่งบุคคล, 29 มกราคม 2565) 

 

  นนัทวุธ ภูผาสุก เล่าวา่ แมก้ารไดเ้ขา้ไปเรียนจริง ๆ จะไม่เป็นไปดงัหวงั เพราะเขาไม่ได้

รับอะไรจากการเรียนในคาบสักเท่าไหร่ แต่ส่ิงท่ีเขาไดจ้ริง ๆ นั้นคือโอกาสในการไดพ้บปะกบัผูค้น 

การเขา้ถึงทรัพยากร และการไดรั้บประสบการณ์นอกห้องเรียน เช่น ยืมแผ่นหนงัจากเพื่อนมาดู ได้

เรียนรู้การใช้อุปกรณ์ต่าง ๆ จากรุ่นพี่ ได้ยืมอุปกรณ์ในการถ่ายทาํจากเพื่อนและอาจารย์ ได้ใช้

นักแสดงฟรีจากเพื่อนและรุ่นน้อง เป็นตน้ ปัจจยัเหล่าน้ีทาํให้เขาผลิตผลงานภาพยนตร์ขนาดสั้ น

ออกมาเป็นจาํนวนมากราว 30-50 เร่ืองก่อนเขาเรียนจบ และทาํรายไดเ้ลก็ ๆ นอ้ย ๆ จากการไรทล์ง

แผ่นขายให้คนรอบตวัท่ีสนใจ เขากล่าวแบบติดตลกว่า “แถวน้ันมีงานอะไรกถื็อหนังไปขอเขาฉาย 

แล้วกถื็อแผ่นไปขายด้วย แผ่นละ 50 บาท ขายซักประมาณ 15 แผ่นกาํลังดี” (สัมภาษณ์ 29 มกราคม 

2565) 

  สถาบนัอุดมศึกษาหรือมหาวิทยาลยั มกัได้รับโอกาสหรือขอ้เสนอจากองค์กรต่าง ๆ 

เพื่อใหเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมกบัการทาํงานจริง มอบประสบการณ์ให้กบันกัศึกษาอยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็น

การติดต่อผา่นทางมหาวิทยาลยัโดยตรง หรือการเขา้ไปติดประกาศในมหาวิทยาลยัหรือบอกต่อผ่าน

คนรู้จกั เช่น คอนเสิร์ต "ฟ. แฟน โดย เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ (2545) มีการติดต่อขอความร่วมมือ

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ขอนกัศึกษาจาํนวนมากเขา้ไปเป็นทีมแห่กลองยาวในคอนเสิร์ต เป็นตน้ 

และเหตุการณ์สําคญัหน่ึงในทศวรรษ 2540 ของภาคอีสาน คือ การดึงนักศึกษาเขา้ไปส่วนร่วมใน
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กระบวนการผลิตภาพยนตร์เร่ือง คนไฟบิน (2549) ท่ีมีการถ่ายทาํในจงัหวดัขอนแก่นและเปิดรับ

สมคัรตวัประกอบจาํนวนมากจากกลุ่มนกัศึกษามหาวิทยาลยัขอนแก่น 

 

“ช่วงเรียนน่ี โปรเจคใหญ่สุดคือตอนท่ีพี่เหลิม มาประกาศหาทีมงาน คือในหนังหนิ ตัว

ประกอบประมาณ 70-80% พวกเอ็กตร้า กม็าจากศิลปกรรม มข. น่ีล่ะครับ แต่ตอนน้ันเค้า

ไม่ได้ใช้คาํว่าคนไฟบินนะครับ ใช้ช่ือว่า ตะบันไฟ ตะไลเพลิง อะไรซักอย่างน่ีแหละ” 

(นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 

 

  คนไฟบิน เป็นแรงบนัดาลใจให้แก่นักศึกษาออกแบนิเทศศิลป์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น

ในยุคนั้นอย่างน้อย 2 คนท่ีกลายมาเป็นผูก้าํกับในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานในเวลาต่อมา คือ เอกสิทธ์ิ สมเพชร หรือ ฌอง สตอนจอน ผูก้าํกบัร่วมเร่ือง Art Idol 

อยากให้เธอรู้ว่ากูติสท์ (2555) ของค่ายโมโนพิคเจอร์ และ นนัทวุธ ภูผาสุก หรือ หิน ฟินวิ่ว ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์เร่ือง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอรอให้เธอมารัก (2562) ของสหมงคลฟิล์ม ซ่ึงในขณะท่ี

กาํลงัศึกษา ทั้งคู่เคยร่วมงานกนัเขียนบทในภาพยนตร์สั้นขนาดยาว 44 นาที เร่ือง ไหมฟ้า (2549) ท่ี

ไดรั้บอิทธิพลมาจากคนไฟบินโดยตรงอีกดว้ย  

 

 
 

ภาพท่ี 4.8  ภาพจากภาพยนตร์สั้นเร่ือง ไหมฟ้า (2549) 

 

ท่ีมา:  STONJON, 2558 

 

รูปแบบของการยืมพลังจากกลุ่มนักคึกษามหาวิทยาลัย เ ช่นน้ี  ถูกนํามาใช้ต่อใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานอีกหลายเร่ือง เช่น ฮักนนะ สารคาม (2554) ท่ีร่วมมือโดยตรงกับ
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จงัหวดัและมหาวิทยาลยัมหาสารคาม ผู้ บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ท่ีไปตั้งฐานการผลิตและ

ปักหลกัหานกัศึกษามาร่วมงานท่ีมหาวิทยาลยัมหาสารคาม รวมถึง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้

เธอมารัก (2562) ท่ีพฒันามาจากหนงัสั้นวิทยานิพนธ์ของนกัศึกษาปริญญาโทมหาวิทยาลยัขอนแก่น 

เป็นตน้  

  มิใช่เพียงระดบัอุดมศึกษา การเสริมแรงให้กบัคนรุ่นใหม่ในระดบัมธัยมศึกษา ยงัเป็น

อีกแรงหนุนหน่ึงท่ีช่วยสร้างบุคลากร เขา้มาในวงการภาพยนตร์อีสาน ประการแรก โรงเรียนของรัฐ

ทุกโรงเรียน จะมีฝ่ายโสตทศันศึกษา และชมรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือ นกัเรียนกลุ่มท่ีสนใจและไดเ้ขา้ไป

ช่วยงานก็มักจะได้รับโอกาสทั้งในการเข้าถึงอุปกรณ์ โอกาสในการได้รับการสนับสนุนจาก

กิจกรรมต่าง ๆ ท่ีชมรมจดัขึ้น 

 

“จริง ๆ ผมเร่ิมทาํส่ือต้ังแต่ ม.1 คือ เรียนโรงเรียนประจาํเนาะ ราชประชานุเคราะห์ 29 แล้ว

ก็จะมีศูนย์ข่าวเยาวชนไทย เราก็เข้าไปต้ังแต่ ม.1 แต่อยู่ ฝ่ายโสตอะไรประมาณนี ้ก็ติดต้ัง

อุปกรณ์ สัญญานดาวเทียม หรือโทรโข่งอะไรแบบนีน้ะครับ จน ม.2 กเ็ข้าศูนย์ข่าวเยาวชน

ไทยไปแบบเตม็ตัว แล้วกไ็ด้เร่ิมทาํจริง ๆ จัง ๆ เร่ิมต้ังแต่ทาํสารคดี เอม็วี หนังส้ัน สกู๊ปข่าว 

อะไรประมาณนี ้เกี่ยวกับส่ือ กท็าํค่อนข้างจะครบทุกรูปแบบ ในน้ันกม็ีกล้อง เป็นหลักแสน

เลย มินิดีวี คืออุปกรณ์มันยังราคาสูง คนยังไม่ค่อยสนใจ ผมเลยได้จับเป็นส่วนใหญ่ ช่วง

มัธยมน่ี ผมถ่ายหนังส้ันเยอะมากเลยนะ รวม ๆ ก็ 50-60 เร่ือง ทาํเอ็มวีไปเกือบร้อยเพลง 

ส่วนสารคดีก็ทําบ้างนิด ๆ หน่อย ๆ” ผูก้าํกับ ผู้ บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) กล่าว  

(สุรศกัด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 4 กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

  ประการต่อมา คือ เกิดสภาเด็กและเยาวชนขึ้น ตามพระราชบญัญติัส่งเสริมการพฒันา

เด็กและเยาวชนแห่งชาติ พ.ศ. 2550 และมีผลบงัคบัใชต้ั้งแต่วนัท่ี 13 เมษายน 2551 ตามต่างจงัหวดั 

จึงเกิดการรวมตวัของเยาวชนทั้งในรูปแบบท่ีได้รับการหนุนเสริมจากภาครัฐอย่างสภาเด็กและ

เยาวชน หรือเกิดการรวมตวัโดยภาคเอกชนท่ีไดรั้บทุนหนุนเสริมจากกลุ่มผูป้กครองของตวัเด็กเอง 
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“ตอนน้ันมันจะมี 2 กลุ่มใหญ่ ๆ คือสภาเดก็ฯ ของทางภาครัฐ กับอีกกลุ่มคือกลุ่มท้องถ่ินท่ี

แต่ละจังหวัดกจ็ะมีการรวมตัวกันขึน้มาเอง ของท่ีศรีษะเกษช่ือกลุ่ม ‘ก้านลาํดวน’ เป็นการ

เอาหัวหลักของแต่ละโรงเรียนในจังหวัดมารวมกันเพ่ือใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ พวก

เยาวชนต่อต้านยาเสพติดอะไรพวกนี ้ก็ได้ท่ีปรึกษาเป็นโรงพยาบาล สาธารณสุข สจ. ท่ีก็

เป็นพ่อของพี่ในกลุ่มน่ีแหละ กพ็ากันเขียนโครงการขอทุนจากสส. สว. อนามัย ผมเข้าไป

เป็นรุ่นท่ี 2 จําได้ว่า ทาํค่ายอบรม ทาํส่ือ เขียนบท ตัดต่อ ถ่ายทาํ กันไปประมาณ 40-50 

ค่าย” (สุรศกัด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 4 กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

  นอกจากน้ี กิจกรรมการประกวดไดเ้กิดขึ้นอย่างแพร่หลายในทศวรรษน้ี เทศกาลหนงั

สั้นและวีดีโอ (Thai Short Film & Video Festival) ท่ีหอภาพยนตร์ (องคก์ารมหาชน) ร่วมกบัมูลนิธิ

หนังไทยจดัต่อเน่ืองมาตั้งแต่ทศวรรษ 2540 ถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 2564) ทุกปี กลายเป็นเวทีให้คนรุ่น

ใหม่ได ้"ปล่อยของ" ไดเ้รียนรู้และรับแรงบนัดาลใจใหม่ ๆ มีผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานท่ีเติบโตจาก

เทศกาลน้ีจนกลายเป็นคนทาํหนังท่ีสร้างช่ือเสียงให้แก่ประเทศไทย เช่น ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์  

อุเทน ศรีริวิ ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ นอกจากน้ียงัมีงานประกวดอ่ืน ๆ ท่ีร่วมสร้างโอกาสให้กบัคน

รุ่นใหม ่ไดเ้ติบโตกลายมาเป็นส่วนหน่ึงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในเวลาต่อมา 

 

“ผมอัพหนังทิ้งไว้ในเน็ต ตอนน้ันมันมียูทูปแล้ว แล้วกเ็ร่ิมมีหนังประกวด จนทาํให้เราได้

ไปทาํโครงการ Mango Reality Filmmaker เร่ือง คนไล่รถ เค้าให้เงินมาห้าหม่ืน มาทาํหนัง

เร่ืองนึง ผมทาํหน้าท่ีเขียนบทแล้วก็กาํกับ เป็นหนังเร่ืองแรกท่ีผมหัดถ่ายด้วยกล้อง DSLR 

หลังจากน้ันล่ะ ผมเลยจริงจังกับเร่ืองการถ่ายภาพ เร่ืองมุมกล้องมากขึน้ คือพอเป็น DSLR 

แล้วรู้สึกว่าอุปกรณ์มันซัพพอร์ทและเข้าถึงง่ายมากขึน้กว่าเดิม” (นันทวุธ ภูผาสุก, การ

ส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 

 

“ผมเดินสายประกวดเยอะมากท้ัง ม.ต้น ม.ปลาย คือผมกเ็สิร์ชกูเกิลหาเลย หรือบางงานเค้า

กม็ีทาํหนังสือมาท่ีโรงเรียน มันจะมีประกวดของม.สารคามผมกเ็ข้าไปร่วม มีโครงการของ

สพฐ. ศิลปะหัตกรรมมันจะมีประกวดหนังส้ัน ผมกเ็ข้าไปร่วม จนม.4 มีได้ไปถ่ายสารคดีท่ี
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อินเดีย และจุดพีคสุด คือช่วง ม.5 - ม.6 ไปประกวดหนังส้ันท่ีญ่ีปุ่ น โครงการ Genesis คร้ัง

ท่ี 2 มั้ง เป็นงานประกวดระดับเอเชีย แล้วผมได้ท่ี 1 จาก 600 เร่ือง เม่ือได้รางวัลตรงน้ันมา 

ก็เลยเอารางวัลไปย่ืนทุน ม.กรุงเทพ ก็เลยเข้าง่าย ได้ทุนเรียนท่ีสาขาภาพยนตร์ฯ ม.

กรุงเทพ” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

“ตอนเดินสายประกวด เราจะได้เจอคนจากโรงเรียนอ่ืนท่ีชอบเหมือนกัน กเ็กิดคอนเน็คชัน 

พอมาทาํหนังใหญ่ก็เจอคนท่ีคุ้นหน้าคุ้นตาจากตอนเดินสายประกวดหลายคนเหมือนกัน 

เช่น ณิชช่ี ณิชภูมิ ชัยอนันต์ ท่ีทาํวายุฟิล์มท่ีเชียงใหม่ คนกาํกับเร่ือง พี่ชาย My Bromance 

(2557) หรือวีรยุทธ กระจ่างศรี จากบุปเฟท์โปรดักชัน น่ีก็เพ่ือนกัน เค้าก็เป็น เรียกได้ว่า

เบอร์ต้น ๆ ของผู้กาํกับภาพ” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 

2565) 

 

  ตั้งแต่ทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา เทคโนโลยีท่ีเร่ิมเปล่ียนแปลงไปในยุคน้ี แมจ้ะยงัไม่

แพร่หลายมากนกั แต่ก็ส่งผลต่อคนรุ่นใหม่เป็นอย่างมากแลว้ ชุมชนในโลกอินเตอร์เน็ตเปิดโอกาส

ให้ไดเ้ขา้ถึงความรู้และเขา้ถึงโอกาสผ่านงานประกวดต่าง ๆ ท่ีเกิดจากองคก์รต่าง ๆ ภายในประเทศ 

สถานศึกษาช่วยเช่ือมต่อผูค้นท่ีหลากหลายให้ไดม้าเจอกนั ระบบดิจิทลัเร่ิมเขา้มาเป็นทางเลือกใน

การผลิตภาพยนตร์ของมือสมคัรเล่นเพราะมีราคาถูกกว่าการถ่ายดว้ยฟิลม์มาก แมท้ั้งอินเตอร์เน็ต

และเทคโนโลยกีารถ่ายทาํท่ีเร่ิมเปล่ียนแปลงเหล่าน้ีจะยงัไม่สเถียร เช่น กลอ้ง DSLR ยงัถ่ายวิดีโอได้

เพียงไม่ก่ีนาที เน่ืองจากจะทาํให้เซ็นเซอร์ร้อนจนส่งผลให้แผงวงจรเสียหาย จึงตอ้งค่อย ๆ ถ่าย ๆ 

หยุด ๆ ไปทีละนิด แต่ยุคน้ีถือเป็นรากฐานสําคญัต่อการเปล่ียนแปลงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานหลงัปี 2550 

 

  เทคโนโลยีปรับ โลกเปลีย่น เปิดทางให้ผู้สร้างอสิระ 

  หลงัปี 2550 เศรษฐกิจของภาคอีสาน มีการขยายตวัในระดบัท่ีสูงเม่ือเทียบกบัภูมิภาค

อ่ืน ๆ มีผลใหส้ัดส่วนของคนจนในภาคอีสานลดลงอยา่งรวดเร็ว การขยายตวัระดบัสูงทางเศรษฐกิจ

ของภาคอีสานเกิดจากปัจจยัท่ีสําคญัคือ การขยายตวัของการคา้ชายแดนท่ีเกิดจากสะพานมิตรภาพ
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ไทยลาว การขยายตวัของการลงทุนภาคเอกชนของการท่องเท่ียวและภาคบริการต่าง ๆ โครงสร้าง

เศรษฐกิจในชนบทเร่ิมเปล่ียนแปลงจากภาคเศรษฐกิจทางการเกษตรแบบดั้งเดิม คือ การทาํนา ทาํไร่ 

ไปสู่ “เศรษฐกิจร้านคา้รายย่อยในชนบท” เช่น ร้านขายของชาํ ร้านรับซ่อมวิทยุ เคร่ืองไฟฟ้า และ

ร้านซ่อมรถยนต์ ฯลฯ ซ่ึงเกิดจากเงินลงทุนท่ีมาจากรายได้นอกภาคเกษตรและรายได้ท่ีส่งกลับ

หมู่บา้นจากชาวอีสานพลดัถ่ิน โครงสร้างเศรษฐกิจชนบทเร่ิมเปล่ียนแปลงเขา้สู่เศรษฐกิจเมือง

เพิ่มขึ้น โดยพื้นท่ีชนบทไดเ้ปล่ียนสภาพเป็นก่ึงเมืองก่ึงชนบท โดยเฉพาะพื้นท่ีหมู่บา้นอยู่ใกลเ้มือง

ใหญ่ เช่น อุดรธานี ขอนแก่น นครราชสีมา และอุบลราชธานี การขยายตวัของการคา้ชายแดนส่งผล

ต่อการขยายตวัทางเศรษฐกิจ และการเจริญเติบโตของเมืองต่าง ๆ (พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2560) 

  ในช่วงน้ี สะพานมิตรภาพไทยลาวและปรากฏการณ์ “เขยฝร่ัง” ส่งผลต่อความเจริญของ

เศรษฐกิจอีสานในยุคน้ีเป็นอย่างมาก เน่ืองจากมีการแต่งงานกบัชาวต่างชาติกว่า 500 คู่ และมีการ

ก่อสร้างบ้านเรือนเพิ่มขึ้ นเป็นจํานวนมากจนเกิดหมู่บ้านเขยฝร่ังขึ้ นใน จ. อุดรธานี  และ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานเร่ิมเล็งเห็นความเป็นไปไดใ้นการขยายฐานคนดูไปสู่ประเทศเพื่อน

บา้น แมอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์จะยงัคงรวมศูนยอ์ยู่ท่ีกรุงเทพฯ ตามสถานท่ีตั้งของค่ายภาพยนตร์

ขนาดใหญ่ แต่การพัฒนาโครงข่ายพื้นฐานและสัญญานอินเตอร์เน็ตก็เร่ิมเปิดโอกาสให้คน

ต่างจงัหวดัเขา้ถึงส่ือหรือความรู้ในโลกออนไลน์มากขึ้น อีกทั้งเทคโนโลยีการถ่ายทาํภาพยนตร์ใน

ระบบดิจิทลัเร่ิมมีราคาท่ีสามารถเขา้ถึงได ้ในดา้นการผลิต ทศวรรษน้ีเร่ิมมีนกัศึกษาท่ีสามารถผลิต

ภาพยนตร์สั้นส่งเขา้ประกวดมากขึ้นและเกิดผูส้ร้างหนา้ใหม่เขา้สู่วงการจนเป็นจุดเปล่ียนสาํคญัของ

ภาพยนตร์อีสานในแนวทางใหม ่

  ยุคน้ี เทคโนโลยีเป็นปัจจยัสําคญัท่ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ในหลาย ๆ ดา้น 

การเขา้สู่ยคุอินเทอร์เน็ตและระบบดิจิทลัทาํใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่โลกปรับตวัทั้งในดา้นการ

ผลิต การฉาย และการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ ส่งผลมาถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของไทยอย่าง

หลีกเล่ียงไม่ได ้(อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2563)  

  ในช่วงตน้ทศวรรษนั้น ภาพยนตร์อีสานยงัเป็นผลงานการผลิตจากคนยุค 2540 ท่ีได้

สร้างรากฐานไวแ้ละยงัคงถ่ายทาํด้วยระบบฟิล์มเป็นหลกั เช่น เพชรทาย วงศ์คาํเหลา ใน แหยม 

ยโสธร 2 (2552) โดยบั้งไฟฟิล์ม สุรสีห์ ผาธรรม ใน ครูบ้านนอก บ้านหนองฮีใหญ่ (2553) โดย

บริษทัครกไมไ้ทลาวม่วนซ่ืนโฮแซว และทั้งสองเร่ืองอาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ ยุคน้ีสห
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มงคลฟิลม์เร่ิมพยายามขยายฐานคนดูมาสู่ภาคอีสานมากขึ้นหลงัเห็นความเป็นไปไดท้ั้งจาก แหยม 

ยโสธร และภาพยนตร์อีสานเร่ืองอ่ืน ๆ ในทศวรรษก่อนหนา้ เร่ิมมีภาพยนตร์อีสานท่ีมาจากการให้

โอกาสคนรุ่นใหม่ เช่น อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) ท่ีสร้างจากบทภาพยนตร์ชนะเลิศภายใตโ้ครงการ

ไทยแลนด์สคริปตโ์ปรเจ็คต ์จากจาํนวนทั้งหมด 900 เร่ือง สร้างโดยสหมงคลฟิลม์ ฮักนะ ’สารคาม 

(2554) เป็นความร่วมมือระหว่างสหมงคลฟิล์มกับทางจังหวดัมหาสารคามและมหาวิทยาลัย

มหาสารคามทั้งในเร่ืองของสถานท่ีและนกัแสดง แต่ยงัไม่ประสบความสาํเร็จมากนกั  

  และแมจ้ะมีผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระชาวอีสานท่ีไดรั้บทุนจากต่างประเทศ เช่น อภิชาติ

พงศ ์วีระเศรษฐกุล ไปไดรั้บรางวลัปาลม์ทองคาํ จากงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์คร้ังท่ี 63 จาก

เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของเอเชียตะวนัออกเฉียงใตท่ี้ไดร้างวลัน้ี 

แต่ภาพยนตร์อีสานยงัคงมีสถานะเป็นภาพยนตร์ทางเลือกของคนเฉพาะกลุ่มอยู่ในช่วงตน้ทศวรรษ  

หมุดหมายสําคญัช่วงน้ี ท่ีส่งผลกระทบต่อผูส้ร้างภาพยนตร์รุ่นต่อมาในช่วงปลายทศวรรษ มาจาก

ภาพยนตร์ 2 เร่ือง ไดแ้ก่ สะบายดี หลวงพะบาง (2551) และ ปัญญาเรณู (2554) โดยมีจุดร่วมคือการ

ท่ีไม่ไดอ้ยูภ่ายใตส้ตูดิโอขนาดใหญ่อีกต่อไป 

 

 
 

ภาพท่ี 4.9  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง สะบายดี หลวงพะบาง (2551) 

 

ท่ีมา:  พระนครฟิลม,์ 2561 

 

  สะบายดี หลวงพะบาง (2551) ภาพยนตร์ร่วมทุนระหว่างไทย-ลาว เป็นภาพยนตร์ลาว

เอกชนเร่ืองแรกในรอบ 35 ปี กาํกบัโดยศกัด์ิชาย ดีนาน หนุ่มสุรินทร์ท่ีเคยเป็นนักเขียนบทให้กบั

อาร์เอสฟิลม์และฟิลม์บางกอกในช่วงตน้ทศวรรษ 2540 และกลายมาเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์อิสระใน

เวลาต่อมา ศกัด์ิชายเคยนาํโปรเจคน้ีไปเสนอนายทุนสตูดิโอใหญ่ ๆ หลายค่าย แต่ถูกปฏิเสธ จึงออก

หาทุนนอกวงการ จนไดน้ายทุนหลกัเป็นผูรั้บเหมาก่อสร้างจาก จ.อุบลราชธานี ท่ีเคยทาํสารคดีให้
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ช่อง 11 และเคเบิลทอ้งถิ่นมาบา้ง ศกัด์ิชายขอแรงคนรู้จกัมาช่วยเป็นทีมงาน ส่วนอนนัดา เอเวอร์ร่ิง 

แฮม พระเอกของเร่ือง เขาเสนอใหถื้อหุน้ในหนงัและมาเป็นผูอ้าํนวยการสร้างร่วม เพื่อลดค่าตวัและ

รับเปอร์เซ็นต์จากกาํไรท่ีหนัง “อาจจะ” ไดใ้นอนาคต ซ่ึงจากการฉายในโรงรูปเงาลาวท่ีมีอยู่ไม่ก่ี

แห่ง สามารถโกยรายไดก้ว่า 300 ลา้นกีบในสัปดาห์แรกของการฉาย (โรงนํ้ าชา, 2551 และ พีระ 

ส่องคืนอธรรม, 2560)  

  ปัญญาเรณู (2554) กาํกบัภาพยนตร์ เขียนบท และบริหารงานสร้างโดย บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ เป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ี 2 ท่ีใชภ้าษาอีสานเป็นหลกันบัจากแหยม ยโสธร เร่ืองน้ีแมไ้ดส้หมงคล

ฟิล์มจดัจาํหน่ายให้ แต่เจา้ตวัเป็นนายทุนเอง โดยตวัหนังไม่ได้ประสบความสําเร็จมากนักแต่ไม่

ขาดทุนและไดรั้บเสียงตอบรับท่ีดีจากผูช้มโดยเฉพาะในภาคอีสานและในประเทศลาว จนเกิดเป็น

ภาคต่อมาอีกหลายภาค 

 

 
 

ภาพท่ี 4.10  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง ปัญญาเรณู (2554) 

 

ท่ีมา:  mdb2u, 2555 

 

  แรงบนัดาลใจของการเป็นคนตวัเลก็ตวันอ้ยท่ีสามารถผลกัดนัจนหนงัออกฉายไดถู้กส่ง

ต่อใหก้บัผูก้าํกบัอีกหลายคน อุเทน ศรีริวิ ผูก้ลายมาเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้

(2557) กล่าววา่ 

 

“ผมมีความเช่ือมั่นมาจากพี่โป๋ย สบายดีหลวงพระบาง กับพี่บิณฑ์ ปัญญาเรณู ท่ีจะตัดสินใจ

ทาํหนังฉายในโรง คือช่วงน้ันโรงหนังกาํลังจะโต พวกบ๊ิกซี พวกโลตัส โรงหนังเข้าไป

เสียบหมดเลย แล้วผมเป็นคนชอบดูสถิติ คือรายได้หนังส่วนใหญ่มาจากกรุงเทพฯ อันดับ
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หน่ึง แล้วรองลงมาคืออีสาน ผมเลยคิดว่าโรงหนังก็เยอะ คนอีสานกเ็ยอะ แล้วอย่างพี่หมํา่

แกกท็าํหนังทุกปี มีหนังอีสานทุกปี แกกอ็ยู่ได้ พี่โป๋ยกับพี่บิณฑ์ขนาดเป็นอินดี ้กย็ังขายได้ 

เลยตัดสินใจทาํ” (สัมภาษณ์ 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

“มีความรู้สึกว่า เราน่าจะทาํสู้กับ GTH หรือสหมงคลหรืออะไรแบบนีไ้ม่ได้ หรือทาํตลาด

ในเมืองสู้เค้าไม่ได้อยู่แล้ว มันก็เลยต้องมาหาตลาดท่ีเราพอจะมีจุดแขง็สู้เค้าได้บ้าง ก็เลย

ต้องมาหาตลาดอีสาน เพราะเราอยู่กับมันมาต้ังแต่เกิด ตอนน้ันมีแหยม หนังของพี่บิณฑ์ พี่

บอยอุเทน มันเร่ิมมีตัวอย่างออกมาให้เราได้เห็นขึน้เร่ือย ๆ เร่ิมมองเห็นเค้าโครงของความ

เป็นไปได้” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565)   

 

  นอกจากการมองเห็นโอกาส อุปกรณ์ในยุคน้ีได้เอ้ืออาํนวยให้การสร้างภาพยนตร์

เป็นไปไดม้ากข้ึนกว่าเดิมดว้ยกลอ้งดิจิทลั อย่าง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ถ่ายทาํดว้ยกลอ้ง 

DSLR ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) ถ่ายทาํดว้ยกลอ้ง Sony A7 SII เป็นตน้ ภาพยนตร์โลกเร่ิมทยอย

เปล่ียนระบบการถ่ายทาํและการฉาย จากระบบฟิลม์มาเป็นดิจิทลัเกือบทั้งหมดในช่วงปลายทศวรรษ 

แต่ช่วงก่อนจะมีการเปล่ียนแปลง ระบบดิจิทลัยงัคงไม่เป็นท่ียอมรับในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย

มากนกั 

 

“ยุคของผมเป็นยุคเปลี่ยนผ่านจากฟิล์มเป็นดิจิทัล ตอนเรียนมหา’ลัยคือเรียนฟิล์ม รุ่นผม

ถ่ายฟิล์มรุ่นสุดท้าย ช่วงน้ันหนังท่ีถ่ายด้วยระบบดิจิทัลยังมีน้อย น่าจะมีแค่ ไม่ได้ขอให้มา

รัก (2555) ของพี่กอล์ฟ ธัญญ์วาริน กับ นมัสเตอินเดีย (2555) มั้ง ท่ีถ่ายด้วยกล้อง DSLR ซ่ึง

พอตัวอย่างผู้บ่าวไทบ้านมันเป็นกระแส เมเจอร์เขาขอดู แล้วเห็นว่าหนังเราถ่ายมาแบบเป็น

ดิจิทัล เขากไ็ม่แฮปป้ี” (อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  ในยุคน้ี ผูส้ร้างอิสระชาวอีสานหน้าใหม่ไดเ้ขา้สู่อุตสาหกรรมเน่ืองมาจากโอกาสทาง

เทคโนโลยี พวกเขาเร่ิมตน้ดว้ยใจรักแต่ก็ไม่ลืมท่ีจะมองสถานการณ์ผ่านสายตาของนักการตลาด 

เพราะการลงทุนยงัคงมีความเส่ียงเสมอโดยเฉพาะการลงทุนสร้างภาพยนตร์สักเร่ือง ตวัระบบการ
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ถ่ายทาํท่ียงัไม่เป็นท่ียอมรับของนายทุนในช่วงนั้นก็คือหน่ึงในอุปสรรค และแมภ้าพยนตร์พูดอีสาน

จะมีรุ่นพี่ปูทางไว ้แต่ก็ยงัไม่ใช่แนวทางหลกัท่ีมีผูส้นใจมากนัก พวกเขาจึงตอ้งลงมือทาํงานอย่าง

หนกั เพื่อสร้างใหเ้กิดกระแสขึ้นมาดว้ยตนเอง 

 

  ทุนรอนในตอนแรก ก้าวแรกของการเป็นหนังท้องถิ่นอสีาน 

  ทศวรรษ 2550 อินเทอร์เน็ตได้แพร่หลายในระดับท่ีผูค้นตามบ้านทั่วไปเข้าถึงได้

โดยสะดวก เฟซบุ๊คเร่ิมแพร่หลาและเกิดเวบไซตย์ูทูป ระยะน้ีเอง คนรุ่นใหม่ท่ีมีใจรักภาพยนตร์ เร่ิม

ฝึกฝนทําภาพยนตร์สั้ น ภาพยนตร์ขนาดยาว และภาพยนตร์สารคดีด้วยทุนส่วนตัว และขอ

สปอนเซอร์จากแหล่งต่าง ๆ เช่น บริษทัห้างร้าน หน่วยงานรัฐ ส่ือมวลชน และหน่วยงานรณรงค์ 

เช่น สํานักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) และสถานีโทรทศัน์ไทยพีบีเอส 

เยาวชนหลายมหาวิทยาลยั จดัเทศกาลภาพยนตร์ เพื่อฉายภาพยนตร์ของนิสิตนักศึกษาเป็นประจาํ

ทุกปี ดว้ยทุนส่วนตวัของอาจารย ์นกัศึกษา รวมทั้งขอสปอนเซอร์จากบริษทัห้างร้าน และขายบตัร

เขา้ชมในราคาถูก (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  ยุคน้ี มีกลุ่มทุนต่างชาติท่ีมาในรูปเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเกิดขึ้นในหลายประเทศ 

เช่น เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองปูซาน เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองรอตเตอร์ดาม 

เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองแบร์ลิน หน่วยงานศิลปะต่าง ๆ เช่น Fonds Sud Cinema ของ

ฝร่ังเศส (กลัปพฤกษ,์ 2553) อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล พิมพกา โตวิระ อุรุพงศ ์รักษาสัตย ์อาทิตย ์

อสัสรัตน์ ลว้นแต่สมคัรเขา้ขอทุนเหล่าน้ี และประสบความสําเร็จสร้างช่ือเสียงให้ประเทศไทยดว้ย

การควา้รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงซ่ึงเป็นปรากฎการณ์ท่ีคนไทยไม่เคยทาํไดม้าก่อน 

(อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  ปัจจยัทางเทคโนโลยี เปิดโอกาสให้มีผูเ้ล่นหน้าใหม่เขา้สู่อุตสาหกรรมฯ เป็นจาํนวน

มาก และผูผ้ลิตภาพยนตร์อีสานในยุคน้ีค่อนขา้งมีความหลากหลาย นอกจากภาพยนตร์ภาคต่อของ

แหยม ยโสธร และปัญญาเรณู ทั้ง 3 ภาคแลว้ ยงัมีภาพยนตร์ท่ีพยายามตามสูตรสําเร็จของแหยม 

ยโสธร อย่าง แสงสุดท้ายของอีเห่ียน (2558) โดย นรินทร์ แกว้สีเงิน ภาพยนตร์ทางเลือก อย่าง ลุง

บุญมีระลึกชาติ (2553) ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล และ สิ้นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555) 

ของวิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์ภาพยนตร์เพื่อชีวิตอีสาน อย่าง สถานี 4 ภาค (2555) ของบุญส่ง นาคภู่ 
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ภาพยนตร์สารคดี อย่าง เพลงของข้าว (2558) ของอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์ภาพยนตร์เพื่อประชาสัมพนัธ์

การท่องเท่ียว อย่าง อ้อมกอดเขมราฐ (2559) ของนายแพทยฤ์ทธ ปกกฤตยหริบุญ มนต์รักขุมคาํ 

(2559) โดยสุรสีห์ ผาธรรม ภาพยนตร์ผีอีสานในมุมมองเขยฝร่ัง อย่าง ป่า (2559) ของพอล สเปอร์

เรียร์ ทั้งหมดต่างก็เป็นการขบัเคล่ือนของภาพยนตร์อีสานท่ีแสดงให้เห็นถึงความเล่ือนไหลและ

หลากหลายทั้งในวิธีการ รูปแบบและนิยาม แต่หมุดหมายสําคญัท่ีส่งผลให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์

อีสานกลายมาเป็นกระแสหลกัในทศวรรษต่อมา สาเหตุหลกัมาจากภาพยนตร์แนววยัรุ่นชนบท

อีสาน อยา่ง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ของอุเทน ศรีริวิ   

  นอกจาก แหยม ยโสธร และ ปัญญาเรณูภาคต่อ ท่ีอาํนวยการสร้างโดยระบบสตูดิโอ

ใหญ่อย่างสหมงคลฟิลม์ ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) และ สิ้นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555) ท่ีได้

ทุนและร่วมทุนจากต่างประเทศ การผลิตภาพยนตร์อีสานส่วนใหญ่ในทศวรรษน้ีมกัเร่ิมจากทุน

ส่วนตวัของผูผ้ลิตเอง จากนั้นจึงเป็นขั้นตอนของการหาทุนร่วมในภายหลงั  

  กลุ่มท่ีมีนายทุนชัดเจนตั้ งแต่แรก คือกลุ่มภาพยนตร์เพื่อการประชาสัมพันธ์การ

ท่องเท่ียว อย่าง มนต์รักขุมคาํ (2559) นั้น ผลิตขึ้นเพื่อแนะนําแหล่งท่องเท่ียวแห่งใหม่ท่ีเพิ่งถูก

คน้พบ “ภูฆอ้งคาํ 109 เสาเฉลียง” อ.กุดขา้วปุ้น จ.อุบลราชธานี ทุนจึงเกิดจากการลงขนัร่วมมือร่วม

ใจของคนในทอ้งถ่ิน นักแสดงส่วนใหญ่คือครูและนักเรียนจากโรงเรียนขุมคาํ และผูอ้าํนวยการ

สร้างคือผู ้อ ํานวยการโรงเรียนขุมคําวิทยาคาร ส่วน อ้อมกอดเขมราฐ (2559) ผลิตขึ้ นเพื่อ

ประชาสัมพนัธ์ อ.เขมราฐ จ.อุบลราชธานี เพื่อยกระดับและดึงนักท่องเท่ียวเขา้พื้นท่ี เพิ่มรายได้

ให้กับร้านอาหารและท่ีพกัท่ีเป็นธุรกิจในครอบครัวของผูก้าํกับเอง อีกทั้งยงัเป็นผูเ้ขียนบท และ

อาํนวยการสร้างดว้ยตนเอง  

  แมจ้ะเป็นหมุดหมายสําคญั แต่ ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) เป็นภาพยนตร์ท่ีไม่ได้

มีคุณสมบติัตามท่ีกล่าวมาใน 3 กลุ่มขา้งตน้เลย คือไม่ไดอ้ยู่ใตร้ะบบสตูดิโอใหญ่ ไม่ไดรั้บทุนจาก

ต่างประเทศ และใชทุ้นตนเองท่ีมีอยูไ่ม่มากนกั เม่ือเทียบกบัออ้มกอดเขมราฐท่ีผูก้าํกบัลงทุนไปกว่า 

30 ลา้นบาท อุเทนกล่าวว่า เขาเอาท่ีนาไปจาํนองรวมกบัการขายทรัพยส์มบติัท่ีเขามี รวบรวมมาได้

เพียงแปดแสนบาท ขอ้จาํกดัเหล่าน้ี ทาํให้อุเทน ศรีริวิ พฒันารูปแบบสําคญั 2 ประการ ผ่านปัจจยั

ดา้นเทคโนโลย ีท่ีกลายมาเป็นวิธีการท่ีภาพยนตร์อิสระอีสานเร่ืองต่อ ๆ มานาํไปใชแ้ละหลายเร่ือง

ประสบความสาํเร็จ  
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  1. เร่ิมด้วยตัวอย่าง: อุเทนเล่าว่า วิธีน้ีเกิดขึ้นโดยบงัเอิญ เร่ิมจากเขาร่วมมือกบันกัศึกษา

กลุ่มอีสานชอร์ทฟิล์ม มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ผลิตหนงัสั้นเก่ียวกบัผูบ้่าวไทบา้นขึ้นมา ในยุคท่ี

เฟสบุ๊คและยูทูปกาํลงัเร่ิมเป็นท่ีนิยม เขาจึงทาํตวัอย่างหนังสั้นนั้นเพื่อปล่อยลงไปในเพจก่อน และ

ไดรั้บความสนใจเป็นอยา่งมาก จนมีผูช้มอยากใหส้ร้างเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวขึ้นมาจริง ๆ  

  2. หล่อเลีย้งฐานแฟนคลับ: เขาพยายามหล่อเล้ียงแฟนคลบัในเฟสบุ๊คแฟนเพจไวอ้ย่าง

สมํ่าเสมอ มีเน้ือหาไปลง มีกิจกรรมไปทาํ เพื่อสร้างฐานแฟนคลบัให้แข็งแรง เขาเล่าว่าสามารถขาย

เส้ือผบ.ทบ.ไดเ้ป็นพนัตวั ฐานแฟนคลบัน้ีเองนาํมาสู่ความเช่ือมัน่จนได้เขา้ฉายในโรงภาพยนตร์

เครือ MVP ในภาคอีสาน ก่อนจะส่งต่อใหส้หมงคลฟิลม์จดัฉายทัว่ประเทศ  

  การทาํการตลาดเพื่อสร้างฐานคนดูตั้งแต่ภาพยนตร์ยงัไม่ไดฉ้าย ทาํให้ ผูบ้่าวไทบา้น 

อีสานอินด้ี เกิดกระแสป่าลอ้มเมืองท่ีไดรั้บความสนใจจากส่ือต่าง ๆ ซ่ึงยิง่ช่วยประชาสัมพนัธ์ใหก้บั

ภาพยนตร์มากขึ้น การผลิตตวัอย่างภาพยนตร์เพื่อนาํไปหาทุน และกลยุทธ์แบบป่าลอ้มเมืองนั้น 

เป็นตน้แบบท่ีถูกนาํไปประยุกตใ์ชก้บัภาพยนตร์อีกหลายเร่ืองถดัมา เช่น ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) 

ของสุรศกัด์ิ ป้องศร โดยผูร่้วมทุนท่ีเป็นสายหนงัอยา่ง บริษทั มูฟวีพาร์ทเนอร์ (MVP) กล่าววา่ 

 

“จริง ๆ การร่วมทุนเป็นรูปแบบธุรกิจท่ีเราทํามานานแล้ว ยังไงเราก็อยู่ ในธุรกิจนี ้การ

สนับสนุนหนังท้องถ่ินกย่ิ็งจะเป็นประโยชน์ต่อเรา แต่คนท่ีจะเข้ามาคุยกอ็าจจะต้องมีความ

พร้อม การมีตัวอย่างหนังมา มันเหมือนมีคล้าย ๆ กับการทาํ proof of concept ว่าส่ิงท่ีเราคิด

เน่ีย รูปร่างหน้าตาจริงมันใช่มั้ย แล้วก ็มันมีตลาดจริงมั้ย การมีคนติดตามกจ็ะทาํให้คาดหวัง

ได้ว่าน่าจะมีคนดู” (คมกฤช พิพัฒน์ภานุกูล, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 15 กุมภาพันธ์ 

2565)  

 

  ทศวรรษ 2550 เป็นช่วงท่ีมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของทุนการผลิตภาพยนตร์อีสาน

โดยเร่ิมมีทุนทอ้งถ่ิน ทุนอิสระและผูผ้ลิตภาพยนตร์อิสระเขา้มาในอุตสาหกรรมเพิ่มมากขึ้น โดยมี

ปัจจยัดา้นเทคโนโลยคีอยหนุนเสริมทั้งในแง่ของการผลิตและการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ ซ่ึงฐาน

ผูช้มท่ีสามารถคาดการณ์ไดง้่ายขึ้นจากยอดผูติ้ดตามในเฟซบุ๊คแฟนเพจ ยงัส่งผลต่อการตดัสินใจ

ร่วมทุนของทุนทอ้งถ่ินอีกดว้ย 
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  อสีานฟีเวอร์ 

  ตั้งแต่ช่วงกลางทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา อีสานก็ไดก้ลายมาเป็นจุดสนใจของคนใน

ประเทศอย่างเต็มตวัจากกระแสท่ีเกิดขึ้นในหลากหลายช่องทาง ในดา้นส่ือบนัเทิง โลกของดนตรี 

แมจ้ะเร่ิมมีการเชิญนกัร้องลูกทุ่งอีสานมาเป็นนกัร้องรับเชิญในเพลงสตริงในทศวรรษก่อนหนา้บา้ง

แลว้ เช่น เบิร์ด ธงไชย กบั จินตรา พูนลาภ ในเพลง มาทาํไม (2546) แต่ห่างหายไปนานและกลบัมา

บูมอีกคร้ังดว้ยแรงผลกัดนัจากปัจจยัทางเทคโนโลยแีละราคาเร่ิมตน้ของสมาร์ทโฟนท่ีมีราคาถูกลง

ในยคุน้ี เช่น Bodyslam และ ศิริพร อาํไพพงษ ์ในเพลง คิดฮอด (2555) มียอดวิวในยทููปกวา่ 60 ลา้น

วิว นครินทร์ ก่ิงศกัด์ิ กบั ตัก๊แตน ชลดา ในเพลง ภูมิแพ้กรุงเทพ (2556) ยอดวิวเกือบ 200 ลา้นวิว 

เป็นต้น และตั้งแต่ปี 2556 เป็นต้นมารายช่ือเพลงอีสาน มักติดอยู่ใน 10 อันดับคาํค้นยอดนิยม

ประจาํปีของเวบไซตก์ูเกิลและยทููปในทุกปี  

  ในโลกของละคร ปรากฏการณ์ความสนใจเร่ืองพญานาคจากละครโทรทศัน์เร่ือง นาคี 

(2559) ก็ประสบความสาํเร็จอย่างสูงจนตอ้งสร้างเป็นภาพยนตร์ภาคต่อเร่ือง นาคี 2 (2561) ในเวลา

ต่อมา ซ่ึงสามารถทาํรายไดเ้ปิดตวัสูงท่ีสุดในปีนั้นและทาํรายไดร้วมทัว่ประเทศกว่า 417.55 ลา้น

บาท อีกทั้งยงัช่วยเพิ่มมูลค่าให้กบัศาสนสถานและสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีเก่ียวกบัพญานาคในภูมิภาค

อีสานมาจนถึงปัจจุบนั 

  ส่วนดา้นการขยายตวัของวฒันธรรมอาหาร เร่ิมมีร้านอาหารอีสานขึ้นห้าง ท่ีขยายสาขา

ไปทั้งในและต่างประเทศ เช่น ตาํมัว่ ส้มตาํนวั นิตยาไก่ย่าง คาํพูน แซบอีล่ี แสนแซบ ท่ีเม่ือนบัรวม

รายไดข้องทุกแบรนด์ท่ีกล่าวมา ในปี 2561 ร้านคา้ดงักล่าวทาํรายไดร้วมกว่าพนัลา้นบาท จากราว 

150 สาขา (eukeik .ee, 2564)  

  ปรากฏการณ์อีสานฟีเวอร์ไดถู้กสะสมมาจนเร่ิมเบ่งบานในช่วงทศวรรษ 2560 เฉพาะปี 

2560 – 2564 มีการผลิตภาพยนตร์อีสานออกมามากถึง 35 เร่ือง มากกว่าทศวรรษก่อนหน้าทั้ง

ทศวรรษท่ีมีทั้งหมดราว 19 เร่ือง ภาพยนตร์ในทศวรรษน้ี ไดแ้ก่ ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) ฮักมั่น 

(2560) อีปึก อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) แมงกุ๊ดจ่ี เกา((((E)))) หลีเด้อ (2560) ส่ม ภัค เส่ียน 

(2560) มหาลัยคิดฮอด (2560) ยองบ่าง (2560) กลางแปลง (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) 

ผู้ บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คาํผาน (2561) ผู้สาวขาเลาะ เดอะมูฟว่ีอินดี ้(2561) ฮักแพง 

(2561) นาคี 2 (2561) ปาฏิหาริย์ แก้วนาคราช (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2.2 (2561) หมอลาํมาเนีย 
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เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562) กาลคร้ังหน่ึงกับสัญญาหน้าฝน (2562) อินดีลู้กอีสาน (2562) 00Y 

สายลับซ่ินเห่ียน (2562) สิ้น 3 ต่อน (2562) ออนซอนเด (2562) หน่าฮ่าน (2562) ห่อหมกฮวก ไป

ฝากป้า (2562) ฮักบี ้บ้านบาก (2562) บอดีก้าร์ดหน้าหัก THE PROTECTOR (2562) ไทบ้าน x 

BNK48 จากใจผู้สาวคนนี ้(2563) ฮักเถิดเทิง (2563) เลิฟย ูโคกอีเกิง้ (2563) หลวงพี่กะอีปอบ (2563) 

รักหนูมั้ย(2563) อีหล่าเอ๋ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานจ้วด...(2564) ส้ม 

ปลา น้อย (2564) ร่างทรง (2564) 

 

ตารางท่ี 4.2  แสดงปริมาณภาพยนตร์อีสานระหวา่งปีพ.ศ. 2560 ถึง 2564 

 

ปีพ.ศ. ปริมาณภาพยนตร์อสีาน 

2560 7 เร่ือง 

2561 8 เร่ือง 

2652 9 เร่ือง 

2563 7 เร่ือง 

2564 3 เร่ือง 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 

 

  เม่ือสํารวจภาพยนตร์อีสานรายปี จากปี 2560 – 2563 มีแนวโนม้การผลิตท่ีมากขึ้นเร่ือย 

ๆ แต่ยงัอยูใ่นปริมาณท่ีไม่ห่างกนัมากนกั คือ 7 - 9 เร่ืองต่อปี แต่เม่ือเกิดเหตุการณ์โควิด 19 ขึ้น ในปี 

2563 กองถ่ายทาํภาพยนตร์ไม่สามารถออกดาํเนินการผลิตไดเ้น่ืองมาจากยโยบายกกัตวั และแมจ้ะ

เร่ิมมีมาตรการเก่ียวกบัการถ่ายทาํเกิดขึ้นมาในภายหลงั เช่น ออกกองไดไ้ม่เกิน 5 คน และเร่ิมขยาย

เป็น 50 คนพร้อมมาตรการความปลอดภยัต่าง ๆ ในเวลาต่อมา (สมาคมผูก้าํกับภาพยนตร์ไทย, 

2564) จึงส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีกาํลงัอยูใ่นขึ้นตอนการผลิต อีกทั้งความไม่แน่นอน

ในสถานการณ์ท่ีไม่สามารถคาดการณ์ปริมาณผูช้มไดเ้น่ืองมาจากความหวาดกลวัของผูช้มต่อการ

แพร่กระจายของโรคในการเขา้ชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ หลายเร่ืองจึงตดัสินใจพกัโครงการ 
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ส่งผลให้ แมใ้นปี 2563 ยงัมีภาพยนตร์ออกฉายเพราะเป็นภาพยนตร์ท่ีถ่ายทาํเสร็จเรียบร้อยไปก่อน

หน้านั้นแลว้ แต่ในปี 2564 มีภาพยนตร์อีสานและภาพยนตร์ไทยออกฉายในปริมาณท่ีลดลงเป็น

อย่างมาก และเร่ืองท่ีออกฉายในปีน้ี ก็เป็นภาพยนตร์ท่ีตกคา้งมาจากปี 2563 ท่ีวางแผนจะฉายแต่

เล่ือนออกมาเพราะโรงภาพยนตร์ปิดใหบ้ริการในช่วงกกัตวั 

  ในทศวรรษน้ี ยงัสามารถแบ่งภาพยนตร์เป็น 2 กลุ่มตามปัจจยัการผลิต คือแหล่งท่ีมา

ของทุน ท่ีประกอบไปดว้ยสตูดิโอใหญ่และทุนทอ้งถ่ิน ช่วงน้ียงัคงมีภาพยนตร์จากค่ายสตูดิโอใหญ่

ผลิตออกมาอย่างต่อเน่ือง เช่น เอ็ม พิคเจอร์ กับเร่ือง ส่ม ภัค เส่ียน (2560) สิ้น 3 ต่อน (2562) 

ออนซอนเด (2562) ฮักบี ้บ้านบาก (2562) ฮักเถิดเทิง (2563) บั้งไฟฟิลม์ กบั บอดีก้าร์ดหน้าหัก THE 

PROTECTOR (2562) พระนครฟิลมก์บัเร่ือง ฮักแพง (2561) หลวงพี่กะอีปอบ (2563) แต่ภาพยนตร์

ส่วนใหญ่ของทศวรรษน้ีนั้นมาจากทุนทอ้งถ่ิน  

  ทุนทอ้งถ่ินในช่วงน้ี มีความน่าสนใจและแตกต่างออกไปจากทศวรรษก่อนหนา้ในเชิง

รายละเอียด คือ สายหนังอีสาน บริษทั มูฟวีพาร์ทเนอร์ (MVP) ท่ีเคยร่วมทุนในภาพยนตร์ เร่ือง  

ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) ไดล้งทุนสร้างภาพยนตร์ของตนเองเร่ือง หน่าฮ่าน (2562) กาํกบั

โดย ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ อีกทั้งยงักล่าวว่าจากน้ีมีแนวโน้มจะให้การสนับสนุนเพิ่มมากขึ้น (คม

กฤช พิพฒัน์ภานุกูล, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 15 กุมภาพนัธ์ 2565)   

  เกิดภาพยนตร์กลุ่มท่ีเป็นการสานต่อความสาํเร็จของศิลปินหรือผลงานเพลงท่ีโด่งดงัมา

จากโลกออนไลน์ เช่น ผู้สาวขาเลาะ เดอะมูฟว่ีอินดี ้(2561) เป็นการลงทุนของลาํไย ไหทองคาํ 

นกัร้องท่ีโด่งดงัจากยูทูปในเพลง ผูส้าวขาเลาะ ในปี 2559 อีปึก อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) เล่า

เร่ืองของสาวมาด เมกะแดนซ์และสามีของเธอ ห่อหมกฮวก ไปฝากป้า (2562) สานต่อความสําเร็จ

ของเพลงท่ีมีช่ือเดียวกบัหนงั จากค่ายเพลง สิงห์มิวสิค จ.ขอนแก่น  

  เร่ิมมีการร่วมทุนในส่วนผสมท่ีแปลกใหม่ เช่น นาคี 2 (2561) เป็นการร่วมทุนระหวา่ง 3 

บริษทัผูผ้ลิตละครโทรทศัน์ เพื่อสานต่อความสําเร็จจากละครเร่ืองนาคี ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้

สาวคนนี ้(2563) เป็นการร่วมทุนระหว่างวงเกิร์ลกรุ๊ป (Girl Group) วง BNK48 กบักลุ่มไทบา้นฯ  

ร่างทรง (2564) เป็นการร่วมทุนระหว่างบริษทัผลิตภาพยนตร์ไทยและเกาหลีใต ้และเร่ิมพบทุน

ท้องถ่ินขนาดเล็กเข้ามามีส่วรร่วมในอุตสาหกรรมเพิ่มมากขึ้ น เช่น ฮักมั่น (2560) ได้รับการ

สนับสนุนจากนักธุรกิจทอ้งถ่ินในจงัหวดัอุดรธานี ท่ีบริจาคในลกัษณะทุนการศึกษา เน่ืองจากผู ้
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กาํกบัประกอบอาชีพครูเป็นอาชีพหลกั ยองบ่าง (2560) เป็นความร่วมมือกนัระหวา่งกลุ่มดิจิตอล 15 

หนงักลางแปลงอีสาน กบับริษทัฟิลม์ชนบท และผูป้ระกอบการภาพยนตร์หนังกลางแปลงในภาค

อีสาน มหาลัยคิดฮอด (2560) ของวีระศกัด์ิ สุยะลา นายตาํรวจจาก จ.อุบลราชธานี ฉายเฉพาะโรงใน

เครือเนวาดา้ อุบลราชธานี 00Y สายลับซ่ินเห่ียน (2562) ใชน้กัแสดงในชุมชนและถ่ายทาํท่ี บา้นเสือ

เฒ่า อ.เชียงยนื จ.มหาสารคาม จดังานเปิดตวัท่ีแฟรี พลาซ่า จ.ขอนแก่น  

  มีความพยายามหาส่วนผสมในเน้ือหาใหม่ ๆ เช่น คุกจียอง แมงกุ๊ดจ่ี เกา(E)หลีเด้อ 

(2560) เป็นส่วนผสมระหว่างนักแสดงไทยและนักแสดงเกาหลีใต ้มนต์รักดอกผักบุ้ง เลิกคุยท้ัง

อาํเภอ (2563) เป็นส่วนผสมระหวา่งภาพยนตร์ทอ้งถ่ินภาคใตก้บัภาคอีสาน เป็นตน้ 

  และสตูดิโอใหญ่เอง นอกจากผลิตภาพยนตร์อีสานขึ้นมาแลว้ ก็เร่ิมใหโ้อกาสทั้งผูส้ร้าง

หนา้ใหม่และหนา้เก่าใหเ้ขา้มาในตลาดน้ีดว้ยการร่วมทุนอีกดว้ย เช่น สหมงคลฟิลม์ ใหทุ้น ฟินวิ่วส

ตูดิโอ เพื่อสร้าง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562) เอ็ม เทอร์ต้ี ไนน์ ร่วมกบัผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ทอ้งถ่ินภาคใต ้อย่างเอกชยั ศรีวิชยั ผลิตเร่ือง อีหล่าเอ๋ย (2563) และ มนต์รักดอกผักบุ้ง 

เลิกคุยท้ังอําเภอ (2563) ทาํให้เร่ืองหลัง แม้จะมีส่วนผสมหลกัเป็นภาคใต้ แต่ก็ไม่ลืมท่ีจะเกาะ

กระแสภาพยนตร์อีสานไวอ้ยา่งเหนียวแน่นผา่นเน้ือหาและนกัแสดงภายในเร่ืองอีกดว้ย 

  นอกจากน้ี ยุคน้ียงัเป็นยุคท่ีภาพยนตร์เร่ิมมีการเดินทางไปยงัส่ืออ่ืน ๆ ต่อ อย่างการนาํ

ภาพยนตร์มาขยายเน้ือเร่ืองเป็นซีรีย์ออกฉายโทรทัศน์ ในไทยพบมากในทศวรรษ 2550 จาก

ภาพยนตร์ของค่าย GTH เช่น สายลับเดอะซีรีส์ กับ 24 คดีสุดห้ามใจ (2552) มาจากภาพยนตร์เร่ือง  

สายลับจับบ้านเลก็ (2550) หรือ ATM 2 คู่ เวอร์ เออเร่อ เออรัก (2556) มาจากภาพยนตร์เร่ือง ATM 

เออรัก เออเร่อ (2555) เป็นตน้ ภาพยนตร์อีสานเอง หน่าฮ่าน (2562) ถือเป็นเร่ืองแรกท่ีถูกซ้ือลิขสิทธ์ิ

ไปผลิตเป็นละครโทรทศัน์ในช่ือ หน่าฮ่าน เดอะซีรีส์ (2565) โดยใชผู้ก้าํกบัคนเดิม และออกฉายทาง

ช่อง 3 HD โดยจารุพร กาํธรนพคุณ (ธีพิสิฐ มหานีรานนท,์ 2565) รองประธานเจา้หนา้ท่ีบริหารสาย

งานการผลิต บริษทั ทีวี ธนัเดอร์ จาํกดั (มหาชน) กล่าววา่  

 

“ทีวี ธันเดอร์ ทาํคอนเทนต์มา 30 ปี แล้ว เรากท็าํท้ังละครและรายการมาทุกตลาด ซ่ึงส่วน

ใหญ่เรากเ็น้นว่าจะทาํคอนเทนต์ยังไงให้คนดูจาํนวนมากสามารถเข้าถึงได้ง่าย เราทาํแบบนี้

มาต้ังแต่ยุคก่อนทีวีดิจิทัลแล้ว พูดง่ายๆ กคื็อทาํแล้วต้องแมส ต้องมีคนพูดถึง อีกอย่าง เรา
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รู้สึกว่า พอซีรีส์ไทยกว่า 90% มักจะถ่ายทาํกันท่ีกรุงเทพฯ เร่ืองมันก็เลยดิน้ได้ไม่มาก พอ

เรามาเจอไอเดียของซีรีส์ท่ีพูดเร่ืองอีสานและวัยรุ่น เลยคิดว่ามันน่าสนุกดี ซ่ึงคนดูหลายคน

กน่็าจะเข้าใจชีวิตของคนอีสานนะ เพราะประชากรอีสานกคื็อคนดูส่วนใหญ่ของประเทศนี ้

แต่มันแทบไม่มีซีรีส์ท่ีทาํขึน้มาให้เขาดูเลย แต่กลับต้องน่ังดูซีรีส์ท่ีไม่ใช่ชีวิตเขาซะเยอะ 

แล้วมันกอ็าจจะเยอะเกินไปแล้วด้วยซํ้า เราเลยคิดอยากเอาเร่ืองนีม้าทาํต่อ” 

 

  อีกทั้ง ประเด็นเร่ืองการกระจายโอกาสการทาํงานในอุตสาหกรรมบนัเทิงของแรงงาน

สายการผลิตท่ีอยูใ่นภูมิภาค ก็เร่ิมถูกหยบิยกขึ้นมาพูดถึงมากขึ้น จารุพร กาํธรนพคุณ (ธีพิสิฐ มหานี

รานนท,์ 2565) กล่าววา่  

 

“ตอนทาํ ‘พฤติการณ์ท่ีตาย’ แล้วเราได้ไปถ่ายท่ีเชียงใหม่ท้ังเร่ือง งานท่ีออกมาน่าสนใจมาก 

ๆ เราเลยหันไปมองซีรีส์ส่วนใหญ่ว่า ทาํไมมันถ่ายกันอยู่แต่ในกรุงเทพฯ หรือบางทีก็ไป

ถ่ายแค่นครนายกแล้วหลอกว่าเป็นอีสาน ทาํไมไม่ไปถ่ายในท่ีท่ีควรจะเป็นโลเกชันจริงของ

เร่ือง แล้วส่ิงท่ีได้จากการมาถ่ายทาํท่ีต่างจังหวัดจริง ๆ ก็คือ คนทาํงานหรือเด็กนิเทศท่ีใช้

ชีวิตอยู่ตรงน้ัน เขาจะได้มีงานทาํ ไม่ใช่เอะอะกต้็องเข้ากรุงเทพฯ จะเรียนมหาวิทยาลัย หรือ

จะทาํงานในวงการนี ้กต้็องมาอยู่กรุงเทพฯ เท่าน้ันเหรอ อย่างตอนไปถ่ายท่ีเชียงใหม่ เราก็

หาทีมงานจากท่ีน่ันเลย แต่กับท่ีอีสานเรากอ็าจจะหาทีมค่อนข้างยากหน่อย เราเลยอยากให้

มันมีการกระจายงานไปตามต่างจังหวัด เดก็ท่ีเรียนจบท่ีน่ันเขาจะได้ทาํมาหากินได้”  

 

  ทศวรรษน้ีแมจ้ะมีภาพยนตร์อีสานเพิ่มขึ้นเป็นจาํนวนมาก แต่ทุนทอ้งถิ่นยงัคงตอ้งการ

การยกระดบัให้มีมาตรฐานมากขึ้น เน่ืองจากส่วนหน่ึงไม่ไดมี้ปัจจยัการผลิตทั้งในเร่ืองของทุนท่ี

เพียงพอและอุปกรณ์ท่ีเป็นมืออาชีพมากนัก จึงยงัเป็นยุคท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ยงัตอ้งสู้ดว้ยทุกส่ิงท่ีมี 

เช่นในภาพยนตร์เร่ือง คุกจียอง แมงกุ๊ดจ่ี เกา(E)หลีเด้อ (2560) สหรัฐ ฉิมพินิจ ท่ีเป็นทั้งผูอ้าํนวยการ

สร้างและผูก้าํกบัใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่ 
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“อย่างท่ีบอกหนังเร่ืองนีไ้ม่มีตังค์ แต่เราจาํเป็นต้องมีอุปกรณ์ในการถ่าย กล้อง เครน ไฟ 

ก่อนหน้าเปิดกล้องผมกไ็ปหาซื้อเศษอุปกรณ์ตามร้านขายของเก่า มาทาํเป็นไฟถ่ายหนัง พอ

ไปถ่ายหนัง ทุกคนท่ีเป็นมืออาชีพมาเห็นเขาตกใจ และคิดว่าไม่โอเค ขณะท่ีกาํลังถ่ายอยู่ ซ่ึง

ไม่ได้ภาพท่ีต้องการเราจึงอยากทาํอุปกรณ์เสริม คือดอลลี่ ซ่ึงตอนน้ันไม่มี เลยให้เงินเพ่ือน

มาทาํดอลลี่ตอนแรกมี 3 ล้อ ผมเลยงงทาํไมมีแค่นี ้พอรู้ว่าท่ีขาดอีกล้อเพราะเงินหมดพอดี 

แต่ในท่ีสุดมันกผ่็านไปได้ จนออกมาเป็นภาพยนตร์พร้อมฉาย ส่วนเครนเรากห็าอุปกรณ์มา

ทาํ ไม่มีขาต้ังไฟกใ็ช้เหลก็มาทาํ คือมันDIY” (MGR Online, 2560) 

 

  การเขา้สู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานทั้งทางตรงและทางออ้มของทุนในรูปแบบต่าง 

ๆ ราวกบัว่ากลวัจะตกบขบวนรถไฟสายน้ี ช้ีชวนให้เราเห็นว่า อีสานมาแลว้ และไม่ไดเ้ป็นเพียง

ปรากฏการณ์ชัว่ครู่ชัว่คราวอีกต่อไป แต่ภาพยนตร์อีสานนั้นอยู่กบัสังคมไทยมาตลอด มีการสั่งสม 

มีการพฒันา มีรากฐานทั้งในสายการผลิตและผูบ้ริโภคท่ีแข็งแรง และพร้อมจะพฒันาต่อไปไม่

ส้ินสุด แมใ้นยุคน้ีภาพยนตร์อีสานท่ีผลิตออกมาจะไม่ไดป้ระสบความสําเร็จทุกเร่ือง แต่ก็เป็นปกติ

ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีจะมีทั้งภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จและไม่ประสบความสําเร็จ

ผ่านองค์ประกอบอนัหลากหลายเช่นเดียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อ่ืน ๆ ส่วนประเด็นท่ีว่าหลงั

ผ่านพน้วิกฤติโควิดไปแลว้ อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจะเป็นเช่นไร นันทวุธ ภูผาสุก ผูก้าํกบั

ภาพยนตร์เร่ือง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอรอให้เธอมารัก (2562) ใหค้วามเห็นไวว้า่ 

 

“ไม่หายแน่ ๆ ครับ หนังอีสานเปิดกล้องอย่างน้อยปีละประมาณ 10-20 เร่ือง ท่ีเรายงัไม่รู้ ท่ี

ไม่อยู่ในระบบ คือพวกนายทุนกเ็งินเยอะ คนขายโปรเจคกข็ายเก่ง ไม่รู้ขายเก่งมาจากไหน 

ก็ไปเอาเงินเค้ามาทาํจนได้ เยอะครับ ส่ิงท่ีโควิดทาํให้เกิดผลกระทบก็คือ ความประเจิด

ประเจ้อในการถ่ายหนังมันจะน้อยลงกว่าเดิม เพราะว่ามันโดนกฎของโควิดควบคุมไว้อยู่  

แต่โลกมันกต้็องหมนุไป คนกต้็องทาํมาหากินอยู่แล้วครับ” (สัมภาษณ์ 29 มกราคม 2565) 
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4.2  การจัดจําหน่าย การจัดฉายและการชมภาพยนตร์อสีาน  

  ปัจจยัท่ีสําคญัอย่างมากต่อการหล่อเล้ียงและฟูมฟักให้ภาพยนตร์อีสานเติบโตขึ้นดงัท่ี

กล่าวถึงในหวัขอ้ท่ีผา่นมา ก็คือกิจกรรมทางภาพยนตร์ในทอ้งถิ่น ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่เป็นระบบนิเวศ

หรือโลกทางภาพยนตร์ท่ีส่งผลทั้ งทางตรงหรือทางอ้อมต่อการก้าวมาเป็นกระแสหลักของ

ภาพยนตร์อีสานในทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา 

  ในยุคแรก อีสานยงัไม่สามารถผลิตภาพยนตร์ไดเ้องเน่ืองมาจากปัจจยัทางการผลิต ทั้ง

เงินทุน อุปกรณ์ และองคค์วามรู้ ภาพยนตร์จึงกระจุกตวัอยูใ่นกลุ่มชนชั้นนาํสยามและพ่อคา้ชาวจีน 

แต่เม่ือความเจริญไดแ้พร่กระจายออกมาพร้อมกบัรถไฟ ก็เร่ิมก่อเกิดการสร้างรากฐานวฒันธรรม

ภาพยนตร์ การเกิดโรงภาพยนตร์ เกิดคนดู การเกิดระบบนิเวศของภาพยนตร์ในยคุแรกน้ีเอง เป็นอิฐ

กอ้นแรกท่ีสําคญัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในการหล่อหลอมทั้งผูช้มและผูส้ร้างขึ้นมาใน

ภายหลงั 

  ปัจจยัดา้นเทคโนโลยีนั้น ใหผ้ลในทางบวกต่อภาพยนตร์อีสานมากกวา่ทางลบ ไม่วา่จะ

เป็นการมาถึงของโทรทศัน์ วิดีโอ วีซีดี ท่ีแมดู้เหมือนว่าอาจจะส่งผลให้ผูช้มในโรงภาพยนตร์ลดลง 

แต่รายการภาพยนตร์ในโทรทัศน์กลับทาํให้ผูช้มท่ีเข้าไม่ถึงโรงภาพยนตร์ได้รับชมแบบไม่มี

ค่าใชจ่้าย และหลายคนก็กลายมาเป็นผูก้าํกบัท่ีเปล่ียนแปลงภูมิทศัน์อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

ในเวลาต่อมา  

  สายหนังในภาคอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีการเปล่ียนแปลงไม่มากนัก มีเพียง

รูปแบบธุรกิจและการจัดฉายท่ีมีการปรับเปล่ียนไปตามเทคโนโลยี แม้พฤติกรรมผูบ้ริโภคจะ

ปรับเปล่ียนไปตามเทคโนโลย ีแต่โรงภาพยนตร์ก็ยงัสามารถทาํรายไดจ้ากผูช้มภาพยนตร์ไม่ต่างจาก

ในอดีต 

 

  โรงภาพยนตร์แผ่ขยาย การกระจายความเจริญ 

  ภาคอีสาน เกิดการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจคร้ังแรกจากการกระจายความเจริญผ่าน

การสร้างทางรถไฟในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 ชาวอีสานก่อนมีทางรถไฟนั้นใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย 

พึ่งพาดิน นํ้า ป่า และพึ่งพาตนเอง การคมนาคมขนส่งท่ีไม่สะดวกยิง่ทาํใหภ้าคอีสานดาํรงชีวิตเช่นน้ี

มาไดอ้ย่างชา้นาน จนเม่ือรถไฟมาถึง พร้อมกบัระบบเงินตรา และพ่อคา้ชาวจีน ความเจริญและวิถี
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ชีวิตแบบใหม่ ๆ ในแบบทุนนิยม ก็เขา้มาเปล่ียนใหช้าวอีสานกลายเป็นคนยากจน (สุวิทย ์ธีรศาศวตั, 

2558) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.11  แสดงปีท่ีเปิดใชง้านรถไฟในแต่ละจงัหวดัในอีสาน ก่อนปี พ.ศ. 2500  

 

ท่ีมา:  สุวิทย ์ธีรศาศวตั, 2558 

 

  พอพันธ์ อุยยานนท์ (2558) กล่าวว่า ช่วงพ.ศ. 2472 - 2476 รัฐบาลไทยลงทุนใน

โครงการพฒันาเศรษฐกิจสําคญั เช่น การสร้างทางรถไฟสายอรัญประเทศ สายอุบลราชธานี สาย

ขอนแก่น สายขอนแก่น-หนองคาย สายกุมภวาปี-นครพนม การสร้างทางหลวงแผ่นดิน การสร้าง

ท่าเรือคลองเตย การสร้างสนามบิน การพฒันาระบบชลประธานในภูมิภาค รวมทั้งมีการสํารวจ

เศรษฐกิจชนบทสยาม การสร้างทางรถไฟทําให้เกิดการสร้างโรงภาพยนตร์สาขาของสยาม

ภาพยนตร์ขึ้นในเมืองท่ีมีเส้นทางคมนาคมดว้ย การสร้างทางรถไฟทาํให้เกิดการสร้างโรงภาพยนตร์

ข้ึนในเมืองท่ีมีเส้นทางคมนาคมด้วย ดงัปรากฏในรายงานของกงสุลฝร่ังเศสประจาํอุบลราชธานี 

ระบุถึงเส้นทางรถไฟจากกรุงเทพฯ มาภาคอีสาน พ.ศ. 2473 วา่ 
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“ได้ช่วยย่นระยะเวลาการเดินทาง...ตามแนวเส้นทางรถไฟเจริญขึน้มาก ยกตัวอย่างอาํเภอ

วารินชาํราบ ราคาท่ีดินเพ่ิมสูงขึน้ มีพ่อค้าชาวจีนเข้าไปติดต่อซื้อผลผลิตข้าว และนาํสินค้า

ไปขาย พอเปิดสถานีรถไฟท่ีศรีสะเกษ เมืองนีก้ก็ลายเป็นศูนย์กลางอุตสาหกรรมและการค้า

ท่ีสําคัญ มีโรงสีข้าว โรงเล่ือย โรงไฟฟ้า โรงงานทํากระจก โรงภาพยนตร์ อู่ซ่อม

รถบรรทุก”  

 

  เม่ือความเจริญมาถึง การเปล่ียนแปลงก็เกิดขึ้น เร่ิมจากในรัศมี 60 กม.รอบ ๆ สถานี

รถไฟ จากเดิมท่ีชาวอีสานยงัชีพดว้ยการพึ่งตนเองโดยการทาํเกษตรเป็นหลกั ผลิตเพื่ออยู่ ผลิตเพื่อ

กิน เกิดการผลิตเพื่อขาย ปริมาณคนเดินทางเพิ่มมากขึ้น เกิดการขยายตวัของชุมชนการคา้ เขา้สู่

ระบบทุนนิยม และเกิดอาชีพใหม่ ๆ ขึ้น เช่น นายหนา้ ธุรกิจโรงแรมและบา้นเช่า ธุรกิจโรงสี โรง

ฟอกหนงั โรงนํ้าแขง็ โรงพิมพ ์โรงไฟฟ้า ร้านซ่อมรถ และโสเภณี เป็นตน้ (สุวิทย ์ธีรศาศวตั, 2558)  

  การสร้างรถไฟสายอีสาน จึงถือว่าเป็นการปฏิวติัโลจิสติกคร้ังแรกของไทย เพราะ

รวดเร็วกว่าเกวียนถึง 18 เท่า จากกรุงเทพฯ ไปอุบลราชธานีใช้เวลาเพียง 2 วนั ปลอดภยัจากไขป่้า

และโจร ทั้ งยงับรรทุกได้มากกว่าเกวียน 900-1800 เท่า ปัจจัยสําคัญอีกส่ิงหน่ึงท่ีมีผลต่อการ

เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีสําคญัของภาคอีสานคือ การสร้างถนนทางหลวงหลายสายในภาค

อีสาน ทั้งภายในภาคอีสาน และเช่ือมกบัจงัหวดัอ่ืน ๆ ในทศวรรษ 2490 ถนนมีผลต่อการผนวกรวม

กับเศรษฐกิจกรุงเทพฯ และแห่งชาติ มีผลต่อการขยายตัว การผลิตเพื่อการคา้เชิงพาณิชยเ์ข้ามา

แทนท่ีเศรษฐกิจแบบยงัชีพ การพฒันาโครงสร้างเศรษฐกิจพื้นฐานในรัชสมยัน้ีเองท่ีส่งผลต่อการ

ขยายตวัของธุรกิจดา้นภาพยนตร์ให้แตกแขนงออกไปสู่ภูมิภาคมากขึ้น (สุวิทย ์ธีรศาศวตั, 2558;  

พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2558 และ อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  ในรายงานคณะกรรมการศึกษาเร่ืองการสร้างภาพยนตร์ไทยและการนําภาพยนตร์

ต่างประเทศเขา้มาฉายในประเทศไทย (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515) ระบุว่าใน

ทศวรรษ 2510 มีจาํนวนโรงภาพยนตร์ชั้นหน่ึงและชั้นสองเพิ่มขึ้นจากปี พ.ศ. 2470 จาก 10 โรง เป็น 

250 โรง แบ่งเป็นจงัหวดัพระนครและธนบุรีประมาณ 60 โรง ส่วนหวัเมืองต่างจงัหวดัท่ีสาํคญัมีโรง

ภาพยนตร์ชั้นสองท่ีค่อนขา้งทนัสมยั ประมาณ 200 โรง ซ่ึงมีขนาด มาตรฐาน ทดัเทียมหรือใกลเ้คียง

กบัโรงภาพยนตร์ชั้นหน่ึงในจงัหวดัพระนคร  
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  ภาคอีสานยุคน้ีมีโรงภาพยนตร์ทั้งหมด 44 โรง ใน 15 จังหวดั โดยจังหวดัท่ีมีโรง

ภาพยนตร์ชั้นสองมากท่ีสุดนั้นมีจาํนวน 5 โรง ไดแ้ก่ นครราชสีมา ขอนแก่น และสุรินทร์ รองลงมา

มีจาํนวน 4 โรง ไดแ้ก่ อุบลราชธานี และนครพนม โรงภาพยนตร์ท่ีสามารถจุไดเ้กิน 1,000 ท่ีนัง่ อยู่

ในจงัหวดั นครราชสีมา ขอนแก่น อุบลราชธานี อุดรธานี และหนองคาย ส่วนโรงภาพยนตร์ท่ี

รองรับผูช้มได้มากท่ีสุดในภาคอีสาน ได้แก่ โรงภาพยนตร์ ศิริสิน จ.อุบลราชธานี ท่ีจุผูช้มไดถึ้ง 

1,650 ท่ีนัง่ และทั้งภาคอีสาน หากนบัรวมท่ีนั่งของโรงภาพยนตร์ทั้งหมด สามารถรองรับผูค้นได้

รวมกนัราวสามหม่ืนท่ีนัง่  

  ยุคน้ี นอกจากภาพยนตร์จะเดินทางไปพบผูช้มผ่านโรงภาพยนตร์ท่ีกระจายไปทัว่ทุก

ภูมิภาคแลว้ ยุคน้ี ผูช้มชาวอีสานเองยงัพลดัถ่ินเขา้ไปหาภาพยนตร์อีกดว้ย แมรั้ฐบาลจะเร่งรัดให้มี

การพฒันาเศรษฐกิจและสังคมมาโดยตลอดนับแต่ทศวรรษ 2500 การเจริญรุดหน้าทางเศรษฐกิจ

กลบักระจุกตวัอยู่บางพื้นท่ีเท่านั้น ในหลายพื้นท่ีของภาคอีสานยงัคงมีปัญหาหลายประการดาํรงอยู ่

ท่ีสําคญัคือปัญหารายไดเ้กษตรกร และผลิตภาพการเกษตรตกตํ่า ขาดชลประทาน ระดบัการศึกษา

ตํ่า ขาดแคลนแรงงานมีฝีมือ (พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2558) 

  คายส์ (2556) กล่าววา่ หลงัสงคราม รายไดค้รัวเรือนเกษตรกรภาคอีสานนอ้ยกวา่ภูมิภาค

อ่ืน ขณะท่ีความตอ้งการแรงงานของกรุงเทพฯกาํลงัขยาย บวกกับรัฐบาลจาํกัดโควตาแรงงานผู ้

อพยพจากต่างประเทศ ทาํให้มีแรงงานจากทอ้งถ่ินต่าง ๆ ของไทยเคล่ือนยา้ยเขา้สู่กรุงเทพฯเฉล่ีย

ประมาณ 37,800 คนในช่วงปี พ.ศ. 2490-2497 ชาวอีสานคือหน่ึงในนั้น ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ

เป็นคนถีบสามลอ้รับจา้ง กรรมกรก่อสร้าง กรรมกรโรงสีขา้วหรือโรงงานท่ีมีคนจีนเป็นเจา้ของ มี

การทาํงานในช่วงระยะเวลาท่ีไม่นาน และจะมีการหยดุงานเพื่อเดินทางกลบับา้นในฤดูกาลเก็บเก่ียว  

  นอกจากการพลดัถ่ินด้วยเหตุผลเชิงเศรษฐกิจแลว้ ด้านการศึกษาก็เป็นอีกปัจจยัหน่ึง 

ดว้ยปัจจยัการมาถึงของรถไฟ นํ้ าไหล ไฟสว่าง ทางดี ในขณะท่ีการขยายการศึกษาแบบส่วนกลาง

ซ่ึงใช้ภาษาไทยกลางในการเรียนการสอน จาํกัดอยู่เพียงประถมศึกษาและมธัยมศึกษาตอนต้น

เท่านั้น ผูท่ี้มีสติปัญญาดีจะเรียนโรงเรียนมธัยมปลายไม่มีโรงเรียนให้เรียน ทางออกก็คือตอ้งนั่ง

รถไฟมาเรียนมธัยมปลาย (ม.7-8) และมหาวิทยาลยัในกรุงเทพฯ (ซ่ึงตอนนั้นมีเพียง 2 มหาวิทยาลยั 

คือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั กบั มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์) คนอีสานท่ีจบการศึกษาระดบัสูงไดรั้บ
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ราชการเป็นเจา้คนนายคน ไดเ้ป็นตวัอย่างให้คนอิสานรุ่นหลงัท่ีเรียนดีเห็นคุณค่าของการศึกษานั่ง

รถไฟมาเรียนต่อท่ีกรุงเทพฯ (สุวิทย ์ธีรศาศวตั, 2558) 

  กลุ่มคนเหล่าน้ีเอง ส่วนหน่ึงไดเ้ขา้ไปอยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ และอีกส่วนไดเ้ขา้

ไปสู่ธุรกิจการจดัจาํหน่าย จดัฉายภาพยนตร์ รวมถึงการกลายมาเป็นผูช้มภาพยนตร์ท่ีไดก้ระจายตวั

ออกไปตามเมืองใหญ่ในภูมิภาคต่าง ๆ การเกิดผูช้มทั้งในเมืองหลวงและต่างจงัหวดั และการเกิด

โรงภาพยนตร์ในระดับภูมิภาคเหล่าน้ีเอง เป็นรากฐานสําคัญท่ีช่วยสร้างระบบนิเวศให้กับ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน 

 

  สายหนังอสีานยุคแรก 

  ธุรกิจสายหนัง เป็นธุรกิจหลกัในการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทย ธุรกิจน้ีไดเ้ร่ิมตน้ขึ้น

ตั้งแต่ยุคก่อนปี 2500 ในยุคสยามภาพยนตร์บริษทัท่ีกลุ่มทุนยกัษ์ใหญ่รุ่งเรือง เม่ือมาถึงทศวรรษ 

2510 ธุรกิจการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทยเร่ิมขยายตวัไปถึงขั้นสายหนงัมีอิทธิพลอยา่งสูงต่อผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ไทย หรืออาจเรียกวา่กิจการจดัจาํหน่ายฉายหนงั ในยคุนั้น สายหนงัเป็นฝ่ายกาํหนดธุรกิจ

เกือบทั้งหมดของกิจการภาพยนตร์ไทย เช่นสามารถกาํหนดตวัดาราได ้สามารถขอใหมี้ฉากและเน้ือ

เร่ืองท่ีตอ้งการได ้เพื่อใหเ้ป็นท่ีแน่ใจวา่ถูกรสนิยมคนดูต่างจงัหวดั ยิง่ในยคุคู่ขวญั มิตร-เพชรา ไม่วา่

ทั้งคู่จะแสดงเร่ืองใดภาพยนตร์เร่ืองนั้นก็ไม่ขาดทุน ยิง่ทาํใหส้ายหนงัถึงกบักาํหนดวา่ ขอใหด้ารานาํ

เป็น มิตร-เพชรา (ยทุธศกัด์ิ คณาสวสัด์ิ, 2545) 

  ผูท่ี้ทาํหน้าท่ีจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทยในยุคแรกน้ีมี 3 ลกัษณะ 1) ผูส้ร้างหรือเจา้ของ

ภาพยนตร์จดัจาํหน่ายด้วยตวัเอง 2) เจา้ของโรงภาพยนตร์เป็นผูจ้ดัจาํหน่าย และ 3) ผูจ้ดัจาํหน่าย

โดยตรง ซ่ึงแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มผูจ้ดัจาํหน่ายส่วนกลาง และกลุ่มผูจ้ดัจาํหน่ายในภูมิภาค 

(sub - distributor) หรือสายหนังต่างจังหวดั (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515) โดย

อธิบายไดด้งัน้ี 

  1. ผู้สร้างหรือเจ้าของภาพยนตร์จัดจําหน่ายด้วยตัวเอง 

  ลกัษณะการดาํเนินกิจการคือ เจา้ของภาพยนตร์ติดต่อกบัโรงภาพยนตร์โดยตรง แต่ถือ

ว่าเป็นลักษณะท่ีพบไม่มากนัก ยกเวน้บริษทัท่ีผลิตภาพยนตร์ไทยปีละหลายเร่ืองจะติดต่อโรง

ภาพยนตร์เองส่วนใหญ่แลว้ผูส้ร้างภาพยนตร์จะติดต่อกบับริษทัจดัจาํหน่ายอีกที ในยคุน้ีมีบริษทัจดั



141 
 

จาํหน่าย เช่น ไทยฟิลม์ วชัระภาพยนตร์ และสหการภาพยนตร์ อยา่งไรก็ตามบริษทัเหล่าน้ีไดห้ันไป

จดัจาํหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศแทน 

  การแบ่งรายไดร้ะหว่างเจา้ของภาพยนตร์และเจา้ของโรงภาพยนตร์ อยู่ในอตัรา 50:50 

ส่วนจะฉายได้นานก่ีวนัขึ้นกับการเจรจาตกลงกนั ประเด็นใหญ่ท่ีเป็นปัญหาหนักสําหรับผูส้ร้าง

ภาพยนตร์ไทยก็คือ เจา้ของโรงภาพยนตร์มกักาํหนดรายไดข้ั้นตํ่าต่อวนัไว ้หากภาพยนตร์ทาํรายได้

ไม่ถึงรายได้ขั้นตํ่า จะถูกถอดออกจากโปรแกรมการฉาย (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 

2515) ลกัษณะการทาํธุรกิจเช่นน้ีไดสื้บเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั และกลายเป็นปัญหาใหญ่ของธุรกิจ

ภาพยนตร์ไทยซ่ึงไม่สามารถทาํตลาดแข่งกบัภาพยนตร์ต่างประเทศได ้

  2. เจ้าของโรงภาพยนตร์เป็นผู้จัดจําหน่าย 

  ลกัษณะธุรกิจเช่นน้ี เหมือนเป็นทั้งผูช้ายและจดัจาํหน่าย (exhibitor and distributor) คือ

เป็นทั้งเจา้ของพื้นท่ีผูฉ้ายภาพยนตร์และเป็นสายหนังผูจ้ดัจาํหน่ายภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นลกัษณะของ

การสร้างฐานธุรกิจท่ีแผข่ยายอาํนาจต่อรองกบัฝ่ายผูส้ร้างภาพยนตร์และธุรกิจท่ีเก่ียวขอ้งไดม้าก 

  ลกัษณะการดาํเนินธุรกิจ เร่ิมจากเจา้ของโรงภาพยนตร์ลงทุนสร้างภาพยนตร์เองหรือซ้ือ

ภาพยนตร์จากผูส้ร้าง แลว้นาํเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ท่ีตวัเองเป็นเจา้ของ ซ่ึงเป็นโรงภาพยนตร์

ชั้นหน่ึง หลงัจากฉายในพระนครแลว้ ก็ส่งไปฉายท่ีโรงภาพยนตร์ในเครือของตนตามต่างจงัหวดั 

หรือให้สายหนังต่างจงัหวดัเช่าหรือซ้ือต่อไป โรงภาพยนตร์ท่ีดาํเนินการธุรกิจเช่นน้ี คือ โรงหนัง

เฉลิมเขตร์ส่วนโรงภาพยนตร์ชั้นสองท่ีดาํเนินธุรกิจจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ตามต่างจงัหวดัมีหลายราย 

(กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515) 

  3. ผู้จัดจําหน่ายโดยตรง 

  แบ่งออกเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มผูจ้ดัจาํหน่ายส่วนกลาง และกลุ่มผูจ้ดัจาํหน่ายในภูมิภาค

หรือสายหนังต่างจงัหวดั ซ่ึงในยุคน้ีแบ่งออกเป็น 5 สาย (กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 

2515) ไดแ้ก่ สายเหนือ ตั้งแต่ชยันาทถึงเชียงราย สายอีสาน ตั้งแต่นครราชสีมา ถึงหนองคาย และ

อุบลราชธานี สายใต ้ตั้งแต่ชุมพรลงไป สายตะวนัออก ตั้งแต่คลองด่านถึงฉะเชิงเทราไปถึงตราด  

สาย 8 จงัหวดัปริมณฑล ได้แก่ จงัหวดันครปฐม ราชบุรี สุพรรณบุรี เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์

กาญจนบุรี สมุทรสาคร และสมุทรสงคราม ส่วนภาคกลางนั้นไม่มีสายแน่นอน บางคร้ังจดัจาํหน่าย

โดยผูจ้ดัจาํหน่ายส่วนกลางบางคร้ังเจา้ของโรงภาพยนตร์ติดต่อขอเช่าฟิลม์ไป 
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  สายหนังต่างจงัหวดัเป็นกลุ่มท่ีมีอิทธิพลต่อผูส้ร้างอย่างมาก ส่วนใหญ่แลว้จะมีโรง

ภาพยนตร์ของตนเองตามภูมิภาค ส่งผลให้มีอาํนาจต่อรองเหนือผูส้ร้างภาพยนตร์และผูจ้ดัจาํหน่าย

ส่วนกลางเพราะผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการนาํภาพยนตร์เขา้ฉายในต่างจงัหวดัให้เร็วและฉายอยู่ได้

นานเพื่อตอ้งการเงินไปชาํระหน้ีเงินกูท่ี้กูม้าเพื่อสร้างภาพยนตร์ และผูส้ร้างบางรายก็กูเ้งินกบัสาย

หนังหรือสายหนังนั่นเองท่ีเป็นแหล่งเงินกูใ้ห้กบัผูส้ร้างภาพยนตร์หลายคน (กรมการสนเทศ กระ

ทรวงเศรษฐการ, 2515) 

  อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล (2561) ทาํการสัมภาษณ์สายหนังภาคเหนือ ภาคตะวนัออก

และภาคอีสาน พบว่าธุรกิจดา้นจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทยมีความซับซ้อนมาก มีวฒันธรรมการทาํ

ธุรกิจเฉพาะตวั เช่น การพึ่งพาอาศยัซ่ึงกันและกนั ขณะเดียวกนัก็แข่งขนักันอย่างรุนแรง การไม่

เหยียบเส้นกนั คือ ไม่ขา้มเขตขา้มสายกนั มีระบบอุปถมัภ ์และการบงัคบัซ้ือหนังพ่วง การให้กูย้ืม

เงิน นอกจากน้ียงัเช่ือมโยงกบับุคคลหลายกลุ่ม รวมทั้งมีธุรกิจต่อเน่ืองท่ีเป็นลกัษณะห่วงโซ่กนัไป 

ไดแ้ก่ ธุรกิจหนงัเร่หรือหนงัลอ้มผา้ หนงัขายยา และหนงักลางแปลง 

 

  หนังเร่ หนังขายยา หนังกลางแปลง 

  นอกจากสายหนังแลว้ วิธีการจดัจาํหน่ายของภาพยนตร์ไทยในยุคน้ีท่ีนิยมกนัมากคือ

การฉายหนงักลางแปลง หนงัขายยา และหนงัเร่ นกัวิชาการภาพยนตร์ (โดม สุขวงศ,์ 2556) กล่าววา่ 

หนงักลางแปลงมีมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 5 แต่ในขณะนั้นยงัไม่มีภาพยนตร์ไทยผลิตขึ้นมา ในขณะท่ี

นกัประวติัศาสตร์ เช่ือวา่ หนงักลางแปลงเกิดขึ้นหลงัสมยัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ท่ีต่อมาแปรเปล่ียน

มาเป็นสงครามเย็น รัฐบาลสหรัฐได้มอบหมายให้สํานักข่าวสารอเมริกันจัดฉายภาพยนตร์ตาม

ชุมชนต่าง ๆ มีทั้งภาพยนตร์การ์ตูน และภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ือ (ณฐัพล ใจจริง, 2556 และ ทิพย

รัตน์ วานิชชา, 2521) 

  หนังกลางแปลง คือ การเช่าสิทธ์ิฟิล์มภาพยนตร์ต่อจากสายหนัง หรือไขห้นังซ่ึงเสร็จ

ส้ินการฉายในโรงภาพยนตร์แลว้ เพื่อมาฉายตามชุมชนห่างไกลในต่างจงัหวดั หรือแมแ้ต่ในเมือง

ใหญ่ท่ีมีพิธีไหวศ้าลเจา้ หรืองานบุญงานร่ืนเริงทัว่ไป หนงักลางแปลงเฟ่ืองฟูมากในยคุท่ีเกิดดาราคู่

ขวญั มิตร-เพชรา และในช่วงท่ีประเทศไทยมีการเติบโตของโครงสร้างพื้นฐาน เช่น ถนนและไฟฟ้า 

อนัเน่ืองจากการพฒันาเศรษฐกิจในช่วงทศวรรษท่ี 2500 ซ่ึงการขยายตวัทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
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และบริโภคนิยม ทาํให้การแข่งขนัทางการคา้มีสูงมาก ผูผ้ลิตสินคา้หากลยทุธ์ท่ีจะขายคร้ังละมาก ๆ 

ไปไดท้ัว่ประเทศ จึงเกิดกิจการของบริษทัขายยา ท่ีนาํรถบรรทุกเคร่ืองฉายหนงั พร้อมดว้ยสินคา้ท่ี

ตอ้งการขายไปยงัชุมชนต่าง ๆ เปิดให้ชาวบา้นทัว่ไปเขา้ชมไดโ้ดยไม่เสียเงิน ในระหว่างฉายหนงัก็

ขายยาไปดว้ย จึงเป็นกิจการหนงัขายยา (โดม สุขวงศ,์ 2556) 

 

 

 

ภาพท่ี 4.12  ภาพรถฉายหนงักลางแปลงของเสนอจิตรภาพยนตร์ในทศวรรษ 2520 

 

ท่ีมา:  เด็กโคราช เสนอจิตรภาพยนตร์, 2560 

 

  ส่วนหนังเร่ หนังลอ้มผา้ คือการนําภาพยนตร์เร่ฉายในชุมชนหรือสถานท่ีทาํงานวดั  

ตามเทศกาลต่าง ๆ โดยตั้งจอฉายกลางแจง้ มีผา้ลอ้ม เก็บเงินค่าดูราคาถูก (โดม สุขวงศ,์ 2556) ผูท้าํ

ธุรกิจหนงักลางแปลงและหนงัลอ้มผา้ จะซ้ือ “กากฟิลม์” มาจากสายหนงั ซ่ึงเป็นฟิลม์ท่ีผา่นการฉาย

ในโรงภาพยนตร์ตามภูมิภาคแลว้ และนาํมาฉายในชนบทห่างไกล ตามหมู่บา้นต่าง ๆ หนงัลอ้มผา้

ในยุคราวทศวรรษ 2510 - 2530 จะเก็บเงินค่าดูราว  5-10 บาท ส่วนราคาซ้ือกากฟิลม์จากสายหนัง

ขึ้นกับโอกาสในการทาํเงินของหนังเร่ืองนั้น มีตั้งแต่หลกัหม่ืนลงไปถึงหลกัพนั (เพชรนํ้ าหน่ึง 

ศรีพฒันาสกุล, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 มีนา 2560 ใน อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  สาํหรับหนงัขายยา มีบริษทัต่าง ๆ หลายแห่ง เช่น โอสถสภา (ผลิตภณัฑย์าและแป้งต่าง 

ๆ)อารยะโอสถตรามือ และหา้งขายยาองักฤษตรางู (ผลิตภณัฑแ์ป้งต่าง ๆ) ยาสตรีเพญ็ภาค ยาตราไก่  

ยาหม่องตราถว้ยทอง ท่ีขอซ้ือจากฟิล์มท่ีเก่ากว่าหนังเร่ หรือหนังลอ้มผา้ หรืออาจกล่าวไดว้่า เม่ือ
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หนงัเร่ฉายเก็บเงินไปแลว้ บริษทัขายสินคา้ต่าง ๆ ท่ีสนใจจะซ้ือกากฟิลม์จากสายหนงัก็มาซ้ือไดใ้น

ราคาไม่แพง อาจจะไม่ก่ีพนับาทแลว้เร่ฉายหนงัไปพร้อมกบัขายผลิตภณัฑต่์าง ๆ ไปดว้ย บริษทัหา้ง

ร้านต่าง ๆท่ีใชวิ้ธีน้ีไม่ใช่แค่บริษทัขายยาและเวชภณัฑ ์แต่เป็นผูป้ระกอบการทัว่ไป เช่น เคร่ืองด่ืม

แป๊บซ่ี โคก้ แรงเยอร์ กระทิงแดง เคร่ืองยนต์คูโบตา้ ธนาคารออมสิน เครือลีเวอร์เบราเทอร์ (น.

หนามเตย, 2 มิถุนายน 2550 อา้งถึงใน อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) อย่างไรก็ตาม กิจการหนัง

ขายยาลดนอ้ยไปมาก หลงัจากส่ือประเภทอ่ืนเขา้มามีบทบาท ปัจจุบนัท่ียงัเหลืออยู่คือ เคร่ืองด่ืมเอ็ม 

150 (สุรชยั เจียมรัตตญั�ู, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 16 มกราคม 2560 ใน อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณี

กุล, 2561) 

  ธุรกิจหนงักลางแปลง หนงัเร่ และหนงัขายยา มีความสาํคญัต่อความเป็นอยูข่องกลุ่มนกั

ธุรกิจรายย่อยในต่างจังหวดัรวมถึงในภาคอีสาน และมีความสําคัญต่อมิติทางวฒันธรรมของ

สังคมไทยอยูใ่นช่วงหน่ึง อีกทั้งยงัมีบทบาทสาํคญัในการหล่อหลอมให้เกิดผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสาน

ยคุใหม่ เช่น อุเทน ศรีริวิ สุรศกัด์ิ ป้องศร นนัทวุธ ภูผาสุก เป็นตน้ บางส่วนจากบทสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 

จะช่วยขยายภาพหนงัเร่ หนงักลางแปลง และหนงัขายยา กบัชนบทอีสานใหแ้จ่มชดัมากขึ้น 

 

“ช่วงแม่เดก็ ๆ ก่อน 2510 จะชอบแอบไปดูหนังกลางแปลง ตอนน้ันมันมีแค่วิทยุเนาะ จริง 

ๆ ท่ีอุดรก็เร่ิมมีโทรทัศน์ขายแล้วแหละแต่มันยังแพงมากอยู่  อะไรพวกนีก้็เลยจะเป็นท่ี

สนใจมาก คือส่วนใหญ่ท่ีมาก็จะมีหมอลาํ ตอนน้ันมีหมอลาํกลอนกับหมอลาํหมู่  ยังไม่มี

หมอลาํซ่ิง ลาํกลอนลาํเร่ืองหนิคนแก่ชอบดู หมอลาํหมู่จะคล้าย ๆ ลิเก คนท่ัวไปชอบดู แต่

ตอนน้ัน วัยรุ่นจะชอบดูหนัง นักพากย์ท่ีดัง ๆ ในอีสานช่วงน้ันก็มีโกญจนาทแหละ จาํได้

คนเดียว กเ็วลามีงาน ถ้ารวยมาก ๆ เขาจะจ้างมาหมดเลย ท้ังหมอลาํกลอน หมอลาํหมู่  แล้ว

กห็นังกลางแปลง” (วิไล สมบูรณ์, การส่ือสารระหว่างบุคคล 22 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

“โตมากับการดูหนังกลางแปลงครับ ตอนเป็นเดก็กเ็ดก็บ้านนอกเลย ไม่ได้เข้าโรงหนัง เข้า

โรงหนังคร้ังแรกน่าจะเป็น 2499 อันธพลครองเมือง คือพอดีพ่อกับแม่ทาํงานอยู่กรุงเทพฯ 

ช่วงปิดเทอมเราก็ได้เข้าไปในเมือง ประมาณปีละคร้ัง แต่ถ้าได้ดูบ่อย ๆ จะเป็นหนัง

กลางแปลง” (นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 
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“สมัยเด็ก ๆ ไม่ค่อยได้มีโอกาสเข้าไปดูหนังในเมืองมากเท่าไหร่ หลัก ๆ เราก็จะดูหนัง

กลางแปลง คือมันมีมาท้ังหนังกลางแปลง หนังเร่ หนังขายยาแหละ แต่หลัก ๆ จะเป็นหนัง

กลางแปลงงานบุญ คือท่ีไหนเค้าไม่อยากจ้างหมอลาํเค้ากจ้็างหนัง คือท่ีไม่อยากจ้างหมอลาํ

กอ็าจจะเป็นเพราะว่า มีคนทะเลาะวิวาท ตีกันน่ันน่ี เจ้าภาพชอบดูหนังอยู่แล้ว เค้ากจ็ะจ้าง

หนัง นะครับ เรากจ็ะไปดูตามหมู่ บ้านต่าง ๆ ท่ีเค้าจ้างหนังมาฉาย” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การ

ส่ือสารระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565)  

 

 
 

ภาพท่ี 4.13  ภาพบรรยากาศการฉายหนงักลางแปลงในยคุปัจจุบนั 

 

ท่ีมา:  เด็กโคราช เสนอจิตรภาพยนตร์, 2565 

 

“ประมาณ ป.3 ป.4 ก็เร่ิมรู้จักหนังกลางแปลงละ จําได้ว่า เวลาหนังมันออกจากโรงได้

ประมาณหน่ึงวัน เค้ากจ็ะมาเร่ มันจะเป็นหนังล้อมผ้า กต้็องตามติดทุกอาทิตย์ เพราะว่าอยู่

หมู่ บ้านหนิมันจะมีสถานท่ีอยู่สถานท่ีนึงเอาไว้ฉายหนังโดยเฉพาะ เวลาเค้ามา ก่อนเค้า

ติดต้ังจอ เค้าจะขับรถประกาศไปท่ัวหมู่บ้าน กจ็ะพากันว่ิงตามรถ แล้วพอเค้าไปติดต้ังกจ็ะ

พากันไปเล่นอยู่ตรงน้ันแหละ ตอนท่ีเค้าลองเคร่ืองเสียงอะไรประมาณนี ้เยน็ ๆ คนแก่หรือ

คนในครอบครัวเค้าจะหอบเส่ือพาลูกพาเต้าไปดูหนัง คือเดือนนึงมันจะมีซัก 2 งาน แล้ว

บรรยากาศมันอบอุ่นนะ มีจูงมือลูก พ่อแม่ผมก็พาไปดูหนังตอนเด็ก ๆ แบบนีเ้หมือนกัน 

แล้วก็ซื้อพวกปลาหมึก ลูกชิ้น อะไรพวกนี”้ (อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสารระหว่างบุคคล 1 

กุมภาพันธ์ 2565) 
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“มหรสพช่วงน้ัน มันไม่มีส่ือมีอะไรเลย อีสานน่าจะเป็นแบบนีห้มด เวลางานบวช งานบุญ

แจกข้าว ถ้าเจ้าภาพรวยกจ็ะจ้างหมอลาํ หลักแสน แต่ถ้าไม่รวยกจ็ะจ้างหนัง หลักห้าพันถึง

หลักหม่ืน ผมกจ็ะตามไปดู งานนึงกจ็ะ 3 เร่ืองขึน้ไป ถ้าเจ้าภาพรวยกจ็ะฉาย 5 เร่ือง 6 เร่ือง 

แต่เร่ืองสุดท้ายกฉ็ายไม่จบหรอก มันเช้าก่อน จะเป็นพวกหนังอาร์ เค้าเรียกหนังผู้ใหญ่ ตอน

เด็ก ๆ ก็รอดู หลับคาจอหนังไปเลย ผมก็เลยติดการดูหนังมาต้ังแต่เด็ก ๆ” (อุเทน ศรีริวิ,  

การส่ือสารระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

“ส่วนในมมุของการเร่ ช่วงประถมยงัพอเห็นนะครับ แต่ขึน้มัธยมไม่มีแล้ว ประถมน่ีกจ็ะยงั

เห็นมีแบบเร่ขายยา หรือว่าเร่แบบ ล้อมผ้า เก็บบัตรขาย อะไรประมาณนีก้็พอเห็นมีบ้าง 

อาจจะไปตามวัด ตามอะไร แต่พอตอนโตก็จะไม่เห็นละ” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การส่ือสาร

ระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  หนังกลางแปลงนอกจากเป็นเคร่ืองมือหารายไดใ้ห้แก่สายหนังหรือผูท่ี้ทาํกิจการหนงั

กลางแปลงแลว้ ในทศวรรษ 2530-2540 ยงัเป็นเคร่ืองมือในการหารายไดข้องนกัเรียนนกัศึกษาเพื่อ

ทาํกิจกรรมดว้ย เช่น การจดัฉายหนงักลางแปลงของนกัเรียนใน จ.ขอนแก่น เพื่อนาํรายไดไ้ปจดักีฬา

สี การฉายหนังกลางแปลงของนักศึกษามหาวิทยาลยัมหาสารคาม เพื่อนําเงินไปออกค่าย หรือ

แมก้ระทัง่การเหมารอบโรงภาพยนตร์เพื่อฉายหารายไดไ้ปทาํกิจกรรม ของนกัศึกษามหาวิทยาลยั

เทคโนโลยรีาชมงคลอีสาน วิทยาเขตขอนแก่น เป็นตน้ 

 

“มันจะมีช่วงม.1-ม.3 ราชมงคล รุ่นพี่ท่ีเรียนอยู่ราชมงคลน่ะครับ เขาจะเอาต๋ัวหนังมาขาย 

ต๋ัวละ 20 บาท คือเขาไปเหมาโรง เขาไปเหมารอบของหนังเร่ืองหน่ึง แล้วเขากเ็อาต๋ัวมาขาย 

เหมารอบราคาถูก ๆ มันเป็นโรงหนังปร๊ินซ์ โรงหนังใหญ่ ๆ แล้วเค้าขายหมดด้วย มันมีผู้

สาวมีอะไรไปดูเยอะ ขายให้พวกโรงเรียนในเมืองพวกกัลยา แก่นนคร อะไรพวกนี ้แต่ว่า

เขากเ็อามาขายให้ผม เค้าบอกว่าผมดูหนังดี ผมกไ็ปดู ไปดูกับเพ่ือน ผู้สาวกเ็ยอะมาก เร่ือง

อะไรน๊า เร่ืองป๊ิดป้ีป๊ิด Sex and Zero น่ีแหละ น่ันล่ะทาํให้ผมติดหนัง ติดการดูหนังเลยทีนี”้ 

(อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 
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  และนอกจากการหารายไดจ้ากการลอ้มผา้และหนงักลางแปลงแลว้ ผูฉ้ายหนงับางกลุ่ม

ยงัมีวตัถุประสงคท่ี์ต่างออกไป เช่นกลุ่มท่ีทาํหนา้ท่ีเผยแพร่ศาสนา ท่ีประยุกตวิ์ธีการในยุคสงคราม

เยน็มาใชเ้ผยแพร่ศาสนาตามอาํเภอต่าง ๆ ในภาคอีสาน อุเทน ศรีริวิ เล่าประสบการณ์ดงักล่าวของ

เขาในทศวรรษ 2530 ใหฟั้งวา่  

 

“มันจะมีหนังอีกประเภทนึง คือ หนังพระเยซู คือศาสนาคริสต์เขาจะมาเผยแพร่ศาสนาเขา 

แล้วชาวบ้านกไ็ปลงช่ือ เอาหนังฝร่ังเกี่ยวกับพระเยซูมาฉาย มีนรก มีสวรรค์ เป็นท่ีน่าต่ืนตา

ต่ืนใจมาก จอมันจะเล็กหน่อย ประมาณ 4 เมตรน่ีแหละ แต่ระบบการฉายมันเป็น

โปรเจคเตอร์ มันใหม่ คนไม่เคยเห็น แล้ววิธีการฉายมันจะมีโฟล์คซอง พวกคริสต์เวลาเค้า

สวดเค้าจะมีร้องเพลงอะไรไปด้วย มันน่าต่ืนตาต่ืนใจ มีขนมแจกเยอะ ขนมเหมือนวัน

เดก็อะ คนกค็ล้อยตาม พวกนี ้2- 3 เดือนมาที หมู่บ้านผมตอนน้ันเปลี่ยนไปเป็นคริสต์เพราะ

หนังต้ังหลายคน” (สัมภาษณ์ 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  นักพากย์ และการให้เสียงภาษาไทย  

  ในยุคแรก ผลประกอบการภาพยนตร์ต่างชาติมากกว่าภาพยนตร์ไทย หากดูจากรายได้

แลว้ ภาพยนตร์จากฝ่ังฮอลลิวูดหรือท่ีเรียกว่าภาพยนตร์ฝร่ังนั้นไดรั้บความนิยมสูงท่ีสุด ร้อยละ 43

รองลงมาคือภาพยนตร์จีน อินเดีย ญ่ีปุ่ น ร้อยละ 39 ส่วนภาพยนตร์ไทยนั้นมีรายไดน้้อยท่ีสุดเพียง

ร้อยละ 18 เม่ือเป็นเช่นน้ี ผูป้ระกอบการโรงภาพยนตร์จึงเช่ือว่าตลาดหรือผูบ้ริโภคนิยมภาพยนตร์

ฝร่ังมากกวา่ จึงเปิดทางใหฉ้ายภาพยนตร์ฝร่ังมากกว่าภาพยนตร์ไทย ประกอบกบัในดา้นเทคโนโลยี

การถ่ายทาํแล้วภาพยนตร์ต่างประเทศทั้งฝร่ัง จีน อินเดีย ต่างเป็นภาพยนตร์ 35 มิลลิเมตร แต่

ภาพยนตร์ไทย ผลิตดว้ยระบบ 16 มิลลิเมตร ซ่ึงผูบ้ริโภคอาจจะเห็นว่าดอ้ยกว่ามาตรฐานการผลิต

ภาพยนตร์ต่างประเทศ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  นอกจากน้ีตั้งแต่ปลายพ.ศ. 2510 ภาพยนตร์จีนไดเ้ขา้มาอย่างแพร่หลายมากในประเทศ

ไทย และเป็นท่ีนิยมของคนไทยในขณะนั้ นอย่างสูง ทําให้โรงภาพยนตร์บางแห่งเปิดให้ฉาย

ภาพยนตร์จีนแทนท่ีภาพยนตร์ไทย ตวัแทนจาํหน่ายภาพยนตร์จีนในภูมิภาค หลายจงัหวดัได้เช่า



148 
 

หรือซ้ือโรงภาพยนตร์ ทาํให้พื้นท่ีการฉายภาพยนตร์ไทยนอ้ยลงอีกดว้ย (กรมการสนเทศ กระทรวง

เศรษฐการ, 2515) 

 

ตารางท่ี 4.3  สัดส่วนภาพยนตร์จากประเทศต่าง ๆ คิดจากรายไดใ้นช่วงทศวรรษ 2510 

 

ประเภทภาพยนตร์ 

ท่ีฉาย                         

รายได้ 

โรงภาพยนตร์ 

เฉพาะเขตภูมิภาค 

(ล้านบาท) 
ร้อยละ 

ฝร่ัง 130 43 

จีน อินเดีย ญ่ีปุ่ น 120 39 

ไทย 55 18 

รวม 305 100 

 

ท่ีมา:  กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515 

 

  เม่ือภาพยนตร์จากต่างประเทศไดรั้บความนิยม โรงภาพยนตร์ต่างจงัหวดัจึงแข่งขนักนั

ดว้ยการเลือกภาพยนตร์และตวันกัพากย ์นกัพากยท่ี์ดงั ๆ ในยคุน้ี ส่วนใหญ่มาจากสายใตแ้ลว้ยา้ยมา

ทาํมาหากินจนโด่งดงัในภาคอีสาน เช่น โกญจนาท มหาราช พงษ์พิทกัษ ์เทพปราณี เทวาพร สม

มเอก ชยัฉลอง ศุภชยั วฒันชยั พงษพ์ิศิษฐ์ เดวานนัท ์ฉัตรแกว้ เป็นตน้ ยุคน้ีส่วนใหญ่เป็นการพากย์

ภาษาไทยกลางทั้งหมดจึงไม่เป็นปัญหา (ชยัเจริญ ดวงพตัรา, 2549)  

  จงัหวดัท่ีเป็นรายได้หลกัของธุรกิจโรงภาพยนตร์ในภาคอีสาน ได้แก่ นครราชสีมา 

อุดรธานี ขอนแก่น และอุบลราชธานี รองลงมาคือ บุรีรัมย ์สุรินทร์ นครพนม สกลนคร ศรีสะเกษ 

หนองคาย เลย ร้อยเอด็ และกาฬสินธุ์ ท่ีมีทั้งโรงหนงัชั้นสองในระดบัจงัหวดัและระดบัอาํเภอ โดยมี

สายหนังใหญ่ ผูกขาดอยู่ 2 สาย (ชยัเจริญ ดวงพตัรา, 2549) ไดแ้ก่ สายเฉลิมวฒันา และสายอีสาน

ภาพยนตร์ 
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  สายเฉลิมวัฒนา หรือสายเฉลิม มีนกัพากยค์นสําคญัคือ ดาราพร เป็นแม่ทพัใหญ่ ส่วน

สายอีสานภาพยนตร์ หรือสายซําเจ่ีย มีนักพากย์ท่ีเป็นแม่เหล็กและแม่ทัพใหญ่ คือ โกญจนาท 

ภายหลงัอเมริกนัมาตั้งฐานทพัท่ีอีสาน ทาํให้กิจการโรงภาพยนตร์ไดรั้บความนิยมมากขึ้นจึงมีการ

ตั้งสายหนังอีสานสายท่ี 3 คือ สายโคราชฟิล์ม มีนักพากยแ์ม่เหล็ก คือ มหาราช และ เทพปราณี ท่ี

ยา้ยมาจากสายเฉลิม ภายหลงัสายโคราชฟิล์ม เปล่ียนช่ือเป็น เจ้าพระยาฟิล์ม สร้างโรงภาพยนตร์

เป็นของตวัเองขึ้นมาช่ือ “เจา้พระยา” มีสาขาท่ี อุดร นครราชสีมา และขอนแก่น โดยไปเช่าหนงัของ

คุณพิศิษฐ์ ตนัสัจจา เครือสยามมาฉาย สายท่ี 4 มีช่ือว่า สายเฉลิมไทย มีนักพากยช่ื์อดงั เช่น พงษ์

พิทักษ์ ศรอนงค์-พิมพา สายท่ี 5 มีช่ือว่า ไกรลาสฟิล์ม เจ้าของโรงหนังศรีอุดร และบันเทิงจิต

ขอนแก่น เน้นหนังจีนและหนังอินเดียเป็นหลกั มีนักพากยท่ี์เป็นแม่เหล็ก เช่น เทพปราณี สกุลชยั 

ดวงกมล สกุลรัตน์ (สุรสีห์ ผาธรรม) สายท่ี 6 มีช่ือวา่ รัชตะฟิล์ม เนน้หนงัจีนของชอวบ์ราเดอร์ ของ

กรุงเกษม หนงัอินเดียจากโรงหนงัควีนเป็นหลกั 

  ในยุครุ่งเรืองท่ามกลางฐานทพัอเมริกนั สายหนงัมีการแข่งขนักนัสูงเพื่อแยง่ตวัหนงักนั

ถึงขั้นมีการประมูล แต่เม่ือทหารอเมริกนัถอนทพักลบัประเทศ ทาํให้รายไดล้ดลง สายหนงัเหล่าน้ี

ไดยุ้ติกิจการเหลือเพียง 2-3 สาย ส่วนนกัพากยเ์อง แมใ้นยุคหน่ึงจะเป็นตวัชูโรงเพื่อเพิ่มอรรถรสใน

การดูหนัง บางคร้ังถึงกับมีการบนัทึกเทปเพื่อนําไปประกอบการฉายในโรงหนังชั้นสองระดับ

อาํเภอ แต่ก็ตอ้งเลิกราไปในยุคหนังเสียงในฟิล์มครองโรงหนัง นักพากยบ์างส่วนเดินทางกลับ

ภูมิลาํเนา บางส่วนปักหลกัอยู่ท่ีอีสาน ส่วนหน่ึงหันไปยึดอาชีพฉายหนังเร่ อดัสปอตโฆษณาตาม

แนวถนดั บางท่านก็ใชชี้วิตอยูก่บัครอบครัว เล้ียงลูกเล้ียงหลานอยา่งมีความสุขในบั้นปลายของชีวิต 

(ชยัเจริญ ดวงพตัรา, 2549) 

 

  การมาถึงของโทรทัศน์  

  ภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ เป็นเทคโนโลยีท่ีส่งผลกระทบต่ออาชีพนกัพากย ์แต่มิไดส่้งผล

กระทบต่อสายหนัง การฉาย และการชมมากนัก เพราะภาพยนตร์ยงัถูกพากยอ์ยู่ เพียงแต่มิใช่การ

พากยส์ดอีกต่อไป ทาํให้ผูค้นยงัคงเขา้โรงเพื่อรับชมภาพยนตร์เป็นปกติ แต่หมุดหมายสําคญัหน่ึงท่ี

สะเทือนวงการภาพยนตร์จนเกิดการปรับตวัคร้ังใหญ่ นัน่คือ การมาถึงของโทรทศัน์ 
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  โทรทศัน์ไทยไดถื้อกาํเนิดขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2498 ส่วนหน่ึงเป็นเหตุผลทางการเมืองเพื่อ

เป็นเคร่ืองมือการต่อสู้ระหวา่งกลุ่มอาํนาจฝ่ายต่าง ๆ ในระยะแรก รวมทั้งใชต่้อตา้นคอมมิวนิสตใ์น

เวลาต่อมา แต่กวา่ท่ีเทคโนโลยน้ีีจะกระจายไปทัว่ประเทศโดยเฉพาะต่างอาํเภอ ตอ้งอาศยัสองปัจจยั

หลกัคือ ราคา และสถานีถ่ายทอดสัญญานในระดบัภูมิภาคท่ีกระจายไปอยา่งทัว่ถึง ในภาคอีสานเอง 

เช่น จ.อุดรธานี นั้น มีโทรทศัน์จาํหน่ายตั้งแต่ทศวรรษ 2500 แลว้ แต่เร่ิมมีใชท้ัว่ไปในทศวรรษ 2520 

 

“จริง ๆ ในเมืองกม็ีกันต้ังแต่แม่อยู่  ม.ต้นแล้ว (พ.ศ. 2512) แต่ต่างอาํเภอกจ็ะยังมีน้อย อย่าง

ท่ีบ้านแดง สมมุติมีซัก 50 หลังคาเรือน กจ็ะมีทีวีอยู่ซัก 1 หลัง แล้ว 10-20 หลังแถวน้ันกม็า

ดูด้วย บางทีกเ็กบ็เงินเหมือนหนังกลางแปลงน่ีแหละ พอมาตอนหลังท่ีเร่ิมมีกันท่ัวไป กคื็อ

มีเพ่ิมมาประมาณ 10 หลังได้” (วิไล สมบูรณ์, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 22 กุมภาพันธ์ 

2565) 

 

  ในช่วงแรก โทรทศัน์ ถูกมองว่าจะกลายมาเป็นตวัร้ายท่ีมาทาํลายภาพยนตร์ให้หายไป

จากโลก แต่ภายหลังพบว่าโทรทัศน์มิใช่เหตุผลหลัก หากแต่เป็นปัจจัยอ่ืน ๆ ตั้ งแต่การเมือง 

กาลเวลาและการมาถึงของเทคโนโลยีใหม่ ๆ ท่ีประกอบกนัเขา้มาเปล่ียนถ่ายผูป้ระกอบการโรง

ภาพยนตร์แบบเดิมให้หายไปทีละน้อย ในขณะเดียวกัน ยุคสมัยก็ค่อย ๆ เปล่ียนผ่านไปสู่โรง

ภาพยนตร์ระบบใหม่ท่ีเร่ิมขยายตวั 

  เม่ือเกิดโทรทัศน์ขึ้น โลกภาพยนตร์ได้มีการพฒันาคร้ังใหญ่ทั้งระบบการฉาย เช่น 

ระบบจอกวา้งแบบซีนีมาสโคป สัดส่วนจอแบบ 16 ต่อ 9 และระบบเสียงดอลบีสเตอริโอ การลงทุน

ในการพฒันามาตรฐานเหล่าน้ีนั้นมีค่าใช้จ่าย เม่ือทศวรรษ 2520 รัฐบาลขึ้นภาษีนาํเขา้ภาพยนตร์

ต่างประเทศ ภาพยนตร์ไทยเฟ่ืองฟูแต่ส่งผลกระทบต่อรายไดข้องโรงภาพยนตร์ท่ีรายไดห้ลกัมาจาก

ภาพยนตร์ต่างประเทศเหล่าน้ี แมจ้ะเป็นช่วงเวลาไม่ก่ีปี แต่ทาํให้เจ้าของโรงภาพยนตร์แสตนอ

โลนดบ์างส่วนเร่ิมหยดุกิจการไป  

 

“ยคุน้ันมันมีหนังขายยาม้วนวิดีโอด้วยนะ คือเค้าเอาตลก ‘เพชรพิณทอง’ มาเปิดให้ดู ท่ีบ้าน

ผู้ใหญ่บ้าน ขนทีวีขนเคร่ืองอะไรมา แล้วพอคร่ึงนึง เค้ากจ็ะหยุด แล้วขายยา แล้วค่อยฉาย

ต่อ” (นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 
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  ทศวรรษ 2530 กิจการวิดีโอถูกมองวา่เป็นตวัร้ายใหม่ท่ีมาดึงผูช้มออกจากโรงภาพยนตร์ 

แต่วิดีโอกลบัเปล่ียนแปลงธุรกิจการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ เกิดเป็นช่องทางรายได้ใหม่ ๆ ให้แก่

ผูผ้ลิตและผูน้ําเข้าภาพยนตร์ อีกทั้งนักศึกษาหรือผูท่ี้สนใจภาพยนตร์ กลับเร่ิมมีโอกาสเข้าถึง

ภาพยนตร์ท่ีไม่ไดมี้การซ้ือลิขสิทธ์ิเขา้มาฉายในประเทศ ผ่านร้านหนงัเถ่ือนเจา้ดงัอย่างแว่นวิดีโอท่ี

อยู่ในตลาดนัดสวนจตุจักร มีการนําภาพยนตร์ต่างประเทศชั้นครูหรือภาพยนตร์หายากท่ีไม่มี

ลิขสิทธ์ิในไทยมาแปล ใส่คาํบรรยายและนาํออกขาย เช่น ภาพยนตร์เกาหลีท่ีช่วงนั้นยงัไม่ได้รับ

ความนิยมในไทย ภาพยนตร์อิหร่าน และนักศึกษาบางกลุ่มมีการนาํภาพยนตร์เหล่าน้ีมาฉายเป็น

เทศกาลภาพยนตร์เล็ก ๆ ในสถาบันตนเอง เช่น งานฉายภาพยนตร์ของสโมสรนักศึกษา คณะ

สารสนเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ปี 2545 เป็นตน้ 

  ทศวรรษน้ี ภยัคุกคามท่ีแทจ้ริงกลายเป็นความเจริญและความบนัเทิงท่ีมีให้เลือกมากขึ้น 

นอกจากโทรทศัน์จะเร่ิมอุดมไปดว้ยรายการท่ีน่าสนใจ นอกบา้นยงัเร่ิมมีหา้งสรรพสินคา้ และความ

บนัเทิงรูปแบบใหม่ ๆ เกิดขึ้น โรงภาพยนตร์บางส่วนเร่ิมยา้ยไปเปิดเป็นมลัติเพล็กซ์ คือโรงขนาด

เล็กหลาย ๆ โรงในห้างสรรพสินคา้ โรงแบบเดิมท่ีมีขนาดใหญ่ รอบฉายไดน้้อยกว่าโรงแบบเล็ก

เพราะมีจาํนวนโรงน้อยกว่า มีค่าใช้จ่ายในการบาํรุงรักษาท่ีสูงกว่า บวกกับการเติบโตของธุรกิจ

อสังหาริมทรัพยท่ี์ราคาท่ีดินพุ่งสูงขึ้น เลยเป็นเหตุใหโ้รงภาพยนตร์แบบสแตนอโลนดเ์ร่ิมหายไปอีก

จาํนวนหน่ึง 

  แมโ้รงภาพยนตร์สแตนอโลนจะเร่ิมหายไป แต่โทรทศัน์นั้นกลบัให้ประโยชน์มากกวา่

โทษต่อชาวอีสาน โดยเฉพาะในแง่การกระจายโอกาสในการเขา้ถึงภาพยนตร์ เพราะคนต่างจงัหวดั

ไม่ไดมี้ร้านเช่าวิดีโอมากเหมือนกรุงเทพฯ และแมก้ระทัง่วิดีโอเองก็มิใช่ส่ิงท่ีเขา้ถึงไดถ้ว้นทัว่ อีก

ทั้งจากการจดัตั้งโรงภาพยนตร์เป็นธุรกิจท่ีลงทุนสูง ทาํใหมี้ตั้งอยูเ่พียงในตวัเมืองใหญ่ ชาวบา้นท่ีอยู่

ต่างอาํเภอจึงมีโอกาสชมภาพยนตร์แค่จากหนังกลางแปลงเฉพาะเม่ือมีงานบุญ การเกิดขึ้นของ

รายการบ๊ิกซีนีม่า โปรแกรมเพชรหนังพนัล้าน ซ่ึงเป็นรายการฉายภาพยนตร์ทางโทรทัศน์ทุก

สัปดาห์ จึงกลายมาเป็นแหล่งบ่มเพาะสําคญัช่องทางหน่ึงทั้งต่อวฒันธรรมการชมและต่อผูก้าํกับ

ภาพยนตร์อีสานในยคุต่อมา  
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“ช่วงน้ันช่อง 7 มันจะมีรายการบ๊ิกซีนีม่าประมาณหลังส่ีทุ่ม ผมต้องรอดู มันจะจบประมาณ

เท่ียงคืนตีหน่ึงมั้งรวมโฆษณารวมอะไรแล้ว กเ็ลยได้ดูหนังเยอะขึน้ คือมันเปลี่ยนเพราะมี

ทีวีสีเข้ามาน่ีแหละ ก็ได้ดูหนังจากทีวี ยุคต่อมาก็เป็นวิดีโอ คือถ้าเช่า 5 เร่ืองเค้าจะแถม 2 

เร่ือง ผมก็เลยต้องดูทีละ 7 เร่ือง ไรท์บียอนอะไรพวกนี ้ผมจาํได้เลย” (อุเทน ศรีริวิ, การ

ส่ือสารระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

“ตอนน้ันเป็นเดก็บ้านนอกคนนึง ในเมือง (กาฬสินธ์) รู้สึกจะมีโรงหนังของปร๊ินซ์ แต่กไ็ม่

เคยไปดูเลย ไม่รู้ด้วยซํ้าว่ามันต้ังอยู่ตรงไหน ช่วงน้ันได้ดูหนังจากรายการบ๊ิกซีนีม่าอย่าง

เดียว จะมีช่วงปิดเทอมกับช่วงสงกรานต์ ไปหาน้าท่ีทาํงานเซเว่นอยู่ในเมือง ถึงได้ไปร้าน

เช่าหนัง เช่าวิดีโอมาดูกับน้า” (ฉันทนา ทิพย์ประชาติ, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  

23 มกราคม 2565) 

 

 

 

ภาพท่ี 4.14  โลโกร้ายการบ๊ิกซีนีม่า ทางสถานีโทรทศัน์สีกองทพับก ช่อง 7 

 

ท่ีมา:  เกา้กระบ่ีเดียวดาย, 2565 

 

“โตมากดู็บ๊ิกซีนีม่าน่ีแหละครับ คือหนังตอนกลางวันกม็ีนะ พวกหนังดังเสาร์-อาทิตย์ แต่

มันจะถูกแย่งด้วยการ์ตูนช่อง 9 แล้วเรากจ็ะเลือกไม่ถูกว่าจะดูหนังหรือดูการ์ตูนดี เพราะมี

ทีวีเคร่ืองเดียว ทีวีบ้านเพ่ือนด้วยนะ ต้องไปดูบ้านเพ่ือนเอา” (นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสาร

ระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 
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  แมโ้ทรทศัน์ในยุคแรกจะเป็นแหล่งผลิตเน้ือหาท่ีเหมารวมความเป็นอีสานไวอ้ยู่เพียง

ไม่ก่ีแบบ แต่ในภายหลงักลบักลายเป็นส่ือหน่ึงท่ีช่วยเพิ่มความหลากหลายใหก้บัภาพลกัษณ์ของชาว

อีสานมากขึ้นเพราะโทรทศัน์เองก็เป็นพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ต่อรองภาพลกัษณ์ความเป็นอีสานไม่ต่าง

จากในส่ืออ่ืน ๆ นอกจากน้ี โทรทศัน์ยงัเป็นโอกาสให้ชาวอีสานในวงการบนัเทิงได้แจง้เกิดและ

กลายมาเป็นบุคคลสําคญัต่อวงการภาพยนตร์อีสานยุคใหม่ อาทิ เพชรทาย วงษ์คาํเหลา หรือ หมํ่า  

จ๊กมก ท่ีเร่ิมยา้ยจากการเป็นตลกคาเฟ่มาเฉิดฉายในโทรทศัน์ผา่นการเป็นตลกในรายการเกมโชว ์

  แมว้า่หมํ่าจะเร่ิมมีฐานะมาจากการเป็นตลกคาเฟ่ท่ีมีช่ือเสียงตั้งแต่ก่อนเปิดตวัในรายการ

โทรทศัน์แลว้ ดงัท่ีพิธีกรรายการส่ีทุ่มสแควร์ ไดก้ล่าวแนะนาํเขาในช่วงเปิดรายการ ปี 2535 ว่า เขา

เคยมีรายได้ว ันละ 22 บาท แต่ทุกวันน้ีเขาซ้ือรถยนตร์ BMW และซ้ือโทรศัพท์แล้ว (2020 

ENTERTAINMENT, 2564) แต่การกา้วเขา้สู่โลกโทรทศัน์โดยเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของรายการชิง

ร้อยชิงลา้นและเกิดแกงค ์3 ช่าขึ้นมาในทศวรรษ 2540 นั้น ทาํให้ช่ือเสียงของเขาขจรกระจายไปทัว่

ประเทศอย่างแทจ้ริง จนในภายหลงัหมํ่าไดก้ลายมาเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์อย่างแหยม ยโสธร ท่ีเป็น

ตน้ธารของหนงัอีสานในเวลาต่อมา จึงถือวา่โทรทศัน์นั้น ใหก้าํเนิดหมํ่า และเป็นส่วนสาํคญัในการ

เก้ือหนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานทั้งทางตรงและทางออ้มตลอดมา 

 

  การเปลีย่นแปลงของเทคโนโลยี และสายหนังหลงัปี 2550 

  ในทศวรรษ 2550 โรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินเร่ิมหดหายไปเป็นจาํนวนมาก ปัจจยัสาํคญัท่ีทาํ

ให้โรงภาพยนตร์สแตนอโลนหดหายไปจนเกือบหมด มาจากการเปล่ียนเทคโนโลยีการฉายคร้ัง

ใหญ่ โดยเปล่ียนจากฟิลม์มาเป็นดิจิทลั แต่ในช่วงน้ีเอง กลบัพบว่ามีโรงภาพยนตร์แบบมลัติเพลก็ซ์

เพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะของ 2 เครือใหญ่ ไดแ้ก่ เมเจอร์ และ เอสเอฟ ประเด็นน้ี คมกฤช พิพฒัน์ภานุ

กูล กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ จาํกดั (MVP) กล่าววา่ 

 

“ภาพรวมท่ีโรงหนังท้องถ่ินค่อย ๆ ปิดตัวลงหรือลดจาํนวนลงเร่ือย ๆ จริง ๆ มันเกิดจาก

ตอนท่ีมันมีการเทคโนโลยี Shift จากอนาลอ็คมาเป็นดิจิทัล จากฟิล์มมาเป็นดิจิทัล ซ่ึงการ

เปลี่ยนเทคโนโลยีตอนน้ันเน่ีย มันต้องมีการ Reinvest คือโรงหนังเก่า ๆ จะต้องลงทุนใน

เคร่ืองไม้เคร่ืองมือใหม่ หลัก ๆ ก็คือ เคร่ืองฉายใหม่ ซ่ึงมันเป็นการลงทุนก้อนใหญ่ 
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โรงหนังในจังหวัดเลก็ ๆ หรือในอาํเภอท่ีรายได้ยังไม่อยู่ในจุดท่ีจะคุ้มค่ากับการลงทุนใหม่

เลยค่อย ๆ เฟดหายออกไป เพราะฉะน้ัน พูดได้ไม่ชัดว่า การหายไปของโรงหนังท้องถ่ิน

เน่ีย เกิดจากการมาของค่ายใหญ่ ๆ เพราะอย่างเราเองกไ็ม่ได้หายไป เรากลับเพ่ิมจาํนวนขึน้

ด้วยซํ้า” (สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  การควบรวมธุรกิจของอีจีวี และ เมเจอร์ฯ ใน พ.ศ. 2537 ทาํให้เมเจอร์ฯ กลายเป็นผู ้

ครองตลาดโรงภาพยนตร์อนัดบัหน่ึงของไทยและขยายธุรกิจสร้างโรงภาพยนตร์มลัติเพลก็ซ์ไปตาม

ชานเมืองกรุงเทพฯ ปริมณฑล และจงัหวดัต่าง ๆ โรงหนังสแตนด์อโลนตอ้งปิดตวัลงจาํนวนมาก 

โดยเฉพาะช่วงการเปล่ียนผ่านท่ีระบบฉายหนังปรับเปล่ียนจากฟิล์มสู่ดิจิทลัทาํให้โรงภาพยนตร์

ระบบเก่าท่ีไม่ตอ้งการลงทุนเพิ่มตอ้งทยอยเลิกกิจการ ในทศวรรษ 2550 สายหนงัจึงลดลงเหลือเพียง 

4 สาย (ชญานิน ธนะสุขถาวร, 2554) ไดแ้ก่ 1. สายเหนือและแปดจงัหวดัภาคกลาง 2. สายตะวนัออก 

3. สายใต ้และ 4. สายอีสาน 

  สายอีสาน ครอบคลุมพื้นท่ี 19 จงัหวดั ดาํเนินธุรกิจโดย 3 บริษทั โดยแบ่งพื้นท่ีและแบ่ง

การซ้ือขายลิขสิทธ์ิกบัค่ายภาพยนตร์ต่าง ๆ ดงัน้ี 

  1. บริษัทมูฟวี่พาร์ทเนอร์ (MVP) ซ้ือขายลิขสิทธ์ิหนังกับสหมงคลฟิล์ม มงคล

ภาพยนตร์ และมงคลเมเจอร์ ทั้งภาพยนตร์ไทย จีน ฝร่ัง มีสาํนกังานใหญ่ท่ีจงัหวดับุรีรัมย ์ก่อตั้งโดย

เทียนชยั พิพฒัน์ภานุกูล หรือเส่ียอ๋า ดาํเนินธุรกิจทั้งสายหนัง โรงภาพยนตร์ในจงัหวดัต่าง ๆ ของ

ภาคอีสาน และธุรกิจหนงักลางแปลง ทั้งมีรถและเคร่ืองฉายของตนเอง และให้รายย่อยเช่ารถ และ

ฟิลม์หนงัเพื่อออกฉายตามพื้นท่ีห่างไกล 

  2. บริษัทเนวาด้า เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จํากัด เร่ิมก่อตั้งในพ.ศ. 2518 โดยอุทิศ พนัธ์นิกุล 

หรือเส่ียเฮง ดว้ยธุรกิจโรงหนงัในจงัหวดัอุบลราชธานี ซ้ือขายลิขสิทธ์ิหนงักบั ค่ายยูไอพี พระนคร

ฟิลม์ และ M Pictures มีสํานักงานท่ีจงัหวดัอุบลราชธานี ดาํเนินธุรกิจสายหนังและโรงภาพยนตร์ 

ซ่ึงต่อมาพฒันาเป็นโรงมินิเธียเตอร์และโรงมลัติเพล็กซ์ในห้างสรรพสินคา้ นอกจากน้ียงัมีธุรกิจ

รับเหมาก่อสร้าง ร้านอาหารแฟรนไซส์ ศูนยก์ารคา้ และธุรกิจโรงแรม โดยหลายธุรกิจมีอยู่ใน

จงัหวดัอุบลราชธานี สกลนคร และร้อยเอด็ 
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  3. บริษัทไฟว์สตาร์เน็ทเวิร์ค ซ้ือขายลิขสิทธ์ิกับตวัแทนจาํหน่ายหนังต่างประเทศใน

ไทย ได้แก่ Warner Brothers, 20th Century Fox, Sony และ Walt Disney และค่ายหนังไทย ไดแ้ก่  

จีดีเอช อาร์เอส ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ M39 และโมโนฟิลม์ มีสาํนกังานท่ีจงัหวดันครราชสีมา ก่อตั้ง

โดยสมชัย ฉัตรพฒันศิริ อดีตสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎรของจังหวดันครราชสีมา ดาํเนินธุรกิจ

โรงหนงัในจงัหวดันครราชสีมา อุดรธานี หนงักลางแปลง ชูเปอร์มาร์เก็ต ร้านอาหาร สถานบนัเทิง 

และโรงแรม 

  แมส้ถานการณ์ของสายหนงัภาคอีสานจะไม่มีการเปล่ียนแปลงมากนกั เน่ืองจากยงัเป็น

การซ้ือขายสิทธ์ิภาพยนตร์เหมือนเดิม ยงัครอบคลุมอาณาเขตเท่าเดิม เปล่ียนแปลงเพียงรายละเอียด

เล็กน้อยในช่วงหลัง เช่น เปล่ียนจากซ้ือขายเป็นยอดเงินเป็นตัวเลขมาเป็นเปอร์เซ็นต์ หนัง

กลางแปลง หนงัลอ้มผา้ท่ีลดจาํนวนลงตามยคุสมยั แต่จาํนวนโรงฉายท่ีอยู่ในเครือของสายหนงันั้น 

ภาพรวมในปัจจุบนั มีจาํนวนโรงท่ีลดลง  

  ในปี พ.ศ. 2565 ภาคอีสาน เหลือผูป้ระกอบกิจการโรงภาพยนต์ทอ้งถิ่นอยู่ทั้งส้ินเพียง 

10 ราย ใน 12 จงัหวดั โดยกลุ่มโรงภาพยนตร์ของสายหนัง ไดแ้ก่ เครือ MVP ท่ีมีโรงภาพยนตร์ 4 

สาขาใน 4 จงัหวดั ไดแ้ก่ บุรีรัมย ์กาฬสินธุ์ เลย และศรีษะเกษ เครือไฟวส์ตาร์ มีโรงภาพยนตร์ 2 

สาขา ใน 2 จังหวดั ได้แก่ นครราชสีมา และหนองคาย ส่วนเครือเนวาด้า เหลือเพียง เนวาด้า 

อุบลราชธานี สาขาเดียว ส่วนธุรกิจหนังกลางแปลง และหนังล้อมผา้ เร่ิมจะลดน้อยลงไปตาม

กาลเวลา ซ่ึงมาจากพฤติกรรมลูกคา้ท่ีเปล่ียน ผูช้มลดลง มีทางเลือกมากขึ้น สัญญานอินเตอร์เน็ต

เขา้ถึงพื้นท่ีชนบท จึงเหลือเพียงบางกิจกรรมท่ียงัตอ้งการหนงัเหล่าน้ี เช่น แกบ้น เป็นตน้   

  ปลายทศวรรษ 2550 ท่ามกลางกระแสอีสานฟีเวอร์ บริษทั มูฟว่ีพาร์ทเนอร์ จาํกดั น่ีเอง 

ท่ีกลายมาเป็นเบ้ืองหลงัอนัสําคญัท่ีผลกัดนัให้กระแสภาพยนตร์ทอ้งถ่ิน และกระแสป่าลอ้มเมือง

ประสบความสาํเร็จ นาํร่องจากเร่ือง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557)  

 

 “เรากท็าํหนังอย่างเดียวโดยท่ีเข้าใจมาตลอดว่าทาํหนังออกไปยังไงกไ็ด้ฉาย ยังไงกม็ีท่ี

ฉาย ปรากฏว่าไปหาเมเจอร์แล้วเค้าไม่แฮปป้ี ท้ังผมไม่มีโปรไฟล์ หนังก็ถ่ายด้วยระบบ

ดิจิทัล เลยไม่มีโรงฉาย กเ็คว้งนะ แต่ผมมั่นใจในแฟนคลับ กเ็ลีย้งฐานแฟนคลับไว้อยู่ เป็น

ปี จนวันนึงเส่ียอ๋า (MVP) กโ็ทรมา ไม่รู้ไปเอาเบอร์ผมมาจากไหน แกบอกว่าจะช่วย กเ็ลย
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ได้ฉาย ตอนแรกฉายอยู่ 4 จุดก่อน ขอนแก่น อุบลฯ บุรีรัมย์ แล้วกส็ารคาม จุดละโรง โรง

ละ 2 รอบ วันนึงฉาย 8 รอบ ทดลองฉายดูก่อน ตอนน้ันไม่มีการโปรโมทเลยนะยกแว้นใน

เพจ แต่เกิดปรากฏการณ์โรงแตกคือคนล้นโรง หนังผมฉายชนกับทรานซฟอร์เมอร์ กับ

หนังบลอ็กบัสเตอร์ใหญ่ ๆ เลยนะ ทีนีพ้อรอบเตม็ กเ็พ่ิมโรง แล้วกเ็พ่ิมจังหวัด ส่ือกม็าทาํ

ข่าว ก็เลยเกิดเป็นกระแสขึน้มา มันพรึบขึน้มาในทีเดียวเลย” (อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสาร

ระหว่างบุคคล, 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

 

 

ภาพท่ี 4.15  ภาพบรรยากาศการรอชม ผูบ้่าวไทบา้นฯ หนา้โรงเอม็วีพี มหาสารคาม 5 มิถุนายน 2557 

 

ท่ีมา:  อุเทน ศรีริวิ, 2557 

 

  การท่ีผูบ้่าวไทบา้นฯ ทาํรายได้จนตอ้งเพิ่มรอบเพิ่มโรง แมใ้นกรุงเทพฯ จะไม่ได้ทาํ

รายไดถ้ล่มทลายเหมือนในอีสาน แต่ก็กลายเป็นหมุดหมายสาํคญัของหนงัอีสาน ในฐานะท่ีการฉาย

นั้ นสามารถเร่ิมต้นจากต่างจังหวดัโดยไม่ต้องเร่ิมจากศูนย์กลางและประสบความสําเร็จจน

ส่วนกลางติดต่อซ้ือไปฉาย การท่ีโรงฉายในระดบัภูมิภาคยงัสามารถยนืโรงฉายไดอ้ยู ่รวมถึงการยงั

มีโรงฉายหลงเหลืออยู่ และยงัมีอาํนาจอยู่ในมือของคนอีสานเอง แมจ้ะนอ้ยแต่ก็เป็นปัจจยัสําคญั ท่ี

ทาํใหผู้บ้่าวไทบา้นฯ มาไกลจนส่งแรงกระเพื่อมต่อ ๆ มาใหก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน  

  ทศวรรษ 2560 สายหนงัอยา่ง MVP เร่ิมกลบัมาร่วมทุนผลิตภาพยนตร์อีกคร้ัง จากท่ีเคย

ร่วมทุนภาพยนตร์ไทยในยุคก่อนหนา้ ในยุคน้ีเร่ิมให้ความสําคญักบัภาพยนตร์ทอ้งถ่ินมากขึ้น โดย

มองว่า หากภาพยนตร์ท้องถ่ินแข็งแรง อุตสาหกรรมก็จะแข็งแรง ลดการพึ่งพาภาพยนตร์จาก
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ต่างประเทศและทําให้ธุรกิจแข็งแรงไปด้วย โดยเฉพาะภาพยนตร์อีสาน ทําให้เกิดการผลิต

ภาพยนตร์อีสานในทอ้งถ่ินเกิดขึ้น เร่ืองแรกท่ีร่วมทุนคือ ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) และ

จากนั้นมีการลงทุนผลิตภาพยนตร์เร่ือง หน่าฮ่าน (2562) และร่วมทุนในเร่ืองต่อมา รักหนูมั้ย (2563) 

และยังให้สัมภาษณ์ว่าจากน้ีจะมีปริมาณภาพยนตร์ร่วมทุนท่ีมากขึ้ นเร่ือย ๆ (สัมภาษณ์, 15 

กุมภาพนัธ์ 2565) 

  นอกจากน้ี ในทศวรรษน้ี ยงัมีสถาบนัการศึกษาเขา้มาร่วมสนบัสนุนการบ่มเพาะผูส้ร้าง

ภาพยนตร์อีสาน และเป็นช่องทางการฉายให้แก่ภาพยนตร์อิสระและภาพยนตร์ขนาดสั้ น เช่น 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น มีการจดัเทศกาลหนงัเมืองแคน ส่วนท่ีมหาสารคามก็มีการจดัเทศกาลหนงั

เมืองคาม จดัฉายผลงานภาพยนตร์ของนกัศึกษาและผูก้าํกบัอิสระ (ธีรภทัร เจริญสุข, 2561) อีกทั้ง 

การจดังานท่ีเชิญผูก้าํกบัหรือบุคคลสําคญัในวงการภาพยนตร์ไทยมาร่วม อาจเป็นกรรมการหรือ

ผูร่้วมงาน ก็กลายเป็นจุดเช่ือมต่อสาํคญัใหแ้ก่ผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานรุ่นใหม่ เช่น ผูก้าํกบัภาพยนตร์

เร่ือง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562)  

 

“มันเกิดจากการเราเรียนปอโท แล้วเราก็ทาํหนังส่งอาจารย์เร่ืองนึงท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

เร่ืองหมอลาํน่ีแหละ ช่ือเร่ืองหมอลาํมาเนีย มันกเ็ป็นหนังส้ันมาก่อน เรากท็าํ ปุ๊ บ ทีนีเ้ราก็

ตัดตัวอย่าง ตัดเป็นตัวอย่าง เป็นเทรลเลอร์ 2 นาทีกว่า เอาไปเปิดในงานท่ีมีผู้กาํกับมาเลีย้ง

ฉลองกัน งานแก่นฟิล์มอะ ขอนแก่นฟิล์มเฟสติวัลอะ หนังเมืองแคนน่ันล่ะครับ เค้ามีงาน

เลีย้งกัน เรารับผิดชอบดูแลเร่ืองวิดีโอกับการฉาย ฉายสไลด์ในงานน่ะ เกบ็ภาพบรรยากาศ

น่ันน่ะ ช่วงระหว่างพักผมกเ็ปิด โชว์ผลงานซะหน่อย เปิดตัวอย่างเร่ืองนีใ้ห้ดู อาศัยว่าเป็น

คนคุมโปรเจคเตอร์ แล้ว ผู้กาํกับน่ังอยู่ น่ันเค้าก็ชอบกัน ก็ไปเตะตา คุณปรัชญา ป่ินแก้ว 

ครับ ก็เลยสานต่อ แต่ก็ใช้เวลานานอยู่  กว่าจะ กว่าจะได้แบบ ทาํ แล้วเค้าก็ อาจจะเป็นงบ 

ไม่ถึงล้าน ประมาณล้านนิด ๆ ผมกไ็ม่มีปัญหาอยู่แล้ว กเ็อามาถ่ายกัน น่ีคือการเดินทางของ

มัน ประมาณนีแ้หละ” (นันทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 

 

 

 

 

 



158 
 

  ลมหายใจของโรงภาพยนตร์ท้องถิ่น 

  ทศวรรษ 2560 โรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินในภาคอีสานมีจาํนวนลดลงอย่างเห็นไดช้ดั จาก

ในทศวรรษ 2510 มีโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ 44 โรง ใน 15 จงัหวดั เหลือผูป้ระกอบกิจการโรง

ภาพยนตท์อ้งถ่ินอยูท่ ั้งส้ินเพียง 10 ราย ใน 12 จงัหวดั ตามท่ีกล่าวไปในหวัขอ้ก่อนหนา้ 

  เม่ือลงลึกในรายละเอียด พบว่า เหลือโรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินอยู่เพียง 15 สาขา โดยโรง

ภาพยนตร์ทอ้งถ่ินท่ีมิไดอ้ยู่ในเครือของสายหนงัภาคอีสานมีเพียง 8 สาขา ใน 7 จงัหวดั และมีสาขา

ท่ีไม่ไดต้ั้งอยูใ่นตวัอาํเภอเมืองอยูเ่พียง 2 สาขา ไดแ้ก่ โรงภาพยนตร์เจ.พลาซ่า ลาํปลายมาศ ตั้งอยูใ่น

ห้างสรรพสินคา้ เจ. พลาซ่า อ.ลาํปลายมาศ จ.บุรีรัมย ์และ โรงภาพยนตร์ชุมแพ ซินีเพล็กซ์ ใน  

อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น ซ่ึงในขณะท่ีทาํการสํารวจ โรงภาพยนตร์เจ. พลาซ่า ได้ปิดทาํการชั่วคราว

เน่ืองมาจากสถานการณ์โควิด แต่ชุมแพซีนีเพลก็ซ์ยงัคงเปิดฉายภายใตม้าตรการเวน้ระยะ 

  เม่ือสํารวจช่องทางการประชาสัมพันธ์ของโรงภาพยนตร์ท้องถ่ิน พบว่า ทุกโรง

ภาพยนตร์มีหน้าเฟสบุ๊คเพื่อประชาสัมพนัธ์รอบฉายและกิจกรรมของโรงฯ แต่บางโรงท่ีอยู่ใน

ห้างสรรพสินคา้ทอ้งถ่ินและมีเจา้ของห้างฯ กบัโรงหนงัเป็นเจา้ของเดียวกนั จะประชาสัมพนัธ์ผา่น

เฟซบุ๊คของห้างฯ โดยไม่มีเพจส่วนตัว เช่น โรงภาพยนตร์เจ. พลาซ่า โดยแฟนเพจของโรง

ภาพยนตร์ในเครือสายหนงัทั้ง 3 มียอดผูติ้ดตามมากท่ีสุด เครือเอม็วีพี มีผูติ้ดตาม 221,026 ไฟวส์ตาร์ 

นครราชสีมา มีผูติ้ดตาม 156,845 คน และ เนวาดา้ อุบลราชธานี มีผูติ้ดตาม 142,092 คน และแมแ้ต่

โรงภาพยนตร์ต่างอาํเภออยา่งชุมแพ ซีนีเพลก็ซ์ ก็ยงัมีผูติ้ดตามราวสองหม่ืนคน (สาํรวจจากเพจของ

โรงภาพยนตร์ เม่ือวนัท่ี 19 มกราคม 2565) ประเด็นท่ีน่าสนใจคือ เร่ิมมีการเพิ่มช่องทางติดต่อทาง

แอพพลิเคชนัไลน์ แบบออฟฟิศเชียล ซ่ึงไดแ้ก่ โรงภาพยนตร์ในเครือแฟร่ี จ.ขอนแก่น และ โรง

ภาพยนตร์ในเครือเอม็วีพี ของสายหนงัอีสาน  

  ในส่วนของราคาค่าบตัรชมภาพยนตร์ ราคาค่าบตัรมีตั้งแต่เร่ิมตน้ท่ี 60 บาททุกเร่ืองทุก

รอบ ของ ชุมแพ ซินีเพล็กซ์ และโรงฯ ส่วนใหญ่เร่ิมต้นท่ี 70 – 90 บาท ในกลุ่มโรงภาพยนตร์

ทอ้งถ่ิน ค่าบตัรสูงสุดราคา 120 บาท ในระบบดิจิตอล 3 มิติ และตอ้งซ้ือแวน่ตาสาํหรับชมภาพยนตร์

ระบบ 3 มิติ อนัละ 50 บาท ในแบบขายขาดแต่สามารถนาํมาชมเร่ืองอ่ืนไดอี้ก ส่วนโรงภาพยนตร์

ในเครือสายหนัง ราคาบตัรสูงสุด 400 บาท ในเกา้อ้ี Love Seat ของเอ็มวีพี บ๊ิกซี จ.เลย นอกจากน้ี

หากเป็นภาพยนตร์ 3 มิติจะบวกเพิ่มอีก 50 บาทในทุกท่ีนัง่ 
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  โรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินท่ีน่าสนใจ เน่ืองมาจากเป็นโรงภาพยนตร์แสตนด์อโลนท่ีเหลือ

เพียงไม่ก่ีแห่งในประเทศ และเป็นโรงต่างอาํเภอเพียงโรงเดียวท่ียงัเปิดทาํการ คือ ชุมแพ ซินีเพลก็ซ์  

โรงภาพยนตร์แห่งน้ีพึ่งตั้งขึ้นในทศวรรษ 2540 เน่ืองมาจากอาํเภอชุมแพเป็นเมืองใหญ่และเป็น

ทาํเลสําคญัในการเช่ือมต่อจากภาคอีสานไปยงัภาคเหนือ ขนาดท่ีเคยมีโรงหนังของเครือกันตนา 

พยายามเขา้มาเจาะกลุ่มคนดู ในช่วงปี 2558 ก่อนจะปิดไปในภายหลงั ชุมแพ ซินีเพล็กซ์มีสายหนงั

ประจาํคือ ไฟร์สตาร์, เนวาด้า และพาร์ทเนอมูฟว่ี ชาวชุมแพชอบชมภาพยนตร์ไทยเป็นพิเศษ 

ภาพยนตร์อีสานอย่าง ส่ม ภัค เส่ียน (2560) นาคี 2 (2561) และจกัรวาล ไทบา้นเดอะ ซีร่ีย ์จึงเป็น

ภาพยนตร์ท่ีได้รับการต้อนรับเป็นอย่างดี ติดอนัดับภาพยนตร์ยอดนิยมตลอดกาลของท่ีน่ี (The 

Isaander, 2563) 

  ชุมแพ ซีนีเพล็กซ์นั้น ดาํเนินธุรกิจด้วยใจรัก ทั้งในภาพยนตร์และผูช้ม จึงตั้งราคาค่า

บตัรให้ผูช้มยงัสามารถซ้ือนํ้ าและขนมทานไปดว้ยในราคาท่ี 100 บาทยงัมีเงินเหลือ แต่เพื่อให้โรง

อยู่ไดด้ว้ยจึงมีการกาํหนดขึ้นตํ่าผูช้มต่อรอบคืออย่างน้อย 4 คน ทางโรงฯ เป็นการดูแลธุรกิจแบบ

ครอบครัว ทั้งขายบตัร ขายขนม เก็บตัว๋ แทบไม่ไดจ้า้งใครเพิ่มนอกจากพนักงานทาํความสะอาด 

ผูบ้ริหารโรงภาพยนตร์กล่าวต่อสถานการณ์ในช่วงโควิดว่า “ระหว่างนีก้็คงทาํเต็มท่ีกับกิจการนี ้

เท่าท่ียังมีลูกค้ามาดูหนังท่ีน่ี ไม่ได้กลัวคู่แข่งในเชิงธุรกิจ เพราะท่ีเป็นอยู่กด้็วยความรักในหนัง และ

ไม่ได้คาดหวังผลกาํไร อยากให้ชุมแพมีโรงหนังท้องถ่ิน” (The Isaander, 2563) 

 

  
 

ภาพท่ี 4.16  กิจกรรมแจกบตัรชมภาพยนตร์ฟรีจากแฟนคลบัศิลปินในโรงภาพยนตร์ทอ้งถิ่น 

 

ท่ีมา:  โรงภาพยนตร์ชุมแพซีนีเพลก็ซ์, 2565 
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  กิจกรรมท่ีผูวิ้จยัยงัไม่พบในโรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินอ่ืน แต่พบท่ีชุมแพซีนีเพลก็ซ์ คือการ

ซ้ือตัว๋จาํนวนมากเพื่ออุดหนุนศิลปินท่ีตนช่ืนชอบและแจกผูช้มท่ีสนใจ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง บอก

โลกให้รู้ว่ากูรักมึง (2565) มีผูท่ี้เรียกตนเองว่า “แฟนคลบันอ้งเพิร์ธ” แจกตัว๋ภาพยนตร์จาํนวน 20 ท่ี

นัง่ ใหก้บัผูท่ี้สนใจผา่นเฟซบุ๊คแฟนเพจของทางโรงภาพยนตร์ เป็นตน้ 

  ทั้งน้ี แมจ้าํนวนโรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินในภาคอีสานจะมีจาํนวนท่ีลดลง แต่กลบัพบว่า

เป็นผลดีต่อผูช้มภาพยนตร์มากกว่าในอดีต เน่ืองจากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในอดีต มกัตั้งอยู่ใน

เมืองใหญ่เน่ืองมาจากเหตุผลทางเศรษฐกิจ การลงทุนและจุดคุ ้มทุน แต่ในทศวรรษหลังท่ีโรง

ภาพยนตร์ใน 2 เครือใหญ่ โดยเฉพาะเครือเมเจอร์ได้กระจายตวัออกไป และไฮเปอร์เทรดอย่าง 

โลตสั บ๊ิกซี ไดข้ยายตวัไปทัว่ประเทศรวมถึงในระดบัอาํเภอ ยุทธศาสตร์ 1 ห้างฯ 1 โรงภาพยนตร์

ของเมเจอร์ จึงทาํให้ชาวต่างอาํเภอสามารถเขา้ถึงโรงภาพยนตร์ไดม้ากขึ้น โดยในทศวรรษ 2560 มี

โรงภาพยนตร์ของสองเครือใหญ่รวมทั้งหมด 43 สาขา ใน 16 จงัหวดั รวมโรงขนาดเล็กทั้งส้ิน 161 

โรง 

 

  มุมมองต่อสตรีมมิ่ง ท่ีกระทบต่อการจัดจําหน่าย จัดฉาย และการชมภาพยนตร์ 

  หลังทศวรรษ 2550 เป็นต้นมา  อุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกุล  (2563) กล่าวว่า เกิด

ปรากฏการณ์ในธุรกิจการฉายหนังท่ีสําคญั คือ 1) เกิดช่องทางใหม่ของการฉายหนังผ่านระบบ

อินเทอร์เน็ต 2) การปรับตวัของโรงหนัง ทั้งดา้นความทนัสมยัและเทคโนโลยีด้านภาพและเสียง 

และใช้กลยุทธ์ร่วมทุนกับอุตสาหกรรมประเภทอ่ืน และ 3) การเกิดขึ้นของกลุ่มฉายหนังอิสระ

จาํนวนมาก โดยไม่อาศยัโรงหนงัในเครือยกัษใ์หญ่ แต่ในภาคอีสานและโรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ินเอง 

จนถึงปัจจุบนั ยงัไม่พบวา่ปรากฏการณ์ท่ี 2 และ 3 จะส่งผลในวงกวา้งมาถึงในระดบัภูมิภาคมากนกั 

แมจ้ะมีผูฉ้ายหนงัอิสระบา้ง เช่น ในโคราช ขอนแก่น อุดรธานี เป็นตน้ ผูวิ้จยัพบวา่มุมมองต่อสตรีม

ม่ิงท่ีกระทบต่อการจดัจาํหน่าย จดัฉาย และการชมภาพยนตร์ในภาคอีสาน มีประเด็นท่ีน่าสนใจอยู ่2 

เร่ือง ไดแ้ก่ 

  1. มาช่วยเพิ่มช่องทางการจัดจําหน่าย ช่องทางการฉายหนงัผ่านระบบอินเตอร์เน็ต ทาํ

ให้เกิดจากการเปล่ียนแปลงรูปแบบธุรกิจอยู่สองส่วนสําคญั ซ่ึงส่งผลต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์
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อีสานในประเด็นเดียวกันคือ เป็นการเพิ่มช่องทางการจัดจาํหน่ายภาพยนตร์อีสานให้สามารถ

จาํหน่ายกบัช่องทางทั้ง 2 ส่วนน้ีได ้

  ส่วนแรกคือ สายหนังอย่างเครือธนาซีนีเพล็กซ์ ท่ีดูแลภาคเหนือและแปดจงัหวดัภาค

กลาง ไดล้ดสัดส่วนโรงภาพยนตร์และการผลิตภาพยนตร์ของบริษทัพระนครฟิลมล์ง นาํภาพยนตร์

ท่ีตนไดซ้ื้อลิขสิทธ์ิมาฉายลงในช่องยูทูปของพระนครฟิลมเ์อง ภาพยนตร์อีสานเช่น ผูบ้่าวไทบา้นฯ 

ก็ถูกซ้ือลิขสิทธ์ิมาฉายในช่องน้ีดว้ย อีกทั้งภาพยนตร์อีสานท่ีพระนครฟิลม์ผลิตเองอย่างเร่ือง ฮัก

แพง (2561) ก็ถูกปล่อยลงฉายผา่นช่องทางน้ีเช่นกนั  

 

“ผมซื้อสิทธิขาดมาเลย เพราะถ้าหวังลุ้นกับยอดวิว บางเร่ืองกไ็ด้ บางเร่ืองกไ็ม่ได้นะ ผมก็

ไม่รู้ว่าเร่ืองไหนได้ไม่ได้ มันอยู่ ท่ีความเฮงความซวย แต่เราอยากให้คนมาดูหนังในช่องเรา 

บางทีเราก็ต้องซื้อมาแบบก่ึงเหมา มันคละกันไปเราไม่รู้หรอกว่าเร่ืองไหนยอดวิวดีหรอก 

อย่างมีหนังพม่ายอดวิวเป็นล้าน ผมก็ไม่คิดว่าจะได้หรอกนะ มันจะมีสถิติท่ีผมสามารถ

ตรวจสอบได้ว่ากลุ่มเป้าหมายของเรามาจากไหน ผมงงว่าบ้างมาจากดูไบ เกาหลี เขาคือคน

ไปขายแรงงานอยู่ ต่างประเทศ เวลาเขาคิดถึงบ้านเขาก็ดูช่องเราน่ีแหละ” (นคร โพธ์ิ

ไพโรจน์, สัมภาษณ์ธวัชชัย พันธ์ุภักดี, 28 พฤษภาคม 2562) 

 

  ส่วนท่ีสองคือ ผูผ้ลิตหนังมีการจดัจาํหน่ายให้กบัช่องสตรีมม่ิง เช่น เน็ตฟลิกซ์ หรือผู ้

ร่วมทุนนาํหนงัท่ีออกจากโรงแลว้เขา้ฉายในแอพพลิเคชนัของตนเอง เช่น ทรู ไอดี โมโมแมก็ซ์ หรือ

ผูผ้ลิตสร้างช่องทางสาํหรับรับชมภาพยนตร์ของตนขึ้นมาเอง เช่น กลุ่มไทบา้น เปิดใหส้มคัรสมาชิก

ในช่องยูทูปเดือนละ 100 บาท เพื่อรับชมภาพยนตร์ในเครือไทบา้นไดแ้บบไม่จาํกดัซ่ึงมีทั้งหมด 4 

เร่ือง เป็นตน้ 

  ทั้งสองส่วนดังกล่าว ให้ผลเป็นบวกกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทั้งในทางตรงและ

ทางออ้ม เม่ือนบัวา่สายตา หรือจาํนวนผูช้มท่ีเขา้มารับชมภาพยนตร์ไดมี้จาํนวนมากขึ้น และเกิดฐาน

แฟนคลบักลุ่มใหม่ ๆ เพิ่มเติมจากช่องทางน้ี นาํไปสู่การสร้างรายไดจ้ากวิธีการใหม่ ๆ ท่ีเป็นส่วน

เสริมจากภาพยนตร์ท่ีไดจ้ากฐานแฟนคลบัเหล่าน้ี เช่น เพลง ของท่ีระลึก กิจกรรมคอนเสิร์ต ลูกคา้ท่ี

ตามไปสนบัสนุนร้านคา้ท่ีตวัละครในภาพยนตร์เปิดขึ้นจริง ๆ เป็นตน้ 
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  2) มาช่วยเพิ่มช่องทางในการฉายและรับชม ในยุคน้ีผูช้มมิไดเ้พียงแค่เพิ่มช่องทางการ

รับชมผ่านสตรีมม่ิงหรือช่องทางออนไลน์ แต่กลบัพบว่ามีการขยายตวัของโรงภาพยนตร์เพิ่มมาก

ข้ึนอย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะตามห้างสรรพสินคา้ขนาดกลาง เช่น โลตสั บ๊ิกซี อีกทั้งโรงฯในเครือ

ใหญ่ยงัมีการปรับตวัดา้นความทนัสมยัและเทคโนโลยดีา้นภาพและเสียง  

  แมใ้นยุคน้ี เร่ิมมีการคาดการณ์ว่าโรงภาพยนตร์อาจจะสูญหายไปอีกคร้ัง เพราะเป็นยุค

ท่ีอินเตอร์เน็ตความเร็วสูงมีราคาถูก ผูค้นต่างสามารถเลือกรับชมภาพยนตร์ผ่านช่องทางออนไลน์

หรือสตรีมม่ิงท่ีมีผูใ้ห้บริการทั้งฟรีและมีค่าใชจ่้ายไดทุ้กเวลาท่ีตอ้งการ อีกทั้งสถานการณ์โควิดเขา้

มาเป็นตวัเร่งปฏิกิริยาให้ผูท่ี้กกัตวัอยู่บา้นมีเวลาให้กบัการรับชมภาพยนตร์ผ่านช่องทางออนไลน์

มากขึ้ น จนเป็นท่ีน่ากังวลในช่วงหลังจากผ่านสถานการณ์น้ีไปแล้ว พฤติกรรมผู ้บริโภคท่ี

เปล่ียนแปลงไปอาจส่งผลไปถึงโรงภาพยนตร์ แต่ปรากฏว่า คนในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในส่วน

ของการฉาย จดัจาํหน่ายจะไม่คิดเช่นนั้น คมกฤช พิพฒัน์ภานุกูล กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั มูฟว่ี 

พาร์ทเนอร์ จาํกดั (MVP) และโรงภาพยนตร์ในเครือ ใหค้วามเห็นต่อเร่ืองน้ีไว ้3 ประเด็น วา่  

  ประเด็นแรก โควิด-19 อาจจะส่งผลกระทบต่อทุกภาคส่วน แต่ตราบใดท่ีช่องทางการ

ฉายผ่านโรงภาพยนตร์ยงัเป็นอนัดบัหน่ึงในเส้นทางการเดินทางของหนัง คือเขา้ฉายในโรงฯก่อน

แลว้จึงไปฉายต่อผา่นช่องทางอ่ืน ๆ เม่ือเวลาผ่านไปสักพกั ถา้เป็นเช่นน้ี คมกฤชมองวา่ในระยะยาว 

โควิด-19 ไม่ส่งผลกระทบ 

 

“อันดับแรกโควิดไม่ได้กระทบเฉพาะสายหนัง กระทบหมด ท้ังโรงหนัง สายหนัง ผู้ผลิต

หนัง นะครับ กระทบหมด ส่วนพฤติกรรมผู้บริโภคกับวิดีโอสตรีมม่ิงผมมองว่าอย่างงี ้ผม

มองว่าหน่ึง มันไม่ได้ทําให้พฤติกรรมผู้บริโภคเปลี่ยนหรอก มัน มันแค่อาจจะ ทําให้

พฤติกรรมของผู้บริโภคอันน้ันน่ะมันเด่นชัดขึน้ เออ แต่ผู้บริโภคอะมีพฤติกรรมเหล่านีอ้ยู่

แล้ว กคื็อคนท่ีดูวิดีโอสตรีมม่ิงเค้าก็ดูอยู่แล้ว แต่มันเด่นชัดขึน้เพราะว่า สมมุติว่าแต่ก่อนดู

วิดีโอสตรีมม่ิงด้วยดูโรงหนังด้วย กต็อนนีเ้หลือดูวิดีโอสตรีมม่ิงอย่างเดียว มันกเ็ลยเด่นชัด

ขึน้เพราะว่ามันไปโรงหนังไม่ได้ เออ แล้วก็วิดีโอสตรีมม่ิงจริง ๆ ถามว่ากระทบกับ โรง

หนังมั้ย ในระยะยาวผมมองว่า โรงหนังเน่ีย มันผ่าน ประสบการณ์ในลักษณะอย่างเงีย้ มา

เยอะละ ถ้าให้เทียบกคื็อสมัยก่อน จริง ๆ วิดีโอสตรีมม่ิงกคื็อส่ือชนิดนึง ถูกมั้ยครับ ถ้าเป็น
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สมัยก่อนเน่ีย โรงหนังมีแล้วคนบอกว่าวิดีโอ VHS ผมว่ามันกไ็ม่ต่างอะไรกับท่ีคนต่ืนเต้น

อะ ตอนน้ันอะ มันกไ็ม่ต่างอะไร โลกยคุน้ันกค็งเถียงกันเหมือนกันแหละว่า เฮ้ย มันมีวิดีโอ 

มันมี VHS เน่ียมันเปิดดูท่ีบ้านกไ็ด้ ดูเม่ือไหร่กไ็ด้ ดูกี่คนกไ็ด้ พอสกไ็ด้ เด๋ียวไปเข้าห้องนํา้

กลับมาดูใหม่ก็ได้ กินข้าวไปดูไปก็ได้ มันก็คงมีการพูดอย่างงี ้แหละว่า เฮ้ย มันจะ

กระทบกระเทือน โรงหนังมั้ย มันจะกระทบกระเทือน อ่า เอนเตอร์เทนเม้นท์อย่างอ่ืนมั้ย 

ละครเวทีมั้ย ทีวีมั้ย ผมมองว่ามันก็คงมีการพูดกันอย่างเงีย้ สุดท้ายมันก็ผ่านการพิสูจน์ว่า

มันไม่กระทบ เอ่อ จะด้วยเร่ืองคอนเทนท์ในตัวมันเอง หรือเป็นเร่ืองด้วยวินโดว์ ของ

โรงหนังฉายก่อน พวกวิดีโอมาทีหลัง มันก ็มันก ็สุดท้ายมันผ่านการพิสูจน์ว่ามันไม่กระทบ 

เพียงแต่ว่า พอเป็น VHS สุดท้ายมันก็เกิดอะไรครับ เกิด ซีดี เกิดดีวีดี ใช่มะ ซ่ึงมันชัดกว่า 

ความจุมากกว่า เบากว่า อันเนีย้มันกม็าทดแทน VHS คนกพ็ูดอีกว่า แล้ว ไอ้ซีดี ดีวีดีน่ีมันจะ

มากระทบโรงหนังมั้ย มันไม่ใช่ครับ มันกระทบ VHS มันกระทบไอ้วิดีโอ เพราะวิดีโอไม่

เหลือแล้ว ถูกมะ ก็เหมือนกัน สตรีมม่ิงกระทบมั้ย ผมว่าก็กระทบ แต่กระทบไอ้ซีดีน่ัน

แหละ เด๋ียวนีก้ไ็ม่มีเหลือวีซีดี ท่ีบ้านยงัมีเคร่ืองเล่นซีดี ดีวีดีอยู่มั้ยครับ ไม่มี เปิดคร้ังสุดท้าย

เม่ือไหร่ยังจาํไม่ได้เลย ยังไปดูหนังอยู่มะ ดู อ่า เหมือนกัน ผมมองว่ากระทบจริง ๆ ไดเร

คอิมแพคจริง ๆ คือพวกน้ัน แต่ถามว่า กระทบระยะยาวกับโรงหนังมั้ย ตราบใดท่ียังมีเร่ือง

ของวินโดว์อยู่ ผมมองว่าผลกระทบไม่น่าจะมาก” (สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  ประเด็นท่ีสอง คมกฤชมองว่า อุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกนั้นยงัใหญ่มาก และมีการ

ขยายตวัเพิ่มจาํนวนโรงภาพยนตร์อยู่ตลอด ในไทยก็เช่นกนั ดงันั้น การมีสตรีมม่ิงจึงมาช่วยเพิ่ม

รายไดอี้กทางหน่ึงใหก้บัผูผ้ลิตนอกจากการฉายในโรง มากกวา่จะทาํให้ผูผ้ลิตเลิกฉายภาพยนตร์ใน

โรงฯ แลว้หนัไปฉายสตรีมม่ิงเพียงทางเดียว เพราะนัน่จะทาํใหผู้ผ้ลิตขาดรายไดใ้นส่วนสาํคญัไป 

 

“อันท่ีสองจะมีเร่ืองปัจจัยท่ี ตลาดโรงหนังท่ัวโลกหนิยังใหญ่อยู่มาก (ลากเสียง) เลย ยัง

ใหญ่อยู่มากนะครับ แล้วกย้็อนหลังไปดูเน่ีย ก่อนโควิดเน่ีย ตลาดโรงหนังท่ัวโลกนะ ดูแบบ

โกลบอลเลยนะ เติบโตขึน้เร่ือย ๆ จาํนวนโรงเพ่ิมขึน้เร่ือย ๆ ในประเทศไทยเองกเ็พ่ิมขึน้

เร่ือย ๆ ทุกปี เพราะฉะน้ันถ้าเราเป็นเจ้าของหนัง การท่ีเราจะบอกว่า เอ้ย งั้นเราไปโฟกัส
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วิดีโอสตรีมม่ิงแทนดีกว่า แปลว่าคุณกาํลังจะแซคริไฟซ์เสียสละรายได้ท่ีเกิดจากโรงไป 

ถามว่า รายได้ท่ีเพ่ิมจากวิดีโอสตรีมม่ิงถ้าบอกว่าไม่ฉายในโรงเน่ีย จะสามารถทดแทน

รายได้ท่ีเกิดจากในโรงได้มั้ย ในขณะท่ี ถ้าเรายงัเป็นผู้ผลิตหนังแล้วเรายงัคีฟสองตลาดนีไ้ว้

คือมีท้ังโรงหนังและมีท้ังวิดีโอสตรีมม่ิง จะดีกว่ามั้ย เอ่อ เพราะฉะน้ันในแง่ของผู้ผลิตผม

มองว่า คาํตอบมันก็ค่อนข้างชัดเจนว่า แล้วทาํไมช้ันต้อง ต้องเสียสละ รายได้ท่ีเกิดจาก

โรงหนังไป อันนีอ้ธิบายว่าทาํไมเค้ายังต้องคีฟวินโดว์ไว้ ผมกม็องอย่างงีน้ะ เพราะฉะน้ัน

ผมกเ็ลยมองว่า กระทบมั้ย ไม่น่าจะกระทบในระยะยาว” (สัมภาษณ์, 15 กุมภาพนัธ์ 2565) 

  และประเด็นสุดทา้ย คมกฤชกล่าวว่า ประสบการณ์ในการรับชมเป็นส่ิงสําคญั และแม้

จะมีอุปกรณ์ให้สามารถรับชมผ่านช่องทางออนไลน์ได ้แต่ประสบการณ์อ่ืน ๆ ท่ีไดจ้ากการไปชม

ภาพยนตร์ท่ีโรงก็ยงัเป็นส่ิงท่ีทดแทนไม่ได้ คมกฤชเรียกประสบการณ์การชมภาพยนตร์ว่า เป็น 

“ประสบการณ์บนัเทิงทางสังคม” (Social Entertainment) 

 

“อีกเร่ืองนึงกคื็อ ประสบการณ์การรับชมไม่เหมือนกันแน่นอน อ่า ประสบการณ์การรับชม

น่ีไม่เหมือนกันเลย ว่าดูในทีวีท่ีบ้านกับดูในโรงหนังเน่ีย อาจจะมีคนโต้แย้งประเด็นนีว่้า 

เอ้อ เด๋ียวทีวีมันกจ็ะใหญ่ขึน้เลก็ลงถูกลงทุกวัน โฮมเธียร์เตอร์กเ็ก่งขึน้ดีขึน้ถูกลงทุกวัน ผม

บอกกจ็ริง อันน้ันกจ็ริง และกเ็ป็นเทรนด์ท่ีเราเห็นมาในโลกยุคดิจิทัลในอีควิปเม้นท์อ่ืน ๆ 

แต่ประสบการณ์อ่ืน ๆ กท็ดแทนไม่ได้ นะครับ เราคง เราคงไปจีบสาวใหม่ ๆ แล้วคง มาดู

โฮมเธียร์เตอร์บ้านช้ันไรเงีย้ มันก็คงอยากจะมีสเปนเวลาข้างนอกบ้านด้วยกัน มีโลก

ส่วนตัวด้วยกัน ซ่ึง อันนีเ้ป็นตัวอย่างนะ ผมเลยมองว่ามันมีปฏิ.. มันยังเอื้อให้เกิด สังคม 

บางอย่าง หรือประสบการณ์บางอย่างอะ โรงหนังอะ (เงียบไปสักครู่) ผมเรียกมันว่าเป็น 

โซเชียลเอ็นเตอร์เทนเม้นท์นะ โรงหนังอะ คือเป็นประสบการณ์บันเทิงทางสังคม เอื้อให้

คนมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม อันนีเ้ป็นคาํท่ีใช้กันเองใน ภายในเรา (หัวเราะ)” (สัมภาษณ์, 15 

กุมภาพันธ์ 2565) 
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  ขยายพื้นท่ีอสีาน ใครกก็ลายเป็นอสีานได้ด้วยการพากย์ 

  ความพยายามหน่ึงในการขยายฐานผูช้มมาสู่ภาคอีสานและลาว อีกทั้งยงัเป็นหมุดหมาย

สาํคญัท่ีน่าสนใจ คือการใหเ้สียงภาษาอีสาน หรือการพากยอี์สานในภาพยนตร์ต่างประเทศ ของค่าย

ต่าง ๆ ท่ีเร่ิมกลบัมาปรากฏมากขึ้นเร่ือย ๆ ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา 

  ในทางกายภาพนั้น ขอบเขตรายไดข้องภาคอีสานไดข้ยายฐานออกไปมากขึ้นจากการ

เกิดสะพานมิตรภาพไทยลาวตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2530 เป็นตน้มา แค่เพียงปีแรกท่ีเปิดใช ้ในปี 2537 

มูลค่าการนาํเขา้-ส่งออกผ่านด่านศุลกากรหนองคาย เพิ่มขึ้นจากปีก่อนหนา้ถึง 34 เปอร์เซ็นต ์หรือ

ราว 1,200 ลา้นบาท ในปี 2558 โรงฉายภาพยนตร์เครือเมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ เร่ิมมีการขยายสาขาไปยงั

ประเทศลาว จนปัจจุบนัมีทั้งหมด 3 สาขา รวม 13 โรง แมค้มกฤช พิพฒัน์ภานุกูล กรรมการบริหาร

โรงภาพยนตร์เครือ MVP ของอีสานจะใหส้ัมภาษณ์วา่ รายไดภ้าพยนตร์ในประเทศลาว เทียบเท่ากบั

รายไดจ้ากจงัหวดัเล็ก ๆ จงัหวดัหน่ึงในภาคอีสานเท่านั้น ไม่ไดมี้นัยยะสําคญัมากนัก แต่ปฏิเสธ

ไม่ไดว้า่ความสนใจในการขยายฐานลูกคา้และการทาํการตลาดมายงัภาคอีสานไปจนถึงประเทศลาว

ยงัมีอยู่อย่างต่อเน่ือง (กระทรวงการต่างประเทศและการคา้ประเทศออสเตรเลีย, ม.ป.ป.) (คมกฤช 

พิพฒัน์ภานุกูล, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 15 กุมภาพนัธ์ 2565)   

  เม่ือภาพยนตร์เร่ิมเกิดขึ้นในไทย การพากยเ์ป็นกิจกรรมท่ีเกิดขึ้นในกระบวนการจดัฉาย 

ต่อมากลายมาเป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการผลิต ในยคุแรก นอกจากการเลือกหาภาพยนตร์มาฉาย

แลว้ สายหนงัต่างจงัหวดัต่างแข่งขนักนัท่ีนกัพากยเ์สียงสด โดยในแต่ละสายจะมีนกัพากยช่ื์อดงัท่ีมี

ช่ือเสียงดึงดูด เช่น ดาราพร ของสายเฉลิมวฒันา และ โกญจนาท ของสายอีสานภาพยนตร์ 

ลกัษณะเฉพาะของการพากยเ์สียงสด ส่วนใหญ่มกัจะเป็นการพากยท่ี์นอกเน้ือเร่ืองเพื่อเพิ่มอรรถรส 

ทั้งการใส่สําเนียง การทาํเสียงเอฟเฟกตเ์องจากปาก หรือการดดัเสียงเป็นเสียงเด็ก เสียงผูห้ญิง เสียง

ตวัร้าย มีทั้งพากยไ์ทย พากยอี์สาน ซ่ึงเป็นวฒันธรรมท่ีแพร่หลายทั้งในโรงภาพยนตร์ไปจนถึงหนงั

กลางแปลง 

  แม้ในท่ีสุด การพากย์เสียงสดจะเส่ือมความนิยมลงไปตามยุคสมัย แต่วฒันธรรม

ดงักล่าวยงัไม่หายไป เพียงแต่ยา้ยมาอยูใ่นรูปแบบท่ีถูกบนัทึกไวใ้นอุปกรณ์ยุคใหม่ตั้งแต่ วิดีโอ ซีดี 

ดีวีดี และการใหเ้สียงพากยใ์นภาพยนตร์จากต่างประเทศ เกิดทีมพากยท่ี์มีช่ือเสียงกลุ่มใหม่ ๆ ตั้งแต่

ทศวรรษ 2530 เป็นตน้มา เช่น ทีมพากยอิ์นทรี ทีมพากยพ์นัธมิตร จนหลงัทศวรรษ 2550 ความนิยม
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ในการพากยก์็เร่ิมเปล่ียนไปอีกคร้ัง เกิดนักพากยรุ่์นใหม่ ๆ ท่ีเคารพในบทและอารมณ์ดั้งเดิมของ

ภาพยนตร์ตน้ฉบบั คนรุ่นใหม่เร่ิมมีการทกัทว้งในเร่ืองการ “เล่นเกินไป” หรือการพากยน์อกบทมาก

เกินไปจนทาํให้ภาพยนตร์อารมณ์เปล่ียนจากเจตนาเดิมของผูผ้ลิตฯ ของทีมพากยใ์นอดีต การพากย์

จึงเร่ิมปรับเปล่ียนจากการเสริมเติมแต่งเพื่อเพิ่มความสนุกมาสู่การพากยใ์ห้คลา้ยตน้ฉบบัมากท่ีสุด

ในปัจจุบนั 

  นกัพากยค์นสําคญั ท่ีไม่ไดมี้ช่ือเสียงเท่า ดาราพร หรือ โกญจนาท แต่มีอิทธิพลต่อการ

พากยอี์สานยุคใหม่เป็นอย่างมาก คือ นิคม สุนทรพิทกัษ์ หรือ คมหลอ ท่ีเคยเป็นนักพากยใ์นสาย 

ไกรลาสฟิล์ม และพากยห์นงักลางแปลงมาก่อน นิคมเป็นผูริ้เร่ิมการพากยภ์าษาอีสานหรือพากยล์าว

ลงในวิดีโอ และโด่งดงัจากการพากยล์าวในภาพยนตร์ ชาร์ลี แชปลิน ช่วงทศวรรษ 2520 และอีก

หลายเร่ืองในเวลาต่อมา เช่น เทวดาท่าจะบ๊องส์ ลูกอีสาน เป็นตน้ ซ่ึงพอเขา้สู่ยคุทศวรรษ 2540 ท่ีคน

รุ่นใหม่ไม่รู้จกันักพากยย์ุคแรกอีกต่อไป ผลงานการพากยใ์น ชาร์ลี แชปลิน ท่ียงัคงมีขายอยู่ใน

กระบะขายวีซีดีราคาถูกท่ีกลายมาเป็นความบันเทิงพื้นฐานประจาํบ้าน จึงกลายเป็นส่ิงเดียวท่ี

เช่ือมโยงโลกยคุเก่าเขา้กบัยคุปัจจุบนั  

  แมจ้ะมีกระแสการรับชมภาพยนตร์เสียงจริง ท่ีใช้เพียงการใส่คาํบรรยายเป็นตวัอกัษร 

แต่ดว้ยสถิติจากรอบฉายในโรงภาพยนตร์ พบว่าคนไทยยงันิยมชมภาพยนตร์พากยไ์ทยมากกว่า 

โดยเฉพาะในพื้นท่ีรอบกรุงเทพฯ รวมถึงต่างจงัหวดัท่ีสายหนงัยงัมีอิทธิพลกาํหนดให้มีภาพยนตร์

พากยไ์ทยมากถึงร้อยละ 70 ของทั้งหมด ทศวรรษ 2550 จึงเร่ิมมีการนาํการพากยอี์สานกลบัมาสู่

ภาพยนตร์เพื่อเจาะกลุ่มผูช้มชาวอีสานสอดรับกบักระแสอีสานฟีเวอร์ท่ีเกิดขึ้น โดยเร่ิมจาก แรงโก้ 

ฮีโร่ทะเลทราย (2554) ของทางบริษทั ยูไนเต็ดโฮมเอนเตอร์เทนเมน้ต์ และเร่ือง ริโอ เดอะมูฟว่ี 

(2554) ของทางแคทตาลิสต ์ผูจ้ดัจาํหน่าย โดยวางจาํหน่ายตามร้านคา้ทัว่ไป ในรูปแบบวีซีดี (ปรีด์ิ

ปณต นยันะแพทย,์ 2559) จากนั้นในช่วงปลายทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา จึงเร่ิมมีการพากยอี์สานลง

ในภาพยนตร์ท่ีฉายในโรงฯ โดยนิคม ก็เป็นหน่ึงในนกัพากยท่ี์ถูกดึงมาร่วมงานในการพากยอี์สาน

ยคุใหม่น้ี เช่น อาชญากลปล้นโลก 2 (2559) โคตรคนการ์เดีย้น (2560) กังฟูแพนด้า (2561) เป็นตน้ 
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ภาพท่ี 4.17  ภาพประชาสัมพนัธซี์รีส์พากยอี์สาน ของแอพพลิเคชนัวิว (VIU) 

 

ท่ีมา:  Viu Thailand, 2563 

 

  นอกจากน้ี ในระบบสตรีมม่ิงท่ีมีการแข่งขนัอย่างดุเดือด แอพพลิเคชนัต่าง ๆ ยงัเร่ิมมี

การพากยอี์สาน เพื่อเจาะตลาดอีสานและลาวและเป็นทางเลือกหน่ึงแก่ผูช้ม เช่น แอพพลิเคชนั HBO 

Go ของช่อง HBO มีการพากยอี์สานในภาพยนตร์เร่ือง Joker (2562) และ Spider-Man: Far From 

Home (2562) ออกฉายในปี 2564 แอพพลิเคชนั VIU เร่ิมมีซีรียพ์ากยภ์าษาอีสานตั้งแต่ปี 2563 และ

ปัจจุบนั มีทั้งหมดราว 50 เร่ือง เป็นตน้ อีกทั้งแอพพลิเคชนั VIU ยงัเนน้เจาะตลาดทอ้งถ่ินโดยจดัให้

มีการพากยภ์าษาเหนือ และมีแผนการจดัทาํภาษาใตใ้นอนาคตอีกดว้ย 

  กระบวนการจดัฉายนั้น มีการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่มาจากเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนจากฟิลม์

มาเป็นดิจิทลั เน่ืองมาจากปัจจยัทางเศรษฐกิจเพราะการเปล่ียนเทคโนโลยนีั้นตอ้งมีการลงทุนสูง ทาํ

ให้โรงภาพยนตร์ระบบเก่าตดัสินใจไม่ไปต่อเป็นจาํนวนมาก แต่ไม่ว่ายุคไหน สายหนังก็ยงัคงอยู่

และไม่ค่อยมีการเปล่ียนแปลงมากนกั มีก็เพียงการปรับสัดส่วนธุรกิจ ท่ีจะกระทบต่อวิธีการจดัหา

รายได ้และแมวิ้ธีการรับชมจะเร่ิมมีทางเลือกใหม่ ๆ เพิ่มเขา้มาหลากหลาย แต่สายหนังก็ยงัเช่ือว่า 

การรับประสบการณ์ทางสังคมผา่นการชมภาพยนตร์ในโรงจะยงัคงอยูต่่อไปอีกนาน 

 

สรุป 

  กระแส “อีสานฟีเวอร์” ท่ีเกิดขึ้นตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา มิไดอ้ยู่ ๆ ก็ถือกาํเนิด 

แต่เปรียบไดด้งัระรอกคล่ืน ท่ีเกิดจากการค่อย ๆ สร้าง ค่อย ๆ สั่งสม และส่งต่อมาจากยุคก่อนหนา้

เป็นระยะเวลานานหลายสิบปี หลายระรอก ซ่ึงมีทั้งส่งผลในทางตรงและทางออ้มจนเกิดเป็นกระแส

ในท่ีสุด โดยการผลิตภาพยนตร์อีสานในยคุแรกนั้น มีพฒันาการมาจากปัจจยัทางการเมืองเป็นหลกั 
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และไดรั้บโอกาสจากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีในหลายระรอก จนถึงปัจจุบนัท่ีอินเตอร์เน็ตมี

ความรวดเร็วและราคาถูก ผูค้นเขา้ถึงโทรศพัทมื์อถือไดใ้นราคาไม่แพง ชาวอีสานจึงเขา้สู่ในแวดวง

ทั้งการผลิตและการชมเพิ่มขึ้นมาก  

  หลงัปี 2550 ผูผ้ลิตภาพยนตร์อิสระเร่ิมมีทางเลือกในการหาทุนท่ีสามารถพึ่งพาทุนจาก

สตูดิโอใหญ่น้อยลงได้ แต่สตูดิโอใหญ่ก็เร่ิมมองหาผูก้าํกับหน้าใหม่เพื่อให้การสนับสนุนและ

ส่งเสริมให้อุตสาหกรรมมีความแข็งแรง อีกทั้งสายหนงัยงัเร่ิมกลบัมาร่วมทุนและลงทุนในการผลติ

มากขึ้นโดยเน้นท่ีภาพยนตร์ทอ้งถ่ินอีสานเป็นหลกั แสดงให้เห็นว่าตลาดอีสานเติบโตขึ้นกว่าใน

อดีต 

  นอกจากเทคโนโลยแีละทุนเชิงเศรษฐกิจท่ีเป็นปัจจยัและบริบทท่ีจาํเป็น ทุนท่ีสาํคญัต่อ

การก่อเกิดอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในยคุปัจจุบนั ไดแ้ก่ ทุนความรู้ ทุนวฒันธรรม และทุนสัญลกัษณ์ 

โดย ทุนความรู้ เป็นปัจจัยสําคัญท่ีใช้ในกระบวนการผลิตภาพยนตร์ เม่ือมีทุนความรู้ทางด้าน

ภาพยนตร์ผ่านสถานศึกษาหรือช่องทางออนไลน์ท่ีเขา้ถึงง่ายขึ้น ทาํให้ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถ

ผลิตอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในรูปแบบท่ีตนตอ้งการส่ือสารออกมาได ้ทุนวัฒนธรรม เป็นการนาํ

ตน้ทุนวฒันธรรมอีสานแบบเดิมท่ีมีอยู่แลว้ เช่น ความเช่ือเร่ืองผี ความเช่ือเร่ืองพญานาค วฒันธรรม

ความตลกในแบบของคนอีสาน กลบัมามีพื้นท่ีในยคุใหม่แบบร่วมสมยั ส่วน ทุนสัญลักษณ์ คือการ

ไปควา้รางวลัทั้งในระดบัชาติและระดบันานาชาติของภาพยนตร์อีสาน เหล่าน้ีเป็นปัจจยัสาํคญัท่ีทาํ

ให้เกิดอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในปัจจุบัน ซ่ึงบริบทและปัจจยัเหล่าน้ียงัพบได้ในกระแส

ภาพยนตร์ทอ้งถ่ินจากภูมิภาคอ่ืนท่ีเร่ิมเกิดตามมา เช่น ภาคใต ้ท่ีมี โนราห์ (2561) และ มนต์รักดอก

ผักบุ้ง เลิกคุยท้ังอาํเภอ (2563) ของเอกชยั ศรีวิชยั ภาคเหนือ ท่ีมี ส้มป่อย (2564) ผลงานกาํกบัของ 2 

ผูก้าํกบัหนา้ใหม่ อนวรรษ พรมแจ ้เเละ อรุณกร พิค  

  ดังนั้ น การท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานพัฒนาจากภาพยนตร์เฉพาะกลุ่ม มาสู่

ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีทาํรายไดท้ัว่ประเทศสูงกว่าภาพยนตร์ท่ีออกมาในช่วงเวลาเดียวกันบาง

เร่ือง จึงมีท่ีมาจากการสั่งสมทั้งในแง่การผลิตผูส้ร้างภาพยนตร์ ผ่านสถาบนัการศึกษา กิจกรรมของ

องค์กรต่าง ๆ การสนับสนุนทุนสร้างภาพยนตร์ ท่ีทั้ งมาจากหน่วยงานราชการและทุนท้องถ่ิน

ดว้ยกนัเอง การสนบัสนุน ช่องทางการจดัฉายและจดัจาํหน่ายของสายหนงั ภายใตปั้จจยัและบริบท

สาํคญัไดแ้ก่ เทคโนโลย ีทุนทางเศรษฐกิจ ทุนความรู้ ทุนวฒันธรรม และทุนสัญลกัษณ์  



 
 

 

 

บทที ่5 

การดําเนินงานและรูปแบบการผลติภาพยนตร์อสีาน 

 

  จากการศึกษาในบทท่ีผ่านมา จะพบว่าบริบทและปัจจัยต่าง ๆ ส่งผลให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงในโลกภาพยนตร์รวมถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานตลอดมาจนกลายมาเป็นกระแส 

“อีสานฟีเวอร์” ในปัจจุบนั และตั้งแต่หลงัปี 2550 เป็นตน้มา ผูผ้ลิตภาพยนตร์ท่ีเขา้มามีส่วนร่วมใน

อุตสาหกรรมนั้นค่อนขา้งมีความหลากหลาย เบ้ืองตน้มีบริษทัผูผ้ลิตอยู่ราว 54 บริษทั ทั้งเล็กและ

ใหญ่ มีทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ โดยช่วงตน้ทศวรรษ 2550 เป็นยุคของสหมงคลฟิลม์ 

และช่วงทศวรรษ 2560 เร่ิมเขา้สู่ยุคของเอ็มพิคเจอร์ ซ่ึงเป็นสตูดิโอใหญ่ทั้งคู่ แต่ในขณะเดียวกัน 

ระหว่างช่วงเวลาดงักล่าวก็ยงัพบผูส้ร้างอิสระเขา้มาในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานอย่างต่อเน่ือง 

ดังนั้น เพื่อให้เห็นการดาํเนินงานและรูปแบบท่ีชัดเจนมากขึ้น บทน้ีผูวิ้จัยจึงทาํการศึกษาการ

ดาํเนินงานและรูปแบบการผลิตภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ไดแ้ก่ 1) 

บทบาทของสตูดิโอในการผลิตภาพยนตร์อีสาน และ 2) รูปแบบการดําเนินการของผู ้สร้าง

ภาพยนตร์อีสานอิสระ  

 

5.1  บทบาทของสตูดิโอในการผลติภาพยนตร์อสีาน 

  ในช่วง 2 ทศวรรษท่ีผ่านมา สตูดิโอแรกท่ีเขา้มามีบทบาทในการผลิตภาพยนตร์อีสาน

ในระยะแรกจนเกิดกระแส “อีสานฟีเวอร์” ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขึ้นนั้น ไดแ้ก่ สหมงคลฟิลม์ 

ท่ีไดผ้ลิตผลงานภาพยนตร์อีสานออกมาอย่างต่อเน่ืองนับจาก องคบ์าก ในปี 2546 จนมาถึง แหยม 

ยโสธร ภาค 3 และ ปัญญา เรณู ภาค 3 ในปี 2556 แมห้ลงัจากนั้น สหมงคลฟิลม์ไดล้ดบทบาทการ

ผลิตภาพยนตร์อีสานลงไปอย่างชดัเจน แต่กระแสไดถู้กจุดติดเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ ดว้ยปัจจยัทาง

เทคโนโลย ีทาํใหเ้กิดภาพยนตร์อีสานโดยผลงานผูส้ร้างอิสระขึ้นอีกเป็นจาํนวนมากระหวา่งปี พ.ศ. 

2553 – 2560 หลงัจากปี 2560 เป็นตน้มา เร่ิมมีสตูดิโอรายใหญ่อ่ืน ๆ ก็เร่ิมเขา้มาในอุตสาหกรรม



170 
 

ภาพยนตร์อีสาน มีการข้ามส่ือจากละครโทรทัศน์ทําภาคต่อมาเป็นภาพยนตร์และประสบ

ความสําเร็จอย่างมาก อย่างเร่ือง นาคี 2 ท่ีทาํรายไดท้ัว่ประเทศกว่า 417.55 ลา้นบาท ในปี 2561 ใน

ทศวรรษน้ีเอง บริษทัของเครือเมเจอร์อย่าง เอ็ม พิคเจอร์ส ไดก้ลายมาเป็นทั้งผูจ้ดัฉายและผูผ้ลิต

ภาพยนตร์อีสานรายใหญ่ท่ีสุด 

 

  สหมงคลฟิล์มในฐานะผู้เล่นรายแรก 

  กลุ่มทุนใหญ่ประเภทผูผ้ลิตภาพยนตร์ในประวติัศาสตร์ธุรกิจภาพยนตร์ไทยหลัง

ทศวรรษ 2520 เป็นตน้มามีทั้งไฟวส์ตาร์ จีเอม็เอม็ ไท หบั (GTH) อาร์เอส.โปรโมชัน่ พระนครฟิลม ์

ฟิล์มบางกอก และสหมงคลฟิล์ม แต่กลุ่มทุนท่ีแผ่อาณาจักร ขยายขนาดธุรกิจและยงัคงผลิต

ภาพยนตร์ไทยจนกลายเป็นทุนท่ีเก่าแก่ท่ีสุดคือ บริษทั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนล (อุณาโลม 

จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561) 

  สหมงคลฟิล์มก่อตั้งขึ้นตั้ งแต่ พ.ศ. 2513 โดยเส่ียเจียง สมศกัด์ิ เตซะรัตนประเสริฐ 

ประกอบธุรกิจทั้งนาํเขา้ และจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศ ผลิตภาพยนตร์ไทยและจดัจาํหน่าย

ภาพยนตร์ไทย ผลิตละครโทรทศัน์ รวมทั้งมีหุน้ในเครือเอสเอฟชินีมาซิต้ีซ่ึงเป็นเครือโรงภาพยนตร์

ท่ีมีสัดส่วนตลาดอนัดบัสองของประเทศ จากการศึกษาของอุษา ไวยเจริญ (2550) พบว่า ระหว่าง 

พ.ศ.2545 - 2549 กลุ่มสหมงคลฟิลม์มีส่วนแบ่งตลาดสูงสุด ยกเวน้ พ.ศ. 2546-2547 ท่ีลดตํ่าลงเป็น

อนัดบัสองรองจากจีทีเอช แต่ก็เป็นอตัราส่วนมาก และกลบัมานาํเป็นสัดส่วนอนัดบัหน่ึงอีกคร้ังใน 

พ.ศ. 2548 - 2549 ซ่ึงเป็นอตัราส่วนการครองตลาดท่ีสูงมาก คือร้อยละ 53 ในขณะท่ีกลุ่มทุนอ่ืน ๆ 

เช่น อาร์เอส ไฟว์สตาร์ จีทีเอช ต่างลดบทบาท ลดขนาดธุรกิจ ลม้หายไปหรือแยกบริษทักันไป 

แต่สหมงคลฟิลม์ฯ สามารถประคองตวัมาตลอดและยงัขยายกิจการใหญ่ขึ้นแมจ้ะผ่านปัญหาวิกฤต

มาหลายคร้ังกวา่คร่ึงศตวรรษ แต่สหมงคลฟิลม์ก็ยงัยนืหยดัอยา่งแขง็แรง (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 

2561) 

  ในช่วงแรกนั้นบริษทั สหมงคลฟิล์ม จาํกดั เป็นบริษทัท่ีดาํเนินการดา้นโรงภาพยนตร์

และนําภาพยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉายในประเทศไทย ภายหลังจึงได้มีการลงทุนสร้าง

ภาพยนตร์ไทยและจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทย จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2545 บริษทัไดเ้ปล่ียนช่ือเป็น บริษทั 

สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล จํากัด และบริษัท มงคลภาพยนตร์ จํากัด เพื่อจัดจําหน่าย
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ภาพยนตร์จากเอเชีย โดยจัดตั้งบริษทั มงคลเมเจอร์ จาํกัด (ในปีพ.ศ. 2542) เพื่อนําเข้าและจัด

จาํหน่ายภาพยนตร์เมเจอร์จากฮอลลีวูด้ (สมบติั เตชะรัตนประเสิรฐ, 2550) 

  กลุ่มบริษทั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนล จาํกดั เป็นบริษทัภาพยนตร์หรือท่ีเรียกว่า 

"ค่ายหนงั" (Movie Studio) ท่ีใหเ้งินลงทุนสาํหรับสร้างภาพยนตร์กบับริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์และทาํ

หนา้ท่ีจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ไทยโดยมีทั้งการจดัจาํหน่ายภาพยนตร์ท่ีบริษทัฯ ใหทุ้นผลิตขึ้นเองและ

รับทาํโฆษณาประชาสัมพนัธ์รวมถึงการจดัจาํหน่ายให้กบัภาพยนตร์ของบริษทัอ่ืน ๆ ดว้ย โดยมี

บริษทั มงคลเมเจอร์ จาํกดั และ บริษทั มงคลภาพยนตร์ จาํกดั จดัจาํหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศท่ี

ซ้ือลิชสิทธ์ิการฉายและนาํเขา้มาฉายในประเทศไทย ทั้ง 3 บริษทัดาํเนินการในลกัษณะกิจการของ

ครอบครัว ท่ีมีการบริหารงานแบบองคก์รบริษทั โดยผูบ้ริหารส่วนใหญ่มาจากบุคคลในครอบครัว 

และอาจสามารถกล่าวไดว้า่กลุ่มบริษทั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนลจาํกดั เป็นธุรกิจภาพยนตร์

ในรูปแบบของบริษทัท่ีมีเจ้าของเพียงรายเดียวท่ีมุ่งสู่ธุรกิจการเป็นบริษทัผลิตและจัดจาํหน่าย

ภาพยนตร์แบบครบวงจร (สมบติั เตชะรัตนประเสริฐ, 2550) 

 

 

 

ภาพท่ี 5.1  ปริมาณภาพยนตร์ไทยโดยรวม ท่ีผลิตโดยสหมงคลฟิลม์ในแต่ละทศวรรษ (ถึงปี 2564) 

 

ท่ีมา:  รวบรวมจาก “สมศกัด์ิ เตชะรัตนประเสริฐ”, 2565 
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  ตั้งแต่ทศวรรษ 2520 เป็นตน้มา สหมงคลฟิลม์มีการเพิ่มปริมาณการผลิตภาพยนตร์ไทย

อย่างต่อเน่ือง แมใ้นทศวรรษ 2530 จะเป็นช่วงเวลาท่ีมีปริมาณการผลิตลดลงพร้อมกบักระแสการ

เส่ือมความนิยมภาพยนตร์ไทยและการบุกตลาดไทยของภาพยนตร์จากฮอลลิวู ้ดแต่หลังจาก

ทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา ก็กลบัมามีปริมาณการผลิตท่ีเพิ่มขึ้นอย่างต่อเน่ือง โดยในทศวรรษ 2550 

สหมงคลฟิลม์มีการผลิตภาพยนตร์มากขึ้นราว 2 เท่าจากทศวรรษ 2540 และ 2520  

  สมศกัด์ิ เตชะรัตนประเสริฐ ประธานกรรมการบริหาร ไดก้ล่าวถึง นโยบายของกลุ่ม

บริษทั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนล จาํกดั วา่ 

 

“เรามีภาพยนตร์หลายรูปแบบเพ่ือตอบสนองกับความต้องการของคนดูในประเทศทุกกลุ่ม

ไม่ว่าจะเป็นวัยไหน เพราะเรามีหนังจากต่างประเทศและหนังไทยท่ีมีความหลากหลายมาก 

ๆ และนโยบายของเราอีกอย่างหน่ึงก็คือเราต้องการให้ภาพยนตร์ไทยสามารถเข้าสู่

ตลาดโลก ซ่ึงจะทาํให้วงการภาพยนตร์ไทยพัฒนาต่อไป” (สัมภาษณ์ สมศักด์ิ เตชะรัตน-

ประเสริฐ, 19 เมษายน 2550 ใน สมบัติ เตชะรัตนประเสริฐ, 2550) 

 

  องค์บาก และการเร่ิมต้นเข้าสู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์อสีานของสหมงคลฟิล์ม 

  แมก่้อนหน้าทศวรรษ 2540 ผูวิ้จยัจะไม่พบภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกบัอีสานจากสหมงคล

ฟิลม์เลย แต่จากนโยบายดงักล่าว จึงเร่ิมเกิดภาพยนตร์อีสานขึ้นมาเป็นเร่ืองแรก คือ องค์บาก (2546) 

ท่ีกาํกบัโดย ปรัชญา ป่ินแกว้ และถือเป็นหมุดหมายสําคญัเพราะมีการใชภ้าษาอีสานในการส่ือสาร

ของตวัละครส่วนใหญ่ในเร่ือง ซ่ึงถือเป็นเร่ืองแรก ๆ ของยุคน้ี ท่ีมีความพยายามจะขยายขอบเขต

ของภาษาของตวัละครในเร่ืองออกไปใหไ้กลจากภาษากลางและสอดคลอ้งกบัถ่ินฐานของตวัละคร  

  สมบัติ เตชะรัตนประเสิรฐ (2550) กล่าวว่า เป้าหมายสําคัญประการหน่ึงของการ

ประกอบธุรกิจของสหมงคลฟิลม์ คือการพฒันาวงการภาพยนตร์ไทยเพื่อให้เกิดการยอมรับทั้งจาก

ภายในและภายนอกประเทศ โดยการต่อยอดธุรกิจต่าง ๆ ท่ีมีความเก่ียวเน่ืองกบัธุรกิจภาพยนตร์ 

และการทาํใหภ้าพยนตร์ไทยสามารถกา้วเขา้สู่ตลาดโลกไดอ้ยา่งสมศกัด์ิศรี  
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“เม่ือก่อนเราเป็นจอมซื้อหนังจีน หนังฮ่องกงเลย ซ่ึงกว่า 80% ของหนังจีนท้ังหมดมาอยู่ ท่ี

ผม แต่มาวันนีเ้ราสามารถทาํให้หนังไทยติดบอร์ดอยู่ท่ีฮ่องกงได้สาํเร็จ ผมยืนอยู่ ท่ีฮ่องกงก็

เหมือนอยู่ในประเทศไทย รู้สึกดีใจ โอ้โห! หนังไทยได้ติดคัทเอ้าท์ใหญ่ ทาํให้ผมได้เอา 

"องค์บาก" ไปฉายเอา "จา" ไปโชว์ ส่ิงท่ีเราภูมิใจไม่ใช่เร่ืองเงิน แต่เราภูมิใจว่าหนังไทยก็

ได้ตังค์ได้ ขนาดฉายเสียงฟิล์มภาษาไทยยังเกบ็เงินได้มากกว่าหนังของเฉินหลงอีก ความ

จริงเงินกอ็ยากได้ แต่ผมว่าหน้าตาเราสาํคัญกว่า เพราะเราเดินในประเทศเขามาสิบกว่าปีไม่

เคยเห็น แต่วันนีเ้ราสามารถทาํหนังไทยให้เขาต้องอยากดูได้ ผมอยากบอกว่าวันนีผ้มภูมิใจ

มากท่ีหนังไทยอย่างต้มยาํกุ้ง ได้อันดับ 4 ท่ีบอ็กซ์ออฟฟิศ อเมริกา มันทาํให้เห็นว่าเราทาํได้

ในชีวิตทาํหนังมา 40 50 ปี ก็ฝันว่าจะนาํหนังไทยไปอเมริกาอย่างไร แต่วันนีเ้ราทาํสําเร็จ

แล้ว ตัวผมเองก็คาดหวังกับหนังไทยท่ีเราทาํมาตลอด ในวันนีแ้ม้ว่าจะผลักดันสู่ตลาด

ต่างประเทศได้ แต่ส่ิงท่ีคิดไว้ท้ังหมดกย็ังไม่ได้เป็นไปตามเป้าหมาย แม้วันนีเ้ราจะเร่ิมต้น

พาหนังไทยออกสู่ตลาดโลกแล้ว แต่ก็เป็นเพียงจุดเร่ิมต้น ซ่ึงมันยังน้อยอยู่  ยังไม่ต่อเน่ือง

เท่าท่ีเราต้ังใจะทาํไว้ให้เกิดเป็นอุตสาหกรรมท่ีต่อเน่ือง" (สัมภาษณ์ สมศักด์ิ เตชะรัตนประ

เสริฐ, 19 เมษายน 2550 ใน สมบัติ เตชะรัตนประเสริฐ, 2550) 

 

  เม่ือองคบ์าก นาํพาภาพยนตร์ไปสู่สายตาชาวโลกอย่างภาคภูมิไดแ้ลว้ จึงเร่ิมปรากฏเห็น

ภาพยนตร์อีสานท่ีอาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ในเวลาต่อมา รายช่ือภาพยนตร์อีสานท่ีถูกผลิต

ตามมาหลงัจากองค์บาก ไดแ้ก่ เสือร้องไห้ (2548) แหยมยโสธร (2548) และ คนไฟบิน (2549) ซ่ึง

นับรวมแลว้ได้เกินคร่ึงหน่ึงของภาพยนตร์อีสานท่ีถูกผลิตออกมาในทศวรรษน้ี และภาพยนตร์

ดงักล่าวไดส้ร้างแรงบนัดาลใจและสร้างมาตรฐานบางประการต่อผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานใหม่และ

ภาพยนตร์อีสานใหม่ในทศวรรษต่อมา ดังท่ีกล่าวถึงไปแล้วในบทก่อนหน้า ในแง่น้ี จึงถือว่า  

สหมงคลฟิล์ม เป็นบริษทัท่ีมีบทบาทสาํคญัคือเป็นผู้วางรากฐานให้แก่อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

หลงัปี 2550 

  ความสําคญัประการต่อมา อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจะเกิดไม่ไดเ้ลยหากขาดความ

ต่อเน่ืองในการผลิตภาพยนตร์อีสานป้อนเข้าสู่ตลาด และเม่ือทาํการสํารวจภาพยนตร์อีสานท่ี

อาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ในทศวรรษ 2550 จะพบว่า ราวคร่ึงทศวรรษแรก จากปี 2552-
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2556 มีภาพยนตร์อีสานปรากฏอย่างต่อเน่ือง และมาจากสหมงคลฟิล์มถึง 7 จากทั้งหมด 11 เร่ือง 

ไดแ้ก่ แหยม ยโสธร 2 (2552) ครูบ้านนอก บ้านหนองฮีใหญ่ (2553) อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) ฮักนะ 

’สารคาม (2554) ปัญญาเรณู 2 (2555) ปัญญาเรณู 3 ตอน รูปู รูปี (2556) แหยม ยโสธร 3 (2556) แม้

หลังจากปี 2556 เป็นต้นมา สหมงคลฟิล์มลดปริมาณการผลิตภาพยนตร์อีสานลง แต่กระแส

ภาพยนตร์อีสานก็ไดถู้กจุดติดแลว้ และเกิดกลุ่มอีสานใหม่อยา่ง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) มา

เป็นส่วนหน่ึงในการรับช่วงต่อการผลักดันกระแสจนกลายเป็นปรากฏการณ์อีสานฟีเวอร์  

จึงถือว่า ความต่อเน่ืองในการผลิตภาพยนตร์อีสานของสหมงคลฟิล์มในระรอกแรก ช่วงต้น

ทศวรรษ 2550 ช่วยสร้างกระแสใหก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจนกลายมาเป็นกระแสหลกัได ้

 

  กลยุทธ์ในการผลติภาพยนตร์อสีานของสหมงคลฟิล์ม 

  หากลงลึกไปในรายละเอียดของภาพยนตร์อีสานในช่วงเวลาดงักล่าว ผูวิ้จยัคน้พบว่า 

ท่ีมาของภาพยนตร์อีสานของสหมงคลฟิล์มนั้นแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้แก่ 1) มาจาก 

ผูก้าํกบัเป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงอยู่แลว้ และ 2) มาจากผูก้าํกบัหรือบทภาพยนตร์ท่ีชนะการประกวด เช่น 

โครงการยกัษเ์ลก็ เป็นตน้  

  ผูก้าํกบัท่ีเคยมีผลงานมาก่อนหน้านั้นแลว้ และ/หรือ มีช่ือเสียงมาจากส่ือบนัเทิงอ่ืน ๆ 

เช่น ปรัชญา ป่ินแก้ว เป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ของบริษทั อาร์เอส ฟิล์มมาก่อน และภาพยนตร์ทั้ง 2 

เร่ืองเขาท่ีกาํกับ ได้แก่ รองต๊ะแล่บแปล๊บ (2535) และเกิดอีกทีต้องมีเธอ (2538) ลว้นแต่ประสบ

ความสําเร็จทั้งในแง่รายไดแ้ละรางวลั เพ็ชรทาย วงษ์คําเหลา มีช่ือเสียงจากการเป็นตลกช่ือดงัใน

รายการโทรทศัน์ ชิงร้อยชิงลา้น ในฐานะ แกงค์สามช่า และกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรก บอด้ีการ์ด

หนา้เหล่ียม (2547) เฉลิม วงศ์พิมพ์ มีช่ือเสียงจากการเป็นตลกช่ือดงัในรายการโทรทศัน์ ชิงร้อยชิง

ลา้น ในฐานะ แกงค์สามช่า และกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรก บอดีก้าร์ดหน้าเหลี่ยม (2547)  สุรสีห์  

ผาธรรม ผูก้าํกับภาพยนตร์ในยุคทศวรรษ 2520 ท่ีมีช่ือเสียงจากเร่ือง ครูบ้านนอก (2521) และ  

มนต์รักแม่นํา้มูล (2521)  เป็นตน้ 

  ส่วนกลุ่มท่ีมาจากการประกวดในทศวรรษน้ี ไดแ้ก่ สันติ แต่พานิช ท่ีมาจากโครงการ 

“ยกัษ์เล็ก” โปรเจคต์ผลิตหนังทุนตํ่าจากความร่วมมือระหว่างสหมงคลฟิล์ม บาแรมยู กับ FAT 

RADIO  ท่ีจะให้งบผลิตภาพยนตร์ไม่เกิน 1 ล้านบาท จากทุน 5 ล้านบาท จาํนวน 5 เร่ือง และ   
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(จิบชา รับลม กับมิสเตอร์ อเมริกัน, 2564 และ อภินันท์ บุญเรืองพะเนา, 2558) และอีกเร่ืองนั้น  

อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) ผูก้าํกบัไม่ไดม้าจากการประกวด แต่บทภาพยนตร์มาจากการประกวด และ

ไดร้างวลัชนะเลิศภายใตโ้ครงการไทยแลนดส์คริปตโ์ปรเจ็คต ์จากจาํนวนทั้งหมด 900 เร่ือง 

 

ตารางท่ี 5.1 ขอ้มูลผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานท่ีอาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ทศวรรษ 2540-2550 

 

รูปแบบ ช่ือผู้กาํกบั รายข่ือภาพยนตร์อสีาน ช่ือเสียงก่อนหน้า 

ผู้กาํกบั 

มี

ช่ือเสียง

อยู่แล้ว 

ปรัชญา ป่ินแกว้ องค์บาก (2546)  - กาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของอาร์

เอส ฟิลม์ ไดแ้ก่ รองต๊ะแล่บแปล๊บ 

(2535) และอีกเร่ืองหน่ึงคือ 

เกิดอีกทีต้องมีเธอ (2538) ท่ีประสบ

ความสาํเร็จทั้งรายไดแ้ละรางวลั 

เพช็รทาย วงษค์าํ

เหลา 

แหยม ยโสธร (2548) 

แหยม ยโสธร 2 (2552) 

แหยม ยโสธร 3 (2556) 

มีช่ือเสียงจากการเป็นตลกช่ือดงัใน

รายการโทรทศัน์ ชิงร้อยชิงลา้น ใน

ฐานะ แกงคส์ามช่า และกาํกบั

ภาพยนตร์เร่ืองแรก บอดีก้าร์ดหน้า

เหลี่ยม (2547)  

เฉลิม วงศพ์ิมพ ์ คนไฟบิน (2549) กาํกบัภาพยนตร์เร่ือง ล่าระเบิดเมือง 

(2542) ของไฟวส์ตาร์โปรดกัชนั 

และกาํกบัภาพยนตร์เร่ือง 7 

ประจัญบาน (2546) และ ตะเคียน 

(2546) ของสหมงคลฟิลม์มาก่อน 

สุรสีห์ ผาธรรม ครูบ้านนอก บ้านหนองฮี

ใหญ่ (2553) 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ในยคุทศวรรษ 

2520 ท่ีมีช่ือเสียงจากเร่ือง ครูบ้าน

นอก (2521) 

และ มนต์รักแม่นํา้มูล (2521) 



176 
 

ตารางท่ี 5.1  (ต่อ) 

 

รูปแบบ ช่ือผู้กาํกบั รายข่ือภาพยนตร์อสีาน ช่ือเสียงก่อนหน้า 

ผู้กาํกบั 

มี

ช่ือเสียง

อยู่แล้ว 

ธญัญว์าริน 

สุขะพิสิษฐ์ 

ฮักนะ ’สารคาม (2554) - มีขื่อเสียงจากการไดรั้บรางวลั

ประกวดภาพยนตร์สั้น ทั้งในและ

ต่างประเทศ เช่น เกาหลีใต ้ 

- ในปี 2544 ไดรั้บเลือกจากหอ

ภาพยนตร์แห่งชาติให้เป็น 1 ใน 100 

เร่ืองของหนงัไทยท่ีคนไทยควรดู 

จากภาพยนตร์สั้น เร่ือง “แหวน 

(Ring)” 

- กาํกบัภาพยนตร์เร่ือง ตายโหง 

(2553) ตอน ศพแทงคน์ํ้า  

บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ 

ปัญญาเรณู 2 (2555) 

ปัญญาเรณู 3 ตอน รูปู รูปี 

(2556) 

เป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงใน

ทศวรรษ 2520-2530 และกาํกบั

ภาพยนตร์เร่ืองแรก ปัญญา เรณู 

(2554) ดว้ยทุนส่วนตวั 

มาจาก

การ

ประกวด 

สันติ แตพ้านิช เสือร้องไห้ (2548) มาจากโครงการ “ยกัษเ์ลก็” โปร

เจคตผ์ลิตหนงัทุนตํ่า จากความ

ร่วมมือระหวา่งสหมงคลฟิลม์/บา

แรมย ูกบั FAT RADIO  ท่ีจะใหเ้งิน

ทาํหนงัไม่เกิน 1 ลา้นบาท จากทุน 5 

ลา้นบาท จาํนวน 5 เร่ือง (จิบชา รับ

ลม กบัมิสเตอร์ อเมริกนั, 2564) 

(อภินนัท ์บุญเรืองพะเนา, 2558) 



177 
 

ตารางท่ี 5.1  (ต่อ) 

 

รูปแบบ ช่ือผู้กาํกบั รายข่ือภาพยนตร์อสีาน ช่ือเสียงก่อนหน้า 

มาจาก

การ

ประกวด 

ชิโนเรศ คาํวนัดี อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) สร้างจากบทภาพยนตร์ชนะเลิศ

ภายใตโ้ครงการไทยแลนดส์คริปต ์

โปรเจ็คต ์จากจาํนวนทั้งหมด 900 

เร่ือง 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 

 

หลงัปี 2556 จนส้ินทศวรรษ 2550 สหมงคลฟิลม์ไม่มีการผลิตภาพยนตร์อีสานออกมาอีก 

การเปล่ียนผ่านในช่วงปี 2557 จึงอาจเรียกไดว้่าเป็นจุดเร่ิมในการเขา้สู่ยุคภาพยนตร์อีสานใหม่ มี

ปริมาณภาพยนตร์อีสานเขา้มาในอุตสาหกรรมจาก 19 เร่ืองในทศวรรษ 2550 มาเป็น 35 เร่ือง ใน

ทศวรรษ 2560 นบัถึงส้ินปี 2564 แมภ้าพยนตร์อีสานจะมีปริมาณท่ีเพิ่มขึ้นอยา่งชดัเจน แต่ภาพยนตร์

จากสหมงคลฟิลม์มีจาํนวนท่ีลดลงอย่างชดัเจน โดยมีเพียง 3 เร่ือง ไดแ้ก่ หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ 

รอให้เธอมารัก (2562) ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้สาวคนนี ้(2563) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานจ้วด...(2564) 

ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือในทศวรรษน้ี ผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานทั้ง 3 เร่ืองดงักล่าว เป็นผูก้าํกบัรุ่นใหม่

ทั้งหมด ไม่มีผูก้าํกบัจากรุ่นก่อนหน้าเลย แต่สหมงคลฟิล์มยงัคงรักษาวิธีการคดัเลือกผูก้าํกบัท่ีมา

ร่วมงานเช่นท่ีเคยทาํมา คือแบ่งท่ีมาเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ีมีช่ือเสียงมาก่อน ไดแ้ก่ อุเทน ศรีริวิ จาก ผู้

บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) และ สุรศกัด์ิ ป้องศร จาก ไทบ้านเดอะซีรีส์ (2560) กลุ่มสนบัสนุนผู ้

กาํกับหน้าใหม่ ได้แก่ นันทวุธ ภูผาสุก นักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น ท่ีมีโอกาสให้ปรัชญา 

ป่ินแกว้ ชมภาพยนตร์ตวัอยา่งท่ีสร้างจากวิทยานิพนธ์ปริญญาโท 
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ตารางท่ี 5.2  ขอ้มูลผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานท่ีอาํนวยการสร้างโดยสหมงคลฟิลม์ทศวรรษ 2560 

 

รูปแบบ ช่ือผู้กาํกบั 
รายข่ือภาพยนตร์

อสีาน 
ช่ือเสียงก่อนหน้า 

ผู้กาํกบั 

มี

ช่ือเสียง

อยู่แล้ว 

สุรศกัด์ิ ป้องศร ไทบ้าน x BNK48 จาก

ใจผู้สาวคนนี ้(2563) 

ไทบ้านเดอะซีรีส์ (2560) 

อุเทน ศรีริวิ ผู้บ่าวไทบ้าน อี

สานจ้วด...(2564) 

ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) 

มาจาก

การได้ดู

ตัวอย่าง

หนังส้ัน 

นนัทวุธ ภูผาสุข หมอลาํมาเนีย เขย่า

ลูกคอ รอให้เธอมารัก 

(2562) 

กาํกบัภาพยนตร์สั้น คนไล่รถ 

(2555) โดย ฟินวิ่วสตูดิโอ 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 

 

  ในทศวรรษ 2560 นั้น การลงทุนในการผลิตภาพยนตร์อีสานของสหมงคลฟิล์มมี

รูปแบบการลงทุนท่ีเปล่ียนแปลงจากทศวรรษก่อนหน้าอย่างชัดเจน 2 ประการ ประการแรกคือ

ปริมาณการผลิตท่ีลดลง ส่วนประการท่ีสอง คือ ใชก้ลยุทธ์การร่วมทุน เช่น ไทบ้าน x BNK48 จาก

ใจผู้สาวคนนี ้(2563) เป็นการร่วมกนัระหว่าง ไทบา้นสตูดิโอ ไอ แอม ฟิล์มส์ และสหมงคลฟิลม์ 

อินเตอร์เนชัน่แนล ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานจ้วด...(2564) เป็นการร่วมทุนระหวา่ง เวิร์คพอยท ์พิคเจอร์ส์ 

กบั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนล ส่วน หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562) นั้นใช้

กลยุทธ์เดียวกับโครงการต่าง ๆ ยุคก่อนหน้า ท่ีใช้สนับสนุนผูก้าํกับหน้าใหม่ คือให้งบประมา-

ณเพียง 1 ลา้นบาทในการผลิต จึงนบัไดว้า่ทศวรรษน้ี สหมงคลมีมาตรการการลงทุนท่ีรัดกุมมากขึ้น

กวา่ยคุก่อนเป็นอยา่งมาก 
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  เอม็ พคิเจอร์ส เม่ือผู้จัดฉายกลายมาเป็นผู้ผลติ   

  เม่ือสหมงคลฟิลม์ เร่ิมลดปริมาณการผลิตภาพยนตร์อีสานลงอย่างชดัเจนในช่วงกลาง

ทศวรรษ 2550 ไม่พบภาพยนตร์อีสานจากสหมงคลฟิลม์อีกในทศวรรษน้ีหลงัปี 2556 ระยะน้ีเอง

ภาพยนตร์จากค่ายอิสระเร่ิมถือกาํเนิด กลายมาเป็นยุคทองของภาพยนตร์อีสานจากผูส้ร้างหนา้ใหม่

และค่ายภาพยนตร์อิสระ ถือเป็นหมุดหมายสําคญัหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นถึงการเป็นกระแสท่ีมีผูเ้ล่น

สนใจเขา้มาร่วมในตลาดจาํนวนมาก ระหว่างช่วงเวลานั้นเอง ผูจ้ดัฉายภาพยนตร์อย่างเครือเมเจอร์ 

ไดเ้ร่ิมลงทุนดา้นการผลิตภาพยนตร์ในช่วงส้ินปี 2554 จากนั้น ตั้งแต่ปี 2560 เป็นตน้มา การผลิต

ภาพยนตร์อีสานก็ค่อย ๆ ถูกเปล่ียนมือจากค่ายอิสระมาสู่ค่ายสตูดิโอใหญ่อีกคร้ัง โดยในทศวรรษน้ี 

เพียง 4 ปี เอ็มพิคเจอร์ไดมี้ส่วนร่วมในการผลิตภาพยนตร์อีสานไปถึง 10 เร่ือง ไดแ้ก่ ส่ม ภัค เส่ียน 

(2560) สิ้น 3 ต่อน (2562) ออนซอนเด (2562) ฮักบี ้บ้านบาก (2562) ฮักมะย๋อมมะแย๋ม (2562) มนต์

รักดอกผักบุ้ง เลิกคุยท้ังอาํเภอ (2563) ฮักเถิดเทิง (2563) เลิฟยู โคกอีเกิง้ (2563) อีหล่าเอ๋ย (2563) 

และ ส้ม ปลา น้อย (2564) 

  บริษทั เอ็ม พิคเจอร์ส เอ็นเตอร์เทนเมน้ท์ จาํกดั (มหาชน) หรือช่ือเดิมคือ บริษทั ทรา

ฟฟิกคอร์นเนอร์ โฮลด้ิงส์ จาํกดั (มหาชน) ก่อตั้งขึ้นในปี 2544 เพื่อประกอบธุรกิจดา้นการลงทุนใน

บริษทัท่ีทาํธุรกิจส่ือ โดยเนน้การบริหารการตลาดในดา้นข่าวและดา้นกีฬาผา่นส่ือวิทยแุละโทรทศัน์ 

ภายหลงัมีการควบรวมกบั บริษทั เอ็ม พิคเจอร์ส จาํกดั เพื่อขยายฐานธุรกิจเขา้สู่ธุรกิจภาพยนตร์ 

โดยจัดหาลิขสิทธ์ิภาพยนตร์เพื่อจัดจําหน่ายแก่โรงภาพยนตร์ ผูผ้ลิต VCD, DVD, BLU-RAY 

ผูป้ระกอบการกิจการ FREE TV และ/หรือ CABLE TV ผูป้ระกอบการ PAY TV และ/หรือ PAY 

DIGTAL TV CABLE TV อีกทั้งมีการลงทุนในบริษทัย่อยผูป้ระกอบธุรกิจโฮมเอ็นเตอร์เทนเมน้ท์ 

และนบัแต่วนัท่ี 31 ธนัวาคม 2554 บริษทัเร่ิมธุรกิจผลิตภาพยนตร์ไทย โดยลงทุนใน 3 บริษทั ไดแ้ก่ 

เอม็ เทอร์ต้ีไนน์ ทรานส์ฟอร์เมชัน่ ฟิลม์ และ ไท เมเจอร์ (M pictures, 2565) 

  เอม็ พิคเจอร์ส เร่ิมเขา้สู่ตลาดการผลิตภาพยนตร์อีสานผา่นภาพยนตร์เร่ือง ส่ม ภคั เส่ียน 

ในปี 2560 เป็นเร่ืองแรก และประสบความสําเร็จจากการเปิดตวัเป็นอนัดบั 1 ในวนัฉายวนัแรก ทาํ

รายไดไ้ปกว่า 5.5 ลา้นบาท เอาชนะภาพยนตร์ต่างประเทศทุกเร่ืองท่ีฉายในสัปดาห์เดียวกนั และ

สามารถทาํรายได ้210 ลา้นบาททัว่ประเทศในเวลาต่อมา  
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  ตั้งแต่ปี 2562 เป็นตน้มา เอ็มพิคเจอร์ส มีการปรับกลยทุธ์การผลิตภาพยนตร์ในรูปแบบ

กิจการร่วมคา้ โดยจดัหาผูร่้วมลงทุนท่ีมีศกัยภาพและเป็นพนัธมิตรทางธุรกิจในระยะยาว ไดเ้พิ่ม

ปริมาณการผลิตภาพยนตร์อีสานมากขึ้น เป็น 4 เร่ือง ในปี 2562 และ ในปี 2563 ปัจจยัส่งเสริมท่ีทาํ

ให้เอ็มพิคเจอร์หันมาผลิตภาพยนตร์ไทยเพิ่มมากขึ้นนั้นมาจากสถานการณ์โควิด-19 ท่ีภาพยนตร์ 

ฮอลลีวูด้ประสบปัญหาขาดความต่อเน่ืองในการออกฉาย โดยในปี 2564 เอ็มพิคเจอร์ส มีการ

วางแผนเพิ่มเม็ดเงินลงทุนราว 100 เปอร์เซ็นต์ จากปี 2563 หรือคิดเป็นเม็ดเงินรวมกว่า 400-500 

ลา้นบาท เพือ่ผลิตภาพยนตร์ไทยออกฉายในปี 2564 เพิ่มขึ้น 2 เท่าจากประมาณ 10 เร่ืองต่อปีเป็น 20 

เร่ืองต่อปี หวงัช่วงชิงส่วนแบ่งทางการตลาดกบัภาพยนตร์ฮอลลีวูด้หลงัวิกฤตโควิด-19 พรชยั ว่อง

ศรีอุดมพร ผูบ้ริหารระดบัสูงของ เอม็ พิคเจอร์ส ไดก้ล่าวถึงกลยทุธ์ท่ีเปล่ียนแปลงน้ีวา่ 

 

“แล้วบังเอิญไทยเราไปพ่ึงคอนเทนต์ของฮอลลีวู้ดค่อนข้างเยอะ ช่วงท่ีผ่านมาส่วนแบ่งทาง

การตลาด (market share) ของหนังไทยเองน้อยมาก ประมาณ 10-20% เท่าน้ันเอง ท้ังท่ีใน

อดีตประมาณ 10-15 ปีท่ีแล้ว มาร์เกต็แชร์เราเคยขึน้ถึง 40% ด้วยซํ้าไป แต่วันนีท้าํไมมันถึง

ดาวน์ลงมาล่ะ มันก็ตอบโจทย์ได้ว่าเพราะมันไม่มีคอนเทนต์ท่ีมันใหญ่พอ หรือน่าสนใจ

พอท่ีจะดึงให้คนออกจากบ้านมา ตรงนีเ้ป็นจุดสาํคัญ” (ทัศนีย์ สาลีโภชน์, 2563) 

 

“เราไม่สามารถพ่ึงพิงฮอลลีวู้ดได้อีกต่อไป ต้องมีหนังไทยมากขึน้ในตลาดมาทดแทนส่วน

ท่ีหายไปและกาํลังเปลี่ยนแปลงไปจากผลกระทบของโควิด” (สิรารมย์ เตชะศรีอมรรัตน์, 

2563) 

 

  พรชยั วอ่งศรีอุดมพร ตั้งขอ้สังเกตดว้ยวา่ ประเทศท่ีคลายลอ็กดาวน์ เปิดระบบเศรษฐกิจ

แลว้ ไม่วา่จะเป็น จีน เกาหลี ญ่ีปุ่ น โรงหนงัของท่ีนัน่ไม่มีปัญหาเลยเพราะคอนเทนตโ์ลคอลของทั้ง 

3 ประเทศน้ีแขง็แรงมากจนสามารถทดแทนหนงัฮอลลีวูด้ไดเ้ลย ซ่ึงวนัน้ี ‘เอม็ พิคเจอร์ส’ ก็พยายาม

ท่ีจะทาํภาพนั้นให้เกิดขึ้นในประเทศไทย และขอเชิญชวนทุกคนท่ีอยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์มา

ทาํภาพน้ีใหเ้กิดขึ้นใหไ้ด ้(ทศันีย ์สาลีโภชน์, 2563) 
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  จากบทสัมภาษณ์ดงักล่าว พอจะทาํให้เห็นทิศทางของเอ็มพิคเจอร์สกบัการสนับสนุน

การผลิตภาพยนตร์ไทยท่ีมีแนวโน้มจะเพิ่มปริมาณมากขึ้น เพื่อให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยใน

ภาพรวมแข็งแรงและพึ่งตนเองไดม้ากขึ้น อีกทั้งเอ็มพิคเจอร์สยงัไม่ไดม้องเพียงแค่ภาคอีสานเป็น

ตลาดหลัก แต่มองในภาพรวมว่าภาพยนตร์ท้องถ่ินทุกพื้นท่ีเป็นส่วนสําคัญในการช่วยเหลือ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ จากรายได้ของ มนต์รักดอกผกับุ ้ง เลิกคุยทั้งอาํเภอ ภาพยนตร์ท้องถ่ิน

ลูกคร่ึงภาคใตแ้ละภาคอีสาน และ อีเรียมซ่ิง ภาพยนตร์ทอ้งถ่ินภาคกลาง  

  มนตรั์กดอกผกับุง้ฯ ทาํรายไดไ้ปถึง 43 ลา้นบาท ในช่วงโควิด ซ่ึงสําหรับปรากฎการณ์

น้ี พรชยั วอ่งศรีอุดมพร กล่าววา่เป็นเพราะหนงัเร่ืองน้ีตอบโจทยข์องคนดูทางภาคทางใต ้โดยรายได้

ประมาณร้อยละ 70-80 มาจากภูมิภาคน้ี ส่วนอีกร้อยละ 20-30 มาจากภูมิภาคอ่ืน  

 

 “มันเป็นการบอกว่า หนังไทย ถ้าคุณทาํถูกกลุ่มคนก็ออกมาดู มนต์รักดอกผักบุ้งฯ ทาํ

รายได้ไปกว่า 40 ล้านบาทท้ังประเทศ โดยหนักท่ีใต้ สําหรับ ‘อีเรียมซ่ิง’ ตอนนีท้าํไปได้ 

190 ล้านท่ัวประเทศแล้ว (นับถึงวันท่ี 10 ธันวาคม) ซ่ึงเราคิดว่า 200 ล้านกน่็าจะเป็นไปได้ 

ถ้าเราโชคดีกจ็ะได้ถึง 220 ล้าน เพราะว่าช่วงนีม้ีวันหยุดต่อเน่ืองถึง 2 ช่วง คือ วันพ่อกับวัน

รัฐธรรมนูญ ซ่ึงรวมแล้ว 7-8 วัน ถ้าเรามองวันละ 10 ล้าน กคิ็ดว่าน่าจะทาํได้” (ทัศนีย์ สาลี

โภชน์, 2563) 

 

  เอม็ พคิเจอร์ส กบักลยุทธ์การร่วมทุน 

  ภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรก ของเอ็มพิคเจอร์สนั้น เกิดจากการร่วมทุนกบับริษทั บั้งไฟ 

ฟิล์ม ของเพชรทาย วงศ์คาํเหลา หรือ หมํ่า จ๊กมก ท่ียา้ยจากสหมงคลฟิล์มมาผลิตภาพยนตร์

ร่วมกับเอ็ม พิคเจอร์ส เป็นเร่ืองแรก แม้ในเร่ืองน้ี ผูก้าํกับจะเป็นบุษราคัม วงษ์คาํเหลา ท่ีเป็น

บุตรสาวของหมํ่า แต่ ในเวลาต่อมา บั้งไฟฟิล์มก็ร่วมทุนกับเอ็มพิคเจอร์ ผลิตภาพยนตร์อีสาน

ออกมาอีก 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ส้ิน 3 ต่อน และ ส้ม ปลา นอ้ย 

  กลยุทธ์ในการตดัสินใจสร้างภาพยนตร์ของเอ็มพิคเจอร์สนั้น หลกั ๆ จะคลา้ยกบัสห

มงคลฟิลม์ คือเนน้ผูก้าํกบัหรือผูผ้ลิตท่ีมีช่ือเสียงมาก่อนแลว้ เช่น เอกชยั ศรีวิชยั ธงชยั ประสงคส์ันติ 

ท่ีเป็นศิลปินทอ้งถ่ินท่ีมีช่ือเสียงในยุคหน่ึง บริษทับั้งไฟฟิล์ม ของ หมํ่า จ๊กมก บริษทัทวินพิคเจอร์ 
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ของบิณฑ ์บนัลือฤทธ์ิ เป็นตน้ ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นการร่วมทุนระหวา่งบริษทัผูส้ร้างกบัเอม็พิคเจอร์ส 

เช่น อีเรียมซ่ิง เป็นการร่วมทุนกบั เวิร์คพอยท ์เอน็เทอร์เทนเมนท ์เป็นตน้  

  ส่วนอีกกลุ่ม คือผูก้าํกบัท่ีไดค้ดัมาแลว้ผา่นการประกวดหรือผ่านผลงานประกวด ซ่ึงใน

กรณีน้ี เอ็มพิคเจอร์จะรับความเส่ียงไดม้ากกว่าเล็กน้อย คือมีการให้โอกาสผูท่ี้ไม่เคยมีผลงานหรือ

ช่ือเสียงในวงการภาพยนตร์มาก่อน แต่มีทีมงานและเครือข่ายท่ีน่าสนใจ เขา้สู่การเป็นผูผ้ลิตและผู ้

กาํกบัภาพยนตร์ดว้ย เช่น บุตรสาวของหมํ่า จ๊กมก ท่ีไม่เคยมีประสบการณ์การกาํกบัภาพยนตร์มา

ก่อน ให้เขา้มาเป็นผูก้าํกบัคร้ังแรกกบัเร่ือง ส่ม ภคั เส่ียน สอดคลอ้งกบัท่ีพรชยั ว่องศรีอุดมพร เคย

ใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่ 

 

“การป้อนภาพยนตร์ไทยเข้าสู่ตลาดอย่างต่อเน่ืองมีผลอย่างมากต่อการรักษากระแสการ

รับชมภาพยนตร์เอาไว้ ไม่ว่าภาพยนตร์จะประสบสําเร็จหรือไม่ก็ตาม เอ็ม พิคเจอร์สฯ จึง

เตรียมท่ีจะป้อนหนังไทยเข้าสู่ตลาดต่อเน่ืองเดือนละ 1-2 เร่ือง” (สิรารมย์ เตชะศรีอมรรัตน์, 

2563) 

 

  ไม่เพียงแต่ภายในประเทศ เอ็มพิคเจอร์ส ย ังมีการร่วมมือระหว่างประเทศ ผลิต

ภาพยนตร์ไทย-ลาว เพื่อเจาะตลาดภูมิภาคอีสานและประเทศลาว เร่ือง ฮักมะย๋อมมะแย๋ม (2562) ให้

โอกาสผูก้าํกบัชาวลาว เจ้ีย แปซิฟิก ท่ีไม่เคยกาํกบัภาพยนตร์มาก่อนไดก้าํกบัเร่ืองแรก ในส่วนของ

การผลิต มีการร่วมทุนกบั แขว้แห้ง โปรดกัชนั ของลาว ถ่ายท่ีประเทศลาวและประเทศไทย ใชท้ั้ง

นกัแสดงชาวลาวและชาวไทย และออกฉายทั้งในประเทศไทยและโรงภาพยนตร์เครือเมเจอร์สาขา

ในประเทศลาว 

 

  สายหนังท้องถิ่นเร่ิมกลบัมาเข้าร่วมขบวน 

  สายหนังต่างจังหวดัแต่เดิมนั้นมีการลงทุนการผลิตภาพยนตร์มาเป็นเวลานานแลว้ 

ตามท่ีเคยกล่าวถึงในบทก่อนหน้า แต่หลงัจากช่วงทศวรรษ 2540 ไดห้ดหายไปเน่ืองมาจากวิกฤติ

เศรษฐกิจและการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยกีารฉายคร้ังใหญ่จากฟิลม์มาเป็นดิจิทลั แต่เทคโนโลยีเอง
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ก็เป็นตวัแปรสาํคญัในการทาํใหเ้กิดผูผ้ลิตยุคใหม่ ๆ ดว้ย เพราะการเขา้ถึงความรู้มีความสะดวกมาก

ขึ้น อุปกรณ์ราคาถูก เทคโนโลยกีารผลิตท่ีลงทุนไม่มากเท่ายคุสมยัท่ีผา่นมา  

  สายหนงัท่ีมีบทบาท เขา้สู่การเป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์อีสานในยุคน้ี เร่ิมขึ้นพร้อมกนัใน 2 

รายคือ พระนครฟิลม์ ของเครือธนาซีนีเพล็กซ์ สายหนังภาคเหนือและภาคกลาง 8 จงัหวดั กับ 

บริษทัมูฟว่ีพาร์ทเนอร์ (MVP) สายหนงัภาคอีสาน หรือเรียกอีกช่ือว่าสายสหมงคลฟิลม์ ซ่ึงเร่ิมออก

ฉายภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกของตนในปีเดียวกนั คือ ปี 2561  

  พระนครฟิลม์นั้น จนถึงปัจจุบันมีการผลิตภาพยนตร์ออกมา 2 เร่ือง ได้แก่ ฮักแพง 

(2561) และ หลวงพี่กะอีปอบ (2563) หลวงพี่กะอีปอบนั้น ใชก้ลยทุธ์เดียวกนักบั 2 สตูดิโอใหญ่ คือ

เลือกผูก้าํกบัท่ีพอมีช่ือเสียงหรือผลงานมาก่อนแลว้ นั่นคือ เฉลิม วงศ์พิมพ ์จากเร่ืองคนไฟบิน ท่ี

สร้างกบัสหมงคลฟิลม์ แต่ประเด็นท่ีน่าสนใจ คือ ประเด็นการคน้หาผูผ้ลิตจากการคดัเลือกหรือการ

ประกวดนั้น พระนครฟิลม์ถือว่ามีความกลา้เส่ียงกว่าสหมงคลฟิล์มและเอ็มพิคเจอร์ส เน่ืองจากมี

การให้โอกาสผูก้าํกบัหนา้ใหม่ท่ีไม่เคยมีผลงานภาพยนตร์มาก่อนไดล้องกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรก 

นัน่คือ ธีรเดช สพนัอยู่ กบัเร่ือง ฮกัแพง อีกทั้งยงัมีการทดลอง นาํภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวลงฉายใน

ออนไลน์ เพื่อเพิ่มปริมาณสมาชิกผูติ้ดตามในช่องยูทูปอีกด้วย เรียกว่ายอมขาดทุนจากการจัด

จาํหน่ายเพื่อไปทาํรายไดจ้ากธุรกิจอ่ืนแทน ถือวา่เป็นอีกโมเดลท่ีน่าสนใจ 

 

“ผมไม่ได้มองเขาเป็นคู่แข่งนะ ทุกวันนีโ้ซเชียลฯ เราต่างคนต่างทาํนะ เพราะอย่าง HOOQ 

หรือ NETFLIX เขาคือหนังใหม่ แต่ของเรามัน 5-10 ปีไปแล้วถึงจะเอามาลงได้ ถามว่าผม

เอาหนังใหม่มาลงได้มั้ย? ได้ แต่มันจะคุ้มมั้ย กเ็ลยเอาหนังตัวเองลงเพราะต้นทุนไม่สูง 

อย่าง ‘ฮักแพง’ วันนี ้27 ล้านวิว (ซ่ึงลงให้ดูฟรีหลังจากหนังเข้าโรงไปไม่ถึงปี) ผมลงไปเม่ือ 

1 มีนาคม สองเดือนคร่ึง ถือว่าเยอะมาก อีกส่ิงหน่ึงท่ีได้ตามมาคือเพลง กถื็อว่าทาํให้เรา

มองอนาคตเร่ืองการทาํเพลงด้วยเหมือนกัน ยทููบมันเปิดกว้างให้เราขยายความคิด เป็นทีวีท่ี

คนเข้ามาเม่ือไหร่กไ็ด้ อย่างเพลงผมกไ็ม่คิดนะ ว่าแค่ 1 ปีจะได้ 60 ล้านวิว (เพลง You Let 

Me Down ของ ฐา ขนิษ)” (สัมภาษณ์ ธวัชชัย พันธ์ุภักดี ผู้ จัดการท่ัวไป พระนครฟิลม์ ใน 

นคร โพธ์ิไพโรจน์, 2562)  
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  ส่วน เอ็มวีพี สายหนังอีสานเอง มีการร่วมทุนผลิตภาพยนตร์อีสานออกมาทั้งหมด 3 

เร่ือง ไดแ้ก่ ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) หน่าฮ่าน (2562) และ รักหนูมั้ย (2563) ซ่ึงมีโมเดล

คลา้ยกบัสายหนังภาคเหนืออย่างเครือธนาฯ และ 2 สตูดิโอใหญ่ คือการเขา้ร่วมทุนกบัผูก้าํกบัท่ีมี

ผลงานหรือเป็นท่ีรู้จกัมาบ้างแลว้ อย่าง สุรศกัด์ิ ป้องศร จาก ไทบา้นเดอะซีรีย ์แต่ก็ยงัมีการให้

โอกาสผูส้ร้างหนา้ใหม่ อย่าง ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ในเร่ือง หน่าฮ่าน ท่ีเป็นเร่ืองเดียวท่ีเอ็มวีพีเป็น

ผูอ้าํนวยการสร้าง 100 เปอร์เซ็นต ์คมกฤช พิพฒัน์ภานุกูล กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั เอม็วีพี กล่าววา่ 

 

“มันเป็นเร่ืองธุรกิจปกติ ก็เราเห็นมันมีโอกาสทางธุรกิจ เราก็ทํา สนับสนุน แค่น้ันเอง 

เพราะเรามองว่าหน่ึง เราอยู่ ในอีสานอยู่แล้ว เรามีโรงภาพยนตร์ในอีสานอยู่แล้ว การ

สนับสนุนหนังอีสานเน่ียเราได้ประโยชน์ แต่ประโยชน์ในแง่ท่ีเราลดความเส่ียงไปในตัวอยู่

แล้ว ถูกไหมครับ เพราะฉะน้ันมันกเ็ป็นเร่ืองของโอกาสทางธุรกิจปกติ ไม่ได้มีความลึกลับ

อะไรเลยใด ๆ ทีนี ้เราจะมองว่าเราสนับสนุนแล้วมันคุ้มค่ามันเป็นความเส่ียงท่ีเรารับได้” 

(สัมภาษณ์ 15 กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

  ส่วนประเด็นเร่ืองของการเสนอขอทุนสร้างภาพยนตร์ของผูส้ร้างอิสระ คมกฤช เห็น

แยง้ประเด็นเร่ืองการเลือกผูผ้ลิตจากผูท่ี้มีช่ือเสียงมาอยูก่่อนแลว้ และกล่าวอยา่งเปิดกวา้งวา่ 

 

“ง่ายมากเลยเดินมาคุยกับเราเลย ก็มีหลายคนท่ีเดินมาคุย เขาไม่มีอะไร ไม่ต้องทาํอะไร

ท้ังน้ันง่ายครับ เขาก็มีหลายรายนะครับก็เดินมาคุยเลย เอาโปรเจคมาเสนอเลยครับ ไม่มี

อะไรเลยครับ ไม่ต้องทาํอะไรซับซ้อน เพียงแต่ว่าเตรียมความพร้อมมาดี ๆ เช่น มีพอร์ตมา

ให้ดู ถ้าจะเล่าเร่ืองอาจจะต้องเล่าได้อย่างน่าสนใจอะไรอย่างเนีย้ครับ ส่วนใหญ่จะมาแล้ว

ไม่ค่อยพร้อมมากกว่าครับ ปัญหาไม่ใช่อยู่ ท่ีว่า ไม่ได้เร่ืองว่า มีตัวตนหรือไม่มีตัวตน รับรู้

หรือไม่รับรู้ ผมว่ามันไม่ใช่ ผมว่าปัญหามันอยู่ ท่ีการนาํเสนอผลงาน โปรเจค ว่าทาํไงจะทาํ

ให้ดูแล้วน่าทาํ น่าลงทุนครับ มากกว่า” (สัมภาษณ์ 15 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  อีกทั้ง เอ็มวีพีเอง ยงัมีความเห็นท่ีคล้ายคลึงกับสตูดิโอใหญ่อย่างเอ็มพิคเจอร์สใน

ประเด็นท่ีตอ้งเพิ่มกาํลงัการผลิตภาพยนตร์ไทยเพื่อสร้างความเขม้แขง็ของอุตสาหกรรมใหส้ามารถ
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พึ่งตนเองได้ ลดการพึ่งพาภาพยนตร์จากต่างประเทศให้น้อยลง และตอ้งการการสนับสนุนจาก

ภาครัฐในการพฒันาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

 

“อันนีชั้ดเจน ทุกคนในประเทศ ในอุตสาหกรรมหนังไทยกเ็ห็นแบบนีแ้หละ แล้วกคิ็ดแบบ

นีถ้้ายกตัวอย่างเน่ีย ย้อนเน่ีย ย้อนกลับไปช่วงปี ปีท่ี ต้นปี 2020 โควิดเร่ิมระบาด ช่วงน้ัน

อเมริกาเป็นหนักกว่าเรา เรายังไม่ปิดโรงแต่อเมริกาปิดแล้ว ถูกไหม พออเมริกาปิดเขาก็

เล่ือนหนัง ในไทยไม่ปิดแต่ไม่มีหนังฉายแล้ว ฮอลลีวูดมีคอนเทนท์อยู่  70% มันก็แปลว่า

รายได้โรงหนังหายไปเลย 70% ถูกไหมแล้วโลคัล คอนเทนท์ ไม่แขง็แรง มันก็กระทบ

โรงหนัง ท้ังท่ีโรงหนังเราไม่ปิดนะ เพราะตอนน้ันเราควบคุมไม่ดีพอ ปี 2021 กลับกัน 

อเมริกาเร่ิมดีแล้ว ไทยเร่ิมไม่ดี เขากเ็ร่ิมล้อนช์หนัง เร่ิมปล่อยหนังเร่ิมออกมาได้มากขึน้ แต่

ไทยโดนปิดโรงหนัง เราโดนปิดอันนี ้100% ปิดก ็100% เลย หายไปหมดเพราะฉะน้ันถาม

ว่าสัดส่วนตรงนีม้ีผลไหม ก็มีผล แล้วก็ทุกคนในอุตสาหกรรมก็อยากจะเห็นโลคัล คอน

เทนท์ แขง็แรงมากขึน้ แล้วกจ็ะทาํให้เราสามารถลดการพ่ึงพาหนังต่างประเทศมากขึน้ อัน

นี้ก็ชัดเจน ซ่ึงมันก็พ่ึงพาหลายอย่าง หลายคนก็จะพูดถึงเวลาพูดถึงเร่ืองนี้ ทุกคนจะ

ยกตัวอย่างเกาหลีใต้โมเดลขึน้มาทันที ครับ กเ็ป็นเร่ืองปกติ กไ็ปย้อนดูได้ว่าเกาหลีใต้เขาทาํ

อะไรบ้าง ซ่ึงมันทาํเยอะอะ มันทาํเยอะและไม่ได้ทาํได้ด้วยภาคเอกชนฝ่ายเดียวผู้ เล่นหลักก็

ต้องเป็นภาครัฐด้วย” (สัมภาษณ์ 15 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  ในส่วนของแผนการในอนาคตของเอ็มวีพี คมกฤชกล่าวว่ามีแนวโน้มท่ีจะเพิ่มจาํนวน

การร่วมทุนและการลงทุนผลิตให้มากขึ้น แสดงให้เห็นว่า อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในมือของ

สายหนงัทอ้งถ่ินนั้น ยงัจะมีชีวิตต่อไปอีกเท่าท่ีผูท่ี้มีส่วนร่วมจะยงัสามารถลงทุนไหว 

 

“ร่วมทุนครับร่วมทุนเป็น JOINT VENTURE ทิศทางกเ็พ่ิมมากขึน้เร่ือย ๆ ครับ ... เรากอ็ยาก

เห็นหนังอีสานเพ่ิมมากขึน้อย่างท่ีบอก เพราะว่ากย็ังอยู่ในธุรกิจนี ้เราก็ยังมีโรงภาพยนตร์

อยู่ในอีสาน แล้วกถ้็าเป็นไปได้ อนาคตกอ็าจจะทาํคอนเทนท์ท่ีแมสขึน้ไม่ใช่แค่อีสานด้วย

ซํ้า ถ้าทีมงานพร้อม” (สัมภาษณ์ 15 กุมภาพันธ์ 2565) 
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  จีทีเอช กไ็ม่ขอตกขบวน 

  หากกล่าวถึงภาพยนตร์อีสานจากค่ายภาพยนตร์จีทีเอชแลว้ มีเร่ือง 15 คํ่าเดือน 11 ท่ีถือ

เป็นภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกของทศวรรษ 2540 ยุคท่ีมีภาพยนตร์อีสานออกฉายเพียงไม่ก่ีเร่ือง แต่

หลงัจากนั้น ไม่มีภาพยนตร์อีสานออกมาจากค่ายน้ีอีกเลยจนกระทัง่มีการเปล่ียนแปลงหุ้นส่วนและ

มีการเปล่ียนช่ือเป็น บริษทั จีดีเอช หา้หา้เกา้ จาํกดั ในปี 2559 จึงเร่ิมพบเห็นภาพยนตร์อีสานจากจีดี

เอชในไม่ก่ีปีถดัมา ไดแ้ก่ อ้ายคนหล่อลวง (2563) และร่างทรง (2564)  

  ประเด็นท่ีน่าสนใจในภาพยนตร์เร่ืองอา้ยคนหล่อลวงนั้น ประการแรกคือ ผูอ้าํนวยการ

สร้างคือ จิระ มะลิกุล ผูก้าํกับเร่ือง 15 คํ่าเดือน 11 ภาพยนตร์ว่าด้วยบั้งไฟพญานาคในจังหวดั

หนองคาย จนเกิดดราม่าจากประชาชนท่ีศรัทธาว่าภาพยนตร์พยายามจะทา้ทายความเช่ือของพวก

เขา ส่วนอีกประหน่ึงคือ การเขา้สู่ตลาดภาพยนตร์อีสานของจีดีเอชนั้น ให้ความสําคญักบัการรักษา

ฐานลูกคา้หลกัคือกลุ่มผูช้มทัว่ประเทศและสากลเอาไว ้จึงปรากฏเน้ือหา ตวัละคร และสถานท่ีท่ีแม้

จะดาํเนินเร่ืองอยู่ในภาคอีสาน แต่ก็จะเป็นภาคอีสานในตวัอาํเภอเมือง ท่ีส่วนใหญ่มกัพูดภาษาไทย

ภาคกลางและมีความเจริญไม่แพใ้นกรุงเทพฯ มุมมองของอีสานในเมืองน้ีเอง เป็นประเด็นท่ีพบได้

นอ้ยมากในภาพยนตร์อีสานยคุใหม่ เน่ืองจากความเป็นลูกคร่ึง ท่ีคร่ึง ๆ กลาง ๆ ระหวา่งการเป็นคน

เมืองกบัการเป็นคนต่างจงัหวดั กลุ่มท่ีมีภาพลกัษณ์ชดัเจนกว่าคือวยัรุ่นอีสานชนบทจึงเป็นกระแสท่ี

พบเจอไดบ้่อยกวา่ การนาํเสนอประเด็นน้ีจึงเป็นความน่าสนใจในแง่มุมดงักล่าว 

  ส่วนร่างทรงนั้น คือภาพยนตร์ร่วมทุนระหว่างไทยกบัเกาหลีใต ้โดยการคิดเร่ืองมาจาก

ฝ่ังทางเกาหลี และตวัละครในภาพยนตร์มาดาํเนินเร่ืองในภาคอีสานของไทย โดยให้มีลกัษณะเป็น

ภาพยนตร์สารคดีแบบหลอก ๆ (mockumentary) บรรจง ปิสัญธนะกูล ผูก้าํกบัเร่ืองน้ีกล่าววา่  

 

“คุ้มต้ังแต่ยังไม่ได้ออกฉายด้วยซํ้า เหมือนทุกอย่างท่ีเราได้ทาํมากับเขา คือการเรียนรู้หมด

เลย เขาละเอียดมากต้ังแต่สคริปต์ อย่างการคอมเมนต์บท ถึงขั้นต้องแยกแอทแทชไฟล์

ออกมาสามไฟล์ เพ่ือพูดในคนละแง่มุมกัน ในแง่โครงสร้าง ความสยอง ปรัชญาของหนัง 

ถกกันขนาดน้ัน ย่ิงพอเร่ิมได้ถ่ายทาํ แต่ละคาํแนะนาํของเขามันเกินกว่าเราจะอิมเมจิ้นได้

จริง ๆ แบบว่าไปสุดมาก ทาํให้เรานับถือเขามากขึน้ รู้เลยว่าทาํไมเขาถึงไปได้ในระดับ

น้ัน”  
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  ส่วน นา ฮง-จิน ผูก้าํกบัทางฝ่ังเกาหลีใต ้ยงับอกอีกวา่  

 

 “หนังเร่ืองนีผ้มวางแผนสร้างขึน้มาเพ่ือตอบโจทย์ความเป็นอินเตอร์เนช่ันแนล ท่ัวโลก 

ไม่ใช่แค่เป็นหนังไทยหรือหนังเกาหลี และถ้าจะให้พูดถึงหนังเร่ืองนีม้ันไม่ได้มีขั้นตอน

อะไรท่ีมากมาย ความสําคัญอยู่ ท่ีตัวคน ตัวแสดง เป็นความรู้สึกเหมือนการไม่ใช้

อุปกรณ์เสริมใดๆ แต่สรรค์สร้างทุกอย่างด้วยมือเปล่า เป็นหนังท่ีให้ฟีลแบบน้ัน” (เร่ือง

ของ ‘ร่างทรง’ , ‘ความเช่ือ’ และ ‘ความสยองขวัญ’, 2564) 

 

  ดังนั้น ในมุมของค่ายใหญ่อย่างจีดีเอชเอง แม้จะก้าวเข้ามามีส่วนในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานด้วย แต่ก็ยงัคงรักษาจุดยืน นั่นคือตวัภาพลกัษณ์หลกัของค่ายฯ ท่ีเน้นความเป็น

สากล ขายไดท้ั้งในประเทศไทยและในต่างประเทศ ดว้ยการประณีประนอมผา่นความเป็นอีสานใน

เมืองใน อา้ยคนหล่อลวง และความเป็นดินแดนในจินตนาการท่ีอาจพบในชนบทท่ีใดก็ไดอ้ย่างใน

ร่างทรงนัน่เอง 

 

  ผู้จัดละคร สถานีโทรทัศน์ กบัการขยายความสําเร็จข้ามส่ือ 

  นอกจากผูเ้ล่นท่ีเป็นสตูดิโอผลิตหรือจัดจาํหน่ายภาพยนตร์ ผูท่ี้เขา้มามีส่วนร่วมใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานในยุคน้ียงัมีผูจ้ ัดละครและสถานีโทรทัศน์เข้ามามีส่วนร่วมด้วย 

ปรากฏการณ์คร้ังใหญ่ในยุคน้ีมาจากละครเร่ือง นาคี (2559) ท่ีผูก้าํกบั พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง ได้

ขยายผลความสําเร็จจากละครมาเป็นภาพยนตร์ภาคต่ออย่าง นาคี 2 (2561) ซ่ึงทาํรายไดท้ัว่ประเทศ

ไปกว่า 417.55 ลา้นบาท ถือเป็นภาพยนตร์ไทยท่ีมีรายไดเ้ปิดตวัสูงท่ีสุดเป็นอนัดบัหน่ึงในปี พ.ศ. 

2561  

  วิธีน้ีการเช่นน้ีพบไดไ้ม่บ่อยในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ท่ีพบเห็นอยูบ่า้งจะเป็นการ

นาํภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จมาขยายผลเป็นละครซีรียอ์อกฉายในโทรทศัน์ของค่ายจีทีเอช 

ดงันั้น การขยายความสําเร็จขา้มส่ือดงักล่าวจึงเป็นปรากฏการณ์ท่ีแปลกใหม่ เพราะถือว่าเป็นคน

นอกวงการขา้มส่ือมาร่วมเป็นส่วนหน่ึงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ กระบวนการดงักล่าวส่งต่อเป็น
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แรงบันดาลใจให้สถานีโทรทัศน์ต้องการเดินตามความสําเร็จน้ีด้วย เช่น สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7 สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3  

  ช่อง 7 มีการขยายผลจากละครยอดนิยมเร่ือง ผู้บ่าวอินดี ้ยาหยีอินเตอร์ (2562) มาผลิต

เป็นภาพยนตร์เร่ือง เลิฟยู โคกอีเกิ้ง (2563) ส่วนช่อง 3 มีการขยายการลงทุนมายงัอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์โดยเร่ิมจากโครงการร่วมทุนกบัค่ายภาพยนตร์ จีดีเอช นาํละครเร่ืองบุพเพสันนิวาส มา

ขยายผลความสําเร็จเป็นภาพยนตร์ บุพเพสันนิวาส 2 ท่ีมีกาํหนดฉายในปี 2565 โดยให้จีดีเอชมี

สัดส่วนถึงร้อยละ 70 อีกทั้งยงัมีการร่วมทุนกบัผูผ้ลิตภาพยนตร์รายใหญ่ เอ็ม พิคเจอร์ส เอ็นเตอร์เท

นเมน้ท์ ผลิตภาพยนตร์ร่วมกันเป็นคร้ังแรก ภายใตช่ื้อ “Big Movies Big Project 2022” ประเดิม

ภาพยนตร์แนวโรแมนติกคอมเมด้ีฟอร์มยกัษ ์เร่ือง “บวัผนั ฟันยบั” ซ่ึงจะร่วมกนัผลิตภาพยนตร์เพื่อ

ป้อนตลาดภาพยนตร์ไทยต่อไปอีกหลายเร่ือง” (โพสตท์ูเดย,์ 2565) 

  ในดา้นท่ีเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน ภาพยนตร์ท่ีมีการลงทุนสร้างโดยสาย

หนงัภาคอีสานอยา่ง หน่าฮ่าน ถูกซ้ือลิขสิทธ์ิโดยบริษทั ทีวี ธนัเดอร์ จาํกดั (มหาชน) และนาํมาผลิต

เป็นละคร หน่าฮ่าน เดอะซีรีย ์ผูก้าํกบัอย่างฉันทนาจึงไดข้า้มส่ือมาเป็นผูก้าํกบัละครโทรทศัน์ดว้ย 

การทาํงานขา้มส่ือ นอกจากภาษาในการเล่าเร่ืองจะเปล่ียนแปลงไป ยงัตอ้งมีการปรับวิธีคิดในการ

เล่าเร่ืองให้กลายมาเป็นละคร จารุพร กาํธรนพคุณ รองประธานเจา้หน้าท่ีบริหารสายงานการผลิต 

บริษทั ทีวี ธนัเดอร์ จาํกดั (มหาชน) เล่าวา่ 

 

“ส่ิงหน่ึงท่ีเราถือว่าเป็นเร่ืองท่ีดี กคื็อการเจอกันตรงกลางระหว่าง คนทาํหนังและคนเขียน

บทท่ีอยู่กับหนัง กับคนทาํงานสายละคร/ซีรีส์ ท่ีมันคอมเมอร์เชียลมาก ๆ มันเหมือนเป็น

การทาํโครงการคนละคร่ึง (ฮาท้ังวง) อย่างตอนท่ีเขาพัฒนาบทกันจนเสร็จครบ 8 ตอน แล้ว

เรารู้สึกว่ามันยงัขาดอะไรไป เรากไ็ปดึงเอาท่ีปรึกษาสายละครอย่าง พี่แก๊ป-วิสุทธิชัย บุณยะ

กาญจน (ผู้ ดูแลบทหนังอย่าง ‘สตรีเหลก็’ และละครดังอย่าง ‘แรงเงา’, ‘สะใภ้เจ้า’) มาน่ังท่ี

ออฟฟิศ แล้วช่วยกันปรับ โดยเขาก็ไม่ได้เอาตัวเองมาเป็นบรรทัดฐาน แต่ยึดส่ิงท่ีน้องๆ 

อยากเล่าเป็นหลัก เขาแค่มาช่วยเสริมในส่ิงท่ีขาด และช่วยคิดว่าทาํยังไงให้การขับเคล่ือน

เร่ืองราวตลอดท้ัง 8 ตอนนีม้ันมีพลัง” 
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“ทุกคนเข้าร่วมโครงการคนละคร่ึง โดยท่ีฝ่ังคนทาํหนังกไ็ม่ได้ปฏิเสธการเข้ามาช่วยเหลือ

ของคนทาํงานละครกระแสหลัก ส่วนคนฝ่ังละครกอ็ยากทาํงานท่ีมัน authentic มีรสมีชาติ 

แล้วใช้ประสบการณ์ท่ีต่างคนต่างมีมาช่วยเสริมกันและกัน งานมันเลยออกมาสมบูรณ์ใน

แบบท่ีเราต้องการ” (ธีพิสิฐ มหานีรานนท์, 2565)  

 

  จะเห็นได้ว่า เม่ือตลาดอีสาน ฟีเวอร์จนเป็นท่ีสนใจ สตูดิโอใหญ่ก็ต่างเขา้มาจบัจอง

พื้นท่ีทางการตลาดในการผลิตภาพยนตร์อีสานเขา้สู่อุตสาหกรรม แมจ้ะมีทั้งภาพยนตร์ท่ีประสบ

ความสําเร็จและไม่ประสบความสบความสําเร็จ แต่การเกิดปริมาณท่ีสามารถนําไปสู่ความ

หลากหลาย เกิดการแข่งขันและเกิดการคิดค้นกลยุทธ์ต่าง ๆ มากมาย จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานจะพฒันาไปอย่างไรต่อ นอกจากน้ี มิใช่เพียงแต่สตูดิโอใหญ่ ผูส้ร้าง

อิสระและค่ายภาพยนตร์ขนาดเลก็ก็เป็นอีกแรงกาํลงัหน่ึง ซ่ึงจะทาํการกล่าวถึงต่อไป 

 

  5.2  รูปแบบการดําเนินงานของผู้สร้างภาพยนตร์อสีานอสิระ  

  ภาพยนตร์อีสานอิสระในช่วงหลงัปี 2550 นั้น หากนับถึงส้ินปี 2564 จะมีอยู่ราว 30 

เร่ืองและมีวิธีการดาํเนินงานท่ีค่อนขา้งหลากหลาย ตั้งแต่การไดม้าซ่ึงทุนในการผลิต อุปกรณ์ในการ

ผลิต ทีมงานในการผลิต ไปจนถึงช่องทางในการประชาสัมพนัธ์และจดัจาํหน่าย โดยผูวิ้จยัจะทาํการ

กล่าวถึงประเด็นดงักล่าวผ่าน 3 หัวขอ้ใหญ่ ไดแ้ก่ ทุนในการผลิตของผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระ กลุ่ม

ผูส้ร้างท่ีใชภ้าพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการหารายได ้และกลุ่มผูส้ร้างท่ีใชภ้าพยนตร์เป็นเคร่ืองมือใน

การผลกัดนัเศรษฐกิจชุมชน ดงัต่อไปน้ี 

 

  ทุนในการผลติของผู้สร้างภาพยนตร์อสิระ 

  แม้องค์ความรู้และอุปกรณ์จะสามารถหาได้ง่ายขึ้ นในยุคน้ี และทุนในการสร้าง

ภาพยนตร์เองมีราคาท่ีถูกลง แต่การสร้างภาพยนตร์ก็ยงัตอ้งการทุนทรัพยจ์าํนวนมากอยู่ดี ดงันั้น 

เร่ืองของทุนในการผลิตจึงเป็นปัจจยัสําคญัประการหน่ึงในการสร้างภาพยนตร์อิสระให้ออกมาได้

สักเร่ือง หากแบ่งกลุ่มตามท่ีมาของทุน อาจแบ่งไดเ้ป็นทั้งหมด 4 กลุ่ม ไดแ้ก่ ผูท่ี้สร้างภาพยนตร์จาก

ทุนส่วนตวั ทุนต่างชาติ ทุนทอ้งถ่ิน และแบบผสมผสาน 
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  1. กลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์จากทุนส่วนตัว แบ่งออกได้เป็นกลุ่มท่ีใช้ทุนส่วนตัวของ

ตนเองร้อยเปอร์เซ็นตแ์ละกลุ่มท่ีใชทุ้นส่วนตวัเพียงบางส่วน กลุ่มแรกนั้น ไดแ้ก่ บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ 

เร่ือง ปัญญาเรณู (2554) ภาคแรก บุญส่ง นาคภู่ เร่ือง สถานี 4 ภาค (2555) ฤทธ ปกกฤตยหริบุญ เร่ือง 

อ้อมกอดเขมราฐ (2559) ฎีกา ผาธรรม เร่ือง I Love You ผู้ใหญ่บ้าน (2559) สหรัฐ ฉิมพินิจ เร่ือง คุก

จียอง แมงกุ๊ดจ่ี เกา(E)หลีเด้อ (2560) วีระศกัด์ิ สุยะลา เร่ือง มหาลัยคิดฮอด (2560) สุกิจ นรินทร์ 

เร่ือง ผู้สาวขาเลาะ เดอะอินดีมู้ฟว่ี (2561) ภาณุพศ พงษป์ระเทศ เร่ือง กาลคร้ังหน่ึงกับสัญญาหน้า

ฝน (2562) สันทดั ทะกนัจร และสังวาล ศาลางาม เร่ือง 00Y สายลับซ่ินเห่ียน (2562)  

  ขอ้สังเกตคือ ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีท่ีมีช่ือเสียงในระดบัประเทศมีอยู่เพียงไม่ก่ีเร่ือง เช่น 

ปัญญาเรณู ท่ีมีขอ้ไดเ้ปรียบจากการท่ีผูก้าํกบัเป็นนกัแสดงท่ีเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งมาก่อน จึงไดรั้บ

โอกาสทั้งในแง่ของการกล่าวถึงในส่ือออนไลน์และการตดัสินใจเขา้ชมภาพยนตร์จนทาํรายไดใ้น

ระดบัท่ีไม่ขาดทุน และมีการผลิตภาคต่อโดยไดรั้บทุนสนับสนุนจากสตูดิโอใหญ่อย่างสหมงคล

ฟิลม์ ผูก้าํกบัในกลุ่มน้ีนอกจาก บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ ท่ียงัคงมีผลงานอ่ืน ๆ ตามออกมาอีก มีเพียงราย

เดียวคือ บุญส่ง นาคภู่ ท่ีต่อมาไดก้าํกบัภาพยนตร์ทอ้งถ่ินภาคใตเ้ร่ืองแรกของทศวรรษ 2560 ดว้ย 

นัน่คือ มหาลัยวัวชน (2560) 

  กลุ่มผูผ้ลิตท่ีใชทุ้นส่วนตวัเพียงบางส่วน ไดแ้ก่ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล เร่ือง ลงุบุญมี

ระลึกชาติ (2553) พอล สปาเรีย เร่ือง ป่า (2559) วิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์กบัเร่ือง สิ้นเมษาฝนตกมา

ปรอยปรอย (2555) และ อุเทน ศรีริวิ เร่ือง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน 

แอนด์ เดอะ คาํผาน (2561) ภาพยนตร์ 2 เร่ืองแรกนั้น อีกส่วนหน่ึงเป็นการร่วมทุนจากกลุ่มทุน

ต่างชาติ ส่วน 2 เร่ืองหลงัของอุเทน เป็นการร่วมทุนกบักลุ่มทุนทอ้งถ่ิน  

  2. กลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์โดยได้รับทุนจากกลุ่มทุนต่างชาต ิส่วนมากในกลุ่มน้ี มกัเป็นผู ้

กาํกบัภาพยนตร์อิสระ เช่น อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการร่วมทุนระหว่าง

บริษทัของอภิชาติพงศ์เอง ช่ือ คิกเดอะแมชชีน กับบริษทัอิลลูมิเนชันส์ของอังกฤษ บริษทัแอน

นาแซนเดอร์สของฝร่ังเศส บริษทัแมตช์แฟกทอรีและ Geissendörfer Film- und Fernsehproduktion 

ของเยอรมนี และบริษทัเอ็ดดีเซตาของสเปน วิชชานนท ์สมอุ่มจารย ์เร่ือง ส้ินเมษาฯ นั้นไดทุ้นใน

ส่วนของกระบวนการหลงัการผลิต (postproduction) จากกองทุน Hubert Bals Fund และ เทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาติเมืองรอตเตอร์ดาม 2011 เป็นตน้ 
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  3. กลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์จากทุนท้องถิ่น นั้นสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่มดว้ยกนัคือ

กลุ่มทุนทอ้งถ่ินท่ีอยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ และกลุ่มทุนนอกอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซ่ึงกลุ่ม

หลงัจะมีจาํนวนท่ีมากกวา่อยา่งชดัเจน โดยในกลุ่มแรก ไดแ้ก่ อุรุพงศ ์รักษาสัตย ์เร่ือง เพลงของข้าว 

(2558) ท่ีไดส้ตูดิโอผลิตภาพยนตร์และจดัจาํหน่ายหนงัอิสระอย่าง เอ็กตร้าเวอร์จิน มาเป็นโปรดิว

เซอร์ให ้ส่วน พลอย พึ่งพงศ ์เร่ือง ยองบ่าง (2560) ไดก้ลุ่ม 15 ผูจ้ดัฉายหนงักลางแปลงดิจิตอลอีสาน

มาร่วมลงทุนในการผลิต  

  กลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์จากทุนทอ้งถ่ินท่ีอยู่นอกอุตสาหกรรมภาพยนตร์ เช่น วิชชานนท ์

สมอุ่มจารย์ เ ร่ืองส้ินเมษาฯ ได้รับทุนจาก องค์การบริหารส่วนจังหวัดขอนแก่น  บริษัท

อสังหาริมทรัพยใ์นจงัหวดั และเทศบาลนครขอนแก่น อุเทน ศรีริวิ เร่ือง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้

(2557) ผู้บ่าวไทบ้าน 2 ตอน แจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (2559) และ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ 

คําผาน (2561) ได้รับทุนท้องถ่ินจากนายทุนท้องถ่ินท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละเร่ือง นรินธ์ วงั

วรรธนะ เร่ือง แสงสุดท้ายของอีเห่ียน (2558) ไดทุ้นจากโรงสีขา้วในจงัหวดัฉะเชิงเทรา สุรสีห์ ผา

ธรรม เร่ือง มนต์รักขมุคาํ (2559) ไดรั้บทุนจากโรงเรียนขุมคาํวิทยาคาร สุรศกัด์ิ ป้องศร กบั ไทบา้น

ฯ ทั้ง 5 เร่ือง ได้รับทุนจากนักการเมืองท้องถิ่นในจงัหวดัศรีษะเกษ วรวุฒิ หลกัชัย เร่ือง ฮักมั่น 

(2560) ได้รับทุนจากธุรกิจสวนนํ้ าเพลยพ์อร์ต นัมเบอร์วนั นอกจากน้ียงัมีค่ายเพลงทอ้งถ่ินผลิต

ภาพยนตร์เร่ือง ห่อหมกฮวก ไปฝากป้า (2562) เพื่อสานต่อความสําเร็จจากผลงานเพลงในช่ือ

เดียวกนั เป็นตน้ 

  แมก้ลุ่มน้ีจะมีความหลากหลายในเร่ืองท่ีมาของทุนมากท่ีสุด ทั้งจากหมอ ผูรั้บเหมา 

นกัการเมือง โรงสี ร้านคา้ สวนนํ้า สถานศึกษา รวมทุนจากชาวบา้น แต่ก็เป็นกลุ่มท่ีส่วนใหญ่มกัจะ

เขา้มาอาํนวยการผลิตแค่เร่ืองเดียวแลว้ก็หายออกไปจากวงการ แปรผนัตามรายไดแ้ละความนิยมท่ี

ไดรั้บจากภาพยนตร์เร่ืองแรกของพวกเขา ในกลุ่มน้ี ท่ีนายทุนท่ียงัคงสมํ่าเสมอในการให้ทุนการ

ผลิตนั้นมีเพียงรายเดียว คือ เส่ียโตง้ สิริพงศ ์องัคสกุลเกียรติ ผูอ้าํนวยการสร้างภาพยนตร์ทั้ง 5 เร่ือง

ของกลุ่มไทบา้นฯ ส่วนในภาพยนตร์ของผูก้าํกบัรายอ่ืนท่ีผลิตออกมาหลายภาคใกลเ้คียงกบักลุ่มไท

บา้นฯ อย่าง อุเทน ศรีริวิ กลบัมีกลุ่มทุนท่ีไม่แน่นอน บางเร่ืองเป็นทุนทอ้งถ่ินและบางเร่ืองเป็น

สตูดิโอใหญ่  
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  4. กลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์ด้วยทุนแบบผสมผสาน กลุ่มน้ี หากไม่ได้เป็นผูผ้ลิตท่ีมีทุน

ทรัพยเ์ป็นจาํนวนมาก ทุนท่ีใชใ้นการผลิตมกัมีไม่เพียงพอ ผูส้ร้างส่วนใหญ่มีการออกหาทุนเพิ่มใน

ทุกช่องทางเท่าท่ีตนจะสามารถหาได้ เลยเกิดส่วนผสมระหว่างทุนส่วนตวั ทุนต่างชาติ และทุน

ทอ้งถ่ิน ผสมผสานกนัในภาพยนตร์เร่ืองเดียว เช่น อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล เร่ือง ลุงบุญมีระลึก

ชาติ มีทั้งทุนส่วนตวัผ่านบริษทัของตนเอง การร่วมทุนจากประเทศต่าง ๆ นอกจากน้ียงัไดรั้บทุน

สนับสนุน 3.5 ลา้นบาทจากกระทรวงวฒันธรรม ประเทศไทยอีกดว้ย กลุ่มไทบา้นฯ ของสุรศกัด์ิ 

ป้องศร ในภาพยนตร์เร่ืองหลงั ๆ ก็เร่ิมมีการร่วมทุน อยา่งใน ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) เป็น

การร่วมทุนระหว่างสิริพงศ์ องัคสกุลเกียรติ กบัคมกฤช พิพฒัน์ภานุกูล กรรมการผูจ้ดัการ บริษทั 

มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ จาํกดั หรือเครือเอ็มวีพี ส่วน ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้สาวคนนี ้(2563) เป็นการ

ร่วมทุนระหว่าง สิริพงศ์ องัคสกุลเกียรติ กบั จิรัฐ บวรวฒันะ ผูบ้ริหารบริษทั บีเอ็นเค โฟร์ต้ีเอท 

ออฟฟิศ จาํกดั เป็นตน้ 

  ผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระนั้น ต่างมีจุดประสงค์หรือเป้าหมายแตกต่างกนัไป อาจเร่ิมจาก

ความปรารถนาในการเล่าเร่ืองท่ีมาจากประสบการณ์ มุมมอง ต่อทอ้งถ่ินของตน หรืออาจมองในแง่

ธุรกิจ หวงัผลกาํไรเป็นหลกั ซ่ึงสุดทา้ยก็รวมกนัจนเกิดมาเป็นภาพยนตร์อีสานจาํนวนมากมายใน

อุตสาหกรรม หากแบ่งภาพยนตร์กลุ่มอีสานแมสอออกตามจุดประสงค์จะแบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม

ใหญ่ คือ ผูส้ร้างท่ีใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการหารายได้ และผูส้ร้างท่ีใช้ภาพยนตร์เป็น

เคร่ืองมือในการผลกัดนัเศรษฐกิจในพื้นท่ีชุมชน   

 

  กลุ่มผู้สร้างท่ีใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการหารายได้ 

  เม่ือมีการลงทุนลงแรง ปฏิเสธไม่ไดว้่าภาพยนตร์ทุกเร่ืองลว้นตอ้งคาดหวงัรายได้หรือ

ผลกาํไรเพื่อนํากลบัไปหล่อเล้ียงทีมงาน ไม่ต่างไปจากเป้าหมายของสตูดิโอขนาดใหญ่ ซ่ึงเม่ือ

ต้องการรายได้ ก็จะส่งผลมาถึงการพิจารณาเน้ือหาในการสร้าง โดยอาจดูจากแนวทางของ

ภาพยนตร์ท่ีกาํลงัเป็นท่ีนิยม เน้ือหาท่ี “ขาย” และมีความเส่ียงในการขาดทุนน้อยท่ีสุด ผูส้ร้างอาจ

ตอ้งคาํนึงถึงแผนการตลาดในส่วนของการติดต่อกบัฐานคนดูและนายทุน เพื่อความแน่นอนในการ

ทาํรายได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทสัมภาษณ์ของ อุเทน ศรีริวิ ท่ีมีทั้งการทาํการตลาดผ่านเฟซบุ๊คแฟน

เพจ รักษาฐานแฟนคลบัผ่านการปฏิสัมพนัธ์อย่างต่อเน่ือง และฐานแฟนคลบัน่ีเอง จะช่วยกลายมา
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เป็นกลุ่มผูช้มและผูช่้วยทาํการตลาดผ่านการบอกต่อในพื้นท่ีของพวกเขาให้ ในหัวข้อน้ีจึงขอ

ยกตวัอย่างกระบวนการการผลิตภาพยนตร์ของอุเทน ศรีริวิ ในภาพยนตร์เร่ือง ผูบ้่าวไทบา้น อีสาน

อินด้ี ซ่ึงถือว่าเป็นภาพยนตร์อีสาน โดยผูก้าํกบัอิสระรายแรกท่ีสร้างกระแสอีสานใหม่ให้เกิดขึ้นใน

ทศวรรษ 2550  

  อุเทน ศรีริวิ นั้น มีช่วงชีวิตวยัเด็กในจงัหวดัขอนแก่นท่ีผูกพนักบัภาพยนตร์มาตลอด

ตั้งแต่ยุคของหนังกลางแปลง โรงภาพยนตร์แสตนอโลน วิดีโอ วีซีดี และส่ือท่ีเก่ียวข้องอย่าง 

หนงัสือ นิตยสาร จนเป็นเหตุให้เขาตดัสินใจเดินทางเขา้กรุงเทพฯ เพื่อศึกษาต่อทางดา้นภาพยนตร์

ด้วยเหตุผลง่าย ๆ ว่า อยากเห็นช่ือตนเองขึ้นในตอนท้ายเร่ือง อุเทนเคยเล่าว่าแนวคิดเก่ียวกับ

ภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาน้ี ใช้เวลาการเดินทางเป็นเวลานานมาก ตั้งแต่ท่ีเขายงัศึกษาในระดับ

ปริญญาตรี  

 

“ก่อนจะทาํหนัง ‘ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี’้ ผมศึกษาการผลิตภาพยนตร์แนวสัจจนิยมใหม่ 

(neo realism) ตามแนวคิดของผู้กาํกับ โรแบร์โต รอสเซลลินี ต้ังแต่ปี 48 จนถึงปี 50 ก่อน

ลงมือเขียนบทหนังอีก 5 ปี กว่าจะจบโปรเจคกเ็ป็นเวลากว่า 10 กว่าปี การเดินทางของหนัง

เร่ืองนีม้ันช่างกินเวลาชีวิตผมเหลือเกิน” (อุเทน ศรีริวิ, 2559) 

 

ดงันั้น สถาบนัการศึกษาจึงมาเป็นหน่ึงในรากฐานของการก่อร่างสร้างภาพยนตร์อีสานผ่าน

ตวัอุเทน นอกจากงานวิจยัดงักล่าว ในการเรียนยงัมีรายวิชาท่ีไดท้ดลองผลิตภาพยนตร์ผา่นรายวิชาท่ี

เก่ียวขอ้ง เช่น การผลิตภาพยนตร์ การผลิตภาพยนตร์ขั้นสูง ซ่ึงให้ทั้งชั้นเรียนผลิตภาพยนตร์สั้ น

จาํนวน 1 เร่ือง และเขาไดมี้โอกาสรับหน้าท่ีเป็นผูก้าํกบั จึงไดรั้บประสบการผลิตภาพยนตร์ดว้ย

ระบบฟิลม์ นอกจากสถาบนัท่ีเรียน เขายงัเคยส่งภาพยนตร์เขา้ประกวดในงานเทศกาลภาพยนตร์สั้น 

Thai Short Film and Video Festival ดว้ย 
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ภาพท่ี 5.2  ปกสารนิพนธ์ระดบัชั้นปริญญาตรีของอุเทน ศรีริวิ 

 

ท่ีมา:  อุเทน ศรีริวิ, 2559 

  

  ปัจจยัต่อมาคือปัจจยัดา้นเทคโนโลยี ขณะเรียนชั้นปริญญาตรี เร่ิมกา้วเขา้สู่ช่วงเปล่ียน

ผ่าน กลอ้งดิจิทลั DSLR ท่ีใชถ้่ายภาพน่ิงเป็นหลกัเร่ิมมีความสามารถในการถ่ายวิดีโอได ้แมจ้ะถ่าย

ได้เพียงทีละช่วงสั้ น ๆ แต่ก็ทาํให้อุเทนเร่ิมลงทุนซ้ือกล้องดังกล่าวมาเพื่อรับงานเสริมคือการ

ถ่ายภาพก่อนแต่งงาน (prewedding) ถ่ายสารคดี งานบุญ งานบวช เขากล่าววา่ สามารถทาํรายไดร้าว

หกหม่ืนถึงหน่ึงแสนบาทต่อเดือน จึงทาํให้ความสนใจเร่ืองการเรียนลดลง เม่ือเกิดปัญหากับ

คณะกรรมการคุมสอบเพื่อจบการศึกษา เขาจึงตดัสินใจเลิกเรียน และมุ่งมัน่รับงานอยู่ราว 1-2 ปี 

จากนั้นจึงเร่ิมหยดุเพื่อลงมือเขียนบทภาพยนตร์ 

  ปัจจยัเร่ืองการตลาด เป็นส่ิงแรกท่ีเขามอง ในขณะนั้น มีภาพยนตร์อีสานท่ีออกมาก่อน

แลว้ เช่น แหยม ยโสธร ปัญญา เรณู หรือภาพยนตร์ไทย-ลาวอยา่ง สะบายดีหลวงพะบาง และต่างก็

ประสบความสําเร็จในแง่ท่ีว่าเป็นภาพยนตร์อิสระท่ีไม่ขาดทุนและยงัสามารถทาํกาํไรได้ เขาจึง

มองเห็นความเป็นไปได้ อีกทั้งเขายงัสังเกตเห็นการขยายตัวของโรงภาพยนตร์มัลติเพล็กซ์ไป
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ยงัไฮเปอร์มาร์ทอย่างบ๊ิกซี โลตสั และมองวา่ถา้มีการขยายตวัตอ้งมีตลาด มีคนดูรออยู่อย่างแน่นอน 

จึงเร่ิมตดัสินใจในการผลิตภาพยนตร์ดงักล่าว  

  ปัจจยัเร่ืองสถาบนัการศึกษา ส่งผลต่อเขาอีกคร้ัง เน่ืองมาจากปัจจยัทางเศรษฐกิจท่ีทาํให้

เขาตอ้งมองหากาํลงัการผลิตท่ีมีทกัษะและประหยดัค่าจา้ง เขาจึงเดินทางไปท่ีจงัหวดัมหาสารคาม 

เขาเล่าว่า ช่วงนั้นจะมีกลุ่มอีสาน ช็อต ฟิล์ม ของ ดร.อุ๋ย ผศ.ดร.ปรีชา สาคร แห่งนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัมหาสารคามท่ีกาํลงัเป็นท่ีรู้จกั เขาเลยตดัสินใจไปเร่ิมตน้ท่ีนั่นเพื่อเขา้ร่วมกลุ่มและ

ชกัชวนนกัศึกษาในกลุ่มมาช่วยงาน จนไดภ้าพยนตร์ขนาดสั้นออกมาเร่ืองหน่ึง 

  เร่ืองบงัเอิญเกิดขึ้นเม่ือ เขาพยายามจะประชาสัมพนัธ์เฟซบุ๊คแฟนเพจและช่องยทููปดว้ย

การตดัตวัอย่างของภาพยนตร์สั้นเร่ืองดงักล่าวลงไปเพื่อเรียกนํ้ าย่อยก่อน แต่ปรากฏว่ากระแสตอบ

รับดีเกินคาด มีการแชร์และยอดวิวจาํนวนมาก มีผูก้ดติดตามราวหน่ึงแสนคน และมีผูส้นบัสนุนซ้ือ

เส้ือเขาราวพนัตวั เขาตดัคลิปตวัอย่างเพิ่มอีก รวมเป็น 7 ตวั จนฟุตเทจท่ีถ่ายไวไ้ม่มีเหลือ เพื่อหล่อ

เล้ียงแฟนคลบัอยู่ราว 1 ปี เม่ือเขียนบทเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวเสร็จ จึงเร่ิมมองหานายทุนเพื่อผลิต

เป็นภาพยนตร์ขนาดยาว แต่ด้วยปัจจัยทางเศรษฐกิจของสตูดิโอท่ีนิยมคัดเลือกผูผ้ลิตจากผูท่ี้มี

ช่ือเสียงมาก่อนหรือไม่ก็ตอ้งไดร้างวลัจากการประกวดใด ๆ ซ่ึงเขาไม่มีทั้ง 2 อยา่ง จึงถูกปฏิเสธจาก

นายทุนอยูร่าว 2 ปี รวมเวลาท่ีเขาหล่อเล้ียงฐานคนดูแบบท่ียงัไม่มีภาพยนตร์ตวัเตม็ทั้งส้ิน 3 ปี เขาจึง

ตดัสินใจลงทุนเอง 

  อุเทนกล่าวว่า คาํว่าลงทุนเอง หมายความว่า มีเงินเท่าไหร่ ท่ีนาอยู่ท่ีไหน มีสมบติัอะไร 

เขาเอามาขาย เอาไปจาํนาํหมดเพื่อการลงทุนในคร้ังน้ี รวมแลว้ไดแ้ปดแสนบาท แต่ดว้ยความท่ีเป็น

มือใหม่ เม่ือทาํไปทาํมา ทุนหมด จึงไปชวนนักลงทุนทอ้งถ่ินมาลงทุนเพิ่มรวมไดร้าว 2 ลา้นบาท 

เม่ือไดภ้าพยนตร์ฉบบัเต็มท่ีพอใจแลว้ เขาจึงพบความจริงท่ีตนไม่เคยรู้มาก่อนว่า ทาํหนงัเสร็จแลว้

ไม่ใช่วา่จะไดฉ้ายเลย จากท่ีเคยเขา้ใจมาตลอดวา่ แค่ทาํหนงัใหเ้สร็จโรงภาพยนตร์ก็พร้อมรับไปฉาย 

แต่กลบัไม่เป็นเช่นนั้น ตวัภาพยนตร์จึงคา้งอยู่ท่ีตวัเขาเป็นเวลานาน เน่ืองจากผูก้าํกบัไม่ไดมี้ช่ือเสียง

หรือผลงานใดมาก่อน อีกทั้งยงัเป็นระบบการถ่ายท่ีเป็น DSLR ท่ียงัเป็นระบบท่ีใหม่และไม่เป็นท่ีรัก

ของโรงฯในช่วงนั้น จึงทาํใหโ้รงภาพยนตร์เครือใหญ่ไม่รับภาพยนตร์ของเขาไปฉาย  

  ปัจจยัสําคญั ท่ีทาํให้ภาพยนตร์ผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี ไดอ้อกบินจากออ้มกอดของผู ้

กาํกบัสู่โรงภาพยนตร์ ผูวิ้จยัคาดว่าประกอบไปดว้ยสาเหตุหลายประการ อาทิ 1) กระแสภาพยนตร์
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อีสานท่ีสหมงคลฟิล์มสร้างไวต้ั้งแต่ปลายทศวรรษ 2540 เร่ิมกลายมาเป็นท่ีสนใจของผูค้นแล้ว  

2) อินเตอร์เน็ตและปัจจยัเร่ืองของสมาร์ทโฟนท่ีราคาถูกลง ทาํให้ประชาชนท่ีมีรายไดป้านกลาง

และรายไดน้้อยไดมี้โอกาสเขา้ถึงส่ือบนัเทิงออนไลน์มากขึ้น และพวกเขาเร่ิมแสดงออกถึงความ

นิยมของตนผ่านยอดวิวในยูทูปและยอดไลค์ในเฟซบุ๊คแฟนเพจ สะทอ้นความนิยมในเร่ืองต่าง ๆ 

ของชาวอีสาน รวมถึงเร่ืองของภาพยนตร์ด้วย 3) ในปี 2557 แม้สหมงคลฟิล์มจะมีการผลิต

ภาพยนตร์เพิ่มมากขึ้น แต่กลบัไม่มีภาพยนตร์อีสานจากสหมงคลฟิลม์เขา้สู่อุตสาหกรรม สวนทาง

กบักระแสอีสานฟีเวอร์ท่ีกาํลงัมา โอกาสจึงวิ่งเขา้มาหาอุเทนในท่ีสุด ผ่านการแย่งตวัระหว่างสาย

หนงั 2 สายในภาคอีสาน อุเทน ศรีริวิ เล่าวา่ 

 

“คือ คือตอนน้ัน กล่ินหนังผมมันแรง ถ้าพูดถึงหนังกลางแปลง พูดถึงอะไร กจ็ะโฟกัสหนัง

ผมคนเดียวเลย แต่ว่า ตอนน้ันผมยงัไม่ทันได้มีหนัง พอเร่ิมถ่ายทาํ เร่ิมตัดต่อแล้ว กล่ินความ

เป็น.. คนทาํธุรกิจหนังเค้าจะรู้ว่า หนังแบบไหนมันจะมา-ไม่มา เหมือนกับธุรกิจเพลง คนก็

จะรู้ว่า เพลงนีม้ีแวว เพลงนีอ้าจจะไม่มีแวว อะไรแบบนีน่้ะ ทีนี ้คนเขาโฟกัสหนังผมเยอะ 

แล้วทีนี ้พอ พอจะเข้าฉายแล้ว มันไม่มีโรงฉาย ทาํยังไงกไ็ม่มีโรงฉาย อ่า มีพี่หมู พี่หมูเป็น

สายหนังอยู่โคราช ซ่ึงตอนนีผ้มกย็งัไม่รู้จักหน้าตาแกเลย แกโทรมาเบอร์ผมได้ไงกไ็ม่รู้ แก

โทรมาบอกว่าจะช่วย จะช่วยเอาหนังเข้าไปในโรง จะฉายอยู่โคราช จะฉายอยู่ในอีสานน่ี

แหละ วันนีผ้มตกลงกับพี่หมูแล้ว ‘โอเคครับ เด๋ียวจะลองฉายดู’ คือตอนน้ัน สิ้นหวังไปแล้ว 

โรงหนังไม่ได้เข้า แต่เค้าโทรมา ก็โอเค วันต่อมาเส่ียอ๋า(MVP)โทรมา แกก็พูดคาํแรก ‘มึง

รู้มั้ยว่ากูเป็นใคร’ ‘ไม่รู้ครับผม’ ผมกต็อบแบบนีแ้หละ ‘มึงจะฉายมั้ยหนัง’ ‘ฉายครับแต่ว่า 

ผมติดต่อ พี่ คนนึง’ ‘ไอ้หมูใช่มั้ย โคราชน่ะ ไอ้หมูมันก ็ลูกน้องกู นะ กู สิบปีกูไม่เคยโทร

หาผู้กาํกับคนไหนเลย’ ป้าดโถ้ ทาํไมแกรุ่นใหญ่จัง ในความรู้สึกนะ ‘เด๋ียวหมูกูเคลียร์ให้’ 

แกพูดแบบนีเ้นาะ กเ็ลยฉาย เค้ากเ็ลยฉายให้” (สัมภาษณ์ 1 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

จากนั้น การฉายภาพยนตร์ก็กลายเป็นหนา้ท่ีของ MVP ผูด้าํเนินการจดัฉายและจดัจาํหน่าย 

เร่ิมจากรอบทดลอง 4 จงัหวดั จงัหวดัละโรง โรงละ 2 รอบ เกิดปรากฏการณ์โรงแตก เพิ่มรอบ เพิ่ม

โรง ภายหลงัเมเจอร์ติดต่อนาํเขา้ไปฉายในกรุงเทพฯ จึงเกิดปรากฏการณ์ป่าลอ้มเมืองขึ้นในท่ีสุด 
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ภาพท่ี 5.3  ภาพการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี ของเครือเมเจอร์ 

 

ท่ีมา:  Major Group, 2557 

 

  ข้อเสียเปรียบของผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระท่ีไม่เคยมีผลงานมาก่อนนั้ น คือขาดข้อ

ไดเ้ปรียบในการต่อรองกบัผูจ้ดัฉายและผูจ้ดัจาํหน่าย แมอุ้เทนจะคิดว่ามองตลาดไดค้รอบคลุมแลว้

และประสบความสําเร็จในการสร้างฐานแฟนคลบัจนเกิดปรากฏการณ์คนดูลน้โรงเกิดขึ้นแลว้ แต่

จุดอ่อนคือการจัดฉายและการจัดจาํหน่าย เม่ือหาโรงฉายไม่ได้ มีใครยื่นขอ้เสนอเข้ามาจึงต้อง

ยอมรับไวก่้อน ทาํให้เม่ือผูวิ้จยัทาํการสอบถามถึงรายไดท่ี้กลบัมายงัตวัผูก้าํกบัจากภาพยนตร์ท่ีเขา

จาํหน่ายให้สายหนงัไป เขากลบัตอบว่าเป็นเร่ืองท่ีไม่อยากนึกถึง เพราะให้เขาไปแลว้ก็ไม่รู้แลว้ว่า

เอาไปทาํอะไรบา้ง และจบงานก็ไดก้ลบัมาเพียงส่ีแสนบาท ไม่ถึงคร่ึงท่ีเขาลงทุนไปดว้ยซํ้า  

  เหตุน้ี ในผลงานเร่ืองต่อ ๆ มาของอุเทน เราจึงไม่พบผูอ้าํนวยการสร้างท่ีเป็นสายหนัง

อยูเ่ลย แต่ดว้ยช่ือเสียงจากภาพยนตร์ของเขาในภาคแรก จึงหาผูส้นบัสนุนและติดต่อช่องทางการจดั

จาํหน่ายได้ไม่ยากอีกต่อไป ส่ิงท่ีเขาได้ทิ้งไวใ้ห้ผูก้าํกับอิสระรุ่นต่อมาจึงเป็นการทาํการตลาด

ออนไลน์ และวิธีการเขา้หาและสร้างความเช่ือมัน่กบันายทุนดว้ยตวัอย่างหนังและฐานแฟนคลบั 

และเร่ืองช่องทางการจดัจาํหน่าย  

  ดงันั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระในกลุ่มน้ี จึงให้ความสําคญักบัเร่ืองการจดัหาทุนในการ

ผลิตเป็นอนัดบัแรก ซ่ึงคมกฤษ ให้สัมภาษณ์ไวว้่า ขอ้แตกต่างในดา้นของการเตรียมตวัเพื่อไปสร้าง



198 
 

ความเช่ือมัน่กบันายทุน เช่น ความน่าสนใจของเน้ือหา มีตวัอย่างหนงัท่ีทาํให้เห็นภาพได ้อธิบายรู้

เร่ือง จะเป็นตวัตดัสินวา่ผูส้ร้างมีโอกาสไดห้รือไม่ไดทุ้นเลยทีเดียว  

  อนัดับต่อมา เป็นเร่ืองของความสําเร็จจากการจดัฉายและจดัจาํหน่าย เพราะหากไม่

ประสบความสําเร็จหรือมีช่ือเสียงขึ้นมาจากการผลิตภาพยนตร์ในเร่ืองแรก โอกาสไดทุ้นในคร้ัง

ต่อไปก็จะยิง่มีความยากมากขึ้น เพราะการลงทุนมีความเส่ียง นายทุนจึงมกัลดความเส่ียงจากการให้

โอกาสผูก้าํกบัท่ีมีแนวโนม้จะสามารถประสบความสําเร็จมากกว่าคนท่ีไม่มีใครรู้จกัซ่ึงมีโอกาสจะ

ลม้เหลว 

  ดว้ยปัจจยัดงักล่าว ในกลุ่มน้ีเองจึงมีผูท่ี้เร่ิมจากศูนยใ์ความหมายท่ีว่าไม่เคยเป็นดารา

หรือไม่เคยเป็นท่ีรู้จกัเลย แต่ยงัไดรั้บโอกาสสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อ ๆ มาอยู่เพียงไม่ก่ีคน ไดแ้ก่  

อุเทน ศรีริวิ ท่ีได้กล่าวถึงไปแลว้ และ สุรศกัด์ิ ป้องศร ซ่ึงความสําเร็จของสุรศักด์ิ นั้นก็มาจาก

นายทุนเจ้าเดิมในเกือบทุกเร่ือง ช้ีให้เห็นถึงความเช่ือมั่นหลังจากท่ีภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขา

ประสบความสาํเร็จนัน่เอง 

 

  กลุ่มผู้สร้างท่ีใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการผลกัดันเศรษฐกจิในพื้นท่ีชุมชน   

  ดงัท่ีกล่าวถึงไปแลว้ในบทท่ีผ่านมา ว่ายงัมีภาพยนตร์อีกกลุ่มหน่ึง ท่ีไม่ไดมี้เป้าหมาย

เพื่อสร้างผลกาํไรเป็นหลักอยู่ เช่นในยุคแรก มีภาพยนตร์ท่ีถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการต่อต้าน

คอมมิวนิสต์ หรือในยุคต่อมาท่ีมีภาพยนตร์เพื่อการเผยแพร่ศาสนาอย่าง “หนังพระเยซู” ไปฉาย

กลางแปลงตามหมู่บา้น เป็นตน้ และตั้งแต่ยุค 2550 เป็นตน้มา เกิดภาพยนตร์กลุ่มท่ีผูส้ร้างพยายาม

ใช้เป็นเคร่ืองมือในการผลกัดนัเศรษฐกิจในพื้นท่ีชุมชน เป็นภาพยนตร์เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว 

โดยมีเร่ืองท่ีโดดเด่นในกลุ่มน้ีอยู ่2 เร่ือง ไดแ้ก่ อ้อมกอดเขมราฐ (2559) และ มนต์รักขมุคาํ (2559) 

  ออ้มกอดเขมราฐนั้น เกิดจากผูก้าํกบัตอ้งการยกระดบัชุมชนท่ีตนอยู่ให้กลายเป็นเมือง

ท่องเท่ียวอยา่ง อ.ปาย จ.แม่ฮ่องสอน หรือ อ.เชียงคาน จ.เลย เพื่อดึงดูดนกัท่องเท่ียวใหเ้ขา้มายงัพื้นท่ี

สนบัสนุนให้เศรษฐกิจในชุมชนดีขึ้นและส่งผลยอ้นกลบัมายงัธุรกิจในเครือของตนในท่ีสุด จึงเกิด

เป็นภาพยนตร์เร่ืองน้ีขึ้นมาท่ีชดัเจนตั้งแต่ช่ือเร่ือง ท่ีเจาะจงพื้นท่ีเลยวา่เป็น อ.เขมราฐ จ.อุบลราชธานี 

นายแพทยฤ์ทธ ปกกฤตยหริบุญ นายทุนและผูก้าํกบัเร่ืองน้ี เล่าวา่  
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"หลังจากลาออกจากการเป็นหมอ ตอนแรกผมเร่ิมทาํร้านอาหาร ร้านกาแฟ ก็เร่ิมมีคนมา

เท่ียวนิด ๆ หน่อย ๆ ส่วนพี่สาวแท้ ๆ ของผมก็ทาํรีสอร์ตด้วย ช่ือแลโขงริเวอร์รีสอร์ท 

(laekhongresort) ร้านอาหาร ร้านกาแฟ มันกไ็ด้ในระดับหน่ึง การท่ีจะส่ือให้คนรู้จักเยอะๆ 

มันก็ไม่เยอะใช่มั้ยครับ ตอนน้ันเคยเขียนหนังสือขึ้นมาช่ือ ในอ้อมกอดเขมราฐ เป็น 

นวนิยาย เราเอาความรู้สึกท่ีเรามีต่อเขมราฐไปใส่ในตัวละครทุกตัว กาํลังจะพิมพ์แต่มี

ปัญหาในเร่ืองการพิมพ์ ก็เลยหยุดไว้ก่อน พอดีเราได้ไอเดียในการทาํหนังด้วย ก็เลยเอา

เนือ้หาในนวนิยายน้ัน มาปรับเป็นหนังด้วยครับ เราทาํหนังเพ่ืออยากให้คนมาเท่ียว อยาก

ให้คนรู้จักอาํเภอเขมราฐมากขึน้"  

 

“เรารู้สึกดีกับท่ีเขมราฐ เราเลือกถูกแล้วท่ีมาทาํงานท่ีน่ี เพ่ือนๆ ท่ีเคยเลือกมาอยู่กัน แต่

ตอนนีก้็ไม่อยู่แล้วนะครับ มีเราคนเดียวยังอยู่ ท่ีอาํเภอเขมราฐ รู้สึกว่าเป็นเมืองท่ีอยู่แล้วมี

ความสุข (ยิม้) อีกอย่างรู้สึกว่าเราได้รับอะไรดี ๆ จากอาํเภอนี ้เลยอยากจะทาํให้อาํเภอนีเ้ป็น

อีกแลนด์มาร์คหน่ึงท่ีคนรู้จัก เวลาคนถามถึงเขมราฐจะได้รู้จักว่าเป็นยงัไง อยู่ท่ีไหน เพราะ

บางทีขนาดถามคนอุบลราชธานีกันเอง บางทีคนก็ยังไม่รู้จักเขมราฐ อําเภอไรวะ! อยู่

ตรงไหน (ยิ ้ม) เลยอยากทําหนัง อยากให้ทุกคนได้สัมผัสอํา เภอเขมราฐ จังหวัด

อุบลราชธานี" (ไทยรัฐออนไลน์, 2559) 

 

  หากเป็นไปตามท่ีผูก้าํกบัใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีลงทุนไปทั้งส้ินราว 30 ลา้น

บาท ก็ถือว่าเป็นภาพยนตร์อีสานอิสระท่ีใช้ทุนตนเองลงทุนไปมากท่ีสุดก็ว่าได ้โดยมีการลงทุน

อยา่งเตม็ท่ีในทุกรายละเอียด ตั้งแต่การจา้งผูก้าํกบัอยา่งอุเทน ศรีริวิ มาเป็นผูก้าํกบัในช่วงแรก 

 

 "ตอนน้ัน น้องบอย ไปอยู่กับเราต้ัง 6 เดือนท่ีเขมราฐ ไปรีเสิร์ชหาข้อมูล เตรียมพร้อมทาํ

หนัง ตรงน้ันเรากเ็ลยได้เรียนรู้การทาํหนังไปด้วย ตอนนีก้พ็อทาํได้ ท่ีต้องจ้างเขามาทาํหนัง

เพราะเราไม่มีความรู้เร่ืองหนัง แต่พอเขาทาํไป มันส่ือไม่เหมือนอย่างท่ีเราคุย ๆ กันไว้ต้ังแต่

แรก เขาจะส่ือแบบหนังของเขาไงครับ ไปเป็นแบบหนัง ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้แต่ส่ิงท่ี

เราต้องการจะให้เป็น มันเป็นอีกแบบหน่ึง เขาไม่ถนัดกเ็ลยต้องแยกกันทาํ เราเลยนาํมาแก้

กันใหม่" 
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ภาพท่ี 5.4  โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองออ้มกอดเขมราฐ 

 

ท่ีมา:  ออ้มกอดเขมราฐ, 2559 

 

  แมจ้ะเป็นภาพยนตร์อิสระ และเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของผูก้าํกบั แต่ก็มีการทาํงาน

ดา้นการประชาสัมพนัธ์อย่างหนัก มีการดึงนักแสดงสาวชาวลาวมาร่วมแสดงดว้ยเพื่อส่ือสารกับ

กลุ่มผูช้มชาวลาวท่ีอาจกลายมาเป็นนกัท่องเท่ียวในอนาคต มีการประชาสัมพนัธ์ในส่ือต่าง ๆ ทั้งการ

ให้สัมภาษณ์ลงหนังสือพิมพ ์ออกรายการโทรทศัน์ เปิดเฟซบุ๊คแฟนเพจ อีกทั้งยงัมีการร่วมมือกบั

ค่ายเพลงแกรมมีโกลด์แต่งเพลงประกอบภาพยนตร์ในช่ือเดียวกบัหนงั เรียกไดว้า่มีการทุ่มงบให้กบั

การประชาสัมพนัธ์ไม่ต่างจากท่ีสตูดิโอใหญ่ทาํ 

  ในส่วนของการจดัฉายและจดัจาํหน่ายนั้น ผูล้งทุนเป็นผูดู้แลดูแลเองทั้งหมด มีทั้งการ

ฉายโรงภาพยนตร์ โดยจดังานแถลงข่าว ณ โรงภาพยนตร์เอสพลานาด รัชดาภิเษก และเม่ือลาโรง 

หนังก็ยงัเดินทางต่อผ่านช่องทางออนไลน์ต่าง ๆ จนถึงปัจจุบัน เช่น มีฉายทางช่อง 7 ในเดือน

กุมภาพนัธ์ 2565 
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ภาพท่ี 5.5  สัมภาษณ์รายการศิลป์สโมสร: ออ้มกอดเขมราฐ จากทอ้งถิ่นสู่แผน่ฟิลม์ (10 พ.ค. 59) 

 

ท่ีมา:  Thai PBS, 2559 

 

  นอกจากน้ี เม่ือเป้าหมายหลกัคือการประชาสัมพนัธ์เขมราฐ ฤทธจึงมีการใส่กิจกรรม

เอกลกัษณ์ลงไปในภาพยนตร์ เช่น การเตน้ประกอบเพลงออ้มกอดเขมราฐ บริเวณถนนคนเดิน

เขมราฐ ซ่ึงต่อมากลายเป็นกิจกรรมท่ีตอ้งจดัทุกปีในเกือบทุกเทศกาล และมีการถ่ายคลิปดงักล่าวลง

เพจอยา่งสมํ่าเสมอ และภายหลงัเพจภาพยนตร์ถูกพฒันาให้กลายเป็นเพจการท่องเท่ียวเขมราฐอย่าง

ไม่เป็นทางการท่ียงัคงมีการเคล่ือนไหวอยู่ตลอด และมีผูติ้ดตามราวหน่ึงแสนสามหม่ืนคน และ

ความสําเร็จของกิจกรรมบนถนนคนเดินน่ีเอง เป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ให้คนในอาํเภอเห็น

ความสาํคญัของการท่องเท่ียวและร่วมมือร่วมใจพฒันาเขมราฐในเวลาต่อมา 

 

"คอนเซปต์ของอาํเภอเขมราฐ คือเราไม่ต้องการทาํให้เป็นเมืองใหญ่ เราต้องการเมืองน่ารัก 

ต้องการให้คนมาเยี่ยมเราบ้าง เราอยากจะมีพื้นท่ีในสังคม เพ่ือให้คนรู้จักมากขึน้ คนใน 

อาํเภอเขมราฐ จะมีสองกลุ่มคือ กลุ่มการเมือง และไม่การเมือง อย่างการเมืองมาแล้วก็ไป

นะครับ เรากจ็ะไปคุย ๆ กับอีกกลุ่มหน่ึงท่ีไม่ใช่การเมือง เพ่ือหาทางช่วยกันพัฒนาเพราะจะ

ยั่งยืนกว่า เราพยายามหาทุนกันเอง รวบรวมเงินกันเอง เพ่ือจัดให้มีกิจกรรมตลอด เช่น มี

การเดินแบบผ้าเก่า ฯลฯ" 
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ภาพท่ี 5.6  โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองมนตรั์กขมุคาํ 

 

ท่ีมา:  มนตรั์กขมุคาํ, 2559 

 

  ภาพยนตร์อีกเร่ืองท่ีมีความชดัเจนว่าวางตาํแหน่งของตนไวใ้ห้เป็นภาพยนตร์ส่งเสริม

การท่องเท่ียว คือ มนตรั์กขมุคาํ มีขอ้ความเขียนไวบ้นโปสเตอร์อยา่งชดัเจนวา่ ต่ืนตาต่ืนใจกบัแหล่ง

ท่องเท่ียวใหม่ “ภูฆ้องคาํ 109 เสาเฉลียง” บ้านขุมคาํ อ.กุดข้าวปุ้น จ.อุบลราชธานี และในตัว

ภาพยนตร์ก็เนน้สถานท่ีดงักล่าวในการเล่าเร่ืองรวมถึงเป็นสถานท่ีหลกัในตอนจบของเร่ือง ในส่วน

ของปัจจยัเร่ืองทุน แมจ้ะมีช่ือของสุรสีห์ ผาธรรมมาเป็นผูอ้าํนวยการสร้าง แต่โปสเตอร์ก็เขียนว่า

นายทุนท่ีแทจ้ริงคือผูอ้าํนวยการโรงเรียนขมุคาํวิทยาคาร ผา่น บริษทั ลงขนัไม่จาํกดั นอกจากน้ี ยงัมี

การเกณฑค์รูและนกัเรียนในโรงเรียนมาเป็นนกัแสดงอีกดว้ย จึงเป็นภาพยนตร์อีสานอิสระท่ีอยูค่น

ละฝ่ังกบัออ้มกอดเขมราฐทั้งในเร่ืองงบประมาณและทีมงาน  

  ในส่วนของการจดัฉายและจดัจาํหน่าย มนต์รักขุมคาํจดัฉายในโรงเมเจอร์ซีเนเพล็กซ์ 

ยิง่เจริญปาร์ค จ.อุบลราชธานี เป็นหลกั และดว้ยความท่ีสุรสีห์เป็นท่ีรู้จกัจากการเป็นผูก้าํกบัทอ้งถ่ิน

อีสานยุคแรก และมีเครือข่ายสายสัมพนัธ์ท่ีได้สร้างเอาไวพ้อสมควร ทาํให้มนต์รักขุมคาํออก
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เดินสายไปฉายต่อในโรงของสายหนังภาคอีสานอย่างเนวาด้าบางโรง และเอ็มวีพีบางโรง มีการ

เกณฑ์นักเรียนนักศึกษาเป็นหมู่คณะมาชม เขาพาภาพยนตร์ไปออกงานต่าง ๆ ทั้งในไทยและ

ต่างประเทศ เช่น เทศกาลหนงัเมืองแคน เทศกาลฮูปเงาจาํปาสักคร้ังท่ี 1 ท่ีประเทศลาว เป็นตน้ ทุก

กิจกรรมมีการอพัเดทลงเพจ ในช่วงทา้ยของการเดินทางของภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีการออกฉายไปทัว่

ประเทศผา่นการฉายหนงักลางแปลง และถูกสายหนงัภาคเหนือซ้ือลิขสิทธ์ิไปฉายผา่นช่องทางยูทูป

ของพระนครฟิลม ์ 

  เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ ในเร่ืองน้ี สถาบนัการศึกษาเขา้มามีส่วนร่วมในเกือบทุกกระบวนการ

ตั้งแต่ร่วมลงทุนการผลิต ร่วมแสดง ไปจนถึงการรวมพลกนัไปเป็นผูช้ม รูปแบบเหล่าน้ี ผูวิ้จยัไม่

มัน่ใจว่าพบเจอในภูมิภาคอ่ืนหรือไม่ แต่ลกัษณะร่วมแรงร่วมใจเช่นน้ีสอดคลอ้งกับลกัษณะของ

ชุมชนอีสานดั้งเดิม คือช่วยเหลือเก้ือกูล ซ่ึงพบการชกัชวนนกัเรียนนกัศึกษามาช่วยงานในภาพยนตร์

อีสานหลายเร่ือง อย่างฮกันะสารคาม คนไฟบิน ฮกัมัน่ เป็นตน้ และผูวิ้จยัไม่พบลกัษณะแรงงาน

อาสาเช่นน้ีในกลุ่มสตูดิโอ และจากสภาพสังคมในปัจจุบนั มีแนวโนม้วา่ภาพยนตร์อิสระในอนาคต

อาจจะไม่สามารถดาํเนินการดว้ยการประหยดังบประมาณผ่านแรงงานอาสาเช่นน้ีได้อีก จึงตอ้ง

คาํนึงถึงเร่ืองของงบประมาณมากขึ้นไปกว่าเดิม แมผู้ส้ร้างจะไม่ไดมุ้่งหวงัผลกาํไรจากการสร้าง

ภาพยนตร์มากเท่ากบัส่งเสริมการท่องเท่ียวก็ตาม 

 

สรุป 

  อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน มีทั้งผูเ้ล่นฝ่ังสตูดิโอและผูผ้ลิตอิสระเขา้มาชิงส่วนแบ่ง

ทางการตลาดอยู่ตลอดตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา ดว้ยปริมาณการผลิตและการทาํการตลาดท่ี

สมํ่าเสมอของสตูดิโอใหญ่อย่างสหมงคลฟิล์มในช่วงตน้ทศวรรษ 2550 ทาํให้กระแสภาพยนตร์

อีสานรวมพลงักบัส่ืออ่ืน ๆ ในช่วงเวลาท่ีถึงพร้อมดว้ยปัจจยัดา้นเทคโนโลย ีทาํใหเ้กิดกระแสอีสาน

ฟีเวอร์ขึ้นมา ดงันั้น ในแง่น้ี สตูดิโอจึงมีผลเป็นบวกต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน  

  นอกจากน้ี วิธีคิดแบบสตูดิโอท่ีมุ่งหมายผลกาํไร นาํไปสู่การแสวงหาวิธีการดาํเนินงาน

ต่าง ๆ ท่ีนาํไปสู่ความคุม้ค่าในการลงทุนก็เป็นแนวคิดท่ีถูกนาํมาปรับใชใ้นระบบอิสระ โดยเฉพาะ

กบันายทุนทอ้งถ่ิน ท่ีผูข้อทุนตอ้งสามารถสร้างความเช่ือมัน่ให้แก่นายทุนได ้ไม่ว่าจะจากตวัอย่าง

หนัง ฐานแฟนคลับ ระดับช่ือเสียง หรือผลงานท่ีผ่านมา เป็นต้น และเม่ือผลิตจนเสร็จส้ิน ตัว
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ภาพยนตร์เองก็ตอ้งสามารถสร้างความมัน่ใจใหก้บัผูจ้ดัฉายและจดัจาํหน่ายอีกดว้ย เม่ือผา่นขั้นตอน

น้ีได ้ภาพยนตร์จึงไดอ้อกไปพบกบัผูช้ม 

  แมใ้นท่ีสุด ภาพยนตร์บางเร่ืองอาจไม่ประสบความสําเร็จ แต่การเปิดพื้นท่ีให้ผูส้ร้าง

อิสระได้เข้ามามีโอกาสเข้ามาถ่ายทอดมุมมองในแบบใหม่ ๆ ก็ เหมือนกับเปิดโอกาสให้

อุตสาหกรรมไดพ้บเจอกบัผูก้าํกบัอย่าง อุเทน ศรีริวิ สุรศกัด์ิ ป้องศร ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ท่ีแมจ้ะ

มีจาํนวนไม่มาก แต่สุดทา้ยก็กลายมาเป็นกาํลงัสําคญัในการขบัเคล่ือนอีสานแมสอีสานใหม่ใน

ปัจจุบนั   



 
 

 

 

บทที ่6 

ภาพอสีานใหม่ในภาพยนตร์ 

 

เน้ือหาในบทน้ี จะวิเคราะห์ลึกลงไปยงัเน้ือหาของภาพยนตร์อีสานใหม่ซ่ึงมีบทบาทใน

การประกอบสร้างความหมายของทอ้งถ่ินและคนอีสานแบบใหม่ ๆ มาสู่ผูช้มทั้งในและนอกอีสาน 

โดยในส่วนแรก จะทาํการกล่าวถึงภาพอีสานในภาพยนตร์ทั้งก่อนและหลงัปี 2550 เพื่อให้เห็นถึง

พฒันาการว่าสํานึกความเป็นอีสานในอดีตถูกมองอย่างไร ปัจจุบนัเม่ืออีสานแมสแลว้ ภาพอีสาน

เปล่ียนไปอย่างไรทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ โดยใชข้อ้มูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์

ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์อีสาน 

ในส่วนต่อมา ผูวิ้จยัทาํการวิเคราะห์การประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์เพื่อ

ทาํให้เห็นลึกลงไปในรายละเอียดว่าภาพของอีสานท่ีไหลเล่ือนและหลากหลายท่ีเรียกว่าอีสานใหม่

นั้นเกิดขึ้นจากกลวิธีของภาษาภาพยนตร์และโครงสร้างการเล่าเร่ืองอย่างไร โดยนาํเสนอผ่านการ

วิเคราะห์เน้ือหา (textual analysis) ภาพยนตร์ 3 กลุ่ม คือ อีสานตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานใน

เมือง ประกอบดว้ยภาพยนตร์ 6 เร่ือง ไดแ้ก่ ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) ส่ม ภัค เส่ียน (2560) 

ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) ร่างทรง (2564) รักหนูมั้ย (2563) และ อ้าย..คนหล่อลวง (2563) 

ผลการศึกษาในบทน้ีแสดงให้เห็นว่า ภาพยนตร์มีบทบาทในฐานะพื้นท่ีทางวฒันธรรม

ท่ีถูกใช้ในการต่อรองความหมายของความเป็นอีสาน โดยเฉพาะตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา 

ภาพยนตร์ไดน้าํเสนอภาพของคนอีสานและดินแดนอีสานท่ีทา้ทายหรือต่อรองกบัภาพแบบฉบบั

ตายตวัท่ีถูกสร้างขึ้นในสังคมมาอย่างยาวนาน ทั้งในเชิงสังคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรม อย่างไรก็

ตาม ระดบัของการต่อรองนั้นมีความแตกต่างกนัไปตามรูปแบบการนาํเสนอของภาพยนตร์แต่ละ

เร่ือง รวมทั้งมีการใชอ้งคป์ระกอบในการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนัในการต่อรองความหมายดงักล่าว 
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6.1  ภาพยนตร์อสีานและภาพอสีาน  

สาํนึกความเป็นอีสานนั้น เร่ิมมีขึ้นหลงัจากท่ีความเป็นภูมิภาคไดถู้กส่งไปยงัส่วนต่าง ๆ 

ในภาคอีสานผา่นขา้ราชการ แบบเรียน และการส่ือสารในช่องทางต่าง ๆ ทั้งจริงจงัและบนัเทิง อยา่ง

หนงัสือ นิตยสาร เพลง ละคร หรือภาพยนตร์ ดงันั้น ก่อนทศวรรษ 2550 คนในภูมิภาคอีสานไดมี้

สํานึกอีสานเกิดขึ้นแลว้ นั่นคือเร่ิมมีสํานึกว่าตนเองเป็นคนพื้นท่ีภาคอีสาน หากแต่ยงัเป็นอีสานท่ี

เป็นชนบท บา้นนอก ท่ีตอ้งการการเขา้ไปพฒันา จนกระทัง่หลงัปี 2550 ท่ีเทคโนโลยีเขา้ถึงผูค้น

ทัว่ไปในภูมิภาค อีสานเร่ิมแมส การส่ือสารถึงความเป็นอีสานในแบบท่ีหลากหลายและเล่ือนไหล

มากขึ้นจึงเร่ิมเกิดขึ้ นผ่านส่ือต่าง ๆ ท่ีผูค้นทั่วไปสามารถผลิตเองได้ และค่อย ๆ กลายมาเป็น

ภาพลกัษณ์แบบใหม่ ๆ ใหก้บัชาวอีสาน 

 

สํานึกความเป็นอสีาน ก่อนปี 2550  

 

“ลักษณะการปกครองแต่เดิม นิยมให้เป็นอย่างประเทศราชาธิราช (Empire) อันมีเมืองคน

ต่างชาติต่างภาษาเป็นเมืองขึน้อยู่ในพระราชอาณาเขต จึงถือว่าเมืองชายพระราชอาณาเขต 

มณฑลน้ันเป็นเมืองลาว และเรียกชาวเมืองซ่ึงอันท่ีจริงเป็นชนชาติไทยว่าลาว แต่ลักษณะ

การปกครองอย่างน้ันพ้นเวลาอันควรแล้ว ถ้าคงไว้จะกลับให้โทษแก่บ้านเมือง จึงทรง

พระราชดาํริให้แก้ไขลักษณะการปกครองเปลี่ยนเป็นอย่างพระราชอาณาเขต (Kingdom) 

ประเทศไทยรวมกัน” สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท,์ 

2546) 

 

อีสานแต่เดิมนั้นมีฐานะเป็นประเทศราช นโยบายรวมศูนยอ์าํนาจในปี พ.ศ. 2435 ใน 

รัชสมยัของพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวเป็นตน้มา ทาํให้อีสานถือกาํเนิดขึ้นในฐานะส่วนหน่ึงของ

ประเทศไทย แมก้ระบวนการรวมศูนยจ์ะไม่ไดเ้ป็นไปอย่างราบร่ืน เกิดการต่อสู้จากประชาชนใน

พื้นท่ีท่ีมีอยู่อยา่งหลากหลายเผา่พนัธ์จากนโยบายท่ีเขม้งวด เช่น ห้ามไม่ใหอ่้านเขียนหนงัสือตวัลาว 

ไม่ให้พูดลาว ไม่ให้เป่าแคน ถึงขั้นลงมือตดัตน้หมาก ตดัเครือพลู ไม่ให้เคี้ ยวหมาก (ไผท ภูธา, 

2554) แต่ก็ไดถู้กปราบไปจนหมด  
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ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์ (2546) กล่าวว่า ผลของนโยบายการรวมอาํนาจเข้าสู่

ศูนยก์ลางน้ีส่งผลต่อการเกิดสํานึกทอ้งถิ่นในความหมายเชิงพื้นท่ีและภูมิภาคนิยมในเวลาต่อมาอีก

ดว้ย ดารารัตน์ ยกตวัอย่างจากบทความในหนังสือพิมพช่์วง พ.ศ. 2471 -2472 ว่า มีผูใ้ชน้ามแฝงท่ี

เก่ียวพนักบัทอ้งถ่ินของตนในการเขียนบทความลงหนังสือพิมพ ์เช่น “แม่นํ้ าโขง” “ชาวบา้นดง”/

จงัหวดัขอนแก่น “เสือตะวนัออก” “ณ โคราช” และยงัไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการปกครองท่ี

มีขึ้นในทอ้งถ่ินของตนอีกดว้ย ส่ิงเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงสํานึกในทอ้งถ่ินและภูมิภาคไดเ้ร่ิมมีขึ้น

แลว้  

รัฐชาติใหม่กาํหนดมาจากการปักปันเขตแดน ทุกคนท่ีอยู่ภายในขอบเขตท่ีปักปันขึ้น

และได้รับ”สัญชาติ” คือสมาชิกของชาติและเป็นพลเมืองของรัฐ หน้าท่ีของรัฐไม่ใช่แต่เพียงให้

ความคุม้ครอง แต่ตอ้งบรรลุถึง“ความเจริญ”ดว้ย เพื่อบรรลุเป้าประสงค์ดงักล่าว จึงตอ้งสร้างโทร

เลขและทางรถไฟ จดัการกบักิจการศาสนาและการศึกษา เพื่อปรับปรุงวิธีคิดของประชาชน และ

จดัหาบริการดา้นสาธารณสุข เพื่อให้มีสุขภาพดีมีความสามารถเพิ่มขึ้น รัฐมีความชอบธรรมท่ีจะ

แทรกแซงชีวิตของพลเมืองมากกว่าเดิม ประชาชนต้องสัมพนัธ์กับข้าราชการท่ีแต่งตั้งมาจาก

ส่วนกลาง ขา้ราชการเขา้มาเก็บภาษี สํารวจสํามะโนประชากร มาตรวจตรา มาเกณฑท์หาร และอ่ืน 

ๆ อีกมากมาย ประชาชนตอ้งยอมรับโครงการท่ีส่งมา ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองศาสนา การศึกษา และการ

เรียนรู้ท่ีจะเป็น “พลเมือง” (เบเคอร์ และผาสุก พงษไ์พจิตร, 2559) 

หลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง 2475 อีสานแสดงบทบาททางการเมืองสําคญัอย่าง

ต่อเน่ือง สมาชิกสภาผู ้แทนราษฎรอีสานท่ีแสดงจุดยืนทางการเมืองท่ีสนับสนุนระบอบ

ประชาธิปไตย ผ่านการสนับสนุนนายปรีดี พนมยงค์ "ส่ีรัฐมนตรีอีสาน" ถูกสังหารในช่วงรัฐบาล

เผด็จการหลงัการสวรรคตของรัชกาลท่ี 8 นักการเมืองอีสานเร่ิมเขา้มามีความเก่ียวพนัอย่างแน่น

แฟ้นกบัการเมืองระดบัชาติและการเมืองของการปลดพนัธนาการจากเจ้าอาณานิคมตะวนัตกใน

เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้(ยกุติ มุกดาวิจิตร, 2565) 

ในยุคสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม มีการพฒันาประเทศท่ีทาํให้อีสานล้าหลังทาง

เศรษฐกิจ พรรคการเมือง "ฝ่ายซ้าย" ซ่ึงมีสมาขิกท่ีมีบทบาทมาก ส่วนใหญ่มาจากอีสาน กลายเป็น

พลงัต่อรองทางการเมืองท่ีพฒันาขึ้นมาจากอตัลกัษณ์ "อีสานนิยม" อยา่งชดัเจน คายส์. (2556) กล่าว
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ว่า "พวกเขาไม่ได้รับความเป็นธรรมจากไทยภาคกลางโดยรวมและจากรัฐบาลกลาง" "อคติทาง

การเมืองจากไทยภาคกลางเป็นอาการท่ีบ่งบอกถึงอคติทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมมากกว่า"  

 

ภาพอสีานในภาพยนตร์อสีานเร่ืองแรก 

แม่ศรีเมือง (2484) เป็นภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกท่ามกลางสถานการณ์ทางการเมืองทั้ง

ภายในละภายนอกประเทศ แมจ้ะเป็นภาพยนตร์จากชาวอีสานดว้ยกนั แต่ในอีกบทบาท นายเลียงท่ี

เป็นผูก้าํกบั เขียนบท รวมถึงเป็นผูอ้าํนวยการสร้างก็เป็นผูแ้ทนราษฎรอีกดว้ย จึงไม่แปลกท่ีจะมีเน้ือ

เก่ียวกบัการเมืองและความเป็นชาติ โดยเร่ืองยอ่แม่ศรีเมือง (ทิพยว์ลัย ์ประยรูสุข, 2557) มีดงัน้ี 

 

“หลังจากสามีเสียชีวิต ศรีเมือง จึงแต่งงานกับ หลวงภรตชํานาญ ศรีเมืองมีลูกติดช่ือ

ประดิษฐ์ เช่นเดียวกับชาํนาญกม็ีลูกสาวช่ือ วารินทร์ ชีวิตคู่ของท้ังสองราบร่ืนได้ไม่นานก็

เกิดปัญหา เน่ืองจากชาํนาญเร่ิมติดเหล้าและการพนันอย่างหนักจนเป็นหนีสิ้นจึงต้องย้าย

ถ่ินฐานไปอยู่ท่ีจังหวัดอุบลราชธานี หลังจากน้ันไม่นาน ศรีเมืองกฆ่็าตัวตาย ประดิษฐ์และ

วารินทร์ต้องออกไปทาํงานเพ่ือหาเลีย้งตัวเอง แต่ต่อมาบ้านเมืองก็เข้าสู่ภาวะสงคราม 

ประดิษฐ์ถูกเกณฑ์เป็นทหารไปรับใช้ชาติ แต่ประดิษฐ์กลับขายชาติจึงถูกจับและถูกตัดสิน

ประหารชีวิตในภายหลัง” 

 

เน่ืองจากตัวภาพยนตร์ไม่สามารถหาชมได้แล้ว จึงไม่สามารถดูความเป็นอีสานใน

ภาพยนตร์ได ้แต่จากเร่ืองย่อ ขอ้สังเกตคือ เน้ือหาในเร่ืองย่อใหค้วามสําคญักบัประเด็นเร่ืองของการ

รับใชช้าติ โทษของการขายชาติ ซ่ึงวาทกรรม “ชาตินิยม” นั้นเป็นวาทกรรมท่ีถูกใชใ้นช่วงสร้างชาติ

หลงัเปล่ียนช่ือประเทศจาก ‘สยาม’ เป็น ‘ไทย’ ในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม ปี พ.ศ. 2482 

ภาพยนตร์อีสานเร่ืองแรกจึงถือเป็นภาพยนตร์ท่ีเกิดขึ้นภายใตบ้ริบททางการเมืองทั้งในแง่ของกลุ่ม

ทุน ผูส้ร้าง และเน้ือหา  

แมจ้ะมีภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ยุคเปล่ียนแปลงการปกครองใหม่ ๆ แต่หลงัจากท่ีญ่ีปุ่ น 

ยกพลข้ึนไทยวนัท่ี 8 ธันวาคม 2484 ทาํให้วงการภาพยนตร์ซบเซาจนสามารถกล่าวได้ว่า ช่วง
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สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ในเมืองไทย ตั้งแต่ปี 2485-2488 แทบไม่มีหนงัไทยเกิดขึ้นเลย (The Isaander, 

2562) 

ต่อมา การยดึอาํนาจของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัตน์ ไดเ้ปล่ียนโฉมหนา้อีสานดว้ยโครงการ

พฒันาอีสาน หากแต่โครงการเหล่าน้ีถูกต่อตา้นจากประชาชน จนในทา้ยท่ีสุด เป้าหมายหลกัของ

การพฒันาตอ้งเปล่ียนไปเป็นการแกปั้ญหาการเมืองในภูมิภาคเพื่อป้องกนัภยัคอมมิวนิสต ์มากกว่า

เพื่อแก้ไขปัญหาปากท้องของประชาชน พวกเขาเผชิญหน้ากับอคติและความอยุติธรรมอย่าง

สมํ่าเสมอ คนอีสานจึงต่อสู้กับกระแสท่ีหน่วงร้ังพฒันาการของสังคม ด้วยวิถีทางท่ีก้าวหน้ามา

จนกระทัง่ถึงปัจจุบนั เป็นโครงสร้างความรู้สึกคบัแคน้ใจท่ีพฒันาไปเป็นอตัลกัษณ์อีสานนิยม และ

มีบทบาทในดา้นท่ีกา้วหน้าของการเมืองสยามประเทศไทยมาตลอด การเกิดขึ้นมาของขบวนการ

คนเส้ือแดงในภายหลัง สอดคล้องอย่างยิ่งกับการขยายตัวของชนชั้นกลางใหม่ในอีสาน และ

พฒันาการของอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของชาวอีสาน (ยกุติ มุกดาวิจิตร, 2565) 

 

ภาพยนตร์เพ่ือชีวิตอสีาน 

ปัจจยัสาํคญัท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีสาํคญัของภาคอีสานคือ การสร้าง

ถนนทางหลวงหลายสายในภาคอีสาน ภายในภาคอีสาน และเช่ือมกับจงัหวดัอ่ืน ๆ ในทศวรรษ 

2490 ถนนมีผลต่อการผนวกรวมกบัเศรษฐกิจกรุงเทพฯ และแห่งชาติ มีผลต่อการขยายตวัการผลิต

เพื่อการคา้เชิงพาณิชยเ์ขา้มาแทนท่ีเศรษฐกิจแบบยงัชีพ และมีผลต่อการขยายตวัของตลาด การผลิต

ขา้วและพืชไร่เพื่อส่งออก การยา้ยถ่ินจากชนบทสู่เมือง (พอพนัธ์ อุยยานนท,์ 2558) 

ในทศวรรษ 2510 เร่ิมมีภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงประชาชนคนธรรมดา ชนชั้นแรงงาน และ

ภาพยนตร์อีสานเร่ิมกลบัเขา้สู่ตลาดอีกคร้ัง เช่น ภูพานอย่าร้องไห้ (2510) ลาวแพน (2511) 4 สิงห์

อีสาน (2512) เสือภูพาน (2012) ชาติลาํชี (2013) สองฝ่ังโขง (2515) บัวลาํภู (2516) ตะวันรอนท่ี

หนองหาร (2517) ทุ่ งใหญ่อินทนนท์ (2517) อีสาน (2517) ทองปาน (2519) ลาวคาํหอม (2519) 

ข้อสังเกตคือ เป็นส่วนผสมระหว่างภาพยนตร์การเมืองท่ีมีอิทธิพลมาจากสงครามต่อต้าน

คอมมิวนิสตข์องสหรัฐอเมริกา และภาพยนตร์เพลง ซ่ึงเร่ิมเป็นท่ีนิยมอยา่งมาก หลงัจากการเสียชีวิต

ของมิตร ชยับญัชา ในปี 2513 ซ่ึงถือวา่เป็นการปิดยคุ มิตร-เพชรา ดาราคู่ขวญัอยา่งเป็นทางการ เปิด
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โอกาสให้ผูส้ร้างหนา้ใหม่เร่ิมเขา้สู่วงการ และเร่ิมเปล่ียนจากยุคภาพยนตร์ 16 มิลลิเมตร พากยไ์ทย 

ไปสู่มาตรฐาน 35 มิลลิเมตร เสียงในฟิลม์  

ปลายทศวรรษน้ีเอง เร่ิมเกิดบทเพลงลูกทุ่งท่ีมีการพูดถึงชีวิตชาวอีสาน เช่น ในบทเพลง

ของสนธิ สมมาตร หนุ่มอุบลราชธานี ท่ีต่อมาเพลงของเขาถูกนาํไปประกอบภาพยนตร์เพลงช่ือดงั

เร่ืองแรกของอีสาน คือ มนต์รักแม่นํา้มูล (2520) ตวัอย่างเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความดอ้ยอารยะ

ของชาวอีสานพลดัถ่ินท่ีตอ้งมาต่อสู้ในเมืองกรุงในเพลงสนธิ เช่น เพลงลูกทุ่งคนยาก ท่ีมีเน้ือร้องว่า 

“ผมจร รอนแรมจากลุ่มนํ้ามูล ทิ้งถ่ินดอกคูณ เพราะความรู้น้อยตํา่ต้อยเพียงดิน เอาเสียงสวรรค์ 

สร้างสรรค์ด้านศิลปิน เป็นนักร้องลูกทุ่งพลัดถ่ิน หากินอยู่กับเสียงเพลง” 

เพลงน้ีเขียนเน้ือร้องโดย ครูสุรินทร์ ภาคศิริ จากอาํนาจเจริญ แต่ดว้ยการมองชาวอีสาน

ตามกรอบคนเมืองท่ีมองวา่อีสานเป็นผูด้อ้ยพฒันาเช่นในเพลงน้ีและอีกหลาย ๆ เพลงท่ีออกมาในยุค

น้ีเอง ทาํใหถู้กมองวา่แมจ้ะเป็นชาวอีสาน แต่ไดก้ลายเป็นตวัแทนของเมืองท่ีส่ง ‘ข่าวสาร’ ของเมือง

ไปสู่บา้นอีกทีหน่ึง (นิธิ เอียวศรีวงศ,์ 2557)   

หลงัจากความสําเร็จของมนต์รักแม่นํ้ ามูล ดวงกมลมหรสพ ไดส้ร้างปรากฏการณ์อีก

คร้ังผ่าน ครูบ้านนนอก (2521) ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมในชนบทภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

อย่างจริงจงั กาํกบัโดย สุรสีห์ ผาธรรม ท่ีเคยเป็นผูอ้าํนวยการสร้าง มนตรั์กแม่นํ้ ามูล ร่วมกบั กมล  

กุลตงัวฒันา ครูบา้นนอกประสบความสาํเร็จจนไดรั้บ การประสบความสาํเร็จของภาพยนตร์เร่ืองน้ี

เอง กลายมาเป็นตน้แบบของการบอกเล่าภาพตวัแทนความเป็นอีสานผา่นความแร้นแคน้ ลาํเคญ็  

 

 

 

ภาพท่ี 6.1  ภาพอีสานจากภาพยนตร์เร่ืองครูบา้นนอก 

 

ท่ีมา:  หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน), 2562 
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  “ครูบ้านนอก เป็นเร่ืองท่ีปลุกกระแสหนังอีสานเป็นคร้ังแรกของประวัติศาสตร์

ภาพยนตร์ไทย ด้วยการนาํเสนอสภาพแร้นแค้นของอีสาน สะท้อนสังคมยุคน้ัน ถือเป็น

ส่วนหน่ึงท่ีทาํให้ ภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างขึน้ตามหลังมักหยิบประเดน็เช่นนีม้าเล่าด้วย และถือ

เป็นหนังท่ีทาํให้ดวงกมล มหรสพ ได้ทาํภาพยนตร์ต่ออีกหลายเร่ืองเช่นกัน” (สัมภาษณ์ 

พุทธพงษ์ เจียมรัตตัญ�ู ใน The Isaander, 2562) 

 

  การผลิตซํ้ าภาพลกัษณ์อีสานดงักล่าว ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ของพงษศ์กัด์ิ สุรสีห์ ดวง

กมลมหรสพ และในภาพยนตร์ท่ีผลิตออกมาหลงัจากนั้นอีกหลายเร่ือง เช่น ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ 

(2522) กาํกบัโดย พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา ผลิตโดย เพื่อนโปรดกัชัน่ พูดถึงรากเหงา้ของอีสานดว้ยการ

หยบินิทานทอ้งถ่ินอยา่ง ‘ก่องขา้วนอ้ยฆ่าแม่’ มาทาํเป็นภาพยนตร์ ทุ่งกุลาร้องไห้ (2524) กาํกบัโดย 

กฤษณพงษ ์นาคธน ผลิตโดย ดวงกมลมหรสพ เล่าชีวิตอนัแร้นแคน้ของชนกลุ่มนอ้ยอย่างชาวกุลา 

หรือตองสู ซ่ึงเดินทางคา้ขายในทุ่งกุลา ท่ีราบท่ีใหญ่ท่ีสุดของภาคอีสาน 

  สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ ดุสิต เอ้ือสามาลย ์(2536) ท่ีศึกษา สภาพสังคมอีสานจาก

ภาพยนตร์ไทยระหวา่งปี พ.ศ. 2520-2526 ไดแ้ก่ มนตรั์กแม่นํ้ามูล ฟ้าสางท่ีฝ่ังโขง มนตรั์กลาํนํ้าพอง 

ลูกอีสาน สวรรค์บา้นนา นักเลงหมอลาํ ครูบา้นนอก หนองหมาวอ้ ประชาชนนอก และก่องขา้ว

นอ้ยฆ่าแม่ พบวา่ 

  1. สภาพเศรษฐกจิ ภาคอีสานเป็นภาคท่ีประชาชนยากจนมากท่ีสุด ทั้งน้ี เน่ืองจากความ

แห้งแลง้และความเอารัดเอาเปรียบของพ่อคา้คนกลางและนายทุน จะเห็นไดจ้ากชาวนา เม่ือฝนแลง้ 

อาหารไม่พอกิน ตอ้งด้ินรนต่อสู้ บางคนตอ้งหันหาอาชีพอ่ืน เช่น อาชีพรับจา้ง อาชีพขบัรถบรรทุก 

อาชีพขบัรถแทก็ซี และอาชีพโสเภณี 

  2. สภาพความแตกต่างทางสังคม เห็นไดจ้ากการให้บริการของเจา้หน้าท่ีของรัฐ และ

การเอารัดเอาเปรียบของผูมี้อิทธิพล ดา้นการให้บริการของรัฐแก่ประชาชน คนยากจนจะไม่ไดรั้บ

ความสะดวกเหมือนคนร่ํารวยหรือผูเ้ป็นขา้ราชการ คนจนขาดการเหลียวแล ดา้นการสาธารณสุข 

และการแพทย ์ผูมี้เศรษฐกิจดีมกัเอาเปรียบคนยากจนดว้ยวิธีการต่าง ๆ เช่น การให้ยืมเงินในอตัรา

ดอกเบ้ียสูงและการกดราคาค่าแรงงานและค่าผลผลิต 
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  3. สภาพค่านิยมและความเช่ือของสังคม แสดงให้เห็นถึงความนิยมทางวตัถุ ทุกคน

ตอ้งการความสะดวกสบายและความเป็นอยูท่ี่ดีโดยลืมนึกถึงความถูกตอ้งและเหมาะสม วฒันธรรม

พื้นบา้นถูกละเลย ชาวอีสานตอ้งตกเป็นเหยือ่ของคนต่างถ่ินและถูกเอารัดเอาเปรียบอยูเ่สมอ  

  หากมองอย่างผิวเผิน ผูช้มภาพยนตร์อาจจะเช่ือได้ว่า ภาพตวัแทนเหล่าน้ี เป็นกระจก

สะทอ้นความจริงแห่งยุคสมยั อีสานเป็นเช่นนั้นจริง ๆ แต่หากมองให้ถ่ีถว้น จะพบว่าเป็นการสร้าง

ภาพตวัแทนเพื่อมากล่าวถึงอย่างเหมารวมโดยมองขา้มความหลากหลายท่ีอยู่ภายในพื้นท่ีแห่งนั้น 

ผ่านวิธีการท่ีเรียกว่า การบิดเบือน (misrepresentation) และการมองข้าม (underrepresentation) 

ทาํใหภ้าพตวัแทนความเป็นอีสานในแบบอ่ืน ๆ ไม่ถูกพูดถึง จนเขา้ใจวา่เป็นเช่นนั้นจริง ๆ ในท่ีสุด 

  ภาพตัวแทนความแร้นแค้นของอีสานเหล่าน้ี ถูกปลูกฝังมาตั้ งแต่เร่ิมมีแผนพฒันา

เศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัแรก พ.ศ.2504-2509 ในยคุจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์มีการทาํใหก้รุงเทพฯ คือ

ศูนยก์ลางของความเจริญในทุก ๆ อย่าง บริเวณอ่ืนนอกกรุงเทพฯ จึงกลายเป็นพื้นท่ีดอ้ยความเจริญ

ท่ีตอ้งการใหส่้วนกลางเขา้ไปพฒันาโดยเรียกรวม ๆ วา่ ชนบท  

  ความเป็นชนบทอันยากแค้นถูกถ่ายทอดหลายคร้ังผ่านมือผูส้ร้างหนังชาวกรุง ใน

ภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิ ศิลปินแห่งชาติสาขาภาพยนตร์คนแรก มกัจะพูดถึงเร่ืองราวหรือ

ปัญหาของคนในชนบท เช่นใน คนภูเขา (2522) พูดถึงปัญหาของชาวเขาในภาคเหนือ ลูกอีสาน 

(2525) พูดถึงความลาํบากของคนในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ สเน่ห์บางกอก (2508) พูดความเจริญ

ในกรุงเทพฯ ท่ีผูค้นไฝ่ฝันหา นิธิ เอียวศรีวงศ ์(2557) มองว่า ส่ือต่าง ๆ ท่ีมีการพูดถึงชีวิตชาวบา้น

แมก้ระทัง่ในเพลงลูกทุ่งนั้น เป็นส่ือของเมืองไปยงัชนบท สร้างขึ้นเพื่อผลประโยชน์ทางการเมือง

และเศรษฐกิจของคนในเมือง แมผู้แ้ต่งส่วนหน่ึงจะเคยเป็นคนชนบท แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ เพลงก็ถูก

แต่งในบริบทของเมืองเพื่อส่งขายคนเมืองและชนบท  

  แมแ้ต่ในแบบเรียนในโรงเรียน บทความเร่ือง "วาทกรรมคนอีสานผ่านพื้นท่ีอุดมคติใน

แบบเรียนสังคมศึกษาร่วมสมยัของไทย" โดย ชรินทร์ มัง่คัง่ (2560) ยงัพบว่า บทบาทสําคญัของ

แบบเรียนวิชาสังคมศึกษา คือการสร้างความชอบธรรมให้กบันโยบายของรัฐในการพฒันาภูมิภาค 

และสร้างภาพของคนอีสานใหก้ลายเป็นตวัแทนความยากจน ความโง่ ความเจ็บป่วย ความแห้งแลง้ 

โดยเน้ือหาแบบเรียนในลกัษณะน้ีถูกถ่ายทอดให้นักเรียนนับตั้งแต่การมีหลกัสูตรแผนในปี พ.ศ. 

2503 จนถึงหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐานปี พ.ศ. 2551 (วชัชิรานนท ์ทองเทพ, 2564) 
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  อีกทั้งในส่ือกระแสหลกัอย่างโทรทศัน์ ท่ีเร่ิมใชก้นัอย่างแพร่หลายไปทัว่ประเทศ ก็เร่ิม

มีการผลิตซํ้ าภาพตวัแทนคนอีสานในแบบดังกล่าวเพื่อสร้างเสียงหัวเราะ เช่น ในละครซิทคอม 

(sitcom) เร่ือง ขบวนการคนใช้ (2520) โดย ภทัราวดี มีชูธน ผูส้ร้างตอ้งการนาํนกัแสดงหนา้ใหม่ท่ีมี

ความสามารถ แต่หนา้ตาไม่ดีใหไ้ดเ้ป็นตวัเอก จึงให ้‘คนใช’้ เป็นตวัละครหลกัและมีบุคลิกแปลก ๆ 

ขาด ๆ เกิน ๆ ซ่ือเซ่อ เป่ิน ไม่มีวฒันธรรมการอ่าน ไร้มารยาท นุ่งผา้ถุง ไม่มี’สมบติัผูดี้’ ไร้การศึกษา

การขดัเกลา แมแ้ต่เร่ืองศีลธรรม ห่ืน มกัมากในกาม ไร้ศีลธรรมทางเพศ ใช้ความรุนแรงป่าเถ่ือน

อาํมหิต ชอบเป็นเมียนอ้ยบาํเรอกาม โดยละครเร่ืองน้ีมีออกมาถึง 60 ตอน ผลิตซํ้ าภาพตวัแทนชุดน้ี

อยา่งต่อเน่ืองเป็นเวลานาน (ชานนัท ์ยอดหงษ,์ 2564) 

 

 
 

ภาพท่ี 6.2  ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง ขบวนการคนใช้ (2529) แรงบนัดาลใจจากละครช่ือเร่ือง

เดียวกนั 

 

ท่ีมา:  Thai Movie Posters, 2559 

 

“เมืองไทยยุค พ.ศ.2500 ต้น ๆ คนไทยยังไม่พัฒนา เห็นคนอีสานเป็นลาวบักเส่ียวกินข้าว

เหนียวไม่ล้างมือ พวกลาวบักสิเด๋อ เซ่อซ่า ฯลฯ เม่ือถูกดูถูกดูแคลนกลั่นแกล้ง คนอีสาน

ท่ีมาบวช มาเรียน มาประกอบอาชีพอยู่กรุงเทพฯ จึงเก็บตัวไม่กล้าแสดงตัวเป็นคนอีสาน 

กลัวจะถูกดูหม่ินกลั่นแกล้ง จึงอาํพรางตัวตลอดเวลา ไม่บอกถ่ินเกิด ไม่พูดลาว ผมเป็นคน

อีสานท่ีเข้ากรุงเทพฯ ในยุคนี ้ยังสงสัยและคิดหาเหตุผลว่าทาํไม บัตรประจาํตัวประชาชน

ของเราก็บ่งบอกว่า เชื้อชาติสัญชาติไทย แต่ทาํไมคนภาคอ่ืนจึงผลักไสให้เราเป็นลาว” 

(สุรินทร์ ภาคศิริ, 2562) 
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  ด้วยการถ่ายทอดภาพตัวแทนคนอีสานผ่านส่ือต่าง ๆ ทั้งจากส่วนกลางและผูส้ร้าง

ภาพยนตร์อีสานเอง ดงัตวัอย่างท่ีกล่าวมา ทาํให้ปัญหาการ ‘เหยียดคนอีสาน’ เกิดขึ้นอย่างต่อเน่ือง 

แมใ้นช่วงปลายทศวรรษ 2520 จะเร่ิมมีภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงภาพตวัแทนอีสานในแบบอ่ืน ๆ 

เช่น ราชินีดอกหญ้า (2529) กาํกบัโดย สุรสีห์ ผาธรรม ผลิตโดย สีบุญเรืองฟิลม์ ท่ีเลือกเล่าเร่ืองการ

ต่อสู้ของหมอลาํกบัยุคสมยัท่ีเปล่ียนไป แทนท่ีจะเล่าความแร้นแคน้แบบเดิม ๆ เกิดมาลุย (2529) 

กาํกบัโดย ประพนธ์ เพชรอิน ผลิตโดย เพชรพนันา โปรดกัชัน่ ของพนันา ฤทธิไกร เป็นหนังบู๊ท่ี

เลือกเล่าความเป็นนักสู้ของอีสานโดยไม่นาํเสนอความเป็นอีสาน ไม่พูดอีสาน แต่เน้ือเร่ืองเกิดใน

อีสาน และถ่ายทาํท่ีอีสานเกือบทั้งหมด เป็นตน้ แต่ถึงอย่างนั้น ปัญหาการเหยียดคนอีสานดงักล่าว 

ยงัคงมีอยูใ่นสังคมไทยและหยัง่รากลึกจนมาถึงในปัจจุบนั  

  การเปล่ียนแปลงค่อย ๆ ปรากฏ เม่ือภาพยนตร์พูดอีสานของเพชรทาย วงศค์าํเหลา หรือ

หมํ่า จ๊กมก ประสบความสําเร็จอย่างกวา้งขวางผ่านทางของตลก แต่กว่าภาพตวัแทนท่ีกล่าวมา

ข้างต้น จะเร่ิมเจือจางความเข้าใจในแบบเดิม กลายมาเป็นภาพตัวแทนอีสานแบบใหม่ ๆ ท่ี

หลากหลายและเล่ือนไหล ก็เป็นยุคหลงั 2550 ท่ีอินเตอร์เน็ตเร่ิมกระจายตวัให้คนทัว่ไปไดเ้ขา้ถึง

แลว้  

 

  สํานึกความเป็นอสีานหลงัปี 2550 กบัความหลากหลายและเล่ือนไหลในภาพยนตร์ 

  ในช่วงทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา เขา้สู่ยุคสมยัแห่งอินเตอร์เน็ต ยุคแห่งการเปล่ียนผ่าน 

เด็กยุคกลางเก่ากลางใหม่ท่ีโตมากับการรับชมภาพยนตร์ทั้ งแบบเก่าและแบบใหม่ ทั้ งในโรง

ภาพยนตร์ หนังกลางแปลง วิดีโอ วีซีดี ดีวีดี มาจนถึงสตรีมม่ิงออนไลน์ เร่ิมมีพื้นท่ีให้แสดงออก

หรือส่ือสารถึงความเป็นอีสานมากขึ้น ความหลากหลายจึงค่อย ๆ ทยอยปรากฏออกมา ผา่นทั้งความ

พอใจและความไม่พอใจในแต่ละช่วงชีวิตท่ีพวกเขาประสบพบเจอ เช่น นนัทวุธ ภูผาสุข ผูก้าํกบัท่ี

สร้างภาพยนตร์เพลงหมอลาํ จากความไม่พอใจภาพยนตร์เพลงท่ีเคยรับชมในวยัเด็ก 

 

“เม่ือก่อนคือการได้ดูหนังแต่ละคร้ังเราจะคิดว่าหนังมัน หนังมันสนุกทุกเร่ือง แต่พอได้ดู

ไปเรารู้สึกว่า มันกม็ีหนังไม่สนุกอยู่ (หัวเราะ) อือ เราเร่ิมรู้สึกว่าหนังมันไม่ได้สนุกทุกเร่ือง

บางเร่ืองเราก็เบ่ือ ๆ  เม่ือก่อนหนังไทยมันจะมีหนังร้องเพลงตลอดไม่รู้จะร้องอะไร
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เยอะแยะขนาดน้ัน เป็นหนังเพลงอะครับ มันเป็นพวก มันเหมือนเอาเอ็มวีมาต่อกันอะครับ 

เท่าท่ีจาํได้นะ” (สัมภาษณ์ 29 มกราคม 2565) 

 

  และตวัภาพยนตร์จากคนอีสานตวัเลก็ตวันอ้ยท่ีเร่ิมปรากฏในช่วงหลงั 2550 เช่น ปัญญา

เรณู (2554) ก็เร่ิมส่ือสารไปถึงคนดูในประเด็นท่ีหลากหลาย ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชัย บรรณาธิการ 

The101.world ผู ้ทํา วิจัย เ ร่ือง 'อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ในยุคอีสานใหม่ ' ได้เล่า

ประสบการณ์การต่ืนรู้ถึงความเป็นอีสานในทิศทางใหม่ ๆ ของตนวา่ 

 

“คือตอนน้ันก็จะดูหนังไทยเยอะ ซ่ึงส่วนมากก็จะเป็นภาพชีวิตในกรุงเทพฯ เนาะ ภาพท่ี

ปรากฏในหนัง คือในความทรงจาํวัยเดก็คือแทบไม่มีหนังอีสานเลย แต่จาํได้ว่า ช่วงเข้ามา

เรียนมหา’ลัยท่ีกรุงเทพฯ มีเร่ืองนึงท่ีมันกระทบใจมาก คือ ปัญญาเรณู ท่ีคุณบิณฑ์ บันลือ

ฤทธ์ิ เป็นคนกาํกับ จาํได้ว่าตอนแรกหนังมัน underrate เนาะ คือคนไม่ได้สนใจ ช่ือเร่ืองก็

ไม่ขาย ไม่รู้ว่ามันคืออะไร แล้วมันกป็ากต่อปากกันมา ทีนีคื้ออีฟเรียนนิเทศศาสตร์เนาะ กม็ี

คนบอกว่าหนังเร่ืองนีดี้ กเ็ลยไปดู แล้วหลังจากน้ันก็เลยเป็นจุดเร่ิมต้นความสนใจว่า ภาพ

แสดงความเป็นอีสานในภาพยนตร์ หรือในเพลง ในละครเน่ีย มันเป็นยังไง ไรเงีย้ แต่ตอน

น้ันกย็ังไม่ได้ศึกษาจริงจัง แต่ว่าในฐานะคนท่ีเรียนส่ือแล้วก็เป็นคนอีสาน กเ็ร่ิม ๆ ดูละว่า

อย่างปัญญาเรณูมันเป็นชีวิตของคนอีสานท่ีอยู่ ท่ีอีสานเนอะ แต่ว่ามันไม่ใช่คนอีสานท่ีเข้า

มาเป็นคนใช้แบบหนูห่ินอินเตอร์ ก็จะเร่ิมเห็นแล้วว่ามันมี ๆ เร่ืองความเป็นอีสานท่ีเป็น

ธรรมชาติในท้องถ่ินท่ีมาฉายในท่ัวประเทศไรแบบเนีย้ค่ะ” (สัมภาษณ์ 11 กุมภาพันธ์ 

2565) 

 

  ภาพยนตร์อีกเร่ืองท่ีมักมีผูก้ล่าวถึง คือ ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) แม้ผูก้าํกับจะให้

สัมภาษณ์ว่าเกิดจากแนวคิดทางการตลาด แต่วิธีการเล่าเร่ืองท่ีเขา้ถึงวิถีชีวิตวยัรุ่นอีสานในชนบท

อยา่งแทจ้ริง ก็สร้างความแปลกใหม่จนเกิดเป็นกระแส และนกัวิชาการก็เห็นพอ้งวา่มีความโดดเด่น 
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“มีความรู้สึกว่า เราน่าจะทาํสู้กับ GTH หรือสหมงคลหรืออะไรแบบนีไ้ม่ได้ หรือทาํตลาด

ในเมืองสู้เค้าไม่ได้อยู่แล้ว มันก็เลยต้องมาหาตลาดท่ีเราพอจะมีจุดแขง็สู้เค้าได้บ้าง ก็เลย

ต้องมาหาตลาดอีสาน ท่ีตอนท่ีเราเขียนบทอยู่  มันยังไม่มีหนังเร่ืองไหนท่ีเล่าความเป็น

อีสานในมุมท่ีเราอยากจะเล่า ในมุมท่ีมันต่างออกไป มันจะมีแต่มุมเดิม ๆ แบบยังใส่ผ้าถุง 

ยังน่ันน่ีอยู่  ยังไม่ได้เป็นแบบสไตล์วัยรุ่น ต้องบอกว่าตอนน้ันเราก็คือวัยรุ่นคนหน่ึงอะนะ

ฮะ (หัวเราะ) กอ็ยากจะทาํอะไรท่ีมันตอบโจทย์วัยรุ่นท่ีเป็นแนวอีสาน เพราะเราอยู่กับมัน

มาต้ังแต่เกิด” (สุรศักด์ิ ป้องศร, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565)  

 

“อีฟคิดว่าส่ิงสําคัญของเร่ืองไทบ้าน เดอะซีรีส์ คือก่อนหน้านีห้นังอีสานมันก็จะเล่า แบบ 

เล่าแบบของมันอะ คืออีฟคิดว่าส่ิงท่ีโดดเด่นมาก ๆ คือปัญญาเรณู แต่ว่าเร่ืองอ่ืน ๆ มันกย็ัง

เป็นอีสานแบบฮา ๆ มาเพ่ือฮาเพ่ือเล่นมขุอะไรแบบเนีย้ แต่ยงัไม่ได้เล่าวิถีชีวิต ความเป็นอยู่

ท่ีมันอยู่จริง ๆ แบบวัยรุ่นมันอยู่กันยงัไง วัยรุ่นอีสานตามบ้านนอก บ้านนา ชนบทเขาอยู่กัน

ยงัไง เขาคุยกันยงัไง ภาษาท่ีเขาคุย เร่ืองท่ีเขาสนใจมันยงัไง ไรเงีย้ มันยงัไม่มีหนังท่ีทาํแบบ

น้ันจริง ๆ แล้วพอไทบ้าน เดอะซีรีส์ออกมา คือมันทาํแบบน้ันอะ แล้วมันไม่ได้แคร์ว่า

พระเอกต้องหล่อต้องอะไรเลย จารอดท่ีแบบ นึกออกไหมคือแบบว่ามันแหกขนบ ความ 

คือไม่รู้ว่าแคร์ไหมว่าอยากให้คนดูดูรึเปล่า นึกออกมั้ย แต่ว่ามัน แบบ มันเลยดังเพราะมัน

เหมือน แบบ คือพระเอกก็ไม่หล่อ เร่ืองก็คือไม่ได้มีอะไร คือเวลามันคุยกันมันเป็น

ธรรมชาติ แบบภาษาท่ีคุยกัน ด่ากัน มีเร่ืองราวให้มันเกิดขึน้ ในเร่ืองมันเป็นอีสานแบบท่ีคน

อีสานเล่าเองว่าเราเป็นแบบนีน้ะ ไม่ใช่ว่าคนกรุงเทพ คนเมือง คนท่ีอ่ืนอะ เซ็ตให้ว่าอีสาน

ต้องเป็นแบบนี”้ (ปาณิส โพธ์ิศรีวังชัย, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 11 กุมภาพันธ์ 2565) 

 

  อีสานหลงัปี 2550 ค่อย ๆ ถูกนําเสนอในทิศทางของความภูมิใจในพื้นท่ี ภาษา และ

วฒันธรรม มากกวา่ท่ีผา่นมา หากยคุสมยัก่อนหนา้เป็นยคุสมยัท่ีตอ้งหลบซ่อน ไม่พูดลาว พากยไ์ทย 

ยุคสมยัน้ีไม่มีการหลบซ่อนอีกต่อไป แต่กลบัเผยออกมาอย่างเต็มภาคภูมิ อีกทั้งยงัมีการยอ้นไปวิ

พากยค์วามเป็นอีสานในยคุก่อนหนา้อีกดว้ย 
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“ลาวเน่ียมันต้ังแต่รัชกาลท่ี 4 แล้ว ห้ามเล่นเป่าแคน เล่นลาว เพราะลาวเน่ีย ลาวอีสานเน่ีย

จริง ๆ อีสาน คนอีสานไม่มีในโลกหรอก มันเป็นภาพจาํใหม่ท่ีเขายัดเยียด เขาไม่อยากให้

เรารู้ว่าเราเป็นลาว ไม่ใช่ลาวแต่เป็นอีสาน คนอีสานไม่มีในสปีชีส์มนุษย์ มีกลุ่มชาติพันธ์ุ

ไทย กลุ่มชาติพันธ์ุลาว เราอยู่ อีสาน ใครก็ได้อยู่ อีสานเรียกเป็นคนอีสาน แต่เราไม่ใช่คน

อีสาน เราเป็นคนลาว มันเป็นการต่อสู้ทางความคิดระหว่างพวกรัดถะ ท่ีเขาจะครอบเขาจะ

ล้าง ใช้คาํว่าล้างสมองว่าเราไม่ใช่ลาว เราเป็นคนอีสาน เราเป็นคนไทย แปลว่าโรงเรียนก็

ต้องสอนให้ทุกคนเป็นคนไทย ถ้าใครพูดลาวตบปากเลย ตอนผมเป็นเด็กเน่ีย ขนาดอยู่ใน

เมือง ใครพูดลาวปรับสลึงนึงต่อคาํ น่ีคือข้อเท็จจริงนะ มันเป็นการเหยียบยํา่ความรู้สึก แต่

เรากไ็ม่ได้คิดได้ขนาดน้ันหรอก แต่เราจาํภาพได้ ใครพูดลาวกต็บปากเลย ครูบาอาจารย์ มัน

ไม่ได้อยู่แล้ว มันพูดไม่ได้ มันมาจากรัดถะท่ีเขาต้องการท่ีจะครอบความเป็นลาว กดลาวทับ

ลาวเอาไว้ สุดท้ายมันก็ทาํให้ทุกคนอยากอายความเป็นลาวไง เพราะการเป็นลาวเน่ีย มัน

กลายเป็นคนกลุ่มน้อยท่ีน่ารังเกียจ ไปไหนเขาก็เรียกไอเส่ียว ไอลาว แต่ทุกวันนี้มัน

กลายเป็น ทีวีทุกช่องขายปลาแดก บ้าหรือเปล่า เม่ือก่อนใครกินปลาแดกไอ้ลาว กินส้มตาํก็

ไอ้ลาว กินจิ้งหรีด กินอะไรลาวหมด ทุกวันนีจิ้้งหรีดเป็นอาหารท่ีมีโปรตีนมากท่ีสุด ดูทีวี

ทุกช่องสิโฆษณาขายจิ้งหรีดแล้วส่งนอก” (นิยม วงศ์พงษ์คาํ, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  

10 กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

  มีการมอบรางวลัศิลปินมรดกอีสานและผูมี้ผลงานดีเด่นวฒันธรรมสัมพนัธ์ โดยศูนย์

ศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น นบัจากปี 2548 มาจนถึงปัจจุบนั ผูท่ี้ไดร้างวลัท่ีเก่ียวขอ้งกบั

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน เช่น อภิชาตพงศ ์วีระเศรษฐกุล เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สุรสีห์ ผาธรรม 

สมบติั เมทะนี กฤติยา ลาดพนันา (พนันา ฤทธิไกร) ปรัชญา ป่ินแกว้ บุญศรี ยินดี เป็นตน้ ซ่ึงนบัว่า

เป็นการส่งเสริมความภาคภูมิใจในความเป็นอีสานอีกทางหน่ึง 

 

“เม่ือก่อนก็คือมีความกดทับทางชาติพันธ์ุ ห้ามบอกว่ามาจากไหน สมบัติ เมทะนี มาจาก

ไหนปิดตัวเอง บอกไม่ได้ รู้ไหมสมบัติบ้านอยู่ไหน ลุงบัติบ้านอยู่ไหนรู้ไหม คนอุบล ข้อย

เป็นคนมอบรางวัลศิลปินมรดกอีสาน แล้วมันรับแล้วดีใจมาก พูดลาวกไ็ด้แต่ไม่ให้พูด เขา

ห้ามพูด เพราะมันเป็นพระเอกของประเทศไทย พระเอกของคนไทยต้องมาอยู่กรุงเทพ อัน
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นีเ้ร่ืองจริงนะลุงบัติเน่ียผมยังมีรูปถ่ายอยู่นะ คนเซอร์ไพรส์มาก ศิลปินมรดกอีสานได้แก่ 

สมบัติ เมทะนี มีรูปอยู่  พ่ึงได้เม่ือสัก 10 ปีมั้งบวก ลบ” (นิยม วงศ์พงษ์คาํ, การส่ือสาร

ระหวา่งบุคคล, 10 กุมภาพนัธ์ 2565) 

 

 
 

ภาพท่ี 6.3  ภาพสมบติั เมทะนี กบัรางวลัมรดกอีสาน สาขาศิลปะการแสดงปี 2555 

 

ท่ีมา:  ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น, 2565 

 

  จากข้อมูลดังกล่าว เป็นไปได้ว่าภาพตัวแทนของอีสาน เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงจาก

ภาพลกัษณ์เหมารวมแบบเก่า กลายมาเป็นอีสานใหม่ท่ีเล่ือนไหลและหลากหลาย และพร้อมท่ีจะ

นาํเสนอออกมาอยา่งภาคภูมิใจ  

 

“ณ วันนี ้แดนดินถ่ินอีสานถูกมองใหม่ในฐานะท่ีมี character อันโดดเด่น ทันสมัยและไม่

จํากัดอยู่ ในกรอบแห่งความเป่ินเชยอีกต่อไป กล่ินส้มตาํปลาร้าโชยมาจากโต๊ะอาหาร

หรูหราบนห้างสรรพสินค้ากลางเมือง เสียงเพลงลูกทุ่ งกรุ่นสําเนียงอีสานแว่วมาให้ได้ยิน

แทบทุกคร้ังเม่ือใช้บริการแทก็ซีมิเตอร์ หรือแม้กระท่ังผ้าพันคอทอมือเก๋ ๆ หรือกางเกงลาย

ผ้าขาวม้าเท่ ๆ ของวัยรุ่นหนุ่มสาวท่ีมักซื้อหากันมาใส่ตามเทรนด์แฟชันท่ีกาํลังอินกับ

กระแส สินค้าท้องถ่ินเหล่านีคื้อกล่ินอายของอีสานท่ีมักเผยตัวตนออกมาพร้อม ๆ กับการ

ใช้ชีวิตของคนเมืองได้อย่างผสมกลมกลืน เพราะคาํว่า ‘อีสาน’ ในวันนีไ้ม่ได้ถูกมองให้เป็น

ตัวแทนของความล้าหลัง เก่าเก็บ หรือด้ังเดิมจนเข้าไม่ถึง แต่กลับถูกพรีเซนท์มุมใหม่ว่า
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เป็นวัฒนธรรมท่ียนีูค จับต้องได้ และมีสเน่ห์น่าหลงไหลไม่แพ้ใคร...” (วรุณรัตน์ คทัมาตย,์ 

2556) 

 

  ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ได้พูดถึงความหลากหลายของความเป็นอีสานในภาพยนตร์

อีสานหลงัปี 2550 ไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ 

 

“อีสานแท้ไม่แท้ใช่มั้ย ปัจจุบันมันมีจริงมั้ย ก็จริงแท้หมด ก็อยู่ ท่ีว่าคน เพราะคนทาํเขาก็

เป็นคนอีสานด้วย หรือถึงแม้ว่าบางคนจะไม่ได้เป็น แต่ว่าเขากเ็ห็นมุมมองน้ัน หมายถึงว่า

เป็นประสบการณ์ส่วนตัวของเขา คือเขาเห็นส่ิงน้ันเขาก็ถ่ายทอดส่ิงน้ัน เราก็เลยคิดว่ามัน

เป็นจริง เป็นแท้หมด อยู่ ท่ีว่าคนทาํเขาจะหยิบย่ืนมุมมองด้านไหนให้คนดูเท่าน้ันเอง แต่

บังเอิญว่าเราเองใช้ชีวิตแบบน้ัน คลุกคลีแบบน้ัน เรากถ่็ายทอดแบบน้ัน เหมือนเราก็เลือก 

ไม่ได้เลือกหรอก ด้วยความบังเอิญเราดันเป็นคนท่ีแตกต่างออกไปจากผู้ผลิตคนอ่ืน ๆ จาก

คนทาํคนอ่ืน ๆ เขาเองกแ็ตกต่างจากเราออกไปด้วยเหมือนกัน หมายถึงฉากท่ีกาํกับไทบ้าน 

เดอะซีรีส์ เขากเ็ติบโตมาแบบน้ัน พี่บิณฑ์ บันลือฤทธ์ิ หรือว่าปัญญา เรณู เขากค็งได้รับเร่ือง

เล่ามาแบบน้ันหรือว่าบังเอิญไปเห็นมมุมองแบบน้ันเขากถ่็ายทอดอะไรอย่างน้ันออกไปได้ 

มันกม็ีท้ังส่วนท่ีเรารู้สึกว่าสวยงามจัง กช่็วยไม่ได้เพราะว่าประสบการณ์ของคนทาํเป็นแบบ

น้ัน”  

 

“มันถึงจะต้องมีผู้สร้างคนอ่ืน ๆ ท่ีมองแบบอ่ืน ๆ เพ่ือท่ีจะไปเฉลี่ยวิธีคิด มุมมองให้กับคน

ดูว่าจริง ๆ มันมีแบบอ่ืนด้วยนะ มันมีส่ิงนีอ้ยู่นะ อีสานไม่ได้มีแค่แบบส้มตาํ คนท่ีเข้ามา

ทาํงานเป็นชนช้ันแรงงาน คนท่ีเข้ามาทาํงานเป็นแจ๋ว อีสานมีคนท่ีแบบว่าแต่งงานกับคน

เกาหลี คนฝร่ัง แต่ยังอยู่ ท่ีอีสานไม่ได้ไปเป็นผีน้อยหรือไปเป็นเมียฝร่ังซะท้ังหมด” 

(สัมภาษณ์ 23 มกราคม 2565) 

 

  การท่ี หน่าฮ่าน (2562) ถูกซ้ือลิขสิทธ์ิไปผลิตเป็น หน่าฮ่าน เดอะซีรีส์ (2565) เพื่อฉาย

ออกทางโทรทศัน์โดยมีเง่ือนไขว่าตอ้งใช้ผูก้าํกบัคนเดิม จึงเป็นการสานต่อเจตนาของฉันทนาใน

ประเด็น การกระจายความเป็นอีสานในแบบของเธอเพื่อเฉล่ียความหลากหลายจากอีสานแบบอ่ืน ๆ 
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ท่ีปรากฏในส่ือปัจจุบนั อีกทั้ง ช่องทางการฉายสําหรับดูยอ้นหลงั ท่ีเป็นแอพพลิเคชัน่ออนไลน์ ยงั

ช่วยใหค้วามเป็นอีสานเดินทางไปไดไ้กลกวา่ภายในประเทศ ต่างจากทุกยคุท่ีผา่นมา 

 

  ภาพรวมของภาพยนตร์อสีานหลงัปี 2550 

  เม่ือทาํการสาํรวจภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 ทั้ง 54 เร่ือง ผูวิ้จยัพบวา่การเปล่ียนแปลง

ท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือ ภาพยนตร์อีสานเพื่อชีวิต ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน และแอคชนัอีสาน ท่ีเคย

เป็นท่ีนิยมในหลายทศวรรษก่อนหนา้ไดเ้ส่ือมความนิยมลงไปมาก หลงัปี 2550 เป็นตน้มาไม่มีการ

ผลิตภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสานอีกเลย แมห้ากมองผา่น ๆ เร่ือง หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอ

มารัก (2562) ดูจะสามารถจดัเขา้มาอยูใ่นกลุ่มน้ีไดม้ากท่ีสุด แต่เม่ือดูในรายละเอียด จะพบวา่ ถึงเป็น

ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัดนตรี แต่ไม่ไดเ้ป็นภาพยนตร์เพลงประเภทท่ีรวมเพลงเอาไวม้ากมายในเร่ือง

อีกต่อไป และผูส้ร้างเอง ก็ไดใ้ห้สัมภาษณ์เอาไวว้า่ ภาพยนตร์เพลงดงักล่าว ในความทรงจาํของเขา

คือความน่าเบ่ือ เพราะเหมือนการเอามิวสิควิดีโอมาต่อกนั เม่ือเขาไดผ้ลิตภาพยนตร์เก่ียวกบัดนตรี

บา้ง ภาพยนตร์ร่วมสมยัท่ีออกฉายในช่วงเวลาท่ีเขาเติบโต จึงส่งต่อแรงบนัดาลใจให้เขามากกว่า 

เช่น ซักซี้ด ห่วยขั้นเทพ (2554) ท่ีว่าด้วยกลุ่มเพื่อนอยากตั้ งวงดนตรี หรือ Begin Again (2013) 

ภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีส่วนหน่ึงในเน้ือหามีนําเสนอการอดัเสียงดนตรีจากส่วนผสมของเสียง

ธรรมชาติท่ีอยู่รอบตวัเรา เป็นตน้ (นนัทวุธ ภูผาสุก, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 29 มกราคม 2565) 

ในแง่น้ี อีสานจึงเช่ือมโยงกบัโลกอยา่งขาดเสียไม่ไดผ้า่นแรงบนัดาลใจท่ีส่งมาจากภาพยนตร์ 

  กลุ่มภาพยนตร์อีสานเพื่อชีวิต พบว่ายุคน้ีมีการผลิตออกมาเพียง 3 เร่ือง ไดแ้ก่ ครูบ้าน

นอก บ้านหนองฮีใหญ่ (2553) สถานี 4 ภาค (2555) และ เพลงของข้าว (2558) โดย 2 ใน 3 เร่ือง คือ

สถานี 4 ภาคและเพลงของขา้วเป็นการผลิตในระบบอิสระ ส่วนครูบา้นนอกฯ เป็นการผลิตภายใต้

ระบบสตูดิโอสหมงคลฟิล์ม ขอ้สังเกตคือ ครูบา้นนอกฯ เป็นการสานต่อความสําเร็จของสุรสีห์  

ผาธรรม โดยการนาํ ครูบ้านนอก (2521) กลบัมาสร้างใหม่ หนงัทาํรายไดไ้ปเพียง 3.52 ลา้นบาท ซ่ึง

ถือว่าไม่มากนัก สะทอ้นความนิยมของผูช้มในยุคปัจจุบนัท่ีเปล่ียนไป ทาํให้หลงัจากภาพยนตร์ 3 

เร่ืองดงักล่าว ตั้งแต่ปี 2559 เป็นตน้มา ผูวิ้จยัไม่พบภาพยนตร์อีสานเพื่อชีวิตออกมาฉายอีกเลย 

  ส่วนภาพยนตร์แอคชันอีสาน ในทศวรรษ 2550 ไม่มีการผลิตภาพยนตร์ประเภทน้ี

ออกมาอีก จนเม่ือพนันา ฤทธิไกร ไดเ้สียชีวิตจากโรคร้ายในปี 2557 ผูวิ้จยัถือว่าเป็นหมุดหมายของ
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การจบยุคสมยัของภาพยนตร์แอคชนัอีสานอย่างเป็นทางการ แต่ปรากฏว่าในทศวรรษต่อมา คือ

ทศวรรษ 2560 ยงัพบภาพยนตร์ท่ีพยายามจะสานต่อความเป็นแอคชันอีสานอยู่ 2 เร่ือง ได้แก่ 

กลางแปลง (2561) และ บอดีก้าร์ดหน้าหัก THE PROTECTOR (2562)  

  ความน่าสนใจคือ เป็นความพยายามท่ีมาทั้ งจากฝ่ังสตูดิโอและผูส้ร้างอิสระ โดย 

กลางแปลง เป็นภาพยนตร์ในระบบอิสระท่ีว่าดว้ยการดาํเนินกิจการหนังกลางแปลงในยุคเปล่ียน

ผ่าน และยงัตอ้งต่อสู้กบัอนัธพาลและคู่แข่ง ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได ้เด่ียว ชูพงษ ์ลูกศิษยค์นสําคญัของ

พนันา เป็นนักแสดงนํา ส่วนบอด้ีการ์ดหน้าหัก ของเพชรทาย วงษ์คาํเหลานั้น เป็นภาพยนตร์

แอคชนัฟอร์มใหญ่ของสตูดิโอค่ายใหม่ เอสเอสเจเอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์ ท่ีเป็นการแสดงหนงัแอคชนั

ของหมํ่าหลังจาก บอดี้การ์ดหน้าเหลี่ยม 2 (2550) ถึง 12 ปี ภาพยนตร์ทั้ ง 2 เร่ือง ไม่ประสบ

ความสาํเร็จในเร่ืองรายไดเ้ท่าท่ีควร กลางแปลง ทาํรายไดใ้นเขตกรุงเทพฯ ปริมณฑล และเชียงใหม่ 

ไปเพียง 42,000 บาท ส่วนบอด้ีการ์ดหนา้หกั ทาํรายไดไ้ป 15.38 ลา้นบาท ซ่ึงเม่ือเทียบกบับอด้ีการ์ด

หน้าเหล่ียมทั้ง 2 ภาคท่ีทาํรายไดร้วม 164.4 ลา้นบาท ดว้ยเหตุผลในเร่ืองของบุคลากรและรายได้

ดงักล่าว จึงทาํใหไ้ม่มีภาพยนตร์แอคชนัอีสานออกฉายในตลาดอีกเลยจนถึงปัจจุบนั 

  ทั้งน้ี การเส่ือมความนิยมลงของภาพยนตร์ทั้ง 3 แนวทางดงักล่าว ผูวิ้จยัพบว่ามิไดเ้ป็น

การสูญหายไปเลยในรูปแบบท่ีจะไม่ไดพ้บเจออีก แต่เป็นปกติของการเปล่ียนแปลงของยคุสมยัท่ีจะ

มีการคดักรองบางส่ิงบางอย่างเอาไวแ้ละผสมผสานกบัส่ิงใหม่ให้เท่าทนัความตอ้งการของผูค้นใน

ยคุนั้น ๆ แนวภาพยนตร์หลงัปี 2550 จึงเป็นเพียงการเปล่ียนรูปและยงัหลงเหลือในส่วนท่ีสาํคญั เช่น 

ความสนุกสนานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวอีสาน ความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ อิทธิฤทธ์ิ ปาฏิหาริย ์เป็น

ตน้ นอกจากน้ี ยงัพบภาพยนตร์กลุ่มท่ีมีการนาํเสนอความเป็นอีสานในแบบใหม่ ๆ ท่ีน่าสนใจ เช่น 

อีสานในรูปแบบท่ีมีความเจริญไม่ต่างจากกรุงเทพฯ มิใช่อีสานแร้นแคน้ ดินแตกระแหงและยากจน

อีกต่อไป  

  จากจาํนวนภาพยนตร์หลงัปี 2550 ทั้งหมด หากแบ่งโดยใช้เกณฑ์ของระบบการผลิต

แลว้ พบว่า มีภาพยนตร์ผลิตโดยระบบสตูดิโอทั้งหมด 22 เร่ือง และระบบอิสระทั้งหมด 32 เร่ือง 

โดยหากนาํแนวทางของภาพยนตร์อีสานทั้งก่อนและหลงั 2550 มาเป็นเกณฑใ์นการจาํแนก ผูวิ้จยั

แบ่งออกไดเ้ป็นทั้งหมด 6 แนวทาง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์อีสานเพื่อชีวิต ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน 
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แอคชนัอีสาน อีสานตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง โดยภาพยนตร์ตลกหรือท่ีมกัเรียกกนั

วา่โรแมนติกคอเมด้ี เป็นแนวทางท่ีผูผ้ลิตนิยมสร้างออกมามากท่ีสุด 

 

ตารางท่ี 6.1  แสดงปริมาณภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 แยกตามระบบการผลิตและแนวภาพยนตร์ 

 

แนวภาพยนตร์ ระบบสตูดิโอ ระบบอสิระ 

อีสานเพื่อชีวิต  1 2 

ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน 0 0 

แอคชนัอีสาน 1 1 

อีสานตลก 19 24 

อีสานแฟนตาซี 3 4 

อีสานในเมือง 5 4 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั  

 

  หากพิจารณาจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองในหมวดหมู่ต่าง ๆ ท่ีจะกล่าวถึงในหัวขอ้ถดัไป 

จะพบว่าท้ังในระบบสตูดิโอและระบบอิสระน้ัน มีความหลากหลายอยู่ภายในไม่ต่างกัน ดังนั้น 

เพื่อให้เห็นภาพความเป็นอีสานท่ีหลากหลายเล่ือนไหลในภาพยนตร์ท่ีถูกประกอบสร้างตั้งแต่

ทศวรรษ 2550 ไดช้ดัเจนมากยิ่งขึ้น ผูวิ้จยัจึงนาํภาพยนตร์อีสานใหม่ทั้ง 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ อีสานตลก 

อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง มาทาํการพิจารณาและยกตวัอย่างภาพยนตร์ในกลุ่มดงักล่าวมา

เปรียบเทียบในเชิงรายละเอียดทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ ดงัน้ี 

 

6.2  อสีานตลก 

  ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา ภาพยนตร์กลุ่มน้ีมีการผลิตออกมามากท่ีสุด รวมทั้งส้ิน 

43 เร่ือง โดยในระบบสตูดิโอผลิตออกมาทั้งส้ิน 19 เร่ือง ส่วนระบบอิสระ ผลิตออกมาทั้งส้ิน 24 
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เร่ือง ดงัในตารางท่ี 6.2 เม่ือสาํรวจรายช่ือภาพยนตร์ในเบ้ืองตน้ พบวา่ ผูก้าํกบับางคนมีผลงานทั้งใน

ระบบอิสระและสตูดิโอ เช่น บิณฑ์ บนัลือฤทธ์ิ ท่ีผลิตปัญญาเรณูภาคแรกดว้ยทุนส่วนตวั ก่อนจะ

เขา้ไปอยู่ภายใตร้ะบบสตูดิโอในภาค 2 และภาค 3 อุเทน ศรีริวิ ท่ีผลิตผูบ้่าวไทบา้น 3 ภาคแรกดว้ย

ทุนส่วนตวัร่วมกบันายทุนทอ้งถ่ิน แต่ในภาคต่อมา ผูบ้่าวไทบา้นอีสานจว้ด ก็เขา้มาอยู่ในระบบ

สตูดิโอ โดยเป็นการร่วมทุนระหว่าง เวิร์คพอยท ์พิคเจอร์ส์ กบั สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชั่นแนล 

เป็นตน้  

  การเคล่ือนยา้ยไปมาของผูก้าํกบัระหว่างระบบอิสระและระบบสตูดิโอ ช่วยหนุนเสริม

ในเร่ืองของความหลากหลายให้เกิดขึ้นในทั้ง 2 ระบบ สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ พงศวีร์ สุภา

นนท์ และ มาโนช ชุ่มเมืองปักษ์ (2561) ท่ีพบว่า ผูก้าํกบัภาพยนตร์ในระบบอิสระ เม่ือตอ้งเขา้มา

ทาํงานในระบบสตูดิโอจะยงัสามารถรักษาความเป็นตวัเองในการเล่าเร่ืองไวไ้ด ้นอกจากน้ี ยงัอาจ

ทาํใหก้ารผลิตซํ้ าทางดา้นเน้ือหาลดลงไปไดอี้กระดบั เพราะผูก้าํกบัท่ีอยู่ในระบบอิสระมาก่อนจะรู้

แนวทางในการผลิตงานใหส้อดคลอ้งกบัแนวทางของตนเองและสอดคลอ้งกบันโยบายของนายทุน

ไปพร้อม ๆ กนั   

 

ตารางท่ี 6.2  แสดงรายช่ือภาพยนตร์อีสานตลก หลงัปี 2550 แยกตามระบบการผลิต 

 

รายช่ือภาพยนตร์อสีานตลก หลงัปี 2550 

ทศวรรษ 
ระบบสตูดิโอ  

(19 เร่ือง) 

ระบบอสิระ  

(24 เร่ือง) 

2550 แหยม ยโสธร 2 (2552) อีนางเอ๊ย 

เขยฝร่ัง (2554) ฮักนะ’สารคาม 

(2554) ปัญญาเรณู 2 (2555) 

ปัญญาเรณู 3 ตอน รูปู รูปี (2556) 

แหยม ยโสธร 3 (2556) 

ปัญญาเรณู (2554) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้

(2557) แสงสุดท้ายของอีเห่ียน (2558) มนต์รัก

ขมุคาํ (2559) อ้อมกอดเขมราฐ (2559) ผู้บ่าวไท

บ้าน 2 แจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (2559) I Love 

You ผู้บ่าวไทบ้าน (2559)  
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ตารางท่ี 6.2  (ต่อ) 

 

รายช่ือภาพยนตร์อสีานตลก หลงัปี 2550 

ทศวรรษ 
ระบบสตูดิโอ  

(19 เร่ือง) 

ระบบอสิระ  

(24 เร่ือง) 

2560 ส่ม ภัค เส่ียน (2560) มหาลัยคิด

ฮอด (2560) หมอลาํมาเนีย เขย่า

ลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562) สิ้น 

3 ต่อน (2562) ออนซอนเด (2562) 

บอดีก้าร์ดหน้าหัก THE 

PROTECTOR (2562) ฮักเถิดเทิง 

(2563) เลิฟย ูโคกอีเกิง้ (2563) 

หลวงพี่กะอีปอบ (2563) อีหล่า

เอ๋ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง 

(2563) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานจ้วด...

(2564) ส้ม ปลา น้อย (2564) 

ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) ฮักมั่น (2560) อีปึก 

อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) คุกจียอง แมงกุ๊ด

จ่ี เกา(E)หลีเด้อ (2560) ยองบ่าง (2560) ไทบ้าน

เดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) ผู้บ่าวไทบ้าน 3 

หมาน แอนด์ เดอะ คาํผาน (2561) ผู้สาวขาเลาะ 

เดอะมูฟว่ีอินดี ้(2561)  

ฮักแพง (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2.2 (2561) 

กาลคร้ังหน่ึงกับสัญญาหน้าฝน (2562) อินดีลู้ก

อีสาน (2562) 00Y สายลับซ่ินเห่ียน (2562) หน่า

ฮ่าน (2562) ห่อหมกฮวก ไปฝากป้า (2562) ฮักบี ้

บ้านบาก (2562) และ ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้

สาวคนนี ้(2563) 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 

 

  ในเร่ืองของความหลากหลาย ทั้งในระบบอิสระและระบบสตูดิโอ เรายงัคงพบตวัละคร

หลกัท่ีประกอบอาชีพเป็นสาวโรงงานและรปภ.อยู ่เช่นในเร่ือง อีหล่าเอ๋ย (2563) บอดีก้าร์ดหน้าหัก 

THE PROTECTOR (2562) ตวัละครท่ียกระดบัฐานะตนจนกลายมาเป็นส่วนหน่ึงของระบบราชการ

หรือกลายมาเป็นชนชั้นกลางใหม่จะพบเห็นไดเ้ยอะขึ้น เช่น กาํนนัแหยม ในเร่ือง แหยม ยโสธร 2 

(2552) ครูสเตอ ครูสอนดนตรีคนใหม่ใน หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้เธอมารัก (2562) กอ้ง 



225 
 

เจา้ของธุรกิจร้านกาแฟและรีสอร์ทเชิงเกษตร ใน อ้อมกอดเขมราฐ (2559) และเรายงัพบว่ายงัมีการ

ถ่ายทอดภาพอีสานในมุมมองคนนอกอยู่ดว้ย อย่างใน อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) แสงสุดท้ายของอี

เห่ียน (2558) เป็นตน้  

  จุดร่วมของลกัษณะตวัละครประเภทท่ีพบบ่อยคือ ตวัละครหนุ่มไทบา้นขี้ เหลา้ ไม่เอา

การเอางาน ใชชี้วิตไปวนั ๆ เล่นการพนนั ไม่มีอนาคต ซ่ึงทั้งในระบบอิสระและสตูดิโอยงัคงเห็น

ร่วมกนั เพียงแต่มุมมอง วิธีการมอง วิธีการทาํความเขา้ใจแตกต่างกนัออกไป เช่น ใน อีนางเอ๊ย เขย

ฝร่ัง มองว่าเพราะผูช้ายในหมู่บ้านเป็นแบบน้ี สาว ๆ จึงต้องไปหาอนาคตด้วยการแต่งงานกับ

ชาวต่างชาติ ซ่ึงใน ผู้ บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) อาจมองต่างไปว่า ถึงพวกเขาจะเป็นอย่างนั้น 

แต่นัน่คือความจริง พวกเขาไม่ปฏิเสธการมุ่งสู่ความเจริญแบบส่วนกลางท่ีบางคนตอ้งการมี แต่ใน

แง่หน่ึง พวกเขาก็ทาํหนา้ท่ีรักษาวิถีชีวิตวฒันธรรมประเพณีแบบบา้น ๆ เหล่าน้ีเอาไว ้รอให้คนไกล

ได้กลับมาเยี่ยมเยียน หรือใน หน่าฮ่าน (2562) ท่ีเลือกท่ีจะปฏิเสธค่านิยมการมีอนาคตแบบท่ี

ส่วนกลางกาํหนด และมองว่า ความสุขเล็ก ๆ น้อย ๆ ในวิถีชีวิตเหล่าน้ีท่ีพวกเขามีก็เป็นสุขดีแลว้ 

เป็นตน้ 

  จุดร่วมอีกประการหน่ึงท่ีผูวิ้จยัพบคือ ตวัละครประกอบ ทั้งในระบบสตูดิโอและระบบ

อิสระ มกัมีตวัละครประกอบสําคญั ไดแ้ก่ แม่หรือยาย และ ชาวต่างชาติ โดยผูท่ี้ไดรั้บบทแม่หรือ

ยายในภาพยนตร์อีสานบ่อยท่ีสุดคือ บุญศรี ยินดี รวม 13 เร่ือง เช่น ปัญญา เรณู 2 แหยมยโสธร 3 ผู ้

บ่าวไทบา้น อีสานอินด้ี ออ้มกอดเขมราฐ ฮกัมัน่ ยองบ่าง ปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช กาลคร้ังหน่ึงกบั

สัญญาหนา้ฝน เป็นตน้ เป็นไปไดว้่า ภาพลกัษณ์ของบุญศรี คือตวัแทนของแม่หรือยายชาวอีสานท่ี

ตรงกบัท่ีผูก้าํกบัส่วนใหญ่ตอ้งการ ส่วนชาวต่างชาติมกัรับบทโดย มาร์ติน วีลเลอร์ ท่ีส่วนใหญ่แลว้

มกัเป็นบทท่ีมีภาพลกัษณ์ออกไปในทางลบ เช่น ขี้ เมา ปากเสีย ลามก เป็นตน้ ส่วนตวัประกอบอ่ืน ๆ 

ท่ีพบเห็นบ่อยรองลงมาคือ LGBTQ+ และ บรรดาเพื่อน ๆ ของตวัเอก ซ่ึงบทเหล่าน้ีมกัสับเปล่ียน

หมุนเวียนไม่ซํ้าหนา้กนัในแต่ละเร่ือง 
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ภาพท่ี 6.4  บุญศรี ยนิดี และ ภาพท่ี 6.5  มาร์ติน วิลเลอร์ 

 

ท่ีมา:  ยายแดง บุญศรี ไม่ยดึติดช่ือเสียง ใชชี้วิตง่ายๆ ท่ีขอนแก่น วยั 77 ปี, 2565 

          มาร์ติน วีลเลอร์ หนุ่มองักฤษปริญญาตรีเกียรตินิยมผนัตวัเป็นเกษตรกรไทยยดึหลกัพอเพียง,     

          2560 

  

  ในกลุ่มน้ี ผูวิ้จยัเลือกภาพยนตร์ท่ีมีบทบาทสําคญัมา 2 เร่ือง ไดแ้ก่ ผู้บ่าวไทบ้าน อีสาน

อินดี ้(2557) และ ส่ม ภัค เส่ียน (2560) โดยผูบ้่าวไทบา้นฯ เป็นภาพยนตร์วยัรุ่นอีสานเร่ืองแรกใน

ระบบอิสระ ท่ีใช้กลยุทธ์การฉายภาพยนตร์แบบป่าลอ้มเมืองจนประสบความสําเร็จ ส่วนส่ม ภคั 

เส่ียน เป็นภาพยนตร์อีสานระบบสตูดิโอ สหมงคลฟิล์ม ผลิตโดยบริษทับั้งไฟฟิล์ม ของเพ็ชรทาย 

วงษค์าํเหลา และกาํกบัโดยบุษราคมั วงษค์าํเหลา ซ่ึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์อีสานท่ีเป็นเพศหญิงเพียง

คนเดียวในระบบสตูดิโอ และภาพยนตร์ทาํรายได้ทัว่ประเทศกว่า 210 ล้านบาท ผูวิ้จัยใช้หลกั

โครงสร้างการเล่าเร่ือง และภาษาภาพยนตร์เพื่อทาํการสาํรวจภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองโดยมีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี  

 

  ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้ 

  เร่ืองราวของ ทองคาํ หนุ่มไทบา้นท่ีปราณี แฟนสาวของเขาไปทาํงานเมืองนอกและ

กลบัมาพร้อมแฟนหนุ่มชาวต่างชาติคนใหม่ โดยมีสถานท่ีหลกัในการดาํเนินเร่ืองอยู ่อาํเภอเชียงยืน 

อาํเภอหน่ึงในจงัหวดัมหาสารคาม  

  ภาพยนตร์นาํเสนอวิถีชีวิตของทองคาํและผองเพื่อนให้ผูช้มไดเ้ห็นว่าในแต่ละวนันั้น 

พวกเขาดาํรงชีวิตอยา่งไร ซ่ึงมีความแตกต่างกนัไปในแต่ละคน เช่น ทองคาํ มกัจะต่ืนมาตามเก็บเศษ

ฟิล์มท่ีผูฉ้ายหนังกลางแปลงไดทิ้้งเอาไวใ้นตอนเช้า และเฝ้าฝันว่าตนจะไดเ้ป็นผูก้าํกบัในวนัหน่ึง
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หากมีโอกาส อาร์ต ผูท่ี้แต่งกายสีแสบราวกบัไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากแหยมยโสธร และมุ่งมัน่ไป

กบัการจีบสาว เคน แฟนตา้ เซียงพิณ สามหนุ่มนกัดนตรีขี้ เมา ท่ีรวมตวัด่ืมเหลา้ขาวกนัเป็นประจาํ 

แม่ใหญ่แดง ท่ีสนบัสนุนใหลู้กมีแฟนเป็นชาวต่างชาติเพื่อหวงัจะลืมตาอา้ปาก เป็นตน้  

  น่าสังเกตวา่ เราไม่พบชีวิตการทาํงานของตวัละครใด ๆ ในเร่ืองเลย นอกจากผูใ้หญ่บา้น 

ดงันั้น หากมองอีสานผ่านสายตาผูส้ร้างในแบบเดิม ๆ คนเหล่าน้ีมกัถูกมองว่าไร้อนาคต ใชชี้วิตไป

วนั ๆ วิถีชีวิตเช่นน้ีมกัถูกส่ือสารออกมาในแง่ลบ หรือเป็นตน้เหตุแห่งความเส่ือมและความไม่เจริญ 

เพราะโง่ จึงจน และจึงเจ็บ แต่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเลือกจะนาํเสนอในมุมมองใหม่ ฉายใหเ้ห็นความฝัน

เล็ก ๆ ของคนธรรมดาสามญัท่ีพยายามจะมีความสุขกบัส่ิงท่ีตนเองเป็นอยู ่พวกเขามีความฝันและ

การด้ินรนเอาตวัรอดในแบบของพวกเขา ท่ีอาจไม่ใช่แบบเดียวกนักบัท่ีคนในกรุงเทพฯ มี ดงันั้น 

การท่ีเห็นแม่ใหญ่แดง แม่ของปราณี แนะนําอาหารพื้นถ่ินอย่างแมลงต่าง ๆ ให้ไมเคิลท่ีเป็นเขย

ต่างชาติลองชิม โดยใชภ้าพระยะใกล ้(close up) ให้เราไดเ้ห็นสีหนา้ของแม่ใหญ่แดง แสดงให้เห็น

ถึงมุมมองของความภาคภูมิใจ ไม่กลวัใครจะด่าวา่บา้นนอกอีกต่อไป นอกจากน้ี บางช่วงในหนงั แม่

ใหญ่แดงถึงกบัพูดออกมาดว้ยตวัเองว่า “กบ้็านนอกเนาะ” พร้อมกบัเสียงหัวเราะขาํขนั ส่ือถึงการ

ยอมรับในส่ิงท่ีคนภายนอกมองมา แต่ก็พร้อมจะหัวเราะให้กบัโชคชะตาหรือภาพลกัษณ์ดงักล่าว 

เหล่าน้ีแสดงถึงความพยายามในการสอดแทรกความเป็นทอ้งถิ่นนิยมในมุมมองของผูก้าํกบัใส่ลง

ไปในภาพยนตร์เพื่อต่อสู้ต่อรองความหมายในความเป็นอีสานจากความหมายอ่ืน 

  ผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี นาํเสนอภาพความเป็นอีสานผ่านภาพ เสียง และการตดัต่อ 

งานดา้นภาพมีทั้งในแง่มุมท่ีตั้งใจถ่ายบรรยากาศตรง ๆ และมีทั้งเป็นฉากหลงัในการดาํเนินเร่ือง 

ส่วนเสียง ถ่ายทอดความเป็นอีสานผ่านภาษาท่ีใช้พูด บทพูดของตวัละคร เสียงเพลงและดนตรี

ประกอบ โดยทั้งภาพและเสียงดงักล่าว ถูกเรียงร้อยผ่านกระบวนการลาํดบัภาพหรือตดัต่อเพื่อส่ือ

ความหมายออกมาในแบบท่ีผูก้าํกบัตอ้งการ 

  ภาพอีสานผา่นการนาํเสนอสถานท่ีต่าง ๆ ในเร่ือง มกัใชภ้าพระยะไกล (long shot) และ

ระยะกลาง (medium shot) ซ่ึงเป็นลกัษณะปกติเม่ือตอ้งใชข้นาดภาพแนะนาํสถานท่ี ในมุมหน่ึงนั้น 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงความดอ้ยพฒันา เช่น การเดินเทา้ผ่านทุ่งนาจากจุดจอดรถประจาํทางมายงับา้น

ของปราณี การอาบนํ้าจากตุ่มบริเวณหนา้บา้น ถนนดินท่ีไม่ราบเรียบ บา้นไมท่ี้ไม่แขง็แรง ควายและ
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ทุ่งนา แต่อีกในมุมหน่ึงก็เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสวยงามของบรรยากาศในชนบท กระตุน้ความ

โหยหาอดีต (nostalgia) แก่ผูช้มชาวชนบทท่ีอยูไ่กลบา้นอีกดว้ย 

 

 
 

ภาพท่ี 6.6  ภาพจากผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี 

 

ท่ีมา:  พระนครฟิลม,์ 2561 

 

  นอกจากน้ี หนังแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงระหว่างท้องถ่ินกับส่วนอ่ืน ๆ ทั้ งใน

ระดับชาติและนานาชาติ อย่างผูใ้หญ่บา้น ท่ีคอยส่งต่อข่าวสารจากส่วนกลางให้แก่ลูกบา้น การ

คมนาคมขนส่งปราณีและไมเคิลเดินทางมายงัหมู่บา้นโดยรถประจาํทาง อาร์ตมกัพากระถินขบัรถ

มอเตอร์ไซค์เขา้ไปเท่ียวในตวัเมือง เทคโนโลยี แม่ใหญ่แดงใช้เคร่ืองจกัรไถนาแทนควาย ใช้ไลน์

ส่ือสารกบัลูกสาวเม่ืออยู่ต่างประเทศ เทคโนโลยเีสียงตามสายของผูใ้หญ่บา้น เหล่าน้ีช้ีใหเ้ห็นวา่ แม้

จะอยูห่่างไกลความเจริญเพียงใด แต่ชุมชนก็มิไดต้ดัขาดจากโลก พวกเขาเช่ือมต่อและเป็นส่วนหน่ึง

ผ่านข่าวสาร การคมนาคม เทคโนโลยี และหากมีโอกาส พวกเขาก็มิไดป้ฏิเสธ แต่กลบัพร้อมท่ีจะ

ปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยั 

  แต่แมจ้ะพยายามส่ือสารภาพอีสานในโลกจริงท่ีมีความผสมผสานระหว่างความเจริญ

และความเป็นชนบทเขา้ดว้ยกันอย่างกลมกลืนมากเพียงใด ผูวิ้จยัพบว่า ตวัหนังยงัมีการบิดเบือน

และมองขา้มปัญหาสังคมหลายประการท่ีอยูใ่นทอ้งท่ีอีสานชนบทเช่นนั้น ไม่ว่าจะเป็นปัญหาท่ีเกิด

จากความจนของคนท่ีมีอาชีพทาํนาและฝนฟ้าไม่ตกตอ้งตามฤดูกาล ปัญหาเชิงโครงสร้างท่ีควบคุม

ไม่ไดอ้ย่างปัญหาภยัแลง้ ระบบชลประทานท่ีไม่ทัว่ถึง  และราคาสินคา้ทางการเกษตร จนตอ้งเขา้
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เมืองไปหางานทาํ เกิดสังคมผูสู้งอายุตามมา เป็นตน้ ดังนั้น ในตอนจบท่ีตวัละครทองคาํพูดกับ

ปราณีวา่ อยูท่ี่น่ีก็มีความสุขดีไปตามประสา จึงดูงดงามเกินกวา่ความเป็นจริง หรือถูกทาํใหส้วยงาม 

(romanticize) ท่ีมกัพบบ่อยในภาพยนตร์แนวชวนใหโ้หยหา หรือนาํเสนอชีวิตภาพฝันในชนบท    

 

  ส่ม ภัค เส่ียน 

  เร่ืองราวของ เส้ียน ท่ี ส้ม แฟนสาวของเขาไปทาํงานกรุงเทพฯ และกลบัมาพร้อมแฟน

หนุ่มคนใหม่ ขณะเดียวกนัเส้ียนท่ีรออยู่บา้นเองก็มี ภคั ท่ีคอยเฝ้าแสดงออกถึงความสนใจในตวั

เส้ียนอยู ่โดยมีสถานท่ีหลกัในการดาํเนินเร่ืองอยูใ่นตวัเมืองนครพนม 

  ภาพยนตร์นําเสนอรักสามเศร้าของตัวละคร ส้ม ภัค และ เส้ียน คู่ขนานไปกับ

ความสัมพนัธ์ระหว่างวดัและชุมชนผ่านตวัละคร พระมหาชยั ท่ีนาํแสดงโดย หมํ่า จ๊กมก และดารา

รับเชิญต่าง ๆ ท่ีมามีปฏิสัมพนัธ์กบัพระมหาชยัในแง่มุมต่าง ๆ ตลอดทั้งเร่ือง  

  โครงเร่ืองดงักล่าว มีลกัษณะคลา้ยกบัโชวต์ลกในรายการโทรทศัน์ ท่ีมกัจะมีโครงเร่ือง

ครอบคลุมไวค้ร่าว ๆ แลว้ใหน้กัแสดงพาคนดูไปสู่ความตลกระหวา่งทางจากมุกตลกท่ีมีทั้งท่ีเตรียม

ไวแ้ลว้และท่ีนักแสดงตอ้งด้นสดขณะถ่ายทาํ ซ่ึงวิธีการเช่นน้ีนิยมใช้ในภาพยนตร์ตลกของหมํ่า  

จ๊กมกผูเ้ป็นพ่อของผูก้าํกบั และมุกท่ีใชน้ั้น ก็คลา้ยคลึงกบัแนวทางการเล่นตลกในรายการโทรทศัน์

เช่นกนั เช่น ตลกจากรูปร่างหนา้ตา กลุ่มพระลูกวดัท่ีหนา้เหมือนผี เป็นสาเหตุให้วดัของแจ๊ส ชวน

ช่ืน ท่ีอยู่ติดกบัวดัของพระมหาชยัไม่มีคนใส่บาตร ตลกจากการพากยเ์สียง ดว้ยการเชิญทีมพากย์

พนัธมิตรมารับบทเป็นคนเมาแลว้พากยเ์สียงพระ 2 วดัให้ดูเหมือนจะมีเร่ืองกนัขณะบิณฑบาต ตลก

จากการลอ้เลียน มีการเชิญคนหนา้เหมือนนกัแสดงตลกต่างประเทศอย่างมิสเตอร์บีนมารับบทเป็น

ตาํรวจ และแสดงสีหน้าท่าทางท่ีคลา้ยมิสเตอร์บีนเพื่อให้เกิดความขาํขนั เป็นตน้ ดงันั้น กว่าคร่ึง

เร่ืองท่ีดาํเนินคู่ขนานกบัเน้ือเร่ืองหลกัไป คือเน้ือหาของพระมหาชยั ท่ีเป็นจุดศูนยก์ลางของผูค้น 

เนน้การนาํภาพสถาบนัศาสนาท่ียงัเป็นศูนยก์ลางผูค้นในชุมชนท่ีตวัละครอาศยัอยู ่

  การนาํเสนอภาพอีสานผ่านภาษาภาพยนตร์ในเร่ืองน้ีนั้น ในดา้นภาพ มีการใช้เทคนิค

หวือหวาอยู่บา้งในบางฉาก เพื่อทาํให้ฉากท่ีตอ้งการขบัเนน้มีความสาํคญัและสวยงาม เช่น ฉากเดิน

บิณฑบาตในตอนเชา้ บริเวณหนา้วดัมหาธาตุ ริมแม่นํ้ าโขงท่ีพระมหาชยัเดินผ่าน มีการใชภ้าพมุม

สายตานก (bird eye view) จากภาพระยะไกล ค่อย ๆ เคล่ือนกลอ้งถอยห่างออกจากพระมหาชยั ไป



230 
 

เป็นภาพระยะไกลมาก (extream long shot) เพื่อใหเ้ห็นบรรยากาศของทั้งวดัและพระในภาพกวา้งท่ี

สวยงาม ภาพเมืองริมแม่นํ้ าโขงยามเยน็ในมุมสูง เพื่อบอกเวลาและความสวยงามของเมืองในยาม

เยน็ไปพร้อม ๆ กนัดว้ย ฉากพระเอกท่ีเสียใจจากการกลบัมาพร้อมแฟนใหม่ของส้มและไปนัง่เศร้า

หรือท่ีเรียกกนัว่านัง่ทาํมิวสิควิดีโอบริเวณหนา้บา้น พร้อมกบัแสงพระอาทิตยต์กส่องยอ้นแสงผ่าน

ตวัละครเขา้มายงัหน้ากลอ้งเพื่อให้ไดสี้สันท่ีแปลกตากว่าสีปกติในหนัง ให้ผูช้มเกิดความรู้สึกว่า

อารมณ์ตวัละครในตอนน้ีนั้นไม่ปกติ เป็นตน้ นอกนั้น มกัเป็นภาพใกลก้ับใกลม้าก เพื่อตดัฉาก

บางอย่างท่ีหนงัไม่ตอ้งการออก และให้คนดูโฟกสัไปกบัตวัละครและมุกท่ีพวกเขาจะปล่อยออกมา 

เราจึงเห็นว่าบางฉาก เช่นฉากสู่ขอส้ม ก็จะมีแต่ภาพใกล ้กับประตูหน้าบา้น แต่ไม่มีภาพกวา้งท่ี

มองเห็นภาพรวมของงานสู่ขอท่ีจดัขึ้นในบา้นทั้งหลงัเลย 

 

 

 
 

ภาพท่ี 6.7  ภาพจากส่ม ภคั เส่ียน 

 

ท่ีมา:  รับชมหนงั, 2564 

 

  ส่ม ภคั เส่ียน มีการใช้เสียงในแบบท่ีสูตรสําเร็จในยุคก่อนนิยม คือการมีร้องเพลงใน

เร่ืองซ่ึงจะปรากฏขึ้นมาเป็นระยะแต่รวมทั้งหมดไม่มากเกิน 3-4 เพลงทั้งท่ีร้องเองและเปิดเพลงเขา้

มาประกอบอย่างจริงจงั โดยลกัษณะเฉพาะของภาพยนตร์ก่ึงภาพยนตร์เพลงเช่นน้ีคือ ในช่วงท่ีมี

เพลงเปิดขึ้นมา ตวัละครจะเหมือนกาํลงัอยู่ในมิวสิควิดีโอ ดงันั้น ไม่ว่าจะอารมณ์สนุกสนาน หรือ

เศร้าเสียใจอกหกั ตวัละครจึงแสดงอารมณ์มากกวา่ตวัละครปกติท่ีไม่มีเพลงประกอบจะทาํได ้ 
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  ในส่วนของการตดัต่อ พบว่ามีการใชท้กัษะการตดัต่อเพื่อช่วยในการรับมุกต่าง ๆ ท่ีตวั

ละครเล่นไปตลอดเร่ือง เช่น การซูมเขา้อย่างรวดเร็ว ในจงัหวะท่ีตวัละครเล่นมุก หรือเร่ิมจากภาพ

ไกลในฉากท่ีแม่ของเส้ียนยืนบ่นว่าลูกเป็นคนสกปรก แลว้ต่อดว้ยภาพระยะใกลม้าก ซูมไปท่ีตูดแม่

ท่ีก็มีเสียงตดดงัออกมาเช่นกนั เพื่อขยี้มุก วา่ลูกไมห้ล่นไม่ไกลตน้นัน่แหละ เป็นตน้  

  ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือ โลกรอบ ๆ ตวัละครใน ส่มภคัเส่ียน มีฉากหลงัเป็นอีสานใน

เมือง แต่ก็พยายามจะฉายภาพอีสานท่ียึดโยงอยู่กบัศาสนา ผูค้นอธัยาศยัดี แมจ้ะมีโจรผูร้้ายอยู่บา้ง 

แต่สุดทา้ยอธรรมย่อมพ่ายแพใ้ห้แก่ธรรมมะ และคนชัว่จะไดรั้บผลกรรมนั้นอย่างแน่นอน เม่ือมอง

ยอ้นกลบัไปถึงผูบ้่าวไทบา้นท่ีวิเคราะห์เบ้ืองตน้ไปในหัวขอ้ก่อนหน้า จึงพบว่ามีความคลา้ยกนัใน

การมองขา้มและบิดเบือนความจริงบางอย่าง โดยเฉพาะปัญหาเชิงโครงสร้างผา่นการทาํให้ดูงดงาม

เกินจริงไม่ต่างจากผูบ้่าวไทบา้น ซ่ึงขอ้ดีของภาพยนตร์ตลกคือ ผูช้มตั้งใจมารับความบนัเทิงเพื่อ

หลุดออกจากโลกความเป็นจริง โลกอนัสวยงามดงักล่าวจึงอาจไม่ส่งผลกระทบใดต่อผูช้ม ตราย

เท่าท่ีพวกเขาไม่นาํมนัออกปนกบัโลกความจริง  

  ภาพยนตร์อีสานตลกท่ีกล่าวมาทั้งสองเร่ืองเป็นเพียงการหยิบยกมาลองวิเคราะห์ และ

ถอดประกอบดูโครงสร้างเบ้ืองตน้ เพื่อให้เห็นการต่อสู้ต่อรองในอีสานนิยมท่ีซ่อนอยู่ภายใน แต่

ภาพยนตร์ทุกเร่ืองลว้นเป็นปัจเจกต่อกนั ดงันั้น ทั้งผูบ้่าวไทบา้น และส่มภคัเส่ียน อาจไม่สามารถ

แทนค่าภาพรวมทั้งหมดของหนังอีสานกลุ่มน้ีได้ แต่การจบัภาพยนตร์ในระบบอิสระและระบบ

สตูดิโอมาวางคู่กันผ่านภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองคล้ายกัน อาจทําให้เห็นภาพอะไรบางอย่างท่ี

น่าสนใจ ผูวิ้จยัจึงทาํการวิเคราะห์หาจุดร่วมและจุดต่างท่ีน่าสนใจผ่านโครงสร้างการเล่าเร่ือง และ 

ภาษาภาพยนตร์ดงัต่อไปน้ี 

 

  โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

  โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ สามารถแบ่งออกได้เป็น 7 องค์ประกอบสําคญั 

(ภทัริยา วิริยะศิริวฒันะ และ อศัวิน เนตรโพธ์ิแกว้, 2559) คือ โครงเร่ือง (plot) แก่นความคิด (theme) 

ตวัละคร (character) ความขดัแยง้ (conflict) มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (point of view) ฉาก 

(set) และสัญลกัษณ์พิเศษ (symbol) โดยองค์ประกอบทั้ง 7 นั้นสามารถซุกซ่อนความหมายและ



232 
 

อุดมการณ์บางอย่างส่งต่อไปสู่ผูช้มได้ผ่านกระบวนการผลิต โดยผูวิ้จัยได้สรุปขอ้เปรียบเทียบ

โครงสร้างการเล่าเร่ืองของผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี และส่ม ภคั เส่ียน ออกมาเป็นตารางดงัน้ี 

 

ตารางท่ี 6.3  เปรียบเทียบโครงสร้างการเล่าเร่ืองระหวา่ง ผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี และ ส่มภคัเส่ียน 

 

รายละเอยีด 
ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้(2557) ส่มภัคเส่ียน (2560) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

โครงเร่ือง 

ปราณี แฟนสาวของทองคาํ ไป

ทาํงานเมืองนอกและกลบัมาพร้อม

แฟนหนุ่มชาวต่างชาติคนใหม่ 

สุดทา้ยทองคาํเขา้ใจความจาํเป็นใน

การเลือกทางเดินชีวิตของแต่ละคน 

แมเ้ขาจะยงัรักปราณีอยูก่็ตาม 

ส้มแฟนสาวของเส้ียน ไปทาํงาน

กรุงเทพฯและกลบัมาพร้อมแฟนหนุ่ม

หนา้ต๋ีคนใหม่ สุดทา้ยเส้ียนเรียนรู้ท่ีจะ

ทาํใจและหนักลบัมามองความสุขใกล้

ตวั นัน่คือภคั หญิงสาวอีกคนท่ีเฝ้า

มอบความรักให้เส้ียนมาตลอด 

แก่นความคิด 

ไม่วา่จะเลือกทางเดินชีวิตอย่างไร 

บา้น (พื้นท่ีอีสาน) ยงัคงรอเราให้

กลบัไปหา  

หนัมามองคนท่ีเขารักเราบา้งดีไหม 

ความสุขอยูใ่กลต้วั ไม่ตอ้งไปถึง

กรุงเทพ 

ตัวละคร 

คนใน: ตวัละครหลกั 

ปราณี - แฟนสาวของทองคาํท่ีตอ้ง

ตอบสนองความตอ้งการของตนเอง

โดยมีความสุขกบัแฟนของตน แต่

พ่ายแพใ้หก้บัความตอ้งการของแม่

ท่ีตอ้งการให้ครอบครัวสุขสบายขึ้น

จากการท่ีลูกมีแฟนเป็นชาวต่างชาติ 

กบัส่ิงท่ีเธอเลือกเช่นกนั จึงตดัสินใจ

ปล่อยเธอไป  

 

คนใน: ตวัละครหลกั 

ส้ม - แฟนสาวของเส้ียนท่ีตอ้งการ

แสวงหาประสบการณ์ใหม่ๆ จนพบ

รักท่ีกรุงเทพฯ และกลบัมาพร้อมแฟน

ใหม่เพื่อจะกลบัไปกรุงเทพฯอีกคร้ัง

ในฐานะสามีภรรยาท่ีถูกกฎหมาย 

ภคั - ลูกสาวร้านทอง และเพื่อนวยัเด็ก

ท่ีตอ้งการให้เส้ียนรัก เลยหมัน่มาหา 

มาทาํดีดว้ย 
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ตารางท่ี 6.3  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้(2557) ส่มภัคเส่ียน (2560) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

ตัวละคร 

ทองคาํ - ตอ้งการมีความสุขกบัแฟน

ของตน แต่ก็อยากใหเ้ธอมีความสุข

แม่ของปราณี - ตอ้งการให้

ครอบครัวไดลื้มตาอา้ปาก ปลดหน้ี

ปลดสิน จึงผลกัดนัและร้องขอให้

ปราณีมีแฟนเป็นชาวต่างชาติ  

 

คนนอก: ตวัร้าย/ศตัรู 

ไมเคิล - แฟนฝร่ังของปราณีท่ี

กลบัมาเยีย่มบา้นพร้อมกบัปราณีใน

ฤดูทาํนา  

เส้ียน - ชายหนุ่มท่ีเฝ้ารอใหค้นรัก

กลบัมาจากกรุงเทพฯมาโดยเร็ว 

แม่ของเส้ียน - ตอ้งการเห็นลูกมี

ความสุข เชียร์ใหค้บกบัภคั ให้

มองเห็นคนท่ีเขารักเรา จนเป็นจุด

เปล่ียนใหเ้ส้ียนคิดใหม่ในตอนจบ 

 

คนนอก: ตวัร้าย/ศตัรู 

จกัรพนัธ์ - แฟนใหม่ของส้มท่ีกลบัมา

จากกรุงเทพฯพร้อมกบัส้มเพื่อสู่ขอ

และจดังานแต่งงาน 

ความขัดแย้ง 

- ทองคาํ ขดัแยง้กบัปราณีเพราะ

ปราณีพาแฟนใหม่ท่ีเป็น

ชาวต่างชาติกลบัมา และเร่ืองท่ี

ปราณีไม่เช่ือ วา่ตนไม่ไดเ้ป็นขโมย 

- ปราณี ขดัแยง้กบัแม่เพราะไม่อยาก

กลบัไปกบัแฟนชาวต่างชาติแลว้ 

อยากอยูบ่า้นมากกวา่ 

- เส้ียน และแม่ของเส้ียน ขดัแยง้กบั

กรุงเทพฯ จากบทพูดท่ีเส้ียนพูดกบัส้ม

วา่ “งานท่ีนครพนมก็มี ไปทาํไมท่ี

กรุงเทพฯ” และท่ีแม่ของเส้ียนพูดกบั

ภคัวา่ “ท่ีน่ีก็มีเรียน จะไปเรียนทาํไมท่ี

กรุงเทพฯ” 

- เส้ียน ขดัแยง้กบัแฟนคนใหม่ของส้ม 

หนุ่มต๋ีจากกรุงเทพฯ ในเร่ืองของ

ความรัก 
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ตารางท่ี 6.3  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้(2557) ส่มภัคเส่ียน (2560) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

ความขัดแย้ง 
 - ภคั ขดัแยง้ภายในใจตนเอง วา่ถา้เขา

ไม่รัก ควรจะไปต่อหรือพอแค่น้ี 

มุมมอง 

ในการเล่าเร่ือง 

เล่าเร่ืองอีสานชนบท ในมุมมองของ

คนอีสานในพื้นท่ี 

เล่าเร่ืองในมุมมองของคนอีสานพลดั

ถ่ินท่ีเช่ือมโยงกบัโลก และมองพื้นท่ี

ในหนงัเป็นพื้นท่ีอีสานในอุดมคติ 

ฉาก อ.เชียงยนื จ.มหาสารคาม อ.เมือง จ.นครพนม  

 

  จากตาราง จะเห็นวา่ ผูบ้่าวไทบา้นและส่ม ภคั เส่ียน มีความคลา้ยคลึงกนัไปในส่วนของ

โครงเร่ือง ในประเด็นท่ีตวันางเอกเดินทางออกไปขา้งนอกชุมชนและกลบัมาพร้อมชายอ่ืน ซ่ึงหาก

มองในเชิงสัญลกัษณ์ สามารถแทนค่าชายหนุ่มเหล่านั้นได้ว่าเป็นภยัคุกคามสําหรับตวัเอกและ

ชุมชนในมุมมองของผู ้ก ํากับ โดยปราณีจากเร่ืองผู ้บ่าวไทบ้าน กลับมาพร้อมกับแฟนหนุ่ม

ชาวต่างชาติ ส่ือให้เห็นถึงปัญหา “เมียฝร่ัง” ท่ีเป็นประเด็นท่ีโดดเด่นในสังคมอีสานช่วงนั้น อีกทั้ง

การท่ีภาพยนตร์สร้างคาแรกเตอร์ของชายชาวต่างชาติไปในทางลบ เช่น ขี้ เมา ปากเสีย ยิ่งตอกย ํ้าถึง

มุมมองของผูก้าํกบัท่ีมีต่อชาวต่างชาติว่าเป็นภยัคุกคามมากยิ่งขึ้น ส่วนส้มจากเร่ืองส่ม ภคั เส่ียน ท่ี

กลบัมาพร้อมหนุ่มกรุงเทพฯ คนไทยเช้ือสายจีน มีฐานะ ส่ือใหเ้ห็นถึงมุมมองท่ีว่าส่วนกลางนั้นเป็น

ภยัคุกคามต่อชุมชน โดยเฉพาะคนไทยเช้ือสายจีน นอกจากน้ี ส่มภคัเส่ียนเองก็ยงัมีตวัละครเพื่อน

พระเอกท่ีเป็นลูกคร่ึง และมีลกัษณะนิสัยไปในทางลบ เช่น ไม่เอาไหน ติดเหลา้ ติดการพนัน  ไม่

ต่างจากชาวต่างชาติในผูบ้่าวไทบา้นอีกดว้ย 

  ส่ิงท่ีคลา้ยกนัอีกประการหน่ึงคือ การตดัสินใจในตอนสุดทา้ยของตวัละครหลกัหญิง

ของทั้งสองเร่ือง พวกเธอต่างมองว่าส่ิงท่ีบรรดาพระเอกเห็นว่าเป็นภยัคุกคามนั้น ไม่ไดเ้ป็นภยัต่อ

ตน หากแต่เป็นหนุ่ม ๆ ไทบ้านท่ีไม่เอาไหนนั่นแหละท่ีเป็นภัยคุกคาม เพราะจะทาํให้ตนไม่มี
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อนาคต เช่นในประโยคหน่ึงของปราณีท่ีกล่าวว่า “ขั้นคนซุมน้ันเขาเลือกอนาคตได้น่ัน เขาบ่พากัน

หนีไปอยู่ ท่ีอ่ืนดอก มันกะคือซุมผู้บ่าวไทบ้านน่ีหล่า กินแต่เหล้าเมาแต่ยา มีความสุขหลาย แต่ห่ันบ่

มีอนาคต” ส่ือถึงการคืบคลานของทุนนิยม ท่ีเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของชุมชนเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ และ

สุดท้าย ตัวละครหลักหญิงของทั้งสองเร่ืองต่างเลือกท่ีจะมุ่งสู่อนาคตท่ีสดใสในระบบทุนนิยม 

มากกวา่อุดมการณ์ความรักท่ีไม่สามารถทาํใหต้นและครอบครัวอยูดี่มีสุขได ้ 

  ประเด็นดงักล่าว พบไดใ้นภาพยนตร์อีสานตลกเร่ืองอ่ืน ๆ ในยุคน้ีดว้ย เช่น เขยฝร่ังใน 

อีนางเอย้ เขยฝร่ัง และหนุ่มฝร่ังท่ีรับบทโดยมาร์ติล วีลเลอร์ในอีกหลาย ๆ เร่ือง หรือประเด็นทุน

นิยม ในเร่ือง เลิฟยู โคกอีเก้ิง ท่ีผูเ้ป็นพ่อต่อตา้นการท่ีลูกสาวตอ้งคบกบัหนุ่มไทยเพราะไม่อยากให้

มีชีวิตท่ียากจน จนสุดทา้ย เม่ือพ่อเสียชีวิตไปและห้ามสองคนน้ีไม่ให้รักกนัไม่ได ้จึงมาให้โชคโดย

การทาํใหท้ั้งคู่ถูกหวยจาํนวน 12 ลา้นบาท เป็นตน้ 

  ขอ้สังเกตท่ีอาจพบในครอบครัวชาวเอเชียหรือชาวไทยเท่านั้น คือการท่ีครอบครัวมามี

ส่วนในการตดัสินใจเร่ืองความรักของบุตร และคู่ครองตอ้งเขา้มาดูแลครอบครัวของฝ่ายหญิงดว้ย 

เช่นในส่มภคัเส่ียน แมบ้า้นของส้มจะมีฐานะอยู่แลว้ แต่เม่ือลูกพาหนุ่มชาวกรุงกลบับา้นมา แม่กบั

พ่อก็ภาคภูมิใจและจดังานแต่งใหอ้ยา่งใหญ่โต แถมยงัเป็นฝ่ายเรียกสินสอดเพิ่มเติมจากท่ีฝ่ายเจา้บ่าว

เสนอมาจนตนพอใจ นัยหน่ึงคือการวดัความสามารถของเจ้าบ่าวในการดูแลลูกสาวของตนผ่าน

ระบบทุนนิยมอีกด้วย  ส่วนแม่ของปราณี ในผู ้บ่าวไทบ้านฯ ถึงกับต้องขอให้ลูกสาวมีแฟน

ชาวต่างชาติ จากประโยคในภาพยนตร์ท่ีแม่พูดว่า “แม่ขอโทษ แม่ขอโทษลูกหลาย ๆ ไปอยู่นาํเขา

เบ่ิงซะก่อน อยู่บ้านเฮาน่ะมันทุกข์มันยาก แม่บ่อยากให้ลูกมาเฮ็ดไฮ่เฮ็ดนา อยู่ทางพีบ่้ต้องห่วงดอก 

แม่ยังแขง็แรงอยู่  ถ้าความจนมันบ่มาบังคับ แม่บ่ให้ลูกไปจังซ่ันดอก ไปนาํเขาอีกจักเทือซะก่อน

เนาะลูกเนาะ เพ่ือแม่ เทือเฮาลืมตาอ้าปากได้ แม่กะสิบ่บังคับลูกอีก อดทนเอาเนาะลูก”  

  จุดร่วมของทั้ง 2 เร่ือง จึงเป็นความไม่เอาไหนของชายหนุ่มอีสาน ผ่านมุมมองของ

ทั้งตวัละครหญิงและครอบครัว และมองว่าลูกสาวคือผูท่ี้จะนาํรายไดเ้ขา้บา้นไดจ้ากการหาลูกเขยดี 

ๆ จากนอกพื้นท่ี เพื่อเขา้มาเปล่ียนชีวิตของพวกเธอ   

  หากมองเฉพาะภาพยนตร์สองเร่ืองท่ีนาํมาวิเคราะห์ จะพบว่า ภาพยนตร์ในระบบอิสระ

อย่างผูบ้่าวไทบา้นท่ีมองจากมุมมองของคนในพื้นท่ีนั้น มีการต่อรองภาพลกัษณ์ความไม่เอาไหน

ของหนุ่มอีสานไวไ้ดค้่อนขา้งลึกกว่าในส้มภคัเส่ียนท่ีเลือกจะไม่พูดลงลึกไปในประเด็นดงักล่าว



236 
 

มากนกั ในผูบ้่าวไทบา้น เล่าว่า ถึงแมห้นุ่มไทบา้นจะไม่เอาไหน ไร้อนาคต แต่ยงัมีคาํท่ีอยากบอก

ทุกคนอยู่ ผ่านปากของทองคาํในตอนทา้ย นั่นคือ “ทุกคนมีสิทธ์ิจะเลือกชีวิตดี ๆ ให้เจ้าของ บ่

เครียดดอก แต่บ้านเฮายังรอพวกเจ้าอยู่เด้อ” มองไดว้่า ตวัทองคาํเองก็รับรู้เป็นอยา่งดีว่าชีวิตท่ีดีเป็น

อย่างไร และเขาก็รอโอกาสอยู่เช่นกนั โอกาสท่ีจะไดท้าํหนงั แต่เขาก็มิไดผ้ลกัดนัตวัเองให้ตอ้งดิ้น

รนตามหาฝันถึงขนาดท่ีตอ้งทิ้งถ่ินฐานเพราะยงัมีความสุขดีในสภาพท่ีเป็นอยูน่ัน่เอง  

  นอกจากน้ี ในด้านของการนําเสนอมุกตลก ยงัพบว่ามีความแตกต่างกันมากในเชิง

รายละเอียด เน่ืองจากส่ม ภคั เส่ียน ลงทุนไปกบัการรวบรวมนกัแสดงตลกและดารารับเชิญมา และ

กระจายเน้ือหาให้พวกเขาได้ปล่อยมุก ซ่ึงหลายมุกมกัไม่เก่ียวข้องกับเน้ือเร่ืองเท่าไรนัก อีกทั้ง

อารมณ์ขนัของส่ม ภคั เส่ียน จะมีรากฐานมาจากอารมณ์ขนัแบบตลกคาเฟ่ ท่ีมองความไม่ปกติคือ

ความตลก เช่น คนแคระ คนพิการ คนอว้น คนดาํ คนพูดไม่ชดั ซ่ึงในยุคสมยัหน่ึงอาจไดรั้บความ

นิยม แต่ในปัจจุบนั ผูช้มบางส่วนอาจมองว่าเป็นการเหยียดหรือส่งเสริมความไม่เท่าเทียมในสังคม

ได ้ในขณะท่ีผูบ้่าวไทบา้นฯ ผูช้มจะตลกหรือขาํขนัไปกบัการเห็น “ภาพท่ีคุน้เคย” ท่ีเช่ือมโยงกบั

ชุมชนของตน เช่น เสียงตามสายของผูใ้หญ่บา้น การขโมยไก่ไปตม้กิน ซ่ึงคือการเอาความจริงมาลอ้

ตนเอง ซ่ึงพบไดใ้นภาพยนตร์อีสานใหม่หลายเร่ือง เช่น ไทบา้น เดอะซีรีย ์เป็นตน้  

 

  ภาษาภาพยนตร์ 

  หากเปรียบด้านงบประมาณการสร้าง เป็นท่ีแน่นอนว่าระบบสตูดิโอต้องมีทุนและ

ทีมงานท่ีเป็นมืออาชีพมากกวา่ โดยเฉพาะหากเปรียบเทียบระหวา่งส่ม ภคั เส่ียน กบัผูบ้่าวไทบา้น ท่ี

เร่ืองหลงัรวบรวมเงินทุนจากการจาํนองท่ีนาและได้มาจากนายทุนทอ้งถ่ินในภายหลงัอีกจาํนวน

หน่ึง ทาํใหค้าดการณ์ไดว้่างานภาพของส่ม ภคั เส่ียน นั้นจะตอ้งมีคุณภาพมากกว่าแน่นอน ซ่ึงผูวิ้จยั

พบวา่เป็นความจริงเพียงบางส่วน 

  ดว้ยงบประมาณ ทาํให้ส่ม ภคั เส่ียน ถ่ายภาพดว้ยความละเอียดคมชดัสูงกว่าจริงผ่าน

อุปกรณ์ราคาแพง แต่ในดา้นเทคนิค พบว่าเกือบทั้งเร่ืองเป็นการตั้งกลอ้งน่ิงในระดบัสายตาของตวั

ละคร แลว้ปล่อยให้นักแสดงเล่นมุกผ่านกลอ้งไป โดยมีช่วงเวลาท่ีกลอ้งเคล่ือนไหวมากท่ีสุดคือ 

ช่วงเวลามิวสิควิดีโอ ท่ีตวัละครร้องเพลง กลอ้งจะเคล่ือนตามตวัละครมากขึ้นเล็กน้อย ต่างจากใน 

ผูบ้่าวไทบา้นฯ ท่ีผูก้าํกบัพยายามทดลองใช้งานภาษาภาพยนตร์ผ่านการส่ืออารมณ์ในการเคล่ือน
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กลอ้งแบบต่าง ๆ เช่น จงัหวะท่ีทองคาํตอ้งรีบลงจากบนัไดบา้นเพื่อไปเก็บเศษฟิลม์หนงัในตอนเปิด

เร่ือง มีการใชเ้ลนส์ขนาดท่ีไม่ปกติและถือกลอ้งเดินถอยหลงัตามตวัละครท่ีวิ่งลงบนัไดมา ให้ผูช้ม

รู้สึกถึงความไม่ปกติ ใชบ้อกภาวะงวัเงียและเร่งรีบมากของตวัละคร อีกทั้งยงักระตุน้คนดูใหรู้้สึกไม่

น่าเบ่ือไปในคราวเดียวดว้ย  

 

 
 

ภาพท่ี 6.8  ฉากลงบนัไดในผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี 

 

ท่ีมา:  พระนครฟิลม,์ 2561 

 

  นอกจากน้ี ผูบ้่าวไทบา้นฯ ยงัมีการใชเ้ทคนิคประกอบอ่ืน ๆ อีก เช่น การถือกลอ้งเดิน

วนรอบตวันางเอกขณะกาํลงัครุ่นคิดถึงความหลงัในจงัหวะช่วงท่ีตอ้งตดัสินใจในตอนทา้ยเร่ือง การ

ใชภ้าพวาดแอนิเมชนัมาช่วยอธิบายในฉากฆ่าไก่ การเช่ือมฉากดว้ยเสียง จากฉากท่ีหนุ่มขี้ เมากาํลงั

เร่ิมบรรเลงดนตรีเช่ือมไปยงัวิทยุของแม่นางเอกท่ีเปิดเพื่อฟ้อนคนเดียวหนา้บา้น การใชเ้สียงพากย์

เพิ่มเขา้ไป (voice over) เพื่อช่วยเล่าเร่ืองในมุมมองของตวัละครเอง เป็นตน้ ดังนั้น เป็นไปได้ว่า

ความเป็นอิสระและขอ้จาํกดัดา้นงบประมาณของผูบ้่าวไทบา้นฯ ทาํให้ผูก้าํกบัใชท้กัษะดา้นภาษา

ภาพยนตร์มาช่วยอุดช่องโหวอ่ยา่งเตม็ท่ีและเติมเตม็ใหเ้ร่ืองสมบูรณ์ไดอ้ยา่งมีศิลปะ  

  ความพิเศษของผูบ้่าวไทบา้นฯ คือ ในตอนทา้ยเร่ือง ปราณีไดเ้ปิดดูวิดีโอในกลอ้งของ

แฟนฝร่ัง ท่ีทองคาํเอาไปมาถ่ายช่วงหน่ึง ทาํให้พบความในใจของทองคาํ ว่าชีวิตสามญัก็มีเร่ืองท่ี

ต้องด้ินรนกันไป เข้าใจในส่ิงท่ีเธอเลือก แต่คนท่ีบ้านก็ยงัรออยู่นะ ช่วงน้ีเอง ผูส้ร้างเลือกท่ีจะ
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ผสมผสานเร่ืองจริงและเร่ืองแต่งเขา้ด้วยกัน โดยการนําภาพครอบครัว ประมวลภาพชีวิตความ

เป็นอยู่ของผูค้น มารวมกนัราวกบัว่าอีสานเก่ากบัอีสานปัจจุบนัไดพ้บกนัในฉากน้ี แมจ้ะดูงดงาม

เกินจริง แต่ก็กลายเป็นฉากจบท่ีประทบัใจใครหลายคน โดยเฉพาะผูท่ี้รับชมผ่านทางออนไลน์และ

พิมพข์อ้ความช่ืนชมไวใ้นช่องคอมเมนท ์เช่น “ตอนภาพถ่ายขึน้นํา้ตาไหลเลย ทาํให้หนังลึกขึน้ไป

อีกมิตินึง มิติเวลาท่ีได้แต่โหยหาและคารวะ” บณัฑิต เทียนรัตน์ (2557) 

 

6.3  อสีานแฟนตาซี 

  ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ี มองว่าอีสานเป็นดินแดนแห่งแฟนตาซี โดยหากยอ้นกลบัไปในยคุ

แรก ภาพยนตร์ท่ีผูวิ้จยัมองว่าเป็นการมองอีสานในรูปแบบแฟนตาซีเร่ืองแรก คือ วารุณี (2498) 

อาํนวยการสร้างโดย เสวตร เป่ียมพงศส์านต ์สร้างโดย ภาพนิมิต ประพนัธ์และกาํกบัโดย ขุนวิจิตร

มาตรา ว่าดว้ยการผจญภยัไปชุบชีวิตพระนางวารุณีท่ีถูกสาปเป็นหินอยู่ในถํ้าใตป้ราสาทหินพิมาย 

ของจิต นอ้งสาวของเธอ และคนรักของนอ้งสาวเธอ เพื่อไขปริศนาผูท่ี้เคยมาเสียชีวิตท่ีบา้นของตน

เม่ือร้อยกว่าปีท่ีแลว้ ตลอดเร่ืองเป็นการเดินทางผ่านดงพญาไฟ เผชิญหนา้กบัสิงสาราสัตว ์และคน

ป่าช่ายา่เหินท่ีบูชาพระนางวารุณีในเร่ือง 

  ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา เร่ิมมีภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีออกฉายในโรงภาพยนตร์บา้ง 

ตั้งแต่ ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) และ ป่า (2559) ซ่ึงทั้งคู่ลว้นเป็นภาพยนตร์ในระบบอิสระทั้งส้ิน  

แมลุ้งบุญมีฯ จะสร้างความสั่นสะเทือนในระดบัโลกผ่านการไดรั้บรางวลั แต่ภายในประเทศเอง ไม่

เกิดการเปล่ียนแปลงเท่าไรนกั เน่ืองจากแนวทางความเป็นภาพยนตร์ทดลอง ทาํให้ผูค้นท่ีไม่คุน้เคย

ภาพยนตร์แนวน้ีถอยห่างออกไป จนเขา้ทศวรรษ 2560 ภาพยนตร์เร่ืองแรกในระบบสตูดิโอและเร่ิม

เปิดตลาดอีสานแฟนตาซีคร้ังใหม่มาจากละครโทรทศัน์เร่ือง นาคี ในปี 2559 ทาํใหเ้กิดปรากฏการณ์ 

การกล่าวถึง การเดินทางไปสักการะบูชาพญานาคขึ้นอีกคร้ัง หลงัจากเคยมีกระแสขึ้นมาแลว้คร้ัง

หน่ึงจากภาพยนตร์เร่ือง 15 คํา่ เดือน 11 (2545) จากค่าย GTH 

  หากมองในเร่ืองของจาํนวน แน่นอนวา่ภาพยนตร์แนวอีสานแฟนตาซีนั้นมีจาํนวนน้อย

กวา่ภาพยนตร์อีสานตลก แต่จากปรากฏการณ์ รายไดข้อง นาคี 2 ท่ีทาํรายไดไ้ปมากกวา่ 417.55 ลา้น

บาททัว่ประเทศ ติดอยู่ในสิบอนัดบัภาพยนตร์ไทยท่ีทาํเงินสูงสุดในประเทศไทย อีกทั้งยงักระตุน้
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เศรษฐกิจการท่องเท่ียวผ่านสถานท่ีท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น วงันาคินทร์คาํชะโนด ให้มียอดบริจาคต่อวนั

มากขึ้นกวา่สิบเท่า ภาพยนตร์กลุ่มน้ี จึงมีความสาํคญัเพียงพอท่ีจะแยกหวัขอ้ออกมาเป็นอีกหน่ึงกลุ่ม 

  เม่ือมองในเชิงรายละเอียดเฉพาะทศวรรษ 2560 ในระบบสตูดิโอนั้น ทั้ง 3 เร่ืองท่ีออก

ฉาย ไดแ้ก่ นาคี 2 (2561) หลวงพี่กะอีปอบ (2563) ร่างทรง (2564) มองความแฟนตาซีของอีสานใน

ประเด็นท่ีต่างกนัออกไป นาคีพูดเร่ืองพญานาค หลวงพี่ฯพูดเร่ืองผีปอบ ส่วนร่างทรงพูดเร่ืองการ

ทรงเจา้เขา้ผี ซ่ึงในแง่น้ีดูจะมีความหลากหลายกว่าภาพยนตร์ระบบอิสระในทศวรรษเดียวกันท่ีพูด

ถึงพญานาคทั้งสองเร่ือง ไดแ้ก่ อีปึก อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) และ ปาฏิหาริย์ แก้วนาคราช 

(2561)  

 

ตารางท่ี 6.4  แสดงรายช่ือภาพยนตร์อีสานแฟนตาซี หลงัปี 2550 แยกตามระบบการผลิต 

 

รายช่ือภาพยนตร์อสีานแฟนตาซี หลงัปี 2550 

ทศวรรษ 
ระบบสตูดิโอ  

(3 เร่ือง) 

ระบบอสิระ  

(4 เร่ือง) 

2550 - ลงุบุญมีระลึกชาติ (2553) ป่า (2559)  

2560 นาคี 2 (2561) หลวงพี่กะอีปอบ 

(2563) ร่างทรง (2564) 

อีปึก อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) 

ปาฏิหาริย์ แก้วนาคราช (2561) 

 

  ในกลุ่มน้ี ผูวิ้จัยเลือกภาพยนตร์ท่ีมีบทบาทสําคัญมา 2 เร่ือง ได้แก่ ปาฏิหาริย์แก้ว

นาคราช (2561) และ ร่างทรง (2564) โดยปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช เป็นภาพยนตร์ในระบบอิสระท่ี

สร้างโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากความสาํเร็จของละครเร่ือง นาคี (2559) และออกฉายในปีเดียวกบั

ภาพยนตร์เร่ือง นาคี 2 (2561) เพื่อเผยแพร่หลกัธรรมคาํสอนทางศาสนาพุทธผา่นส่ือภาพยนตร์ ส่วน

ร่างทรง เป็นภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอ เป็นงานร่วมทุนระหว่างประเทศไทยและเกาหลีใต ้กาํกบั

โดยผูก้าํกบัจากค่าย GDH559 และเป็นคนต่างพื้นท่ี จึงน่าสนใจในภาพอีสานท่ีถูกนาํเสนอแบบแฟน

ตาซีผา่นมุมมองคนนอก ทั้งนอกภูมิภาคและนอกประเทศ 
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  ผูวิ้จยัใช้หลกัโครงสร้างการเล่าเร่ือง และภาษาภาพยนตร์เพื่อทาํการสํารวจถึงความ

แตกต่างในรายละเอียดของภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองในกลุ่มอีสานแฟนตาซีดงัต่อไปน้ี 

 

  ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช 

  พล หนุ่มร้อยเอ็ด เด็กดีผูท่ี้ครอบครัวมีปัญหา ทาํให้เขาตดัสินใจเขา้สู่ดา้นมืดของสังคม

และหนีไปใช้ชีวิตท่ีกรุงเทพฯ แต่เม่ือเขากลบัใจและกลบัมาออกบวชเพื่อแกก้รรมพร้อมทั้งสั่งสม

ทานบารมี เขาพบว่ามีพญางูตามขดัขวางการสั่งสมบุญของเขามาแต่อดีตชาติ ในท่ีสุดเขาเอาชนะ

พญางูไดด้ว้ยแกว้นาคราชท่ียายของเขาเคยใหไ้ว ้และสร้างวดัดานพระอินทร์ขึ้นท่ี จ.มุกดาหาร   

  ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีเป้าหมายท่ีชดัเจนคือนาํไปสู่ตอนจบเร่ืองความศรัทธา ทั้งศรัทธาใน

ศาสนาและศรัทธากฏแห่งกรรมและการแกก้รรม เพราะตวัพระเอกนั้น มีเคา้โครงมาจากเร่ืองจริง

และมีวดัตั้งอยู่จริง ตอนจบของเร่ือง หลงัจากท่ีพระพลออกธุดงค์เจอเจอสถานท่ีท่ีเหมาะสม เหล่า

ญาณทิพยผ์ูส้ั่งสมบุญจนเป็นผูมี้บุญบารมีมาปรากฏตวัเพื่อให้การสนับสนุน พระพลจึงตั้งกล่อง

บริจาคเพื่อชวนชาวบา้นทุกคนสร้างเจดียท่ี์เป็นบุญใหญ่กว่าบุญใดทั้งส้ินลงบนสถานท่ีนั้น สถานท่ี

เดียวกนักบัพระท่ีเป็นคนตน้เร่ืองในโลกจริงจาํวดัอยู ่ 

  ในส่วนของวิธีการเล่าเร่ือง เร่ืองถูกเล่าดว้ยการตดัสลบัเหตุการณ์สําคญัมายัว่เยา้ให้ผูช้ม

เกิดความสนใจและสงสัยก่อนในตอนตน้เร่ืองผา่นทั้งความฝันและความจริงของตวัละคร จากนั้นจึง

เร่ิมเล่าเร่ืองเป็นเส้นตรง เร่ิมจากการเป็นเด็กดี แต่พ่อแม่ไม่เขา้ใจเลยกลายเป็นเด็กมีปัญหา ถลาํลึก

เกิดเหตุผิดพลาดจนตอ้งหนีเขา้กรุงเทพฯ และถลาํลึกเขา้สู่ดา้นมืดของสังคมกรุงเทพฯ เพราะโดน

หลอก จากนั้นเกิดเหตุอีกคร้ังจึงตอ้งหนีกลบับา้น จนไปพบกบัพราห์มระหว่างทาง และเร่ิมเขา้สู่

เน้ือหาในส่วนของการบาํเพญ็บุญบารมีผา่นการนัง่สมาธิและสู้กบังูใหญ่เพื่อแกก้รรม 

  งานภาพในเร่ืองมีการใชค้อมพิวเตอร์กราฟิกเขา้ช่วยในหลายฉาก และตวังานมีคุณภาพ

ค่อนขา้งดี แมใ้นบางฉากจะมีความไม่สมจริงทั้งแง่ภาพ เช่น ภาพของงูใหญ่ ท่ีมีลกัษณะออกไปทาง

ปีศาจงูฝ่ังตะวนัตกมากกว่างูใหญ่ในแบบท่ีชาวเอเชียเช่ือถือกัน ซ่ึงหากมองในแง่ความแตกต่าง

หลากหลาย ผูส้ร้างอาจจะมีภาพงูในหัวเป็นเช่นนั้น แต่ก็อาจเป็นไปไดเ้ช่นกนัว่าดว้ยขอ้จาํกดัของ

งบประมาณ ทาํให้ไม่สามารถป้ันงูในแบบท่ีต้องการขึ้นมาใหม่ได้จึงใช้แบบสําเร็จมาดัดแปลง 

นอกจากน้ี ในแง่การแสดง เกิดแผลขึ้นหลายจุดในส่วนของเน้ือหาเพราะส่ิงท่ีเร่ิมไวถู้กทอดทิ้งไป
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ทาํให้คนดูไม่สามารถเช่ือมโยงเหตุและผลไดค้รบจนอาจเกิดความสับสน เช่น ประเด็นงู 2 ตวัใน

ตอนเปิดเร่ือง ไม่มีกล่าวถึงอีกวา่ทาํไมตอ้งมี 2 ตวั หรือปมใดท่ีทาํให้พ่อแม่ของพล อยู ่ๆ ก็ลุกขึ้นมา

เกลียดตวัเขามากอยา่งไม่มีเหตุผลจนตอ้งตบตีกนัขึ้นมา เป็นตน้ 

  และเน่ืองจาก 1 ใน 3 ของเน้ือเร่ืองเป็นการไปใชชี้วิตอยูใ่นกรุงเทพดา้นมืดของพล ภาพ

อีสานในตอนตน้เร่ืองอย่าง โต๊ะหินอ่อนในโรงเรียน บา้นไมข้องพล และขา้งถนนท่ีเป็นท่ีอยู่ของ

เพื่อนเกเร จึงเป็นเพียงสถานท่ีในจินตนาการท่ีเราจะพบในภูมิภาคใดก็ได ้ซ่ึงก็อาจมองไดว้่า อีสาน

ในมุมมองของผู ้สร้าง มีความเจริญและการพัฒนาอยู่ในระดับท่ีไม่ต่างไปจากจังหวัดอ่ืน ๆ 

ภายในประเทศอีกต่อไป และท่ีน่าสนใจคือภาพอีสานตอนทา้ย ท่ีพระพลเร่ิมเขา้สู่การบาํเพ็ญบุญ

บารมีในป่า ไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัทางโลกอีกต่อไป ในทางภาพเราจึงพบฉากสําคญัอยู่เพียงในถํ้า

และในป่า ซ่ึงแทนค่าการตดัขาดทางโลกไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 
 

ภาพท่ี 6.9   ภาพจากปาฏิหาริย ์แกว้นาคราช 

 

ท่ีมา:  ดานพระอินทร์ ดินแดนศกัด์ิสิทธ์ิ, 2562 

/ 

  ร่างทรง 

  ว่าดว้ยเร่ืองของทีมงานถ่ายทาํสารคดี ท่ีเดินทางมาทาํสารคดีเก่ียวกบัร่างทรงท่ีหมู่บา้น

เล็ก ๆ แห่งหน่ึงในภาคอีสาน และพบว่า มิ้ง หญิงสาวในตระกูลร่างทรงของ “ย่าบาหยนั” ท่ีถูก

คาดการณ์ไวว้่าจะไดเ้ป็นทายาทรุ่นต่อไป มีอาการแปลก ๆ พวกเขาตดัสินใจเปล่ียนผูใ้ห้สัมภาษณ์
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หลกัจาก น่ิม ผูเ้ป็นป้าและเป็นร่างทรงคนปัจจุบนั มาเป็นเธอแทน น่ิมพบว่า ส่ิงท่ีเขา้สิงในร่างของ

มิ้งไม่ใช่ยา่บาหยนั แต่เป็นวิญญาณเร่ร่อนจาํนวนมากมารวมกนัในร่างเธอ น่ิมจึงรวบรวมทีมงานมา

ทาํพิธีใหญ่ เพื่อจะช่วยขบัไล่วิญญาณดงักล่าว แต่สุดทา้ย วิญญาณเหล่าน้ีมีความอาฆาตรุนแรงจาก

ส่ิงท่ีมิ้งและตระกูลของมิ้งไดท้าํไว ้ทุกคนจึงถูกฆ่าตายหมด  

  ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีจุดเร่ิมต้นท่ีต่างจากเร่ืองอ่ืนในภาพยนตร์อีสานด้วยกัน เพราะ

ประการแรก เป็นหนังร่วมทุน กล่าวในเชิงรายละเอียด เป็นการร่วมทุนระหว่างสตูดิโอ GDH559 

ของไทย กบั สตูดิโอของประเทศเกาหลีใต ้ซ่ึงผูก้าํกบันาฮงจิน และบรรจง ปิสัญธนะกูล ของไทยมี

ช่ือเสียงในผลงานภาพยนตร์เขย่าขวญัท่ีผ่านมาทั้งคู่ ประการต่อมา คือมีการแบ่งงานกนัอยา่งชดัเจน 

คือทางฝ่ังเกาหลีใตดู้แลเร่ืองโครงเร่ืองหลกั และผูก้าํกบั โตง้ บรรจง ตอ้งเอาบทนั้นมาแปลงเป็น

บริบทของไทยออกมาเป็นภาพยนตร์ให้ได ้เราจึงพบว่าดินแดนอีสานในจินตนาการของบรรจงท่ี

ตีความออกมาจากบทของนาฮงจินนั้น สามารถถูกจบัไปวางไวใ้นภูมิภาคใดก็ได ้แต่เม่ือไดจ้บัมา

วางในภาคอีสานแลว้ ก็น่าสนใจในการมองรายละเอียดผา่นสายตาของบรรจง  

 

 

 
 

ภาพท่ี 6.10   ภาพจากร่างทรง 

 

ท่ีมา:  GDH, 2564 
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  ในเร่ืองของสถานท่ี ถูกเลือกหรือถูกออกแบบมาเพื่อรับใช้ภาษาภาพยนตร์เป็นสําคญั 

เน่ืองจากผูก้าํกบัตอ้งการให้การไปถึงสถานท่ีบูชาย่าบาหยญันั้นเป็นไปดว้ยความยากลาํบาก และ

ตอ้งเป็นการเดินจากท่ีตํ่าขึ้นไปสู่ท่ีสูงในเชิงกายภาพ จึงไดพ้ื้นท่ีแถบจงัหวดัเลยมาเป็นสถานท่ีหลกั

ในการถ่ายทาํ นอกจากน้ี เม่ือขึ้นไปถึงสถานท่ีบูชาท่ีมีรูปป้ันย่าบาหยนัอยู่ การวางมุมกลอ้ง จากบน

ลงล่าง จากล่างขึ้นบน ก็เป็นการตั้งใจใชภ้าษาภาพเพื่อส่ือความหมายถึงสถานะความเช่ือของคนใน

พื้นท่ีนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี  

  นอกจากน้ี การใช้สําเนียงภาษาถ่ินอีสาน ท่ีส่วนใหญ่ในภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนมักพบ

สําเนียงอีสานเหนือหรือสําเนียงลาวเป็นหลกั ท่ามกลางสําเนียงท่ีแตกต่างหลากหลายมากมาย 

สําเนียงจึงเป็นประเด็นหน่ึงในทอ้งถิ่นนิยมท่ีมีการต่อสู้ต่อรองกนัอยู่ตลอดเวลาในหมู่ผูส้ร้างอีสาน

ใหม่ การไดพ้บผูส้ร้างในฝ่ังสตูดิโอท่ีเป็นคนภาคกลางและอาจไม่ไดมี้ความเก่ียวขอ้งใด ๆ กบัภาค

อีสานมาดึงเอาความหลากหลายน้ีขึ้นมาเสนอผ่านตวัละครแต่ละตวัท่ีคุยกนัด้วยภาษาอีสานต่าง

สําเนียงอย่างชดัเจน อีกทั้งตวัเอกอย่างมิ้ง ยงัเป็นสาวอีสานท่ีไม่พูดอีสานท่ีพบเห็นไดท้ัว่ไปในโลก

จริง จึงเป็นความทา้ทายแก่ผูช้มท่ีติดกบัภาพสาํเนียงอีสานวา่ตอ้งมีแบบเดียว และผูส้ร้างใหม้องเห็น

ความหลากหลายในสาํเนียงเพิ่มมากขึ้นดว้ย  

  และเม่ือมองอย่างแฟนตาซี พบว่าผูส้ร้างใช้ประโยชน์จากเง่ือนไขท่ีตนตั้งไวม้าสร้าง

ความหลอนในผูช้มหวาดกลวัได้อย่างชาญฉลาดมาก เช่น การเล่นกับการแอบถ่าย การตั้งกลอ้ง

วงจรปิด การตั้งเง่ือนไขในตอนตน้เร่ืองให้เปิดมาดว้ยความเช่ือท่ีชาวบา้นพึ่งพาไดม้าตลอด แลว้จบ

ดว้ยการทา้ทายว่า หากวนัหน่ึงส่ิงท่ีเราเช่ือและยึดถือมาตลอด ไม่สามารถพึ่งพาไดอี้กต่อไป หรือ

แมก้ระทัง่ว่าอาจไม่มีจริง จะเกิดอะไรข้ึน จึงเป็นวิธีการท่ีน่าสนใจมากในการผลิตภาพยนตร์ใน

แนวทางดงักล่าว  

  จากน้ีจะเป็นการลองหยิบภาพยนตร์ 2 เร่ืองในกลุ่มน้ี ท่ีว่าดว้ยพล็อตใกลเ้คียงกนั คือ

ความเช่ือและบุญกรรม มาลองพิจารณาผา่นโครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ 

 

  โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

  จุดร่วมประการหน่ึงของภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองท่ีเลือกมา คือ ความเป็นอีสานท่ี “ไม่

ตลก” และออกจะดูจริงจงัเสียด้วยซํ้ า หากแต่ทั้งสองเร่ืองก็พูดด้วยท่าทีท่ีแตกต่างกันไป ในเร่ือง
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ปาฏิหาริยฯ์ นั้นให้ความรู้สึกเหมือนกาํลงัฟังบทเรียนสอนใจ ในขณะท่ีร่างทรง เป็นความบนัเทิง

ท่ีมาในรูปแบบของความต่ืนเตน้สยองขวญั แต่ความศกัด์ิสิทธ์ิของทั้งสองเร่ืองน้ีต่างผูกพนัและ

เช่ือมโยงอยูก่บัธรรมชาติและภูเขา ซ่ึงอาจเป็นรากฐานเดิมก่อนมีศาสนา ท่ีชาวเอเชียตะวนัออกเฉียง

ใตอ้ยา่งเรานิยมบูชาผีและธรรมชาติ เช่น ไร่ นา ป่า ไม ้นํ้า ดิน เป็นตน้ 

  ปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช พูดเร่ืองอิทธิฤทธ์ิของพญานาค ส่วนร่างทรงพูดถึงการทรงเจา้

เขา้ผี ซ่ึงดูเผิน ๆ เหมือนจะไม่เก่ียวขอ้งกนั แต่แทจ้ริงแลว้ ทั้งสองเร่ืองพูดในเร่ืองเดียวกนัคือเร่ือง

ของ “กรรม” ซ่ึงเป็นความเช่ือหลกัของชาวอีสาน โดยปาฏิหาริยฯ์ พูดเร่ืองกรรมในกรณีท่ีตวัเอกสั่ง

สมบุญบารมีจนสามารถแกก้รรมได ้ส่วนในร่างทรง ตวัเอกไม่ไดส้นใจในเร่ืองนั้น จึงถูกเจา้กรรม

นายเวรท่ีอาฆาตแคน้ต่อวงศต์ระกูลของตนเล่นงานในท่ีสุด เป็นท่ีน่าสนใจว่า ในตอนจบนั้น ไม่ว่า

ตวัละครจะเลือกทางออกแบบไหน ตวัละครหลกัในทั้งสองเร่ืองน้ีลว้นแลว้แต่ตอ้งอยู่อยา่งโดดเด่ียว 

พระพลแมจ้ะมีลูกศิษยล์ูกหามากมาย แต่ในฐานะพระดว้ยกนัแลว้ก็จาํวดัอยูเ่พียงรูปเดียว ส่วนมิ้ง มี

ผีสุนขัในร่างคนทรงเป็นลูกนอ้ง โดยมีตนเป็นผูป้กครองสูงสุดเพียงผูเ้ดียว 

  นอกจากน้ี กรุงเทพฯยงัเป็นตวัร้ายในปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช พลตดัสินใจหนีการกระทาํ

ผิดไปกรุงเทพฯ และเขา้สู่โลกของการส่งยาเสพติดท่ีนั่น โดนหลอกเขา้ไปในคาเฟ่ก็ท่ีกรุงเทพฯ 

และก็เป็นคนในวงการส่งยาดว้ยกนัในกรุงเทพฯน่ีเองท่ีตอ้งการกาํจดัเขา  

 

ตารางท่ี 6.5  เปรียบเทียบโครงสร้างการเล่าเร่ืองระหวา่ง ปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช และ ร่างทรง 

 

รายละเอยีด 
ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) ร่างทรง (2564) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

โครงเร่ือง 

พล หนุ่มร้อยเอด็ เด็กดีผูท่ี้

ครอบครัวมีปัญหา ทาํใหเ้ขา

ตดัสินใจเขา้สู่ดา้นมืดของสังคม

และหนีไปใชชี้วิตท่ีกรุงเทพฯ แต่

เม่ือเขากลบัใจและกลบัมาออก  

ทีมงานถ่ายทาํสารคดี เดินทางมาทาํ

สารคดีเก่ียวกบัร่างทรงท่ีหมู่บา้นเลก็ 

ๆ แห่งหน่ึงในภาคอีสาน และพบวา่ 

มิ้ง หญิงสาวในตระกูลร่างทรงของ 

“ยา่บาหยนั” ท่ีถูกคาดการณ์ไวว้า่จะ 
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ตารางท่ี 6.5  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) ร่างทรง (2564) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

โครงเร่ือง 

บวชเพื่อแกก้รรมพร้อมทั้งสั่งสม

ทานบารมี เขาพบวา่มีพญางูตาม

ขดัขวางการสั่งสมบุญของเขามา

แต่อดีตชาติ ในท่ีสุดเขาเอาชนะ

พญางูไดด้ว้ยแกว้นาคราชท่ียาย

ของเขาเคยใหไ้ว ้และสร้างวดั

ดานพระอินทร์ขึ้นท่ี จ.มุกดาหาร   

ไดเ้ป็นทายาทรุ่นต่อไป มีอาการ

แปลก ๆ พวกเขาตดัสินใจเปล่ียน

ผูใ้หส้ัมภาษณ์หลกัจาก น่ิม ผูเ้ป็นป้า

และเป็นร่างทรงคนปัจจุบนั มาเป็น

เธอแทน น่ิมพบวา่ ส่ิงท่ีเขา้สิงในร่าง

ของมิ้งไม่ใช่ยา่บาหยนั แต่เป็น

วิญญาณเร่ร่อนจาํนวนมากมารวมกนั

ในร่างเธอ น่ิมจึงรวบรวมทีมงานมา

ทาํพิธีใหญ่ เพื่อจะช่วยขบัไล่วิญญาณ

ดงักล่าว แต่สุดทา้ย วิญญาณเหล่าน้ีมี

ความอาฆาตรุนแรงจากส่ิงท่ีมิ้งและ

ตระกูลของมิ้งไดท้าํไว ้ทุกคนจึงถูก

ฆ่าตายหมด 

แก่นความคิด 

คนเราเลือกเกิดไม่ได ้แต่เลือกจะ

บาํเพญ็เพียร สั่งสมความดีเพื่อแก้

กรรมได ้

เราไม่อาจหลีกเล่ียงกรรมเก่า และ

ความศรัทธาหรือความเช่ือเดิม ๆ  

อาจสามารถถูกทา้ทายและทาํลาย

โดยคนรุ่นใหม่ ๆ ได ้

ตัวละคร 

พล - พระเอกท่ีตอ้งการหลุดพน้

จากปัญหาชีวิต จึงเลือกทางผิด 

เม่ือกลบัตวัไดใ้นภายหลงัจึงตดัใจ

บวชและสั่งสมทานบารมี 

มิ้ง - ทายาทตระกูลร่างทรง ตอ้งการ

มีชีวิตท่ีปกติ แต่กลายมาเป็นภาชนะ

ของภูตผีท่ีเขา้มาสิงร่างของตน 
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ตารางท่ี 6.5  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) ร่างทรง (2564) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

ตัวละคร 

ขวญัแกว้ - แฟนสาวของพล 

ตอ้งการมีความสุขในการใชชี้วิต

คู่ร่วมกบัพล แต่เม่ือเขาออกบวช

และตดัสินใจจะไม่สึก เธอจึงใจ

สลาย ปล่อยใหพ้ญางูเขา้มายดึร่าง

จนไปก่อเร่ืองตอนทา้ย 

พระอาจารย ์- พราหมณ์ตาบอดผู ้

ตอ้งการช่วยเหลือพล ดว้ยการ

สร้างนิมิตใหพ้ลเห็นวา่ตนจะตาย

อยา่งไรและแนะนาํใหแ้กก้รรม

ดว้ยการบวช 

ยาย - ผูพ้าพลในวยัเด็กเขา้วดัฟัง

ธรรมเสมอมา สั่งสมทานบารมี

จนมีญานทิพยค์อยมาปกป้อง

หลานในยามท่ีตนเสียชีวิตไปแลว้  

น่ิม - ร่างทรงคนปัจจุบนั ผูต้อ้งการ

ช่วยหลานสาวของตนใหพ้น้จาก

อาการท่ีเป็นอยู่ 

นอ้ย - แม่ของมิ้ง ท่ีเคยจะไดเ้ป็นผูสื้บ

ทอดการเป็นร่างทรง แต่ตนไม่

ตอ้งการ จึงยา้ยศาสนาไปเป็นคริสต ์

น่ิมจึงไดรั้บบทบาทนั้นไปแทน  

ความขัดแย้ง 

- พล ขดัแยง้กบัพ่อแม่ 

เน่ืองมาจากความเขา้ใจผิดวา่เขา

เป็นเด็กเกเร เพราะกลบับา้นดึก 

ทั้งท่ีจริงๆ เขาไปติวหนงัสือกบั

เพื่อน เหตุการณ์น้ีทาํใหพ้่อลงไม้

ลงมือกบัเขา แม่ด่าเขาวา่เป็นลูก 

- มิ้ง ขดัแยง้กบัครอบครัวทั้งในเร่ือง

ความเช่ือ และตอ้งการปฏิเสธการสืบ

ทอดทายาทการเป็นร่างทรง  

- น่ิม ขดัแยง้กบันอ้ย ท่ีถึงแมจ้ะ

ตอ้งการช่วยมิ้งทั้งคู่ แต่เป็นวิธีการ 
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ตารางท่ี 6.5  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช (2561) ร่างทรง (2564) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

ความขัดแย้ง 

เลวลูกชัว่ เขาจึงตดัสินใจไปเขา้

กลุ่มเด็กเกเร และจากนั้นพ่อกบั

แม่ก็ไม่เคยพูดดีกบัพลอีกเลย 

- พล ขดัแยง้กบัลูกนอ้งของเจเ้พญ็

และเจเ้พญ็เอง เน่ืองจากเขาไม่

ตอ้งการจะอยูใ่นวงการดา้นมืดอีก

ต่อไป จึงถูกส่งคนมากาํจดั 

- พล ขดัแยง้กบักรรมเก่า นัน่คือ

พญางู ท่ีตามมาขดัขวางการสร้าง

ทานบารมีในชาติต่าง ๆ ของเขา 

ของนอ้ยทาํให ้เกิดปัญหากบัมิ้งใน

ท่ีสุด 

- เหล่าวิญญาณในร่างของมิ้ง ขดัแยง้

กบัตระกูลของมิ้ง และดว้ยความ

อาฆาตจึงตอ้งการทาํลายใหห้มด 

มุมมอง 

ในการเล่าเร่ือง 

เล่าเร่ืองผา่นมุมมองคนนอก ท่ีมี

ความศรัทธาในเร่ืองราวของพระ

รูปหน่ึง จึงนาํมาทาํเป็นหนงั 

เล่าเร่ืองผา่นมุมมองคนนอก โดยผู ้

ร่วมทุนชาวเกาหลีเป็นผูต้ั้งโครงเร่ือง

มาใหก่้อน และนาํมากาํกบัโดยผู ้

กาํกบัชาวไทย  

ฉาก 
จ.ร้อยเอด็ กรุงเทพฯ และ จ.

มุกดาหาร 

หมู่บา้นเลก็ ๆ แห่งหน่ึงในภาคอีสาน 

(พื้นท่ีในจินตนาการ) 

สัญญะ 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ (พญานาค) ออกมา

ช่วยพระเอกในตอนทา้ย ทาํดีผีคุม้  

ยา่บาหยนัไม่ยอมเขา้ทรง รูปป้ันถูก

ตดัคอ ส่ือถึงการตดัขาดการเช่ือมต่อ

ระหวา่งความเช่ือเดิมและถูกทา้ทาย

ดว้ยส่ิงใหม่ ๆ 
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  ภาษาภาพยนตร์ 

  ปาฏิหาริยแ์กว้นาคราช และร่างทรง มีวิธีการเล่าท่ีแตกต่างกนัอย่างชดัเจน ปาฏิหาริยฯ์ 

เล่ า เ ร่ืองในรูปแบบภาพยนตร์ปกติ  แต่ ร่างทรง  ใช้ วิ ธีการเล่ าในรูปแบบสารคดีปลอม 

(mockumentary) เพื่อให้ดูสมจริง ดงันั้น มุมมองในภาพยนตร์เร่ืองร่างทรงส่วนใหญ่จึงเป็นมุมมอง

ท่ีราวกบัมองผ่านสายตาของตากลอ้งสารคดี รวมถึงบางช่วงเลือกใชภ้าพจากกลอ้งวงจรปิดเพื่อช่วย

เสริมความสมจริงเพิ่มความน่ากลวัให้กับหนัง ในส่วนของปาฏิหาริย์แก้วนาคราชนั้น ผูช้มคือ

สายตาของพระเจ้าท่ีมองเห็นและเข้าใจในทุกเหตุการณ์ ขณะท่ีตัวละครบางตัวยงัไม่เข้าใจ

สถานการณ์ท่ีกาํลงัเผชิญอยูม่ากเท่าผูช้มท่ีกาํลงัชม 

  จุดอ่อนของปาฏิหาริยแ์ก้วนาคราช คือการใช้ประโยชน์จากภาษาภาพยนตร์ทางด้าน

ภาพน้อย หันไปพึ่งพานักแสดงกบับทให้พยุงเน้ือเร่ืองเป็นหลกั ดงันั้น ในภาพยนตร์เราจึงเห็นตวั

ละครพูดบอกทุกขอ้มูล ความคิด ความรู้สึก รวมไปถึงสอนสั่งออกมาตรง ๆ เช่น หลงัจากท่ีพล

บงัเอิญไดง้านเป็นนักร้องในคาเฟ่ท่ีกรุงเทพฯ เขาก็กระโดดออกมาหน้าร้านพร้อมท่าทางดีใจและ

พูดคนเดียวว่า “วู้วว ได้งานแล้วเว่ย ต่อไปนีก้ไ็ม่ต้องอาศัยนอนวัด ไม่ต้องเอานํา้ก๊อกมาลูบท้องให้

หายหิวแล้วโว้ย วู้ววว” ซ่ึงลกัษณะเช่นน้ี เราพบไดบ้่อยในละครโทรทศัน์มากกวา่ อีกทั้งตวัละครใน

เร่ืองเอง เหมือนมีอยู่เพียงเพื่อขบัเคล่ือนเน้ือหาไปตามบท ขาดเลือดเน้ือ ความเป็นมนุษย ์เช่น เม่ือ

พลถูกมีดบาดมือขณะติวหนงัสือ ขวญัแกว้ตกใจและพูดขึ้นมาวา่ รอยบาดมนัตดัลายมือตรงเส้นชีวิต

พอดี พลตอ้งไปทาํบุญนะ หรือในฉากท่ีพลถูกหลอกเขา้มาในคาเฟ่และเขาไม่มีเงินจ่ายค่าเหลา้แต่

สามารถร้องเพลงได ้เฮียเจา้ของร้านก็ใหน้กัดนตรีลงจากเวทีทั้งหมดแลว้ให้พลขึ้นไปร้องทนัทีโดย

ไม่รู้เลยว่าจะเพราะหรือไม่ เป็นตน้ และเราจะพบความไม่สมเหตุสมผลของการกระทาํเช่นน้ีตลอด

เร่ือง 

  ในร่างทรง แมด้ว้ยการเล่าเร่ืองแบบสารคดีปลอมตอ้งมองผ่านสายตาของตากลอ้ง แต่

เรายงัพบเห็นการใชภ้าษาภาพยนตร์ในการส่ือสารเน้ือหาบางอย่างโดยท่ีตวัละครไม่ตอ้งพูดออกมา 

เช่น การบอกวา่ชาวบา้นท่ีน่ีเช่ือและศรัทธาหลากหลาย ผา่นการฉายภาพท่ีมีทั้งศาลเจา้ท่ี ศาลเพียงตา 

โบสถ์คริสต์ ปลดัขิก แขวนเส้ือแดง ฯลฯ การบอกว่าย่าบาหยนันั้นศกัด์ิสิทธ์และสําคัญสําหรับ

ชาวบา้นมาก ดว้ยการจดัวางรูปป้ันของย่าบาหยนัไวบ้นถํ้าในภูเขาสูง ผูจ้ะไปสักการะตอ้งปีนป่าย

ขึ้นเขาไป และภาพจะเป็นมุมเงยเสมอเวลาตวัละครมองรูปป้ันยา่ เป็นตน้ 
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6.4  อสีานในเมือง 

  ตั้งแต่มีการกระจายความเจริญ นํ้าไหลไฟสวา่งทางดี ภาคอีสานมีความเจริญขึ้นมาเร่ือย 

ๆ แต่ในส่ือเองยงัพบเจอเพียงภาพของพื้นดินแตกระแหงและอีสานแร้นแคน้อยู่เป็นภาพลกัษณ์หลกั 

ทั้งท่ีดารานกัแสดงในวงการท่ีมีช่ือเสียงก็เร่ิมมีชาวอีสานเป็นส่วนหน่ึงในนั้น เช่น ณเดชน์ คูกิมิยะ  

เวียร์ ศุกลวฒัน์ คณารศ โตโน่ ภาคิน คาํวิลยัศกัด์ิ เป็นตน้ ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา พบว่าเร่ิม

มีภาพยนตร์อีสานนาํเสนออีสานในแบบอ่ืน ๆ ท่ีหลากหลายมากขึ้น และการนาํเสนอภาพอีสานท่ีมี

ความเจริญไม่แพใ้นเมืองน่ีเอง ก็เป็นส่วนหน่ึงท่ีไม่พบในภาพยนตร์อีสานยุคก่อนหน้า ภาพยนตร์

กลุ่มน้ีจึงมีความสาํคญัแก่การนาํมาศึกษาเป็นอีกกลุ่มหน่ึง 

  หากสาํรวจรายช่ือภาพยนตร์อีสานในเมือง เบ้ืองตน้พบวา่ เร่ืองแรกท่ีนาํเสนอภาพเช่นน้ี 

มาจากภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอ เร่ือง ฮกันะ สารคาม ท่ีถึงแมจ้ะเป็นผลงานในระบบสตูดิโอ แต่ก็

เป็นการกํากับของ ธัญญ์วาริน สุขพิสิษฐ์ ชาวนครราชสีมา ท่ี เคยศึกษาระดับปริญญาตรีท่ี

มหาวิทยาลยัขอนแก่น และเป็นผูผ้ลิตหนงัสั้นมือรางวลัในระบบอิสระมาก่อน อีกทั้งตวัภาพยนตร์

เองยังเป็นความร่วมมือระหว่างสหมงคลฟิล์มและสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม จึงทําให้การนําเสนอความเป็นเมืองใส่เข้าไปในชีวิตนักศึกษา

มหาวิทยาลยัท่ีเป็นศูนยร์วมของผูค้นจากสถานท่ีหลากหลายเป็นไปไดไ้ม่ยาก แต่ก็ถือว่าเป็นก้าว

แรกท่ีสําคญั เพราะเป็นการเพิ่มภาพ “อีสานแบบอ่ืน” เขา้ไปในระบบอุตสาหกรรมเป็นคนแรก ๆ 

ของยคุอีสานใหม่ 

 

 
 

ภาพท่ี 6.11  การแต่งกายของนกัศึกษาในเร่ือง ฮกันะ’สารคาม 

 

ท่ีมา:  ฮกันะ’สารคาม (Hug Na Sarakham), 255 
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  ส้ินเมษาฝนตกมาปรอยปรอย เป็นภาพยนตร์เร่ืองเดียวในกลุ่มน้ีท่ีเป็นภาพยนตร์แนว

ทดลอง ส่วนเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเหลือทั้งหมด แมจ้ะเป็นระบบอิสระ ก็พบวา่ยงัมีการผลิตภาพยนตร์ออกมา

ภายใตแ้นวคิดเดียวกบัระบบสตูดิโอ คือการทาํรายได ้อย่างรักหนูมั้ย และแม ้ออ้มกอดเขมราฐ จะ

เป็นภาพยนตร์ท่ีมุ่งหมายเพื่อกระตุน้การท่องเท่ียวใน อ.เขมราฐ จ.อุบลราชธานี แต่สุดทา้ยแลว้ การ

กระตุน้การท่องเท่ียวก็นาํมาสู่รายไดใ้ห้กบัผูส้ร้างเช่นเดียวกนั ในแง่น้ี ภาพยนตร์อีสานท่ีนาํเสนอ

ภาพความเป็นเมือง จึงไม่พน้การมีเป้าหมายร่วมในการสร้างรายได ้ไม่ว่าจะผลิตโดยระบบสตูดิโอ

หรือระบบอิสระ 

  ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ี มี 2 เร่ืองท่ีใชภ้าษาไทยภาคกลางเป็นหลกัในการส่ือสาร ไดแ้ก่ อา้ย

คนหล่อลวง และ ฮกัมัน่ ซ่ึงอา้ยคนหล่อลวงดาํเนินเหตุการณ์หลกัในจงัหวดัขอนแก่นและพูดไทย

กลางเกือบทั้งเร่ือง ส่วนฮักมัน่ ตดัสลบัระหว่างชนบทและตวัเมืองอุดรธานีท่ีตวัละครหลักเป็น

นกัเรียนในโรงเรียนอุดรพิทยานุกูล โรงเรียนประจาํจงัหวดั และส่ือสารกนัดว้ยภาษาไทยกลางเป็น

หลกั ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความเป็นจริงท่ี 2 จงัหวดัดงักล่าว ในตวัเมืองมกัใช้ภาษาไทยกลางเป็นหลกั

ในการส่ือสาร  

 

ตารางท่ี 6.6  แสดงรายช่ือภาพยนตร์อีสานในเมือง หลงัปี 2550 แยกตามระบบการผลิต 

 

รายช่ือภาพยนตร์อสีานในเมือง หลงัปี 2550 

ทศวรรษ 
ระบบสตูดิโอ  

(5 เร่ือง) 

ระบบอสิระ  

(4 เร่ือง) 

2550 ฮักนะ ’สารคาม (2554) สิ้นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555)  

อ้อมกอดเขมราฐ (2559) 

2560 ส่ม ภัค เส่ียน (2560) สิ้น 3 ต่อน (2562)  

อีหล่าเอ๋ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง 

(2563) 

ฮักมั่น (2560) รักหนูมั้ย (2563) 

 

ท่ีมา:  รวบรวมโดยผูวิ้จยั 
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  ผูวิ้จยัเลือกภาพยนตร์ท่ีมีบทบาทสําคญัมา 2 เร่ือง ไดแ้ก่ รักหนูมั้ย (2563) และอ้าย..คน

หล่อลวง (2563) โดยรักหนูมั้ย เป็นภาพยนตร์อีสานของกลุ่มไทบา้น ท่ีมกัผลิตภาพยนตร์ท่ีเม่ือ

เน้ือหาหลกัตั้งอยู่ในอีสานชนบทมาตลอด เร่ืองน้ีจึงน่าสนใจในการไดเ้ห็นมุมมองความเป็นเมืองท่ี

มองจากไทบา้น ส่วนอา้ย..คนหล่อลวง เป็นภาพยนตร์อีสานในเมืองผ่านระบบสตูดิโอ ท่ีนาํเสนอ

ความเป็นอีสานในเขตอาํเภอเมืองท่ีพูดภาษาไทยกลาง การไดเ้ห็นมุมมองความเป็นอีสานในเมือง

จากอีกขั้วหน่ึงทั้งในฐานะคนนอกและระบบสตูดิโอจึงน่าสนใจไม่แพก้นั 

  ผูวิ้จยัใช้หลกัโครงสร้างการเล่าเร่ือง และภาษาภาพยนตร์เพื่อทาํการสํารวจถึงความ

แตกต่างในรายละเอียดของภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองในกลุ่มอีสานในเมืองดงัต่อไปน้ี 

 

  รักหนูมั้ย 

  เร่ืองราวของ พลอย สาวไซด์ไลน์เกิดตั้งทอ้งจากการรับงานคร้ังแรกกบั 3 หนุ่มไดแ้ก่ 

ออฟ จอห์น และ กิว จึงมาอาศยับา้นจอห์นอยู่ สุดทา้ย ผลตรวจ DNA ออกมาว่ากิวเป็นพ่อเด็ก แต่

ชายหนุ่มทั้ง 3 ก็ตกหลุมรักหญิงสาวเขา้ใหแ้ลว้  

  ภาพยนตร์นาํเสนอช่วงเวลาหัวเล้ียวหัวต่อทางความคิดในชีวิตของพลอยและ 3 หนุ่มท่ี

ค่อย ๆ คน้หาและพฒันาความเขา้ใจเร่ืองความสัมพนัธ์ไปจนถึงตอนจบของเร่ือง โดยใช้ฉากส่วน

ใหญ่ราวร้อยละ 70 อยู่ในพื้นท่ีบา้นของจอห์น ท่ีตั้งอยู่ในหมู่บา้นแห่งหน่ึงในตวัเมือง เม่ือประเด็น

หลกัของเร่ืองว่าดว้ยเร่ืองความสัมพนัธ์ ความเป็นครอบครัว ฉากบา้นจึงสาํคญั และมีการเตรียมการ

ปรับปรุงบา้นหลงัน้ีขึ้นมาเพื่อให้เหมาะแก่การถ่ายทาํมากท่ีสุด ทั้งในเร่ืองอารมณ์ของสีภาพ แสงท่ี

จะส่องเขา้มา การจดัวางขา้วของ และพื้นท่ีต่าง ๆ ท่ีตวัละครตอ้งมีปฏิสัมพนัธ์กนัทั้งในพื้นท่ีส่วนตวั

และพื้นท่ีส่วนรวม  

  ความน่าสนใจของภาพอีสานในภาพยนตร์เร่ืองน้ี คือผูก้าํกบัไดล้ดทอนความเป็นอีสาน

ท่ีเป็นส่ิงบ่งช้ีเดิมออกไปเกือบหมดจนเหลือเพียงภาษา แต่ภาษาท่ียงัเหลือน่ีเอง ก็ได้ถ่ายทอด

เอกลกัษณ์เฉพาะของมนัผ่านรูปประโยค คาํ วิธีโตต้อบในแบบเฉพาะ รวมไปถึงมุกท่ีใช ้กล่าวไดว้่า 

หากเหลือภาษาก็ยงัเหลือวฒันธรรม เพราะภาษาเป็นส่วนหน่ึงในนั้น  

  เม่ือสํารวจไปในเชิงรายละเอียด แมจ้ะเป็นในตวัเมืองแต่บรรดาสถานท่ีท่ีผูก้าํกบัเลือก

ถ่ายทอดลงมาบนหนงันั้น ก็ยงัคงทาํงานดว้ยการส่ือสารความเป็นเอกลกัษณ์อีสานออกมาอยู่ดี เช่น 
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ห้องคลอดแบบบา้น ๆ และผา้ม่านสีชมพูซ่ึงตอ้งไม่ใช่โรงพยาบาลหรูอยา่งท่ีเราพบไดใ้นเมืองใหญ่

ในกรุงเทพฯ แน่นอน  

  ในขณะท่ีเน้ือหาของเร่ืองนั้น ตวัพลอยเองก็น่าสนใจให้เขา้ไปศึกษาในเบ้ืองลึก แต่เรา

พบวา่พลอยเป็นเพียงเคร่ืองมือท่ีผูก้าํกบัใชส้าํรวจตวัละครชายทั้ง 3 ผา่นเธอ จึงเป็นท่ีน่าเสียดาย และ

เป็นขอ้สังเกตุท่ีน่าสนใจว่า ภาพยนตร์อีสานส่วนใหญ่ ก็มกัใชมุ้มมองจากเพศชายมามองเป็นหลกั 

ในแง่น้ี หน่าฮ่าน จึงเป็นเร่ืองเดียวท่ีสําคญัและโดดเด่นเพราะถูกมองและนาํเสนอในมุมมองของ

ผูห้ญิง และเม่ือกล่าวถึงหน่าฮ่าน ความน่าสนใจอีกประการหน่ึงคือ รักหนูมั้ย อาจเป็นเพียงเร่ืองท่ี

สองต่อจากหน่าฮ่านท่ีเราไม่พบคนรุ่นอ่ืนอยู่ในภาพยนตร์เลย หรือพบก็เพียงให้ก้าวผ่านและหา

หนทางกนัไปดว้ยตนเอง ส่ือถึงการแยกสายสัมพนัธ์ออกจากกนัระหว่างคนรุ่นปัจจุบนัและคนรุ่น

ก่อนหนา้อยา่งส้ินเชิง ภาพยนตร์จึงแสดงออกถึงการด้ินรนใหม่ ๆ ของหนุ่มสาวร่วมสมยัในปัจจุบนั 

 

 

 
 

ภาพท่ี 6.12  ภาพจากรักหนูมั้ย 

 

ท่ีมา:  Filmsick, 2563 

 

  อย่างไรก็ดี หนังมีความตั้ งใจทําให้งดงาม (romanticize) และมองข้ามปัญหาเชิง

โครงสร้างท่ีเราเห็นราง ๆ ผา่นการหาเงินเพื่อจ่ายค่าทาํคลอด และค่าใชจ่้ายอ่ืน ๆ แต่ภาพยนตร์เลือก

ท่ีจะแสดงให้เห็นว่าไม่ใช่ปัญหาใหญ่ ซ่ึงในโลกจริงอาจไม่เป็นเช่นนั้น อีกทั้งการอยู่ร่วมกันโดย
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ปราศจากความตอ้งการทางเพศในทางปฏิบติัแลว้นั้น อาจเป็นเพียงการวาดฝันสวยหรูก็เป็นได ้แต่

ถึงอย่างนั้นการทา้ทายกบัขนบเดิม ๆ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ก็ยงัคงเป็นประเด็นสําคญั อย่างท่ีนัก

วิจารณ์ท่ีใชน้ามปากกา Filmsick (2563) กล่าวถึงหนงัเร่ืองน้ีไวว้า่ 

 

“...รักหนูมั้ยจึงท้าทายอย่างย่ิงและเป็นวัยรุ่นอย่างย่ิงเช่นเดียวกับทางเลือกใหม่ๆ ของ

สังคมไทยในตอนนี ้... ทางเลือกของหนังเป็นการท้าทายกับขนบเดิม โดยท่ีผู้ชมมองไม่เห็น

ความเป็นไปได้ว่ามันจะไปรอด หากความเป็นไปไม่ได้นีเ้อง กลับเป็นความเป็นไปได้คร้ัง

แรกของคนหนุ่มสาวร่วมสมัย ท่ีลุกขึน้ยืนบอกว่า ฉันไม่รู้ว่าข้างหน้าจะเป็นอย่างไร แต่ฉัน

จะโยนข้อบังคับท่ีเคยได้รับมาทิง้ไป และฉันจะไปต่อข้างหน้าด้วยตนเอง และความไม่ยอม

จาํนนแบบนีน่ี้เองท่ีอาจจะเป็นสารัตถะของยคุสมัยปัจจุบันท่ีน่าท่ึง” 

 

  อ้าย..คนหล่อลวง 

  เร่ืองราวของ อินา พนกังานบริษทัสินเช่ือ ตอ้งการหลอกเอาเงินคืนจาก เพชร แฟนเก่าท่ี

เคยหลอกเอาเงินเธอไป เธอจึงร่วมมือกบัทาวเวอร์ นกัตม้ตุ๋นมืออาชีพ เพื่อทาํการหลอกลวงในคร้ัง

น้ี แต่ระหว่างท่ีแผนการกาํลงัดาํเนินไปอยูน่ั้น ความรู้สึกของพวกเขาทั้งคู่ก็เร่ิมเปล่ียนแปลงไป จาก

นกัตม้ตุ๋นก็เลยกลบัใจในตอนทา้ยเร่ืองหลงัจากท่ีแกแ้คน้ใหก้บัอินาสาํเร็จ 

  ในมุมหน่ึง อา้ยคนหล่อลวงนั้นมีความคลา้ยคลึงกับส่มภคัเส่ียนในประเด็นท่ีพูดถึง

อีสานชนชั้นกลางท่ีไม่ไดเ้ดือดเน้ือร้อนใจกบัการด้ินรนใชชี้วิตเพื่อหาเล้ียงชีพ จึงวนเวียนกบัเร่ืองรัก 

ๆ ใคร่ ๆ และยดึถือเอาไวเ้ป็นสารัตถะได ้แต่ในอา้ยคนหล่อลวงนั้นตวัละครหลกัลว้นแต่ตอ้งการใช้

ชนชั้นกลางเป็นทางลดัไปสู่การไม่ตอ้งคิดด้ินรนหาเล้ียงชีพบา้ง จึงเกิดประเด็นการตม้ตุ๋นเกิดขึ้น 

เร่ิมจากเพชร ท่ีหลงัจากหลอกเงินอินา ชนชั้นเดียวกนัเพื่อฝึกฝีมือเสร็จ ก็เขา้หาเจา้ของบริษทัทวัร์

เพื่อยกระดับฐานะตวัเองขึ้นไปจนสําเร็จ แต่อินา และ ทาวเวอร์เอง ยงัตอ้งด้ินรนเป็นคนชั้นล่าง 

กระบวนการตม้ตุ๋นในเร่ือง จึงถูกดาํเนินการผ่านสถานท่ีของชนชั้นกลางหรือชนชั้นสูงอีสานผูมี้

ฐานะอยา่งโรงแรมหา้ดาวในเมืองขอนแก่น โรงสีขา้ว ภตัตาคารอาหารจีน  

  แต่เม่ือพูดถึงเร่ืองชนชั้น แมใ้นหนังจะฉายภาพชนชั้นผ่านสถานท่ีดังกล่าว เร่ืองน้ีก็

ไม่ไดมี้การเล่นกบัระดบัสูงตํ่าในทางงานภาพอย่างท่ีในร่างทรงมกัใช ้หากแต่ใชก้ารมองผ่านกลอ้ง
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ดว้ยสายตาเทียบเท่ากนัไปหมด หรือต่างระดบัเล็กนอ้ย จึงเปรียบไดว้่าตวัละครทุกตวัพร้อมจะสลบั

สับเปล่ียนฐานะกนัไดต้ลอดเวลาหากมีโอกาส และเร่ืองน้ีก็ไม่ต่างจากอีก 5 เร่ืองผูวิ้จยัเลือกหยิบมา

วิเคราะห์ ในฐานะท่ีมนัถูกมองโดยสายตาผูช้าย ดงันั้น เคร่ืองมือท่ีใชไ้ต่ระดบัชนชั้นขึ้นไปได ้จึงมา

จากหนา้ตาและคารม ของชายหนุ่ม ทั้งตวัเพชรและตวัทาวเวอร์ และอินาเอง ก็เป็นผูท่ี้อยู่ตํ่ากว่าทุก

ตวัละคร และถูกตวัเอกเขา้มาช่วยเพราะความสงสารหาใช่สเน่ห์ไม่  

  หากขยายความเร่ืองสถานท่ีในการไต่ระดบัไปพบกบัชนชั้นผูมี้อนัจะกิน จะพบว่า ใน

เร่ืองลว้นผูกพนักบัชาวไทยเช้ือสายจีน เพราะทั้งโรงสีขา้ว ภตัตาคาร ต่างลว้นเป็นกิจการของคน

กลุ่มน้ี อีกทั้งผูท่ี้ทาวเวอร์และอินาติดต่อใหม้าหลอกเพชร ยงัปลอมเป็นคนท่ีทาํธุรกิจกบัเมืองจีนอีก 

ดงันั้น ภาพอีสานในมุมมองของผูส้ร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี จึงมองว่าชาวไทยเช้ือสายจีนอยู่ชนชั้นบน 

ๆ ของประเทศ สอดคลอ้งกบัส่วนหน่ึงในโลกความจริง 

  นอกจากน้ียงัพบการยอ้มสีภาพในเร่ือง ให้ออกไปในโทนเขียวแดงท่ีเป็นคู่สีตรงขา้ม 

แต่เลือกท่ีจะไม่ใช้สีจดั ดว้ยการปรับเขียวให้เป็นสีเขียวชอุ่มตดักบัสีแดงของความหรูหรา ดงันั้น

ภาพอีสานในเร่ืองน้ีจึงมีการต่อสู้ต่อรองในทางอตัลกัษณ์แมก้ระทัง่ในเร่ืองของอุณหภูมิสี ท่ีจะไม่

เลือกใชสี้ส้มเพื่อส่ือถึงความแหง้ หรือเขียวเหลืองท่ีกนัดารอีกต่อไป 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6.13  ภาพจากอา้ยคนหล่อลวง 

 

ท่ีมา:  Netflix, 2563 
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  ทั้งน้ี การใชมุ้กตลกสกปรกจากความไม่ปกติทางร่างกายท่ีถูกใชใ้นหนงั อย่างตวัละคร 

แซมซัน ผูจ้ดัการโรงแรมท่ีมีลกัษณะเป็นคนผิวสี ผมหยิก ฟันห่างและเวลาพูดนํ้ าลายจะกระเด็น

ออกมาตลอดเวลานั้น ไดส้ร้างกระแสวิจารณ์ไปในทางท่ีไม่ดีนัก เพราะเป็นการนาํรูปลกัษณ์ของ

บุคคลมาลอ้เลียนให้เกิดความตลกขาํขนั อีกทั้งยงัมองได้ว่าเป็นการเหยียดคนอีสาน ท่ีคดัเลือก

พนักงานท่ีบุคลิกไม่เหมาะสมเป็นมาเป็นหัวหน้าในโรงแรมห้าดาวและตอ้งติดต่อลูกคา้คนสําคญั 

ดงันั้น ประเด็นอ่อนไหวเหล่าน้ีจึงไม่ใช่ส่ิงท่ีผูช้มบางส่วนจะยอมรับได ้ทาํให้เรามองเห็นถึงการ

ต่อสู้ต่อรองในส่วนของเน้ือหาตลอดเวลาจากผูช้ม ท่ีไม่ไดเ้ป็นเพียงผูรั้บสารอยา่งเดียวอีกต่อไป  

 

  โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

  จากภาพยนตร์ 2 เร่ืองท่ียกมาในกลุ่มน้ี ผูวิ้จยัมองเห็นจุดร่วมในการพยายามพาอีสาน

ออกไปจากภาพอีสานแบบเดิม ๆ ทั้งในดา้นสถานท่ี ท่ีเราจะไม่ไดพ้บเจอทุ่งนา กองฟาง ควาย ใน

สถานท่ีดาํเนินเร่ืองหลกัอีกต่อไป อีกทั้งในส่วนของเน้ือหา มีการเปิดประตูไปสู่สากลโดยอา้ยคน

หล่อลวงทดลองใช้พล็อตเก่ียวกบันักตม้ตุ๋นท่ีเป็นแนวทางหน่ึงท่ีภาพยนตร์ฝ่ังฮอลลิวูดนิยมสร้าง 

ส่วนรักหนูมั้ย พยายามตั้งคาํถามเชิงโครงสร้างเก่ียวกบัสถาบนัครอบครัวและเพศสัมพนัธ์ในหมู่

วยัรุ่นซ่ึงเป็นประเด็นสากลไดอ้ย่างน่าสนใจ นอกจากนั้นยงัทา้ทายดว้ยความสัมพนัธ์แบบท่ีไม่ได้

ยืนอยุ่บนความสัมพนัธ์แบบผวัเดียวเมียเดียว (Monogamy) ท่ีเป็นมาตราฐานหลกัของหลายสังคม

โลกมาตั้ งแต่ยุควิคตอเรียในศตวรรษท่ี 19 แต่ว่าด้วยความสัมพันธ์แบบหลายผัวหลายเมีย 

(Polygamy) ในท่ีน้ีคือ ผวัสาม เมียหน่ึง (Polyandry) ซ่ึงเป็นการสร้างบทสนทนากบัผูช้มในประเด็น

ศีลธรรมและความหลากหลายในดา้นความสัมพนัธ์ท่ีน่าสนใจ และแสดงออกถึงการต่อตา้นค่านิยม

จากส่วนกลางไดอี้กดว้ย 

  จุดร่วมของทั้งสองเร่ืองคือประเด็นเร่ืองการถูกกดทบัของเพศหญิง พลอยในรักหนูมั้ยมี

ชีวิตท่ีไม่สมบูรณ์ในครอบครัวท่ีแม่พึ่งเสียชีวิต พ่อท่ีเป็นทหารติดยา จนตนตอ้งออกมารับงานไซด์

ไลน์ และพบกบั 3 หนุ่ม ท่ีมองสาวไซตไ์ลน์เป็นเพียงวตัถุท่ีรองรับอารมณ์จนตอ้งมีเพศสัมพนัธ์กบั

ผูช้ายถึง 3 คนในเวลาเดียวกนั ส่วนอินาในอา้ยคนหล่อลวง ก็ตกเป็นเหยื่อของผูช้ายท่ีใช้สเน่ห์มา

หลอกเอาเงินเธอไปจนเธอตอ้งมาตามใชห้น้ี แต่ท่ีน่าสนใจคือ ผูห้ญิงท่ีถูกกดทบัในสองเร่ืองน้ีต่าง

มิไดส้ยบยอม พวกเธอสู้ชีวิตในแบบของเธอ พลอย อุม้ทอ้งและขนของมาอยูใ่นบา้นกบักลุ่มผูช้ายท่ี
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เธอไม่รู้จกัแต่คาดวา่น่าจะมีใครซกัคนในนั้นเป็นพ่อเด็ก ส่วนอินา พยายามใชชี้วิตอยา่งประหยดัเพื่อ

หาเงินใชห้น้ี และเม่ือมีโอกาส เธอก็ใชโ้อกาสท่ีผ่านเขา้มาเพื่อแกแ้คน้อดีตแฟนดว้ยการหลอกเอา

เงินท่ีเธอเคยโดนหลอกไปคืนมา  

  นอกจากน้ี สังคมเมืองในภาคอีสานยงัสอดรับกบัระบบทุนนิยมอย่างแนบแน่น ตั้งแต่

หน้าท่ีการงานของอินาในอา้ยคนหล่อลวงท่ีเป็นพนักงานบริษทัสินเช่ือ เพชรท่ีมาหลอกเอาเงิน

ของอินาแลว้หายไป อินาท่ีตอ้งตามชดใช้หน้ีดว้ยการใช้ชีวิตอย่างประหยดั อาชีพของทาวเวอร์ท่ี

เป็นนกัตม้ตุ๋น โดยในเร่ืองวางให้ผูท่ี้อยู่บนยอดของปิรามิดคือตวัละครท่ีทาํธุรกิจกบัเมืองจีน แมจ้ะ

เป็นตวัปลอม แต่เพชรเองก็สยบยอมตั้งแต่รู้วา่ตวัละครดงักล่าวทาํอาชีพน้ี อีกทั้งในรักหนูมั้ยเอง แม้

เร่ืองจะดาํเนินอยู่ในบา้น แต่ก็ปฏิเสธไม่ไดเ้ลยว่า ชีวิตตอ้งสัมพนัธ์กบัการใชเ้งิน เราจึงพบฉากการ

เอาทรัพยส์มบติัไปขาย หรือการหาเงินเพื่อมาช่วยพลอยทาํคลอด นอกจากน้ี ความเป็นเมืองมา

พร้อมกบัความสัมพนัธ์แบบเดิม ๆ ท่ีถูกตดัขาด เราจึงพบภาพวยัรุ่นกบัการแสวงหาความสัมพนัธ์

แบบใหม่ ๆ โดยไม่มีผูใ้หญ่อยู่ในนั้นเลยอย่างในรักหนูมั้ย หรือการใช้ชีวิตในห้องเช่าหรือในรถ

เพียงลาํพงัพร้อมกบัความหวงัท่ีจะหารายไดม้ายกระดบัชีวิตตนของพระเอกและนางเอกในอา้ยคน

หล่อลวง ในแง่น้ี อีสานใหม่จึงเขา้สู่ความเป็นเมืองอยา่งสมบูรณ์ ทั้งในแง่ของความเจริญและปัญหา

แบบคนเมืองนัน่เอง 

 

ตารางท่ี 6.7  เปรียบเทียบโครงสร้างการเล่าเร่ืองระหวา่ง รักหนูมั้ย และ อา้ย..คนหล่อลวง 

 

รายละเอยีด 
รักหนูมั้ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

โครงเร่ือง 

พลอย สาวไซดไ์ลน์เกิดตั้งทอ้ง

จากการรับงานคร้ังแรกกบั 3 

หนุ่มไดแ้ก่ ออฟ จอห์น และ กิว 

จึงมาอาศยับา้นจอห์นอยู ่สุดทา้ย 

ผลตรวจ DNA ออกมาวา่กิวเป็น

พ่อเด็ก แต่ชายหนุ่มทั้ง 3 ก็ตก

หลุมรักหญิงสาวเขา้ใหแ้ลว้ 

อินา พนกังานบริษทัสินเช่ือ ตอ้งการ

หลอกเอาเงินคืนจาก เพชร แฟนเก่าท่ี

เคยหลอกเอาเงินเธอไป เธอจึง

ร่วมมือกบัทาวเวอร์ นกัตม้ตุ๋นมือ

อาชีพ เพื่อทาํการหลอกลวงในคร้ังน้ี 

แต่ระหวา่งท่ีแผนการกาํลงัดาํเนินไป

อยูน่ั้น ความรู้สึกของพวกเขาทั้งคู่ก็ 
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ตารางท่ี 6.7  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
รักหนูมั้ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

โครงเร่ือง 

 เร่ิมเปล่ียนแปลงไป จากนกัตม้ตุ๋นก็

เลยกลบัใจในตอนทา้ยเร่ืองหลงัจาก

ท่ีแกแ้คน้ใหก้บัอินาสาํเร็จ 

แก่นความคิด 

- การมีลูกและมีครอบครัวเป็น

เร่ืองของความรับผิดชอบ ซ่ึง

ไม่ใช่เร่ืองง่าย เม่ือมีเพศสัมพนัธ์

กบัใคร จึงควรระวงัป้องกนั 

- ความสัมพนัธ์นั้นมีหลากหลาย

รูปแบบ 

หนามยอกตอ้งเอาหนามบ่ง 

ตัวละคร 

- พลอย สาวไซดไ์ลน์เกิดตั้งทอ้ง

จากการรับงานคร้ังแรกกบั 3 

หนุ่ม 

- ออฟ หนุ่มช่างไมเ้ด็กแนว 

- จอห์น นกัศึกษาวิทยาลย้ช่าง

ศิลป์ขี้อาย 

- กิว หนุ่มไม่เอาถ่าน เพลยบ์อย

ท่ีมาอาศยับา้นจอห์นอยู ่

- อินา สาวพนกังานบริษทัสินเช่ือ

แห่งหน่ึง ถูกทาวเวอร์โทรมาหวงั

โกงแต่จบัไดก่้อน จึงร่วมมือกบัทาว

เวอร์เพื่อไปหลอกโกงเงินคืนจาก

เพชร 

- ทาวเวอร์ หวัหนา้แก๊งตม้ตุ๋น ท่ีหล่อ 

ดูดี เท่ห์ แต่พลาดท่าโทรไปเจออินา

จนเกือบถูกจบัส่งตาํรวจและตอ้งหัน

มาทาํภารกิจให้อินาเพื่อไม่ใหถู้กส่ง

ตาํรวจ 

- เพชร แฟนเก่าอินา ชอบหลอกเอา

เงินจากผูห้ญิงมาปรนเปรอชีวิตตน 
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ตารางท่ี 6.7  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
รักหนูมั้ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

ความขัดแย้ง 

- พลอย ขดัแยง้กบั 3 หนุ่ม เร่ือง

ความรับผิดชอบ วา่ใครเป็นพ่อ 

- พลอย ขดัแยง้กบัครอบครัว จน

ตอ้งออกมาอยูก่บั 3 หนุ่ม 

- ทั้ง 3 หนุ่มขดัแยง้กนัเอง เพราะ

ต่างก็ตกหลุมรักพลอย 

- อินา ขดัแยง้กบัเพชร เพราะโดน

หวา่นสเน่ห์หลอกเอาเงินไปจนตน

ตอ้งมาตามใชห้น้ี 

 - ทาวเวอร์ ขดัแยง้ในใจตนเองวา่ 

เม่ือไดเ้งินมาจากเพชรแลว้ เขาจะหนี

ไปเลย หรือแบ่งส่วนแบ่งให้กบัอินา

ตามท่ีตกลงกนัไว ้

มุมมอง 

ในการเล่าเร่ือง 

มุมมองของชาวอีสานในแบบท่ี

ผสมผสานกบัโลก ผา่นตวัผูก้าํกบั

ท่ีเป็นลูกคร่ึง และมองอีสานท่ี

กลายเป็นเมือง 

มุมของของคนนอกพื้นท่ี เล่าอีสาน

ในเมือง แบบท่ีผสมผสานกบัความ

เป็นสากล 

ฉาก จ.ศรีษะเกษ จ.ขอนแก่น กาฬสินธ์ และ บรีุรัมย ์

สัญญะ 

บา้นของจอห์น เป็นสัญลกัษณ์

สาํคญัท่ีส่ือความหมายในหลาย

ระดบั การท่ีจอห์นถูกทิ้งไวใ้น

บา้นโดยไม่มีญาติพี่นอ้งมาดูแล

เลย ส่ือถึงสถานะความสัมพนัธ์

ครอบครัวในสังคมไทยท่ี

บางส่วนก็มกัถูกทอดทิ้งจากคน

รุ่นก่อนหนา้ พลอยเองก็เช่นกนั 

การมารวมตวักนัของผูท่ี้ถูก 

บา้นของทั้งพระเอกและนางเอก ไม่

ปรากฏในภาพยนตร์ พระเอกนอน

ในรถ ส่วนนางเอกพกัท่ีอพาร์ทเมน้

เพียงลาํพงั ส่ือถึงชีวิตสังคมเมืองท่ี

มกัถูกตดัขาดความสัมพนัธ์และต่อสู้

อยา่งโดดเด่ียว 



259 
 

ตารางท่ี 6.7  (ต่อ) 

 

รายละเอยีด 
รักหนูมั้ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) 

ระบบอิสระ ระบบสตูดิโอ 

 

ทอดทิ้งในพื้นท่ีน้ี จึงเป็นสนาม

ทดลองความสัมพนัธ์แบบใหม่ ๆ 

ท่ีพวกเขาเลือกท่ีจะสร้างกนัขึ้นมา

เอง 

 

 

  ภาษาภาพยนตร์ 

  ในเร่ืองของงานภาพ มาตรฐานการถ่ายทาํของทั้ง 2 เร่ืองแทบจะไม่แตกต่างกันแลว้ 

เพราะรักหนูมั้ย แมจ้ะเป็นภาพยนตร์ในระบบอิสระ แต่ก็เป็นเร่ืองแรกของเซ้ิงโปรดักชัน ท่ีใช้

บริการอุปกรณ์ของมือาชีพในการทาํงาน ทั้งทีมกลอ้ง ทีมไฟ   

  การใช้สีภาพในภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองท่ียกมา ส่ือถึงถึงความเป็นอีสานใหม่ได้อย่าง

ชดัเจนมาก เพราะแต่เดิมภาพยนตร์อีสานมกัใชก้ารเกล่ียสีภาพ (color Grading) ดว้ยสีโทนร้อน และ

มีความแตกต่างระหวา่งโทนมืดสวา่งอยา่งชดัเจน (high contrast) เพื่อส่ือถึงความแหง้แร้ง แร้นแคน้ 

ซ่ึงในอา้ยคนหล่อลวงและรักหนูมั้ยไม่เป็นเช่นนั้นอีกต่อไป เร่ืองแรกใช้การยอ้มสีไปในโทนเยน็ 

โทนฟ้า ส่ือถึงความเป็นปัจจุบนัและความเป็นเมือง ส่วนเร่ืองหลงั แมจ้ะใช้การยอ้มสีและการจดั

องค์ประกอบศิลป์ให้ออกมาในโทนร้อนตลอดทั้ งเร่ือง แต่หนังเลือกใช้โทนเหลืองทองของ

แสงอาทิตยใ์นช่วงเวลาโพลเ้พล ้ส่ือใหเ้ห็นถึงบรรยากาศท่ีอบอุ่น ซ่ึงนิยมใชใ้นภาพยนตร์โรแมนติก 

ในการน้ี ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ือง จึงส่ือสารถึงความเป็นเมืองในประเด็นท่ีว่า อีสานไม่ร้อนและแห้ง

แลง้อีกต่อไป   

  ในเร่ืองฉาก อา้ยคนหล่อลวงออกเดินทางไปหลายสถานท่ีในขอนแก่นและจังหวดั

ใกลเ้คียงเพื่อดาํเนินเร่ืองอยา่งหลากหลาย ดว้ยทุนของระบบสตูดิโอท่ีมีมากเพียงพอจะสนบัสนุนให้

ดาํเนินการเช่นนั้นได ้แต่รักหนูมั้ย ใชโ้ลเคชนัส่วนใหญ่เป็นบา้นของจอห์น ซ่ึงแมโ้ลเคชนัหลกัจะ
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เป็นบา้นหลงัเดียว แต่ผูส้ร้างค่อนขา้งตั้งใจในการใชส้ัญลกัษณ์ของตวับา้นในการส่ือความหมาย ทั้ง

การเป็นสัญลกัษณ์ของความสัมพนัธ์ครอบครัวท่ีเป็นประเด็นหลกัของเร่ือง และรายละเอียดต่าง ๆ 

ในบา้นท่ีถูกสร้างขึ้นมาใหม่ทั้งหลงัเพื่อใชส่ื้อสารถึงความสัมพนัธ์ของตวัละครแต่ละตวัภายในบา้น

หลงันั้น ไม่ว่าจะเป็นการมองตวัละครผ่านช่องผ่านมุมต่าง ๆ ในบา้น หรือแมก้ระทัง่พื้นท่ีทั้งพื้นท่ี

ส่วนตวัและส่วนกลางของบา้นท่ีตวัละครมีปฏิสัมพนัธ์กนั 

 

สรุป 

  หลงัปี 2550 เป็นตน้มา ภาพลกัษณ์อีสานเร่ิมขยบัขยายและไหลเล่ือนไปสู่ความเป็น

อีสานในรูปแบบใหม่ ๆ ตามยุคสมยัท่ีเปล่ียนแปลง จากเดิมท่ีแนวทางของภาพยนตร์อีสานนิยม

สร้างออกมาใน 3 แนวทาง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์อีสานเพื่อชีวิต ภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งอีสาน และแอคชนั

อีสาน ปัจจุบนั ความนิยมในการสร้างเปล่ียนไปเป็น 3 แนวทางใหม่ไดแ้ก่ อีสานตลก อีสานแฟนตา

ซี และอีสานในเมือง โดยอีสานตลกมีปริมาณการสร้างออกมามากท่ีสุด และถึงแมแ้นวทางจะ

เปล่ียนไป แต่ความเป็นอีสานท่ียงัคงรักษาไว้คือความบันเทิง และความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ 

อิทธิฤทธ์ิ ปาฏิหาริย ์มีเพียงอีสานในเมืองเท่านั้น ท่ีเราไม่พบการพูดถึงประเด็นน้ีในยคุก่อนหนา้เลย 

  จากผลการศึกษาพบว่า ทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ ต่างก็มีความเป็นอีสานท่ี

หลากหลายไม่ต่างกนัมาก เน่ืองจากมีการโยกยา้ยถ่ายเทตวัผูก้าํกบัไปมาขา้มระบบ นัน่คือเราพบว่า 

ผูก้าํกบับางคนมีทั้งผลงานภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ อีกทั้งระบบอิสระเอง ก็ไม่ได้

เป็นกลุ่มท่ีสร้างภาพยนตร์เพื่อการทดลองทางศิลปะโดยไม่หวงัผลกาํไรอีกต่อไป แต่หากใน

ภาพยนตร์หลายเร่ืองก็มีวิธีคิดไม่ต่างจากระบบสตูดิโอ ส่วนความแตกต่างในรายละเอียดนั้น เม่ือ

มองภาพรวมจะพบว่า ภาพยนตร์ในระบบอิสระจะกลา้ทดลองส่ิงใหม่ ทั้งในงานภาพและประเด็น

การเล่าเร่ืองมากกว่าระบบสตูดิโอท่ีถูกยึดโยงไวด้ว้ยเหตุผลทางการตลาดและความนิยมของผูช้ม

หมู่มาก 

  ในกลุ่มของภาพยนตร์อีสานตลกท่ีมีจาํนวนมากท่ีสุด พบวา่ยงัมีภาพยนตร์ท่ีเล่นมุกตลก

แบบท่ีนิยมในยคุก่อน คือ ลอ้เลียนรูปลกัษณ์ภายนอกท่ีไม่ปกติ เช่น คนแคระ คนเต้ีย คนอว้น คนดาํ 

ซ่ึงมีรากมาจากตลกแบบคาเฟ่ ซ่ึงพบทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ ส่ือถึงค่านิยมคนหล่อคน

สวย (beauty privilege) ท่ีเป็นความนิยมท่ีมาพร้อมกบัความเจริญ นอกจากน้ี ไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์
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อีสานแนวใด ผูวิ้จยัพบว่า ทุนนิยมได้แทรกซึมมาเป็นส่วนหน่ึงของอีสานใหม่ในปัจจุบนัเป็นท่ี

เรียบร้อย  

จุดร่วมสําคญัท่ีพบในภาพยนตร์อีสานใหม่ คือ แมภ้าพความเป็นอีสานจะหลากหลาย

และเล่ือนไหลเพียงใด และแม้บางเร่ืองจะลดทอนส่ิงบ่งช้ีท่ีแสดงออกถึงความเป็นอีสานใน

ภาพยนตร์ออกไปเพียงใด แต่ส่ิงหน่ึงท่ีส่วนใหญ่มกัจะยงัต่อรองให้คงเหลือไว ้คือ ภาษาถิ่นอีสาน 

เช่นใน รักหนูมั้ย ท่ีส่วนใหญ่ดาํเนินเร่ืองในบา้นและในเมือง การใชภ้าษาถ่ินจึงเป็นส่ิงเดียวท่ีเป็นขอ้

บ่งช้ีถึงการเป็นหนังอีสาน และตวัภาษาน่ีเอง ท่ีทาํให้ภาพยนตร์อีสานแตกต่างจากภาพยนตร์จาก

ภูมิภาคอ่ืน เน่ืองจากภาษา เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม ดงันั้น การเขียนบทดว้ยภาษาอีสาน คาํท่ีใช้

พูด วิธีการโตต้อบ มุกท่ีใช้ เหล่าน้ีจึงสร้างความแตกต่างไดใ้นรายละเอียดนั่นเอง นอกจากน้ี หาก

ภาพยนตร์เร่ืองใด เลือกท่ีจะใชภ้าษากลางเป็นหลกั ก็ยงัคงมีการใชภ้าษาอีสานเป็นส่วนหน่ึงในเร่ือง

อยู่ดี และจะใช้สถานท่ี มาเป็นเคร่ืองบ่งช้ีทางภูมิภาคประกอบ ซ่ึงแม้จะเป็นอีสานในเมือง แต่

สถานท่ีบางสถานท่ีอยา่งโรงพยาบาลก็ยงัมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างจากกรุงเทพฯ เป็นตน้   

ในส่วนของวิธีการต่อรองความเป็นอีสาน จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีเลือกมาทั้ง  

6 เร่ือง พบว่า แมภ้าพยนตร์บางเร่ืองจะมีโครงเร่ืองท่ีคลา้ยกนั สํานึกความเป็นอีสานในเร่ืองนั้น ก็

ผ่านการต่อรองจนเกิดภาพอีสานท่ีหลากหลายไปตามแนวทางท่ีผูส้ร้างต้องการนําเสนอ ผ่าน

โครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ โดยผูวิ้จยัสรุปออกมาไดเ้ป็นตารางท่ี 6.8 

 

ตารางท่ี 6.8  แสดงภาพอีสานท่ีหลากหลาย ในภาพยนตร์ท่ีทาํการวิเคราะห์ทั้ง 6 เร่ือง 

 

ภาพอสีานท่ีหลากหลาย ในภาพยนตร์ท่ีทําการวิเคราะห์ท้ัง 6 เร่ือง 

ผู้บ่าวไทบ้าน 

อสีานอนิดี ้

วยัรุ่นชนบทยุคใหม่ เป็นส่วนผสมผสานท่ีกลมกลืนระหว่างความเจริญสมยัใหม่

กบัความชนบท ไม่ไดผู้กพนักบัวดั มีความไฝ่ฝันแต่ก็ไม่ไดก้ระเสือกกระสนด้ิน

รน ยอมรับในความบา้นนอกของตน และไม่ปฏิเสธคนท่ีเลือกเดินทางออกจาก

บา้นเพื่อหาหนทางใหชี้วิตดีขึ้น  
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ตารางท่ี 6.8  (ต่อ) 

 

ภาพอสีานท่ีหลากหลาย ในภาพยนตร์ท่ีทําการวิเคราะห์ท้ัง 6 เร่ือง 

ส่ม ภัค เส่ียน วยัรุ่นชนชั้นกลางในเมือง ไม่ลาํบากเร่ืองทาํมาหากิน มองวา่กรุงเทพฯ ไม่ใช่เร่ือง

ท่ีจาํเป็นตอ้งเดินทางไป เพราะในจงัหวดัท่ีตนอยูก่็อยูไ่ดส้บายดี เงียบสงบ ตาํรวจ

พึ่งพาได ้ใกลชิ้ดกบัศาสนา 

ปาฏิหาริย์

แก้วนาคราช 

วยัรุ่นทัว่ไป ไม่วา่จะท่ีไหนก็เปรียบดัง่ผา้ขาว ถา้ผูป้กครองไม่รักไม่เขา้ใจเขา เขา

จะกลายเป็นเด็กใจแตก ในท่ีน้ีคือโดดเรียน กินเหล้า เมายา สร้างปัญหาให้

ชาวบา้นดว้ยการขบัรถมอเตอร์ไซคอ์อกซ่ิง และแมจ้ะเป็นคนเลวเพียงใด ศาสนา

จะช่วยแกปั้ญหาใหทุ้กอยา่ง ดว้ยการสั่งสมบุญบารมี   

ร่างทรง วยัรุ่นท่ีไม่ศรัทธา ในโลกท่ีทุกคนในหมู่บา้นต่างมีความศรัทธา ไม่พูดภาษาถ่ิน 

เปิดกวา้งเร่ืองความสัมพนัธ์ทางเพศ แมชุ้มชนจะหลากหลายพอทั้งในแง่ความ

เช่ือ ศาสนา และสาํเนียงภาษาท่ีใช ้แต่ผูม้าใหม่ ไดท้า้ทายและทาํลายทุกอยา่ง 

รักหนูมั้ย วยัรุ่นท่ีไม่มีความผูกพนักบัคนรุ่นก่อนอีกต่อไป เป็นส่วนหน่ึงของชีวิตในเมือง 

ท่ีไม่ไดมี้ความผูกพนักนัแมก้ระทัง่กบับา้นขา้ง ๆ ด้ินรนใชชี้วิตกนัไปตามสภาพ 

และแสวงหาความหมายใหม่ทั้งในเร่ืองอตัลกัษณ์ ตวัตน และความสัมพนัธ์ 

อ้าย..คนหล่อ

ลวง 

วยัรุ่นชีวิตตอ้งสู้ อาศยัอยูใ่นหอ้งเช่าบนอาคารอนัแออดั ฉายภาพอีสานชนชั้นล่าง

ในเมืองท่ีแม้กระทั่งพื้นท่ีในการดํารงชีวิตก็ไม่ได้มีกวา้งขวางเหมือนอีสาน

ชนบทอีกต่อไป ความเจริญของอีสานมีชาวไทยเช้ือสายจีนเป็นเบ้ืองหลงั เป็นชน

ชั้นบนสุดท่ีแม้ตัวละครจะมีการแย่งชิงทรัพยากรกันเพียงใด ก็ไม่ได้ส่งผล

กระทบอะไรไปถึงพวกเขา 
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จากตาราง จะเห็นว่า แมไ้ม่มีการจดักลุ่มแนวทางออกเป็น 3 กลุ่มยอดนิยมตามท่ีได้

กล่าวถึงไปในเน้ือหา แต่ภาพอีสานก็ยงัถูกส่ือสารออกมาในรูปแบบท่ีแตกต่างกนัไปขึ้นอยู่กบัการ

ต่อรองความหมายในมุมมองผูส้ร้างแต่ละคน ต่างจากยุคก่อนท่ีภาพยนตร์ท่ีอยู่ในกลุ่มกอ้นเดียวกนั

มักจะมองภาพอีสานออกมาในทิศทางท่ีไม่ต่างกันมากนัก ดังนั้น คาํว่า "อีสานใหม่" ท่ีพบใน

งานวิจยัช้ินน้ี จึงอาจหมายถึงการต่อรองแบบท่ีมีพลวตัรอย่างต่อเน่ืองในการนิยามความเป็นอีสาน 

มากกวา่ท่ีจะเป็นเร่ืองการสร้าง "ภาพใหม่ท่ีตายตวั" ในแง่น้ี ความเป็นอีสานหรือภาพอีสานจึงไม่เคย

และไม่มีทางจะเสร็จสมบูรณ์ และไม่จาํเป็นตอ้งมีแบบเดียว ซ่ึงน่ีอาจเป็น "วิธีคิด" ท่ีมาพร้อมกบัคาํ

วา่อีสานใหม่ ของคนอีสานจาํนวนมากในยคุปัจจุบนั 

  



 
 

 

 

บทที ่7 

สรุปและอภิปรายผล 

 

เน้ือหาในบทน้ี เป็นการสรุปและอภิปรายผลการศึกษา อีสานแมส/อีสานใหม่: กระแส

นิยมของภาพยนตร์อีสานตั้งแต่ทศวรรษ 2550 และการประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์ 

จากวตัถุประสงคท่ี์ไดต้ั้งไวใ้นตอนตน้คือ 1) เพื่อศึกษาปัจจยัและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิด

กระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 และ 2) เพื่อ

ศึกษาการประกอบสร้างภาพความเป็นอีสานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 โดยผูวิ้จยัแบ่งเน้ือหา

ออกเป็น 3 ส่วนไดแ้ก่ สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 

 

7.1  สรุปผลการวิจัย 

 1.  ปัจจัยและบริบททางสังคมท่ีส่งผลต่อการเกิดกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

  กระแส “อีสานฟีเวอร์” ท่ีเกิดขึ้นตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา มิไดอ้ยู่ ๆ ก็ถือกาํเนิด 

การท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานพฒันาจากภาพยนตร์เฉพาะกลุ่ม มาสู่ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ี

ทาํรายไดท้ัว่ประเทศสูงกวา่ภาพยนตร์ท่ีออกมาในช่วงเวลาเดียวกนับางเร่ือง มีท่ีมาจากการสั่งสมทั้ง

ในแง่ผูส้ร้างภาพยนตร์ผ่านทั้งสถาบนัการศึกษา กิจกรรมขององคก์รต่าง ๆ การสนบัสนุนทุนสร้าง

ภาพยนตร์ท่ีทั้งมาจากหน่วยงานราชการและทุนทอ้งถ่ินดว้ยกนัเอง การสนบัสนุนช่องทางการจดั

ฉายและจดัจาํหน่ายของสายหนัง โดยมีปัจจยัและบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี และ

วฒันธรรม อยู่เบ้ืองหลงั ซ่ึงผลกระทบจากการเปล่ียนแปลงของปัจจยัและบริบทดงักล่าวในระดบั

โลกหรือนานาชาติ ส่งผลมายงัระดบัชาติ และทอ้งถ่ินอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ 

  ปัจจยัและบริบทท่ีสาํคญัท่ีสุด ส่งผลต่อการเกิดและขยบัขยายจนกลายมาเป็นอีสานแมส

ในปัจจุบนั คือ เทคโนโลยี พฒันาการทางเทคโนโลยี ทาํให้คนทาํหนงัอีสานรุ่นใหม่สามารถเขา้ถึง

ความรู้ ลดค่าใช้จ่ายในการผลิต การถ่ายทาํ การตดัต่อ การจดัจาํหน่าย รวมไปถึงการเก็บรักษา
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ภาพยนตร์ ซ่ึงการเปล่ียนแปลงน้ี มิไดส่้งผลกระทบแค่ในไทย เช่นในงานวิจยัระดบัปริญญาเอกของ 

Ebelebe (2017) กล่าวว่าเทคโนโลยีเป็นปัจจยัและบริบทสําคญัท่ีทาํให้ภาพยนตร์ของชาวไนจีเรีย

เผยแพร่ไปทัว่โลกไดใ้นราคาประหยดัผ่านช่องทางออนไลน์ หรือท่ีบทความวิจยัของ Ryan และ 

Hearn (2010) กล่าววา่ เทคโนโลยกีารผลิตและการจดัจาํหน่ายแบบดิจิทลัสร้างโอกาสใหม่ ๆ ใหก้บั

การสร้างภาพยนตร์ในออสเตรเลีย เป็นตน้ และมิไดส่้งผลเฉพาะเพียงในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ แต่

ส่งผลถึงอุตสาหกรรมอ่ืน ๆ ท่ีต่างก็ถูกทา้ทาย หรือ 'ดิสรัปชนั' (Disruption) กนัทั้งส้ิน เช่น วงการ

ข่าว นักข่าวพลเมืองเพิ่มปริมาณขึ้นอย่างมาก เพราะทุกคนมีโทรศพัท์มือถือและช่องทางในการ

เผยแพร่เป็นของตนผ่านช่องทางสังคมออนไลน์ ชาวนาและเกษตรกรรวมตวักนัขายผลผลิตของ

พวกเขาโดยตรงผ่านช่องทางส่ือออนไลน์โดยไม่ผ่านคนกลาง การทาํธุรกรรมทางการเงินถูก

ปรับเปล่ียนมาใหร้องรับการใชง้านบนโทรศพัทมื์อถือมากขึ้น เป็นตน้ เหตุน้ี เทคโนโลยแีละความรู้

จึงสร้างอาํนาจในการต่อสู้ทางวฒันธรรมใหแ้ก่ประชาชนรวมถึงชาวอีสานดว้ย 

  นอกจากน้ี ทุนความรู้ ทุนวฒันธรรม และทุนสัญลักษณ์ เป็นปัจจัยท่ีสําคัญไม่แพ้

เทคโนโลยีและทุนทางเศรษฐกิจ ทุนความรู้ ใช้ในกระบวนการผลิตภาพยนตร์ เม่ือมีทุนความรู้

ทางดา้นภาพยนตร์ ผูส้ร้างจึงสามารถผลิตอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในรูปแบบท่ีตนตอ้งการออกมา

ได ้ทุนวัฒนธรรม นาํตน้ทุนวฒันธรรมอีสานแบบเดิม เช่น ความเช่ือเร่ืองผี ความเช่ือเร่ืองพญานาค 

วฒันธรรมความตลก กลบัมามีพื้นท่ีในยุคใหม่แบบร่วมสมยั ส่วน ทุนสัญลักษณ์ คือการไปควา้

รางวลัทั้งในระดับชาติและระดับนานาชาติของภาพยนตร์อีสาน เหล่าน้ีเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานมีความเป็นไปได ้และมีความกา้วหนา้มาไดถึ้งในปัจจุบนั 

  เพื่อช่วยให้เห็นภาพรวม ผู ้วิจัยทําการสรุปปัจจัยและบริบทท่ีได้แก่ เทคโนโลยี 

การเมือง เศรษฐกิจ วฒันธรรม และทุน ท่ีส่งผลต่อพฒันาการของภาพยนตร์อีสานในแต่ละช่วง

ออกมา โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 1) พัฒนาการของการผลิตภาพยนตร์ ท่ีกล่าวรวมไปถึง

ภาพยนตร์แนวทางต่าง ๆ ท่ีเป็นท่ีนิยมในแต่ละยุค พร้อมยกตวัอย่างภาพยนตร์ท่ีมีความโดดเด่น 

และ 2) พฒันาการของการจดัจาํหน่าย จดัฉาย และการชมภาพยนตร์อีสาน ท่ีวา่ดว้ยการเดินทางของ

ภาพยนตร์มายงัภูมิภาคอีสานตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบนั ดงัน้ี   
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ตารางท่ี 7.1  แสดงพฒันาการของการผลิตภาพยนตร์อีสาน ผา่นปัจจยัและบริบทต่าง ๆ 

 

หมุดหมายสําคัญ รายละเอยีด ปัจจัยและบริบท 

หนงัอีสานเร่ืองแรก แม่ศรีเมือง (2484) เลียง ไชยกาล เทคโนโลย ี

การเมือง 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนความรู้  

ยคุแรก หนงัอีสานเพื่อชีวิต: ครูบา้นนอก (2521) สุรสีห์ 

ผาธรรม 

เทคโนโลย ี

การเมือง 

ทุนความรู้  

ทุนวฒันธรรม 

ทุนสัญลกัษณ์ 

หนงัเพลงลูกทุ่งอีสาน: มนตรั์กแม่นํ้ามูล (2520) 

พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา 

เศรษฐกิจ การเมือง 

ทุนวฒันธรรม  

หนงัแอคชนัอีสาน: เกิดมาลุย (2529) พนันา 

ฤทธิไกร 

ทุนวฒันธรรม 

เศรษฐกิจ 

หนงัอีสานเฟ่ืองฟู  ทศวรรษ 2530 เฉลิมพล มาลาคาํ บิณฑ ์บนัลือ

ฤทธ์ิ 

เศรษฐกิจ  

ทุนวฒันธรรม 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ยคุเปล่ียนผา่น - ทศวรรษ 2540 วิกฤติตม้ยาํกุง้ เหลือแต่ค่าย

ใหญ่  

- พลงัหนุนจากภาคการศึกษา มหาวิทยาลยั 

องคก์รอิสระ  

- องคบ์าก (2546) ปรัชญา ป่ินแกว้  

- แหยม ยโสธร (2548) เพชรทาย วงษค์าํเหลา 

เศรษฐกิจ  

ทุนทางวฒันธรรม 

เทคโนโลย ี

ทุนความรู้ 
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ตารางท่ี 7.1  (ต่อ) 

 

หมุดหมายสําคัญ รายละเอยีด ปัจจัยและบริบท 

เกิดผูส้ร้างในระบบ

อิสระ 

สะบายดี หลวงพะบาง (2551) ศกัด์ิชาย ดีนาน 

ปัญญา เรณู (2554) บิณฑ ์บนัลือฤทธ์ิ 

ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐ

กุล 

เทคโนโลย ี 

ทุนความรู้ 

ทุนทางวฒันธรรม 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนสัญลกัษณ์ 

เขา้สู่ยคุอีสานใหม่ เกิดภาพลกัษณ์อีสานใหม่ 

ผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี (2557) อุเทน ศรีริวิ 

ไทบา้น เดอะซีรีย ์(2560) สุรศกัด์ิ ป้องศร 

เทคโนโลย ี

ทุนความรู้  

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนทางวฒันธรรม 

สตูดิโอใหญ่เขา้ร่วม 

สหมงคลฟิลม์ เอม็พิคเจอร์ส พระนครฟิลม ์

GDH559 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนทอ้งถ่ินและการร่วมทุน 

MVP, นาคี2, ไทบา้น x BNK48 

มนตรั์กดอกผกับุง้ เลิกคุยทั้งอาํเภอ (2563) 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนทางวฒันธรรม 

ทุนสัญลกัษณ์ 

ขยายขา้มส่ือ 

หน่าฮ่าน เดอะซีรีส์ (2565) 

ฉนัทนา ทิพยป์ระชาติ และ บริษทัทีวีทนัเดอร์ 

ทุนทางเศรษฐกิจ  

ทุนความรู้ 

ทุนทางวฒันธรรม 

 

  จากตารางท่ี 7.1 พฒันาการของการผลิตภาพยนตร์อีสานเร่ิมจาก การเกิดหนงัอีสานเร่ือง

แรก ผา่นปัจจยัและบริบททางเทคโนโลย ีการเมือง ทุนทางเศรษฐกิจ และทุนความรู้ จากนั้นจึงเขา้สู่

ยุคแรกของภาพยนตร์อีสานท่ีประกอบไปดว้ย หนงัอีสานเพื่อชีวิต หนงัเพลงลูกทุ่งอีสาน และหนงั
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แอคชนัอีสาน แมจ้ะยงัเป็นภาพยนตร์ทางเลือกและชมกนัเองในภูมิภาคเป็นส่วนใหญ่ แต่ภาพยนตร์

อีสานก็เฟ่ืองฟูท่ีสุดในยคุ 2530 มีการผลิตออกมาในปริมาณมากกวา่ช่วงก่อนหนา้ จากนั้นซบเซาไป

พร้อมกบัวิกฤติตม้ยาํกุง้ และเร่ิมเปล่ียนผา่นเขา้สู่ยคุใหม่ตั้งแต่ 2550 เป็นตน้มาดว้ยปัจจยัเทคโนโลยี

เศรษฐกิจ ทุนความรู้ ทุนทางวฒันธรรม และทุนสัญลกัษณ์ โดยเร่ิมเกิดภาพลกัษณ์อีสานใหม่ มี

สตูดิโอใหญ่เขา้ร่วม ทุนทอ้งถ่ินเบ่งบาน และเกิดการขยายผลงานขา้มส่ือ    

 

ตารางท่ี 7.2  แสดงพฒันาการของการจดัจาํหน่าย จดัฉายและการชมภาพยนตร์อีสาน ผา่นปัจจยั      

                     และบริบทต่าง ๆ 

 

หมุดหมายสําคัญ รายละเอยีด ปัจจัยและบริบท 

สร้างวฒันธรรมการชม โรงหนงักระจายไปทัว่ประเทศพร้อมกบัรถไฟ 

และถนน 

การเมือง 

เทคโนโลย ี

เศรษฐกิจ 

เกิดสายหนงั มีหนงัเร่ หนงัลอ้มผา้ หนงัขายยา ไปยงัต่างอาํเภอ

และชนบท 

การเมือง 

เทคโนโลย ี

เศรษฐกิจ 

วฒันธรรม 

ใชก้ารพากยห์รือนกัพากยม์าดึงดูดผูช้ม 

เป็นช่วงสั้น ๆ ตน้ศตวรรษ 2500 แต่เป็นรากฐาน

สาํคญั 

เศรษฐกิจ 

วฒันธรรม 

โทรทศัน์ช่วยเพิ่ม

โอกาส 

เด็กต่างจงัหวดัไดดู้ บ๊ิกซีนีม่า 

เพชรทายมีช่ือเสียงจากการรายการโทรทศัน์ 

เศรษฐกิจ 

เทคโนโลย ี

วฒันธรรม 
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ตารางท่ี 7.2  (ต่อ) 

 

หมุดหมายสําคัญ รายละเอยีด ปัจจัยและบริบท 

สายหนงัอีสานเหลือ 3 

สาย 

ทศวรรษ 2550 เทคโนโลยเีปล่ียนจากฟิลม์เป็น

ดิจิทลั สายหนงัเหลืออยูแ่ค่ 3 สาย ไดแ้ก่ มูฟว่ี

พาร์ทเนอร์ (สหมงคลฟิลม์) เนวาดา้ (เอม็พิค 

พระนครฟิลม ์ค่ายยไูอพี)และ ไฟวส์ตาร์ (จีดีเอช 

ไฟวส์ตาร์ M39 และหนงัต่างประเทศส่วนใหญ่) 

โรงหนงัทอ้งถ่ินเหลืออยูเ่ลก็นอ้ย 

เทคโนโลย ี

เศรษฐกิจ 

สตรีมม่ิงช่วยเพิ่ม

ช่องทาง 

เพิ่มทางเลือกใหผู้ช้ม เพิ่มรายไดใ้หผู้ผ้ลิต เทคโนโลย ี

เศรษฐกิจ 

วฒันธรรม 

การกลบัมาของพากย์

อีสาน 

ขยายขอบเขตอีสานดว้ยการพากยภ์าพยนตร์ท่ี

ฉายในโรง และในแอพพลิเคชนั 

เศรษฐกิจ 

วฒันธรรม 

 

  จากตารางท่ี 7.2 จะเห็นว่างพฒันาการของการจดัจาํหน่าย จดัฉายและการชมภาพยนตร์

อีสาน ในยคุแรกเป็นยคุของการสร้างส่ิงแวดลอ้มและวฒันธรรมการชมใหเ้กิดในระดบัภูมิภาค ผา่น

ปัจจยัทั้งดา้นการเมือง เทคโนโลย ีและเศรษฐกิจ เน่ืองจากมีการกระจายความเจริญออกไปพร้อมกบั

รถไฟและถนน จากนั้นจึงเกิดสายหนัง มีการใช้กลยุทธ์ดึงดูดผูช้มเช่นการพากย ์การเกิดขึ้นของ

เทคโนโลยใีหม่ ๆ อยา่งโทรทศัน์ ส่งผลเชิงบวกใหก้บัผูช้มท่ีอยู่ห่างไกล เขา้ไม่ถึงโรงภาพยนตร์ ยคุ

สมยัต่อมาผูช้มมีตวัเลือกในการให้ความบนัเทิงแก่ตนเองมากขึ้น อีกทั้งมีการเปล่ียนเทคโนโลยีคร้ัง

ใหญ่ สายหนงัจึงลดจาํนวนลง จนในปัจจุบนั เทคโนโลยียงัคงสร้างประโยชน์ให้แก่ภูมิภาคอีสาน 

ทั้งระบบสตรีมม่ิงท่ีเขา้มาช่วยเพิ่มช่องทางการจดัฉาย และแอพพลิเคชนัชมภาพยนตร์ออนไลน์ท่ี

นาํเอาการพากยเ์สียงกลบัมาใชเ้ป็นกลยทุธ์ในการแข่งขนั 
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  ในส่วนของรูปแบบการผลิตอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน มีทั้งผูเ้ล่นฝ่ังสตูดิโอและ

ผูผ้ลิตอิสระเขา้มาชิงส่วนแบ่งทางการตลาดอยู่ตลอดตั้งแต่ทศวรรษ 2550 เป็นตน้มา ดว้ยปริมาณ

การผลิตและการทาํการตลาดท่ีสมํ่าเสมอของสตูดิโอใหญ่อย่างสหมงคลฟิล์มในช่วงตน้ทศวรรษ 

2550 ทาํให้กระแสภาพยนตร์อีสานรวมพลังกับส่ืออ่ืน ๆ ในช่วงเวลาท่ีถึงพร้อมด้วยปัจจัยด้าน

เทคโนโลยี ทาํให้เกิดกระแสอีสานฟีเวอร์ขึ้นมา ดงันั้น ในแง่น้ี ระบบสตูดิโอจึงมีผลเป็นบวกต่อ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน  

  นอกจากน้ี วิธีคิดแบบระบบสตูดิโอท่ีมุ่งหมายผลกาํไร นําไปสู่การแสวงหาวิธีการ

ดาํเนินงานต่าง ๆ ท่ีนําไปสู่ความคุ ้มค่าในการลงทุน เป็นแนวคิดท่ีถูกนํามาปรับใช้ในการผลิต

ภาพยนตร์อีสานระบบอิสระ โดยเฉพาะกับนายทุนทอ้งถิ่นด้วย ผูข้อทุนตอ้งสามารถสร้างความ

เช่ือมัน่ใหแ้ก่นายทุนได ้ไม่วา่จะจากตวัอยา่งหนงั ฐานแฟนคลบั ระดบัช่ือเสียง หรือผลงานท่ีผา่นมา 

เป็นตน้ และเม่ือผลิตจนเสร็จส้ิน ตวัภาพยนตร์เองก็ตอ้งสามารถสร้างความมัน่ใจใหก้บัผูจ้ดัฉายและ

จดัจาํหน่ายว่าจะสามารถทาํรายได ้ไม่ขาดทุน เม่ือผ่านขั้นตอนน้ีได ้ภาพยนตร์จึงไดอ้อกไปพบกบั

ผูช้ม แมใ้นท่ีสุด ภาพยนตร์บางเร่ืองอาจไม่ประสบความสําเร็จดงัหวงั แต่การเปิดพื้นท่ีให้ผูส้ร้าง

อิสระไดเ้ขา้มามีโอกาสถ่ายทอดมุมมองในแบบใหม่ ๆ ก็เหมือนกบัเปิดโอกาสให้อุตสาหกรรมได้

พบเจอกบัผูก้าํกบัอย่าง อุเทน ศรีริวิ สุรศกัด์ิ ป้องศร ฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ท่ีแมจ้ะมีจาํนวนไม่มาก 

แต่สุดทา้ยก็กลายมาเป็นกาํลงัสาํคญัในการขบัเคล่ือนกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสานในปัจจุบนั  

  การมีรูปแบบการผลิตท่ีหลากหลาย การหนุนเสริมกนักา้วขา้มเส้นแบ่งระหว่างสตูดิโอ

กบัระบบอิสระ มีเวทีท่ีส่งเสริมคนทาํหนงัรุ่นใหม่ เหล่าน้ีเป็นปัจจยัท่ีทาํให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์

เติบโตและกา้วต่อไปได ้ไม่เฉพาะแต่ในอุตสาหกรรมหนงัอีสาน แต่อาจหมายรวมถึงอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยในภาพใหญ่ดว้ยเช่นกนั 

  ในส่วนของระดบักิจกรรม พบว่าการเช่ือมต่อกบัโลกในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน

มกัเป็นการเช่ือมต่อในรูปแบบของการขอทุนหรือการร่วมทุน เช่น ร่างทรง ในระบบสตูดิโอท่ีร่วม

ทุนกบัประเทศเกาหลีใต ้หรือ ลุงบุญมีระลึกชาติ ในระบบอิสระ ท่ีนอกจากไดรั้บทุนและร่วมทุนกบั

ต่างชาติแลว้ ยงัไดรั้บรางวลัทั้งในระดบัชาติและนานาชาติอย่าง รางวลัปาล์มทองคาํ ในเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ คร้ังท่ี 63 และได้รับเลือกให้เป็นหน่ึงในคณะกรรมการตัดสินรางวลั ใน

เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ปี 2551  
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  ส่วนการจดัจาํหน่ายและจดัฉาย ผูผ้ลิตภาพยนตร์ในระบบอิสระบางราย เลือกท่ีจะจดั

ฉายในระดบัทอ้งถ่ินก่อน ในท่ีน้ี เพื่อสร้างความเช่ือมัน่ให้แก่ผูจ้ดัจาํหน่ายรายใหญ่ในการตดัสินใจ

ซ้ือไปจดัจาํหน่าย ส่วนผูจ้ดัจาํหน่ายรายใหญ่เอง มีการเช่ือมต่อกบัระดบัชาติและนานาชาติโดยการ

จดัจาํหน่ายและจดัฉายภาพยนตร์อีสานท่ีตนคดัสรรคม์าแลว้ไปทัว่ประเทศ และไปยงัประเทศเพื่อน

บา้นซ่ึงไดแ้ก่ ประเทศลาว และพบว่า รายไดส่้วนใหญ่ของภาพยนตร์อีสานยงัคงมาจากภาคอีสาน

เป็นหลกั ส่วนในภูมิภาคอ่ืน และในต่างประเทศยงัทาํรายไดไ้ม่มากเม่ือเทียบกบัภูมิภาคอีสานท่ีมี

พื้นท่ีและปริมาณผูช้มมากกวา่ 

  ส่วนบทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและอุตสาหกรรมอีสาน ผูวิ้จัย

ปรับปรุงตารางท่ี 2.2 เพื่อนาํอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและอีสานมาเปรียบเทียบกบัอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์เกาหลีใตท่ี้มีการสนบัสนุนครอบคลุมมากท่ีสุดจาก 8 ประเทศสําคญัทั้งในอเมริกา ยุโรป 

และเอเชีย เพื่อใหเ้ห็นภาพรวมดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี 7.3  บทบาทของรัฐต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยและอุตสาหกรรมอีสานเม่ือเทียบกบั 

                     อุตสาหกรรมภาพยนตร์เกาหลีใต ้

 

บทบาท 

จากทางภาครัฐ 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์เกาหลใีต้ 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทย 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อสีาน 

สนบัสนุนการผลิตภาพยนตร์    

สนบัสนุนการจดัจาํหน่าย

ภาพยนตร์ 
-   

สนบัสนุนช่องทางการ

เผยแพร่ 
   

สนบัสนุนทางดา้นนโยบาย    

สนบัสนุนการคน้ควา้วิจยั

เก่ียวกบัภาพยนตร์ 
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ตารางท่ี 7.3  (ต่อ) 

 

บทบาท 

จากทางภาครัฐ 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์เกาหลใีต้ 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทย 

อุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อสีาน 

สนบัสนุนดา้นการผลิตและ

พฒันาบุคลากรภาพยนตร์ 

   

รัฐเขา้มากาํกบัควบคุมเน้ือหา -   

 

ท่ีมา:  ปรับปรุงจากตารางท่ี 2.2 

 

  จากตารางท่ี 7.3 จะพบว่า รัฐไทยไดใ้ห้การสนับสนุนครบทุกหัวขอ้ โดยประเด็นโดด

เด่นท่ีทาํมากกว่าประเทศเกาหลีใต ้คือการเขา้มากาํกับควบคุมเน้ือหาซ่ึงคลา้ยกบัในประเทศจีน 

ดงันั้น เม่ือมองภาพใหญ่จากเพียงนโยบายจะไม่เห็นวา่มีปัญหาใดท่ีทาํใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไม่

เติบโตอยา่งท่ีคาด แต่จากการสัมภาษณ์และการเสวนาปัญหาของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย พบวา่ 

แมก้ระทรวงวฒันธรรมไดจ้ดัทาํยทุธศาสตร์ส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมาหลายฉบบั และ

ในภาพรวมมีการสนบัสนุนในทุกประเด็นดงักล่าวผา่นงบประมาณจากทางภาครัฐ แต่ในทางปฏิบติั

กลบัพบว่าขาดความต่อเน่ืองและครอบคลุม ขาดการนํานโยบายมาใช้ในทางปฏิบติั แรงงานใน

อุตสาหกรรมไม่ไดรั้บการปกป้องและสนบัสนุนเทียบเท่าภาคการเกษตร เกิดการผูกขาดในการจดั

ฉาย อีกทั้งยงัคงมีนโยบายในการควบคุมกาํกบัเน้ือหาท่ีเขม้งวด (ศิลปวฒันธรรม, 2562) 

  ดงันั้น การสนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์จากทางภาครัฐ จึงมีทั้งบทบาทท่ีควรเพิม่ 

เช่น การสนับสนุนเร่ืองทุนในการผลิตให้ครอบคลุมขึ้น สนับสนุนมาตรการในการปกป้องดูแล

สวสัดิภาพแรงงาน การเขา้มากาํกบัดูแลเพื่อลดการผูกขาดในการจดัฉาย เป็นตน้ และบทบาทท่ีควร

ลดลง ไดแ้ก่ การเขา้มาควบคุมกาํกบัเน้ือหา 
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 2.  การประกอบสร้างภาพความเป็นอสีานในภาพยนตร์ตั้งแต่ทศวรรษ 2550 

  ภาพลกัษณ์อีสานหลงัปี 2550 เป็นตน้มา เร่ิมขยบัขยายและไหลเล่ือนไปสู่ความเป็น

อีสานในรูปแบบใหม่ ๆ ตามยุคสมยัท่ีเปล่ียนแปลง เกิดความนิยมใน 3 แนวทางใหม่ไดแ้ก่ อีสาน

ตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง โดยท่ีระบบการผลิตไม่ไดส่้งผลต่อความหลากหลายมาก

เท่าใดนกั เน่ืองจากตวัผูก้าํกบัมีการโยกยา้ยถ่ายเทไปมาและยงัรักษาตวัตนไวไ้ด ้และจุดร่วมสาํคญัท่ี

พบในภาพยนตร์ทั้ง 3 แนวทางใหม่ คือ แมจ้ะมีการลดทอนส่ิงบ่งช้ีความเป็นอีสานลงไปเพียงใด แต่

ส่ิงท่ีภาพยนตร์จะยงัคงต่อรองให้เหลือไว ้คือภาษาถ่ินอีสาน โดยเฉพาะท่ีพบบ่อยจะเป็นสําเนียง

อีสานเหนือหรือสาํเนียงลาว 

  ภาพยนตร์อีสานตลก เป็นวฒันธรรมดั้งเดิมคือวฒันธรรมตลกของชาวอีสานและยงั 

เป็นกลุ่มท่ีนิยมผลิตออกมาเป็นจาํนวนมากท่ีสุด ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีนิยมใชต้ั้งแต่เร่ิมเกิดอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ คือการสร้างภาพยนตร์ตามสูตรสําเร็จ แต่ขอ้สังเกตท่ีพบคือ สูตรสําเร็จในปัจจุบนัอาจ

ไม่ใช่สูตรท่ีใช้วิธีการเดิม ๆ แล้วจะสําเร็จอีกต่อไป มีทั้ งท่ีประสบความสําเร็จและไม่ประสบ

ความสาํเร็จ จึงเป็นพื้นท่ีของการทดลองไปในตวัดว้ย 

  ส่วนในเร่ืองของมุกตลก พบวา่เม่ือเป็นพื้นท่ีของการทดลอง จึงมีทั้งภาพยนตร์ท่ีเล่นมุก

ตลกแบบเก่าท่ีอาจจะไม่เขา้กบัยุคสมยัในปัจจุบนัแลว้ คือ ลอ้เลียนรูปลกัษณ์ภายนอกท่ีไม่ปกติ เช่น 

คนแคระ คนเต้ีย คนอว้น คนดาํ และมีมุกตลกแบบใหม่ท่ีส่ือสารกบัชาวบา้นไดม้ากขึ้น เช่น ตลก

จากเหตุการณ์หรือสถานการณ์ท่ีชวนคิดถึง ยิม้ใหก้บัชะตากรรม สะทอ้นการต่อสู้ต่อรองในแนวคิด

ทอ้งถ่ินนิยมท่ีมีการนาํเสนออารมณ์ขนัแบบใหม่ ๆ เขา้มาในภาพยนตร์อีสานและเพื่อตอบสนอง

ความตอ้งการของคนดู ท่ีก็ต่อสู้ต่อรองเร่ืองภาพอีสานในแบบท่ีตนตอ้งการผา่นการแสดงความนิยม

ต่อภาพยนตร์แต่ละเร่ืองดว้ยเช่นกนั  

  ภาพยนตร์อีสานแฟนตาซี พบว่าเป็นพื้นท่ีของการเปิดโอกาสให้วฒันธรรมเดิมไดม้า

ปรากฏโฉมในยุคปัจจุบัน เช่น ความเช่ือเร่ืองผี ความเช่ือเร่ืองพญานาค การระลึกชาติ ซ่ึงลว้น

เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือและศาสนา เป็นรากฐานดั้งเดิมของชาวอีสานเช่นเดียวกบัความสนุกสนาน

บนัเทิงในภาพยนตร์อีสานตลก เช่น ยงัคงพบประเด็น “ศาสนาเป็นศูนยก์ลางชุมชน” ในภาพยนตร์

อีสานตลกบางเร่ืองอยู่ อย่าง ส่มภคัเส่ียน ท่ีพระมหาชยัเป็นศูนยก์ลางของชุมชน ใน ปาฏิหาริยแ์กว้

นาคราช การบวชคือทางออก ทางหลุดพน้จากบ่วงกรรมท่ีพระเอกไดก้่อไว ้แต่ในร่างทรง แมจ้ะมี
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พระในพิธีสาํคญัเช่นงานศพ แต่พบวา่ไม่มีบทบาทของพระเป็นส่วนสาํคญัในการแกปั้ญหาหรือช่วย

ชาวบา้นจากฑูตผีปีศาจอีกต่อไป แสดงถึงการต่อสู้ต่อรองทางความเช่ือ ระหว่างความเช่ือใหม่ ๆ ท่ี

ไม่ไดย้ึดโยงตนเองกบัวดัอีกแลว้ กบัภาพอีสานแบบเดิมท่ียงัผูกพนักบัศาสนา ท่ามกลางความเจริญ

แบบเมืองท่ีกา้วเขา้มาในชุมชน 

  ภาพยนตร์อีสานในเมือง พบว่าเป็นความพยายามจะฉายภาพอีสานแบบอ่ืน ๆ นอกจาก

อีสานแร้นแคน้เพื่อต่อรองกบัอีสานในแบบเดิม ๆ ทั้งยงัคน้หาความเป็นไปไดใ้นท่ีทางของคนอีสาน

รุ่นใหม่ ซ่ึงมีความพยายามทั้งจากฝ่ังสตูดิโอนาํทีมโดยบั้งไฟฟิล์มของหมํ่า จ๊กมก และฝ่ังผูส้ร้าง

อิสระ โดยเป็นการเนน้การฉายภาพท่ีดูจริงอย่างในฮกัมัน่ ท่ีเด็กวยัรุ่นโรงเรียนในตวัเมืองอุดรธานี

ไม่พูดอีสานกนัแลว้ตดัสลบักบัภาพอีสานในชนบท หรือในรักหนูมั้ย ท่ีลดทอนความเป็นอีสานลง

จนเหลือแค่เพียงภาษาพูดเพียงอยา่งเดียว ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นอีสานในเร่ือง ส่ือถึงเมืองอีสาน

ภายใตร้ะบอบทุนนิยม ท่ีไม่สามารถพึ่งพาการทาํนาโดยไม่ตอ้งใชเ้งินหาหมอไดอี้กต่อไป  

  จากผลการศึกษาพบว่า ทั้งในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ ต่างก็มีความเป็นอีสานท่ี

หลากหลายไม่ต่างกัน เน่ืองจากมีการโยกยา้ยถ่ายเทตวัผูก้าํกับไปมาขา้มระบบ นั่นคือเราพบว่า 

ผูก้าํกบับางคนมีทั้งผลงานภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ และภาพตวัแทนความเป็น

อีสานในทั้ งสองระบบยงัมีทั้ งภาพลักษณ์อีสานเก่าและอีสานใหม่อยู่ในความหลากหลายนั้น 

นอกจากน้ี ระบบอิสระเอง ไม่ไดเ้ป็นกลุ่มท่ีสร้างภาพยนตร์เพียงเพื่อการทดลองทางศิลปะโดยไม่

หวงัผลกาํไรอีกต่อไป แต่หากในภาพยนตร์หลายเร่ืองก็มีวิธีคิดไม่ต่างจากระบบสตูดิโอ ส่วนความ

แตกต่างในรายละเอียดนั้น เม่ือมองภาพรวมจะพบว่า ภาพยนตร์ในระบบอิสระจะกลา้ทดลองส่ิง

ใหม่ ทั้งในงานภาพและประเด็นการเล่าเร่ืองมากกว่าระบบสตูดิโอท่ีถูกยึดโยงไวด้ว้ยเหตุผลทาง

การตลาดและความนิยมของผูช้มหมู่มาก แต่เป็นความแตกต่างเพียงเล็กน้อย เพราะในภาพยนตร์

อิสระบางเร่ืองก็มีความกลา้จะทดลองน้อยกว่าภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอเน่ืองมาจากเหตุผลดา้น

ทุนทางเศรษฐกิจนัน่เอง 
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7.2  อภิปรายผล   

 1. หลากบริบทและปัจจัยท่ีก่อกาํเนิดอสีานแมส 

  งานวิจัยคร้ังน้ี ทําให้เกิดองค์ความรู้เก่ียวกับปรากฏการณ์ทางวฒันธรรม ท่ีอีสาน

กลายเป็นกระแสนิยมขึ้นมาหรือท่ีงานช้ินน้ีเรียกว่าอีสานแมส การมองผ่านแนวคิดและทฤษฎีท่ี

หลากหลาย ทาํให้คน้พบปัจจยัต่าง ๆ ท่ีมีส่วนในการส่งเสริมกระแสนิยมของภาพยนตร์อีสาน

ในช่วง 2 ทศวรรษท่ีผา่นมา ตั้งแต่ เทคโนโลยี ท่ีใหอ้าํนาจคนตวัเลก็ ๆ ท่ีในท่ีน้ีหมายถึงทั้งฝ่ังผูส้ร้าง

และฝ่ังผูช้ม ไดมี้อาํนาจการต่อรองความเป็นอีสานมากขึ้น ฝ่ังผูส้ร้าง เทคโนโลยีไดใ้ห้โอกาสพวก

เขาเขา้สู่อุตสาหกรรมไดง้่ายขึ้นกวา่ยุคก่อน ๆ อีกทั้งชุมชนออนไลน์ยงัช่วยแสดงพลงัของแฟนคลบั

ฝ่ังผูช้มเพื่อใหผู้ส้ร้างสามารถนาํไปต่อรองกบันายทุนได ้เกิดรูปแบบการผลิตและความเปล่ียนแปลง

ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซ่ึงส่วนหน่ึงมาจาก เศรษฐกิจ ทั้งในแง่ของทุนสร้างท่ีไม่มากเท่าในยุค

ก่อนท่ียงัผลิตด้วยระบบฟิล์ม ทาํให้ผูส้ร้างอิสระสามารถเข้ามาในอุตสาหกรรมได้ง่ายขึ้น เกิด

ภาพยนตร์อีสานในปริมาณท่ีมากขึ้น และในแง่ของการให้การสนบัสนุนจากผูช้มชนชั้นใหม่ ๆ ใน

สังคมอีสาน นอกจากน้ี วัฒนธรรม ท่ีเช่ือมโยงกับกระแสการยอมรับความหลากหลายของโลก

ปัจจุบนั ยงัส่งผลมาถึงภาพอีสานในภาพยนตร์ให้เกิดหลากหลายและเล่ือนไหลในทอ้งถิ่นนิยมท่ีมี

การต่อสู้ต่อรองภาพต่าง ๆ อยู่ตลอดเวลา โดยมีนโยบายจากรัฐบาลเป็นปัจจยัทาง การเมือง ท่ีทั้ง

ส่งเสริมและสร้างอุปสรรคผ่านการกาํกบัดูแลเน้ือหา นอกจากน้ียงัมีทั้งทุนความรู้ ทุนวฒันธรรม 

และทุนสัญลักษณ์ เป็นปัจจัยสําคัญ จะเห็นว่า ในปรากฏการณ์ดังกล่าว ประกอบไปด้วยความ

หลากหลายและซบัซ้อน สอดคลอ้งกบัแผนภาพความสัมพนัธ์ระหว่างส่ือกบัโลกทางสังคม ของครู

โทวและฮอยเนส ท่ีมองว่า อุตสาหกรรมส่ือ เน้ือหา ผูใ้ชห้รือผูช้ม และเทคโนโลยีต่างมีปฏิสัมพนัธ์

และส่งผลต่อกนัภายใตโ้ลกทางสังคมท่ีประกอบไปดว้ยบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง  
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ภาพท่ี 7.1  แผนภาพความสัมพนัธ์ระหวา่งอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานกบัโลกทางสังคม 

 

  กระแสนิยมอีสาน ไม่เพียงแต่ส่งผลต่อเน้ือหาในภาพยนตร์ ยงัส่งผลไปถึงเน้ือหาของ

ส่ือมวลชนอ่ืน ๆ เช่น บทความพิเศษในนิตยสารฉบบัออนไลน์ อย่าง รวมพระเอกหนุ่มอีสานสุด

แซบ (สุดสัปดาห์, 2560) ดาราอีสาน 15 ดาราหญิง เพชรเมด็งามจากแดนอีสาน สู่ซุปตาร์แห่งวงการ

บันเทิง (กระปุก, 2561) “เดียร์น่า” โพสต์นุ่งซ่ินไหม พร้อมรอยยิ้มสดใสภูมิใจท่ีเป็นคนอีสาน 

ลูกหลานชาวอุดร ชาวเน็ตแห่คอมเมนตช่ื์นชมเพียบ (ไนน์เอ็นเตอร์เทน, 2564) หรือแมก้ระทัง่การ

ใชภ้าษาถ่ินอีสานในการพาดหัวข่าว เช่น ม่วนอีหลี! “โอบ โอบนิธิ” ถ่ายทอดบทหนุ่มอีสาน ลัน่ถือ

เป็นกา้วออกจาก Comfort Zone อีกกา้ว (ดาราเดล่ี, 2564) คุยจว้ดจา้ดกบั 'อุเทน ศรีริวิ' ผูก้าํกบัผูส้ร้าง

ปรากฏการณ์ความสาํเร็จของ ภาพยนตร์วยัรุ่นอีสาน (แนวหนา้, 2564) เป็นตน้ 

 

 

 

เทคโนโลยี                 การเมือง 

 

 

 

 

เศรษฐกิจ                 วัฒนธรรม 

 

 

 

 

ทุน (ทุนความรู ทุนวัฒนธรรม ทุนสัญลกัษณ) 

 

อุตสาหกรรมภาพยนตรอีสานหลังป 

2550 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพยนตรอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพตัวแทน 

อีสานใหม 
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ภาพท่ี 7.2  แสดงลกัษณะการพาดหวัข่าวเก่ียวกบัอีสานท่ีเปล่ียนไป 

 

ท่ีมา:  ข่าวติดดาว (2565)  

 

   เส้นแบ่งท่ีเร่ิมเลือนลาง ระหว่างระบบสตูดิโอและอสิระ 

  ขอ้คน้พบจากงานวิจยัในคร้ังน้ี ช่วยทาํให้เห็นว่า เส้นแบ่งระหว่างภาพยนตร์อีสานท่ี

เป็นผลผลิตจากระบบสตูดิโอ และระบบอิสระ นั้นเร่ิมเลือนลางลงไปทุกที หรือเรียกไดว้า่แทบไม่มี

ความแตกต่าง เพราะเม่ือเทคโนโลยีก่อให้เกิดความเท่าเทียมในการเขา้ถึงปัจจยัทางการผลิตแลว้ 

ภาพยนตร์ทั้ งสองระบบจึงมีคุณภาพตามแบบสากลในมาตรฐานท่ีไม่ห่างกันมากนัก อีกทั้ ง 

ภาพยนตร์ในระบบอิสระ ก็มิไดเ้นน้ไปแต่เพียงภาพยนตร์ทดลองท่ีไม่หวงัผลกาํไรอีกต่อไป หากแต่

ยงัมีกลุ่มท่ีคาดหวงัผลกาํไรไม่ต่างจากระบบสตูดิโอ ซ่ึงเม่ือตอ้งการสร้างรายไดแ้ละตอ้งใชทุ้น การ

ปรับตวัใหไ้ดม้าซ่ึงทุนของผูผ้ลิตในทั้งสองระบบ ผา่นนาํเสนอบทภาพยนตร์ท่ีคาดวา่จะทาํรายไดจึ้ง

มีปรากฏออกมาไม่ต่างกนั สอดคลอ้งกบัอญัชลี ชยัวรพร (2560) ท่ีกล่าวถึงภาพยนตร์อิสระว่า ใน

ปัจจุบนั มีทั้งค่ายอินด้ีกระแสหลกั (independent mainstream) ท่ีตอ้งการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพ

เพื่อแข่งขนักบัค่ายใหญ่ และผูส้ร้างภาพยนตร์ในกลุ่มกา้วหน้าท่ีทาํงานอยู่นอกระบบกระแสหลกั

อย่างส้ินเชิง โดยในปัจจุบนั เส้นแบ่งระหว่างภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์อิสระดงักล่าว

นั้นเร่ิมมีความไม่ชดัเจน เน่ืองจากเทคโนโลยีท่ีทาํให้ ภาพยนตร์อิสระบางเร่ืองมีคุณภาพมากกว่า
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ภาพยนตร์กระแสหลกับางเร่ือง และกลบักนั ภาพยนตร์กระแสหลกับางเร่ือง ก็มีวิธีการเล่าเร่ืองท่ี

ซบัซอ้น ปฏิเสธการเล่าเร่ืองในขนบท่ีคุน้เคยไดม้ากกวา่ภาพยนตร์อิสระบางเร่ืองเสียอีก 

นอกจากน้ี งานวิจยัน้ียงัทาํให้เห็นบทบาทของการผลิตภาพยนตร์ในระบบอิสระหรือ

ภาพยนตร์นอกกระแสมากขึ้นกว่าท่ีเคยถูกพูดถึงในแนวคิดน้ี โดยเฉพาะบทบาทท่ีมีส่วนในการก่อ

ตัวของกระแสนิยมภาพยนตร์อีสาน เช่น การช่วยบ่มเพาะหรือเป็นพื้นท่ีสร้างตัวตนของนัก

สร้างสรรค์ท่ีไม่มีทุนทางสังคม (connection) หรือการท่ีหนังนอกกระแสสามารถทาํไดโ้ดยใช้ทุน

นอ้ยกว่า มีคนกระโดดเขา้มามีส่วนร่วมไดก้วา้งขึ้น เหล่าน้ีจึงเป็นส่วนสําคญัท่ีทาํให้หนงัอีสานไม่

เคยขาดหายไปจากจอ  

และแมก้ารจดัจาํหน่ายและการจดัฉายภาพยนตร์จะยงัคงเป็นปัญหาสําหรับผูผ้ลิตใน

ระบบอิสระ ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานของอุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล (2561) (2563) และ อุณาโลม จนัทร์

รุ่งมณีกุล และ โชคชยั ชยวฑัโฒ (2563) โดยทั้ง 3 ช้ินกล่าวว่า อาํนาจทางการตลาดถูกกาํหนดโดย

สายหนังและโรงภาพยนตร์ แต่งานวิจัยช้ินน้ี ทําให้เห็นความหวงัในส่วนของอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานท่ีจะสามารถยนืระยะต่อไปไดด้ว้ยปัจจยัการสนบัสนุน ดงัต่อไปน้ี 

1. กระแสนิยมภาพยนตร์อีสาน ท่ีช่วยขบัเคล่ือนให้ยงัมีภาพยนตร์อีสานป้อนสู่ตลาด

ต่อไป แมจ้ะมีทั้งภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพและดอ้ยคุณภาพไม่ต่างจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์อ่ืน ๆ 

ตามแนวคิดธุรกิจส่ือสารมวลชนท่ีขบัเคล่ือนดว้ยผลประโยชน์เชิงธุรกิจควบคู่ไปกบัผลประโยชน์

เชิงสาธารณะ  

2. ผูจ้ดัฉายอิสระ ท่ีเขา้มามีบทบาทในการสนบัสนุนและส่งเสริม ตั้งแต่โรงภาพยนตร์

ทอ้งถ่ิน เช่น โรงภาพยนตร์เอ็มวีพี ปร๊ินซ์ซีนีเพล็กซ์ เนวาดา้ ชุมแพซีนีเพล็กซ์ กลุ่มองคก์รอิสระท่ี

นาํภาพยนตร์เขา้มาฉายโดยการจดัเป็นเทศกาล เช่น เทศกาลหนงัเมืองแคน เทศกาลหนงัเมืองคาม 

และกลุ่มผูจ้ดัฉายหนงัอิสระกลุ่มเลก็ ๆ ท่ีจดัตั้งขึ้นมาจากการรวมตวัของกลุ่มผูช้มในจงัหวดัเดียวกนั 

อย่าง กลุ่มโฮมฟลิค (Homeflick) จ.นครราชสีมา  พนมนครรามา จ.นครพนม ซีเนมาสปอท 

(Cinemaspot) จ.ขอนแก่น เป็นตน้ 

3. ช่องทางออนไลน์ ท่ีมีทั้งฟรีและมีค่าใช้จ่าย ช่วยเพิ่มโอกาสให้กลุ่มผูท่ี้เขา้ไม่ถึงโรง

ภาพยนตร์รวมถึงผูท่ี้มีรายไดน้อ้ยไดมี้โอกาสเขา้ถึงภาพยนตร์อีสานเพิ่มมากขึ้น อีกทั้งยงัเปิดโอกาส

ให้ผูส้ร้างภาพยนตร์อีสานในระบบอิสระท่ีคุณภาพอาจจะไม่เพียงพอหากตอ้งฉายในโรงไดมี้พื้นท่ี
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ในการเผยแพร่ไปสู่ผูช้มมากข้ึน ซ่ึงจากการสํารวจเบ้ืองตน้ ภาพยนตร์เหล่าน้ีไดรั้บการตอบรับเป็น

อยา่งดีในอินเตอร์เน็ต เช่น บ่าวบา้นๆเดอะดีกรี (2561) ยอดการชม 13 ลา้น  อีสาน2018 (2561) ยอด

การชม 4 ลา้น เทยไทบา้น ตุ๊ด to school (2564) ยอดการชม 4 ลา้น เป็นตน้ 

 

บทบาทของรัฐไทยต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์อสีาน 

  ในแง่บทบาทของรัฐไทยต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสาน งานช้ินน้ีฉายให้เห็นว่า แม้

จากการสํารวจเอกสารและนโยบายจะพบว่า มีการสนบัสนุนอุตสาหกรรมอย่างครอบคลุม แต่หาก

ไม่ไดฟั้งเสียงสะทอ้นจากคนในอุตสาหกรรมจริง จะไม่ทราบได้เลยว่า ในทางปฏิบติันั้นขาดทั้ง

ความต่อเน่ืองและครอบคลุม โดยเฉพาะในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานท่ีพบความเก่ียวขอ้งจาก

ทางภาครัฐเพียงในส่วนของการจดัฉายผ่านสถาบนัการศึกษา และการเขา้มากาํกบัดูแลเน้ือหาของ

คณะกรรมการภาพยนตร์และวีดิทศัน์ในภาพยนตร์เร่ือง ไทบา้น เดอะ ซีรีส์ 2.2 ฉากท่ีพระเกาะโลง

ศพและร้องไห้ฟูมฟาย สอดคลอ้งกบัการศึกษาของ ระดม อร่ามวิทย ์และมนฤดี ธาดาอาํนวยชัย 

(2560) ท่ีพบว่า แมจ้ะมียุทธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์และวิดีทศัน์ (พ.ศ. 2555-2559) ออกมา

แลว้ แต่สาเหตุหน่ึงท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตกตํ่ามากในช่วง พ.ศ.2557-2558 มาจากการท่ีรัฐ

มองอุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็นเพียงสินคา้ จึงไม่เขา้มาดูแลและกาํหนดกฎเกณฑใ์นการช่วยเหลือ

และส่งเสริมอย่างจริงจงัเหมือนประเทศอ่ืน อย่างเกาหลีใต ้ออสเตรเลีย และอุณาโลม จนัทร์รุ่งมณี

กุล (2561) ท่ีมองว่าสาเหตุของการท่ีภาพยนตร์ไทยไม่เติบโตเท่าท่ีควรและไม่สามารถแข่งขนักบั

ต่างประเทศไดน้ั้น พบวา่แผนยทุธศาสตร์ภาพยนตร์ของรัฐไทยนั้นไม่ไดต้ั้งอยู่บนวิสัยทศัน์ของการ

กระจายรายไดแ้ละเพิ่มโอกาสทาํธุรกิจแก่ผูผ้ลิตหนงัไทยอิสระ  

  ส่วนสําคญัท่ีรัฐควรเขา้มาสนับสนุนคือเร่ืองของทุนและการส่งเสริมช่องทางการจดั

จาํหน่ายเป็นหลกั แต่ในเร่ืองการกาํกบัควบคุมดูแลเน้ือหา ควรลดบทบาท เพราะการท่ีอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานเติบโตข้ึนมาแบบธรรมชาติโดยท่ีรัฐมีส่วนร่วมเพียงน้อยนิด สะท้อนถึงความ

ตอ้งการแสดงออกถึงความเป็นทอ้งถ่ินนิยมของทั้งผูส้ร้างและผูช้มท่ีต่อสู้กนัมาดว้ยตนเอง ดงันั้น 

ขอ้เสนอน้ี จึงเป็นการขอการสนบัสนุนแบบมีเง่ือนไขดงัท่ีกล่าว เพราะหากมีการสนบัสนุน แต่มา

พร้อมการเขา้มากาํกบัดูแลเน้ือหา ขาดอิสระในการทาํงาน อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานอาจไม่เกิด

ปรากฏการณ์ฟีเวอร์เช่นทุกวนัน้ี และหากเป็นเช่นนั้นแลว้ ผูป้ระกอบการอาจเลือกขอให้รัฐไม่ตอ้ง
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เขา้มาสนับสนุนแทน สอดคลอ้งกับงานของ มนฑิรา ธาดาอาํนวยชัย (2552) ท่ีพบว่า ความไม่

ยืดหยุ่นของกฎหมายท่ีเก่ียวข้องกับภาพยนตร์ท่ียงัคงปรากฏถึงการเซ็นเซอร์และการควบคุม 

เสรีภาพในการแสดงออก เป็นหน่ึงในอุปสรรคสาํคญัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

 

 2. อสีานใหม่ คือสํานึกใหม่ในการมองความเป็นอสีาน 

  จากการมองดว้ยแนวคิดสังคมวิทยาส่ือ ผลการวิจยัคร้ังน้ีช้ีให้เห็นว่า การท่ีภาพอีสานมี

การเปล่ียนแปลงไปสู่อีสานในรูปแบบใหม่ ๆ ตั้งแต่หลงั 2550 เป็นตน้มา เป็นไปไดว้่ามาจากการ

เกิดกระแสนิยมความเป็นอีสาน หรือ “อีสานแมส” ขึ้นมาก่อน ประกอบกบัปัจจยัและบริบทต่าง ๆ 

เช่น บริบททางวฒันธรรมท่ีโลกในปัจจุบนัให้ความสําคญักบัความแตกต่างหบากหลายเพิ่มมากขึ้น 

อีกทั้ งบริบททางเทคโนโลยีท่ีหนุนเสริม ทําให้มีผู ้สร้างทั้ งในระบบสตูดิโอและอิสระเข้าสู่

อุตสาหกรรมเพื่อผลิตภาพ ”อีสานใหม่” ในแบบท่ีเล่ือนไหลและหลากหลายกว่าท่ีเคยเป็นมา 

กล่าวคือ กระแสความนิยมความหลากหลายก่อตวัขึ้นในโลกปัจจุบนั เม่ืออีสานแมสและมีปริมาณ

หนังอีสานท่ีเพิ่มมากขึ้น จึงเป็นธรรมดาท่ีจะเร่ิมเห็นความหลากหลายและเล่ือนไหลถูกส่ือสาร

ออกมาผา่นภาพยนตร์มากกวา่ท่ีมีมาในอดีต  

 

  ความเป็นอ่ืนท่ีกาํลงัแสดงตัวตน 

  การถือกําเนิดภาพอีสานแบบใหม่ ๆ ผ่านบริบทและปัจจัยทางเทคโนโลยีและ 

โลกาภิวตัน์ ช้ีให้เห็นถึงกลุ่มท่ีเคยถูกมองว่าเป็นคนชายขอบ คนนอก อย่างชาวอีสาน ไดเ้ร่ิมมีพื้นท่ี

ในการแสดงตวัตนแบบต่าง ๆ ของพวกเขามากขึ้นจนเกิดเป็นอีสานใหม่ ซ่ึงในความเป็นอีสานแบบ

ใหม่น้ีเอง ยงัคงเตม็ไปดว้ยการยอมรับ ต่อสู้ และต่อรองความเป็นอีสานท่ีไหลเล่ือนและหลากหลาย

อยูต่ลอดเวลา  

  เม่ือมองยอ้นกลบัถึงท่ีมา จะพบวา่ โดยรากฐานนั้น อีสานมีการเช่ือมกบัโลกภายนอกอยู่

ตลอด ทั้งการแต่งงานขา้มชาติ การโยกยา้ยแรงงาน การยา้ยถิ่นฐาน การศึกษาต่อ ฯลฯ เม่ือโลกทั้ง

ใบถูกเช่ือมร้อยเขา้หากนั จึงทาํใหค้วามเป็นอีสานมิไดถู้กจาํกดัโดยพื้นท่ีอีกต่อไป มีทั้ง อสีานคนใน 

ชาวอีสานท่ีอาศยัอยูใ่นพื้นท่ีชนบทอีสานท่ีพยายามฉายภาพใหเ้ห็นถึงชีวิตชาวอีสานชนบทร่วมสมยั

ในผูบ้่าวไทบา้นฯ ชาวอีสานท่ีพยายามส่ือสารชีวิตชาวอีสานท่ีอาศยัอยูใ่นตวัเมือง แบบในรักหนูมั้ย 
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อีสานคนนอก ชาวอีสานพลดัถ่ินท่ีไปศึกษาด้านภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศและกลบัมาใช้ชีวิตใน

กรุงเทพฯ เป็นหลกัแต่อยากเล่าเร่ืองอีสานร่วมสมยัในแบบของตนอย่างส่มภคัเส่ียน ชาวต่างชาติท่ี

อยากเล่าเร่ืองความลึกลบัของพื้นท่ีอีสานในจินตนาการของตนอย่างในเร่ือง ป่า เป็นตน้ ดังนั้น 

ความหลากหลายและเล่ือนไหลของอีสานใหม่ในภาพยนตร์ ส่วนหน่ึงจึงมาจากบทบาทของความ

เป็นอ่ืนท่ีกาํลงัพยายามแสดงตวัตนจากทั้งในและนอกพื้นท่ีอีสาน โดยเป็นส่วนผสมของรากฐาน

อีสานเดิมและเติมส่วนผสมอ่ืน ๆ เขา้ไป ซ่ึงผูวิ้จยัคาดวา่ลกัษณะการผสมผสานทางวฒันธรรมเช่นน้ี 

มีแต่จะขยายขอบเขตออกไป ไม่จาํกดัอยูแ่ต่เพียงภายใตข้อบเขตทางกายภาพแบบเดิมอีก 

พนัธกานต์ ทานนท์ (2564) อธิบายถึงปรากฏการณ์ดังกล่าวว่า มาจากภูมิทศัน์ส่ือท่ี

เปล่ียนแปลงไป และพฤติกรรมผูบ้ริโภคกลุ่มใหม่ โดยเฉพาะกลุ่มคนอีสานรุ่นใหม่ ท่ีไม่ได้เป็น

ผูบ้ริโภคเพียงอย่างเดียวแลว้ แต่มีบทบาทสําคญัในฐานะผูผ้ลิต สร้างความหมายและอตัลกัษณ์

อีสานแบบใหม่ท่ีผสมผสานทั้ งความเป็นอีสานดั้ งเดิมและเสริมเติมความหมายแบบใหม่ท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามสังคมโลก จึงเกิดเป็นความหมายและอตัลกัษณ์ชุดใหม่ขึ้น สอดคลอ้งกบัท่ี โฮม่ี 

บาบา เสนอเอาไวว้่า โดยธรรมชาติแลว้ไม่เคยมีวฒันธรรมใดท่ีเป็นหน่ึงเดียว แต่ทุกวฒันธรรมจะมี

ลกัษณะเป็นแบบ “พนัธุ์ทางลูกผสม” (hybrid) หรืออีกนยัหน่ึงไม่มีวฒันธรรมใด ๆ ท่ีจะสมบูรณ์ใน

ตัวเอง แต่ทุกวัฒนธรรมจะเปล่ียนแปลงแปลงอย่างสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอ่ืนตลอดเวลา

กระบวนการผสมผสานขา้มสายพนัธุ์ทางวฒันธรรม (cultural hybridisation) จึงเป็นพื้นท่ีใหม่ของ

การต่อรองและสร้างสรรค์ความหมายใหม่ ๆ ให้เกิดขึ้นตลอดเวลาในโลกแห่งวฒันธรรม ท่ีเช่ือม

ร้อยเขา้ดว้ยกนัผา่นบริบทเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวฒันธรรมนัน่เอง (กาญจนา แกว้เทพ และ

สมสุข หินวิมาน, 2560) นอกจากน้ี ยงัสอดคลอ้งกบังานวิจยัท่ีผ่านมาของ ของ อุกฤษฏ ์เฉลิมแสน 

(2561) ท่ีช้ีให้เห็นประเด็นความเขม้อ่อนในความหลากหลายผ่านขอ้คน้พบท่ีว่า เน็ตไอดอลอีสาน

ส่วนหน่ึง ต่อรองและนิยามความเป็นอีสานโดยผสมผสานความเป็นอีสานกบัวฒันธรรมต่างชาติ 

ไม่ได้อิงอยู่กับอิทธิพลของขั้วตรงกนัขา้มระหว่างความเป็นอีสานกบัความเป็นเมือง ซ่ึงเป็นการ

ประกอบสร้างความเป็นอีสานนอกบริบทของสังคมวฒันธรรมไทย 
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อสีานใหม่ เคร่ืองมือในการใช้ต่อรองกบัภาพอสีานแบบเดิม 

  เม่ือมองผา่นแนวคิดภาพตัวแทน และท้องถิ่นนิยม ผลการวิจยัช้ีวา่ ในความเป็นอีสานท่ี

หลากหลายและเล่ือนไหลในแบบอีสานใหม่นั้น มาจากการท่ีภาพอีสานเองมีการต่อสู้และต่อรอง

ความเป็นอีสานในแบบต่าง ๆ อยู่ตลอดเวลา อย่างท่ีฉันทนา ทิพยป์ระชาติ ผูก้าํกบัหน่าฮ่านกล่าววา่ 

ไม่ว่าจะเป็นอีสานแบบไหนก็ลว้นจริงทั้งหมด เพราะเป็นประสบการณ์และมุมมองในแบบของเขา 

ส่วนเราก็เพียงทาํหน้าท่ีเพิ่มความหลากหลาย ใส่อีสานในมุมมองแบบอ่ืน ๆ เขา้ไป ให้เป็นอีก

ตวัเลือกหน่ึงของผูช้มเท่านั้นเอง (สัมภาษณ์ 23 มกราคม 2565) ดงันั้น ตวัผูก้าํกบัหรือผูส้ร้างเองต่าง

ก็เป็นหน่ึงเสียงและเป็นปัจเจกในการต่อสู้ต่อรองภาพอีสานในมุมมองของตนทั้งในภาพยนตร์และ

กบันายทุน ไม่ว่าตนจะไปสังกดัอยู่ในระบบใด ผลการวิจยัจึงช้ีว่า ทั้งรูปแบบการผลิตท่ีเป็นระบบ

สตูดิโอและระบบอิสระ ก็พบความหลากหลายในเน้ือหาไม่ต่างกนั เราจึงพบวา่ภาพยนตร์ทั้ง 3 กลุ่ม 

ไดแ้ก่ อีสานตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง มีปริมาณผูส้ร้างจากทั้ง 2 ระบบอยูใ่นจาํนวนท่ี

ไม่ต่างกนัมากนกัและเนน้หนกัไปในทางภาพยนตร์ตลกท่ีเป็นท่ีตอ้งการของตลาดเพื่อตอบโจทยใ์น

แง่ธุรกิจ สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ พงศวีร์ สุภานนท ์และ มาโนช ชุ่มเมืองปักษ ์(2561) ท่ีพบวา่ 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ในระบบอิสระ เม่ือตอ้งเขา้มาทาํงานในระบบสตูดิโอจะยงัสามารถรักษาความ

เป็นตวัเองในการเล่าเร่ืองไวไ้ด ้นอกจากน้ี ยงัช่วยเพิ่มความหลากหลายในดา้นเน้ือหา เพราะผูก้าํกบั

ท่ีอยู่ในทั้งสองระบบจะรู้วิธีในการต่อรองให้ภาพยนตร์ยงัคงมีทั้งความเป็นตวัเองและตอบความ

ตอ้งการของนายทุน  

  นอกจากน้ี อีสานตลก อีสานแฟนตาซี และอีสานในเมือง ยงัเป็นภาพตวัแทนความเป็น

อีสานท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อต่อรองกบัภาพอีสานท่ีมีมาในอดีต อีสานตลก กลายมาเป็นพื้นท่ีทดลอง

ของแนวทางตลกคาเฟ่แบบ หมํ่า จ๊กมก ท่ีถูกนํามาประยุกต์ใช้ในภาพยนตร์อีสานยุคใหม่หลงัปี 

2550 เป็นตน้มา อีสานแฟนตาซี เปิดพื้นท่ีโอกาสให้คุณค่าเดิม ๆ อย่างเช่น ความเช่ือเร่ืองพญานาค 

ไดมี้โอกาสมาปรากฏตวัอีกคร้ังในยุคสมยัปัจจุบนั อีสานในเมือง คือพื้นท่ี การทบทวนตวัเอง และ

หาท่ีทางใหม่ของอีสานวยัรุ่น ภาพอีสานทั้งสามแบบน้ี เป็นไปไดว้า่กาํลงัเอ้ือกนัและกนัอยู ่ในฐานะ

ท่ีต่างก็เป็นพื้นท่ีทดลองสร้างความเป็นอีสานท่ียงัไม่ลงตวั นอกจากน้ียงัมีการเช่ือมโยงอีสานอดีต

และอีสานในปัจจุบนัผสมผสานเขา้กันในรูปแบบท่ีแตกต่าง เกิดเป็นภาพอีสานท่ีไหลเล่ือน และ

หลากหลายอยา่งในปัจจุบนั ขยายผลจากงานวิจยัของ ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) ท่ีพบวา่ อตัลกัษณ์
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อีสานในภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน ช่วงพ.ศ. 2547-2559 มีทั้งท่ีพยายามลบภาพมายา

คติอีสานแบบเดิมเพื่อนาํเสนอภาพอีสานในแบบใหม่ ๆ และมีทั้งกลุ่มท่ีสร้างความหมายใหม่ภายใต้

มายาคติเดิม เช่น ภาพของทุ่งนาสีเขียวกวา้ง ภาพสังคมชนบทท่ีมีความน่าอยู่ ผูค้นท่ีมีนํ้ าใจ ท่ีเป็น

การสร้างงดงามให้กบัความยากจน ทั้งท่ีความยากจนกบัความสุขอาจไม่สามารถไปดว้ยกนัไดใ้น

โลกความเป็นจริง เป็นตน้  

  ส่วนเม่ือมองผ่านแนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะห์ความหมายในภาพยนตร์ ผลการศึกษา

ช้ีให้เห็นว่า ภาษาภาพยนตร์ ทั้งภาพ เสียง การตดัต่อ และโครงสร้างการเล่าเร่ือง ถูกนาํมาใช้งาน

อย่างเต็มท่ีภายใตวิ้ธีการแบบสากล กล่าวคือ เคร่ืองมือและวิธีการท่ีถูกนาํมาใช้ส่ือสารความเป็น

อีสานผ่านภาพยนตร์ทั้งอีสานเก่าและอีสานใหม่ ไม่ว่าจะเป็นระบบสตูดิโอหรือผูส้ร้างอิสระ ต่างก็

ตอ้งนาํความเป็นสากลในกระบวนการผลิตมาปรับใช้เพื่อให้ไดม้าซ่ึงภาพยนตร์หน่ึงเร่ือง ดงันั้น 

ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ โดยโครงสร้างแลว้จึงจากการผสมผสานระหว่างความเป็นทอ้งถ่ินกบั

ความเป็นสากล (glocalization) ตั้งแต่เร่ิมผลิต การต่อสู้ต่อรองความเป็นทอ้งถิ่นนิยมและความเป็น

สากลจึงเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาผ่านภาษาสากล นอกจากน้ี ภาพอีสานในภาพยนตร์เอง ก็ยงัสัมพนัธ์

กนักบัโลกความจริงของภาคอีสาน ท่ีความเจริญต่าง ๆ ไดแ้ทรกซึมเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตผูค้น

ทั้งในชนบทและเมืองใหญ่เป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ อีสานในปัจจุบนัจึงเป็นอีสานท่ีปรับประยุกตเ์ขา้กบั

โลกมิใช่อีสานท่ีหยุดน่ิงตายตวัอย่างในภาพลกัษณ์อีสานแบบเดิมอีกต่อไป สอดคลอ้งกบั ปาณิส 

โพธ์ิศรีวงัชยั (2561) และ พนัธกานต์ ทานนท์ (2564) ท่ีศึกษาภาพอีสานใหม่ในเพลงลูกทุ่งอีสาน 

และต่างพบว่า ภาพลกัษณ์ดงักล่าวเป็นอตัลกัษณ์ลูกผสม (hybrid) ท่ีสําเนียงและภาษาในเพลงยงัคง

ยดึเป็นหลกัเอาไว ้แต่ส่วนประกอบอ่ืนสามารถเปล่ียนแปลงไดห้ลากหลายตามยคุสมยัท่ีเปล่ียน เช่น 

การประยุกต์เคร่ืองดนตรีและแนวดนตรีแบบสมยัใหม่ มาผสมผสานกับสําเนียงและวิธีการร้อง

ลูกทุ่งแบบเดิม ออกมาเป็นศิลปินอยา่ง รัศมี อีสานโซล เป็นตน้  

เช่นเดียวกบัเพลงลูกทุ่งอีสานดงักล่าว ภาพอีสานท่ีถูกถ่ายทอดผ่านทั้งภาษาภาพยนตร์

และโครงสร้างการเล่าเร่ือง แม้จะมีความหลากหลายและเล่ือนไหลเพียงใด แต่หากต้องมีการ

ลดทอนองคป์ระกอบให้เหนือนอ้ยท่ีสุด ก็จะพยายามต่อรองให้เหลือไวซ่ึ้งภาษาถิ่นอีสานเป็นหลัก 

หากในเร่ืองใชภ้าษาไทยกลาง ก็จะมีการปรับใชส้ัญลกัษณ์อ่ืนมาทดแทนอย่างสถานท่ีในเร่ือง เช่น

ใน รักหนูมั้ย เป็นตน้  
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ประเด็นเร่ืองอีสานในตวัเมือง การท่ีรักหนูมั้ย ส่มภคัเส่ียน อา้ยคนหล่อลวง รวมถึงเร่ือง

อ่ืน ๆ ในกลุ่มดงักล่าว เลือกท่ีจะฉายภาพคนอีสานในเมือง อีกทั้งบางเร่ือง ยงัไม่ปรากฏสัญลกัษณ์

ร่วมท่ีเป็นอีสานใด ๆ ในแบบท่ีคุน้เคยอยูใ่นเร่ืองเลยนอกจากภาษาพูด บางเร่ืองหากเปล่ียนภาษาพูด

หลกัในเร่ืองเป็นภาษาไทยภาคกลางก็จะสามารถกลายไปเป็นภาพยนตร์ไทยไดท้นัที การเกิดภาพ

อีสานเช่นน้ี ท่ามกลางภาพยนตร์อีสานท่ีฉายภาพแบบชนบทท่ีมีสัดส่วนมากกว่า ยงัช่วยบอกเราได้

ว่า ชนชั้นกลางอีสานก็ตอ้งการมีส่วนร่วมในการสร้างอีสานใหม่ท่ีหลากหลายและเล่ือนไหลน้ี

ขึ้นมาดว้ยเช่นกนั  

   นอกจากน้ี การท่ีผลการวิจยัช้ีให้เห็นว่า อีสานในภาพยนตร์บางเร่ืองถูกลดทอนลงไป

จนเหลือเพียงภาษา ช้ีให้เห็นว่า ภาพอีสานใหม่ท่ีการศึกษาช้ินน้ีคน้พบ อาจมีความไม่สอดคลอ้งกบั

ภาพอีสานในงานวิจยับางช้ินท่ีผา่นมา เช่น ผลการศึกษาของ สิริชญา คอนกรีต (2556) ท่ีพบวา่ เพลง

ลูกทุ่งอีสานใช้เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ (identity marker) ไดแ้ก่ อาหาร ดนตรี ประเพณี เทศกาล และ

อาชีพ การศึกษาของ อษัฎาวุธ ไสยรส (2558) ท่ีศึกษาความเป็นอีสานในบทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วม

สมยั พบว่า มีจาํนวน 15 มโนอุปลกัษณ์ ได้แก่ ความเป็นอีสานคือการต่อสู้แข่งขนั การเดินทาง 

ธุรกิจ พื้นท่ีหรือสถานท่ี ธรรมชาติ สัตว ์พืช การศึกษา มนุษย ์อาหาร การรักษาโรค เคร่ืองใชแ้ละส่ิง

ปลูกสร้าง วตัถุส่ิงของ ภยัพิบติั และการประหยดัอดออม การศึกษาของพนัธกานต ์ทานนท ์(2564) 

ท่ีพบว่า อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 ประกอบ

ไปดว้ย อีสานกบัความเฉพาะตวั อีสานกบัความเรียบง่าย อีสานกบัการพฒันา และอีสานกบัความ

ยิง่ใหญ่สวยงาม 

  ดงันั้น การศึกษาในคร้ังน้ีจึงช้ีให้เห็นว่า อีสานใหม่ คืออีสานท่ีเปิดพื้นท่ีให้มีการต่อสู้

ต่อรองในความเป็นอีสานนิยม ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีเกิดขึ้นอย่างต่อเน่ืองผ่านสํานึกเร่ืองอาํนาจท่ี

คนอีสานมี เช่น ผา่นตวัผูก้าํกบัภาพยนตร์ และแมจ้ะไม่ง่ายดายหรือสวยงาม แต่พื้นท่ีท่ีเปิดกวา้งมาก

ขึ้น หลากหลายขึ้น การมีระบบหรือโครงสร้างสังคมท่ีเอ้ือต่อการมีหรือไดม้าซ่ึงพื้นท่ีเหล่าน้ีมากขึ้น 

ทาํใหอี้สานใหม่ในภาพยนตร์หลงัปี 2550 เป็นตน้มา ฉายภาพอีสานท่ีไหลเล่ือนและหลากหลาย ไม่

หยดุน่ิงตายตวัเช่นในอดีตอีกต่อไป 
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7.3  ข้อเสนอแนะ 

  ผูวิ้จยัแบ่งขอ้เสนอแนะท่ีไดจ้ากผลการศึกษาและขอ้คน้พบในงานวิจยัชิ้นน้ีออกเป็น 3 

ดา้น ไดแ้ก่ ขอ้เสนอแนะดา้นวิชาการ ขอ้เสนอแนะดา้นวิชาชีพ และขอ้เสนอแนะต่อการวางแผน

นโยบายภาครัฐ ซ่ึงคาดวา่จะมีประโยชน์ต่อผูเ้ก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 

 7.3.1  ข้อเสนอแนะด้านวิชาการ 

 1.  การศึกษาในคร้ังน้ี หยิบยกตวัอย่างภาพยนตร์มาเพียงบางเร่ืองเพื่อทาํการศึกษาการ

ประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์อีสานหลงัปี 2550 ซ่ึงภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ลว้นเป็น

อิสระต่อกนั ไม่สามารถเป็นตวัแทนของภาพยนตร์ทั้งหมด 54 เร่ืองได ้ดงันั้น หากมีการศึกษาใน

คร้ังต่อไป การศึกษาภาพยนตร์ทุกเร่ืองแบบลงลึกในรายละเอียดจึงเป็นประเด็นท่ีจาํเป็นต้องมี

การศึกษาเพิ่มเติม ทั้งในแง่เน้ือหาและความแตกต่างของภาพยนตร์ในระบบสตูดิโอและระบบอิสระ  

 2.  ในปัจจุบนัมีภาพยนตร์อีสานกลุ่มใหม่ท่ีเลือกจะไม่ฉายในโรงภาพยนตร์แต่ปล่อยลง

ให้ชมฟรีผ่านช่องทางออนไลน์ เช่น ยูทูป และไดรั้บความนิยมโดยมียอดวิวหลกัลา้นจาํนวนหลาย

เร่ือง ซ่ึงมิไดอ้ยู่ในขอบเขตของงานวิจยัช้ินน้ี หากมีการศึกษาในคร้ังต่อไป ประเด็นดงักล่าวจึงเป็น

ประเด็นหน่ึงท่ีน่าสนใจเขา้ไปศึกษา 

 7.3.2  ข้อเสนอแนะด้านวิชาชีพ 

 1.  ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งสามารถใชค้วามรู้เร่ืองปัจจยัและบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์อีสานไปเป็นข้อมูลในกระบวนการตัดสินใจในการวางแผนพัฒนาอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ในภูมิภาคของตน และใช้องค์ความรู้เร่ืองโครงสร้างและลกัษณะการดาํเนินงานใน

อุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานไปปรับประยกุตใ์ชก้บัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในภูมิภาคของตนได ้

 2.  ผูส้ร้างภาพยนตร์หรือผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้ง สามารถนาํองคค์วามรู้เร่ืองความหมายความ

เป็นอีสานท่ีถูกประกอบสร้างอยา่งหลากหลายและเล่ือนไหลไปพฒันาต่อยอดในผลงานของตนได ้

 7.3.3  ข้อเสนอแนะต่อการวางแผนนโยบายภาครัฐ 

 1.  ภาครัฐหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ควรพิจารณาเพิ่มบทบาทการสนับสนุนผู ้ผลิต

ภาพยนตร์ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อีสานมากขึ้นโดยเฉพาะในระบบอิสระ ในประเด็นเร่ืองของ

ทุน มาตรการในการปกป้องและดูแลสวสัดิภาพแรงงาน และการกาํกบัดูแลเพื่อลดการผูกขาดใน
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การจดัฉายภาพยนตร์ เพื่อช่วยให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในระดบัภูมิภาครวมถึงทั้งประเทศมีความ

แขง็แรงขึ้น 

 2.  ภาครัฐหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ควรพิจารณาลดบทบาทในการเข้ามากํากับ

ควบคุมดูแลเน้ือหาภาพยนตร์ เพื่อส่งเสริมสิทธิเสรีภาพในการผลิตผลงาน สนับสนุนเศรษฐกิจ

สร้างสรรคใ์นระดบัภูมิภาคให้มีศกัยภาพในการแข่งขนัในระดบัประเทศและในระดบันานาชาติใน

อนาคตได ้

 3.  ผลการศึกษาและขอ้คน้พบในคร้ังน้ี ช้ีให้เห็นถึงบทบาทของสถาบนัการศึกษาใน

ระดับภูมิภาค ท่ีมีส่วนสําคัญในการผลิตบุคลากรเข้าสู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ทั้งทางตรงและ

ทางออ้ม จึงควรให้การสนบัสนุนสถาบนัการศึกษาทั้งในแง่ของงบประมาณการผลิตบุคลากรและ

การจดักิจกรรมโครงการท่ีเก่ียวขอ้ง              



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

บรรณานุกรม 

  



288 
 

บรรณานุกรม 

 

ภาษาไทย 

 

กระทรวงการต่างประเทศและการคา้ประเทศออสเตรเลีย. (ม.ป.ป.). สะพานมิตรภาพไทย-ลาวแห่ง

แรก. Australian Embassy Thailand. https://thailand.embassy.gov.au/bkok/ 

FunRun_Bridge_History_Th.html/สะพานมิตรภาพไทย-ลาวแห่งแรก 

กระทรวงวฒันธรรม. (2559). ยทุธศาสตร์การส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทัศน์ ระยะท่ี 3 

(พ.ศ. 2560-2564). สาํนกังานปลดักระทรวงวฒันธรรม. 

กระทรวงเศรษฐการ, กรมการสนเทศ. (2515). รายงานคณะกรรมการศึกษาเร่ืองการสร้างภาพยนตร์

ไทยและการนาํภาพยนตร์ต่างชาติเข้ามาฉายในประเทศไทย. มูลนิธิเอเซีย. 

กระปุก. (2561). ดาราอีสาน 15 ดาราหญิง เพชรเมด็งามจากแดนอีสาน สู่ซุปตาร์แห่งวงการบนัเทิง. 

กระปุก.คอม. https://women.kapook.com/view186294.html 

กลัปพฤกษ.์ (2553). แหล่งเงินทุนนานาชาติสาํหรับคนทาํหนงัชาวไทย. ใน ปฏิบัติการหนังทุนข้าม

ชาติ (น. 221-292). โอเพ่นบุ๊กส์. 

กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน. (2560). สายธารแห่งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง

กับส่ือสารศึกษา (พิมพค์ร้ังท่ี 3). อินทนิล. 

กาํจร หลุยยะพงศ.์ (2556). ภาพยนตร์กับการประกอบสร้างสังคม : ผู้คน ประวัติศาสตร์ และชาติ. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

กิติมา สุนทรสนธิ. (2558). แนวคิดพื้นฐานเก่ียวกบัการส่ือสารมวลชน. ใน ธุรกิจส่ือสารมวลชน  

(น. 3-32). มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

เกา้กระบ่ีเดียวดาย. (2565). อาํลา Big Cinema โปรแกรมเพชรหนงัพนัลา้น. Facebook. 

https://www.facebook.com/9independentswords/posts/ 

1090525261525837 

คายส์, ชาร์ลส์ เอฟ. (2556). อีสานนิยม : ท้องถ่ินนิยมในสยามประเทศไทย (พิมพค์ร้ังท่ี 2). มูลนิธิ

โครงการตาํราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์. 



289 
 

“จักรวาลไทบ้านฯ” ทาํเงินรวมกันท่ัวประเทศทะล ุ200 ล้านบาทแล้ว. (2561). Theaterist : ชีวิต ติด 

หนงั. https://theaterist.blog/2018/12/04/จกัรวาลไทบา้นฯ-ทาํเงินร/ 

จิบชา รับลม กบัมิสเตอร์ อเมริกนั. (2564). รู้ไวใ้ช่วา่? คน ผี ปีศาจ หนงัสยองขวญัเร่ืองแรกของมะ

เด่ียว ชูเกียรติ ใชทุ้นสร้างเพียง 1 ลา้นบาท !!. Facebook. 

https://www.facebook.com/amarica2029/posts/4624276307635975 

จิรยทุธ์ สินธุพนัธุ์. (2559). การศึกษาการสร้างอัตลักษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์ส้ันในเทศกาล

ภาพยนตร์อีสาน [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ฉตัรระวี มหิธิธรรมธร. (2558). พัฒนาการทางความคิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของบรรจง 

ปิสัญธนะกูล [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

ชญานิน ธนะสุขถาวร. (2554). ผลกระทบจากการขยายกิจการโรงภาพยนตร์มัลติเพลก็ซ์ต่อระบบ

สายหนังในประเทศไทย [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ชรินทร์ มัง่คัง่. (2560). วาทกรรม “คนอีสาน” ผา่นพื้นท่ีอุดมคติในแบบเรียนสังคมศึกษาร่วมสมยั. 

วารสารสังคมศาสตร์, 29(1), 161-188. 

ชลิดา เอ้ือบาํรุงจิต. (2540). 100 ปี ภาพยนตร์ในประเทศไทย. สารคดี, 13(150), 89-96.  

ชยัเจริญ ดวงพตัรา. (2549). นักพากย์ผู้ ย่ิงใหญ่. เอเอสเทคนิคการพิมพ.์ 

ชาญชนะ หอมทรัพย.์ (2563). อุตสาหกรรมหนงัเกาหลี: สตาร์ทพร้อมไทย 15 ปีผา่นไปถึงฝ่ัง 

ออสการ์. Way magazine. https://waymagazine.org/the-cinema-of-south-korea/ 

ชานนัท ์ยอดหงส์. (2564). ภาพสาวใช ้กบัขบวนการเหยยีดอีสาน : ปัญหาจากภาครัฐท่ีรวมศูนย์

อาํนาจไวใ้นกรุงเทพฯ. The MATTER. https://thematter.co/ thinkers/isaan-racist-and-

centralization/159927 

ซูศกัด์ิ ดิษยนนัทน์. (2539). อาจารยรั์ตน์ เปสตนัย.ี ใน รัตนะแห่งหนังไทย: รัตน์ เปสตันย.ี มูลนิธิ

หนงัไทย. 



290 
 

ฐณยศ โล่พฒันานนท,์ วรลกัษณ์ กลา้สุคนธ์, และศกัด์ิสิทธ์ิ ทวีกุล. (2563). ความสอดคล้องของ

โครงสร้างอุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตร์ไทยกับยทุธศาสตร์การส่งเสริมภาพยนตร์

และวีดิทัศน์ระยะท่ี 3 (พ.ศ. 2560 - 2564) (รายงานการผลวิจยั). มหาวิทยาลยัธุรกิจ

บณัฑิตย.์ 

ฐานิตา พนัธุม์ณี. (2555). การชมภาพยนตร์ไทยอิงประวัติศาสตร์ท่ีมีผลต่อการตัดสินใจท่องเท่ียว

ตามรอยภาพยนตร์ [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ. (2559). การสร้างอัตลักษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์ส้ันในเทศกาลภาพยนตร์

อีสาน [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

ณฐัพล ใจจริง. (2556). ขอฝันใฝ่ในฝันอันเหลือเช่ือ. ฟ้าเดียวกนั. 

ดานพระอินทร์ ดินแดนศกัด์ิสิทธ์ิ. (2562, 26 สิงหาคม). ปาฏิหาริย์แก้วนาคราช(บุญเฮ็ด บุญสร่าง). 

[วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=rbpXeIP8GQI  

ดาราเดล่ี. (2564). ม่วนอีหลี! “โอบ โอบนิธิ” ถ่ายทอดบทหนุ่มอีสาน ลัน่ถือเป็นกา้วออกจาก 

Comfort Zone อีกกา้ว. ดาราเดลี่. https://www.daradaily.com/ 

news/107329/read 

ดารารัตน์ เมตตาริกานนท.์ (2546). การรวมกลุ่มทางการเมืองของ ส.ส.อีสาน พ.ศ. 2476-2494 

[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฏีบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ดาววดี เพชรบรม. (2559). ปัจจัยการส่ือสารการตลาดท่ีมีผลต่อการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร์ใน

โรงภาพยนตร์ 4 มิติ [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ดุสิต เอ้ือสามาลย.์ (2536). สภาพสังคมอีสานจากภาพยนตร์ไทยระหว่างปี พ.ศ.2520-2526 

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัมหาสารคาม]. มหาวิทยาลยั

มหาสารคาม. 

เด็กโคราช เสนอจิตรภาพยนตร์. (2560). ภาพรถฉายหนงักลางแปลงของเสนอจิตรภาพยนตร์ใน

ทศวรรษ 2520. Facebook. https://www.facebook.com/ 

photo?fbid=1984925918463516&set=pcb.1984926008463507 



291 
 

เด็กโคราช เสนอจิตรภาพยนตร์. (2565). ภาพบรรยากาศการฉายหนงักลางแปลงในยคุปัจจุบนั. 

Facebook. https://www.facebook.com/ photo?fbid=4870678259689688&set= 

pcb.4870680549689459 

โดม สุขวงศ.์ (2556). คู่มือนิทรรศการหน่ึงศตวรรษภาพยนตร์ไทย = A Century of Thai cinema 

exhibition's handbook. หอภาพยนตร์ (องคก์ารมหาชน). 

ทศันีย ์สาลีโภชน์. (2563). พรชยั วอ่งศรีอุดมพร – ‘โควิด’ สอนใหรู้้วา่ ‘หนงัไทย’ ตอ้งยนืดว้ยลาํ

แขง้ตวัเองสัมภาษณ์ พรชยั ว่องศรีอุดมพร. กรุงเทพธุรกิจ. 

https://www.bangkokbiznews.com/lifestyle/911958 

ทิพยรัตน์ วานิชชา. (2521). การปรับปรุงท้องถ่ินทุรกันดารโดยรัฐบาลสมัยจอมพล สฤษด์ิ ธนะรัชต์ 

(พ.ศ. 2501 – 2506) [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ทิพยว์ลัย ์ประยรูสุข. (2557). ภาพยนตรานุกรมแห่งชาติ ฉบับท่ี 1. หอภาพยนตร์ (องคก์ารมหาชน). 

ไทยรัฐออนไลน์. (2559). เพราะรัก! ทุ่มเงินไป 20 ลา้น หมอริท ขอตายท่ีอาํเภอเขมราฐ อุบลฯ. 

ไทยรัฐ. https://thairath.co.th/content/598689 

ธีพิสิฐ มหานีรานนท.์ (2565, 20 กุมภาพนัธ์). เปิดวงส้มตาํคุยกบัพลพรรค ‘หน่าฮ่าน’ : วา่ดว้ยการ

ทาํซีรีส์วยัรุ่นอีสาน ท่ีฝันถึงความหลากหลายและการไม่ตดัสินกนั. Thairath Plus. 

https://plus.thairath.co.th/topic/subculture/101133 

ธีรภทัร เจริญสุข. (2561, 28 กุมภาพนัธ์). คอลมัน์ เดือนหงายท่ีชายโขง : ไทบา้นเดอะซีรีส์สอง  

ย ํ้าความสาํเร็จของบนัเทิงทอ้งถ่ิน. มติชน. https://www.matichon.co.th/ 

prachachuen/daily-column/news_858617 

เธียรธาดา หิรัญญะชาติธาดา. (2556). การศึกษารูปแบบการจัดท่ีน่ังกับการออกจากอาคารโรง

ภาพยนตร์ขนาดกลางในสถานการณ์ปกติโดยใช้วิธีการจาํลองสถานการณ์ด้วย

โปรแกรมคอมพิวเตอร์ [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

นคร โพธ์ิไพโรจน์. (2562). เปิดกรุใหดู้ฟรี ‘พระนครฟิลม’์ คิดอะไรอยู?่. Mthai Movie. 

https://movie.mthai.com/bioscope/259170.html 



292 
 

นที มีประเสริฐ. (2561). สุรศกัด์ิ ป้องศร Make a Movie like a 'Creative Brand'. ศูนย์สร้างสรรค์งาน

ออกแบบ. https://hr.tcdc.or.th/th/Articles/Detail/สุรศกัด์ิ-ป้องศร 

นพปฎล พลศิลป์. (2564). อุตสาหกรรมภาพยนตร์โลกยคุโควิด-19 จีนคือตลาดใหญ่ท่ีสุด และ

ความสาํคญัของ ‘No Time to Die’ กบั ‘Venom’. GQ Thailand. 

https://www.gqthailand.com/culture/article/global-box-office-forecast 

นวชั รัตนบรรณกิจ. (2558). กระบวนการสร้างสรรค์งานของนักออกแบบเสียงภาพยนตร์ไทย  

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

นิธิ เอียวศรีวงศ.์ (2557). เพลงลูกทุ่งในประวติัศาสตร์วฒันธรรมไทย, ใน โขน, คาราบาว, นํา้เน่า 

และหนังไทย : ว่าด้วยเพลง ภาษาและนานามหรสพ. มติชน 

แนวหนา้. (2564, 19 พฤศจิกายน). คุยจว้ดจา้ดกบั 'อุเทน ศรีริวิ'ผูก้าํกบัผูส้ร้างปรากฏการณ์

ความสาํเร็จของ ภาพยนตร์วยัรุ่นอีสาน. แนวหน้า. https://www.naewna.com/ 

entertain/616812 

ไนน์เอ็นเตอร์เทน. (2564). “เดียร์น่า” โพสตนุ่์งซ่ินไหม พร้อมรอยยิม้สดใสภูมิใจท่ีเป็นคนอีสาน 

ลูกหลานชาวอุดร ชาวเน็ตแห่คอมเมนตช่ื์นชมเพียบ. ไนน์เอน็เตอร์เทน. 

https://nineentertain.mcot.net/news-update-6388762 

บญัยง พูลทรัพย.์ (2560). การสร้างภาพตัวแทนวีรบุรุษสามัญชนในภาพยนตร์ไทย [วิทยานิพนธ์

ปริญญาดุษฎีบณัฑิต, มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย]์. มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย.์ 

บณัฑิต เทียนรัตน์. (2557). ผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี (2014, อุเทน ศริริวิ + จิณณพตั ลดารัตน์ , 

ไทย). Facebook. https://www.facebook.com/photo/ 

?fbid=10152531384348576&set=a.10151921899358576 

เบเคอร์, คริส และผาสุก พงษไ์พจิตร. (2559). ประวัติศาสตร์ไทยร่วมสมัย (พิมพค์ร้ังท่ี 5). มติชน. 

ประกายกาวิล ศรีจินดา. (2554). ภาพยนตร์ไทยยคุหลงัหน่ึงร้อยปีกบัความเปล่ียนแปลงใน

สังคมไทย. วารสารมนุษยศาสตร์, 18(2), 157-176.  

ประมวล เก่งชน. (2551). ปัจจัยท่ีมีผลต่อวัยรุ่นไม่นิยมชมภาพยนตร์ไทย [วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัรามคาํแหง]. มหาวิทยาลยัรามคาํแหง. 



293 
 

ปริชาติ หาญตนศิริสกุล. (2564). สรุปบทความจากเสวนาคลบัเฮาส์ : ปรากฏการณ์ THAI WAVE 

CINEMA ในทศวรรษ 2540 (ตอนท่ี 1). Film Club Thailand.  

https://filmclubthailand.com/ articles/special-article/club-house-summarize-thai-

wave-cinema-2540-part-1/ 

ปรีด์ิปณต นยันะแพทย.์ (2559). Now You See Me 2 ตลาดหนงัพากยเ์สียงอีสานกาํลงัมาเดอ้.  

The MATTER. https://thematter.co/entertainment/local-dubbing-already-coming/3960 

ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั. (2561). อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยกุต์ในยคุอีสานใหม่ [วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ไผท ภูธา. (2554). ความเป็นมาคนอีสานในเหตุการณ์สาํคัญของประวัติศาสตร์ (พิมพค์ร้ังท่ี 2). 

สุขภาพใจ. 

พงศวีร์ สุภานนท ์และ มาโนช ชุ่มเมืองปักษ.์ (2561). การปรับตวัในการเล่าเร่ืองของผูก้าํกบั

ภาพยนตร์นอกกระแสภายใตร้ะบบทุนนิยมของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย. วารสาร

วิจัยและพัฒนา วไลยอลงกรณ์ในพระบรมราชูปถัมภ์, 13(1), 44-56. 

พงษกร จนัทร์เทพ. (2561, 28 เมษายน). เกิดมาลยุ(ต้นฉบับ) Born to fight (1984)-พันนา ฤทธิไกร

(Panna Rittikrai) [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v= 

9XEN53UXNkE 

พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา. (2558, 3 มิถุนายน). ภาพยนต์มนต์รักแม่นํา้มูล พ.ศ.2520 (เตม็เร่ือง) กาํกับโดย  

พงษ์ศักด์ิ จันทรุกขา [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v= 

uyc8bJSkwbg&t=519s 

พระนครฟิลม.์ (2561, 2 พฤศจิกายน). สะบายดี หลวงพะบาง หนังเตม็เร่ือง HD (Phranakornfilm 

Official) [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=dpGdxYEP-mo 

พระนครฟิลม.์ (2561, 25 ธนัวาคม). ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้หนังเตม็เร่ือง HD (Phranakornfilm 

Official) [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=4Dw_W2NZO2k 

พอพนัธ์ อุยยานนท.์ (2558). เศรษฐกิจไทยในสมัยรัชกาลท่ี 7. โครงการจดัพิมพค์บไฟ. 

พอพนัธ์ อุยยานนท.์ (2560). เศรษฐกิจอีสาน: พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง. จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 



294 
 

พนัธกานต ์ทานนท.์ (2564). มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกับการส่ือสารอัตลักษณ์อีสานใหม่ 

[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัฑิต, มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย]์. มหาวิทยาลยัธุรกิจ

บณัฑิตย.์ 

พันนา ฤทธิไกร. (2564). ใน วิกิพีเดีย. https://th.wikipedia.org/wiki/พนันา_ฤทธิไกร 

พิมพช์นก พุกสุข. (2565). ความหวงัรสเฝ่ือนของแรงงานพลดัถิ่น วงจรแห่งความจนท่ีทาํใหค้นตอ้ง

จากบา้น: สร้อยมาศ รุ่งมณี. The101.world. https://www.the101.world/ interview-

soimart-rungmanee/ 

พีระ ส่องคืนอธรรม. (2560). “นงัแจ๋ว” ในร่าง “จินตหรา” ในรายการ Drag Race Thailand. เดอะ

อีสานเรคคอร์ด. https://theisaanrecord.co/2018/05/27/the-tired-trope-of-isaan-women-

as-domestic-servants-now-on-drag-race-thailand-translation/ 

โพสตท์ูเดย.์ (2565, 3 กุมภาพนัธ์). ช่อง3-เอม็ พิคเจอร์ส ร่วมปลุกอุตฯหนงัไทย หวงัไกลส่งออนค

อนเทนตบ์ุกตลาดโลก. โพสต์ทูเดย์. https://www.posttoday.com/economy/ 

news/674747 

ภทัริยา วิริยะศิริวฒันะ และ อศัวิน เนตรโพธ์ิแกว้. (2559). การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์

เร่ือง Les Misérables. สถาบนับณัฑิตพฒันบริหารศาสตร์. 

ภาณุ อารี. (2563). อุตสาหกรรมภาพยนตร์เปรียบเทียบ. ใน เอกสารการสอนชุดวิชาการผลิต

ภาพยนตร์ขั้นสูง หน่วยท่ี 1-7 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 2).  มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมธิราช. 

มนฑิรา ธาดาอาํนวยชยั. (2552). สถานภาพความรู้เศรษฐกิจสร้างสรรค์และศักยภาพของ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในการพัฒนาสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ [วิทยานิพนธ์ปริญญา

ดุษฎีบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

มนตรั์กขมุคาํ. (2559). โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองมนตรั์กขุมคาํ. Facebook. 

https://www.facebook.com/monlakkumkham/photos/558903500932111 

มาร์ติน วีลเลอร์ หนุ่มอังกฤษปริญญาตรีเกียรตินิยมผันตัวเป็นเกษตรกรไทยยึดหลักพอเพียง. 

(2560). สยามานุสสติ. http://www.siammanussati.com/3082-2/ 

ยายแดง บุญศรี ไม่ยึดติดช่ือเสียง ใช้ชีวิตง่ายๆ ท่ีขอนแก่น วัย 77 ปี. (2565). Amazing News. 

https://www.amazingnewss.com/view-465.html 



295 
 

ยกุติ มุกดาวิจิตร. (2556). 40 ปี Encoding/Decoding (1973). คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. https://socanth.tu.ac.th/blogs/encoding-decoding-at-40/ 

ยกุติ มุกดาวิจิตร. (2565). ความอยติุธรรมกบัอตัลกัษณ์อีสาน (แนะนาํหนงัสือ "อีสานนิยม: ทอ้งถ่ิน

นิยมในอีสานประเทศไทย" โดย ชาร์ลส์ เอฟ คายส์). Facebook. 

https://www.facebook.com/photo/?fbid=337533488372785&set=a.269054705220664 

ยทุธศกัด์ิ คณาสวสัด์ิ. (2545). ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ไทย ในรอบ 105 ปี. วารสารส่งเสริมการ

ลงทุน, 13(11), 23-36. 

ระดม อร่ามวิทย ์และมนฤดี ธาดาอาํนวยชยั. (2560). ทิศทางและแนวโนม้ของอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทย. นิเทศสยามปริทัศน์, 15(19), 50-60. 

รับชมหนงั. (2564). หนังใหม่2020 ส่มภัคเส่ียน หนังตลกไทยเตม็เร่ือง [วีดิทศัน์]. ยทููบ. 

https://www.youtube.com/watch?v=dWmv-2kXchY&t=1473s 

ราชกิจจานุเบกษา. (2562). กฎกระทรวงกาํหนดลักษณะของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม. 

http://www.oic.go.th/FILEWEB/ CABINFOCENTER10/ DRAWER017/GENERAL/ 

DATA0000/00000469.PDF 

เร่ืองของ ‘ร่างทรง’ , ‘ความเช่ือ’ และ ‘ความสยองขวญั’. (2564, 29 ตุลาคม). มติชน. 

https://www.matichon.co.th/entertainment/news_3015712 

โรงนํ้าชา. (2551). สะบายดี หลวงพะบาง. โรงนํา้ชา. 

https://rongnamcha.wordpress.com/2008/06/20/สะบายดี-หลวงพะบาง/ 

โรงภาพยนตร์ชุมแพซีนีเพล็กซ์. (2565). กิจกรรมแจกบตัรชมภาพยนตร์ฟรีจากแฟนคลบัศิลปินใน

โรงภาพยนตร์ทอ้งถ่ิน. Facebook. https://fb.watch/cNn4hAKPQQ/ 

วรรณี สาํราญเวทย ์และกาํจร หลุยยะพงศ.์ (2563). ภาษาภาพยนตร์ ใน เอกสารการสอนชุดวิชา 

การผลิตภาพยนตร์ขั้นสูง หน่วยท่ี 1-7 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 2). มหาวิทยาลยัสุโขทยั

ธรรมธิราช. 

วรรษชล ศิริจนัทนนัท.์ (2564). สรุปเสวนาคลบัเฮาส์ ‘การเมืองในหนงัไทย’ : สถานะของ

ภาพยนตร์ในการเมืองร่วมสมยั. Film Club Thailand. https://filmclubthailand 

.com/articles/special-article/club-house-summarize-political-in-thai-film/ 



296 
 

วรุณรัตน์ คทัมาตย.์ (2556, 4 กรกฎาคม). เดอ้ค่ะเดอ้ โกอินเตอร์. กรุงเทพธุรกิจ. 

https://www.bangkokbiznews.com/lifestyle/515270 

วชัชิรานนท ์ทองเทพ. (2564, 8 พฤศจิกายน). ดราม่าคนอีสาน: นกัประวติัศาสตร์ช้ีพฤติกรรม 

"เหยยีดคนอีสาน" สะทอ้นปัญหาหลายมิติในสังคมไทย. บีบีซีไทย. 

https://www.bbc.com/thai/thailand-59198471 

วนัทนา ตนัติดาํรง, กรองกาญจน์ ขจรบุญนาค, วาสนา คงประเสริฐ, วลยัลกัษณ์ เมืองวงษ,์ และ 

อมัพนัธ์ สังฆวรรณา. (2546). ความคิดเห็นของประชาชนท่ีมีผลต่อการเจริญเติบโตของ

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย กรณีศึกษา : ประชาชนในเขตจตุจักร (รายงานผลการวิจยั). 

มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม. 

ศิลปวฒันธรรม. (2562, 13 กนัยายน). “มาตรการส่งเสริมหนงัไทยยงัไงดี?” คนในวงการหนงั

สะทอ้นปัญหารัฐหนุนไม่เพียงพอ?. ศิลปวัฒนธรรม. https://www.silpa-

mag.com/news/article_38760 

ศุภกิจ บุญเอนกพฒัน์. (2557). สถานภาพงานวิจัยผู้บริโภคในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น. (2565). ศิลปินมรดกอีสานปี 2555 สาขา

ศิลปะการแสดง 2555 สมบติั เมทะนี (แสดงภาพยนตร์). ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น. https://cac.kku.ac.th/cac2021/สมบติั-เมทะนี-แสดงภาพยน/ 

สมบติั เตชะรัตนประเสิรฐ. (2550). การบริหารงานองค์กรภาพยนตร์ของกลุ่มบริษัทสหมงคลฟิล์ม 

อินเตอร์เนช่ันแนล จาํกัด [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์] 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

สมศักด์ิ เตชะรัตนประเสริฐ. (2565). ใน วิกิพีเดีย. https://th.wikipedia.org/wiki/สมศกัด์ิ_เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สมสุข หินวิมาน. (2558). แนวคิดและแนวทางการวิเคราะห์ธุรกิจส่ือสารมวลชน. ใน ธุรกิจ

ส่ือสารมวลชน (น. 33-76). มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

สมาคมผูก้าํกบัภาพยนตร์ไทย. (2564). มาตรการกองถ่ายโทรทศัน์ /ภาพยนตร์ /โฆษณา /คลิปวีดีโอ 

แบบ New normal. กระทรวงวัฒนธรรม. https://www.m-culture.go.th/mculture_th60/ 

download/article/article_20200526161513.pdf 



297 
 

สมาพนัธ์สมาคมภาพยนตร์แห่งขาติ. (2561). สถิติและมูลค่าอุตสาหกรรมคอนเทนตบ์นัเทิง 

ประจาํปี พ.ศ. 2560.  MakeWebEasy. https://image.makewebeasy.net/makeweb/0/ 

MjVNwUwLX/ Document/สถิติและมูลค่าอุตสาหกรรมคอนเทนตบ์นัเทิง_ประจาํปี_

พ_ศ_2560.pdf 

2020 ENTERTAINMENT. (2564). กว่าจะมาเป็น “หมํา่ จ๊กมก l บุคคลในตาํนาน EP16. [วีดิทศัน์]. 

ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=g4s_7ZOXH5k&t=496s 

สาํนกังานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค ์(องคก์รมหาชน). (2564). อีสานฟีเวอร์ จากวิถีม่วนซ่ืนสู่

อุตสาหกรรมระดบัชาติ. สาํนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์กรมหาชน). 

https://www.cea.or.th/ en/single-statistic/ISAN-FEVER 

สิรารมย ์เตชะศรีอมรรัตน์. (2563). ‘ดาบพิฆาตอสูร’ สู่ ‘อีเรียมซ่ิง’ : ปรากฎการณ์หนังท้องถ่ินดึง

คนคืนโรง รุกชิงส่วนแบ่งตลาดหนังฮอลลีวู้ด. WorkpointTODAY. 

https://workpointtoday.com/thai-hollywood-movie/ 

สิริชญา คอนกรีต. (2556). เพลงลูกทุ่งอีสาน : อัตลักษณ์และการเมืองเชิงวัฒนธรรมของคนอีสาน

พลัดถ่ิน [วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัศิลปากร]. มหาวิทยาลยั

ศิลปากร 

สุดสัปดาห์. (2560). รวมพระเอกหนุ่มอีสานสุดแซบ. สุดสัปดาห์. https://sudsapda.com/men/ 

60758.html 

สุรินทร์ ภาคศิริ. (2562, 15 มีนาคม). เพลงอีสานลาํเพลิน (ไม่ธรรมดา) (๔๑). ทางอีศาน. https://e-

shann.com/๔๑-เพลงอีสานลาํเพลิน-ไม่/ 

สุรินทร์ ภาคศิริ. (2562, 21 สิงหาคม). อมตะอีสาน ไม่รู้จบ. ทางอีศาน. https://e-shann.com/ทาง

อีศาน-78-อมตะอีสาน-ไม่ร/  

สุรีพนัธุ์ เสนานุช. (2557, 20 มิถุนายน). Productivity Food for Thought : บริบทนั้นสาํคญัไฉน. 

สถาบันเพ่ิมผลผลิตแห่งชาติ. https://www.ftpi.or.th/2015/4991 

สุวิทย ์ธีรศาศวตั. (2558). เศรษฐกิจชุมชนอีสานเหนือ: พฒันาการจากสมยัเก่าถึงสมยัปัจจุบนั. ใน 

วัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชนอีสานเหนือ (น.175-227). สร้างสรรค.์ 



298 
 

หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน). (2562). ครูบา้นนนอก. หอภาพยนตร์ (องค์กรมหาชน). 

https://www.fapot.or.th/main/heritage/view/49 

หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน). (2563). ทองปาน (2520) Tongpan (1977) [วีดิทศัน์]. ยูทูบ. 

https://www.youtube.com/watch?v=5JuCbWWTne8 

หอภาพยนตร์ (องคก์รมหาชน). (2564). พัฒนากร. [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/ 

watch?v=-wV9PEtxe4s&t=17s 

อนงคน์าฏ รัศมีเวียงชยั. (2558). ธุรกิจภาพยนตร์. ใน ธุรกิจส่ือสารมวลชน (น. 273-311). 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

อภินนัท ์บุญเรืองพะเนา. (2558, 12 สิงหาคม). 10 ปี “เสือร้องไห”้ ในหว้งคาํนึงคิดถึงแม่. ผู้จัดการ

ออนไลน์. https://mgronline.com/entertainment/detail/9580000091140 

ออ้มกอดเขมราฐ. (2559). โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองออ้มกอดเขมราฐ. Facebook. 

https://www.facebook.com/Embracing.Khemarat/photos/ 

1510043485971334 

อญัชลี ชยัวรพร. (2541). ‘ปฏิบติัการหนงันอกระบบ’. วารสารหนังไทย, 1(2), (กรกฎาคม-

กนัยายน).  

อญัชลี ชยัวรพร. (2560). ภาพยนตร์ทางเลือกและทฤษฎีแนวคิดใหม่. ใน เอกสารการสอนชุดวิชา

ทฤษฎีและการวิจารณ์ภาพยนตร์เบือ้งต้น (พิมพค์ร้ังท่ี 6). มหาวิทยาลยัสุโขทยั- 

ธรรมธิราช. 

อษัฎาวุธ ไสยรส. (2558). มโนอุปลักษณ์ความเป็นอีสานในบทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วมสมัย  

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัมหาสารคาม]. มหาวิทยาลยั

มหาสารคาม. 

อิทธิฤทธ์ิ อ้ึงสกุล. (2556). กลยทุธ์สู่ความสาํเร็จของภาพยนตร์โรแมนติกคอมเมดีของจีทีเอช 

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  

อุกฤษฏ ์เฉลิมแสน. (2561). การต่อรองความเป็นอีสานบนพื้นท่ีส่ือดิจิทลั : การเมืองเชิงอตัลกัษณ์

ของเน็ตไอดอลอีสาน. วารสารภาษาและวัฒนธรรม, 37(1), 117-138. 



299 
 

อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล. (2561). 120 ปีธุรกิจภาพยนตร์ไทย ในมิติประวติัศาสตร์เศรษฐกิจและ

สังคมไทย. ใน โครงการวิจัย ความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมของไทยใน

ปริทรรศน์ประวัติศาสตร์ ในความสนับสนุนของสาํนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 

(สกว.). ศกัด์ิโสภาการพิมพ.์  

อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล. (2563). โรงหนัง สายหนัง ความ(ไร้)อาํนาจของคนดูและศิลปิน.  

ชนนิยม. 

อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล และ โชคชยั ชยวฑัโฒ. (2563). สภาพการณ์ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทยในยคุดิจิทลั. ใน เอกสารการสอนชุดวิชาการผลิตภาพยนตร์ขั้นสูง หน่วยท่ี 1-7 

(ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 2). มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมธิราช. 

อุเทน ศรีริวิ. (2557). ภาพบรรยากาศการรอชม ผูบ้่าวไทบา้นฯ หนา้โรงเอม็วีพี มหาสารคาม 5 

มิถุนายน 2557. Facebook. https://www.facebook.com/ 

photo.php?fbid=456403677828229&set=t.1460445359&type=3 

อุเทน ศรีริวิ. (2559). ปกงานวิจยัขณะศึกษาระดบัปริญญาตรี. Facebook. 

https://www.facebook.com/photo/?fbid=10205664013027193&set=a.2725250938050 

อุษา ไวยเจริญ. (2550). การควบรวมกิจการในธุรกิจโรงภาพยนตร์ [วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์]. มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

ฮักนะ’สารคาม (Hug Na Sarakham). (2554). สหมงคลฟิลม์ อินเตอร์เนชัน่แนล.

http://sahamongkolfilm.com/saha-movie/hug-na-sarakham-movie-2554/ 

eukeik .ee. (2564). ส้มตาํตามหา้งเชนไหนรายไดแ้ซ่บท่ีสุด. Marketeer. https://marketeeronline.co/ 

archives/243869 

Filmsick. (2563). รักหนูมั้ย : #ใหม้นัไม่จบท่ีรุ่นเรา. Film Club Thailand. 

https://filmclubthailand.com/film-review/rak-noo-mai/ 

GDH. (2564, 21 มิถุนายน). 'ร่างทรง' THE MEDIUM (RANG ZONG) | 2nd Korean Trailer.  

[วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=JySzXSlwNNs 

Go After GTH. (2565). What is GTH ?. Go After GTH. https://gthgroupwork.weebly.com/ 

about-gth.html 



300 
 

Lebowski, Dude. (2564). 10 อนัดบั ศิลปินท่ีไดย้อดวิวรวมสูงสุดใน YouTube ประเทศไทย 

ประจาํปี 2020. DroidSans. https://droidsans.com/10-top-chart-youtube-artists-2020/ 

M pictures. (2565). ประวัติบริษัท. M pictures. https://investor-th.mpictures.co.th/ 

company_background.html 

Major Group. (2557). ภาพการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ้่าวไทบา้น อีสานอินด้ี ของเครือ

เมเจอร์. Facebook. https://www.facebook.com/MajorGroup/photos/a.204417531093/ 

10152212424521094 

mdb2u. (2555). ตัวอย่างภาพยนตร์ ปัญญาเรณู.  [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/ 

watch?v=ejP_b9_BDKk 

MGR Online. (2560, 22 สิงหาคม). “คุกจียอง แมงกุ๊ดจ่ีเกา((E))หลีเดอ้" หนงัไทยโอทอปทาํมือเร่ือง

แรก เตรียมฉายแลว้ 24 สิงหาคมทุกโรงภาพยนตร์. ผู้ จัดการออนไลน์. 

https://mgronline.com/entertainment/detail/9600000085788 

Nuttyctophilia. (2563). “ธุรกิจภาพยนตร์นั้นเก่ียวขอ้งกบัทุก ๆ คน” | คริสโตเฟอร์ โนแลน กบั

มุมมองต่อ COVID-19. Uknow. https://uknow.in.th/christopher-nolan-essay-about-

movie-industry-crysis-with-covid-19-effect/ 

pruek Jo. (2564). หนังเก่า นักเลงหมอลาํ 2533. [วีดิทศัน์]. ยทููบ. https://www.youtube.com/ 

watch?v=pBqe_6altPw&t=439s 

Thai Movie Poster. (2559, 15 มิถุนายน). แมวไทย (2511). ขอ้ความบนใบปิดนนัทนาครภาพยนตร์. 

Facebook. https://www.facebook.com/ThaiMoviePosters/photos/a.358728067625543/ 

612688598896154/ 

Thai Movie Posters. (2559, 22 พฤษภาคม). ขบวนการคนใช ้(2529) ขอ้ความบนใบปิดไฟวส์ตาร์

โปรดกัชัน่. Facebook. https://www.facebook.com/ThaiMoviePosters/photos/ 

a.362802070551476/ 602222643276083/ 

Thai PBS. (2559). ศิลป์สโมสร: อ้อมกอดเขมราฐ จากท้องถ่ินสู่แผ่นฟิล์ม (10 พ.ค. 59). [วีดิทศัน์]. 

ยทููบ. https://www.youtube.com/watch?v=q_41iXS4CY8&t=171s 



301 
 

THAILAND BOXOFFICE TEAM. (2561). อนัดบัหนงัทาํเงินสูงสุดในไทย รายไดป้ระจาํสัปดาห์ 

19 พฤศจิกายน 61. Thailand BoxOffice. https://www.thailandboxoffice.com/ 

2018/11/19/thailand-boxoffice-2/ 

The Isaander. (2562). อีสานเฮ็ดหยงั-อีสานเฮ็ดหนงั. The Isaander. https://www.theisaander.com/ 

post/190606isaanheadyoung 

The Isaander. (2563). ชุมแพ ซินีเพลก็ซ์: โรงหนงัเลก็ๆแห่งเมืองท่ีไม่หลบัใหล. Facebook. 

https://www.facebook.com/theisaander/posts/2602335160095843/ 

tor. (2565). ทาํความรู้จกั "มาย ภาคภูมิ" พระเอกซีรีส์วายมาเฟียเร่ืองเเรกของไทย. thupkhaotok. 

https://www.thupkhaotok.com/ sp-คินพอร์ชเดอะซีรีส์/ entertainment/ 

Viu Thailand. (2563). #ซีรีส์พากยอี์สาน - ดูไดแ้ลว้ท่ี Viu!. Facebook. 

https://www.facebook.com/907513816047905/posts/2116839398448668/?d=n   



302 
 

ภาษาต่างประเทศ 

 

Berlo, David. (1960). The Process of Communication: An Introduction to Theory and Practice.  

Holt, Rinehart and Winston. 

Croteau, David and Hoynes, William. (2019). Media/Society Teachnology, Industries, Content, 

and User. SAGE. 

DeGuzman, Kyle. (2020). What is Key Light? Definition and Examples in Photography and Film. 

StudioBinder. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-key-light-definition/ 

Ebelebe, Ugo. (2017). The Impact of Digital Technology on Emerging Film Industries (Lessons 

from Nigeria). Griffith Research Online, https://research-

repository.griffith.edu.au/handle/10072/370402 

Film grammar. (2564). In Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Film_grammar 

Graneheim, B. L. (2004). Qualitative content analysis in nursing research: concepts, procedures 

and measures to achieve trustworthiness. Nurse Education Today, 24, (105–112).  

Hall, Stuart. (1973). Encoding and decoding in the television discourse. University of 

Birmingham. https://www.birmingham.ac.uk/Documents/college-artslaw/ 

history/cccs/stencilled-occasional-papers/1to8and11to24and38to48/SOP07.pdf 

Hall, Stuart. (1997). Representation & the Media. Media Education Foundation. 

https://www.mediaed.org/transcripts/ Stuart-Hall-Representation-and-the-Media-

Transcript.pdf 

Kerrigan, F. (2010). Film marketing. Elsevier.  

Mentzer, J. T., DeWitt, W., Keebler, J. S., Min, S., Nix, N. W., Smith, C. D., and Zacharia, Z. G. 

(2001). ‘Defining supply chain management’. In Journal of Business logistics, 22(2), 

(1-25).  

Rodgers & Hammerstein. (2014, May 14). The King and I - The March of the Siamese Children. 

[VDO]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=Z9L_lilJKQQ 



303 
 

Ryan, M. D. and Hearn, Greg. (2010). Next-Generation ‘Filmmaking’: New Markets, New 

Methods and New Business Models. Media International Australia. 136(1), 133-145. 

https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1329878X1013600115 

Sc Lannom. (2020). Guide to Camera Shots: Every Shot Size Explained. StudioBinder.  

https://www.studiobinder.com/blog/types-of-camera-shots-sizes-in-film/ 

Schacht, Kira. (2019). What Hollywood movies do to perpetuate racial stereotypes. DW. 

https://www.dw.com/en/hollywood-movies-stereotypes-prejudice-data-analysis/a-

47561660 

Storia del Cinema. (2017, December 23). Alan Crosland: The Jazz Singer (1127) (extract) 

[VDO]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=vmng2tf16kI 

Wolf, Jessica. (2021). UCLA’s Hollywood Diversity Report 2021. UCLA college social sciences. 

 

 

  



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



305 
 

คําถามสัมภาษณ์ผู้กาํกบั 

ข้อมูลพื้นฐาน 

- โตมากบัยคุสมยัของหนงัและวิธีการดูหนงัแบบไหน  

- อะไรท่ีหล่อหลอมใหเ้ราเป็นคนอยากทาํหนงั 

- มาทาํหนงัไดอ้ยา่งไร (ความสัมพนัธ์ คอนเนคชนั สังคม โอกาส ทุน .. 

- มีปัจจยัอะไรไหมท่ี ถา้ไม่มีเร่ืองน้ี ทุกวนัน้ีคงไม่ไดม้าเป็นคนทาํหนงั 

- มาทาํหนงัเร่ืองแรกไดอ้ยา่งไร ไดทุ้นมาอยา่งไร 

หนังอสีานและการต่อรอง 

- ทาํไมเลือกทาํหนงัอีสาน ตอ้งการส่ือสารอะไร 

- อะไรคือความเป็นอีสานในความเขา้ใจเรา 

- คิดวา่อะไรทาํใหห้นงัอีสานช่วงหลงัๆมา แมสขึ้น 

- คิดวา่ปัญหาของความเป็นอีสานในส่ือปัจจุบนัคืออะไร 

- ภาพลกัษณ์อีสานท่ีควรเป็น เป็นแบบไหน 

- ในหนงัของเรา มีการต่อรองเร่ืองภาพลกัษณ์ของคนอีสานไวอ้ยา่งไรบา้ง 

- กบัผูส้ร้าง ผูอ้าํนวยการสร้าง ผูจ้ดัจาํหน่าย คนดู ไดเ้ขา้มามีอิทธิพลกบังานเราหรือไม่ 

- ถา้มองปัจจยัในอุตสาหกรรม 4 ส่วน คือ ผูส้ร้าง คนฉาย คนขาย คนดู อนัไหนมีปัญหาอยา่งไรบา้ง 

- ต่อสู้กบัความคาดหวงัและทศันคติของคนดูอยา่งไร 

- เพศยงัมีผลต่อการทาํงานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยไหม 

- คิดวา่โควิดส่งผลต่อวงการหนงัไทยโดยเฉพาะหนงัอีสานยงัไงบา้ง 

อนาคต 

- มองอนาคตวงการหนงัอีสานไวย้งัไงบา้ง จะไปในทิศทางไหน 

- คิดวา่อุตสาหกรรมหนงัอีสานวนันึงจะตนัรึเปล่า 

- คิดวา่ปัญหาท่ีทาํใหห้นงัอีสานวนันึงมนัจะถึงทางตนัคืออะไร 

- คิดวา่หนงัอีสานสามารถโกอินเตอร์ไดไ้หม ติดอะไรอยู่ 

- คิดวา่อะไรจะเป็นปัจจยัช่วยใหอุ้ตสาหกรรมหนงัอีสานไปไกลกวา่น้ี 

- วางอนาคตของเราในฐานะผูก้าํกบัต่อจากน้ี ไวย้งัไง 
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คําถามสัมภาษณ์สายหนังและผู้เผยแพร่ 

รากฐาน (โตมากบัยุคสมัยของหนังแบบไหน) 

- ตั้งแต่เด็กๆดูหนงัผา่นช่องทางไหนบา้ง  

- ธุรกิจหนงัยคุก่อนเป็นอยา่งไรบา้ง  

- โตมากบัหนงัแบบไหน 

หนังอสีานและการต่อรอง 

- โมเดลการทาํธุรกิจหนงัในปัจจุบนั ต่างจากในอดีตอยา่งไรบา้ง 

- คิดวา่อะไรทาํใหห้นงัอีสานช่วงหลงัๆกลายมาเป็นกระแสท่ีคนพูดถึงมากขึ้น 

- อะไรคือความเป็นอีสานในความเขา้ใจของเรา 

- คิดวา่อีสานในหนงักบัอีสานในความเป็นจริง เหมือนหรือต่างกนัอยา่งไรบา้ง 

- คิดวา่หนงัอีสานยคุใหม่ มีการจดัการกบัการกดทบัความเป็นอีสานท่ีมีมาอยา่งยาวนานอยา่งไร 

- ถา้ใหม้องปัจจยัในอุตสาหกรรม 4 ส่วน คือ ผูส้ร้าง คนฉาย คนขาย คนดู(และนกัวิจารณ์) อนัไหน

มีปัญหายงัไงบา้ง 

- คิดวา่โควิดส่งผลต่อวงการหนงัไทยโดยเฉพาะหนงัอีสานยงัไงบา้ง 

- คิดวา่นอกจากโควิด มีปัจจยัไหนในโลกมากระทบอุตสาหกรรมหนงัอีสานอีกบา้ง เช่น สตรีมมิ่ง 

มุมมองอนาคต 

- มองอนาคตวงการหนงัอีสานไวย้งัไงบา้ง จะไปในทิศทางไหน 

- คิดวา่หนงัอีสานสามารถโกอินเตอร์ไดไ้หม ติดอะไรอยู่ 

- คิดวา่อะไรจะเป็นปัจจยัช่วยใหอุ้ตสาหกรรมหนงัอีสานไปไกลกวา่น้ี 

- คิดวา่อุตสาหกรรมหนงัอีสานวนันึงจะตนัรึเปล่า ถา้วนันึงมนัจะจบลง เป็นเพราะอะไร 

- วางอนาคตของธุรกิจสายหนงัและธุรกิจโรงฉายต่อจากน้ี ไวย้งัไง 
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คําถามสัมภาษณ์นักวิชาการ 

รากฐาน (โตมากบัยุคสมัยของหนังแบบไหน) 

- ตั้งแต่เด็กๆดูหนงัผา่นช่องทางไหนบา้ง  

- ธุรกิจหนงัยคุก่อนเป็นอยา่งไรบา้ง  

- โตมากบัหนงัแบบไหน 

หนังอสีานและการต่อรอง 

- คิดวา่โมเดลการทาํธุรกิจหนงัในปัจจุบนั ต่างจากในอดีตอยา่งไรบา้ง (ขา้มได)้ 

- คิดวา่อะไรทาํใหห้นงัอีสานช่วงหลงัๆกลายมาเป็นกระแสท่ีคนพูดถึงมากขึ้น 

- อะไรคือความเป็นอีสานในความเขา้ใจของเรา 

- คิดวา่อีสานในหนงักบัอีสานในความเป็นจริง เหมือนหรือต่างกนัอยา่งไรบา้ง 

- คิดวา่หนงัอีสานยคุใหม่ มีการจดัการกบัการกดทบัความเป็นอีสานท่ีมีมาอยา่งยาวนานอยา่งไร 

- ถา้ใหม้องปัจจยัในอุตสาหกรรม 4 ส่วน คือ ผูส้ร้าง คนฉาย คนขาย คนดู(และนกัวิจารณ์) อนัไหน

มีปัญหายงัไงบา้ง 

- คิดวา่โควิดส่งผลต่อวงการหนงัไทยโดยเฉพาะหนงัอีสานยงัไงบา้ง 

- คิดวา่นอกจากโควิด มีปัจจยัไหนในโลกมากระทบอุตสาหกรรมหนงัอีสานอีกบา้ง เช่น สตรีมมิ่ง 

มุมมองอนาคต 

- มองอนาคตวงการหนงัอีสานไวย้งัไงบา้ง จะไปในทิศทางไหน 

- คิดวา่หนงัอีสานสามารถโกอินเตอร์ไดไ้หม ติดอะไรอยู่ 

- คิดวา่อะไรจะเป็นปัจจยัช่วยใหอุ้ตสาหกรรมหนงัอีสานไปไกลกวา่น้ี 

- คิดวา่อุตสาหกรรมหนงัอีสานวนันึงจะตนัรึเปล่า ถา้วนันึงมนัจะจบลง เป็นเพราะอะไร 
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รายช่ือโรงภาพยนตร์ในภาคอสีาน ปี พ.ศ. 2515 

ท่ีมา: กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, 2515 

จังหวัด โรงภาพยนตร์ จํานวนท่ีน่ัง 
จํานวนรอบ 

ท่ีฉายต่อสัปดาห์ 

นครราชสีมา  

(5 โรง) 

เฉลิมไทย 1,050 23 

เฉลิมวฒันา 916 23 

โคราชภาพยนตร์ 900 22 

เฉลิม ป. 800 15 

ราชสีมา - - 

ขอนแก่น (5 โรง) รามา 1,200 23 

 ขอนแก่นภาพยนต ์ 900 23 

 บนัเทิงจิตร 816 23 

 บา้นไผ ่ 650 14 

 แสงศิลป 650 8 

สุรินทร์ (5 โรง) ศรีสุรินทร์ 950 22 

 นิวเฉลิมเกียรติ 900 22 

 เมืองสุรินทร์ 700 22 

 กรุงชยัรามา - - 

 เพชรเกษม - - 

อุบลราชธานี  

(4 โรง) 

ศิริสิน 1,650 22 

เฉลิมสิน 1,000 22 

เฉลิมวฒันา 800 22 

อุบลภาพยนต ์ - - 

นครพนม (4 โรง) เฉลิมมิตร 800 15 

เทพนคร 700 16 

แกรนด ์ 700 14 

เฉลิมศิลป์ - - 
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จังหวัด โรงภาพยนตร์ จํานวนท่ีน่ัง 
จํานวนรอบ 

ท่ีฉายต่อสัปดาห์ 

หนองคาย (3 โรง) เพชรสยาม 1,200 23 

 ศรีวฒันา 1,078 22 

 เทพบนัเทิง 700 22 

ร้อยเอด็ (3 โรง) ร้อยเอด็ภาพยนตร์ 900 22 

 ศิริพร 900 22 

 เฉลิมเอก 800 22 

มหาสารคาม (3 

โรง) 

นครสวรรค ์ 800 15 

เวียงสันต ์ 800 15 

มหาชยัรามา - - 

บุรีรัมย ์(3 โรง) บุรีรัมยภ์าพยนต ์ 850 15 

 เฉลิมมิตร 778 15 

 แกรนดร์ามา - - 

ศรีษะเกษ (2 โรง) ชุมพลภาพยนตร์ 900 15 

 เฉลิมเกษ 894 15 

สกลนคร (2 โรง) เสียงทิพย ์ 472 14 

 ประสานราษฎร์ - - 

อุดรธานี (2 โรง) เฉลิมรัตน ์ 1,100 32 

 เฉลิมวฒันา 1,000 22 

ชยัภูมิ (1 โรง) ศิริชยั 800 15 

เลย (1 โรง) ศรีเมืองเลย 700 16 

กาฬสินธ์ุ (1 โรง) กรุงทอง - - 

 

 รวมทั้งส้ิน  จาํนวน 15 จงัหวดั โรงภาพยนตร์ 44 โรง ประมาณ 30,754 ท่ีนัง่ 
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รายช่ือโรงภาพยนตร์ท้องถิ่นในภาคอสีาน ปี 2565  (สาํรวจเม่ือวนัท่ี 19 มกราคม 2565) 

กลุ่มโรงภาพยนตร์ในเครือของสายหนัง 

เครือ จังหวัด โรงภาพยนตร์สาขา 
จํานวน

โรง 

ช่องทางติดต่อ ราคา

(บาท) โทรฯ เฟสฯ อ่ืนๆ 

เอม็วีพี 

(MVP) 

บุรีรัมย ์ ทวีกิจ ซุปเปอร์เซ็นเตอร์ 5 / / ไลน ์ 80-350 

กาฬสินธ์ุ บ๊ิกซี กาฬสินธ์ุ 3 / / ไลน ์ 80-350 

เลย บ๊ิกซี เลย 3 / / ไลน ์ 80-400 

ศรีษะเกษ บ๊ิกซี ศรีสะเกษ 4 / / ไลน ์ 80-400 

ไฟวส์ตาร์

มลัติเพลก็ซ์ 

นครราชสีมา ไฟวส์ตาร์ มาร์โค มูฟว่ี ซิต้ี 

ห้าแยกประตูชยัณรงค ์

4 

 
/ / เมลล ์ 70-120 

หนองคาย อศัวรรณ 1 หนองคาย 1 / / เมลล ์ 70-90 

เนวาดา้ อุบลราชธานี เนวาดา้ อุบลราชธานี 7 / / - 80-300 

กลุ่มโรงภาพยนตร์ท้องถิ่น ท่ีไม่ได้เป็นสายหนัง 

จังหวัด โรงภาพยนตร์ 
จํานวน

โรง 

ช่องทางติดต่อ ราคา

(บาท) โทรฯ เฟสฯ อ่ืนๆ 

ขอนแก่น แฟร่ี ซีนีเพลก็ซ์ แฟร่ีพลาซ่า 4 / / ไลน ์ 80-100 

 แฟร่ี ซีนีเพลก็ซ์ ตึกคอม โฆษะ 2 / / ไลน ์ 80-100 

มหาสารคาม ปร๊ินซ์ ซีนีเพลก็ซ์ เสริมไทย

พลาซ่า 
3 / / - 60-80 

สกลนคร Srisakol Cineplex 3 / / เมลล ์ 70 

บุรีรัมย ์ เจ.พลาซ่า ลาํปลายมาศ 2 / / - 70 

ศรีษะเกษ ซุ่นเฮง มลัติเพลก็ซ์

ห้างสรรพสินคา้ซุ่นเฮงพลาซ่า 
2 / / - 70 

ขอนแก่น ชุมแพ ซินีเพลก็ซ์ 1 / / - 60 

ชยัภูมิ เบลล ์ซีนีม่า ซิต้ี 1 / / - 90-120 
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รายช่ือโรงภาพยนตร์เครือเมเจอร์ในภาคอสีาน ปี 2565 

จังหวัด สาขา จํานวนโรง จํานวนท่ีน่ัง 

นครราชสีมา โคราช ซีนีเพลก็ซ์ 10 2,549 

 บ๊ิกซี โคราช 2 4 980 

 บ๊ิกซี ปากช่อง 3 781 

 โลตสั พิมาย 2 377 

 บ๊ิกซี ด่านขนุทด 1 204 

อุดรธานี เซ็นทรัล อุดรธานี 8 2,119 

 บ๊ิกซี อุดรธานี 4 844 

 โลตสั นาดี 3 669 

 บ๊ิกซี บา้นดุง อุดรธานี 1 204 

อุบลราชธานี เซ็นทรัล อุบลราชธานี 7 1,564 

 โลตสั เดชอุดม 2 331 

 โลตสั พิบูลมงัสาหาร 2 276 

 บ๊ิกซี นํ้ายืน อุบลราชธานี 1 194 

ขอนแก่น โลตสั ขอนแก่น โนนม่วง 5 1,205 

 โลตสั ขอนแก่น ประตูนํ้า 5 1,041 

 บ๊ิกซี บา้นไผ ่ 2 546 

 โลตสั พล ขอนแก่น 2 316 

สกลนคร โรบินสัน สกลนคร 4 856 

 บ๊ิกซี พงัโคน สกลนคร 1 205 

 บ๊ิกซี คาํตากลา้ สกลนคร 1 205 

ร้อยเอด็ บ๊ิกซี ร้อยเอด็ 5 1,234 

 โรบินสัน ร้อยเอด็ 4 916 

 บ๊ิกซี สุวรรณภูมิ ร้อยเอด็ 1 204 

บุรีรัมย ์ บ๊ิกซี บุรีรัมย ์ 5 1,329 

 บ๊ิกซี หนองก่ี 1 205 
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จังหวัด สาขา จํานวนโรง จํานวนท่ีน่ัง 

ชยัภูมิ โรบินสัน ชยัภูมิ 3 707 

 บ๊ิกซี ชยัภูมิ 2 277 

มุกดาหาร โรบินสัน มุกดาหาร 4 1,015 

หนองบวัลาํภู โลตสั หนองบวัลาํภู 4 994 

นครพนม บ๊ิกซี นครพนม 2 615 

หนองคาย อศัวรรณ 2 หนองคาย 2 580 

มหาสารคาม โลตสั พยคัภูมิพิสัย 2 398 

ยโสธร โลตสั ยโสธร 2 346 

ศรีษะเกษ โลตสั ศรีษะเกษ 2 309 

สุรินทร์ สุรินทร์ พลาซ่า - - 

รวมทั้งส้ิน  16 จงัหวดั 107 24,595 

 

รายช่ือโรงภาพยนตร์เครือเมเจอร์ในต่างประเทศ ปี 2565 

ประเทศ สาขา จํานวนโรง จํานวนท่ีน่ัง 

กมัพูชา อิออน มอลล ์ 7 1,578 

 พนมเปญ 6 807 

 แพลตตินัม่ เสียมเรียบ 3 457 

 อิออน มอลล ์2  8 2,085 

 บ๊ิกซี ปอยเปต  2 419 

ลาว เวียนเทียนเซ็นตอร์  5 1,150 

 ปากเซ  4 1,087 

 ไอทีอีซีซี เวียนเตียน  4 843 

รวมทั้งส้ิน 8 สาขา 39 8,426 
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รายช่ือโรงภาพยนตร์เครือเอสเอฟในภาคอสีาน ปี 2565 

 

จังหวัด สาขา จํานวนโรง จํานวนท่ีน่ัง 

นครราชสีมา เซ็นทรัลพลาซ่า นครราชสีมา 9 1,620 

 เทอร์มินอล 21 โคราช 8 2,096 

ขอนแก่น เซ็นทรัล ขอนแก่น 8 1,761 

อุบลราชธานี สุนียท์าวเวอร์ อุบลราชธานี 7 1,607 

อุดรธานี แลนดม์าร์คพลาซ่า อุดรธานี 7 1,380 

มหาสารคาม เสริมไทยคอมเพลก็ซ์ มหาสารคาม 5 1,456 

สุรินทร์ โรบินสัน สุรินทร์ 5 1,089 

บุรีรัมย ์ โรบินสัน บุรีรัมย ์ 5 868 

รวมทั้งส้ิน  7 จงัหวดั 54 11,877 

 

ข้อสังเกต 

- จงัหวดัในภาคอีสานท่ีไม่มีโรงภาพยนตร์อยูเ่ลย ไดแ้ก่ บึงกาฬ และอาํนาจเจริญ 

- จงัหวดัท่ีไม่มีโรงภาพยนตร์ของ 2 เครือใหญ่ แต่มีโรงฯทอ้งถิ่น ไดแ้ก่ กาฬสินธุ์ และเลย  
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รายช่ือภาพยนตร์อสีานในแต่ละทศวรรษ 

 

ทศวรรษท่ี 2510 จาํนวน 12 เร่ือง ไดแ้ก่ ภูพานอย่าร้องไห้ (2510) ลาวแพน (2511) 4 สิงห์

อีสาน (2512) เสือภูพาน (2012) ชาติลาํชี (2013) สองฝ่ังโขง (2515) บัวลาํภู (2516) ตะวันรอนท่ี

หนองหาร (2517) ทุ่งใหญ่อินทนนท์ (2517) อีสาน (2517) ทองปาน (2519) ลาวคาํหอม (2519) 

ทศวรรษท่ี 2520 จาํนวน 20 เร่ือง ไดแ้ก่ มนต์รักแม่นํา้มูล (2520) นักเลงผลาญชัย (2520) 

ครูบ้านนอก (2521) หนองหมาว้อ (2521) ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ (2522) ลูกแม่มูล (2523) ทุ่ งกุลา

ร้องไห้ (2524) ครูวิบาก (2524) ประชาชนนอก (2524) ลูกอีสาน (2525) ผู้แทนนอกสภา (2526) 

นักเลงโตเมืองอีสาน (2525) มนต์รักลาํนํา้พอง (2525) พญายมพนมรุ้ง (2526) เส่ียวอีหลี (2526) 

สวรรค์บ้านนา (2526) เกิดมาลุย (2529) ภูหินร่องกล้า (2529) ราชินีดอกหญ้า (2529) เสือภูพาน 

(2529) 

ทศวรรษ 2530 จาํนวน 27 เร่ือง ได้แก่ ฟ้าสางท่ีฝ่ังโขง (2532) นักเลงหมอลาํ (2533) พี่

นักร้องน้องนักเลง (2534) ขุนพลเพลงนักเลงปืน (2534) มนต์รักนักเพลง (2534) มนต์รักลาํนํา้ชี 

(2535) สองฝ่ังโขง (2535) มนต์เพลงลาํนํา้พอง (2536) เลือดอีสาน (2536) ลาํเพลิน เพลงรัก (2536) 

เสียงแคน ดอกคูน (2536) เพลงรักเจ้านักเลง (2536) นักร้องนักเลง 2 (2536) เพลงรักโขง ชี มูล 

(2537) แว่วเสียงแคน (2537) มนต์เพลงนักเลงบ้านนอก (2537) ลาํซ่ิงนักเลงปืน (2537) อีสาว

โรงงาน (2537) แว่วเสียงแคน (2537) หมอลาํพ่อลูกอ่อน (2537) นักสู้เมืองอิสาน (2538) รําปืน ลาํ

เพลิน (2538) อีสานระเบิด (2538) นักสู้เมืองอีสาน (2538) หมอลาํปืนโหด (2538) ฅนลูกทุ่ง (2539) 

เพลงรักโขงชีมูล 2 (2539)   

ทศวรรษ 2540 จาํนวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ 15 คํา่เดือน 11 (2545) องค์บาก (2546) เสือร้องไห้ 

(2548) แหยม ยโสธร (2548) หนูห่ิน เดอะมูฟว่ี (2549) คนไฟบิน (2549)  
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ทศวรรษ 2550 จาํนวน 19 เร่ือง ไดแ้ก่ แหยม ยโสธร 2 (2552) ครูบ้านนอก บ้านหนองฮี

ใหญ่ (2553) ลงุบุญมีระลึกชาติ (2553) ปัญญาเรณู (2554) อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง (2554) ฮักนะ ’สารคาม 

(2554) ปัญญาเรณู 2 (2555) สถานี 4 ภาค (2555) สิ้นเมษาฝนตกมาปรอยปรอย (2555) ปัญญาเรณู 3 

ตอน รูปู รูปี (2556) แหยม ยโสธร 3 (2556) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานอินดี ้(2557) เพลงของข้าว (2558) 

แสงสุดท้ายของอีเห่ียน (2558) มนต์รักขุมคาํ (2559) อ้อมกอดเขมราฐ (2559) ป่า (2559) ผู้บ่าวไท

บ้าน 2 แจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (2559) I Love You ผู้บ่าวไทบ้าน (2559) 

ทศวรรษท่ี 2560 จาํนวน 35 เร่ือง ได้แก่ ไทบ้าน เดอะซีรีย์ (2560) ฮักมั่น (2560) อีปึก 

อัศจรรย์แห่งวันศรัทธา (2560) คุกจียอง แมงกุ๊ดจ่ี เกา(E)หลีเด้อ (2560) ส่ม ภัค เส่ียน (2560) มหาลัย

คิดฮอด (2560) ยองบ่าง (2560) กลางแปลง (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2 Part 1 (2561) ผู้บ่าวไทบ้าน 

3 หมาน แอนด์ เดอะ คาํผาน (2561) ผู้สาวขาเลาะ เดอะมูฟว่ีอินดี ้ (2561) ฮักแพง (2561) นาคี 2 

(2561) ปาฏิหาริย์ แก้วนาคราช (2561) ไทบ้านเดอะซีรีย์ 2.2 (2561) หมอลาํมาเนีย เขย่าลูกคอ รอให้

เธอมารัก (2562) กาลคร้ังหน่ึงกับสัญญาหน้าฝน (2562) อินดีลู้กอีสาน (2562) 00Y สายลับซ่ินเห่ียน 

(2562) สิ้น 3 ต่อน (2562) ออนซอนเด (2562) หน่าฮ่าน (2562) ห่อหมกฮวก ไปฝากป้า (2562) ฮักบี ้

บ้านบาก (2562) บอดีก้าร์ดหน้าหัก THE PROTECTOR (2562) ไทบ้าน x BNK48 จากใจผู้สาวคนนี ้

(2563) ฮักเถิดเทิง (2563) เลิฟยู โคกอีเกิง้ (2563) หลวงพี่กะอีปอบ (2563) รักหนูมั้ย (2563) อีหล่า

เอ๋ย (2563) อ้าย..คนหล่อลวง (2563) ผู้บ่าวไทบ้าน อีสานจ้วด...(2564) ส้ม ปลา น้อย (2564) ร่างทรง 

(2564) 
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รายละเอยีดข้อมูลภาพยนตร์อสีานหลงัปี 2550 (พ.ศ. 2550 – 2564) 

ปี ช่ือเร่ือง ผู้กํากับ บริษัทผู้สร้าง อํานวยการสร้าง 
บริษัทจัด

จําหน่าย 

2552 แหยม ยโสธร 2 เพช็รทาย วงษค์าํ

เหลา 

บั้งไฟ ฟิลม์ สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์  

2553 ครูบา้นนอก บา้น

หนองฮีใหญ่ 

สุรสีห์ ผาธรรม ครกไมไ้ทยลาว

ม่วนซ่ืนโฮแซว 

สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์ 

2553 ลุงบุญมีระลึกชาติ อภิชาติพงศ ์วี

ระเศรษฐกุล 

คิก เดอะ แมชชีน, 

อิลลูมิเนชนั ฟิลม์ 

ไซมอน ฟิลด ์

คีธ กริฟฟิธส์ 

ชาร์ลส เด มอ็กซ์ 

อภิชาติพงศ ์วี

ระเศรษฐกุล 

ฮานส์ ว. เกซเซน

เดอร์เฟอร์ 

ลูอิส มินาร์โร 

ไมเคิล เวเบอร์ 

เดอะ แมทช์ 

แฟคทอรี 

2554 ปัญญาเรณู บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ 

หวัฟิลม์ทา้ยฟิลม์ บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ สหมงคลฟิลม์  

 

2554 อีนางเอ๊ย เขยฝร่ัง ชิโนรส คาํวนัดี 

(สร้างจากบท

ภาพยนตร์

ชนะเลิศ 

โครงการไทย

แลนดส์คริปท์

โปรเจค) 

สหมงคลฟิลม์  สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์  

2554 ฮกันะ ’สารคาม ธญัญว์าริน 

สุขะพิสิษ 

สหมงคลฟิลม์ FCS Entertainment 

และ บาแรมย ู

สหมงคลฟิลม์ 

2555 ปัญญาเรณู 2 บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ 

หวัฟิลม์ทา้ยฟิลม์ สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์ 
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ปี ช่ือเร่ือง ผู้กํากับ บริษัทผู้สร้าง อํานวยการสร้าง 
บริษัทจัด

จําหน่าย 

บิณฑ ์บูม บิส

ซิเนส 

ปัญญา นิรันดร์กุล 

บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ 

2555 สถานี 4 ภาค บุญส่ง นาคภู่ ปลาเป็นว่ายทวน

นํ้า 

ปิยะฉตัร มาลีถาวร

กุล 

ไม่มีขอ้มูล 

2555 ส้ินเมษาฝนตกมา

ปรอยปรอย 

วิชชานนท ์

สมอุ่มจารย ์

อิเลค็ทริคอีลฟิลม์ 

 

อิเลค็ทริคอีลฟิลม์ 

ทุนสนบัสนุน 

Hubert Bals Fund 

(Postproduction), 

International Film 

Festival Rotterdam 

2011, องคก์าร

บริหารส่วนจงัหวดั

ขอนแก่น เทศบาล

นครขอนแก่น, 

บริษทัมัน่คงเคหะ

การ จาํกดั 

(มหาชน) 

ไม่มีขอ้มูล 

 

2556 ปัญญาเรณู 3 

ตอน รูปู รูปี 

บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ 

หวัฟิลม์ทา้ยฟิลม์, 

บิณฑ ์บูม บิส

ซิเนส 

สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ , 

บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ 

สหมงคลฟิลม์ 

2556 แหยม ยโสธร 3 เพช็รทาย วงษค์าํ

เหลา 

บั้งไฟ ฟิลม์ สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์  

2557 ผูบ้่าวไทบา้น 

อีสานอินด้ี 

อุเทน ศรีริวิ, 

จิณณพตั ลดา

รัตน ์

อีสาน อินด้ี ฟิลม์ 

สตูดิโอ   

สหภาพ เอน็เตอร์

เทนเมนต ์

อิสรภาพ มัน่คง , 

มณฑลสกฤษณ์  

ภูศรีดาว 

อีสาน อินด้ี 

ฟิลม์ สตูดิโอ   
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ปี ช่ือเร่ือง ผู้กํากับ บริษัทผู้สร้าง อํานวยการสร้าง 
บริษัทจัด

จําหน่าย 

2558 เพลงของขา้ว อุรุพงศ ์

รักษาสัตย ์

เอก็ซ์ตร้า เวอร์จิ้น พิมพกา โตวิระ 

(producer) 

Mosquito 

Films 

Distributio 

2558 แสงสุดทา้ยของอี

เห่ียน 

นรินธ์ วงั

วรรธนะ 

มาดามโปรดกัชัน่ มาดามไรซ์ โรงสี

มหาศกัยศิ์ริ  

เฟรชช่ีไลฟ์ 

มาดามโปร

ดกัชัน่ 

2559 มนตรั์กขมุคาํ สุรสีห์ ผาธรรม โรงเรียนขมุคาํ

วิทยาคาร 

สุรสีห์ ผาธรรม ลงขนัไม่จาํกดั 

2559 ออ้มกอดเขมราฐ ฤทธ ปกกฤตย

หริบุญ 

เดอะ พาลาซโซ่ 

เขมราฐ 

ฤทธ ปกกฤตยหริ

บุญ 

เดอะ พาลาซโซ่ 

เขมราฐ 

2559 ป่า Paul Spurrier

(พอล สปาเรีย) 

Commercial 

Films Siam Co., 

Ltd. 

David Cluck , 

Peter Green , นิ

รัตติศยั กลัยจ์าฤก , 

Rob Neft , พอล 

สปาเรีย , John 

Williamson 

Commercial 

Films Siam 

Co., Ltd. 

2559 ผูบ้่าวไทบา้น 2 

ตอน แจกขา้วหา

แม่ใหญ่แดง 

อุเทน ศรีริวิ อิสรภาพ 

เอน็เตอร์เทนเมนท ์

นิพรธ์ ทองแท่ง

ไทย 

ปิยธิดิ ทองแท่ง

ไทย 

อิสรภาพ มัน่คง 

เทพประทาน

พร โปรดกัชัน่

เฮาส์ 

2559 I Love You 

ผูใ้หญ่บา้น 

ฎีกา ผาธรรม ครกไมไ้ทยลาว 

ฟิลม์ 

สุรสีห์ ผาธรรม ครกไมไ้ทยลาว 

ฟิลม์ 

2560 ไทบา้น เดอะซีรีย ์ สุรศกัด์ิ ป้องศร เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

ไทบา้น สตูดิโอ 

สิริพงศ ์องัคสกุล

เกียรติ 

เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

 

2560 ฮกัมัน่ วรวุฒิ หลกัชยั เพลยพ์อร์ต นมั

เบอร์วนั 

เพลยพ์อร์ต นมั

เบอร์วนั 

เพลยพ์อร์ต นมั

เบอร์วนั 
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บริษัทจัด

จําหน่าย 

ฮกัไอเดีย ฮกัไอเดีย 

2560 อีปึก อศัจรรยแ์ห่ง

วนัศรัทธา 

กรุง สุขสันต ์ อุทุมมา สตูดิโอ ปิญดา เรืองแจ่ม อุทุมมา สตูดิโอ 

2560 คุกจียอง แมงกุ๊ดจ่ี 

เกา(E)หลีเดอ้ 

สหรัฐ ฉิมพินิจ แอค็ส์ทเวน็ต้ีเอท้ สหรัฐ ฉิมพินิจ แอค็ส์ทเวน็ต้ี

เอท้ 

2560 ส่ม ภคั เส่ียน บุษราคมั วงษค์าํ

เหลา 

เอม็ พิคเจอร์ส 

บั้งไฟ ฟิลม์ 

ธนกร ปุลิเวคินทร์ 

ฐิตาภสัร์ อิสรา

พรพฒัน์ 

เอม็ พิคเจอร์ส 

2560 มหาลยัคิดฮอด วีระศกัด์ิ สุยะลา โชคละไม พิค

เจอร์ 

ไม่มีขอ้มูล สตูดิโอละไม 

2560 ยองบ่าง พลอย พ่ึงพงศ ์ ฟิลม์ ชนบท ฟิลม์ ชนบท 

วิทยาซาวด์ 

กลุ่มดิจิตอล 15 

กลางแปลงอีสาน 

ไม่มีขอ้มูล 

2561 กลางแปลง มรกต แกว้ธานี S.J MOVIE วฒันศกัด์ิ จงัจรูญ ส อ น 

ภาพยนตร์ 

2561 ไทบา้นเดอะซีรีย ์

2 Part 1 

สุรศกัด์ิ ป้องศร เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

ไทบา้น สตูดิโอ 

สิริพงศ ์องัคสกุล

เกียรติ 

คมกฤษ พิพฒัน์ภา

นุกุล 

เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

 

2561 ผูบ้่าวไทบา้น 3 

หมาน แอนด ์

เดอะ คาํผาน 

อุเทน ศรีริวิ เกิดมี 

เอน็เตอร์เทนเมนท์

, อีสาน อินด้ี ฟิลม์ 

สตูดิโอ 

พิมพน์ารา 

ประสงคธ์นาโชติ , 

ธนวินท ์อ่อนตาม , 

ณาศิส โคติเวทย ์, 

อุเทน ศรีริวิ 

อีสาน อินด้ี 

ฟิลม์ สตูดิโอ   

2561 ผูส้าวขาเลาะ 

เดอะอินด้ีมูฟว่ี 

สุกิจ นรินทร์ ไหทองคาํ  

เรคคอร์ด 

ประจกัษช์ยั ไห

ทองคาํ 

ไหทองคาํ  

เรคคอร์ด 
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บริษัทจัด

จําหน่าย 

2561 ฮกัแพง ธีรเดช สพนัอยู ่ พระนครฟิลม ์

ซาํบายดีสตูดิโอ,  

ธนพล ธนา

รุ่งโรจน ์

พระนครฟิลม ์

 

2561 นาคี 2 พงษพ์ฒัน์ วชิ

รบรรจง 

ดู เอน็เตอร์เท

นเมน้ท ์

เซิร์ช เอน็เตอร์เท

นเมน้ท ์

บีฮีมอธ แคปิตอล 

ประวิทย ์มาลีนนท์

วิบูลย ์ลีรัตนขจร 

ธญัญา โสภณ 

เอม็ พิคเจอร์ส 

2561 ปาฏิหาริย ์แกว้

นาคราช 

ราชวตัร ฐิติวร

ดากูล 

คีตะนคร เอน็เตอร์

เทนเมน้ท ์

มานิตย ์สอนแกว้ คีตะนคร เอน็

เตอร์เทนเมน้ท ์

2561 ไทบา้นเดอะซีรีย ์

2.2 

สุรศกัด์ิ ป้องศร เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

ไทบา้น สตูดิโอ 

สิริพงศ ์องัคสกุล

เกียรติ 

เซ้ิง โปรดกัชัน่,  

2562 หมอลาํมาเนีย 

เขยา่ลูกคอ รอให้

เธอมารัก 

นนัทวุธ ภูผาสุข สหมงคลฟิลม์,  

ฟินว่ิว สตูดิโอ 

สมศกัด์ิ เตชะ

รัตนประเสริฐ 

สหมงคลฟิลม์ 

2562 กาลคร้ังหน่ึงกบั

สัญญาหนา้ฝน 

ภาณุพศ พงษ์

ประเทศ 

พล๊อต ฟิลม์ 

สตูดิโอ 

พล๊อต ฟิลม์ 

สตูดิโอ 

พล๊อต ฟิลม์ 

สตูดิโอ 

2562 อินด้ีลูกอีสาน แมน 

พรหมจรรย ์, 

พงษศ์กัด์ิ โส

ภกัดี 

พี.โอ. มิวสิค, 

โฟกสับรอดคาสท 

โฟกสับรอดคาสท ์, 

พี.โอ. มิวสิค 

พี.โอ. มิวสิค 

2562 00Y สายลบัซ่ิน

เห่ียน 

สันทดั ทะกนัจร 

สังวาล ศาลางาม 

แอ๊ดริน สตูดิโอ ศกัดา ทะกนัจร , 

ไพรัช ทะกนัจร 

แอ๊ดริน สตูดิโอ 

2562 ส้ิน 3 ต่อน บั้งไฟทีม  

(เพช็รทาย วงษ์

คาํเหลา) 

บั้งไฟ ฟิลม์ 

เอม็ พิคเจอร์ส 

ฐิตาภสัร์ อิสรา

พรพฒัน์ ,  

พรชยั ว่องศรีอุดม

พร ,  

ธนกร ปุลิเวคินทร์ 

เอม็ พิคเจอร์ส 
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บริษัทจัด

จําหน่าย 

2562 ออนซอนเด ธีรเดช สพนัอยู ่ เอม็ พิคเจอร์ส, 

แลนด ์อ๊อฟ สไมล ์

ฟิลม์ 

อาทิตย ์สมนอ้ย , 

พรชยั ว่องศรีอุดม

พร 

เอม็ พิคเจอร์ส 

2562 หน่าฮ่าน ฉนัทนา  ทิพย์

ประชาติ 

มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ , 

ด็อนทพ์านิค 

บางกอก 

คมกฤช พิพฒัน์ภา

นุกูล 

มูฟว่ี พาร์ท

เนอร์ 

2562 ห่อหมกฮวก ไป

ฝากป้า 

กฤษณ์ สม

ประสงค ์

ฮีตฮอย ฟิลม์ ณฐพบ ชาเนตร์ ฮีตฮอย ฟิลม์ 

2562 ฮกับ้ี บา้นบาก บิณฑ ์บรรลือ

ฤทธ์ิ 

ทวิน พิคเจอร์ 

เอม็ พิคเจอร์ส 

บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ เอม็ พิคเจอร์ส 

2562 บอด้ีการ์ดหนา้

หกั The Protector 

พิพฒัน์ จอม

เกาะ 

เอสเอสเจ เอน

เตอร์เทนเมน้ท,์ 36 

คอร์ปอเรชัน่, บั้ง

ไฟ ฟิลม์ 

สัณณ์ชยั เอง

ตระกูล, วนัริญา 

โลหนนัทน ์

เอม็ พิคเจอร์ส 

2563 ไทบา้น x BNK48 

จากใจผูส้าวคนน้ี 

สุรศกัด์ิ ป้องศร 

ธิติ ศรีนวล 

เซ้ิง โปรดกัชัน่, 

อินดิเพนเดน้ท ์

อาร์ทิสท ์เมเนจ

เมน้ท,์  

สหมงคลฟิลม์ 

สิริพงศ ์องัคสกุล

เกียรติ , จิรัฐ บวร

วฒันะ 

สหมงคลฟิลม์ 

2563 ฮกัเถิดเทิง ธีรเดช สพนัอยู ่ แลนด ์อ๊อฟ สไมล ์

ฟิลม์,  

เอม็ พิคเจอร์ส 

ธนกร ปุลิเวคินทร์ , 

พรชยั ว่องศรีอุดม

พร , อาทิตย ์สม

นอ้ย 

เอม็ พิคเจอร์ส 

2563 เลิฟย ูโคกอีเก้ิง ธงชยั ประสงค์

สันติ 

บฟัฟาโล ฟิลม์, 

เอม็ พิคเจอร์ส 

มณีรัตน์ ประสงค์

สันติ 

เอม็ พิคเจอร์ส 

2563 หลวงพ่ีกะอีปอบ เฉลิม วงศพิ์มพ ์ พระนครฟิลม,์ ซาํ

บายดี สตูดิโอ 

ธนพล ธนา

รุ่งโรจน ์

เอม็ พิคเจอร์ส 
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บริษัทจัด

จําหน่าย 

2563 รักหนูมั้ย ภูวเนตร สีชมพู เซ้ิง โปรดกัชัน่, 

มูฟว่ี พาร์ทเนอร์ 

สิริพงศ ์องัคสกุล

เกียรติ , คมกฤช 

พิพฒัน์ภานุกูล 

มูฟว่ี พาร์ท

เนอร์ 

2563 อีหล่าเอ๋ย เอกชยั ศรีวิชยั, 

อาทิตย ์ศรีภูมิ 

เอม็ เทอร์ต้ี ไนน,์ 

โป้งช้ีกลางนาง

กอ้ย 

ปัญชลีย ์นิธิจิระ

โรจน ์

เอม็ พิคเจอร์ส 

2563 อา้ย..คนหล่อลวง เมษ ธราธร จอกวา้ง ฟิลม์ จิระ มะลิกุล 

วรรณฤดี พงษสิ์ทธิ

ศกัด์ิ 

จีดีเอช ห้าห้า

เกา้ 

2564 ผูบ้่าวไทบา้น อี

สานจว้ด... 

อุเทน ศรีริวิ เวิร์คพอ้ยท ์พิค

เจอร์ส,  

สหมงคลฟิลม์, 

อีสานอินด้ี 

พาณิชย ์สดสี สหมงคลฟิลม์ 

2564 ส้ม ปลา นอ้ย เพช็รทาย วงษค์าํ

เหลา, บดีกร 

โลหะชาละ 

เอม็ พิคเจอร์ส,  

บั้งไฟ ฟิลม์ 

ปัญชลีย ์นิธิจิระ

โรจน ์

เอม็ พิคเจอร์ส 

2564 ร่างทรง  บรรจง ปิสัญธ

นะกูล 

จีดีเอช ห้าห้าเกา้  

จอกวา้ง ฟิลม์, 

Northern Cross 

(South Korea) , 

Showbox 

Entertainment 

(South Korea) 

จินา โอสถศิลป์ , 

Kim Do-soo 

Finecut (South 

Korea) 
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ประวัติผู้เขียน 

 

ช่ือ - นามสกุล ไซนิล สมบูรณ์ 

ประวติัการศึกษา นิเทศศาสตรมหาบณัฑิต (นิเทศศาสตร์)  

มหาวิทยาลยักรุงเทพ 

   ศิลปศาสตรบณัฑิต (สารสนเทศศาสตร์)  

   มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

ตาํแหน่ง  อาจารยป์ระจาํสาขาภาพยนตร์ คณะวิทยาการจดัการ  

มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 

 

ประสบการณ์ ผลงานทางวิชาการ รางวลั หรือทุนการศึกษาเฉพาะท่ีสาํคญั 

  - บทความวิจยัเร่ือง “การบริหารงานสาํนกัข่าวออนไลน์เดอะแมทเทอร์  

  (The Matter) ท่ีมีผลต่อบทบาทหนา้ท่ีของส่ือมวลชน” 

  - บทความวิจยัเร่ือง “กระบวนการส่ือความหมายดา้นแก่นความคิดทาง 

  พระพุทธศาสนา  ในภาพยนตร์เร่ืองธุดงควตัร” 
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