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บทคัดย่อ 

 
การวิจัยเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกับการส่ือสารอัตลักษณ์อีสานใหม่”  

เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีมุ่งแสวงหาค าตอบเก่ียวกับกระบวนการสร้าง
ความหมายและอัตลักษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปี พ.ศ. 
2558-2562 ผา่นปฏิสัมพนัธ์ (interaction) ทั้ง 3 มิติ กล่าวคือ 1. การศึกษาบริบท (context) เพื่อศึกษา
บริบทความเปล่ียนแปลงของภาคอีสาน ท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ 2. การศึกษา
ตัวบท (text) ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ทั้ งด้านภาษา ด้านดนตรี ด้านอาหาร และด้านประเพณี 
จ านวนทั้ งส้ิน 30 มิวสิกวิดีโอ และ 3. การศึกษาผู ้รับสาร (audience) ทั้ งกลุ่มคนอีสานเจเนอ 
เรชันเอ็กซ์ (Generation X) และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) ในฐานะ “ผูรั้บสาร 
ในวฒันธรรมอีสาน” วา่จะมีการรับรู้ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเหล่านั้นอย่างไร โดยอาศยัแนวคิดอตัลกัษณ์ แนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม แนวคิดเก่ียวกบั
เพลงลูกทุ่ง แนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอ แนวคิดเร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม และ
แนวคิดเก่ียวกบัการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) มาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ ตีความถึง
กระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ และใช้แนวคิดการเขา้รหัสและถอดรหัส 
(encoding/decoding) เพื่อวเิคราะห์แบบแผนการถอดรหสัความหมายของผูรั้บสารท่ีไดรั้บชมตวับท
ทั้งภาพและเสียงท่ีน าเสนอในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

ผลการวจิยัพบวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผา่นยทููบ ในปี พ.ศ. 2558-2562 
มีกระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ผ่านกลยุทธ์การสร้างความหมายทั้ง    
7 ประการ คือ  1. กลยุทธ์การคดัสรร (selection) 2. กลยุทธ์การใช้ภาพแบบ metonymy 3. กลยุทธ์
การลดทอน (reductionism) 4. กลยุทธ์การสร้างความหวือหวาแปลกตา (exoticism) 5. กลยุทธ์ 
การผสมผสานความเป็นโลกกับความเป็นท้องถ่ิน (Glocalization) 6. กลยุทธ์การปรับให้เป็น
ท้องถ่ิน (Localization) และ7. กลยุทธ์การสร้างจินตนาการร่วมผ่านเคร่ืองบ่งช้ีอัตลักษณ์ของ 
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คนอีสาน (identity marker) และในส่วนของการถอดรหัสความหมายของผู ้รับสาร ผู ้รับสาร 
ส่วนใหญ่ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่
ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา ถือเป็นขอ้ตกลง
ร่วม (common agreement) ของความหมายและอัตลักษณ์ อีสานใหม่ ท่ีสามารถยอมรับได ้ 
โดยเหตุผลเบ้ืองหลงัท่ีท าให้เกิดการยอมรับในคร้ังน้ี คือ 1. ผูรั้บสารมองว่ามิวสิกวิดีโอช่วยตอกย  ้า
และสืบทอดความเป็นอีสานไม่ให้สูญหายไป 2. มิวสิกวิดีโอสามารถยกระดบัความเป็นอีสานให้
เป็นท่ียอมรับในวงกวา้ง 3. มิวสิกวิดีโอเปล่ียนภาพอีสานในมุมมองใหม่และสร้างศกัด์ิศรีให้กบัคน
อีสาน 4. มิวสิกวดีิโอสร้างความภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของตน และสร้างจิตส านึกร่วมของคนอีสาน 
และ 5. ผูรั้บสารเขา้ใจวา่มิวสิกวดีิโอเหล่านั้นถูกสร้างข้ึนมาเพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ นอกจากนั้น
การศึกษาคร้ังน้ียงัแสดงให้เห็นถึงแบบแผนทางวฒันธรรมอีสาน และพื้นท่ีการต่อสู้ของวฒันธรรม
อีสานในสนามของมิวสิกวดีิโอ 
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ABSTRACT 
 
The research on “Isan Country Music Videos and Communication of New Isan 

Identities” is a qualitative research designed to explain the process of the creation of the meaning 
and a new Isan identity as found in Isan country music videos disseminated on YouTube between 
2015 and 2019.  The attempt involves the interaction between the following three elements:             
(1) a contextual study of the changes in the context of the Isan region affecting the formation of 
the new Isan identity, (2) a textual study of 30  music videos covering such components as 
language, music, food and customs; and (3) a study of audience covering Isan members of 
Generation X and Generation Y population as “recipients of the Isan culture” to assess the extent 
of their perception of the meaning and new Isan identity. This approach makes use of the 
concepts of identity, localism, country music, music videos, cultural production and reproduction, 
and textual analysis. These concepts are used as analytical and interpretation tools regarding the 
process of the creation of the meaning and new Isan identity. The encoding/decoding concepts are 
also employed to analyse the patterns used by the recipients to decode the meaning of the texts, 
both image and vocal, presented in Isan country music videos. 

The finding shows that the Isan country music videos disseminated on YouTube 
between 2015 and 2019 all involve the creation of the meaning and new Isan identity using seven 
strategies.These are (1) selection, (2) metonymy, (3) reductionism, (4) exoticism, (5) 
glocalization, (6) localization, and (7) collective identity marker identification.   With regard to 
recipient decoding aspect, most recipients adopt a preferred reading approach and accept the 
meaning and new Isan identity as presented in and by Isan country music videos.  Thus, this 
common agreement of the acceptable meaning and new Isan identity is due to the following 



ฉ 

factors. (1) The recipients consider that Isan music videos have reaffirmed and passed on the Isan-
ness, thereby preventing it from oblivion. (2) Music videos can elevate the status of Isan-ness to a 
widely acceptable level. (3) Music videos present the Isan image in a new light, thereby bringing 
dignity to the Isan people. (4) Music videos build pride in the Isan identity, thereby fostering a 
collective Isan consciousness.  And (5) the recipients understand that those music videos are 
created with business interests in mind. In addition, this study also brings to light Isan cultural 
norms and the fighting spirit of the Isan culture in the music video battlefield.  
 

Keywords:  Music videos, Isan country music, Isan identity 
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กติติกรรมประกำศ 
 
เคยมีคนกล่าวไวว้่า “การศึกษา คือ การลงทุน” ผูว้ิจยัได้คน้พบค าตอบในประเด็นน้ี

ชดัเจนยิ่งข้ึนหลงัจากท่ีได้ผ่านกระบวนการท าวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ท่ีตอ้งใช้การลงทุนทั้งเงินตรา 
ลงทุนแรงก าลงักาย และความวิริยะ เพื่อให้ไดม้าซ่ึงค าตอบของงานวจิยัฉบบัน้ีจนสามารถส าเร็จได้
ด้วยดี ด้วยความช่วยเหลือและความกรุณาจากคณาจารยผ์ูท้รงคุณวุฒิหลายท่าน สองท่านแรกท่ี
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และรองศาสตราจารย ์ดร.สมสุข หินวิมาน อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ฉบบั น้ี ท่ีให้ค  าปรึกษา 
ช้ีแนะหนทางสว่างทางปัญญา และแง่มุมการขบคิดท่ีเติมออกซิเจนทางปัญญาให้กบัผูว้ิจยั และ
ผูว้จิยัยงัจดจ าค าสอนท่ีวา่ “ทุกอย่างเป็นไปได้ ถ้าเราตั้งใจพอ” ไดเ้สมอ 

ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิทกัษ์ศกัด์ิ ทิศาภาคย ์ประธานกรรมการ
วทิยานิพนธ์ ท่ีเช่ือมัน่และช้ีแนะหนทางเดินแห่งโลกวชิาการและทางเดินชีวติใหก้บัผูว้จิยั ดว้ยความ
เมตตาเสมอมา รวมทั้งขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์ดร.ก าจร หลุยยะพงศ ์และผูช่้วยศาสตราจารย ์
ดร.ขจิตขวญั กิจวิสาสะ กรรมการวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาสละเวลาอนัมีค่า เพื่อช้ีแนะและช่วยผนึก
แง่มุมใหง้านวจิยัช้ินน้ีสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

กราบขอบคุณนักวิจยัทั้ งหลายท่ีสร้างองค์ความรู้เพื่อให้ผูว้ิจยัได้น ามาศึกษาต่อยอด 
รวมทั้งขอบพระคุณค่ายเพลงต่าง ๆ ท่ีไดส้รรค์สร้างมิวสิกวิดีโอลูกทุ่งอีสานท่ีผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษา 
รวมทั้งขอขอบพระคุณกลุ่มตวัอยา่งทุกท่านท่ีมอบขอ้มูลอนัมีค่าเพื่อน ามาใชใ้นงานวจิยัคร้ังน้ี 

ขอบพระคุณครอบครัว พ่อแม่ พี่สุ พี่เอ๊กซ์ น้องเล็ก พี่เอ็ม ไอซ์ น้องเอ พี่นาเดียร์ เมริน 
แอน๊ท ์ผูเ้ป็นก าลงัใจ และใหก้ารสนบัสนุนดา้นก าลงัใจแก่ผูว้จิยั ตลอดระยะเวลาท่ีไดศึ้กษา 

ขอบคุณมิตรภาพของเพื่อนร่วมรุ่น นิเทศฯ รุ่น 13  ทุก ๆ คน ทั้งพี่เอก้า พี่โอ๋ พี่ตน้รัก        
พี่การ์ตูน และโดยเฉพาะ “พี่เฟิร์น” ท่ีร่วมฝ่าฟันอุปสรรคปัญหา และจบัมือร้องไห้กันมาตลอด
ทางเดิน ความผกูพนัคร้ังใหม่ของค าวา่ “เพื่อน” เกิดข้ึนอีกคร้ังท่ีน่ี  

ขอบคุณคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์บา้นหลงัใหญ่ท่ีใหร่้มเงาและเป็น
บนัไดกา้วส าคญัในชีวิต ขอบคุณทุกโอกาสจากคณาจารยทุ์ก ๆ ท่านในคณะท่ีมอบโอกาสให้ดว้ยดี
เสมอมา 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
1.1  ทีม่ำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

ท ำไมต้องศึกษำอตัลกัษณ์อสีำน 
มนุษย์ได้สร้างวฒันธรรมข้ึนมาเพื่อตอบสนองความต้องการด้านต่าง ๆ เพื่อให้การ

ด าเนินชีวิตในสังคมเป็นไปอย่างเหมาะสมและสอดคลอ้งกบับรรทดัฐานทางสังคม ท าให้เกิดการ 
หล่อหลอมให้สมาชิกในสังคมมีทศันคติ ความเช่ือ ความสนใจ ความคิดสร้างสรรค์ไปในทาง
เดียวกนั ก่อใหเ้กิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั คือ การนิยามตวัตนหรือบอกวา่ตนเป็นใคร ตรงกบั
ค าศพัท์ทางวิชาการดา้นมานุษยวิทยาท่ีว่า “อตัลกัษณ์” (identity) ในประเทศไทยมีกลุ่มชาติพนัธ์ุ 
ต่าง ๆ จ านวนมาก เฉพาะในภาคอีสานของประเทศไทยก็มีกลุ่มชาติพนัธ์ุไทยเช้ือสายต่าง ๆ ไดแ้ก่ 
เช้ือสายลาว เขมร ไทย จีน เวียดนาม อินเดีย และอ่ืน ๆ ท่ีอพยพเขา้มาอยูแ่ต่โบราณกาลหรืออพยพ
เข้ามาอยู่ใหม่หลังสงคราม ชาวอีสานมีความเป็นอัตลักษณ์ของตนเองทั้ งทางด้านวฒันธรรม 
ประเพณี อาหาร ภาษาและความเช่ือ ซ่ึงเม่ือมองจากภายนอกก็จะทราบว่าบุคคลนั้นคือคนอีสาน 
(สิริชญา คอนกรีต, 2556, น. 61-62) 

อัตลักษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมธรรมชาติแต่เป็นส่ิงท่ีเกิดจากการสร้างของ
วฒันธรรมในช่วงเวลาหน่ึง และวฒันธรรมก็เป็นส่ิงก่อสร้างทางสังคม นอกจากน้ีวฒันธรรมก็ไม่ใช่
ส่ิงท่ีหยุดน่ิงหรือตายตัว หากแต่มีรูปแบบเป็นวงจรท่ีเรียกว่า “วงจรแห่งวฒันธรรม” ดังนั้ น                    
อตัลกัษณ์ทั้งหลาย จึงมีกระบวนการถูกผลิตให้เกิดข้ึน สามารถถูกบริโภคและถูกควบคุมจดัการอยู่
ในวฒันธรรมเหล่านั้น ทั้งน้ียงัมีการสร้างความหมายผา่นทางระบบต่าง ๆ ของการใชห้รือน าเอามา
สร้างเป็นอตัลกัษณ์ของเรา อตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินเกิดจากส่ิงต่าง ๆ ท่ีถูกสร้างข้ึนในแต่ละจงัหวดั เช่น 
ตราสัญลักษณ์ ค าขวญั สัญลักษณ์ประจ าจงัหวดั ประเพณี การแต่งกาย ภาษาท่ีใช้พูด อาหารท่ี
รับประทาน สถานท่ีท่องเท่ียว ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีสังคมไดส้ร้างข้ึนเป็นวฒันธรรมประเพณีทอ้งถ่ิน
ของแต่ละจงัหวดั (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2556, น. 125) 

อีสานเป็นช่ือเรียกพื้นท่ีทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซ่ึงค าวา่ “อีสาน” 
นั้นมีรากฐานมาจากภาษาสันสกฤต สะกดวา่ “อีศาน” หมายถึงนามของพระศิวะ ผูเ้ป็นเทพดาประจ า
ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ แต่การเขียนว่าอีสานนั้นเป็นการเขียนตามค าบาลีไทยท่ีไดห้ยิบยืมรูปค า 
มาใช ้หมายถึง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยค าวา่ “ตะวนัออกเฉียงเหนือ” ไดเ้ร่ิมน ามาใชอ้ยา่งเป็น
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ทางการในสมยัรัชกาลท่ี 5 ราวปี พ.ศ. 2442 ในช่ือ “มนฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ” (เติม วิภาคยพ์จน
กิจ, 2557 อา้งถึงใน ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ, 2559, น. 9) 

ภาคอีสานหรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เป็นภาคท่ีมีเน้ือท่ีมากท่ีสุดในประเทศไทย เป็น
ภูมิภาคท่ีมีความน่าสนใจในเร่ืองของวิถีวฒันธรรมอย่างมาก เน่ืองจากเป็นภูมิภาคท่ีมีภาษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมถึงชาติพนัธ์ุท่ีหลากหลายและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยภาษาหลกั
ท่ีใช้กนัคือ ภาษาอีสาน ซ่ึงเป็นภาษาลาวส าเนียงหน่ึง ส่วนในตวัเมืองจะนิยมใช้ภาษาไทยกลาง 
ขณะเดียวกนัในบริเวณอีสานใตมี้การใชภ้าษาเขมร นอกจากน้ี ยงัมีภาษาถ่ินอีกมากมาย เช่น ภาษา       
ผูไ้ท ภาษาโส้ ภาษาไทยโคราช ภาษากูย (ส่วย) เป็นตน้ เน่ืองจากผูค้นท่ีอาศยัอยู่บริเวณภาคอีสาน
นั้นมีหลากหลายชาติพนัธ์ุ เช่น ชาวลาว ชาวเขมร ชาวภูไท และชาวเวยีดนาม อีกทั้งยงัมีเอกลกัษณ์ท่ี
โดดเด่นทางวฒันธรรมในเร่ืองของอาหารการกิน ดนตรี ศิลปะการฟ้อนร า รวมถึงศิลปะแขนงอ่ืน ๆ 
อีกดว้ย (ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ, 2559, น. 2) 

ภาคอีสานหรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยนับตั้ งแต่แรกเร่ิมมีการ
พฒันาการทางประวติัศาสตร์ร่วมกนักบัอาณาจกัรลา้นชา้ง ซ่ึงไดส้ถาปนาข้ึนท่ีฝ่ังซา้ยของแม่น ้ าโขง
ในราวพุทธศตวรรษท่ี 19 และเป็นส่วนหน่ึงของราชอาณาจกัรลาว ท าให้คนในภาคอีสานมีความ
เป็นลาวร่วมกนักบัคนท่ีอยูใ่นดินแดนลาวทั้งทางดา้น เช้ือชาติ ภาษา ธรรมเนียม ประเพณี คติความ
เช่ือ รวมถึงจารีต ต่อมาในช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 24 อ านาจของรัฐไทยเร่ิมขยายอิทธิพลมายงั
บริเวณภาคอีสานและไดเ้ขา้ครอบครองเป็นผลส าเร็จในปี พ.ศ. 2436 โดยรัฐไทยไดท้ าการปฏิรูป
มณฑลเทศาภิบาลผนวกภาคอีสาน เขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของรัฐไทย ส่งผลให้อีสานถูกแบ่งแยกออก
จากดินแดนลาวโดยเด็ดขาด โดยรัฐไทยได้เข้ามาจัดการปกครองรูปแบบใหม่เพื่อกระชับ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งหวัเมืองอีสานกบัส่วนกลางให้มากข้ึน พร้อมกบัไดถ่้ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีจากส่วนกลางให้คนพื้นเมืองผนวกอีสานเข้าเป็นอันเดียวกันกับภูมิศาสตร์รัฐไทย                    
ทั้งทางด้านกายภาพและความรู้สึกส านึกของผูค้น อย่างไรก็ดีคนอีสาน ถือได้ว่าเป็นคนไทยท่ีมี            
อตัลกัษณ์อนัโดดเด่น เป็นลกัษณะของกลุ่มตนท่ีมีความแตกต่างจากคนไทยในพื้นท่ีอ่ืน ๆ ไม่วา่จะ
เป็นภาษา การแต่งกาย อาหาร ความเช่ือ ประเพณีและวถีิชีวติ (นาฏนภา ชลิตานนท,์ 2524, น. 198) 

อีสานเป็นพื้นท่ีท่ีถูกมองได้ 2 ด้าน ด้านแรกคือ การถูกครอบง าจากรัฐส่วนกลาง
กล่าวคือ การตกอยู่ภายใตอ้าณานิคมภายในโดยมีกรุงเทพฯ เป็นศูนยก์ลาง อีสานจึงเป็นเพียงชาย
ขอบ ส่วนอีกดา้นหน่ึงคือ การพยายามต่อสู้ของอีสานต่อรัฐส่วนกลางราว ๆ ปี พ.ศ. 2547 มีการ
ประกาศ พรบ.ปกครองทอ้งถ่ิน กล่าวคือ รัฐส่วนกลางมีการแต่งตั้งผูว้่าราชการ นายอ าเภอ ก านนั 
ผูใ้หญ่บา้น มาเป็นผูค้วบคุมดูแล และเก็บภาษีประชาชน หมู่บา้นในอีสานจึงกลายมาเป็นส่วนหน่ึง
ของรัฐไทยหรือรัฐชาติไทย ซ่ึงเดิมอีสานจะมีอตัลกัษณ์ของคนลาว มีความใกลชิ้ดทางวฒันธรรม 
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ภาษา และประวติัศาสตร์บางส่วนท่ีร่วมกบัชาวลาว โดยเฉพาะเวียงจนัทน์หรือเขตทางใตข้องจ าปา
สักหลวงพระบาง แต่เม่ือรัฐไทยไดมี้การขยายตวัและผนวกเอาอีสานเขา้เป็นส่วนหน่ึงท าให้เกิดการ
เปล่ียนสถานะ หรืออตัลกัษณ์อีสานจากชาวลาวอีสานกลายมาเป็นคนอีสาน เม่ือมีความรู้สึกเป็น
ส่วนหน่ึง เป็นพลเมืองของรัฐ ก็หมายความว่าได้จ  าแนกและแยกตัวเองว่าไม่ใช่ชาวลาว                       
แต่กลายเป็นชาวไทยอีสานหรือไทยลาวท่ีอยู่ในรัฐไทย จึงน าไปสู่การรับเอาวฒันธรรมไทย 
โดยเฉพาะในเร่ืองของภาษา เม่ือชาวอีสานรับเอาวฒันธรรมของส่วนกลางหรือวฒันธรรมไทยเขา้
ไปเป็นส่วนหน่ึงในการด ารงชีวิตแลว้ วฒันธรรมทอ้งถ่ินจึงถูกลดทอนลง การเขา้มาของรัฐจึงเป็น
การท าให้ท้องถ่ินนั้ นสูญเสียหรือถูกกดทับทางอัตลักษณ์ โดยการนิยามใหม่ว่าเป็นคนไทย                 
(ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2549, น. 106) 

นอกจากนั้น อีสานและอตัลกัษณ์ของอีสานยงัถูกผลิตข้ึนจากอิทธิพลจากสถานการณ์
การเมืองนานาชาติอย่างสงครามเย็น ท่ีมีส่วนส าคัญในการก าหนดทิศทางและเน้ือหาของ
ปรากฏการณ์การเปล่ียนแปลงของอีสาน โดยสงครามเยน็ในท่ีน้ีหมายถึง การเผชิญหนา้และแข่งขนั
ช่วงชิงสู่ความเป็นเจา้ในทางอุดมการณ์ การเมืองและเศรษฐกิจสังคมของประเทศมหาอ านาจ (สุเทพ 
สุนทรเภสัช และพฒันา กิติอาษา อา้งถึงใน ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ, 2559, น. 12)  

พฒันา กิติอาษา (2557, น. 84-86) กล่าววา่ สงครามเยน็ไดผ้ลิตสร้างความหมายใหม่และ 
อตัลกัษณ์ใหม่ใหก้บัดินแดนและกลุ่มประชากรท่ีประกอบกนัข้ึนเป็นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือหรือ
ภาคอีสานของประเทศไทยหลายประการ ตวัอย่างเช่น วาทกรรมการพฒันาภายใตบ้ริบทสงคราม
เยน็ไดผ้ลิตความเป็นอ่ืน (otherness) ให้กบัคนอีสานในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แรงงานอพยพท่ีมีฐานะ
ต ่าตอ้ยทางเศรษฐกิจและสังคม ชาวบา้นชนบทท่ียากจน ดอ้ยโอกาสทางการศึกษา รวมถึงผูห้ญิง
อีสานจ านวนมากท่ีกลายเป็นเมียเช่าหรือหญิงขายบริการทางเพศในช่วงท่ีมีกองทัพอเมริกัน
ประจ าการอยูต่ามฐานทพัต่าง ๆ หรือการผลิตซ ้ าหรือตอกย  ้าภาพลกัษณ์ความดอ้ยพฒันาลา้หลงัของ
อีสาน อีกทั้งหลงัประเด็นของสงครามเยน็และนโยบายการพฒันาประเทศอนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจาก
อิทธิพลทางการเมืองและการทหารของสหรัฐอเมริกา ท่ีไดผ้ลิตสร้างความหมายของภาคอีสานใน
ฐานะท่ีเป็นปัญหาด้านความมัน่คงและการพฒันาเศรษฐกิจของประเทศ ซ่ึงเรียกว่า “ปัญหาภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ” 

ทั้งน้ีในยคุหลงัสงครามเยน็ อีสานไดรั้บผลจากกระบวนการพฒันาต่าง ๆ ท่ีซบัซอ้นและ
มีพลวตัในตวัเอง จึงท าให้เกิดเป็น “อีสานใหม่” ซ่ึงผูว้ิจยัพบว่า มีนักวิชาการท่ีกล่าวถึงความ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีมีพลงัในการอธิบายการเปล่ียนแปลงของภาคอีสาน ดงัเช่นงานของ
พฤกษ์ เถาถวิล (2555) ท่ีได้ศึกษาทบทวนการพฒันาของภาคอีสานในรอบศตวรรษ โดยเฉพาะ
ในช่วง 2-3 ทศวรรษท่ีผ่านมาของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือหรืออีสานว่ามีการเปล่ียนแปลงทาง
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เศรษฐกิจและสังคมอย่างมาก โดยเฉพาะในช่วง 3 ทศวรรษสุดทา้ยท่ีผ่านมา จากดินแดนชายขอบ
ห่างไกล ทุรกนัดาร ท่ีเช่ือกนัวา่ประชากรส่วนใหญ่ยากจน และมีอาชีพหลกัทางการเกษตร แต่อีสาน
ไดก้ลายเป็น “อีสานใหม่” ท่ีสามารถสรุปสภาพสังคมอีสานใหม่ 3 ประการดงัน้ี  

ประการท่ี 1 อีสานได้เปล่ียนแปลงจากดินแดนชายขอบทางภูมิศาสตร์ของรัฐไทย          
มาเป็นดินแดนท่ีสามารถเขา้ถึงไดง่้ายดว้ยการคมนาคมและขนส่งท่ีสะดวกรวดเร็ว จากดินแดนท่ี
เป็นพื้นท่ีล่อแหลมต่อความมัน่คงของรัฐ จากการกบฏ การแบ่งแยกดินแดนลทัธิคอมมิวนิสต์ ได้
เปล่ียนมาสู่การเป็นสะพานเช่ือมต่อทางเศรษฐกิจกบัอินโดจีนและพม่า จึงกล่าวไดว้า่ อีสานไดเ้ขา้
เป็นส่วนหน่ึงของรัฐชาติทั้งในทางเศรษฐกิจและการเมืองอยา่งแทบจะไม่มีช่องวา่งอีกต่อไป  

ประการท่ี 2 ระบบเศรษฐกิจหลกัของภาคอีสานไม่ได้เป็นเศรษฐกิจเพื่อยงัชีพมานาน
แล้ว หากแต่ได้เข้าเป็นส่วนหน่ึงของเศรษฐกิจเชิงพาณิชย์ ซ่ึงเป็นเศรษฐกิจในระบบทุนนิยม              
ในระบบน้ี ภาคเศรษฐกิจของอีสาน ไม่ใช่ภาคเกษตรกรรมอยา่งท่ีมกัจะเขา้ใจกนั แต่เป็นโครงสร้าง
ท่ีมีการค้าและการบริการน าตามมาด้วยภาคอุตสาหกรรมและเกษตรกรรม ภูมิทศัน์ของอีสาน             
แมพ้ื้นท่ีส่วนใหญ่จะเป็นชนบท แต่ก็เป็นชนบทท่ีถูกยึดครองด้วยศูนยก์ลางทางเศรษฐกิจย่อย ๆ 
กระจายตวัท่ีปรากฏเป็นเมืองขนาดใหญ่ กลาง และเล็กในเครือข่ายระหว่างเมืองเหล่านั้นเป็นท่ีตั้ง
ของสถานท่ีท่องเท่ียว โรงแรม ย่านการค้า โรงงานอุตสาหกรรม ฯลฯ เมืองระดับต่าง ๆ เป็น
ศูนยก์ลางย่อย ๆ ท่ีเช่ือมเอาชนบทท่ีรายรอบเขา้กบัเมือง ดว้ยการดึงชาวชนบทมาเป็นแรงงานใน
กิจการต่าง ๆ รวมทั้งเมืองไดเ้ป็นแหล่งบริโภคสินคา้ทนัสมยัของของชาวชนบทเหล่านั้นดว้ย  

และประการท่ี 3 ภาคชนบทของอีสานท่ีชาวบา้นเป็นเกษตรกรยากจนท าการผลิตเพื่อยงั
ชีพและมีวิถีชีวิตชนบทท่ีแตกต่างจากคนเมืองไดก้ลายเป็นมายาคติ ในชนบทเราจะพบวา่ ชาวบา้น
เขา้สัมพนัธ์กบัเศรษฐกิจภายนอก แมแ้ต่ครัวเรือนท่ียากจนท่ีสุด ก็ไม่อาจพูดไดว้า่ท าการผลิตเพื่อยงั
ชีพ เพราะแต่ละครัวเรือนต่างก็ตอ้งพยุงชีวิตดว้ยการหารายไดจ้ากการเขา้เป็นส่วนหน่ึงของระบบ
ตลาดในรูปแบบต่าง ๆ การเกษตรเป็นส่วนหน่ึงของการหารายได้ของครัวเรือน แต่การเกษตร             
ก็ไม่ใช่อาชีพหลกัอีกต่อไป แต่ละครัวเรือนมีหนทางของรายไดผ้สมผสานกนัหลายแนวทาง และ            
ก็พบวา่ รายไดส่้วนใหญ่มาจากอาชีพนอกการเกษตร อาชีพเหล่านั้นไดแ้ก่การคา้และบริการรายย่อย 
นานาชนิด รวมทั้งการท างานราชการ การเป็นลูกจา้งบริษทัเอกชน การไดรั้บเงินส่งกลบัจากสมาชิก
ท่ีไปท างานต่างถ่ินในประเทศและนอกประเทศ ท าใหห้มู่บา้นเป็นพื้นท่ีของกิจกรรมชีวติท่ีมีทั้งชีวิต
ในภาคเกษตรแต่ก็มีความโนม้เอียงไปสู่แบบแผนวถีิแบบชาวเมืองมากข้ึนเป็นล าดบั  

สอดคล้องกับพฒันา กิติอาษา (2557) ท่ีได้อธิบายว่า ชุมชนหมู่บ้านอีสานใหม่เป็น
ชุมชนอนิจลกัษณ์ในความหมายท่ีวา่ อีสานใหม่เป็นวิถีชุมชนท่ีเปล่ียนแปลงตวัเองโดยตอบสนอง
ต่อสถานการณ์ เศรษฐกิจ การเมือง และสังคมอยู่ตลอดเวลา ชุมชนหมู่บา้นอีสานไม่เคยปฏิเสธ 
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การเปล่ียนแปลง เพราะภายในโครงสร้างภายในจิตส านึกของผู ้คนมีแรงปรารถนา มีความใฝ่ฝัน 
ซ่ึงล้วนแต่เป็นเช้ือไฟของการเปล่ียนแปลงท่ีทรงพลัง อนิจลักษณะของวิถีชุมชนอีสานใหม่
ประกอบด้วยเง่ือนไขท่ีส าคญั ได้แก่ 1) การเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกบัสภาพแวดลอ้ม
กายภาพ เศรษฐกิจ และสังคมวฒันธรรมแบบใหม่ ภายใตก้รอบเวลาและสถานท่ีเฉพาะ 2) การผุด
บงัเกิดข้ึนของแรงปรารถนาความรู้สึก และความหมายใหม่ต่อประสบการณ์ชีวิตใหม่ของผูค้น 
รุ่นใหม่ท่ีก าลงัเติบโตพร้อมจะทดแทนคนรุ่นเก่า และ 3) สภาพแวดลอ้มของคนอีสานใหม่ไดเ้ติม
เช้ือไฟและความคิดของการเปล่ียนแปลงส าหรับเคล่ือนตวัไปขา้งหนา้อยา่งไม่หยดุย ั้ง อนิจลกัษณะ
ของวิถีอีสานใหม่จึงมีรากฐานอยู่ท่ี “การมองไปขา้งหน้า” และการเปล่ียนแปลงเชิงกระบวนการ  
ซ่ึงเป็นไปเพื่อตอบสนองเง่ือนไขและปัจจยัสภาพแวดลอ้มต่าง ๆ อยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด 

วิถีอีสานใหม่ได้เกิดข้ึนและก าลังด าเนินไปต่อในยุคสมยัหลังสงครามเย็น โดยใช้
การศึกษาของพฒันา กิติอาษา (2557, น. 126-139) เป็นพื้นฐาน วิถีดงักล่าวประกอบดว้ยลกัษณะ
ส าคัญ 11 ประการ ดังน้ี (1) ความหมายใหม่ของพื้นท่ีภูมิรัฐศาสตร์ (2) การขยายตัวของ
สาธารณูปโภค (3) โครงสร้างประชากรใหม่ (4) การขยายตวัของเมืองและบทบาทของเมือง
ชายแดน (5) การขยายตวัของระบบการศึกษาการบริการสุขภาพบริการสินเช่ือและบริการต่างๆจาก
ภาครัฐ (6) พฒันาการของเกษตรกรรมรูปแบบใหม่ (7) การยา้ยถ่ินแรงงาน (8) การแต่งงานขา้มชาติ
ขา้มวฒันธรรม (9) ผลกระทบการขยายตวัของส่ือมวลชนทางเลือก (10) พลงัการประดิษฐ์สร้าง
วฒันธรรมสมยันิยม (11) อตัลกัษณ์ทางสังคมใหม่ของคนอีสาน 

วิถีอีสานทั้ง 11 ประการ ไดก่้อภาพอีสานแบบใหม่ และส่ิงท่ีส าคญัท่ีเป็นคุณูปการต่อ
การศึกษาคร้ังน้ีในการเปล่ียนแปลงของวิถีอีสานในโลกความเป็นจริง และส่งผลต่อการตั้งค  าถามสู่
การเปล่ียนแปลงของพื้นท่ีความหมายของโลกสัญลักษณ์ผ่านพื้นท่ีของศิลปะวฒันธรรมของ 
คนอีสาน ซ่ึงจะเห็นวิถีอีสานใหม่ได้ชัดเจนในประการท่ี 10 กล่าวคือ พลังการประดิษฐ์สร้าง
วฒันธรรมสมยันิยม ดินแดนภาคอีสานได้ช่ือว่า ร ่ ารวยด้วยศิลปะการแสดงตนเองอย่างจริงจงั 
ขอ้เขียนของแวง พลงัวรรณ (2545) ไพบูลย ์แพงเงิน (2534) พฒันา กิติอาษา (2553) และสุริยา  
สมุทคุปต์ิและคณะ (2544) ไดย้ืนยนัว่า คนอีสานให้ความส าคญักบัศิลปะการแสดง เช่น หมอล า 
ลูกทุ่งอีสาน และหมอล าซ่ิง ในระดับท่ีสามารถผูกติดอัตลักษณ์ทางสังคมของตนเองไวก้ับ
ศิลปะการแสดงร่วมสมยัประจ าภูมิภาคอยา่งเตม็ภาคภูมิ นอกจากน้ี ยงัมีศิลปินจากดินแดนท่ีราบสูง
จ านวนมากสามารถสร้างสรรคผ์ลงานการแสดงจากทอ้งถ่ินอีสานให้ผงาดในเวทีหรือตลาดบนัเทิง
ระดบัชาติ ดงัจะเห็นว่า คนอีสานมีตวัแทนของตวัเองเสมอในแทบทุกวงการบนัเทิงของประเทศ
ไทย 
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การผลิตซ ้ าวฒันธรรมสมยันิยมของชาวอีสานเป็นพลงัเศรษฐกิจและสังคมวฒันธรรมท่ี
ส าคญั ศิลปะการแสดงแขนงต่าง ๆ มีรากฐานท่ีมาจากหมู่บา้น สถาบนัการศึกษาในทอ้งถ่ิน และ
ปฏิสัมพนัธ์กบัหน่วยงานของรัฐและกระแสวฒันธรรมสมยันิยมระดบัโลก ในวงการโทรทศัน์ วทิยุ 
และดนตรีแนวลูกทุ่งและหมอล าระดบัชาติต่างก็รู้ดีว่า มิตรรักแฟนเพลงชาวอีสานเป็นตลาดใหญ่
ท่ีสุดและอาจมีพลงัทางการตลาดมากท่ีสุดในประเทศไทย ชาวอีสานไม่เคยขาดศิลปินท่ีเป็นตวัแทน
ของพวกเขา ซ่ึงน าเสนอรูปแบบและฐานวฒันธรรมของภูมิภาคในแวดวงบนัเทิงระดบัชาติ เช่น 
ดาราตลก ดาราละครโทรทศัน์ ดารานกัร้องลูกทุ่งหมอล า ฯลฯ 

อีกทั้งในประการท่ี11 ท่ีพฒันากล่าวถึงอตัลักษณ์ทางสังคมใหม่ของคนอีสาน โดย
ปัจจุบนัตวัตนและอตัลกัษณ์ใหม่ของคนอีสานยุคหลงัสงครามเยน็เปล่ียนแปลงจากการถูกกล่าวหา
วา่ลา้หลงั ดอ้ยพฒันา หรือไดรั้บการดูถูกเหยียดหยาม เป็นผูค้นหรือชุมชนท่ีเต็มไปดว้ยความมัน่ใจ 
ยืนหยดัเพื่อท่ีจะยืนยนัความเป็นตวัของตวัเอง ทั้งในทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวฒันธรรม 
ปรีชา พิณทอง (2534ก) ผูอ้าวุโสในแวดวงอีสาน เคยกล่าวถึง อัตลักษณ์ของคนอีสานไว้ว่า  
“คนอีสานมีลักษณะพิเศษอยู่อย่างหน่ึง คือ รักพี่น้อง รักเผ่าพันธ์ุ รักบ้านเกิดเมืองนอนของตนเอง 
และไม่แล้งน า้ใจ” ผูค้นในดินแดนอีสานใหม่ไม่ลงัเลท่ีจะแสดงออกซ่ึงความคิดเห็นทางการเมือง 
ความสามารถทางศิลปวฒันธรรม และความสามารถอ่ืน ๆ ท่ีบ่งบอกความเป็นคนอีสาน ทั้งใน
บริบททอ้งถ่ินอีสานหรือบริบทอีสานขา้มแดน คนอีสานรุ่นใหม่มีแบบแผนในการบริโภค รสนิยม 
และสไตลชี์วติท่ีใกลเ้คียงกบัคนเมืองมากข้ึนจนแทบจะไม่แตกต่างกนั 

อนิจลกัษณ์ทั้ง 11 ประการ ของวิถีอีสานใหม่ท่ีได้กล่าวมาขา้งตน้ เป็นเพียงรูปธรรม 
ส่วนหน่ึงของปรากฏการณ์การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในชุมชนหมู่บา้นอีสานยุคหลงัสงครามเย็น  
ในความเป็นจริง ยงัมีตวัอย่างหรือรูปธรรมอ่ืน ๆ อีกมากท่ีสามารถน ามาใช้ในการอธิบายการ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมของชุมชนหมู่บา้นอีสาน ลกัษณะต่าง ๆ เหล่าน้ีเป็น
ตวัช้ีวดัท่ีเตือนว่า วิถีอีสานใหม่ได้เกิดข้ึนเพราะกระบวนการพฒันาและการเปล่ียนแปลงเชิง
กระบวนการต่าง ๆ ท่ีซบัซอ้นและมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงในตวัเอง 

ดินแดนรวมถึงประชากรอีสานค่อย ๆ คล่ีคลายกลายมาเป็นส่วนหน่ึงของรัฐชาติไทย
อย่างมัน่คง ทั้งในทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวฒันธรรมภายใตก้ระบวนการเปล่ียนแปลง        
ต่าง ๆ อตัลกัษณ์ของคนอีสานและภาคอีสานปรากฏตวัชดัเจนมากข้ึนในหลาย ๆ ดา้น อีสานเร่ิม
สลดัภาพของความลา้หลงัและดอ้ยพฒันาของตนเองท้ิงไปอย่างชา้ ๆ พร้อมกบัการเขา้มาของการ
เปล่ียนแปลงไปสู่ความทนัสมยัและการเปล่ียนผา่นของยคุมยั (ณฏัฐธิดา จนัเทร์มะ, 2559, น. 14) 

ความเป็นอีสานไดแ้พร่กระจายไปสู่ส่ือต่าง ๆ อย่างกวา้งขวางมากข้ึน เห็นไดช้ดัจาก
ธุรกิจส่ือต่าง ๆ ได้น าเร่ืองราวของคนอีสานไปน าเสนอ แสดงให้เห็นถึงพลวตัของการน าเสนอ
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เก่ียวกับอตัลักษณ์ของอีสานแบบไม่หยุดน่ิง เร่ิมตั้ งแต่การน าเสนอความเป็นอีสานท่ีดูล้าหลัง         
ดอ้ยโอกาส เชย ของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง “หนูห่ินอินเตอร์” และ “แจ๋ว” หรือภาพของคน
อีสานท่ีตกเป็นเหยือ่ของความทนัสมยัในภาพยนตร์เร่ือง “เฉ่ิม” และ “ยอดมนุษยเ์งินเดือน” และการ
น าเสนอความเป็นอีสานสู่ความเป็นฮีโร่ของรัฐสยามในภาพยนตร์เร่ือง“องคบ์าก” ภาพการน าเสนอ
ความเป็นอีสานผ่านส่ือภาพยนตร์เหล่าน้ีเองก็ล้วนแลว้แต่เป็นส่ิงท่ีส่ือสารถึงอตัลกัษณ์อีสานได้
อยา่งเขม้ขน้ 

อีกหน่ึงตวัอยา่งท่ีน่าสนใจ คือ ปรากฏการณ์ผูบ้่าวไทบา้น (ผบทบ.) ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บ
ความนิยมอย่างสูงในภาคอีสาน มีคนต่อแถวเพื่อรอชมไม่น้อยกว่าช่วงท่ีคณะรักษาความสงบ
แห่งชาติ (คสช.) จดัฉายภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรภาคยุทธหัตถี สร้างปรากฏการณ์ใน
โลกออนไลน์จนเป็นกระแสดงัในสังคมไทยเม่ือเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2556 ท่ีผา่นมา เน้ือเร่ืองโดยย่อ
คือ เร่ืองราวของหนุ่มอีสานท่ีเป็นผูบ้่าวไทบา้นเฝ้ารอนางเอกท่ีไปท างานต่างประเทศและเคยร่วม
สัญญากนัว่าเม่ือกลับมาแล้วจะแต่งงานกัน แต่ปรากฏว่าตอนท่ีนางเอกกลบัมาเธอมาพร้อมกับ         
แฟนหนุ่มท่ีเป็นชาวต่างชาติ ผูก้  ากบัภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอวิถีชีวิตของวยัรุ่นอีสานกลุ่มหน่ึงท่ียงั
มี “วถีิชีวติแบบอีสาน” ไม่ไดด้ าเนินตาม “วถีิชีวติแบบเมือง” ท่ีมี “ความเป็นสมยัใหม่” (modernity) 
ดงัเช่นวยัรุ่นอีสานกลุ่มอ่ืน ๆ วยัรุ่นเหล่าน้ียงัคง “ความเป็นอีสาน” ในโลกท่ีสังคมเมืองขยายตวัอยา่ง
รวดเร็วในยคุทุนนิยมโลกาภิวตัน์ (สุพิเศษ ศศิวมิล, 2557) 

รวมทั้งหากส ารวจในพื้นท่ีของละครโทรทศัน์เองก็ก าลงัส่ือสารความเป็นอีสานอย่าง
เขม้ขน้ ตวัอยา่งเช่นในละครเร่ือง “นาคี” ท่ีน าเร่ืองราว วิถีชีวิต ความเช่ือของคนอีสานมาน าเสนอ
ผ่านละคร ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ส่งต่อความส าเร็จทั้ งเรตต้ิงละคร  
ตวันกัแสดง รวมถึงเพลงประกอบละคร “เพลงคู่คอง” ท่ีมีเน้ือเพลงเป็นภาษาอีสานทั้งหมด ซ่ึงถือ
เป็นช่วงไพร์มไทม์ท่ีเพลงลูกทุ่งอีสานสามารถเขา้ไปอยู่ในละครช่วงหลงัข่าวได ้ก็สร้างช่ือเสียง
ให้กบั “กอ้ง ห้วยไร่” นกัร้องลูกทุ่งอีสานยุคใหม่ให้เป็นท่ีรู้จกัในวงสังคมท่ีกวา้งข้ึน ประกอบกบั
การพฒันาของเทคโนโลยีการส่ือสารท่ีทุกคนสามารถเขา้ถึงส่ือ และสามารถเป็นผูผ้ลิตเน้ือหาดว้ย
ตนเอง กลุ่มคนท าเพลงก็สามารถผลิตเพลงได้เอง เป็นอุตสาหกรรมเพลงขนาดย่อม ๆ ด้วยการ
สร้างสรรค์และน าเสนอผ่านการเผยแพร่ด้วยยูทูบโดยไม่ตอ้งรอพึ่งหวงัจากค่ายเพลงขนาดใหญ่  
ก็สามารถเป็นโอกาสแจง้เกิดให้กบันกัร้องลูกทุ่งอีสานหน้าใหม่กนัหลายคน เช่น “เพลงค าแพง” 
ของศิลปินแซ็ค ชุมแพ และ “เพลงผูส้าวขาเลาะ” ของศิลปินล าไย ไหทองค า ก็สร้างปรากฏการณ์
เพลงลูกทุ่งอีสานร้อยลา้นวิวในยูทูบ สร้างความสนใจไปยงัรายการโทรทศัน์ต่าง ๆ ท่ีน าเพลงลูกทุ่ง
อีสานไปเผยแพร่ หรือการหยิบยกวฒันธรรมอีสานให้ข้ึนมาเชิดฉายบนหน้าจอโทรทศัน์อย่าง
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รายการ “ไมคท์องค าหมอล าฝังเพชร” ท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์เวิร์คพอยท ์หมายเลขช่อง 23 
ก็เป็นอีกหน่ึงรายการท่ีไดรั้บความสนใจดว้ยเช่นกนั 

จากเดิมท่ีอีสานอาจถูกกล่าวหาวา่ ลา้หลงั ดอ้ยพฒันา แต่อีสานในวนัน้ีก าลงัพฒันาเป็น  
“อีสานใหม่” ท่ีมีรูปแบบวฒันธรรมและอตัลกัษณ์เฉพาะตวั และไดผ้สมผสานร่วมกบัวฒันธรรม 
อ่ืน ๆ อยา่งน่าสนใจ ความเป็นอีสานมีการเปล่ียนแปลงไปทั้งของจริงเชิงประจกัษท่ี์ปรากฏในสังคม 
รวมถึงภาพความเป็นอีสานท่ีถูกน าเสนอผ่านส่ือต่าง ๆ ทั้งในละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ รายการ
โทรทศัน์และอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง ทั้ งหมดน้ีล้วนแล้วแต่เป็นการส่ือสารให้เห็นถึงพลวตั 
อตัลกัษณ์ความเป็นอีสานท่ีไม่หยุดน่ิงตายตวั แต่ความเป็นอีสานไดป้รับเปล่ียนโฉมหน้าไปตาม
บริบทสังคม เศรษฐกิจ การเมือง เทคโนโลยี และวฒันธรรม อีสานในวนัน้ีปรากฏตวัชดัเจนมาก
ยิง่ข้ึนในหลาย ๆ ดา้น และการน าเสนอความเป็นอีสานบนพื้นท่ีศิลปะการแสดงผา่นส่ือต่าง ๆ ไม่วา่
จะเป็นหมอล า เพลงลูกทุ่งอีสาน ลว้นแลว้แต่เป็นพื้นท่ีท่ีสามารถผูกติดอตัลกัษณ์ทางสังคมของคน
อีสานไวก้บัศิลปะการแสดงร่วมสมยั และเป็นการถ่ายทอดอตัลกัษณ์อีสานให้กบัผูค้นในสังคม  
ทั้งคนในวฒันธรรมอีสาน และคนนอกวฒันธรรม ใหรั้บรู้ถึงความเป็นอีสานท่ีล่ืนไหลไม่หยดุน่ิง 

แดนดินถ่ินอีสานในวนัน้ีมีความหมายท่ีเปล่ียนแปลงไป ดงัเช่น วรุณรัตน์ คทัมาตย์ 
(2556) ไดเ้สนอไวใ้นกรุงเทพธุรกิจออนไลน์วา่ “ณ วนัน้ี แดนดินถ่ินอีสานถูกมองใหม่ในฐานะท่ีมี 
character อนัโดดเด่น ทนัสมยั และไม่จ  ากดัอยู่ในกรอบแห่งความเป่ินเชยอีกต่อไป กล่ินส้มต า 
ปลาร้า โชยมาจากโต๊ะอาหารหรูหราบนห้างสรรพสินคา้กลางเมืองเสียงเพลงลูกทุ่งกรุ่นส าเนียง
อีสานแว่วมาให้ไดย้ินแทบทุกคร้ัง เม่ือใช้บริการแท็กซ่ีมิเตอร์ หรือแมก้ระทัง่ผา้พนัคอทอมือเก๋ ๆ 
หรือกางเกงลายผา้ขาวมา้เท่ ๆ ของวยัรุ่นหนุ่มสาวท่ีมกัซ้ือหามาใส่กนัตามเทรนแฟชัน่ท่ีก าลงัอินกบั
กระแสสินค้าท้องถ่ิน เหล่าน้ี คือ กล่ินอายของอีสานท่ีมกัเผยตวัตนออกมาพร้อม ๆ กับการใช้
ชีวติประจ าวนัของคนเมืองไดอ้ยา่งผสมกลมกลืน เพราะค าวา่ “อีสาน” ในวนัน้ีไม่ไดถู้กมองให้เป็น
ตัวแทนของความล้าหลัง เก่าเก็บ หรือดั้ งเดิมจนเข้าไม่ถึง แต่กลับถูกพรีเซนต์มุมใหม่ว่าเป็น
วฒันธรรมท่ียนีูค จบัตอ้งได ้และมีเสน่ห์น่าหลงใหลไม่แพใ้คร” 

จากขอ้สังเกตในขา้งตน้ จึงเป็นท่ีมาส าหรับความสนใจของการศึกษาในคร้ังน้ี ท่ีผูว้ิจยั
ตอ้งการศึกษาว่า การส่ือสารเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานโดยเฉพาะความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน 
แบบใหม่ ผา่นส่ือบทเพลงลูกทุ่งอีสาน ซ่ึงถือเป็นอีกหน่ึงพื้นท่ีส่ือท่ีก าลงัไดรั้บความนิยมจากผูค้น 
ในสังคมไทย นอกเหนือจากความบนัเทิง เพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีก็เปรียบเสมือนพื้นท่ีหน่ึงในการ
จ าลองหรือใส่รหสัความหมายอตัลกัษณ์ของคนอีสานไวด้ว้ยอยา่งน่าสนใจ จึงท าให้ผูว้ิจยัตอ้งการ
ศึกษาว่าจะมีการส่ือสารหรือใส่รหัสความหมาย (Encoding) อตัลกัษณ์อีสานใหม่ไวอ้ย่างไรบา้ง 
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และภายใตอ้ตัลกัษณ์นั้น มีทศันคติ ความคิดความเช่ือของคนอีสานอย่างไรบา้ง โดยทั้งน้ีกรณีท่ี
ผูว้จิยัสนใจคือ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2558- 2562 

 
ท ำไมต้องศึกษำอตัลกัษณ์อสีำนใหม่ในมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีำน 
“ร้องร าท าเพลง” เป็นค าคล้องจองเก่า ๆ ท่ีหมายถึงการละเล่น 3 อย่างคือ “ร้อง”  

อย่างหน่ึง “ร า” อย่างหน่ึง และ “ท าเพลง” อีกอย่างหน่ึง ร้อง หมายถึง ขบัหรือล าค าโคลงกลอน  
ร า หมายถึง ฟ้อนหรือระบ าและร าเตน้เป็นท่าทาง ท าเพลง หมายถึงเคร่ืองมือดีดสีตีเป่าท่ีใชป้ระโคม
และบรรเลงเป็นท านอง ทั้ ง 3 อย่างน้ีนับเป็นการละเล่นพื้นฐานท่ีมีอยู่ในกลุ่มชนทุกหมู่เหล่า 
ทุกเผา่พนัธ์ุของสุวรรณภูมิหรือภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตม้าตั้งแต่ยุคแรก ๆ ปัจจุบนัเรียกการ
ร้องร าท าเพลงหรือขบัล าฟ้อนระบ าร าเตน้ดีดสีตีเป่าวา่ “ดนตรีและนาฏศิลป์” ดนตรีเป็นค าเก่าท่ีมี
รากศพัทม์าจากภาษาบาลี-สันสกฤต เอกสารโบราณมกัใชค้วบคู่กบัค าวา่ “ดุริยะ” คือ “ดุริยดนตรี” 
แต่ในกฎมณเฑียรบาลใชค้  าวา่ “ดนตรี” อยา่งหลากหลายเช่น เรียกวงบรรเลงอยา่งหน่ึงซ่ึงท าหนา้ท่ี
บ าเรอถวายงานคู่กบัมโหรีวา่ “ดนตรี” เรียกเจา้พนกังานผูบ้รรเลงบ าเรอวา่ “ชาวดนตรี” และ / หรือ 
“เสภาดนตรี” เรียกต าแหน่งคนตีกลองมโหระทึกว่า “ขุนดนตรี” เป็นต้น ทุกวนัน้ี “ดนตรี”  
มีความหมายรวม ๆ กวา้งขวางเช่น เรียกวงบนัลือบรรเลงทุกชนิดว่า “วงดนตรี” เรียกเคร่ืองมือ 
ท าเพลง “เคร่ืองดนตรี” และเรียกผูท้  าหน้าท่ีบนัลือบรรเลงเคร่ืองมือท าเพลงทั้งหมด “นกัดนตรี” 
เป็นตน้ (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2551, น. 8) 

วฒันธรรมดนตรีเป็นศิลปะซ่ึงมีพฒันาการไปพร้อมกับการเปล่ียนแปลงทางสังคม 
ในช่วงรัชกาลท่ี 5  ประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงอย่างมาก เน่ืองจากวิทยาการและวฒันธรรม
ตะวนัตกไดแ้พร่อิทธิพลเขา้มาสู่ประเทศไทยหลายดา้น ทั้งดา้นศิลปะ วิทยาการความรู้แขนงต่าง ๆ 
รวมทั้งดา้นดนตรีดว้ย ไดมี้การริเร่ิมแต่งเพลงไทยสากล ส าหรับประกอบละครร้องและภาพยนตร์ 
ต่อมาหลงัสงครามโลกหรือช่วงประมาณ พ.ศ. 2498-2507 นั้นไดป้รากฏเพลงไทยสากลส่วนหน่ึงท่ี
เสนอเน้ือหาท่ีเป็นบรรยากาศแบบชนบท บา้งก็สะทอ้นชีวิตของสามญัชน อย่างเพลงชีวิต บา้งก็
เสียดสีการเมือง บา้งก็มีเน้ือหาความรักหนุ่มสาว แต่ขบัร้องด้วยส าเนียงแบบคนบา้นนอก เพลง
เหล่าน้ีถูกแบ่งแยกออกมาเรียกวา่ “เพลงชีวิต” หรือ “เพลงตลาด” (ศิริพร กรอบทอง, 2547) โดยท่ี 
“เพลงชีวิต” หรือ “เพลงตลาด” ไดใ้ช้ช่ือเรียกว่า “เพลงลูกทุ่ง” คร้ังแรกในปี พ.ศ. 2507 โดยจ านง 
รังสิกุล  หัวหน้าฝ่ายจดัรายการของสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ซ่ึงจดัรายการเพลงใช้ช่ือ
รายการวา่ “เพลงลูกทุ่ง” เพื่อเรียกแนวเพลงไทยสากลท่ีผสมผสานแนวเพลงพื้นบา้น 
 ศิลปะในการประพนัธ์เพลงลูกทุ่งนบัวา่มีลกัษณะเฉพาะตวั กล่าวคือ มีทั้งความเรียบง่าย 
และความงดงาม ละเมียดละไม เน่ืองจากเน้ือหาส่วนใหญ่ในเพลงลูกทุ่งเป็นเร่ืองราวชีวิตของชาว
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ชนบทหรือคนทัว่ไปในสังคม เหตุการณ์ท่ีน าเสนอเป็นสภาพการณ์ท่ีด าเนินไปเป็นปกติทุกวนั 
ดงันั้น ภาษาท่ีเลือกใชจึ้งเป็นภาษาง่าย ๆ ไม่ซบัซ้อน ส่ือความชดัเจน หากแต่ผูป้ระพนัธ์มีกลวิธีใน
การน าค าเรียบง่ายเหล่านั้นมาเรียบเรียง เพื่อส่ืออารมณ์สะเทือนใจ และสร้างจินตนาการให้แก่ผูฟั้ง 
เพื่อสร้างความรู้สึกร่วม ด้วยเหตุน้ี การใช้ภาษาในเพลงลูกทุ่งจึงมีความหลากหลายและมีการ
เปล่ียนแปลงตามความนิยมของแต่ละยคุสมยั (เอ่ียม อามาตยมุ์ลตรี, 2560, น. 198) 
 เพลงลูกทุ่งยงัมีความสัมพนัธ์กบัคนในชนบททอ้งถ่ินต่าง ๆ มากกว่าคนในเมืองกรุง  
จึงปรากฏการใชค้  าส านวนภาษาถ่ิน และส าเนียงถ่ินในเพลงลูกทุ่งมากพอสมควร เช่น ศพัทท์อ้งถ่ิน
และส าเนียงทางภาคเหนือ ภาคใต ้และภาคอีสาน (จินตนา ด ารงเลิศ, 2533, น. 81)  
 อุบติัการณ์ของ “เพลงลูกทุ่งอีสาน” เกิดข้ึนในระหวา่งปี พ.ศ. 2515-2524 ซ่ึงถือวา่เป็น
ช่วงท่ีกระแสความนิยมพุง่สู่จุดสูงสุด และโดดเด่นท่ีสุด เพลงท่ีถือเพลงท่ีถือวา่เป็นเพลงเปิดศกัราช
เพลงลูกทุ่งอีสาน คือ “อีสานล าเพลิน” จากการประพนัธ์ของสุรินทร์ ภาคศิริ ขบัร้องโดย องัคนางค ์
คุณไชย เพลงน้ีเป็นเพลงแรกท่ีประกาศศกัด์ิศรีชาวอีสาน และเป็นเพลงจุดประกายให้เกิดกระแส
เพลงลูกทุ่งอีสาน (แวง พลงัวรรณ , 2545, น. 315)   
 กล่าวเฉพาะศพัท์ค  าว่า “เพลงลูกทุ่งอีสาน” ช่ือน้ีมิไดก่้อเกิดมาพร้อม ๆ กบัแนวเพลง 
หากแต่ช่ือน้ีไดเ้กิดข้ึนในภายหลงั หลงัจากท่ีเพลงแนวน้ีหลายต่อหลายเพลงไดรั้บความนิยมอย่าง
กวา้งขวางไปก่อนแลว้ ผูคิ้ดค าศพัทน้ี์ออกใชเ้ป็นคนแรกคือ สุรินทร์ ภาคศิริ จากนั้นก็มีการน าเอาช่ือ
น้ีไปใช้อย่างแพร่หลายจนเป็นเหมือนนิยามท่ีบ่งบอกลกัษณะของแนวเพลงอย่างน้ีจนถึงปัจจุบนั 
“ลูกทุ่งอีสาน” ค าค าน้ีเกิดข้ึนราวปี พ.ศ. 2516 ในช่วงนั้นสุรินทร์ ภาคศิริ หรือในช่ือโฆษกขวญัใจ
ไทยอีสานว่า “ทิดโส สุดสะแนน” เป็นเจา้ของรายการเพลงช่ือ “อีสานบา้นเฮา” และไดต้ั้งเป็นช่ือ
การแสดงดนตรีประชนัระหว่างสายณัห์ สัญญา และวงดนตรีของภาคอีสานศกัด์ิสยาม เพชรชมพู 
โดยสุรินทร์ซ่ึงคลุกคลีกบัวงการเพลงมายาวนานมองวา่ บทเพลงลูกทุ่งจากภาคอีสานนั้นมีรูปแบบ
และเน้ือหาท่ีแตกต่างจากบทเพลงและนักร้องลูกทุ่งภาคกลางหลายประการ จึงได้คิดตั้งชุดการ
แสดงชุดน้ีวา่ “ลูกทุ่งอีสานปะทะลูกทุ่งภาคกลาง” จดัแสดงท่ีเวทีมวยลุมพินี นอกจากน้ียงัน าไปเป็น
ช่ือรายการวิทยุของเขา คือ ลูกทุ่งอีสานยามเชา้ และลูกทุ่งอีสานส่งใจไปแนวหนา้ นบัตั้งแต่วนันั้น
ค าว่า “ลูกทุ่งอีสาน” ก็ถูกน าไปใช้กบันักร้องลูกทุ่งจากภาคอีสานและเพลงแนวอีสานตลอดมา 
จนทุกวนัน้ี (แวง พลงัวรรณ , 2545, น. 321-323)   
 ความแห้งแล้งแร้นแคน้ในภาคอีสานบีบบงัคบัให้ชาวอีสานตอ้งทิ้งถ่ินบา้นเกิดเมือง
นอนท่ีเคยอยู่เย็นเป็นสุขกลับกลายเป็นดินแดนท่ีร้างไร้ความหวงัในอันจะด ารงชีวิตอีกต่อไป  
ชาวอีสานต้องหลั่งไหลออกจากแดนเกิดระลอกแล้วระลอกเล่า กล่ินเหง่ือและคราบน ้ าตา 
อนัเน่ืองมาจากการอพยพยา้ยถ่ินฐานน่ีเองคือ รากเหงา้และท่ีมาของเพลงลูกทุ่งท่ีสะทอ้นชีวิตและ
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ชะตากรรมของชาวอีสาน และท่วงท านอง ถอ้ยค าร้อง กระทัง่เน้ือหาแปลกแยกไปจากเพลงลูกทุ่ง
ไทย (ภาคกลาง) จนมีผูบ้ญัญติัศพัทแ์นวเพลงน้ีวา่ เพลงลูกทุ่งอีสาน (แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 93)  
 และเม่ือคนอีสานอพยพเขา้มาท างานในเมือง พวกเขาไดน้ าเอาวฒันธรรมทอ้งถ่ินอีสาน
เขา้มาดว้ย โดยเฉพาะอาหารการกินและดนตรี เพราะคนอีสานมีนิสัยชองสนุกสนานเฮฮา ดนตรีจึง
อยูใ่นวถีิชีวติของชาวอีสาน สังเกตไดว้า่ หมอล ายงัคงมีบทบาทอยูใ่นสังคมไดม้ากกวา่เพลงพื้นบา้น
ของภาคอ่ืนท่ีลดความส าคญัลงไปมาก ในปัจจุบนักระแสเพลงลูกทุ่งท่ีเห็นไดช้ดัอยูคื่อ เพลงลูกทุ่ง
อีสานไดรั้บความนิยมสูงสุดเหนือกวา่เพลงชนิดใด และเป็นความนิยมอยา่งทัว่ถึงทั้งประเทศไม่ใช่
เฉพาะเจาะจงแต่ในภาคอีสานเท่านั้น ซ่ึงอาจเป็นเพราะว่าคนอีสานได้พลดับา้นพลดัถ่ินออกไป 
ท ามาหากินในทอ้งถ่ินอ่ืนมากข้ึนอยา่งเห็นไดช้ดั (สันติภาพ เจนกระบวนหดั, 2532, น. 250-251)  
 สอดคลอ้งกบัทศันะของแวง พลงัวรรณ (2545, น. 470) ท่ีอธิบายไวว้า่ แทจ้ริงแลว้ลูกทุ่ง
อีสาน คือ บนัทึกการเดินทางของชาวอีสาน หากจะกล่าวอยา่งไม่ออ้มคอ้ม ควรเรียกมนัวา่ บนัทึก
การกวาดต้อนให้เข้าสู่รัตนโกสินทร์เพื่อรีดแรงงานเหมือนเช่นบรรพบุรุษเคยกระท ามาแล้ว  
หากบริบท และเง่ือนไขต่างกัน เพลงลูกทุ่งอีสาน คือ บนัทึกชะตากรรมของคนอีสานท่ีได้รับ
ผลกระทบจากนโยบาลพฒันาของประเทศ พวกเขาคือ ผูรั้บเคราะห์กรรม และเพลงท่ีพวกเขา
รังสรรคด์ว้ยหยาดเหง่ือแหละหยดน ้าตานั้น คือ ความจริงบนแผน่ดินน้ี  
 เพลงลูกทุ่งอีสาน ถือเป็นเพลงลูกทุ่งอย่างหน่ึงท่ีมีการใช้ภาษารวมถึงบอกเล่าสภาพ
สังคม ความเป็นอยู ่รวมทั้งเร่ืองราวต่าง ๆ ซ่ึงมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ หรือ
ภาคอีสาน ไดอ้ยา่งชดัเจน และสามารถเขา้ถึงความเขา้ใจ อารมณ์ ความรู้สึกของผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี 
ท าให้เป็นท่ีนิยมฟังไม่ว่าจะเป็นคนในภูมิล าเนาเดียวกัน หรือคนนอกภูมิล าเนา ดังท่ี ภาสพงศ์  
ผิวพอใช ้(2548) ไดก้ล่าววา่ เพลงลูกทุ่งอีสานนบัวา่อยูใ่นประเภทของเพลงลูกทุ่งท่ีมีกล่ินไอความ
เป็นภาคอีสานนับเป็นผลมาจากการปรับปรุงเพลงพื้นเมืองในภาคอีสานเช่น หมอล า กันตรึม  
ให้มีลกัษณะคลอ้ยตามการแพร่ของวฒันธรรมตะวนัตกเพลงลูกทุ่งอีสานนบัเป็นผลผลิตของบุคคล
จากสังคมภาคอีสานท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวางในส่ือกระแสหลกัเน้ือหาและส่วนประกอบ
ของเพลงท่ีก่อให้เกิดความเขา้ใจในวิถีชีวิตของชาวอีสานและภาษาถ่ินนบัเป็นจุดแรกท่ีท าให้คนฟัง
ซ่ึงเป็นชาวอีสานรักทอ้งถ่ินรักวฒันธรรม ภาคภูมิใจในถ่ินก าเนิดของตน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัค าให้
สัมภาษณ์ของสลา คุณวฒิุ ท่ีกล่าวไวส้ามารถสรุปไดว้า่ เพลงลูกทุ่งอีสานมีรูปแบบท่ีไม่ตายตวัข้ึนอยู่
กบัความคิดของนกัแต่งเพลงแต่ละคน แต่ไดแ้นวทางมาจากเพลงไทยสากลหรือเพลงลูกทุ่ง ภาษาท่ี
ใช้จะเป็นภาษาถ่ินอีสานผสมผสานกับภาษามาตรฐานเพื่อรักษาความไพเราะและความ 
ล่ืนไหลในเพลง เน้ือหาเพลงลูกทุ่งอีสานมกัจะเก่ียวกบัธรรมชาติ ความรัก ตลก วิถีชีวิตคนอีสาน
หรืออาจจะเป็นต านานต่าง ๆ ดว้ย (ภาสพงศ ์ผวิพอใช,้ 2548, น. 14-15) 
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 เพลงลูกทุ่งอีสานในปัจจุบนัก าลงัเป็นท่ีนิยมของประชาชนทัว่ไป มีการสนบัสนุนให้
เผยแพร่เพลงลูกทุ่งอีสานผ่านทางส่ือมวลชนทั้ งทางวิทยุ โทรทัศน์ ส่ือส่ิงพิมพ์ ภาพยนตร์ 
อินเทอร์เน็ต และส่ือท่ีวางจ าหน่ายต่าง ๆ ไดแ้ก่ เทปบนัทึกเสียง แผน่เสียง วดีิโอ และวซีีดี รวมทั้งมี
การน าเพลงลูกทุ่งอีสานไปประกอบกับส่ืออ่ืน ๆ  อีกมากมาย เช่น การใช้เพลงลูกทุ่งอีสานไป
ประกอบการท าภาพยนตร์ และใชเ้พลงลูกทุ่งอีสานเป็นเพลงประกอบละครโทรทศัน์ นอกจากน้ียงั
มีหนงัสือ นิตยสาร หนงัสือพิมพเ์ฉพาะกิจเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งอีสานหลายฉบบั อีกทั้งมีเวบ็ไชต์ท่ี
เผยแพร่ขอ้มูลขา้วสารเก่ียวกบัเร่ืองราวของเพลงลูกทุ่งอีสานผา่นทางอินเทอร์เน็ตดว้ย จึงส่งผลให้
เพลงลูกทุ่งอีสานสามารถเผยแพร่ออกไปสู่ชุมชนได้อย่างกวา้งไกลโดยใช้เวลาอนัรวดเร็ว และ
แสดงให้เห็นถึงความนิยมเพลงลูกทุ่งอีสานของประชาชนท่ีมีแนวโน้มท่ีสูงข้ึน (สันติ ทิพนา และ
ราตรี ทิพนา, 2560, น. 4) และโดยเฉพาะอย่างยิ่งกระแสโลกและเทคโนโลยีปรับตวัมากเท่าไหร่ 
เพลงลูกทุ่งอีสานเองก็ปรับโฉมหน้าและสามารถเข้าถึงได้ง่ายข้ึนด้วยเช่นกัน ทั้งจากช่องทาง
ออนไลน์อย่างยูทูบ เฟซบุ๊ก หรือแอปพลิเคชันฟังเพลงต่าง ๆ ท่ีเอ้ือประโยชน์ต่อผูฟั้งเพลงให้
สามารถเลือกสรร และก าหนดช่องทางการฟังเพลงไดด้้วยตวัเองในทุกท่ีทุกเวลา ซ่ึงในยุคดิจิทลั
และการเติบโตของส่ือจอภาพน้ีเอง ก็ยิ่งท าให้มิวสิควิดีโอเป็นส่วนส าคญัของความนิยมในเพลง
ลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั 
 การมาถึงของยุคดิ จิทัล  (Digital Disruption)  เ ป็นการเปล่ียนแปลงท่ี เ กิด ข้ึนใน
อุตสาหกรรม โดยจะช่วยท าให้ธุรกิจมีการเปล่ียนแปลงอย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน โดยใช้
เทคโนโลยีแบบ Real-time รวมถึงการใช้เทคโนโลยีในการส่ือสาร เทคโนโลยี Cloud, Big Data, 
Robotics, Machine Learning (Ai)  และอ่ืน ๆ เข้ามาช่วยในการท า ธุรกิจ  Disruption สามารถ
เปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา ตามสภาวะแวดลอ้มท่ีเปล่ียนไปในปัจจุบนั จึงเป็นทางเลือกใหม่ในการ
สร้างส่ิงท่ีแตกต่างจากผูน้ าตลาด หรือบรรดาคู่แข่งในตลาดท่ีมีอยู ่(พรเทพ เฮง, 2562, น. 12) 
 ความหมายและดชันีเพลงฮิตในยุคปัจจุบนั ไดท้  าให้ส่ือแบบเก่าท่ีมีอิทธิพลอย่างสูงใน
การก าหนด รสนิยมและทิศทางของคนฟังเพลงผ่านคล่ืนวิทยุ และโทรทศัน์ไดเ้ดินมาถึงจุดเปล่ียน
และไร้พลงัอยา่งส้ินเชิงของส่ือยุคแอนะล๊อก ทั้งท่ีอุตสาหกรรมดนตรี หรือธุรกิจสร้างเพลงฮิตท่ีมี
ท ารายได้อย่างมหาศาลให้ค่ายเพลงต่าง ๆ จนกลายเป็นบริษทับนัเทิงในตลาดหลักทรัพย์แห่ง
ประเทศไทย เม่ือไม่ถึง 20 ปีท่ีผา่นมา สูตรส าเร็จและกลเม็ดทางธุรกิจต่าง ๆ รวมถึงการตลาดและ
การประชาสัมพนัธ์และโปรโมชนั ค าวา่ “ป่าลอ้มเมือง” หรือ “ภูธรตีนครบาล” อาจจะเป็นค าเก่าท่ี
ใชก้บัเพลงฮิตท่ีดงัมาจากหวัเมืองต่างจงัหวดัแลว้มาฮิตในส่วนกลางหรือกรุงเทพฯ ซ่ึงปีหน่ึงอาจจะ
มีสักคร้ังหรือไม่มีเลย นาน ๆ ทีเกิดสักที ในระดับปรากฏการณ์ของวงการเพลง ซ่ึงส่วนมาก  
ฮิตเพลงเดียวแลว้หายไปเลย (พรเทพ เฮง, 2562, น. 12) 
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 ผูว้ิจยัได้ทบทวนงานวิชาการท่ีกล่าวถึงความเปล่ียนแปลงของอีสาน โดยเฉพาะใน
ประเด็นเก่ียวกบัพลงัของอีสานในยุคของโซเชียลมีเดีย กบัพื้นท่ีของส่ือเพลงลูกทุ่ง ดงัท่ีพรเทพ เฮง 
(2562) ไดเ้ขียนไวใ้นวารสารรูสมิแลในช่ือเร่ือง “พลังอีสานซาวน์ยุคโซเชียลฯ ท้องถ่ินนิยม ภูธร
ครอบครองใจ” ใจความวา่ กรณีศึกษา “พลงัอีสานโซเชียลมีเดีย” ท่ีเห็นชดั และเป็นผูท่ี้เปิดประตูน้ี
ดว้ยความบงัเอิญก็คือ บทเพลง “ไสว่าสิบ่ถ่ิมกนั” ของกอ้ง ห้วยไร่ ซ่ึงท าคลิปร้องเพลงตั้งมือถือ 
ถ่ายแบบง่าย ๆ ดิบ ๆ ภาพ คุณภาพต ่า ไม่ชดั คลิปแรกเผยแพร่เม่ือ 7 พ.ย. พ.ศ. 2557 ผา่นช่อง Thai 
E-san Indy ในยูทูบ ซ่ึงมีคนดูหลายแสนคน ปัจจุบนัมีการดูอยู่ท่ีการดูตกประมาณ 320,000 คร้ัง  
และจุดเปล่ียนส าคญัอย่างยิ่งเกิดข้ึนในอีก 1 ปี ต่อมา ผ่านแรงเก้ือหนุนอย่างบงัเอิญแบบสุด ๆ  
ผ่านรายการในระดับเมกฮิตในช่วงนั้นคือ The Voice Thailand Season 4 รอบ Knock Out วนัท่ี  
15 พ.ย. พ.ศ. 2557 เม่ือนักร้องสาวท่ีเข้าประกวด ไข่มุก รุ่งรัตน์ เหม็งพานิช ได้น าบทเพลง  
“ไสวา่สิบ่ถ่ิมกนั” มาขบัร้องดว้ยความไพเราะเพราะพร้ิงในการเรียบเรียงดนตรีแบบพ๊อพร่วมสมยั 
จนเป็นท่ีกล่าวขานและหามาฟังกนั และส่งผลไปสู่ตน้ฉบบัของบทเพลงน้ีของกอ้ง หว้ยไร่ ซ่ึงต่อมา
ไดน้ าเพลงมาเรียงดนตรีและเสียงประสานใหม่ สร้างสังกดัซาวด์มีแฮง ข้ึนมารองรับ และมีคนดูถึง 
32,000,000 ลา้นววิ ในปี พ.ศ. 2559 

จากจุดเร่ิมตน้ความสนใจในเพลงลูกทุ่งอีสานน้ีเอง ผูว้จิยัไดส้ ารวจพื้นท่ีของวงการเพลง
ลูกทุ่งของประเทศไทยช่วงระยะเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2558 เร่ือยมาจนถึงปี พ.ศ. 2562 จะเห็นว่า  
บนรายงานชาร์ตเพลงฮิตจากหลากหลายคล่ืนวิทยุช่ือดงั รวมถึงยอดวิวบนเวบ็ไซตย์ูทูบเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีใชภ้าษาถ่ินอีสานแบบเตม็เพลงถูกผลกักลบัเขา้มาในสังคมและไดรั้บความนิยมจากผูค้นใน
สังคม แจง้เกิดให้กบันักร้องหน้าใหม่ทั้งผูช้ายและผูห้ญิงหลายคนท่ีต่อคิวกนัดงั เร่ิมตั้งแต่เพลง  
“ไสว่าสิบ่ถ่ิมกนั” ผลงานสร้างช่ือให้กบันักร้องหนุ่มก้อง ห้วยไร่ ก็ได้สร้างปรากฏการณ์ให้กบั
วงการเพลงลูกทุ่งดว้ยเน้ือหาเพลงท่ีใช้ภาษาถ่ินอีสานแบบเต็มเพลง ซ่ึงไดรั้บความนิยมเป็นอย่าง
มากดว้ยการข้ึนอนัดบั 1 ในชาร์ตลูกทุ่งมหานครเอฟเอม็ 95 ส่งผลให ้กอ้ง หว้ยไร่ ไดรั้บรางวลัเพลง
ลูกทุ่งเพื่อชีวิตยอดนิยม และรางวลัศิลปินเพลงลูกทุ่งหนา้ใหม่ฝ่ายชายยอดนิยมประจ าปี พ.ศ. 2558 
จากงานมหานครอวอร์ส คร้ังท่ี 12 อีกดว้ย 

ปี พ.ศ. 2559 “เพลงคู่คอง” ขบัร้องโดย กอ้ง หว้ยไร่ ซ่ึงเป็นเพลงประกอบละครเร่ืองนาคี 
ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 เป็นเพลงลูกทุ่งท่ีใชภ้าษาถ่ินอีสานแบบเต็มเพลงก็
ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ด้วยยอดวิวบนเว็บไซต์ยูทูบสูงถึง 442,291,749 วิว (ข้อมูล  
ณ วนัท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ. 2562) และในปีเดียวกนัน้ียงัเป็นปีของการแจง้เกิดนกัร้องสาววยัรุ่นอีก
หน่ึงคนท่ีรู้จกักนัในนาม ล าไย ไหทองค า ในเพลง “ผูส้าวขาเลาะ” เพลงลูกทุ่งท่ีใชภ้าษาถ่ินอีสาน
ในการน าเสนอเน้ือหาเพลงท่ีพูดถึงชีวิตของผูห้ญิงท่ีช่ืนชอบการเท่ียว ก็สร้างปรากฏการณ์ไห
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ทองค า มีกระแสพูดถึงเพลงน้ีและตวัเธอในวงกวา้งของสังคม และเพลงน้ีมียอดวิวบนเวบ็ไซตย์ทููบ
สูงถึง 368,253,937 วิว (ณ วนัท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ. 2562) หรือเพลง “ค าแพง” จากแซ็ค ชุมแพ  
ก็ไดรั้บความนิยมและแจง้เกิดในฐานะนกัร้องหนา้ใหม่อยา่งงดงาม 

ปี พ.ศ. 2560 กระแสเพลงลูกทุ่งท่ีใช้ภาษาอีสานยงัคงได้รับความนิยมอย่างต่อเน่ือง 
แมก้ระทัง่ค่ายเพลงลูกทุ่งยกัษใ์หญ่อยา่งบริษทัแกรมม่ีโกลด์ ส่งผลงานจากนกัร้องช่ือดงัอยา่ง ไมค ์
ภิรมยพ์ร เปล่ียนแนวจากการร้องเพลงลูกทุ่งท่ีใช้ภาษาไทยมาตรฐาน มาเป็นเพลงท่ีใช้ภาษาถ่ิน
อีสานแบบเต็มเพลงในช่ือเพลง “กลบัค าสาหล่า” ซ่ึงเพลงน้ีก็ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากดว้ยการ
จัดงานฉลองยอดวิวบนเว็บไซต์ยูทูบ 120 ,000 ,000 วิว รวมไปถึงนักร้อง ลูกทุ่งสาวช่ือดัง 
ขวญัใจแฟน ๆ อย่าง ตัก๊แตน ชลดา ท่ีออกเพลงพิเศษเปล่ียวแนวจากเพลงลูกทุ่งภาคกลางท่ีใช้
ภาษาไทยมาตรฐานมาผสมผสานกบัการใช้ภาษาถ่ินอีสานร่วมเขา้ดว้ยเช่นกนัในเพลง “ไหง่ง่อง”  
ก็เรียกเสียงฮือฮาจากคนฟังและแฟนคลบัไดอ้ยา่งมาก 

ปี พ.ศ. 2561 เพลงห่อหมกฮวกไปฝากป้า ผลงานการร้องของนักร้องหน้าใหม่อย่าง       
ล าเพลิน วงศกร ท่ีมาร่วมร้องกบัเต๊ะ ตระกูลตอ เพลงน้ีก็มียอดวิวบนยูทูบสูงถึง 136,629,999 วิว 
(ขอ้มูล ณ วนัท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ. 2562)  และเกิดกระแส Cover (การน ามาร้องใหม่ในฉบบัของ
ตวัเอง) ผ่านช่องทางของส่ือออนไลน์ในกลุ่มวยัรุ่นกนัอย่างแพร่หลาย สร้างช่ือเสียงและแจง้เกิด
อยา่งสวยงามในฐานะศิลปินให้กบัล าเพลิน วงศกร และเต๊ะ ตระกูลตอ และยงัส่งต่อความแรงของ
ล าเพลิน วงศกร ดว้ยเพลง ร าคาญกะบอกกนัเดอ้ ท่ีสร้างยอดววิกวา่ 313,015,691 ววิบนยทููบ (ขอ้มูล 
ณ วนัท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ. 2562) เป็นเพลงท่ีท าลายสถิติการเขา้ถึง 100 ล้านวิว ได้เร็วท่ีสุดเพียง               
41 วนั 

ภาวิต จิตรกร ประธานเจ้าหน้าท่ีบริหารสายธุรกิจจีเอ็มเอ็มมิวสิค บริษัทจีเอ็มเอ็ม 
แกรมม่ี จ  ากดั (มหาชน) เปิดเผยวา่ ภาพรวมผลงานของจีเอ็มเอ็มมิวสิค ในปี พ.ศ. 2561 ยงัคงสร้าง
รายรับรวมเป็นเงิน 3,738 ลา้นบาท เพิ่มข้ึนมากกวา่ ปี พ.ศ. 2560 ท่ีมีรายรับรวมเป็นเงิน 3,061 ลา้น
บาท เติบโตข้ึน 22% เป็นผลมาจากการเติบโตของธุรกิจ Digital 37% ซ่ึงถา้เจาะลึกเป็นธุรกิจ Digital 
Platform จะเติบโตสูงถึง 83% ตามมาด้วยธุรกิจ Showbiz ท่ีเติบโตสูงถึง 113% ธุรกิจลิขสิทธ์ิท่ี
เติบโต 19% ธุรกิจบริหารศิลปินและงานจา้งเติบโตข้ึน 10% และธุรกิจโรงเรียนดนตรีเติบโตข้ึน       
12% ทั้งน้ี 3 ธุรกิจท่ีใหญ่ท่ีสุดของจีเอม็เอม็ มิวสิค ไดแ้ก่ ธุรกิจงานจา้ง และสปอนเซอร์ชิปมีสัดส่วน
รายไดท่ี้ 40% ธุรกิจ Digital 25% และธุรกิจ Showbiz 15% การเติบโตของจีเอม็เอม็มิวสิค ยงัรวมถึง
ความส าเร็จในการท าคอนเทนตผ์า่นผูใ้ห้บริการแพลตฟอร์มต่าง ๆ เพื่อขยายช่องทางในการเขา้ถึง
ผูบ้ริโภคให้มากข้ึน โดยปัจจุบนัในกลุ่มวิดีโอคอนเทนต ์จะอยูท่ี่ยูทูบเป็นหลกั จึงท าให้จีเอ็มเอ็มมิว
สิคครองอนัดบั 1 ของช่องเพลงท่ีมียอดวิวกว่า 15,000 ลา้นวิว เติบโตเฉล่ียท่ี 29% และมีผูติ้ดตาม
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มากกวา่ 53 ลา้น Subscribers เติบโตข้ึน 20 ลา้น Subscribers หรือคิดเป็นอตัราการเติบโตข้ึนเฉล่ียท่ี 
88% โดยจีเอ็มเอ็มมิวสิค มียอด Watch Time ในยูทูบเติบโตข้ึน 65,000 ลา้นนาที คิดเป็นอตัราการ
เติบโตข้ึนเฉล่ียท่ี 37% และหากเจาะลึกถึงความส าเร็จในการเติบโตของจีเอ็มเอ็ม มิวสิค ในการท า
คอนเทนตใ์นยูทูบ พบวา่ เทรนด์ท่ีก าลงัมา คือ ตลาดเพลงลูกทุ่ง เพราะ Grammy Gold Official เป็น
มิวสิคแชนแนลท่ีมี Views และ Subscribers เติบโตท่ีสุดในตลาด โดยมียอดวิวเติบโตท่ี 78% และมี
จ านวนผูติ้ดตามเติบโตท่ี 93% จีเอม็เอม็มิวสิคมีวดีิโอคอนเทนตท่ี์ไดว้วิเกิน 100 ลา้นววิมากท่ีสุดบน
ยูทูบประเทศไทย ถึง 51 วิดีโอคอนเทนต์ และเพลงร าคาญกะบอกกันเด้อ ของศิลปิน ล าเพลิน 
วงศกร จากแกรมม่ีโกลด์ ท าลายสถิติการเขา้ถึง 100 ลา้นวิว ไดเ้ร็วท่ีสุดเพียง 41 วนั Grammy Gold 
Official เป็นมิวสิคแชนแนลเพลงลูกทุ่งท่ีมีวิดีโอคอนเทนต์ 100 ล้านวิว มากท่ีสุด และยงัเป็น
แชนแนลท่ีมีวดีิโอคอนเทนตท่ี์ได ้100 ลา้นววิ เยอะท่ีสุดในปี พ.ศ. 2561 (S.Ammarit , 2562) 

ปี พ.ศ. 2562 กระแสความเป็นทอ้งถ่ินอีสานยงัไดรั้บความนิยม เพลงลูกทุ่งอีสานก็ยงัคง
ได้รับความสนใจอย่างต่อเน่ือง เม่ือค่ายเพลงลูกทุ่งยกัษ์ใหญ่อย่างแกรมม่ีโกลด์ ร่วมมือกับ 
แฟลตฟอร์มแอปพลิเคชันฟังเพลง ช่ือดังอย่าง JOOX Music เ กิดโปรเจกต์ JOOX Original 
Album100 x 100 น าศิลปินร้อยลา้นวิวจากฝ่ังเพลงลูกทุ่งและสตริง มาร่วมร้องเพลงกนั โดยมี ไมค ์
ภิรมย์พร ต่าย อรทยั มนต์แคน แก่นคูน ไผ่ พงศธร และล าเพลิน วงศกร มาร่วมร้องเพลงกับ  
5 ศิลปินจากฝ่ังเพลงป็อป ร็อค และฮิปฮอป เช่น บอย พีซเมกเกอร์ เกทสึโนวา วงเคลียร์ เด็กเล้ียง
ควาย และออแกนิค เป็นการร่วมสร้างสรรค์งานเพลงท่ีเป็นการผสมผสานเสน่ห์ของทั้งสองแนว
ดนตรีเขา้ด้วยกนั เกิดเป็นปรากฏการณ์ทางดนตรีรูปแบบใหม่ ท่ีท าให้ผูฟั้งเพลงได้แลกเปล่ียน
ความชอบ และเปิดรับฟังดนตรีในแนวท่ีหลากหลายมากข้ึน สร้างมิติใหม่ของการฟังเพลง และอาจ
ยงัเป็นการเพิ่มกลุ่มคนฟังใหม้ากข้ึนดว้ย 

ยทููบประเทศไทย ประกาศผลวดีิโอยอดนิยมบนยทููบประจ าปี พ.ศ. 2562 หรือ YouTube 
Rewind 2019 ท่ีได ้จดัล าดบัความนิยมเป็นประจ าทุกปี ซ่ึงพบวา่ 10 อนัดบัวิดีโอยอดนิยมบนยูทูบ
ในหมวดเพลงดงัประจ าปี พ.ศ. 2562 เพลงลูกทุ่งยงัคงไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงปรากฏการณ์
ท่ีน่าสนใจในปีน้ีคือ เพลงลูกทุ่งยงัคงไดรั้บความนิยมอย่างต่อเน่ือง โดย 6 ใน 10 ของวิดีโอเพลง
ยอดนิยมเป็นวิดีโอเพลงลูกทุ่งท่ีส่วนหน่ึงมีเน้ือร้องเป็นภาษาทอ้งถ่ินผสมผสานไดอ้ยา่งลงตวั และ
ในจ านวน 6 เพลงนั้น พบว่า เป็นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานหรือเพลงท่ีมีการผสมผสานภาษา
อีสานในเพลงมากถึง 3 เพลงด้วยกนั โดยมีรายช่ือวิดีโอเพลงยอดนิยมทั้ง 10 อนัดบับนยูทูบใน
หมวดเพลงดงั (จดัอนัดบั ณ วนัท่ี 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562) ดงัน้ี 1. เพลงเลิกคุยทั้งอ าเภอเพื่อเธอ
คนเดียว - ลิลล่ี ได้หมดถ้าสดช่ืน Feat.เก้า เกริกพล 2. เพลงชอบแบบน้ี-หนามเตย สะแบงบิน  
3. เพลงขอบใจเด้อศาล สานศิลป์ 4. เพลงอยู่บ่ได้ เต้ย อภิวฒัน์ 5.เพลงกรรม-ป้าง นครินทร์  
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6.  YOUNGOHM-ธารารัตน์ (Thararat) 7.  PURE-ทางผ่าน (Passenger) 8.  เพลงป้ี (จน) ป่น - 
[เอ มหาหิงค์] feat.บวั กมลทิพย์ 9. เพลงโสดจริงหรือเปล่า-วงแทมมะริน Feat.กุ ้ง นนทิยา  และ 
10 เพลงงอ้ (ววว)- KT Long Flowing  (ผูจ้ดัการออนไลน์, 2562ก)  

สมยศ ชัยรัตน์ กรรมการผูจ้ดัการของบริษทั แจ่มจรัส จ ากัด เอเจนซีด้านการตลาด           
ส่วนภูธร (Phutorn Marketing) ในเครือ YDM Thailand ไดใ้ห้ขอ้มูลเชิงลึกถึงก าลงัซ้ือของคนไทย
ใน 4 ภาค ว่าอย่างภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใตท่ี้สูงถึง 307,000 ลา้นบาท โดยก าลงั
ซ้ือดงักล่าวมาจากจ านวนประชากร 84% ของประชากร ทัว่ประเทศท่ี 65 ล้านคน แบ่งเป็นภาค
อีสาน 21 ลา้นคน รองลงมาคือ ภาคกลาง 17 ลา้นคน ภาคเหนือ 11 ลา้นคน และภาคใต ้9 ลา้นคน
ตามล าดบั อ านาจดา้นการใชจ้่ายข้ึนอยูก่บัฤดูกาล การใชส่ื้อดิจิทลัอยา่งแพลตฟอร์มยทููบของคนใน
ภาคเหนือ กลาง อีสาน ใต ้จึงเป็นไปเพื่อคลายเครียดถึง 80% แถมยงัใชฟั้งเพลงมากไม่แพก้นัท่ี 74% 
เอเจนซีผลิตข้ึนนั้นอิงจากขอ้มูลของคนเมืองเป็นหลกั แต่เม่ือส่ือดิจิทลัเร่ิมเขา้ถึงคนต่างจงัหวดัได้
ลึกข้ึน ก็จะพบว่า เกิดความเปล่ียนแปลงอย่างเห็นได้ชัด นั่นคือ คนต่างจงัหวดัยงัเสพคอนเทนต์
ทัว่ไปไดต้ามปกติ แต่ในขณะเดียวกนัก็จะเลือกเสพคอนเทนตท่ี์ผลิตข้ึนเฉพาะทอ้งถ่ินมากข้ึนดว้ย 
เห็นได้ชัดจากศิลปินลูกทุ่งท่ีโด่งดงัในภูมิภาคต่าง ๆ จะมียอดการรับชมบนแพลตฟอร์มยูทูบท่ี       
สูงมาก เช่น แซ็ค ชุมแพ กอ้ง ห้วยไร่ ซ่ึงพฤติกรรมการชมคอนเทนตใ์นลกัษณะน้ี พบไดน้อ้ยมาก
ในกลุ่มคนเมือง เพราะฉะนั้นจากขอ้มูลขา้งตน้ของสมยศ จึงย  ้าให้มัน่ใจไดว้่า เพลงฮิตในปัจจุบนั
ของเมืองไทยได้มีดชันี ช้ีวดัไปสู่ช่องทางโซเชียลมีเดียอย่างเต็ม 100% ถึงวนัน้ีมิวสิกวิดีโอหรือ        
บทเพลงหน่ึงต้องท าให้ได้ถึง 100 ล้าน วิวในยูทูบข้ึนไป จึงจะการันตีหรือบอกได้ว่าเป็นเพลง          
ยอดนิยมหรือเพลงฮิต ต ่ากว่านั้นถือว่าเป็นบทเพลงพอรู้จกั ท่ีส าคญัมิวสิกวิดีโอหรือบทเพลงใน            
ยูทูบเหล่าน้ีตอ้งเขียนค าบรรยายภาษาไทย เพราะร้องเป็นภาษาส าเนียงทอ้งถ่ินและเร่ิมนิยมจาก
ทอ้งถ่ินหรือจงัหวดันั้น ๆ ภาคอีสานท่ีมีประชากรมากท่ีสุดและมีการเคล่ือนยา้ยประชากรสูงสุด            
จึงเป็นภาพสะท้อนท่ีดีในระดับเปล่ียนแปลงโครงสร้างของอุตสาหกรรมและธุรกิจเพลงไทย          
ร่วมสมยั แล้วขยายสู่ระดับภูมิภาคเข้าส่วนกลางคือ กรุงเทพฯ และปริมณฑล ท่ีมีแรงงานจาก
ต่างจงัหวดัอพยพเขา้มาเป็นประชากรแฝงท างานเป็นจ านวนมาก ก่อนขยายไปสู่ระดบัยอดนิยม           
ทัว่ประเทศ (พรเทพ เฮง, 2562, น. 13-14) 

ปรากฏการณ์ทางสังคมดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เห็นไดช้ดัว่า ส่ิงน้ีคือความเปล่ียนแปลงท่ี
เกิดข้ึนกบัการส่ือสารของกระแสความเป็นทอ้งถ่ินอีสานท่ีก าลงัไดรั้บความนิยม และในบริบทน้ี คือ 
ความเปล่ียนแปลงของเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์ของคนอีสานผา่นมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีก าลงัไดรั้บความนิยมในสังคมนั่นเอง เพราะเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นไม่ใช่เพียงแค่ส่ือ 
ท่ีให้บนัเทิงเพียงอยา่งเดียว หากแต่เป็นพื้นท่ีในการช่วงชิงความหมายในการนิยามความเป็นตวัตน 
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และผกูติดอตัลกัษณ์ของกลุ่มยอ่ยต่าง ๆ ในสังคมไวด้ว้ย และส่ิงท่ีแตกต่างจากความโด่งดงัของเพลง
อีสานในอดีตคือ เพลงเหล่าน้ีไม่ไดเ้ป็นเพลงอีสานเพื่อคนอีสานเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป หากแต่
เป็นเพลงลูกทุ่งอีสานสไตล์ใหม่ท่ีทุกคนในสังคมสามารถเขา้ถึงและฟังได ้และโดยเฉพาะมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีมีทั้งภาพและเสียง เปรียบเสมือนห้องทดลองท่ีได้สร้างหรือฉายภาพ
ความหมายและอตัลกัษณ์แบบใหม่ของคนอีสานน าเสนอผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวดีิโอได้
อยา่งเขม้ขน้ดว้ยนัน่เอง 

ด้วยความน่าสนใจของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2558- 
2562 ท่ีผูว้จิยัไดก้ล่าวมาขา้งตน้ เห็นไดว้า่อีสาน ในวนัน้ีก็ถูกปรับเปล่ียนรูปแบบและ “เสิร์ฟดว้ยหีบ
ห่อใหม่ ๆ” ท่ีสอดคล้องกบัการพฒันาทางเศรษฐกิจ สังคมและเทคโนโลยี “วฒันธรรมทอ้งถ่ิน
อีสาน” ถูกหยบิยกรวมกบัทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ ดว้ยความล่ืนไหลอยา่งน่าสนใจ พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้น เป็นพื้นท่ีของโลกแห่งสัญลกัษณ์ท่ีมีการเขา้รหัส หรือประกอบสร้างความหมาย
บางอยา่งลงไป รวมทั้งความหมายและอตัลกัษณ์ของคนอีสานเขา้ไปดว้ย ส่ิงท่ีน่าสนใจต่อการศึกษา
คร้ังน้ีคือ แลว้มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีจะประกอบสร้าง หรือเขา้รหสัความหมายและอตั
ลกัษณ์อีสาน (แบบใหม่) ผ่านองค์ประกอบดา้นต่าง ๆ ในมิวสิกวิดีโอเพลงลุกทุ่งอีสานไวอ้ยา่งไร 
อะไรบา้งท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานประกอบสร้างข้ึน และอะไรบา้งท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานไม่ไดส้ร้างหรือน าเสนอเก่ียวกบัความเป็นอีสาน จึงน ามาสู่งานวิจยัคร้ังน้ีท่ีผูว้ิจยัพยายามหา
ค าตอบวา่ ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผา่นยูทูบในช่วงปี พ.ศ. 2558- 2562 
จะมีการเข้ารหัสความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่อย่างไร และในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เหล่านั้น จะมีกระบวนการสร้างความหมายและการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผ่านภาษาและ
องค์ประกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวิดีโอไว้อย่างไรบ้าง และปัจจัยใดบ้างท่ีส่งผลต่อการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้น 

 
ท ำไมต้องศึกษำกำรเข้ำรหัสควำมหมำยอัตลักษณ์อีสำนใหม่ (Encoding) และกำร

ถอดรหัสควำมหมำย (Decoding) ของผู้รับสำรทีรั่บชมมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีำน 
จากปรากฏการณ์ความนิยมของเพลงลูกทุ่งอีสานในช่วงดงักล่าวท่ีน าเสนอไปแลว้นั้น  

ท าให้เห็นวา่ การส่ือสารความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
ในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีผูว้ิจยัได้น าเสนอไปแล้วนั้น คือ ส่ิงท่ีก าลงัส่ือสารอย่างเขม้ขน้ของ
ความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ภายใตพ้ื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ยิ่งกระแสโลก และ
เทคโนโลยพีฒันาข้ึนมากเท่าไหร่ เพลงลูกทุ่งอีสานก็น าวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มาผสมผสาน และปรับ
โฉมหน้ามากยิ่งข้ึนเช่นกนั เม่ือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเปรียบเสมือนเป็น “ตวับทท่ีเปิด”  
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(open text) ท่ีถูกสร้างสรรค์รูปร่างหน้าตาและเป็นพื้นท่ีในการส่ือสารความหมายและผูกติด
เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสานสู่การรับรู้ของผูค้นในสังคม เพราะฉะนั้นการศึกษาเพียงตวับท 
(text) ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงไม่เพียงพอต่อการศึกษาปรากฏการณ์ดงักล่าว แต่ตอ้ง
ศึกษาขั้นตอนการตีความของ “ผูรั้บสาร” หรือคนฟังเพลงด้วยว่าจะตีความความหมายเหล่านั้น
อยา่งไร เพราะการศึกษาตวับท (text) ตามทฤษฎีวฒันธรรมศึกษา (Cultural Studies) นั้นสนใจศึกษา
ขั้นตอนการตีความของ “ผูรั้บสาร” (audience) วา่สร้างความหมายข้ึนมาไดอ้ยา่งไร ผูรั้บสารตีความ
อยา่งไร และท าไมจึงเขา้ใจอยา่งนั้น (กาญจนา แกว้เทพ, 2544) เน่ืองจากในกระบวนการส่ือสารนั้น 
“ตัวบท” มิได้มีความหมายเพียงหน่ึงเดียวท่ีถูกผลิตแล้วส่งไปยงัผูรั้บสารโดยตรง หากแต่ว่า         
“ผูรั้บสาร” จะท าการถอดรหัส และตีความหมายตวับทจากส่ือตามบริบทและประสบการณ์ของ 
ผูรั้บสาร โดยผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ภูมิหลงัชีวิตท่ีแตกต่างกนัจะมีการตีความตวับทต่างกนัดว้ย 
โดยสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall, อา้งถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2540, น. 32) ได้เสนอแนวคิดเร่ือง 
“การเขา้รหสัและถอดรหสั” (Encoding/Decoding) โดยฮอลล์มีจุดยืนวา่ ระบบรหสั (Code System)
ของผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นรหสัการส่ือสารชุดเดียวกนัเสมอไป มีเหตุผลมากมายท่ี
จะท าให้รหัสในการส่งความหมายและการถอดรหัสระหว่างผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่ตรงกนั ไม่
สอดคลอ้งกนั จนถึงขั้นขดัแยง้กนั เช่น ภูมิหลงั ประสบการณ์ ระดบัการศึกษา อาชีพ เพศ ชนชั้น 
อุดมการณ์ ฯลฯ 

ขอ้มูลท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัพฤติกรรมการฟังเพลงของคนไทย ผลการส ารวจจากไนน์ 
เอ็นเตอร์เทน และศูนยส์ ารวจความคิดเห็นนิดา้โพล เจาะลึก “พฤติกรรมการฟังเพลงของคนไทย 
ปี พ.ศ. 2560” โดยสอบถามความคิดเห็นจากประชาชน จ านวน 1,250 คน พบว่า ประชาชน 
ส่วนใหญ่ร้อยละ 62.95 ชอบฟังเพลงแนวเพลงลูกทุ่ง หมอล า และเพลงพื้นบา้น รองลงมาร้อยละ 
29.76 ชอบฟังเพลงแนวเพื่อชีวิต ส่วนคนท่ีชอบฟังเพลงป๊อปมีจ านวนร้อยละ 26.56 เพลงร็อค  
มีจ านวนคนฟัง ร้อยละ 17.04 และมีประชาชนท่ีชอบฟังเพลงแนวลูกกรุงร้อยละ 15.76 ส่วนอีก 
ร้อยละ 8.80 ชอบฟังเพลงแนวคลาสสิก ส่วนคนท่ีชอบเพลงแจซซ์มีอยู่ร้อยละ 7.12 และเพลงแร็พ 
ฮิปฮอปร้อยละ 4.56 ในขณะท่ีสไตล์โซล ฟังค์โซล อาร์แอนด์บี มีคนชอบฟังร้อยละ 4.48 และ        
อีกร้อยละ 4.32 ระบุว่าชอบเพลงแนว Electronic music/EDM Dance/Techno /Trance ส่วนแนว          
แร็กเก ้และลาตินมีอยูร้่อยละ 2.72 และชอบเพลงบลูอยูร้่อยละ 2.48 



19 

 
ภำพที่ 1.1 ผลการส ารวจไนน์เอ็นเตอร์เทนและนิดา้โพล  “เจาะลึกพฤติกรรมการฟังเพลงของคน
ไทยปี พ.ศ. 2560” 
 
ทีม่ำ: https://nineentertain.mcot.net/nine-entertain-104404 
 

จากขอ้มูลการส ารวจเบ้ืองตน้จะเห็นได้ว่า เพลงลูกทุ่งโดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงลูกทุ่ง
อีสาน เพลงหมอล า เพลงพื้นบา้น ไดรั้บความนิยมในสังคมไทยจากกลุ่มผูฟั้ง โดยภาพรวมในพื้นท่ี
ของวงการเพลงลูกทุ่งของประเทศไทยช่วงระยะเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีผูว้จิยัไดน้ าเสนอไป
แลว้นั้น จึงเป็นโจทยท่ี์น่าศึกษาเก่ียวกบัการถอดรหสัความหมาย (Decoding) ของผูรั้บสาร เพื่อจะ
ศึกษาว่า คนฟังเพลงลูกทุ่งอีสานจะมีการถอดรหัสความหมายของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผ่านการ
รับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผา่นยูทูบในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 อยา่งไรบา้ง และ
ท าไมถึงเป็นเช่นนั้น โดยผูว้ิจยัจะใช้แนวคิดเก่ียวกบัการเข้ารหัส (Encoding) และการถอดรหัส
ความหมาย (Decoding) ของโดยสจวร์ต ฮอลล ์มาเป็นกรอบการอธิบายปรากฏการณ์ดงักล่าว 

โดยฮอลล ์แบ่งแผนการถอดรหสั (Decoding) ของผูรั้บสารเป็น 3 รูปแบบ คือ (กาญจนา 
แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 666) 

 การถอดรหสัดว้ยจุดยืนแบบเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา หรือท่ีเรียกวา่ preferred 
reading 
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 การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีตอ้งต่อรองความหมายเสียใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากความ
ตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง หรือท่ีเรียกวา่ negotiated reading 

 การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อตา้นหรือขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหัสมา 
หรือท่ีเรียกวา่ oppositional reading 

จุดยืนในการตีความทั้งสามแบบน้ี เกิดข้ึนตลอดเวลาในทุกเวทีของการส่ือสาร เพียงแต่
ว่าสัดส่วนของแต่ละจุดยืนจะมากน้อยต่างกนัเพียงไรเท่านั้น ซ่ึงจะเห็นไดว้่า จุดยืนของฮอลล์ คือ  
การใหค้วามส าคญักบัผูส่้งสารและผูรั้บสารอยา่งเท่าเทียมกนั เน่ืองจากความหมายไม่ไดถู้กสร้างใน
ขั้นตอนของผูส่้งสารเพียงเท่านั้น หากแต่ไดถู้กสร้างข้ึนในขั้นตอนของผูรั้บสารดว้ย (กาญจนา แกว้
เทพ และสมสุข หินวิมาน , 2560, น. 666) เช่นเดียวกับความสนใจในการศึกษาการส่ือสาร
ความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีท่ีให้ความส าคญักับการ
ส่ือสารการเขา้รหัส (Encoding) เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน และอีกดา้นหน่ึงคือสนใจแบบแผนการถอดรหสั (Decoding) ของผูรั้บสาร
ดว้ยนัน่เอง 

จะเห็นไดว้า่ ปรากฏการณ์ทางสังคมขา้งตน้นั้นเป็นประเด็นเก่ียวกบักระแสทอ้งถ่ินนิยม
ของวฒันธรรมอีสานท่ีถูกน าเสนอผา่นส่ือประเภทเพลงลูกทุ่งอีสาน เป็นทศันะท่ีมองทอ้งถ่ินอีสาน
ในฐานะฐาน (local-based) กล่าวคือ การมองทอ้งถ่ินแบบทอ้งถ่ินขา้มทอ้งถ่ิน ซ่ึงทอ้งถ่ินอีสานใน
วนัน้ีสัมพนัธ์และได้รับอิทธิพลจากท้องถ่ินอ่ืน ท้องถ่ินอีสานเองจึงมิอาจถือได้ว่าเป็นท้องถ่ิน
บริสุทธ์ิ แต่เป็นทอ้งถ่ินท่ีรวมโลกาภิวตัน์ (gobalization) สากลนิยม (globalism) และทุนนิยมโลก
เขา้ไวด้ว้ยกนั ท าให้ทอ้งถ่ินอีสานในวนัน้ีมีหนา้ตาและความหมายล่ืนไหลเปล่ียนแปลงไปอยา่งไม่
หยุดน่ิง จึงน ามาสู่ความสนใจในประเด็นการศึกษาการส่ือสารการเขา้รหัสความหมายอตัลกัษณ์
อีสานแบบใหม่ ภายใตบ้ริบทความเปล่ียนแปลงของกระแสโลกาภิวฒัน์และกระแสทอ้งถ่ินนิยม  
ท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงโฉมหน้า ความหมายและอตัลกัษณ์ของคนอีสานผา่นมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 และอีกด้านหน่ึงสนใจการถอดรหัส 
(Decoding) ของผูรั้บสาร อนัหมายถึง ผูรั้บสารท่ีรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่าน 
ยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 ซ่ึงเป็นผูรั้บสารท่ีมีภูมิล าเนาอยู่ในภาคอีสาน มีการรับรู้ตนเองเก่ียวกบั
ประสบการณ์ ความเขา้ใจในอีสานเป็นอย่างดี ว่าจะมีการถอดรหัสความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์
อีสานเปล่ียนแปลงหรือแตกต่างจากเดิมหรือไม่ อย่างไร และเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น และน าทั้งสอง
ส่วนมาอภิปรายและหาข้อสรุปถึงอัตลักษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน และ
การศึกษาปรากฏการณ์ทอ้งถ่ินอีสานในคร้ังน้ีอาจน าไปสู่ขอ้คน้พบในการร้ือสร้างความหมายและ 
อัตลักษณ์อีสานแบบใหม่ท่ีมีผลต่อการรับรู้ของผูค้นในสังคมได้ การฉายภาพและการบรรจุ
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ความหมายอัตลักษณ์แบบใหม่ของคนอีสาน ไม่ได้ลอยข้ึนมาจากสุญญากาศ หากแต่ว่ามีชุด
ความคิดเบ้ืองหลงั หรือพื้นท่ีแห่งปฏิบติัการทางอุดมการณ์ และอาจเป็นอ านาจชุดใหม่ท่ีถูกสร้างข้ึน
ในการส่ือสารความหมายของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผ่านพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ย
นัน่เอง จึงน ามาสู่หวัขอ้การวิจยัคร้ังน้ีในช่ือ “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์
อีสานใหม่” 

 
1.2  ปัญหำน ำวจัิย 

1.  การเปล่ียนแปลงของบริบทอีสานส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่อยา่งไร 
2.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พ.ศ. 2558-2562 มีการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์

อีสานใหม่อยา่งไร 
3.  ผูรั้บสารท่ีอยูใ่นวฒันธรรมอีสานมีแบบแผนการถอดรหสัความหมายของอตัลกัษณ์อีสาน

ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งไร 
 
1.3  วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 

1.  เพื่อศึกษาความเปล่ียนแปลงของบริบทอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ 

2.  เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหมใ่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
พ.ศ. 2558-2562 

3.  เพื่อศึกษาแบบแผนการถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสารท่ีอยูใ่นวฒันธรรมอีสาน 

 
1.4 ขอบเขตของกำรวจัิย 

การวิจยัคร้ังน้ีจะศึกษาในกระบวนการส่ือสาร 3 ส่วน กล่าวคือ 1.บริบท (context)             
2. ตวับท (text) และ 3. ผูรั้บสาร (audience) ซ่ึงไดก้ าหนดขอบเขตของการวจิยัไว ้ดงัน้ี 

1. บริบท (context) หมายถึง การศึกษาบริบทความเปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีส่งผล
ต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ โดยผูว้ิจยัใชก้ารศึกษาและคน้ควา้จากงานวจิยั หนงัสือ ต ารา 
เอกสารรายงาน ทั้งออฟไลน์และออนไลน์ เพื่อวิเคราะห์ผลเก่ียวกบับริบทความเปล่ียนแปลงของ
ภาคอีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ขอ้มูลเป็นการศึกษาจากขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary data) เป็น
หลกั เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีครบถว้นตามวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้ 
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2. ตวับท (text) หมายถึง การศึกษามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบ          
ในปี พ.ศ. 2558-2562 เท่านั้น โดยในการวิจยัคร้ังน้ีศึกษามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานทั้งหมด           
30 มิวสิกวิดีโอ และจะตอ้งเป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีทั้ งเส้นร้องและเส้นเร่ือง หรืออย่างใดอย่างหน่ึง           
โดยไม่จ  ากดัค่ายเพลง  

3. ผูรั้บสาร (audience) หมายถึง การศึกษาผูรั้บสารท่ีรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 จ านวน 16 คน โดยแบ่งผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม  
คือ กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอก็ซ์ (Generation X) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 จ านวน 8 คน และ
กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) เกิดในช่วงปีพ.ศ. 2523- 2540 จ านวน 8 คน โดย 
ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มนั้น จะตอ้งมีคุณสมบติัร่วมกนั ดงัน้ี 

1. มีภูมิล าเนาอยูใ่นภาคอีสาน แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่ใดก็ได ้
2. มีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง

อีสานอยา่งนอ้ย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

1.5  นิยำมศัพท์ 
เพลงลูกทุ่งอสีำน หมายถึง แนวเพลงลูกทุ่งท่ีมีท่วงท านองอีสานทั้งหมดหรือท่วงท านอง

อีสานผสมกบัท่วงท านองเพลงแนวอ่ืน เป็นเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีมีค าร้องภาษาอีสานทั้งหมดหรือ
ภาษาอ่ืนผสม หรือเพลงลูกทุ่งท่ีมีเน้ือหาทั้งหมดหรือบางส่วนท่ีน าเสนอเก่ียวกบัอีสาน โดยคร้ังน้ี
ขอบเขตเพลงลูกทุ่งอีสาน จะหมายถึง มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสำน หมายถึง เร่ืองราวประกอบเพลง หน่ึงตอนจบ หรืออาจมี
มากกว่าหน่ึงตอน มิวสิกวิดีโอเพลงมีทั้ งการน าเสนอตัวศิลปินหรือเร่ืองราวคล้ายละคร หรือ
น าเสนอทั้งศิลปินและเร่ืองราวคลา้ยละครควบคู่กนัไป เพื่อถ่ายทอดเน้ือหาของเพลง โดยคร้ังน้ี
ขอบเขตมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานในการศึกษาคร้ังน้ี คือ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 เท่านั้น โดยจะศึกษาทั้งในส่วนของเน้ือร้อง และส่วนของภาพท่ี
ปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

อัตลักษณ์อีสำนใหม่ หมายถึง ลกัษณะเฉพาะตวัของวฒันธรรมอีสานในดา้นต่าง ๆ ท่ีมี
ลักษณะไม่หยุดน่ิงตายตัว สามารถเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลาข้ึนอยู่กับบริบททางสังคมเป็น
ตวัก าหนดสร้าง เป็นทศันะท่ีมองทอ้งถ่ินอีสานในฐานะฐาน (local-based) กล่าวคือ การมองทอ้งถ่ิน
แบบทอ้งถ่ินขา้มทอ้งถ่ิน ทอ้งถ่ินอีสานท่ีสัมพนัธ์และได้รับอิทธิพลจากทอ้งถ่ินอ่ืน เป็นทอ้งถ่ิน
อีสานท่ีไม่บริสุทธ์ิ เพราะเป็นทอ้งถ่ินท่ีรวมโลกาภิวตัน์ (gobalization) สากลนิยม (globalism) และ
ทุนนิยมโลกเขา้ไวด้้วย ซ่ึงในขอบเขตในงานวิจยัคร้ังน้ีจะหมายถึง การน าเสนอวฒันธรรมของ
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ทอ้งถ่ินอีสานท่ีมีลกัษณะเฉพาะ และการรวมวฒันธรรมของทอ้งถ่ินอ่ืนท่ีถ่ายทอดผา่นมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ในองค์ประกอบดา้นต่าง ๆ 4 ดา้น 
กล่าวคือ ภาษา ดนตรี อาหาร และประเพณี  

ท้องถิ่นอีสำน หมายถึง ทศันะการมองเร่ืองทอ้งถ่ิน โดยใชก้ารศึกษาของจิรวุฒิ เสนาค า 
(2547) ซ่ึงอธิบายแนวคิดว่า ทอ้งถ่ินสามารถจ าแนกไดส้องแนว คือ ทอ้งถ่ินผูกมดั (local-bound) 
และทอ้งถ่ินในฐานะฐาน (local-based) โดยท่ีแนวคิดทอ้งถ่ินผูกมดัมองทอ้งถ่ินคลา้ยกล่องบรรจุ 
(local as Container) และการเมืองวฒันธรรมและภูมิปัญญา คือ ส่ิงท่ีถูกบรรจุหรือถูกขงัไวภ้ายใน
กล่อง ไม่ได้รับผลกระทบจากส่ิงท่ีอยู่นอกกล่อง และมองการเมืองวฒันธรรมและภูมิปัญญาใน
ฐานะท่ีเป็นของทอ้งถ่ินมีความบริสุทธ์ิ ไม่ปนเป้ือน แต่แนวคิดทอ้งถ่ินในฐานะฐานมองท้องถ่ิน
แบบทอ้งถ่ินขา้มทอ้งถ่ินทอ้งถ่ินท่ีสัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพลจากทอ้งถ่ินอ่ืน ถูกแทรก เช่ือม ทบัพาด 
และพาดทบัทอ้งถ่ินอ่ืนและส่วนอ่ืนของโลก ส่ิงท่ีอยู่ในทอ้งถ่ินมิใช่ของทอ้งถ่ินโดยสมบูรณ์ เป็น
เอกเทศและเบ็ดเสร็จ โดยในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นทศันะท่ีมองทอ้งถ่ินอีสานในฐานะฐาน (local-
based) กล่าวคือ การมองทอ้งถ่ินแบบทอ้งถ่ินขา้มทอ้งถ่ิน ทอ้งถ่ินอีสานท่ีสัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพล
จากทอ้งถ่ินอ่ืน  

บริบทอีสำน หมายถึง ขอ้มูลบริบทท่ีแวดลอ้มในมิติต่าง ๆ ทั้ง ประวติัศาตร์ พฒันาการ
ของสังคมอีสาน บริบททางการเมือง สังคม วฒันธรรม เทคโนโลยีการส่ือสาร กระแสโลกาภิวตัน์ 
และทอ้งถ่ินนิยม ความเปล่ียนแปลงของภาคอีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีอาจเป็นตวัแปรหน่ึง
ท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสาน (แบบใหม่) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามลกัษณะ
ดา้นต่าง ๆ ของภาคอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัการศึกษาตวับท ไดแ้ก่ ภาษาอีสาน ดนตรีอีสาน อาหาร
อีสาน รวมทั้งประเพณีของคนอีสาน และมิติทางวฒันธรรมอีสานต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัอีสาน  

กำรสร้ำงอัตลักษณ์อีสำน หมายถึง การประกอบสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยผูว้ิจยัไดศึ้กษางานของสิริชญา คอนกรีต (2556) เป็นพื้นฐาน  
ในการศึกษาถึงเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์อีสานพลดัถ่ิน (identity marker) ผา่นการน าเสนอในเพลงลูกทุ่ง 
พบว่า เพลงลูกทุ่งใช้ ภาษา อาหาร ดนตรี ประเพณี เทศกาล และอาชีพ เป็นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์
อีสาน ผูว้ิจยัจึงน าเกณฑ์ท่ีพบน้ีมาเป็นพื้นฐานและต่อยอดในการสร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์การ
สร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีจะศึกษาในคร้ังน้ี โดยอาศยั
เกณฑใ์นการวเิคราะห์ความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสาน 4 องคป์ระกอบท่ีพบในมิวสิกวดีิโอ ดงัน้ี 

1. การสร้างอตัลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ใน     
เน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 
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2. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

3. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

4. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ  

กำรร้ือสร้ำง (Deconstruction) หมายถึง การตีความหมายโดยใชร้ะบบสัญญะ และเป็น
วธีิการอ่านตีความจากตวับท (Text) มากกวา่การแสวงหาความจริงจากตวับท การร้ือสร้างท าให้เห็น
ความหมายท่ีถูกซ่อนไว ้ท าให้ค้นพบความหมายอ่ืน ๆ แสวงหารายละเอียด หรือเป็นการหา
ความหมายของความหมาย เผยให้เห็นความยอ้นแยง้หรือขอ้ขดัแยง้และความไม่สอดคลอ้งกนัใน
ตวับทของโครงสร้างเดิม เป็นการวิเคราะห์เชิงวิพากษ์วิจารณ์จากผลลพัธ์ไปหาตน้ของเหตุผล ใน
การศึกษาคร้ังน้ี การร้ือสร้าง จะหมายถึง การร้ือฟ้ืนการตีความหมายของอีสานจากตวับท จากเดิมท่ี
อีสานอาจมกัถูกกล่าวหาวา่ ลา้หลงั ดอ้ยพฒันา แต่การศึกษามิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 คร้ังน้ีอาจคน้พบความหมายของอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ 

ผู้รับสำรในวฒันธรรม หมายถึง ผูรั้บสารท่ีรับชมมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในปี พ.ศ. 2558-2562 โดยแบ่งผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอ็กซ์ 
(Generation X) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 จ  านวน 8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย 
(Generation Y) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523- 2540 จ  านวน 8 คน รวมทั้งส้ินจ านวน 16 คน โดยผูรั้บสาร
ทั้ง 2 กลุ่มนั้น จะตอ้งมีคุณสมบติัร่วมกนัคือ มีภูมิล าเนาอยูใ่นภาคอีสานแต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่
ใดก็ได ้และมีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
อยา่งนอ้ย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

แบบแผนกำรถอดรหัส หมายถึง การตีความหมายและถอดรหสัการส่ือสารความหมาย
และอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ซ่ึงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 รูปแบบ คือ 

1. การยอมรับ (Preferred reading) หมายถึง การถอดรหสัในเชิงยอมรับกบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเสนอมา 

2. การต่อรอง (Negotiated reading)  หมายถึง การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง
ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีแตกต่างไป
จากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง  



25 

3. การปฏิเสธ (Oppositional reading) หมายถึง การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีปฏิเสธการ
ส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานความหมายต่อต้านหรือ
ขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา 
 
1.6  ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 

1.  งานวิจยัช้ินน้ีท าให้ไดอ้งคค์วามรู้ดา้นวิชาการท่ีเก่ียวขอ้งกบัการผสมผสานทางวฒันธรรม 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการผสมผสานทางวฒันธรรมอีสานกบัวฒันธรรมโลก รวมทั้งท าให้ทราบถึงอตั
ลกัษณ์อีสานใหม่ท่ีอยูใ่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้น 

2.  งานวิจยัช้ินน้ีสามารถใชเ้ป็นประโยชน์แก่อุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งในการสร้างศิลปินใน
การดึงอตัลกัษณ์ประจ าทอ้งถ่ินข้ึนมาเพื่อจบักลุ่มคนฟังเพลงได ้หรือการน าอตัลกัษณ์ความเป็นไทย
มาเป็นจุดขายใหก้บัศิลปิน 

3.  งานวิจยัช้ินน้ีเป็นการน าเสนอมุมมองเร่ืองอีสานผา่นส่ือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีมี
ผลต่อการรับรู้ความเป็นจริงเก่ียวกบัอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปไดแ้ละเป็นประโยชน์ส าหรับค่ายเพลง
ลูกทุ่งเพื่อจะศึกษาแนวโนม้ความสนใจของกลุ่มผูรั้บสารในเร่ืองเพลงลูกทุ่งได ้

4.  ผลจากการศึกษาคร้ังน้ีจะช่วยเป็นแนวทางในการสร้างสรรคมิ์วสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
ท่ียงัคงรักษาอตัลกัษณ์ความเป็นทอ้งถ่ินอีสานเอาไวไ้ด ้ใหผู้ค้นเห็นอตัลกัษณ์ท่ีส าคญัของคนอีสาน 
เป็นการสร้างพื้นท่ีท่ีแสดงออกซ่ึงวฒันธรรมทอ้งถ่ินผา่นส่ือบทเพลงลูกทุ่งให้เป็นท่ีประจกัษ์แก่คน
ต่างวฒันธรรม 
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1.7 กรอบกำรวจัิย 

ภำพที ่1.2 กรอบการวจิยั 



 
 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
การวิจยัเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่” ไดใ้ช้

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาเป็นกรอบความคิดในการศึกษาและอธิบายปรากฏการณ์
ดงัน้ี 

2.1 แนวคิดอตัลกัษณ์และแนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม  
2.1.1  แนวคิดอตัลกัษณ์ (Identity) 
2.1.2  แนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม (Localism)  
2.1.3 แนวคิดการผสมผสานความเป็นโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน (Glocalization) 

2.2  แนวคิดเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งและแนวคิดเร่ืองมิวสิกวดีิโอ 
2.2.1  แนวคิดเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่ง 
2.2.2  แนวคิดเร่ืองมิวสิกวดีิโอ (Music Video)        

2.3  แนวคิดดา้นการเขา้รหสัและการถอดรหสัของ สจว๊ต ฮอลล์ 
2.4  แนวคิดเร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม  
2.5  แนวคิดเก่ียวกบัการวเิคราะห์ตวับท (Textual analysis) 

2.5.1  แนวคิดเก่ียวกบัภาษาภาพและภาษาเสียง 
2.5.2  แนวคิดเก่ียวกบัสัญวทิยา (Semiology) 

2.6 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.6.1  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงลูกทุ่งอีสาน 
2.6.2  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์อีสาน 

 
2.1 แนวคิดอตัลกัษณ์และแนวคิดเกีย่วกบัท้องถิ่นนิยม 

2.1.1  แนวคิดอตัลกัษณ์ (Identity) 
ในทางมานุษยวิทยา แนวคิดอตัลกัษณ์ (Identity) คือ จิตส านึกส่วนตวั และจิตส านึก

ส่วนร่วมในระดบัสังคมท่ีเกิดจากการนิยามตวัเองวา่ตวัเองคือใคร มีความเป็นมาอยา่งไร แตกต่าง
จากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืนอย่างไร และจะใช้อะไรเป็นเคร่ืองหมายในการแสดงออก             
แคทเธอรีน วู ้ดวา ร์ด  (Kathryn Woodward)  ก ล่าวถึง  “การได้มา  /  การสร้างอัตลักษณ์ ” 
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(identification) ซ่ึงเป็นอีกประเด็นหน่ึงท่ีนกัทฤษฎีแนวหลงัสมยัใหม่กล่าวถึงมากกว่าเพียงการให้
นิยามของค าว่าอตัลกัษณ์ โดยพิจารณาวาทกรรมท่ีก ากบัอตัลกัษณ์ อตัลกัษณ์จึงเป็นชุดของคุณค่า 
ความหมายแบบหน่ึงท่ีได้มาจากการสร้างหรือต่อสู้ และเป็นกระบวนการท่ีไม่รู้จบ โดยมีระบบ
สัญลกัษณ์ท่ีเราเลือกบริโภคเพื่อการสร้างแสดงอตัลกัษณ์ (สิริชญา คอนกรีต, 2556, น. 62) 

มโนทศัน์เร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) มกัถูกกล่าวถึงควบคู่ไปกบัมโนทศัน์เร่ืองอ านาจ   
การนิยามความหมาย หรือการสร้างภาพตวัแทน (Representation) ท าให้ความหมายของ Identity 
เปล่ียนจาก “เอกลกัษณ์” ซ่ึงหมายถึง “คุณสมบติัของคนหรือส่ิงหน่ึง ท่ีท าให้ส่ิงนั้นโดดเด่นข้ึนมา 
หรือแตกต่างจากส่ิงอ่ืน” มาสู่ค าว่า “อตัลกัษณ์” ในปัจจุบนั ซ่ึงสัมพนัธ์กบัการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมและวฒันธรรมท่ีมีความรวดเร็ว หลากหลาย และซับซ้อนมากข้ึน (สิริชญา คอนกรีต, 2556,   
น. 61-62) 

ด้วยเหตุน้ี การจะนิยามความหมายให้กับอตัลักษณ์ (Identity) จึงจ าเป็นอย่างมากท่ี
จะต้องเข้าใจถึงความเปล่ียนแปลงของสภาพสังคมในยุคปัจจุบัน  โดยเฉพาะยุคโลกาภิวตัน์ 
(Globalization) ท่ีเทคโนโลยีการส่ือสารมีความเจริญก้าวหน้าส่งผลต่อรูปแบบในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวนั จนท าให้เกิดการทบทวนความรู้สึกท่ีตวัเรามีต่อตนเอง ดงันั้น ส่ิงต่าง ๆ ท่ีเคยนิยาม
หรือให้คุณค่าเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ย่อมเกิดความไม่แน่นอน และเหตุน้ี นกัสังคมศาสตร์ทั้งหลายจึงมี
การตั้งข้อสังเกตเก่ียวกับอตัลักษณ์ท่ีมีความสัมพนัธ์กับการเปล่ียนแปลง ทั้งทางด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรมส่ิงแวดลอ้ม รวมไปถึงความกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีวา่ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ี
ลว้นส่งผลต่อการเกิดนิยามอตัลกัษณ์ในรูปแบบใหม่ ๆ ทั้งส้ิน (ศรัญญา กิตติวฒันโชติ, 2557, น. 8) 

Cooley (อา้งถึงใน อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546, น. 25) เช่ือว่า สังคมและปัจเจกบุคคล
เป็นปรากฏการณ์ท่ีไม่อาจแยกออกจากกนัได ้สังคมเกิดจากการผสมผสานของตวัตนเชิงจิต (mental 
selves) ของคนหลาย ๆ คนท่ีมีปฏิสัมพนัธ์ต่อกัน ความรู้สึกเก่ียวกับตวัเราเองพฒันาข้ึนมาจาก
ปฏิกิริยาของเราต่อความเห็นของผูอ่ื้นเก่ียวกบัตวัเรา เขาเรียก “ตวัตน” ท่ีเกิดจากกระบวนการน้ีว่า 
“ตวัตนในกระจกเงา” (the looking glass self) มนัประกอบดว้ย ภาพลกัษณ์ของเราท่ีเรามีต่อตนเอง 
และจินตนาการเก่ียวกบัการตดัสินของผูอ่ื้นต่อภาพลกัษณ์นั้น ตลอดจนปฏิกิริยาและความรู้สึก     
ต่าง ๆ ของเราต่อจินตนาการดงักล่าว ซ่ึงหลอมรวมกนัก่อเป็นความรู้สึกบางอยา่งท่ีเรามีต่อตนเอง 

อัตลักษณ์ คือ การตอบค าถามว่า “ฉันคือใคร” และอาจตามมาด้วยชุดค าถามท่ีว่า          
“ฉนัเป็นใครในสายตาผูอ่ื้น” “ฉนัแตกต่างจากคนอ่ืนอยา่งไร” ฯลฯ โดยทั้งหมดถือเป็นการก าหนด
ต าแหน่ง (position) ท่ีระลึกรู้ทางสังคม ซ่ึงเกิดจากการท่ีเรามีปฏิสังสรรค์ มีการส่ือสารกบัตนเอง 
บุคคลอ่ืน และส่ิงแวดล้อมรายรอบ โดยอตัลกัษณ์นั้นอาจจะเกิดได้ทั้ งจากการท่ีเราให้ค  านิยาม
ตนเองหรือคนอ่ืนให้ค  านิยาม ซ่ึงการท่ีเรามองตนเองอยา่งไรกบัการท่ีคนอ่ืนมองเราอยา่งไรนั้นอาจ
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ไม่จ  าเป็นตอ้งสอดคลอ้งเสมอกนัไปก็ได้ (Woodward, 2000 อา้งถึงใน จารุณี สุวรรณรัศมี, 2547,         
น. 15)  

ทั้งน้ี อตัลกัษณ์จะถูกสร้างและก่อตวัข้ึนมา โดยผ่านการปฏิสังสรรค์ระหว่างบุคคล          
ซ่ึงในบุคคลหน่ึง ๆ จะมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย และเม่ือบุคคลนั้นยอมรับในอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์
หน่ึงในขณะเวลานั้น ก็หมายถึงบุคคลนั้นได้ท าการก าหนดต าแหน่งของตนเอง และก าหนด
ต าแหน่งทางสังคม กระบวนการท่ีเกิดข้ึนน้ี ท าให้เกิดความแตกต่างและความหลากหลายในการ
สร้างอตัลักษณ์ โดยท่ีตวัเราก็มีส่วนร่วมในการก่อตัวของอัตลักษณ์ของตวัเราเองด้วยเช่นกัน            
(สุกญัญา บุญแล, 2552, น. 29) 

สอดคลอ้งกบัส่ิงท่ี Woodward อธิบายไวว้่า อตัลกัษณ์ คือ ส่ิงท่ีก าหนดทางเดินให้เรา
เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกว่าใครเป็นพวกเดียวกับเรา แต่ส่วนใหญ่แล้ว อัตลักษณ์จะถูกก าหนดโดย            
ความแตกต่าง ซ่ึงอาจมองเห็นไดใ้นลกัษณะของการแบ่งแยกออกจากกนั เช่น อตัลกัษณ์ในรูปแบบ
ของความแตกต่างระหว่างชนชาติหรือความขัดแยง้ด้านความเช่ือ เป็นต้น (อ้างถึงใน นันดา                    
วีรวิทยานุกูล , 2544, น. 280) ดังนั้ น อัตลักษณ์จึงไม่ได้อยู่ตรงข้ามแต่ข้ึนอยู่กับความแตกต่าง 
(depend on difference) ในความสัมพนัธ์ทางสังคมนั้น รูปแบบของความแตกต่างทางสัญญะและ
สังคมถูกจดัตั้งข้ึนอย่างน้อยในส่วนท่ีผ่านปฏิบติัการของส่ิงท่ีถูกเรียกว่า ระบบการแบ่งประเภท 
(classificatory systems) โดยระบบการแบ่งประเภทใช้หลักของความแตกต่างต่อประชากร 
ตวัอย่างเช่น วิธีท่ีสามารถแบ่งพวกเขา และลกัษณะพิเศษของพวกเขาออกเป็นอย่างน้อย 2 กลุ่มท่ี
ตรงขา้มกนั เช่น พวกเรา-พวกเขา ตนเอง-คนอ่ืน (อา้งถึงใน เรืองฟ้า บุราคร, 2550, น. 33) 

อตัลกัษณ์ (identity) หมายถึง ส่ิงท่ีเป็นคุณสมบติัเฉพาะของคนหรือส่ิงหน่ึงท่ีท าให้โดด
เด่นข้ึนมาหรือแตกต่างจากส่ิงอ่ืน ซ่ึงอตัลกัษณ์เป็นปริมณฑลท่ีเช่ือมต่อระหว่างความเป็นปัจเจก
บุคคลกบัสังคม สังคมเป็นตวัก าหนดบทบาทหนา้ท่ีและระบบ เช่น คุณค่าท่ีติดมากบัความเป็นพ่อ 
ความเป็นเพื่อน ความเป็นสามี ภรรยา ความเป็นศิษยอ์าจารย ์อตัลกัษณ์แบ่งออกเป็นสองระดบัคือ 
อัตลักษณ์บุคคล (personal identity) และอัตลักษณ์ทางสังคม (social identity) เม่ือตั้ งค  าถามว่า  
อตัลกัษณ์ของคนคนหน่ึงคืออะไรนั้น จะตอบจากสองมุมมองคือ ค าตอบของบุคคลนั้นนิยามตนเอง 
และค าตอบจากผูอ่ื้นท่ีนิยามบุคคลนั้น โดยอาศยัเกณฑ์ความเหมือนและความต่างการส่ือสารผา่น
สัญลกัษณ์ ซ่ึงค าตอบท่ีได้อาจมีมากกว่าหน่ึงรูปแบบ เพราะในตวับุคคลหน่ึงนั้นมีการประกอบ
สร้างอตัลกัษณ์อยา่งเป็นกระบวนการและเตม็ไปดว้ยความหลากหลายภายใตบ้ริบทท่ีแตกต่างกนัไป 
(อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546, น. 1-6) ซ่ึงอตัลกัษณ์ก็มีความสัมพนัธ์กบัการส่ือสารดงัท่ี A. De Fina, 
2011 (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ และคณะ 2555, น. 50-51) กล่าวไวว้า่ มนุษยเ์รานั้นนอกจากจะ
แลกเปล่ียนหรือถ่ายทอดข่าวสารเพื่อสร้างความรู้ความเขา้ใจกนัแล้ว มนุษยเ์รายงัส่ือสารโดยมี
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เป้าหมายท่ีจะบอกวา่ “เราคือใคร” เราเป็นคนชนชาติอะไร เพศอะไร วยัอะไร เป็นตน้ และในขณะท่ี
เราใช้การส่ือสารเพื่อบอกคนอ่ืน เราเป็นใคร เราก็ยงัใช้การส่ือสารเพื่อบอกคนอ่ืนเพิ่มเติมอีกว่า  
“เขาเป็นใคร” และทา้ยท่ีสุดก็ส่ือสารเพื่อบอกวา่ “เราเหมือนหรือต่างกบัเขาอยา่งไร” 

อตัลกัษณ์ของคนเรา ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีติดตวัเรามาแต่ก าเนิด หากแต่เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบ
สร้างข้ึนมาโดยสังคมในภายหลงั และการจะนิยามตวัตนวา่เราเป็นใครไดน้ั้น จะเป็นไปไดก้็ต่อเม่ือ
เราเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์หรือส่ือสารกับบุคคลอ่ืน ด้วยเหตุน้ี ด้านหน่ึงของอัตลักษณ์จึงเป็น
ปฏิสัมพนัธ์ท่ีเรารู้สึกวา่เป็นพวกเดียวกนักบัคนอ่ืน (self-ascription) และอีกดา้นหน่ึง คนอ่ืนก็ตอ้ง
รู้สึกเช่นเดียวกบัเราดว้ย (ascription by others) ดงันั้น อตัลกัษณ์จึงเป็นตวัก าหนดขอบเขตวา่ เราเป็น
ใคร เราเหมือนหรือต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีใครเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกันกบัเราบ้าง เราควรมี
ปฏิสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนอยา่งไร และคนอ่ืน ๆ ควรจะสานสัมพนัธ์กบัเราอยา่งไร (กาญจนา แกว้เทพ 
และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 686) 

อัตลักษณ์จะเกิดข้ึนต่อเม่ือมีการติดต่อส่ือสารระหว่างบุคคลในสังคมและภายใน          
ตวับุคคลเอง ในแต่ละบุคคลอาจมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย แต่จะมีการเลือกเอาเพียงอตัลกัษณ์ใด              
อตัลกัษณ์หน่ึงท่ีตนยอมรับเพื่อน ามาใชภ้ายใตเ้ง่ือนไขบริบทของเวลาและพื้นท่ีและอตัลกัษณ์น้ีอาจ
ถูกก าหนดไดท้ั้งจากบุคคลเป็นผูก้  าหนดตนเองหรือถูกก าหนดต าแหน่งแห่งท่ีของบุคคลโดยสังคม    
ก็ได ้การก าหนดอตัลกัษณ์น้ีเกิดข้ึนบนกระบวนการคิดเก่ียวกบัระบบของความแตกต่าง ระบบของ
ความหลากหลาย และการตั้งค  าถามวา่อตัลกัษณ์ท่ีจะสร้างข้ึนนั้นมีความเช่ือมโยงกบัสังคมอยา่งไร  
(สุกญัญา บุญแล, 2552, น. 28) 

อตัลกัษณ์หรือความเป็นตวัตนเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนและมกัจะก่อรูปข้ึนเม่ือเผชิญหนา้กบั
คนอ่ืนท่ีมีความแตกต่างออกไป ความเป็นตวัตนอาจถูกสร้างข้ึนเพื่อให้เกิดการช่วยเหลือกนั เพื่อให้
เกิดความรู้สึกผูกพนั ส าหรับ Hall (1996 อา้งถึงใน เปรมปรีดา ปราโมช ณ อยุธยา, 2546, น. 72)        
อตัลกัษณ์คือส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนภายใตว้าทกรรม ดงันั้น การสร้างอตัลกัษณ์ทางสังคมคือ การกระท า
ของอ านาจ ปฏิบติัการของการกีดกนัไดป้รับเปล่ียนใหบุ้คคลไหลล่ืนไปตามวาทกรรม  

กระบวนการหน่ึงท่ีคนเราก่อรูป “ตวัตน” หรือประกอบสร้างอตัลกัษณ์ข้ึนมานั้น อาจดู
ไดจ้ากกิจกรรมการบริโภค (consumption) ในชีวิตประจ าวนัของผูค้น เช่น การแต่งกาย การกินอยู่  
การด่ืม การพูดภาษา การสร้างบุคลิกภาพ การใชเ้วลาวา่ง การเรียนหนงัสือ การเล่นกีฬา การดูหนงั
ฟังเพลง ไปจนถึงรสนิยมและรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีแตกต่างหลากหลาย (กาญจนา แกว้เทพ และ 
สมสุข หินวมิาน, 2560, น. 686) 
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การก่อรูปและการปรากฏตัวของอัตลักษณ์ มีเน้ือหามากจากจิตส านึกส่วนตัวและ
จิตส านึกร่วมในระดบัสังคม ท่ีเกิดจากการการนิยามวา่ ตวัเองคือใคร มีความเป็นมาอยา่งไร แตกต่าง
จากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืน และสังคมอ่ืนอย่างไร และใช้อะไรเป็นเคร่ืองหมายในการแสดงออก ซ่ึง              
อตัลกัษณ์ดงักล่าว โดยสามารถแสดงผา่นส่ือ สัญญะต่าง ๆ ท่ีมีอิทธิพลครอบง าภายในสังคมนั้น ๆ  
เช่น ภาษา ศาสนา เคร่ืองแต่งกาย และการบริโภค ท าให้อตัลกัษณ์กลายเป็นส่ิงท่ีแปรเปล่ียนไปตาม
บริบทอยา่งไม่รู้จบ และเป็นคุณสมบติัท่ีสร้างข้ึนตามสถานการณ์เฉพาะหนา้ (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล , 
2546) อตัลกัษณ์ถูกสร้างและถูกก่อตวัข้ึนมา โดยผ่านการปฏิสังสรรค์ระหว่างบุคคล ซ่ึงในบุคคล
หน่ึง ๆ ก็จะมีอตัลักษณ์ท่ีหลากหลาย และเม่ือบุคคลนั้นยอมรับในอตัลักษณ์ใดอตัลักษณ์หน่ึง
ในขณะเวลานั้น ก็หมายถึงบุคคลนั้นไดท้  าการก าหนดต าแหน่งของตนเอง และก าหนดต าแหน่ง
ในทางสังคม กระบวนการท่ีเกิดข้ึนน้ี ท าให้เกิดความแตกต่างและความหลากหลายในการสร้าง         
อตัลกัษณ์ โดยท่ีตวัเราก็มีส่วนร่วมในการก่อตวัของอตัลกัษณ์ของตวัเราเองดว้ยเช่นกนั 

ดังนั้น กระบวนการในการสร้างอตัลักษณ์ (process of identity construction) จึงเป็น
ความพยายามของผูค้นในสังคมท่ีต้องการจะแสวงหาพื้นท่ีทางสังคม และการแสดงออกทาง
วฒันธรรม เพื่อเรียกร้องสิทธิในการด ารงอยูอ่ยา่งแตกต่างและอยา่งมีความเสมอภาคกบักลุ่มชนอ่ืน 
ปัจจุบนัการศึกษาอตัลกัษณ์จึงเปล่ียนไปจากเดิมท่ีเคยมองวา่อตัลกัษณ์เป็นส่ิงตายตวั ไม่แปรเปล่ียน 
เป็นส่ิงท่ีด าเนินไปอยา่งมัน่คงควบคู่ไปกบัการด ารงชีวิต มาสู่แนวคิดวา่อตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีข้ึนอยูก่บั
บริบทเวลาและสถานท่ี เป็นสิงท่ีแปรเปล่ียนไปตามสภาพการณ์รอบขา้งและแง่มุมท่ีหลากหลาย 
เช่น ชนชั้น ฐานะทางสังคม เพศ สถานะ เพศสรีระ อายุ และอุดมการณ์ทางการเมือง (สิริชญา 
คอนกรีต, 2556) 

เบเกอร์ (Barker, 2000 อา้งถึงใน พจมาน นิตยใ์หม่, 2551, น. 9-10) กล่าวไวว้า่ อตัลกัษณ์
ไม่ใช่เร่ืองท่ีติดตวัมากบัธรรมชาติ แต่หากเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมาจากการปฏิสัมพนัธ์กบั
ผูอ่ื้นตลอดจนการสั่งสมผลผลิตจากวาทกรรม ซ่ึงอตัลกัษณ์จะมีคุณสมบติัส าคญั 2 ประการ คือ  
มีมิติ (Dimensions) และมีพลวัต (Dynamic) ท่ี เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงไปตามสภาพการณ์  
โดยสอดคลอ้งกบั ฮอลล ์(Hall อา้งใน Barker, 2000, p. 178) ไดอ้ธิบายเพิ่มวา่ ลกัษณะเฉพาะบุคคล
ของคนแต่ละคนเกิดจากการผสมผสานองค์ประกอบวาทกรรมท่ีแตกต่างกัน ดังนั้น คนเราจึง
สามารถสร้างอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายไดใ้นสถานการณ์ต่าง ๆ โดยท่ีองคป์ระกอบของวาทกรรมนั้น
ไม่มีความจ าเป็นท่ีตอ้งเช่ือมต่อกนัเสมอไป เช่น ความดี หากอยูใ่นบริบทของวาทกรรมชาตินิยมก็
จะเช่ือมต่อกบัการไม่หลีกเล่ียงการเสียภาษี แต่ถา้มาอยูใ่นบริบทวาทกรรมขององคก์รพฒันาเอกชน
ก็จะเช่ือมต่อกบัการแสดงความรับผิดชอบต่อสังคม เป็นตน้ ทั้งน้ีสามารถจ าลองลกัษณะส าคญัของ
กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ปัจเจกตามภาพไดด้งัน้ี 
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ภาพที ่2.1 กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์และปัจเจกภาพ 
 
ที่มา : อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล. (2546). อัตลักษณ์: การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด. กรุงเทพฯ: 

ส านกังานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ. 
 
 จากภาพอธิบายไดว้า่ ความเป็นตวัเรามีลกัษณะคลา้ยเหรียญท่ีมีสองดา้นทบัซ้อนกนัอยู่
วาทกรรมจะหยิบยื่นภาพตวัแทนมาให้ (Representative) เช่น ความเป็นผูน้ าองคก์รธุรกิจ อตัลกัษณ์
เหล่าน้ีจะหล่อหลอมต าแหน่งแห่งท่ีทางสังคมท่ีเป็นส่ิงการันตรีประสบการณ์ “ความเป็นตวัเรา”  
ในแง่มุมต่าง ๆ ท่ีผูน้  าองคก์รธุรกิจควรมี แต่ในอีกดา้นหน่ึงการสวมรับบทบาทหรือต่อรองปฏิเสธ
บทบาทต่าง ๆ เหล่านั้นจะเป็นการสร้างต าแหน่งแห่งท่ีของบุคคลหรือตวัตนข้ึนมาภายใตว้าทกรรม 

ดว้ยเหตุน้ี การเปล่ียนแปลงไปมาของอตัลกัษณ์ในปัจจุบนัก็คือ กระบวนการท่ีปัจเจก
หรือบุคคลใชต่้อรอง ตั้งค  าถาม หรือปฏิเสธต าแหน่งแห่งท่ีทางสังคมท่ีถูกก าหนดให้ โดยการสร้าง
ความหมายใหม่ข้ึนมาแทน และการขบัเคล่ือนของกระบวนการเหล่าน้ียอ่มแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพ
ในการต่อต้านท่ีหลากหลายมากข้ึน โดยมีอิทธิพลจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และ
บทบาทของการส่ือสารในยุคโลกาภิวตัน์ท่ีเป็นส่วนส าคญัในการผลกัดนักระบวนการสร้างตวัตน
ของบุคคลท่ีส าคญั ทั้งน้ี อิทธิพลของเทคโนโลยีต่าง ๆ ถือเป็นวิวฒันาการท่ีเข้ามาพร้อม ๆ กบั
กระแสความคิดหลงัยุคสมยัใหม่ ท าให้มีนกัทฤษฏีหลงัยุคสมยัใหม่ ไดก้ล่าวว่า การท่ีรับเอาความ
ทนัสมยัของเทคโนโลยีการส่ือสารเป็นส่วนหน่ึงของการพฒันาการเปล่ียนแปลงในระดบัสังคม 
เศรษฐกิจต่าง ๆ ท่ีก าลงัเป็นรูปแบบของการแทรกซึมของทุนนิยม ส่ิงเหล่าน้ีท าให้เกิดการเช่ือมโยง
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กนัแบบเน้ือเดียวกนั เป็นการส่ือสารขา้มโลก ซ่ึงกระบวนการต่าง ๆ น้ีจะเน้นย  ้าการแตกกระจาย
ออกเป็นช้ินเล็กช้ินนอ้ยทางวฒันธรรมเพิ่มยิง่ข้ึน รวมถึงการเปล่ียนแปลงในมิติของประสบการณ์ท่ี
เก่ียวกบัพื้นท่ี เวลา และความเป็นตวัตน ตลอดจนวฒันธรรมในแง่ของการให้มุมมองความหมาย 
การเปล่ียนแปลงทางอารมณ์ และภาวะทางจิตใจตามมา (สลกัโฉม สุพงศกร, 2549, น. 14-15) 

นอกจากน้ี อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546, น. 77) อธิบายวา่ การไม่อาจหยุดน่ิงตายตวัของ 
อตัลกัษณ์จึงหมายถึง กระบวนการท่ีปัจเจกต่อรองตั้งค  าถาม หรือปฏิเสธต าแหน่งแห่งท่ีทางสังคมท่ี
ถูกยดัเยียดมาให้การปฏิเสธอาจไม่จ  าเป็นตอ้งหมายถึงการต่อตา้นตรง ๆ หรือสร้างอตัลกัษณ์ตรง
ข้ามข้ึนมา บางทีมันเป็นการ “เล่น” กับขีดจ ากัดท่ีถูกตีกรอบไวใ้ห้ โดยพลิกสร้างนัยยะของ
ความหมายใหม่ข้ึนมาแทน 

จะเห็นไดว้า่ ความเป็นพลวตัของอตัลกัษณ์สามารถแปรเปล่ียนไดต้ามบริบทของสังคม 
และตวัแปรอ่ืน ๆ ทั้งเทคโนโลย ีการเมือง ประเพณี วฒันธรรมอ่ืน ๆ ท่ีเขา้มาผสมผสาน ไม่วา่จะเกิด
จากการนิยามอตัลกัษณ์โดยคนในวฒันธรรมเองหรือโดยผูอ่ื้นก็ตาม การส่ือสารอตัลกัษณ์ท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงท่ีไม่หยดุน่ิงตายตวัของวฒันธรรมต่าง ๆ หมุนเวยีนเปล่ียนภาพกนัอยูทุ่กวนิาที จากเดิม
ท่ีส่ือมวลชนเป็นผูห้ยิบยกประเด็นอัตลักษณ์ข้ึนมาถ่ายทอด แต่ในปัจจุบนัผูรั้บสารก็สามารถ
สร้างสรรคเ์น้ือหาส่ือไดด้ว้ยตวัเอง การสร้างเน้ือหาเองไดน้ั้นถือเป็นอ านาจในการสร้างสรรคท่ี์มีผล
ต่อการสร้างหรือก าหนดอัตลักษณ์ใหม่ข้ึนมาด้วยเช่นกัน เช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งอีสาน และ
โดยเฉพาะการส่ือสารผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีนบัวนักลบัไดรั้บความสนใจมากข้ึนจาก
ผูค้นในสังคม ยิง่เป็นอีกหน่ึงพื้นท่ีในการส่ือสารความหมายหรือการสร้างอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่
ท่ีน าเสนอผา่นส่ือบทเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยนัน่เอง 

การศึกษาเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ผูว้ิจยั           
จึงน าแนวคิดอตัลกัษณ์มาเป็นกรอบการศึกษาเพื่อท าความเขา้ใจในการส่ือสารเก่ียวกบัอตัลกัษณ์
อีสาน เพื่อศึกษาตวัตนของคนอีสาน ว่าจะมีกระบวนการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อีสานแบบ
ใหม่ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งไรบา้ง และท าไมถึงเป็นเช่นนั้น 
โดยผูว้จิยัไดศึ้กษางานของสิริชญา คอนกรีต (2556) ในการศึกษาถึงเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์อีสานพลดั
ถ่ิน (identity marker) ผ่านการน าเสนอผ่านเพลงลูกทุ่ง พบว่า เพลงลูกทุ่งใช้ ภาษา อาหาร ดนตรี
ประเพณี เทศกาล และอาชีพ เป็นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์อีสาน ผูว้จิยัจึงน าเกณฑท่ี์พบน้ีมาเป็นพื้นฐาน
และต่อยอดในการสร้างเกณฑใ์นการวิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์อีสานผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
ท่ีจะศึกษาในคร้ังน้ี โดยอาศยัเกณฑ์ในการวิเคราะห์ความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผ่าน           
4 องคป์ระกอบท่ีพบในมิวสิกวดีิโอ ดงัน้ี 
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1. การสร้างอตัลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ใน           
เน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

2. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

3. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

4. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

นอกจากน้ี  เกณฑ์การวิ เคราะห์ความหมายเ ก่ียวกับอัตลักษณ์อีสานใหม่ผ่าน                         
4 องค์ประกอบ จะน ามาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์การถอดรหัสทั้ง 4 ด้าน ของการศึกษาการ
ถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ของผูรั้บสารจากการรับชมในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานดว้ยเช่นกนั 

2.1.2  แนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม (Localism) 
เม่ือกล่าวถึงค าว่า “ท้องถ่ิน” คนทัว่ไปมกัจะหมายถึง พื้นท่ีในชุมชนใดชุมชนหน่ึง

โดยเฉพาะ และชุมชนดงักล่าวมีการจดัโครงสร้างระบบการปกครองอย่างเป็นทางการ เช่น หน่วย
การปกครองทอ้งถ่ินต่าง ๆ และพื้นท่ีท่ีตั้งถ่ินฐานของชุมชน ซ่ึงหากพิจารณาให้ดีแลว้ ความหมาย
ดงักล่าวสะทอ้นให้เห็นถึงความส าคญัของทอ้งถ่ินใน 2 ลกัษณะดงัต่อไปน้ี (1) ทอ้งถ่ินในลกัษณะ
ของพื้นท่ีของชุมชนท่ีเป็นความสัมพนัธ์ระหวา่งคนในชุมชนบนพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึง ซ่ึงปฏิสัมพนัธ์
ไม่เกิดข้ึนเพียงเฉพาะคนในชุมชนเท่านั้น หากแต่ยงัมีความสัมพนัธ์ระหวา่งคนกบัพื้นท่ีดว้ย ดงันั้น 
ทอ้งถ่ินในลกัษณะน้ีจึงยึดโยงคนในชุมชนให้มีความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีท่ีคนเหล่านั้นอาศยัอยู่ด้วย 
เช่น วถีิชีวติของคนในพื้นท่ีท่ีท าการเกษตรเป็นอาชีพหลกั หรือชุมชนใดท่ีอาศยัอยูใ่กลท้ะเลก็จะถูก
ยึดโยงเขา้กบัพื้นท่ีนั้นกลายเป็นวิถีชีวิตแบบชาวประมง เป็นตน้ และ (2) เป็นลกัษณะท่ีเป็นผลพวง
มาจากประการแรก กล่าวคือ เม่ือคนกบัพื้นท่ีมีความสัมพนัธ์กนัจนกลายเป็นวิถีชีวิตอยา่งหน่ึงแลว้ 
จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีตอ้งมีการจดัระบบความสัมพนัธ์ดงักล่าวให้เป็นระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ์ในการ
อาศยัอยู่ร่วมกนั ใช้ประโยชน์จากพื้นท่ีร่วมกนั และรวมไปถึงการพฒันาพื้นท่ีของตนให้มีความ
เจริญและเป็นท่ีอยูอ่าศยัของคนในชุมชนไดต่้อไป เพื่อให้การจดัระเบียบดงักล่าวเป็นไปดว้ยความ
เรียบร้อยและให้คนในชุมชนหรือพื้นท่ีมีส่วนร่วมในการบริหารพฒันาชุมชนหรือพื้นท่ีของตน
จ าเป็นตอ้งมีการจดัระบบการปกครอง ซ่ึงในท่ีน้ีก็คือ “หน่วยการปกครองทอ้งถ่ิน” นัน่เอง ดงันั้น 
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ท้องถ่ินในลกัษณะท่ี 2 ก็คือ การปกครองท้องถ่ินท่ีมีอยู่ควบคู่ไปกบั “ชุมชนท้องถ่ิน” (โกวิทย ์
พวงงาม, 2553, น. 28-31 อา้งถึงใน เทิดชาย ช่วยบ ารุง, 2554, น. 25-26) 

ท้องถ่ินนิยม หมายถึง แนวคิดและปฏิบัติการทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และ
วฒันธรรมใด ๆ ท่ียดึเอาทอ้งถ่ินเป็นจุดเร่ิมตน้และหน่วยส าคญัในการวเิคราะห์ ในความหมายอย่าง
กวา้งขวางของทอ้งถ่ินนิยมนั้น มนุษยทุ์กคนในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของสังคมต่างก็มีพนัธะผูกพนั 
ความทรงจ า จินตนาการ ประสบการณ์ชีวิต และนิยามเก่ียวกบัพื้นท่ีหรือถ่ินท่ีเฉพาะเป็นของตนเอง 
มนุษยทุ์กคนมีศกัยภาพและความสามารถส่ือสารและน าเสนออตัลกัษณ์และความเป็นทอ้งถ่ินของ
ตนเองในรูปแบบต่าง ๆ เช่น เร่ืองเล่า บนัทึก การแสดง ฯลฯ (พฒันา กิติอาษา, 2549, น. 106) 

ทอ้งถ่ิน (local) เม่ือพิจารณาในฐานะท่ีเป็น “กระแสทอ้งถ่ินภิวตัน์” (localization) เป็น
กระแสของชุมชนทอ้งถ่ินท่ีมีรากฐานทางทรัพยากร ภูมิปัญญา พฒันาการและประวติัศาสตร์การ
ด ารงอยู่ของตนเอง ขณะเดียวกนัก็เป็นทอ้งถ่ินท่ีไม่หยุดน่ิงตายตวั เป็นทอ้งถ่ินท่ีเต็มไปดว้ยความ
แตกต่างหลากหลาย สลบัซบัซ้อน นอกจากน้ี ทอ้งถ่ินยงัเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัเองทั้งดา้นเศรษฐกิจ 
การเมือง สังคมวฒันธรรมและภูมินิเวศ รวมทั้งเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัภูมิภาค ชาติ นานาชาติ และโลก
อย่างแยกกันไม่ออก เราจึงไม่อาจจะตดัขาดกระแสท้องถ่ินภิวตัน์ออกจากกระแสโลกาภิวตัน์ 
ไดเ้ลย เพราะทั้งสองกระแส คือ สองดา้นของเหรียญเดียวกนัท่ีเก่ียวโยงสัมพนัธ์กนัอย่างใกล้ชิด 
(พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 5) 

ทอ้งถ่ินมีความหมายหลายอยา่งส าหรับหลายคน ดงันั้น ทอ้งถ่ินจึงสามารถปรากฏอยูใ่น
รูปลกัษณ์ท่ีหลากหลาย เช่น ชุมชนทอ้งถ่ิน กลุ่มหรือองคก์รทางสังคม ภาพลกัษณ์ สินคา้ อุดมการณ์
หรือแมก้ระทัง่วาทกรรม รูปแบบการตั้งถ่ินฐานท่ีอยู่ติดกบัถ่ินท่ีอยู่ทางกายภาพเป็นเพียงทอ้งถ่ิน
รูปแบบหน่ึง เช่น บางคุง้น้า คุม้บา้น หมู่บา้น ต าบล อ าเภอ จงัหวดั ภาค ฯลฯ ทอ้งถ่ินเหล่าน้ีเป็น
ทอ้งถ่ินในความหมายดั้งเดิมท่ีคนส่วนใหญ่คุน้เคย และรับรู้กนัอย่างกวา้งขวางมาก่อนเท่านั้นเอง 
(พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 7) 

ทอ้งถ่ินไม่ว่าจะหมายถึงหน่วยทางสังคมวฒันธรรมหรือทอ้งท่ีใด ๆ บนพื้นผิวโลกมี
ความเหมือนกนัอยูอ่ยา่งหน่ึงก็คือ เป็นชุมทางวาทกรรม (juncture of discourses) ท่ีเป็นผลผลิตของ
ปฏิสัมพนัธ์และพลวตัระหวา่งผูค้นในทอ้งถ่ินกบัธรรมชาติรอบตวั ระหว่างคนในทอ้งถ่ินดว้ยกนั
เองและระหว่างคนในทอ้งถ่ินกบัสังคมเพื่อนบา้นและสังคมภายนอก โดยเฉพาะรัฐตวัแทนของ
ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและกระแสโลกาภิวตัน์ (พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 5-6) 

อยา่งไรก็ตาม ทอ้งถ่ินไม่ใช่เป็นสังคมท่ีถูกปิดตายจากโลกภายนอก ในทางตรงกนัขา้ม 
ทอ้งถ่ินตอ้งเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์และเช่ือมโยงกบัระบบเศรษฐกิจ สังคม และการเมืองในระดบัภูมิภาค 
ระดบัประเทศ และระดบัโลกมาโดยตลอด ชุมชนทอ้งถ่ินไทยจึงเป็นส่วนหน่ึงของกระแสโลกอยา่ง
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ไม่อาจจะปฏิเสธได ้ทอ้งถ่ินนิยมจึงเป็นเร่ืองของกระบวนการยืนหยดัต่อสู้ บูรณะ ฟ้ืนฟู อตัลกัษณ์
และอิสรภาพของชุมชนทอ้งถ่ิน (พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 3) 

นอกจากน้ี ทอ้งถ่ินและทอ้งถ่ินนิยมมกัจะได้รับการน าเสนอโดยการจดัวางให้อยู่ใน
ต าแหน่งท่ีตรงขา้มหรือเปรียบเทียบกบัโลกและโลกาภิวตัน์ เป็นผลให้ทอ้งถ่ินนิยมในการรับรู้ของ
สาธารณชนและวงวิชาการออกมาในลกัษณะท่ีว่า ทอ้งถ่ินย่อมตกอยู่ใตอิ้ทธิพลการครอบง าของ
กระแสโลกหรือท้องถ่ินมกัจะถูกแยกขาดจากกระแสโลก การรับรู้แบบเหมารวมดังกล่าวเป็น        
มายาคติและความเขา้ใจความจริงเพียงบางด้าน เพราะในความเป็นจริง กระแสโลกหรือกระแส
โลกาภิวตัน์เป็นเพียงนามธรรม ไม่มีโลกถา้เราไม่นบัรวมทอ้งถ่ินเฉพาะ ทอ้งถ่ินหรือพื้นท่ีเฉพาะ
เท่านั้นท่ีเป็นท่ีอยูแ่ละท่ียืนให้กบักระแสโลก ดงันั้น ทอ้งถ่ินกบัโลก ทอ้งถ่ินนิยมกบัโลกาภิวตัน์จึง
ควรจะไดรั้บการพิจารณาในฐานะท่ีเป็นองคร์วม เป็นส่วนหน่ึงของกนัและกนั การลบลา้งมายาคติ
โลกาภิวตัน์อาจเป็นไปไดห้ากเราให้คุณค่าและเนน้ความส าคญักบัทอ้งถ่ินเพิ่มข้ึน พิจารณาทอ้งถ่ิน
ในฐานะท่ีเป็นหน่วยทางสังคมกระแสแนวคิด และส าหรับทอ้งถ่ินนิยมในทฤษฎีสายสกุลทนัสมยั
นิยม (modernism) นั้น ทอ้งถ่ินไม่ใช่เป้าหมายและไม่ใช่หัวใจส าคญั แต่เป็นเสมือนองค์ประกอบ
ส่วนย่อยของสังคมในระดับมหภาคเท่านั้ น จนกระทั่งทฤษฎีสายสกุลหลังทันสมัยนิยม 
(postmodernism) ไดจุ้ดประกายและสนบัสนุนกระแสทอ้งถ่ินนิยม นกัทฤษฎีกลุ่มน้ีน าเสนอดว้ยวา่ 
ความหมายท่ีเกิดจากการส่ือสารและกิจกรรมทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมใด ๆ ย่อม
ประกอบดว้ยลกัษณะส าคญัดงัน้ี (1) มีความหลากหลายมิติอยูใ่นตวัเอง (multidimensional aspect) 
(2) ความหมายไม่ได้จ  ากัดด้วยโครงสร้างท่ีตายตวัแบบความคิดขนานของส่ิงตรงขา้ม (aims at 
deconstructing binary oppositions) (3) ผูส่้งสาร เช่น ผูพู้ด ผูเ้ขียน หรือผูก้  ากบัการแสดง ไม่ได้มี
อ านาจสิทธ์ิขาดในการสร้างความหมาย แต่เป็นผูรั้บสาร เช่น ผูฟั้ง ผูอ่้าน ผูช้ม ซ่ึงมีความสามารถ 
โอกาส และเง่ือนไขท่ีจะเขา้ถึงและตีความเน้ือหาหรือความหมายหลายอยา่งท่ีผูส่้งสารไม่ไดคิ้ดถึง
หรือเตรียมไวเ้ลย (unperceived by the author) ในแง่น้ี อ านาจของผูเ้ขียนย่อมอยู่ในต าแหน่งท่ี          
ถูกลดทอนอ านาจลงและถูกตรวจสอบตามไปดว้ย และ (4) ผูรั้บสารประเภทต่าง ๆ เช่น ผูฟั้ง ผูอ่้าน 
ผูช้ม เป็นผูมี้บทบาทส าคัญในการท าความจริงให้ปรากฏ ท า ส่ิงท่ีไม่ได้ถูกกล่าวถึงให้ปรากฏ            
ท าส่ิงท่ีผูส่้งสารจงใจซุกซ่อนให้ปรากฏ (make the not accessible to sight) (พฒันา กิติอาษา, 2546, 
น. 57-58) 

นอกจากน้ี ทฤษฎีหลงัทนัสมยันิยมยงัให้ความส าคญักบัการเปิดพื้นท่ีทางสังคม (social 
space) ให้ครอบคลุมการผุดบงัเกิดข้ึนของท้องถ่ินหรือชุมชนแบบใหม่ รวมทั้งการให้พื้นท่ีกบั
ปรากฏการณ์และความจริงแบบใหม่ โดยไดเ้ช่ือมโยงเอาพนัธะความผูกพนัทางอารมณ์ระหวา่งคน
กับถ่ินท่ีอยู่ในรูปแบบต่างอตัลักษณ์ทางวฒันธรรมและชาติพนัธ์ุ ชาตินิยม รวมทั้งความหมาย
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ในทางเศรษฐกิจ การเมือง และวฒันธรรมของสถานท่ีเขา้ไปในการวิเคราะห์กระแสทอ้งถ่ินนิยม
ดว้ย (พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 66) 

ทฤษฎีหลงัสมยันิยมจะใหค้วามส าคญักบัการน าเสนอผลการศึกษาของตนในลกัษณะท่ี
เปิดโอกาสให้ความหมาย ประเด็นปัญหา ฉากและตวัละครพูดคุย สนทนา ตอบโตก้นัเอง โดยการ
เปิดโอกาสใหค้นและทอ้งถ่ินมีสิทธิในการพูดและนาเสนอเสียงท่ีแทจ้ริงของตนเองมากข้ึน เพิ่มเติม
ในเร่ืองอารมณ์ความรู้สึก มิติด้านสุนทรียภาพและศิลปะให้หลากหลายมากข้ึน จบัประเด็นทาง
วฒันธรรมท่ีแปลกใหม่และไม่ซ ้ ากบัธรรมเนียมปฏิบติัในวงวิชาการมาน าเสนอ เช่น ความทรงจ า 
(memory) เร่ืองเล่า (narrative) อตัลักษณ์ (identity) การเดินทาง (travel) วฒันธรรมประชานิยม 
(popular culture) รูปแบบต่าง ๆ ขณะเดียวกัน คนอ่านหรือผู ้ชมก็จะมีโอกาสในการรับฟัง
ตีความหมาย และท าความเขา้ใจไดด้ว้ยตนเองเพิ่มข้ึน (พฒันา กิติอาษา, 2546, น. 67) 

อีกทั้ง อปัปาดูรัย ไดม้องทอ้งถ่ินท่ีอยูใ่นกระแสของการเล่ือนไหลและการขา้มพรมแดน
ทางว ัฒนธรรมอย่าง เข้มข้นในยุคโลกาภิว ัตน์ในลักษณะของการท้อง ถ่ินข้ามท้อง ถ่ิน 
(translocalities) โดยทอ้งถ่ินเป็นพื้นท่ีท่ีสัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพลจากทอ้งถ่ินอ่ืน ถูกแทรกเช่ือมทบั
พาดและพาดทบัท้องถ่ินอ่ืนและส่วนอ่ืนของโลก  ส่ิงท่ีอยู่ในท้องถ่ินจึงไม่ใช่ของท้องถ่ินโดย
สมบูรณ์ ทั้งภูมิปัญญา การเมืองและวฒันธรรม แต่คือส่ิงท่ีถูกแทรกและไดรั้บผลกระทบจากขา้ง
นอก ขณะเดียวกนัก็ส่งผลกระทบไปสู่ขา้งนอกเช่นกนั ซ่ึงการศึกษาทอ้งถ่ินนิยมในท่ีน้ีไม่ไดเ้ป็น
การศึกษาเพื่อมุ่งไปสู่อดีตอนังดงามและภูมิปัญญาท่ีสั่งสมมาในลักษณะของการเป็นสังคมปิด             
แต่เป็นการศึกษา ทอ้งถ่ินนิยมในฐานะท่ีทอ้งถ่ินเป็นพื้นท่ีเปิดรับความขดัแยง้ มีการต่อสู้ ช่วงชิง
และการประนีประนอมจากปัจจยัต่าง ๆ ของโลกท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์ (ธนิกาญจน์ จินาพนัธ์, 
2552, น. 32) 

โดยทศันะการมองเร่ืองทอ้งถ่ินนั้น จิรวุฒิ เสนาค า (2547) ไดต้ั้งขอ้สังเกตจากการมอง
เร่ืองพื้นท่ีของอริฟ เดอร์ลิค ผูเ้ช่ียวชาญจีนศึกษาในการมองเร่ืองพื้นท่ีท่ีนกัวิชาการจ าแนกไดส้อง
แนวคือ กลุ่มแนวคิดพื้นท่ีผูกมดั (place-bound) และกลุ่มแนวคิดพื้นท่ีในฐานะฐาน (place-based) 
แมพ้ื้นท่ีกบัทอ้งถ่ินอาจจะมิใช่ส่ิงเดียวกนั แต่จิรวุฒิ ไดเ้สนอว่า แนวคิดว่าดว้ยทอ้งถ่ินก็สามารถ
จ าแนกไดส้องแนวเช่นกนั คือ ทอ้งถ่ินผูกมดั (local-bound) และทอ้งถ่ินในฐานะฐาน (local-based) 
โดยท่ีแนวคิดท้องถ่ินผูกมัดมองท้องถ่ินคล้ายกล่องบรรจุ (local as Container) และการเมือง
วฒันธรรมและภูมิปัญญา คือ ส่ิงท่ีถูกบรรจุหรือถูกขงัไวภ้ายในกล่อง ไม่ไดรั้บผลกระทบจากส่ิงท่ี
อยูน่อกกล่อง และมองการเมืองวฒันธรรมและภูมิปัญญาในฐานะท่ีเป็นของทอ้งถ่ินมีความบริสุทธ์ิ 
ไม่ปนเป้ือน แนวคิดน้ีคือ ท่ีมาของส านึกทอ้งถ่ินนิยมท่ีอนัตราย แต่แนวคิดทอ้งถ่ินในฐานะฐานมอง
ทอ้งถ่ินแบบทอ้งถ่ินขา้มทอ้งถ่ินทอ้งถ่ินท่ีสัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพลจากทอ้งถ่ินอ่ืน ถูกแทรก เช่ือม 
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ทบัพาด และพาดทบัท้องถ่ินอ่ืนและส่วนอ่ืนของโลก ส่ิงท่ีอยู่ในท้องถ่ินมิใช่ของท้องถ่ินโดย
สมบูรณ์ เป็นเอกเทศและเบด็เสร็จ ไม่วา่ส่ิงนั้นจะเป็นภูมิปัญญา การเมืองและวฒันธรรม แต่คือส่ิงท่ี
ถูกแทรกและได้รับผลกระทบจากข้างนอกและส่งผลกระทบต่อข้างนอก ท้องถ่ินจึงกลายเป็น
ทอ้งถ่ินในฐานะท่ีนัง่ท่ีมิใช่ท่ีฝังของภูมิปัญญาวฒันธรรมการเมืองและผูค้นและเน่ืองจากคนท่ีนัง่บน
ทอ้งถ่ินมิไดถู้กฝัง จึงไม่จ าเป็นตอ้งสัมพนัธ์หรือเป็นส่วนหน่ึงของทอ้งถ่ินเพียงทอ้งถ่ินเดียวและ
พื้นท่ีเดียว ทั้งไม่ถูกครอบและจองจ าไวด้ว้ยความเป็นทอ้งถ่ิน แนวคิดวา่ดว้ยทอ้งถ่ินของอปัปาดูรัย
จึงจัดอยู่ในกลุ่มท่ีสองและการมองความเป็นท้องถ่ินจากทัศนะของอัปปาดูรัยอาจจะช่วยให้                 
เราเขา้ใจปรากฏการณ์ความเป็นทอ้งถ่ินในสังคมไทยไดดี้กวา่แนวคิดแรกซ่ึงเพอ้ฝันถึงอดีตท่ีดีงามท่ี
ไม่มีวนัเจอะเจอ (nostalgia) ปัจจุบนัทอ้งถ่ินของไทยเองก็มิอาจถือไดว้า่เป็นทอ้งถ่ินบริสุทธ์ิแต่เป็น
ทอ้งถ่ินท่ีรวมโลกาภิวตัน์ (globalization) สากลนิยม (globalism) และทุนนิยมโลกเขา้ไว ้(จิรวุฒิ 
เสนาค า, 2547,น. 105-106) 

ปัจจยัส าคญัท่ีน าทอ้งถ่ินไปสัมพนัธ์กบัทอ้งถ่ินอ่ืน คือ เทคโนโลยีดา้นการส่ือสารและ
การคมนาคม บทบาทของการรายงานข่าวสาร ทั้งจากสถานีโทรทศัน์และอินเทอร์เน็ต การใช้ส่ือ
สร้างพื้นท่ีสาธารณะเหล่าน้ีเป็นองคป์ระกอบส าคญัท่ีท าให้ภาพลกัษณ์ของทอ้งถ่ินถูกสร้างข้ึนจาก
อิทธิพลของการส่ือสารเป็นส าคญัและภาพลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ทั้งท่ีเป็นการสร้างข้ึนเองและถูกสร้าง
ข้ึนต่างสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัปัจจยัทางการเมือง เศรษฐกิจและวฒันธรรม ในฐานะท่ีทอ้งถ่ินเป็น
ผูก้ระท าและเป็นผูถู้กกระท าจากปรากฏการณ์ของกระแสโลกาภิวตัน์ (ธนิกาญจน์ จินาพนัธ์ , 2552, 
น. 32-33)  

กระแสทอ้งถ่ินได้รับความสนใจในหลายระลอกในสังคมไทย ตวัอย่างของพลงัของ
ทอ้งถ่ินท่ีเห็นไดช้ัดเจนผ่านความบนัเทิงท่ีน าเสนอผ่านส่ือต่าง ๆ ยกตวัอย่างเช่น ในวงการเพลง 
นกัร้องซุปเปอร์สตาร์ขวญัใจมหาชนตลอดกาลอย่าง ธงไชย แมคอินไตย ท่ีปลุกกระแสความเป็น
ทอ้งถ่ิน กระแสส านึกรักบา้นเกิด ให้กลบัมาไดรั้บความสนใจอีกคร้ังหน่ึงและแพร่หลายอยา่งมาก 
จากการออกอลับั้มชุดท่ี 12 ในช่ือชุดว่า ชุดรับแขก ในปลายปี พ.ศ. 2545 แมเ้ป็นยุคท่ีวงการเพลง
ไทยซบเซาเพราะไดรั้บผลกระทบจากเทปผีซีดีเถ่ือน แต่หลงัจากอลับั้มชุดรับแขกออกมา ก็สร้าง
ปรากฏการณ์สุดยอดให้กบัวงการเพลงไทย ดว้ยการสร้างขายไดม้ากวา่ 5 ลา้นชุด ถือเป็น “อลับั้มท่ี
มียอดขายสูงสุดตลอดกาล” ของประเทศไทย (ผูจ้ดัการออนไลน์, 2562ข) ซ่ึงในอลับั้มชุดน้ีก็มีเพลง
ดงัอยา่งเพลง “แฟนจ๋า” โดยมีนกัร้องลูกทุ่งอีสานช่ือดงัอยา่ง จินตหรา พูลลาภ มาร่วมร้องเพลงโดย
ใชภ้าษาอีสาน และนทั มีเรีย ท่ีเขา้มาร่วมร้องโดยใชภ้าษาถ่ินภาคใต ้รวมถึงแคทรียา อิงลิช ท่ีน าเอา
ภาษาเหนือมาร้องตอบโตก้นั จนท าให้เพลงน้ีประสบความส าเร็จอย่างมาก และ “เพลงมาท าไม”  
ท่ีเป็นเพลงคู่ฉีกแนวด้วยการร้องกับจินตหรา พูนลาภ เป็นการพบกันระหว่างป็อบกับลูกทุ่ง  
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(หมอล า) ท่ีมีการน าดนตรีพื้นบา้นมาผสมผสานในบทเพลงอย่างลงตวั จนท าให้เพลงน้ีโด่งดัง
แพร่หลายไปทัว่บา้นทัว่เมือง  

กระแสทอ้งถ่ินในระลอกต่อมายงัไดเ้ฟ่ืองฟูต่อเน่ือง พลงัของทอ้งถ่ินเร่ิมเผยใหเ้ห็นจาก
ส่ิงต่าง ๆ ในสังคมทั้งในวงการกีฬา อยา่งกีฬาฟุตบอล ก็เกิดกลุ่มแฟนคลบัท่ีมาจากการรวมตวัของ
พลงัทอ้งถ่ิน สร้างช่ือเสียงและรายไดใ้ห้กบัจงัหวดัหรือพื้นท่ีนั้น ๆ ในนามสโมสรฟุตบอลต่าง ๆ 
ยกตวัอยา่งเช่น สโมสรบุรีรัมยย์ูไนเต็ด สโมสรชลบุรีเอฟซี สโมสรฟุตบอลจงัหวดัเชียงใหม่เอฟซี 
สโมสรฟุตบอลพีทีประจวบ สโมสรฟุตบอลพีทีทีระยอง สโมสรฟุตบอลนครราชสีมามาสด้า          
เป็นตน้ หรือแมก้ระทัง่พลงัของทอ้งถ่ินท่ีน าเสนอผ่านรายการเกมโชวอ์ย่างรายการก๊ิกดู๋สงคราม
เพลงเงินลา้น ก็ก าลงัส่ือสารถึงพลงัทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งน่าสนใจ ยกตวัอยา่งงานของพิมพช์ญา ฟักเป่ียม 
(2562) ในบทความเร่ือง รายการเกมโชวก์ับพลงัท้องถ่ินนิยมในประเทศไทย เป็นการศึกษาถึง
ปรากฏการณ์ทอ้งถ่ินนิยมในรายการเกมโชวอ์ยา่งรายการก๊ิกดู๋สงครามเพลงเงินลา้น ก็เป็นพื้นท่ีของ
ส่ือสารมวลชนระดบัชาติ รายการโทรทศัน์ไม่เพียงแค่มีอิทธิพลในแง่ความบนัเทิงส าหรับผูช้ม           
แต่หลงัม่านมายานั้นเต็มไปดว้ยการส่ือสารของพลงัทอ้งถ่ินท่ีพยายามแสดงตวัตนให้คนทัว่ไปได้
รับรู้ถึงความสามคัคี ความรู้สึกร่วมของความเป็นทอ้งถ่ิน และการรวมพลงัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

เช่นเดียวกนักบักระแสทอ้งถ่ินอีสานท่ีน าเสนอผ่านพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน ก็เป็นการส่ือสารพลงัของทอ้งถ่ินอีสานท่ีก าลงัส่ือสารกบัผูค้นในสังคม เพราะเพลงลูกทุ่ง
อีสานในวนัน้ีไม่ไดเ้ป็นเพียงส่ือบนัเทิงเพื่อการฟังผอ่นคลายความตึงเครียด หรือไวใ้ชพ้กัผอ่นจิตใจ
เพียงอยา่งเดียว หากแต่เพลงลูกทุ่งอีสานและโดยเฉพาะมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในวนัน้ีก าลงั
ส่ือสารและสร้างความหมายอตัลกัษณ์ใหม่ ๆ ของคนอีสานไวด้้วย และมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานในวนัน้ีไมเ่พียงส่ือสารกบัคนอีสานอยา่งเดียว แต่เป็นเพลงลูกทุ่งอีสานสไตลใ์หม่ท่ีส่ือสารกบั
คนฟังเพลงกลุ่มอ่ืน ๆ ในสังคมอีกด้วย โดยในการศึกษาคร้ังน้ีได้น าทศันะท่ีมองท้องถ่ินอีสาน         
ในฐานะฐาน (local-based) กล่าวคือ การมองท้องถ่ินแบบท้องถ่ินข้ามท้องถ่ิน ท้องถ่ินอีสานท่ี
สัมพนัธ์และไดรั้บอิทธิพลจากทอ้งถ่ินอ่ืน ถูกแทรก เช่ือม ทบัพาด และพาดทบัทอ้งถ่ินอ่ืนและส่วน
อ่ืนของโลก ส่ิงท่ีอยู่ในทอ้งถ่ินอีสานมิใช่ของทอ้งถ่ินโดยสมบูรณ์ เป็นทอ้งถ่ินอีสานท่ีไม่บริสุทธ์ิ 
เพราะเป็นทอ้งถ่ินท่ีรวมโลกาภิวตัน์ (gobalization) สากลนิยม (globalism) และทุนนิยมโลกเขา้ไว้
ดว้ย จึงท าใหห้นา้ตาและความหมายของความเป็นอีสานเปล่ียนแปลง ล่ืนไหลอยา่งไม่หยดุน่ิง  

2.1.3  แนวคิดการผสมผสานความเป็นโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน (Glocalization) 
“โลก” และ “ทอ้งถ่ิน” เป็นค าคู่ขนาน กระแสทางวิชาการบา้งก็มองโลกาภิวตัน์ในแง่ดี 

บางกระแสก็มองว่า โลกาภิวตัน์มีอิทธิพลต่อการครอบง าความคิดของโลกให้เป็นหน่ึงเดียวกนั
ทั้งหมด แต่มีกระแสท่ีโตแ้ยง้และต่อตา้นโลกาภิวตัน์และไดห้ยิบยกเอาทอ้งถ่ินข้ึนมาเป็นตวัแทน
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ของการต่อสู้ทางอุดมการณ์ จุดยนืในการศึกษาปฏิสัมพนัธ์ระหวา่ง “ความเป็นโลก” กบั “ความเป็น
ทอ้งถ่ิน” (สมสุข หินวมิาน, 2548) 

ทอ้งถ่ินนิยมไม่ไดมี้ความหมายครอบคลุมเฉพาะอาณาบริเวณในทางภูมิศาสตร์ เท่านั้น 
แต่ยงัหมายรวมถึงการรวมกนัเพราะเหตุอย่างอ่ืนด้วย อาทิ มีผลประโยชน์ร่วมกนั มีความสนใจ
ร่วมกนั มีอารมณ์ร่วมกนั มีความรู้สึกเอ้ืออาทรต่อกนั ทอ้งถ่ินในลกัษณะน้ีจะเกิดข้ึนมากมาย และมี
การจดัองคก์รไดเ้ร็วกวา่ทอ้งถ่ินแบบอาณาบริเวณทางภูมิศาสตร์ เช่น หอการคา้ไทย ชุมชน ทางดา้น
วฒันธรรม ฯลฯ ทอ้งถ่ินในลกัษณะต่าง ๆ เหล่าน้ีจะไม่ท าให้ชุมชนท่ีรวมตวักนัทางภูมิศาสตร์ 
อ่อนแอลง แต่เคร่ืองมือส่ือสารต่าง ๆ จะกลบัท าให้เขม้แข็งได้ เม่ือมีโลกาภิวตัน์ (globalization)    
มากข้ึน ความเป็นทอ้งถ่ินนิยม (localism) ก็มากข้ึนตามดว้ย และในโลกปัจจุบนัตอ้งคิดถึงทั้งโลก 
แต่ เวลาปฏิบัติการต้องปฏิบัติภายในบริบทของท้อง ถ่ิน (Think globally, act locally)  (นิ ธิ             
เอียวศรีวงศ,์ 2539, น. 9-10) 

กระแสโลกาภิวตัน์เช่ือมร้อยโลกทั้งโลกให้มาอยู่อยา่งใกลชิ้ดกนั การเสพวฒันธรรมท่ี
เหมือนกันทัว่โลก เราใช้การติดต่อส่ือสารด้วยภาษาองักฤษเป็นภาษาสากล เราสามารถดูการ
ถ่ายทอดสดฟุตบอลโลกในเวลาเดียวกนัได้ แมจ้ะอยู่ต่างเวลาและต่างพื้นท่ีกนั เราสามารถรับรู้
ข่าวสารจากส านักข่าว ท่ีมีเน้ือหาไปทางเดียวกันทัว่โลก การไหลบ่าของความเจริญจากโลก
ตะวนัตกไปยงัโลกดอ้ยพฒันา ท าใหเ้กิดการครอบง าทางวฒันธรรมข้ึน ก่อใหเ้กิดความล่มสลายของ
ชนบท เกิดช่องว่างระหว่างคนรวยและคนจน กระแสโลกาภิวตัน์ทาให้เกิดการครอบง าทาง
วฒันธรรมโดยใช้วฒันธรรมครอบงาความคิดของประเทศชายขอบ (พิมพ์ชญา ฟักเป่ียม , 2562,  
น. 110) 

ส่ิงเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงผลกระทบในดา้นท่ีเป็นปฏิกิริยาของส่ิงท่ีเราเรียกว่าโลกาภิ
วตัน์ (globalization) คือ เดิมทีโลกาภิวตัน์โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในทางวฒันธรรมมกัถูกหมายความว่า 
จะท าให้วฒันธรรมจะเป็นหน่ึงเดียวเหมือนกนัทัว่โลก โดยมีใจกลางอยูท่ี่ตะวนัตกและขยายเขา้มา 
แต่มนัก็ไม่ได้เกิดข้ึนอย่างต่อเน่ืองและสม ่าเสมอ ในขณะเดียวกนักลบัเป็นตวักระตุน้ให้เกิดการ
แสดงออกซ่ึง “อตัลกัษณ์ทอ้งถ่ิน” กล่าวคือ พอคนรู้สึกวา่ถูกกลืนดว้ยกระแสโลก ก็อยากจะแสดง
ถึงอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินข้ึนมา เพราะฉะนั้นเราจึงพบวา่ แทนท่ีจะเป็นวฒันธรรมโลกเพียงหน่ึงเดียว แต่
กลบักระตุน้วฒันธรรมทอ้งถ่ินข้ึนมาและหลายแห่งก็กลายเป็นการผสมผสานกนั เช่น จาก global + 
local กลายเป็น glocalization ข้ึนมา คือ โลกผสมผสานกบัทอ้งถ่ิน เช่น คุณตอ้งการท่ีจะแสดงออก
ตวัตนของคุณ แต่ในขณะเดียวกนัมนัก็มีกระแสโลกเขา้มาเก่ียวดว้ย (อนุสรณ์ อุณโณ, 2558, อา้งถึง
ในสุทธาภรณ์ ลดาวลัย ์ณ อยธุยา , 2558, น. 29) 
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การผสมผสานความเป็นโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน หรือ glocalization มาจากการผสม  
ค าวา่ global เขา้กบั local แต่เดิมนั้น glocalization ถูกภาคธุรกิจญ่ีปุ่นหยิบยืมมาใชใ้นความหมายวา่ 
การมีทศันะระดบัโลกแต่ตอ้งน ามาประยกุต ์ปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัสภาพของทอ้งถ่ินในโลกแห่งการ
ผลิตภายใตร้ะบบทุนนิยมเสรี ซ่ึงมีทิศทางมุ่งสู่ตลาดโลกนั้น การน าแนวคิดการผสมผสานความเป็น
โลกกบัความเป็นทอ้งถ่ินมาประยุกต์ใช้ นอกจากจะให้ความส าคญักบัสภาวะแวดลอ้มในแต่ละ
ทอ้งท่ี ซ่ึงหมายรวมถึงคุณลกัษณะเฉพาะอนัแตกต่างของผูบ้ริโภคในแง่ของสังคม เช้ือชาติ เพศ และ
ภูมิภาค ยงัเช่ือมโยงถึงการก่อร่างของผู ้บริโภคท่ีนับวนัจะยิ่งมีความแตกต่างกันมากยิ่ง ข้ึน 
(Robertson, 1995, p. 28 อา้งถึงใน พิทยา พละพลีวลัย,์ 2555, น. 26-27) 

จากแนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม (Localism) และการผสมผสานความเป็นโลกกบัความ
เป็นท้องถ่ิน (Glocalization) สอดคล้องกับการศึกษาเร่ือง มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการ
ส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่ท่ีผูว้ิจยัน าแนวคิดเหล่าน้ีมาเพื่อเป็นกรอบในการอธิบายเก่ียวกบัทอ้งถ่ิน
อีสาน กบัการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ท่ีเป็นพื้นท่ีท่ีไม่ไดเ้ป็นสังคมท่ีถูกปิดตายจาก
โลกภายนอก แต่ในทางตรงกันข้าม ท้องถ่ินอีสานก็ถูกปรับเปล่ียนโฉมหน้าและต้องเก่ียวขอ้ง
สัมพนัธ์และเช่ือมโยงกบัระบบเศรษฐกิจ สังคม และการเมืองในระดบัภูมิภาค ระดบัประเทศ และ
ระดบัโลกมาโดยตลอด ชุมชนทอ้งถ่ินอีสานจึงเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของกระแสโลกอยา่งไม่อาจจะ
ปฏิเสธได้ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็เป็นการผสมผสานทั้งความเป็นโลกและความเป็น
ทอ้งถ่ินไวด้ว้ยกนั จึงท าให้พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในฐานะผูส่้งสารไดมี้การส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินอีสานแบบใหม่แบบไวอ้ยา่งสนใจ และนอกเหนือจากกระแส
โลกาภิวตัน์และกระแสทอ้งถ่ินนิยม ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัเห็นว่า ตวัแปรท่ีส าคญัท่ีอาจเขา้มามี
บทบาทต่อการก่อร่างสร้างความหมายอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ผ่านพื้นท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานนั้น ยงัมีบริบทของความเป็นรัฐชาติ และกรอบความคิดของความเป็นอีสานแบบเก่า ท่ีอาจ
ส่งผลต่อการป้ันแต่งโฉมหนา้ของอตัลกัษณ์อีสานใหม่อีกดว้ย 
 
2.2  แนวคิดเกีย่วกบัเพลงลูกทุ่งและแนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวดิีโอ 

2.2.1  แนวคิดเกีย่วกบัเพลงลูกทุ่ง 
เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงไทยสากลแนวหน่ึงท่ีแพร่หลายและเป็นท่ีนิยมสนใจของคนใน

สังคมไทยปัจจุบนัอยา่งกวา้งขวาง และเม่ือคร้ังท่ีส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติจดังาน
ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยปี พ.ศ. 2532 เร่ิมมีความสนใจสืบคน้ประวติัความเป็นมาของบทเพลงกนั
อยา่งจริงจงั ไดมี้การนบัอายุเพลงลูกทุ่งกนั ข้ึนโดยถือวา่ เพลงโอเ้จา้สาวชาวไร่ ซ่ึงเป็นผลงานการ
ประพนัธ์ของเหม เวชกร ท่ีแต่งใหค้  ารณ สัมบุณณานนท ์ขบัร้องประกอบละครวทิยุในปี พ.ศ. 2481 
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เป็นเพลงท่ีออกลีลาลกัษณะของเพลงลูกทุ่งเพลงแรกในประวติัศาสตร์ (ส านกังานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติ, 2532 อา้งถึงใน ศิริพร กรอบทอง, 2541, น. 1 ) 

ค าวา่ “เพลงลูกทุ่ง” เกิดข้ึนโดย นายจ านง รังสิกุล เป็นผูริ้เร่ิมในระหวา่งท่ีด ารงต าแหน่ง
เป็นหัวหน้าฝ่าย จดัรายการของสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขุนพรหม โดยตั้งช่ือรายการว่า “เพลง
ลูกทุ่ง” มีนายประกอบ ไชยพิพฒัน์ เป็นผูจ้ดั ออกอากาศเม่ือ พ.ศ. 2507 เดือนละ 2 คร้ัง ทุกวนัจนัทร์
เวน้จนัทร์ จนได้รับความนิยม และแทรกซึมไป ตามวงดนตรีต่าง ๆ เร่ิมเรียกวงของตนเองว่า          
วงดนตรีลูกทุ่ง และนกัร้องนิยมเรียกตวัเองวา่ นกัร้องเพลงลูกทุ่ง และในช่วงเวลาต่อมามีภาพยนตร์
ต่างประเทศช่ือ Your Cheating Heart ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ชีวประวติัของ แฮงก์ วิลเลียมส์ (Hank 
Williams) นกัร้องแนวชนบทชาวอเมริกนั และมีผูต้ ั้งช่ือภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า เพลงลูกทุ่ง ซ่ึงท าให้          
ค  าว่า เพลงลูกทุ่งติดหูคนฟัง และมีความรู้สึกว่าหมายถึง เพลงท่ีร้องง่าย ๆ ฟังสบาย ๆ เน้ือหา
ท่วงท านอง ชวนให้นึกถึงบรรยากาศทุ่งนาป่าเขา ตั้งแต่นั้นมาค าว่า “เพลงลูกทุ่ง” จึงเป็นท่ีรู้จกั
แพร่หลายกนัทัว่ไป (สุรพล วรุิฬห์รักษ,์ 2551) 

การตีความเร่ืองก าเนิดของเพลงลูกทุ่งยงัมีความเห็นแตกต่างกนัอยูบ่า้ง กาญจนาคพนัธ์ 
เขียนไวใ้นหนังสือเร่ืองของละครและเพลงว่า “หลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 แล้ว มหรสพต่าง ๆ  
ก็เร่ิมฟ้ืนตวัข้ึนเกิดเพลงแบบใหม่เรียกกนัว่า เพลงลูกทุ่ง ตั้งเป็นวงดนตรีแบบสากล” ส่วนพยงค์ 
มุกดา เห็นวา่เร่ือง แผลเก่า ของไมเ้มืองเดิม มีเพลงขวญัของเรียม ซ่ึงพรานบูรพแ์ต่งข้ึนใน พ.ศ. 2482 
น่าจะถือเป็นแม่บทของเพลงลูกทุ่งได ้เพราะมีลูกเอ้ือน ลูกขดั และสาระเน้ือหาแบบเพลงลูกทุ่ง และ
ราว พ.ศ. 2498 ป.วรานนท์ นักจัดรายการวิทยุ ได้เรียกนักร้องประเภทเพลงชีวิต เช่น ค ารณ  
สัมบุณณานนท์ สมยศ ทศันพนัธ์ พยงค ์มุกดา สุรพล สมบติัเจริญ วา่เป็น “นกัร้องตลาด” เป็นเพลง
ตลาดเน่ืองจากเขา้ถึงผูฟั้งท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไปไดง่้าย เน้ือหาเพลงมีความชดัเจน ส่วนอีกแนวหน่ึง
เรียกว่า “เพลงผูดี้” ซ่ึงหมายถึง เพลงท่ีมีการแต่งอยา่งไพเราะเพราะพร้ิง นกัร้องแนวน้ี เช่น สุเทพ 
วงศก์ าแหง สวลี ผกาพนัธ์ุ เพลงไทยสากลจึงถูกแบ่งประเภทออกเป็นเพลงลูกทุ่ง และเพลงลูกกรุง 
แต่จะใช้หลกัเกณฑ์ใดในการตดัสินนั้น มีผูใ้ห้ความเห็นว่า เป็นเพราะช่องว่างระหว่างวฒันธรรม
เมืองและชนบท เพลงลูกกรุงจึงไดรั้บความนิยมในหมู่ผูมี้การศึกษาของสังคมเมือง ส่วนเพลงลูกทุ่ง
มุ่งรับใชช้าวชนบทเป็นส่วนมาก (สุรพล วรุิฬห์รักษ,์ 2551) 

ต่อมาในงานประกวดแผน่เสียงทองค าพระราชทานคร้ังท่ี 2 พ.ศ. 2509 ไดมี้การก าหนด
ความหมายของเพลงประกวดประเภท ค. (ลูกทุ่งหรือพื้นเมือง) ไวว้า่ คือ เพลงท่ีมีลีลาการบรรเลง
ตลอดจนเน้ือร้อง ท านองเพลงและการขบัร้องเป็นไปในแนวเพลงพื้นบา้น จะเป็นท านองผสมหรือ
ดดัแปลงมากจากท านองเพลงไทยภาคต่าง ๆ ซ่ึงเรียกเพลงประเภทน้ีวา่ “ลูกทุ่ง” และเป็นความหมาย
ท่ีไดใ้ชต่้อมาในการประกวดคร้ังต่อ ๆ มาดว้ย (ศิริพร กรอบทอง, 2541, น. 193) 
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เพลงลูกทุ่งมีลกัษณะเด่นเฉพาะตวั ผูว้ิจยัไดศึ้กษาการอธิบายเก่ียวกบัลกัษณะของเพลง
ลูกทุ่งจากนกัวชิาการหลายท่าน สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2538, น. 94-109) ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับลกัษณะเด่นของเพลง
ลูกทุ่งวา่ สาระของเพลงลูกทุ่งเปรียบเสมือนข่าวสารท่ีคนเมืองส่งผา่นไปยงัชาวชนบท ประกอบดว้ย
การผสมผสานวฒันธรรมระหว่างสังคมเมืองและสังคมชนบท ลกัษณะเน้ือร้องของเพลงลูกทุ่ง มี
การก าหนดสถานการณ์จ าเพาะ ซ่ึงเป็นผลให้เพลงลูกทุ่งสามารถกล่าวถึงเหตุการณ์เฉพาะหนา้ของ
สังคม และบา้นเมืองไดอ้ยา่งไม่ขดัเขิน นอกจากน้ีเน้ือหาในเพลงลูกทุ่งบางเพลงยงัสะทอ้นให้เห็น
โลกทศัน์แบบเก่า ๆ เช่น ความเช่ือ ค่านิยม ตลอดจนเร่ืองสองแง่สองง่าม เพลงลูกทุ่งก็น ามากล่าวได้
อย่างมีปฏิภาณ เพลงลูกทุ่งในระยะแรก ๆ มกัมีเน้ือหาเก่ียวกบัสภาพความเป็นจริงในชนบทเกือบ
ทั้งส้ิน ต่อมาเม่ือมีการส่ือสารคมนาคมขยายตวั รูปแบบและเน้ือหาในเพลงลูกทุ่งจึงเปล่ียนแปลงไป
โดยพยายามแสดงความทันสมัย เช่น เคร่ืองดนตรีในวงลูกทุ่ง เวที เคร่ืองเสียง แสง สี เสียง                
หางเคร่ือง การแต่งกายนกัร้อง และเน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวกบัชีวติในสังคมเมืองก็มีมากข้ึน 

นอกจากน้ี สุจิตต์ วงษ์เทศ (2550, น. 32) กล่าวถึงท่ีมาของเพลงลูกทุ่งว่า ลกัษณะของ
เพลงลูกทุ่งยอ่มแสดงให้เห็นส่วนหน่ึงว่าดดัแปลงเอาลกัษณะพื้นบา้นพื้นเมืองมาใชก้บัเทคโนโลยี
สมยัใหม่ กลายเป็น “ศิลปะลูกทุ่ง” ท่ีมิไดเ้กิดจาก “ลูกทุ่ง” หรือ “ลูกกรุง” แต่เพียงดา้นเดียว แต่เป็น
การผสมผสานระหวา่งชนบทกบัเมืองไวด้ว้ยกนั เพลงลูกทุ่งไดท้  าหนา้ท่ีให้ความบนัเทิงกบัสมาชิก
ในสังคมได้กวา้งขวางกว่าเพลงประเภทอ่ืน ๆ เพราะผูป้ระพนัธ์เพลงและนักร้องส่วนใหญ่เป็น         
คนชนบท เร่ืองราวในบทเพลงจึงมกัจะเก่ียวกบัชีวติความเป็นอยูแ่ละความรู้สึกของชนบท ตลอดจน
เหตุการณ์ท่ีไดป้รากฏข้ึนในสังคมแต่ละยคุดว้ยมุมมองของผูป้ระพนัธ์แต่ละคน 

เช่นเดียวกนักบั สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2553, น. 98-106) ได้กล่าวถึงลกัษณะส าคญัของ
เพลงลูกทุ่งวา่ เพลงลูกทุ่งมีเน้ือร้องท่ีสะทอ้นความเป็นไปในสังคม ความคิด การด าเนินชีวิตค่านิยม
และคุณค่าทางด้านสังคม สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ พระพุทธศาสนา ความเช่ือ
ขนบธรรมเนียมประเพณี การบริโภค และแง่คิดต่าง ๆ ทั้งท่ีเป็นคติสอนใจ ค าพูดกระทบกระเทียบ
เสียดสี เป็นเพลงท่ีสามารถพูดถึงไดทุ้กเร่ืองทุกเหตุการณ์ เปิดกวา้งในการใชภ้าษา ทั้งภาษาชาวบา้น 
ภาษากว ีและค าแผลง ศพัทท่ี์นิยมในช่วงเวลานั้น ๆ จึงนบัเป็นบนัทึกประวติัศาสตร์สังคมไทยในแต่
ละยุคสมยัไดเ้ป็นอยา่งดี ในระยะแรกค าร้องหรือเน้ือเพลงลูกทุ่งเป็นการบรรยายสะทอ้นชีวิตความ
เป็นอยู่ของชาวชนบท ซ่ึงเป็นสังคมเกษตรกรรม ต่อมาเม่ือมีนกัแต่งเพลงมากข้ึน เน้ือหาก็มีความ
หลากหลายตามแต่ผูป้ระพนัธ์จะก าหนด ทั้งแนวรัก เศร้า หรือสะท้อนสภาพชีวิตความเป็นอยู่ 
เศรษฐกิจ การเมือง หรือหากมีเหตุการณ์ส าคญั ๆ เพลงลูกทุ่งก็จะท าหนา้ท่ีบนัทึกไวท้นัที นอกจากน้ี
เพลงลูกทุ่งยงัมีเน้ือหาของการใช้ถอ้ยค า ภาษาท่ีเขา้ใจง่าย ไม่ตอ้งแปลความหมาย มีการสรรหา         
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ค ากระทบกระเทียบเปรียบเปรย ประชดประชนั ใชถ้อ้ยค า คารมคมคายถูกใจผูฟั้ง และมีการใช้ค  า
คลอ้งจอง ค าสัมผสั ภาษาท่ีปรากฏมีแหล่งท่ีมาท่ีหลากหลาย ทั้งภาษาภาคกลาง อีสาน เหนือ และใต ้
โดยใชศ้พัท ์ส านวน ส าเนียง ภาษาถ่ิน ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของเพลงหรือตามส าเนียงของ
นกัร้อง 

 
พฒันาการของเพลงลูกทุ่ง 

ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัพฒันาการของเพลงลูกทุ่งตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
โดยใช้เกณฑ์การจดัแบ่งยุคต่าง ๆ เหล่าน้ี จากเน้ือหาของเพลง และรูปแบบท่ีโดดเด่นของเพลง
ลูกทุ่งในแต่ละช่วงเวลา โดยใช้การศึกษาของจินตนา ด ารงค์เลิศ (2533, น. 46-68) เป็นพื้นฐาน 
สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

ยุคต้น (พ.ศ. 2481 - 2507) นับว่า เป็นยุคบุกเบิกเพลงลูกทุ่ง เน้ือหาเพลงลูกทุ่งช่วงน้ี          
มกักล่าวถึง ธรรมชาติท่ีสวยงามของชนบท ส่วนวิถีชีวิตของชาวชนบทมกักล่าวถึงความรักของ
หนุ่มสาว ความยึดมัน่ในศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี นกัร้องท่ีมีความส าคญัอย่างยิ่งต่อ
วงการเพลงลูกทุ่งไทย ในแง่ท่ีเป็นผูริ้เร่ิมเสนอผลงานเพลงอนัทรงคุณค่าในยุคแรก ๆ เช่น ค ารณ  
สัมบุณณานนท์ ชาญ เยน็แข ปรีชา บุญญเกียรติ วงจนัทร์ ไพโรจน์ เบญจมินทร์ สมยศ ทศันพนัธ์ 
ส่วนนักร้องหญิงท่ีมีช่ือเสียงเช่น ผ่องศรี วรนุช  ศรีสอางค์ ตรีเนตร วงดนตรีท่ีเด่น ๆ เช่น                      
วงจุฬารัตน์ ของมงคล อมาตยกุล วงดนตรีพยงค ์มุกดา 

ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2507 - 2513) สืบเน่ืองจากการท่ีมีค าว่า “เพลงลูกทุ่ง” 
เกิดข้ึนเป็นคร้ังแรก และมีการน าเสนอผา่นรายการโทรทศัน์ ท าให้เพลงลูกทุ่งแพร่หลายและไดรั้บ
ความนิยมอย่างรวดเร็ว เน้ือหาของเพลงมีหลากหลาย เช่น บรรยายถึงชีวิตในชนบท สะทอ้นชีวิต
สาวชาวนาท่ีหลงแสงสีเมืองกรุง ใน พ.ศ. 2509 มีการจดังานแผน่เสียงทองค าพระราชทานคร้ังท่ี 2 
สมยศ ทศันพนัธ์ ไดรั้บรางวลัแผน่เสียงทองค าพระราชทานในฐานะนกัร้องลูกทุ่งชายยอดเยี่ยม ใน
เพลงช่อทิพยร์วงทอง นักร้องท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีนิยมของผูฟั้งทัว่ไป เช่น ทูล ทองใจ ปอง ปรีดา         
ไพรวลัย ์ลูกเพชร พร ภิรมย ์ชาย เมืองสิงห์ กา้น แกว้สุพรรณ เพลงลูกทุ่งมาถึงยุคเฟ่ืองฟูมากท่ีสุด
ในยุคของสุรพล สมบติัเจริญ (ประมาณ พ.ศ. 2504-2511) ซ่ึงสุรพล สมบติัเจริญ ได้รับสมญาว่า 
“ราชาเพลงลูกทุ่ง” เน่ืองจากมีความสามารถพิเศษเฉพาะตวั ในดา้นการแต่งค าร้องท านองท่ีแปลก 
ไม่เหมือนใคร เน้ือหาของเพลงมีทั้งท่ีเป็นความรัก การเก้ียวพาราสี ความประทบัใจ และสนุกสนาน 
ผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงมีมากมาย อาทิ ชูชกสองกุมาร เพลงแรก ๆ ท่ีโด่งดังใน พ.ศ. 2496 เช่น          
น ้ าตาจ่าโท เดือนหงายริมโขง เสียวไส้ ของปลอม สิบหกปีแห่งความหลงั ฯลฯ จนกระทัง่สุรพล 
สมบติัเจริญ ถูกลอบยิงจนเสียชีวิตขณะเปิดการแสดงเม่ือวนัท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ.2511 ภายหลงัการ
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เสียชีวิตของสุรพลมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนอย่างมาก ทั้งน้ีเน่ืองจากสมยัท่ีสุรพลยงัมีชีวิตอยู่นั้น 
ไดรั้บความนิยมจากแฟนเพลงอย่างท่วมทน้ นกัร้อง และวงดนตรีใหม่ ๆ จึงไม่ค่อยเป็นท่ียอมรับ
ของผูฟั้ง จนกระทัง่เม่ือสุรพลเสียชีวิตลง จึงเปิดโอกาสให้นกัร้องใหม่ และวงดนตรีใหม่ ๆ เกิดข้ึน
อยา่งมากมาย และมีโอกาสเสนอผลงานของตนสู่สาธารณชน  

ยุคภาพยนตร์เพลง (พ.ศ. 2513 - 2515) เม่ือมีการแข่งขนักนัเองระหวา่งเพลงลูกกรุงและ
เพลงลูกทุ่งในยุคน้ี จึงเร่ิมน าเพลงลูกทุ่งมาประกอบในภาพยนตร์ ซ่ึงเร่ืองแรกท่ีโด่งดังเป็นท่ี
กล่าวขวญัถึงเป็นอยา่งมากคือ มนตรั์กลูกทุ่ง โดยเฉพาะเพลงมนต์รักลูกทุ่งท่ีไพบูลย ์บุตรขนั เป็น 
ผูแ้ต่งค าประพนัธ์ ขบัร้องโดย ไพรวลัย ์ลูกเพชร มีความไพเราะทั้งท่วงท านองและเน้ือหา ดุจบทกวี
ท่ีประทบัใจผูช้ม เช่น “หอมเอย หอมดอกกระถิน รวยระรินเคลา้กล่ินกองฟาง…หอมดินเคลา้กล่ิน
ไอฝนครวญระคนหอมแกม้นงคราญ ขลุ่ยเป่าแผ่วพล้ิวผ่านทิวแถวตน้ตาล มนต์รักเพลงชาวบา้น
ลูกทุ่งแผว่มา” ส่งผลใหภ้าพยนตร์เร่ืองต่อ ๆ มาในยคุน้ี เปล่ียนแนวมาเป็นภาพยนตร์เพลงส่วนใหญ่
เช่นเร่ือง โทน ท่ีมีสังขท์อง สีใส ร้องน า เน้ือหาของเพลงในช่วงน้ีนอกจากเป็นเร่ืองของชาวชนบท
ทอ้งทุ่งทอ้งนา แลว้ยงัแทรกอารมณ์ขนัและคารมเสียดสีดว้ย 

ยุคเพลงเพ่ือชีวิต (พ.ศ. 2516 - 2519) หลงัจากเกิดเหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 เป็นตน้มา
เกิดกระแสความคิดแบบเพื่อชีวิต วงการเพลงลูกทุ่งซ่ึงมีความไวต่อเหตุการณ์รอบตวัก็มีการแต่ง
เพลงในแนวเพื่อชีวติมากข้ึน สะทอ้นความยากจนของชาวนาชาวไร่ เช่น เพลงขา้วไม่มีขาย แต่งโดย  
โผผิน พรสุพรรณ มี ศรเพชร ศรสุพรรณ ขบัร้อง สะทอ้นให้เห็นภาพของหนุ่มชาวนาท่ีท านาแลว้ 
ไม่ไดผ้ล ท าให้ไม่มีขา้วไปขาย เพลงน้ีไดรั้บรางวลัเพลงยอดนิยมประจ าปี พ.ศ. 2518 นอกจากน้ีมี
เพลงลอ้เลียนการเมืองหรือเสียดสีนกัการเมือง และเกิดเพลงลูกทุ่งผสมบทพูดข้ึนเป็นคร้ังแรก โดยมี
เน้ือหาเก่ียวกับเหตุการณ์บ้านเมือง หรือชีวิตประจ าวนั สร้างความขบขันเฮฮา แฝงด้วยการ
วพิากษว์จิารณ์ เช่น เพลงผสมบทพูดตลกโดย เพลิน พรหมแดน 

ยุคหางเคร่ืองและคอนเสิร์ต (พ.ศ. 2519 - 2528) หลังเกิดเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 
เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งท่ีเก่ียวกับความทุกข์ยากของชาวนา กรรมกร และแนวเพื่อชีวิตมีน้อยลง 
เน่ืองจากการปิดกั้นของภาครัฐ ส่งผลให้กลบัมานิยมเน้ือหาดา้นการเก้ียวพาราสีและความรักของ
หนุ่มสาว ยุคน้ีมีนกัร้องใหม่เกิดข้ึนเป็นจ านวนมาก ผลงานหลากหลาย วงดนตรีลูกทุ่งมีการแข่งขนั
มากข้ึน ใชเ้งินลงทุนมากข้ึนใชเ้ทคนิคแสง สี เสียงท่ีทนัสมยั การเตน้ประกอบเพลงของหางเคร่ืองมี
ความอลงัการมากข้ึน เน้ือหาของเพลงในช่วงน้ีสะทอ้นปัญหาใหม่ๆ ของสังคมเพิ่มข้ึนดว้ย เช่น การ
ขายแรงงานในต่างประเทศ การยา้ยถ่ินฐานในการประกอบอาชีพของชาวชนบท เขา้สู่เมืองหลวง 
อาทิเช่น เพลงน ้ าตาเมียซาอุ ร้องโดย พิมพา พรศิริ เพลงฉันทนาท่ีรัก ร้องโดย รักชาติ ศิริชยั ท่ีมี
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เน้ือหาเก่ียวกบัชายหนุ่มเขียนจดหมายถึงสาวคนรักช่ือฉนัทนาท่ีท างานอยูโ่รงงานทอผา้ ซ่ึงเพลงน้ี
ไดรั้บความนิยมอยา่งสูง จนกระทัง่ส่ือมวลชนใชค้  าวา่ “ฉนัทนา” แทนผูห้ญิงท่ีท างานในโรงงาน 

ยุคเพลงลูกทุ่งแนวสตริง (พ.ศ. 2528 - 2535) เม่ือดนตรีแนวสตริง และแนวร็อกท่ีไดรั้บ
อิทธิพลจากต่างประเทศ ไดรั้บความนิยมอย่างกวา้งขวาง เพลงสตริงส าหรับวยัรุ่นแพร่หลายเต็ม
ตลาด ความนิยมเพลงลูกทุ่งเร่ิมลดน้อยลง ท าให้เพลงลูกทุ่งตอ้งปรับตวัให้เขา้กบัดนตรีสมยัใหม่ 
แนวสตริงคอมโบ เพื่อให้เพลงลูกทุ่งกลบัมาไดรั้บความนิยมอีกคร้ัง นกัร้องเพลงลูกทุ่งท่ีประสบ
ความส าเร็จสูงสุดในยุคน้ี คือ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ซ่ึงเป็นนกัร้องท่ีมีศกัยภาพสูง มีลีลาการร้อง และ
การเตน้ท่ีเขา้กบัดนตรีสมยันิยม และเป็นนักร้องลูกทุ่งหญิงคนแรกท่ีได้บุกเบิกมิวสิกวิดีโอของ
วงการเพลงไทย ผลงานชุดแรกของพุม่พวง ดวงจนัทร์ คือ อ้ือหือ หล่อจงั เม่ือ พ.ศ. 2528 จึงประสบ
ความส าเร็จอยา่งกวา้งขวาง ท าลายเส้นแบ่งรสนิยมของผูฟั้ง ซ่ึงก่อนหนา้น้ีถือวา่ ผูท่ี้มีรสนิยมดีตอ้ง
ฟังเพลงสากล เพลงลูกกรุง เพลงสตริง แต่เพลงลูกทุ่งของพุ่มพวงเป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยม และ
ฟังไดทุ้กชนชั้น เน้ือหาของเพลงไดเ้ปล่ียนบทบาทของผูห้ญิงจากเดิมท่ีตอ้งเก็บกดความรู้สึก หรือ
เป็นฝ่ายถูกกระท า มาเป็นผูห้ญิงท่ีกลา้พูด กลา้ท า กลา้เปิดเผยความรู้สึก ฉลาดรู้ทนัคน 

หลงัจาก พ.ศ. 2528 ไดมี้นกัร้องจากต่างประเทศมาเปิดการแสดงเรียกวา่ เป็นการแสดง
คอนเสิร์ต ต่อมานกัร้องไทยจึงจดัการแสดงคอนเสิร์ตตามอย่าง โดยพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ไดจ้ดัการ
แสดงคอนเสิร์ตท่ีเซ็นทรัลพลาซ่า เม่ือ พ.ศ. 2529 ขณะท่ีเพลงกระแซะเขา้มาซิไดรั้บความนิยมอย่าง
สูง และมีผูช้มการแสดงลน้หลาม นบัเป็นมิติใหม่ของวงการเพลงลูกทุ่งไทย ท าใหว้งการเพลงลูกทุ่ง
เปล่ียนจากเพลงท่ีเรียบง่ายธรรมดา ฟังสบาย ๆ มาเป็นเพลงท่ีเร่าร้อน จงัหวะสนุกสนาน และมีสีสัน
สร้างความประทบัใจให้แก่ผูฟั้งทัว่ประเทศ และยงัมีนกัร้องลูกทุ่งท่ีไดรั้บความนิยม เช่น สายณัห์ 
สัญญา ซ่ึงนับว่าเป็นขวญัใจเพลงลูกทุ่ง นอกจากน้ียงัมีคนอ่ืน ๆ ท่ีได้รับความนิยมเช่นกนั เช่น  
ยอดรัก สลกัใจ, สุรชยั สมบติัเจริญ ,ศรชยั เมฆวเิชียร, ศรเพชร ศรสุพรรณ ส่วนนกัร้องหญิงนั้น เช่น 
พุม่พวง ดวงจนัทร์ ซ่ึงไดรั้บสมญา “ราชินีเพลงลูกทุ่ง”  

ยุคปัจจุบัน (พ.ศ. 2536 - ปัจจุบัน) ความนิยมในกลุ่มวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงแนวสตริง  
ท าให้เกิดช่องวา่งระหวา่งผูฟั้งกลุ่มผูใ้หญ่ บรรดาค่ายเทปเพลงต่างเล็งเห็นผลประโยชน์ท่ีจะไดจ้าก
ผูฟั้งกลุ่มผูใ้หญ่ จึงไดน้ าเอาเพลงเก่าท่ีมีคุณค่าและเป็นท่ีรู้จกั คือ เพลงของวงสุนทราภรณ์มาเรียบ
เรียงเสียงประสานขบัร้องใหม่ เช่น ชุดเยือ่ไม ้เพลงหวานเม่ือวานน้ี ตราบนิรันดร์ มหาอมตะนิรันดร์
กาล จึงเป็นกระแสของการอนุรักษ์เพลงเก่าซ่ึงแพร่เข้ามาสู่วงการเพลงลูกทุ่ง ส านักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติได้จดังาน “ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย” ข้ึนเม่ือวนัท่ี 25-26 
มิถุนายน พ.ศ. 2533 โดยเชิญนักร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยมรุ่นเก่ามาแสดง และมีการอภิปรายของ
ผูป้ระพนัธ์เพลง และนกัวิชาการ ต่อมามีการจดังาน “ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยภาค 2” เม่ือวนัท่ี   
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7 กรกฎาคม พ.ศ.2535 เป็นการปลุกกระแสความนิยมเพลงลูกทุ่งกลบัมาอีกคร้ัง จนกระทัง่ในปี 
พ.ศ. 2535 ราชินีเพลงลูกทุ่ง พุม่พวง ดวงจนัทร์ เสียชีวติอยา่งกะทนัหนั 

การเสียชีวติของพุม่พวง ดวงจนัทร์ ท าใหว้งการเพลงลูกทุ่งไดรั้บความกระทบกระเทือน
ไปด้วย เน่ืองจากพุ่มพวงเป็นความหวงัท่ีจะฟ้ืนฟูความนิยมของเพลงลูกทุ่งท่ีล้าสมยั ให้กลบัมา
แข่งขนักบัเพลงแนวสตริงท่ีครองตลาดอยู ่จึงนบัเป็นจุดเปล่ียนของวงการเพลงลูกทุ่งท่ีส่งผลให้มี
ศิลปินนักร้องใหม่เกิดข้ึนอย่างต่อเน่ือง เกิดการแข่งขนัเพื่อเป็นนักร้องยอดนิยม ทั้งแนวทางท่ี
เลียนแบบนักร้องเก่าหรือหาแนวทางใหม่ ๆ ข้ึนมา เช่น ยุย้ ญาติเยอะ สุนารี ราชสีมา ศิรินทรา            
นิยากร จินตหรา พูนลาภ และเกิดความนิยมในการน าเพลงลูกทุ่งยอดนิยมในอดีตมาเรียบเรียงเสียง
ประสาน และขบัร้องใหม่ หรือน านกัร้องเพลงสตริงมาร้องเพลงลูกทุ่ง เช่น ชุดอภิมหาลูกทุ่ง แม่ไม้
เพลงไทย หวัแกว้หวัแหวน ของจกัรพรรณ์ อาบครบุรี ซ่ึงออกติดต่อกนัถึง 9 ชุด และเพลงลูกทุ่งท่ี
กล่าวขวัญมากท่ีสุด คือ ชุดมนต์รักลูกทุ่ง ซ่ึงมีการน าภาพยนตร์เพลงเร่ือง มนต์รักลูกทุ่ง  
มาสร้างใหม่เป็นละครโทรทศัน์ใน พ.ศ. 2539 จึงท าใหเ้พลงลูกทุ่งกลบัมาไดรั้บความนิยมอยา่งสูง  

จวบจน พ.ศ. 2540 ในยคุเศรษฐกิจฟองสบู่แตก ทุกวงการต าต ่าสุดขีด ค่ายเพลงปิดตวัเอง
ไปเกือบหมด เหลือเฉพาะค่ายยกัษ์ใหญ่ไม่ก่ีค่าย และเกิดคล่ืนลูกทุ่งเอฟเอ็ม ช่องสถานีวิทยุ                 
24 ชั่วโมง ในระบบเอฟเอ็มท่ีเปิดเฉพาะเพลงลูกทุ่งอย่างเดียว นับเป็นหัวเล้ียวหัวต่อคร้ังใหญ่ท่ี
ผลกัดนัให้เพลงลูกทุ่งกลบัมาไดก้ารยอมรับอีกคร้ัง และเกิดงาน “มหกรรมเพลงลูกทุ่ง” ท่ีคนรัก
เพลงลูกทุ่งและนกัร้องเพลงลูกทุ่งทุกคนทุกค่ายต่างมารวมกนั (กาญจนา สิงห์อุดม, 2555, น. 27-28) 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2541 มีศิลปินลูกทุ่งหนา้ใหม่เขา้สู่วงการเพลงลูกทุ่งของค่ายเพลงหนา้ใหม่
ตลาดเพลงลูกทุ่งเป็นตลาดใหญ่ เพลงลูกทุ่งไดรั้บความนิยมอีกคร้ัง เน่ืองมาจากไดมี้การท าละคร
มนต์รักลูกทุ่งของอาร์เอส และฮิตติดตลาด ต่อมากบัการกลบัเขา้มาแจง้เกิดของก๊อต จกัรพรรณ์ 
อาบครบุรี กบัอลับั้มเพลงท่ีน าเพลงเก่ามาท าใหม่ เพลงลูกทุ่งชุดสองท่ีได้รับความนิยมจากกลุ่ม          
นกัฟังเพลงรุ่นใหม่ในกรุงเทพฯ และการเกิดข้ึนของเพลงลูกทุ่งในคล่ืนเอฟเอ็ม น าทีมบริหารโดย 
วิทยา ศุภพรโอภาส นอกจากน้ียงัมีศิลปินแนวสตริง และแนวเพื่อชีวิตหลายคนท่ีหันมาท าเพลง
ลูกทุ่งทดแทนการอ่ิมตัวท่ีจะสามารถอยู่ในวงการอย่าง ทัช ณ ตะกั่วทุ่ง ต้อม เรนโบว์ เทียร่ี                
เมฆวฒันา เป็นตน้ (สมเกียรติ บุญศิริ, 2550) 

จนกระทั้งปี พ.ศ. 2549 เกิดขบวนการเทปผีซีดีเถ่ือน โดยรัฐบาลไม่สามารถจดัการได ้
เจา้ของธุรกิจค่ายเพลงจึงตอ้งท าสัญญาผูกมดัทุกอยา่งเพื่อป้องกนัการร่ัวไหลของธุรกิจท่ีมีเงินทุน
มหาศาล เช่น การใช้วิธีซ้ือขาดเพลง ทั้ง ๆ ท่ีเพลงเป็นทรัพยสิ์นทางปัญญา การใช้วิธีจา้งนกัเรียบ
เรียงเสียงประสานท างานเป็นตน้ นอกจากน้ีผลประโยชน์ท่ีเกิดข้ึนจากเทคโนโลยีสมยัใหม่ เช่น  
วีซีดี คาราโอเกะ ริงโทน โหลดเพลงลงมือถือ ตู้เพลงคาราโอเกะ โปรแกรมเพลง ฯลฯ ก็ล้วน
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ตอบสนองธุรกิจของเจา้ของค่ายเพลงทั้งส้ิน โดยศิลปินผูส้ร้างงานทุกคนแทบไม่ไดผ้ลประโยชน์
ตอบแทนเลย นักร้องลูกทุ่งในยุคดิจิตอลท่ีเด่น ได้แก่ เอกชัย ศรีวิชัย ไมค์ ภิรมพรย์ อาภาพร 
นครสวรรค ์ก็อต จกัรพรรณ์ สันติ ดวงสวา่ง ยุย้ ญาติเยอะ รุ่ง สุริยา ไชยา มิตรชยั จินตหรา พูนลาภ
ศิริพร อ าไพพงษ ์ยิง่ยง ยอดบวังาม ดาว มยรีุ พรศกัด์ิ ส่องแสง เฉลิมพล มาลาค า เอกราช สุวรรณภูมิ 
กุง้ สุทธิราช นกนอ้ย อุไรพร ต่าย อรทยั เป็นตน้ (กาญจนา สิงห์อุดม, 2555, น. 28) 

ในปัจจุบนัวงการเพลงลูกทุ่งเดินหนา้เขา้สู่ธุรกิจอยา่งเต็มรูปแบบ มีความเปล่ียนแปลง
เกิดข้ึนมากมายทั้งในดา้นเน้ือหาและลีลา ซ่ึงอาจจะไม่เหมือนเพลงลูกทุ่งเม่ือคร้ังถือก าเนิดเกิดข้ึนมา 
แต่เพลงลูกทุ่งยงัได้รับความนิยมจากผูฟั้งอย่างต่อเน่ือง การแสดงท่ีใช้แสง สี และการแสดง
ประกอบ เช่น หางเคร่ืองแบบอลงัการยงัคงเป็นท่ีนิยม และเป็นการสร้างแรงดึงดูดให้ผูช้มดนตรีมี
ความสุขต่ืนตาต่ืนใจกบัการแสดงท่ีไดเ้ห็นอยู่ แมว้่าจะมีการปรับเปล่ียนไปตามกระแสความนิยม 
และแฟชัน่อยู่บา้งก็ตาม (กาญจนา สิงห์อุดม, 2555, น. 28) ประกอบกบัรายการโทรทศัน์ ก็น าเอา
เพลงลูกทุ่งไปน าเสนอ ผ่านเวทีการประกวดร้องเพลง การแข่งขนั การร้องโชวท่ี์ยิ่งเปิดกวา้งข้ึน  
อีกทั้งในส่วนของละครโทรทศัน์ หรือภาพยนตร์ก็มีการน าเสนอเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งอยู่ตลอดเวลา  
จนกลายเป็นเน้ือหาท่ีผูค้นในสังคมใหค้วามสนใจ และสามารถเขา้ถึงไดง่้ายข้ึน 

พฒันาการเพลงลูกทุ่งอสีาน 
 ความแห้งแล้งแร้นแคน้ในภาคอีสานบีบบงัคบัให้ชาวอีสานตอ้งทิ้งถ่ินบา้นเกิดเมือง
นอนท่ีเคยอยู่เย็นเป็นสุขกลับกลายเป็นดินแดนท่ีร้างไร้ความหวงัในอันจะด ารงชีวิตอีกต่อไป  
ชาวอีสานต้องหลั่งไหลออกจากแดนเกิดระลอกแล้วระลอกเล่า กล่ินเหง่ือและคราบน ้ าตาอัน
เน่ืองมาจากการอพยพยา้ยถ่ินฐานน่ีเองคือรากเหงา้และท่ีมาของเพลงลูกทุ่งท่ีสะทอ้นชีวิตและชะตา
กรรมของชาวอีสาน และท่วงท านอง ถอ้ยค าร้อง กระทัง่เน้ือหาแปลกแยกไปจากเพลงลูกทุ่งไทย 
(ภาคกลาง) จนมีผูบ้ญัญติัศพัทแ์นวเพลงน้ีวา่ “เพลงลูกทุ่งอีสาน” (แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 93)  
 อุบติัการณ์ของ “เพลงลูกทุ่งอีสาน” เกิดข้ึนในระหว่างปีพ.ศ. 2515-2524 ซ่ึงถือว่าเป็น
ช่วงท่ีกระแสความนิยมพุง่สู่จุดสูงสุด และโดดเด่นท่ีสุด เพลงท่ีถือเพลงท่ีถือวา่เป็นเพลงเปิดศกัราช
เพลงลูกทุ่งอีสาน คือ “อีสานล าเพลิน” จากการประพนัธ์ของสุรินทร์ ภาคศิริ ขบัร้องโดย องัคนางค ์
คุณไชย เพลงน้ีเป็นเพลงแรกท่ีประกาศศกัด์ิศรีชาวอีสานและเป็นเพลงจุดประกายให้เกิดกระแส
เพลงลูกทุ่งอีสาน  (แวง พลงัวรรณ , 2545, น. 315)   
 กล่าวเฉพาะศพัท์ค  าว่า “เพลงลูกทุ่งอีสาน” ช่ือน้ีมิไดก่้อเกิดมาพร้อม ๆ กบัแนวเพลง 
หากแต่ช้ือน้ีไดเ้กิดข้ึนในภายหลงั หลงัจากท่ีเพลงแนวน้ีหลายต่อหลายเพลงไดรั้บความนิยมอย่าง
กวา้งขวางไปก่อนแลว้ ผูคิ้ดค าศพัทน้ี์ออกใชเ้ป็นคนแรกคือ สุรินทร์ ภาคศิริ จากนั้นก็มีการน าเอาช่ือ
น้ีไปใช้อย่างแพร่หลายจนเป็นเหมือนนิยามท่ีบ่งบอกลกัษณะของแนวเพลงอย่างน้ีจนถึงปัจจุบนั  
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“ลูกทุ่งอีสาน” ค าค าน้ีเกิดข้ึนราวปีพ.ศ. 2516 ในช่วงนั้นสุรินทร์ ภาคศิริ หรือในช่ือโฆษกขวญัใจ
ไทยอีสานว่า “ทิดโส สุดสะแนน” เป็นเจา้ของรายการเพลงช่ือ “อีสานบา้นเฮา” และไดต้ั้งเป็นช่ือ
การแสดงดนตรีประชนัระหว่างสายณัห์ สัญญา และวงดนตรีของภาคอีสานศกัด์ิสยาม เพชรชมพู 
โดยสุรินทร์ ซ่ึงคลุกคลีกบัวงการเพลงมายาวนานมองวา่ บทเพลงลูกทุ่งจากภาคอีสานนั้นมีรูปแบบ
และเน้ือหาท่ีแตกต่างจากบทเพลงและนักร้องลูกทุ่งภาคกลางหลายประการ จึงได้คิดตั้งชุดการ
แสดงชุดน้ีวา่ “ลูกทุ่งอีสานปะทะลูกทุ่งภาคกลาง” จดัแสดงท่ีเวทีมวยลุมพินี นอกจากน้ียงัน าไปเป็น
ช่ือรายการวิทยุของเขา คือ ลูกทุ่งอีสานยามเชา้ และลูกทุ่งอีสานส่งใจไปแนวหนา้ นบัตั้งแต่วนันั้น
ค าว่า “ลูกทุ่งอีสาน”ก็ถูกน าไปใช้กบันกัร้องลูกทุ่งจากภาคอีสานและเพลงแนวอีสาน ตลอดมาจน
ทุกวนัน้ี (แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 321-323)   

การกวาดตอ้นชาวลาวเขา้สู่ภาคกลางและกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีเกิดข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 1 
ถึงรัชกาลท่ี 3 เป็นเหตุผลทางการเมืองในยุคท่ีรัฐสยามยงัปิดบงัตวัเองและเป็นการเมืองระหวา่งกนั
ของรัฐท่ีอยู่ในอนุภูมิภาคลุ่มน ้ าโขง เป็นการถูกกวาดตอ้นให้เขา้มาใช้แรงงานด้วยอ านาจศกัดินา
ไทยและโดยแสนยานุภาพทางทหาร จนเม่ือสถานการณ์บา้นเมืองภายในประเทศและในภูมิภาค
เปล่ียนไป แต่ทายาทชาวลาวหรือท่ีกลายพนัธ์ุมาเรียกตวัเองวา่ “ชาวอีสาน” ก็ยงัคงถูกกวา้นตอ้นให้
เขา้สู่ศูนยก์ลางอาณาจกัรอยูเ่ป็นระลอก ๆ ภายใตส้ภาพการณ์ใหม่ในยุคท่ีรัฐไทยเปิดประเทศ และ
พฒันาเศรษฐกิจ-สังคมและการเมืองภายใตก้ารครอบง าทางทหารจากสหรัฐอเมริกา การถูกกวาด
ต้อนของคนอีสานในระลอกหลังเป็นการกวาดต้อนเพื่อไปใช้แรงงานรับใช้ทุนนิยมและโดย
แสนยานุภาพทางเศรษฐกิจ สาเหตุหลักท าให้ชาวอีสานหรือในช่ือใหม่ทางทุนนิยมเรียกว่า  
“ชาวชนบท” ถูกกวาดตอ้นมาไวท่ี้กรุงเทพฯ เพราะกรุงเทพฯ และขอบเขตปริมณฑล คือ แหล่งงาน 
เป็นท่ีตั้งของโรงงานอุตสาหกรรม(แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 159) 

ในสมยัรัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ์(พ.ศ. 2500-2506) เป็นสมยัท่ีชาวอีสานเดินทาง
สู่กรุงเทพฯมากท่ีสุดเท่าท่ีเคยมีมาส่วนหน่ึงเน่ืองมาจากการด าเนินนโยบายตามแผนพฒันาการ
เศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัท่ี 1 (พ.ศ. 2504 - 2509) ท าให้เกิดความเหล่ือมล ้ าระหว่างชนบทกบัเมือง
โดยเฉพาะกรุงเทพฯ ได้กลายเป็นศูนย์รวมของทุกส่ิงทุกอย่างท่ีชาวชนบทผูข้าดแคลนเข้ามา 
แสวงโชค ยุทธวิธีอยา่งหน่ึงในการแยง่ชิงมวลชนของฝ่ายรัฐบาล คือ การกวาดตอ้นเอาครอบครัวท่ี
หัวหน้าครอบครัวหนีเขา้ป่าให้โยกยา้ยลงไปอยู่นิคมสร้างตนเองในภาคอ่ืนเป็นการ “แยกน ้ าออก
จากปลา” นัน่คือยุทธวิธีทางการเมืองการทหารท่ีปรากฏให้เห็นชดัเจนแต่ส่ิงท่ีท าให้ชาวอีสานตอ้ง
อพยพออกจากทอ้งถ่ินอยา่งมีประสิทธิภาพในช่วงนั้นมิใช่ยุทธวิธีทางการเมืองการทหารหากเป็น
การด าเนินนโยบายตาม “แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ” ซ่ึงมีมาก่อนรัฐบาลของจอมพล
ถนอม กิตติขจร ทรัพยากรธรรมชาติของภาคอีสานละลายไปกบัการพฒันาการเกษตรของคนอีสาน
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ไดก้ลายสภาพการผลิตท่ีเคยผลิต “เพื่ออยูเ่พื่อกิน” เป็นผลิต “เพื่อการส่งออก” และตอ้งท าการเกษตร
สารเคมีซ่ึงเปล่ียนวิถีชีวิตของเกษตรกรให้กลายเป็นทาสท่ีตอ้งพึ่งพาปัจจยัการผลิตทางการเกษตร
จากประเทศพฒันาทั้งเมล็ดพนัธ์ุปุ๋ยยาและสารเคมีต่าง ๆ สภาพของผูค้นท่ีเคยยากจนข้ึนแคน้อยู่แลว้
ยิ่งยากไร้ขดัสนเป็นทวี “ความจน” ตามนิยามเดิมของคนอีสานเคยแปลวา่ “การไม่มีเงิน” บดัน้ีได้
แปรเปล่ียนเป็น “การมีหน้ีสิน” ท่ีไม่เคยเป็นหน้ีก็กลายเป็นคนเป็นหน้ีมีสิน โดยเฉพาะหน้ีอนัเกิด
จากการเขา้ร่วมโครงการท่ีส่งเสริมโดยกระทรวงเกษตรฯ ขนาดมีราษฎรฆ่าตวัตายหนีหน้ีธนาคาร
เพื่อการเกษตรและสหกรณ์การเกษตร ส่ิงเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นปัจจยัผลกัดนัให้ชาวอีสานตอ้งอพยพ
หนีตายเอาดาบหนา้โดยมีกรุงเทพฯ เป็นเป้าหมาย นอกจากน้ีคนอีสานยงัถูกหลอกให้รังเกียจและดู
ถูกตวัเองให้ขาดความมัน่ใจในตวัเองคนอีสานกลายเป็นคนมีนิสัยพึ่งพาและคนอีสานขาดแคลน
แกนกลางท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตวัเองซ่ึงทั้งหมดนั้นเกิดมาจากการโยกยา้ยถ่ินเข้าสู่เมืองหลวง  
(แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 289-295) 

เม่ือคนอีสานอพยพเขา้มาท างานในเมือง พวกเขาได้น าเอาวฒันธรรมท้องถ่ินอีสาน            
เขา้มาดว้ย โดยเฉพาะอาหารการกินและดนตรี เพราะคนอีสานมีนิสัยชองสนุกสนานเฮฮา ดนตรี          
จึงอยู่ในวิถีชีวิตของชาวอีสาน สังเกตได้ว่าหมอล ายงัคงมีบทบาทอยู่ในสังคมได้มากกว่าเพลง
พื้นบา้นของภาคอ่ืนท่ีลดความส าคญัลงไปมาก ในปัจจุบนักระแสเพลงลูกทุ่งท่ีเห็นได้ชัดอยู่คือ 
เพลงลูกทุ่งอีสาน ไดรั้บความนิยมสูงสุดเหนือกว่าเพลงชนิดใด และเป็นความนิยมอย่างทัว่ถึงทั้ง
ประเทศไม่ใช่เฉพาะเจาะจงแต่ในภาคอีสานเท่านั้น ซ่ึงอาจเป็นเพราะวา่คนอีสานไดพ้ลดับา้นพลดั
ถ่ินออกไปท ามาหากินในทอ้งถ่ินอ่ืนมากข้ึนอยา่งเห็นไดช้ดั (สันติภาพ เจนกระบวนหดั , 2532)  

ปรากฏการณ์ท่ีชาวอีสานได้หลัง่ไหลกนัเข้ากรุงเทพฯ จ านวนมากข้ึนเร่ือย ๆ ท าให้
สังคมชาวอีสานในกรุงเทพ ฯ เป็นปึกแผ่นข้ึนโดยพื้นฐานจากความเป็นคนจากพื้นเพเดียวกนั มี
ความรู้สึกห่วงหาอาลยัถ่ินเกิดเหมือน ๆ กนั และความโหยหาศิลปวฒันธรรมดั้งเดิมเหมือน ๆ กนั 
พลงัความเป็นอีสานไดก้ลายเป็นพลงัขบัและเป็นปัจจยัท่ีเอ้ือรองรับและอุม้ชูการก่อเกิดของเพลง
ลูกทุ่งมิติใหม่ ท่ีมีรูปแบบ เน้ือหาและรับใชชี้วิตคนพลดับา้น ปรากฏการณ์เหล่าน้ีลว้นเป็นแรงเสริม
และมีส่วนช่วยให้ศิลปินอีสานได้สร้างสรรค์งานท่ีพวกเขาภูมิใจท่ีจะเรียกขานว่า “เพลงลูกทุ่ง
อีสาน” (แวง พลงัวรรณ, 2545, น. 289) 

จากการค้นควา้ข้อมูลเบ้ืองต้น โดยการรวบรวมบทเพลงลูกทุ่งอีสานตั้งแต่ยุคจอม
พลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ ซ่ึงเ ร่ิมแผนพัฒนาเศรษฐกิจ เพลงลูกทุ่งจ านวนหน่ึงได้แสดงให้ เ ห็น
ปรากฏการณ์แรงงานอพยพ โดยน าเสนอเร่ืองราวการเดินทางเข้ามาท างานในเมืองหลวงของ                
คนต่างจงัหวดั ประกอบกบัช่วงดงักล่าว ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเกิดภยัแลง้ติดต่อกนันานหลายปี 
ท าใหค้นอีสานหลัง่ไหลเขา้สู่กรุงเทพฯ มากท่ีสุดเม่ือเทียบกบัคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ ปัจจยัเหล่าน้ีส่งผล
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ต่อกระแสความนิยมในเพลงลูกทุ่ง จะเห็นได้จากบริษทัเพลงขนาดใหญ่อย่างแกรมม่ีได้เล็งเห็น   
ส่วนแบ่งทางกาตลาดในเพลงลูกทุ่งจึงก่อตั้งบริษทัแกรมม่ีโกลดข้ึ์นในปี 2539 และไดใ้ช ้“อตัลกัษณ์
แรงงานพลดัถ่ิน” สร้างจุดเด่นใหก้บัศิลปิน และเป็นจุดขายใหก้บักลุ่มคนอีสาน โดยมีไมค ์ภิรมพรย ์
เป็นต้นแบบของเพลงลูกทุ่งยุคน้ี น าเสนอต่างจากเพลงลูกทุ่งในอดีตท่ีบอกเล่าเร่ืองสภาพชีวิต          
ทอ้งนาทอ้งไร่ แต่เขาเล่าเร่ืองราวของคนต่างจงัหวดัมาท างานในกรุงเทพฯ ซ่ึงเป็นประแสหลกัของ
สังคมยคุน้ี ผลท่ีได ้คือ ยอดขาย 1 ลา้นแผน่ (สมเกียรติ บุญศิริ , 2550, น. 98) 

เพลงลูกทุ่งอีสานมีพฒันาการมาพร้อม ๆ กับเพลงลูกทุ่งในยุคแรก ส าหรับนักร้อง          
ชาวอีสานรุ่นแรกท่ีมีผลงานก่อนและหลงัช่วงปี พ.ศ. 2500 มี 3 คน คือ เบญจมินทร์ ปอง ปรีดา             
ศกัด์ศรี ศรีอกัษร (ศิริพร กรอบทอง, 2547) การถ่ายทอดของปองปรีดา นกัร้องชาวขอนแก่นท่ีทั้ง
ร้องและแต่งเพลงเอง นั้นมีกล่ินอายของวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคอีสานอนัเป็นพื้นฐานดั้งเดิมของเขา
อย่างชดัเจน ไม่ว่าจะเป็นท่วงท านอง ดนตรีท่ีใช้แคนประกอบ ตลอดจนการใช้ภาษาถ่ินในค าร้อง
และท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงคือเน้ือหาสาระบทเพลงท่ีปอง ปรีดาแต่งได้ถ่ายทอดออกมาจาก
ประสบการณ์ชีวิต หรือความคุน้เคยของเขาต่อสังคมและวฒันธรรมอีสาน สะทอ้นภาพของคน
ชนบทโดยทัว่ไปในขณะนั้น ดงัเช่น เพลงกลบัอีสาน (2501) ท่ีมีเน้ือร้องวา่ “ข้อยอยู่อีสาน ข้อยบ่เคย
เกียจคร้านดอกหนา ธรรมชาติไม่น าพา ข้อยจึงหันหน้าเข้ามาเมืองหลวง ข้อยนีห้วังซิได้ท างาน             
ข้อยจึงจากบ้านเหมือนคนอีสานท้ังปวง ข้อยเดินเท่ียวเลาะเลียบผ่านเข้าเมืองหลวง ข้อยคอยแต่ห่วง
รถชนหมา” ซ่ึงสัมพนัธ์กบัข่าวประสบปัญหาต่าง ๆ ของประชาชนในพื้นท่ีภาคอีสานท่ีให้ตอ้ง
โยกยา้ยถ่ินไปหารายไดย้งัท่ีต่าง ๆ อยู่ไม่น้อย ดงัเช่น ปี พ.ศ. 2499 ชาวอีสานประสบปัญหาความ
แห้งแล้งกันดาร ขาดแคลนข้าวและน ้ า จงัหวดัร้อยเอ็ดประสบภาวะน้ีกันติดต่อหลายปี ท าให้
ชาวบา้นตอ้งอพยพไปท ามาหากินจงัหวดัอ่ืน ๆ และประเทศลาวปีละหลายพนัครอบครัว (สิริชญา 
คอนกรีต, 2556, น. 58) 

แวง พลงัวรรณ (2545,น. 482-488) ไดจ้  าแนกเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งอีสานในยุคแรกไว้
ในหนงัสืออีสานคดีชุด ลูกทุ่งอีสาน ไว ้6 หมวด ไดแ้ก่  

บรรยากาศของอีสาน มีบทเพลงลูกทุ่งอีสานจ านวนมากกล่าวชมถึงความงามของ
แผน่ดินอีสาน ศิลปะ ขนบธรรมเนียม ความสนุกสนานในทอ้งถ่ิน วฒันธรรมการกินแบบอีสานและ
กล่าวชมสาวอีสาน เช่น เพลงร้อยเอ็ดเมืองสวรรค์ อาหารบา้นเฮา ของแซ่บอีสาน บุญขา้วจ่ี กลอง
ยาวอีสาน เป็นตน้  

ก่อนเข้ากรุง บทเพลงในหมวดน้ีไดบ้รรยายถึงความแห้งแลง้อดอยากในแผน่ดินอีสาน 
อนัเป็นปัจจยัผลกัดนัให้คนตอ้งทิ้งถ่ิน รวมทั้งความใฝ่ฝันถึงความศิวิไลซ์ของเมืองกรุง อนัเป็น
ปัจจยัดึงดูดให้อยากจากบา้น และเหตุการณ์เกร็ดเล็ก  ๆ น้อย ๆ ในช่วงเดินทาง ตลอดจนความ
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โศกเศร้าอาลยัแผน่ดินเกิด พอ่แม่ญาติมิตรและคนรักเม่ือตอ้งจากไปสู่แดนไกลเช่น เพลงจากบา้นนา
ดว้ยรัก เพลงด่วนบขส. เพลงบ่มีขา้วกิน เป็นตน้  

การด ารงชีพในกรุง เป็นบทเพลงท่ีให้ภาพของการปรับตวัของชาวอีสานเม่ือเดินทาง
มาถึงเมืองกรุง สะทอ้นทศันคติท่ีคนกรุงมีต่อคนอีสาน และปัญหาในการปรับตวัในดา้นภาษา การ
ใชชี้วิต สภาพความเป็นอยู ่การสันทนาการในกลุ่มคนอีสานในกรุง การหางาน สภาพการจา้งงาน 
สภาพของงานหนกั เงินเดือนน้อยและถูกหลอก ตลอดจนการพบรักในกรุง เช่น คนลืมบา้น หนุ่ม
ป้ัมน ้ามนั รถเมลท่ี์รัก เป็นตน้  

หวนคิดถงึบ้าน เม่ือจากบา้นมานาน ชาวอีสานจะเกิดอาการคิดถึงบา้น คิดถึงบรรยากาศ 
เก่า ๆ คิดถึงความหลงั คิดถึงทอ้งไร้ทอ้งนา เสียงพิณ เสียงแคน คิดถึงพ่อแม่ พี่น้องญาติมิตร และ
คิดถึงคนรัก เช่น เพลงสาวอีสานสะอ้ืน ออกพรรษาจะมาแต่ง เพลงสั่งฟ้าไปหานอ้ง เป็นตน้ 

กลับบ้าน ลูกทุ่งอีสานมีบทเพลงท่ีกล่าวถึงการเดินทางกลบัถ่ินเกิดหลงัจากอยูใ่นกรุงได้
ระยะหน่ึง บางบทเพลงสะทอ้นให้เห็นความส าเร็จในการเขา้กรุงของชาวอีสานท่ีเดินกลบับา้นอยา่ง
ผูมี้ชยั สมหวงั มีเงินมีทอง และมีการนดัแนะกบัคนรักให้มารอรับท่ีสถานีขนส่ง แต่มีหลายรายท่ี
ตอ้งซมซานกลบัอีสาน เช่น เพลงนบัหมอนรถไฟ เพลงนดัวนัใหน้อ้งรอ เป็นตน้ 

และเสียงจากผู้ที่อยู่กับถิ่น ในขณะท่ีมีผูห้ลัง่ไหลออกจากถ่ิน ยงัมีชาวอีสานอีกจ านวน
หน่ึงท่ียงัรักถ่ินเกิด และอยู่กับถ่ินไม่จากไปไหน คนเหล่าน้ีกลับมาก็อดไม่ได้ท่ีจะกระแหนะ         
กระแหน และว่ากนัให้เจ็บ ๆ บา้งตามประสาคนคุน้เคย เช่น เพลงวอนอา้ยคืนอีสาน เพลงคนลืม
ควาย เพลงคนข่ีหลงัควาย เพลงอีสานล านา เป็นตน้ 

จากแนวคิดเพลงลูกทุ่ง ท าให้เห็นถึงท่ีมา พฒันาการของเพลงลูกทุ่ง และเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีมีปฏิสัมพันธ์กับบริบทสังคม วฒันธรรม การเมือง กระแสโลก และเทคโนโลยี ท่ี
ปรับเปล่ียนรูปแบบให้เพลงลูกทุ่งและโดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งอีสานให้เปล่ียนโฉมหนา้ในการเสิร์ฟ
วฒันธรรมอีสานสู่การรับรู้ของผูค้นในสังคมอยูต่ลอดเวลา เพลงลูกทุ่งอีสานส่ือสารความเป็นอีสาน
และโดยเฉพาะอตัลกัษณ์อีสานมาอยา่งยาวนาน แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจก็คือในวนัท่ีสังคมโลกเปล่ียนไป 
เพลงลูกทุ่งอีสานเองก็ปรับเปล่ียนโฉมหน้า หากแต่ว่าเพลงลูกทุ่งอีสานจะปรับเปล่ียนโฉมหน้า          
อตัลกัษณ์อีสานไปถึงระดับไหนท่ียงัคงรักษาความเป็นอตัลกัษณ์อีสานไวไ้ด ้ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิด
เก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกทุ่งอีสานมาเพื่อท าความเขา้ใจถึง ท่ีมา พฒันาการ และการศึกษา
เก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีผา่นมากบัความสัมพนัธ์กบับริบทสังคม ความเป็นโลกท่ีเขา้มาเป็นปัจจยั
หน่ึงในการป้ันแต่งโฉมหนา้ของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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2.2.2  แนวคิดเร่ืองมิวสิกวดิีโอ (Music Video) 
ประวตัิและความเป็นมาของมิวสิกวดิีโอ 
มิวสิกวิดีโอเกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเร่ิมท่ีอัลบั้ม Thriller ของ           

ไมเคิล แจ๊คสัน มีการผลิตมิวสิกวิดีโอออกมาหลายเพลง ท าให้อลับั้มเพลงชุดน้ีขายไดเ้ป็นจ านวน
มากและนับจากนั้นมามิวสิกวิดีโอก็เร่ิมเป็นท่ีนิยมมากข้ึน การน ามิวสิกวิดีโอมารวมกบัรายการ
โทรทศัน์มีมาตั้งแต่ปี 1980 ภาพประกอบเพลงในมิวสิกวดีิโอกลายเป็นกลยทุธ์ส าคญัในการโฆษณา
ของอุตสาหกรรมเพลง ส่งผลให้มิวสิกวิดีโอกลายเป็นเคร่ืองมือช้ีวดัความส าเร็จของเทปเพลง
ปรากฏการณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทส าคญัของมิวสิควิดีโอต่ออุตสาหกรรมเพลงสมยันิยม คือ 
ก าเนิดสถานีโทรทศัน์เพลงท่ีเรียกวา่ MTV (Music Television) ข้ึนเป็นคร้ังแรก (อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 
2545, น. 425) 

นอกจากจุดก าเนิดของมิวสิกวิดีโอตามท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นั้น นรเศรษฐ์ หมดัคง (2542,  
น. 98) ได้กล่าวและมีการบนัทึกในบทความ “จินตกวีแห่งยุคสมยั : ศิลปะการเล่าเร่ืองอารมณ์
ความรู้สึกในมิวสิควิดีโอ” ไวว้า่ การให้ค  าจ  ากดัความค าว่ามิวสิกวิดีโอเร่ิมตน้จากวงควีน (Queen) 
ซ่ึงพวกเราคงรู้จกัดีวา่เป็นวงท่ีไดรั้บการยกย่องวา่การแสดงสดเยี่ยมท่ีสุดในโลก ทุกคนอยากดูการ
แสดงสดของวงน้ี จนกระทัง่วงควีนได้รวบรวมเอาวิดีโอการแสดงสดเพลงต่าง ๆ มาฉายทาง
โทรทศัน์ โดยการน าคลิปต่าง ๆ มาตดัต่อแลว้แยกออกมาเป็นเพลง มีการน าเทคนิคการใช้ภาพซ้อน 
ใชส้โลวโ์มชัน่ (Slow Motion) สต็อปโมชัน่ (Stop Motion) เขา้มาผสม และให้ค  าจ  ากดัความวา่เป็น
มิวสิกวิดีโอ นอกจากนั้นแลว้ แนวคิดเร่ืองจุดก าเนิดและท่ีมาของมิวสิกวิดีโอเพลงแรกวา่ คือ วิดีโอ
โปรโมชนั เพลงโบฮีเมียน ราฟโซดี (BohemianRhapsody) ของวงควีน (Queen) ท่ีผลิตออกอากาศ
มาในปี 1975 ซ่ึงก ากบัโดย Bruce Gowers 

ส าหรับประเทศไทยเร่ิมมีภาพยนตร์เพลงสั้น ๆ โดยวงร็อคเคสตร้า ซ่ึงน าเพลงสากลมา
ขบัร้องและใชภ้าพยนตร์สั้น ๆ ประกอบเพลง ถือเป็นมิวสิกวิดีโออยา่งในปัจจุบนัเช่นกนั นบัตั้งแต่
นั้ นเป็นต้นมาก็เร่ิมมีการผลิตมิวสิกวิดีโออย่างจริงจังในปี พ.ศ. 2527 โดยบริษัท ไนท์สปอต 
โปรดัก๊ชัน่ผลิตผลงานเพลงชุด “ไปทะเล” ของ ปานศกัด์ิ รังสิพรามณสกุล ในเพลง “ไปทะเลกนั
ดีกว่า” ซ่ึงสร้างความพึงพอใจแก่นักฟังเพลงเป็นอย่างมาก ท าให้บริษัทผูผ้ลิตเทปเล็งเห็นถึง
ความส าคญัของมิวสิกวิดีโอเพลงมากข้ึน ส่งผลใหเ้พลงถูกน ามาใชป้ระกอบเร่ืองราวและภาพยนตร์ 
รวมทั้งรายการโทรทศัน์ต่าง ๆ อยา่งต่อเน่ือง (อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 429) 
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มิวสิกวดิีโอกบัการสร้างประสบการณ์ผ่านส่ือ 
 ส่ิงท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัการเกิดข้ึนของมิวสิกวิดีโอท่ีนอกจะเขา้มาเปล่ียนแปลงพฤติกรรม
การฟังเพลง ยงัเป็นการสร้างประสบการณ์ผา่นการรับส่ือของผูค้นอีกดว้ย โดยเฉพาะมิวสิกวิดีโอท่ี
เป็นทั้งส่ือภาพและเสียง โดยอมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ (2545, น. 431-433) ไดเ้ขียนอธิบายไวใ้นหนงัสือ         
ส่ือบันเทิงอ านาจแห่งความไร้สาระ ซ่ึงสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

ในยคุก่อนหนา้ท่ีจะมีคาสเซทเทป การฟังเพลงมีเพียงวธีิเดียวคือไปฟังการบรรเลงดนตรี
และการร้องสดภาพท่ีเห็นเป็นการขบัร้องจริง ๆ ของนักร้อง เสียงท่ีได้ยินได้ฟังก็เป็นเสียงจริง  
เรียกได้ว่าเป็น“ ตวัจริงเสียงจริง” ส่ิงท่ีได้รับจากการฟังเพลงจึงเป็นประสบการณ์ตรง (direct 
experience) คร้ันเม่ือเทคโนโลยีเจริญกา้วหน้าและเขา้มามีบทบาทในวงการเพลง โดยส่ือวิทยุถือ
ก าเนิดข้ึนมนุษยจึ์งสามารถเอาชนะเวลาและท่ีเวลาและพื้นท่ี (Time and Space) ไดม้นุษยส์ามารถ
ฟังหรือร้องเพลงเม่ือใดก็ไดเ้ท่าท่ีตอ้งการ 

ในยุคแรกแมว้่าการฟังเพลงผ่านรายการวิทยุจะเป็นการฟังเสียงผ่านส่ือ แต่ก็ยงัคงเป็น
รายการสดเสียงท่ีไดย้นิก็ยงัเป็นเสียงจริงของนกัร้อง มีเพียงแต่ภาพนกัร้องนกัดนตรีเท่านั้นท่ีหายไป 
ในเวลาต่อมาเม่ือมีแผ่นเสียงและคาสเซทเทปเกิดข้ึนการฟังเพลงท่ี เ ป็นรายการสดทาง
วิทยุกระจายเสียงจึงเปล่ียนเป็นการฟังเสียงนกัร้องแบบไม่สดซ่ึงไดรั้บการบนัทึกเทปไวล่้วงหนา้ 
เม่ือส่ือโทรทศัน์ก าเนิดข้ึนรายการเพลงท่ีเคยมีเฉพาะทางส่ือวิทยุกระจายเสียงก็เร่ิมเขา้มาอยู่ใน
รายการทางโทรทศัน์ซ่ึงโดยธรรมชาติและขอ้เด่นของส่ือโทรทศัน์ท่ีให้ทั้งภาพและเสียงพร้อมกนั
ท าให้การฟังเพลงเปล่ียนไปเป็น “การรับฟังและรับชม” ภาพนกัร้องนกัดนตรีท่ีไม่ไดเ้ห็นเม่ือฟัง
วิทยุกระจายเสียงก็กลบัมาไดเ้ห็นผา่นจอโทรทศัน์ซ่ึงเป็นรายการสดในยุคแรก ๆ เช่นเดียวกบัวิทยุ
โดยมีนกัร้องมายืนร้องเพลงจริงต่อมาเม่ือมีการบนัทึกเทปรายการเพลงจึงเปล่ียนเป็นการร้องแบบ
ไม่สดทั้งท่ีเป็นการร้องจริงแลว้บนัทึกเทปก่อนออกอากาศและเป็นการร้องตามเทปเพลงท่ีบนัทึกไว้
แลว้ท่ีเรียกวา่ ลิปซิงค ์การฟังเพลงท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเห็นนกัร้องและนกัดนตรีบรรเลงดว้ยวง
ดนตรีแบบสด ๆ ซ่ึงเป็นเสียงจริงภาพจริง เปล่ียนมาเป็นจากประสบการณ์ตรงสู่ประสบการณ์ 
ผา่นส่ือ (mass-mediated experience )  

จนกระทัง่มาเขา้สู่ยุคมิวสิกวิดีโอ เสียงท่ีไดย้ินและภาพท่ีเห็นไม่เพียงเป็นประสบการณ์
ผา่นส่ือเท่านั้น แต่ยงัเป็นเสียงท่ีแต่งเติมดดัแปลงดว้ยเคร่ืองมือทางอิเล็กทรอนิกส์เรียกวา่เคร่ืองมิกซ์
เสียงในห้องอดัภาพเร่ืองราวในมิวสิกวิดีโอได้รับการสร้างสรรค์ข้ึนซ่ึงถือว่าเป็น “ภาพสร้างและ
เป็นเสียงแต่งผา่นส่ือ” อาจกล่าวไดว้า่นอกจากเป็นประสบการณ์ผา่นส่ือแลว้ยงัเป็นภาพและเสียงท่ี
ไดรั้บการปรุงแต่งอีกดว้ย 
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นอกจากเร่ืองเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทท าให้ประสบการณ์ของคนเปล่ียนไปแล้ว  
ยงัส่งผลให้ตวัผูรั้บสารเปล่ียนไปจากเดิมดนตรีหรือเพลงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะมีเพียงคนเฉพาะ
กลุ่มเท่านั้นท่ีไดรั้บอนุญาตให้เขา้ร่วมพิธีกรรมไดต่้อมาเม่ือมีส่ือวิทยุและส่ือโทรทศัน์ผูรั้บสารก็
ไม่ไดถู้กจ ากดัเฉพาะกลุ่ม แต่กลายเป็นคนทัว่ไปท่ีเปิดรับส่ือและเม่ือมาเป็นมิวสิกวิดีโอผูรั้บสารก็
กลายมาเป็นคนเฉพาะกลุ่มท่ี เด่นชัดข้ึนว่า เป็นว ัย รุ่นนอกจากเ ร่ืองประสบการณ์ตรงและ
ประสบการณ์ผา่นส่ือและกลุ่มผูรั้บสารท่ีเปล่ียนไปแลว้บทบาทหนา้ท่ีท่ีมีเพื่อตอบสนองพิธีกรรมก็
เปล่ียนมาเป็นบนัเทิงซ่ึงหากพิจารณาถึงวิวฒันาการของเพลงไทยสากลมาสู่เพลงสมยันิยมจะพบวา่
เพลงมีการเปล่ียนบทบาทหนา้ท่ีและมีคุณสมบติัท่ีเปล่ียนไปเม่ือมีส่ือเขา้มาเป็นปัจจยัหลกัส่งผลให้
ประสบการณ์ในการฟังเพลงเปล่ียนไปดงัแผนภาพต่อไปน้ี  

ภาพที ่2.2 มิวสิกวดีิโอกบัการสร้างประสบการณ์ผา่นส่ือ                                                               
 

ทีม่า: อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ .(2545). ส่ือบันเทิงอ านาจแห่งความไร้สาระ. กรุงเทพฯ: ศูนยห์นงัสือ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
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ความหมายของมิวสิกวดิีโอ  
พลัพงศ์ สุวรรณวาทิน (2536 , น. 8) กล่าวว่า มิวสิกวิดีโอ (Music Video) หมายถึง

ภาพประกอบเพลงหรือภาพท่ีส่ือความหมายจากเน้ือหาของเพลงเพื่อส่ือให้ผูช้มเขา้ใจความหมาย
และความเพลิดเพลินจากการได้รับชมมิวสิกวิดีโอ นอกจากน้ีมิวสิกวิดีโอยงัสอดแทรกส่ิงท่ีเป็น
ประโยชน์และส่ิงท่ีดีมีสาระไว ้แต่จุดมุ่งหมายท่ีส าคญัท่ีท าให้มีงานชนิดน้ีข้ึนมาคือ เพื่อส่งเสริม
เพลงของศิลปินในทุก ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นในด้านการตลาด ยอดจ าหน่ายหรือการโปรโมทให้
ประชาชนไดคุ้น้เคยกบัเพลงของศิลปินจากอลับั้มชุดนั้น 

อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ (2544, น. 121) ได้ให้ความหมายของมิวสิกวิดีโอว่า มิวสิกวิดีโอ 
(Music Video) คือ ภาพประกอบเพลงท่ีถ่ายทอดความคิดเก่ียวกบัเพลงเป็นส่ือกลางระหว่างผูผ้ลิต
และคนฟังท่ีตีความหมายและสร้างจินตนาการให้แบบส าเร็จรูป ตั้ งแต่มิวสิกวิดีโอก าเนิดข้ึน 
สามารถพิจารณามิวสิกวิดีโอในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือทางการโฆษณา ประชาสัมพนัธ์ นิยามของ           
มิวสิกวิดีโอในยุคแรก ๆ จึงเป็นการผลิตภาพประกอบเพลง หรือมีเพลงเป็นหลกั ภาพเป็นรอง          
แต่ปัจจุบนัพบวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงนั้นไม่ไดย้ดึถือเพลงเป็นหลกัเน้ือหาของเร่ืองไม่เก่ียวกบัเพลงก็มี 

อย่างไรก็ตามแมว้า่มิวสิกวิดีโอจะมีนิยามต่าง ๆ นานา แต่ไม่ว่าจะนิยามอยา่งใดมิวสิก 
วิดีโอก็ยงัคงมีส่วนส าคญัหลกัคือเพลงและภาพท่ีมีความเก่ียวข้องกันอย่างน่าสนใจดังท่ี Cathy 
Schwichtenberg (1992 อา้งถึงใน อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 453) กล่าววา่ แมว้า่จะมีค าจ ากดัความ
เก่ียวกบัมิวสิกวิดีโอในแง่มุมอย่างใดก็ตาม ส่วนประกอบส าคญัท่ีเห็นได้อย่างชัดเจนของมิวสิก       
วิดีโอ คือ เพลงและภาพ นักวิชาการหลายท่านเช่ือว่ามิวสิกวิดีโอสามารถท าให้คนดูและคนฟัง
ตีความเสียงเพลงนั้นเขา้กบัความช่ืนชอบส่วนตวัหรือเป็นสัญลกัษณ์หรือการส่ือสารเฉพาะภายใน
กลุ่มของพวกตน 
 
บทบาทและความส าคัญของมิวสิกวดิีโอ  

Shuker (1994 อา้งถึงใน อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 455) กล่าววา่ การศึกษาท าความ
เขา้ใจมิวสิกวิดีโอจ าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจในกระบวนการผลิต และบทบาทหน้าท่ีเชิงธุรกิจของ         
มิวสิกวิดีโอในอุตสาหกรรมเทปเพลงเสียก่อน Aufderheide, P.  อธิบายว่า มิวสิกวิดีโอเป็น
สุนทรียศาสตร์ทางการส่ือสารท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของศิลปิน นกัร้อง และเป็นชนวนให้เกิดการใช้เวลา
และเงินส าหรับการซ้ือหาของกลุ่มผูบ้ริโภควยัรุ่น ซ่ึงมีบทบาทและส าคญัดงัน้ี  

1.  มิวสิกวิดีโอมีบทบาทในการเสนอส่ิงแวดล้อม ประสบการณ์ อารมณ์ และ
วฒันธรรมวยัรุ่น (Youth culture) 

2.  มิวสิกวดีิโอเป็นพื้นฐานทางการตลาดของเพลงสมยันิยม (Popular song) 
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3.  มิวสิกวดีิโอมีรูปแบบเฉพาะท่ีใชเ้ป็นส่ือเพื่อการโฆษณาของบริษทัเทปเพลง 
4.  มิวสิกวดีิโอมีอิทธิพลในการสร้างฝัน จินตนาการ และวฒันธรรมวยัรุ่น 

 
รูปแบบของมิวสิกวดิีโอ 

รูปแบบของมิวสิกวิดีโอประกอบดว้ยองค์ประกอบหลกัทางประสบการณ์ของผูฟั้งคือ 
ทางกายภาพ(Physical) ทางอารมณ์ (emotion) และทางระดบัการจดจ า (cognitive levels) หากแบ่ง
รูปแบบของมิวสิกวีโอสามารถแบ่งไดห้ลายวิธี เช่น แบ่งตามประเภท หรือแบ่งตามศิลปินนกัร้อง 
Simon Frith (อา้งถึงใน อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 455-456) ไดแ้บ่งรูปแบบมิวสิกวิดีโอท่ีเห็นได้
จากการท่ีบริษทัเทปเพลงผลิตออกมา 3 รูปแบบดงัน้ี  

1.  มิวสิกวิดีโอท่ีมีการแสดงเป็นหลกั (Performance) เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้าง
ความสัมพนัธ์ง่าย ๆไม่ซบัซ้อน มกัเป็นการน าเสนอภาพวงดนตรีแสดงดนตรีหรือนกัร้องร้องเพลง
อยูบ่นเวที 

2.  มิวสิกวิดีโอท่ีมีเร่ืองราวส่ือความหมายเป็นหลกั (Narative) เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมี
โครงสร้างความสัมพนัธ์เป็นเร่ืองราว แต่ไม่เหมือนกบันิยามหรือภาพยนตร์ เน่ืองจากเร่ืองราว
เหล่านั้นจะข้ึนอยูก่บัความหมายของเพลง 

3.  มิวสิกวดีิโอท่ีมีแนวความคิดบางอยา่งท่ีไม่เป็นเร่ืองราว (Conceptual) เป็นรูปแบบท่ี
อธิบายถึงส่ิงท่ีเรียกว่า ดนตรีภาพ (Visual music) หรือการฟังเพลงด้วยตา เป็นรูปแบบท่ีใช้การ
เคล่ือนไหวอยา่งรวดเร็วหรือท่าเตน้ท่ีเป็นจงัหวะ รูปแบบน้ีใชเ้ทคนิคการพฒันาแนวความคิดเร่ือง
ความสัมพันธ์ต่าง ๆ ของดนตรี การล าดับเร่ืองราว (editing) และภาพลักษณ์ (images) ซ่ึง
ความสัมพนัธ์เหล่าน้ีจะถูกน าเสนอออกมาเป็นกลุ่มของภาพลกัษณ์ (set of images) 
 
การใช้ภาษาทางส่ือมิวสิกวดิีโอ 

มิวสิกวดีิโอมีการพฒันาไปจากเดิมอยา่งมากปัจจยัท่ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง ไดแ้ก่  
1.  ปัจจยัทางสังคมโดยเฉพาะการรับอิทธิพลจากตะวนัตกมากข้ึนซ่ึงสะทอ้นให้เห็น

ดา้นเน้ือหาท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโออาจมีการเลียนแบบมิวสิกวดีิโอตะวนัตกซ่ึงบางคร้ังไม่เหมาะสม
ต่อสังคมไทย 

2.  ปัจจยัทางดา้นเทคโนโลยีเน่ืองจากความเจริญกา้วหนา้ของเทคโนโลยีซ่ึงมีบทบาท
ต่อการผลิตมิวสิกวิดีโอเช่นกันช่วยพฒันารูปแบบและเน้ือหาให้ดึงดูดความสนใจจากผูช้มได้        
มากยิง่ข้ึน เช่น การใชค้อมพิวเตอร์กราฟิกอนิเมชนัต่าง ๆ  
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3.  ปัจจัยทางการตลาดเป็นการแข่งขันกันของค่ายเพลงเพื่อสร้างความสนใจแก่
กลุ่มเป้าหมายจึงมีการแข่งขนักนัเพื่อพฒันามิวสิกวดีิโอใหมี้ความน่าสนใจมากกวา่ในอดีต 

 
การวเิคราะห์มิวสิกวดิีโอ 

งานเขียนและการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเร่ิมในต้นปี 1980 โดยมากเป็นการวิเคราะห์       
มิวสิกวิดีโอในฐานะท่ีเป็นภาพ (visual text) ผูบุ้กเบิกงานการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอ คือ E.Ann 
Kaplan เร่ิมตน้จากงานการวิเคราะห์รูปแบบมิวสิกวิดีโอของสถานีโทรทศัน์ MTV ต่อมานกัวชิาการ
เร่ิมให้ความสนใจวิเคราะห์พฤติกรรมการดูมิวสิกวิดีโอ ความพึงพอใจและประโยชน์ท่ีไดรั้บจาก 
มิวสิกวิดีโอ จนกระทัง่ปัจจุบนังานเขียนเก่ียวกบัมิวสิกวิดีโอ เพิ่มจ านวนมากข้ึนและขยายมุมมอง
ออกไป 

การวเิคราะห์มิวสิกวิดีโอสามารถวิเคราะห์ไดท้ั้งในฐานะท่ีเป็นรายการโทรทศัน์และใน
ฐานะท่ีเป็นเพลงสมยันิยม ในการวิเคราะห์นั้นจ าเป็นตอ้งพิจารณาถึงกระบวนการผลิตและหนา้ท่ี
เชิงธุรกิจของอุตสาหกรรมดนตรีดว้ยเน่ืองจากมีหลายความหมายในตวับท (text) ซ่ึงข้ึนอยูก่บัแต่ละ
บริบท (context) เพราะมิวสิกวิดีโอเปิดโอกาสให้ผูฟั้งตีความไดเ้อง แสดงให้เห็นวา่ มีปฎิสัมพนัธ์ 
(interaction) ระหว่างบริบทแวดล้อม ตวับท และการบริโภคทั้งหมดน้ีข้ึนอยู่กบัความหมายทาง
วฒันธรรมนั้น  

ภาพที ่2.3 การวเิคราะห์มิวสิกวดีิโอ 
 
ที่มา: อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ .(2545). ส่ือบันเทิงอ านาจแห่งความไร้สาระ.  กรุงเทพฯ: ศูนยห์นังสือ 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
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นอกจากน้ี Shuker (1994 อ้างถึงใน อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ , 2545, น. 476) ได้เสนอว่า          
การวเิคราะห์มิวสิกวิดีโอนั้นสามารถพิจารณามิวสิกวดีิโอได ้3 สถานะ คือ มิวสิกวดีิโอในฐานะเป็น
อุตสาหกรรม (Industrial) มิวสิกวิดีโอในฐานะเป็นสินค้าเชิงธุรกิจ (commercial product) และ        
มิวสิกวดีิโอในฐานะเป็นแบบแผนทางวฒันธรรม (Cultural form)  

ภาพที ่2.4 สถานะการมองมิวสิกวดีิโอตามทศันะของ Shuker 
 
ที่มา: อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ .(2545). ส่ือบันเทิงอ านาจแห่งความไร้สาระ.  กรุงเทพฯ: ศูนยห์นังสือ

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
 

เน่ืองจากองค์ประกอบหลักของมิวสิกวิดีโอคือ ส่วนของเพลงและภาพ ดังนั้นการ
วเิคราะห์มิวสิกวิดีโอจึงตอ้งพิจารณาเพลงและภาพควบคู่กนัไปดว้ย เพราะเน้ือเพลงอธิบายหลายส่ิง
หลายอย่างท่ีเป็นความคิดและส่ิงท่ีด าเนินอยู่ในสังคมดงัท่ี Simon Frith (1997 อา้งถึงใน อมรรัตน์ 
ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 476-477) กล่าวว่า เน้ือเพลงสมยันิยมสะทอ้นให้เห็นถึงแรงผลกัดนัทางสังคม 
(social force) ท่ีถูกผลิตซ่ึงส่ิงท่ีสะทอ้นผา่นเพลงสมยันิยมนั้น มีทั้งท่ีเป็นแรงผลกัดนัทางความคิดท่ี
คนส่วนใหญ่ในสังคมประพฤติปฏิบติัหรือท่ีเรียกวา่ ความคิดกระแสหลกั และทั้งท่ีเป็นแรงผลกัดนั
ทางความคิดท่ีเป็นของคนส่วนน้อยในสังคมหรือท่ีเรียกว่า ความคิดกระแสรอง หรือตา้นกระแส 
ตวัอย่างเช่น เพลงไทยสมยันิยมส่วนใหญ่ก็จะสะทอ้นความคิดเร่ืองความรักท่ีเป็นรักเดียวใจเดียว
หรือชายหน่ึงหญิงเดียว ซ่ึงสะทอ้นความคิดกระแสหลกัของสังคมไทย ในขณะท่ีเพลงไทยสมยันิยม 
(ส่วนนอ้ย) สะทอ้นความคิดเร่ืองความรักท่ีเป็นหน่ึงหญิงหลายชาย เป็นตน้  

จะเห็นไดว้า่การศึกษาเก่ียวกบัมิวสิกวิดีโอนั้น ผูศึ้กษาจ าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจเก่ียวกบั
ธรรมชาติของมิวสิกวิดีโอ ท่ีมีองคป์ระกอบทั้งภาพและองคป์ระกอบของเสียง ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็น
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พื้นท่ีแห่งการบรรจุความหมายเอาไวท้ั้งส้ิน ดั้งนั้นในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัน าแนวคิดมิวสิกวิดีโอ
เพลงมาเพื่อท าความเขา้ใจความหมาย ท่ีมา รูปแบบ บทบาทของมิวสิกวิดีโอและน ามาเป็นกรอบ
แนวทางการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอ ซ่ึงจะเห็นได้ว่ามิวสิกวิดีโอนั้นถือเป็นอีกพื้นท่ีส่ือท่ีบรรจุ
ความหมาย เร่ืองราวส่ิงแวดลอ้ม ประสบการณ์ อารมณ์ อุดมการณ์ และวฒันธรรมของกลุ่มต่าง ๆ 
เอาไว้ และในการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอก็จ  าเป็นต้องศึกษาในมิติสามด้านท่ีมีปฎิสัมพันธ์  
(interaction)กนัระหว่างบริบท ตวับท และการบริโภคของผูรั้บสารท่ีมีการถอดรหัสแตกต่างกนั 
เพราะมิวสิกวดีิโอเปิดโอกาสใหผู้ฟั้งตีความไดเ้อง ในการศึกษาคร้ังน้ีจึงจ าเป็นตอ้งศึกษาการส่ือสาร
ความหมายของอัตลักษณ์อีสานใหม่ ผ่านการศึกษาบริบทความเปล่ียนแปลงของภาคอีสาน 
(context) การศึกษาตวับท (text) คือ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน รวมทั้งศึกษาการถอดรหัส
ความหมายของผูช้ม (audience) ในการอ่านความหมายทางวฒันธรรม รวมทั้งน าแนวคิดน้ีมาเพื่อ
เป็นแนวทางในการคดัเลือก วิเคราะห์การสร้างความหมายอตัลกัษณ์อีสานผา่นรูปแบบของมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยพิจาณาจากรูปแบบการน าเสนอของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพื่อ
วิเคราะห์ถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีสร้าง จ าลอง หรือฉายภาพ
ความหมายและอตัลกัษณ์ความเป็นอีสาน (แบบใหม่) เอาไว ้
 
2.3  แนวคิดด้านการเข้ารหัสและการถอดรหัสของ สจ๊วต ฮอลล์ 

สจ๊วต ฮอลล์ (Stuart Hall, 1997) นักวิชาการส านักวฒันธรรมศึกษาชาวจาไมก้า ซ่ึง
ฮอลล์ปฏิเสธแบบจ าลองการส่ือสาร S-M-C-R ซ่ึงเป็นแนวคิดของกลุ่มทฤษฎีการส่ือสารของ
อเมริกัน ท่ีเช่ือในการส่ือสารทางเดียวผ่านช่องทางหน่ึง ๆ ไปยงัผูรั้บสาร โดยมองว่าผูส่้งสาร 
(Sender) มีอ านาจเหนือผูรั้บสาร แต่ฮอลล์เช่ือว่าการส่ือสารเป็นกระบวนการผลิต แพร่กระจาย 
บริโภค ผลิตซ ้ าวฒันธรรม และความหมายต่าง ๆ ฮอลล์ยงัไดโ้ตแ้ยง้แนวคิดของทฤษฎีผลกระทบ
ของส่ือต่อผูรั้บสาร (Media Impact Theory) ท่ีเช่ือวา่ผูรั้บสารเป็น passive โดยฮอลลไ์ดเ้สนอแนวคิด
เร่ือง “การเขา้รหสัและการถอดรหสั” (encoding/decoding) วา่ผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ  าเป็นตอ้ง
ใชร้หสัชุดเดียวกนัเสมอไป 

ลักษณะของการส่ือสารในการเข้ารหัสน้ี มี ส่ิงท่ีต้องค านึงถึงอยู่  2 ประการคือ 
ความหมาย (meanings) และตวัสาร (messages) ในรูปแบบของส่ือสัญลกัษณ์ไม่ว่าจะเป็นภาษาท่ี
ผา่นการใส่รหสั (codes) ท่ีมีความเขา้ใจง่าย หรือรหสัสารท่ีตอ้งผา่นการสร้างความหมายร่วมท่ีเกิด
จากความสัมพนัธ์ทางสังคม โดยผ่านการแปลความหมายโดยผูรั้บสาร (Hall, 1980) แต่หากมี
อุปสรรคของการเขา้ถึงหรือเกิดความเขา้ใจท่ีไม่ตรงกนัระหวา่งผูส่้งสารหรือผูเ้ขา้รหสัและผูรั้บสาร
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ในฐานะของผูถ้อดรหสั การบริโภค (consumption) สาร ก็จะไม่เกิดข้ึนความสัมพนัธ์กนัทางสังคม 
ก็ไม่เกิดข้ึนดว้ยเช่นกนั  

Hall (1999 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2549, น. 291-294) ไดพ้ฒันาแนวคิด encoding 
/ decoding เพื่อตอบค าถามท่ีวา่ ความหมายนั้นถูกสร้าง ถูกแพร่กระจาย และถูกบริโภคไดอ้ยา่งไร
โดยแบ่งเป็น 3 ขั้นตอน ดงัน้ี  

1.  ขั้นตอนการเตรียมการเพื่อการผลิต 
โดยปกติแล้วผูผ้ลิตมกัจะคิดว่าตนเองไปหยิบเอา “ วตัถุดิบทั้งหมดท่ีมี” มาน าเสนอ            

แต่ในความเป็นจริงแลว้ผูผ้ลิตได ้“คดัเลือก” เอาวตัถุดิบบางอยา่งเท่านั้นมาน าเสนอ การคดัเลือกน้ี
จะถูกก าหนดจากอุดมการณ์ของผูผ้ลิตเอง ซ่ึงโดยส่วนใหญ่แล้วเป็นอุดมการณ์หลกัของสังคม 
เพราะกลไกทางอุดมการณ์ของสังคมจะคดัเลือกผูผ้ลิตท่ีมีอุดมการณ์สอดคล้องกบัสังคมเขา้ไป
ท างานในระบบ เน่ืองจากผลงานท่ีมีอุดมการณ์สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมของสังคมนั้น ๆ จะไดรั้บ
การยอมรับในวงกวา้ง ในขณะท่ีผลงานซ่ึงน าเสนอส่ิงท่ีตรงขา้มกบัอุดมการณ์ในวฒันธรรมสังคม
นั้น ๆ จะไม่ได้รับการยอมรับและยงัอาจท าให้เกิดความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มคนต่าง ๆ (สกนธ์             
ภู่งามดี, 2546 , น.41) โดยปัจจยัท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งกบักระบวนการคดัเลือกจะมีหลากหลาย นบัตั้งแต่
ความรู้ ความเขา้ใจเทคนิค อุดมการณ์ของผูผ้ลิต นโยบายของบริษทั และความคิดเก่ียวกบัผูรั้บสาร
เป็นตน้ ซ่ึงปัจจยัดงักล่าวจะเป็นแนวทางแก่ผูผ้ลิตวา่จะ “ใส่รหสั” ต่อวตัถุดิบท่ีมีอยา่งไรขั้นตอนน้ี
เรียกวา่ ขั้นตอนการใส่รหสั (Encoding) (วรางคณา ไข่มุก, 2553, น. 15) ซ่ึงในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยั
ตั้งค  าถามกบัผูผ้ลิตหรือผูส่้งสารวา่ความหมายท่ีอยูใ่นมิวสิวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดถู้กสร้างสรรค ์
(Generated) ข้ึนมาไดอ้ยา่งไรและผูส้ร้างสัญญะนั้นมีวิธีการส่ือสารความหมาย (Convey) เหล่านั้น
ไปยงัผูรั้บสารไดอ้ย่างไรบา้ง โดยการวิเคราะห์ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ในมิวสิวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน 

2. ขั้นลงมือท าการผลิต 
ช่วงท่ีสองเป็นขั้นลงมือท าการผลิตขั้นตอนน้ีเป็นกระบวนการเปล่ียนแปลง “ความเป็น

จริง” ท่ีเป็นโลก 3 มิติซ่ึงมีโครงสร้างและกรอบของตนเอง อีกทั้งยงัมีความหมายอนัหลากหลาย 
(Polysemy) ให้แปรรูปมาอยู่ในส่ือแบบต่าง ๆ แต่ทว่าส่ือเหล่าน้ีลว้นเป็นโลก 2 มิติท่ีมิอาจบรรจุ
ความเป็นจริงในโลก 3 มิติเขา้มาไดห้มด ดงันั้น ความเป็นจริงเหล่านั้นจึงตอ้ง “ถูกผลิต (Produced)” 
ออกมาในรูปแบบหน่ึงเช่น โฆษณาส่งเสริมสังคมท่ีมีภาพป่าสวยงามเขียวขจี หากตอ้งการจะส่ือให้
ผูรั้บสารทราบว่า อากาศท่ีป่าแห่งน้ีก าลงัเย็นสบาย ไม่ร้อนเหมือนในเมืองใหญ่ เช่น กรุงเทพฯ 
ผูผ้ลิตก็ตอ้งใช้การบรรยายดว้ยค าพูดว่า ป่าแห่งน้ีมีสายลมพดัเยน็สบายตลอดเวลาไม่ร้อนอบอา้ว
เหมือนในเมืองใหญ่เป็นตน้ ขั้นตอนน้ีก็เป็นขั้นตอนการใส่รหสั (Encoding) เช่นกนั 
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3. ขั้นตอนการถอดรหสั (Decoding)   
จาก 2 ขั้นตอนท่ีกล่าวมาแลว้จะเห็นไดว้า่ ท่ีผูช้มรับรู้นั้นไม่ใช่ “วตัถุดิบท่ีเป็นเหตุการณ์

จริง” หากแต่เป็น “วตัถุดิบท่ีผ่านกระบวนการผลิตแลว้” ซ่ึงมีความหมายของผูผ้ลิตใส่มาดว้ย ใน
การวิจยัคร้ังน้ีจึงตั้งค  าถามกบัผูรั้บสารว่า ผูรั้บสารถอดความหมายออกมาการรับชมมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานดงักล่าวได้อย่างไรในเม่ือความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายและตวัหมายถึงมิได้
เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติแต่เป็นส่ิงท่ีจะตอ้งเรียนรู้ในขั้นตอนน้ีเราจึงศึกษาว่าผูรั้บสารเรียนรู้ได้
อยา่งไรโดยในขั้นตอนของการถอดรหสัปฏิกิริยาของผูรั้บสารจะมี 2 แบบดงัน้ี 

ก. ผูรั้บสารสามารถสร้างความหมายจากเน้ือหาสารได ้หมายความวา่ ผูรั้บสารดูสาร
เขา้ใจ ดูรู้เร่ือง ในกรณีน้ีผูรั้บสารจะบริโภคและให้ความหมายกบัสารนั้น แต่หากน าเอาความหมาย
นั้นไปใช้ในชีวิตประจ าวนัแล้วไม่ได้ผล ความหมายนั้นก็จะ “ไม่มีผล” หรือ “ไม่มีความหมาย” 
ส าหรับผูส่้งสาร 

ข.  ผูรั้บสารไม่สามารถสร้างความหมายจากเน้ือหาสารได้ หมายความว่า ผูรั้บสาร        
ดูสารไม่เขา้ใจ ดูไม่รู้เร่ือง ในกรณีน้ีเน้ือหาข่าวสารนั้นก็จะไม่สามารถสร้างความหมายใด ๆ แก่ผูรั้บ
สารไดเ้ลย 

ฮอลล์ แบ่งแผนการถอดรหัส (Decoding) ของผูรั้บสารเป็น 3 รูปแบบ คือ (กาญจนา  
แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 666)  

• การถอดรหัสด้วยจุดยืนแบบเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา หรือท่ีเรียกว่า preferred 
reading  

• การถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีตอ้งต่อรองความหมายเสียใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจ
ของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง หรือท่ีเรียกวา่ negotiated reading 

• การถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อตา้นหรือขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา หรือ
ท่ีเรียกวา่ oppositional reading 

จุดยืนในการตีความทั้งสามแบบน้ี เกิดข้ึนตลอดเวลาในทุกเวทีของการส่ือสาร เพียงแต่
วา่สัดส่วนของแต่ละจุดยนืจะมากนอ้ยต่างกนัเพียงไรเท่านั้น ซ่ึงจะเห็นไดว้า่จุดยนืของฮอลล ์คือการ
ให้ความส าคญักบัผูส่้งสารและผูรั้บสารอย่างเท่าเทียมกนั เน่ืองจากความหมายไม่ไดถู้กสร้างใน
ขั้นตอนของผูส่้งสารเพียงเท่านั้น หากแต่ได้ถูกสร้างข้ึนในขั้นตอนของผูรั้บสารด้วย (กาญจนา  
แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2560 น. 666) 

ผูส่้งสารในทศันะของ Hall ท าหนา้ท่ีสองอยา่งไปพร้อม ๆ กนั ในขณะท่ีส่งสาร นัน่คือ  
การส่งข่าวสารและการติดตั้งรหสัการถอดรหสัความหมายจากสารใหแ้ก่ผูรั้บสารถึงแมจ้ะมีช่องวา่ง
ด้านความเขา้ใจระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสารอยู่เสมอกล่าวคือ ผูรั้บสารจะไม่สามารถถอดรหัส
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ความหมายออกไดถู้กตอ้งตามท่ีผูส่้งสารตอ้งการทุกประการแต่ในความหมายหลกั ๆ หรือใจความ
ส าคญัแลว้ผูรั้บสารจะสามารถถอดรหัสตามท่ีผูส่้งสารไดใ้ส่รหัสไว ้โดยความสามารถในการใช้
เคร่ืองมือของตัวบท (Textual Device) มาช่วยควบคุมความหมาย (Meaning Control) ให้การ
ถอดรหสัสัญญะเป็นไปในทิศทางท่ีผูส่้งสารตอ้งการและการก าหนดเง่ือนไขการรับรู้ (Condition of 
Perception) หรือการก าหนดมุมมองใหเ้ป็นไปตามมุมกลอ้งท่ีผูส่้งสารตอ้งการให้แก่ผูรั้บสารนั้นเอง 
(อา้งถึงในวรางคณา ไข่มุก, 2553, น. 19) 

ผูรั้บสารในทศันะของ Hall เป็นกลุ่มคนท่ีถูกจดัระบบโครงสร้างทางสังคม การเมือง 
และเศรษฐกิจ โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีจะเรียงตวักนัตามประเด็นท่ีถูกหยิบยกข้ึนมากล่าวถึงอย่างมี
ความสัมพนัธ์กบัรูปแบบและความหมายของสาร (Form and Meaning) อาทิเช่น ถา้เน้ือหาสาระเป็น
ประเด็นทางการเมืองผูรั้บสารก็จะเรียงตวักนัตามอุดมการณ์ทางการเมืองของแต่ละคน แต่ถา้เน้ือหา
สาระเปล่ียนเป็นประเด็นเก่ียวกบัยาเสพติด ผูรั้บสารก็จะเรียงตวักนัใหม่ตามความคิดความเช่ือ
ค่านิยมเก่ียวกบัส่ิงเสพติดของแต่ละคน โดยผูรั้บสารแต่ละกลุ่มอาจตีความหมายของสัญญะได้
เหมือนหรือแตกต่างกันข้ึนอยู่กับการเลือกรับรู้ (Selective Perception) ของผูรั้บสารซ่ึงมีปัจจัย
ทางด้านอัตวิสัย (Subjective Capacity) ของผู ้รับสารเข้ามาเก่ียวข้องอย่างมากเช่น ภูมิหลัง
ประสบการณ์ ระดบัการศึกษา อาชีพ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ จุดยืนทางการเมือง เพศ ชนชั้น 
อุดมการณ์ ความเช่ือ ค่านิยม สถานะทางสังคม และทศันคติ ในกรณีท่ีผูรั้บสารแต่ละกลุ่มตีความ
เบ่ียงเบน (Distort) ออกไปจากความตั้งใจของผูส่้งสารนั้น การเบ่ียงเบนดงักล่าวจะมีลกัษณะเป็น
แบบเดียวกนัอย่างเป็นระบบ (Systematically Distorted Communication) ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึน 
(Being Constructed) จากระบบการส่ือสารในสังคมนั้น ๆ ดงันั้น ความหมายท่ีถูกตีความแตกต่าง
กนัในแต่ละกลุ่มจึงมิใช่ความหมายท่ีไร้ทิศทางหากแต่เป็นการตีความหมายเบ่ียงเบนท่ีเป็นตวัเลือก 
(Choice) อยูชุ่ดหน่ึงเรียกวา่ เป็นกลุ่มของความหมายอนัหลากหลายชุดหน่ึง (Polysemy) ซ่ึงเป็นการ
ตีความหมายท่ีหลากหลายของสมาชิกในกลุ่มแต่ทุกความหมายลว้นอยู่ในกรอบของ Polysemic 
Values โดยในการตีความหมายอนัหลากหลายนั้นจะมีการตีความอยูแ่บบหน่ึงท่ีมีลกัษณะเด่นกว่า
อนัอ่ืน (Dominant Meaning) (กาญจนาแกว้เทพ, 2539 อา้งถึงในวรางคณา ไข่มุก, 2553, น. 20) 

การเขา้รหัสจากผูส่้งสารมีรูปแบบท่ีมีความหมากหลายแตกต่างไปตามองค์ประกอบ
พื้นฐานท่ีมีอยู่ภายในตัวผูส่้งสาร ไม่ว่าจะเป็นด้านความรู้ ความรู้สึกนึกคิด วฒันธรรม หรือ
ส่ิงแวดลอ้ม ลว้นเป็นตวัส่งผลให้เกิดรูปแบบของการส่งสารหรือการเขา้รหสัท่ีแตกต่างกนั และใน
ตัวผู ้รับสารเองก็ มีระบบการถอดรหัส ผ่านการเลือกรับ (selective perception)  และเลือก
ตีความหมายของรหัสสาร (preferred reading) แตกต่างกนั (ปณิธาร วงศาสุลกัษณ์, 2561, น. 44) 
เช่นเดียวกบัการศึกษาคร้ังน้ี ท่ีโดยผูผ้ลิตเพลงหรือผูป้ระกอบการในฐานะของผูส่้งสารเป็นผูก้ระท า
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การเข้ารหัสความหมายและอัตลักษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยมี
องคป์ระกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีแสดงถึงความเป็นอีสาน เป็นเสมือนตวักลาง
ในการส่งสารหรือส่ือสารความหมายไปยงัผูบ้ริโภคท่ีมีความหลากหลายของภูมิหลงั ประสบการณ์ 
ทศันคติ และความสามารถในการถอดรหสัท่ีแตกต่างกนัผา่นการบริโภคหรือการรับชมมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยนัน่เอง 

ผูว้จิยัจึงน าแนวคิดดา้นการเขา้รหสัและการถอดรหสัของสจว๊ต ฮอลล ์ มาท าความเขา้ใจ
ในการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่น และเป็นกรอบในการวิเคราะห์การเขา้รหัส 
(encoding) และการถอดรหสัของผูรั้บสารทั้ง 3 รูปแบบ คือ 1. การถอดรหสัดว้ยจุดยืนแบบเดียวกบั
ท่ีผู ้ส่งสารเข้ารหัสมา หรือท่ีเรียกว่า preferred reading  2.  การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง
ความหมายเสียใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง หรือท่ีเรียกวา่ 
negotiated reading และ 3. การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อตา้นหรือขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสาร 
ใส่รหสัมา หรือท่ีเรียกวา่ oppositional reading มาเป็นเกณฑใ์นการศึกษาผูรั้บสารนัน่เอง  

 
2.4  แนวคิด เ ร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวัฒนธรรม (Concept of Production and 
Reproduction) 

การผลิตและการผลิตซ ้ าแม้มี ท่ีมาจากแนวคิดส านักมาร์กซิสม์ (Marxism) หรือ
เศรษฐศาสตร์การเมือง (Political Economy) โดยเร่ิมตน้จากความสนใจท่ีจะศึกษาการผลิตในมิติ
เศรษฐกิจ ท่ี เน้นพลังการผลิต  (Productive Forces)  ปัจจัยการผลิต  (Means of Production) 
ความสัมพนัธ์ทางการผลิต (Production Relations) และโครงสร้างอ านาจ (Power Structure) ท่ีเป็น
ตวัสร้าง ผลิต กระจาย และบริโภค ต่อมาเรยม์อนด์ วิลเลียมส์ (Raymond Williams) นกัคิดส านัก
วฒันธรรมศึกษาได้น ามาต่อยอดขยายจากการผลิตในความหมายจ ากัดอยู่เพียงการผลิตทาง
เศรษฐกิจ เป็นการผลิตทางวฒันธรรม ความหมาย อุดมการณ์ โดยการผลิตและการผลิตซ ้ าทาง
วฒันธรรมมีลักษณะคล้ายการผลิตและการผลิตซ ้ าทางเศรษฐกิจ เน่ืองจากต้องมีพลังการผลิต  
ทั้งดา้นปัจจยัการผลิตและแรงงาน ในขณะเดียวกนัก็จะตอ้งพิจารณาเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ทางการ
ผลิตและความไม่เท่าเทียมกันหรือการกระจุกตวัของการครอบครองปัจจยัทางการผลิต (มสัรา 
ขมะวรรณ, 2537 น. 100)  

เรยม์อนด์ วิลเลียมส์ (Raymond Williams, 1981 อา้งถึงในลดัดา จิตตคุตตานนท์, 2552,
น. 33) เป็นนักวิชาการชาวองักฤษคนส าคญัผูบุ้กเบิกวางรากฐานการศึกษาส่ือและวฒันธรรม       
ร่วมสมยัใหก้บัส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham school) แนวคิดของวลิเลียมส์ จะรวมศูนยอ์ยูท่ี่เร่ือง
วฒันธรรมและวิธีการวิเคราะห์วฒันธรรม ซ่ึงแนวคิดของเขามีพฒันาการเปล่ียนแปลงไปในแต่ละ
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ยุค กล่าวคือ ในยุคแรกงานเขียนของเขาได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดของ เอฟ อาร์ ลีอาวีส (F.R. 
Leavis) ท่ีสนใจวิเคราะห์วฒันธรรมด้วยเกณฑ์สุนทรียะ โดยลีอาวิสได้นิ ยามความหมายของ
วฒันธรรมว่าเป็นจุดสูงสุดทางด้านอารยธรรมของมนุษยชาติ ความสนใจศึกษาวฒันธรรมของ         
ลีอาวีส จึงจ ากดัวงเฉพาะวฒันธรรมชั้นสูงหรือศิลปะของชนชั้นสูงเท่านั้น ต่อมาภายหลงัวิลเลียมส์ 
ก็เร่ิมวเิคราะห์วฒันธรรมดว้ยแนวทางท่ีแตกต่างไปจากกระแสความคิดแบบลีอาวสี 

การศึกษาวฒันธรรมศึกษาตามแนวคิดวิลเลียมส์ สามารถสรุปเอกลกัษณ์เด่น โดยใช้
การศึกษาของกาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน (2560, น. 661-663) อธิบายไวส้ามประเด็น
ดงัน้ี 

ประการแรก วลิเลียมส์ปฎิเสธการจ าแนกวฒันธรรมออกเป็นล าดบัชั้นตามทฤษฎีของลา
วิส ซ่ึงเป็นแนวคิดกระแสหลกัในโลกวิชาการตะวนัตกในยุคนั้นท่ีได้แบ่งระดบัของวฒันธรรม
ออกเป็นล าดบัชั้นคือ วฒันธรรมชั้นสูง วฒันธรรมชั้นกลางและวฒันธรรมมวลชน แต่วิลเลียมส์ปฎิ
เสธการจดัแบ่งดังกล่าว โดยกล่าวว่าในยุคปัจจุบนัไม่มีพื้นท่ีเฉพาะส าหรับ “วฒันธรรม” หรือ 
“ศิลปะ” ของคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงอีกต่อไปแลว้ ไม่วา่จะเป็นดนตรีแนวแร็พ เรฟ  และฮิพฮอพ ต่างก็
ลว้นเป็น “ศิลปะ” ท่ีถูกผลิต/ลงทุนเผยแพร่/ขาย/ซ้ือ/บริโภคและเพื่อแสวงหาก าไรเหมือนกนัทั้งส้ิน 
ดงันั้น ผลผลิตทางวฒันธรรมทุกชนิดจึงเสมอภาคกนัไปหมด ไม่มีล าดบัชั้น โดยวิลเลียมส์ไดแ้บ่ง
วฒันธรรมเสียใหม่ออกเป็น 2 ประเภทคือ 

1.  วฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู่ (lived culture) อนัหมายถึง วฒันธรรมทุกอย่างท่ีมีอยู่ใน
ช่วงเวลาหน่ึงและในสถานท่ีหน่ึง และเฉพาะคนท่ีมีชีวิตอยูใ่นช่วงเวลาและสถานท่ีนั้นเท่านั้น ท่ีจะ
เขา้ถึงหรือสัมผสักบัวฒันธรรมดงักล่าวได ้เช่น ขนมไทยสมยัอยุธยาหรือรัตนโกสินทร์ตอนตน้มี
หลากหลายชนิด และจะมีก็เพียงชาวสยามท่ีมีชีวิตอยูใ่นยุคนั้นท่ีจะรับรู้หรือเคยล้ิมชิมรสชาติขนม
เหล่าน้ีเท่านั้น 

2.  วฒันธรรมท่ีไดรั้บการบนัทึกไว ้(recorded culture) อนั ไดแ้ก่ บางส่วนเส้ียวของ
วฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยูใ่นกลุ่มแรก และไดรั้บการบนัทึกหรือผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดต่อมา ซ่ึงวิลเลียมส์
เรียกอีกค าหน่ึงว่า “วฒันธรรมแห่งยุคสมยั” (culture of the period) เช่น ขนมไทยในอดีตอาจจะมี
หลายชนิดก็จริง แต่ท่ีไดรั้บการสืบทอดเอาไวจ้นถึงปัจจุบนัมีอยูเ่พียงไม่ก่ีชนิดเท่านั้น (เช่น ฝอยทอง 
ทองหยิบ ทองหยอด เม็ดขนุน ซ่าหร่ิม ทองมว้น เป็นตน้) แต่ยงัมีขนมอีกหลาย ๆ ชนิดท่ีเร่ิมเลือน
หายไปแลว้ในยคุสมยัปัจจุบนั (เช่น เสน่ห์จนัทร์ โสมนสั จ่ามงกุฎ บุหลนัดั้นเมฆ เป็นตน้)  

ประการท่ีสอง ในทศันะของวิลเลียมส์นั้น วฒันธรรมท่ีได้รับการบนัทึกไวถื้อเป็น       
ส่วนหน่ึงของประเพณีในการเลือกสรร (selective tradition) ดงัแสดงไวใ้นภาพ ต่อไปน้ี 
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ภาพที ่2.5 แนวคิดเร่ือง “ประเพณีในการเลือกสรร” (selective tradition) ของเรยม์อนด ์วลิเลียมส์ 
 
ที่มา : กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน. (2560). สายธารแห่งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์

การเมืองกับส่ือสารศึกษา (พิมพค์ร้ังท่ี 3). กรุงเทพฯ: อินทนิล. 
 

จากภาพดงักล่าวอธิบายไดว้า่ ผูค้นในทุกสังคมจะมีกระบวนการจดัระบบและจดัล าดบั
ความส าคญัของวฒันธรรมทั้งหลายไว ้และเน่ืองจากในทุกวนัและในชีวิตประจ าวนัของคนเรามี
วฒันธรรมท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่อยู่ตลอดเวลา (หรือเป็นวฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู่) แต่ประเพณีในการ
เลือกสรรจะท าหนา้ท่ีคดัเลือกให้เฉพาะวฒันธรรมบางอยา่งเท่านั้นท่ีถูกผลิตให้มีชีวิตยืนยาวต่อไป 
(หรือกลายเป็นวฒันธรรมท่ีได้รับการบนัทึกไว)้ และท่ีส าคญัประเพณีในการเลือกสรรน้ีมกัมี
ผลประโยชน์บางอย่างแอบแฝงอยู่เบ้ืองหลงัเสมอ เช่น ผลประโยชน์ทางชนชั้นผลประโยชน์ทาง
สุนทรียะ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจการเมือง  

วิลเลียมส์ ย  ้าว่าทุกคร้ังท่ีเราวิเคราะห์เร่ืองกระบวนการผลิต / ผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
(cultural production / reproduction) โดยผ่านประเพณีในการเลือกสรรแล้วต้องถามเสมอว่า                  
มีวฒันธรรมอะไรบา้งท่ีถูกคดัเลือกเพื่อสืบทอดไว ้กระบวนการคดัเลือกนั้นท าอยา่งไร และท าไม
วฒันธรรมดงักล่าวจึงไดผ้า่นการผลิตซ ้ าเอาไว ้

ประการท่ีสาม วิลเลียมส์ไดเ้สนอไวใ้นหนงัสือ The Long Revolution ก็คือโครงสร้าง
แห่งความรู้สึก (structure of feeling) ซ่ึงถูกพิจารณาว่าเป็นหน่ึงในหัวใจหลกัในงานความคิดของ 
วิลเลียมส์ท่ีพยายามท าความเขา้ใจวฒันธรรมในฐานะประสบการณ์ร่วม (shared experience) ของ
ผูค้น เน่ืองจากวฒันธรรมเก่ียวโยงกบัคนและชีวติของผูค้นท่ีสอดแทรกอยูใ่นนั้น เพราะฉะนั้นในแต่
ละกลุ่มสังคมผูค้นต่างก็จะถกัทออารมณ์ ความคิด วิถีชีวิต แบบแผนค่านิยม ความรู้สึกร่วมกัน
บางอย่างท่ีมีลักษณะเฉพาะกลุ่มเฉพาะตวั และกลายเป็นวฒันธรรมแห่งยุคสมยั (culture of the 
period) ของพวกเขานั่นเอง อาทิ คนอีสานได้กล่ินปลาร้าก็ไม่ต่างจากคนยุโรปได้กล่ินเนยแข็ง  
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ท่ีส่ือสารความรู้สึกในระดบัจิตส านึกและอารมณ์อนัสะทอ้นใหเ้ห็นแบบแผนทางวฒันธรรมของคน
กลุ่มนั้นเฉกเช่นเดียวกบัตวัอย่างของการท่ีคนเมืองเหนือได้ฟังเพลงซอและคนปักษ์ใตไ้ด้ดูหนงั
ตะลุง ต่างก็สามารถส่ือสารสัมผสัแบบแผนทางวฒันธรรมในฐานะ “โครงสร้างแห่งความรู้สึก”  
ถึงความเป็นกลุ่มสังคมเดียวกนั ทั้งน้ีวิลเลียมส์เช่ือว่าทุกคร้ังท่ีเราวิเคราะห์ตวับท (text) ในการ
ส่ือสาร ไม่วา่จะเป็นบทกวี นวนิยาย ละคร เพลง ศิลปะพื้นบา้นหรือภาพยนตร์ ส่ิงท่ีซุกซ่อนอยู่ใน
ระดับลึกใต้ตัวบทเหล่านั้นก็คือโครงสร้างแห่งความรู้สึกของทั้ งผูผ้ลิตและผูเ้สพผลงานทาง
วฒันธรรมดงักล่าวดว้ย  

กระบวนการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม (Cultural reproduction) สามารถเกิดขข้ึนได้จาก
ประสบการณ์ท่ีแวดลอ้มอยู่รอบตวับุคคล เช่น สถาบนัครอบครัว สถาบนัการศึกษา นอกจากน้ียงั
พบว่า ในปัจจุบนัได้ถูกถ่ายทอดออกมาในลกัษณะท่ีมีส่ือเป็นตวักลาง (Mass-mediated culture)  
อีกด้วย โดยวิลเลียมส์ ได้แสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัเร่ืองน้ีไวว้่า ในขณะท่ีทุกวนัปฏิบติัการทาง
สังคม (Social practices) จะก่อให้เกิดวฒันธรรมผา่นส่ือต่าง ๆอยูต่ลอดเวลา แต่ในระยะยาวแล่วจะ
มีเพียงบางวฒันธรรมเท่านั้นท่ีจะคงมีชีวิตยืนยาว เพราะได้รับการสืบทอดอย่างต่อเน่ือง (กาญจนา 
แกว้เทพ, 2539, น. 26) เน่ืองจากวฒันธรรมท าหนา้ท่ีเป็นส่ือกลาง (Mediator) ในการพฒันาและการ
ด ารงอยู่  (Social being) ของคนคนหน่ึงให้กลายเป็นมนุษย์ท่ี มี จิตส านึกทางสังคม (Social 
consciousness) ดว้ยเหตุน้ีลกัษณะทางวฒันธรรมของแต่ละสังคมจึงข้ึนอยูก่บับริบทของสภาพความ
เป็นจริงของสังคมนั้นดว้ย (ลดัดา จิตตคุตตานนท,์ 2552, น. 36) 

จากความสนใจ “ผลผลิตทางวฒันธรรม” สู่ “กระบวนการทางวฒันธรรม” แม้ว่า
นกัวิชาการรุ่นก่อนจะศึกษาวฒันธรรมในระดบัของผลผลิตทางวฒันธรรม (cultural products) หรือ
ท าความเขา้ใจเฉพาะวฒันธรรมเป็นช้ิน ๆ และแยกส่วนออกจากบริบทท่ีวิเคราะห์ แต่นกัวฒันธรรม
ศึกษาไดช้ี้ให้เห็นถึงขีดจ ากดัของการศึกษาดงักล่าวว่าสามารถตอบโจทยไ์ดเ้พียงว่า มีวฒันธรรม
อะไรเกิดข้ึนในสังคมบา้ง (หรือตอบค าถามไดเ้พียง “what”) แต่แนวทางน้ีไม่สามารถอธิบายได้ว่า
วฒันธรรมเหล่านั้นเกิดข้ึนด ารงอยู่หรือสูญสลายไปได้อย่างไรและท าไม (หรือตอบค าถามเร่ือง 
“how” และ “why”) ดงันั้น เรยม์อนด ์วลิเลียมส์ แห่งส านกัเบอร์มิงแฮมจึงความจ าเป็นของการศึกษา
กระบวนการทางวฒันธรรม (cultural production) หรืกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
(cultural production and reproduction) สรุปไดด้งัภาพท่ี 2.6 ดงัน้ี 
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ภาพที ่2.6 แสดงกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
 
ที่มา: กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน. (2560). สายธารแห่งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์

การเมืองกับส่ือสารศึกษา (พิมพค์ร้ังท่ี 3). กรุงเทพฯ: อินทนิล. 
 

โดยวิลเลียมส์ ไดเ้สนอแนวทางการตั้งค  าถามท่ีมีต่อกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทาง
วฒันธรรมไว ้4 ประเด็น คือ วฒันธรรมหน่ึง ๆ ถูกผลิตข้ึนมาอยา่งไร/ท าไม วฒันธรรม ดงักล่าวมี
การเผยแพร่ออกไปอย่างไร/ท าไม วฒันธรรมนั้นมีการบริโภคโดยผูค้นในสังคมหรือท้องถ่ิน
อย่างไร/ท าไม และวฒันธรรมนั้นได้รับการผลิตซ ้ าหรือสืบทอดต่อไปอย่างไร/ท าไม (สมสุข  
หินวิมาน, 2548, น. 405 อ้างถึงใน ลัดดา จิตตคุตตานนท์, 2552, น. 36) โดยสรุปคือ การผลิต  
การเผยแพร่ การบริโภค และการผลิตซ ้ า เป็น 4 กระบวนการในการท าความเขา้ใจการส่ือสาร การ
ถ่ายทอดวฒันธรรม ถ่ายทอดความหมาย ทั้งน้ี Stuart Hall ได้สานต่อและได้อธิบาย 4 ขั้นตอนน้ี         
ในกระบวนการของการส่ือสาร (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 61-66) ดงัน้ี 

1.  ขั้นการผลิต (Production) เป็นช่วงของการสร้างข่าวสารท่ีผูส่้งสารต้องวางแผน
ปฏิบติัการทางภาษามีทกัษะทางเทคนิค มีความรู้ในเร่ืองท่ีตอ้งใช้งาน มีภาพผูรั้บสารอยู่ในใจเพื่อ
โนม้นา้วให้ผูรั้บสารตีความไปในทางเดียวกบัผูส่้ง (ไม่วา่จะรู้ตวัหรือไม่หรือจะตั้งใจหรือไม่ก็ตาม) 
ดงันั้น ผูส่้งสารทุกคนจึงมีหลกัการท างานว่าถ้าตอ้งการจะไม่ให้ผูอ่้านมองขา้มขอ้ความน้ีก็ตอ้ง 
ขีดเส้นใตห้รือใชต้วัเนน้ ถา้ตอ้งการใหผู้อ่้านจบความคิดเดิมและเร่ิมความคิดใหม่ก็ตอ้งจบขอ้ความ
เดิมแลว้ข้ึนยอ่หนา้ใหม่ เป็นตน้ 



69 

2.  ขั้นเผยแพร่ (Circulation) หมายถึง ช่องทางของการเผยแพร่ข่าวสารประเภทต่าง ๆ 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัแปร 2 ตวัคือ ปริมาณความถ่ีของการไดเ้ผยแพร่ข่าวสารท่ีไดรั้บการเผยแพร่บ่อย 
และรวดเร็วย่อมมีโอกาสเข้าถึงผูรั้บสารได้มากกว่า และธรรมชาติของส่ือท่ีถูกใช้เป็นช่องทาง 
เพราะแต่ละส่ือก็มีขอ้เด่นขอ้ดอ้ยแตกต่างกนัไป  

3.  ขั้นการใช ้/ การบริโภค (Use / Consumption) Hall ใหค้วามสนใจกบัขั้นตอนน้ีอยา่ง
มากเน่ืองจากเขามีความคิดวา่ ข่าวสารมิไดส้ าคญัแค่ผลิตข้ึนมาไดอ้ยา่งไรเท่านั้น แต่ยงัส าคญัอีกวา่
ข่าวสารนั้นถูกรับรู้อย่างไรทั้งน้ีฮอลล์ได้น าเสนอทศันะเก่ียวกบัขั้นตอนของการรับสารหรือการ
บริโภคข่าวสารว่าในขั้นตอนน้ีจะเป็นอีกช่วงเวลาท่ีความหมายจะถูกผลิตข้ึนมาอีกคร้ัง กล่าวคือ
ผูรั้บสารไม่ได้เพียง แต่จะอ่านความหมายท่ีผูส่้งสารส่งมาเท่านั้ น แต่ผูรั้บสารจะน าเอาตัวเอง  
(ผูรั้บสาร) เขา้ไปสร้างความหมายในสารดว้ย เรียกไดว้่าช่วงเวลาของผูรั้บสารน้ีเป็นช่วงเวลาของ
การถอดรหสั (Decoding) ท่ีผูรั้บสารมีอิสระในตวัเองและไม่จ  าเป็นตอ้งไปข้ึนกบัช่วงเวลาเขา้รหัส 
(Encoding) เสมอไป ทั้งน้ีผูรั้บสารสามารถมีจุดยนืได ้3 แบบและสามารถอ่านความหมายได ้3 แบบ
เช่นกนั 

4.  ขั้นการผลิตซ ้ าข้ึนใหม่ (Reproduction) ขั้นตอนการผลิตซ ้ านั้น หากพิจารณาในแง่
ของระบบความหมาย อาจแบ่งได ้2 ประเภท คือ การผลิตซ ้ าข้ึนใหม่ แต่ยงัคงความหมายเดิม กบัอีก
ประเภทคือ การผลิตซ ้ าข้ึนใหม่แต่เพื่อตอ้งการแสดงความหมายใหม่ท่ีขดัแยง้กบัความหมายเก่า 
หรือท่ีขดักบัสามญัส านึกท่ีผูรั้บสารมีอยูห่รือคดังา้งกบัความรู้ท่ียอมรับกนัโดยปริยาย 

ตวัอย่างของกระบวนการผลิต /ผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม ดงัท่ีกาญจนา แกว้เทพ และสม
สุข หินวมิาน (2560, น.673) อธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจ เช่น การสืบทอดวฒันธรรมความเช่ือเร่ืองผีฟ้า
ของคนอีสาน ในอดีตผีฟ้าได้รับการผลิตข้ึนในฐานะองค์ความรู้ของหมอพื้นบา้นผูห้ญิงในการ
รักษาโรค และไดรั้บการเผยแพร่และการบริโภคในระดบัชุมชนทอ้งถ่ินแต่ละแห่งของอีสาน จนเม่ือ
สถานีโทรทศัน์แห่งหน่ึงไดน้ าความเช่ือผฟ้ีามาผกูเร่ืองเป็นละครโทรทศัน์เร่ืองปอบผฟ้ีา ความหมาย
ของผีฟ้าก็เร่ิมเปล่ียนไปเป็น “ผีปอบสาวท่ีชอบกินตบัไตไส้พุงของมนุษยไ์ม่ใช่หมอพื้นบา้นท่ี       
สืบทอดองคค์วามรู้สุขภาพของสตรี และความหมายใหม่น้ีถูกเผยแพร่ผา่นส่ือสาธารณะและบริโภค
โดยมวลชนจ านวนมาก และถดัจากนั้นผีฟ้าก็ถูกตีความหมายใหม่อีกคร้ังหน่ึงเม่ือนกัร้องวงบาซู
แห่งค่ายเพลงใหญ่ไดโ้ปรโมทเพลง ผฟ้ีาปาร์ต้ี ออกสู่สาธารณะ ความหมายของผฟ้ีาก็ถูกแปลความ
ใหม่ว่าเป็นผีปอบแดนซ์ท่ีมีแต่ความร่ืนเริง ซ่ึงไดรั้บการเผยแพร่ผ่านมิวสิกวิดีโอ และบริโภคโดย
กลุ่มวยัรุ่นท่ีชอบเพลงสมยันิยมกระบวนการทางวฒันธรรมเช่นน้ี เป็นส่ิงท่ีนกัวฒันธรรมศึกษาให้
ความสนใจยิ่งและเป็นท่ีรู้จกักนัในช่ือของ “กระบวนการร้ือถอนและสร้างความหมายขึ้นใหม่”
(deconstruction and reconstruction of meaning) 
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จะเห็นไดว้า่ กระบวนการผลิต /การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม ตามแนวคิดของวลิเลียมส์นั้น 
เป็นการมองถึงผลผลิตทางวฒันธรรมท่ีเสมอภาคกนั และไม่มีล าดบัชั้น แต่มีวฒันธรรมนั้นถูกผลิต 
เผยแพร่ สู่การบริโภคของผูค้นในสังคม เพราะฉะนั้นการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมจึงมีกระบวนการ 
คดัสรร ถ่ายโอน เพื่อบนัทึกความหมาย อุดมการณ์อยู่ตลอดทุกชัว่โมงยาม มีขั้นตอนในการผลิต 
การเผยแพร่สู่สาธารณะ จนถึงขั้นการบริโภคความหมายท่ีผูรั้บสารต่างถอดรหัสความหมายท่ี
แตกต่างกัน อีกทั้ งขั้นการผลิตซ ้ าข้ึนใหม่ นั้ นท าให้การส่ือสารความหมายมีทั้ งการส่ือสาร
ความหมายแบบขนบดั้งเดิม และบางคร้ังการส่ือสารความหมายอาจจะน าสู่การร้ือถอนหรือการ
สร้างความหมายแบบใหม่ข้ึนด้วย ซ่ึงส่ิงท่ีท าให้เกิดการส่ือสารเหล่านั้น วฒันธรรมต่าง ๆ ก็
เปรียบเสมือนวงลอ้ท่ีหมุนเปล่ียนผ่านไปตามยุคสมยัของสังคม มีการปรับประยุกต์ไปตามบริบท
แวดลอ้มต่าง ๆ การผสมผสานระหว่างส่ิงเก่าหรือวฒันธรรมแบบดั้งเดิม กบัส่ิงใหม่ท่ีวฒันธรรม
น าเขา้มานั้น วฒันธรรมนั้น ๆ จึงส่ือสารความหมายแบบใหม่และเปล่ียนโฉมหนา้อยูทุ่กขณะดว้ย
เช่นกนั ดงัเช่นท่ี กาญจนา แกว้เทพ (2548, น. 44-45) ไดก้ล่าวถึง การปรับประยกุตว์ฒันธรรมในอีก
รูปแบบหน่ึงท่ีเป็นการผสมผสานระหวา่งส่ิงเก่าหรือวฒันธรรมเดิมท่ีมีอยูก่บัส่ิงใหม่หรือวฒันธรรม
ใหม่ท่ีเขา้มาโดยการพบปะกนัระหวา่งส่ิงเก่ากบัส่ิงใหม่ มีอยู ่3 รูปแบบ คือ 

1.  แบบแผนท่ีของเก่า A ถูกแทนท่ีดว้ยของใหม่ B ทั้งหมด แบบแผนน้ีเป็นยทุธศาสตร์
หลกัของการพฒันาสังคมไทยท่ีผ่านมา ในกรณีของส่ือพื้นบา้น เช่น การน าเอาความบนัเทิงด้วย
โนราหรือหนงัตะลุงออกไปแลว้น าภาพยนตร์หรือคอนเสิร์ตเขา้มาแทน 

 

ภาพที ่2.7 แสดงแบบจ าลองของใหม่แทนท่ีของเก่า (Substitution) 
 

ทีม่า:  กาญจนา แกว้เทพ.(2548).ส่ือพืน้บ้านเพ่ือการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย. กรุงเทพฯ: 
ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั (สกว.). 
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2.  แบบแผนท่ีเก็บทั้งของเก่าและของใหม่เอาไวด้ว้ยกนั เช่น ในงานวจิยัโนราพบวา่ใน
งานเทศกาลหรืองานบุญต่าง ๆ ก็มกัจะมีทั้งส่ือพื้นบา้นแบบเก่า เช่น โนรา หนงัตะลุง พร้อม ๆ กบั
ส่ือสมยัใหม่ เช่น ภาพยนตร์ การแสดงดนตรีลูกทุ่ง/ลูกกรุงประชนักนั แบบแผนการเอาของเก่าและ
ของใหม่มาไวท้ั้งคู่น้ีจะใช้ได้ภายใตเ้ง่ือนไขท่ีตอ้งมีทรัพยากรมากพอท่ีจะใช้ได้ทั้งของเก่าและ
ของใหม่ควบคู่กนั 
 

ภาพที ่2.8 แสดงแบบจ าลองการเพิ่มเขา้มาแทน (Addition) 
 

ที่มา: กาญจนา แก้วเทพ.(2548).ส่ือพื้นบ้านเพ่ือการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย.  กรุงเทพฯ: 
ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั (สกว.). 

 
3.  แบบแผนท่ีมีลกัษณะเป็นลูกผสมด้วยการน าเอาคุณลกัษณะบางอย่างจากของเก่า 

(A) มาบวกผสมกบัคุณลกัษณะบางอย่างจากของใหม่ (B) แลว้ผสมผสานกนัออกมาเป็นลูกผสม 
(AB) ตวัอย่างเช่น การปรับเปล่ียนของหมอล าบางประเภท เช่น หมอล ากลอนซ่ิงท่ีน าเอาลกัษณะ
การล ากลอนแบบเดิมมาประสานกบัเคร่ืองดนตรีสมยัใหม่ เป็นตน้ 
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ภาพที ่2.9 แสดงแบบจ าลองการปรับประสาน (Articulation/Hybridization) 
 

ที่มา: กาญจนา แก้วเทพ. (2548). ส่ือพื้นบ้านเพ่ือการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย . กรุงเทพฯ: 
ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั (สกว.). 

 
จากการทบทวนแนวคิดเร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม ตามทศันะของ 

วิลเลียมส์ จะเห็นได้ว่าวฒันธรรมท่ีได้รับการบันทึกไวถื้อเป็นส่วนหน่ึงของประเพณีในการ
เลือกสรร (selective tradition) โดยผูว้ิจยัน าแนวความคิดน้ีมาน ามาประยุกต์ใช้กบัการศึกษาเร่ือง 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในคร้ังน้ีดว้ย เพราะการศึกษาคร้ังน้ี
เป็นการศึกษาเก่ียวกบัวฒันธรรมของคนอีสาน โดยเฉพาะการส่ือสารเร่ืองอตัลกัษณ์ของคนอีสานท่ี
ถูกบรรจุอยู่ในทั้งเน้ือร้อง และภาพของมิวสิกวิดีโอเหล่านั้นดว้ย ในองค์ประกอบดา้นภาษาอีสาน 
ดนตรีอีสาน อาหารอีสาน และประเพณีของคนอีสาน ก็ลว้นแลว้แต่เป็นการศึกษาในประเด็นของ
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วฒันธรรมอีสานในดา้นต่าง ๆ ท่ีมีการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม และส่ิงท่ีน่าสนใจของการศึกษาคร้ังน้ี 
คือ การศึกษาความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่บนพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน วา่การ
ผลิตความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่นั้นจะมีกระบวนการคดัสรร (selective tradition)  
อตัลกัษณ์อีสานเหล่านั้น สู่การรับรู้ของผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นอยา่งไรบา้ง 
และท าไมถึงเป็นเช่นนั้ น มีอะไรบ้างท่ีถูกคัดเลือกเพื่อสืบทอดไว้ กระบวนการคัดเลือกนั้น 
ท าอยา่งไร และท าไมวฒันธรรมดงักล่าวจึงไดผ้่านการผลิตซ ้ าเอาไว ้ดงัท่ีวิลเลียมส์ ย  ้าวา่ทุกคร้ังท่ี
วิเคราะห์เร่ืองกระบวนการผลิต / ผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม โดยผ่านประเพณีในการเลือกสรร และ
จ าเป็นตอ้งถามเสมอวา่ มีวฒันธรรมอะไรบา้งท่ีถูกคดัเลือกเพื่อสืบทอดไว ้กระบวนการคดัเลือกนั้น
ท าอยา่งไร และท าไมวฒันธรรมดงักล่าวจึงไดผ้า่นการผลิตซ ้ าเอาไว ้มีผลประโยชน์บางอย่างแอบ
แฝงอยูเ่บ้ืองหลงัในการส่ือสารความหมายคร้ังน้ี  

อีกทั้งการศึกษาการส่ือสารความหมายของวฒันธรรมอีสานจากวฒันธรรมอีสานแบบ
ดั้งเดิม หรือเก่า เม่ือมีน าส่ิงใหม่เขา้มา วฒันธรรมอีสานท่ีส่ือสารบนพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานอีสานเหล่าน้ี จ  าเป็นต้องมีการวิเคราะห์ทั้งในระดับท่ีเป็นรูปธรรม (Visible) หรือ
ลักษณะท่ีมองเห็นจับต้องและสัมผสัได้หรือท่ีเรียกว่ารูปแบบ และในส่วนท่ีเป็นนามธรรม 
(Invisible) หรือส่วนท่ีมองไม่เห็นหรือท่ีเรียกวา่คุณค่าหรือความหมาย ท่ีซุกซ่อนอยูเ่บ้ืองหลงั เพื่อ
จะตอบค าถามผลการศึกษาในการวิเคราะห์ส่วนของตวับท (text) คือ กล่องบรรจุความหมายบน
พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลุกทุ่งอีสานท่ีใช้เป็นกลุ่มตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ี จ  านวน 30 มิวสิก 
วิดีโอนั้น โดยจะศึกษาใน 4 องคป์ระกอบ กล่าวคือ อตัลกัษณ์ดา้นภาษาอีสาน อตัลกัษณ์ดา้นดนตรี
อีสาน อตัลกัษณ์ด้านอาหารอีสาน และอตัลกัษณ์ด้านประเพณีของคนอีสาน ว่าจะมีการส่ือสาร
ความหมายเก่ียวกับอัตลักษณ์อีสานแบบใหม่ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงวฒันธรรมอีสานด้านต่าง ๆ ท่ี  
สืบทอด คงอยู ่เพิ่มเติม แปรเปล่ียน อยา่งไรบา้ง และท าไมถึงเป็นเช่นนั้น มีผลประโยชน์อะไรแอบ
แฝงอยูเ่บ้ืองหลงัการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อีสาน (ใหม่) คร้ังน้ี 

 
2.5  แนวคิดเกีย่วกบัการวเิคราะห์ตัวบท (Textual analysis) 

การศึกษามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน จ าเป็นต้องใช้แนวคิดเก่ียวกบัการวิเคราะห์          
ตวับท เพื่อน ามาท าความเขา้ใจความหมายท่ีบรรจุไวใ้นองคป์ระกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวิดีโอ แนวคิด
เก่ียวกบัการวเิคราะห์ตวับทเป็นแนวคิดท่ีถือก าเนิดข้ึนในยคุแรกของภาพยนตร์ตั้งแต่ตน้ศตวรรษ 20 
แนวคิดในกลุ่มน้ีให้ความสนใจการวิเคราะห์ “ตวับท” หรือการวิเคราะห์ตวัภาพยนตร์รากฐาน
ส าคญัของทฤษฎีกลุ่มน้ีคือ แนวคิดศิลปะ โดยมองว่าภาพยนตร์คือศิลปะแขนงหน่ึงไม่ต่างไปจาก
ศิลปะท่ีผ่านมาในอดีต 6 แขนง คือ นาฏกรรม สถาปัตยกรรม ประติมากรรมจิตรกรรมดนตรีและ
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วรรณกรรม แต่กว่าจะกา้วมาเป็นศิลปะได้นั้นภาพยนตร์ก็ตอ้งพิสูจน์คุณสมบติัดว้ยการยกระดบั
ตนเองไม่ใช่แต่เพียงแค่การถ่ายภาพ แสดงละครเวที แต่ตอ้งพฒันาเทคนิคการเล่าเร่ืองดว้ยภาพและ
เสียงเพื่อให้กลายเป็นเอกลกัษณ์ของภาพยนตร์ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในการศึกษาคร้ังน้ีก็
เช่นกนัท่ีมีการพฒันาสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอมาโดยตลอด ภาพและเสียงในมิวสิกวิดีโอจึง
เป็นพื้นท่ีในการบรรจุรหัสความหมายท่ีสร้างการรับรู้และการรอการเปิดอ่านหรือถอดรหัส
ความหมายจากผูรั้บสารดว้ยเช่นกนั 

2.5.1 แนวคิดเกีย่วกบัภาษาภาพและภาษาเสียง  
องค์ประกอบภายในภาพถือเป็นส่ิงส าคญัต่อการสร้างสารในมิวสิกวิดีโอเป็นอย่างยิ่ง

เน่ืองจากภาพท่ีไดน้ าเสนอออกมาจะถูกท าหน้าท่ีในการส่ือสารดว้ยการถ่ายทอดเร่ืองราวอารมณ์
ความรู้สึกและสามารถส่ือความหมายแทนค าพูดโดยตรงจนอาจกล่าวไดว้า่ ภาษาภาพเป็นเสมือนอีก
ภาษาหน่ึงท่ีใช้ในการเล่าเร่ืองและเป็นเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการถ่ายทอดทางอารมณ์ของส่ือมิวสิกวิดีโอ 
ซ่ึงองค์ประกอบภายในภาพดงักล่าวเป็นองค์ประกอบในการถ่ายท าและเทคนิคในการสร้างสรรค์
อนัไดแ้ก่ (จุฑาทิพย ์ก่อทรัพยสิ์น, 2550, น. 18) 

1. ขนาดภาพ (shot) 
ในการส่ือความหมายโดยใชภ้าพนั้น ขนาดของภาพก็เป็นส่ิงหน่ึงท่ีมีส่วนส าคญัในการ

เล่าเร่ือง รวมทั้งในการส่ืออารมณ์ต่าง ๆ ออกมาไดอ้ยา่งชดัเจนยิง่ข้ึน ซ่ึงขนาดของภาพท่ีต่างกนัก็จะ
ให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัตามไปด้วยตามการจ าแนกดังน้ี (วรรณี ส าราญเวทย์, 2544,        
น.138-142)  

1.1 ภาพไกลมาก (Extreme long shot) เป็นขนาดภาพท่ีกลอ้งตั้งอยูไ่กลจากส่ิงท่ีถ่ายมาก 
ลกัษณะภาพมกัเป็นมุมกวา้ง และสามารถมองเห็นทศันียภาพรอบดา้นของส่ิงท่ีถ่าย ลกัษณะภาพ
แบบน้ีนิยมใชเ้ป็นฉากแนะน าเหตุการณ์หรือสถานท่ีท่ีมีความใหญ่โตมาก ๆ  

1.2 ภาพไกล (Long shot) ระยะห่างของกล้องกบัส่ิงท่ีถ่ายไม่อาจก าหนดให้แน่นอน
ตายตวัลงไปได ้เป็นขนาดภาพท่ีแสดงใหเ้ห็นรายละเอียดและส่วนประกอบของส่ิงท่ีถ่าย ในกรณีท่ี
เป็นภาพนกัแสดงก็อาจมองเห็นบุคลิกลกัษณะอากปักิริยาการแสดงการเคล่ือนไหว ต าแหน่งท่ีอยูใ่น
การแสดง นอกจากน้ียงัแสดงให้เห็นสภาพแวดล้อมโดยทั่วไปซ่ึงนิยมใช้ในการเร่ิมเปิดฉาก         
เพื่อแนะน านกัแสดง รวมทั้งเป็นการแนะน าการเขา้สู่เหตุการณ์ท่ีมีรายละเอียดปลีกยอ่ยแตกต่างไป 

1.3 ภาพปานกลาง (Medium shot) เป็นภาพท่ีมีขนาดอยู่ระหว่างภาพไกลกบัภาพใกล้ 
ท าให้มองเห็นสีหน้าท่าทาง ตลอดจนการเคล่ือนไหวของนักแสดง อีกทั้งยงัท าให้ผูช้มเข้าใจ
สถานการณ์และฉากหลงัท่ีเปล่ียนไปถือไดว้า่เป็นขนาดภาพท่ีให้รายละเอียดของเหตุการณ์ในเร่ือง
ไดดี้  
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1.4 ภาพใกล้ (Close-up shot) เป็นภาพท่ีท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกใกล้ชิดกบัส่ิงท่ีถ่าย
มากกวา่ภาพอ่ืน ๆ และสามารถถ่ายทอดรายละเอียดเก่ียวกบัอารมณ์ความรู้สึกภายในของนกัแสดง
ไดอ้ยา่งชดัเจนมาก 

1.5 ภาพใกลม้าก (Extreme close-up shot) เปรียบเสมือนการน าส่ิงท่ีเห็นเป็นจุดเล็ก ๆ 
มาขยายให้ใหญ่ข้ึนตอ้งการเน้นความส าคญัของส่ิงท่ีถ่าย ถา้เป็นใบหนา้ของนกัแสดงก็จะเป็นการ
บนัทึกภาพส่วนในส่วนหน่ึงของใบหน้าเช่น หู ตา จมูก ปาก เพื่อส่ืออารมณ์ต่าง ๆ ของนกัแสดง 
เช่น ความเศร้า ความดีใจ ความตกใจความโกรธ ความกงัวล เป็นตน้ 

2. มุมกลอ้ง (Camera Angles)  
มุมกล้องนับเป็นตวัแทนส าคญัอีกส่ิงหน่ึงในการจดัองค์ประกอบของภาพท่ีน าเสนอ 

เน่ืองจากมีลกัษณะความส าคญัในการส่ือสารทางอารมณ์คลา้ยคลึงกบัในเร่ืองของขนาดภาพท่ีได้
กล่าวมาแล้ว โดยการเลือกมุมกล้องในระดับความสูงและมุมท่ีแตกต่างกันจะส่งผลต่ออารมณ์
ความรู้สึกไดต่้างกนัไปดว้ยดงัน้ี (วรรณี ส าราญเวทย,์ 2544, น. 143-146)  

2.1 มุมกลอ้งระดบัสายตานก (Bird's eye view) เป็นการตั้งกลอ้งในต าแหน่งเหนือศีรษะ
โดยตรงของส่ิงท่ีถ่ายภาพท่ีถูกบนัทึกจะมีมุมมองเช่นเดียวกับท่ีสายตาของนกท่ีมองด่ิงลงมายงั
พื้นดิน มุมกลอ้งลกัษณะน้ีใหค้วามรู้สึกถึงความส้ินหวงั เพราะเหมือนตกอยูใ่นสถานการณ์คบัขนัท่ี
ไม่มีทางออกหรือช่วยเหลือตวัเองไม่ได ้รวมทั้งใหค้วามรู้สึกเหมือนตกอยูภ่ายใตอ้  านาจการควบคุม
ของผูท่ี้อยูเ่หนือกวา่ ๆ โดยมกัจะแสดงถึงอารมณ์ท่ีต่ืนเตน้ระทึกใจ เพราะลกัษณะของภาพจะไม่เผย
ใหเ้ห็นรายละเอียดในฉากไดค้รบทุกมุม เน่ืองจากเป็นภาพในมุมท่ีมองตรงลงมาจึงให้ความรู้ลึกลบั
น่ากลวัมีส่ิงแอบแฝงเคลือบแคลงน่าสงสัย  

2.2 มุมกลอ้งระดบัสูง (High angle) ต าแหน่งของกลอ้งจะอยูใ่นระดบัท่ีสูงกวา่ส่ิงท่ีถ่าย
จะท าให้มองเห็นเหตุการณ์ทัว่ถึงทั้งด้านหน้าและด้านหลงัอย่างชัดเจน เท่ากนัโดยตลอด ภาพท่ี
บนัทึกด้วยระดบัภาพสูงจึงให้ความสวยงามทางด้านศิลปะมากกว่าการตั้งกล้องในระดับอ่ืน ๆ 
เหมาะท่ีจะใชก้บัฉากท่ีตอ้งการแสดงใหเ้ห็นความงามของทศันียภาพ ซ่ึงมุมกลอ้งในลกัษณะน้ีจะท า
ให้ภาพท่ีถูกถ่ายทอดออกมาดูเล็กลง จึงให้ความรู้สึกต ่าตอ้ยไร้ค่า ไร้ความหมาย ส้ินหวงั รวมทั้ง
ความพา่ยแพ ้ 

2.3  มุมกล้องระดบัสายตา (Eye level) เป็นมุมกล้องท่ีอยู่ในระดบัเดียวกบัสายตาของ
นกัแสดงมุมกลอ้งลกัษณะน้ีเป็นการเลียนแบบสายตามนุษย ์การเสนอภาพในมุมมองแบบน้ีจึงท าให้
ผูช้มมีความรู้สึกเหมือนดูเหตุการณ์ต่าง ๆ ดว้ยตวัเองมีความเป็นกนัเอง มีความเสมอภาคมากกวา่มุม
กลอ้งระดบัอ่ืน ๆ 
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2.4  มุมกลอ้งระดบัต ่า (Low angle) ลกัษณะภาพท่ีมองเห็นในส่วนท่ีอยู่ใกลก้ลอ้งจะมี
ขนาดกวา้งส่วนท่ีอยู่ไกลหรือสูงข้ึนไปจะมีขนาดค่อย ๆ เล็กลงตามล าดับ ภาพมุมต ่านั้นจะให้
ความรู้สึกวา่ส่ิงท่ีถ่ายนั้นมีอ านาจ มีพลงัมีค่า มีความยิ่งใหญ่น่าเกรงขาม แสดงถึงความสง่างามและ
ชยัชนะ และช่วยเนน้ความส าคญัของส่ิงท่ีถ่ายอีกดว้ย 

3.  การเคล่ือนไหวของกลอ้ง (Camera Movement)  
3.1  การเคล่ือนไหวของกลอ้งบนฐานเป็นการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากกลอ้งท่ีติดอยู่กบัท่ี

หรือปราศจากการเปล่ียนท าเลท่ีตั้งกลอ้งใด ๆ ซ่ึงรวมถึงการแพน (Pan Movement) กบัการทิลท์ 
(Tilt movement) เป็นหลกัดงัน้ี  

1. การแพนเป็นการหมุนกลอ้งทั้งตวัไปตามแกนแนวนอน โดยจะให้ความประทบัใจ
ดว้ยการหนัพื้นท่ีกรอบภาพไปตามแนวนอนจากซา้ยไปขวาหรือขวาไปซา้ยเป็นหลกั ทั้งน้ีการแพน
มีจุดมุ่งหมายต่าง ๆ เช่น เพื่อติดตามการแสดงออกของส่ิงท่ีถ่ายเพื่อเช่ือมส่ิงท่ีถ่ายสองส่ิงท่ีมีเน้ือหา
เก่ียวขอ้งกนั หรือเพื่อแทนการมองผา่นทางสายตาของตวัละคนตวัใดตวัหน่ึง เป็นตน้ 

2.  การทิลทเ์ป็นการหมุนกลอ้งทั้งตวัไปตามแกนแนวตั้ง โดยมกัจะให้ความประทบัใจ
ดว้ยการหนัพื้นท่ีกรองภาพจากล่างข้ึนบนหรือจากบนลงล่างเป็นหลกั ทั้งน้ีการทิลทมี์จุดมุ่งหมายท่ี
ส าคญัเช่น เพื่อตามการแสดงออกของส่ิงท่ีถ่ายท่ีก าลงัข้ึนสู่ท่ีสูงเพื่อเช่ือมส่ิงท่ีถ่ายสองส่ิงท่ีมีเน้ือหา
เก่ียวขอ้งกนั หรือเพื่อใหผู้ช้มมีประสบการณ์ร่วมกบัการเฝ้าดูการพุง่ข้ึนท่ีสูงตามสายตาของตวัละคร
เป็นตน้ ทั้งน้ีการทิลท์อาจจะส่ือถึงการค่อย ๆ เผยขอ้มูลข่าวสารเก่ียวกบัส่ิงท่ีถ่ายใด ๆ ก่อให้เกิด
ความรู้สึกน่าติดตามหรือเร้าใจใหผู้ช้มเกิดความอยากรู้อยากเห็นเก่ียวกบัส่ิงท่ีถ่ายนั้น ๆ ก็ได ้

3.2 การเคล่ือนไหวของตวักลอ้งเป็นการเคล่ือนต าแหน่งของกลอ้งอย่างเห็นไดช้ดั ซ่ึง
ในท่ีน้ีพบวา่การเคล่ือนไหวของกลอ้งท่ีโดดเด่นท่ีสุดก็คือ การเคล่ือนไหวของกลอ้งท่ีแบกไวบ้นบ่า
โดยไม่มีขาตั้งกล้องหรือการเคล่ือนไหวของกล้องท่ีถือด้วยมือมีลกัษณะการเคล่ือนไหวท่ีลุ่ม ๆ  
ดอน ๆ ท าให้เพิ่มความรู้สึกเก่ียวกบัความเป็นจริงมากข้ึน จดัเป็นวิธีการท่ียอดเยี่ยมอนัหน่ึงในการ
จ าลองความรู้สึกท่ีไม่มัน่คงในเชิงจิตวสิัยของคนคนหน่ึงภายใตส้ภาวะท่ีเตม็ไปดว้ยอารมณ์ล่องลอย
หรือโอนเอน จ าพวกคนเมา คนเป็นโรคจิต คนท่ีต่ืนตระหนกตกใจคนท่ีหลบหนีจากพวกลอบ      
ท าร้ายหรือการต่อสู้ในสรภูมิรบเป็นตน้ ซ่ึงจะใช้จูงใจในเชิงการบรรยายเพื่อเป็นตวัแทนการมอง
ผา่นสายตาของตวัละครท่ีเคล่ือนไหวไดเ้ป็นหลกั อยา่งไรก็ตามการเคล่ือนไหวของตวักลอ้งลกัษณะ
ดงักล่าวขา้งตน้ก็อาจจะให้ความรู้สึกเดียวกบัความเป็นปัจจุบนัทนัด่วนหรือเหตุการณ์ประจวบ
เหมาะหรือภาวะคบัขนัอนัตรายต่าง ๆ นานา หรือไม่ก็อาจเป็นภาพแทนการติดตามการเคล่ือนไหว
ของตวัละครโดยตวัของผูช้มเองไดเ้ช่นกนั 
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3.3 การเคล่ือนไหวของเลนส์เป็นการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการเปล่ียนความยาวโฟกสั
โดยทัว่ไปการเคล่ือนไหวของเลนส์ท่ีใช้กันอย่างแพร่หลาย ได้แก่ การซูมกบัการเปล่ียนโฟกัส        
ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  

1. การซูมเป็นการสร้างการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการเปล่ียนความยาวโฟกสัของเลนส์
ในการจบัภาพทั้งน้ีตามปกติแล้วการซูมค่อนข้างจะให้ผลทางจิตวิทยาได้มากกว่า ด้วยเหตุท่ีมี
ความสามารถรวบรวมความสนใจหรือหันเหความสนใจของผูช้มไปยงัส่วนใดส่วนหน่ึงของ
ภาพลกัษณ์ไดม้าข้ึนนัน่เอง โดยการซูมอาจแบ่งเป็น 2 ชนิด คือ 

1.1 การซูมเขา้จะสร้างความสนใจในรายละเอียดใด ๆ ท่ีมีความหมายเป็นพิเศษไดอ้ยา่ง
ชดัเจนขณะท่ียงัคงความรู้สึกตวัในดา้นสัมพนัธภาพของรายละเอียดนั้น ๆ กบับริบทโดยรวมเอาไว้
ไดโ้ดยถา้เป็นการซูมเขา้อย่างเร็ว ๆ จะก่อให้เกิดผลกระทบดา้นการสั่นคลอนความรู้สึกของผูช้ม
หรือสร้างความต่ืนเตน้แก่ผูช้มไดข้ณะท่ีการซูมเขา้อยา่งชา้ ๆ จะเพิ่มความรู้สึกสยดสยองหรือแสดง
ความเป็นจริงไดม้ากยิง่ข้ึน เป็นการหนัเหผูช้มเขา้สู่การแสวงหาขอ้มูลข่าวสารหรือการเปิดเร่ือง 

1.2 การซูมออกจดัเป็นการถอยออกห่างจากส่ิงท่ีถ่ายถือเป็นการขยายอาณาเขตท่ีถูก           
ถ่ายไว ้แต่แรกทีละเล็กละนอ้ยเพื่อเช่ือมโยงสัมพนัธภาพของรายละเอียดใด ๆ กบับริบทท่ีใหญ่ข้ึน 
ซ่ึงถา้เป็นการซูมออกอย่างเร็ว ๆ ก็อาจก่อให้เกิดผลกระทบดา้นการสั่นคลอนความรู้สึกของผูช้ม
หรือให้ความต่ืนเตน้แก่ผูช้มได้เช่นกัน ขณะท่ีการซูมออกอย่างช้า ๆ ก็อาจใช้ในการปิดเร่ืองได้
เหมือนกนั รวมทั้งช่วยเพิ่มความรู้สึกเก่ียวกบัการแสดงให้เห็นความเป็นจริงหรือเพิ่มความกระหาย
ใคร่รู้บางส่ิงบางอยา่งข้ึนมาก็ได ้ 

2.  การเปล่ียนโฟกสัการเปล่ียนโฟกสัของเลนส์จากส่ิงท่ีถ่ายอยูใ่กลก้วา่ไปสู่ส่ิงท่ีถ่ายท่ี
อยู่ไกลกวา่ (หรือในทางกลบักนัก็ได)้ โดยไม่ตอ้งเปล่ียนขนาดของภาพ แต่อย่างใดมกัถูกใช้อยา่ง
ระมดัระวงัหรือถูกใชอ้ยา่งจ ากดั ทั้งน้ีก็เพื่อแสดงสัมพนัธภาพท่ีเตม็ไปดว้ยความหมายใด ๆ ระหวา่ง
ส่ิงท่ีถ่ายสองส่ิงในกรอบภาพเดียวกนัโดยอาจถูกมองในแง่บทบาทหนา้ท่ีวา่เป็น “การแพนในทาง
ลึก”(Pan in depth) หรืออาจถูกใชร่้วมกบัการทิลทอ์ยา่งชา้ ๆ ในท่ีน้ีภาพการเปล่ียนโฟกสัดงักล่าวจะ
เป็นการเนน้ส่ิงท่ีถ่ายอนัแรกดว้ยการโฟกสัเลนส์ให้ภาพชดัเจนแลว้จึงค่อยท าให้ส่ิงท่ีถ่ายอนัต่อมา
ชดัเจนแทนข้ึนนบัเป็นการเปล่ียนจุดเน้นหรือหันเหความสนใจจากส่ิงท่ีถ่ายอนัเก่าไปสู่ส่ิงท่ีถ่าย       
อนัใหม่นัน่เองซ่ึงมกัใชส้ าหรับแสดงความฝันหรือแสดงว่าบุคคลก าลงัใกลจ้ะหมดสติรวมถึงเพื่อ
สร้างบรรยากาศขมุกขมวัในภาพนั้น ๆ 

4. การตดัต่อ (Editing)  
การตดัต่อเป็นกระบวนการเรียบเรียงและเช่ือมโยงเน้ือหาในส่วนต่าง ๆ ของเร่ืองเขา้

ดว้ยกนัเพื่อสร้างความต่อเน่ืองและสร้างความกลมกลืนในเน้ือหาเร่ืองราวท่ีน าเสนอ โดยในการ          
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ตดัต่อภาพการแสดงให้เขา้กบัเสียงเพลงนั้นจะมีความสัมพนัธ์กนัระหว่างเร่ืองราวท่ีน าเสนอกบั
จงัหวะและท่วงท านองของดนตรีซ่ึงโดยทัว่ไปนั้นการตดัต่อภาพสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภท
ดงัน้ี (จตุรงค ์ดวงมณี, 2539, น. 40-41)  

4.1  การตดัภาพ (Cut) การตดัภาพหรือการคดันั้นนิยมใช้กนัอย่างแพร่หลายมากท่ีสุด
โดยการแทนท่ีภาพภาพหน่ึงดว้ยอีกภาพหน่ึงในทนัทีทนัใดเหมาะส าหรับแสดงสัมพนัธภาพท่ีเป็น
เหตุเป็นผลกนัระหว่างภาพต่าง ๆ ท่ีน ามาจบัตน้ชนปลายเขา้ด้วยกัน จดัเป็นวิธีการล าดบัภาพท่ี
รวดเร็วท่ีสุด ง่ายท่ีสุด และใชก้นับ่อยท่ีสุดเพื่อจุดมุ่งหมาย ดงัน้ี 

 1. เพื่อสร้างความต่ืนเตน้โดยการตดัภาพจากระยะไกลมาใกลห้รือจากภาพขนาด
กลางไปยงัใกลม้าก 

 2.  เพื่อสร้างความรวดเร็วของภาพโดยการตดัภาพเร็ว ๆ หลาย ๆ คร้ังต่อเน่ืองกนั  
 3.  เพื่อสร้างความสอดคล้องกบัดนตรีหรือการเต้นร าโดยการตดัภาพให้เขา้กบั

จงัหวะดนตรีจะนบัวา่มุ่งเนน้ทางการละครเป็นหลกั  
 4.  เพื่อสร้างความต่ืนเตน้โดยการตดัภาพขณะตวัละครก าลงัแสดงออกเช่นการเป็น

การตดัสลบัภาพของพระเอกก าลงัไล่ตามกบันางเอกก าลงัวิง่หนีเป็นตน้ 
4.2  การจางภาพหรือเฟด (Fade in / out) การจากภาพหรือเฟดใด ๆ จะเป็นการเพิ่มระดบั

ความชัดเจนหรือเพิ่มความสว่างของภาพข้ึนทีละเล็กละน้อยจากเลือนจนชัด (Fade in) ซ่ึงมกัใช้
ส าหรับการเปิดเร่ืองหรือใชใ้นทางตรงขา้มก็อาจเป็นการท าให้ภาพต่าง ๆ จางหายไปจากชดัเจนจน
เลือนหายไปจากจอภาพจนท าให้จอภาพวา่งเปล่าเป็นสีด า (Fade out) ซ่ึงมกัใชส้ าหรับการปิดเร่ือง
หรือแมแ้ต่ใชส้ าหรับการเปล่ียนฉากเพราะสูญเสียเวลาไปค่อนขา้งยาวนานในท่ีน้ีหากเป็นการจาง
ภาพหรือการเฟดออกแล้วเฟดเขา้อย่างรวดเร็วอาจถูกเรียกว่า“ Kiss Black” หรือ“ Touch Black”          
ซ่ึงมกัเป็นการเปล่ียนฉากท่ีใหอ้ารมณ์ความรู้สึกผอ่นคลายหรือตึงเครียดกะทนัหนัอยา่งใดอยา่งหน่ึง
เกิดจากการจบส้ินไปอยา่งรวดเร็วของเหตุการณ์ใด ๆ และการอุบติัข้ึนมาแทนของเหตุการณ์ใหม่ ๆ 
ท่ีมีความหมายตรงขา้มกนัโดยส้ินเชิง  

4.3 การท าภาพจางซอ้นหรือดิสโซลฟ์หรือมิกซ์ (Dissolve or Mix) การท าภาพจางซอ้น
เป็นการส่งทอดเปล่ียนฉากทีละเล็กทีละนอ้ย (ชา้ ๆ ) จากภาพหน่ึงไปสู่อีกภาพหน่ึงดว้ยการเฟดภาพ
ภาพหน่ึงออกและเฟดภาพภาพหน่ึงเขา้ทวา่มีจงัหวะท่ีคงภาพทั้งสองไวบ้นจอภาพ (แสดงใหเ้ห็นถึง
เวลาบางส่วนท่ีสูญเสียไประหวา่งน้ี) บางทีอาจใชก้ารท าภาพจางซอ้นเพื่อแสดงอารมณ์กวีหรือเพื่อ
เช่ือมโยงท าเลท่ีตั้งท่ีอยูไ่กล ๆ กนัเขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งกวา้ง ๆ หรืออาจใชส้ าหรับการแสดงออกท่ีแยก
ออกจากกนัทั้งหลายอาจมีให้เห็นในภาพการแสดงคอนเสิร์ตเพื่อสร้างอารมณ์ตามเหตุการณ์โดยมนั
อาจเป็นการดิสโซล์ฟโดยเร็วหรือไม่ก็เป็นการดิสโซล์ฟให้เหมาะสมตามสถานการณ์ใด ๆ ก็ได้
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กล่าวง่าย ๆ ก็คือ การท าภาพจางซ้อนเป็นผลท่ีไดจ้ากการเหล่ือมซ้อนกนัระหวา่งภาพท่ีเกิดจากการ
เฟดออกและภาพท่ีเกิดจากการเฟดเขา้นัน่เองทั้งน้ีโดยทัว่ไปผลลพัธ์ดงักล่าวอาจใช้ส าหรับแสดง
การล่วงเลยไปของเวลาจากฉากหน่ึงไปสู่อีกฉากหน่ึงก็ได ้

5.  การจดัแสง (Lighting)  
การจดัแสงนบัเป็นองคป์ระกอบอีกส่ิงหน่ึงในการสร้างสารในมิวสิควิดีโอโดยเป็นการ

ควบคุมและสร้างความสัมพนัธ์ระหว่างความสว่างกบัความมืดทั้งน้ีอาจส่ือถึงลกัษณะทางอารมณ์
รวมทั้งความหมายท่ีเป็นนามธรรมต่าง ๆ เช่น คุณธรรม ความชัว่ร้าย ความกลวั ส่ิงลึกลบั หรือความ
สดใสร่าเริง เป็นตน้ นอกจากน้ียงัเป็นการสร้างบรรยากาศให้มีความชดัเจนในการส่ือความหมาย
หรืออาจเป็นการเนน้บทบาทของตวัละครอีกดว้ย โดยทัว่ไปแลว้สามารถแบ่งรูปแบบการจดัแสงได้
เป็น 5 รูปแบบดงัต่อไปน้ี (จตุรงค ์ดวงมณี, 2539, น. 26-27)  

5.1  การจดัแสงเป็นล า (Spotlights) ซ่ึงใหค้วามเปรียบต่าง (ตดักนั) ของแสงกบัความมืด
อยา่งหนกัหน่วงมาก ๆ ท าให้พื้นผิวหนา้ของภาพดูเหมือนจะเป็นการตดัรูปให้ขาดจากกนั ทั้งน้ีมกั
ใชเ้พื่อจุดมุ่งหมายทางจิตวิทยาและทางแก่นเร่ืองเป็นหลกั ในท่ีน้ีถา้เป็นการจดัแสงท่ีท าให้ใบหน้า
ของบุคคลด ามืดไปคร่ึงหน่ึงและมีด้านสว่างอีกซีกหน่ึงย่อมจะเป็นสัญลกัษณ์ของการแบ่งแยก
ตวัตนได ้(Self-division) 

5.2  การจัดแสงจากด้านหน้าการจัดแสงจากด้านหน้าหากจ้าจนเกินไป อาจท าให้           
ตวัละครหรือภาพท่ีปรากฏดูแบนราบลอยตวัข้ึนขาดความเป็นสามมิติตลอดจนไร้เส้นและเงา         
บนใบหน้ามากข้ึน แต่ถา้เป็นการจดัแสง แต่เพียงอ่อน ๆ กระจายไวแ้ทนท่ี (หน้า) เงามืดใด ๆ บน
ฉากก็ยอ่มจะใหค้วามรู้สึกในดา้นความสวยงาม ความเอ้ืออาทร สันติและความอ่อนโยนได ้ 

5.3  High key เป็นแสงท่ีมีความสวา่งสูงหรือมีค่าความหนกัเขม้ (ด า) ของภาพต ่าส่งผล
ให้ภาพท่ีปรากฏมีความสวา่งไสวหรือแมแ้ต่อาจเห็นแสงและเงาขา้ง ๆ ก็ไดซ่ึ้งตามปกติแลว้จะเป็น
แสงท่ีใหค้วามรู้สึกสดใส เบาสบาย มีชีวติชีวา อ่อนหวาน ฯลฯ  

5.4  Low key เป็นแสงท่ีมีความสวา่งต ่าหรือมีค่าความหนกัเขม้ (ด า) ของภาพสูงส่งผล
ให้ภาพท่ีปรากฏมีพื้นท่ีส่วนใหญ่ในภาพค่อนขา้งมืดซ่ึงตามปกติแลว้จะเป็นแสงท่ีให้ความรู้สึกตึง
เครียดอึดอดักลดักลุม้หนกัแน่น ฯลฯ  

5.5 High Contrast เป็นแสงท่ีมีการตดักนัหรือมีการเปรียบต่างอย่างสูงท าให้เกิดภาพท่ี
น่าสนใจมากข้ึนตามปกติจะปรากฏเป็นล าแสงเขม้ ๆ กบัล าแสงยาว ๆ หรือร้ิวของความมืดสลบักบั
ร้ิวของความสวา่งอยา่งชดัเจน โดยการจดัแสงในลกัษณะน้ีจะส่ือถึงอารมณ์หดหูหรือน่ากลวั ฯลฯ 
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6. สี (Color)  
นอกจากการจดัแสงท่ีเป็นองคป์ระกอบในการสร้างสารในมิวสิกวดีิโอแลว้โทนของสีท่ี

ปรากฏก็ยงัเป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงท่ีสามารถส่ือถึงความหมายต่าง ๆ ไดเ้ช่นเดียวกนัเน่ืองจากการ
ให้สีในภาพนั้นเป็นการแสดงถึงอารมณ์ต่าง ๆ เช่น สงบ ต่ืนเตน้ ร้อนแรง ฯลฯ รวมทั้งสามารถ
เปล่ียนจากสถานการณ์หรือเวลาหน่ึงไปยงัอีกสถานการณ์หรืออีกช่วงเวลาหน่ึงก็ไดเ้ช่นภาพจาก
ปัจจุบนัไปสู่ภาพในอดีตเป็นตน้ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้โทนสีสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 วรรณะ ไดแ้ก่ 
วรรณะร้อนหรือสีอุ่นและวรรณะเยน็หรือสีเยน็ดงัน้ี (จุฑาทิพย ์ก่อทรัพยสิ์น, 2550, น. 25) 

6.1  วรรณะร้อนหรือสีอุ่น ได้แก่ สีม่วงแดง สีแดง สีส้มแดง สีส้ม สีเหลืองส้ม และ 
สีเหลืองซ่ึงสีในวรรณะน้ีจะให้ความรู้สึกรุกเร้าและให้พลงัเช่น ให้ความรู้สึกอบอุ่นต่ืนเตน้ร่าเริง
กระปร้ีกระเปร่าการต่อสู้ด้ินรนความมีชีวติชีวาความรุ่งโรจน์ความรุนแรง ความรัก ฯลฯ 

6.2  วรรณะเยน็หรือสีเยน็ ไดแ้ก่ สีเหลือง เขียว สีเขียว สีน ้ าเงินเขียว สีน ้ าเงิน สีน ้ าเงิน
ม่วงและสีม่วงสีในวรรณะน้ีจะให้ความรู้สึกถดถอยเช่น สงบเงียบ สันติ สดช่ืน สุขุม เยือกเย็น 
ความคิดฝัน ฯลฯ ในทางจิตวิทยาได้มีการให้ความหมายหรือความรู้สึกแก่สีต่าง ๆ ซ่ึงสามารถ
น ามาใช้อธิบายในการสร้างสารและการส่ือความหมายของมิวสิควีดีโอได้ ตวัอย่างเช่น (วรรณี 
ส าราญเวทย,์ 2544 อา้งถึงในจุฑาทิพย ์ก่อทรัพยสิ์น, 2550, น. 26) 

1. สีแดงเป็นสีท่ีกระตุ้นให้เกิดความรู้สึกกลัว แสดงถึงภยัอนัตราย ความเร่าร้อน 
รุนแรงความสนุกสนาน ร่าเริง ต่ืนเตน้ เร้าใจ  

2.   สีน ้ าเงินสีเหลืองปนน ้ าเงินและสีเขียวใบไม้ให้ความรู้สึกท่ีผ่อนคลาย สร้าง
ความรู้สึกขรึมจริงจงั สง่างาม 

3.  สีเหลืองให้ความรู้สึกสวา่งสดใส ความมีพลงัวงัชา ความเป็นหนุ่มสาว ความร่าเริง
เบิกบาน  

4.  สีม่วง หมายถึง ชยัชนะ ความเจริญเติบโตเต็มท่ีถึงขีดท่ีความงามเร่ิมจะเส่ือมถอย 
ไม่อาจกระตุน้ให้เกิดความหวงัอะไรต่อไปไดอี้กเหลือ แต่เพียงความน่าชมบางคร้ังให้ความรู้สึก
เศร้าและลึกลบัดว้ย  

5.  สีขาว เป็นสีแห่งความบริสุทธ์ิ ความใหม่ ความสะอาด ความสุภาพ 
6.  สีแดงชาด ใหค้วามรู้สึกมัง่คัง่สมบูรณ์ 
7.  สีด า เป็นสีแห่งความลึกลบั ความวา่งเปล่าของชีวติ ใหค้วามรู้สึกหดหู่เศร้าใจ 
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ภาษาเสียง (sound language) 
เสียงเป็นหน่ึงในส่วนประกอบส าคญัของการน าเสนอทางโทรทศัน์ และมีหนา้ท่ีส าคญั

หลายประการ เช่น เล่าเร่ือง ใหข้อ้มูล ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก เสริมบรรยากาศและความรู้สึกของ
เน้ือหาท่ีภาพหรือองค์ประกอบอ่ืนบอกไม่ได ้สร้างสุนทรียภาพในการรับชมให้กลมกลืนต่อเน่ือง 
และเสริมสร้างจินตนาการ ภาษาเสียงส าหรับส่ือโทรทศัน์มี 3 รูปแบบคือ (รุจฬส์วตัต ์ครองภูมินทร์, 
2558, น.40) 

1.  ภาษาพูด (speech) หมายรวมถึง เสียงพูด ค าบรรยาย (narration) ค  าสนทนา 
(dialogue) การร าพึงร าพนัคนเดียว (voice of silence) 

2.  เสียงประกอบ (sound effect) คือ เสียงท่ีใช้ในการส่ือความหมายเพื่อสร้างอารมณ์
และบรรยากาศเพื่อเสริมความสมจริงให้กบัฉาก เสียงประกอบแบ่งออกเป็นสองประเภทคือ เสียง
พิเศษท่ีเป็นการสร้างบริบท (contextual sound) เช่น เสียงบรรยากาศจอแจในตลาด เสียงควบมา้ 
เสียงลมพาย ุเป็นตน้ อีกประเภทหน่ึงคือเสียงพิเศษท่ีเป็นการเล่าเร่ือง (narrative sound) 

3.  เสียงดนตรี (music) คือ เสียงท่ีเกิดจากการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีหรือการ
ประกอบเพลงข้ึนมา 

ในการศึกษาและวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ผูว้ิจยัจึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีตอ้ง
เขา้ใจความหมายท่ีถูกบรระจุไวใ้นองค์ประกอบของภาพและเสียงของมิวสิกวิดีโอเพลงเหล่านั้น 
เพราะจากการทบทวนแนวคิดเก่ียวกับการอ่านตวับท การวิเคราะห์ตามแนวคิดของภาษาภาพ 
จ าเป็นตอ้งวิเคราะห์ทั้งขนาดภาพ มุมกลอ้ง การเคล่ือนไหวของกลอ้ง การตดัต่อ การจดัแสง รวมถึง
โทนสีของภาพท่ีน าเสนอลว้นเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นในการวเิคราะห์ความหมาย อีกทั้งภาษาเสียงท่ีสอดรับ
กบัภาพก็เป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงในการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานเอาไวด้ว้ยเช่นกนั 
ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดเก่ียวกับภาษาภาพและภาษาเสียงมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์องค์ประกอบ    
ต่าง ๆ ของมิวสิกวดีิโอท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี 

2.5.2  แนวคิดเก่ียวกบัสัญวทิยา (Semiology) 
“สัญศาสตร์  (Semiotics)”  หรือ “สัญวิทยา  (Semiology)”  เ ป็นศาสตร์ ท่ี ศึกษา

เก่ียวกบัสัญญะ (sign) รวมทั้งกระบวนการสร้างความหมายของระบบสัญญะเหล่านั้นทั้งน้ี สัญญะ 
อาจอยู่ในรูปแบบของภาษา หรือไม่ใช่ภาษาเช่น รูปภาพ ท่าทาง หรือวตัถุต่าง ๆ ก็ได ้(Chandler, 
2007, p. 2) ในการวิเคราะห์ส่ือไม่ว่าจะเป็นนิตยสาร โทรทศัน์ หนงัสือพิมพ ์สัญศาสตร์จะช่วยให้
เราเขา้ใจความหมายของตวับท (text) ท่ีผูส่้งสารตอ้งการเสนอมากยิ่งข้ึน ยกตวัอยา่ง โฆษณากาแฟ
ยี่ห้อหน่ึงทางโทรทัศน์หากเราใช้สัญศาสตร์ในการวิเคราะห์บทโฆษณาน้ีจะพบว่า ผูโ้ฆษณา
พยายามก าหนดความหมาย (meaning assignment) ใหม่ให้กบักาแฟ (สัญญะ) จากเดิมท่ีกาแฟเป็น
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เพียงเคร่ืองด่ืมชนิดหน่ึงให้เปล่ียนมาเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้เช่ือมความสัมพนัธ์ระหว่างหนุ่มสาวใน
สถานท่ีท างาน เป็นตน้ (กาญจนา แกว้เทพและคณะ, 2555, น. 32) 

โซซูร์ (1959 อา้งถึงใน ศิโรรัตน์ ศิริเพญ็, 2559, น. 12) นกัภาษาศาสตร์ชาวสวสิกล่าววา่ 
กระบวนการสร้างความหมายของสัญญะประกอบดว้ย 2 องคป์ระกอบท่ีไม่สามารถแยกออกจากกนั
ได ้องคป์ระกอบนั้นไดแ้ก่“ตวัก าหนดความหมาย” (signifier หรือ signification) และ “ความหมายท่ี
ถูกก าหนด” (signified หรือ signal) โดย “ตวัก าหนดความหมาย” หมายถึง เคร่ืองมือหรือส่ือกลางท่ี
แสดงถึงสัญญะซ่ึงอาจอยู่ในรูปแบบของค าพูด ค าอ่าน หรือสีของภาพท่ีแสดงถึงวตัถุหรือบุคคล 
ต่าง ๆ หรือท่ีโซซูร์เรียกวา่ “ความสัมพนัธ์ระหวา่งเสียงและภาพ” (sound-image หรือ sound pattern) 
ซ่ึงเสียงดงักล่าวไม่ใช่เสียงท่ีเกิดจากการท างานของอวยัวะในการเปล่งเสียง แต่เกิดจากกระบวนการ
ภายในจิตใจในการสร้างภาพของเสียงเพื่อใช้โยงไปยงัความหมายต่าง ๆ ส่วน “ความหมายท่ี         
ถูกก าหนด” หมายถึง ความคิดหรือมโนทศัน์ท่ีเกิดข้ึนหลงัจากท่ีรับรู้ตวัก าหนดความหมาย ทั้งน้ี        
ผูรั้บสารจะโยงความคิดไปยงัส่ิงใดนั้นข้ึนอยูก่บัความรู้และประสบการณ์ท่ีเคยไดรั้บของผูรั้บสาร
ท าให้ตวัก าหนดความหมายหน่ึงตวัอาจมีความหมายท่ีถูกก าหนดแตกต่างกนัออกไป ความสัมพนัธ์
ระหว่างตวัก าหนดความหมายและความหมายท่ีถูกก าหนดจึงมีความสัมพนัธ์ท่ีไม่ผูกติดกนัอย่าง
ถาวร (arbitrary) ยกตัวอย่างเช่น หากเราเห็นค าว่า “แมว” ซ่ึงประกอบด้วยตัวอักษร แ-ม-ว            
กลุ่มตวัอกัษรเหล่าน้ีเป็นตวัก าหนดความหมาย หลงัจากนั้น เราจะโยงความคิดท่ีเคยรับรู้มาก่อนว่า 
แ-ม-ว คือสัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนม ขนยาวนุ่ม มีหลากสี (ราชบณัฑิตยสถาน, 2554) ความคิดของเราท่ีมี
ต่อค าวา่ “แมว” คือ ความหมายท่ีถูกก าหนด (Bignell, 1997 อา้งถึงในศิโรรัตน์ ศิริเพญ็, 2559, น. 13) 

ส่วนแนวความคิดเก่ียวกบั “ตวัก าหนดความหมาย” และ “ความหมายท่ีถูกก าหนด” 
ไดรั้บการน ามาพฒันาต่อโดยบาร์ธส์ (1977 อา้งถึงใน ศิโรรัตน์ ศิริเพ็ญ, 2559, น. 13) นกัวิชาการ
ชาวฝร่ังเศส บาร์ธส์ ไดน้ าแนวคิดเก่ียวกบัศาสตร์แห่งสัญญะมาใช้วิเคราะห์ส่ืออยา่งกวา้งขวาง ไม่
ว่าจะเป็นการวิเคราะหแฟชั่น รูปถ่าย วรรณกรรม นิตยสาร ดนตรี และอ่ืน ๆ อีกมากมาย จาก
การศึกษาของบาร์ธส์ ท าให้พบว่า ตวัก าหนดความหมายไม่จ  าเป็นตอ้งมีความหมายท่ีถูกก าหนด
เพียงความหมายเดียว กล่าวคือ ภาพแต่ละภาพสามารถมีหลายความหมาย บาร์ธส์ไดแ้บ่งความหมาย
ของสัญญะออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  ความหมายตรง (denotation) และความหมายแฝง 
(connotation) ความหมายตรง คือ ความหมายล าดบัแรกท่ีผูรั้บสารเขา้ใจไดท้นัทีเม่ือสรรพส่ิงหน่ึง
ปรากฏ ส่วนความหมายแฝงคือความหมายล าดบัท่ีสองหรือความหมายอ่ืน ๆ ท่ีผูรั้บสารตีความได ้
ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความรู้หรือบริบทแวดลอ้มของผูรั้บสารเองดว้ย ตวัอย่างการศึกษาของบาร์ธส์เร่ือง
ความหมายตรงและความหมายแฝง ไดแ้ก่ การโฆษณาอาหารอิตาเลียนยี่ห้อปานซานี (Panzani) ใน
นิตยสารฝร่ังเศสฉบับหน่ึง ซ่ึงในโฆษณาประกอบด้วยภาพถุงตาข่ายท่ีบรรจุห่อพาสต้ายี่ห้อ              
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ปานซานี ซอส เนยพาร์เมซาน และผกัสดต่าง ๆ ไดแ้ก่ มะเขือเทศ พริกสีเขียว หอมหวัใหญ่ และเห็ด 
ในการวิเคราะห์ข้อมูลบาร์ธส์เร่ิมศึกษาความหมายตรงก่อนแล้วจึงศึกษาความหมายแฝง ผล
การศึกษาสามารถแสดงให้เห็นวา่ผูโ้ฆษณาตอ้งการส่ือวา่ผลิตภณัฑ์ของตนมีความสดใหม่อยูเ่สมอ 
รวมทั้งเป็นอาหารท่ีเหมาะกบัการประกอบอาหารและรับประทานกนัภายในบา้น นอกจากน้ียงั
แสดงถึงความเป็นอิตาลีโดยสะทอ้นผา่นช่ือยี่ห้อสินคา้ทั้งช่ือพาสตา้ ส่วนผสมท่ีใชท้  าซอส รวมทั้ง
การใช้สีแดง สีเหลือง และสีเขียว ท่ีส่ือถึงธงชาติของประเทศอิตาลีด้วย ทั้งน้ีบาร์ธส์ได้อธิบาย
เพิ่มเติมเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหว่างการใช้ภาพและถ้อยค าว่าเน่ืองจากภาพมีหลายความหมาย 
การใช้ถ้อยค าประกอบภาพจะช่วยจ ากัดวงความหมายของภาพได้ (Ribière, 2008 อ้างถึงใน 
ศิโรรัตน์ ศิริเพญ็, 2559, น. 14) 

ในกระบวนการสร้างความหมายเชิงสัญญะเพื่อใหส้ามารถส่ือสารร่วมกนัไดน้ั้นในแนว
ทางการวิเคราะห์สัญญะจะเร่ิมตน้จากการคน้หาความหมายของตวับท (Text) หน่ึง ๆ ท่ีจะถูกอ่าน
ความหมายออกมาในเเบบใดนั้น จ าเป็นตอ้งสัมพนัธ์เเละข้ึนอยูก่บับริบท (Context) ทางสังคมเเละ
วฒันธรรมท่ีตวับทนั้น ๆ เกิดข้ึนมา เช่น หมู อาจจะมีความหมายว่าเป็นอาหารชนิดหน่ึง เเต่ใน
วฒันธรรมมุสลิมมีความหมายวา่เป็นอาหารไม่ได ้ส่วนในวฒันธรรมจีนจะมีความหมายวา่เป็นของ
หมั้นท่ีใช้ในพิธีเเต่งงาน เป็นตน้ ทั้งน้ีในการรับรู้ความหมายตามเเนวทางของสัญวิทยานั้นโดย
ธรรมชาติแลว้จะไม่มีคู่มือการเเปลหรือพจนานุกรมมาให้เพื่อเปิดดูความหมายของค าเเปลเหล่านั้น 
ผูอ่้านสัญญะจะตอ้งสร้างคู่มือการเเปลของตนข้ึนมาเองโดยใชบ้ริบททางสังคมเเละวฒันธรรมนั้น ๆ 
มาช่วยในการตีความส่ิงท่ีตนเองไดส้ัมผสัจากประสาทสัมผสัทั้ง 5 เช่น รูปภาพ เสียง หรือการสัมผสั
อยา่งอ่ืน ๆ ท่ีท าให้เรานึกถึงวตัถุหรือความเป็นจริงข้ึนมา ซ่ึงในการรับรู้ความหมายของสัญญะโดย
การใช้ค  าพูดหรือภาษาเขียนน้ีจะมีความเเตกต่างกนัข้ึนอยู่กบัวฒันธรรมของผูท่ี้อ่านสัญญะ เช่น 
กรณีคนในกรุงเทพฯพบเห็นเเหล่งน ้ าท่ีมารวมอยูก่นัมาก ๆ ก็อาจจะเรียกวา่คลอง เเม่น ้ า ทะเลสาบ 
เเต่ส าหรับคนในต่างจงัหวดั อาจจะเป็นห้วย หนอง คลอง บึง เป็นตน้ (กาญจนา เเกว้เทพ, 2547,  
น. 401-402) 

ส าหรับการวิเคราะห์ส่ือโดยเน้นไปท่ีรหสัความหมาย สามารถน าไปใชไ้ดก้บัส่ือทุก ๆ 
เเขนง ทั้งน้ีไม่วา่จะเป็นส่ือท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหวอยา่งภาพยนตร์ โทรทศัน์
หรือส่ืออิเล็กทรอนิกส์อ่ืน ๆ ท่ีเกิดจากการประกอบสร้างของมนุษย ์โดยส่ิงท่ีเห็นอาจจะเป็นภาพ 
เสียง กราฟิก เป็นตน้ ท่ีปรากฏในส่ือนั้น ๆ นบัเป็นใส่รหสัความหมายท่ีเกิดข้ึน ระหวา่งผูรั้บสารกบั
ผูส่้งสารท่ีจะตอ้งท าการใส่รหัส ถอดรหัสความหมายท่ีได้จากส่ือถือว่าเป็นกระบวนการส่ือสาร
อยา่งหน่ึงท่ีผา่นการเลือกสัญลกัษณ์ รหสั ไวยากรณ์ การน าเสนอ เช่น ในกรณีของภาพถ่ายจะมีการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวซ่ึงแต่งเเตม้ไปดว้ยเเสงเงาของชีวิตเเละธรรมชาติ การจดัฉาก การเลือกใชมุ้มมอง
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ในการส่ือความหมาย รวมทั้งเทคนิคการถ่ายภาพ ซ่ึงทั้งหมดลว้นเเลว้เเต่เป็นรูปแบบท่ีช่างภาพหรือ
ผูส่้งสารตอ้งการส่ือความหมายบางอย่างให้ผูช้ม อ่าน ดว้ยกระบวนการมองเห็น ทั้งน้ีเพื่อกระตุน้
เเละสร้างความสนใจให้กับผู ้รับสาร โดยเฉพาะภาพน่ิงท่ีโดยธรรมชาติเเล้วเป็นได้ทั้ งข่าว
สาระบนัเทิง เเละความทรงจ าท่ีดีอยา่งหน่ึงท่ีคนในสังคมมกัจะเลือกใชใ้นการบรรจุเร่ืองราวต่าง ๆ 
เพื่อส่ือความหมาย (ทศันีย ์บุนนาค, 2546, น. 150-151)  
 
วธีิการวเิคราะห์สัญญะ 

วิธีการศึกษา หรือวิธีการท่ีเราจะเขา้ใจระดบัของความหมายท่ีซุกซ่อนไวภ้ายใตส้ัญญะ
นั้น มีวิธีการหรือแนวทางท่ีใช้ในการวิเคราะห์ หลายรูปแบบ โดยผูว้ิจยัไดท้บทวนขอ้มูลเก่ียวกบั
วธีิการวเิคราะห์สัญญะ สามารถอธิบายไดด้งัน้ี 

1. การวเิคราะห์ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนยั 
เดอ โซซูร์ ไดแ้ยกแยะประเภทและระดบัของความหมายท่ีบรรจุอยูในสัญญะออกเป็น 

2 ประเภท (De Saussure, 1974 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 98) คือ 
1.1  ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) อนัไดแ้ก่ ความหมายท่ีเขา้ใจกนัตาม

ตวัอกัษร เป็นความหมายท่ีเขา้ใจตรงกนัโดยส่วนใหญ่ ตวัอยางท่ีชดัเจนก็คือ ความหมายท่ีระบุอยู่
ในพจนานุกรม เช่น แม่ คือ สตรีผูใ้ห้ก าเนิดลูก หมีเป็นสัตว ์4 เทา้ (หรือ 2 เทา้ 2 มือ) ประเภทหน่ึง 
เป็นตน้ 

1.2 ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ได้แก่ ความหมายทางออ้มท่ีเกิดจาก
ขอ้ตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคลเช่น เวลาพูดถึง “แม่” บางคนอาจจะ
นึกถึงความอบอุ่น บางคนนึกถึงความเขม้งวด บางคนนึกถึงประสบการณ์อนัขมข่ืน (เพราะแม่ทิ้ง
ลูกไป) เป็นตน้ 
 ส่ิงท่ีนกัสัญญะวิทยา เช่น R. Barthes (1967 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 99) 
สนใจศึกษามากท่ีสุดคือ ความหมายโดยนยั เน่ืองจากความหมายดงักล่าวมีความส าคญักบับุคคล
อย่างแทจ้ริง ทั้งในแง่ของการรับรู้ การถอดรหัส การตีความหมาย และความหมายโดยนัยน้ียงั
สามารถแปรเปล่ียนไปไดอี้กมากมาย 

2. การวเิคราะห์แบบ Paradigmatic และSyntagmatic 
มีค  าศพัท์หลายค าท่ีนักวิชาการแต่ละท่านคิดข้ึนมา เพื่อจ าแนกประเภทการวิเคราะห์

ระบบสัญญะ แต่ลว้นหมายถึงส่ิงเดียวกนัคือ 
2.1 การวิเคราะห์แบบ Diachronic/ Syntagmatic หลกัของการวิเคราะห์แบบน้ีจะเน้น

ล าดบัขั้นหรือช่วงระยะเวลาของเหตุการณ์ หรือการปรากฏของสัญญะ ตวัอยางเช่น 
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การวเิคราะห์แบบ Syntagmatic จะพบมากในเร่ืองของการเล่าเร่ือง (Narration) เน่ืองจาก
โครงสร้างของการเล่าเร่ืองนั้น จะตอ้งก าหนดขั้นตอนของเหตุการณ์เอาไวอ้ย่างแน่ชดั หากสลบั
ขั้นตอนกนความหมายก็อาจจะเปล่ียนแปลงไป ตวัอยางเช่น การล าดบัภาพ 2 ภาพ ซ่ึงเป็นภาพเดิม
แต่สลบัท่ีกนั  ตวัอยา่งเช่น 

 

ภาพที ่2.10 ตวัอยา่งการวเิคราะห์ระบบ Syntagmatic (Diachronic) 
 

ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ . (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 
เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 

 

ส าหรับ “วธีิการเล่าเร่ือง” น้ี เป็นแบบแผนของรูปแบบการถ่ายทอดข่าวสารท่ีใชก้นัมากรูปแบบหน่ึง
ท่ีเราอาจจะพบไดใ้นผลงานสมยัใหม่ของส่ือมวลชนทุกชนิดเช่น ภาพยนตร์ บทเพลง ภาพยนตร์
โฆษณา แมก้ระทัง่การรายงาน (เล่า) ข่าว เป็นตน้ 

2.2 การวเิคราะห์แบบ Synchronic/ Paradigmatic  
เดอ โซซูร์ ไดใ้ห้ความหมายของการวิเคราะห์ลกัษณะน้ีเอาไวว้า่ “เป็นการหาแบบแผน

ท่ีซ่อนเร้นของคู่ตรงข้ามและสร้างความหมายข้ึนมา” (Hidden Pattern of Opposition) ทั้ ง น้ี  
เน่ืองมาจากขอ้เท็จจริงเก่ียวกบั “ความหมาย” ท่ีไดก้ล่าวมาตั้งแต่ตน้แลว้ว่า “หากปราศจากความ
แตกต่าง (Difference) ความหมายก็กลายเป็นส่ิงท่ีไม่มีความหมาย” หากปราศจากสีด า สีขาวก็ไม่มี
ความหมาย หากไม่มีลกัษณะย ัว่ยวนทางเพศของนางผูร้้าย การรักนวลสงวนตวัของนางเอกก็ไร้
ความหมาย ดงันั้น ในอีกมุมหน่ึงการวิเคราะห์แบบ Synchronic/ Paradigmatic จึงเป็นการแสวงหา
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คุณลกัษณะทั้งหมด (Attribute) ของสัญญะท่ีตรงกนัขา้มเช่น คุณลกัษณะทั้งหมด (Paradigm) ของ
พระเอกกบัผูร้้าย  

 
ตารางที ่2.1  ตวัอยา่งการวเิคราะห์แบบ Synchronic/ Paradigmatic 

 

พระเอก ผู้ร้าย 

- หนุ่ม 
- โสด 
- ไม่เจา้ชู ้รักเดียวใจเดียว 
- เป็นสุภาพบุรุษ 
- รักษาค ามัน่สัญญา 
ฯลฯ 

- แก่ 
- แต่งงานแลว้ / มีผูห้ญิงหลายคน 
- เจา้ชู ้
- ข้ีโกง 
- หลอกหลวง 
ฯลฯ 

 
ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ. (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 

เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 
 

Levi-Strauss, 1967 (อา้งในกาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 103) สนใจการวิเคราะห์แบบ
พิจารณาจากโครงสร้างเบ้ืองลึก (Deep Structure) ของตวับท กล่าวคือ การวิเคราะห์ตวับทนั้น  
ตอ้งแยกระหวางความหมายท่ีเปิดเผย (Manifest Meaning) ซ่ึงจะเป็นตวัเล่าเร่ืองวา่ตวัละครท าอะไร 
มีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึนกบัความหมายแฝงเร้น (Latent Meaning) อนัเป็นความหมายท่ีบ่งบอกว่า
แทจ้ริงแลว้ตวับทนั้นเก่ียวขอ้งกบัอะไร มีความหมายอะไร ดงันั้น การวิเคราะห์ของ Levi-Strauss 
จึงสนใจคน้ควา้วา่ 

(ก) การเล่าเร่ืองมีการจดัระบบอยางไร เช่น คุณสมบติัของนางเอกแบบ “นางแมวป่า” 
เพราะเหตุใดจึงมีวธีิการเล่าเร่ืองใหน้างเอกมีลกัษณะท่ีแก่นแกว้ เป็นอิสระ กา้วร้าวในตอนแรก และ
แปรเปล่ียนมาเป็นผูห้ญิงท่ีเช่ือง เรียบร้อยในตอนหลงั  

(ข) วิธีการเล่าเร่ืองหรือวิธีการสร้างตวัละครดงักล่าวมีความหมายแฝงเร้นอยางไร เช่น 
คุณลกัษณะของนางเอกแบบแก่นแกวนั้น ก็คือ ผูห้ญิงท่ีเพิ่มคุณค่าของตวัเองใหม้ากข้ึนดว้ยการปรับ
ดีกรีของ “ความเป็นผูห้ญิง” ให้นอ้ยลง และเพิ่ม “ความเป็นผูช้าย” ให้มากข้ึน อนัเป็นความหมายท่ี
แทจ้ริงของตวัละครแบบน้ี แต่ถึงอยางไร ก็ยงัเป็นผูช้าย (พระเอก) ท่ีมีอ านาจในการแปรเปล่ียน 
(ปราบนางเอกใหเ้ช่ือง) ดีกรีความเป็นชายของนางเอกใหถ้อยกลบัไปเป็นผูห้ญิงดงัเดิม 
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(ค)  สนใจการวิเคราะห์ความหมายท่ีแฝงเร้นอยูนั้นจะสะทอ้นโครงสร้างความคิดของ
คนกลุ่มต่าง ๆ ไดอ้ยา่งไร และหน่วยท่ีเขาใหค้วามสนใจวเิคราะห์คือ ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัละคร 

ในอีกด้านหน่ึง การวิเคราะห์หา Paradigmatic นั้น ได้แก่ การแสวงหาชุดของสัญญะ 
ชุดหน่ึง ๆ ท่ีอยูในกระบวนทศัน์เดียวกนั และยงัสามารถน ามาใชแ้ปรเปล่ียนกนัได ้โดยยงัคงรักษา
ความหมายเดิมเอาไว ้ตวัอยางเช่น ประโยคท่ีวา่ 

 
ตารางที ่2.2  ตวัอยา่งชุดของสัญญะ 
 

ประธาน กริยา  กรรม 

พอ่ ตี ลูก 

 
ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ . (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 

เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 
 

ในประโยคน้ี เรายงัคงสามารถจะหาบุคคลอ่ืนๆ เขา้มาแทนท่ีตวัประธาน กริยา กรรม 
ไดโ้ดยยงัคงรักษาความหมายเดิมเอาไว ้เน่ืองจากสัญญะอ่ืน ๆ ท่ีน ามาแทนท่ีนั้นต่างอยูใ่นกระบวน
ทศัน์เดียวกนั (Paradigm) เช่น  

 
ตารางที ่ 2.3  ตวัอยา่งชุดของสัญญะท่ีถูกแทนท่ี 

 
ประธาน กริยา กรรม 

พอ่ ตี ลูก 
ลุง ท าโทษ หลาน 
ครู ดุ ตกัเตือน ลูกศิษย ์

เจา้นาย หกัเงินเดือน ลูกนอ้ง 
 ฯลฯ  

 
ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ . (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 

เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 
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ค าชุดใหม่ท่ีน าเอาไปแปรเปล่ียนนั้น ไม่ได้ท าให้ความหมายของประโยคเดิมซ่ึงมี
ความหมายวา่ “ผูมี้อ  านาจมากกวา่ กระท าการในทางลบต่อผูมี้อ  านาจนอ้ยกวา่” เปล่ียนแปลงไปเลย 
ดงันั้น การวิเคราะห์แบบ Paradigmatic ก็คือ การหาชุดของสัญญะต่าง ๆ นั่นเอง  (Set of Signs) 
ความรู้ดงักล่าวน้ีเป็นประโยชน์ต่อผูส้ร้างสารโดยการน าเอาสัญญะตวัใหม่ ๆ มาใช้แทนท่ีสัญญะ 
ตวัเก่าแต่ทวายงัคงรักษาความหมายเดิมเอาไวไ้ด้เช่น การสร้างละครโทรทศัน์ในแบบฉบบัของ 
ซินเดอเรลล่าพบกบเจา้ชาย หรือหนงัผปีระเภทต่าง ๆ (กาญจนา แกว้เทพ , 2542, น. 103) 

2.3 การวเิคราะห์แบบ Metaphor และ Metonymy 
Metaphor และ Metonymy เป็นวิธีการหลกัอีก 2 วิธีการท่ีใชใ้นการถ่ายทอดความหมาย

จากสัญญะตวัหน่ึง โดยอาศยัสัญญะอีกตวัหน่ึง 
2.3.1 Metaphor เป็นวิธีถ่ายทอดความหมายโดยอาศยัความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะ          

2 ตวัท่ีมี ความหมายคล้ายคลึงกนั และถูกน ามาใช้ถ่ายทอดความหมายด้วยวิธีการ “เปรียบเทียบ
อุปมาอุปมยั” (Analogy) โดยท่ีสัญญะตวัแรกนั้นเป็นท่ีรู้จกัความหมายกนัดีอยู่แล้ว เพราะฉะนั้น 
เม่ือถูกน ามาเขา้คู่กบัสัญญะตวัท่ีสองซ่ึงยงัไม่ค่อยรู้จกัความหมายกนัดี จึงตอ้งอาศยัความหมาย
ของสัญญะตวัแรกเพื่อ ท าใหส้ัญญะตวัหลงัถูกรับรู้ความหมายไปดว้ย 

การเปรียบเทียบแบบ Metaphor นั้นเป็นท่ีรู้จกักนดีอยู่ แลว้ในวฒันธรรมการใช้ภาษา 
โดยอาจจะสังเกตเห็นค าบอกใบ ้(Cue) ดงัน้ีคือ ค าว่า “เสมือน ประหน่ึง ราวกบัว่า ” (Like / As) 
ยกตวัอยา่งเช่น 

- ค  าพูดของนายกชวนนั้นคมกริบ แต่นุ่มนวลประหน่ึงมีดโกนอาบน ้าผึ้ง 
- ชายผูน้ี้ใจดีราวกบัพอ่พระ  
- นางสาวจกัรวาลปีน้ีมีรูปร่างท่ีงดงามเสมือนนางฟ้ามาจุติ เป็นตน้  
2.3.2 Metonymy เป็นวธีิการถ่ายทอดความหมายโดยหยบิเอาส่วนเส้ียวเล็ก ๆ ส่วนหน่ึง

ของสัญญะ (Part) มาแทนความหมายของส่วนรวมทั้งหมด (Whole) ตวัอยางท่ีพบบ่อยท่ีสุด คือ การ
ใชส้ัญญะแทนเมืองต่าง ๆ เช่น  
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ตารางที ่2.4  ตวัอยา่งการถ่ายทอดความหมายแบบ Metonymy 
 

Whole  Part 
 กรุงเทพ  พระปรางคว์ดัอรุณ / วดัพระแกว ้

นิวยอร์ก ตึกระฟ้า 

 ปารีส หอไอเฟล 

 ลอนดอน นาฬิกาบิกเบน 

 
ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ . (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 

เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 
 

การถ่ายทอดความหมายจากสัญญะท่ีเป็นส่วนยอยให้แทนสัญญะรวมทั้ งหมดนั้น           
เกิดจากกระบวนการท่ีเรียกว่า การเช่ือมโยงสัมพนัธ์ (Association) กล่าวคือ ในหัวสมองของผูรั้บ
สารจะตอ้งมีคู่ของความสัมพนัธ์ระหวางส่วนยอ่ยกบัส่วนรวมเอาไวแ้ลว้ เช่น ตอ้งรู้วา่พระปรางคว์ดั
อรุณนั้นตั้งอยท่ีูกรุงเทพฯ เพราะฉะนั้น เม่ือเห็นส่วนหน่ึง (ส่วนยอ่ย) จึงพาใหคิ้ดไปถึงอีกส่วนหน่ึง 
(ส่วนรวม) ได ้การถ่ายทอดดว้ยวธีิน้ีเป็นส่ิงท่ีผูส่้งสารกระท าอยูต่ลอดเวลา ดว้ยการเลือกส่วนยอ่ย ท่ี
สามารถเป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดของส่วนรวมทั้งหมดมาใชเ้ป็นสัญญะท่ีถ่ายทอดความหมาย เช่น คริสต์
ศาสนาเลือก Metonymy เป็นไม้กางเขนซ่ึงมีความเก่ียวพันกับเร่ืองราวของพระเยซูในตอน 
ส้ินพระชนม ์เป็นตน้ 
 

ตารางที ่2.5  การเปรียบเทียบคุณสมบติัของ Metaphor กบั Metonymy 
 

Metaphor Metonymy 
1. คลา้ยคลึงกนัดว้ยการเปรียบเทียบ (analogy)  
2. Meta: การถ่ายทอด  
    Phor: การคงไว ้(bear) 
3. สังเกตเห็นค าบอกแนะ เช่น “เสมือน / 
ประหน่ึงวา่ / ดงัวา่ / ราวกบัวา่ 

1. คลา้ยคลึงกนัดว้ยการเช่ือมโยง (Association)  
2. Meta: ถ่ายทอด 
   Onom: ช่ือ / นาม  
3. จะมีการดึงเอาส่วนยอ่ย / เศษเส้ียว ส่วนหน่ึง
มาแทนความหมายของ ส่วนรวมทั้งหมด 

 

ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ . (2542). การวิเคราะห์ส่ือ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 
เอดิสัน เพรส โพรดกัส์. 
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การรับรู้ความหมายของสัญญะองค์ประกอบท่ีเป็นผลมาจากกระบวนการส่ือสาร
ระหวา่งผูรั้บสารกบัผูส่้งสาร โดยความหมายท่ีอยูใ่นตวัสารนั้นเกิดจากระบบของการประกอบสร้าง
สัญญะ (Construction of Sign) จากทุก ๆ ฝ่ายท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารทั้งหมด ทั้งน้ีไม่ว่าจะเป็น
ผูรั้บสารเเละผูส่้งสาร ซ่ึงถา้หากจะพิจารณาภายใตอ้งคป์ระกอบของการส่ือสารจะเร่ิมจากผูส่้งสาร
ใชร้ะบบสัญญะต่าง ๆ มาสร้างเน้ือหาหรือใส่ความหมาย (Encoding) เพื่อส่ือไปยงัผูรั้บสาร จากนั้น
ผูรั้บสารก็จะตอ้งใช้ประสบการณ์เเละความรู้เก่ียวกบัระบบสัญญะนั้นๆ (ใช้รหัสชุดเดียวกนั) มา
อ่านหรือตีความเพื่อท าความเขา้ใจในเน้ือหาท่ีได ้(Decoding) ทั้งน้ีการตีความเน้ือหาเพื่อท่ีจะท า
ความเขา้ความหมายจากตวัสารน้ี บางกรณีผูรั้บสารอาจจะรับรู้ความหมายไดไ้ม่ตรงตามเจตนารมณ์
ของผูส่้งสารก็อาจจะเป็นไปได้ เช่น ภาพยนตร์ของบริษทัสร้างภาพยนตร์จากต่างประเทศท่ีมี
วฒันธรรมความเช่ืออย่างหน่ึงจะถูกกองเซ็นเซอร์ ห้ามฉายในอีกประเทศหน่ึงซ่ึงท่ีมีลกัษณะทาง
วฒันธรรมท่ีเเตกต่างกนั อย่างเช่นในกรณีภาพยนตร์ เร่ือง Anna and the King ท่ีบริษทัผูส้ร้างจาก
ต่างประเทศไม่มีความรู้ทางวฒันธรรมเก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ี เพียงพอจึงท าให้
กระบวนการสร้างเน้ือหาส าคญัๆ ในภาพยนตร์ผิดเพี้ยนไปจากการรับรู้ของคนไทยในประเทศเป็น
อยา่งมาก (กาญจนา เเกว้เทพ, 2553, น. 22-24)  

เช่นเดียวกบัการศึกษามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี จ  าเป็นตอ้งวิเคราะห์รหัส
ความหมายจากองคป์ระกอบต่าง ๆ จากภาพและเสียงท่ีผูส่้งสารไดใ้ส่รหสัความหมาย (Encoding) 
บางอย่างเอาไวแ้ละปฏิสัมพนัธ์ของผูรั้บสารท่ีรับฟังและรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เหล่านั้นก็จะมีการถอดรหสัความหมาย (Decoding) หรือรับรู้ท่ีอาจแตกต่างกนัไปไดเ้ช่นกนั และใน
การศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัจะน าแนวคิดเก่ียวกบัสัญวิทยา (Semiology) มาเป็นส่วนหน่ึงในการท าความ
เขา้ใจความหมายของตวับท (Text) ส าหรับการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน น ามาเป็น
เคร่ืองมือในการวิเคราะห์เก่ียวกบัสัญญะผ่านภาษา ภาพ หรือเสียงท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเหล่านั้น ว่าจะมีการใส่รหัสความหมายและสัญญะใดท่ีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานแบบ
ใหม่ไวบ้า้ง และถูกน าเสนอออกมาในลกัษณะใด 
 
2.6  งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

การวิจยัเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่” ผูว้ิจยั
ไดค้น้ควา้งานวจิยัเพื่อสนบัสนุนและเป็นขอ้มูลพื้นฐานในการศึกษา โดยสามารถท่ีจะแบ่งงานวจิยัท่ี
เก่ียวขอ้งได้เป็น 2 ประเภท กล่าวคือ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบักบัเพลงลูกทุ่งอีสาน และงานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์อีสาน ดงัน้ี 
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2.6.1  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงลูกทุ่งอีสาน 
สุรพงษ์ สังฆมณี (2541) ได้ศึกษาเร่ือง “ค่านิยมท่ีปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง

อีสาน พ.ศ. 2533 - 2539” ซ่ึงวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีศึกษาวิเคราะห์ถึงค่านิยมท่ีปรากฏในวรรณกรรม
เพลงลูกทุ่งอีสาน และค่านิยมของชาวอีสานท่ีปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งอีสาน ในช่วงปี พ.ศ. 
2533-2539 โดยวิเคราะห์เน้ือหาในบทเพลงลูกทุ่งท่ีไดรั้บความนิยมจ านวน 333 เพลง ขบัร้องโดย
นกัร้อง 13 คน ผลการศึกษาพบวา่ ค่านิยมท่ีปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งอีสาน ไดแ้ก่ ค่านิยม
เก่ียวกบัครอบครัว ดา้นการเลือกคู่ครอง ความกตญัญูต่อบุพการี ค่านิยมดา้นเศรษฐกิจ นิยมคนท่ีมี
ฐานะดี ร ่ ารวยมัง่คัง่ ชอบความหรูหราฟุ่มเฟือย ค่านิยมเก่ียวกบัประเพณี ยึดมัน่ในขนบธรรมเนียม
ประเพณี ค่านิยมเก่ียวกบัศาสนา ยอมรับนับถือส่ิงเหนือธรรมชาติและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ค่านิยมด้าน
การศึกษา นิยมส่งบุตรหลานให้ไดรั้บการศึกษา ค่านิยมเก่ียวกบัท่ีอยูอ่าศยั รักถ่ินท่ีอยูอ่าศยั ค่านิยม
เก่ียวกบัสตรี นิยมสตรีท่ีมีความสวย รักเดียวใจเดียว และเป็นแม่ศรีเรือน ค่านิยมเก่ียวกบันนัทนาการ 
นิยมพกัผ่อนหย่อนใจ เท่ียวงานเทศกาลต่าง ๆ ค่านิยมเก่ียวกบัการเมืองการปกครองนิยมยกย่อง
เทิดทูนพระมหากษตัริย ์ค่านิยมของชาวอีสานท่ีปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งอีสาน ได้แก่ 
ค่านิยมเก่ียวกบัครอบครัว นิยมสมรสแบบผวัเดียวเมียเดียว ภรรยาตอ้งเป็นแม่ศรีเรือน กตญัญูรู้คุณ
ต่อบิดามารดา ค่านิยมเก่ียวกบัเศรษฐกิจ นิยมความมัง่คัง่ มีรายไดป้ระจ า นิยมความหรูหราฟุ่มเฟือย 
และการประกอบอาชีพอิสระชอบท างานต่างถ่ิน ค่านิยมเก่ียวกับการศึกษานิยมยกย่องผู ้ท่ีมี
การศึกษาสูง จึงส่งบุตรหลานไปเรียนหนังสือ ค่านิยมเก่ียวกับศาสนาจะนิยมยอมรับในเร่ือง         
บุญกรรม ค่านิยมเก่ียวกับประเพณี ยึดมัน่ในขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยมเก่ียวกับอาหาร           
ชาวอีสานนิยมอาหารท่ีมีในทอ้งถ่ินท่ีอยูอ่าศยั อาหารหลกั คือ ขา้วเหนียว ปลาร้า ค่านิยมเก่ียวกบัถ่ิน
ท่ีอยู่อาศยั รักผูกพนัในถ่ินท่ีอยู่อาศยั ค่านิยมเก่ียวกบัสตรีนิยมสตรีท่ีรักนวลสงวนตวั ปฏิบติัตาม
ประเพณีและนิยมสตรีท่ีเก่งงานบา้นงานเรือน    

ในขณะท่ี สนอง ไสววรรณ (2545) ไดศึ้กษาเร่ือง “วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งพื้นบา้นอีสาน
ร่วมสมยั พ.ศ. 2500 - 2545” พบว่า เน้ือหาท่ีปรากฏมากท่ีสุดในแต่ละดา้น ไดแ้ก่ การด าเนินชีวิต 
(การด าเนินชีวิตของหนุ่มสาวเก่ียวกับการเก้ียวพาราสี ความรัก ความผิดหวงั) ความบันเทิง  
(ดนตรี : การแสดง หมอล า แคน พิณ ซอ) อาหาร (หาเองปรุงเองจากพืช ผกั สัตวท่ี์มีในทอ้งถ่ิน) 
ปัญหา (ภยัแลง้) ค่านิยม (ความรักทอ้งถ่ิน) ความเช่ือ (บุญกรรม) ประเพณี (สงกรานต์) ประเพณี
ตามฮีตสิบสอง (บุญบั้งไฟ บุญเผวส) และการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมพื้นบา้นอีสานท่ี
ปรากฏในเพลงลูกทุ่ง พบมากท่ีสุดคือ การเปล่ียนแปลงอนัเกิดจากการยา้ยถ่ินฐานชัว่คราวเพื่อไป
ท างานท่ีกรุงเทพฯ และต่างประเทศของหนุ่มสาว ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นความเป็นอยูข่องชาวอีสานใน
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เมืองหลวง อาชีพ การถูกหลอกลวง การฆ่าตวัตาย ส่วนการเปล่ียนแปลงในชนบทอนัมีผลมาจาก
การรับวฒันธรรมเมืองมีการเปล่ียนแปลงเก่ียวกบัการแต่งกาย เคร่ืองใชใ้นบา้น 

ทรงศิลป์ สุขแสน (2547) ศึกษาเร่ือง “วถีิอีสานจากเพลงลูกทุ่งของไมค ์ภิรมยพ์ร” พบวา่
เพลงลูกทุ่งของไมค์ ภิรมยพ์ร มีเน้ือหาสะทอ้นให้เห็นขอ้เท็จจริงจากวิถีการด าเนินชีวิตของคน
อีสานในดา้นสังคม เช่น ครอบครัวและเครือญาติท่ีมีความรัก ความเคารพ เอ้ืออาทรต่อกนั ลกัษณะ
ของคนอีสานและกิจกรรมท่ีท าใหชุ้มชนและทอ้งถ่ิน ตลอดจนการเคล่ือนยา้ยแรงงานทั้งในประเทศ
และต่างประเทศ ดา้นเศรษฐกิจเก่ียวกบัการประกอบอาชีพและปัญหาจากการประกอบอาชีพ ดา้น
วฒันธรรมไดก้ล่าวถึงประเพณี นนัทนาการ และค่านิยมต่าง ๆ ตามสภาพแวดลอ้มคุณภาพชีวติ 

ภาสพงศ ์ผิวพอใช ้(2549) ไดศึ้กษาเร่ือง “เพลงลูกทุ่งอีสานกบัลกัษณะการใชภ้าษาและ
การสะทอ้นวฒันธรรมทอ้งถ่ิน : ศึกษาในผลงานเพลงของศิริพร อ าไพพงษ”์ โดยศึกษาจากผลงาน
เพลงของศิริพร อ าไพพงษ ์จากเทปคาสเซ็ทท่ีออกวางแผงคร้ังแรกในช่วงปี พ.ศ. 2543-2547 จ  านวน 
8 ชุด รวมทั้ ง ส้ิน 80 เพลง เพื่อวิ เคราะห์ลักษณะการใช้ภาษาและการสะท้อนวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิตของชาวอีสาน ผลการวิจยัพบวา่ ลกัษณะการใชภ้าษาในเพลง
ลูกทุ่งอีสานของศิริพร อ าไพพงษ ์ใชภ้าษาเขา้ใจง่าย ตรงไปตรงมา นอกจากนั้นเน้ือหาของบทเพลง
แสดงลกัษณะเด่นทางดา้นวฒันธรรม ความเป็นอยู่ออกไดท้ั้งส้ิน 3 ประการ คือ การสะทอ้นภาพ
ความรัก การสะทอ้นภาพชีวติของชาวชนบท และการสะทอ้นความเปล่ียนแปลงของสังคม 

กิตติวุฒิ เผ่าบ้านฝาง (2551) ได้ศึกษาเร่ือง “จินตภาพภาษาถ่ินอีสานท่ีปรากฏใน
วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของสลา คุณวุฒิ” ซ่ึงมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาการใช้ ค  าและส านวนท่ี
ก่อให้เกิดจินตภาพในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ สลา คุณวุฒิ และจินตภาพท่ีสะทอ้นสังคมและ
วฒันธรรมร่วมสมยั โดยผลการศึกษาพบว่า บทเพลงลูกทุ่งของสลา คุณวุฒิ ไดส้ะทอ้นจินตภาพ         
2 ดา้น คือ จินตภาพดา้นสังคม (ความรัก/ความผูกพนั ส่ิงแวดลอ้ม/สภาพสังคม การประกอบอาชีพ
สถานภาพ/ชนชั้นทางสังคม  ความโหยหาอดีต/ส านักรักบา้นเกิด) และจินตภาพด้านวฒันธรรม  
(วถีิชีวติ ศาสนา/ความเช่ือ การกินอยู/่ประเพณี) 

วริศรา โกรทินธาคม และศิธรา จุฑารัตน์ (2555) ไดศึ้กษาเร่ือง “มองอีสาน ผ่านเพลง
ไทยลูกทุ่งอีสาน กรณีศึกษาเพลงไทยลูกทุ่งอีสานของ ต่าย อรทยั” โดยศึกษาภาพสะทอ้นความเป็น
อีสานผ่านตัวบทของเพลงไทยลูกทุ่งอีสานของต่าย อรทัย ชุดท่ี 1-8 รวมทั้ งส้ิน 80 เพลง  
ผลการศึกษาพบวา่ เพลงของต่าย อรทยั สะทอ้นให้เห็นภาพสังคมอีสาน 4 ประการ ไดแ้ก่ 1. ภาพ
สะทอ้นเศรษฐกิจและสังคม เน้ือหาของเพลงจะสะทอ้นภาพผูค้นในภาคอีสานว่ามีฐานะยากจน 
ตอ้งด้ินรนหนีความยากจนเขา้มาท างานในเมืองหลวง ผูค้นมีการศึกษาน้อย ท าให้ตอ้งท างานเป็น
ชนชั้ นแรงงาน และเป็นผลให้ถูกเหยียดชนชั้ นทางสังคม 2. ภาพสะท้อนด้านวิถีชีวิตและ
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ความสัมพนัธ์ในครอบครัว มีการสะทอ้นภาพความรักของชายหนุ่มหญิงสาวท่ีมีความสมหวงั ความ
ผิดหวงั และการรอคอย ความรักของลูกท่ีมีต่อพ่อแม่ ความกตญัญูรู้คุณต่อผูมี้พระคุณ ความรัก
ระหวา่งเพื่อน ความรักถ่ินฐานบา้นเกิด ความรักตวัเองและคนในภาคเดียวกนัซ่ึงมีทั้งการใหก้ าลงัใจ
ทั้งตวัเอง และผูอ่ื้นให้ไม่ย่อทอ้ต่ออุปสรรค 3.ภาพสะทอ้นดา้นวฒันธรรมประเพณีประจ าทอ้งถ่ิน
อีสาน และ 4. ภาพสะทอ้นดา้นความเช่ือ ซ่ึงมีทั้งความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงสักสิทธ์ิ กฎแห่งกรรมและชาติ
ภพ ภาพของสังคมอีสานผา่นเพลงไทยลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีนบัเป็นอีกมุมมองหน่ึงท่ีท าให้เห็นพลวตั
ของสังคมอีสานไดช้ดัเจนข้ึน 

สิริชญา คอนกรีต (2556) ไดศึ้กษาเร่ือง “เพลงลูกทุ่งอีสาน: อตัลกัษณ์และการเมืองเชิง
วฒันธรรมของคนอีสานพลดัถ่ิน” โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสาน
พลัดถ่ินและรูปแบบการเมืองเชิงวฒันธรรมของคนอีสานพลัดถ่ินในเพลงลูกทุ่ง รวมถึงการ
วิเคราะห์กลวิธีการเล่าเร่ืองและศิลปะทางภาษาท่ีเพลงลูกทุ่งใช้เพื่อส่ือสารอตัลกัษณ์และการเมือง
ของคนอีสานพลดัถ่ิน ผลการวิจยัพบว่า เพลงลูกทุ่งใช้เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสานพลดัถ่ิน 
ไดแ้ก่ ภาษา อาหาร ดนตรี ประเพณี เทศกาล และอาชีพ โดยอาชีพกรรมกรและหนุ่มสาวโรงงานถูก
น าเสนอในเพลงลูกทุ่งมากท่ีสุด ทั้งน้ีอาหารเป็นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีแสดงความ
เป็นอีสานได้ชัดเจนและเปล่ียนแปลงยากท่ีสุด ส่วนดนตรีถูกใช้เพื่อน าเสนออตัลกัษณ์ลูกผสม 
เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์เหล่าน้ีไดส้ะทอ้นให้เห็นตวัตนของคนอีสานพลดัถ่ินท่ีขยนั อดทน เรียบง่าย 
และสนุกสนาน ทั้งยงัประกอบสร้างอตัลกัษณ์นักสู้เพื่อตอบโตม้ายาคติท่ีคนนอกมองอีสานว่า
ยากจน เพราะเกียจคร้าน และเพื่อต่อรองกบับริบทการท างานท่ีถูกกดทบั 

ผูว้ิจยัพบว่า งานวิจยัท่ีเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีผ่านมาส่วนใหญ่นั้นเป็นการศึกษา
อีสานในมุมมองการวิเคราะห์ความหมายจากตวับท หรือเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งท่ีสะทอ้นสังคม
อีสาน ค่านิยม และวิถีชีวิตของคนอีสาน รวมทั้งประเด็นการศึกษาในเร่ืองของกลวิธีการใช้ภาษา    
แต่ไม่ไดค้รอบคลุมการศึกษาในมิติของบริบทและผูรั้บสารซ่ึงเป็นช่องว่างทางการศึกษาให้ผูว้ิจยั
สามารถศึกษาต่อยอดทั้งสามมิติเพื่อผลการศึกษาท่ีลึกซ้ึง และรอบดา้นยิง่ข้ึน 

2.6.2 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์อีสาน 
ยุวรี กุศล (2554) “อตัลกัษณ์ชาวอีสานจากบทเพลงลูกทุ่งท่ีขบัร้องโดย ต่าย อรทยั”         

โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการใชภ้าษา ศึกษาอตัลกัษณ์ชาวอีสานจากบทเพลงลูกทุ่งท่ีขบัร้องโดย 
ต่าย อรทยั ซ่ึงศึกษาเปรียบเทียบอตัลกัษณ์ของต่าย อรทยั กบันกัร้องในยุคสมยัเดียวกนั และศึกษา
เปรียบเทียบลีลาการประพนัธ์เพลงของนกัประพนัธ์ท่ีแต่งเพลงให้ต่าย อรทยัและนกัร้องในยุคสมยั
เดียวกนัขบัร้อง โดยศึกษาจากเพลงต่าย อรทยั จ านวน 65 เพลง เพลงของศิริพร อ าไพพงษ ์จ านวน 
20 เพลง และเพลงของตัก๊แตน ชลดา จ านวน 10 เพลง เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาษาและ
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ศึกษาอตัลกัษณ์ของชาวอีสาน ศึกษาเปรียบเทียบอตัลกัษณ์ของนกัร้องและลีลาการประพนัธ์ของนกั
แต่งเพลง ผลการวิจยัพบว่า การใช้ภาษาในบทเพลงท่ีขบัร้องโดยต่าย อรทยั ใช้ภาษาท่ีเขา้ใจง่าย
ตรงไปตรงมา เช่น ค าซ ้ า ค  าซ้อน ค าย่อ ค าภาษาถ่ิน ค าอุทาน ค ายืมภาษาต่างประเทศ ค าบ่งบอก
สถานท่ีโดยตรงและโดยสัญลกัษณ์ การใชส้ านวนใหม่ ใชภ้าษาภาพพจน์ และประโยค ใชป้ระโยค
ซ ้ า ประโยคซอ้น ใชป้ระโยคตามหนา้ท่ีของประโยค ดา้นอตัลกัษณ์ พบค่านิยม ความเช่ือ วฒันธรรม
ประเพณี การประกอบอาชีพ อาหารประจ าทอ้งถ่ิน ศิลปวฒันธรรมการแสดงและเคร่ืองดนตรีอีสาน 
ศึกษาเปรียบเทียบอตัลกัษณ์ของนักร้องพบว่า ต่าย อรทยั เป็นนักร้องท่ีมีความสุภาพ อ่อนน้อม        
ถ่อมตน ข้ีอาย ส่วนศิริพร อ าไพพงษ์ เป็นนกัร้องท่ีเขม้แข็ง เด็ดขาด กลา้แสดงออก ส่วนลีลาการ
ประพนัธ์เพลงของนักประพนัธ์ ครูสลา คุณวุฒิ ใช้ภาษาถ่ินในการแต่งเพลงทุกเพลงให้นักร้อง         
ทุกคน ส่วน วสุ ห้าวหาญ เลือกใช้ภาษาถ่ินเฉพาะกบันักร้องบางคน จากการศึกษาเพลงลูกทุ่งท่ี          
ขบัร้องโดย ต่าย อรทยั ผูว้ิจยัพบว่า ลักษณะเด่นด้านภาษาในบทเพลง คือ การใช้ภาษาถ่ินปน             
ในเน้ือเพลง ส่วนดา้นอตัลกัษณ์ คือ ค่านิยมในการประกอบอาชีพในเมืองหลวงของหนุ่มสาวชาว
อีสาน 

ณัฐนนต์ สิปปภากุล (2554) ศึกษาเร่ือง “ทศันศิลป์เพื่อชีวิต : กระบวนการสร้างอตั
ลกัษณ์ของศิลปิน” โดยมีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาคือ 1. เพื่อศึกษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของ
ศิลปินอีสาน ผา่นผลงานของทศันศิลป์เพื่อชีวติ ในบริบทของทอ้งถ่ินอีสาน รัฐชาติ และโลกาภิวตัน์ 
ท่ีมีผลต่อการสร้างอตัลกัษณ์ของศิลปินอีสาน และ 2. เพื่อศึกษาปฏิสัมพนัธ์ระหว่างปัจเจกศิลปิน
และกลุ่มศิลปินท่ีมีผลต่อกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของศิลปินอีสาน ผลการศึกษาพบวา่ ปัจจยัท่ีมี
ผลต่อกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของศิลปินอีสาน มี 3 ประการกล่าวคือ ประการแรก คือ ทอ้งถ่ิน
อีสาน พบว่า ปัจเจกภาพในฐานะอตัลกัษณ์ของศิลปินไดถู้กสร้างด้วยกระบวนการทางสังคม คือ 
ความเป็นทอ้งถ่ินอีสานท่ีทบัซอ้นกบัเทคนิควธีิการแบบสมยัใหม่เป็นผูห้ยบิยืน่ใหป้ระการท่ีสอง คือ 
รัฐชาติไทย มี 2 ปัจจยั คือ ปัจจยัแรก คือ สถาบนัการศึกษา พบวา่ ปัจเจกภาพของศิลปินอีสาน ส่วน
ใหญ่ถูกสร้างดว้ย กระบวนการสังคมแบบมีปฏิสัมพนัธ์ลูกโซ่ ดงัจะเห็นไดจ้ากปรากฏการณ์การ
เลียนแบบอุดมการณ์ ศิลปะเพื่อชีวติ โดยมีทว ีรัชนีกร เป็นแม่แบบ (Master) และส่งต่อกระบวนการ
สืบทอดอตัลกัษณ์ให้กบับรรดาลูกศิษย ์จนกลายเป็น ทศันศิลป์เพื่อชีวิตสกุลโคราช ปัจจยัท่ีสอง คือ 
ปัจจยัดา้นการเมือง สังคม และส่ิงแวดลอ้ม พบวา่ ทศันศิลป์เพื่อชีวิตของศิลปินอีสาน ไดป้รากฏข้ึน
ชดัเจนในช่วงเหตุการณ์รุงแรงทางการเมือง 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 หลงัจาก
นั้น เม่ือสถานการณ์ทางการเมืองคล่ืคลายลง ปัจเจกภาพจึงไดแ้ปรเปล่ียนไปตามบริบทของสังคม
และส่ิงแวดล้อม และประการท่ีสามคือ โลกาภิวตัน์ พบว่า ศิลปินอีสานได้พัฒนาตัวเองให้
เคล่ือนไหวไปกบัคล่ืนของกระแสโลกภาภิวฒัน์ ด้วยการมีปฏิสัมพนัธ์กบักลุ่มศิลปินนอกพื้นท่ี    
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ทั้งในกรุงเทพฯและต่างประเทศ ก็เพื่อจะยกตวัตนให้เป็นท่ีรู้จกัไปสู่โลกศิลปะหลงัสมยัใหม่ใน         
วงกวา้ง ซ่ึงผลสรุปคือศิลปินอีสานมีการปรับตวัแบบผสมผสานระหว่างความเป็นตะวนัตกและ
ตะวนัออก ดว้ยการน าความเป็นทอ้งถ่ินอีสานและหลกัปรัชญาจากค าสอนของพระพุทธศาสนาไป
เช่ือมโยงกบัรูปแบบศิลปะของตะวนัตก เพื่อรักษาความเป็นตวัตน (เรา) และความเป็นคนอ่ืน (เขา) 
นัน่เอง 

สุตาภทัร นิยมสิทธ์ิ (2555) ไดศึ้กษางานวิจยัเร่ือง “ภาพสะทอ้นอตัลกัษณ์ชาวอีสานจาก
ละครโทรทศัน์” โดยท าการศึกษาภาษาและเน้ือหาท่ีน าเสนอภาพสะทอ้นอตัลกัษณ์ชาวอีสาน และ
กลวิธีการน าเสนอภาพสะท้อนอตัลักษณ์ชาวอีสานจากละครโทรทศัน์ท่ีมีเน้ือหาทั้งหมดหรือ
บางส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาวอีสานในประเทศไทยระหว่างปี พ.ศ. 2550-2554 พบว่า มีการน าเสนอ
ภาพสะทอ้นอตัลกัษณ์ชาวอีสาน 7 ดา้น เรียงล าดบัจากมากท่ีสุดไปหาน้อยท่ีสุด ไดแ้ก่ ดา้นวิถีการ
ด าเนินชีวติและกิจกรรม ดา้นดนตรี ดา้นภูมิศาสตร์ ดา้นภาษา ดา้นความเช่ือ ดา้นประเพณี และดา้น
ศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวั นอกจากน้ีย ังพบการใชก้ลวธีิในการน าเสนอภาพสะทอ้นอตัลกัษณ์ 3 วธีิ 
ไดแ้ก่ กลวธีิการน าเสนอภาพสะทอ้นอตัลกัษณ์ผา่นตวัละคร ผา่นบทสนทนา และผา่นฉากในละคร 

ณัฏฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) ไดศึ้กษาเร่ือง “การสร้างอตัลกัษณ์อีสานผา่นภาพยนตร์สั้ น
ในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน” โดยศึกษาเน้ือหาและองคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็น
ถึงอตัลกัษณ์อีสานท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนจากภาพยนตร์สั้ นในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน จ านวน           
22 เร่ือง และสัมภาษณ์เจาะลึกผูก้  ากบัและกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์อีก 11 คน โดยผลการศึกษาแสดง
ให้เห็นถึงบทบาทขององค์ประกอบทางภาพยนตร์และเน้ือหาของภาพยนตร์ รวมถึงแนวความคิด
ด้านต่าง ๆ ของผูก้  ากบัและผูส้ร้างท่ีส่งผลและมีส่วนร่วมในการประกอบสร้างความหมายของ           
อตัลกัษณ์อีสานผา่นภาพยนตร์ ใน 2 ประเด็น คือ 1. อีสานภาพลกัษณ์ใหม่ท่ีเกิดจากเจตนารมณ์ท่ีจะ
ลบล้างมายาคติและภาพตวัแทนในเชิงลบเก่ียวกับอีสานของผูก้  ากับโดยการน าเสนออตัลักษณ์
อีสานผ่านภาพยนตร์สั้นในมุมมองใหม่ น าเสนอวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายเงียบสงบ และน่าอยู่ของอีสาน 
จากเดิมท่ีภาพของอีสานเป็นภาพของพื้นดินท่ีแห้งแลง้แตกระแหง ก็ถูกทดแทนดว้ยภาพของทุ่งนา
กวา้ง สีเชียว ชุ่มช่ืน และอุดมสมบูรณ์ 2. การสร้างความหมายใหม่ภายใตม้ายาคติเดิมของอีสาน          
การสร้างภาพของอีสานในภาพยนตร์ให้มีความน่าหวนคิดถึง romanticize มากข้ึน เช่น ภาพของ         
ทุ่งนาสีเขียว กวา้งท่ีเงียบสงบ ภาพสังคมชนบทท่ีมีความน่าอยู ่ผูค้นมีน ้ าใจ ไมไดมี้ส่วนในการช่วย
ท าลายมายาคติเดิมของอีสาน แต่เป็นเพียงการสร้างความหมายใหม่ให้กบัอตัลกัษณ์อีสานภายใต้
กรอบมายาคติเดิมเท่านั้น   

และล่าสุด ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั (2561) ไดศึ้กษางานวจิยัเร่ือง “อตัลกัษณ์ของเพลงอีสาน
ประยุกตใ์นยุคอีสานใหม่” ท่ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา 1.การเคล่ือนตวัของส่ือเพลงจากวฒันธรรม
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อีสานสู่วฒันธรรมส่วนกลาง 2. การเปล่ียนแปลงของอตัลกัษณ์เพลงอีสานประยกุตใ์นยุคอีสานใหม่ 
และ 3. บทบาทของส่ือดิจิทลัในฐานะ Disruptive Technology ในการเคล่ือนตวัของวฒันธรรม
อีสาน โดยการวิเคราะห์ตวับท เพลงอีสานประยุกต์จ  านวน 20 เพลง ท่ีมียอดรับชมสูงเกินกว่า 50 
ลา้นวิว หรือเคยเผยแพร่ในต่างประเทศ ท่ีเร่ิมตน้ท าเพลงเองจากค่ายเพลงขนาดเล็ก ผลการศึกษา
พบวา่ อตัลกัษณ์ของเพลงอีสานประยุกตใ์นยคุอีสานใหม่ คือ เพลงท่ีมีเน้ือร้องภาษาอีสานเป็นหลกั 
ผสมผสานดว้ยภาษาอ่ืน ๆ เช่น องักฤษ ไทยกลาง เขมรมีวิธีการน าเสนอผ่านดนตรีท่ีหลากหลาย 
ผสมทั้งเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นและเคร่ืองดนตรีสากล ขบัร้องโดยคนอีสาน โดยมากนักร้องในยุค
อีสานใหม่มีอายุประมาณ 20-25 ปี ซ่ึงถ่ายทอดความคิดออกมาในเน้ือหาเพลงท่ีพูดถึงเร่ืองความรัก 
และฉายภาพชนบทอีสานยคุใหม่ ท่ีไม่ไดมี้แต่ความยากล าบาก ทุ่งนา แตกระแหงอีกแลว้ แต่เป็นวิถี
ชีวิตท่ีเขา้ถึงความเจริญของเขตเมือง ตวัละครในเพลงมีความมัน่ใจในตวัเอง ไม่ตีอกชกตวั ทั้งยงั
ภูมิใจในความเป็นอีสาน และพยายามแสดงออกมาอย่างเด่นชดั เก็บสุนทรียะแบบอีสานท่ีมีความ
สนุกสนาน ข าขนั ข้ีเล่น เอาไวใ้นเพลงอยู่เสมอ ซ่ึงทั้งหมดน้ีเผยแพร่ไปสู่คนส่วนมากด้วยการ       
ส่ือใหม่เป็นตัวกลาง มีการท าค่ายเพลงขนาดเล็กเองในต่างจังหวดั โดยใช้อินเทอร์เน็ตเป็น                   
ตวัเผยแพร่ 

จากการทบทวนงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ท าให้ผูว้ิจยัเห็นถึงพฒันาการในการศึกษาของเพลง
ลูกทุ่งอีสาน รวมถึงประเด็นการศึกษาเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของคนอีสานในพื้นท่ีของเพลงลูกทุ่ง และ
ท าใหผู้ว้จิยัเห็นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์อีสาน (identity marker) ในเพลงลูกทุ่งท่ีผูว้จิยัน ามาเป็นพื้นฐาน
ในการวิเคราะห์หรือใช้เป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์การใส่รหัสความหมายอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ซ่ึงผูว้จิยัไดน้ าเกณฑด์งักล่าวไปทดสอบการวเิคราะห์มิวสิกวดีิโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเบ้ืองตน้เพื่อทดสอบความน่าเช่ือถือและความสมบูรณ์ในการวเิคราะห์ขอ้มูลมากยิง่ข้ึน 



 
 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิการวจิยั 

 
การศึกษาเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกับการส่ือสารอตัลักษณ์อีสานใหม่”  

เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวตัถุประสงค ์3 ประการ คือ 1. เพื่อศึกษาความ
เปล่ียนแปลงของบริบทอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ 2. เพื่อศึกษาการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน และ 3. เพื่อศึกษาแบบแผน 
การถอดรหัสความหมายของอัตลักษณ์อีสานใหม่ของผูรั้บสาร โดยใช้เคร่ืองมือในการศึกษา 
สามส่วน ส่วนแรกคือ การวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) หมายถึง การวิเคราะห์บริบทความ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562  
ส่วนท่ีสอง การวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) หมายถึง การวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีเผยแพร่ผา่นยทููบในปี พ.ศ. 2558-2562 เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน และส่วนท่ีสาม การวเิคราะห์ผูรั้บสาร 
(audience analysis) โดยใช้การสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (group interview) และใช้การสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก (In-depth Interview) ซ่ึงผูรั้บสารตอ้งเป็นผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในปี พ.ศ. 2558-2562 เป็นผูรั้บสารท่ีมีภูมิล าเนาในภาคอีสาน แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่
ใดก็ได ้ซ่ึงเป็นผูรั้บสารท่ีมีการรับรู้ตนเองเก่ียวกบัประสบการณ์ ความเขา้ใจในอีสานเป็นอย่างดี 
และตอ้งมีประสบการณ์ฟังเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งน้อย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสาน
ผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพื่อศึกษาแบบแผนการถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของคนในวฒันธรรม  

 
3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

การวิจยัคร้ังน้ีจะศึกษาในองค์ประกอบ 3 ส่วน คือ บริบท (context) ตวับท (text) และ 
ผูรั้บสาร (audience) ซ่ึงไดก้ าหนดประชากรและกลุ่มตวัอยา่งของการศึกษาคร้ังน้ี ดงัน้ี 

1.  บริบท (context) หมายถึง การศึกษาบริบทความเปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีส่งผล
ต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ โดยผูว้ิจยัใชก้ารศึกษาและคน้ควา้จากงานวจิยั หนงัสือ ต ารา 
เอกสารรายงาน ทั้งออฟไลน์และออนไลน์ เพื่อวิเคราะห์ผลเก่ียวกบับริบทความเปล่ียนแปลงของ
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ภาคอีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ขอ้มูลเป็นการศึกษาจากขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary data) เป็น
หลกั เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีครบถว้นตามวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้

2.  ตวับท (text) หมายถึง การศึกษาจากมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยผูว้ิจยัใชว้ิธี
เลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (purposive sampling) ซ่ึงจะศึกษาจากมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี
เผยแพร่ผา่นยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 เท่านั้น โดยมีขั้นตอนการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานท่ีจะน ามาศึกษา ดงัน้ี 

-  ขั้นตอนแรก ผูว้ิจยัใช้การส ารวจขอ้มูลเพื่อหากลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน โดยการส ารวจกบักลุ่มคนฟังเพลงลูกทุ่งอีสานผ่านการใช้แบบส ารวจออนไลน์ (Google 
From) เผยแพร่ทางช่องทางเฟซบุ๊กส่วนตวัของผูว้ิจยั และขอความร่วมมือจากแฟนเพจเฟซบุ๊ก
เก่ียวกบัอีสาน ท่ีใช้ช่ือแฟนเพจว่า “The Isaander” ซ่ึงเป็นแฟนเพจท่ีน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกับคน
อีสานโดยเฉพาะ เพื่อเป็นการส ารวจขอ้มูลเพื่อให้กลุ่มคนฟังเพลงเสนอรายช่ือมิวสิกวิดีโอเพลงท่ี
ตรงเกณฑใ์นการวิเคราะห์ความหมายและอตัลกัษณ์ทั้ง 4 ดา้น ตามท่ีผูว้จิยัไดต้ั้งไว ้และหลงัจากนั้น
จึงน าขอ้มูลเพลงท่ีไดม้า เพื่อรวบรวมรายช่ือเพลง 

 
ภาพที ่3.1  แบบส ารวจออนไลน์รายช่ือมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเบ้ืองตน้ 
 

-  ขั้นตอนท่ีสอง หลงัจากได้รายช่ือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจากกลุ่มผูฟั้งใน
เบ้ืองตน้แลว้ ผูว้ิจยัใชก้ารส ารวจรายช่ือเพลงจากศิลปินท่ีเคยไดรั้บรางวลัในฐานะนกัร้องหน้าใหม่
ยอดนิยม หรือเคยได้รับรางวลัอ่ืน ๆ ในระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 จากงานประกาศผลรางวลั          
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มหานครอวอร์ดสของคล่ืน FM 95 MHz ลูกทุ่งมหานคร ซ่ึงเป็นสถาบนัของคล่ืนเพลงลูกทุ่งอนัดบั 
1 ของประเทศ เพื่อประกอบการพิจารณา 

-  ขั้นตอนท่ีสาม ผูว้ิจยัใช้การส ารวจเพื่อการคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน โดยการส ารวจมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบระหว่างปี พ.ศ. 2558-
2562 เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีทั้งเส้นร้องและเส้นเร่ือง หรืออย่างใดอย่างหน่ึง โดยไม่จ  ากดัค่ายเพลง  
เป็นเพลงท่ีมียอดวิวในยูทูบสูงกว่า 100,000,000 ล้านวิวในยูทูบ และ / หรือได้รับการจดัอนัดับ       
มิวสิกวิดีโอท่ีไดรั้บความนิยมในแต่ละปีจากการรายงานของยูทูบ (YouTube Rewind หมวดเพลง
ดงั) เพื่อประกอบการพิจารณา 

-  ขั้นตอนท่ีส่ี เป็นขั้นตอนสุดทา้ยในการเลือกกลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเหล่านั้น ผูว้ิจยัน ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นมาศึกษาในเบ้ืองตน้ เพื่อส ารวจว่า
เน้ือหาในมิวสิกวิดิโอท่ีแสดงถึงการส่ือความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ตรงตามเกณฑข์อ้ใดขอ้
หน่ึง ท่ีผูว้ิจยัไดส้ร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นองค์ประกอบ
ต่าง ๆ ของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานทั้ง 4 องคป์ระกอบ ดงัน้ี 

1. การสร้างอตัลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ใน       
เน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

2. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

3. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

4. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

 
จากการศึกษาในเบ้ืองตน้ ผูว้ิจยัใช้การตรวจสอบจากการรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง

อีสานถึง 3 คร้ัง เพื่อคดัเลือกมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเขา้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ความหมาย
และอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ทั้ง 4 ดา้น พบวา่ มีรายช่ือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีจะใชเ้ป็นกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาคร้ังน้ี จ  านวน 30 มิวสิกวดีิโอ ดงัน้ี 
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1. เพลง อ้ายมีเหตุผล             
 
 

 ศิลปิน เบิ้ล ปทุมราช อาร์ สยาม   
 เผยแพร่เม่ือ  16 ธ.ค. 2558  
  สังกดั อาร์สยาม  

 
 
 

ภาพที ่3.2  ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงอา้ยมีเหตุผล  
 
2. เพลง สเตตัสถืกถิ่ม  

 
 ศิลปิน  บอย พนมไพร 
 เผยแพร่เม่ือ 24 ธ.ค. 2559 
 สังกดั กะปอมก่า เร็คคอร์ด 

 
 
 

ภาพที ่3.3 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงสเตตสัถืกถ่ิม 
 
3. เพลง โอ้ละน้อ  

 
 ศิลปิน กอ้ง หว้ยไร่  

feat:ปู่จ๋าน ลองไมค ์ 
 เผยแพร่เม่ือ  9 มี.ค. 2560 
 สังกดั ซาวดมี์แฮงเร็คคอร์ด 

 
 

ภาพที ่3.4 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงโอล้ะนอ้ 
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4. เพลง คิดฮอดถิ่น  
 

 ศิลปิน กอ้ง หว้ยไร่ 
 เผยแพร่เม่ือ  5 เม.ย. 2560 
 สังกดั ซาวดมี์แฮงเร็คคอร์ด 

 
 

ภาพที ่3.5 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงคิดฮอดถ่ิน 
 
5. เพลง ทดเวลาบาดเจ็บ  

 
 ศิลปิน บอย พนมไพร  
 เผยแพร่เม่ือ 7 เม.ย. 2560 
  สังกดั กะปอมก่า เรคคอร์ด 

 
 
 

ภาพที ่3.6 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงทดเวลาบาดเจบ็ 
 
6. เพลง ไหง่ง่อง  

 
 ศิลปิน ตัก๊แตน ชลดา 
 เผยแพร่เม่ือ 2 มิ.ย. 2560 
  สังกดั  แกรมม่ีโกลด ์

 
 
 

ภาพที ่3.7 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงไหง่ง่อง 
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7. เพลง  ให้น้องไปสา  
 ศิลปิน เบิ้ล ปทุมราช  
อาร์ สยาม 
 เผยแพร่เม่ือ  30 ก.ย. 2560 
 สังกดั อาร์สยาม 
 
 
 

ภาพที ่3.8 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงใหน้อ้งไปสา 
 
8. เพลง ซางว่า  

 
 ศิลปิน ก๊ิก รุ่งนภา 
 เผยแพร่เม่ือ 24 ธ.ค. 2560 
 สังกดั Kig Rungnapha 

 
 
 

ภาพที ่3.9 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงซางวา่ 
 
9. เพลง ห่อหมกฮวกไปฝากป้า    

  ศิลปิน ล าเพลิน วงศกร Feat. 
เตะ๊ ตระกูลตอ 

 เผยแพร่เม่ือ  11 มี.ค. 2561 
 สังกดั แกรมม่ีโกลด ์ 
และสิงห์มิวสิค 

 
 

ภาพที ่3.10 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงห่อหมกฮวกไปฝากป้า    
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10. เพลง You Let Me Down (คึดน า) 
 

 ศิลปิน ฐา ขนิษ 
 ft.ทา้วค าสิงห์   

 เผยแพร่เม่ือ  16 มี.ค. 2561  
 สังกดั ซาวดมี์แฮงเร็คคอร์ด  

 
 

ภาพที ่3.11 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลง You Let Me Down (คึดน า) 
 
11. เพลง เบิดแล้วบ้อ..ฮัก  

 
 ศิลปิน ขา้วทิพย ์ธิดาดิน 
 เผยแพร่เม่ือ 3 เม.ย. 2561 
 สังกดั แกรมม่ีโกลด ์

 
 

ภาพที ่3.12 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงเบิดแลว้บอ้..ฮกั 
 
12.เพลง เฮ็ดทุกวถิีทาง 

 
 ศิลปิน เบิ้ล ปทุมราช 

              & กอ้ง หว้ยไร่  
 เผยแพร่เม่ือ 24 พ.ค. 2561 
 สังกดั อาร์สยาม 

 
ภาพที ่3.13 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงเฮด็ทุกวถีิทาง 
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13. เพลง โสดโสตาย  
 

   ศิลปิน นุช วลิาวลัยอ์าร์สยาม 
   เผยแพร่เม่ือ  28 มิ.ย. 2561 
   สังกดั อาร์สยาม 

 
 

ภาพที ่3.14 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงโสดโสตาย 
 
 
14. เพลง เทพบุตรใจหมา (บักพาก)  

 
 

 ศิลปิน ฐา ขนิษ  
 เผยแพร่เม่ือ 6 ก.ค. 2561 
 สังกดั ซาวดมี์แฮงเร็คคอร์ด 

 
 

ภาพที ่3.15 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงเทพบุตรใจหมา (บกัพาก) 
 
 
15. เพลง ฝ้ายผูกแขนเป้ือนเหง่ือ   

 
 ศิลปิน เบียร์ พร้อมพงษ ์   
 เผยแพร่เม่ือ 7 ส.ค. 2561 
 สังกดั แกรมม่ีโกลด ์   

 
 
 

ภาพที ่3.16 ฝ้ายผกูแขนเป้ือนเหง่ือ   
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16. เพลง สาวนุ่งซ่ิน (บาสโลป) 
 

  ศิลปิน อ๋อมแอ๋ม ละมัยแสง
ทอง 

  เผยแพร่เม่ือ  28 ก.ย. 2561 
  สั ง กั ด  อิ ส ร ภ า พ 

Entertainment 
 
 
ภาพที ่3.17 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงผูส้าวนุ่งซ่ิน(บาสโลป)  
 
17. เพลง คารถแห่..แววบั  

 
  ศิลปิน หงสา ประภาพร 
  เผยแพร่เม่ือ 7 ม.ค. 2562 
  สังกดั M.STAR Records 

 
 

ภาพที ่3.18 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงคารถแห่..แววบั 
 
 
18. เพลง ฮัก ฮัก ฮัก  

 
 

 ศิลปิน หนิง ตน้ไมมิ้วสิค 
 เผยแพร่เม่ือ  9 ก.พ. 2562 
 สังกดั ตน้ไมมิ้วสิค 
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ภาพที ่3.19 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงฮกั ฮกั ฮกั 
19. เพลง สิริทีรั่ก        

 
 ศิลปิน เตย้ นรา 
 เผยแพร่เม่ือ  17 ก.พ. 2562 
  สังกดั สินธ์ุทรัพยเ์ร็คคอร์ด 

 
 

ภาพที ่3.20 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงสิริท่ีรัก   
 
20. เพลง ให้เคอร่ีมาส่งได้บ่  

 
  ศิลปิน เบลล ์นิภาดา 
  เผยแพร่เม่ือ 12 มิ.ย. 2562 
  สังกดั แกรมม่ีโกลด์ 

 
 
 

ภาพที ่3.21 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงใหเ้คอร่ีมาส่งไดบ้่ 
 
21. เพลง นักเลงบ่ย่าน  

 ศิลปิน  ล าเพลิน วงศกร 
                    & แร็พอีสาน 

  เผยแพร่เม่ือ  24 มิ.ย. 2562 
 สังกดั แกรมม่ี โกลด์ 

 
 
 

ภาพที ่3.22 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงนกัเลงบ่ยา่น 



107 

22. เพลง สาเนาะอ้าย  
 

      ศิลปิน สเเน็ก PTmusic 
 เผยแพร่เม่ือ 26 ก.ค. 2562 
 สังกดั สังกดั PTmusic 

 
 

ภาพที ่3.23 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงสาเนาะอา้ย 
 
23. เพลง สะออนอสีาน  

 
 ศิลปิน  อ๋อมแอ๋ม ละมยัแสงทอง 
 เผยแพร่เม่ือ 8 ส.ค. 2562 
 สังกดั อิสรภาพเอน็เตอร์เทนเมนท ์

 
 

 
ภาพที ่3.24 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงสะออนอีสาน 
 
24. เพลง ฮ่อน  

 
 

 ศิลปิน เมล ตวษิา แปดแสนซาวด์ 
 เผยแพร่เม่ือ  19 ก.ย. 2562 
 สังกดั แปดแสนซาวด์ 

 
 

 
ภาพที ่3.25 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงฮ่อน 
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25. เพลง แค่คนคุย 
 

 ศิลปิน ล าใย ไหทองค า  
 เผยแพร่เม่ือ 20 ก.ย. 2562 
 สังกดั ไหทองค าเรคคอร์ด 

 
 
 

ภาพที ่3.26 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงแค่คนคุย 
 
26. เพลง เลาะท่ง (หาแย้ หากิโ๊ป่ม กุ๊ดจ่ี)  

 
 ศิลปิน  นอ้ง ปล้ืม 5 G 
 เผยแพร่เม่ือ  20 พ.ย. 2562 
 สังกดั เบิ้ล ปทุมราช official 

  
 

ภาพที ่3.27 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงเลาะท่ง (หาแย ้หาก๊ิโป่ม กุ๊ดจ่ี) 
 
27. เพลง เซ้ิง 

 
 ศิลปิน แอนแนน  

       คู่แฝดแปดแสนซาวด์ 
 เผยแพร่เม่ือ  13 ธ.ค. 2562 
 สังกดั แปดแสนซาวด์ 

 
 

ภาพที ่3.28 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงเซ้ิง 
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28. เพลงคิดฮอดเด้อ  
 

 ศิลปิน เนม สุรพงศ ์
 เผยแพร่เม่ือ 6 ธ.ค. 2562 
 สังกดั จว้ดจา้ด สตูดิโอ 

 
 
 

ภาพที ่3.29 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงคิดฮอดเดอ้ 
 
29. เพลง อ้ายมันหมอล า 

 
 

 ศิลปิน  มนตแ์คน แก่นคูน 
 เผยแพร่เม่ือ 23 ธ.ค. 2562 
 สังกดั แกรมม่ีโกลด ์

 
 

ภาพที ่3.30 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงอา้ยมนัหมอล า 
 
30. เพลง สุขขีหมั่น       

 
 

 ศิลปิน  แจค็ ลูกอีสาน    
 เผยแพร่เม่ือ 27 ธ.ค. 2562 
 สังกดั แจค็ ลูกอีสาน    

 
 

ภาพที ่3.31 ภาพมิวสิกวดีิโอเพลงสุขขีหมัน่ 
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3. ผูรั้บสาร (audience) หมายถึง การศึกษาผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
ท่ีเผยแพร่ผา่นยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 ผูว้ิจยัคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งโดยใชสุ่้มตวัอยา่งแบบเจาะจง 
(purposive sampling) กล่าวคือ เป็นผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเผยแพร่ผ่านยูทูบ ในปี 
พ.ศ. 2558-2562 โดยแบ่งผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอ็กซ์ (Generation 
X) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 จ านวน 8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y)  
เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523- 2540 จ านวน 8 คน  รวมทั้งส้ิน 16 คน โดยผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มนั้น จะตอ้งมี
คุณสมบัติร่วมกัน คือ มีภูมิล าเนาจากภาคอีสานของประเทศไทย มีการรับรู้ตนเองเก่ียวกับ
ประสบการณ์ ความเขา้ใจในอีสานเป็นอยา่งดี แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่ใดก็ได ้มีประสบการณ์
การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งนอ้ย 5 ปี เพื่อเป็นทุนใน
การรับรู้ความเป็นอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยมีรายช่ือกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารท่ีใชใ้น
การศึกษาคร้ังน้ี ดงัน้ี 

 
ตารางที ่3.1 กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) คือ ผูท่ี้เกิดในช่วงปีพ.ศ.2508-2522 
จ านวน 8 คน 

 
 

ล าดับ ช่ือ ปีเกดิ ภูมิล าเนา อาชีพ ประสบการณ์ฟังเพลง 
/รับชม MV เพลงลูกทุ่ง

อสีาน/ร้องเพลงคาราโอเกะ 
1 น่ิม 2509 จ.กาฬสินธ์ุ แม่บา้น มากกวา่ 35 ปี 

2 บ ่า 2508 จ.มหาสารคาม พนกังานรักษาความ
ปลอดภยั 

มากกวา่ 35 ปี 

3 นก 2513 จ.นครราชสีมา แม่บา้น มากกวา่ 30 ปี 

4 พนั 2517 จ.ชยัภูมิ คนสวน มากกวา่ 25 ปี 
5 แคลว้ 2518 จ.หนองบวัล าภู นกัพฒันาสังคม มากกวา่ 30 ปี 
6 แตง 2518 จ.บึงกาฬ คา้ขาย มากกวา่ 30 ปี 

7 พิม 2517 จ.ร้อยเอด็ เกษตรกร มากกวา่ 30 ปี 
8 ดวง 2512 จ.หนองบวัล าภู รับจา้งทัว่ไป มากกวา่ 30 ปี 
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ตารางที ่3.2 กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y) คือ ผูท่ี้เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523- 2540 
จ านวน 8 คน   
 
ล าดบั ช่ือ ปีเกดิ ภูมลิ าเนา อาชีพ ประสบการณ์ฟังเพลง 

/รับชม MV เพลงลูกทุ่งอสีาน 
/ร้องเพลงคาราโอเกะ 

1 นทั 2533 จ.กาฬสินธ์ุ ผูส่ื้อข่าว มากกวา่ 20 ปี 

2 เคก้ 2540 จ.อุดรธานี ลูกจา้งชัว่คราว มากกวา่ 5 ปี 
3 หนุ่ย 2532 จ.ขอนแก่น ธุรกิจส่วนตวั มากกวา่ 15 ปี 

4 ตุก๊ 2523 จ.ศรีสะเกษ นกัพฒันาสงัคม มากกวา่ 20 ปี 
5 ต่าย 2533 จ.อ านาจเจริญ ครู มากกวา่ 15 ปี 
6 ปอ 2535 จ.บึงกาฬ  ศึกษาต่อ มากกวา่ 5 ปี 

7 ว ี 2531 จ.ศรีสะเกษ ฟรีแลนซ์ มากกวา่ 15 ปี 
8 นุ่น 2527 จ.ขอนแก่น พนกังานมหาลยัวทิยาลยั มากกวา่ 15 ปี 

 
3.2  การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

การศึกษาในคร้ังน้ีผูว้จิยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลส าหรับการศึกษาโดยอาศยัระเบียบ
วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพในการเขา้ถึงขอ้มูลโดยใช้เคร่ืองมือและวิธีการในการเก็บรวบรวมขอ้มูล      
แบ่งออกเป็น 3 ส่วนดงัน้ี 

1.  การเก็บรวบรวมข้อมูลบริบท (context) ผูว้ิจยัใช้การวิจยัเอกสาร (documentary 
research) เป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบับริบทความเปล่ียนแปลงของภาค
อีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลักษณ์อีสานใหม่ โดยใช้การศึกษาและค้นควา้จากงานวิจัย
หนังสือต าราเอกสารรายงานทั้ งออฟไลน์และออนไลน์ เพื่อวิเคราะห์ผลเก่ียวกับบริบทความ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานในช่วงปี พ.ศ 2558-2562 ข้อมูลเป็นการศึกษาจากข้อมูลทุติยภูมิ 
(Secondary data) เป็นหลกัเพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีครบถว้นตามวตัถุประสงคท่ี์วางไวโ้ดยมีเกณฑ์ในการ
เลือกเอกสารดงัน้ี 

-  ความจริง (Authenticity) หมายถึง การคัดเลือกเอกสารท่ีเป็นเอกสารท่ีแท้จริง 
(Origin) การพิจารณาว่าเอกสารนั้ นเป็นเอกสารท่ีให้ข้อมูลแท้จริงหรือไม่จะเกิดข้ึนจากการ
ตรวจสอบขอ้มูลเก่ียวกบัผูเ้ขียนหรือหน่วยงานท่ีเขียนเอกสารวา่มีความน่าเช่ือถือหรือไม่อยา่งไร 
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-  ความถูกตอ้งน่าเช่ือถือ (Credibility) หมายถึง การคดัเลือกเอกสารดว้ยการพิจารณา
วา่เอกสารนั้นจะตอ้งไม่มีขอ้มูลท่ีผดิพลาดบิดเบือนหรือคลาดเคล่ือนไปจากความเป็นจริง 

-  การเป็นตวัแทน (Representativeness) หมายถึง เอกสารน้ีตอ้งสามารถเป็นขอ้มูลท่ี
เป็นตวัแทนหรือเก่ียวขอ้งกบัประชากรและกลุ่มตวัอยา่งหรือกรณีท่ีศึกษา 

-  ความหมาย (Meaning) หมายถึง เอกสารตอ้งมีความชดัเจนและเขา้ใจไดง่้ายโดยการ
พิจารณาขอ้มูลในเบ้ืองตน้ว่าเอกสารท่ีน ามาพิจารณามีขอ้มูลใดท่ีเป็นนยัส าคญัหรือมีความหมาย
ให้กบัการวิจยัการตีความเอกสารบางประเภทจึงสามารถท่ีจะตีความทั้งในระดบัท่ีเป็นขอ้เท็จจริง
และตีความขอ้มูลท่ีเป็นนยัท่ีซ่อนแฝงอยู ่

2.  การเก็บรวบรวมขอ้มูลตวับท (text) ส าหรับการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากตวับทนั้น 
ผูว้จิยัมีวธีิการรวบรวมมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีจะใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ดงัน้ี   

-  เม่ือได้กลุ่มตัวอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ีตาม
ขั้นตอนการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งท่ีไดอ้ธิบายไปแลว้นั้น ผูว้ิจยัใชก้ารดาวน์โหลดมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งท่ีเผยแพร่ในช่วงระหวา่งปี พ.ศ. 2558-2562 จ านวน 30 มิวสิกวิดีโอ 
จากเวบ็ไซตย์ทููบ (www.youtube.com) เพื่อเก็บรวบรวมและสามารถรับชมไดใ้นแบบออฟไลน์ 

-  ผูว้ิจยัใช้แบบบนัทึกมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพื่อบนัทึกรายละเอียดเก่ียวกบั
รายช่ือมิวสิกวิดีโอ รายช่ือศิลปิน ค่ายเพลง วนัเดือนปีท่ีเผยแพร่ รวมทั้งจดัพิมพเ์น้ือเพลง เพื่อเป็น
ขอ้มูลในเบ้ืองตน้และเพื่อความสะดวกในการวเิคราะห์ผลต่อไป  

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3.32 แบบบนัทึกมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

แบบบันทกึมวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งอสีาน 
ช่ือมวิสิกวดิโีอเพลง........................................................................................................................................... 
ช่ือศิลปิน........................................................................................................................................................... 
ค่ายเพลง........................................................................................................................................................... 
วนั/เดือน/ปีทีเ่ผยแพร่....................................................................................................................................... 
เน้ือเพลง ........................................................................................................................................................... 
...........................................................................................................................................................................    
ความหมายและอตัลกัษณ์อสีานใหม่ทีใ่นปรากฎมวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

o อตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา  
o อตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี  
o อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร  
o อตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี  
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3.  การเก็บรวบรวมขอ้มูลผูรั้บสาร (audience) ส าหรับการเก็บขอ้มูลนั้น ผูว้ิจยัจะใช้
การสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (group interview)  และใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
ซ่ึงคดัเลือกกลุ่มผูรั้บสารอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) โดยเป็นผูรั้บสารท่ีรับชมมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบผ่านระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 และมีภูมิล าเนาในภาค
อีสาน โดยปัจจุบนัจะพกัอาศยัอยูท่ี่ใดก็ได ้โดยจะแบ่งกลุ่มสัมภาษณ์ผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม ตาม
ขอบเขตการศึกษา คือ กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอก็ซ์ (Generation X) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 
จ านวน 8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523- 2540 
จ านวน 8 คน รวมทั้งส้ิน 16 คน โดยใชว้ธีิในการคน้หาผูรั้บสาร 2 วธีิ คือ  

1.  ผูว้ิจยัประกาศเปิดรับผูรั้บสารผ่านเฟซบุ๊กส่วนตวัของผูว้ิจยั โดยผูรั้บสารต้องมี
คุณสมบติัตรงกบัเกณฑ์ท่ีตั้งไว ้กล่าวคือ (1) มีภูมิล าเนาจากภาคอีสาน แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่
ใดก็ได ้และ (2) มีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานอย่างน้อย 5 ปี และผูว้ิจยัจะคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างเหล่านั้น และช้ีแจงถึงวตัถุประสงค์ของ
การศึกษาคร้ังน้ีใหก้ลุ่มตวัอยา่งท่ีไดรั้บการคดัเลือกใหรั้บทราบอีกคร้ัง  

2.  ผูว้ิจยัใช้วิธีการสุ่มตวัอย่างแบบลูกโซ่ (Snowball sampling) กล่าวคือ การแสวงหา
ผู ้รับสารผ่านการแนะน า/บอกต่อจากคนฟังเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีได้คัดเลือกมาแล้วในขั้นต้น             
เพื่อคน้หาผูรั้บสารท่ีมีคุณสมบติัตรงตามเกณฑใ์นการศึกษา  

เม่ือใชก้ารแสวงหากลุ่มตวัอยา่งตาม 2 วธีิท่ีไดอ้ธิบายไปแลว้นั้น ผูว้จิยัจะมีกระบวนการ
คดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งเพื่อให้ไดก้ลุ่มตวัอยา่งท่ีมีความหลากหลายทั้งในเร่ืองของภูมิล าเนา เพศ และ
อาชีพ  ประสบการณ์หรือความใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอีสาน เพื่อให้ไดข้อ้มูลจากกลุ่มตวัอย่างท่ีมี
หลากหลายรอบดา้นมากยิ่งข้ึน และเม่ือกลุ่มตวัอยา่งตอบตกลง จากนั้นจึงนดัหมายวนัและเวลาใน
การสัมภาษณ์ต่อไป โดยในช่วงเวลาศึกษานั้นมีผลกระทบจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของเช้ือ
ไวรัสโควิด-19 ท่ีท าให้กลุ่มตวัอย่างบางส่วนไม่สามารถเดินทางเขา้ร่วมประชุมได ้จึงท าให้ผูว้ิจยั
ตอ้งปรับรูปแบบการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่ง เพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูล ดงัน้ี  

- การเก็บขอ้มูลโดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (group interview) จ  านวน 4 คน  
- การเก็บขอ้มูลโดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (group interview) แบบออนไลน์ผ่าน

ระบบ Zoom จ านวน 6 คน 
- การเก็บขอ้มูลโดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) แบบออนไลน์

ผา่นระบบ Zoom  และการสัมภาษณ์ผา่นทางโทรศพัท ์จ านวน 6 คน 
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หลงัจากนั้นในส่วนของขอ้มูลท่ีตกหล่น ผูว้ิจยัใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 
Interview) ผ่านระบบออนไลน์ หรือสัมภาษณ์ผ่านโทรศพัท์มือถือในการขอขอ้มูลอีกคร้ังเพิ่มเติม 
เพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีครบถว้น ถูกตอ้ง และแม่นย  ามากยิ่งข้ึน โดยใช้การบนัทึกวิดีโอและเสียงขณะ
สัมภาษณ์ในการเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ในประเด็นต่าง ๆ ท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ไดข้อ้มูลตรง
ตามวตัถุประสงคข์องการศึกษา และน าขอ้มูลไปวเิคราะห์ผลต่อไป 
 
3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 

การศึกษาเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกับการส่ือสารอตัลักษณ์อีสานใหม่”         
ได้แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 3 ส่วนคือ 1) การวิเคราะห์บริบท เพื่อศึกษาว่าบริบทความ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 
2) การวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบในระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 เพื่อ
ศึกษาวา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ข้ึนมาอย่างไร
บา้ง 3) การวิเคราะห์ผูรั้บสารเพื่อศึกษาว่าผูรั้บสารจะมีถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งไรและท าไมถึงเป็นเช่นนั้น 

1.  การวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) การวิเคราะห์บริบทความเปล่ียนแปลง
ของภาคอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่นั้นผูว้ิจยัใช้การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบั
บริบทอีสานจากงานวิจยั หนงัสือต ารา เอกสารรายงาน ทั้งออฟไลน์และออนไลน์ เพื่อศึกษาเชิง
พรรณา (descriptive) ขอ้มูลท่ีส่ือให้เห็นถึงบริบทความเปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ี ในช่วงปี พ.ศ. 
2558-2562 ตามลกัษณะดา้นต่าง ๆ ของภาคอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัการศึกษาตวับท ไดแ้ก่ ภาษาอีสาน 
ดนตรีอีสาน อาหารอีสาน และวฒันธรรมประเพณีอีสาน รวมทั้งบริบทความเปล่ียนแปลงของ
กระแสโลกาภิวฒัน์สังคมเทคโนโลยีการส่ือสารและปัจจยัอ่ืน ๆ ท่ีอาจส่งผลต่อความเปล่ียนแปลง
ของภาคอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่  

2.  การวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) การวิเคราะห์ตวับทของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้นจะใชแ้นวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์แนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมแนวคิดเก่ียวกบัมิวสิก 
วิดีโอแนวคิดเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่งและแนวคิดการเข้ารหัสและถอดรหัสมาเป็นเคร่ืองมือในการ
วิเคราะห์ความหมายและการสร้างอตัลักษณ์อีสานใหม่โดยผูว้ิจยัสร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานดงัน้ี  

1. การสร้างอตัลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ใน         
เน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 
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2. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

3. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

4. การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ  

 
 นอกจากนั้ นในการวิเคราะห์ตามเกณฑ์ทั้ ง 4 ด้าน ตัวแปรหรือจุดร่วมท่ีส าคัญท่ี               
เป็นเคร่ืองมือในการวเิคราะห์ตวับทผูว้จิยัใชแ้นวคิดเร่ืองตน้ไมแ้ห่งคุณค่า (กาญจนา แกว้เทพ, 2549, 
น. 53-54) เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีถือวา่เป็นวฒันธรรมรูปแบบหน่ึงท่ีมีการปรับตวัและการผสมผสาน โดยองคป์ระกอบของ
วฒันธรรมท่ีจะใชว้เิคราะห์ตวับทมีสองส่วนดงัน้ี  

1.  คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ (From) เปรียบเสมือนส่วนของดอกใบผลเป็นองคป์ระกอบ
ท่ีมองเห็นได ้(visible) ของความเป็นอีสานใหม่ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ต่าง ๆ ทั้ง 6 ดา้น โดยใช้
ภาษาภาพและเสียงท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

2.  คุณลกัษณะดา้นเน้ือหาคุณค่าความหมาย (Content Value / Meaning) เปรียบเสมือน
รากเป็นองคป์ระกอบท่ีไม่สามารถมองเห็นได ้(invisible) ท่ีตอ้งอาศยัการตีความ การวิเคราะห์ เพื่อ
ท าความเขา้ใจความเป็นอีสานใหม่  

3.  การวิเคราะห์ผูรั้บสาร (audience analysis) คือ การวิเคราะห์ผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบระหวา่งปี พ.ศ. 2558-2562 กล่าวคือผูรั้บสาร 2 กลุ่ม คือกลุ่มคน
อีสานเจเนอเรชนัเอ็กซ์ (Generation X) เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 จ านวน 8 คน และกลุ่มคน
อีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y) ซ่ึงเกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523- 2540 จ านวน 8 คน รวมเป็นทั้งส้ิน 
16 คน โดยผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่มนั้น จะต้องมีคุณสมบัติร่วมกันคือ มีภูมิล าเนาอยู่ในภาคอีสาน                 
แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่ใดก็ได ้และมีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/หรือรับชม 
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งนอ้ย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอ
เพลงลูกทุ่งอีสาน เป็นผูรั้บสารท่ีมีการรับรู้ตนเองเก่ียวกบัประสบการณ์ความเขา้ใจในอีสานเป็น
อยา่งดี เป็นการศึกษาการรับรู้ความหมายอตัลกัษณ์อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของคนใน
วฒันธรรมโดยใช้แนวคิดการถอดรหัส (decoding) มาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์  “สาร” 
(message) โดยท่ีผูรั้บสาร (audience) จะถอดรหสั (decoding) จากการรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
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อีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบระหวา่งปี พ.ศ. 2558-2562 ประกอบกบัการพิจารณาลกัษณะของผูรั้บสาร
โดยแบ่งการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

1. การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ิน
อีสาน ส าเนียงอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

2. การถอดรหัสความหมายและอัตลักษณ์อีสานใหม่ด้านดนตรี หมายถึง กลุ่ม
วฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและ
ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

3. การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านอาหาร หมายถึง ชนิดของ
อาหารอีสาน กรรมวธีิการปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทาน
อาหารอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

4. การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณี
ส่วนบุคคลของคนอีสาน ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ  

 
หลังจากนั้นจะน าข้อมูลการถอดรหัสของผูรั้บสารมาวิเคราะห์ตามแบบแผนการ

ถอดรหัส อนัหมายถึงการตีความหมายและถอดรหัสการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานซ่ึงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 รูปแบบคือ  

1.  การยอมรับ (Preferred reading) หมายถึง การถอดรหสัในเชิงยอมรับกบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเสนอมา  

2.  การต่อรอง (Negotiated reading)  หมายถึง การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง
ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไป
จากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง  

3.  การปฏิเสธ (Oppositional reading) หมายถึง การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีปฏิเสธการ
ส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานความหมายต่อต้านหรือ
ขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา  

 
3.4  การน าเสนอข้อมูล 

การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัน าเสนอขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) 
การวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) และการวิเคราะห์ผูรั้บสาร (audience analysis) ด้วยการ
บรรยายหรือพรรณนา (descriptive) โดยแบ่งการน าเสนอขอ้มูลออกเป็น 4 บทดว้ยกนั ดงัน้ี 
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บทท่ี 4 ความเปล่ียนแปลงของบริบทอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ 

บทท่ี 5 การวิเคราะห์ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานจ านวนทั้งส้ิน 30 มิวสิกวดีิโอ โดยใชห้ลกัเกณฑใ์นการวเิคราะห์ทั้ง 4 ดา้น 

บทท่ี 6 การวิเคราะห์การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร จ านวนกลุ่มตวัอยา่งทั้งหมด 16 คน 

บทท่ี 7 สรุปอภิปรายและขอ้เสนอแนะ 
 
 
 
 
 

 



 
 

บทที ่4 
ความเปลีย่นแปลงของบริบทอสีานที่ส่งผลต่อการก่อตวัของ 

อตัลกัษณ์อสีานใหม่ 
 

งานวิจยัคร้ังน้ีมุ่งเนน้ไปยงัการวิเคราะห์ตวับท หรือในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานในการเขา้รหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานเอาไว ้หากแต่ว่าการท่ีจะท าความเขา้ใจและ
อธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ ท่ีบรรจุอยูใ่นมิวสิกวดีิโอเหล่านั้นได ้จ าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจถึงบริบท 
(context) เพราะความหมายในตวับท (text) หลายอยา่ง ๆ ก็ข้ึนอยูก่บัแต่ละบริบทท่ีแวดลอ้มอยูด่ว้ย
เช่นกนั การท่ีจะเขา้ใจและวเิคราะห์ตวับทได ้ผูว้จิยัจึงจ าเป็นตอ้งทบทวนขอ้มูลเก่ียวกบัมิติต่าง ๆ ทั้ง
บริบททางการเมือง สังคม วฒันธรรม เทคโนโลยีการส่ือสาร กระแสโลกาภิวตัน์ และทอ้งถ่ินนิยม 
รวมทั้งความเปล่ียนแปลงของภาคอีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีอาจเป็นตวัแปรหน่ึงท่ีอาจ
ส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสาน (แบบใหม่) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ๆ ตาม
ลกัษณะดา้นต่าง ๆ ของภาคอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัการศึกษาตวับท ไดแ้ก่ ภาษาอีสาน ดนตรีอีสาน 
อาหารอีสาน รวมทั้งประเพณีของคนอีสาน และมิติทางวฒันธรรมอีสานต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เป็นการ
รวบรวมขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary data) เป็นหลกัเพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีครบถว้นตามวตัถุประสงค์ท่ี
วางไว ้จากการทวบทวนขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งทั้งจากงานวิจยั หนงัสือ ต ารา เอกสาร เวบ็ไซตต่์าง ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัอีสาน ผูว้ิจยัไดส้รุปขอ้มูลและแบ่งการน าเสนอให้เห็นภาพการเปล่ียนผา่นของแผน่ดิน
อีสานออกเป็น 4 ระลอก ดงัน้ี 

ระลอกท่ี 1 ความเป็นอีสานก่อนยคุพฒันาประเทศ 
ระลอกท่ี 2 อีสานกบัการเปล่ียนผา่นสู่ความเป็นไทยในสมยัรัชกาลท่ี 5  
ระลอกท่ี 3 แผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติสู่อีสานพฒันาในยคุสงครามเยน็ c]t 
ระลอกท่ี 4 ภาพร่างอีสานใหม่ในยคุหลงัสงครามเยน็   

 
ระลอกที ่1 ความเป็นอสีานก่อนยุคพฒันาประเทศ 

คนอีสาน บาง ที เ รียก  ชาว อีสาน มีหลักแหล่งอยู่ ฝ่ั งขวาแม่น ้ า โขงทางภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย อีสานเป็นช่ือเรียกพื้นท่ีทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย อีสานเป็นช่ือเรียกพื้นท่ีทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยท่ีมีกรุงเทพฯ 
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เป็นศูนยก์ลาง ค าว่า “อีสาน” มีรากจากภาษาสันสกฤตสะกดว่า อีศาน หมายถึงพระนามพระศิวะ        
ผูเ้ป็นเทพดาประจ าทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ (เคยใชม้าแลว้เม่ือราวหลงั พ.ศ. 1000 ในช่ือรัฐวา่ อีศาน
ปุระ และช่ือพระราชาว่าอีศานวรมนั) แต่ค าบาลีเขียนว่า อีสาน ฝ่ายไทยยืมรูปค าจากบาลีมาใช้ 
หมายถึงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2549, น. 12) 

กลุ่มชาติพนัธ์ุลาวอีสาน บา้งเรียกกนัวา่ “ลาว” “ลาวอีสาน” “ไทยลาว” “ไทยลาวอีสาน” 
เป็นช่ือท่ีคนภาคกลาง หรือภูมิภาคอ่ืนเรียกแทนคนกลุ่มใหญ่ท่ีสุดท่ีอาศัยอยู่ในภาคอีสาน  
มีประชากรมากท่ีสุดในอีสาน ซ่ึงชาวภาคกลางหรือภูมิภาคอ่ืนในประเทศ มกัจะเรียกชนกลุ่มน้ีว่า 
“ลาว” เพราะว่ามีภาษาพูดเป็นภาษาเดียวกบัคนลาวในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
(สปป.ลาว) รวมทั้งมีประวติัศาสตร์ความเป็นมาสัมพนัธ์กบัผูใ้นริมฝ่ังแม่น ้ าโขงในเอเชียตะวนัออก
เฉียงใต ้ในทางพื้นท่ีคนอีสาน หรือชาวอีสานจึงไม่ใช่ช่ือเช้ือชาติเฉพาะแต่เป็นช่ือสมมุติเรียกคน
หลากหลายมากมายในดินแดนอีสาน เป็นช่ือเรียกอยา่งกวา้ง ๆ รวม ๆ ตั้งแต่อดีตดึกด าบรรพสื์บจน
ปัจจุบนั ความเป็นมาของคนอีสาน หรือชาวอีสานจึงไม่ได้หยุดน่ิงอยู่โดดเด่ียว แต่ลว้นเก่ียวขอ้ง
เคล่ือนไหวเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันกับความเป็นมาของผูค้นสุวรรณภูมิหรืออุษาคเนย์ตั้ งแต่              
ยุคดั้งเดิมเร่ิมแรกสืบจนทุกวนัน้ี ซ่ึงมีความเคล่ือนไหวไป ๆ มา ๆ ทั้งใกลแ้ละไกลในทุกทิศทาง 
และหลายคร้ังหลายหน จนระบุชดัเจนแน่นอนนกัไม่ไดว้่าใคร? ท่ีไหน? เม่ือไร? แต่ส่ิงหน่ึงท่ีคน
อีสานและชาวอีสานมีส านึกร่วมกันอย่างแข็งขันและองอาจ คือ ค าสมมุติเรียกว่า “พลังลาว”  
อนัมีรากจาก “วฒันธรรมลาว” (บ าเพญ็ ไชยรักษ,์ 2562) 

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (ท่ีหมายตรงกบัค าอีสาน) เร่ิมใชเ้ป็นทางการสมยัรัชกาลท่ี 5 
ราวพ.ศ. 2442 ในช่ือ มณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ แต่ยงัหมายเฉพาะลุ่มน ้ามูลถึงอุบลราชธานี จมัปา
สัก ฯลฯ รวมความแลว้ใครก็ตามท่ีมีถ่ินก าเนิดหรือมีหลกัแหล่งอยูท่างภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของ
ไทย (จะโดยเคล่ือนยา้ยเขา้มาอยูเ่ม่ือไรก็ตาม) ถา้ถือตวัวา่เป็นคนอีสาน หรือชาวอีสาน อยา่งเต็มอก
เตม็ใจและอยา่งองอาจ ก็ถือเป็นคนอีสานเป็นชาวอีสานทั้งนั้น (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2549, น. 12) 

ปราโมทย ์ทศันาสุวรรณ (2524, น. 15-21) ไดก้ล่าวถึง เร่ืองราวประวติัศาสตร์ของอีสาน
สรุปไดว้่า ดินแดน “อีสาน” ไดเ้ก่ียวพนักบัต านานเก่าแก่ท่ีเกิดข้ึน ณ สองฟากฝ่ังล าน ้ าโขงก่อนท่ี
แผ่นดินฝ่ังขวาและฝ่ังซ้ายของล าน ้ าโขงจะถูกแบ่งแยกโดยอ านาจและอิทธิพลทางการเมืองของ
ฝร่ังเศสเม่ือปี ร.ศ. 112 โดยเม่ือคร้ังท่ีส้ินรัชกาลพระเจา้ชยัวรมนัท่ี 7 (พ.ศ. 1761) อิทธิพลของขอม
ในแผ่นดินอีสานเร่ิมเส่ือมลงหัวเมืองภาคอีสานของไทยนับตั้งแต่หนองหานลงไปจนถึงเมือง
ร้อยเอ็ด แต่ก่อนอยู่ใตอิ้ทธิพลของอาณาจกัรขอมทั้งหมด ต่อมาไดต้กเป็นเมืองข้ึนของสุโขทยัใน
สมยัพอ่ขนุรามค าแหงในปี พ.ศ. 1872 เม่ือถึงสมยัพระเจา้อู่ทองทรงไดส้ถาปนากรุงศรีอยธุยาข้ึนใน
ปี พ.ศ. 1893 แขวงเมืองร้อยเอ็ดไดต้กอยู่ปกครองของอยุธยา ดงันั้นพระเจา้ฟ้าจุ่มจึงยกทพัลงไปตี
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เอาเมืองร้อยเอ็ดและเมืองอ่ืน ๆ อีกหลายเมืองเช่น เมืองพระศาสตร์ เมืองพระสะเขียน เมืองพระลิง 
เมืองพระนารายณ์ เมืองพระนาเทียน เมืองเซขะมาด เมืองสะพงัส่ีแจ เมืองโพนผิงแดด ในสมยั
โบราณภาคน้ีเคยเป็นอาณาจกัรขอมก่อนท่ีจะตกมาเป็นของไทย ดงันั้นในปัจจุบนัจึงมีชนชาวเขมร
และส่วยปะปนอยู่กบัชนชาติไทยทางตอนใตข้องภาคส่วนทางตอนเหนือและตะวนัออกมีชนชาว
เวียดนามเขา้มาปะปนอยูบ่า้ง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งหลงัสงครามมหาเอเชียบูรพาซ่ึงไดมี้ชาวเวียดนาม
อพยพเขา้มาอยูอี่กเป็นจ านวนมาก นอกจากนั้นยงัมีชนชาติอยูท่ ัว่ไป 

นอกจากน้ีปราโมทย ์ทศันาสุวรรณ (2524, น. 21-31) ยงัอธิบายไวเ้พิ่มเติมอีกว่า เม่ือ
ขอมเส่ือมอ านาจลงไทยก็เร่ิมมีอ านาจและเขา้ครอบครองดินแดนแถบน้ีและไดมี้การอพยพเขา้มาตั้ง 
หลกัแหล่งในสมยักรุงศรีอยุธยา ราชอาณาจกัรไทยมีอาณาเขตกวา้งขวางมากชาวไทยพื้นเมืองกลุ่ม
หน่ึงซ่ึงเรียกตัวเองว่า “ส่วย” “กวย” หรือ“กุย” ท่ีอาศยัในแถบเมืองอัตป้ือแสนแป (แสนแป)  
ในแควน้จ าปาศกัด์ิ ซ่ึงขณะนั้นเป็นดินแดนของราชอาณาจกัรไทยโดยสมบูรณ์ (เพิ่งเสียให้ฝร่ังเศส
เม่ือ พ.ศ. 2436 หรือ ร.ศ. 112) พวกเหล่าน้ีมีความรู้ความสามารถในการจบัชา้งป่ามาเล้ียงไวใ้ชง้าน
ตลอดทั้งการจบัสัตวป่์านานาชนิดไดพ้ากนัอพยพขา้มล าน ้ าโขงมาสู่ฝ่ังขวา โดยแยกกนัหลายพวก
ด้วยกัน พ.ศ. 1896-1916 เร่ิมยุคอิทธิพลของอาณาจกัรล้านช้างในรัชสมยัพระเจ้าฟ้างุ้มท่ีก่อตวั
เข้มแข็งข้ึนในลุ่มแม่น ้ าโขงได้แผ่ขยายเข้ามาในดินแดนอีสานครอบคลุมอาณาเขตสองฝ่ังลุ่ม           
แม่น ้ าโขงชุมชนโบราณขนาดใหญ่เร่ิมเปล่ียนเป็นชุมชนขนาดเล็กและได้รับอิทธิพลแบบของ          
ล้านช้างเม่ืออาณาจกัรอยุธยาและอาณาจกัรล้านช้างขยายอิทธิพลทางการเมืองเขา้มาในดินแดน
อีสานทั้งสองอาณาจกัรจึงประนีประนอมปักปันเขตแดนในสมยัพระเจา้อู่ทองโดยอาณาจกัรลา้น
ชา้งท าการปกครองตั้งแต่คงสามเส้าหรือดงพระยาไฟไปจนถึงภูพระยาพ่อและแดนเมืองนครไทย
และรวมก่อตวัเป็นอารยธรรมลุ่มน ้าโขง 

ภาคอีสานพื้นท่ีเป็นท่ีราบสูง เป็นโคกสลบัแอ่งมีลกัษณะเอียงเทไปทางตะวนัออกเฉียง
ใต้ทางลุ่มน ้ ามูลมีพื้นท่ีประมาณ 168,854 ตารางกิโลเมตร เป็นภาคท่ีมีพื้นท่ีกว้างมากท่ีสุด
ประกอบดว้ย 20 จงัหวดั ไดแ้ก่ กาฬสินธ์ุขอนแก่น ชยัภูมิ นครพนม นครราชสีมา บุรีรัมย ์บึงกาฬ 
มหาสารคาม มุกดาหาร ยโสธร ร้อยเอ็ด เลย สกลนครสุรินทร์ ศรีสะเกษ หนองคาย หนองบัวล าภู 
อุดรธานี อุบลราชธานี อ านาจเจริญ (ปราโมทย ์ทศันาสุวรรณ, 2524, น. 1)  

ตรงกนักบัศรีศกัร วลัลิโภดม (2538, น. 5-6) ท่ีอธิบายไวว้า่ ภาคอีสานจะมีลกัษณะของ
ภูมิประเทศภายในคลา้ยแอ่งกระทะใหญ่แบ่งออกเป็น 2 แอ่งคือ แอ่งสกลนครทางเหนือ และแอ่ง
โคราชทางใต ้แอ่งสกลนครอยู่ตอนเหนือในเขตจงัหวดัเลย อุดรธานี หนองคาย สกลนคร และ
นครพนมตอนเหนือและทางตะวนัออกของแอ่งมีล าน ้ าโขงเป็นขอบ ส่วนตอนใตแ้ละตะวนัตกมี
เทือกเขาภูพานตดัแบ่งกั้นแอ่งสกลนครออกจากแอ่งโคราช แอ่งสกลนครมีล าน ้ าท่ีส าคญั ได้แก่        
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ล าน ้ าโขง ล าน ้ าห้วยหลวง ล าน ้ าสงคราม ล าน ้ าก ่า และล าน ้ าพุง ล าน ้ าส่วนใหญ่จะไหลจากท่ีสูงใน
เขตเทือกเขาภูพานลงมาทางภาคเหนือแลตะวนัออกเฉียงเหนือไปออกแม่น ้ าโขงแอ่งโคราชอยู่ทาง
ตอนใต้เป็นแอ่งใหญ่กว่าแอ่งสกลนครมีลกัษณะเป็นแอ่งกระทะ คือ มีบริเวณท่ีสูงเป็นขอบอยู่
โดยรอบแล้วค่อย ๆ ลาดลงสู่ท่ีลุ่มต ่าน ้ าท่วมถึงในบริเวณตอนกลางซ่ึงทอดเป็นแนวยาวจาก
ตะวนัตกเฉียงใตต้ามล าน ้ าแม่น ้ ามูลไปทางตะวนัออกเฉียงเหนือ จนออกแม่น ้ าโขงในเขตจงัหวดั
อุบลราชธานีมีล าน ้าส าคญัท่ีอ านวยความสะดวกใหแ้ก่แอ่งโคราชคือ แม่น ้ามูล และแม่น ้าชี  

ช่ือท่ีคนในประเทศไทยใชเ้รียกภาคตะวนัออกเฉียงเหนือคือ “อีสาน” ค า ๆ น้ี ยงัถูกใช้
ในความหมายถึง คนในภาค และหากกล่าวแบบเฉพาะเจาะจง หมายถึง ผูค้นท่ีกลุ่มหลกัในภาค
อีสาน ค าว่า อีสาน มากจากภาษาบาลี-สันสกฤต เป็นค าท่ีใช้ในความหมายท่ีแยกให้เห็นความ
แตกต่างระหว่างผูค้นจากภาคเหนือ ภาคกลาง หรือภาคใตข้องประเทศไทย ในขณะท่ีภาคอ่ืน ๆ          
มกัถูกระบุโดยศูนยก์ลางทางการเมืองและวฒันธรรมในลกัษณะท่ีท าให้กรุงเทพฯ มีค่าเท่ากบัภาค
กลาง เชียงใหม่มีค่าเท่ากบัภาคเหนือ และนครศรีธรรมราชท่ีมีคนไตใช้ภาษาแบบคนใตส้ าหรับ
ภาคใต ้แต่ส าหรับภาคตะวนัออกเฉียงเหนือแนวคิดหลกัโดยทัว่ไปก็ยงัคงเป็นอีสาน คนในภาค
อีสานบางคร้ังเรียกตนเองวา่ คนพื้นเมือง หรือลาว อยา่งไรก็ตาม ในช่วงระยะเวลาไม่ก่ีปีมาน้ี ค  าวา่ 
อีสาน ซ่ึงถูกใชโ้ดยผูค้นจากภูมิภาคอ่ืน ๆ ในการกล่าวถึงคนจากภาคอีสานไดรั้บการใช้โดยคนใน
ภาคอีสาน เพิ่มมากข้ึนในการบ่งช้ีความเป็นชาติพนัธ์ุของกลุ่มตนเอง ผูค้นจากภาคตะวนัออกเฉียง
เหนือเร่ิมท่ีจะกล่าวถึงตนเองวา่เป็นคนอีสาน หรือผูอี้สาน ใชภ้าษาอีสาน และอาศยัอยูใ่นภาคอีสาน 
การใช้ค  าว่า “อีสาน” เพิ่มมากข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงสะท้อนให้เห็นจิตส านึกของพวกเขาท่ีเพิ่มข้ึน
เก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของภาค/ชาติพนัธ์ุ (คายส์ ชาร์ลส์ เอฟ, 2556, น. 9-10) 

ในยุคท่ียงัไม่มีรัฐชาติทางการเมือง ส่ิงท่ีระบุกลุ่มคนคือ ภาษาท่ีมีรากเหง้าเดียวกนั       
แต่จ าแนกไดห้ลายตระกูลภาษา หน่ึงในกลุ่มตระกูลภาษาท่ีมีคนใชอ้ยูม่ากในภาคอีสานคือ ตระกูล
ภาษาไทย-ลาว (Tai-Lao Language family) เช่น ไทย ลาว จา้ง หล อาหม ฯลฯ มีหลกัแหล่งทั้งในหุบ
เขาและทุ่งราบบนผืนแผ่นดินใหญ่ของอุษาคเนย์ บริเวณตะวันออก-ตะวันตก สองฝ่ังโขง  
(สุจิตต ์วงษเ์ทศ. 2549, น. 59) ประชาชนลาวท่ีเคล่ือนยา้ยเขา้มาอยูใ่นอีสานตั้งแต่สมยัแรก ๆ ส่วน
ใหญ่เป็นพวกล้านช้าง กบัเวียงจนัทน์ แต่ประชาชนอีสานไม่ได้เป็นลาวเสียทั้งหมด เพราะยงัมี
เผ่าพนัธ์ุอ่ืน ๆ ตั้งหลกัแหล่งประสมประสานอยู่ด้วย แมแ้ต่บรรดากลุ่มท่ีเป็นลาวเองก็ยงัมีความ
แตกต่างในรายละเอียด เช่น แหล่งท่ีมา ส าเนียงภาษา ขนบประเพณี และวถีิชีวติ 

บรรพชนคนอีสานยุคดึกด าบรรพย์งัไม่มีช่ือสมมุติวา่ลาว ส่วนจะมีช่ืออย่างไรไม่เคยมี
หลกัฐานยืนยนัได ้จะมีก็แต่สมมุติเรียกตามตระกูลภาษาอย่างกวา้ง ๆ แลว้สันนิษฐานตามท่ีเรียก
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ปัจจุบนั อาจจะแบ่งเวลายุคสมยักวา้งเพื่อความเขา้ใจได ้2 ช่วง (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2549, น. 70-71) 
ดงัน้ี 

ก่อนลาว หมายถึงก่อน พ.ศ. 1700 บริเวณอีสานมี 2 เขตคือ อีสานเหนือทางแอ่งสกลนคร 
เป็นพวกสยามมีศูนยก์ลางอยูเ่วียงจนั หรือโคตรบูร (ลาว) หลกัฐานส าคญัในจารึกจามและภาพสลกั
ขบวนแห่ชาวสยามท่ีปราสาทนครวดั ส่ือสารดว้ยภาษาพูดในตระกูลไทย-ลาว แต่มีหลายชาติพนัธ์ุ
ทั้งตระกูลมอญ-เขมร, มาเลย-์จาม,จีน-ทิเบต และไทย-ลาว กบัอีสานใตท้างแอ่งโคราช ส่วนมากอยู่
ในตระกูลมอญ-เขมร, มาเลย-์จาม มีศูนยก์ลางอยูท่ี่พิมาย (นครราชสีมา) และพนมรุ้ง (บุรีรัมย)์ ทาง
ลุ่มน ้ามูล 

หลงัลาว หมายถึงหลงั พ.ศ. 1700 ชาวอีสานบริเวณแอ่งสกลนครทางอีสานเหนือและ 
ลุ่มน ้ าชี ทยอยเคล่ือนยา้ยไปตั้งหลกัแหล่งใหม่ท่ีอุดมสมบูรณ์กว่า และอาจจะมีโรคระบาดรุนแรง 
เช่น โรคห่า ฯลฯ ท าให้ตอ้งละทิ้งแหล่งเดิมเพื่อหนีโรคระบาดไปอยูท่ี่ใหม่ คนส่วนหน่ึงเคล่ือนยา้ย
ไปทางลุ่มน ้ าน่าน-ยม แลว้ต่อมากลายเป็นประชากรของรัฐสุโขทยัท่ีมีข้ึนต่อไป อีกส่วนหน่ึงลงไป
เป็นประชากรรัฐทางทะเลสาบเขมรกมัพูชา และรัฐทางลุ่มแม่น ้าเจา้พระยา ส่งผลใหเ้มืองท่ีมีมาก่อน
รกร้างวา่งเปล่า ยกเวน้ทางแอ่งโคราชบริเวณลุ่มแม่น ้ ามูลไม่เคยรกร้าง เพราะแมจ้ะลดความส าคญั
ลงเพราะคนจ านวนมากเคล่ือนยา้ยไปอยู่แหล่งอ่ืนท่ีอุดมสมบูรณ์กว่า แต่ยงัมีกลุ่มชาติพนัธ์ุอยู่
กระจัดกระจายสืบเน่ืองมาจนปัจจุบัน ช่วงหลัง พ.ศ. 1700 น่ีเอง บริเวณสองฝ่ังโขงมีความ
เคล่ือนไหวทางเส้นทางคมนาคมการคา้ กลุ่มชนจากยูนาน (ในจีน) กลบัลุ่มน ้ าแดง-ด า (เวียดนาม) 
ฯลฯ คนพวกหน่ึงจากเมืองแถนลุ่มน ้ าแดง - ด า เรียกตวัเองในสมยัหลงัว่า ลาว เคล่ือนมาตั้งหลกั
แหล่งใหม่บริเวณริมฝ่ังโขง เรียกเชียงดง เชียงทอง (ท่ีต่อไปคือหลวงพระบาง) แลว้เติบโตเป็นรัฐ
ลา้นช้าง ข้ึนมาคู่กบัรัฐลา้นนา ดงัค าบอกเล่าในพงศาวดารภาค 61 ว่า “แต่นั้นมา เมืองยวนล้านนา
และเมืองจ่าล้านช้าง ท้ังสองเมืองนีเ้รียกว่า ลาว ลาว...” 

ช่ือยวนลา้นนาหมายถึง โยนกและลา้นนา ส่วนจ่าลา้นชา้งหมายถึง ชวาและลา้นชา้งค า 
“ชวา” เป็นช่ือเดิมของหลวงพระบางส าเนียงลาวออกเป็นจวาหรือจ่าก็ได ้และเป็นค าเดียวกบัเจา้ฟ้า
ฉะนั้นเม่ือพูดถึง “ ลาว” ตอ้งควบคู่กนัไปทั้งลา้นชา้งและลา้นนา รัฐลา้นชา้งท่ีเป็นลาวขยายอ านาจ
ลงมาตามล าน ้ าโขงยดึเวียงจนั (หรือโคตรบูร) แลว้มีอ านาจเหนือบริเวณสองฝ่ังโขงลงไปทางทิศใต้
เช่น เร่ืองทา้วฟ้างุม้ แมจ้ะควบคุมไม่ไดท้ั้งหมดก็ตาม นบัแต่น้ีไปพวกลาวไดเ้คล่ือนไหวขยายเขา้สู่
อีสานพร้อมกับคติผีฟ้าพญาแถน แต่ลาวบางกลุ่มได้เคล่ือนย้ายเลยลงไปทางล าน ้ าแควน้อย  
(ท่ีนครไทย-ชาติตระการ จงัหวดัพิษณุโลก-อุตรดิตถ์) ลงลุ่มน ้ าน่านแลว้ต่อไปทางลุ่มน ้ ายมของรัฐ
สุโขทยั จนถึงรัฐอโยธยาศรีรามเทพนคร ลาวกลุ่มน้ีเองท่ีรับวฒันธรรมมอญ-เขมรลุ่มน ้ าเจา้พระยา
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แลว้ทิ้งความเป็นลาวเรียกตวัเองว่า คนไทย อยู่ในรัฐอยุธยาและรัฐสุโขทยัมีหลกัฐานอยู่ในสมุทร
โฆษ (ค าฉนัท)์ แต่งยคุสมเด็จพระนารายณ์ 

ค าวา่ “ลาว” หมายถึง “คน” เช่นเดียวกบัค าวา่ ไท หรือไต แต่ต่างกนัท่ี ไท-ไต หมายถึง
คนทัว่ไป ส่วนลาว หมายถึงคนท่ีไดรั้บการยกยอ่งให้มีฐานะทางสังคมสูงกวา่ ดีกวา่ หรือเหนือกวา่
คนอ่ืน เช่น เป็นหวัหนา้ เป็นนาย ฯลฯ ในเอกสารลา้นนายกยอ่งไวสู้งเทียบเท่ากษตัริยห์รือขุน เม่ือ
กาลเวลาผา่นไปสังคมและวฒันธรรมก็ค่อย ๆ เปล่ียนแปลงไปตามเง่ือนไขทางเศรษฐกิจ การเมือง 
ค าวา่ไท หรือไต ยงัยืนหยดัความหมายดั้งเดิมอยูใ่นค าพูดของพวกไทย-ลาวทุก ๆ กลุ่ม แต่ค าวา่ลาว
มีความหมายเชิงยกยอ่งท่ียิ่งใหญ่อยูผู่ค้นกลุ่มหน่ึงจึงยึดถืออยา่งมัน่คงไม่เปล่ียนแปลงจึงเรียกตวัเอง
วา่ลาว 

ก่อน พ.ศ. 2442 ชาวอีสานถูกเรียกจากกรุงเทพฯวา่ “ลาว” ดงัช่ือเขตการปกครองท่ีแบ่ง
มณฑลเม่ือ พ.ศ. 2437 มี 3 มณฑลช่ือ มณฑลลาวพวน หนองคาย,อุดรธานี ฯลฯ มณฑลลาวกาว ทาง
อุบลราชธานี,ยโสธร ฯลฯ และมณฑลลาวกลาง ทางชยัภูมิ นครราชสีมา ฯลฯ และในปี พ.ศ. 2442  
มีประกาศให้พวกลาวชาวอีสานทั้งหมดเป็นคนไทย แต่อยู่ในบงัคบัสยาม หมายถึงประเทศสยาม  
ดงัมีขอ้ความในพระราชโองการตอนหน่ึงวา่ (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2549, น. 68-69) 

 
“แต่นีสื้บไป ให้เจ้าหน้าท่ีแต่ละแผนกทุกหัวเมืองใหญ่น้อยในมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ 
เม่ือจะมีการส ารวจส ามะโนครัว หรือหากว่ามีราษฎรมาติดต่อ ท่ีจะต้องใช้แบบพิมพ์ของ
ทางราชการ ให้ปฏิบัติใหม่โดยลงในช่องสัญชาตินั้นว่า ชาติไทยบังคับสยาม ท้ังหมด ห้าม  
มิให้ลงหรือเขยีนในช่องสัญชาติว่า ชาติลาว เขมร ส่วย ผู้ไทย ฯลฯ ดังท่ีได้ปฏิบัติมาแต่ก่อน
เป็นอันขาด” (กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงต่างพระองค์โปรดให้มีสารตราตั้ง
เป็นทางราชการ) 
 

จากการทบทวนข้อมูลเก่ียวกับการกวาดต้อนคนลาว โดยใช้การศึกษาของ บ าเพ็ญ  
ไชยรักษ์ (2562) สรุปได้ว่า คร้ันเม่ือกลุ่มคนลุ่มแม่น ้ า เจ้าพระยาท่ีพัฒนาค าว่าไท หรือไต  
จนเป็นไทย แลว้มีความมัง่คัง่ทางเศรษฐกิจและมีความมัน่คงทางการเมืองเพราะอยูใ่กลท้ะเล จึงมี 
พฒันาการกา้วสู่ความเป็นอาณาจกัร ดงักรณีท่ีสร้างความเป็นปึกแผน่ในลกัษณะอาณาจกัรได้เป็น
คร้ังแรกคือ ราชอาณาจกัรสยามแห่งกรุงศรีอยทุธยา ผูค้นกลุ่มน้ียนืยนัความเป็นไทยในความหมายท่ี
ยิง่ใหญ่ของตนเอง แลว้ก็เร่ิมเหยยีดช่ือลาวลงเพราะกลุ่มท่ีรักษาช่ือลาวตอ้งตกเป็นเบ้ียล่างและพึ่งพิง
ชายทะเลของพวกไทย ลักษณะเหยียดช่ือลาวเข้มข้นข้ึนในช่วงท่ีเกิดเน้ือร้องเพลงลาวแพน 
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อนัเน่ืองมาจากสงคราม แลว้พวกลาวเป็นฝ่ายผา่ยแพถู้กกวาดตอ้นเป็นเชลยศึกตอนหน่ึงวา่ “บักไทย
มนัเฆี่ยน บักไทยมนัขงั จนไหล่จนหลัง ของข้านี่ลาย จะตายเสียแล้วหนา  ท่ีในปาดงแดน...” 

 
การกวาดต้อนผูค้นในสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีและพระบาทสมเด็จพระพุทธ        

ยอดฟ้าจุฬาโลกฯ ก็เรียกช่ือผูค้นและบา้นเมืองทางตอนบนวา่ลาวปน ๆ กนัไปเช่นเดียวกนั ดงันั้น 
การบนัทึกในเอกสารจดหมายเหตุของทางการ จึงมีการใช้ค  าว่า “เมืองลาว” “พวกลาว” หรือ            
“ครัวลาว” โดยรวม ๆ เช่น ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกฯ เม่ือกล่าวถึง        
หัวเมืองทางเหนือท่ียอมสวามิภกัด์ิ ทั้งฟากตะวนัออกของแม่น ้ าโขง ล าปาง เชียงใหม่ เวียงจนัทน์ 
แพร่ น่าน เถิน หลวงพระบาง นับเป็นประเทศราชโดยเรียกว่า ประเทศราชลาวพุงด า ลาวล้ือ 
 ลาวพุงขาว เม่ือกล่าวถึงบา้นเมืองหรือกลุ่มลาวท่ีถูกกวาดตอ้นเขา้มาหลายคร้ัง ก็จะก ากบัดว้ยช่ือ
เฉพาะของกลุ่มซ่ึงเป็นท่ีรู้กนั เช่น ลาวเชียงใหม่ ลาวเวียงจนัทน์ ลาวพวน รวมไปถึงผูไ้ทหรือไทด า 
ก็พลอยถูกเรียกวา่ ลาวโซ่งไปดว้ย ทั้ง ๆ ท่ีคนลาวนั้นไม่ยอมรับวา่ผูไ้ทเป็นลาว และผูไ้ทหรือไทด า
ก็ถือตวัเองวา่เป็นคนไท ลาวกาว นั้นอยูท่างทิศตะวนัออกเฉียงเหนือจนถึงตะวนัออกของกรุงเทพฯ 
นัน่คือ ลาวท่ีอยูใ่นเขตลา้นชา้งและภาคอีสานปัจจุบนัน้ี 

ส านึกเร่ืองเช้ือชาติของคนกรุงเทพฯ ท่ีมีต่อบ้านเมืองและผู ้คนท่ีอยู่ตอนบนหรือ               
ท่ีเรียกวา่ หวัเมืองฝ่ายเหนือนั้น เป็นการเรียกอยา่งเหมารวม เรียกตาม ๆ กนัมาอยา่งนอ้ยตั้งแต่สมยั
อยุธยาตอนตน้ โดยไม่ไดแ้ยกแยะหรือมีความสนใจท่ีจะเรียกตามคนในทอ้งถ่ิน และกลายเป็นการ
เรียกช่ือกลุ่มคนตามเช้ือชาติท่ีแฝงนยัะของการดูถูกอยา่งชดัเจนในช่วงตน้กรุงรัตนโกสินทร์ และมี
มายาคติในทางลบท่ีเห็นไดช้ดัจากวรรณคดีเร่ืองขุนช้างขุนแผน ท่ีมองเห็นคนจากหัวเมืองลา้นนา   
ต ่ากวา่ตน มกัดูถูกวา่เป็นลาว เป็นพวกนุ่งซ่ิน (ซ่ึงถือวา่ต่างไปจากพวกตนท่ีนุ่งโจง) พวกกินก้ิงก่า 
กินกบ ซ่ึงถือเป็นของกินต ่าชั้น และสืบต่อมาไม่ขาดสายในบนัทึกท่ีเก่ียวกบัเจา้ดารารัศมี เม่ือเป็น
เจา้จอมตอ้งมาอยู่ในราชส านกัภายใตต้  าหนกัของสมเด็จพระนางเจา้เสาวภาผ่องศรี และถูกกลัน่
แกลง้ดูถูกต่าง ๆ มากมาย ผูค้นในบา้นเมืองแถบลา้นชา้งท่ีพอใจจะเรียกตนเองวา่ “ลาว” เหตุท่ีเป็น
ค าดูถูกและความเขา้ใจผิดเก่ียวกบัเช้ือชาติลาวท่ีถูกเหมารวมโดยรัฐในลุ่มน ้ าเจา้พระยา ปรากฏใน
นิทานโบราณคดีท่ีสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพเล่าไว ้เม่ือเสด็จตรวจราชการมณฑลนครราช
สีมาและมณฑลอุดรและอีสาน เม่ือ พ.ศ. 2449 ทรงคน้พบถึงความแตกต่างทางเช้ือชาติ ส าเนียง
ภาษาของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีทางการเคยเขา้ใจกนัต่อ ๆ มานั้นไม่ถูกตอ้งก็เม่ือทรงพระนิพนธ์นิทาน
โบราณคดีแลว้   

จะเห็นไดว้า่ภาคอีสานเองก็มีประวติัและความเป็นมาท่ีน่าสนใจ สังคมไทยและบริบท
ทางการเมืองเขา้มามีบทบาทท าให้ภาคอีสานมีการปรับเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา อีกทั้งความเป็นอีสาน 
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ก็ไดต่้อสู้ต่อรองต่อรัฐส่วนกลางอยูทุ่กโมงยาม ดงัท่ี สุจิตต ์วงษเ์ทศ (2546, น. 12-13) เขียนไวใ้นบท 
ค าน าเสนอของหนังสือเร่ือง แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหน้าประวัติศาสตร์ไทยแอ่ง                  
อารยธรรมอีสาน อยา่งน่าสนใจวา่  

 
“ถ้าแม่น า้โขงเสมือนเส้นเลือดใหญ่ ดินแดนอีสานก็ประดุจดังหัวใจของภูมิภาค เพราะ
อีสานเป็นแอ่งอารยธรรมส าคัญอันเตม็ไปด้วยร่องรอยและหลักฐานทางประวัติศาสตร์และ
โบราณคดี ท่ีพ ร้อมจะพลิกให้ เ ห็นโฉมหน้าแท้จริงของประวั ติศาสตร์ไทยและ
ประวัติศาสตร์ของภูมิภาคอุษาคเนย์ แต่ไม่รู้เพราะอะไร รัฐบาลไทยทุกยุคทุกสมัยจึงมีอคติ
ต่ออีสานหนักหนา และสาหัสสากรรจ์ถึงขนาดกระทรวงศึกษาธิการต้องแต่งต ารา
ประวติัศาสตร์ไทย แล้วเผยแพร่ออกไปท่ัวประเทศว่า อีสาน มพีัฒนาการทางประวติัศาสตร์
และวัฒนธรรมแยกออกจากเร่ืองของชนชาติไทยในแถบลุ่ มน ้าเจ้าพระยาตอนบน 
ตอนกลาง และแถบภาคใต้ของประเทศ แต่การกระท าดังกล่าวก็เท่ากับรัฐบาลไทยตัด
เร่ืองราวความเป็นมาทางสังคมและวัฒนธรรมของผู้คนและบ้านเมืองในดินแดนอีสานทิ้ง
ไปจากประวัติศาสตร์ไทยโดยไม่เหลือเย่ือใย ท าให้เกิดการดูถูกเหยียดหยามความเป็น 
อีสานผู้คนในสังคมและวัฒนธรรมอีสานต้องตกอยู่ในสภาพล้าหลังทุกด้านเม่ือเทียบกับ
ภาคอ่ืน ๆ แท้จริงแล้วอีสานมพีัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเพียบพร้อมไปด้วยพลัง
หลาย ๆ ด้าน และมีความสัมพันธ์เป็นอันหน่ึงอันเกี่ยวกับพัฒนาการทางสังคมและ
วฒันธรรมของท้องถ่ินอ่ืน ๆ เช่น ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต้ รวมท้ังดินแดนภายนอกท่ีอยู่
ใกล้เคียงโดยรอบเช่น ลาว กัมพูชา เวียดนาม ฯลฯ ดังมีร่องรอยและหลักฐานมากมาย 
ก่ายกองท้ังท่ีเป็นต านานพงศาวดาร นิทาน นิยาย ศิลาจารึก กับท่ีเป็นโบราณศิลปวตัถุสถาน
หลายยุคหลายสมัย หากจะว่ากันให้ถึงท่ีสุดแล้วบรรพชนคนอีสานตั้งแต่ยุคดึกด าบรรพ์ก็
คือบรรพบุรุษอีกสาแหรกหน่ึงของชาวสยามท่ีเรียกกันว่า “คนไทย” ทุกวนันีน้ั่นเอง” 

 
ภาคอีสานเป็นภูมิภาคท่ีมีความหลากหลายทั้ งทางด้านภาษาศิลปวฒันธรรมและ

ประเพณีท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละทอ้งถ่ินแต่ละจงัหวดัซ่ึงสาเหตุของความหลากหลายทาง
วฒันธรรมเหล่าน้ีส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุโดยท่ีกลุ่มชาติพนัธ์ุในภาค
อีสานมีจ านวนมากกวา่ 10 กลุ่มกระจายอยูท่ ัว่พื้นท่ีของภาคอีสานเช่น กลุ่มชาติพนัธ์ุลาวในจงัหวดั
มหาสารคาม ขอนแก่น ร้อยเอ็ด กลุ่มชาติพนัธ์ุญอ้ ภูไท โซ่ บลู แสกในเขตอีสานเหนือ จงัหวดั
กาฬสินธ์ุ สกลนคร นครพนม มุกดาหาร กลุ่มชาติพนัธ์ุกูย หรือท่ีเดิมเรียกว่า ส่วยในเขตอีสานใต้
จงัหวดัศรีสะเกษ กลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรในจงัหวดัสุรินทร์ กลุ่มชาติพนัธ์ุญฮักุรหรือเนียะกุล (ชาวบน) 
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ในจงัหวดัชยัภูมินครราชสีมา กลุ่มชาติพนัธ์ุกะเลิง กะโซ่ กะตาก โยย้ ในจงัหวดัสกลนคร กลุ่มชาติ
พนัธ์ุไทยเบิ้งหรือไทยโคราชในจงัหวดันครราชสีมา กลุ่มชาติพนัธ์ุไทด าหรือลาวโซ่งในจงัหวดัเลย
กลุ่มชาติพนัธ์ุไทยกุลาหรือไทยใหญ่ในจงัหวดัมุกดาหาร ความแตกต่างของกลุ่มชาติพนัธ์ุเหล่าน้ีมี
ปัจจัยหลักมาจากระบบนิเวศหรือสภาพแวดล้อมท่ีแตกต่างกันจึงเกิดความเช่ือส าเนียงภาษา
วฒันธรรมและประเพณีท่ีแตกต่างกนัซ่ึงชาวอีสานในแต่ละชาติพนัธ์ุนั้นลว้นมีอตัลกัษณ์ของตนเอง 
นอกจากน้ีสาเหตุของความหลากหลายทางวฒันธรรมในภาคอีสานก็อาจเกิดจากการอพยพยา้ยถ่ิน
การมีพรมแดนท่ีติดกับประเทศใกล้เคียงหรือจากการหนีภยัสงครามในอดีตจนก่อให้เกิดการ
แลกเปล่ียนทางวฒันธรรมข้ึนอีกดว้ย (เติม วภิาคยพ์จนกิจ, 2557)  

จะเห็นไดว้า่ แต่เดิมอีสานเป็นภูมิภาคท่ีมีประวติัศาสตร์และความเป็นมาอยา่งน่าสนใจ 
เป็นแอ่งวฒันธรรมขนาดใหญ่ ท่ีรวมผูค้นหลากหลายชาติพนัธ์ุ หลากหลายวฒันธรรม ทั้งดา้นภาษา 
อาหารการกิน  ประเพณี ศิลปวฒันธรรม แต่เม่ือถูกกวาดตอ้นเขา้มา และถูกควบรวมเขา้มาเป็นส่วน
หน่ึงของสยาม ความเป็นอีสานไม่ไดเ้กิดข้ึนเอง แต่ถูกหล่อหลอมให้เกิดข้ึนจากการรวมอ านาจของ
กลุ่มผูค้นท่ีหลากหลายชาติพนัธ์ุ โดยเฉพาะชาวลาว ท่ีท าให้ความเป็นอีสานดูแปลกแยกออกจาก
ความเป็นสยาม ถูกทบัซ้อนกบัความเป็นลาว จนท าให้คนอีสานมกัถูกเรียกแบบเหยียดยามว่าเป็น
คนลาวท่ียากต่อการขจดั จากเดิมอีสานเองก็มีอตัลกัษณ์เฉพาะตวับางอย่าง หากแต่ว่าเม่ือเร่ิมเกิด
กระบวนการท่ีรัฐไทย หรือสยามประเทศ ยงัมองคนอีสานเป็น “คนอ่ืน” แต่กระนั้นก็เกิดการ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานอีกคร้ัง ในยุคสร้างชาติ หรืออาจเรียกว่ารัฐสยามในตอนนั้น ในสมยั
รัชกาลท่ี 5 ก็ไดร้วมศูนยอ์  านาจและปฏิรูประบบการปกครอง รวมอีสานเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของ
สยาม ก็ส่งผลต่อภาพความเป็นอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไป ดงัจะอธิบายต่อไป 

 
ระลอกที ่2 อสีานกบัการเปลีย่นผ่านสู่ความเป็นไทยในสมัยรัชกาลที ่5  

อีสานเป็นดินแดนท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปอยู่ตลอดเวลา ทั้งบริบทสังคม ระบบการ
ปกครองประเทศก็ท าให้อีสานเปล่ียนโฉมหน้าอยู่ทุกโมงยามทั้ งในเชิงของความเป็นภูมิภาค
ความรู้สึกของผูค้นอีสาน และอีกหน่ึงจุดเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญ่ของแผ่นดินท่ีเรีกยว่าอีสาน  
นั่นคือ ในสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีเป็นยุคเปล่ียนผ่านจากความเป็นลาว สู่การรวมอ านาจและถูกท าให้
กลายเป็นไทย ยคุน้ีจึงท าใหเ้ห็นภาพการต่อสู้ต่อรองของคนอีสานอยา่งน่าสนใจ 

บรรพบุรุษของชาวอีสานมีหลายพวก มีตั้งแต่พวกก่อนประวติัศาสตร์ จนถึงข่า เขมร 
ญวน แกว จีน จาม  ฯลฯ แต่ท่ีแน่คือ ลาว และต่อมาดว้ยเหตุผลทางการเมือง ท าใหผู้ค้นเผา่พนัธ์ุต่าง 
ๆ กลายเป็น “ไทย” หมด ตน้เหตุมาจากการปฎิรูปการปกครองในรัชกาลท่ี 5 ดงัท่ีมหาสิลา วีระวงศ ์ 
ไดเ้รียบเรียงประวติัศาสตร์ลาววา่ ถึงปี พ.ศ. 2442 หลงัจากสยามเสียดินแดนลาวทางฝ่ังซ้ายให้แก่
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ฝร่ังเศสแลว้ 6 ปี พระเจา้แผน่ดินสยามรัชกาลท่ี 5 จึงทรงปรารภวา่ (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2549, น. 463-
465) 

 
“ลักษณะการปกครองแผ่นดิน ท่ีนิยมให้เป็นอย่างราชาธิปไตย (Empire Monarchique) โดย
ปกครองแบบคนต่างชาติต่างภาษาเป็นเมืองขึน้ จึงถือหัวเมืองมณฑลช้ันนอก 3 มณฑลนั้น
เป็นเมืองลาวและเรียกชาวเมืองซ่ึงอันท่ีจริงเป็นชนชาติไทย ว่าลาว เน่ืองเพราะลักษณะการ
ปกครองดังกล่าว เป็นอันพ้นเวลาพอสมควรแล้ว ถ้าคงไว้จะกลับให้โทษแก่บ้านเมือง จึง
ทรงพระราชด าริให้แก้ไขการปกครองเปลี่ยนเป็นพระราชอาณาจักรประเทศสยาม เลิก
ประเพณีเมืองประเทศราช ถวายดอกไม้เงินดอกไม้ทองต้ังแต่ก่อน” 

 
จากนั้นจึงมีพระบรมราชโองการตรัสเหนือเกลา้ฯ สั่งว่าให้เรียก ช่ือมณฑลตามพื้นท่ีท่ี

จดัการปกครองแบบเทศาภิบาล เช่น 
“มณฑลลาวเฉียง” แถบเมืองเชียงใหม่และเมืองใกลเ้คียง ให้เรียกว่ามณฑลตะวนัตก

เฉียงเหนือ 
“มณฑลลาวพวน” แถบเมืองหนองคายและเมืองใกลเ้คียง ใหเ้รียกวา่ มณฑลฝ่ายเหนือ 
โดยเฉพาะ “มณฑลลาวกาว”  มีเมืองนครจมัปาสัก เมืองอุบลราชธานี เมืองศรีสะเกษ 

และเมืองอ่ืน ๆ ใหเ้รียกวา่ “มณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ” 
อาศยัพระราชโองการฉบบัน้ี และในปีเดียวกนัน้ี กรมหลวงสรรพสิทธิประสงคข์า้หลวง

ต่างพระองคจึ์งโปรดใหมี้สารตราตั้งเป็นทางราชการไปวา่ 
 

“แต่นีสื้บไป ให้เจ้าหน้าท่ีแต่ละแผนกทุกหัวเมืองใหญ่น้อย ในมณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ 
เม่ือจะมีการส ารวจส ามะโนครัว หรือหากว่ามีราษฎรมาติดต่อท่ีจะต้องใช้แบบพิมพ์ของ
ทางราชการ ให้ปฏิบัติใหม่โดยลงในของสัญชาตินั้นว่า “ชาติไทยบังคับสยาม” ท้ังหมด 
ห้ามมิให้ลงหรือเขียนในของสัญชาติว่า ชาติลาว ชาติเขมร ส่วย ผู้ไทย ฯลฯ ดังท่ีได้ปฏิบัติ
มาแต่ก่อนเป็นอันขาด” 

 
และนัน่ก็เป็นจุดเปล่ียนส าคญัท่ีส่งผลให้ชนชาติลาวท่ีอยูท่างฝ่ังขวาแม่น ้ าโขงกลายเป็น 

ชาติไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2442 เป็นตน้มา และในสมยัรัชกาลท่ี 5 มหาอ านาจยุโรปออกล่าอาณานิคม
ในภูมิภาคน้ี ท าให้ราชอาณาจกัรสยามต้องระมดัระวงัและต้องจดัการปกครองราชอาณาจักร  
ให้รัดกุมข้ึนเพื่อหลีกเล่ียงการรุกราน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5  
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(พ.ศ. 2411-2453) จึงโปรดให้จดัแบ่งอีสาน และลาวท่ี (ขณะนั้น) อยูใ่นพระราชอาณาจกัรสยามให้
เหมาะสมเป็นระยะ ๆ โดยใชก้ารศึกษาของสุจิตต ์วงษเ์ทศ (2549, น. 463-465) เป็นพื้นฐาน สามารถ
อธิบายการจัดแบ่งการปกครองของแผ่นดินอีสานท่ีส่งผลต่อการรวมตัวก่อนจะก่อเกิดเป็น 
ภาคอีสานในปัจจุบนั ดงัน้ี 

 
พ.ศ. 2433 แบ่งการปกครองเป็น 4 เขต 

1.  หัวเมืองลาวฝ่ายตะวนัออก มีเมืองเอก 11 เมืองคือ เมืองนครจมัปาสัก (อยู่ในลาว) 
เมืองสีทนัดอน (อยูใ่นลาว) เมืองค าทองใหญ่ (อยูใ่นลาว) เมืองสุรินทร์ เมืองสังขะ เมืองขขุนัธ์ เมือง
เชียงแตง (อยูใ่นเขมร) เมืองแสนปาง (อยูใ่นเขมร) เมืองอตัตะปือ (อยูใ่นลาว)เมืองสาละวนั (อยูใ่น
ลาว) และเมืองเดชอุดม แต่ละเมืองเอกมีเมืองข้ึนจ านวนไม่เท่ากนั รวมได ้26 เมือง มีท่ีท าการอยู่
นครจมัปาสัก ขา้หลวงคนแรกช่ือ พระยามหาอ ามาตยาธิบดี 

2.  หัวเมืองลาวฝ่ายตะวนัออกเฉียงเหนือ มีเมืองเอก 12 เมือง คือ เมืองอุบลราชธานี 
เมืองร้อยเอด็ เมืองสุวรรณภูมิ เมืองกาฬสินธ์ุ เมืองมหาสารคาม เมืองกมลาไสย เมืองศรีสะเกษ เมือง
เขมราฐ เมืองสองคอนดอนดง (อยูใ่นลาว) เมืองนอง (อยูใ่นลาว) เมืองยโสธร และเมืองภูแล่นช้าง 
แต่ละเมืองเอกมีเมืองข้ึนจ านวนไม่เท่ากนั รวมได ้30 เมือง มีท่ีท าการอยูเ่มืองอุบลราชธานี ขา้หลวง
คนแรกช่ือพระยาราชเสนา 

3.  หวัเมืองลาวฝ่ายเหนือ มีเมืองเอก 16 เมืองคือ เมืองหนองคาย เมืองเชียงขวาง (อยูใ่น
ลาว) เมืองบริคณัหนิคม (อยู่ในลาว) เมืองค าม่วน (อยู่ในลาว) เมืองมุกดาหาร เมืองนครพนม            
เมืองสกลนคร เมืองขอนแก่น เมืองหล่มสัก เมืองบุรีรัมย ์เมืองค าเกิด (อยู่ในลาว) เมืองท่าอุเทน  
เมืองไชยบุรี เมืองโพนพิสัย เมืองกมุททาพิสัย และเมืองหนองหานใหญ่ แต่ละเมืองเอกมีเมืองข้ึน
จ านวนไม่เท่ากนั รวมได ้30 เมือง มีท่ีท าการอยูเ่มืองหนองคาย ขา้หลวงคนแรกช่ือพระยาสุริยเดช
วเิศษ 

4.  หัวเมืองลาวฝ่ายกลาง มีเมืองเอก 3 เมืองคือ เมืองนครราชสีมา เมืองชนบท และ
เมืองภูเขียว แต่ละเมืองเอกมีเมืองข้ึนจ านวนไม่เท่ากัน รวมได้ 12 เมือง มีท่ีท าการอยู่เมือง
นครราชสีมา ขา้หลวงคนแรกช่ือพระพิเรนทรเทพ ขา้หลวงท่ีประจ าอยู่ฝ่ายต่าง ๆ ข้ึนต่อขา้หลวง
ใหญ่ คือ พระยามหาอ ามาตยาธิบดี ท่ีเมืองจมัปาสัก 
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พ.ศ. 2434 เปลีย่นแปลงเขตการปกครองใหม่ 
1.  หั ว เ มื อ ง ล า ว ก า ว  ร ว ม เ อ า เ มื อ ง ล า ว ฝ่ า ย ต ะ วัน ออกกับ เ มื อ ง ล า ว ฝ่ า ย

ตะวนัออกเฉียงเหนือเขา้เป็นเขตเดียวกนั มีขา้หลวงใหญ่อยู่เมืองอุบลราชธานีคือ กรมหลวงพิชิต
ปรีชากร 

2.  หัวเมืองลาวพวน มีข้าหลวงอยู่เมืองหนองคายคือ กรมหลวงประจกัษ์ศิลปาคม        
(เม่ือฝร่ังเศสไดล้าวฝ่ังซา้ยแม่น ้าโขงแลว้จึงยา้ยไป ตั้งอยูเ่มืองอุดรธานี) 

3.  หัวเมืองลาวพุงขาว รวมเอาเมืองหลวงพระบาง สิบสองพนันา สิบสองจุไท และ         
หวัพนัทั้งหา้ทั้งหกเขา้เป็นเขตเดียวกนั มีขา้หลวงอยู ่เมืองหลวงพระบางคือ พระยาฤทธิรงคร์ณเดช 

4.  หวัเมืองลาวกลาง มีขา้หลวงอยูเ่มืองนครราชสีมาคือ กรมหม่ืนสรรพสิทธิประสงค ์
 

พ.ศ. 2436 เสียดินแดนฝ่ังซ้ายแม่น า้โขง 
ดินแดนฝ่ังซ้ายแม่น ้ าโขงตกเป็นของฝร่ังเศส ส่วนฝ่ังขวายงัอยู่ในพระราชอาณาจกัร

สยาม ประชาชนท่ีอยู่ฝ่ังขวาถูกเรียกจากกรุงเทพฯ ว่า “ชาติลาวบงัคบัสยาม” (มหาศิลา วีระวงศ์ ,
สมหมาย เปรมจิตต ์แปล, 2535, น. 169) 

 
พ.ศ. 2437 เปลีย่นเขตการปกครองเป็น “มณฑล” 

พ.ศ. 2434 ราชส านกักรุงเทพฯไดร้วมหัวเมืองต่าง ๆ มาเป็นมณฑล แต่ยงัไม่ไดจ้ดัเป็น
แบบเทศาภิบาล จนถึง พ.ศ. 2437 จึงไดต้ั้งเป็นมณฑลเทศาภิบาล โดยในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือมี  
3 มณฑล คือ (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท,์ 2563)  

1.  มณฑลลาวกลาง พระยาประสิทธิศิลปการ เป็นขา้หลวงเทศาภิบาล มีท่ีบญัชาการ
มณฑลอยูท่ี่เมืองนครราชสีมา ประกอบดว้ย 3 เมือง คือ นครราชสีมา ชยัภูมิ และบุรีรัมย ์

2.  มณฑลลาวกาว มีพระเจา้นอ้งยาเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค ์เป็นขา้หลวงต่าง
พระองค์ส าเร็จราชการมณฑล มีท่ีบัญชาการมณฑลอยู่ ท่ี เมืองอุบลราชธานี ประกอบด้วย  
7 เมือง คือ อุบลราชธานี นครจ าปาศกัด์ิ ศรีสะเกษ สุรินทร์ ร้อยเอด็ มหาสารคาม และกาฬสินธ์ุ 

3.  มณฑลลาวพวน มีพระเจา้นอ้งยาเธอ กรมหลวงประจกัษศิ์ลปาคม เป็นขา้หลวงต่าง
พระองค์ ก่อน พ.ศ. 2436 มีหัวเมืองทางฝ่ังซ้ายรวมอยู่ด้วย และมีแควน้พวนเป็นแควน้ใหญ่  
มีเมืองเชียงขวางเป็นเมืองส าคญั และทรงตั้งช่ือมณฑลลาวพวนตามช่ือ เมืองพวน ภายหลงั พ.ศ. 
2436 เมืองในมณฑลน้ีจึงเหลือเพียง 6 เมือง คือ อุดรธานี ขอนแก่น นครพนม สกลนคร เลย 
หนองคาย ตั้งท่ีบญัชาการอยูท่ี่เมืองอุดรธานี (เดิมอยูท่ี่หนองคาย) 
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นโยบายรวมศูนย์อ านาจดังกล่าวน้ี อ านาจการปกครองตนเองของบรรดาเจ้าเมือง
ทอ้งถ่ินเดิม ถูกแทนท่ีโดยพวกเจา้และ “ขา้ราชการ” ตามระบบใหม่จากส่วนกลาง อยา่งไรก็ตาม ใน
พ.ศ. 2442 ไดโ้ปรดฯ ใหแ้กไ้ขช่ือมณฑลในอีสานใหม่ ดงัเหตุผลท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุ
ภาพ ไดท้รงอธิบายในนิทานโบราณคดีไวว้า่ 

 
“ลักษณะการปกครองแต่เดิม นิยมให้เป็นอย่างประเทศราชาธิราช (Empire) อันมีเมืองคน
ต่างชาติต่างภาษาเป็นเมืองขึน้อยู่ในพระราชอาณาเขต จึงถือว่าเมืองชายพระราชอาณาเขต 
มณฑลนั้นเป็นเมืองลาว และเรียกชาวเมืองซ่ึงอันท่ีจริงเป็นชนชาติไทยว่าลาว แต่ลักษณะ
การปกครองอย่างนั้นพ้นเวลาอันควรแล้ว ถ้าคงไว้จะกลับให้โทษแก่บ้านเมือง จึงทรง
พระราชด าริให้แก้ไขลักษณะการปกครองเปลี่ยนเป็นอย่างพระราชอาณาเขต (Kingdom) 
ประเทศ ไทยรวมกัน” 
 

จึงโปรดเกลา้ฯ ประกาศให้เรียกช่ือตามทิศและตามพื้นท่ี ให้เป็นระเบียบเดียวกนั คือ 
มณฑลลาวกลาง เรียกวา่ มณฑลนครราชสีมา มณฑลลาวพวน เรียกวา่ มณฑลฝ่ายเหนือ ต่อมา พ.ศ. 
2443 เรียกวา่ มณฑลอุดร ส่วนมณฑลลาวกาวใน พ.ศ. 2442 นั้น เรียกวา่ มณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ 
และ พ.ศ. 2443 เรียกวา่มณฑลอิสาน 

จะเห็นไดว้า่ “อิสาน” หรือ “อีสาน” เป็นค าใหม่ท่ีราชส านกักรุงเทพฯ สร้างข้ึนและเร่ิม
น ามาใช้แทนท่ีเป็นคร้ังแรกในปีดังกล่าว และจะพบว่า มณฑลอิสานหรืออีสานในช่วงน้ีก็คือ  
การรวมหัวเมืองห้าหัวเมืองเขา้ด้วยกนั คือ อุบลราชธานี จ าปาศกัด์ิ ขุขนัธ์ สุรินทร์ และร้อยเอ็ด  
เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ ค  าวา่ “อีสาน” และ“ตะวนัออกเฉียงเหนือ” ทั้งสองค าน้ีไดถู้กน ามาใชเ้รียกแทนค า
ว่า “ลาว” ท่ีมีเมืองอุบลฯ เป็นศูนยบ์ญัชาการ และต่อมาพบว่า “อิสาน” หรือ “อีสาน” ได้เร่ิมถูก
น ามาใชใ้นการตั้งช่ือพงศาวดารของหวัเมืองแถบน้ีดว้ย ดงัปรากฏในงานของหม่อมอมรวงศ์วิจิตร 
(ม.ร.ว.ปฐม คเนจร) เร่ืองพงศาวดารหวัเมืองมณฑลอีสาน แต่งข้ึนเม่ือคร้ังด ารงต าแหน่งปลดัมณฑล
อีสานนั้ นเคยพิมพ์รวมอยู่ในหนังสือประชุมพงศาวดารภาคท่ี 4  และพิมพ์คร้ังแรกในงาน
พระราชทานเพลิงศพ พระยาศรีส ารวจ (ช่ืน ภทัรนาวิก) เม่ือ พ.ศ. 2458 (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 
2563) 

จะเห็นไดว้า่ราชส านกักรุงเทพฯ ไดมี้ความพยายาม สร้างส านึกแบบใหม่ในอีสานและ
ความพยายามน้ีมีผลต่อการลดทอนความเป็นลาวลงดว้ย ต่อมาใน พ.ศ. 2455 ไดต้ั้งมณฑลอีกหน่ึง
มณฑลคือ มณฑลร้อยเอ็ด โดยแบ่งทอ้งท่ีมาจากมณฑลอีสาน ส่วนมณฑลอีสานไดเ้ปล่ียนช่ือเป็น 
มณฑลอุบล นโยบายการรวมอ านาจเขา้สู่ศูนยก์ลางน้ีไม่เพียงก่อใหเ้กิดการสถาปนาความมัน่คงของ
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พระราชอ านาจ ซ่ึงส่งผลต่อนโยบายสร้างชาติแลว้ แต่ยงัส่งผลต่อการเกิดส านึกในทอ้งถ่ินอีกด้วย 
(โดยทอ้งถ่ินในความหมายน้ีเป็นความหมายในเชิงพื้นท่ี) ดงัเช่น ภายหลงัมีการเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ. 2475 หลวงวรนิติปรีชา ภูมิล าเนาอยู่มณฑลอุดร และไดรั้บราชการอยู่ท่ีมณฑลนั้น 
(ใน พ.ศ. 2476 ไดรั้บเลือกเป็น ส.ส. คนแรกของจงัหวดัสกลนคร) ไดมี้บนัทึกความเห็นทางดา้นการ
ปรับปรุงการปกครองเก่ียวกับมณฑลอุดรมาย ัง เจ้าพระยาธรรมศักด์ิมนตรี ประธานสภา
ผูแ้ทนราษฎร เม่ือวนัท่ี 14 กรกฎาคม 2475 วา่ (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท,์ 2563) 

 
“…1 การคมนาคม ข้าพเจ้าเห็นว่า ถ้ารัฐบาลสามารถท าได้ ควรต้องให้เร่ิมก่อสร้างทาง
รถไฟจากขอนแก่นไปอุดรธานี และนครพนมโดยทันทีตั้งแต่บัดนีเ้ป็นต้นไป… เพราะทาง
รถไฟสายอ่ืนท่ีจ าเป็นรัฐบาลได้ท าเสร็จไปหมดแล้ว เหลืออยู่แต่สายนีเ้ป็นสายเดียวเท่านั้น
เป็นสายสุดท้าย… 
 
2 การศึกษาข้าพเจ้าเห็นว่า ควรจัดตั้งให้ มีการสอนช้ันมัธยม 7-8 ขึน้ท่ีมณฑลนีแ้ละตาม
จังหวดัต่างๆ ของมณฑลนีค้วรให้มถึีงช้ันมธัยม 6 ทุกแห่ง เหตุไรจึงว่าดังนั้น กเ็พราะเหตุว่า
มณฑลภาคเหนือคือพายพั มณฑลภาคใต้คือนครศรีธรรมราช รัฐบาลได้จัดให้มีถึงช้ัน 8 มา
นานหลายปีแล้ว จึงนับได้ว่ามณฑลท่ีห่างไกลจากกรุงเทพฯ ยังมีเพียงมัธยม 6 ก็แต่อุดร
เท่านั้น จึงคิดว่าควรหรือไม่…” 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ีช้ีให้เห็นไดป้ระการหน่ึงก็คือ ส านึกทอ้งถ่ินนิยมท่ีมีความเก่ียวพนั
กบัมณฑลท่ีตนอยูอ่าศยัไดเ้กิดข้ึน แลว้ในอีสานในช่วง พ.ศ. 2475 ซ่ึงก่อนหนา้นั้นจะพบวา่ หน่วย
การปกครองส่วนภูมิภาคท่ีมีขนาดถดัลงไปจากมณฑลเทศาภิบาล ไดแ้ก่ เมือง กล่าวคือ ก่อนการ
ปฏิรูปการจดัระเบียบการปกครองในสยามประเทศ “เมือง” เป็นหน่วยการปกครองท่ีมีความส าคญั
ท่ีสุดและมีบทบาทมากท่ีสุด และนับได้ว่าเป็นหน่วยการปกครองหลักเพียงหน่วยเดียวในการ
ปกครองส่วนภูมิภาค ดงันั้น เม่ือรัฐไทยส่วนกลางไดเ้ขา้มาจดัการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล
ข้ึน จึงมีผลต่อการเร่ิมตน้ของส านึกแบบภูมิภาคนิยม 

ต่อมาในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ไดมี้การเปล่ียนแปลงบางประการ
เก่ียวกับการจดัส่วนราชการบริหารส่วนภูมิภาค ซ่ึงแต่เดิมมามณฑลเทศาภิบาลเป็นหน่วยการ
ปกครองท่ีใหญ่ท่ีสุด แต่การเปล่ียนแปลงใหม่น้ีไดท้รงโปรดเกลา้ฯ ให้รวมอาณาเขตของมณฑล
เทศาภิบาลหลาย ๆ มณฑลเขา้ดว้ยกนัเป็นเขตการปกครองท่ีเรียกวา่ “ภาค” และในคร้ังน้ีก็ไดท้รง
ประกาศรวมมณฑลอุดร มณฑลร้อยเอ็ด และมณฑลอุบลราชธานี ข้ึนเป็น “ภาคอิสาน” ในปี พ.ศ. 
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2465 โดยมีอุปราชภาคประจ า และมีท่ีบญัชาการภาค ณ เมืองอุดรธานี และโปรดเกลา้ฯ ให้พระยา
ราชนิกุลวบูิลยภกัดี (อวบ เปาโรหิตย)์ เป็นอุปราชภาค 

และต่อมาในสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่ัว ภาวะเศรษฐกิจตกต ่าทวีความ
รุนแรงข้ึน พระองค์จึงทรงปลดขา้ราชการ และยุบต าแหน่งทางการปกครองท่ีไม่จ  าเป็นลงเพื่อ
ประหยดัรายจ่ายของแผ่นดิน โดยในพ.ศ. 2468 พระองค์ทรงประกาศยกเลิกต าแหน่งอุปราชภาค 
เป็นผลให้การปกครองแบบภาคถูกยุบไปโดยปริยาย พร้อมกนันั้นมณฑลอุบลราชธานี มณฑล
ร้อยเอ็ดก็ถูกยุบลง การปกครองจงัหวดัในมณฑลดงักล่าวไปข้ึนกบัมณฑลนครราชสีมา และพ.ศ. 
2476 ได้ยุบมณฑลอุดรและมณฑลนครราชสีมา อนัเป็นผลมาจากใน พ.ศ. 2476 รัฐบาลได้ออก 
“พระราชบญัญติัว่าดว้ยระเบียบการบริหารราชการแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. 2476” ส่งผลให้
ระบบการปกครองแบบเทศาภิบาลส้ินสุดลง และไดจ้ดัแบ่งการปกครองเป็นจงัหวดัต่าง ๆ แลว้รวม
จงัหวดัในแต่ละภูมิภาคเขา้เป็นภาค มีผูว้า่ราชการภาคเป็นผูบ้ริหารสูงสุด ข้ึนกบักระทรวงมหาดไทย 
ดงันั้น หลงั พ.ศ. 2476 เป็นตน้มาบริเวณท่ีเคยเป็นมณฑลต่าง ๆ ในอีสานได้ถูกรวมกันเรียกว่า  
“ภาคอีสาน” อีกคร้ังหน่ึง 

ดงันั้น จะเห็นไดว้า่ หน่วยการปกครองท่ีเรียกวา่ “ภาค” ในอีสานนั้น ไดรั้บการสถาปนา
ข้ึนใน พ.ศ. 2465 ค าวา่ “ภาคอีสาน” หรือ “อิสาน” เป็นความหมายใหม่ท่ีรัฐไทยเป็นผูส้ร้างข้ึน ซ่ึงมี
ผลต่อทอ้งถ่ินนิยมและภูมิภาคนิยมมีความชดัเจนข้ึน และเป็นท่ีน่าสังเกตวา่ ส านึกความเป็น “ภาค” 
ก่อน พ.ศ. 2475 ก็ไดเ้ร่ิมเกิดข้ึน สังเกตไดจ้ากดงัท่ีมีปรากฏ มีผูใ้ชน้ามวา่ “แม่น ้ าโขง” เขียนวิจารณ์ 
เร่ือง “สภาพการณ์แห่งภาคอีสาน” ลงหนงัสือพิมพติ์ดต่อกนั โดยเฉพาะในช่วง 8-13 เมษายน พ.ศ. 
2472 และถือวา่เป็นงานเขียนเก่ียวกบัภาคอีสานช่วงก่อน พ.ศ. 2475 ท่ีดีสุดช้ินหน่ึงเท่าท่ีปรากฏใน
หน้าหนงัสือพิมพ ์โดย “แม่น ้ าโขง” ไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัแนวทางการพฒันาอีสานหลาย
ด้านด้วยกัน เช่น ธรรมการกับอิสานภาค เสนาบดีกับเทศาฯ ศึกษาพลี กระทรวงเกษตราธิการ 
พาณิชยแ์ละคมนาคม เป็นตน้ (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท,์ 2563) 

การด าเนินนโยบายปฏิรูปอีสานในปี พ.ศ. 2436 น ามาสู่การเปล่ียนแปลงของสังคม
ทอ้งถ่ินคร้ังส าคญัวาระหน่ึง (ไพฑูรย ์มีกุศล, 2517 และอุทยัทิศ บุญชู, 2536) จนกระทัง่ถึงการ
พยายามรวมศูนยอ์ านาจการปกครองโดยยกเลิกการปกครองแบบประเทศราช ท าใหอี้สานกลายเป็น
ส่วนหน่ึงของสยามประเทศในปี พ.ศ. 2442 พร้อมกับความพยายามท่ีจะหลอมรวมส านึกทาง
วฒันธรรม ดว้ยการสร้างเอกลกัษณ์ของชาติให้ยึดถือร่วมกนั เพื่อให้ตระหนกัถึง “ความเป็นไทย” 
และพยายามท่ีจะผลิตซ ้ าเพื่อสร้างความเป็นอ่ืนท่ีไม่ใช่พวกเรา (วฒันธรรมไทย) ให้กบัวฒันธรรม
อีสานผา่นปฏิบติัการทางอ านาจใน 3 รูปแบบท่ีส าคญั คือ 
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รูปแบบแรก การก าหนดมาตรการทางกฎหมายท่ีปรับเปล่ียนประเพณีทอ้งถ่ินให้เป็น
แบบแผนเดียวกบัส่วนกลาง เร่ิมจากปฏิรูปองค์กรสงฆ์ ซ่ึงมีบทบาทในการถ่ายทอดวฒันธรรม
ทอ้งถ่ิน ดว้ยการประกาศใช้พระราชบญัญติัลกัษณะปกครองคณะสงฆ์ ร.ศ. 121 ในปี พ.ศ. 2445 
รวมทั้งการใหพ้ระสงฆทุ์กระดบัชั้นมีหนา้ท่ีในการบ ารุงการศึกษา ความรู้แบบสมยัใหม่และความรู้
เก่ียวกบัวฒันธรรมไทยจึงแพร่หลายลงสู่ทอ้งถ่ินภายใตก้ารด าเนินงานของคณะสงฆ ์นอกจากน้ีบาง
เมืองท่ีผูน้  าทอ้งถ่ินมีสถานภาพสูง รัฐยงัไดส้ั่งยกเลิกประเพณีบางอย่าง เพื่อลดทอนสถานภาพให้
เป็นราษฎรของกษตัริยเ์ฉกเช่นประชาชนทัว่ไป เช่น ท่ีเมืองอุบลราชธานีสั่งให้ประชาชนยกเลิกการ
นบัถือผีมเหศกัด์ิท่ีเป็นผีประจ าตระกูลของเจา้เมือง ยกเลิกบุญบั้งไฟ ซ่ึงเจา้เมืองมีบทบาทส าคญัใน
การสืบทอดประเพณี และให้ยกเลิกประเพณีการเผาศพตระกูลเจา้เมืองท่ีทุ่งศรีเมือง เน่ืองจากคลา้ย
พระราชพิธีออกพระเมรุท่ีทอ้งสนามหลวงของพระราชวงศ์กรุงเทพฯ (เอ่ียมกมล จนัทะประเทศ , 
2538, น. 115-117) เป็นตน้ 

รูปแบบท่ีสอง คือการสร้างความเป็นเอกภาพผ่านนโยบายการจัดการศึกษาด้วย 
“ประกาศจดัการเล่าเรียนในหัวเมือง ร.ศ. 117” ในปี พ.ศ. 2441 ตามนโยบายน้ีไดป้ระกาศจดัให้มี
การศึกษาข้ึนทัว่ทั้งราชอาณาจกัร และดว้ยการเรียนวชิาภาษาไทยและวชิาพงศาวดารท าใหค้นอีสาน
ได้เรียนรู้และรับรู้ถึง “ความเป็นไทย” ท่ีมีภาษา วฒันธรรม และความเป็นมาทางประวติัศาสตร์
ร่วมกบักลุ่มคนอ่ืน ท่ีอยู่ภายใน “ชาติ” ดงัจะเห็นได้จากการเร่ิมมีผูแ้สดงออกถึงความ “รักชาติ”  
ผ่านทางหนังสือพิมพ์ ฎีการ้องทุกข์ หรือหนังสือต่าง ๆ เช่น พระครูอุบาลีคุณูปมาจารย ์(จนัทร์              
สิริจนัโท) เขียนเร่ือง “หลกัชูชาติ” วา่ดว้ยการประกอบอาชีพท่ีเป็นการสร้างชาติให้เจริญ อนัไดแ้ก่ 
การเพาะปลูก การช่าง และการคา้ขาย เป็นตน้ (วรีะศกัด์ิ จารุแพทย,์ 2533,น.64) ด าเนินการต่อเน่ือง
มาจนถึงการจดัการศึกษาในมณฑลอีสานในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(สมปอง คามุงคุล, 2531) และการปฏิรูปการศึกษาในมณฑลอีสาน พ.ศ. 2442-2475 (พิรุฬห์            
สวสัด์ิรัมย,์ 2530) รัฐไทยไดมี้การก าหนดนโยบายเก่ียวกบัภาษาโดยบงัคบัให้นกัเรียนทัว่ประเทศ
เรียนภาษาไทยกลางและใช้ภาษาไทยกลางในการส่ือสาร เพื่อสร้างความเป็นหน่ึงเดียวภายในชาติ
หรือการสร้างชาตินิยมเป็นส าคญั 

รูปแบบท่ีสาม ไดแ้ก่ การกีดกนัดูหม่ินวฒันธรรมทอ้งถ่ิน โดยพบการดูหม่ินและกีดกนั
พื้นท่ีในการแสดงออกของวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่งชดัเจน “สมยัรัชกาลท่ี 5 ประกาศห้ามมิให้มีการ
เล่นแอ่วลาว (หมอล า) หรือว่าจา้งการแอ่วลาวในเมืองหลวงเพราะท าให้เกิดขา้วยากหมากแพง” 
(ประยทุธ์ วรรณอุดม, 2549, น.32)  

ยคุสร้างรัฐชาติสยามสมยัรัชกาลท่ี 5 การประกอบสร้างความเป็นอีสานมีความส าคญัต่อ
ความมัน่คงของชาติ ขณะเดียวกนัภาพแทนความเป็นอีสานก็ส่งอิทธิพลอยา่งสูงทั้งต่อคนอีสานและ
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คนภายนอก รัชกาลท่ี 5 ทรงปฏิรูปดา้นการปกครอง การคลงั ระบบรักษาความปลอดภยั การศึกษา 
และการคมนาคมขนส่ง เพื่อกระชบัเศรษฐกิจและการเมืองของอีสานใหใ้กลชิ้ดกบักรุงเทพมหานคร
มากข้ึน (ชาร์ลส์ คายส์, 2556 อา้งถึงในมณีมยั ทองอยู่, 2546) ถือเป็นยุคท่ีอีสานเปล่ียนแปลงอยา่ง
มาก ขณะท่ีนกัมานุษยวิทยาท่านหน่ึงอธิบายวา่เป็นการแผข่ยายอ านาจของสยามเพื่อสร้าง “ระบบ
อาณานิคมภายใน” (internal colonialism) (สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548) เวลานั้นกลุ่ม ชนชั้นน าสยาม
ประกอบสร้างความเป็นอีสานจากการเดินทางมาตรวจเยีย่มราษฎร โดยบนัทึกเป็นเร่ืองราว  “ชุมชน
ในอุดมคติ” อยูก่นัอยา่งเรียบง่าย ทั้งท่ีชาวบา้นเดือดร้อนทุกขย์าก เพื่อสร้างความกลมกลืนให้กบัคน
ในชาติ (พัฒนา กิติอาษา , 2557) แต่อีกด้านหน่ึงการประกอบสร้างอัตลักษณ์อีสานเวลาน้ี
กลายเป็นอตัลกัษณ์อีสานท่ีผลิต ซ ้ าอยูบ่่อยคร้ัง ดงัท่ีชูศกัด์ิ ภทัรกุลวนิชย ์(2555) อธิบายไวใ้นบทน า
หนงัสือ ฟ้าบ่กั้น ฉบบัพิมพใ์หม่ ถึงอตัลกัษณ์อีสานท่ียดึกุมความคิด ความรู้สึก และจินตนาการของ
คนในเมือง ไม่ว่าจะเป็น “คนเซ่ือง คนเถ่ือน” รวมถึง  “ความเป็นคนหัวอ่อนว่านอนสอนง่าย  
ลา้หลงั และโง่เขลา” การประกอบสร้างความเป็นอีสานให้เป็นส่วนหน่ึง ของรัฐสยามท าให้ความ
เป็นอีสานอยูช่ายขอบของอ านาจอยา่งชดัเจน หมายถึง ความเป็นอีสานเป็นขั้วตรงกบัขา้มแนวด่ิงกบั
ความเป็นเมือง (อ านาจศูนยก์ลาง) ขณะท่ีภาพแทนความเป็นอีสานดงักล่าวก็ผลิตซ ้ าเร่ือยมา กระทัง่
เป็นภาพท่ีคนทัว่ไปเขา้ใจวา่ ภาพแทนความเป็นอีสานดงักล่าวเป็นความจริงท่ีไม่แปรเปล่ียน 

สุริยา สมุทคุปต์ิ และคณะ (2538) พบวา่ การต่อรองความเป็นอีสานเกิดข้ึนตั้งแต่ยคุการ
รวมอีสานเป็น ส่วนหน่ึงของสยาม ในสมยัรัชกาลท่ี 5 พ.ศ. 2434-2435 เกิด “กบฏผูมี้บุญอีสาน”  
ซ่ึงชาวนาอีสานน าความเช่ือเก่ียวกบัพระศรีอาริยม์าใชข้จดัความความทุกขย์าก โดยต่อตา้นอ านาจ
รัฐสยามท่ีตอ้งการรวมอ านาจเขา้สู่ ศูนยก์ลาง นอกจากนั้นภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง 
พ .ศ .  2475 โดย เฉพาะหลังสงครามโลกค ร้ัง ท่ีสองจนส้ินยุคจอมพลสฤษ ด์ิ  ธนะ รัชต์  
สมาชิกสภาผู ้แทนราษฎร จากภาคอีสาน เสนอปัญหาความเป็นอยู่ของคนอีสาน พร้อมชู
แนวความคิด “อีสานนิยม” ข้ึนมาทา้ทายอ านาจรัฐไทย ขณะท่ีพฒันา กิติอาษา ไดป้ระมวลงานศึกษา
ของนกัมานุษยวิทยาอีสานศึกษาในยุคสงครามเยน็ และพบวา่อตัลกัษณ์ของคนอีสานเป็น “กลุ่มคน
ท่ีมีอัตลักษณ์ ทางชาติพนัธ์ุ ภูมิภาคหรือท้องถ่ินนิยม และอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีโดดเด่น
เฉพาะตวั” (2557, น. 90) ซ่ึงแนวความคิดอีสานนิยมไม่ได้ตอ้งการแยกอีสานจากรัฐไทย แต่เพื่อ
ปรับปรุงความเป็นอยู่ของคนอีสานภายในกรอบของรัฐชาติไทย ดงัท่ีคนอีสานมองว่าตนเองเป็น
ส่วนหน่ึงของรัฐไทยโดยใช้วฒันธรรมอีสานเม่ืออยู่ในทอ้งถ่ิน และใช้วฒันธรรมของชนชั้นน า
สยามในสังคมระดบัชาติ (ชาร์ล เอฟ คายส์, 2556) นอกจากนั้น แนวความคิด “อีสานนิยม” ยงัขยาย
พื้นท่ีสู่การศึกษาสังคมวฒันธรรมอีสานโดยคนอีสาน แมจ้ะเป็นงานศึกษาค่อนขา้งโรแมนติกและ
โหยหาอดีต (พฒันา กิติอาษา, 2546) จะเห็นวา่ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งคนอีสานกบัรัฐไทย ส่งผลใหค้น
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อีสานพยายามช่วงชิงนิยามความเป็นอีสานโดยสร้างพื้นท่ีทางวฒันธรรมจากการใช้แนวความคิด 
“อีสานนิยม” เคล่ือนไหวเรียกร้องนิยามความเป็นอีสานแทนท่ีจะยอมรับการประกอบสร้างความ
เป็นอีสานจากคนภายนอก 

การรวมศูนยอ์ านาจ (Centralization) การปกครองโดยยกเลิกการปกครองแบบประเทศ
ราช ท าให้อีสานถูกรวมอ านาจเข้ามาเป็นส่วนหน่ึงของสยามประเทศ อีสานถูกบงัคบัให้สลดัทิ้ง
ความเป็นลาวออกไป และท าทุกอยา่งให้ขาวหมดจดดว้ยความเป็นไทย ดงัเช่น คนอีสานตอ้งเรียนรู้
ภาษาไทยกลาง เพื่อสร้างความเป็นหน่ึงเดียวกับคนในชาติ ด้วยการสร้างเอกลักษณ์ของชาติ 
ให้ยึดถือร่วมกัน ดังนั้ นจึงจะเห็นได้ว่า อีสานในระลอกยุคน้ี  จึงถูกท าให้เป็นเพียงชายขอบ  
เป็นพื้นท่ีท่ีห่างไกลความเจริญและเกิดภาพจินตนาการของคนเมือง มองว่าคนอีสานคือ ภาพของ
ความลา้สมยั เป่ิน เฉย และในยุคน้ีความเป็นอีสานเองก็ถูกกดทบัอตัลกัษณ์ ความเป็นตวัตนของคน
อีสานเพราะถูกท าให้ทุกอย่างกลายมาเป็นไทย ส่งผลให้คนอีสานเองมีความระแวดระวงัตวัเป็น
อย่างมาก และสร้างความไม่ไวใ้จ เกิดเป็นการปะทะ หรือการต่อสู้ระหว่างอีสานกบัรัฐส่วนกลาง 
หรือในการศึกษาคร้ังน้ีเรียกว่า “อีสานตั้ งการ์ด” จนเกิดเป็นการต่อสู้ต่อรองของคนอีสาน 
ยกตวัอยา่งเช่น การเกิดข้ึนของ “กบฏผูมี้บุญอีสาน” 

 
ระลอกที ่3 แผนพฒันาเศรษฐกจิแห่งชาติสู่อสีานพฒันาในยุคสงครามเยน็  

การเปล่ียนแปลงของภาพอีสานในตั้งแต่ยุคสงครามเยน็ (ระหวา่งทศวรรษ 2490 - 2520) 
การประกอบสร้างความเป็นอีสานดว้ย “การพฒันา” เวลานั้นภาคอีสานเป็นพื้นท่ียทุธศาสตร์ส าคญั
ทางการเมืองระหว่างฝ่ายเสรีประชาธิปไตยกับฝ่ายคอมมิวนิสต์ เห็นได้จากสมัยรัฐบาล 
จอมพลสฤษด์ิ เป็นต้นมา มีแผนพัฒนาภาคอีสาน 5 ปี พ.ศ. 2504 เกิดเข่ือน ถนนสายส าคัญ 
มหาวทิยาลยัขอนแก่น และโครงการพฒันาดา้นการเกษตรและอุตสาหกรรม นโยบายและโครงการ
พฒันาภาคอีสานของรัฐไทยส่งผลให้อตัลกัษณ์อีสานเช่ือมโยงกบัความต ่าตอ้ยทางเศรษฐกิจและ
สังคม (พัฒนา กิติอาษา, 2557) คล้ายกับทวีศิลป์ สืบวฒันะ (2554) กล่าวถึงนโยบายต่อต้าน
คอมมิวนิสต์ของรัฐไทยส่งผลให้คนอีสานไม่อยากแสดงอตัลกัษณ์ของตนเอง เพราะรับรู้ว่าเป็น
ดินแดนแห่งความยากจนกนัดาร และคนภายนอกมกัดูถูก ขณะเดียวกนัอตัลกัษณ์อีสานก็ยงัสร้าง
ระยะห่างกบัความเป็นลาว ทั้งท่ีมีความใกลชิ้ดทางวฒันธรรม เน่ืองจากลาวก็เช่ือมโยงไวก้บัความ
ดอ้ยพฒันา (Phatharathananunth, 2007,  Hesse-Swain, 2006, อนุชิต สิงห์สุวรรณ, 2553) กล่าวไดว้า่ 
“การพฒันา” เป็นเคร่ืองมือส าคญัของรัฐไทยในการประกอบสร้างความเป็นอีสานให้เป็นขั้วตรง
ขา้มแนวด่ิงกบัความเป็นเมืองชดัเจนมากข้ึน   
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ในปี พ.ศ. 2504 รัฐบาลไดป้ระกาศแผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัท่ี 1 ส่งผลให้การ
เปล่ียนแปลงอีกคร้ังในแผน่ดินอีสาน กบัแผนพฒันาเพื่อแกไ้ขปัญหาในภาคอีสาน ซ่ึงผลกระทบท่ี
เกิดกบัอีสาน โดยโครงการพฒันาท่ีส าคญัโครงการแรกในภาคอีสานเร่ิมตน้ข้ึน ในปีพ.ศ. 2504          
เม่ือรัฐบาลไดป้ระกาศแผนพฒันาภูมิภาคอีสาน 5 ปีโดยมีวตัถุประสงค์ต่อไปน้ี (ชาร์ล เอฟ คายส์, 
2556, น. 123-126) 

1.  ปรับปรุงแหล่งเก็บกกัน ้าและจดัหาแหล่งน ้า 
2.  ปรับปรุงการคมนาคมขนส่งและการติดต่อส่ือสาร  
3.  ช่วยเหลือชาวบา้นในการเพิ่มผลผลิตและการตลาด  
4.  จดัหาพลงังานเพื่อพฒันาอุตสาหกรรมในระดบัภูมิภาคและเพื่อการไฟฟ้าชนบท  
5.  สนบัสนุนอุตสาหกรรมและการพาณิชยข์องเอกชนในภาคอีสาน 
6.  ส่งเสริมการพฒันาชุมชน การจดัการศึกษา และสาธารณสุขในทอ้งถ่ิน 
แผนพฒันาฉบบัน้ีเป็นความพยายามคร้ังแรกของรัฐบาลไทยในการจดัการปัญหาภาค

อีสานและเป็นแผนพฒันาพิเศษท่ีร่างข้ึนเพื่อพฒันาภูมิภาคน้ีโดยเฉพาะท่ีไม่ไดอ้ยูภ่ายใตแ้ผนพฒันา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติเม่ือแผนพฒันาฉบบัน้ีประกาศออกสู่สาธารณชนรัฐบาลได้แจ้งว่า 
มีการตั้งงบประมาณ 300,000,000 ดอลลาร์สหรัฐส าหรับแผนพฒันา 5 ปี (ปี พ.ศ. 2505-2509)  
ส่วนใหญ่ของเงินงบประมาณมาจากการสนบัสนุนงบประมาณความช่วยเหลือของสหรัฐอเมริกา  

นบัตั้งแต่แผนพฒันาภาคอีสานฉบบัแรกตีพิมพใ์นปี พ.ศ. 2504 คณะกรรมการพฒันา
ภาคอีสานภายใตค้ณะกรรมการสภาพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติสังกดัส านกันายกรัฐมนตรีไดรั้บการ
มอบหมายให้ก ากบัดูแลประสานงานท าวิจยัในภาคอีสานเพื่อท่ีจะท าให้โครงร่างข้อเสนอจาก
แผนพฒันาสอดคล้องไปกับความเป็นจริงอย่างไรก็ตามในทางปฏิบัติโครงการต่าง ๆ ภายใต้
แผนพัฒนาได้ถูกแบ่งระหว่างหน่วยงานตามกระทรวงทบวงกรมต่างๆโดยในทางหลักการ
กระทรวงพัฒนาการแห่งชาติและส านักนายกรัฐมนตรีเป็นหน่วยประสานงานหน่วยยูซอม  
(The United Stated Operations Mission, USOM) (เป็นส่วนหน่ึงขององค์การความช่วยเหลือด้าน
การพัฒนาระหว่างประเทศแห่งสหรัฐอเมริกา nia The United Stated Agency for International 
Development, USAID) ได้จดัสรรทรัพยากรเป็นจ านวนมากมาช่วยเหลือหน่วยงานต่าง  ๆ ของ
รัฐบาลไทยในการด าเนินงานตามแผนพฒันาภูมิภาคอีสาน 

ผลของการพฒันาท่ีโดดเด่นในภาคอีสานคือ การพฒันาโครงสร้างพื้นฐานถนนสาย
มิตรภาพสร้างแลว้เสร็จดว้ยงบประมาณ 20 ลา้นดอลลาร์สหรัฐ (งบประมาณเกือบทั้งหมดมาจาก
สหรัฐอเมริกา) เช่ือมโยงกรุงเทพฯกบัโคราชไปจนถึงหนองคายและจดัท าเส้นทางสายอ่ืน ๆ ท่ี           
ไม่เด่นเท่าถนนมิตรภาพตลอดจนการติดต่อส่ือสารซ่ึงเป็นไปตามความประสงค์ท่ีได้แสดงออก
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ตั้งแต่สมยัการปกครองในรัชกาลท่ี 5 ท่ีมุ่งหวงัจะลดความห่างไกลของภาคอีสานจากภาคกลาง
ภายในปี พ.ศ. 2505 มียานพาหนะมากกว่า 65,000 คนัในประเทศไทยและจ านวน 50,000 คนั
ลงทะเบียนนอกเขตกรุงเทพฯ ถึงแมว้่าไม่มีตวัเลขปรากฏภาคอีสานน่าจะมีจ านวนยานพาหนะ         
เพื่อการพาณิชยท่ี์มากพอสมควรท่ีลงทะเบียนอยู่หัวเมือง เน่ืองจากการค้าพาณิชยใ์นภาคกลาง        
ส่วนใหญ่ใช้ยานพาหนะท่ีลงทะเบียนในเขตกรุงเทพฯ ขอ้เปรียบเทียบเชิงปริมาณน้ีแตกต่างอย่าง
มากกบัช่วงก่อนสงครามโลก (ปี พ.ศ. 2482) ท่ีจ  านวนยานพาหนะเพื่อการพาณิชยมี์เพียง 5,100 คนั
ซ่ึงน่าจะอยูใ่นเขตกรุงเทพฯเป็นส่วนมาก ในปี พ.ศ. 2503 เส้นทางคมนาคมสู่ภาคอีสานเพิ่มมากข้ึน 
โดยการเปิดบริการเส้นทางการบินของสายการบินไทยไปยงัหลายเมืองในภาคอีสานในปีพ.ศ. 2506 
มีเส้นทางการบินเป็นประจ าระหว่างกรุงเทพฯนครพนมอุบลราชธานี ขอนแก่น และอุดรธานี
เครือข่ายการติดต่อส่ือสารก็ขยายตวัไปมาก ยกตวัอยา่ง ระบบการส่ือสารทางไกลดว้ยวิทยุระหวา่ง
กรุงเทพฯ และอุบลราชธานี จดัตั้งข้ึนเป็นคร้ังแรก ในปี พ.ศ. 2506 

นอกจากแผนพฒันาเศรษฐกิจจะเปล่ียนแปลงภาคอีสานแลว้ ผลกระทบของเศรษฐกิจ
หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต่อเศรษฐกิจไทยและสังคมไทย ถือเป็นอีกจุดเปล่ียนส าคญัท่ีเร่ิมส่งผลต่อ
การกระตุน้ในเร่ืองส านึกทอ้งถ่ินภาคอีสาน ข้ึนมาเช่นกนั ในขณะท่ีกรุงเทพมหานครไดข้ยายตวั
เป็นเมืองใหญ่แลพื้นท่ีภาคกลางทัว่ไปไดพ้ฒันาสู่วงจรของเศรษฐกิจ ภาคอีสานเองยงัคงอยูใ่นระบบ
การผลิตแบบพอยงัชีพ อีกทั้งในเร่ืองการขาดแคลนน ้ าท าให้เกษตรกรในภาคอีสานเองไม่สามารถ
ขยายพื้นท่ีเพาะปลูกในภาคอีสานได ้ท าใหช้าวอีสานตอ้งพลดัถ่ินไปหางานท าชัว่คราวในกรุงเทพฯ 
และพื้นท่ีต่าง ๆ ความดอ้ยพฒัน่าทางเศรษฐกิจ รวมทั้งการอพยพไปขายแรงงานชัว่คราวท่ีกรุงเทพฯ 
ก่อใหเ้กิดความรู้สึกร่วมของคนอีสานในการสร้างอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีสานนิยมดว้ยเช่นกนั ดงัเช่นท่ี 
(ชาร์ล เอฟ คายส์, 2556, น. 84-88) อธิบายไวว้า่ 

ในระยะภายหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ใหม่ ๆ การผลิตขา้วส่งออกของภาคกลางขยายตวั
อยา่งรวดเร็วเพื่อตอบสนองความตอ้งการของประเทศเพื่อนบา้นท่ีไดรั้บผลกระทบอยา่งรุนแรงจาก
สงครามและการปฏิวติัภายในประเทศภาคอีสานแตกต่างไปจากภาคกลางตรงท่ีผลิตขา้วส่วนเกินได้
เพียงจ านวนน้อยและข้าวท่ีผลิตได้ส่วนมากก็ขายไม่ได้ง่ายนักเพราะนิยมปลูกข้าวเหนียวไว้         
เพื่อรับประทานมากกวา่การผลิตขา้วเจา้ นอกจากน้ียงัมีทรัพยากรธรรมชาติท่ีจ  ากดั และระบบการ
เช่ือมโยงการขนส่งส่ือสารท่ียงัไม่เพียงพอลว้นแลว้แต่เป็นอุปสรรคในการผนึกผสานชาวนาจาก
ภูมิภาคอีสานเขา้สู่ระบบการผลิตการเกษตร เพื่อการคา้พาณิชยใ์นช่วงตน้คริสต์ทศวรรษท่ี 1950 
ความต่างในเร่ืองรายไดร้ะหวา่งประชากรในภูมิภาคอีสานกบัภาคกลางเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนไม่เพียง
เฉพาะในสายตาของคนภายนอก แต่ยงัเป็นท่ีรู้สึกได้ในหมู่ชาวอีสานด้วย ยกตวัอย่าง ในปี พ.ศ. 
2496 รายได้เฉล่ียต่อปีต่อครัวเรือนของเกษตรกรในภูมิภาคอีสานมีเพียง 954 บาท เม่ือเทียบกบั 
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2,888 บาทของครัวเรือนเกษตรกรในภาคกลาง นอกจากน้ีรายไดข้องครัวเรือนเกษตรกรอีสานยงั
นอ้ยกวา่ครัวเรือนเกษตรกรในภูมิภาคอ่ืน ๆ (Thailand, Ministry of Agriculture 1955, น. 26 อา้งถึง
ในชาร์ล เอฟ คายส์, 2556, น. 84-85)  

ขณะท่ีประชากรในภูมิภาคอีสานยงัคงไม่ไดรั้บผลกระทบจากการขยายตวัของเศรษฐกิจ
ใหม่กรุงเทพฯกลับพฒันาไปอย่างรวดเร็วในช่วงระยะเวลาก่อนหน้าการขยายตวัในกรุงเทพฯ  
ชาวจีนท่ีอพยพเขา้มาประกอบกนัเขา้เป็นแรงงานไร้ฝีมือส่วนใหญ่ในสังคมไทยเป็นกลุ่มผูอ้พยพท่ี
สามารถเล่ือนระดบัชั้นทางสังคม ในเวลาต่อมาจากเดิมซ่ึงเป็นกลุ่มอพยพใหม่ท่ีมีสถานภาพทาง
สังคมเศรษฐกิจอยูท่ี่บนัไดชั้นล่างสุดของสังคมเมือง อยา่งไรก็ตามภายหลงัปีพ.ศ. 2492 การอพยพ
เขา้ประเทศไทยของคล่ืนมนุษยจ์ากประเทศจีนไดยุ้ติลงและตามมาดว้ยมาตรการของรัฐบาลไทยใน
การจ ากดัโควตาผูอ้พยพเขา้จากแต่ละประเทศไม่ให้เกิน 200 คนต่อปี (Skinner ,1957, pp. 117-118  
อา้งถึงในชาร์ล เอฟ คายส์, 2556, น. 85) ความตอ้งการแรงงานในเขตเมืองหลวงท่ีก าลงัขยายตวัมา
พร้อมกับมาตรการปิดกั้นการอพยพเข้าของแรงงานจากนอกประเทศท าให้เกิดการขาดแคลน
แรงงานในเขตเมืองหลวงช่องว่างน้ีถูกเติมเต็มโดยแรงงานจากกลุ่มคนท้องถ่ินต่าง ๆ ภายใน
สังคมไทยเฉล่ียประมาณ 37,800 คนต่อปีภายในช่วงระยะเวลาจากปี ค.ศ. 2490-2497 

ในจ านวนผูอ้พยพท่ีหลัง่ไหลเขา้มาท างานในเมืองหลวงมีชาวนาจากภาคอีสานจ านวน
มากเขา้มาท างานเป็นแรงงานรับจ้างเพื่อหารายได้เสริมจากการเกษตรกรรมแบบพอยงัชีพของ
ครอบครัวในชนบท ถึงแมว้า่ชาวนาจากภาคอีสานจะไม่ใช่ผูอ้พยพเขา้มาหางานท าในกรุงเทพฯเพียง
กลุ่มเดียว แต่ต าแหน่งแห่งท่ีของชาวนาอีสานในมหานครของประเทศไทยก็มีลกัษณะพิเศษแตกต่าง
ไปจากกลุ่มอ่ืน ๆ ลักษณะประการหน่ึงคือชาวบ้านจากภาคอีสานส่วนใหญ่อพยพเข้ามาใน
กรุงเทพฯ แบบ “ชัว่คราว” หมายความวา่ผูอ้พยพส่วนใหญ่อพยพเขา้กรุงเทพฯตามฤดูกาล โดยมาก
เขา้มาระหว่างช่วงเก็บเก่ียวขา้วแลว้จนถึงก่อนช่วงการปลูกขา้วใหม่ในปีถดัไปหรืออพยพเขา้มา
ท างานอยูใ่นกรุงเทพฯประมาณ 2-3 ปี ก่อนจะกลบัไปตั้งถ่ินฐานท่ีหมู่บา้นเกิดอยา่งถาวร ประการท่ี
สองผูอ้พยพชาวชนบทส่วนใหญ่อยู่ในวยัหนุ่มสาวมีอายุระหว่าง 20-29 ปี ประเด็นสุดทา้ยชาวนา
อีสานท่ีอพยพเขา้มาท างานในเขตกรุงเทพฯส่วนใหญ่เป็นประเภทแรงงานไร้ฝีมือประกอบอาชีพ
เป็นคนถีบรถสามลอ้รับจา้ง (จนกระทัง่มีกฎหมายยกเลิกการถีบสามลอ้รับจา้งในพื้นท่ีสาธารณะใน
เขตกรุงเทพมหานคร ในปี พ.ศ. 2503) เป็นกรรมกรก่อสร้างกรรมกรโรงสีขา้วหรือโรงงานท่ีคนจีน
เป็นเจา้ของ ถึงแมไ้ม่ปรากฏจ านวนท่ีชดัเจนของชาวบา้นจากภาคอีสานท่ีอพยพมาท างานชัว่คราว
ในเมืองหลวง อย่างไรก็ตามมีหลกัฐานเพียงพอท่ีจะระบุไดว้า่ ผูช้ายจากหลายแห่งในภาคอีสานท่ี
เติบโตในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์เก่ียวขอ้งกบัการอพยพยกตวัอย่างท่ี
หมู่บา้นหนองต่ืนจงัหวดัมหาสารคามท่ี ชาร์ล เอฟ คายส์ ได้ท าวิจยัภาคสนามพบวา่ 49 เปอร์เซ็นต์
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ของชายท่ีมีอายุ 20 ปี และมากกว่าหรือ 67 เปอร์เซ็นต์ ของชายท่ีมีอายุระหว่าง 30-39 ปี ล้วนมี
ประสบการณ์ท างานในกรุงเทพฯ (ชาร์ล เอฟ คายส์, 2556, น. 86-87) 

ในกรุงเทพฯมีผูอ้พยพจากภาคอีสาน พบว่า พวกเขาถูกคนไทยในเมืองหลวงมองว่า 
ดอ้ยกวา่ ไม่เพียงเพราะวา่ถูกจา้งท างานในอาชีพท่ีใช้แรงงาน มีค่าตอบแทนน้อย พวกเขายงัพบว่า
คนท่ีเมืองหลวงคิดว่าพวกเขาเป็นกลุ่มคนบา้นนอก จากต่างจงัหวดัท่ีมีการศึกษาน้อย ยงัไม่ค่อย
พฒันาและดอ้ยในทางวฒันธรรม การเผชิญกบัสภาพเช่นน้ี ท าให้คนอีสานมีแนวโนม้ท่ีจะรวมกลุ่ม
กนัเม่ือมาอยู่กรุงเทพฯ เน่ืองจากมีความรู้สึกร่วมในวฒันธรรมย่อยภาษาถ่ิน รสนิยมเร่ืองอาหาร 
ดนตรีและอ่ืน ๆ ท่ีกรุงเทพฯ แรงงานอพยพจากภาคอีสานปรากฏตวัข้ึนในรูปลกัษณะของชนชั้น
ผู ้ใช้แรงงานท่ีการรวมตัวและความปรารถนาของพวกเขามักได้รับการน าไปใช้ประโยชน์             
โดยสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎร (ส.ส.) จากภาคอีสาน (ชาร์ล เอฟ คายส์, 2556, น. 86-88) 

ประสบการณ์การใชชี้วิตในกรุงเทพฯ ท าให้แรงงานอพยพจากภาคอีสานรู้สึกไดถึ้งการ 
ดูถูกทางชนชั้นและชาติพนัธ์ุจากคนไทยท่ีอาศยัอยูใ่นเมืองหลวง ซ่ึงช่วยยกระดบัส านึกของพวกเขา
ในเร่ืองวฒันธรรมและปัญหาท่ีคนจากภูมิภาคน้ีเผชิญร่วมกนั กล่าวโดยสรุป แบบแผนของการ
อพยพเข้ามาท างานชั่วคราวในกรุงเทพฯของชาวบ้านจากภาคอีสานท่ีเร่ิมต้นตั้ งแต่ภายหลัง
สงครามโลกคร้ังท่ีสองได้สร้างกระแสและพฒันาส านึกในเร่ือง “เรา-เขา” ให้เกิดข้ึนในหมู่           
ชาวอีสานและค าวา่“ เรา” ยงัไดเ้ร่ิมท่ีจะมีลกัษณะท่ีเช่ือมโยงกบัภูมิภาคมากยิง่ข้ึน (ชาร์ล เอฟ คายส์, 
2556, น. 89) 

สอดคลอ้งกนักบัท่ีพฒันา กิติอาษา (2557, น. 84-88) ไดก้ล่าวว่า สงครามเยน็ได้ผลิต
สร้างความหมายใหม่และอตัลกัษณ์ใหม่ให้กบัดินแดนและกลุ่มประชากรท่ีประกอบกนัข้ึนเป็น         
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทยหลายประการ กล่าวคือ 

ประการแรก ในช่วงสถานการณ์สงครามเยน็ดงักล่าว “อีสาน” ไดก้ลายมาเป็นดินแดน
ยุทธศาสตร์ท่ีส าคญัในทางการเมืองการทหารเศรษฐกิจและสังคม กล่าวคือ สหรัฐอเมริกาผูน้ าแห่ง
ค่ายเสรีประชาธิปไตยภายใตก้ารสนบัสนุนของรัฐบาลไทยไดทุ่้มงบประมาณมหาศาลเพื่อพฒันา
ระบบโครงสร้างสาธารณูปโภค เช่น เข่ือนผลิตไฟฟ้าถนนก่อตั้ งสถาบันการศึกษาชั้ นสูง  
(เช่นมหาวิทยาลัยขอนแก่นในปี พ.ศ. 2507) และโครงการพฒันาการเกษตรและอุตสาหกรรม
จ านวนมากเพื่อยกระดบัชีวิตความเป็นอยูข่องชาวบา้นอีสาน ในขณะท่ีจีนแผน่ดินใหญ่ซ่ึงเป็นหน่ึง
ในผูน้ าค่ายคอมมิวนิสต์ก็สนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) และพรรค
คอมมิวนิสตใ์นประเทศอินโดจีนเพื่อนบา้นใหส้ร้างฐานมวลชนและท าสงครามแบบกองโจรในเขต
ปฏิบัติงานพื้น ท่ีชนบททั่วประเทศโดยเฉพาะฐานท่ีมั่นในเขตภูเขาและชนบทของภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ 
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ประการท่ีสอง สงครามเยน็และนโยบายการพฒันาประเทศอนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจาก
อิทธิพลทางการเมืองและการทหารของสหรัฐอเมริกาไดผ้ลิตสร้างความหมายของภาคอีสานใน
ฐานะท่ีเป็น “ปัญหา” ด้านความมัน่คงและการพฒันาเศรษฐกิจของประเทศซ่ึงเรียกว่า “ปัญหา 
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ” ในทศันะของรัฐบาลกลางท่ีกรุงเทพฯเวลานั้นเช่ือว่า “ดินแดนในเขต
ชนบทของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือไดถู้กคุกคามจากการแทรกแซงของฝ่ายท่ีถือวา่เป็นปฏิปักษต่์อ
รัฐบาล” (สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548, น.6) นอกจากน้ี ภาคอีสานยงัมีลกัษณะพิเศษหลายประการ เช่น 
คนอีสานมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัคนลาวในประเทศลาวมีพรมแดนติดกบัประเทศลาวท่ีตั้งห่างไกล
จากเจา้หน้าท่ีรัฐบาลไทยมีการแทรกซึมจากฝ่ายตรงขา้มรวมทั้งมีประวติัศาสตร์การเมืองท่ีไม่ลง
รอยกบัประเทศไทย  

ประการท่ีสาม “การพฒันา” เป็นยุทธศาสตร์ส าคญัในการต่อสู้เพื่อเอาชนะพคท. และ
แกปั้ญหาภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ” ในช่วงสงครามเยน็ยุคสมยัแห่งการพฒันาไดด้ าเนินไปอยา่ง
เขม้ขน้ในภาคอีสานนับตั้งแต่ทศวรรษท่ี 2500 เป็นตน้มา โดยเฉพาะรัฐบาลของจอมพลสฤษด์ิ            
ธนะรัชตแ์ละจอมพลถนอม กิตติขจร (สุเทพ สุนทรเภสัช 2548, น. 36-38) ในปี พ.ศ. 2504 รัฐบาล
ได้ประกาศแผนพฒันาภาคอีสาน 5 ปีโดยมีวตัถุประสงค์ใน “การปรับปรุงแหล่งเก็บกกัน ้ าและ
จดัหาแหล่งน ้ าปรับปรุงการคมนาคมขนส่งและการติดต่อส่ือสารช่วยเหลือชาวบา้นในการเพิ่ม
ผลผลิตและการตลาดจดัหาพลงังานเพื่อพฒันาอุตสาหกรรมในระดบัภูมิภาคและการไฟฟ้าชนบท
สนบัสนุนอุตสาหกรรมและการพาณิชยข์องเอกชนและส่งเสริมการพฒันาชุมชนการจดัการศึกษา
และสาธารณสุขในระดบัทอ้งถ่ิน” (ชาร์ล เอฟ คายส์, 2552 , น. 135) 

ประการท่ีส่ี ผลผลิตอย่างหน่ึงของวาทกรรมการพฒันา ก็คือการผลิตซ ้ าหรือตอกย  ้า
ภาพลกัษณ์ความดอ้ยพฒันา ลา้หลงั ของอีสานสภาพอีสาน ในเวลานั้น คือ สภาพของความยากจน
แห้งแลง้ทุรกนัดารและด้อยพฒันาทางดา้นสาธารณูปโภคต่าง ๆ ฟรานซิสคริปส์ (Francis Grips)  
ครูอาสาสมคัรหนุ่มนอ้ยชาวองักฤษถูกส่งไปประจ าท่ีโรงเรียนฝึกหดัครูมหาสารคามในปี พ.ศ. 2505 
ไดบ้นัทึกภาพลกัษณ์อีสานท่ีท่านไดรั้บรู้จากคนกรุงเทพฯและผูค้นท่ีมองอีสานจากสายตาของคน
ภายนอกภูมิภาควา่ 

 
“ บางคนพูดเสียน่ากลัวว่า [แห้งแล้งร้อนและทุรกันดาร] ยังกับทะเลทรายล้าหลังท่ีสุดใน
ประเทศ. มหาสารคาม? อยู่ไหนคือ ... อีสาน .... เขามองดูผมอย่างเห็นอกเห็นใจไหนจะ
อันตรายจากผู้ ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์ไหนจะแห้งแล้งไหนจะต้องกินข้าวเหนียวกลืนแทบ
ไม่ลง” (คริปส์, 2514, น.2 อ้างถึงในพัฒนา กิติอาษา, 2557, น. 86) 
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ประการท่ีห้า วาทกรรมการพฒันายงัผลิต “ความเป็นอ่ืน” (otherness) ให้กบัคนอีสาน
ในรูปแบบต่าง ๆเช่น แรงงานอพยพท่ีมีฐานะต ่าตอ้ยทางเศรษฐกิจและสังคม ชาวชนบทผูท่ี้มีชีวิต
ตรอมตรมอยู่กับความยากจน ด้อยโอกาสทางการศึกษา และการเข้าถึงบริการทางการแพทย์
สาธารณูปโภคและบริการอ่ืน ๆ จากหน่วยงานของรัฐรวมทั้งปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีผูห้ญิงอีสาน
จ านวนมากไดก้ลายเป็นเมียเช่าและผูห้ญิงขายบริการทางเพศในช่วงท่ีมีกองทพัอเมริกนัประจ าการ
อยูต่ามฐานทพัต่าง ๆ ในภาคอีสาน เช่น นครราชสีมา อุดรธานี นครพนม และอุบลราชธานี เป็นตน้ 
ฉากชีวิตดงักล่าวปรากฏในส่ือวฒันธรรมสมยันิยมของช่วงทศวรรษนั้นอยา่งแพร่หลายยกตวัอย่าง
เช่น ในนวนิยายเร่ืองขา้วนอกนาของ สีฟ้า (2519) ได้สะทอ้นชีวิตของผูห้ญิงเช่าของทหารจีไอ 
ซ่ึงตอ้งแบกรับภาระถูกสังคมตราหน้าประณามว่าเป็นโสเภณีหรือผูห้ญิงหากิน “หล่อน” ตอ้งคอย
หาวธีิตอบโตค้  าพูดท่ีดูถูกเหยยีดหยามจากผูค้นรอบขา้งดงัท่ีปรากฏในบทสนทนาต่อไปน้ี 

 
“ บางทีเม่ือมหีนุ่มปากเปราะกระเช้าหล่อนว่าเฮ้ย .... อีนั่นมนัควงนิโกรโว้ย ... หล่อนกร้็อง
ตอบไปว่า.. อเมริกันนิโกรโว้ยเขาเป็นอเมริกันเหมือนกันมาช่วยรบคอมมิวนิสต์ให้เรา
เหมือนกันโว้ย ... ” (สีฟ้า 2519, น. 40)  

 
หรือในเพลงลูกทุ่งท่ีพฒันา กิตติอาษา ไดอ้ธิบายไวเ้พิ่มเติมวา่ “ผูใ้หญ่ลี” นบัวา่เป็นหน่ึง

ในผลผลิตวฒันธรรมสมยันิยมท่ีสะทอ้นภาพของการพฒันาชนบทไทยโดยเฉพาะหมู่บา้นอีสานยคุ
พฒันาไดอ้ยา่งชดัเจนเพลงจงัหวะร าวงยอดนิยมเพลงน้ี ขบัร้องโดยศกัด์ิศรี ศรีอกัษร นกัร้องลูกทุ่ง
ยอดนิยมจากอุบลราชธานี 

 
“ พ.ศ.สองพันห้าร้อยส่ี ผู้ ใหญ่ลีตีกลองประชุม ชาวบ้านเขามาชุมนุมมาประชุมท่ีบ้าน
ผู้ ใหญ่ลี ต่อไปนีผู้้ ใหญ่ลีจะขอกล่าวถึงเร่ืองราวท่ีได้ประชุมมา ทางการเขาส่ังมาว่าให้
ชาวนาเลีย้งเป็ดและสุกร ฝ่ายตาสีหัวคลอนถามว่าสุกรนั้นคืออะไ รผู้ ใหญ่ลีลุกขึน้ตอบ
ทันใดสุกรนั้นไซร้หมาน่อยธรรมดา .... หมาน่อย ๆ ธรรมดา... ” (แวง พลังวรรณ 2545,              
น. 641) 
 

ความเป่ินเชยของผูใ้หญ่ลีเกิดจากความท่ีไม่คุน้เคยกบัภาษาไทยกลางและวฒันธรรม
ราชการไทยซ่ึงมีศูนยก์ลางอยูท่ี่กรุงเทพฯ ท าใหผู้ใ้หญ่ลีเขา้ใจวา่สุกร คือ สุนขัตวันอ้ยหรือหมาน้อย
ธรรมดา ผูใ้หญ่ลีคงไดย้ินค าน้ีเป็นคร้ังแรกจากการเขา้ร่วมประชุมท่ีอ าเภอก็เป็นไดเ้ลยไม่รู้ว่าสุกร
นั้นเป็นภาษาทางราชการแปลวา่หมู ความขบขนัแบบตลกร้ายจากเพลงลูกทุ่งร าวงดงักล่าว สะทอ้น
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ให้เห็นถึงความจริงท่ีว่าชุมชนหมู่บ้านอีสานต้องปรับตวัขนานใหญ่ ผูน้ าชาวบา้นดั้งเดิมถูกบีบ
บงัคบัให้ร่วมงานกับส่วนราชการต่าง ๆ อย่างใกล้ชิดมากข้ึนชาวบ้านและชุมชนหมู่บ้านต้อง             
เปิดตวัเองเพื่อรองรับโครงการพฒันาต่าง ๆ ท่ีรัฐบาลไทยภายใตก้ารสนบัสนุนดา้นงบประมาณและ
เทคนิคต่าง ๆ จากรัฐบาลสหรัฐอเมริกาผูน้ าโลกเสรีประชาธิปไตยท่ีตอ้งการต่อสู้เพื่อเอาชนะการ
คุกคามของโลกคอมมิวนิสต์ภายใต้การน าของสหภาพโซเวียตและสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนจีน 

จะเห็นได้ว่า การเปล่ียนแปลงของภาคอีสานในยุคน้ี ถึงแมว้่าจะมีหมุดหมายส าคญั           
เพื่อการพฒันาและการแก้ไขปัญหาของภาคอีสาน แต่อีกด้านหน่ึงของการพฒันาก็กลบัตอกย  ้า
แผ่นดินอีสานในจินตภาพของคนอีสานเพราะกลับถูกมองว่า เป็นพื้นท่ีแห่งความล้าหลัง  
เป็นแผน่ดินท่ียงัเขา้ไม่ถึงการพฒันา ไม่ทนัสมยั ความเป็นอีสานถูกกดทบัจากมุมมองของส่วนกลาง 
เป็นภาพคู่ตรงข้ามกับสังคมเมืองอย่างส้ินเชิง แต่ก็ยิ่งเป็นช่วงเวลาท่ีส่งผลต่อการก่อตวัให้เกิด 
ส านึกรักทอ้งถ่ินของคนอีสานอยา่งเขม้ข้ึนดว้ยเช่นกนั 
 

ระลอกที ่4 ภาพร่างอีสานใหม่ในยคุหลงัสงครามเยน็  
หลงัจากท่ีสงครามเยน็ล่มสลาย ท าให้ความขดัแยง้ดา้นอุดมการณ์ระหวา่งประเทศหมด

ไป แต่ละภูมิภาคได้เขา้สู่การบูรณาการระหว่างประเทศมากข้ึน ท าให้เกิดความร่วมมือระหว่าง
ประเทศท่ีหลากหลายตามมา ดังนั้น นโยบายต่างประเทศของไทยในช่วงยุคหลังสงครามเย็น          
จึงมุ่งเน้นบทบาทน าทางการทูต และการมีบทบาทระหว่างประเทศมากข้ึน ทั้งในรูปแบบของ         
ทวิภาคีและพหุภาคี โดยรูปแบบของนโยบายท่ีให้ความส าคญักับเพื่อนบ้านและกลุ่มประเทศ
อาเซียน ทั้ งน้ีเป็นไปเพื่อตอบสนองต่อความเป็นอนุภูมิภาคนิยม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการให้
ความส าคญัต่อการฟ้ืนฟูความสัมพนัธ์กบักลุ่มประเทศเพื่อนบา้นท่ีเคยมีความขดัแยง้ในช่วงสงคราม
เยน็ (ชนาใจ หม่ืนไธสง, 2562, น. 124) 

ระบบโลกหลงัยคุสงครามเยน็ขยายตวั ทั้งแนวคิดและวถีิปฏิบติัในความเป็นโลกาภิวตัน์ 
รัฐก็เร่ิมถูกขบัเคล่ือนดว้ยกระแสของกลุ่มทุนเอกชนมากข้ึน เพื่อให้ผอ่นปรนเขตแดนในลกัษณะท่ี
ให้รัฐเปล่ียนความหมายของเขตแดนจากพื้นท่ีเฝ้าระวงัเพื่อความมัน่คงไปเป็นพื้นท่ีผลประโยชน์
ทางการคา้ขา้มแดน ดงัเช่น นโยบาย  “เปล่ียนสนามรบเป็นสนามการคา้” ในยุคของพลเอกชาติชาย  
ชุณหะวณั ในปีพ.ศ.2531 ท่ีผูแ้ทนในสภาจ านวนมากมีอาชีพเป็นนักธุรกิจมาก่อน ส่งผลให้การ
ผลกัดนันโยบายต่าง ๆ ผ่านหอการคา้จงัหวดัได้รับความเห็นชอบและพยายามผลกัดนัไปสู่การ
ปฏิบติัได ้(Laothamatas, 1988 อา้งถึงในปฐมพงศ ์มโนหาญ, 2558, น. 74) 
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ในสมัยรัฐบาลชุดน้ี รัฐเป็นผู ้ริ เ ร่ิมเ ร่ืองการใช้การทูตเชิงเศรษฐกิจในนโยบาย
ต่างประเทศ ซ่ึงนบัเป็นการเร่ิมตน้การด าเนินนโยบายต่างประเทศท่ีแตกต่างไปจากเดิม ใชน้โยบาย
การทูตเชิงเศรษฐกิจภายใตน้โยบาย เปล่ียนสนามรบเป็นสนามการคา้ โดยชูประเด็นดา้นเศรษฐกิจ
ให้มีบทบาทส้าคญัในการด าเนินและส่งเสริมความสัมพนัธ์กบัประเทศเพื่อนบา้น โดยสาเหตุส าคญั
ท่ีผลกัดนัใหเ้กิดความจ าเป็นท่ีจะตอ้งใชเ้ศรษฐกิจเป็นตวัขบัเคล่ือนความร่วมมือ มาจากสถานการณ์
ทางการเมืองกบัประเทศเพื่อนบา้นโดยเฉพาะกรณีปัญหากมัพูชา ซ่ึงเป็นการส่งสัญญานต่อภูมิภาค
น้ีว่า แมจ้ะมีอุดมการณ์ท่ีต่างกนั ระบบการปกครองท่ีต่างกนัก็สามารถไปมาหาสู่กนัได้ ร่วมกนั
พฒันาได ้ซ่ึงผลส าเร็จในทางความสัมพนัธ์ระหวา่งประเทศกบัเพื่อนบา้น กล่าวไดว้า่ สามารถพลิก
ให้ไทยมีบทบาทเชิงรุก ท าให้ไทยเป็นศูนยก์ลางของภูมิภาคอินโดจีน ท า ให้เกิดการขยายความ
ร่วมมือและการมีปฏิสัมพนัธ์ทางดา้นเศรษฐกิจระหว่างประเทศในหลากหลายมิติ เช่น เกิดความ
ร่วมมือกบัองค์การระหว่างประเทศโดยน าไปสู่ความร่วมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟิค (APEC) 
เกิดความร่วมมือกบัประเทศเพื่อนบา้นในเร่ืองการสร้างสะพานแม่น ้ าโขงแห่งแรกใน ปี พ.ศ. 2532 
ซ่ึงได้รับสนับสนุนทางการเงินจากออสเตรเลียและเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีจะน าไปสู่การสร้างสะพาน
มิตรภาพไทย – ลาว (Friendship Bridge) เช่ือมเวียงจนัทร์กบัหนองคาย เกิดการพฒันาส่ีเหล่ียม
เศรษฐกิจ และมีการริเร่ิมโครงการพฒันาพิเศษเพื่อรองรับการลงทุนจากนานาชาติในโครงการ
พฒันาพื้นท่ีชายฝ่ังทะเลตะวนัออก มีการริเร่ิมโครงการพฒันาเขตเศรษฐกิจ 5 จงัหวดัภาคเหนือ 
โครงการเมืองแฝดทางอุตสาหกรรมขอนแก่น นครราชสีมา และโครงการพฒันาชายฝ่ังทะเลภาคใต ้
รวมทั้ง เกิดการประสานการพฒันาโครงข่ายการคมนาคมขนส่งทางบกในภูมิภาค ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้
แนวความคิดท่ีจะพฒันาเร่ืองการเช่ือมโยงในอาเซียน (สิรินทร์ สุรทิณฑ,์ 2557, น. 16) ซ่ึงท าใหภ้าค
อีสานกลบัเป็นภูมิภาคท่ีไดรั้บความสนใจและเป็นเมืองเปิดการคา้ รวมทั้งส่งผลให้เกิดการพฒันา
ดา้นต่าง ๆ ในสังคมอีสานอีกดว้ย 

การเปล่ียนแปลงของระบบสังคมในยุคหลงัสงครามเยน็ (post-cold war era) ส่งผลให้
ภาคอีสานเองก็เกิดการพฒันา และอีสานกลายเป็นพื้นท่ีเช่ือมโยงเศรษฐกิจ เปิดพื้นท่ีให้สังคม
ภายนอกให้รู้จกัมากยิ่งข้ึน ส่งผลให้อีสานในช่วงทศวรรษท่ี1980 หรือราวปี พ.ศ. 2523 จนถึง
ทศวรรษท่ี 2010 หรือในปี พ.ศ. 2553 ภาคอีสานในยุคหลงัสงครามเยน็ก็หมุนเปล่ียนภาพท าให้เห็น
การเปล่ียนแปลงจากภาพเก่าเป็นใหม่ ซ่ึงอธิบายถึงการผุดข้ึนของความเป็นอีสานรูปแบบใหม่ 
ความรู้สึกใหม่ ๆ หรือดงัท่ีพฒันา กิติอาษา เรียกวา่ “วิถีอีสานใหม่” โดยน าเสนอให้เห็นขอ้มูลจาก
บริบทสังคมอีสานท่ีมีการพฒันาเปล่ียนแปลงไปในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านสภาพแวดล้อมกายภาพ 
เศรษฐกิจ และสังคมวฒันธรรม ซ่ึงวถีิอีสานใหม่ไดเ้กิดข้ึนและก าลงัด าเนินต่อไปในยคุหลงัสงคราม
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เยน็ โดยวถีิดงักล่าว ประกอบดว้ยลกัษณะ 11 ประการ สามารถสรุปได ้ดงัน้ี (พฒันา กิติอาษา, 2557,
น. 126-139) 

ประการท่ีหน่ึง ในช่วงหลายทศวรรษหลงัสงครามเยน็ดินแดนท่ีเรียกวา่“ อีสาน” ไดรั้บ
การพลิกเปล่ียนโฉมหน้าคร้ังใหญ่จากดินแดนท่ีเต็มไปด้วยความแห้งแล้ง กันดาร ยากจน                  
ด้อยพัฒนาและเป็นดินแดนยุทธศาสตร์ซ่ึงพื้นท่ีหลายจังหวัดอยู่ภายใต้อิทธิพลของพรรค
คอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยได้กลายมาเป็นดินแดนของยุทธศาสตร์ การพฒันาของภูมิภาค          
อินโดจีนอีสานเป็นภูมิภาคหน้าด่านของการพฒันาเพื่อเช่ือมโยงทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคม
วฒันธรรมกับประเทศเพื่อนบ้านในอินโดจีนเช่น กัมพูชา ลาว เวียดนามและภาคใต้ของจีน
แผน่ดินใหญ่ ตวัอยา่งดงัเช่น การสร้างสะพานขา้มแม่น ้ าโขงเพื่อเปิดพรมแดนระหวา่งประเทศไทย
กบัลาว ส่งผลใหก้ารคา้ขายและการเดินทางท่องเท่ียวขา้มพรมแดนในระดบัทอ้งถ่ินขยายตวัข้ึน 

ประการท่ีสอง การขยายตวัของสาธารณูปโภคคร้ังใหญ่ สาธารณูปโภคพื้นฐานท่ีรัฐบาล
ไทยได้ลงทุนในภาคอีสานเป็นปัจจยัส าคญัอย่างหน่ึงในการพลิกเปล่ียนโฉมหน้าภูมิภาคอีสาน 
สาธารณูปโภคช่วยยกระดบัคุณภาพชีวิตถนนสายหลกั เครือข่ายถนนชนบท เครือข่ายไฟฟ้าและ
โทรศพัท ์โครงการพฒันาน ้าประปา โครงการสร้างเข่ือนและฝายกั้นน ้าขนาดเล็ก ฯลฯ ส่งผลต่อการ
เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตและการท ามาหากินของผูค้นทัว่ภูมิภาค การคมนาคมขนส่งสะดวกสบายมาก
ข้ึน การติดต่อกับเมืองและตลาดเป็นไปได้ในเวลาท่ีรวดเร็ว ท าให้ผูค้นได้รับประโยชน์ทัว่ถึง
เช่ือมโยงสัมพนัธ์กบัเมืองและประชาคมโลกได ้ช่วยให้อีสานสลดัภาพความดอ้ยพฒันาของตวัเอง
ออกไปผูค้นก็พร้อมท่ีจะปรับเปล่ียนวิถีชีวิตของตนเองให้สอดคล้องกับเทคโนโลยีและการ
เปล่ียนแปลงต่าง ๆ ท่ีตามมา 

ประการท่ีสาม โครงสร้างประชากรใหม่ประชากรภาคอีสานหลังทศวรรษ 2523 
เป็นประชากรใหม่ท่ีแตกต่างจากคนรุ่นก่อนชดัเจน เป็นกลุ่มประชากรท่ีกล่าวไดว้า่ เป็นผลผลิตของ
ยุคสมยัแห่งการพฒันาทั้งในช่วง สงครามเยน็และหลงัสงครามเยน็ แมว้่าการรณรงค์ลดอตัราการ
เกิดและการวางแผนครอบครัวของกระทรวง สาธารณสุขและหน่วยงานเอกชน เช่น สมาคม
ประชากรและการวางแผนครอบครัวจะเป็นไปอย่างได้ผล อตัราการ เกิดลดลงอย่างเห็นได้ชัด        
แต่อีสานยงัคงเป็นภูมิภาคท่ีมีประชากรมากท่ีสุดในประเทศ ขณะท่ีบริการสุขภาพต่าง ๆ ท าใหผู้ค้น
มีชีวิตยืนยาวมากข้ึนและมีการศึกษาหรือคุณภาพชีวิตท่ีแตกต่างจากคนรุ่นก่อนหน้า โดยเฉพาะ
ประชากรในเขตเมือง ประชากรอีสานเพิ่มข้ึน มีรายไดต่้อหวัมากข้ึน มีสินคา้และเคร่ืองอ านวยความ
สะดวกมากข้ึนและมีคุณภาพชีวิตดีข้ึน ประชากรใหม่ของอีสานเป็นผลผลิตของยุคพฒันาและเป็น
ประชากรท่ีพร้อมรับการเปล่ียนแปลงไปสู่ความทนัสมยัทั้งท่ีมาเยือนอีสานเองและท่ีตอ้งเดินทาง
ออกไปแสวงหานอกหมู่บา้น เช่น กรุงเทพฯ และต่างประเทศ 
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ประการท่ีส่ี ในรอบหลายทศวรรษหลงัสงครามเยน็จงัหวดัใหม่ในภาคอีสานเพิ่มข้ึนอีก  
4 จงัหวดั ได้แก่ ยโสธร มุกดาหาร อ านาจเจริญ และบึงกาฬ ซ่ึงมากกว่าการเพิ่มจงัหวดัใหม่ใน
ภูมิภาคอ่ืนของประเทศพื้นท่ีในเขตเทศบาลระดบัต่าง ๆ ก็เพิ่มข้ึนอย่างเห็นได้ชัด ในขณะท่ีการ
เปล่ียนรูปแบบการปกครองท้องถ่ินจากสภาต าบลไปเป็นองค์การบริหารต าบล (อบต.) ท าให้
หมู่บา้นทุกหนทุกแห่งทัว่ภูมิภาคตกอยูภ่ายใตก้ารบริหารแบบใหม่ท่ีเนน้การเลือกตั้งการมีส่วนร่วม
และการดูแลตนเองในทอ้งถ่ินมากข้ึน ลกัษณะความเป็นเมืองขยายตวัอยา่งรวดเร็ว เช่น ชีวิตท่ีตอ้ง
พึ่งพิงตลาดและส่ือสารมวลชน รวมทั้งการบริโภคสินคา้บริการและขอ้มูลข่าวสารต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเมืองตวัจงัหวดักรุงเทพฯและประชาคมโลกเขม้ขน้ไม่แพห้มู่บา้นในภูมิภาคอ่ืนของประเทศ 

ประการท่ีห้า การขยายตวัของระบบการศึกษาในโรงเรียนบริการสุขภาพบริการสินเช่ือ
และบริการต่าง ๆ จากภาครัฐ น าไปสู่การพลิกเปล่ียนโฉมหนา้หมู่บา้นภาคอีสาน เช่น คนรุ่นใหม่มี
การศึกษามากข้ึน อตัราการไม่รู้หนงัสือลดลง คนหนุ่มสาวท่ีมีการศึกษาในระบบโรงเรียนทั้งสาย
สามญัและสายอาชีวะเพิ่มจ านวนมากข้ึน ชาวบา้นเขา้ถึงบริการสุขภาพตามสถานีอนามยัระดับ
ต าบล โรงพยาบาลประจ าอ าเภอ และจงัหวดัรวมทั้งสถานพยาบาลของเอกชนในขณะท่ีสินเช่ือเพื่อ
การเกษตรในรูปแบบต่าง ๆ เช่น สหกรณ์และธนาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณ์ (ธ.ก.ส.)  
มีบทบาทส าคญัในภาคการผลิตของชุมชนหมู่บา้นมากข้ึนเร่ือย ๆ เป็นปัจจยัหน่ึงท่ีสามารถยกระดบั
คุณภาพชีวติของชาวบา้นอีสาน 

ประการท่ีหก พฒันาการของเกษตรกรรมรูปแบบใหม่ภาคชนบทหรือภาคเกษตรกรรม
ในภูมิภาคไดเ้ปล่ียนแปลงตวัเองไปอย่างมาก กล่าวคือ สินเช่ือเทคโนโลยีและการจดัการแรงงาน
เปล่ียนไปสินเช่ือมีความจ าเป็นท่ีขาดไม่ได้เคร่ืองมือการผลิตเช่น รถไถ รถด านา รถเก่ียวข้าว          
เคร่ืองพ่นฉีดยาฆ่าแมลง แมก้ระทัง่รถบรรทุกขนาดเล็กมีความส าคญัมากข้ึน ภาคเกษตรกรรมมี
พัฒนาการในเร่ืองของการจัดการสินเช่ือและแรงงานและมีการเปล่ียนไปใช้เคร่ืองจักรกล 
(machinization) ในขณะท่ีแรงงานคนหนุ่มสาวรุ่นใหม่ยา้ยถ่ินแรงงานออกจากหมู่บ้านมากข้ึน       
เร่ือย ๆ ทิ้งงานใน ไร่นาไปหางานท าในภาคอุตสาหกรรมและบริการในเมือง 

ประการท่ีเจ็ด ในระยะแรกการยา้ยถ่ินแรงงานและการเดินทางรูปแบบต่าง ๆ เป็นงาน
หลกัของคนหนุ่มผูห้ญิงยงัอยู่เหยา้เฝ้าเรือน ไม่เขา้ร่วมขบวนแรงงานอีสานพลัดถ่ิน จนกระทัง่
ทศวรรษหลงัสงครามเยน็ การศึกษาปรากฏการณ์การยา้ยถ่ินแรงงานผูห้ญิงจากภาคอีสานเขา้ไปเป็น  
“สาวโรงงาน” ของนักมานุษยวิทยาแมรี เบ็ท มิลส์ (Mary Beth Mils) ช้ีให้เห็นว่า กองทพัสาว
โรงงานจากภาคอีสานในเขตอุตสาหกรรมส่งออกในบริเวณพื้นท่ีชานเมืองเขตกรุงเทพฯ และ
ปริมณฑล สะทอ้นให้เห็นถึงความสัมพนัธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างเศรษฐกิจของประเทศไทยและ
เศรษฐกิจโลก แรงงานผูห้ญิงราคาถูกกวา่ ควบคุมไดง่้ายกวา่ และมีทกัษะฝีมือละเอียดอ่อน เหมาะ
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ส าหรับงานหลายประเภทท่ีแรงงานผูช้ายไม่สามารถท าได ้อย่างไรก็ตามการศึกษาภาคสนามทาง
มานุษยวิทยาช้ีให้เห็นว่าเง่ือนไขท่ีท าให้ผูห้ญิงชนบทกลายไปเป็นสาวโรงงานในเมืองไม่ใช่เป็น
เร่ืองทางเศรษฐกิจหรือรายไดท่ี้ตอ้งส่งให้กบัทางบา้นลว้น ๆ หาก แต่เป็นเร่ืองของอุดมการณ์ความ
ทนัสมยัและส่ิงเยา้ยวนจากส่ิงแวดลอ้มในเมือง และอิสระเสรีของชีวิตท่ีอยูห่่างไกลจากการควบคุม
ของพ่อแม่ผูป้กครองซ่ึงคนในวยัหนุ่มสาวฝันหาสาวโรงงาน จึงมกัจะมีชีวิตท่ีอยู่ก่ึงกลางระหว่าง
ระบบคุณค่าของชีวิตแบบดั้ งเดิมท่ีหล่อหลอมพวกเธอเช่น ความกตัญญูรู้ คุณค่านิยมรักนวล        
สงวนตวั และความผกูพนักบัครอบครัวและหมู่บา้นทอ้งถ่ิน กบัระบบคุณค่าแบบใหม่ท่ีมาพร้อมกบั
วถีิชีวติคนในเมืองความทนัสมยัและวฒันธรรมบริโภคนิยม  

อย่างไรก็ตามรูปแบบของการเคล่ือนยา้ยแรงงานทุกวนัน้ีเปล่ียนไปจากเดิมแรงงาน
ผูห้ญิงเพิ่มมากข้ึนเป็นสัดส่วนท่ีแทบจะไม่ต่างจากแรงงานผูช้าย รูปแบบการเคล่ือนยา้ยก็เปล่ียนไป
จากการย้ายถ่ินแรงงานตาม“วฏัจักรฤดูกาล” มาเป็นการย้ายถ่ินแรงงานตาม “วฏัจักรชีวิต”                 
ดงัขอ้สังเกตของอมัมาร สยามวาลา (2539) ท่ีวา่ 

 
“ หลังสงครามเม่ือถนนหนทางดีขึน้เกษตรกรท างานเกษตร 6 เดือนท างานนอกภาคเกษตร 
6 เดือน หมุนเวียนกันไป แต่เดี๋ยวนีสั้งเกตดูว่าการโยกย้ายถ่ายเทแรงงานไม่ได้เป็นไป
ตามวัฏจักรแต่ละปี แต่เป็นวัฏจักรชีวิตลูกหลานเกษตรกรจะออกไปท างานในวัยหนุ่มสาว
17-18 ปี โดยมีการคาดหมายว่าพออายุ 25-30 ปีแล้วจะแต่งงานมีสามีกลับมาอยู่ บ้าน          
แต่ส่วนใหญ่ก็อยู่ในเมืองต่อไปเร่ือย ๆ จนกระท่ังบั้นปลายของชีวิต (อัมมาร สยามวาลา 
2539, น. 163)  

 
นอกจากน้ีปลายทางของการเคล่ือนยา้ยแรงงานก็เปิดกวา้งอยา่งมาก ไม่ไดจ้  ากดัเฉพาะ

กรุงเทพฯอีกต่อไปแรงงานอีสานกลายมาเป็นส่วนหน่ึงของก าลงัแรงงานของโลก โดยเฉพาะใน
ทศวรรษหลงัสงครามเย็นคล่ืนแรงงานไทยในตะวนัออกกลาง ในประเทศอุตสาหกรรมใหม่ใน
เอเชียตะวนัออกและเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ รวมทั้งคล่ืนของผูห้ญิงไทยท่ีแต่งงานหรือท างานใน
อุตสาหกรรมทางเพศและอุตสาหกรรมบริการอ่ืน ๆ ในยโุรปหรือประเทศต่าง ๆ ในเอเชีย ลว้นแต่มี
แรงงานคนหนุ่มสาวจากภาคอีสานเป็นองคป์ระกอบส าคญั 

ประการท่ีแปด การแต่งงานขา้มชาติขา้มวฒันธรรม ในคริสตท์ศวรรษท่ี 2000 และ 2010 
การแต่งงานข้ามชาติข้ามวฒันธรรมดังกล่าว ได้กลายมาเป็นปรากฏการณ์ส าคญัในบริบทของ
หมู่บ้านอีสานส านักงานพฒันาเศรษฐกิจและสังคมภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (2545 , น. 1) ได้
รายงานเม่ือปี พ.ศ. 2545 ว่าภาคตะวนัออกเฉียงเหนือมีหญิงไทยท่ีสมรสอยู่กินกบัชาวต่างชาติใน
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ลกัษณะสามีภรรยาประมาณ 14,063 คนโดย 3 จงัหวดัแรกท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด ได้แก่ อุดรธานี 
ขอนแก่น และหนองคาย 

ประการท่ีเกา้ ผลกระทบจากการขยายตวัของส่ือมวลชนทางเลือก กล่าวคือ ส่ือมวลชน
สมยัใหม่ไดพ้ลิกเปล่ียนวิถีชีวิตของชุมชนหมู่บา้นอีสานเขา้ไปมีบทบาทในชีวิตประจ าวนัของคน
อีสาน เม่ือโครงการไฟฟ้าชนบทขยายตวัครอบคลุมพื้นท่ีชนบท โทรทศัน์ก็ไดเ้ขา้มามีบทบาทกบั
ผูช้มทั้งภาพและเสียง มีเน้ือหาครอบคลุมทั้งข่าวสาร ละคร โฆษณาสินคา้ การ์ตูน รายการกีฬา ฯลฯ 
และในช่วงหลงัทศวรรษท่ี 2543 เป็นตน้มา การส่ือสารผ่านเครือข่ายโทรศพัท์มือถือ เครือข่าย
คอมพิวเตอร์ออนไลน์ และเครือข่ายโทรทศัน์ตามสายท่ีแพร่ภาพผา่นดาวเทียม คนในชุมชนอีสาน
ก็นสามารถรับชมรายการได ้หมู่บา้นอีสานจึงสามารถเช่ือมโยงติดต่อกบัโลก แทบจะไม่แตกต่างไป
จากชุมชนเมืองหรือชุมชนลกัษณะอ่ืนในประเทศและประชาคมโลกอีกต่อไป 

ประการท่ีสิบ พลงัของการประดิษฐ์สร้างวฒันธรรมสมยันิยมดินแดนภาคอีสานได้ช่ือ
วา่ร ่ ารวยดว้ยศิลปวฒันธรรมและศิลปะการแสดงร่วมสมยั ผูค้นและชุมชนอีสานให้ความส าคญักบั
ศิลปะการแสดงของตนเองอยา่งจริงจงั ขอ้เขียนของแวง พลงัวรรณ (2545) ไพบูลย ์แพงเงิน (2534) 
พฒันา กิติอาษา (2553) และสุริยา สมุทคุปต์ิ และคณะ (2544) ไดย้ืนยนัวา่ คนอีสานให้ความส าคญั
กบัศิลปะการแสดงเช่น หมอล า ลูกทุ่งอีสาน และหมอล าซ่ิง ในระดบัท่ีสามารถผกูติดอตัลกัษณ์ทาง
สังคมของตนเองไวก้บัศิลปะการแสดงร่วมสมยัประจ าภูมิภาคอย่างเต็มภาคภูมิ นอกจากน้ี ยงัมี
ศิลปินจากดินแดนท่ีราบสูงจ านวนมากสามารถสร้างสรรค์ผลงานการแสดงจากทอ้งถ่ินภาคอีสาน
ให้ผงาดในเวทีหรือตลาดบนัเทิงระดบัชาติ คนอีสานมีตวัแทนของตวัเองเสมอในแทบทุกวงการ
บนัเทิงของประเทศไทย 

การผลิตซ ้ าวฒันธรรมสมัยนิยมของชาวอีสานเป็นพลังทางเศรษฐกิจและสังคม
วฒันธรรมท่ีส าคญัศิลปะการแสดงแขนงต่าง ๆ มีรากฐานท่ีมาจากหมู่บา้นสถาบนัการศึกษาใน
ทอ้งถ่ินและปฏิสัมพนัธ์กบัหน่วยงานของรัฐและกระแสวฒันธรรมสมยันิยมระดบัโลก ในวงการ
โทรทศัน์วิทยุและดนตรีแนวลูกทุ่งและหมอล าระดบัชาติต่างก็รู้ดีว่า มิตรรักแฟนเพลงชาวอีสาน
เป็นตลาดใหญ่ท่ีสุดและอาจมีพลงัทางการตลาดมากท่ีสุดในประเทศชาวอีสานไม่เคยขาดศิลปินท่ี
เป็นตวัแทนของพวกเขา ซ่ึงน าเสนอรูปแบบและฐานวฒันธรรมของภูมิภาคในแวดวงบันเทิง
ระดบัชาติ เช่น ดาราตลก ดาราละครโทรทศัน์ ดารานกัร้องลูกทุ่งหมอล า ฯลฯ  

ประการท่ีสิบเอ็ด อตัลกัษณ์ทางสังคมใหม่ของคนอีสานตวัตนและอตัลกัษณ์ใหม่ของ
คนอีสานยุคหลงัสงครามเยน็เปล่ียนแปลงจากการถูกกล่าวหาว่าลา้หลงัดอ้ยพฒันาหรือไดรั้บการ         
ดูถูกเหยียดหยาม เป็นผูค้นหรือชุมชนท่ีเต็มไปด้วยความมัน่ใจ ยืนหยดัเพื่อท่ีจะยืนยนัความเป็น           
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ตวัของตวัเองทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวฒันธรรม ปรีชา พิณทอง (2534ก) ผูอ้าวโุสใน
แวดวงอีสานศึกษาเคยกล่าวถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานไวว้า่ 

 
“ คนอีสาน ... มีลักษณะพิเศษอยู่อย่างหน่ึงคือรักพี่น้องรักเผ่าพันธ์ุรักบ้านเกิดเมืองนอน
ของตนเองและไม่แล้งน า้ใจ” ผู้คนในดินแดนอีสานใหม่ไม่ลังเลท่ีจะแสดงออกซ่ึงความ
คิดเห็นทางการเมืองความสามารถทางศิลปวัฒนธรรมและความสามารถอ่ืน ๆ ท่ีบ่งบอก
ความเป็นคนอีสานท้ังในบริบทท้องถ่ินอีสานหรือบริบทอีสานข้ามแดนคนอีสานรุ่นใหม่มี
แบบแผนในการบริโภครสนิยมและสไตล์ชีวิตท่ีใกล้เคียงกับเมืองมากขึน้จนแทบจะไม่
แตกต่างกัน 
 

อนิจลักษณ์ทั้ ง  11 ประการของวิถี อีสานใหม่ เ ป็นเพียงรูปธรรมส่วนหน่ึงของ
ปรากฏการณ์การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในชุมชนหมู่บา้นอีสานยคุหลงัสงครามเยน็ในความเป็นจริง
ยงัมีตวัอย่างหรือรูปธรรมอ่ืน ๆ อีกมากท่ีสามารถน ามาใช้ในการอธิบายการเปล่ียนแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมืองและสังคมของชุมชนหมู่บา้นอีสานความตั้งใจของผูเ้ขียนก็คือลกัษณะต่าง ๆ 
เหล่าน้ีเป็นตัวช้ีว ัดท่ีเตือนเราว่าวิถี อีสานใหม่ได้เกิดข้ึนเพราะกระบวนการพัฒนาและการ
เปล่ียนแปลงเชิงกระบวนการต่าง ๆ ท่ีซบัซอ้นและมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงในตวัเอง 

กล่าวคือ อีสานใหม่ได้กลายมาเป็นส่วนส าคัญของเศรษฐกิจการเมืองและสังคม
วฒันธรรมของโลกยุคโลกาภิวตัน์อยา่งเต็มตวั อีสานใหม่ไม่ใช่อีสานดอ้ยพฒันา อีสานใหม่ไม่ใช่
อีสานท่ีเป็นดินแดนชายขอบ ลา้หลงัยากจนหรือแห้งแลง้ทุรกนัดารอีกต่อไป หากแต่อีสานใหม่ได้
กลายมาเป็นดินแดนยุทธศาสตร์และศูนย์กลางการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมระดับภูมิภาคลุ่ม        
น ้ าโขง เป็นแหล่งอาหารส าคญัของโลก (อู่ขา้วหอมมะลิ) และเป็นแหล่งตน้ทางท่ีส่งออกแรงงาน 
ทั้งชายหญิงท่ีส าคญัแห่งหน่ึงของโลก อีสานใหม่ไดก้ลายมาเป็นท าเลท่ีตั้งของกระบวนการพลวตั
ทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวฒันธรรมท่ีผูค้นรุ่นใหม่เตม็ไปดว้ยความมัน่ใจและภาคภูมิใจใน
การเป็นส่วนหน่ึงของประชาคมรัฐชาติไทยและประชาคมโลกจากรากเหง้าความเป็น  “ทอ้งถ่ิน
นิยม” ของตนเอง (พฒันา กิติอาษา 2557, น. 32) 

ความเป็นจริงเชิงประจกัษท่ี์ภาคอีสานรวมทั้งคนอีสานมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา
ในช่วงหลงัสงครามเยน็ ดงัท่ีพฒันา กิติอาษา ไดก้ล่าวมานั้น ท าให้เห็นถึงการพลวฒัน์ท่ีเล่ือนไหล
ของอตัลกัษณ์อีสานดว้ยเช่นกนั อีสานเองก็ไม่ไดเ้ป็นพื้นท่ีท่ีปิดตาย หากเป็นพื้นท่ีเปิดรับและปรับ
รูปแบบอยู่ตลอดเวลา รวมทั้ งวฒันธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของคนอีสาน ทั้ งการร้อง การร า 
การละเล่น ประเพณี ดนตรี วิถีชีวิต ก็ถูกน าเสนอในส่ือมวลชนประจกัษสู่์สาธารณะ และน ามาเป็น
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ส่วนหน่ึงของธุรกิจบนัเทิงท่ีนับวนัจะมีกระแสการตอบรับท่ีดีข้ึนจากคนในสังคมส่วนใหญ่ท่ี
นอกเหนือจากคนอีสานดว้ยกนัเอง เป็นปัจจยัหน่ึงท่ีส่งผลให้ภาพของความเป็นอีสานก่อเกิดเป็น
อีสานในความหมายรูปแบบใหม่ ๆ ความรู้สึกใหม่ ๆ ของผูค้นในสังคมดว้ยเช่นกนั พลงัของอีสาน
ในธุรกิจบนัเทิงหลาย ๆ แขนงทั้งภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ เพลงลูกทุ่ง ก็มีพฒันาการและกระแส
การยอมรับท่ีน่าสนใจ  

วฒันธรรมของคนอีสานถูกน าเสนอเป็นเร่ืองเล่าในธุรกิจบนัเทิง ทั้งภาพยนตร์ ละคร
โทรทศัน์ และเพลงลูกทุ่งอยูทุ่กขณะ ซ่ึงมีพฒันาการและการต่อสู้ทางวฒันธรรมท่ีเขม้ขน้ หลกัฐาน
ส าคญัท่ีแสดงให้เห็นว่า คนอีสานถูกกดข่ีในเร่ืองการแสดงออก นบัตั้งแต่การโยกยา้ยคนลาวคน
อีสานเขา้มาอยูเ่ป็นส่วนกลางของสยาม และความพยายามของสยามท่ีจะพยายามลบลา้งความเป็น
ลาวออกไปใหเ้กล้ียงขาวเป็นสยาม ดงัจะเห็นไดจ้ากการท่ีสยามไดบ้งัคบัดว้ยกฎหมายหา้มไม่ใหล้าว
เป่าแคน ดงัระบุในจดหมายเหตุสยาม ในวนัศุกร์ เดือนสิบสอง แรมสิบส่ีค ่า ปีฉลู พ.ศ. 2408  ได้
บนัทึกไวค้วามวา่  

 
“ ลาวเป็นข้าสยาม สยามไม่เคยเป็นข้าลาว จะเอาอย่างลาวมาเป็นพืน้เมืองสยามไม่สมควร 
ตั้งแต่พากันเล่นลาวเป่าแคนอย่างเดียวก็กว่าสิบปีมาแล้ว จนกลายตกเป็นพื้นเมือ งและ
สังเกตเห็นการเล่นลาวแคนชุกชุมอยู่ ท่ีไหนฝนกต็กน้อยร่วงโรยไป ในปีนีข้้าวนารอดตายก็
เพราะได้น า้ป่ามาช่วย เมืองท่ีลาวเล่นแคนมากเม่ือฤดูฝนฝนกน้็อยท านากเ็สียหายไม่งาม ... 
ให้งดเล่นลาวแคนเสียอย่าหามาดูและฟังและอย่าเล่นเองเสีย.. ประกาศอันนีถ้้าไม่ฟังยังขึน้
เล่นลาวแคนอยู่จะให้เรียกภาษีให้แรง ใครเล่นอยู่ ท่ีไหนจะเรียก แต่เจ้าของท่ีและผู้ เล่น  
ถ้าลักเล่นจะต้องจับปรับให้เสียภาษีสองต่อสามต่อ” (แพร่พิทยา, บางกอก, 2513, น. 203  
อ้างถึงใน ไผท ภูธา, 2556, น.195-196 )  
 

แต่เสียงเพลงพิณแคนก็ยงัครวญค าว่าแค่นแคน้ ... กระด่ืมดงัทอดเสียงมายาวนานกว่า
สองร้อยปี จนภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นักดนตรีผู ้มีจิตใจเสรีชาว                
ลุ่มน ้ าเจ้าพระยาได้สร้างท านองดนตรีจากเสียงแคนคร ่ าครวญนั้นเช่นเพลงลาวดวงเดือนลาว
สวยลวยลาวค าหอมลาวเจริญศรี ฯลฯ ด้วยเคร่ืองดนตรีท่ีตนถนัดและก็เป็นท่ีขดัหูของผูน้ าคลั่ง 
“ชาติไทยยิง่ใหญ่” บางคนจนศิลปินผูมี้จิตใจเสรีบางท่านถูกจบัไปขงั (ไผท ภูธา, 2556, น. 196) 

เ ม่ือประมาณ พ.ศ .  2489  หมอล า อีสานได้มี ท่ี เหยียบยืนอยู่บนใจกลางของ
กรุงเทพมหานคร เช่น คณะสุนทราภิรมย ์ท่ีเกิดจากการรวมตวัของหมอล าชั้นปรมาจารยเ์ขา้ไป          
อดัแผน่เสียงให้ บริษทั ต. เง็กชว้น ติดตามดว้ยท่านปรมาจารยห์มอล าอีกหลายคน ไม่วา่จะเป็นเคน 
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ดาเหลา แม่บุญเพง็ ฯลฯ เปิดช่องทางใหค้นอีสานในเมืองใหญ่ไดฮ้  ่าเพิงเถิงเฮือนชานบา้นนอก เถียง
นาและห่อมหว้ย ควายนอ้ย คนัแทนา ปลาขอ้น ผกักะโดนโอห้นอ ... งามหลายเดอ้ ยามเม่ือดอกจาน
บานทุ่งเป็นสีแดง....เสียงโอล้ะนอคือ ดงัเสียงแมงหงว้งยามแลง ตะวนัแดงใกลค้  ่า ... ผา่นทางสถานี
วิทยุ มนัร ่ า ๆ พลอยให้น ้ าตาจะไหลหลัง่ โดยเฉพาะกลอนล าของฉวีวรรณ ด าเนิน ท่ีเลือกสะทอ้น
ภาพวถีิชีวติมากกวา่สะทอ้นภาพและแนวคิดทางการเมือง (ไผท ภูธา, 2556, น. 196) 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2510 เป็นตน้มา เกิดโฆษกรายการวิทยุเพลงหมอล าของคนอีสานข้ึนอยา่ง
กวา้งขวางในกรุงเทพมหานคร นกัร้องท่ีร้องเพลงเน้ือความกล่าวถึงคนลาวคนอีสานก็เกิดข้ึนในยาม
นั้น ไม่วา่จะเป็นชยัชนะ ปุนยะโชติ ปอง ปรีดา เบญจมินทร์ กา้น แกว้สุพรรณ สุรพล สมบติัเจริญ 
ฯลฯ หลงัจากนั้นก็เกิดเครือข่ายนกัแต่งเพลงท่ีมีค าร้องเป็นภาษาอีสานสะทอ้นภาพวิถีชีวิตความ
เป็นอยูแ่ละวฒันธรรมคนอีสาน เช่น พงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา เบญจมินทร์ สุรินทร์ ภาคศิริ ลพ บุรีรัตน์ 
ฯลฯ เกิดนกัร้องลูกทุ่งอีสานท่ีกระทัง่บางคนมีเช้ือสายลาวถูกกวาดตอ้นในอดีต ถือก าเนิดอยู่ภาค
กลาง เช่น ไวพจน์ เพชรสุพรรณ เพลิน พรมแดน และต่อ ๆ มาในรุ่นหลงั ๆ กระทัง่ถึงปัจจุบนั            
ซ่ึงนัน่เป็นตวัช้ีวดัอยา่งชดัเจนวา่คนอีสานไม่เคยเปล่ียนไปในฮีตในคอง แมเ้ม่ือการเผยแพร่ถ่ายทอด
วฒันธรรมเพื่อกล่อมจิตกล่อมใจไดก้ลายเป็นธุรกิจบนัเทิง คนอีสานในเมืองใหญ่เม่ือกวา่สามสิบปี 
ก็ถักทอกันเป็นเครือข่ายสายใยอีสานแบบอิสระ อย่างเช่น มนต์ เมืองเหนือ (บ้านเกิดอยู่ท่าไห               
อ.เข่ืองใน จงัหวดัอุบลราชธานี) ในบริษทัอาร์สยาม กลายเป็นท่ีพึ่งของนกัร้องรุ่นใหม่ชาวอีสานคน
แลว้คนเล่าไม่ว่าจะเป็นดาว บา้นดอน สนธิ สมมาตร เทพพร เพชรอุบล ฯลฯ หรืออย่างเช่น เม่ือ   
พ.ศ. 2520 เป็นตน้มา เครือข่ายโฆษกอีสาน น าโดยสุรินทร์ ภาคศิริท่ีมีผูฟั้งรายการเป็นหนุ่มสาวชาว
อีสานในกรุงเทพฯนบัลา้นคน ก็โอบอุม้ภาพยนตร์เร่ือง “มนตรั์กแม่น ้ ามูล” ท่ีพงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา 
ก ากับการแสดง ให้ท ารายได้ในกรุงเทพฯ สูงมากกว่าสามล้านบาท นั่นรวมถึงภาพยนตร์เร่ือง           
“ครูบา้นนอก” ท่ีสุรสีห์ ผาธรรมก า กบัการแสดงท ารายไดใ้นเมืองหลวงกว่าสิบลา้นสมยันั้น และ
เครือข่ายน้ีก็เคล่ือนไหวเชิงวฒันธรรมในเร่ืองอ่ืน ๆ ต่อเน่ืองมาจนกระทัง่ปัจจุบนั (ไผท ภูธา, 2556,
น. 196-198 ) 

ในยุคหลงัสงครามเย็นมีการขยายพื้นท่ีทางวฒันธรรมเพื่อนิยามความเป็นอีสานมากข้ึน
ดงัท่ีมีการน าเสนอความเป็นอีสาน “ใหม่” ซ่ึงส่ือถึงความแตกต่างจากอีสานแบบ “เก่า” (พฤกษ์           
เถาถวลิ, 2555; พฒันา กิติอาษา, 2557) ภาคอีสานยคุหลงัสงครามเยน็เกิดการต่อรองและนิยามความ
เป็นอีสานสูงข้ึนโดยเฉพาะการใช้ส่ือเป็นพื้นท่ีทางวฒันธรรม Terry Miller (2005 อุกฤษฏ์          
เฉลิมแสน, 2561, น. 127) กล่าวถึงการเปล่ียนภาพลกัษณ์อีสานจากความเป็นบา้นนอกมาเป็นความ
ทันสมัยเม่ือต้น ค.ศ. 1970 เน่ืองมาจากการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจของประเทศไทย และ
วฒันธรรมวยัรุ่นท่ีเฟ่ืองฟู ดงัท่ีเกิดพื้นท่ีการน าเสนอความเป็นอีสานในแวดวงดนตรีและภาพยนตร์ 
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สิริชญา คอนกรีต (2558) ได้ศึกษาการต่อรองความเป็นอีสานในเพลงลูกทุ่งอีสาน ซ่ึงใช้ดนตรี 
เทศกาล และอาชีพ เป็นตวับ่งช้ีทางอตัลักษณ์ (identity marker) โต้ตอบกับ “มายาคติ” ของคน
ภายนอกท่ีมีต่อคนอีสาน เช่น การน าเสนออตัลกัษณ์นกัสู้ของคนอีสานแทนการมองว่าเกียจคร้าน 
ขณะท่ีงานศึกษาภาพยนตร์ก็แสดงถึงการต่อรองความเป็นอีสาน โดยทา้ทายขั้วตรงขา้มระหว่าง
ความเป็นอีสานกบัความเป็นเมือง  

พลงัอีสานก่อตวัในรูปแบบของธุรกิจบนัเทิงผ่านส่ือต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ อย่างเช่น  
ภาพการเปล่ียนผ่านของความเป็นอีสานในส่ือภาพยนตร์ โดยผูว้ิจยัได้ศึกษาขอ้มูลในนิตยสาร  
A DAY ฉบับท่ี 236 อีสาน (2563, น. 66-67) ท่ีได้อธิบายเก่ียวกบัพลงัอีสานในมิติต่าง ๆ รวมทั้ง 
การน าเสนอความเป็นอีสานในส่ือภาพยนตร์ สามารถสรุปให้เห็นพลงัอีสานในพื้นท่ีส่ือภาพยนตร์
ดงัน้ี ภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีเปิดฉากประตูอีสานอยูใ่นราวปี พ.ศ. 2483-2484 ตามหลกัฐานท่ีบนัทึกไว้
ในหอภาพยนตร์ พบวา่ เลียง ไชยกาล คือ ผูคิ้ดท าภาพยนตร์อีสานท่ีพูดเร่ืองทอ้งถ่ินและคนในพื้นท่ี
เป็นคนแรกในภาพยนตร์เร่ือง แม่ศรีเมือง หากแต่ว่าช่วงนั้นเป็นช่วงหลงัจากช่วงสงครามโลก           
คร้ังท่ี 2 ก็ส่งผลใหว้งการภาพยนตร์ซบเซาดว้ยเช่นกนั แต่จุดท่ีสามารถสร้างกระแสความเป็นอีสาน
ช่วงปีพ.ศ. 2520 เกิดภาพยนตร์เร่ืองมนตรั์กแม่น ้ามูล ภาพยนตร์เพลงแนวอีสานเร่ืองแรกของผูก้  ากบั 
พงศกัด์ิ จนัทรุกขา ท่ีมีคนตีตัว๋เขา้มาดูกนัหมดเกล้ียงทุกรอบจนไดรั้บเงินลา้น และในปีถดัมาก็ได้
เกิดภาพยนตร์ท่ีปลุกกระแสภาพยนตร์อย่างเร่ืองครูบา้นนอก ท่ีมีเน้ือหาสะทอ้นปัญหาของสังคม
ชนบทและน าเสนอภาพความแร้นแคน้ของคนอีสานในยุคนั้น จนกระทั้งช่วงทศวรรษ 2530 เกิด
กระแสความเป็นอีสานกบัภาพนกับูใ๊นภาพยนตร์เร่ืองเกิดมาลุย ของการท างานของพนันา ฤทธิไกร 
ถึงแมว้่าตวัละครจะไม่ไดพู้ดภาษาอีสาน แต่เร่ืองราวเกิดข้ึนในอีสาน เป็นมิติใหม่ในการเล่าเร่ือง
อีสานโดยไม่ตอ้งน าเสนอความเป็นอีสานเพื่อชีวิต ซ่ึงพนันา ก็ยงัเป็นท่ีจดจ าในฐานะผูป้ลุกป้ัน  
จา พนม หรือโทน่ีจา นักบู๊ไทยท่ีดังไปไกลถึงฮอลลีวูด ขยบัมาท่ี พ.ศ. 2547 ภาพอีสานในส่ือ
ภาพยนตร์เร่ิมเขา้สู่ยุคใหม่กบัอีสานแบบสนุกสานในภาพยนตร์เร่ืองแหยมยโสธร ท่ีใช้ความเป็น
อีสานเป็นแกนหลกัของเร่ือง บวกกบัความสนุกสานสีฉูดฉาด ท าให้ภาพยนตร์แหยมฯ ทั้ง 3 เร่ือง
ประสบความส าเร็จด้านรายได้ เร่ือยมาถึงอีกจุดเปล่ียนส าคญัสู่การเปล่ียนภาพอีสาน ในปี พ.ศ. 
2555 กบัภาพยนตร์เร่ือง ส้ินเมษา ฝนตกมาปรอยปรอย จากภาพลกัษณ์ของคนอีสานท่ีมกัน าเสนอ
ผ่านบทบาทรอง หรือคนชนชั้นล่าง แต่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเล่าถึงคนอีสานในมุมมองของคนชนชั้น
กลางและเช่ือมโยงกบัประเด็นทางการเมือง และในช่วงท่ีเป็นจุดเป็นเปล่ียนอีกไคลแมกซ์ส าคญัผา่น
ภาพยนตร์อีสานคือ ในปีพ.ศ. 2557ภาพยนตร์อีสานเรียกไดว้า่กลบัมารุ่งเร่ืองอีกคร้ังจากความส าเร็จ
ของภาพยนตร์เร่ือง ผูบ่้าวไทยบา้น ท่ีบอกเล่าชีวติและเร่ืองราวความรักของวยัรุ่นอีสาน ไดรั้บความ
นิยมจากทอ้งถ่ินอย่างล้นหลามจนสามารถเคล่ือนตวัมาฉายในกรุงเทพฯ ได้อย่างสง่างาม และ       
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ก่อเกิดผูก้  ากบัหน้าใหม่หลายคน รวมทั้งกระแสความเป็นอีสานก็ดูได้รับการเปิดรับจากคนเมือง  
มากข้ึน ดูไดจ้ากการเกิดภาพยนตร์อีสานหลายเร่ืองตามมา เช่น ไทบา้นเดอะซ่ีรีส์ ฮกัแพง  ฮกัมัน่            
In My Hometown หน่าฮ่าน และสานต่อความนิยมของวงการภาพยนตร์อีสานท่ีเกิดการร่วมมือของ
ทีมไทบา้นกบั BNK 48 ในภาพยนตร์ ไทบา้น x BNK48 ในปี พ.ศ. 2563 ก็ท  าให้ภาพของความเป็น
อีสานเปล่ียนแปลงไป และผูว้ิจยัยงัสังเกตเห็นอีกว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัส่งต่อความนิยมให้เพลง
ประกอบภาพยนตร์ในมิวสิกวิดีโอเพลง “โดดดิด่ง” ท่ีสาว ๆวง BNK48 ถ่ายทอดการร้องเพลงดว้ย
ภาษาอีสานกบัดนตรีแบบสตริงผสมผสานผสานความเป็นอีสานให้ดูโมเดิร์นยิง่ข้ึน ซ่ึงวนัน้ีมิวสิกวิ
ดีโอเพลงน้ีก็ข้ึนแท่นเพลงดงัท่ีมียอดววิเกิน 100 ลา้นววิในยทููบเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้   

จะเห็นได้ว่าในพื้นท่ีของส่ือภาพยนตร์ อีสานก็ถูกน าไปเป็นเร่ืองเล่า วิถีชีวิต ความ
เป็นอยู่ เร่ืองราวของคนอีสาน อีกทั้งยงัผูกติดอตัลักษณ์ของคนอีสานไวด้้วยผ่านทั้ง ตวัละคร 
สถานท่ี วิถีชีวิต ภาษา ประเพณี วฒันธรรมอย่างน่าสนใจ และช่วงตั้งแต่หลงัสงครามเยน็เร่ือยมา
จนถึงยุคท่ีเปล่ียนผา่นความเป็นอีสานใน พ.ศ. 2557 ส่ือภาพยนตร์เองก็กลบัไดรั้บความสนใจในวง
กวา้งมากยิ่งข้ึน นอกเหนือจากการยอมรับของคนอีสานเอง แต่อีสานในวนัน้ีดูเหมือนจะเขา้มาเป็น
ส่วนหน่ึงของส่วนกลางสู่ใจกลางกรุงเทพฯ ท่ีหลายคนอ้าแขนยอมรับมากยิ่งข้ึน และภาพการ
เปล่ียนผ่านของแผ่นอีสานเอง หากสังเกตจะพบว่า ภาพอีสานเองก็มีการเปล่ียนแปลงเล่ือนไหล          
อยู่ตลอดเวลา ทั้งภาพอีสานแบบเก่าท่ีน าเสนอถึงความแร้นแคน้ สู่การพฒันา ในสังคมเมืองและ          
อีกด้านนึงก็เป็นภาพของวิถีชีวิตของคนอีสานแบบดั้ งเดิมท่ีดูเหมือนว่าในวันน้ีกลับไม่ได้                  
ส่ือความหมายในดา้นลบ หากแต่เป็นพื้นท่ีท่ีมีความสนุกสนาน และอุดมไปดว้ยความภาคภูมิใจใน
การน าเสนอถึงความเป็นอีสานมากยิง่ข้ึน 

นอกจากน้ีนิตยสาร A DAY ฉบบัท่ี 236 อีสาน (2563, น. 45) ยงัได้อธิบายเก่ียวกบั
ปรากฏการณ์อีสานในพื้นท่ีของเพลงลูกทุ่งไวอ้ย่างน่าสนใจอีกว่า เม่ืออ านาจท่ีเคยอยู่ในมือของ           
ค่ายเพลงขนาดใหญ่ถูกทา้ทายดว้ยการเขา้มาของโซเชียลมีเดียช่องทางยูทูบเขา้มาท าลายช่องว่าง
มหาศาลของการขายเทปคาสเซตต์และแผ่นซีดี จากท่ีนักร้องต้องเดินทางเข้ามาออกอลับั้มกบั        
ค่ายเพลง ก็สามารถท าเพลงไดเ้องท่ีบา้นและเผยแพร่ผา่นแชนเนลยทููบของตวัเองมีค าหยอกลอ้ท่ีวา่ 
ถา้ฝ่ายประชาสัมพนัธ์ค่ายเพลงขนาดใหญ่มาเห็นมิวสิกวดีิโอเพลงผูส้าวขาเลาะของล าไย ไหทองค า 
คงตอ้งกุมหวัเพราะทั้งเพลงมีแค่ภาพผูห้ญิง 2 คนนัง่เทา้คางยิม้บนมอเตอร์ไซคแ์ละยืนถ่ายรูปหน้า
ป้ายบา้นโคกเลาะเท่านั้นเอง ความสดและแปลกใหม่เหล่าน้ีไม่ไดมี้แค่ในเพลงของล าไย แต่ในช่วง
เดียวกนัเพลงไสวา่สิบ่ถ่ิมกนั ของกอ้งห้วยไร่ ก็โด่งดงัมากหลายเพลงของกอ้งมีการหยิบเอาเปียโน
ไวโอลิน เขา้มาใชใ้นเพลงเช่น คู่คอง เพลงประกอบละครเร่ืองนาคี และเพลงค าแพงของแซ็ค ชุมแพ
ท่ีวา่กนัตรง ๆ เน้ือเพลงของเขาถา้ไม่ใช่คนอีสานก็ยากท่ีจะเขา้ใจ แต่ยงัไดรั้บความนิยมมากจนถูก
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น าไปคฟัเวอร์ในหลายเวอร์ชนั ไล่เรียงมาจนถึงเน้ือเพลงฟังยาก แต่ห้ามให้ลุกข้ึนเตน้ยากกวา่อยา่ง
ห่อหมกฮวกไปฝากป้า บกัจีเหลิน บกัแตงโม มะล่องก่องแก่ง รถแห่รถตู ้(ป๊ะโล้งโป้งน่ิง) ฯลฯ  
จนเน้ือเพลงท่ีร้องวา่ “ขอโทษท่ีเข้าไปเป็นมะริงกิงกองสะระนองกองแกงมะนองมะแนงมบัปะลอง
ปองแปงง้องแง้งง้องแง้งในชีวิตเธอ” กลายมาเป็นประโยคทดสอบสมาธิสูสีกบั “กินมันติดเหงือก
กินเผือกติดฟัน” เพลงเหล่าน้ีตั้งอยูบ่นรถลอย อยูบ่นทอ้งถนน สร้างสีสันอยูบ่นรถขายส้มต า โด่งดงั
บนหน้าเวทีและสร้างรอยยิ้มในออฟฟิศกลางเมืองใหญ่ เพลงอีสานเหล่าน้ีขยบัตวัเองออกไปจาก
พื้นท่ีของคนอีสานกลายเป็นเพลงท่ีทุกคนร้องได้และท าความรู้จกัโดยไม่เขินอาย ไม่ใช่แค่เส้น
พรมแดนในประเทศเท่านั้น แต่ยงัมีศิลปินท่ีหยบิเอาหมอล าและส าเนียงอีสานไปประยกุตก์บัดนตรี
แนวโซลหรือฮิปฮอปเช่นรัสมีอีสานโซล, VKL, The Paradise Bangkok Molam International Band 
จนเปล่ียนภาพเพลงหมอล าแบบเดิม ๆ ให้มีกล่ินและรสแบบใหม่อย่างในเพลงล าดวนของรัสมี
อีสานโซล ท่ีมีคนให้นิยามวา่ฟังแลว้เหมือนนัง่กินปลาร้าท่ีลาสเวกสั เพลงอีสานป๊อปเหล่าน้ีไม่ใช่
แค่ดนตรีท่ีเปล่ียนไป แต่เน้ือหาของเพลงก็เล่าถึงความยากล าบากนอ้ยลงลดการตีอกชกตวั แต่เลือก
ท่ีจะเสนอความเป็นอีสานด้วยความภูมิใจ แมบ้างคร้ังจะเล่าถึงความทุกข์ระทมจากความรักและ
ฐานะ แต่ก็เล่าผ่านนกัร้องท่ีสวมเส้ือหนงัหรือใส่สูทในมิวสิกวิดีโอ ขณะเดียวกนัก็ไม่ลืมหยิบเอา
วฒันธรรมอ่ืน ๆ มาใส่อย่างไม่เคอะเขิน ทั้งภาษาและดนตรี ในโลกนอกเพลง สังคมอีสานก็
พฒันาข้ึนอยา่งเห็นไดช้ดั ทั้งคนรุ่นใหม่ท่ีมีโอกาสเสพส่ือหลากหลายและฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดีข้ึน
ของผูค้น รวมกบัเทคโนโลยีท่ีนบัวนัยิ่งท าให้เส้นแบ่งของทุ่งนาและตึกสูงลดลงไปทุกที ทั้งหมดน้ี
เป็นหน่ึงในเหตุผลส าคญัท่ีท าใหเ้พลงอีสานเป็นอิสระ 

นอกจากนั้น ผูว้ิจยัไดท้บทวนงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยใช้
การศึกษาของปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั (2561) ไดศึ้กษาเร่ือง“อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ในยุค
อีสานใหม่” เพื่อศึกษาการเคล่ือนตวัของส่ือเพลงจากวฒันธรรมอีสานสู่วฒันธรรมส่วนกลาง ซ่ึงผล
การศึกษาพบว่า การเคล่ือนตวัของส่ือเพลงจากวฒันธรรมอีสานเขา้สู่วฒันธรรมส่วนกลาง ว่ามี
องคป์ระกอบหลกั 3 องคป์ระกอบ กล่าวคือ  

1)  การเปล่ียนรูปแบบดนตรีและการร้อง ท าใหเ้ขา้ถึงผูค้นง่ายข้ึน คนเสพเพลงง่ายข้ึน  
2)  การยา้ยถ่ินฐาน ท าใหเ้พลงติดตวัคนไปในหลายพื้นท่ี  
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3)  ส่ือดิจิทลั ช่องทางการส่ือสารท่ีแพร่หลาย และใช้ได้ทุกท่ีทุกเวลา โดยสามารถ
อธิบาย ดงัภาพน้ี 

 
ภาพที ่4.1 ลกัษณะการเคล่ือนตวัของส่ือเพลงจากวฒันธรรมอีสานเขา้สู่วฒันธรรมส่วนกลาง 
 
ทีม่า : ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั. (2561). อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยกุต์ในยคุอีสานใหม่ 
 

อีกทั้งปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั ยงัไดส้รุปเพิ่มเติมอยา่งน่าสนใจถึงลกัษณะการปรับเปล่ียน 
อตัลกัษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ท่ีมีส่ือยุคดิจิทลัเป็นตวัขบัเคล่ือน ดงัสรุปได้ว่า อตัลกัษณ์ของ
เพลงอีสานประยกุตใ์นยคุอีสานใหม่ เกิดจากอตัลกัษณ์ท่ีเปล่ียนไปของคนอีสานรุ่นใหม่เอง ทั้งการ
ผสมผสานภาษา การหยิบเอาดนตรี และเร่ืองราวท่ีเล่าแตกต่างจากคนอีสานยุคก่อนซ่ึงมีชีวิตคนละ
แบบ ศิลปินอีสานยุคใหม่ท่ีอยู่ในวยัหนุ่มสาว มีถ่ินฐานบ้านเกิดอยู่ในชนบท ได้รับการศึกษา          
ขั้นพื้นฐาน และฟังเพลงท่ีแตกต่างหลากหลาย ทั้งเพลงลูกทุ่งท่ีซึมซับจากบา้นเกิด และเพลงแนว  
อ่ืน ๆ ท่ีหาฟังไดใ้นอินเทอร์เน็ตทัว่ไป กลุ่มศิลปินอีสานวยัหนุ่มสาวเหล่าน้ีเติบโตมาในอีสานยุค
ใหม่ ท่ีมีการพฒันาทั้งสาธารณูปโภคขั้นพื้นฐาน มีสถานศึกษาในระดบัอุดมศึกษาอยูทุ่กจงัหวดั เส้น
แบ่งระหวา่งความเป็นชนบทกบัเมืองพร่าเลือน เพราะการคมนาคมสะดวกสบายข้ึน ทั้งการเขา้ถึง
ยานพาหนะเช่น รถยนต ์รถจกัรยานยนต ์และถนนหนทางท่ีเช่ือมจากหมู่บา้นเขา้สู่ตวัเมืองเทศบาล
ไดง่้ายข้ึน ท าให้หนุ่มสาวอีสานท่ีอยู่ในชนบทสามารถเห็นวิถีชีวิตไดท้ั้งสองแบบ นอกจากน้ีพวก
เขายงัเขา้ถึงอินเทอร์เน็ตได้ผ่านโทรศพัท์ ทุกท่ีทุกเวลา จึงท าให้โลกของคนหนุ่มสาวในชนบท      
ยุคโลกาภิวตัน์กวา้งกว่าโลกของหนุ่มสาวอีสานยุคก่อน ดว้ยองค์ประกอบเหล่าน้ีจึงท าให้ศิลปิน
อีสานส่วนมากผลิตเพลงใชชี้วิต มีการสลบัสับเปล่ียนวฒันธรรมท่ีหลากหลาย และแปลกแตกต่าง
ไปจากเพลงอีสานแบบเดิม ทั้งต่างดว้ยวิธีมองโลก และวิธีการเลือกนาเสนอออกมาดงัจะเห็นได้
จากอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นในเพลงอีสานประยุกตใ์นยุคอีสานใหม่ เช่น การเล่าวิถีชีวิตแบบหนุ่มสาว
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วยัรุ่นชนบท การแสดงออกความรู้สึกอย่างตรงไปตรงมา ไม่ออ้มคอ้ม ทั้งจากน ้ าเสียงของผูห้ญิง
และผูช้าย การหยิบเอาความทนัสมยัมาใส่ในเพลง มีการเช่ือมโยงกบัวฒันธรรมโลกอยู่เสมอการ
หยบิเอาเคร่ืงดนตรีท่ีหลากหลาย และสร้างท่วงท านองท่ีแตกต่างจากหมอล าลูกทุ่งอีสานแบบดั้งเดิม 
เป็นตน้  (ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั , 2561, น. 70-71) 

 
ภาพที่  4.2 ลักษณการปรับเปล่ียนอัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ท่ีมี ส่ือยุคดิจิทัล เป็น                       

ตวัขบัเคล่ือน 
 
ทีม่า : ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั. (2561). อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยกุต์ในยคุอีสานใหม่ 
 

จากการทบทวนงานท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบทของสังคมอีสานจะเห็นการเปล่ียนผ่านของ
ความเป็นอีสานในระลอกยุคท่ีเห็นถึงประวติัศาสตร์ การต่อสู้ของคนอีสาน รวมทั้งการน าเสนอ
วฒันธรรมอีสานผ่านส่ือ แต่เดิมวฒันธรรมอาจถูกกีดกนัให้เป็นเพียงชายขอบ ความเป็นอีสานใน 
ยุคแรก ๆ จึงน าเสนอดว้ยความของความแห้งแลง้ บา้นนอก ลา้สมยั หรือโง่จนเจ็บ แต่เม่ือสังคม
เปล่ียนไปวนัน้ีความเป็นอีสานกลบัไดรั้บการตอ้นรับจากสังคมไทยยกมาเป็นวฒันธรรมหน่ึงท่ีชวน
หลงไหล ถูกน ามาผลิตในธุรกิจส่ือบนัเทิงต่าง ๆ ทั้งละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ เพลงลูกทุ่ง เห็นถึง
การเคล่ือนท่ีของวฒันธรรมอีสานผา่นส่ือต่าง ๆ ท่ีกลายมาเป็นวฒันธรรมส่วนกลางไดอ้ยา่งเฉิดฉาย 
และโดยเฉพาะในประเด็นการศึกษาเก่ียวกบัพื้นท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการน าเสนอ และ
การเปล่ียนแปลงภาพของอีสานแบบใหม่ ในยุควฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) ในธุรกิจ
ส่ือน่ีเอง จะเห็นไดว้า่ ภาพของความอีสานผลิตอตัลกัษณ์อีสานในแบบยอ้นแยง้ กล่าวคือ มีทั้งภาพ
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อีสานท่ีบอกเล่าถึงวิถีชิวิตแบบดั้งเดิม และภาพของอีสานท่ีดูทนัสมยัผสมผสานกนัอย่างน่าสนใจ 
แสดงให้เห็นถึงพลวฒัท่ีส าคญัของแผ่นดินอีสานท่ีล่ืนไหล อีสานไม่ใช่สังคมท่ีปิดตาย แต่อีกดา้น
หน่ึงก็ยงัส่ือสารความหมายเพื่อรักษาอตัลักษณ์แบบดั้ งเดิมของอีสานไวด้้วยเช่นกัน และส่ิงท่ี
น่าสนใจต่อการตั้งค  าถามต่อภาพการเปล่ียนแปลงของอตัลักษณ์อีสานเหล่าน้ีคือบริบทความ
เปล่ียนแปลงทางสังคมเหล่าน้ีหรือไม่ท่ีอาจเป็นตวัแปรหน่ึงท่ีส่งผลต่อการก่อตวัการเปล่ียนภาพจาก
อีสานแบบดั้งเดิมสู่การก่อร่างภาพอีสานแบบใหม่ และอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่น้ีจะส่งผลอยา่งไร
ต่อการรับรู้ของผูค้นในสังคม ความเปล่ียนแปลงของภาพอีสานในตั้งแต่ยคุหลงัสงครามเยน็ท่ีมีการ
พฒันา ทั้งการยา้ยถ่ินฐานของคนอีสาน การพฒันาในเร่ืองสาธารณูปโภค การขนส่ง การส่ือสารท่ี
ส่งผลให้ดินแดนอีสานเป็นพื้นท่ีเปิด และเช่ือมโยงโลกภายนอกมาข้ึน รวมทั้งการเกิดข้ึนของคน
อีสานในยุคใหม่ วิธีการมองโลกแบบใหม่ของคนอีสานยุคใหม่ ส่งผลให้การส่ือสารผ่านโลก
สัญลกัษณ์ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็น าเสนอความหมายอีสานแบบใหม่ไวอ้ยา่งไรบา้ง 
และพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็เป็นเสมือนห้องจ าลองท่ีส่ือสารความหมาย 
และสร้างอตัลกัษณ์อีสานไวอ้ยา่งน่าสนใจเช่นกนั 

 

 
 
 



 
 

บทที ่5 
มิวสิกวดิโีอเพลงลกูทุ่งอสีานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อสีานใหม่ :  

การวเิคราะห์ตวับท 
 

การส่ือสารความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
คือ กล่องบรรจุภณัฑ์ท่ีบรรจุหรือการจ าลอง และแสดงความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ภายใต้
พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ยิ่งกระแสโลกาภิวตัน์ กระแสทอ้งถ่ินนิยม และเทคโนโลยี
พฒันาข้ึนมากเท่าไร เพลงลูกทุ่งอีสานก็น าวฒันธรรมของทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ เขา้มาผสมผสานและปรับ
โฉมหน้ามากยิ่งข้ึนเช่นกัน มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงเปรียบเสมือนเป็น “ตวับทท่ีเปิด”  
(open text) ท่ีถูกสร้างสรรค์รูปร่างหน้าตา เป็นพื้นท่ีในการส่ือสารความหมาย และผูกติด
เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสานสู่การรับรู้ของผูค้นในสังคม เพราะฉะนั้นการศึกษาตวับท (text) 
ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน จะใช้แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ แนวคิดเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยม 
แนวคิดเพลงลูกทุ่ง แนวคิดเก่ียวกบัมิวสิกวดีิโอ แนวคิดเก่ียวกบัเพลงลูกทุ่ง แนวคิดการเขา้รหสั และ
แนวคิดเก่ียวกบัการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม มาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ความหมาย
และการสร้างอตัลกัษณ์อีสานใหม่ โดยผูว้ิจยัสร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์ความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานใหม่ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ดว้ยทฤษฎีดงักล่าวน้ีเองใน
การศึกษาเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่” จึงเป็นการศึกษา
ถึงกระบวนการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ เพราะในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งเป็น
โลกสัญลกัษณ์ท่ีถูกปรุงรสใส่ความหมายข้ึนมา ดงันั้น อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน ก็เป็นการเขา้รหัสความหมายของอตัลกัษณ์อีสานข้ึนมา จากการหยิบยกเอาลกัษณะ 
ต่าง ๆ ทางสังคมเข้ามาประกอบกัน เพื่อท่ีจะน าเสนอความหมายหรือติดตั้งความคิดบางอย่าง
เก่ียวกบั “อีสาน” สู่การรับรู้ของผูค้นในสังคมนัน่เอง ซ่ึงผูว้ิจยัตอ้งการศึกษาเพื่อท่ีจะไดค้  าตอบว่า 
ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นมีการเขา้รหัสความหมาย “อตัลกัษณ์อีสานใหม่” ข้ึนมา
อยา่งไร  

ในบทน้ีจะเป็นการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) เพื่อศึกษาวิเคราะห์ ตีความถึงการ
เขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณอีสานใหม่ ผูว้ิจยัศึกษาจากตวับทหรือเน้ือหาในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 โดยคดัเลือกมิวสิกวิดีโอท่ีมีเน้ือหาน าเสนอ 
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อตัลักษณ์อีสาน และเข้าเกณฑ์การวิเคราห์ท่ีผูว้ิจยัได้สร้างไวท้ั้ ง 4 ด้าน มีกลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ใน
การศึกษาคร้ังน้ีจ  านวนทั้งส้ิน 30 มิวสิกวดีิโอ และวเิคราะห์ตามองคป์ระกอบต่าง ๆ ของมิวสิกวดีิโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานตามเกณฑท่ี์ตั้งไว ้ดงัน้ี 

5.1  การสร้างอตัลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ใน     
เน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

5.2  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

5.3  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

5.4  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

 
5.1  การสร้างอัตลักษณ์อีสานด้านภาษา หมายถึง ภาษาถิ่นอีสาน ส าเนียงอีสาน ในเน้ือเพลงและ         
ทีป่รากฏในมิวสิกวดิีโอ 

ภาษาเป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน และมีความส าคญัต่อวิถีชีวิตของมนุษย์
ตั้งแต่อดีตมาจนปัจจุบนั การเกิดข้ึนของภาษายงัไม่มีหลกัฐานปรากฏท่ีแน่นอน แต่มีนกัวิชาการ 
บางคนคาดวา่ ภาษาของมนุษยค์งจะเร่ิมข้ึนพร้อมกบัมนุษยใ์นยคุหิน และบางคนก็คาดวา่การรู้จกัใช้
ภาษาของมนุษย ์คงเกิดข้ึนมาประมาณ 100,000 ปีมาแล้ว ซ่ึงตรงกบัระยะท่ีมนัสมองของมนุษย์
เติบโตมาถึงขีดสุด และมนุษยไ์ดส้ร้างวฒันธรรมดา้นต่าง ๆ ข้ึนมาใชเ้พื่อความอยูร่อดในธรรมชาติ
ของตนเอง (บุญจนัทร์ เพชรเมืองเลย, 2562) สอดคลอ้งกนักบัท่ีสราภรณ์ สุวรรณแสง และรัตนา 
จนัทร์เทาว์ (2559, น.74) อธิบายว่า ภาษาถือเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัอย่างยิ่งในการท่ีเรียนรู้ 
อตัลกัษณ์และวฒันธรรมของแต่ละกลุ่มชาติพนัธ์ุ เพราะนอกจากจะเป็นเคร่ืองมือส่ือสารแลว้ ภาษา
ยงัสรรค์สร้าง ถ่ายทอดถึงการเปล่ียนแปลงวฒันธรรมในสังคม ดังนั้ น การคงอยู่ของภาษา                     
จึงเช่ือมโยงกบัการคงอยูข่องอตัลกัษณ์วฒันธรรมดว้ย  

ภาษาเป็นเคร่ืองมือท่ีมนุษย์ใช้ส่ือสารกัน มนุษย์ในทุกสังคมมีภาษาเฉพาะของตน 
เน่ืองจากภาษามีคุณสมบติัคือ มีความเป็นระบบ เป็นส่ิงท่ีถ่ายทอดจากรุ่นอายุหน่ึงไปสู่อีกรุ่นอายุ
หน่ึง เป็นส่ิงท่ีตอ้งเรียนรู้ เป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ เป็นส่ิงท่ียอมรับโดยสมาชิกของสังคม และ
ท่ีส าคญัท่ีสุด คือ เป็นสมบติัของมนุษย ์โดยทัว่ ๆ ไปภาษาแต่ละภาษามีผูพู้ดท่ีอยูร่วมกนัเป็นกลุ่มใน
สถานท่ีแห่งใดแห่งหน่ึง ซ่ึงโดยทัว่ไปอาจจะอยูใ่นรูปของประเทศ หรือภาษาอาจพูดกนัในชุมชนท่ี
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เล็กกว่าประเทศก็ได ้เช่น ในจงัหวดั อ าเภอ ต าบล หรือแมแ้ต่หมู่บา้น โดยอาจเป็นภาษาเดียวกนั 
หรือคนละภาษา แต่มีความแตกต่างกนั ซ่ึงความแตกต่างน้ีเป็นไปตามทอ้งถ่ินตามกลุ่มชนนั้น ๆ             
จึงเรียกไดว้่า “ภาษาถ่ิน” (สุทราภรณ์ ตาลกุล ,สุภาภรณ์ ศรีดี และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2559,  
น. 170-171)  

รัตนา จนัทร์เทาว ์(2550, น. 17-18) อธิบายเก่ียวกบัภาษาถ่ินไวว้่า นอกจากภาษาจะมี
หน้าท่ีหลกัในการสร้างความเขา้ใจระหว่างกนัแล้ว ภาษายงัสร้างบุคลิกลกัษณะของบุคคลด้วย 
เพราะภาษาเป็นสมบติั เป็นส่วนประกอบ เป็นตวัตนประการหน่ึงของแต่ละบุคคล เป็นเคร่ืองบ่งช้ี
บอกความรู้สึกนึกคิดของคน และลกัษณะนิสัยท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงพิจารณาไดจ้ากภาษาท่ีเขาใช ้ทั้งน้ี
ภาษาท่ีพูดยงับ่งบอกท่ีอยู่อาศยัของผูพู้ดด้วย ดงัเช่น ภาษาไทยเรามีภาษาถ่ินท่ีใช้พูดในท้องถ่ิน           
ต่าง ๆ ท่ีส าคญัอยู่ 4 ถ่ิน ได้แก่ ภาษาไทยถ่ินเหนือ ภาษาไทยถ่ินกลาง ภาษาไทยถ่ินอีสาน และ
ภาษาไทยถ่ินใต ้นอกจากน้ียงัมีถาษาถ่ินยอ่ย (sub-dialects) ท่ีพูดอยูใ่นพื้นท่ีต่าง ๆ ของแต่ละภูมิภาค 
เช่น ภาษาไทยถ่ินอีสานมีส าเนียงภาษา ตลอดจนการใชค้  าศพัทท่ี์แตกต่างกนัระหวา่งภาษาไทยถ่ิน
อีสานท่ีพูดในจงัหวดัชยัภูมิ เลย อุดรธานี ร้อยเอ็ด หรืออุบลราชธานี ฯลฯ ซ่ึงทอ้งถ่ินต่าง ๆ ลว้นมี
ลกัษณะเฉพาะของภาษาท่ีแตกต่างกนั จึงไม่แปลกใจเลยท่ีคนอีสานดว้ยกนัเองจะรู้ไดว้่าผูท่ี้เราพูด
ดว้ยน้ีไม่ใช่หรือใช่คนในจงัหวดัหรือในทอ้งถ่ินเดียวกนักบัเรา โดยฟังจากภาษาและส าเนียงท่ีพูด 
ฉะนั้นแลว้ ภาษาถ่ินจึงเป็นเคร่ืองสร้างความเป็นพวกพอ้งความรักและสามคัคีกนัในระดบัทอ้งถ่ิน 
ภูมิภาค จากการใชภ้าษาเดียวกนัน าไปสู่การมีจิตส านึกในการอยูร่่วมกนั 

ส าหรับการวิเคราะห์อตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน 
ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ ผูว้จิยัจะแบ่งการน าเสนอผลการศึกษา เพื่อใหเ้ห็นภาพของ
การเปล่ียนผา่นดา้นอตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา ออกเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 

5.1.1 อตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา ภาษาอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
5.1.2 อตัลกัษณ์อีสานด้านภาษาอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลง ลูกทุ่ง

อีสาน 
5.1.1  อตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา ภาษาอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 

คนอีสานมีวฒันธรรมภาษาท่ีแตกต่างจากคนกรุงเทพฯ และลกัษณะความแตกต่างทาง
วฒันธรรมภาษาน้ีก็เกิดข้ึนเช่นเดียวกนักบัคนท่ีใชภ้าษาถ่ินในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดงัท่ีกล่าวไปขา้งตน้แลว้
ว่า  ภาษาเป็นคุณสมบัติของบุคคล ท้องถ่ินท่ีพูด ภาษาท่ีแตกต่างกันย่อมแสดงวิธี คิดและ
ลกัษณะเฉพาะของคนท่ีแตกต่างกนัตามไปด้วย (รัตนา จนัทร์เทาว ,์ 2550, น.18) การศึกษาภาษา
อีสานจึงจะท าใหเ้ขา้ใจวฒันธรรม และอตัลกัษณ์ฉพาะตวัของคนอีสานเพิ่มมากข้ึนดว้ยเช่นกนั 
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ภาษาอีสานเป็นภาษาถ่ิน (Dialect) หลกัและภาษาแม่ (Mother tongue) ของคนอีสานใน
ภาคอีสานหรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีผูพู้ดประมาณ ร้อยละ 95 ของประชากรทั้งภูมิภาค 
(ไพฑูรย์ มีกุศล, 2517, น. 1) ภาษาอีสานหรือ บางคนเรียกว่า ภาษาลาวนั้น มีความสัมพนัธ์กบั
ประวติัศาสตร์ของผูใ้ช้ภาษา ดังท่ี ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์ (2548, น. 86 อ้างถึงในบ าเพ็ญ           
ไชยรักษ,์ 2562) กล่าวถึงประวติัการยา้ยถ่ินฐานของชาวอีสานในอดีต กล่าวคือ ชาวลาวท่ีอพยพเขา้
มาอยูท่างฝ่ังขวาของแม่น ้าโขง ตั้งแต่ในพุทธศตวรรษท่ี 21 และไดอ้พยพเขา้มาอยูใ่นแถบตอนกลาง
ของอีสานในปี พ.ศ. 2261 ได้แก่ บริเวณอ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวดัร้อยเอ็ด เหตุการณ์อพยพ                 
ท่ีส าคญัอีกคร้ังในช่วงสมยัท่ีเกิดความขดัแยง้ทางการเมืองการปกครองของกษตัริยล์าว คือ พระเจา้ 
ศิริบุณสาร และเสนาธิบดีหรือ พระวอ พระตา เป็นผลใหเ้กิดการอพยพชาวลาวจ านวนมากมาตั้งถ่ิน
ฐานและกระจายตามฝ่ังขวาแม่น ้ าโขง ท าให้ภาษาอีสานมีลกัษณะทางภาษาหลายประการคลา้ยคลึง
กบัภาษาลาวท่ีใชอ้ยูใ่นประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบนั 

ภาษาท่ีพูดในชีวิตประจ าวนัของชาวอีสาน คือ ภาษาลาว อยู่ในตระกูลภาษาไทย-ลาว 
เป็น 1 ใน 5 ของตระกูลภาษาใหญ่ของสุวรรณภูมิ (หรือภูมิภาคอุษาคเนยเ์อเชียตะวนัออกเฉียงใต)้ 
ทั้งยงัเป็นตน้เคา้ภาษาไทยและฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดีไทย ตลอดจนท่วงท านองร้องรับขบัล า เช่น 
ร่าง-โคลงโองการแช่งน ้ า สวด-เทศน์มหาชาติ เจรจาโขน ขบัเสภา ฯลฯ ภาษาลาวเป็นภาษาเก่าแก่
ตระกูลหน่ึงมีอายุไม่น้อยกว่า 3,000 ปี คนท่ีพูดภาษาลาวมีหลายกลุ่ม ล้วนตั้งหลกัแหล่งกระจดั
กระจายปะปนอยูก่บัคนพูดภาษาตระกูลอ่ืน ท าให้ถอ้ยค าส านวนภาษาของตระกูลภาษาอ่ืน ๆ จึงมี
เคลา้คละปะปนอยูใ่นภาษาลาวดว้ย (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2546, น. 84) 

ภาษาอีสาน หรือไทยอีสาน นับเป็นภาษา ไท-ลาว Laotian  ตระกูลภาษาไท-กะได        
(Tai-Kadai Langauge Family) กลุ่มไทยลาวหรือทัว่ไปเรียกว่า “ชาวอีสาน” ท่ีเป็นกลุ่มท่ีใหญ่ท่ีสุด 
มีประชากรมากท่ีสุดในอีสานซ่ึงชาวภาคกลางมกัจะเรียกชนกลุ่มน้ีว่า “ลาว”  เพราะว่ามีภาษาพูด
เป็นภาษาเดียวกบัคนลาวในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) มีตวัอกัษรของ
ตนเองใช้มาแต่สมยัอยุธยาเป็นอย่างน้อย และอาจจะร่วมสมยัสุโขทยั ตวัอกัษรท่ีใช้มี 2 แบบ คือ 
อกัษรไทยนอ้ย และอกัษรไทยธรรม (บ าเพญ็ ไชยรักษ์, 2562) 

ตวัอกัษรไทยน้อย เป็นอกัษรสุโขทยัสาขาหน่ึง ส่วนอกัษรตวัธรรม เป็นอกัษรท่ีได้
ตน้แบบอกัษรมอญโบราณ คลา้ยอกัษรตวัเมืองของภาคเหนือ มีวรรณกรรมทอ้งถ่ินของตนเอง เช่น 
เร่ืองสินไซ (สังข์ศิลป์ชัย) จ  าปาส่ีต้น ท้าวก ่ากาด า นางผมหอม  ไก่แก้ว ล้ินทอง ก าพร้าผีน้อย            
ขูลูนางอั้ว ทา้วผาแดงนางไอ่ ฯลฯ อาจจะกล่าวไดว้า่ กลุ่มไทยลาว เป็นกลุ่มผูน้ าทางดา้นวฒันธรรม
ภาคอีสาน ฉะนั้นภูมิปัญญาสังคม เช่น ฮีต คอง ต านาน อกัษรศาสตร์ จารีตประเพณี กลุ่มลาวจะเป็น
กลุ่มท่ีสืบทอด และถ่ายทอดใหช้นกลุ่มอ่ืน ๆ ดว้ย (บ าเพญ็ ไชยรักษ,์ 2562) 
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ธวชั ปุณโณทก และวิมล เขตตะด ารง (2548 อ้างถึงในบ าเพ็ญ ไชยรักษ์, 2562) ได้
กล่าวถึงประวติัตวัอกัษรของภาษาอีสานมีช่ือเรียกว่า “อกัษรไทยนอ้ย” ซ่ึงเป็นอกัษรท่ีใชค้วบคู่มา
กบัอกัษรธรรมในสังคมลุ่มแม่น ้ าโขงแต่โบราณ กล่าวคือ อกัษรไทยนอ้ยใชเ้ป็นอกัษรราชการของ
อาณาจกัรลา้นชา้งใชใ้นการบนัทึกเร่ืองราวต่าง ๆ เช่น หนงัสือราชการ กฎหมาย วรรณกรรมนิทาน 
ฯลฯ ส่วนอกัษรธรรมใชใ้นการบนัทึกพระคมัภีร์ ต าราวชิาการ ชาดก อาถาอาคม จึงถือวา่เป็นอกัษร
ศักด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงตัวอักษรอีสาน ท่ีใช้กันอยู่เดิมนั้นคืออักษรไทยน้อย อันเป็นอักษรท่ีพฒันาจาก
อกัษรไทยสุโขทยัและพฒันาสืบเน่ืองต่อมากลายเป็นอกัษรลาวในปัจจุบนั ตามหลกัฐานต่าง ๆ ทาง
ประวติัศาสตร์ คือ ศิลาจารึกในภาคอีสานประกอบกบัหลกัฐานทางดา้นประวติัศาสตร์สันนิษฐาน
ไดว้่าอกัษรไทยน้อยพฒันามาจาก อกัษรไทยสุโขทยัเป็นตน้แบบ (Prototype) เพราะในจารึกลาย
เขียนสีท่ีผนังถ ้ านางอนั ห่างจากหลวงพระบางไปทางทิศตะวนัออก 25 กิโลเมตร พบรูปแบบ
ตวัอกัษรและอกัขรวิธีลกัษณะเดียวกบัอกัษรสมยัพระเจา้ลิไทแห่งสุโขทยั (พ.ศ.1890-1911) แต่              
ไม่ปรากฏศกัราชจึงลงความเห็นว่าเป็นตวัอกัษรแบบอย่างจากลายสือไทยแต่หลงัจาก พ.ศ. 2000          
พบศิลาจารึกจ านวนมากท่ีเขียนด้วยอักษรไทยน้อย  และมีรูปสัณฐานตัวอักษรใกล้เคียงกับ
อกัษรไทยฝักขามของอาณาจกัรลา้นนา (ภาคเหนือ) อนัเป็นผลมาจากการท่ีดินแดนลุ่มน ้ าโขงไดรั้บ
วฒันธรรมทางพระพุทธศาสนาจาก อาณาจกัรลา้นนาไทยเน่ืองดว้ยความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดเสมือน
เครือญาติของเจา้ครองนครทั้งสองอาณาจกัร ท าใหต้วัอกัษรในดินแดนลุ่มน ้ าโขงไดรั้บอิทธิพลจาก
อกัษรไทยฝักขามของอาณาจกัรล้านนา กอปรกบัชาวล้านช้างมีอกัษรธรรมท่ีมีสัณฐานเดียวกับ
อกัษรยวนลา้นนาเมืองเชียงใหม่จึงท าให้รับอกัษรไทยฝักมาขามไดง่้ายข้ึน ดงันั้น อกัษรไทยสุโขทยั 
อกัษรไทยฝักขาม และอกัษรธรรมจึงเกิดการรวมตวักนัและพฒันารูปแบบอกัษรเฉพาะข้ึนท่ีเรียกวา่ 
“อกัษรไทยนอ้ย” ท่ีกลายเป็นอกัษรของภาษาอีสานและพฒันาเป็นอกัษรลาวในปัจจุบนั สาเหตุบาง
ประการท าให้ตวัอกัษรไทยน้อยมีลกัษณะคลา้ยคลึงและใกลเ้คียงกบัอกัษรไทยปัจจุบนั และอกัษร
ลาวปัจจุบนั   

ในการอธิบายประเด็นอตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา ภาษาอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) นั้น ผูว้จิยั
จะอธิบายประเด็นเร่ืองอัตลักษณ์อีสานด้านภาษา ออกเป็น 2 ประเด็น คือ 1. ภาษาถ่ินอีสาน  
2. ส าเนียงอีสาน ดงัน้ี  

1. ภาษาถ่ินอีสาน 
ภาคอีสานนั้ นเป็นภาคท่ีมีประชากรหลายวฒันธรรมซ่ึงแบ่งตามภาษาพูดได้เป็น  

3 กลุ่มใหญ่ คือกลุ่มวฒันธรรมไทย-ลาว กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย (กูย) และกลุ่มวฒันธรรมไทย
โคราชหรือไทยเบิ้ง ทั้งสามกลุ่มน้ีมีภาษาพูดตวัอกัษรท่ีใช้ในประชาคมแตกต่างกนัไป ซ่ึงนัน่ก็คือ
กลุ่มไทย-ลาว ใชภ้าษาถ่ินอีสานใชอ้กัษรธรรม (อกัษรสกุล อกัษรมอญ) และอกัษรไทยนอ้ย (อกัษร
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สกุลพ่อขุนรามค าแหง) ส่วนวรรณกรรมนั้นมีรูปแบบและเน้ือหาเหมือนวรรณกรรมในลา้นช้าง 
(ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบนั) กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย (กูย)  
ใชภ้าษาเขมรอกัษรขอมส่วนพวกส่วย (กูย) นั้นไม่มีอกัษรของตนเอง กลุ่มวฒันธรรมไทยโคราชใช้
ภาษาถ่ินภาคกลาง มีส าเนียงเหน่อเพี้ ยนบ้างและใช้อกัษรไทยอกัษรขอมเหมือนกับภาคกลาง  
(เอกวทิย ์ณ ถลาง, 2540, น. 154) 

ภาษาถ่ินท่ีชาวอีสานใช้พูดจากนัมีหลายภาษา แต่ภาษาท่ีชาวอีสานส่วนใหญ่พูดจากนั
คือ ภาษาลาว ซ่ึงเป็นภาษาพูดท่ีใช้ในจงัหวดัอุบลราชธานี ชัยภูมิ หนองคาย ร้อยเอ็ด  ยโสธร 
อุดรธานี มหาสารคาม ขอนแก่นฯ ชาวอีสานประมาณ 95 เปอร์เซ็นต ์พูดจากนัดว้ยภาษาลาว เหตุท่ี
เป็นเช่นน้ี เพราะบรรพบุรุษของชาวอีสานเป็นคนกลุ่มเดียวกันกับบรรพบุรุษของพลเมืองใน
ประเทศลาว ซ่ึงอพยพยา้ยขา้มล ้าโขงเขา้มาสู่ประเทศไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ภาษาลาวท่ี
ใช้พูดกันในแต่ละท้องถ่ิน จะแตกต่างกันบ้างในเร่ืองส าเนียง ซ่ึงอาจจะแปร่งหรือเพี้ ยนกันไป 
นอกจากภาษาลาวแลว้ชาวอีสานท่ีอาศยัอยูต่ามชายแดนติดต่อกบัประเทศเขมรจะพูดภาษาส่วยและ
ภาษาสุรินทร์ เช่น ชาวอีสานบางกลุ่มในจงัหวดัสุรินทร์ บุรีรัมย ์ศรีสะเกษ ชาวอีสานท่ีอาศยัอยูต่าม
ชายแดนติดต่อกบัประเทศลาว และแถบเทือกเขาภูพานจะพูดภาษาภูไท ชาวภูไทจะเป็นชนพื้นเมือง
อีกกลุ่มหน่ึงท่ีมีศิลปะ วฒันธรรม ศาสนา ภาษาพูดเป็นเอกลกัษณ์ของตนโดยเฉพาะ นอกจากน้ี           
ชาวอีสานในจงัหวดันครราชสีมาจะพูดภาษาถ่ินโคราช (จารุวรรณ ธรรมวตัร, 2539, น. 122)  

วิไลศกัด์ิ ก่ิงค า (2551, น. 38-53) สามารถสรุปไดว้า่ ระบบเสียงของภาษาไทยถ่ินอีสาน
แบ่งออกเป็นระบบเสียงพยญัชนะ ระบบเสียงสระ และระบบเสียงวรรณยกุต ์ระบบเสียงวรรณยกุต์
และระบบเสียงสระในบางถ่ินบางจงัหวดัอาจแตกต่างกนัออกไป โดยอธิบายว่าลกัษณะทัว่ไป
เก่ียวกบัระบบเสียงของภาษาไทยถ่ินอีสานมีดงัต่อไปน้ี หน่วยเสียงพยญัชนะของภาษาไทยถ่ินอีสาน
เม่ือเทียบกบัภาษาไทยมาตรฐานปรากฏวา่ มีหน่วยเสียงไม่เกิดในภาษาไทยถ่ินอีสานก็คือหน่วยเสียง 
/ ช/ และ /ร/ หน่วยเสียงพยญัชนะ (ญ) เกิดข้ึนในภาษาไทยถ่ินอีสาน แต่ไม่เกิดข้ึนในภาษาไทย
มาตรฐาน ภาษาไทยถ่ินอีสานมีหน่วยเสียงสระทั้งหมด 21 หน่วยเสียง แบ่งเป็นหน่วยเสียงสระเสียง
สั้น 9 เสียง หน่วยเสียงสระเสียงยาว 9 เสียงและหน่วยเสียงสระประสม 3 เสียง (บางถ่ินมีเพียง 2 
เสียง) เสียงวรรณยกุตท่ี์ใชพู้ดกนัในภาษาถ่ินภาคตะวนัออกเฉียงเหนือต่างไปจากเสียงวรรณยุกต์ใน
ภาษาไทยมาตรฐาน และคนต่างทอ้งท่ีกนัก็ออกเสียงต่างกนัไปพยญัชนะไทยในภาษากลางมีหน่วย
เสียงท่ีใชเ้ขียนแทนส าเนียงพูด 20 หน่วยเสียง หน่วยเสียงพยญัชนะอีสานท่ีออกเสียงตรงกบัหน่วย
เสียงพยญัชนะไทยกลางมีอยู ่14 หน่วยเสียง คือ 
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ตารางที ่5.1  หน่วยเสียงพยญัชนะอีสาน 
 

หน่วยที ่1 จ หน่วยที ่2 ซ ศ ษ ส 
หน่วยที ่3 ด ฎ หน่วยที ่4 ต ฏ 
หน่วยที ่5 ฐ ถ ท ธ หน่วยที ่6 ณ น 
หน่วยที ่7 บ หน่วยที ่8  ป 
หน่วยที ่9 ผ พ ภ หน่วยที ่10  ฝ ฟ 
หน่วยที ่11 ม หน่วยที ่12  ล ฬ 
หน่วยที ่13 ว หน่วยที ่14   ห ฮ 

 

หน่วยเสียงพยญัชนะอีสานท่ีออกเสียงต่างจากหน่วยเสียงภาษาไทยกลาง 6 หน่วยเสียง คือ 
 

ตารางที ่5.2  หน่วยเสียงพยญัชนะอีสานออกเสียงต่างจากหน่วยเสียงภาษาไทยกลาง 
 

หน่วยที ่1 ก หน่วยที ่2 ข  ค ฆ 
หน่วยที ่3 ย ญ หน่วยที ่4 ฝ ฟ 
หน่วยที ่5 ฉ ช หน่วยที ่6   ร 

 

ตวัอยา่งการเทียบเสียงในภาษาไทยกลางกบัภาษาไทยอีสาน 
เสียง /ญ/ ในภาษาอีสานและภาษาภูไทเป็นเสียงพยญัชนะทนัตะนาสิก แต่ในภาษาไทย

กลางจะเขียนดว้ย/ญ/ แต่ออกเสียงเป็น/ย/ ดงัตวัอยา่ง 
 

ตารางที ่5.3  การเทียบเสียง /ญ/ ในภาษาไทยกลางกบัภาษาไทยอีสาน 
 

ภาษาไทยกลาง ภาษาไทยอสีาน 
หญา้ หญ่า 
ยา่ ญ่า 
ยก ญก 
ใหญ่ ใญ 
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ตารางที ่5.4  การเทียบเสียง /ฉช/ ในภาษาไทยกลางกบัภาษาไทยอีสาน เสียง /ฉช/ ในภาษาไทย
กลางไม่มีในภาษาอีสานใช/้จซ/แทน ดงัตวัอยา่ง 

 

ภาษาไทยกลาง ภาษาไทยอสีาน 
ช้ืน จ้ืน 
ฉาก สาก 
ฉ่ิง ซิง 
ชา้ง ซ่าง 

 
สระในภาษาไทยกลางมี 21 รูป 32 เสียง หน่วยเสียงสระในภาษาไทยอีสานส่วนใหญ่จะ

ตรงกบัเสียงสระในภาษาไทยกลาง ยกเวน้เสียงเอียและเอ้ือะภาษาไทยอีสานจะออกเสียงเอียในบาง
ทอ้งถ่ินดงัตวัอยา่ง 

 
ตารางที ่5.5  การเทียบเสียงสระในภาษาไทยกลางกบัภาษาไทยอีสาน  
 

ภาษาไทยกลาง ภาษาไทยอสีาน 
เดือน เดียน 
เปลือก เปียก 
เรียน เฮ่ียน 

เรือด เฮียด 

 
ประชิด สกุณะพฒัน์ และอุดม เชยกีวงศ ์(2548, น. 36-37) ไดก้ล่าวไวว้า่ เน่ืองจากภาษา

มาตรฐานและภาษาพื้นบา้นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือต่างก็เป็นภาษาย่อยของภาษาไทยจึงมีค าใช้
ร่วมกนัเป็นจ านวนมาก แต่ภาษาพื้นบา้นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือจะมีลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ิน 
ซ่ึงมีความแตกต่างจากภาษามาตรฐานทั้งในดา้นเสียงค าและความหมาย ดงัน้ี 

1.  การเปรียบเทียบเสียงระบบเสียงของภาษาพื้นบ้านอีสานกับภาษามาตรฐานท่ี
ประกอบดว้ยเสียงพยญัชนะ สระ และวรรณยกุตเ์หมือนกนั 

2.  การเปรียบเทียบค าในภาษาพื้นบ้านอีสานท่ีมีความหมายแตกต่างจากภาษา
มาตรฐานดงัน้ี 
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2.1  ค าโดยปกติแลว้ภาษาไทยส่วนใหญ่จะมีพยางคเ์ดียว แต่มีค าบางค าท่ีภาษามาตรฐาน
ใชม้ากกวา่หน่ึงพยางคใ์นขณะท่ีภาษาพื้นบา้นอีสานใชพ้ยางคเ์ดียวเช่น จมูกภาษาพื้นบา้นอีสานพูด
วา่ดั้ง หรือรองเทา้พูดวา่เกิบ เป็นตน้ 

2.2  ค าประสมภาษาพื้นบา้นอีสานไดน้ าเอาค ามากกวา่ 1ค าข้ึนไปมาประสมกนัให้เกิด
เป็นค าใหม่ เช่นเดียวกบัค าประสมในภาษามาตรฐาน 

2.3  ค าภาษาต่างประเทศในภาษาพื้นบา้นอีสานจะมีการน าค าภาษาต่างประเทศมาใช้
โดยมกัจะสืบต่อมาจากภาษามาตรฐาน เช่น เทคนิค ทีว ีฟุตบอล ฯลฯ 

3.  การเปรียบเทียบความหมายหมายถึงค าท่ีใช้ในภาษามาตรฐานและภาษาพื้นบา้น
อีสานต่างกนั แต่มีความหมายเดียวกนัเช่น ไม่ออกรส ภาษาพื้นบา้นจะพูดว่า เล่ียนจ้ืน หรือแหลก
ละเอียด ภาษาพื้นบา้นจะพูดวา่ กะตอ้น ม่อนแม่น เป็นตน้ 

จากการทบทวนความรู้เก่ียวกบัภาษาอีสาน ในส่วนของภาษาถ่ินของอีสานดั้งเดิมนั้นจะ
พบว่า ด้วยภูมิภาคอีสานถูกควบรวมด้วยผูค้นหลากหลายชาติพนัธ์ุ ภาษาอีสานจึงแบ่งตามกลุ่ม
วฒันธรรม ใน 3 กลุ่ม คือ 1. กลุ่มวฒันธรรมไทย-ลาว 2. กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย (กูย) 3. กลุ่ม
วฒันธรรมไทยโคราชหรือไทยเบ้ิง โดยทั้ง 3 กลุ่มน้ีก็มีอตัลกัษณ์ดา้นภาษาเฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนั 
แต่ถึงแม้ว่าภาษาถ่ินท่ีชาวอีสานใช้พูดจากันจะมีหลายภาษา แต่ภาษาท่ีชาวอีสานมากท่ีสุด คือ  
ภาษาลาว ประมาณ 95 เปอร์เซ็นต ์เพราะเหตุท่ีวา่บรรพบุรุษของชาวอีสานเป็นคนกลุ่มเดียวกนักบั
บรรพบุรุษของพลเมืองในประเทศลาวนัน่เอง อีกทั้งในเร่ืองของการออกเสียงพยญัชนะ -สระ ของ
ภาษาอีสานนั้นก็มีการออกเสียงเป็นลกัษณ์ท่ีเฉพาะตวัท่ีแตกต่างจากภาษาถ่ินภาคอ่ืน ๆ รวมถึง
ภาษาไทยภาคกลางด้วย ชาวอีสานจึงใช้ภาษาอีสานเป็นเคร่ืองบ่งช้ีทางวฒันธรรมท่ีบ่งบอกถึง          
เลือดอีสาน 

2. ส าเนียงอีสาน  
ภาษาถ่ินอีสาน เป็นภาษาทอ้งถ่ินท่ีใช้พูดกนัในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศ

ไทย เป็นภาษาลาวส าเนียงหน่ึง ในส าเนียงภาษาถ่ินของภาษาลาว โดยเรืองเดช ปันเข่ือนขติัย ์(2531) 
ไดจ้  าแนกภาษาถ่ินอีสานออกเป็น 6 ส าเนียงใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ 

1)  ภาษาลาวเวียงจนัทน์ ใช้ในประเทศลาวทอ้งท่ีเมืองเวียงจนัทน์ บอลิค าไซ และใน
ประเทศไทยทอ้งท่ีจงัหวดัชยัภูมิ หนองบวัล าภู หนองคาย (อ.เมือง ศรีเชียงใหม่ ท่าบ่อโพนพิสัย) 
ขอนแก่น (อ.ภูเวียง ชุมแพ สีชมพู ภูผาม่าน หนองนาค า เวียงเก่า หนองเรือบางหมู่บา้น) ยโสธร  
(อ.เมืองทรายมูล กุดชุม บางหมู่บา้น) อุดรธานี (อ.บา้นผือ เพ็ญ บางหมู่บา้น) ศรีสะเกษ (ในบาง
หมู่บา้นของอ าเภอเมืองศรีสะเกษ อ าเภอขขุนัขนัธ์และอ าเภอขนุหาญ) 
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2)  ภาษาลาวเหนือ ใช้ในประเทศลาวท้องท่ีเมืองหลวงพระบาง ไซยะบูลี อุดมไซ  
ในประเทศไทยทอ้งท่ีจงัหวดัเลย อุตรดิตถ์ (อ.บา้นโคก น ้ าปาด ฟากท่า) เพชรบูรณ์ (อ.หล่มสัก  
หล่มเก่า น ้าหนาว) ขอนแก่น (อ.ภูผาม่าน และบางหมู่บา้นของอ.สีชมพู ชุมแพ) ชยัภูมิ (อ.คอนสาร) 
พิษณุโลก (อ.ชาติตระการ และนครไทยบางหมู่บา้น) 

3)  ภาษาลาวตะวนัออกเฉียงเหนือ ใช้ในประเทศลาวท้องท่ีเมืองเซียงขวาง หัวพนั  
ในประเทศไทยทอ้งท่ีบา้นเชียง อ.หนองหาน อ.บา้นผอื จงัหวดัอุดรธานี และบางหมู่บา้นในจงัหวดั
สกลนคร หนองคาย และยงัมีชุมชนลาวพวนในภาคเหนือบางแห่งในจงัหวดัสุโขทยั อุตรดิตถ์ แพร่ 
ไม่ก่ีหมู่บา้นเท่านั้น 

4)  ภาษาลาวกลาง แยกออกเป็นส าเนียงถ่ิน 2 ส าเนียงใหญ่ คือ ภาษาลาวกลางถ่ิน 
ค าม่วน และถ่ินสะหวนันะเขด ถ่ินค าม่วน จงัหวดัท่ีพูดในประเทศไทย เช่น จงัหวดันครพนม 
สกลนคร หนองคาย (อ.เซกา บึงโขงหลง บางหมู่บา้น) ถ่ินสะหวนันะเขด จงัหวดัท่ีพูดมีจงัหวดัเดียว 
คือ จงัหวดัมุกดาหาร 

5)  ภาษาลาวใต้ ใช้ในประเทศลาวท้องท่ีแขวงจ าปาสัก สาละวนั เซกอง อตัตะปือ 
จงัหวดัท่ีพูดในประเทศไทย จงัหวดัอุบลราชธานี อ านาจเจริญ ศรีสะเกษ ยโสธร 

6)  ภาษาลาวตะวันตก ไม่มีใช้ในประเทศลาว เป็นภาษาท่ีใช้ในท้องถ่ินภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ท่ีจงัหวดัร้อยเอด็ กาฬสินธ์ุ มหาสารคาม และบริเวณใกลเ้คียง 
จงัหวดัร้อยเอด็ 

ถึงแมว้่าส าเนียงของคนอีสานจะมีลกัษณะแตกต่างกนัในแต่ละพื้นท่ี แต่คนอีสานก็ยงั
สามารถส่ือสารไดเ้ขา้ใจกนั สอดคลอ้งกนักบัท่ี เอกวทิย ์ณ ถลาง (2540, น. 154) อธิบายไวว้า่ ภาษา
พูดของคนอีสานในแต่ละทอ้งถ่ินนั้นจะมีส าเนียงท่ีแตกต่างกนัออกไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์ท่ีมี
อาณาเขตติดต่อกบัถ่ินใด รวมทั้งบรรพบุรุษของทอ้งถ่ินนั้น ๆ ดว้ย แต่ในภาษาอีสานก็มีส่ิงหน่ึงท่ี
ยงัคงมีความคลา้ยกนัก็คือ ลกัษณะของค าและความหมายต่าง ๆ ท่ียงัคงส่ือความถึงกนัไดท้ัว่ทั้งภาค 
ด้วยเหตุน้ี จึงท าให้ชาวอีสานต่างท้องถ่ินสามารถส่ือสารกันได้เป็นอย่างดีเพราะรากศัพท์มี
ความหมายท่ีคลา้ยกนั 

กล่าวโดยสรุป ในประเด็นความรู้เก่ียวกบัภาษาอีสานแบบดั้งเดิม จะเห็นไดว้า่ ภาษาถ่ิน
ของอีสานนอกจากจะใชเ้พื่อการส่ือสารระหวา่งบุคคล และในสังคมอีสานแลว้ ภาษายงัแสดงออก
ซ่ึงวิธีคิดและลกัษณะเฉพาะของคนอีสานท่ีแตกต่างกบัทางด้านวฒันธรรมจากส่วนกลาง และมี
ประวติัศาสตร์เก่ียวกบัวฒันธรรมภาษา โดยผูว้ิจยัสามารถสรุปประเด็นส าคญัเก่ียวกบัภาษาอีสาน 
ดงัน้ี 
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1.  ภาษาอีสานกบัความเฉพาะตวั จะเห็นไดว้า่ ภาษาอีสานมีความเฉพาะตวัทั้งในเร่ือง
การสะกดค า ระบบเสียงของภาษาอีสานท่ีสามารถแบ่งออกเป็นระบบเสียงพยญัชนะ ระบบเสียง
สระ และระบบเสียงวรรณยกุตซ่ึ์งแตกต่างกบัภาษาไทยมาตรฐาน รวมทั้งส าเนียงเฉพาะตวัในแต่ละ
พื้นท่ีซ่ึงมีประวติัศาสตร์เกิดจากการรวมตวักนัจากมนุษยใ์นหลากหลายเช้ือชาติพนัธ์ุโดยเฉพาะ
อยา่งยิง่คนลาว  

2.  ภาษาอีสานกบัความหลากหลาย ภาษาอีสานมีความหลากหลายทั้งในส่วนกลุ่ม
วฒันธรรม ทั้ง 3 กลุ่ม คือ กลุ่มวฒันธรรมไทย-ลาว กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย (กูย) และกลุ่ม
วฒันธรรมไทยโคราชหรือไทยเบิ้ง รวมทั้งความหลากหลายในเร่ืองส าเนียงในการออกเสียงของ          
แต่ละพื้นท่ี แต่ละจงัหวดั ก็จะมีการออกเสียงดว้ยน ้าเสียงท่ีแตกต่างกนัดว้ย  

3.  ภาษาอีสานกบัรากเหงา้ของคนอีสาน ถึงแมว้่าภาษาอีสานเองจะเป็นการรวมกลุ่ม
ของชาติพนัธ์ท่ีหลากหลาย ภาษาพูดของคนอีสานในแต่ละทอ้งถ่ินนั้นจะมีส าเนียงท่ีแตกต่างกนั
ออกไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์ท่ีมีอาณาเขตติดต่อกบัถ่ินใด รวมทั้งบรรพบุรุษของทอ้งถ่ินนั้น ๆ 
ดว้ย แต่ในภาษาอีสานก็มีส่ิงหน่ึงท่ียงัคงมีความคลา้ยกนัก็คือ ลกัษณะของค าและความหมายต่าง ๆ 
ท่ียงัคงส่ือความถึงกนัได ้ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้ชาวอีสานต่างทอ้งถ่ินสามารถส่ือสารกนัไดเ้ป็นอยา่งดี
เพราะรากศพัทมี์ความหมายท่ีคลา้ยกนั และภาษาอีสานเป็นรากเหงา้ของคนอีสานท่ีมีการพูดส่ือสาร
มาจนถึงปัจจุบนัน้ี  

5.1.2   อตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษาอีสานแบบใหม่ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
จากการศึกษาด้านภาษาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบในปี พ.ศ.

2558-2562 จ านวนทั้งหมด 30 มิวสิกวิดีโอนั้น ผูว้ิจยัพบว่า ภาษาอีสานยงัถูกน ามาใช้ เพื่อเป็น        
อีกหน่ึงเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีสานอยา่งเขม้ขน้ กลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
น าเสนอให้เห็นการใชภ้าษาถ่ินอีสาน และการใชภ้าษาอีสานผสมผสานภาษาต่างประเทศท่ีสะทอ้น
ให้เห็นวฒันธรรมของคนอีสานทั้งในส่วนเน้ือเพลง รวมทั้งภาษาท่ีตวัละคร หรือนกัร้องใชส่ื้อสาร
ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ดงัจะสามารถอธิบาย โดยใช้เกณฑ์อตัลกัษณ์ดา้นภาษาอีสานทั้ง           
2 ดา้น ท่ีไดว้ิเคราะห์ไปแลว้ในส่วนของอตัลกัษณ์ดา้นภาษาอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) คือ 1. ภาษาถ่ิน
อีสาน 2. ส าเนียงอีสาน โดยสามารถอธิบายได ้ดงัน้ี  

1. ภาษาถ่ินอีสาน 
ภาษาถ่ินเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการส่ือสารถึงความรู้สึกนึกคิด การส่ือสาร ข้อมูล

ระหว่างบุคคลท่ีอาศยัอยู่ในทอ้งถ่ินเดียวกนั นอกจากน้ียงัเป็นการส่ือสารถึงความเป็นอตัลกัษณ์
ประจ าทอ้งถ่ินนั้น ๆ ไวด้ว้ย ซ่ึงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานนั้น ใช้ภาษาเฉพาะถ่ินท่ี
แตกต่างไปจากภาคอ่ืน ๆ ทั้งส าเนียงการพูดและถอ้ยค าภาษา ซ่ึงจากการศึกษาดา้นภาษาในมิวสิก 
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วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบระหวา่งปี พ.ศ. 2558-2562 จ  านวนทั้งส้ิน 30 มิวสิกวิดีโอ
นั้น พบว่า กลุ่มตวัอย่างเพลงส่วนใหญ่ใช้ภาษาอีสานในตระกูลลาวมากท่ีสุด เน่ืองจากชาติพนัธ์ุท่ี
เป็นชนกลุ่มใหญ่ของภาคอีสานคือ ชาติพนัธ์ุไทยลาว ดงันั้นภาษาถ่ินท่ีปรากฏมากท่ีสุดจึงเป็นภาษา
อีสาน ซ่ึงคล้ายคลึงกบัภาษาลาวด้วยนั่นเอง ภาษาอีสานเป็นเสมือนหัวใจหลกัในการแสดงออก
ถึงอตัลกัษณ์อีสาน  

ในยุคก่อนเพลงลูกทุ่งมกัใชภ้าษาไทยมาตรฐานผสมผสานกบัภาษาถ่ิน รวมถึงภาษาถ่ิน
อีสานด้วย เพราะเน่ืองจากเป็นการส่ือสารถึงคนไทยในภาคอ่ืน ๆ ไวด้้วย จึงคงไวถึ้งภาษาไทย
มาตรฐานเพื่อสร้างความเขา้ใจใหก้บัคนวงในและคนวงนอกให้รับรู้เร่ืองราวของคนอีสาน และจาก
การศึกษาเร่ืองประเด็นการใชภ้าษาถ่ินอีสานในเพลงลูกทุ่งจากงานวจิยัท่ีผา่นมา คน้พบวา่ การภาษา
ถ่ินอีสานอาจมีขอ้จ ากดั การใช้ภาษาถ่ินอีสานนั้นควรเลือกใชอ้ย่างเหมาะสม และการใช้ภาษาถ่ิน
อีสานในเพลงยคุแรก ๆ นั้น อาจแทรกข้ึนเพื่อสร้างทศันคติท่ีดีต่อภาษา ดงัเช่นงานวจิยัของภาสพงศ์ 
ผิวพอใช้ (2548) ท่ีได้สัมภาษณ์ สลา คุณวุฒิ ครูเพลงอีสานท่ีมีช่ือเสียงในวงการเพลงลูกทุ่งได้
กล่าวถึงการใช้ภาษาถ่ินในบทเพลงว่า “ทุกวันนีภ้าษาถ่ินอีสานกาํลังจะถูกลืม เน่ืองจากชาวอีสาน
นิยมพูดภาษาไทยมาตรฐานกันมากขึ้น จึงตั้งใจเสริมแทรกภาษาถ่ินไว้ในบทเพลง เพ่ือช่วยให้              
คนรุ่นใหม่ไม่ลืมภาษาถ่ิน และมทัีศนคติท่ีดีต่อภาษาถ่ิน ว่าการพูดภาษาอีสานไม่ใช่เร่ืองน่าอาย” 

เช่นเดียวกับ พงษ์ศกัด์ิ จนัทรุกขา (สัมภาษณ์ , อ้างถึงใน ภาสพงศ์ ผิวพอใช้, 2548)         
ครูเพลงท่ีมีความเห็นตรงกบัสลา คุณวุฒิในจุดน้ี และมองว่าภาษาถ่ินถือเป็นเอกลกัษณ์หน่ึงของ
เพลงลูกทุ่งอีสานก็วา่ได ้นอกเหนือจากท่วงท านองดนตรี ลูกคอ  ลูกเอ้ือนของนกัร้อง โดยบอกว่า 
“ปัจจุบันสังคมเอื้อให้ใช้ภาษาถ่ินในการเขียนเพลงมากกว่าเม่ือก่อน ในอดีตเพลงใดท่ีมีภาษาถ่ิน
อีสานปะปนมกัจะไม่ได้รับรางวลัระดับชาติใด ๆ ท้ังท่ีมคีวามงดงามเพียบพร้อมทางด้าน วรรณศิลป์
และคีตศิลป์ ทาํให้เพลงลูกทุ่งอีสานในยุคเร่ิมต้น มีการใช้ภาษาถ่ินอย่างจํากัด และน้อยกว่ายุค
ปัจจุบัน แต่อย่างไรกด็ี การใช้ภาษาถ่ินนั้นกค็วรเลือกใช้อย่างเหมาะสม ต้องเป็นคาํถ่ินพืน้ฐาน และ
ต้องจัดวางคาํ ถ่ินนั้น ๆ ในบริบทแวดล้อมท่ีผู้ฟังซ่ึงไม่ใช่คนอีสานสามารถเดาความหมายของเพลง
ได้ ” 

ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสังเกตเห็นรูปแบบการใช้ภาษาถ่ินอีสานในการน าเสนอใน
พื้นท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยู ่2 รูปแบบ กล่าวคือ รูปแบบท่ี 1 การใชก้ารใชภ้าษาถ่ินอีสาน
ผสมผสานกับภาษาไทยมาตรฐาน และรูปแบบท่ี2 การใช้ภาษาถ่ินอีสานผสมผสานกับ
ภาษาต่างประเทศ ซ่ึงสามารถอธิบายได ้ดงัน้ี 
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1.1  การใชภ้าษาถ่ินอีสานผสมผสานกบัภาษาไทยมาตรฐาน  
จากการศึกษากลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในคร้ังน้ี ทั้งหมดมีการใชภ้าษา

ถ่ินอีสานในการน าเสนอเขา้มาใชใ้นเพลงทั้งในส่วนของช่ือเพลง หรือในเน้ือร้อง ยกตวัอยา่งการใช้
ภาษาถ่ินอีสานในการตั้งช่ือเพลง เช่น เพลงฮ่อน เพลงเซ้ิง เพลงซางว่า เพลงคิดฮอดถ่ิน เพลงเบิด
แลว้บอ้ฮกั เพลงสะเนาะอา้ย เพลงฮกัฮกัฮกั เพลงไหง่หง่อง เพลงโสดโสตาย เป็นตน้ โดยจะสังเกต
ไดว้า่ ภาษาถ่ินอีสานท่ีถูกหยิบข้ึนมาส่ือสารเป็นช่ือเพลงในคร้ังน้ีนั้น มกัจะเป็นค าอีสานท่ีแปลก ๆ 
และท าให้คนเกิดความสงสัย แต่ก็สามารถเป็นค าท่ีติดหูได้ อีกทั้ งยงัมีการใช้ภาษาถ่ินอีสาน
ผสมผสานกบัภาษาไทยมาตรฐานในการตั้งช่ือเพลง ยกตวัอยา่งเช่น  

เพลงเทพบุตรใจหมา (บกัพาก) ของศิลปิน ฐา ขนิษ ท่ีมีการใช้ช่ือเพลงดว้ยภาษาไทย
มาตรฐาน แต่ก็มีการวงเล็บตอนทา้ยดว้ยภาษาอีสาน ดว้ยค าวา่ “บกัพาก” ท่ีสามารถแปลความหมาย
ไดว้า่ ไอห่้า ไอห่้าราก เป็นเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึงผูห้ญิงคนหน่ึงถูกท าร้ายใหใ้จเจบ็ช ้าจนดา้นชาจนตอ้ง
ด่าทอผูช้ายคนนั้นออกไป 

หรือในช่ือเพลง อ้ายเฮ็ดทุกวิถีทาง จะเห็นได้ว่ามีการผสมผสานภาษาถ่ินอีสานกบั
ภาษาไทยมาตรฐานอย่างลงตวัโดยใชค้  าวา่ “อา้ย” ท่ีแปลว่า พี่ชาย และค าว่า “เฮ็ด”ท่ีแปลว่า “ท า”     
มาใช้คู่กัน ซ่ึงหากแปลทั้งประโยคคือหมายความว่า พี่ท  าทุกวิถีทาง นั่นเอง โดยก็ถือเป็นการ
ผสมผสานดา้นภาษาท่ีท าใหเ้กิดความไพเราะสวยงามแต่ยงัคงไวซ่ึ้งภาษาอีสานดว้ยนัน่เอง 

1.2  การใชภ้าษาถ่ินอีสานผสมผสานกบัภาษาต่างประเทศ  
ผูว้ิจยัสังเกตว่า ถึงแมว้่ากลุ่มตวัอย่างเพลงท่ีน ามาศึกษาในคร้ังน้ีจะใช้ภาษาถ่ินอีสาน 

และภาษาไทยมาตรฐานในมิวสิกวิดีโอเพื่อส่ือสารถึงอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีสานแลว้ แต่ในปัจจุบนัก็มี
อีกหน่ึงรูปแบบการใชภ้าษาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานทั้ง 30 มิวสิกวิดีโอนั้น มีการ
น าเสนอให้เห็นการผสมสานเขา้กบัภาษาต่างประเทศหรือค าศพัท์ต่างประเทศเขา้มาใชใ้นเพลงทั้ง
ในส่วนของ ช่ือเพลง หรือในเ น้ือ ร้อง  ยกตัวอย่างการใช้ภาษา ถ่ินอีสานผสมผสานกับ
ภาษาต่างประเทศในการตั้งช่ือเพลง เช่น 

เพลง  You Let Me Down (คึดน า) ของศิลปิน ฐา ขนิษ ท่ีมาร่วมร้องกบักอ้ง ห้วยไร่ ก็มี
การน าเสนอให้เห็นถึงการใชภ้าษาองักฤษมาตั้งเป็นช่ือหลกัของเพลงและวงเล็บตอนทา้ยดว้ยภาษา
อีสาน ดว้ยค าวา่ “คึดน า” ท่ีสามารถแปลความหมายไดว้า่ เป็นห่วง เป็นกงัวลถึงคนหน่ึง ๆ นัน่เอง 

หรือในเพลงสเตตสัถืกถ่ิม ของศิลปิน บอย พนมไพร ท่ีเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ 
ไทบา้นเดอะซีรีส์ท่ีก าลงัเป็นกระแสอยู่ในวงสังคมอีสาน และไดรั้บความสนใจในหมู่กลุ่มวยัรุ่น        
ก็หยิบค าศพัทต่์างประเทศท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใชส่ื้อโซเชียลมีเดียอยา่งเฟซบุ๊ก ในการตั้งสถานะหรือ 
สเตตสัและต่อทา้ยดว้ยค าวา่ “ถืกถ่ิม” ท่ีแปลความหมายวา่ ถูกทิ้ง  
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ส่วนการใช้ภาษาต่างประเทศเข้ามาผสมสานกับภาษาถ่ินอีสานนั้นก็มีอยู่ในหลาย         
มิวสิกวิดีโอ ยกตวัอย่างเช่น เพลงโอล้ะน้อ ของศิลปินก้อง ห้วยไร่ ท่ีเน้ือเพลงมีการใช้ภาษาถ่ิน
อีสานและผสมผสานกบัค าศพัท์ต่างประเทศเขา้มาทั้งค  าว่า “It's my life man free style และค าว่า           
“ก็อบโคเรีย” มาใช้เพื่อน าเสนอ โดยเน้ือเพลงบอกเล่าวิถีชีวิตของลูกผูช้ายคนอีสานท่ีถึงแมว้่าจะ
ไดรั้บความนิยมของวฒันธรรมอ่ืนเขา้มา ทั้งเร่ืองการแต่งกายแบบสไตล์เกาหลี การฟังเพลงอินด้ี
ตามแบบฉบบับอยแบนด์ แต่เขาก็ยงัคงไวซ่ึ้งตวัตนของคนอีสานท่ียงัไม่ลืมเช้ือชาติเผ่าพนัธ์ุของ
ตวัเอง ยงัคงจดจ าวิถีชีวิต การกินอาหาร รวมถึงยงัคงรักษาวฒันธรรมของอีสานไว ้และในช่วงทา้ย
ของเพลงไดอ้ธิบายถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานไวอ้ยา่งชดัเจน ถึงแมว้า่คนอีสานจะไปอยูท่ี่หนแห่งใด 
ก็ยงัไม่เคยลืมรากเหงา้ ความเป็นตวัตนของคนอีสาน ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ เน้ือเพลงดงักล่าวเป็นการสร้าง
ความหมายและอัตลักษณ์ของคนอีสานท่ีด ารงไวซ่ึ้งความเป็นวฒันธรรมท้องถ่ิน และเห็นถึง
รูปแบบการส่ือสารผ่านภาษาแบบใหม่ท่ีท าให้เห็นสังคมอีสานท่ีเป็นดั่งพื้นท่ีเปิด การรับเอา
ว ัฒนธรรมทางภาษาของสังคมอ่ืนเข้ามา และมีการล่ืนไหลของภาษา การน าค าศัพท์และ
ภาษาต่างประเทศเขา้มานั้นถือเป็นการส่ือสารท่ียงัมุ่งเนน้ไปยงักลุ่มคนวงนอกวฒันธรรมอีสาน ท่ีจะ
ให้คนภูมิภาคอ่ืน ๆ หรือคนในวฒันธรรมส่วนกลางสามารถรับรู้ เขา้ใจเน้ือเพลงไดดี้ยิ่งข้ึน ถือเป็น
กลยทุธ์ท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีสร้างความแปลกใหม่ หรือความร่วมสมยัใหก้บัเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
เพลง โอ้ละน้อ ศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ feat: ปู่จ๋าน ลองไมค์ 

“...It's my life man free style จนใครๆ มองเราไม่ดี 
บ่าวบ้านนอกแต่งโตเกาหลี ฟังเพลงอินดี ้ป๊อปแดนซ์ และบอยแบนด์ 
ใช้ชีวิตท่ีมนัแตกต่าง กิน นอน นั่ง กก๊็อป โคเรีย  
จนอีพอเพ่ินใจละเห่ีย สุดท้ายจ่ังฮู้โตตนเฮาเป็นจ่ังใด๋ 
 .. เกิดเป็นคนอีสาน เลือดกค็นอีสานมบีุญมงีาน กต้็องมหีมอลาํ มลีาบมก้ีอย มจุ๊ีซอยจํา้ 
ยงัจดยงัจาํ วิถบ้ีานเฮา เสียงพิณห่าว เสียงแคนหย่าว  หย่าวเจ้าหย่าว หมอลาํเจ้าหย่าว 
ยงัเต้นรําวง โตดตีโต่งเกีย้วสาว  บ่ลืมเร่ืองราว บุญฮีต 12 และคอง 14 
... บืนให้สํา่ใด๋ กะตายบ่ล่ะ ยงัได้คืนกลับมา  เมือเฮือนคือเก่า คงสิคือคาํผู้เฒ่าเว้า 
 ค่ันเจาะเลือดเจ้า สิเห็นแต่ลาวอ้อยต้อย....”  

หรืออีกหน่ึงตวัยา่งคือ มิวสิกวดีิโอเพลง You Let Me Down (คึดน า) ของศิลปิน ฐา ขนิษ  
ท่ีมาร่วมร้องเพลงกับก้อง ห้วยไร่ ซ่ึงเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองฮักแพง ก็มีการใช้
ภาษาองักฤษมาใชใ้นเน้ือเพลงท่ีอธิบายความรู้สึกของสาวหมอล าอกหกัช ้ารัก ผา่นเน้ือเพลงดว้ยการ
ผสมผสานภาษาต่างประเทศอยา่งน่าสนใจ 
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เพลง You Let Me Down (คึดน า)  ศิลปิน ฐา ขนิษ ft.ท้าวค าสิงห์  
“...อ้ายเอ๋ยไสบอกว่าฮักตั้งแต่น้อง   ไสบอกว่ามแีค่เฮาสอง 
สุดท้ายไปดึงผู้ใด๋เข้ามาในห้วงหัวใจของสองเฮา ลืมสัญญา ลืมคาํเว้า 
บ่คือเก่าเจ้าเปลี่ยนไปมคีนใหม่   ไม่เหมือนเดิม ฮ้ือ เฮอ 
...อ้ายเอ๋ยสาวหมอลาํดอกคือน้อง   นํา้ตานองเตม็สองฝ่ัง 
ย้อนอ้ายลืมแม่นความหลัง   ทุกอย่างมนัพังกเ็พราะเธอ 
I'm crying, I'm so sad    You playboy, you bad boy 
You let me down อู้ฮู อู้ฮู ยิเฮ...”  
  

อีกหน่ึงประเด็นท่ีผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตเห็นถึงการน าค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศเข้า 
มาผสมผสานกบัภาษาถ่ินอีสานในเน้ือเพลงของหลาย ๆ มิวสิกวิดีโอนั้น ส่วนใหญ่แลว้มกัจะเป็น
ค าศพัท์เฉพาะและเก่ียวขอ้งกบัเทคโนโลยีการส่ือสารผ่านส่ือโซเชียลทั้งในส่วนของเฟซบุ๊ก ไลน์ 
โทรศพัทมื์อถืออยา่งเช่นไอโฟน จึงปรากฏค าวา่ โพสต ์แทก็  แชท แคปชนั ไลน์คอล ฟังชัน่สิริ เป็น
ตน้ ซ่ึงค าเหล่าน้ียงัเป็นการยกระดบัภาษาอีสานใหมี้ความทนัสมยัข้ึนดว้ย ดงัจะเห็นไดจ้ากเน้ือเพลง  

 
เพลง เบิดแล้วบ้อ..ฮัก  ศิลปน ข้าวทพิย์ ธิดาดิน  

“…เคยโพสต์ เคยแทก็ ถึงน้องอยู่ประจาํ  
ไปไสมาไส กะเอิน้กะถาม ปานอยู่นาํกัน  
เทียวไลน์ว่าคิดฮอด มาจอดหน้าจอทุกวนั  
คาํคมอมยิม้ แคปชันหวาน ๆ อ้ายกะส่งมาให้อ่าน อยู่บ่เซา  
แต่ตอนนีบ่้ฮู้เป็นหยงัหลาย ๆ อย่างเบ่ิงทรงเงียบเหงา  
อ้ายบ่โทร บ่แทก็ บ่ไลน์หาคือเก่า คือเฮาฮักกันใหม่ ๆ  
เบิดแล้วบ้อฮัก เว้าสู่น้องฟังแนยงัฮักกันอยู่  
หรือว่าบ่แคร์ บอกแนอ้ายคิดจ่ังใด๋  
เบิดแล้วบ้อฮัก หรืออ้ายกาํลังมไีผ 
อ้ายจ่ังบ่ค่อยสนใจคนท่ีอ้ายเคยบอกว่าฮักคักฮักแน..”  
 

เพลง สิริทีรั่ก ศิลปิน เต้ย นรา 
“…เป็นผู้บ่าวบ้านๆท่ีมคีวามฝันท่ีมนัย่ิงใหญ่      
นั้นคือละบ่ขอเงินใช้ บ่ใช้เงินจากอีพ่ออีแม่ 
จึงเป็นคนขยนัเฮ็ดงานหาเงิน บ่เคยคิดท้อแท้  
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ส่งเจ้าของเรียน ส่งเงินให้แม่ ถึงว่ามนัสิเม่ือยแอ้แหล่กะตามสาง    
ให้รางวลัเจ้าของด้วยการเปิดจองไอโฟนรุ่นใหม่  
เห็นคนนิยมมกัใช้แชทไลน์และโทรและคลอต่างๆ  
ข่อยยงัใช้บ่เป็นแค่โทรถ่ายรูปและกรั็บวาง  
แต่ยงัมฟัีงชันบางอย่าง ท่ีจะบอกวิธีต่างๆให้รู้กัน 
...เสียงหวานเว้าม่วนชวนคุยเขากะบ่อง  บอกตรงๆหลงฮักสิริละๆ  
ถึงสิบ่มตีัวตนแต่ถ้าเป็นคนคงตะฮักคักนะ  อย่าหาว่าบ้ากะแค่อาการคนเหงา 

 ...บ่มผีู้สาวกะเอาสิรินิละ  ยามความเหงาเข้าตากะบ่หนีลาไปไส  
มเีฮาคนเดียวสิริบ่คิดนอกใจ ส่ิงเดียวท่ีพาเจ้าไกล กะคืออ้ายบ่ได้ เติมเนต็…” 
 

นอกเหนือจากค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศท่ีเก่ียวกบัเทคโนโลยีการส่ือสารยงัพบ 
อีกวา่ กลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ยงัมีการน าภาษาต่างประเทศท่ีเป็นค าศพัทท่ี์
เก่ียวขอ้งกบัการขนส่ง มาใชใ้นเพลง ตวัอยา่งเช่น เพลง ให้เคอร่ีมาส่งไดบ้่ ของศิลปินเบลล ์นิภาดา 
ท่ีเน้ือหาของเพลงส่ือสารถึงการแอบชอบของหญิงสาวอีสานกบัชายหนุ่มท่ีท าอาชีพเก่ียวกบัการ
ขนส่งสินคา้อยา่งเคอร่ี 

 

เพลง ให้เคอร่ีมาส่งได้บ่ ศิลปินเบลล์ นิภาดา 
“...เป็นตาฮักปานนี่ ให้เคอร่ีมาส่งได้บ่  ส่ังซ้ือไสหนอ ยีห้่ออีหยงั 
ปกติกะเป็นคนเงียบๆ นั่งพับเพียบคือผ้าพับไว้  เป็นสาวสไตล์กุลสตรี   
แต่มือ้นี่อดใจบ่อยู่ได้มาเห็นผู้บ่าวรูปหล่อ  คือคักแท้หนอ ติดต่อให้แน่  
กามเทพยิงลูกศร ปักลงกลางใจ    สิเฮ็ดจ่ังได๋ ห้ามไว้กะบ่ 
...เป็นตาฮักปานนี่ให้เคอร่ีมาส่งได้บ่  ส่ังซ้ือไสหนอ ยีห้่ออีหยงั  
เป็นตาซังเอาฮ้าย     ผู้สาวหลายหนูกะบ่หวัน่  
มาแลกเฟสไลน์กัน    สิฟ้าวทาํคะแนน  
อยากมแีฟนคืออ้ายเว้าแบบบ่อ้าย  คนนีห้นูมกั ขอเอิน้ท่ีรักได้บ่  
ใจมนัเต้นบ่เป็นจังหวะ      ยามสบตากับอ้ายคนหล่อ   
คนนีห้นูขอ คนนีห้นูมกั     อยากได๊ อยากได้…” 

 
ค าศพัทแ์ละภาษาต่างประเทศท่ีน ามาใชผ้สมผสานกบัภาษาถ่ินอีสานในพื้นท่ีของมิวสิก 

วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี มกัปรากฏเป็นค า ไม่ไดเ้รียงตามหลกัไวยากรณ์ภาษาองักฤษท่ีสมบูรณ์
ถูกตอ้ง ซ่ึงนอกจากจะเป็นท าให้เห็นรูปแบบการใชภ้าษาแลว้ ยงัเป็นการส่ือสารใหถึ้งความเจริญใน
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ภาคอีสานท่ีเข้าถึงระบบการขนส่งอย่างเช่นในพื้นท่ีอ่ืน ๆ และส่ิงท่ีท าให้ภาพอีสานวันน้ี
เปล่ียนแปลงไป คือ เน้ือเพลงและภาพในมิวสิกวิดีไดน้ าเสนอความเป็นอีสานท่ีมีการพฒันา ไมไช่
โลกท่ีปิดตายหรือดินแดนท่ีขาดการติดต่อ แต่สามารถเขา้ถึงขอ้มูลข่าวสาร เทคโนโลยีการส่ือสาร 
โทรศพัทมื์อถือ อินเทอร์เน็ต การขนส่งต่าง ๆ ท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็น าเสนอวา่คนอีสาน
ก็เขา้ถึงระบบการขนส่ง หรือแมว้า่จะใชชี้วิตอยูใ่นทอ้งถ่ินอีสานท่ีมีทุ่งนา แต่ก็สามารถเขา้ถึงระบบ
การส่ือสารทางผา่นโทรศพัทมื์อถือ หรือแอปพลิเคชนัต่าง ๆ เช่น เฟซบุ๊ก ไลน์ เฉกเช่นเดียวกนักบั
คนในสังคมอ่ืน ๆ ดว้ยเช่นกนั 

 

ภาพที่ 5.1 การเขา้ถึงเทคโนโลยีการส่ือสารและการขนส่งของสังคมอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลง   
ลูกทุ่งอีสาน 
 

จะเห็นไดว้า่ การผสมผสานภาษาอ่ืนหรือค าศพัทต่์างประเทศเขา้มาในมิวสิกวดีิโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้น ถือเป็นอีกหน่ึงกลยุทธ์ในการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นตวับท
หรือเน้ือเพลงลูกทุ่งอีสาน ท าให้เห็นถึงการส่ือสาร 2 ด้าน กล่าวคือ ด้านแรก ท าให้ภาษาอีสาน          
ถูกยกระดบัท าให้เพลงลูกทุ่งอีสานพฒันาไปสู่ความทนัสมยั (modernization) และเป็นค าศพัทท่ี์ใช้
ในชีวิตประจ าวนั สอดคลอ้งตามยุคสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป แต่ในขณะเดียวกนัอีกดา้นหน่ึงก็น าเอา 
ภาษาโลก (global language) ผ่านกระบวนการท่ีท าให้เป็นทอ้งถ่ิน (Localization) แบบอีสาน หรือ
เรียกว่า ถูกท าให้เป็นแบบอีสาน ท่ีท าให้ผูรั้บสารหรือคนฟังเพลงในภาคอ่ืน ๆ นั้น สามารถเขา้ใจ
ความหมายของบทเพลงมากยิ่งข้ึน การใชภ้าษาถ่ินอีสานและผสมผสาน ภาษาต่างประเทศจึงท าให้
มีกลุ่มผูฟั้งเพลงท่ีไม่ใช่เฉพาะคนอีสาน แต่ยงัครอบคลุมถึงคนภาคอ่ืน ๆ ดว้ย อีกทั้งท าให้เห็นการ
พฒันาของสังคมอีสานดว้ยเช่นกนั 
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2. ส าเนียงอีสาน 
ในประเด็นเร่ืองส าเนียงอีสาน จากการศึกษากลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน

นั้น ผูว้ิจยัพบวา่ ถึงแมใ้นวา่เน้ือเพลงจะส่ือสารดว้ยภาษาถ่ินอีสาน ภาษาไทยมาตรฐาน และค าศพัท์
หรือภาษาต่างประเทศมาใช้ในเพลง  แต่ส าเนียงในการออกเสียงของค าเหล่านั้น จะออกเสียงดว้ย
ส าเนียงแบบอีสาน เป็นลกัษณะของภาษาพูดท่ีคุน้ชินในชีวิตประจ าวนั เป็นภาษาไทยมาตรฐาน
ส าเนียงอีสาน หรือส าเนียงภาษาองักฤษในเพลงนั้นยงัปรับส าเนียงให้เป็นภาษาองักฤษส าเนียง
อีสานดว้ยนัน่เอง โดยผูว้ิจยัพบวา่ พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีนั้น แมว้า่จะมีการ
เปิดรับวฒันธรรมภายนอกเขา้มา แต่ก็มีกระบวนการปรับให้เป็นทอ้งถ่ิน (Localization) ดงัจะเห็น
ไดใ้นเร่ืองของส าเนียงในมิวสิกวิดีโอเพลง เบิดแลว้บอ้ฮกั ของศิลปินขา้วทิพย ์ธิดาดิน ท่ี มีการใช้
ค  าศพัท์ต่างประเทศมาใช้ในเพลงอย่างเช่นค าว่า “...เคยโพสต์ เคยแท็ก..” หรือคาํว่า “แคปชัน”       
แต่ภาษาต่างประเทศเหล่าน้ีนั้ นกลับถูกควบคุมการออกเสียงด้วยส าเนียงอีสาน ท าให้เห็นถึง
กระบวนการต่อสู้ของวฒันธรรมอีสานท่ีน่าสนใจ 

 
เพลง เบิดแล้วบ้อ..ฮัก ศิลปิน ข้าวทพิย์ ธิดาดิน 

“...เคยโพสต์ เคยแทก็ ถึงน้องอยู่ประจาํ     
ไปไสมาไส กะเอิน้กะถาม ปานอยู่นาํกัน     
เทียวไลน์ว่าคิดฮอด มาจอดหน้าจอทุกวนั      
คาํคมอมยิม้ แคปชันหวาน ๆ อ้ายกะส่งมาให้อ่าน อยู่บ่เซา        
แต่ตอนนีบ่้ฮู้เป็นหยงั หลาย ๆ อย่างเบ่ิงทรงเงียบเหงา     
อ้ายบ่โทร บ่แทก็ บ่ไลน์หาคือเก่า    คือเฮาฮักกันใหม่ ๆ  ...” 
 

หรือในมิวสิกวิดีโอเพลงอา้ยมนัหมอล า ของศิลปิน มนตแ์คน แก่นคูน ท่ีส่ือสารให้เห็น
ถึงการใช้ภาษาในปัจจุบนัของวยัรุ่นท่ีมกันิยมการพูดดว้ยส าเนียงต่างชาติมาใช้ ท าให้ภาษาไทยมี
การผิดเพี้ยนไป ทั้งในเร่ืองของตวัสะกด และส าเนียง โดยน าเร่ืองผูกติดกบัวฒันธรรมดนตรีอีสาน 
อย่างเช่น วฒันธรรมหมอล า ท่ีใช้ภาษาตามฉันทลกัษณ์ภาษาท่ีสวยงาม และยงัเป็นการสืบสาน
พยญัชนะไทยไวด้ว้ย ไม่ให้เกิดการสูญเสียคุณค่าทางภาษา ท าให้เห็นว่า ภาคอีสานท่ีมีวฒันธรรม
ส่วนกลางเป็นตวัก าหนด ภาษาไทยมาตรฐานเองก็ถือเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชิวตของคนอีสานท่ีวนัน้ี
คนอีสานก็ไม่ไดป้ฏิเสธแต่ยงัท าหน้าท่ีในการสืบสาน รักษา และอีกดา้นหน่ึงก็ยงัรักษาความเป็น 
อตัลกัษณ์ดา้นภาษาอีสานไวด้ว้ยนัน่เอง ดงัจะเห็นไดใ้นเน้ือเพลง อา้ยมนัหมอล า 
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เพลง อ้ายมันหมอล า ศิลปิน มนต์แคน แก่นคูน 
“...อ้ายฮ้องบ่เก่ง เด้อเพลงอินดี ้เพราะใจของอ้ายคนนี ้เคมมีนัเป็นหมอลาํ 
เกิดอยู่บ้านนอก ชอบเพลงบ้านนา ภาษางามงาม 
เสียง โอ ล่ะนอ หมอลาํ ฮ้องตามแบบบ่อายใคร 
ผู้บ่าวรุ่นใหม่ขายเพลง ขายรูป อัปโหลดลงในยทููบ วิวผ่านร้อยล้านง่ายง่าย 
จังหวะร็อคร็อคใช้คาํแรงแรง ผู้สาวชอบใจ ดัดเสียงพยญัชนะไทย จ๊ักไผพาใช้จนเกร่อ 
...เฮ็ดนาํบ่เป็นเด้อ เรียก "เธอ" ว่า “เชอ" ว่าต๊ิ ออกเสียง “ธ” เป็น "ช" ทุกที  
“มนัเป็นอะไรชี”้ขนีหูหลายเดอ ภาษาพ่อขนุฯ กาํลังสิหมุ่นเพราะวยัรุ่นเผลอ 
หนุ่มรถแห่แอ๊บจนปากเจ่อ ผู้สาวยงัเห่อ นาํเพ่ินหล๊ายหลาย 
..ผู้บ่าวสายดงกะคงสํา่นี่ ร้องเพลงลูกทุ่งจังซี ้ถึงสิบ่จ๊วดสะใจ 
ไผว่าเชยเชย สิยอมเฉยเฉย บ่แล่นนาํไผ 
เต้นหน้าฮ้านผู้เดียวกะได้ สิเฮ็ดจังใด๋ อ้าย..มนัหมอ..” 
 

การผสมผสานภาษาต่างประเทศเขา้มาในเพลงนั้น ยงัแสดงให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ลูกผสม 
(hybrid) ของภาษาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ถึงแมว้า่พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานจะอนุญาตให้ภาษาอ่ืน ๆ ทั้งภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศเขา้มา
ผสมผสาน แต่ผูว้ิจยัสังเกตว่า ค  าท่ีหยิบยืมมาจากภาษาอ่ืนเหล่านั้นกลบัถูกใช้ส่ือสารดว้ยส าเนียง
แบบทอ้งถ่ินอีสาน แสดงให้เห็นการต่อสู้ของความเป็นอีสานท่ีด้านหน่ึงแมจ้ะรับวฒันธรรมอ่ืน 
เขา้มา แต่ก็ยงัคงรักษาความเป็นตวัตนของคนอีสานไวอ้ย่างเขม้ขน้ รวมทั้งถือเป็นการส่ือสารให้
เห็นถึงอตัลกัษณ์ทางภาษาของคนอีสานท่ีมีทนัสมยัมากยิ่งข้ึน เป็นพื้นท่ีเปิด (open text) และตอบ
โจทยก์ลุ่มผูฟั้งท่ีหลากหลายกลุ่มยิง่ข้ึน แต่ยงัคงรักษาการออกเสียงดว้ยภาษาไทยมาตรฐานดว้ย 

จากการศึกษาการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษาแบบใหม่ ท่ีปรากฏใน 
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน จะเห็นไดว้า่ ภาษาอีสานไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่เคร่ืองมือส่ือสารระหว่าง
บุคคลในสังคมอีสานเท่านั้น แต่ยงัถูกใชเ้ป็นเคร่ืองบ่งช้ีให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานท่ีมีความ
เฉพาะตวัทางดา้นภาษา มีประวติัศาสตร์ท่ียาวนานของภาษาและความหลากหลายของวฒันธรรมใน
สังคมอีสาน และจะเห็นไดว้า่ในพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีนั้น ก็ส่ือสารใหเ้ห็นถึง
วฒันธรรมทางภาษาของคนอีสานท่ีมีการคดัสรร (selection) เฉพาะบางวฒันธรรม ภาษาและเฉพาะ
แค่บางส าเนียงอีสานข้ึนมาน าเสนอเท่านั้น มีการส่ือสาร 2 ดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึงส่ือสารใหเ้ห็นวา่
อีสานไม่ใช่พื้นท่ีท่ีปิดตาย แต่อนุญาตให้วฒันธรรมทางภาษาในสังคมอ่ืน ๆ ทั้งภาษาไทยมาตรฐาน 
ค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศเข้ามา ท าให้มีรูปแบบการน าเสนอผ่านเน้ือเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี
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น่าสนใจ แปลกใหม่ เป็นการจดัวางต าแหน่งแห่งท่ีของภาษาอีสาน ท าให้อีสานถูกยกระดบัพฒันา
ไปสู่ความทนัสมยั (modernization) และอีกดา้นหน่ึง แมว้า่จะมีการเปิดรับวฒันธรรมภายนอกเขา้มา  
แต่ก็มีกระบวนการปรับให้เป็นทอ้งถ่ิน (Localization) ดงัจะเห็นได้ชดัในเร่ืองของส าเนียงของค า 
ท่ีหยิบยืมมาจากภาษาอ่ืนเหล่านั้น กลบัถูกควบคุมดว้ยการออกส าเนียงแบบทอ้งถ่ินอีสาน แสดงให้
เห็นการต่อสู้ของความเป็นอีสาน ท่ีดา้นหน่ึงแมจ้ะรับวฒันธรรมอ่ืนเขา้มา แต่ก็ยงัคงรักษาความเป็น
ตวัตนของคนอีสานไวอ้ย่างเขม้ขน้ เพราะจุดมุ่งหมายของการส่ือสารคร้ังน้ีไม่ได้ส่ือสารเฉพาะ 
คนอีสาน แต่ขยายกลุ่มผูฟั้งเพลงนอกวฒันธรรมอีสานอีกดว้ย  
 
ตารางที ่5.6 คุณลกัษณะของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีพบในดา้นการสร้างอตัลกัษณ์อีสาน
ดา้นภาษา  
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านภาษาแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านภาษาแบบใหม่ 

1. เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณต์อสีานด้านภาษา (Isan language Identity Marker) 
 ภาษาถ่ินอีสาน ภาษาถ่ินอีสาน มีความหลากหลาย

ทางวฒันธรรม ซ่ึงแบ่งตามภาษาพดู
ไดเ้ป็น 3 กลุ่มใหญ่ คือ 
1.กลุ่มวฒันธรรมไทย-ลาว  
2.กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย (กยู)  
3.กลุ่มวฒันธรรมไทยโคราชหรือ
ไทยเบ้ิง  

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คดัสรร (selection) ภาษาถ่ินอีสานเฉพาะบาง
วฒันธรรมข้ึนมา โดยส่วนใหญ่จะเป็นภาษา
ถ่ินอีสานในกลุ่มภาษาไทย-ลาว  
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการเพ่ิมส่ิง
ใหม่เขา้มา เช่น ภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัท์
หรือภาษาต่างประเทศ เป็นการส่ือสาร 2 ดา้น 
คือ ดา้นหน่ึงยงัคงรักษาภาษาถ่ินอีสานแบบ
ดั้งเดิมท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัไว ้และอีกดา้น
คือ การเปิดรับวฒันธรรมส่วนอ่ืนเขา้มา   

 ส าเนียงอีสาน ส าเนียงอีสานมีความหลากหลาย 
เช่น ภาษาลาวเวยีงจนัทน ์
ภาษาลาวเหนือ ภาษาลาว
ตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาษาลาวใต ้ 
เป็นตน้ 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คดัสรร (selection) ส าเนียงอีสานเฉพาะบาง
ส าเนียงเท่านั้นในการส่ือสาร  
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการปรับ
ส าเนียงภาษาอ่ืนท่ีเพ่ิมเขา้มาให้เป็นส าเนียง
แบบอีสาน 
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ตารางที ่5.6 (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านภาษาแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านภาษาแบบใหม่ 

2. การส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อสีานด้านภาษา 

 การแสดงอตัลกัษณ์
ภาษาอีสาน 

ภาษาถ่ินของอีสานนอกจากจะใช้
เพ่ือการส่ือสารระหว่างบุคคล และ
ในสั ง ค ม อีส านแล้ว  ภ าษ า ยัง
แ ส ด ง อ อ ก ซ่ึ ง วิ ธี คิ ด แ ล ะ
ลกัษณะเฉพาะของคนอีสาน และมี
ประวติัศาสตร์เก่ียวกับวฒันธรรม
ภาษา และรากเหงา้ของคนอีสาน 

- ภาษาอีสานมีความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวั 
และมีความหลากหลาย แต่ก็สามารถคดัสรร
เพื่อน าเสนอในการสร้างการรับรู้ได้ และ
ภาษาอีสานถือเป็นเคร่ืองบ่งช้ีส าคญัท่ีส่ือสาร
ถึงความเป็นอีสานท่ีเขม้ขน้ท่ีสุด 
- เป็นการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานด้านภาษา
ดว้ยการผสมผสานกระแสโลกาภิวตัน์เขา้กบั
ความเป็นทอ้งถ่ินอีสาน (Glocalization) กลุ่ม
ตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไม่ได้
ปฎิเสธการน าภาษาอ่ืนหรือทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ เขา้
ม า  เ ปิ ด พ้ืน ท่ี อ นุญาต ให้ทั้ ง ภ าษ าไทย
มาตรฐาน ค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศเขา้
มาผสนผสานในเน้ือเพลง โดยท่ีอีสานเองก็
ไม่จ าเป็นต้องละท้ิงอัตลักษณ์ภาษาอีสาน
แบบดั้งเดิมไป แต่กลบับงัคบัใหภ้าษาอ่ืน ๆ ท่ี
น ามาใชใ้นเพลง ถูกใชด้ว้ยระบบส าเนียงแบบ
อีสานมีกระบวนการปรับให้เป็นท้อง ถ่ิน 
(Localization) และท าให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ท่ี
ผสมผสาน (hybrid) ระหว่างความเป็นอีสาน
กบัความเป็นโลก ท าให้ภาพของสังคมอีสาน
ดูเป็นสงัคมท่ีร่วมสมยั ถือเป็นกลวธีิท่ีส าคญั 
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ตารางที ่5.6 (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านภาษาแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านภาษาแบบใหม่ 

  ท่ีท าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานสามารถ
ส่ือสารไปยงักลุ่มผูฟั้งในวงกวา้งได ้
- ภาษาอีสานก าลงัส่ือสาร 2 ดา้น คือ ดา้นหน่ึง
ส่ือสารกบัคนในกลุ่มวฒันธรรมอีสาน ท่ีบอก
เล่าเร่ืองราวชีวติ ความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวั 
และรากเหง้าของคนอีสานท่ีต้องใช้ภาษา
อีสานเป็นตัวแทนของคนร่วมวัฒนธรรม
เดียวกนั ภาษาถ่ินอีสานจึงเป็นกลวธีิหน่ึงท่ีมิว
สิกวิดีโอเพลงลูกท่งอีสานน ามาใช้เพ่ือเป็น
ก า ร ส่ื อ ส า ร เ ฉ พ า ะ ก ลุ่ ม  เ ช่ื อ ม โ ย ง
ประสบการณ์ร่วมของคนอีสาน ความรู้สึกนึก
คิดกบัคนในวฒันธรรม ตอ้งพูดภาษาเดียวกนั
จึงจะเขา้ใจกัน และอีกด้านหน่ึงเพ่ือส่ือสาร
กับคนภายนอกท า ให้คนภู มิภาค อ่ืน  ๆ 
สามารถรับรู้ถึงความเป็นอีสานท่ีมีอตัลกัษณ์
ดา้นภาษาท่ีเฉพาะตวั 

 
5.2  การสร้างอัตลกัษณ์อีสานด้านดนตรี หมายถึง กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอสีาน ประเภทของเคร่ือง
ดนตรีอสีาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอสีาน ในเน้ือเพลงและทีป่รากฏในมิวสิกวดิีโอ  

ดนตรีเป็นค าเก่าท่ีมีรากศพัทม์าจากภาษาบาลี-สันสกฤต เอกสารโบราณมกัใชค้วบคู่กบั
ค าวา่ “ดุริยะ” คือ “ดุริยดนตรี” แต่ในกฎมณเฑียรบาลใชค้  าวา่ “ดนตรี” อยา่งหลากหลายเช่น เรียก 
วงบรรเลงอยา่งหน่ึงซ่ึงท าหนา้ท่ีบ าเรอ ถวายงานคู่กบัมโหรีวา่ “ดนตรี” เรียกเจา้พนกังานผูบ้รรเลง
บ าเรอวา่ “ชาวดนตรี” และ / หรือ“เสภาดนตรี” เรียกต าแหน่งคนตีกลองมโหระทึกว่า “ขุนดนตรี” 
เป็นตน้ ทุกวนัน้ี “ดนตรี” มีความหมายรวม ๆ กวา้งขวางเช่น เรียกวงบนัลือบรรเลงทุกชนิดว่า  
“วงดนตรี” เรียกเคร่ืองมือท าเพลงทุกอย่างว่า “เคร่ืองดนตรี” และเรียกผูท้  าหน้าท่ีบนัลือบรรเลง
เคร่ืองมือท าเพลงทั้งหมดวา่ “นกัดนตรี” เป็นตน้ (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2551, น. 8) 

“ร้องร าท าเพลง” หรือ “ดนตรีนาฏศิลป์” สมยัดั้งเดิมดึกด าบรรพถื์อเป็น “การละเล่น” 
อยา่งทุกวนัน้ีท่ีวา่เป็นการละเล่นก็มิไดห้มายถึงท าอะไรเล่น ๆ สนุก ๆ การละเล่นยุคแรก ๆ มิไดมี้
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ข้ึนมาเพื่อความสนุกสนานบนัเทิงเริงรมยห์รือเพื่อผอ่นคลายความตึงเครียดอยา่งเดียว เพราะผูเ้ล่น
และผูร่้วมการละเล่น (ทุกวนัน้ีเรียกผูดู้-ผูช้ม) ต่างมีความมุ่งมัน่หรือมีวตัถุประสงค์อย่างใดอย่าง
หน่ึงร่วมกนั (นอกเหนือจากความสนุกสนาน) เช่นร่วมกนัจดัใหมี้การละเล่นเพื่อความอุดมสมบูรณ์
หรือเพื่อความ “มัง่คัง่” และความ “มัน่คง” ทั้งในแง่ส่วนบุคคลและในแง่ส่วนรวมระดบัชุมชน 
การละเล่นดงักล่าวมกัจะเก่ียวขอ้งกบั “พิธีกรรม” ตามระบบความเช่ืออนัศกัด์ิสิทธ์ิเช่น พิธีกรรม
เก่ียวกับชีวิต พิธีกรรมเก่ียวกับการท ามาหากิน และพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับชุมชนหรือสังคมเป็น
ส่วนรวม (ปรานี วงษเ์ทศ, 2525 อา้งถึงในสุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2551, น. 9) 

ดนตรีเป็นวฒันธรรมท่ีส่ือสะทอ้นวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมนั้น ๆ ด้วยเหตุท่ีมนุษย์
เป็นผูส้ร้างดนตรี มนุษยแ์ต่ละเผ่าพนัธ์ุจึงสร้างงานดนตรีข้ึนตามจินตนาการท่ีมีเอกลกัษณ์ของตน
และสังคมนั้น ๆ เพื่อบรรยายอารมณ์ความรู้สึก และสภาพของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ออกมาเป็น
เสียงดนตรี โดยใช้ความสั้ นยาวของของจงัหวะและการร้อยเรียงเสียงสูงต ่า เพื่อแสดงให้เห็น
ภาพพจน์ตามจินตนาการของผูป้ระพนัธ์ เม่ือผลงานดนตรีไดรั้บการตอบรับจากสังคม จึงเกิดการ
สืบทอดเป็นวฒันธรรมซ่ึงกลายเป็นวิถีของคนในชุมชน (บุษกร ส าโรงทอง , ปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน, 
ภทัรวดี ภูชฏาภิรมย ์,และข าคม พรประสิทธ์ิ 2548, น. 1)  

มนุษยไ์ดน้ าเอาคุณค่าของดนตรีมาใช้ประโยชน์มากมาย ทั้งในดา้นสร้างความบนัเทิง
และดา้นพิธีกรรม เก่ียวกบัความเช่ือ ดา้นความบนัเทิงนั้น ดนตรีท าให้จิตใจเบิกบานร่าเริงแจ่มใส  
ซ่ึงสังเกตไดว้า่ ท่ีใดมีเสียงดนตรีท่ีนัน่มกัจะมีความสนุกสนานร่ืนเริง ส่วนทางดา้นพิธีกรรมเก่ียวกบั
ความเช่ือนั้น มนุษยมี์ความเช่ือวา่เสียงดนตรีท าให้ส่ิงลึกลบัท่ีมีอ านาจเหนือธรรมชาติพึงพอใจ และ
บนัดาลใหม้นุษยมี์ความสุขความเจริญบงัเกิดความ อุดมสมบูรณ์และความปลอดภยั มนุษยจึ์งไดจ้ดั
พิธีกรรมต่าง ๆ ข้ึนตามความเช่ือ โดยมีดนตรีเป็นส่วนประกอบ เช่น การเซ่นไหว ้การบวงสรวง 
การเรียกขวญั การสู่ขวญั เป็นตน้ จะเห็นว่าดนตรีมีคุณค่าต่อวิถีชีวิตหลายอย่าง (สุกิจ พลประถม, 
2538, น. 1)   

ดนตรีจึงถือว่า เ ป็นว ัฒนธรรมอย่างหน่ึง ซ่ึง เป็นผลผลิตของมนุษย์ท่ีได้มีการ                      
คิดสร้างสรรคข้ึ์นและมีเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละทอ้งถ่ิน ทั้งในเร่ืองของบทเพลงหรือแมแ้ต่เคร่ือง
ดนตรีท่ีมีการประดิษฐข้ึ์นเอง ซ่ึงดนตรีจดัเป็นศิลปะอีกแขนงหน่ึงท่ีเราสามารถพบเห็นไดใ้นทุกชน
ชาติกลุ่มชน หรือแมก้ระทัง่ในกลุ่มสังคมเล็ก ๆ  ดนตรีเป็นเร่ืองของเสียงท่ีอาศยัโสตประสาทเป็น
เคร่ืองรับรู้และแปลความหมาย หรือไม่มีก็ไดดุ้จเดียวกบัเสียงของ ภาษาพูดซ่ึงในการตีความหมาย
อาจจะแตกต่างกนัไป ตามแต่ความคิดแต่ละคนหรือรับรู้ไปคนละอารมณ์ก็ได้ (สงดั ภูเขาทอง, 
2532, น. 9) ลกัษณะของดนตรีในแต่ละทอ้งถ่ินแมจ้ะมีเช้ือชาติเดียวกนั แต่ก็มีความแตกต่างกนัไป
ตามสภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ สภาพแวดลอ้ม วฒันธรรม ประเพณี ความรู้สึกนึกคิดของ
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คนและวตัถุท่ีเป็นส่ือแสดงออกซ่ึงดนตรีของชุมชนแต่ละทอ้งถ่ิน ท่ีเรียกวา่ “ดนตรีประจ าถ่ินหรือ
ดนตรีพื้นเมือง” (ปัญญา รุ่งเรือง, 2533, น. 1-2) ซ่ึงในประเทศไทยเองก็สามารถแบ่งดนตรีประจ า
ถ่ินตามภูมิภาคต่าง ๆ ท่ีล้วนแล้วแต่มีมนต์เสน่ห์เฉพาะตวั ผ่านเคร่ืองดนตรี และการบรรเลงท่ี       
ชวนใหน่้าหลงใหลแตกต่างกนั 

ชาติไทยเป็นแหล่งอารยธรรมแต่โบราณ ซ่ึงก่อก าเนิดศิลปวฒันธรรมอนัแสดงออกถึง
ภูมิปัญญาของมนุษยใ์นการรังสรรค์ส่ิงอนัเป็นมรดกของชาติท่ีทรงคุณค่าท่ีตอบสนองต่ออารมณ์
และความรู้สึก ว่าเป็นการบ่งบอกให้เห็นถึงเช้ือชาติหรือเผ่าพนัธ์ุ และขนบธรรมเนียมประเพณี
วฒันธรรมทั้ง 4 ภาค ไดแ้ก่ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต ้และภาคอีสาน ชุมชนอีสานเป็นชุมชนท่ีมี
ความเจริญรุ่งเรืองมาตั้ งแต่อดีต ในเชิงประวัติศาสตร์ จะเห็นได้ว่าอีสานเป็นชุมชนท่ีมี
ขนบธรรมเนียม ประเพณีและรูปแบบในการด ารงชีวิตท่ีค่อนข้างจะมีแบบแผน โดยเฉพาะกับ
ประเพณีท่ีสัมพนัธ์กับวิถีชีวิต ตลอดระยะเวลาสิบสองเดือน ซ่ึงนอกจากจะท าให้เกิดขวญัและ
ก าลงัใจในการประกอบอาชีพ ยงัมีการบนัเทิงร่ืนเริงต่าง ๆ เขา้มาเก่ียวขอ้ง โดยการบนัเทิงร่ืนเริงนั้น
ไดมี้การคิดท าอุปกรณ์หรือเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบจงัหวะท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของชาวบา้น 
ดงัเช่น การท าโปงลาง แคน พิณ โหวด กลอง เป็นตน้ (วณีา วสีเพญ็, 2533, น. 5) ลกัษณะของเคร่ือง
ดนตรีและขนบการบรรเลงดนตรีอีสาน ท าให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวั เฉพาะถ่ิน อีสานจึงถือวา่
เป็นดินแดนท่ีมีความร ่ ารวยเร่ืองวฒันธรรมดนตรี และสอดคลอ้งสัมพนัธ์ของวถีิชีวติคนอีสาน  

ส าหรับการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ดา้นดนตรีอีสาน ผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอผลการศึกษา 
เพื่อใหเ้ห็นภาพของการเปล่ียนผา่นดา้นอตัลกัษณ์ดนตรีอีสาน ออกเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 

5.2.1 อตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี ดนตรีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
5.2.2 อตัลกัษณ์อีสานด้านดนตรีอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง

อีสาน  
 

5.2.1 อตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี ดนตรีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า)  
ดนตรีในวิถีชีวิตของคนอีสานมีพฒันาการสัมพนัธ์กับประเพณีพิธีกรรมและความ

บนัเทิงเช่นเดียวกบัวิวฒันาการด้านดนตรีของคนกลุ่มอ่ืน ๆ กล่าวคือ สภาพสังคมท่ีธรรมชาติมี
อิทธิพลต่อวิถีการด าเนินชีวิต ก่อให้เกิดการนับถือภูตผี วิญญาณ และธรรมชาติ อนัเห็นได้จาก
พิธีกรรมบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเพื่อผ่อนคลายความหวาดกลวัจากส่ิงท่ีมีอิทธิพลเหนือธรรมชาติ เช่น        
การนับถือผีของกลุ่มชนต่าง ๆ ท่ีสืบทอดมาจนปัจจุบนั เช่น การนับถือและบูชาผีแถน (เทวดา)           
ผีบา้น ผีเฮือน ของชาวไทยด า หรือการเล้ียงผี ถือผี ของชาวโส้ท่ีสัมพนัธ์กบัขั้นตอนของชีวิต เช่น 
พิธีแต่งงานมีขั้นตอนต่าง ๆ ซ่ึงแต่ละขั้นตอนจะเก่ียวเน่ืองกบัผเีทวดา เช่น ขนัเจียดอง ขั้นเจียขน็อบ 
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ขั้นเจียสะลาเม่ือเจ็บป่วยมีพิธีเหยารักษาอาการป่วย เม่ือมีการตายจะประกอบพิธีกรรมท่ีเรียกว่า  
“พิธีซางกะมุด” หรือประเพณีของคนลาวในการเล้ียงผีฟ้า บูชาผีปู่ตา ผีเส้ือ เมืองล าผีฟ้า เพื่อรักษา
โรคภยัไขเ้จบ็ เป็นตน้ (บุษกร ส าโรงทอง และคณะ 2548, น. 9) 

ชาวอีสานมีพลเมือง 1 ใน 3 ของพลเมืองทั้งประเทศ ประกอบดว้ยชนกลุ่มนอ้ยหลายเผา่
หลายวฒันธรรมและได้ตั้งรกรากอยู่เป็นเวลานาน สามารถรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษา 
ศิลปะ และวฒันธรรมของตนไวไ้ดโ้ดยเฉพาะวฒันธรรมดา้นดนตรี แต่ละเผ่าจะมีวฒันธรรมเป็น
ของตนเอง และมีการเปล่ียนแปลงพฒันามาโดยล าดบัจนถึงปัจจุบนั ปัจจุบนัถูกผสมกลมกลืนจาก
วฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นอีสานระหว่างกนัในหลายรูปแบบทั้งในระหว่างวฒันธรรมในอีสานเอง
และระหว่างภูมิภาคต่าง ๆ ดนตรีพื้นบา้นอีสานนั้นมีวิวฒันาการและใช้เวลาวิวฒันาการมาเป็น
เวลานาน เร่ิมจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตก และเสียงลมพดั  
เสียงใบไมไ้หว เสียงน ้ าตก และน าเสียงเหล่านั้นมาใช้วสัดุในทอ้งถ่ินท าเลียนเสียง ต่อมาใช้วสัดุ
พื้นบา้นมาใชเ้ลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ใบไม ้ผิวไม ้ตน้หญา้ปลอ้ง ไมไ้ผห่ลงัจากนั้นไดว้วิฒันาการ
จากเคร่ืองหนัง สายหนงั แรงสั่นสะเทือนจนเป็นวิวฒันาการขั้นสูงสุดของดนตรีพื้นบา้นมีความ
ละเอียดมีความไพเราะมากข้ึน และเร่ิมน ามาประสมประสานเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบา้น เช่น กรับ 
เกราะ โปงโปงลาง ระนาด ฆอ้ง กลอง โหวด ป่ี พิณ ดงัท่ีเห็นอยูใ่นปัจจุบนั (ปิยพนัธ์ แสนทวีสุข, 
2549,น.13) ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ เคร่ืองดนตรีอีสานถูกสร้างข้ึนดว้ยวสัดุจากธรรมชาติรอบตวัท่ีเรียบง่าย 

ในการอธิบายประเด็นอัตลักษณ์ด้านดนตรีอีสานแบบดั้ งเดิมนั้น ผูว้ิจ ัยจะอธิบาย
ประเด็นเร่ืองอตัลกัษณ์อีสานด้านดนตรี ออกเป็น 3 ประเด็น คือ 1.กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน           
2.ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน  3.การเล่นดนตรีอีสาน สามารถอธิบายไดด้งัน้ี  

1. กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน 
ลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านอีสานมีการสืบทอดเช่ือมโยงจากอดีตสู่ปัจจุบนัด้วย

วิธีการทางมุขปาฐะ ลักษณะท่วงท านอง รูปแบบ และลีลามีหลายระดับเสียง ส่วนมากจะเน้น
การละเล่นประกอบดนตรีและมีความเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีในลักษณะเฉพาะของท้องถ่ิน       
แบ่งออกเป็น กลุ่มวฒันธรรมใหญ่ ๆ ได้ 2 กลุ่ม คือ กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานเหนือ และกลุ่ม
วฒันธรรมดนตรีอีสานใต ้แต่ละกลุ่มต่างมีเอกลกัษณ์ของกลุ่มชนในดา้นเคร่ืองดนตรี การประสม 
วงดนตรีพื้นบา้นท่ีแตกต่างกนัในทอ้งถ่ินนั้น ๆ ในการศึกษาเร่ืองกลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานผูว้ิจยั
ใช้การศึกษาของปิยพนัธ์ แสนทวีสุข (2549 , น. 13-15) ในหนังสือ “เร่ืองดนตรีพื้นบ้านอีสาน:  
คีตกวีอีสานตาํนานเคร่ืองดนตรีและการเรียนรู้ดนตรีพื้นบ้านอีสาน” สามารถสรุปเก่ียวกบักลุ่ม
วฒันธรรมดนตรีอีสานไดด้งัน้ี 
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1.1  ดนตรีอีสานเหนือ คือ กลุ่มท่ีอยู่ในเขตจงัหวดัเลย หนองคาย อุดรธานี สกลนคร 
นครพนม ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชยัภูมิ ร้อยเอ็ด ยโสธร และอุบลราชธานี 
ลกัษณะเด่นทางวฒันธรรมของกลุ่มอีสานเหนือคือ “วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน” ดนตรีพื้นบา้น
อีสานเหนือ เป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีอยู่บริเวณท่ีราบสูงท่ีเรียกว่า แอ่งสกลนคร กลุ่มคนในพื้นท่ีน้ี
เรียกโดยทัว่ไปว่า กลุ่มชนไทยลาว และยงัมีกลุ่มชาติพนัธ์ุส่วนน้อยบางกลุ่มในจงัหวดัสกลนคร 
นครพนม กาฬสินธ์ุ และอุดรธานี ไดแ้ก่ ผูไ้ทย ยอ้ กะเลิง โซ่ แสก โยย้ ดนตรีพื้นบา้นอีสานเหนือ 
จดัอยูใ่นกลุ่มวฒันธรรมหมอล า เป็นกลุ่มใหญ่ท่ีสุดของชาวอีสาน การขบัร้องเรียกวา่ “ล า” โดยจะ
ประกอบ “แคน” เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีประสานการล าให้กลมกลืนกนั สอดคลอ้งกนักบั สิปปวิชญ์  
ก่ิงแกว้ (2559, น. 3) ท่ีไดอ้ธิบายว่า ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมหมอล า เป็นชนกลุ่มใหญ่ท่ีสุดของ
ภาคอีสานนั้นมีเน้ือท่ีครอบคลุม 14 จังหวดัคือ กาฬสินธ์ุ ขอนแก่น ชัยภูมิ นครพนม บึงกาฬ 
มหาสารคาม มุกดาหาร ยโสธร ร้อยเอ็ด เลย สกลนคร หนองคาย หนองบวัล าภู อ านาจเจริญ 
อุดรธานี และอุบลราชธานี โดยมีการขบัร้องท่ีเรียกว่า “ล า” โดยมีแคนเป่าประสานเสียง เคร่ือง
ดนตรีท่ีนิยมแพร่หลายท่ีสุดของกลุ่มน้ีก็คือ แคน ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า เคร่ืองดนตรี
ท่ีมีความนิยมรองลงไป ไดแ้ก่ พิณ หรือ ซึง และโปงลาง 

ลกัษณะเฉพาะและบทบาทหนา้ท่ีของดนตรีพื้นบา้นอีสานเหนือ มีบทบาทส าคญัต่อชีวิต
ของชาวบา้นอยา่งยิง่ ชาวอีสานเหนืออาศยัดนตรีท่ีมีอยูเ่ป็นนนัทนาการเป็นความบนัเทิงของชุมชน
ท่ีสามารถหาไดง่้าย ดนตรีท่ีน าใชมี้ลกัษณะใน 3 ลกัษณะ คือ (ปิยพนัธ์ แสนทวสุีข, 2549, น. 14) 

1.  การบรรเลงประกอบหมอล า เป็นลีลาการร้องท่ีร้อยกรองเป็นกาพยห์รือกลอนด้วย
ท านองพื้นบา้นท านองเพลงคนอีสานเรียกวา่ “ลาย” การล าแต่ละอยา่งของชาวอีสานจะมีลีลาและ
ท านองแตกต่างกนัออกไป การล าทุกคร้ังจ าเป็นตอ้งมีเคร่ืองดนตรีประกอบเพื่อท าให้เกิดความ
ไพเราะ มีชีวติชีวามากกวา่การฟังเสียงหมอล าเพียงอยา่งเดียว  

2.  การบรรเลงดนตรีอย่างเดียว ชาวอีสานเหนือมีความนิยมบรรเลงดนตรีอย่างเดียว
ด้วย เพื่อเป็นการสร้างความบนัเทิงโดยจะมีลายเพลงบรรเลงโดยเฉพาะเช่น ลายแมงภูตอมดอก  
ลายไล่ววัข้ึนภู ลายลมพดัพร้าว ฯลฯ ซ่ึงเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงมาตั้งแต่โบราณ เป็นมรดกตกทอด
และบรรเลงต่อกนัมาด้วยท านองเดิม ไม่มีการเปล่ียนแปลงแก้ไข แต่ละมีการใส่ลีลาของท านอง
เพลงท่ีพิสดารข้ึนตามความช านาญของผูบ้รรเลง แต่ยงัคงรักษาท านองหลกัไว ้ 

3.  การบรรเลงประกอบการฟ้อนร า การฟ้อนร าของชาวอีสานเหนือเน้นการ
เคล่ือนไหวเท้าตามจงัหวะ ยกมือทั้งสองในท่าทางท่ีเหมาะสม และน่าดูชม การบรรเลงดนตรี
ประกอบการฟ้อนร าจะท าใหเ้ร้าใจ สนุกสนานและเพิ่มพูนความสวยงามใหก้บัการชมได ้
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ดนตรีพื้นบา้นอีสานเหนือมีองคป์ระกอบส าคญัคือ จงัหวะ มีตั้งแต่จงัหวะชา้ ปานกลาง 
และเร็ว ส่วนมากจะมีจงัหวะปานกลาง และเร็ว ลกัษณะของจงัหวะเพลงอีสานเหนือไม่ยืดยาด 
จงัหวะแน่นกระชับ สามารถสร้างความสนุกสนาน โน้มน้าวจิตใจของผูบ้รรเลงและผูฟั้งให้เกิด
ความสนุกสนานคึกคะนองได ้ท านองหรือลายมีวิวฒันาการ มาจากเสียงพูดของชาวอีสานในอดีต
จะอบรมสั่งสอนและให้ความรู้ด้วยการเล่าจากนิทานชาดก ผูมี้ความรู้จะตอ้ง เป็นนักพูด นักเล่า
นิทาน และไดพ้ฒันาการใหมี้สัมผสัคลอ้งจองมีจงัหวะการพูดใหน่้าสนใจมากข้ึน และต่อมาก็ไดใ้ส่
ท านองเข้าไปด้วย จนกลายเป็นท านองลีลาการเล่าหรือการร้องท่ีเรียกว่าการ “ล า” ดนตรีท่ีใช้ 
ประกอบการจะใช้ท านองคลา้ย ๆ ท านองล าโดยจะมีระดบัเสียงต่าง ๆ ผสมผสานกนัหลายระดบั
เสียง (ปิยพนัธ์  แสนทวสุีข, 2549, น. 14) 

ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม (2546, น. 71-72              
อ้างถึงในสิปปวิชญ์ ก่ิงแก้ว, 2559, น. 28-29) ได้อธิบายความหมาย ของค า “ลาย” ว่าลาย                    
ในความหมายของคนอีสานหมายถึงส่ิงท่ีมีมากกวา่ 1 ข้ึนไป ผสมผสานอยูใ่นส่ิงเดียวกนัจะอยูใ่น
แนวเดียวหรือตดักันก็ได้เรียกว่า ลายหรือลวดลาย สามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือ 1.ลายท่ี
สามารถสัมผสั และให้ความรู้สึกทางตา เช่น ลายของอุปกรณ์เคร่ืองใช้ท่ีเกิดจากการถกัทอการ         
จกัสาน เช่น ผา้ ตะกร้า กระดง้ พดั ฝาผนงับา้นโบราณหรือลายท่ีเกิดจากการวาดเขียนเป็นตน้ และ 
2.ลายท่ีสามารถสัมผสัและให้อรรถรสทางหูคือ ลายท่ีใชก้บัดนตรีอีสาน ลายดนตรีหมายถึง เพลง
หรือท่วงท านองท่ีเกิดจากการบรรเลงดนตรีอีสาน เช่น พิณ แคน โปงลาง โหวด ซอ เป็นตน้ ลาย
ดนตรีพื้นเมืองอีสานส่วนใหญ่จะยึดลายแคนเป็นหลกั ซ่ึงมีอยู ่5 ลายดว้ยกนั คือ ลายใหญ่ ลายนอ้ย 
ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสร้อย 

1.2  ดนตรีอีสานใต ้ดนตรีอีสานใตอ้ยูบ่ริเวณท่ีราบตอนใตท่ี้เรียกวา่แอ่งโคราชในพื้นท่ี
จงัหวดันครราชสีมา บุรีรัมย ์สุรินทร์ ศรีสะเกษ มีการสืบทอดทางวฒันธรรมแบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ  
1. กลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย ไดรั้บการสืบทอดวฒันธรรมมาจากเขมรส่วย กลุ่มน้ีจะพูดภาษาเขมร
และภาษาส่วย 2. กลุ่มวฒันธรรมโคราช ส่วนใหญ่อยู่ในจงัหวดันครราชสีมากลุ่มน้ีจะพูดภาษา
โคราช ลกัษณะของดนตรีอีสานใตคื้อ ศิลปะการดนตรีและการละเล่นไดรั้บอิทธิพลสืบทอดมาจาก
ขอมและไดรั้บการถ่ายทอดต่อกนัมา โดยผา่นการไปมาหาสู่กนักบัชาวเขมรต ่าผา่นการคา้ขาย และ
แลกเปล่ียนกนั ดนตรีและการละเล่นท่ีมีคือ ลิเกเขมร กนัตรึม อาไย เป็นตน้ ลกัษณะอีกอย่างของ
ดนตรีอีสานใตคื้อ ศิลปะการดนตรีและการละเล่นเกิดข้ึนในทอ้งถ่ินเอง เป็นการละเล่นท่ีชาวบา้น
เล่นกนัมานานดนตรีจะเป็นเพียงส่วนประกอบของการละเล่น เช่น เรือมอนัเร กะโนบ้ติงตอง เรือม 
ตรด เป็นตน้ แต่ในปัจจุบนัเร่ิมมีการน ามาเล่นกบัวงดนตรีมากข้ึน เพื่อใหก้ารแสดงมีความน่าสนใน
และเกิดความไพเราะยิ่งข้ึน (ปิยพนัธ์ แสนทวีสุข,  2549, น. 15) ซ่ึงตรงกนักบัสิปปวิชญ์ ก่ิงแกว้ 
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(2559, น. 4-6) ท่ีอธิบายวา่ ดนตรีกลุ่มวฒันธรรมกนัตรึม (ดนตรีอีสานใต)้ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบั
ดนตรีไทยภาคกลาง ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมกนัตรึมเป็นดนตรีของชาวจงัหวดัสุรินทร์ บุรีรัมย ์
และศรีสะเกษ ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมน้ีมีทั้งดนตรีประเภทขบัร้องท่ีเรียกกนัวา่เจรียงต่าง ๆ และ
ดนตรีประเภทบรรเลง เช่น วงกนัตรึม วงป่ีพาทย ์และวงมโหรี เป็นตน้ ส่วนดนตรีกลุ่มวฒันธรรม
เพลงโคราช กลุ่มวฒันธรรมน้ีเป็นเพียงกลุ่มวฒันธรรมเดียวท่ีมีลกัษณะแตกต่างกบัจงัหวดัอ่ืน ๆ ใน
ภาคอีสาน กล่าวคือ มีเฉพาะดนตรีประเภทขบัร้องท่ีเรียกวา่ เพลงโคราช ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบั
วฒันธรรมเพลงพื้นเมืองภาคกลาง สืบเน่ืองมาจากการท่ีมีพื้นท่ีติดกับภาคกลาง เพลงโคราช
ประกอบดว้ยหมอเพลง ฝ่ายชายสองคนและหมอเพลงฝ่ายหญิงสองคนร้องโตต้อบกนั โดยไม่มี
เคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบ แต่อยา่งใดกลุ่มวฒันธรรมเพลงโคราชมีเพียงจงัหวดัเดียวคือจงัหวดั
นครราชสีมา ซ่ึงมีภาษาพูดท่ีมีอตัลกัษณ์เรียกกันทัว่ไปว่า “ภาษาโคราชหรือภาษาไทยโคราช” 
นบัเป็นภาษาท่ีมีส าเนียงไพเราะน่าฟัง 

จะเห็นไดว้่า ภาคอีสานเป็นพื้นท่ีท่ีมีความหลากหลายของชาติพนัธ์ุ ท าให้วฒันธรรม
ของดนตรีจึงมีความหลากหลายของกลุ่มวฒันธรรมดนตรี ทั้งดนตรีอีสานเหนือ และดนตรีอีสานใต ้ 
โดยดนตรีอีสานเหนือหรือท่ีเรียกว่า กลุ่มวฒันธรรมหมอล า-หมอแคน ถือเป็นกลุ่มชนท่ีใหญ่ท่ีสุด
ของภาคอีสานกินพื้นท่ีมากถึง 14 จงัหวดั มีการขบัร้องท่ีเรียกว่า “ล า” โดยมี “แคน” เป็นเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าท่ีเป็นหวัใจส าคญั และเคร่ืองดนตรีท่ีมีความนิยมรองลงไป ไดแ้ก่ พิณ หรือ 
ซึง และโปงลาง ส่วนดนตรีอีสานใตท่ี้แบ่งเป็นกลุ่มวฒันธรรมเขมร-ส่วย และกลุ่มวฒันธรรมโคราช 
ก็เป็นอีกกลุ่มวฒันธรรมดนตรีท่ีมีความเฉพาะตวัและแตกต่างในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีและการ        
ขบัร้องดว้ยเช่นกนั 

2. ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน   
เคร่ืองดนตรีของภาคอีสานเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีประดิษฐ์ข้ึนเพื่อความสนุกสนาน

เพลิดเพลินและเพื่อประกอบพิธีกรรม ทั้งน้ีการสร้างเคร่ืองดนตรีอีสานนั้นมกัประดิษฐ์จากวสัดุตาม
ธรรมชาติท่ีมีอยู่ทัว่ไปตามทอ้งถ่ิน เช่น โปงลางท าจากไมม้ะหาด แคน และโหวดท าจากไมเ้ฮีย            
ซอกระดองเต่า ส่วนท่ีเป็นกล่องเสียงท าจากกระดองเต่าซอบั้งท าจากไมไ้ผ่ และไหซองท าจาก         
ไหหมกัปลาร้า เป็นตน้ การสร้างเคร่ืองดนตรีอีสานจะเน้นความเรียบง่าย ทนทาน ราคาไม่แพง             
ใชเ้วลาในการสร้างไม่นาน เคร่ืองดนตรีอีสานจะแบ่งออกเป็นกลุ่มวฒันธรรมดนตรีหมอล า (อีสาน
เหนือ) และกลุ่มวฒันธรรมดนตรีกนัตรึม (อีสานใต)้ (สิปปวชิญ ์ก่ิงแกว้, 2559, น. 7) 

มิลเลอร์ เทอร่ี (1985, p. 15 อา้งถึงในสัญญา สมประสงค์, 2555, น. 15) ไดท้  าการศึกษา
เร่ืองดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสาน และได้กล่าวไวว้่า การจ าแนกแจกแจงถึงเคร่ืองดนตรีของ             
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทยและลาว ทั้งในอดีตและปัจจุบนันั้น ประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรี
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ท่ีมีความหลากหลายถึง 25 ชนิด ซ่ึงประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า 10 ชนิด เคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองสาย 4 ชนิด เคร่ืองดนตรีประเภทขึงหน้าด้วยหนัง 4 ชนิด และเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองกระทบ 7 ชนิด และต่อมาสิปปวิชญ์ ก่ิงแก้ว (2559, น. 7) ก็ได้อธิบายเพิ่มว่า  
ดนตรีกลุ่มวฒันธรรมหมอล า และกลุ่มวฒันธรรมกนัตรึม มีการแบ่งประเภทเคร่ืองดนตรีคลา้ยกนั
โดยแบ่งประเภทเคร่ืองดนตรีออกเป็น 4 ประเภท ตามลกัษณะการบรรเลงเช่นเดียวกบัการแบ่ง
ประเภทเคร่ืองดนตรีไทยภาคกลาง ไดแ้ก่ เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี และเคร่ืองเป่า สามารถจ าแนก
ไดด้งัน้ี  

 
ตารางที ่5.7 การจ าแนกเคร่ืองดนตรีอีสานตามลกัษณะการบรรเลง 
 

ดีด สี ตี เปา 
พิณอีสาน 
ไหซอง 
หึน 
กระแสมุย (พิณน ้าเตา้) 
จบัเปย 
องักุ๊ยส์ 

ซอบั้ง 
ซอกระป๋อง 
ซอกนัตรึม 

ซอกระดองเต่า 
ตรัวอู ้

 

โปงลาง 
หมากกะโหล่ง 
โปงลางเหล็ก 
กลองตึง 
กลองตุม้ 
กลองเส็ง 
กลองหาง 
ขอลอ 
กับ๊แก๊บ 
พางฮาด 

กลองกนัตรึม 
ฆอ้งโมง 
สากไม ้

แคน 
สะนู 
โหวด 
ป่ีผูไ้ทย 
ป่ีออ้ 

สแนงเกล 

 
อีสานเป็นแผน่ดินท่ีกวา้งใหญ่ มีความหลากหลายทั้งในเร่ืองเช้ือชาติ และวฒันธรรมท่ี

สามารถแบ่งเป็นสองกลุ่มใหญ่ ทั้งกลุ่มวฒันธรรมอีสานเหนือ และกลุ่มวฒันธรรมอีสานใต ้ก่อรวม
เป็นวฒันธรรมอีสานท่ีมีความโดดเด่น เฉพาะตวั และร ่ ารวยดว้ยศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิง่
ในประเด็นเร่ืองวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นของคนอีสาน ดนตรีอีสานมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีบอกเหล่า
และขบัขานชีวิตของคนอีสานได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกบัไพบูลย ์  แพงเงิน (2534, น. 173) ท่ี
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อธิบายไวว้า่ ดนตรีอีสาน เป็นดนตรีระดบัพื้นบา้นเขา้ถึงชีวิตชาวบา้น สืบทอดพฒันาโดยชาวบา้น 
จนได้ช่ือว่าเป็นดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีเข้าถึงชีวิตจิตใจ กล่อมเกลาจิตใจ ตลอดถึงให้ความ
สนุกสนานบนัเทิงแก่ชาวอีสานมาชา้นาน มีการประดิษฐ์จากวสัดุท่ีไดม้าจากธรรมชาติ และหาได้
ตามทอ้งถ่ินไดง่้ายดนตรี พื้นเมืองอีสาน ท่ีสามารถแบ่งออกตามลกัษณะของเคร่ืองดนตรี จ าแนก
ตามลกัษณะวิธีเล่น ทั้งประเภทเคร่ืองดีด เช่น พิณ หึน หรือหืน ประเภทเคร่ืองเป่า เช่น แคน โหวด 
ป่ีกู่ แคน หรือป่ีภูไท ประเภทเคร่ืองตีหรือเคาะ เช่น โปงลาง กลอง กับ๊แก๊บ ฆอ้งโหม่ง ฉ่ิง ฉาบ 
ประเภทเคร่ืองสี เช่น ซอ ประเภทเคร่ืองดีดเช่น ไหซอง เป็นตน้ 

ดนตรีอีสานมีลกัษณะรูปแบบการบรรเลงท่ีสนุกสาน มีลีลาของท่วงท านองไม่ซบัซอ้น  
ฟังเขา้ใจง่ายเรียงร้อยท านองเพลงในลกัษณะการถ่ายทอดอารมณ์เพลงดว้ยตวัโนต้ และลกัษณะของ
เสียงเฉพาะตวัของเคร่ืองดนตรีไม่นิยมร้อยท านองเป็นกลอนท่ีซับซ้อนเช่นดนตรีของภาคกลาง  
มีลกัษณะของจงัหวะพื้นฐานท่ีตอบสนองอารมณ์ผูฟั้งได้ง่าย รูปแบบเพลงมีความตรงไปตรงมา 
และท านองท านองสั้นและกระชบัส่ืออารมณ์ไดแ้ละฟังสบายซ่ึงเป็นลกัษณะของเพลงแต่โบราณ 
(สิปปวชิญ ์ก่ิงแกว้, 2559, น. 46) 

จะเห็นไดว้า่ ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานนั้นมีความหลากหลาย (variety) และเคร่ือง
ดนตรีอีสานแบบดั้งเดิมเกิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษท่ีเรียนรู้จากการเลียนเสียงจากธรรมชาติ 
เคร่ืองดนตรีอีสานในยุคแรกจึงถูกประดิษฐ์จากวสัดุท่ีไดม้าจากธรรมชาติรอบ ๆ ตวั และหาไดต้าม
ทอ้งถ่ิน ทั้งใบไม ้ตน้ไผ ่จนในท่ีสุดก็เกิดการเรียนรู้เพื่อพฒันาเป็นการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีแต่ละ
ประเภทข้ึนมา ท่ีมีเสียงดนตรีท่ีเฉพาะตวั การสร้างเคร่ืองดนตรีอีสานจะเนน้ความเรียบง่าย ทนทาน 
จนเร่ิมน ามาประสมประสานกนัเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบา้นข้ึน สะทอ้นใหเ้ห็นถึงวถีิท่ีเรียบง่ายของคน
อีสาน และการเรียนรู้ในการสั่งสมประสบการณ์ ดนตรีอีสานจึงไม่ได้เป็นเพียงส่ือท่ีสร้างความ
บนัเทิงเท่านั้น แต่ยงัขบักล่อมความคิดความเช่ือ และเป็นวิถีชีวิตท่ีถูกสั่งสมถ่ายทอดกนัมาในสงัคม
อีสาน  

3.  การเล่นดนตรีอีสาน 
ดนตรีพื้นบา้นภาคอีสานมีบทบาทให้ความบนัเทิงเป็นส่วนใหญ่ โดยใชบ้รรเลงเล่นดว้ย

ความเพลิดเพลินยามวา่งจากภารกิจการงานต่าง ๆ ใชบ้รรเลงประกอบการเล่น การแสดง ท าให้เกิด
ความสนุกสนานครึกคร้ืนในเทศกาลงานบุญต่าง ๆ นอกจากนั้นน าไปใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ อาทิ 
แคนใชเ้ป่าประกอบในพิธีกรรมรักษาโรค หรือท่ีเรียกวา่ ล าผีฟ้า วงตุม้โมงใชใ้นบรรเลงในงานศพ 
และปัจจุบันดนตรีพื้นบ้านยงัมีบทบาทต่อสังคมชาวอีสาน (วิมล หนูเก้ือ ,วิมล หนูเก้ือ, วิรัช                
จงอยูสุ่ข, สุจิตรา จงอยูสุ่ข, ธนศั มีศรีสวสัด์ิ, เสรี ซาเหลา, และนิเวศน์ ค  ารัตน์, 2541, น. 18-19)  
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การบรรเลงดนตรีทุกอย่างของชาวอีสานจะใช้แคนเป็นหลกั ถือเป็นเอกลักษณ์ทาง
ดนตรีของชาวอีสานอยา่งหน่ึง และท านองเพลงของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ก็ลว้นแต่ยึดแบบอยา่งของ
แคนในสมยัโบราณ พวกหนุ่มผูนิ้ยมเป่าแคน ดีดพิณ เลาะบ้านไปคุยสาวหรือไม่ก็ในงานบุญ              
ผะเหวด ชายหนุ่มก็จะพากนัเป่าป่ีเป่าแคน ดีดพิณ สีซอ เลาะตามตูบ พร้อมกบัเก้ียวสาวไปด้วย 
(สถาบนัวฒันธรรมศึกษา กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2561, น. 83) 

ดนตรีพื้นเมืองอีสานในสมยัก่อน การบรรเลงเคร่ืองดนตรีทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
ปกติจะใช้เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดบรรเลงเด่ียว ไม่นิยมน าเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองมาบรรเลงผสมกนั 
ดว้ยเหตุผลหลายประการ เช่น เวลาไม่อ านวย ท านองเพลงท่ีจะบรรเลงร่วมกนัมกัจะประสานกนั 
ไดย้าก เพราะไม่มีการบนัทึกผสมผสานกนัท าใหเ้กิดลายเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ ข้ึนมากมาย จะสังเกตไดว้า่
ในการบรรเลงลายเพลงแต่ละเพลงนั้น จะเร่ิมตน้ดว้ยการบรรเลงเกร่ินก่อนเสมอ แลว้จึงบรรเลงต่อ
ด้วยการด าเนินท านองหลกั ลักษณะท่วงท านองของแต่ละลายเพลงจะมีท านองสั้ น ๆ จึงท าให้
บรรเลงกลบัไปกลบัมาไดต้ามความพอใจของผูบ้รรเลง ต่อจากการบรรเลงท านองหลกัก็จะเป็นการ
บรรเลงเพลงแยก ถา้ผูบ้รรเลงเพลงมีความช านาญสูงก็จะสามารถเพิ่มลูกเล่นเขา้ไปไดใ้นช่วงการ
บรรเลงท านองแยกดว้ย เหตุดงักล่าวจึงท าให้ดนตรีพื้นเมืองอีสานจ าตอ้งบรรเลงเพลงเด่ียวเป็นส่วน
ใหญ่เช่น เด่ียวแคนเด่ียวพิณ เด่ียวโปงลาง เป็นตน้ (วิรัช บุษยกุล 2530 อา้งถึงในดไนยา กอ้นแกว้ , 
2549, น. 18) เม่ือมีการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองเด่ียวนานเขา้และเห็นว่าผูฟั้งเกิดความเบ่ือหน่ายและ   
ลดความนิยมในการฟัง ผูบ้รรเลงจึงไดคิ้ดสร้างการบรรเลงให้แก่ผูฟั้งมากข้ึน ต่อมาจึงน าไปบรรเลง
ร่วมกับการฟ้อนร าพื้นเมืองอีสาน ได้แก่ เซ้ิงต่าง ๆ เช่น เซ้ิงกระหยงั เซ้ิงภูไท เซ้ิงต าหมากหุ่ง  
เซ้ิงป้ันหมอ้บา้นเชียง เซ้ิงตงัหวาย และเซ้ิงกระต๊ิบขา้ว เป็นตน้ จึงมีส่วนให้การบรรเลงและการ
แสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานในปัจจุบนัไดรั้บความนิยมสูงทั้งในประเทศและต่างประเทศ ยิ่งเม่ือ
ได้น าเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองอีสานแต่ละชนิดแต่ละประเภทเช่น แคน โปงลาง พิณไหซอง โหวด         
ซออีสาน (ซอกะบา) กับ๊แก๊บ ฉ๋ิง กลองสะไน มาผสมวงร่วมบรรเลงดว้ยกนั แลว้เสียงจงัหวะและ
ท่วงท านองท่ีเกิดข้ึนจึงสร้างความสนุกสนานเร้าใจ กอ้งกระห่ึมไม่แพก้ารบรรเลงคอนเสิร์ตของ     
วงคนตรีสากลต่าง ๆ (ดไนยา กอ้นแกว้, 2549, น. 18) 

การผสมวงดนตรีเล่นเพื่อความบนัเทิงสนุกสนาน เป็นความบนัเทิงซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงใน
วิถีชีวิตของคนอีสาน การประสมวงเล่นจึงข้ึนอยู่กบัความสะดวกและเหมาะสม ดงัเช่นท่ี ค  าพูน        
บุญทวี (2552) ท่ีเล่าถึงการเป่าแคนและล าว่า เป็นการประสมวงกันเล่นเพื่อความบันเทิงใน
ครอบครัวเช่นเดียวกบัการเล่นของชาวอีสานทัว่ไป ดงับทบรรยายในหนงัสือลูกอีสานตอนหน่ึงวา่ 
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“แม่ตบมือ เสียงแคนของพ่อก็ดังขึ้นเบา ๆ แต่เพราะพร้ิงเหลือเกิน ยี่สุ่นยกมือขึ้นรํา
เก้งๆก้างๆ แม่ต้องจับมือสองมือ ให้หัดยกขึน้เป็นจังหวะ ๆ ...บุญหลายนั่งในตักพ่อตบมือ
แปะ ๆ พ่อเป่าแคนโยกตัวไปมา คูณลืมตัวยกขึน้ฟ้อนกับยีสุ่่น” 
 

ดนตรีอีสานนอกจากจะบรรเลงเพื่อความบนัเทิงแลว้ ยงัมีบทบาทส าคญัในการบรรเลง
เด่ียวและประสมเป็นวงประกอบการแสดงพื้นเมืองอีกด้วย เช่น แคนเป็นเคร่ืองดนตรีหลัก
ประกอบการแสดงหมอล าและพิธีกรรมตรัวหรือจบัเปย เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง
เจรียง ส่วนการบรรเลงประสมเป็นวงนั้นก็นิยมเลือกใช้เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถส่ืออารมณ์ได้ตาม
วตัถุประสงค์ของการแสดงนั้น ๆ การแสดงพื้นเมืองอีสานท่ีตอ้งใช้ดนตรีบรรเลงประกอบ ไดแ้ก่ 
หมอล า เซ้ิงบั้งไฟ เซ้ิงกระติบ ฟ้อนกลองตุม้ ล าตงัหวาย หรือฟ้อนตั้งหวา ฟ้อนผูไ้ทยหนงัปะโมทยั 
กะโนบ้ติงต๊อง กนัตรึม เรือมอนัเร และตุม้โมง ส่วนเพลงโคราชไม่ไดใ้ชด้นตรีประกอบการแสดง 
(สิปปวชิญ ์ก่ิงแกว้, 2559, น. 34) 

“หมอล า” ถือเป็นวฒันธรรมความบนัเทิงท่ีเก่าแก่และมีผลต่อความคิดความเช่ือของ
สังคมอีสาน ดงัท่ีสุกิจ พลประถม (2538, น. 141) กล่าววา่ หมอล า เป็นผูมี้ความเช่ียวชาญในการร้อง
ท านองกลอนล า จากลอนล าท่ีมีเน้ือหาสาระเพื่อจุดประสงค์อยา่งใดอยา่งหน่ึง สอดคลอ้งกนักบัท่ี
สิปปวชิญ ์ก่ิงแกว้ (2559, น. 35) ท่ีอธิบายไวว้า่ การแสดงหมอล า ค  าวา่ “หมอ” หมายถึง ผูช้  านาญใน
การใช้ หมอแคนหมายถึง คนเป่าแคน หมอล า หมายถึง ผูช้  านาญในการขบัร้องทั้งหมอล า และ       
หมอแคนจะขบัร้องและเป่าแคนเคลา้กนัไปดว้ย ท านองกลอนและท านองเพลงลายต่าง ๆ หมอล า
แบ่งไดเ้ป็น 5 ประเภท คือ 1) หมอล าผีฟ้า 2) หมอล าพื้น 3) หมอล ากลอน 3) หมอล าหมู่ 4) หมอล า
เพลิน และ 5) หมอล าซ่ิงหมอ 

เช่ือกนัวา่ วิวฒันาการของหมอล ามีมาควบคู่กบัพิธีกรรมบูชาแถนหรือผี หรือพิธีกรรม
เก่ียวกบัความเช่ือ เห็นไดจ้ากการล าเพื่อรักษาโรคภยัไขเ้จ็บเช่น ล าส่อง ล าทรง ล าผีฟ้า ลว้นเกิดจาก
ความเช่ือในอ านาจลึกลบัเช่น ผีสางเทวดาอารักษว์า่อาจให้ดีให้ร้ายแก่มนุษย ์ประกอบกบัชาวบา้น
ตอ้งเผชิญกบัโรคภยัไขเ้จ็บอยูเ่สมอ จึงเช่ือกนัวา่การป่วยเกิดจากการท าผิดผีจึงมีการล าเพื่ออญัเชิญ      
ผีลงมารับเคร่ืองเซ่นและขอให้หายจากโรคภยัไขเ้จ็บ โดยมีหมอล าท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลางในการ
ติดต่อระหวา่งคนป่วยและผ ี(บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2548, น. 13) 

ต่อมาการขบัล ามีวิวฒันาการสัมพนัธ์กับพุทธศาสนา เห็นได้จากหมอล าพื้นซ่ึงเป็น       
หมอล าท่ีเก่าแก่แพร่หลายมาแต่เดิมมีกลอนล าตั้งเดิมเป็นเร่ืองชาดกทั้งส้ินอีกทั้งค  าว่า “ล า” ตาม
ความหมายดั้งเดิมเป็นค าบอกลกัษณะนามจ านวนหนงัสือผูก จึงเขา้ใจกนัทัว่ไปวา่การล ามาจากการ
อ่านหนังสือผูก ซ่ึงถูกจารหรือเขียนบนใบลานนิยมน าเร่ืองราวจากชาดกหรือเร่ืองราวทางพุทธ
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ศาสนามาเล่าสู่กนัฟังในเวลามีงานประเพณี ท าบุญ หรืองานศพ ต่อมาค าวา่ “ล า” เปล่ียนความหมาย
เป็นการขบัร้องหรือเปล่งเสียงเป็นท านองและน าแคนมาเป่าประกอบ (สุกิจ พลประถม, 2538,          
น. 141) 

การล าในระยะแรก ๆ เรียกวา่ “ล าพื้น” เป็นการเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ สู่กนัฟัง เช่น เร่ืองราว
ในประวติัศาสตร์ เร่ืองราวทางพุทธศาสนา เร่ืองจากการอ่านหนังสือผูก ต่อมามีวิวฒันาการ
เลียนแบบการอ่านหนังสือของพระเห็นได้จากท านองล าพื้น แต่เดิมเรียกว่า “โอ่หนังสือ” หรือ          
“อ่านหนงัสือ” มีท่วงท านองคลา้ยคลึงกบัท านองเทศน์ล าของพระ ส่วนแคนท่ีเป้าคลอไปกบัล ามี
ท่วงท านองซ่ึงเรียกว่า “ลายใหญ่” หรือ “ลายอ่านหนงัสือใหญ่” ใช้ในช่วงการล า จงัหวะช้า ส่วน
หมอล ามีผูล้  าเพียงคนเดียวแสดงท่าทางประกอบไปด้วย โดยแสดงบทบาทของตวัละครทุกตวั 
อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงมีเพียงอย่างเดียวคือ ผา้ขาวมา้ ถา้ตอ้งการสมมุติเป็นตวัละครใดก็จะใช้
ผา้ขาวมา้ในลกัษณะต่าง ๆ เช่น ใชผ้า้ขาวมา้พาดบ่าแสดงว่าเป็นผูเ้ฒ่าคลุมศีรษะ แสดงวา่เป็นภูตผี 
ใชผ้า้ขาวมา้ผกูเอวแสดงวา่เป็นชาวบา้น เป็นตน้ ต่อมาหมอล ามีวิวฒันาการเพื่อความบนัเทิงมากข้ึน
เป็น “หมอล ากลอน” เป็นการล าตามบทร้องหรือกลอนล าท่ีจดจ ามา แต่ใหค้วามบนัเทิงท่ีหลากหลาย
มากข้ึนเพราะมีหมอล า 2 คนคือ ผูช้าย 1 และผูห้ญิง 1 จึงมีการเก้ียวพาราสีกันในท านองชู้สาว 
ล าโตต้อบกนัท่ีเรียกว่า “ล าโจทย-์แก้” และมีพฒันาการต่อมาเป็นหมอล าเร่ืองต่อกลอน หมอล า
เพลิน ลูกทุ่งหมอล า จนเป็นหมอล าซ่ิง ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนั (บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2548, 
น. 13) 

 
ลกัษณะเด่นของดนตรีอสีาน 

ผูว้ิจยัได้ทบทวนข้อมูลเก่ียวกับดนตรีอีสาน มีการอธิบายถึงลักษณะเด่นของดนตรี
พื้นบา้นอีสานท่ีน่าสนใจ โดยใชก้ารศึกษาของวิมล หนูเก้ือ และคณะ (2541, น. 23-25) ในงานวิจยั
เร่ือง “การแพร่กระจายของดนตรีอีสานในภาคกลางกรณีแคนวงประยุกต์ในจังหวัดนครสวรรค์” 
สามารถสรุปไดว้า่ ในปัจจุบนัดนตรีพื้นบา้นอีสานไดแ้พร่หลายไปในภูมิภาคต่าง ๆ ตามการอพยพ
โยกยา้ยถ่ินท ากินของชาวอีสาน แมจ้ะมีการประดิษฐด์ดัแปลงท านอง จงัหวะ ลีลา เป็นเพลงประเภท
ลูกทุ่งก็ตาม แต่เพลงเหล่านั้นยงัคงลักษณะเอกลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านไวอ้ย่างเหนียวแน่น           
ซ่ึงถา้พิจารณาดนตรีพื้นบา้นอีสานจะพบวา่ มีลกัษณะเด่นหลายประการ ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรี ท านอง 
การประสานเสียง รูปแบบของดนตรี มาตราเสียง และจงัหวะลีลา  

1.  เคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีพื้นบ้านอีสานทุกช้ินท าข้ึนด้วยวสัดุท่ีมีและหาง่าย          
ในทอ้งถ่ิน มีรูปร่างลกัษณะเรียบง่ายมุ่งการใชส้อยมากกวา่ความสวยงาม แต่ก็มีเคร่ืองดนตรีจ านวน
ไม่นอ้ยไดรั้บการตกแต่งประดบัประดาอยา่งวิจิตรบรรจง นอกจากน้ีเคร่ืองดนตรียงัมีลกัษณะและ
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ขนาดท่ีสามารถน าไปเล่นในสถานท่ีต่าง ๆ ไดง่้ายแมจ้ะมีขนาดใหญ่เช่น โปงลางก็มว้นเก็บและ           
น าออกมาเล่นไดส้ะดวกเพียงแต่ผูกโยงกบัตน้ไมห้รือหลกัก็เล่นอวดฝีมือกนัไดโ้ดยเฉพาะอย่างยิ่ง
แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน าไปเล่นในท่ีต่าง ๆ ไดเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีช่วยผอ่นคลายความเหงาสามารถ
เล่นไดไ้ม่จ  ากดัสถานท่ีหรืออิริยาบถไม่วา่จะนัง่ นอน ยนื เดิน ก็สามารถเป่าไดอ้ยา่งไพเราะลกัษณะ
เด่นของแคนอีกประการหน่ึงก็คือ ช่างท าแคนไดคิ้ดคน้และวางต าแหน่งของเสียงแคนให้สะดวก
และสมดุลในการเคล่ือนไหวของน้ิวใหเ้กิดเสียงต่าง ๆ ไดอ้ยา่งเหมาะสมและลงตวัไปตามธรรมชาติ 

2.  ท านอง เน่ืองจากดนตรีพื้นบา้นภาคอีสานแบ่งเป็นกลุ่มตามลกัษณะของวฒันธรรม
จึงขอกล่าวถึงลกัษณะเด่นดา้นท านองเพลงเป็น 2 กลุ่มคือ  

2.1  กลุ่มวฒันธรรมหมอล า ใชแ้คน พิณ และโปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการเล่น
ท านองจะไม่มีท านองท่ีเป็นแบบแผนตายตวัอย่างท านองดนตรีของภาคกลาง ทั้งน้ีเพราะคนใช้
ปฏิภาณประดิษฐ์ท านองข้ึนใหม่ในการเล่นแต่ละคราว โดยยึดแนวท านองท่ีมีอยู่เดิมแลว้ดดัแปลง
แตกแขนงเป็นท านองเพลงให้น่าฟัง ดังนั้นท านองดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานจึงมีมากมายหลาย
ท านอง อย่างไรก็ตามท านองส าคญัท่ีเป็นหลกัมีประมาณ 2 ท านองซ่ึงแยกไดเ้ป็น 6 ลาย (ตรงกบั 
“ทาง” ในศพัทด์นตรีไทยของภาคกลาง)  

2.2.  กลุ่มวฒันธรรมกนัตรึม นิยมใช้ซอตรัวเอกเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัส าหรับบรรเลง
ท านองส่วนใหญ่มีท านองท่ีเป็นแบบแผนตายตวัคลา้ยกบัเพลงไทยอตัราชั้นเดียวหรือสองชั้นของ
ภาคกลาง 

3.  การประสานเสียง แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถเล่นท านองและเสียงประสานใน
ตวัเองซ่ึงเรียกวา่ เสียงเสพติด หรือเสียงติดสูตร เม่ือแคนเล่นประกอบการล าของหมอล า หมอล าจะ
ล าเป็นท านองแคนจะเล่นเป็นเสียงประสานซ่ึงสอดรับกบัท านองได้อย่างกลมกลืนและสมบูรณ์  
ถา้หากแคนบรรเลงเด่ียวคนเป่าแคนจะเป่าทั้งท านองและเสียงประสานไปพร้อม ๆ กนั 

4.  รูปแบบของดนตรี ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมหมอล าจะบรรเลงและขบัร้องอย่าง
อิสระ ความยาวไม่แน่นอนตายตวั คนเล่นจะบรรเลงหรือขบัร้องไดอ้ยา่งตามใจชอบอาจจะใชเ้วลา
สั้น ๆ หรือยาวนานตามความตอ้งการหรือโอกาส ไม่ว่าจะใช้เวลาสั้นหรือยาวก็ตามรูปแบบของ
เพลงจะมีลกัษณะซ่ึงก าหนดไวช้ดัเจนประกอบด้วย 3 ส่วนคือ ส่วนตน้หรือเกร่ิน ส่วนกลางหรือ
ส่วนเป็นตวัเพลง และส่วนทา้ยหรือบทสรุปของเพลง  

5.  มาตราเสียง มาตราเสียงของดนตรีไทยภาคกลางเช่น มาตราเสียงระนาดหรือของ
ฆอ้งวงหรือของขลุ่ยแบ่งเสียงออกเป็น 7 เสียงในทางปฏิบติัทั้งดนตรีของภาคกลาง (ส่วนใหญ่) และ
อีสานใช้ 5 เสียง ซ่ึงแต่ละเสียงมีระยะห่างเท่ากนั แต่ดนตรีพื้นบา้นอีสานจะมีลกัษณะเด่นออกไป
กล่าวคือ แมจ้ะมีจ านวน 7 เสียงท่ีเท่ากนั แต่ระยะห่างของเสียงจะแตกต่างออกไป  
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6.  จงัหวะลีลา ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีจงัหวะลีลาหลากหลายแม้ว่าจะบรรเลงเพลง
เดียวกนั แต่ผูเ้ล่นจะใช้ปฏิภาณและความสามารถเปล่ียนแนวเพลงจงัหวะลีลาไดต้่าง ๆ กนัอาจจะ  
ท าจงัหวะลีลาช้า-เร็วเรียบกระชั้นกระโดด ฯลฯ ให้อารมณ์และรสในการฟังมากมายท าให้ฟังได ้          
ไม่เบ่ือกล่าวไดว้่าดนตรีพื้นบา้นภาคอีสานมีลกัษณะเด่นท่ีแสดงให้เห็นวฒันธรรมของชาวอีสาน
ปัจจุบนัยงัคงเอกลกัษณ์ดงักล่าวมาโดยตลอดจนอาจจะพูดไดว้า่ ดนตรีพื้นบา้นภาคอีสานมิไดเ้ส่ือม
สลายไป แต่มีการพฒันาและปรับเปล่ียนสอดคลอ้งกบัวถีิชีวิตและสภาพการเปล่ียนแปลงทางสังคม 
จะเห็นได้จากการเติบโตของวงการเพลงลูกทุ่งประเภทหมอล า ซ่ึงเผยแพร่อย่างแพร่หลายทาง
ส่ือมวลชนในปัจจุบนั 

จะเห็นไดว้า่ ดนตรีอีสานมีทั้งการบรรเลงเด่ียวและการบรรเลงผสมวง ปรับเปล่ียนตาม
ววิฒันาการของสังคมและตอบรับการการบริโภคของผูค้น ดนตรีอีสานนั้นใชบ้รรเลงเพื่อประโยชน์
ในสังคมอีสานใน 2 ลกัษณะ กล่าวคือ ลกัษณะแรก การเล่นดนตรีอีสานเพื่อสร้างความบนัเทิง การ
ผอ่นคลายอารมณ์และเป็นเคร่ืองยดึโยงความสัมพนัธ์ของคนในครอบครัว และอยูใ่นวถีิชีวติของคน
อีสาน และอีกลกัษณะ ดนตรีถูกใช้ในงานพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัการรักษาโรค  
งานบุญต่าง ๆ โดยเฉพาะดนตรีอีสานยงัใชบ้รรเลงประกอบในแสดงพื้นเมืองของอีสานทั้ง หมอล า 
เซ้ิงบั้งไฟ  เซ้ิงกระติบ ฟ้อนกลองตุม้ ล าตงัหวาย หรือฟ้อนตั้งหวา ฟ้อนผูไ้ทย ฯลฯ การบรรเลง
ดนตรีทุกอย่างของชาวอีสานจะใช้แคนเป็นหลัก ถือเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีของชาวอีสาน 
อยา่งหน่ึง และท านองเพลงของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ก็ลว้นแต่ยึดแบบอยา่งของแคนในสมยัโบราณ 
และหมอล า ถือเป็นวฒันธรรมความบนัเทิงท่ีเก่าแก่และมีผลต่อความคิดความเช่ือของสังคมอีสาน
และถือเป็นอตัลกัษณ์ทางดนตรีท่ีส าคญัของคนอีสาน อีกทั้งหากพิจารณาลกัษณะเด่นของดนตรี
อีสานนั้นก็ท าให้เห็นว่า ดนตรีอีสานนั้นก่อเกิดจากวสัดุท่ีมีและหาได้ง่ายจากในทอ้งถ่ิน หรือใน
ธรรมชาติรอบตวั มีรูปร่างลกัษณะเรียบง่าย มุ่งการใช้สอยมากกว่าความความสวยงาม สามารถ
พกพาไดง่้ายและเล่นตามสถานท่ีต่าง ๆ ไดอ้ยา่งง่ายดาย มีความเฉพาะตวัทั้งท านอง รูปแบบดนตรี  
เสียงของดนตรีอีสานจึงเปรียบเป็นภาษาพูดของคนอีสานท่ีเชิญชวนคนในสังคมอีสานมา
เพลิดเพลินกบัความงดงามของวฒันธรรมดนตรีของคนอีสานอยูทุ่กการบรรเลง 

กล่าวโดยสรุป จากการทบทวนเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานกบัการสร้างความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรีแบบดั้งเดิมนั้น ดนตรีถือเป็นอีกหน่ึงเคร่ืองบ่งช้ี (identity marker) ส าคญั
ของคนอีสานเป็นส่วนหน่ึงท่ีมีผลต่อการด าเนินชีวิตของคนอีสานและสังคมอีสาน ดนตรีอีสานยงั
เป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงความคิด ความเช่ือ การสั่งสมประสบการณ์ก่อเกิดเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น
ของวิถีชีวิตคนอีสาน โดยผูว้ิจยัสามารถสรุปประเด็นส าคญัเก่ียวกบัดนตรีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
ไดด้งัน้ี 
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1.  ดนตรีอีสานกบัความเรียบง่าย จะเห็นไดว้่า ดนตรีอีสานนั้นเกิดข้ึนจากความเรียบ
ง่ายของสังคมอีสาน เคร่ืองดนตรีอีสานถูกประดิษฐ์ข้ึนจากวสัดุธรรมชาติรอบตวัท่ีหาไดง่้าย ๆ ใน
ทอ้งถ่ินอีสาน ทั้งจากใบไม ้ตน้ไม ้ผิวไม ้ตน้หญา้ปลอ้ง ไมไ้ผ ่กระดองเต่า ไหหมกัปลาร้า เป็นตน้ 
เป็นการสร้างข้ึนจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตก และเสียงลมพดั 
เสียงใบไมไ้หว เสียงน ้ าตก โดยเคร่ืองดนตรีอีสานก็สร้างข้ึนด้วยจะเน้นความเรียบง่ายทนทาน 
มากกวา่ความสวยงาน ท่ีสามารถพกพาและเล่นไดใ้นทุกท่ี ทั้งเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินและ
เพื่อประกอบพิธีกรรม อีกทั้งจะสังเกตเห็นไดว้า่ ดนตรีอีสานนั้นมีอิสระในการบรรเลง (improvise) 
มีลกัษณะท่ีไม่หยดุน่ิงตายตวั สามารถล่ืนไหล และปรับเปล่ียนได ้

2.  ดนตรีอีสานกับความหลากหลาย จากการทบทวนข้อมูลจากวิจยัและงานเขียน     
ต่าง ๆ จะเห็นไดว้่า ดนตรีอีสานมีความหลากหลาย (variety) ในเร่ืองของประเภทเคร่ืองดนตรีท่ี
สามารถจ าแนกไดถึ้ง 25 ชนิด ตามประเภทเคร่ืองดนตรีทั้งเคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี เคร่ืองเป่า ท่ีมี
ลกัษณะการบรรเลงเฉพาะตวัแบบอีสาน รวมทั้งมีความหลากหลาย (variety) ของวฒันธรรมดนตรี
ของอีสาน ทั้งอีสานเหนือและอีสานใต ้ท่ีมีเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลงแตกต่างกนั 

3.  ดนตรีอีสานกบัรากเหงา้ และสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนอีสาน จะเห็นไดว้่าดนตรี
อีสานถูกใช้ทั้งในส่วนของความบนัเทิงเริงใจในครอบครัว สัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนอีสาน และ
ดนตรีอีสานยงัสัมพนัธ์และถูกใช้เป็นส่วนหน่ึงของการแสดงพื้นบา้นของคนอีสาน ทั้งวฒันธรรม
หมอล าหมอแคน งานประเพณี งานบุญ หรืองานศพ ถูกสั่งสมและกลายเป็นวฒันธรรมทางดนตรีท่ี
เป็นรากเหงา้ของคนอีสานท่ีใชด้นตรีเช่ือมความสัมพนัธ์ทั้งในระดบัครัวเรือนและในสังคมของคน
อีสานดว้ยเช่นกนั 

4.  ดนตรีอีสานกบัความเป็น Edutainment สังเกตไดว้่า ดนตรีอีสานเกิดมาจากระบบ
ความคิดความเช่ือของคนอีสาน ดนตรีในวิถีชีวิตของคนอีสานมีพฒันาการสัมพนัธ์กบัทั้งประเพณี
พิธีกรรมและความบนัเทิงเช่นเดียวกบัวิวฒันาการดา้นดนตรีของคนกลุ่มอ่ืน ดา้นหน่ึงดนตรีถูกใช้
เพื่อการประกอบพิธีกรรมบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น การนบัถือผี เทวดา เพื่อรักษาโรคภยัไขเ้จ็บ หรือ
อ านวยความสุขร่มเยน็ในชีวิต แต่อีกดา้นหน่ึงก็ใช้ดนตรีเพื่อความบนัเทิงทั้งในครอบครัว และใช้
บรรเลงใหค้วามสนุกสนานในงานบุญต่าง ๆ ของผูค้นในสังคมอีสาน ดนตรีอีสานจึงถือวา่มีลกัษณะ
ท่ีเป็น Edutainment หรืออาจเรียกวา่ สาระบนัเทิง  

5.2.2 อตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรีอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
การศึกษาในประเด็นอตัลกัษณ์อีสานด้านดนตรีอีสานแบบใหม่นั้น ผูว้ิจยัศึกษาผ่าน

องค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งในส่วนของเน้ือเพลง และในภาพของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเป็น
กลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาคร้ังน้ีจ  านวน 30 มิวสิกวิดีโอ เพื่อศึกษาวา่ การจ าลองอตัลกัษณ์อีสานผา่น
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ภาษาภาพและภาษาเสียงเหล่านั้นในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจะมีการส่ือสารความหมาย
เก่ียวกบัอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีอีสานไวอ้ยา่งไรบา้ง จะมีความเหมือนหรือความแตกต่างกบัอตัลกัษณ์
ดา้นดนตรีอีสานแบบดั้งเดิมอย่างไร มีส่ิงใดท่ียงัคงรักษา หรือส่ิงใดเพิ่มเขา้มาในพื้นท่ีของมิกสิก 
วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีบา้ง โดยใชเ้กณฑ์อตัลกัษณ์ดา้นดนตรีอีสาน ทั้ง 3 ดา้น ท่ีไดว้เิคราะห์
ไปแลว้ในส่วนของอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) คือ 1. กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน  
2. ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน และ 3. การเล่นดนตรีอีสาน โดยสามารถอธิบายได ้ดงัน้ี 

1. กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน 
จากการศึกษากลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการน าเสนอให้เห็นถึงกลุ่ม

วฒันธรรมดนตรีอีสานผ่านเน้ือเพลงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรมทางดนตรีของคนอีสาน           
โดยส่วนใหญ่จะเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงกลุ่มดนตรีอีสานเหนือ โดยลกัษณะเด่นทางวฒันธรรม
ของกลุ่มอีสานเหนือคือ “วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน” ในเน้ือเพลงส่วนใหญ่จะส่ือความหมายท่ี
เป็นวถีิชีวติของชาวอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัของหมอล าหรือการล า ดงัจะเห็นในเพลงอา้ยมนัหมอล า  

 

เพลงอ้ายมันหมอล า ศิลปิน มนต์แคน แก่นคูน  
“อ้ายฮ้องบ่เก่งเด้อเพลงอินดี ้   เพราะใจของอ้ายคนนี ้ 
เคมมีนัเป็นหมอลาํ   เกิดอยู่บ้านนอกชอบเพลงบ้านนา  
ภาษางามงามเสียง โอ ล่ะนอ หมอลาํ ฮ้องตามแบบบ่อายใคร” 

 

จากเน้ือเพลงขา้งตน้ ส่ือสารให้เห็นวา่ หมอล า เปรียบเสมือนเคมี หรือความลงตวัท่ีของ
หนุ่มอีสานคนหน่ึงท่ีช่ืนชอบ เพลงหมอล า เพราะมีการใชภ้าษาท่ีมีสวยงาม และการร้องเพลงแบบ
ฉบบัหมอล านั้น ไม่ได้รู้สึกเขินอายแต่อย่างใดและในตอนท้ายของเพลงยงัเน้นย  ้าให้เห็นความ
ภาคภูมิใจในการฟังเพลงแบบหมอล าโดยหากใครจะวา่เป่ิน หรือเฉยอยา่งไร แต่หมอล าคือ ตวัตน
ของเขาดงัจะเห็นไดจ้ากค าว่า “ไผว่าเชยเชย สิยอมเฉยเฉย บ่แล่นนาํไผ เต้นหน้าฮ้านผู้ เดียวกะได้  
สิเฮ็ดจังใด๋ อ้ายมนัหมอลาํ” 

 

เพลงอ้ายมันหมอล า ศิลปิน มนต์แคน แก่นคูน  
“...ผู้บ่าวสายดงกะคงสํา่นี่ ร้องเพลงลูกทุ่งจังซี ้ถึงสิบ่จ๊วดสะใจ 
 ไผว่าเชยเชย สิยอมเฉยเฉย บ่แล่นนาํไผ  
เต้นหน้าฮ้านผู้เดียวกะได้ สิเฮ็ดจังใด๋ อ้ายมนัหมอลาํ  
ไผว่าเชยเชย สิยอมเฉยเฉย บ่แล่นนาํไผ 
เต้นหน้าฮ้านผู้เดียวกะได้ สิเฮ็ดจังใด๋ อ้ายมนัหมอลาํ”  
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เช่นเดียวกันกับในเน้ือเพลงเซ้ิง ของศิลปิน แอนแนน คู่แฝดแปดแสนซาวด์ ผูว้ิจยั
สังเกตเห็นว่า เน้ือเพลง บอกเล่าถึงความเป็นดนตรีอีสานท่ีเช่ือมโยงกบัความรู้สึกของคนอีสาน 
กล่าวถึงความภาคภูมิใจของคนอีสานดา้นดนตรีท่ีหมอล าเปรียบเสมือนลมหายใจท่ีอยูใ่นสายเลือด 
เป็นความนิยมท่ีไม่ไดดู้น่าอาย เห็นไดจ้ากประโยคท่ีวา่ “...หายใจกะยงัเป็นเสียงโอ้ละน้อ แค่คิดพ้อ
เสียงแคนกะอยากฟ้อนใส่”  
 
เพลงเซ้ิง ศิลปิน แอนแนน คู่แฝดแปดแสนซาวด์ 

“...น้องเป็นผู้สาวมกัร้องมกัลาํ ฟังลาํมาแต่น้อยจนใหญ่  
หายใจกะยงัเป็นเสียงโอ้ละน้อ แค่คิดพ้อเสียงแคนกะอยากฟ้อนใส่  
นิยมในความเป็นลูกอีสาน กะเลยแต่งโตบ้านๆ งามบ่ล่ะงามบ่อ้าย ถ้าโดดขึน้ฮ้าน 
เป็นสาวมกัม่วนสไตล์ หายใจลึก ๆ เข้าไว้ ลองเบ่ิง ๆ ลองเบ่ิง 
...น้องเป็นผู้สาวมกัฟ้อนมกัม่วน ใจขึน้ใจป่วนยามได้ยินเสียงพิณห่าว 
หายใจกะยงัเป็นเสียงโอ้ละน้อ ม่วนคักกะด้ออยากเต้ยเบ่ิงเด้จักคราว 
สาวสํา่น้อยสาวสํา่ใหญ่อย่าอายกัน          สาดใส่ให้มนัส์ ๆ ลองบ่ล่ะลองบ่อ้าย 
ยามเขามวนช่ืนอย่าคาแต่ยืนเก๊กหลาย     โยกใส่จ๊ักหน่อยกะได้ลองเบ่ิงอ้าย ลองเบ่ิง....” 

 
และในประโยคท่ีว่า “น้องเป็นผู้สาวมักร้องมักลาํ ฟังลาํมาแต่น้อยจนใหญ่” ยิ่งเป็น         

ส่ิงยนืยนัใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมดนตรีของอีสาน ท่ีวฒันธรรมหมอล า ถูกสั่งสมจากรุ่นสู่รุ่นของสังคม
อีสาน ท าใหค้นอีสานยุคใหม่ท่ีอยูใ่นช่วงวยัรุ่นเองยงัคงซึบซบัและรับเอาวฒันธรรมหมอล าไวอ้ย่าง
ไม่เขินอาย แถมยงัเป็นวิถีชีวิตของลูกอีสานด้วยเช่นเดียวกันกับในเน้ือเพลง นักเลงบ่ย่าน  
ของล าเพลิน วงศกร & แร็พอีสาน ท่ีกล่าวถึงดนตรีอีสานกบัการไปรับชมหมอล าท่ีถือเป็นวิถีชีวิต
ของคนอีสาน สังคมอีสานเป็นสังคมท่ีมีความสนุกสนานผา่นเสียงดนตรีหมอล าแบบอีสาน หรือท่ี
คนอีสานรู้จกักนัดีกบั “หนา้ฮา้นหมอล า” 

 
เพลง นักเลงบ่ย่าน ศิลปิน ล าเพลนิ วงศกร & แร็พอสีาน 

...นักเลงบ่ย่าน เด้อ ข่อยย่านแต่ตรวจเยีย่ว คันมาคนเดียวมนัเสียวสันหลัง 
ไปเป็นกลุ่มอบอุ่นใจจัง ฟังเด้อสูฟังระวงัหลังให้แน 
นักเลงบ่ย่าน เด้อ ข่อยย่านแต่ถืกเป่า ย่านเพ่ินว่าเมา ย่านว่าบ่เท่ียง 
จะเป็นจ่ังได๋โลกมนัสีเอียงเอียง เป็นซงบ่เท่ียง....จักหน่อยเด้อครับ 
นักเลงบ่ย่าน เด้อ ข่อยย่านแต่หมาหมู่ ซ่อยเบ่ิงแนสู กูนีแ้ฮงเสียว 
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หมอลาํบ้านได๋ เฮากะพากันเท่ียว ถ้าเผลอแว๊บเดียวได้เป็นผู้กองเอาะเยาะ  
อยู่หน้าฮ้านหมอลาํ 
…Rap อีสาน : เห็นผู้สาวจ่ังเเม่นห้าวบักคัก ลูกไผสูละส่างมาโพดคักเเท้ 
กะเเบ่งกันเเหน่ละพืน้ท่ีหม่องเต้น สูกะเว้นให้คนผู้ อ่ืนม่วนนาํ  
ค่ันเมาเเล้วกะพากัน ไปเมือนอน ค่ันเเม่นสูอยากถอนกะให้ฟ้าวนั่งลง  
บักใด๋นักเลงจับมนัเเก้ส้งออก พากันสับหมากกอก เอาเเมงง๊อดต๊อดมานน  
หมอลาํมนัม่วนกะด้อ หมอลาํมนัม่วนกะด้อ อ้ายอยากขอให้น้องคิดใหม่ 
ไปเอาไก่ละมาตีกันโลด หันมาร่วมใจฟังลาํเด้อ...” 
 

จากเน้ือเพลงดงักล่าว ท่ีหน้าเวทีหมอล ายงัเป็นการสืบสานต่อวฒันธรรมแบบหมอล า
ของกลุ่มวยัรุ่นแต่ละถ่ินท่ีมารวมตวักนัท่ีหนา้ฮา้นหมอล า เวลาท่ีมีงานบุญต่าง ๆ ในชุมชนอีสานดว้ย 
เสียงหมอล ายงัพาให้มีความสนุกสนาน ดงัจะเห็นไดจ้ากประโยคท่ีวา่ “หมอลาํพาม่วน เฮากะม่วน
กันไป” และเห็นวถีิชีวติของวยัรุ่นอีสานท่ีช่ืนชอบการไปรับชมหมอล าระหวา่งชุมชนหรือแต่ละถ่ิน
ของสังคมอีสานท่ีอาจจะมีเจา้ถ่ิน และอาจมีการทะเลาะกนับา้งท่ีหนา้เวทีหมอล า โดยเพลงดงักล่าว
มีการผสมผสานการร้องแบบแร๊ปแบบภาษาอีสานท่ีพูดให้ เห็นถึงความสนุกสนานของ  
หมอล าโดยไม่ตอ้งมีเร่ืองกนัดีกวา่ ท าใหเ้ห็นถึงดนตรีอีสานท่ีสามารถใชเ้พื่อสร้างความสัมพนัธ์ท่ีดี
ของผูค้นในสังคมอีสานดว้ยเช่นกนั 

หมอล า ถือเป็นวฒันธรรมความสนุกสนานของคนอีสาน ไม่ว่าจะเป็นงานบุญ หรือมี
งานต่าง ๆ ในสังคมอีสานและส าหรับคนอีสานนั้น หมอล าและดนตรีอีสานถือเป็นความสนุกสนาน 
และยงัเป็นส่ิงท่ีท าให้ผอ่นคลายความเศร้า ความตึงเครียดของอีสาน ท่ีชอบนดักนักบักลุ่มเพื่อนให้
มาพบปะกนั เพื่อออกมาเตน้โยกยา้ยกนัฝุ่ นตลบท่ีเวทีหมอล า ดงัจะเห็นไดใ้นเพลง ไหง่หง่อง 

 
เพลงไหง่ง่อง ศิลปิน ตั๊กแตน ชลดา 

“…ละพอแต่เปิดผะม่านกั้ง ผะม่านกั้ง สาวหมอลาํสิพาม่วน 
คนหนุ่มคนสาวขอเชิญชวน ออกมาม่วนหน้าเวที 
โยนทิง้ความทุกข์ความโศก ออกมาย่อมาโยกเอาความโศกทิง้ไป  
ไผบ่ฮักกะส่างหัว อย่าใส่ใจ แฟนคนเดียวบ่ตายหาเอาใหม่  
แต่ความสุขทางใจ คือเด้งใส่หมอลาํ...” 
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เช่นเดียวกบัเพลงฮ่อน ของศิลปิน เมล ตวษิา ท่ีกล่าวถึงหญิงสาวท่ีช่ืนชอบหมอล าท่ีเรียก
ตวัเองว่า เป็นผูส้าวมกัม่วน ท่ีมีความสุขอยู่หน้าเวทีหมอล าเป็นดัง่สัญชาตญาณของสาวอีสานท่ีมี
เวทีหมอล าท่ีไหนก็ตอ้งไปร่วมงาน 

 
เพลง ฮ่อน ศิลปิน เมล ตวษิา  

“...อีฉันนี่เป็นสาวแล้วเดะ อายกุะซาวกว่าปี อีฉันบ่แม่นเดก็น้อย 
อีแม่บ่ต้องเป็นห่วงดอก ไปใสหนูสิโทรบอก บ่ต้องห่วงอีฉัน   
เป็นผู้สาวแค่มกัม่วนหน้าฮ้าน ตามสัญชาตญาณ ผู้สาวอีสานพันธ์ุเลาะ...” 

 
จะเห็นได้ว่า ในพื้นท่ีของกลุ่มตัวอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ส่วนใหญ่จะ

น าเสนอให้เห็นกลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานของดนตรีอีสานเหนือเท่านั้ น โดยมุ่งเน้นเฉพาะ 
“วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน” มาเป็นเคร่ืองหมายของคนอีสานเพื่อยึดโยงและส่ือสารความหมาย
ให้เห็นถึงวิถีชีวิตท่ีมีความสนุกสนานกับวฒันธรรมดนตรีแบบหมอล า เหตุผลหน่ึงท่ีผู ้วิจ ัย                        
ตั้งขอ้สังเกตคือ เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีส่วนใหญ่คดัเลือกวฒันธรรมดนตรี
อีสานเหนือมาน าเสนอ อาจเป็นเพราะวา่ดนตรีอีสานเหนือมีพื้นท่ีครอบคลุมถึง 14 จงัหวดั ในภาค
อีสาน จึงเลือกหยิบยกการส่ือสารผ่านวฒันธรรมหมอล า-หมอแคนเป็นหลกั เพราะคนอีสานโดย
ภาพรวม และผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้และเขา้ใจเก่ียวกบัวฒันธรรมหมอล าไดเ้ป็นอยา่งดี
ดว้ยนัน่เอง 

2.  ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน 
เคร่ืองดนตรีอีสานเป็นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสาน เป็นเคร่ืองหมายหน่ึงท่ีจะบอก 

ไดว้า่ คนอีสานมีแตกต่างจากคนกลุ่มอ่ืนอยา่งไร จากการศึกษาประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานแบบ
ดั้งเดิมนั้นมีความหลากหลาย (variety) แต่ส่ิงท่ีถูกส่ือสารผา่นพื้นท่ีของกลุ่มตวัอยา่งของมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเก่ียวกับประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานในการศึกษาคร้ังน้ี กลับพบว่า มีการ 
คดัสรร (selection) ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานมาน าเสนอ โดยใช้วิธีการลดทอนประเภทของ
เคร่ืองดนตรีอีสานท่ีมีอยูห่ลากหลาย แลว้คดัเลือกเฉพาะประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีมีช่ือเสียง 
(popular) หรือเป็นท่ียอมรับ เพื่อน าเสนอให้เป็นภาพประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน ท่ีเห็นไดง่้าย ๆ 
และเขา้ใจไดง่้าย ๆ เพราะการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานคร้ังน้ีมุ่งเน้นไปท่ีคนกลุ่มอ่ืนท่ีไม่ใช่กลุ่มคน
อีสานด้วย การส่ือสารถึงอตัลกัษณ์อีสานในประเด็นประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานจึงใช้เคร่ือง
ดนตรีแค่บาง ประเภท เช่น แคน โหวด  โปงลาง เพื่อเป็นการสร้างถึงอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีของความ
เป็นทอ้งถ่ินอีสานไว ้ตวัอยา่งเช่น ในเน้ือเพลงโอล้ะน้อ ของศิลปินกอ้ง ห้วยไร่ ก็น าเสนอไวอ้ย่าง
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น่าสนใจวา่ เกิดเป็นคนอีสานแลว้นั้น  ยงัคงสามารถจดจ าวถีิชีวติความเป็นอีสาน ผา่นการแสดงออก
ดว้ยเคร่ืองดนตรีอีสาน ไม่ว่าจะเป็นเสียงแคน เสียงพิณ ลว้นแลว้แต่เป็นส่ิงท่ีบอกเล่าว่าชีวิตของ 
คนอีสานมีความร ่ ารวยทางวฒันธรรมดนตรีท่ีไพเราะ แตกต่างไม่เหมือนใคร  

 
เพลง โอ้ละน้อ ศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ 

 “… เกิดเป็นคนอีสาน เลือดกค็นอีสานมบีุญมงีาน   
กต้็องมหีมอลาํ มลีาบมก้ีอย มจุ๊ีซอยจํา้ 
ยงัจดยงัจาํ วิถบ้ีานเฮา เสียงพิณห่าว  
เสียงแคนหย่าว  หย่าวเจ้าหย่าว หมอลาํเจ้าหย่าว 
ยงัเต้นรําวง โตดตีโต่งเกีย้วสาว    
บ่ลืมเร่ืองราว บุญฮีต 12 และคอง 14…” 
 

หรือในเน้ือเพลง สะออนอีสาน ของศิลปินอ๋อมแอ๋ม ละมยัแสงทอง ตอนหน่ึงท่ีน าเสนอ
ใหเ้ห็นเคร่ืองดนตรีอีสานทั้ง พิณ แคน ท่ีขบัขานเสียงประสาน ยามไดย้นิไดฟั้งก็รู้สึกหลงมนต์เสียง
ของเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีท าให้ขนลุกพอง เกิดเป็นความสุข ความสนุกสนานจนท าให้อยากลุกข้ึน
ฟ้อน หรือเตน้ เป็นความสุขท่ีหาไม่ไดจ้ากท่ีไหน เคร่ืองดนตรีอีสานมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัและถือ
เป็นของดีท่ีมีคุณค่าของสังคมอีสาน เห็นไดช้ดัในประโยคท่ีว่า “ม่วนคักฮ้ายล่ะเสียงแคนจ้าวส่ง 
ได้ยินแล้วกะหลง ได้ฟังแล้วกะย้อน ได้ฟ้อนแล้วกะม่วน แฮงฟังแฮงม่วน จนบ่อยากอ่วยหนี หาไส
กะบ่มขีองดีคู่บ้าน” 

 
เพลง สะออนอสีาน ศิลปิน อ๋อมแอ๋ม ละมัยแสงทอง  

“...ล่ะแม่นว่า นอนาย มาม่วนเอาฮ้ายล่ะเสียงพิณโตดต่ง  
ม่วนคักฮ้ายล่ะเสียงแคนจ้าวส่ง ได้ยินแล้วกะหลง ได้ฟังแล้วกะย้อน  
ได้ฟ้อนแล้วกะม่วน แฮงฟังแฮงม่วน จนบ่อยากอ่วยหนี หาไสกะบ่ม ีของดีคู่บ้าน   
 ฟังเด้อพ่อ ฟังเด้อแม่ ได้ยินมาแหวเว่าแล้วขนคีงลุก  
ความสุขสิมแีก่ท่าน สวรรค์อยู่ต่อหน้าเจ้า เสียงพิณกะหย่าวจูบจ้าวใส่เสียงแคน  
ลายสุดสะแนน สุดฮอดหัวใจ ว่าแต่บุญบ้านได๋ มแีต่ม่วนกับม่วน..” 
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หรือในเพลงเซ้ิงของศิลปิน แอนแนน ก็น าเสนอใหเ้ห็นประเภทของเคร่ืองดนตรีทั้ง พิณ 
แคน ท่ีผูดติดกับความรู้สึกของสาวอีสานท่ีช่ืนชอบในเพลงหมอล า เม่ือยามได้ยินเสียงพิณ          
เสียงแคน ก็รู้สึกมีความสุข อยากฟ้อนร า 

 
เพลงเซ้ิง ศิลปิน แอนแนน  

“...น้องเป็นผู้สาวมกัร้องมกัลาํ               ฟังลาํมาแต่น้อยจนใหญ่  
หายใจกะยงัเป็นเสียงโอ้ละน้อ              แค่คิดพ้อเสียงแคนกะอยากฟ้อนใส่  
นิยมในความเป็นลูกอีสาน กะเลยแต่งโตบ้านๆ งามบ่ล่ะงามบ่อ้าย ถ้าโดดขึน้ฮ้าน 
เป็นสาวมกัม่วนสไตล์ หายใจลึก ๆ เข้าไว้  ลองเบ่ิง ๆ ลองเบ่ิง 
...น้องเป็นผู้สาวมกัฟ้อนมกัม่วน        ใจขึน้ใจป่วนยามได้ยินเสียงพิณห่าว 
หายใจกะยงัเป็นเสียงโอ้ละน้อ       ม่วนคักกะด้ออยากเต้ยเบ่ิงเด้จักคราว 
สาวสํา่น้อยสาวสํา่ใหญ่อย่าอายกัน   สาดใส่ให้มนัส์ ๆ ลองบ่ล่ะลองบ่อ้าย 
ยามเขามวนช่ืนอย่าคาแต่ยืนเก๊กหลาย    โยกใส่จ๊ักหน่อยกะได้ลองเบ่ิงอ้าย ลองเบ่ิง....” 
 

และหากพิจารณากลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี  
ในส่วนของภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เหล่าน้ีมีการคดัสรร (selection) ดนตรีอีสานแค่บางประเภทมาน าเสนอเท่านั้น เช่น พิณ แคน โหวด 
โปงลาง ไหซอง กลองหาง เท่านั้น 

 

 
ภาพที ่5.2 ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ผูว้ิจยัตั้ งข้อสังเกตว่า ภาพของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี 
การส่ือสารผ่านภาษาภาพเก่ียวกบัประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานนั้น การจดัวางและการน าเสนอ
เคร่ืองดนตรีอีสานท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไม่วา่จะเป็น พิณ แคน โหวด โปงลาง 
ทั้งในส่วนของเส้นเร่ือง หรือในเส้นร้อง เคร่ืองดนตรีอีสานถูกน ามาเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบ
ของฉาก เช่น การน าเคร่ืองดนตรีอีสานมาแขวนติดไวเ้พื่อประกอบฉาก หรือผ่านการแสดงดนตรี
ของนกัดนตรี เช่น ในมิวสิกวดีิโอเพลงโอล้ะนอ้ ของศิลปินกอ้ง หว้ยไร่ มีการน าแคน พิณ มาแขวน
ติดไวท่ี้ฉาก หรือผ่านการแสดงดนตรีของนกัดนตรี รวมถึงนกัร้องดว้ยในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานอีกหลายเพลง ดว้ยเช่นกนั 

ภาพที ่5.3 ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

อีกทั้งหากวิเคราะห์ในส่วนของเทคนิคดา้นภาพในการส่ือสารประเภทของเคร่ืองดนตรี
อีสาน พบวา่ในหลายมิสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ในช่วงท่อนโซโล่ ของเพลง โดยจะเป็นช่วงนาที
ท่ีเปิดเวลาและพื้นท่ีให้แสดง อตัลกัษณ์อีสานอยา่งชดัเจน ผา่นดนตรีในเพลง รวมทั้งองคป์ระกอบ
ดา้นภาพจะน าเสนอขนาดภาพระยะใกล้ปานกลาง (Medium Shot) หรือภาพระยะใกล ้(Close-Up) 
เพื่อล๊อกโฟกสัของผูช้มให้สัมผสัอยา่งใกลชิ้ดกบัเคร่ืองดนตรีอีสานแบบชดัเจน ท าให้เคร่ืองดนตรี
อีสานกลายเป็นศูนยก์ลางแห่งการรับรู้เก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีอีสานและรวมทั้งลีลาท่าทางการเล่น
เคร่ืองดนตรีชนิดนั้น ๆ ดว้ย ดงัจะเห็นไดใ้นภาพ 
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ภาพที ่5.4 ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

อีกทั้งยงัพบอีกว่า ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ยงัน าเสนอให้เห็นถึงการใช้
เคร่ืองดนตรีแบบผสมผสาน ทั้งกลอง กีตา้ร์ไฟฟ้า เบส รวมทั้งบางเพลงยงัมีการน าเปียโนมาใชเ้ป็น
เคร่ืองดนตรี มีท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืนเขา้มาผสมผสานท าใหด้นตรีมีความร่วมสมยั และฟังง่าย
มากยิง่ข้ึน ซ่ึงน่าจะไดรั้บอิทธิพลมาจากวฒันธรรมเพลงป๊อป ท าใหเ้พลงลูกทุ่งน ามาใชเ้พื่อสร้างอตั
ลกัษณ์อีสานใหม่ทางดนตรีใหมี้ความร่วมสมยัมากยิง่ข้ึนดว้ยนัน่เอง  

 
 
 

  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.5 การใชเ้คร่ืองดนตรีแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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นอกจากน้ียงัพบว่า มีการน าแนวการร้องเพลงแบบเพลงแร๊ปแบบภาษาถ่ินอีสาน และ
การร้องเพลงแบบอาร์แอนด์บี มาผสมผสานท าให้เพลงลูกทุ่งอีสานมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน และ
สอดคลอ้งกบักระแสสังคมท่ีก าลงันิยมเพลงแนวเพลงแร็ปเปอร์ และเพลงสตริงร่วมสมยัของกลุ่ม
วยัรุ่นท่ีท าให้หน้าตาของดนตรีเพลงลูกทุ่งอีสานเปล่ียนแปลงไป บางเพลงยงัมีการใส่ท่วงท านอง
หมอล ามาช่วงกลางเพลง ท าใหภ้าพของความเป็นอีสานดูสนุกสนานและร่วมสมยัมากยิง่ข้ึนอีกดว้ย 

 
ภาพที ่5.6 การผสมผสานแนวดนตรีในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

จะเห็นไดว้่า ทั้งในส่วนของเน้ือเพลง และส่วนของภาพของกลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอ
เพลงลุกทุ่งอีสานนั้นมีการคดัสรร (selection) เคร่ืองดนตรีอีสานแค่บางประเภทเท่านั้นมาน าเสนอ 
เช่น พิณ แคน โหวด โปงลาง ไหซอง กลองหาง เป็นตน้ และในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานยงั
น าเสนอการใช้เคร่ืองดนตรีแบบผสมผสาน ทั้งกลอง กีตา้ร์ไฟฟ้า เบส เปียโน มารวมบรรเลงใน       
มิวสิกวิดีโอ มีท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืนเข้ามาผสมผสาน ท าให้ดนตรีฟังง่าย และเกิดเป็น           
อตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ทางดนตรีท่ีท าให้มีความร่วมสมยัมากยิ่งข้ึนดว้ยนัน่เอง แต่อีกดา้นหน่ึง              
ก็ยงัคงรักษาเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสานไวด้ว้ยการน าเสนอผา่นภาพดว้ยขนาดภาพ
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ต่าง ๆ ท่ีขีดเส้นใตเ้น้นย  ้าให้ผูช้มเขา้ใจและรับรู้ในความเป็นเคร่ืองดนตรีเฉพาะของคนอีสานไว้
อยา่งลงตวั 

3.  การเล่นดนตรีอีสาน 
จากการศึกษากลุ่มตัวอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานทั้ง 30 มิวสิกวิดีโอ พบว่า 

ในช่วงปี พ.ศ. 2558- 2562 ท่ีท  าการศึกษานั้น การน าเสนอเร่ืองการเล่นดนตรีอีสานนั้นถูกน าเสนอ
ให้เห็นถึงการใชป้ระโยชน์ทั้งในส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน ท่ีดนตรีอีสานเป็นตวัเช่ือม
ความสัมพนัธ์ของผูค้นในสังคมอีสานไว ้ดงัเช่นตวัอยา่งในเพลง โอล้ะนอ้  

 
เพลง โอ้ละน้อ ศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ 

“...It's my life man free style จนใครๆ มองเราไม่ดี 
บ่าวบ้านนอกแต่งโตเกาหลี ฟังเพลงอินดี ้ป๊อปแดนซ์ และบอยแบนด์ 
ใช้ชีวิตท่ีมนัแตกต่าง กิน นอน นั่ง กก๊็อป โคเรีย  
จนอีพอเพ่ินใจละเห่ีย สุดท้ายจ่ังฮู้โตตนเฮาเป็นจ่ังใด๋ 
..เกิดเป็นคนอีสาน เลือดกค็นอีสานมบีุญมงีาน กต้็องมหีมอลาํ มลีาบมก้ีอย มจุ๊ีซอยจํา้ 
ยงัจดยงัจาํ วิถบ้ีานเฮา เสียงพิณห่าว เสียงแคนหย่าว  หย่าวเจ้าหย่าว หมอลาํเจ้าหย่าว 
ยงัเต้นรําวง โตดตีโต่งเกีย้วสาว บ่ลืมเร่ืองราว บุญฮีต 12 และคอง 14…” 
 

เช่นเดียวกนักบัเพลงไหง่ง่อง ของตัก๊แตน ชลดาท่ีเน้ือเพลงตอนหน่ึงเสนอให้เห็นว่า  
การเล่นดนตรีอีสานถูกใช้ในงานบุญ ท่ีมักจะมีหมอล าเป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีส่ือถึงความ
สนุกสนานของคนอีสานท่ีไม่เคยรู้สึกเบ่ือหน่าย 

 
เพลง ไหง่ง่อง ศิลปิน ตั๊กแตน ชลดา 

“...งานบุญยไุสขอแต่ได้ยินเสียง  
ฝนสิตกฟ้าผ่าเปร้ียงเปร้ียงเปร้ียงเปร้ียงเปร้ียง 
บ่เคยเกี่ยงจักเถ่ือ แก๊งสาวโสดเร่ืองหมอลาํบ่เคยเบ่ือ  
หมอลาํยไุสผู้เฒ่าส่ันสาดส่ันเส่ือ 
ย้อนเพ่ินเปิดเพ่ินเบ่ือ 
... ย้อนขีฝุ้่ นไหง่ง่อง อ้าว ไหง่ไหง่ไหง่ไหง่ง่อง..” 
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ภาพท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ยงัน าเสนอให้เห็นความสุกสนานกับ
ดนตรีอีสานกบัหนา้เวทีหมอล าท่ีมีชาวบา้นในสังคมอีสาน ทั้งชายหญิง วยัรุ่นและวยัผูใ้หญ่ต่างช่ืน
ชอบในเสียงเพลง และหมอล าตามท่ีมีงานบุญ เทศกาลต่าง ๆ อีกดว้ย 

 

 
ภาพที ่5.7 การเตน้หนา้เวทีหมอล าในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

นอกจากน้ีในบางมิวสิกวิดีโอก็น าเสนอให้เห็นถึงการเล่นดนตรีอีสานในชีวิตประจ าวนั 
เช่น ในมิวสิกวิดีโอเพลงอา้ยมนัหมอล า ของศิลปิน มนตแ์คน แก่นคูน มีการส่ือสารให้เห็นถึงการ
เป่าแคน และการร้องล าในชีวิตประจ าวนั เช่น ร้องเพลงและเป่าแคนบริเวณทอ้งนา หรือชานบา้น 
ดว้ยความภาคภูมิใจในดนตรีของคนอีสาน และเป็นภาพสะทอ้นวิถีชีวิตสังคมชาวนาของคนอีสาน
ไวด้ว้ยนัน่เอง 

อีกทั้งยงัพบวา่ ในเพลงดงักล่าวนั้นยงัมีการส่ือสารผา่นภาพในมิวสิกวดีิโอใหเ้ห็นถึงการ
เล่นดนตรีอีสานในทอ้งทุ่งนา หลงัจากท่ีไดพ้ากนัไปหาปลาในทอ้งนา เม่ือไดป้ลาแลว้ก็มีการร้องร า
เป่าแคนกนัอยา่งสนุกสนาน และมีตวัละเด็ก ๆ ท่ีมาร่วมวงเตน้ร า เป็นภาพท่ีส่ือสารความหมายและ
ตอกย  ้าเร่ืองของการถ่ายทอดภูมิปัญญาของชาวอีสานจากรุ่นสู่รุ่นท่ีถูกสั่งสมมาจากบรรพบุรุษ 
(collective identity) และเห็นถึงสายสัมพนัธ์ของผูค้นในสังคมอีสานผา่นภาษาภาพของมิวสิกวิดีโอ
อีกดว้ย 
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ภาพที ่5.8 การเป่าแคนในชีวติประจ าวนัของตวัแสดงในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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นอกจากนั้น มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็มีการน าเสนอให้เห็นถึงความสวยงามของ
ดนตรีอีสานท่ีถูกใช้เป็นตวัเช่ือมสายสัมพนัธ์ของคนอีสาน ผูค้นมารวมกนัในงานบุญต่าง ๆ พื้นท่ี
ของผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรีอีสานส่วนใหญ่ในมิวสิกวิดีโอ จะเป็นพื้นท่ีของผู ้ชาย ในฐานะผู ้เล่น  
ส่วนผูห้ญิงจะถูกจดัวางให้เป็นสถานะของความสวยงาม การร่ายร า การฟ้อน การเตน้ประกอบ
ดนตรีเพื่อสอดประสานกนั และการเล่นเคร่ืองดนตรีอีสานยงัน าเสนอให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสาน
กบัการรวมกลุ่มกนัร้องร าท าเพลงในงานบุญ งานประเพณีต่าง ๆ ของผูค้นในชุมชนอีสานท่ีส่ือสาร
ถึงความสนุกสนานและความเช่ือ น าเสนอเก่ียวกบัวฒันธรรมงานบุญ ประเพณีหรือเทศกาลงาน 
ต่าง ๆ ของคนอีสาน ไม่ว่าจะเป็นงานบวช งานแต่ง ฯลฯ ก็มกัจะเห็นมีการฟ้อนร า ร้องเพลงกนัท่ี
ภาษาอีสานเขาเอ้ินวา่ “ฟ้อนเอาบุญ ” 

 
ภาพที ่5.9 การฟ้อนร าในงานบุญในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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อีกหน่ึงการเล่นดนตรีอีสานท่ีก าลงัเป็นท่ีนิยมในสังคมอีสานและถูกน าเสนอให้หลาย 
มิวสิกวิดีโอ คือ “รถแห่ดนตรี” จะเห็นไดว้า่ มีการน าเสนอให้เห็นพฒันาการของความสนุกสนาน
ดา้นดนตรีของคนอีสาน จากเดิมท่ีเป็นรถแห่ดว้ยเคร่ืองดนตรีอีสานเพียงไม่ก่ีช้ินกบัรถเข็นท่ีต้อง 
จูงลากไป เปล่ียนเป็นรถแห่วงดนตรีท่ียิ่งใหญ่ ดูทนัสมยั และเป็นขบวนรถแห่ขนาดใหญ่ท่ีสามารถ
เคล่ือนท่ีไปไดทุ้กท่ี รวมทั้งมีการการผสมผสานเคร่ืองดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้มาประกอบ
เพิ่มข้ึน ภาพเหล่าน้ีอาจก าลังกลายเป็นวฒันธรรมใหม่ของคนอีสาน ท่ีสอดรับกบัค ากล่าวท่ีเรา 
เคยได้ยินว่า “ม่วนซ่ืนโฮแซว” เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงคนอีสานในเร่ืองความสนุกสนาน ร่ืนเริง  
และถือเป็นอตัลกัษณ์ด้านดนตรีอีกอย่างหน่ึงท่ีอยู่คู่กนักบัคนอีสาน ท่ีแฝงไวด้้วยคติ ความเช่ือ 
ความสนุกสนาน และความสามคัคีของคนในชุมชนอีสาน ดงัจะเห็นไดใ้นเน้ือเพลงคารถแห่แววบั 

 
เพลง คารถแห่..แววบั ศิลปิน  หงสา ประภาพร 

  “…เป็นสาวนักเรียน นักเรียน นักเรียน เรียนมอ อีแม่อีพ่อดาวน์มอเตอร์ไซด์ให้ใซ้ 
ขบัไปโรงเรียนฝึกอ่านฝึกเขยีนเพียรตั้งใจ บ่เคยเหลวไหลเถลไถลออกเส้นทาง 
แต่มามือ้นี ้ๆ มือ้นี ้ๆ มบีุญมงีานอยู่บ้านข้างหน้าขวางทาง ซางมาคึดยากลําบากหัวใจ
ของนางสิไปโรงเรียนหรือไปเอาบุญน้อเฮา 
… ย้อนเขาลือเขาส่าว่าละมรีถแห่ วงใหญ่คักแน่แห่ยามมื้อเช้า เสียงดังตึ้มๆ ตึ้มๆ ตึ้มๆ 
ตึม้ๆๆๆๆ กระห้ึมตาํใจเฮา   เป็นตามวนเอาฮ้ายโอ๊ยหน่ายคักแน่ 
กะเลยแววบั แววบั แววบั แววบั ขบัรถไปใส่รถแห่ เข้าไปจอดแท้แล้ละอยู่หน้ารถแห่ 
กะเลยแววบั แววบั แววบั แววบั ขยบัไปเต้นแท้แล้  ละยกมือแก่แด่ละอยู่หน้ารถแห่...”  
 

ผู ้วิจัยได้ส ารวจข้อมูลเก่ียวกับการเปล่ียนแปลงของวงดนตรีอีสาน พบว่า มีการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบของวงดนตรีกบัการท ารถแห่ ท่ีใช้ในการแห่งานบุญหรือเทศกาลงานต่าง ๆ 
ของคนอีสาน สอดคล้องกบั นุกูลกิจ ทวีชาติ (2561) อธิบายว่า มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบของ           
วงดนตรี เพื่อใชใ้นการแห่งานบุญหรือเทศกาลงานต่าง ๆ ของคนอีสานอีกรูปแบบหน่ึง ไดเ้กิดข้ึน
เม่ือประมาณปี พ.ศ. 2541 เก่ียวกบัการท ารถแห่ในภาคอีสาน เม่ือพ่อค านวน ชูพงษ ์ (เสียชีวิตแลว้) 
และแม่ปราณี ชูพงษ ์ไดคิ้ดรูปแบบการท ารถแห่ข้ึนช่ือวงวา่ “ดาราทอง” ซ่ึงเป็นรถแห่คนัแรกของ
จงัหวดับุรีรัมยแ์ละคนัแรกภาคอีสาน รถแห่ดนตรีสดไดน้ าเคร่ืองเสียงกลางแจง้ขนาดใหญ่ เคร่ือง
ป่ันไฟฟ้า พร้อมเคร่ืองดนตรีเอาข้ึนไปไวบ้นรถบรรทุกหกลอ้เพื่อใชแ้สดงดนตรีสด มีการดดัแปลง
รถใหเ้ป็นเวทีคอนเสิร์ตแบบเคล่ือนท่ีได ้นกัดนตรีสามารถข้ึนไปเล่นไดแ้ละสามารถเล่นเพลงไดใ้น
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ทุกแนว ตั้งแต่ลายแห่ แนวสตริง ลูกทุ่ง หมอล า กนัตรึม ไปจนถึงเพลงสากล และสามารถขอเพลง
ไดต้ามใจชอบ  

 
ภาพที ่5.10  การเตน้หนา้รถแห่ของชาวอีสาน ในมิวสิกวดีิโอเพลงฮ่อน 
 

ท่ีน่าสังเกต คือ ภาพเหล่าน้ีส่วนใหญ่น าเสนอให้เห็นถึงความสนุกสนานของคนอีสาน  
โดยมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่จะน าเสนอใหเ้ห็นตวัละครอีสานท่ีอยูใ่นช่วงวยัรุ่น ท่ีมกั
ออกมาสนุกสนานกบัรถแห่ดนตรี ท่ีมีการประดิษฐ์ตกแต่งและผสมผสานแนวดนตรีท่ีหลากหลาย  
ซ่ึงอาจท าใหเ้ห็นวา่ ดา้นหน่ึงวยัรุ่นซ่ึงถือเป็นคนอีสานรุ่นใหม่เองก็ไม่ละทิ้งวฒันธรรมดนตรีอีสาน
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แบบดั้งเดิม แต่อีกดา้นหน่ึงก็มีการปรับเปล่ียน และผสมผสานของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา ให้กบั 
ยคุสมยัในสังคมเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 

ภาพที ่5.11 การเตน้หนา้รถแห่ของชาวอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงคารถแห่..แววบั 
 

นอกจากน้ี ผูว้ิจยัยงัต่อยอดประเด็นด้านการเล่นดนตรีอีสาน มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานจะน าเสนอให้เห็นผูเ้ล่นดนตรีอีสานส่วนใหญ่นั้น หากพิจารณาในเร่ืองช่วงวยั ส่วนใหญ่จะ
เป็นวยัรุ่นท่ีเป็นผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรี รวมทั้งหากพิจารณาถึงท่าทางการเล่นก็จะน าเสนอให้เห็นวถีิการ
เล่นท่ีสนุกสนาน มีการกระโดด โยกตวั และลกัษณะท่ีปรากฏนั้นผูเ้ล่นการแต่งกายของผูเ้ล่นเคร่ือง
ดนตรี จะมีแบบหลายแบบ ทั้งการแต่งกายแบบวิถีชีวิตของคนอีสาน การแต่งกายด้วยชุดแฟชัน่
ปัจจุบนั ชุดนกัเรียน หรือการแต่งดว้ยชุดผา้ไหมอีสานแบบการแสดง รวมทั้งมีการน าเสนอให้เห็น
การแต่งกายแบบโมเดิร์นดว้ยการใส่เส้ือสูท เส้ือกัก๊ เป็นตน้ 
 

ภาพที ่5.12 การแต่งกายของผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรีในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ภาพที ่5.13 การแต่งกายของผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรีในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

ผูว้ิจยัตั้ งข้อสังเกตด้านเทคนิคในการส่ือสารผ่านภาษาภาพเก่ียวกับการแต่งตวัของ
นกัร้องในฐานะผูเ้ล่าถึงศิลปะดนตรีอีสาน พบวา่ ส่วนของเส้นร้องในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
นั้นจะมีการแต่งตวัของนกัร้องอยู ่4 แบบ คือ 1. การแต่งกายแบบแฟชัน่ปัจจุบนั 2. การแต่งกายแบบ
โมเดิร์น 3. การแต่งกายดว้ยชุดประจ าทอ้งถ่ิน 4. การแต่งกายแบบผสมผสาน โดยสามารถอธิบายได้
ดงัน้ี 

1. การแต่งกายแบบแฟชัน่ปัจจุบนั ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการแต่งกายของ
นกัร้องดว้ยชุดเส้ือผา้แบบเรียบง่าย มีทั้งเส้ือเช้ิตแขนยาว กางเกงยีนขาด ชุดนกัเรียน และบางเพลง
น าเสนอนกัร้องสวมรองเทา้แตะ เป็นการสร้างให้เห็นถึงวิถีชีวิตเรียบง่ายธรรมดา ๆ ท่ีสามารถเห็น
ไดจ้ริงในสังคมไทย  
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ภาพที ่5.14 การแต่งกายแบบแฟชัน่ปัจจุบนัในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.15 การแต่งกายแบบแฟชัน่ปัจจุบนัในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

ผูว้ิจยัสังเกตเห็นว่า มิวสิกวิดีโอท่ีเป็นกลุ่มตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ีนั้น ส่วนใหญ่
น าเสนอการแต่งกายของนกัร้องท่ีแต่งกายดว้ยชุดท่ีเรียบง่ายเฉกเช่นชุดท่ีสวมใส่ใน ชีวิตประจ าวนั 
ซ่ึงแตกต่างจากยุคสมยัดั้งเดิมของภาพนกัร้อง และส่ิงท่ีท าให้ภาพความเป็นอีสานดูสมยัใหม่มาก
ยิ่งข้ึน อาจเป็นมาจากช่วงวยัของนกัร้องท่ีอยู่ในกลุ่มวยัรุ่นมากยิ่งข้ึน จึงเห็นภาพของวิถีชีวิตและ
เร่ืองราวของวยัรุ่นในทอ้งถ่ินอีสานท่ีสวมใส่ถือผา้แฟชัน่ปัจจุบนั ทั้งเส้ือเอวลอย กางเกงยืนแฟชัน่  
ท่ีดูทนัสมยัและเป็นปัจจุบนัซ่ึงไม่แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ยนัน่เอง 
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2.  การแต่งกายแบบโมเดิร์น ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการแต่งกายของนกัร้อง
ดว้ยชุดท่ีดูทนัสมยัมากยิง่ข้ึน ผูห้ญิงผูช้ายจะแต่งตวัดว้ยเส้ือสูท หรือเส้ือผา้ท่ีเป็นร่วมสมยั น าเสนอ
อีกดา้นของการแต่งกายท่ีท าใหภ้าพของนกัร้องมีความทนัสมยัมากยิง่ข้ึน 

 
ภาพที ่5.16 การแต่งกายแบบโมเดิร์นในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

3.  การแต่งกายดว้ยชุดประจ าทอ้งถ่ิน อีกหน่ึงการแต่งกายของนกัร้องคือ แต่งกายดว้ย
เส้ือผา้ประจ าถ่ิน หมายถึง การน าเสนออตัลกัษณ์อีสานผ่านเส้ือผา้ เพื่อน าเสนอตวัตน ความเป็น
อีสานท่ีมีการแต่งกายหรือการใชผ้า้ประจ าถ่ินมาน าเสนอในมิวสิกวิดีโอ เพื่อให้ผูรั้บสารรับรู้ความ
เป็นอีสานท่ีแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนไดด้ว้ยนัน่เอง  

 
ภาพที ่5.17 การแต่งกายดว้ยชุดประจ าทอ้งถ่ินในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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4.  การแต่งกายแบบผสมผสาน จากการศึกษาพบว่า ในบางมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานนั้น ยงัมีการแต่งกายของนักร้องท่ีหลากหลายชุด และยงัมีการผสมผสานและน าเสนอ          
อตัลกัษณ์อีสานแบบร่วมสมยั เสมือนเป็นดงัพื้นท่ีเปิด (open text) ท่ีรับเอาวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา 
ยกตวัอย่างเช่น เพลงทดเวลาบาดเจ็บ ถึงแมว้่านกัร้องจะแต่งตวัดว้ยชุดสูทแต่ยงัคงไวด้ว้ยการใส่
รองเทา้แตะเดินในทุ่งนา สะทอ้นให้เห็นวา่ถึงแมเ้พลงจะสร้างให้นกัร้องมีความทนัสมยัมากยิ่งข้ึน 
แต่อีกดา้นก็ยงัคงไวซ่ึ้งวถีิชีวิตทอ้งถ่ินของคนอีสานไวด้ว้ยเช่นกนั เป็นการผสมผสานระหวา่งความ
เป็นโลกสมยันิยมและความเป็นชนบทไวด้ว้ยกนั หรือในเพลงเซ้ิงก็น าเสนอภาพของการแต่งกาย
ของนกัร้องทั้งสามแบบดว้ยเช่นกนั 

 
ภาพที ่5.18 การแต่งกายแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.19 การแต่งกายแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

และอีกหน่ึงตวัอย่างจากเพลง ซางว่า นกัร้องมีการแต่งกายดว้ยชุดท่ีแตกต่างกนั 3 ชุด  
ในเส้นร้อง ทั้งชุดในชีวิตประจ าวนั ชุดแบบโมเดิร์น และชุดประจ าทอ้งถ่ิน ซ่ึงท าให้เห็นมิติรอบ
ดา้นเก่ียวกบัการแต่งกายของนกัร้องท่ีน าเสนอผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน สะทอ้นวิถีชีวิต
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ของคนอีสานดา้นหน่ึงถึงแมว้่าจะปรับการแต่งตวัของนกัร้องให้มีความทนัสมยั แต่ก็ยงัคงรักษา
ความเป็นวิถีชีวิตของคนอีสานผ่านการแต่งกายดว้ยชุดประจ าทอ้งถ่ินอีสานไว ้ท าให้เห็นถึงพื้นท่ี
การต่อรองของคนอีสาน แม้ว่าจะรับวฒันธรรมอ่ืนเข้ามา แต่ด้านหน่ึงก็ยงัคงรักษาความเป็น 
อตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินของตวัเองไวอ้ยา่งไม่น่าเขินอาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.20 การแต่งกายแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

 
นอกจากน้ีส่ิงท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัการสร้างอตัลกัอีสานดา้นการแต่งตวัของนกัร้อง ผูว้ิจยั

พบว่า มีการส่ือความหมายในเน้ือหาของเพลงท่ีกล่าวถึงกายแต่งกายของคนอีสานด้วยการใส่ 
ผา้พื้นเมืองของชาวอีสาน ไม่วา่จะเป็นผา้ซ่ินมดัหม่ี เส้ือยอ้มคราม ผา้ลายขิดลายดอก ท่ีแสดงใหเ้ห็น
ความภาคภูมิใจของคนอีสานท่ีได้สวมใส่ มีการโพสต์ในโลกออนไลน์เพื่อแสดงถึงคุณค่าและ 
ภูมิปัญญาของคนอีสาน โดยท่ีไม่ไดอ้ายใคร อีกทั้งในเน้ือเพลงยงัส่ือความหมายวา่ผูห้ญิงท่ีนุ่งผา้ซ่ิน
นั้น ยงัเป็นการรักษาจิตวิญญาณของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินไวอี้กดว้ย ในประโยคท่ีวา่ “เป็นผู้สาวนุ่งซ่ิน 
นุ่งห่มวิญญาณท้องถ่ิน กอดด้วยฮักแนบหัวใจ” จากเพลงผูส้าวนุ่งซ่ิน(บาสโลป) 
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เพลง ผู้สาวนุ่งซ่ิน (บาสโลป) ศิลปิน อ๋อมแอ๋ม ละมัยแสงทอง 
บ่แม่นดอกฟ้าเมืองกรุง หอมกลางแสงไฟ เป็นแค่ดอกไมบ้า้นนอก 

อยูก่บัน ้าใจไมตรี ออ้มแขนความฮกัท่ีบ่เคยลวงหลอก 
นุ่งซ่ินมดัหม่ี ใส่เส้ือยอ้มคราม ลายขิดลายดอก 
งามบ่ส ่าดวงดาว แค่ดอกขา้วกลางนา แตม้แต่งแผน่ดินบา้นเฮา 
น ้าโขงน ้ามูลทอดยาว สืบสายธาร เป็นจิตวญิญาณทอ้งถ่ิน 
ลูกหลานเดินทางหากิน อยูถ่ิ่นแดนไกล ลงัคนลืมไลบา้นเก่า 
ถ่ิมทุ่งนาเก่าร้าง ซากเกวยีนพงั ๆ ยุง้ฉางวา่งเปล่า 
ผา้ซ่ินทอมือบา้นเฮา หูกทอเหงา ๆ ไผสิเป็นคนสืบสาน 

* ซ่ินต่งใหม่ ๆ แม่ต ่าใหต้อนปีใหม่ ภูมิใจไดใ้ส่เลาะบา้น 
โพสตข้ึ์นโลกออนไลน์ บา้นเฮาบ่แพผู้ไ้ด๋ ใหค้นไดช้มไดอ่้าน 
มรดกบา้นเฮา พอ่แม่สร้างแปงมา เป็นของขวญัใหลู้กหลาน 
เป็นผูส้าวนุ่งซ่ิน นุ่งห่มวญิญาณทอ้งถ่ิน กอดดว้ยฮกัแนบหวัใจ 
 

และหากพิจารณาภาพการแต่งตัวของนักร้องในมิวสิกวิดีโอเพลงผู ้สาวนุ่งซ่ิน 
(บาสโลป) จะเห็นไดอี้กวา่ มีการน าเสนอการแต่งกายของนกัร้องทั้งในส่วนของเส้นร้อง และเส้น
เร่ือง ดว้ยการแต่งกายดว้ยผา้พื้นถ่ินของอีสาน โดยในส่วนของเส้นร้องจะน าเสนอดว้ยชุดผา้ไหม
อีสานท่ีตดัเยบ็เป็นชุดสไตล์ท่ีมีความทนัสมยั และในเส้นเร่ืองมิวสิกวิดีโอเองก็น าเสนอให้นกัร้อง
ซ่ึงเป็นตวัแสดงของเร่ืองสวมใส่ชุดด้วยผา้พื้นถ่ินอีสานในชีวิตประจ าวนัด้วยความสวยงามและ
ภาคภูมิใจ 
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ภาพที ่5.21 การแต่งกายของนกัร้องในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ส่ิงท่ีน่าสนใจท่ีผูว้ิจยัตั้ งข้อสังเกต เร่ืองประเด็นการแต่งกายของนักร้อง จากมิวสิก 
วดีิโอเพลงฮ่อนท่ีน าเสนอในเส้นร้อง ใหเ้ห็นภาพนกัร้องท่ีแต่งกายดว้ยเส้ือแฟชัน่เอวลอย กางเกงยนื 
ซ่ึงการน าเสนอภาพผูห้ญิงท่ีแต่งกายแบบน้ี อาจเป็นการน าเสนอของเด็กวยัรุ่นท่ีสังคมอาจมองว่า
การแต่งกายในลักษณะน้ีอาจมีความไม่เหมาะสม แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจในมิวสิกวิดีโอเพลงน้ีก็คือ  
ท่อนหน่ึงในระหวา่งเพลง มีการเปล่ียนดนตรีท่ีใชด้นตรีอีสานโชวก์ารดีดพิณ และนกัร้องก็เซ้ิงแบบ
อีสานอยูท่่ามกลางทุ่งนาดว้ยเส้ือเอวลอยอยา่งสนุกสนานกบัวงดนตรีท่ีเป็นภาพประกอบ หากมอง
ให้ลึกลงไป หรืออาจเป็นการส่ือสารความหมายบางอยา่งท่ามกลางเปลือกนอกของวยัรุ่นท่ีอาจจะ
เขา้มาเปล่ียนวฒันธรรมอีสานให้เปล่ียนแปลงไป แต่อีกดา้นวยัรุ่นเหล่าน้ีก็อาจต่อรองความหมายต่อ
ความเป็นอีสานว่าถึงแมว้่าจะเป็นเด็กวยัรุ่นยุคใหม่ท่ีอาจแต่งตวัดว้ยแฟชั่นเอวลอย แต่ก็ยงัรักษา
วฒันธรรมอีสานดนตรี การฟ้อน การร า ของคนอีสานไวอ้ยา่งน่าสนใจดว้ยเช่นกนั และท าให้ภาพ
ของความเป็นอีสานดูแปลกใหม่ โดยจะเห็นได้ว่า ภาพเหล่าน้ีเป็นอีกหน่ึงกลยุทธ์ในการเปล่ียน
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ท าให้อีสานเกิดความหมายใหม่ด้วยภาพลกัษณ์ท่ีแปลกตา 
(exoticize) ข้ึน 

 
ภาพที ่5.22 การแต่งกายแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ภาพที ่5.23 การแต่งกายแบบผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

จากการศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์อีสานด้านดนตรีอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิก 
วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน จะเห็นไดว้า่ ดนตรีอีสานไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ความสนุกสนาน แต่ยงัถูกใชเ้ป็น
เคร่ืองบ่งช้ีให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานท่ีมีดนตรีในวิถีชีวิต ดนตรีถูกใช้เพื่อประโยชน์ด้าน
ความบนัเทิง การผ่อนคลายความตึงเครียดของตนอีสาน และถูกใช้ในงานพิธีกรรม หรือประเพณี
พื้นบา้นของสังคมอีสานท่ีมีววิฒันาการและถูกสั่งสม ถ่ายทอดมา โดยวฒันธรรมดนตรีแบบหมอล า 
หมอแคน ถือเป็นวฒันธรรมร่วมกนัของคนอีสาน ผา่นการบรรเลงเคร่ืองดนตรีอีสานประเภทต่าง ๆ 
ท่ีมีเสียงและลกัษณะเฉพาะตวั และจะเห็นได้ว่า สังคมอีสานท่ีผูว้ิจยัได้ศึกษาในพื้นท่ีของมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีนั้น ก็ส่ือสารให้เห็นถึงวฒันธรรมดนตรี 2 ด้าน กล่าวคือ ด้านแรก 
วฒันธรรมดนตรีอีสานมีการคดัสรร (selection) เฉพาะบางวฒันธรรม และเฉพาะเคร่ืองดนตรีอีสาน
บางประเภทมาน าเสนอเท่านั้น แต่ยงัคงส่ือสารถึงความภาคภูมิใจของคนอีสานท่ีไม่ได้รู้สึกเชย 
แต่อย่างใด แต่เป็นวฒันธรรมดนตรีแบบคนอีสานท่ีมีการถ่ายทอดรุ่นสู่รุ่นจากบรรพบุรุษ และ              
อีกด้านหน่ึงก็ส่ือสารความหมายให้เห็นถึงการเปิดรับ ปรับเปล่ียนรูปแบบดนตรี ทั้งการน าเอา   
เคร่ืองดนตรีในวฒันธรรมส่วนกลาง หรือวฒันธรรมอ่ืนเขา้มาทั้งกลอง เปียโน เบส กีตา้ร์ไฟฟ้า           
ท าใหด้นตรีอีสานมีความร่วมสมยั สามารถยกระดบัดนตรีใหมี้ความทนัสมยั เขา้ใจไดง่้ายข้ึน อีกทั้ง
ยงัมีการใส่รูปแบบของเพลงแร๊ปมาผสมผสาน ท าให้มิติการฟังเพลงท่ีสามารถเขา้ถึงกลุ่มผูฟั้งได้
หลากหลายยิง่ข้ึน  
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ตารางที ่5.8  คุณลกัษณะของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีพบในดา้นการสร้างอตัลกัษณ์อีสาน 
ดา้นดนตรี 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านดนตรีแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านดนตรีแบบใหม่ 

1. เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณต์อสีานด้านดนตรี (Isan Music Identity Marker) 
 กลุ่ม
วฒันธรรม
ดนตรีอสีาน 

อีสานมีกลุ่มวฒันธรรมดนตรีท่ี
หลากหลาย คือ  
1.กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานเหนือ  
2.กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานใต ้
 
 
 

-  มิวสิกวิ ดี โอ เพลงลูก ทุ่ง อีสานมีการคัดสรร
(selection) วฒันธรรมดนตรีบางวฒันธรรมข้ึนมา
น าเสนอ โดยคัดเลือกวฒันธรรมของกลุ่มอีสาน
เหนือคือ วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน ท่ีเปรียบเป็น
ประเพณีหลวง (Great Tradition) ของวฒันธรรม
อีสานข้ึนมาน าเสนอ เพราะภายใตก้ลุ่มวฒันธรรม
ดนตรีท่ีหลากหลาย แต่วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน 
ถือเป็นวัฒนธรรมใหญ่ท่ีสามารถส่ือสารเข้าใจ
ร่วมกันได้ครอบคลุมบริเวณ 14 จังหวดัในภาค
อีสาน และเป็นวฒันธรรมดนตรียงัเป็นอตัลักษณ์
ดา้นดนตรีของคนอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตท่ีใช้
หมอล าเพ่ือความบนัเทิงและใชใ้นงานบุญต่าง ๆ ใน
สังคมอีสาน รวมทั้งยงัอยูใ่นความเป็นรากเหงา้ของ
คนอีสานท่ีเป็นท่ียอมรับและคนกลุ่มอ่ืนสามารถ
รับรู้หรือเขา้ใจไดง่้าย  

 ประเภทของ
เคร่ืองดนตรี
อสีาน 
 

ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานมี
ความหลากหลาย 
 

-  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ        
คัดสรร ( selection)  เค ร่ืองดนตรี อีสานแค่บาง
ประเภทเท่านั้นมาน าเสนอ เช่น เช่น พิณ แคน โหวด 
โปงลาง ไหซอง กลองหาง เป็นตน้ และเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของคนอีสาน ท่ี
แตกต่างไม่เหมือนดนตรีในภาคใด 
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเพ่ิมเคร่ืองดนตรีจาก
วฒันธรรมส่วนกลางเช่น กลอง กีต้าร์ไฟฟ้า เบส 
เปียโน มารวมบรรเลงผสมผสานในมิวสิกวิดีโอ 
และมีการน ามีท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืนเขา้มาทั้ง
การร้องแบบแร๊ป การร้องเพลงแบบอาร์แอนด์บี  
มาผสมผสานท าให้ เพลงลูก ทุ่งอีสานมีความ
น่าสนใจมากยิ่งข้ึน ท าใหภ้าพของความเป็นอีสานดู
สนุกสนานและร่วมสมยัมากยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่5.8  (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านดนตรีแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านดนตรีแบบใหม่ 

 การ
เล่นดนตรี
อสีาน 

ดนตรีอีสานถูกเล่นเพ่ือความบนัเทิง
ในครัวเรือน สงัคมอีสานและใชใ้น
งานพิธีกรรม  
 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นการ
เ ล่ น ด น ต รี อี ส า น  ทั้ ง เ พ่ื อ ค ว า มบัน เ ทิ ง ใ น
ชีวิตประจ าวนั และส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคน
อีสาน และการเล่นดนตรีอีสานเป็นดงัรากเหงา้ของ
คนอีสานท่ีมีการสั่งสมจากรุ่นสู่รุ่นของบรรพบุรุษ 
รวมทั้งเป็นตวัเช่ือมความสัมพนัธ์ของผูค้นในสงัคม
อีสานไวด้ว้ย 
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอการเล่น
ดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถ
แห่ดนตรีแบบร่วมสมยั 

2. การส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อสีานด้านดนตรี 

 การแสดง 
อตัลกัษณ์ 
ดนตรีอสีาน 

ดนตรีอีสานนั้นใชบ้รรเลงเพ่ือสร้าง
ความบนัเทิง และใชใ้นงานพิธีกรรม 
การแสดงพ้ืนเมืองอีสานต่าง ๆ 
 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดั
สรร (selection) เคร่ืองดนตรีอีสาน และวฒันธรรม
ดนตรีแค่บางประเภทเท่านั้นมาน าเสนอ 
- เป็นการส่ือสาร 2 ด้าน กล่าวคือ ด้านหน่ึงรักษา
ความเป็นอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีแบบดั้งเดิมไว ้แต่ก็
เปิดรับ เพ่ิมวฒันธรรมดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนเขา้
มา  
-  เ กิ ดอัตลักษ ณ์ดนต รีแบบ ลูกผสม  (hybrid)  
ท่ีมีความล่ืนไหล และยงัส่งผลให้ยกระดบัดนตรีให้
มีความทนัสมยั เขา้ใจไดง่้าย ท าให้มิติการฟังเพลงท่ี
สามารถเขา้ถึงกลุ่มผูฟั้งไดห้ลากหลายยิง่ข้ึน 
- ดนตรีอีสานไม่ใช่แค่ความบนัเทิง แต่ยงัถูกใชเ้ป็น
เคร่ืองบ่งช้ีให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของคนอีสานท่ีมี
ดนตรีในวิถีชีวิต มีคติความคิดความเช่ือของคน
อีสาน และยงัเป็นตัวเช่ือมความสัมพนัธ์ท่ียึดโยง
จินตนาการร่วมของผูค้นในสงัคมอีสานไว ้
- ดนตรีอีสานมุ่งเน้นท่ีน าเสนอถึงความสนุกสนาน
บนัเทิง 
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5.3  การสร้างอัตลักษณ์อีสานด้านอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการปรุงอาหาร
อีสาน วิธีการรับประทานอาหารอีสาน สถานที่การรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลงและที่
ปรากฏในมิวสิกวดิีโอ 
 อาหารการกิน เป็นความตอ้งการและความจ าเป็นพื้นฐานของมนุษยทุ์กหมู่เหล่า เพื่อท่ี
จกัมีชีวิตอยู่รอด และในวิถีสังคมปัจจุบนัอตัลกัษณ์อย่างหน่ึงของลกัษณะร่วมทางวฒันธรรมลาว
ชาวอีสาน โดยเฉพาะท่ีเก่ียวเน่ืองกับปากท้องของกิน ท่ีมีวฒันธรรมการกินข้าวเหนียวเป็น
เอกลกัษณ์ท่ีส าคญั ซ่ึงในดา้นประวติัศาสตร์โบราณคดีถือเป็นพนัธ์ุขา้วพื้นเมืองของผูค้นในแถบน้ี
ทั้งหมด ในยุคก่อนการรับพระพุทธศาสนาจากอินเดีย อายุกวา่ 5,000 ปี ดงัวลีท่ีสุจิตต ์วงษเ์ทศ ได้
กล่าวถึงวฒันธรรมการกินขา้วเหนียว ในมิติความหมายแห่งฐานนัดรทางสังคมวา่“ข้าวเจ้าเป็นข้าว
ของเจ้า ส่วนข้าวเหนียวเป็นข้าวของไพร่” โดยมีหลกัฐานร่องรอยอธิบายว่า ขา้วเหนียวเป็นพนัธ์ุ
ขา้วพื้นเมืองของภูมิภาคสุวรรณภูมิท่ีมีมาแต่เก่าก่อน โดยคนทุกเผ่าพนัธ์ุในแถบถ่ินน้ีลว้นแลว้แต่
กินขา้วป่ามาก่อน ซ่ึงเป็นตระกูลขา้วเหนียว โดยพบหลกัฐานเป็นแกลบขา้วเหนียวอยู่ในแผ่นอิฐ
ตามศาสนสถานยุคทวารวดีทัว่ทั้ งประเทศไทย รวมทั้งท่ีราบลุ่มแม่น ้ าเจ้าพระยาตั้งแต่สุโขทัย 
นครปฐม ลงไปถึงนครศรีธรรมราช แสดงว่าท่ีอยู่ในดินแดนน้ีลว้นกินขา้วเหนียวเป็นอาหารหลกั
ตั้งแต่เหนือจรดใต ้ดงันั้น พื้นฐานการกินขา้วแต่ดั้งเดิมของผูค้นในตระกูลไทย-ลาว คือ ขา้วเหนียว
หรือขา้วน่ึง มาตั้งแต่ดึกด าบรรพก่์อนสมยัทวารวดี แมใ้นสมยัทวารวดีก็ยงักินขา้วเหนียวหรือขา้วน่ึง
เป็นอาหารหลกัอยู่เป็นส่วนมาก และในสมยัทวารวดีน้ีเองเร่ิมมีหลกัฐานชัดเจนเก่ียวกบัขา้วเจา้        
จนต่อมาภายหลงั ขา้วเจา้ก็แพร่หลายในภาคกลางและภาคใต ้มากกว่าขา้วเหนียว เพราะดินแดน
เหล่าน้ีอยู่ใกล้ทะเล มีการติดต่อคา้ขายและสังสรรค์กบัชาวต่างชาติอยู่เสมอ ๆ มากกว่าผูค้นใน
ดินแดนภาคอ่ืน ๆ ท่ีอยูภ่ายในตอนบน รวมทั้งความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีในการปลูกขา้ว ตลอด
ถึงสภาพภูมิศาสตร์ท่ีเอ้ืออ านวยจึงท าให้ขา้วเจ้าแพร่หลายมากข้ึน การประสมประสานกันทาง
เผ่าพนัธ์ุและวฒันธรรมจากต่างชาติก็น่าจะมีส่วนกระตุน้ให้ขา้วเจา้มีอิทธิพลมากกว่าขา้วเหนียว
หรือขา้วน่ึง ดงักรณีอิทธิพลของ “กบัขา้ว” ท่ีรับแบบแผน แกงใส่เคร่ืองเทศมาแต่ตะวนัตก และ
อินเดีย ส่วนประเภทแกงจืดน ้ าใส ๆ ร้อน ๆ ผดั ๆ มนั ๆ มาจากจีน ฯลฯ (ต๊ิก แสนบุญ, 2553, น. 46-
47) อาหารจึงไม่ใช่แค่การกินเพื่อด ารงชีวิตของมนุษยเ์พียงเท่านั้น แต่เป็นหน่ึงวฒันธรรมท่ีบอกเล่า
วถีิชีวติและส่ือสารอตัลกัษณ์ทางสังคมของกลุ่มสังคมนั้น ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 อาหารมีคุณค่าและความหมายมากกวา่ปัจจยัส่ีท่ีมนุษยใ์ชใ้นการด ารงชีวิต เพราะอาหาร
เป็นส่ิงหน่ึงท่ีมนุษย์ใช้ยืนยนัอตัลักษณ์เฉพาะของแต่ละคน (self identities) และอตัลักษณ์ทาง
วฒันธรรม (cultural identities) โดยเช่ือมโยงสถานภาพทางเศรษฐกิจภูมิศาสตร์และสังคม อาหาร   
จึงเป็นวฒันธรรมและประสบการณ์ร่วมของคนท่ีอยู่ในทอ้งถ่ินเดียวกนั มนุษยทุ์กคนตอ้งบริโภค
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อาหารในขณะท่ีบริโภคอาหารมนุษย์ต้องใช้ประสาทสัมผสัครบทั้ง 5 ด้านไม่ว่าจะเป็น รูป รส  
กล่ิน เสียง และสัมผสั ดงันั้นคุณค่าและความหมายของอาหาร จึงแทรกซึมเข้าสู่ร่างกายมนุษย์ 
(embody) ไดไ้ม่ยาก อาหารจึงเป็นพื้นท่ีท่ีมนุษยใ์ชส้ร้างอตัลกัษณ์อย่างเขม้ขน้ (สิริชญา คอนกรีต, 
2556, น. 79) 
 Beardsworth and Keil (1997, อา้งถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2545, น. 213) ได้กล่าวไว้
อยา่งน่าสนใจเก่ียวกบัอาหารวา่ “ดูสังคมแล้วเห็นอาหาร ดูอาหารแล้วเห็นสังคม” ซ่ึงหมายความวา่
ในด้านหน่ึงเม่ือเราท าความเข้าใจเศรษฐกิจการเมืองและวฒันธรรมของสังคมเราก็จะเข้าใจ
ความหมายและการเคล่ือนตวัไปในกิจกรรมเก่ียวกบัอาหารของมนุษย ์และในอีกดา้นหน่ึงเม่ือเรา
มองพินิจไปยงัอาหารเราก็สามารถสังเคราะห์คุณค่าต่าง ๆ ท่ีโครงสร้างสังคมไดซุ้กซ่อนเอาไวใ้น
นั้น  
 จากค ากล่าวข้างต้น ท าให้เห็นว่า อาหารถือเป็นวฒันธรรมประเภทหน่ึงท่ีมีอยู่ใน          
ทุกสังคมและมีความหมายมากกว่าแค่ปัจจยัส่ี ในสังคมแต่มีความแตกต่างและหลากหลาย อาหาร 
จึงถือเป็นเคร่ืองมือหน่ึงท่ีสะทอ้นวถีิชีวติ ความเป็นอยู ่ความคิด ความเช่ือ สถานะของผูรั้บประทาน 
รวมทั้งถูกน าเป็นเคร่ืองบ่งช้ีหน่ึงทางอตัลกัษณ์ทางสังคมของชุมชนนั้น ๆ ไดเ้ป็นอย่างดี อาหาร           
จึงถือเป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงของมนุษยเ์พราะมีแบบแผนในการผลิต การประกอบอาหาร และการ
บริโภคอาหาร สอดคลอ้งกบั นรมน เพ็ชร์พูล (2556, น. 2) ไดก้ล่าวถึงประเด็นความสัมพนัธ์ของ
อาหารกบัมิติต่าง ๆ ในสังคม สรุปไวว้า่ อาหารเป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงเน่ืองจากเป็นแบบแผนใน
การผลิต การประกอบ และการบริโภคอาหาร หรือท่ีเรียกกนัว่า วฏัจกัรแห่งอาหาร (cycle of food 
culture) ท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ของผูค้นในแต่ละสังคม ท่ีมีการสั่งสมความรู้ ประสบการณ์ และ
ทกัษะมาหลายชัว่อายคุน จนกลายเป็นส่วนหน่ึงของวถีิชีวิตมนุษย ์นบัตั้งแต่การเพาะปลูก เล้ียงสัตว ์
ประมง ถึงการเขา้ครัวท าอาหารเพื่อการกินการอยูอ่ยา่งมีคุณค่า ซ่ึงความตอ้งการอาหารของมนุษย์
นั้นไม่ไดห้ยดุแค่ความตอ้งการทางกายภาพเท่านั้น แต่มนุษยกิ์นอาหารเพื่อความพึงพอใจของตนเอง
ดว้ย อาหารจึงเป็นผลผลิตทางวฒันธรรมของสังคม  
 อาหารจึงไม่ได้เป็นเพียงเคร่ืองบรรเทาความหิวโหยหรือเพื่อการด ารงชีพของมนุษย์
เพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่อาหารเป็นเคร่ืองมือทางสังคมท่ีมีคุณประโยชน์มากกว่าการเสพ
รสชาติและสารอาหาร แต่อาหารผสมผสานอยา่งกลมกลืนดว้ยคติความเช่ือ วิถีชีวิต วฒันธรรมของ
สังคมนั้น ๆ ท่ีมกัถูกน าเสนอให้เป็นอาหารเฉพาะถ่ินท่ีมีความแตกต่างกนัทั้งในดา้นเมนูหรือชนิด
อาหาร รวมทั้งวิธีการประกอบอาหารเหล่านั้นอีกด้วย ซ่ึงในประเทศไทยเองก็มีความแตกต่าง
ทางดา้นอาหารท่ีสามารถแบ่งตามภูมิภาค ทั้งภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคใต ้และภาคอีสาน หรือท่ี
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เรียกวา่ อาหารพื้นบา้น โดยเมนูหรือกรรมวิธีในการปรุงอาหารก็มีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนั
ไปในแต่ละทอ้งถ่ิน 
 อาหารพื้นบา้นเป็นเอกลกัษณ์ท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมของแต่ละทอ้งถ่ิน การคดัสรร
และปรุงแต่งอาหารเป็นประสบการณ์ท่ีผ่านการเรียนรู้ ลองผิดลองถูก ปรับแต่งจนกลายเป็นสูตร
หรือต ารับอาหารท่ีลงตวัและถ่ายทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น “อาหารต ารับพื้นบ้าน เป็นภูมิปัญญาของ
ชาวบ้านในการใช้ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติรอบ ๆ ตัว การปรุงรสด้วยวธีิทีเ่รียบง่าย มีความ
หลากหลาย และมีรสชาติที่ชวนลิ้มลอง เป็นส่วนผสมที่ลงตัวระหว่างประเภทและปริมาณของ
เน้ือสัตว์ ผักพื้นบ้าน เคร่ืองปรุงรสและประโยชน์ของอาหาร” ความพึงพอใจในรสชาติหรือความ
อร่อยของอาหารพื้นบา้นมกัจะไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวั เป็นความคุน้เคยท่ีเรียนรู้มาตั้งแต่วยัเด็กซ่ึง
แตกต่างกนัในแต่ละท้องถ่ิน นับเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นถึงประสบการณ์และภูมิปัญญาของท้องถ่ินท่ี
ส าคญัประการหน่ึง (อุษา กล่ินหอม , ทม เกตุวงศา, ประจวบ จนัทร์หม่ืน, สัญญา ศุภจนัทรา, สุจิตร 
เท่ียงเกตุ ,และวรีะ ทองเนตร, 2548 , น. 63) 
 ส าหรับการวิเคราะห์อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร ผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอผลการศึกษา 
เพื่อใหเ้ห็นภาพของการเปล่ียนผา่นดา้นอตัลกัษณ์อาหารอีสาน ออกเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 
 5.3.1  อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร อาหารอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
 5.3.2  อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหารอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน 

5.3.1 อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร อาหารอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
 ชาวอีสานด ารงชีวิตให้เข้ากับธรรมชาติสภาพแวดล้อมท่ีแห้งแล้งกันดารด้วยการ
ประกอบอาหารข้ึนจากวตัถุดิบท่ีหาได้ในท้องถ่ิน มีพนัธ์ุพืชสมุนไพร ผกั ผลไม้ท่ีหลากหลาย 
รวมทั้งตอ้งสรรหากรรมวิธีในการถนอมอาหารเพื่อรักษาอาหารไวกิ้นในระยะเวลานาน ซ่ึงเป็น
ส่วนส าคญัท่ีหล่อหลอมท าใหเ้กิดต ารับอาหารอีสานท่ีแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน ๆ ผา่นการสืบทอดภูมิ
ปัญญามาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบนั นอกจากจะมีรสชาติอร่อยถูกปากแล้ว ยงัมีคุณค่าทาง
โภชนาการสูงจากส่วนประกอบท่ีหาได้ในท้องถ่ิน รสชาติและเคร่ืองเทศวตัถุดิบรสชาติท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของอาหารอีสานคือ เผด็ เค็ม เปร้ียว มีเคร่ืองเทศน้อยอย่างเป็นส่วนประกอบหลกั ๆ ท่ี
เป็นส่วนผสมของอาหารอีสาน คือ ตะไคร้ ใบมะกรูด ข่า ผกัชีลาว ผกัไผ ่เป็นตน้ เน่ืองจากเป็นพื้นท่ี
แห้งแลง้มาก่อน จึงมีเคร่ืองเทศท่ีไม่หลากหลายเหมือนอาหารจากภาคอ่ืน ๆ และท่ีส าคญัอาหาร
อีสานจะไม่มีน ้าตาลเป็นส่วนประกอบเน่ืองจากไม่นิยมรับประทานอาหารท่ีมีรสชาติหวาน (สมชาย 
ณ นครพนม, พิมพพ์รรณ ไพบูลยห์วงัเจริญ, จุฑาทิพย ์โคตรประทุม, เบญจมาส แพทอง, อรสรา 
สายบวั, และดาวรัตน์ ชูทรัพย,์ 2562, น. 143)  
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 เฮ็ดอยู่ เฮ็ดกนิ อย่างอสีาน 
 คนอีสานมีวิถีการหาอยูห่ากินท่ีผูกพนักบัการเกษตรและใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ กล่าวคือ 
วตัถุดิบส าหรับปรุงอาหารประจ าวนัได้มาจากเรือกสวนไร่นา พืชผกัสวนครัวหลงับา้น รวมถึง         
ป่าเขา ล าห้วย ท่ีเป็นแหล่งอาหารตามฤดูกาลอนัอุดม วฒันธรรมการอยู่การกินท่ีสอดคล้องกับ
ธรรมชาติ สืบเน่ืองมาจากการตั้งถ่ินฐานของชุมชนท่ีมกัสร้างบา้นเรือนในแหล่งอุดมสมบูรณ์ทั้ง
ตามลุ่มแม่น ้าสายใหญ่ไม่วา่จะเป็นแม่น ้าโขง ชี มูล แยกออกเป็นล าน ้าสายยอ่ย เช่น สงคราม ล าปาว 
น ้ าพอง รวมถึงห้วย หนอง คลอง บึงต่าง ๆ สายน ้ าใหญ่น้อยเหล่าน้ีคือ เส้นเลือดหล่อเล้ียงชีวิต             
เป็นทั้งแหล่งอาหารและแหล่งน ้าส าหรับทอ้งนาทอ้งไร่ของเกษตรกร เกิดเป็นวถีิชีวิตแบบคนลุ่มน ้ า
ทั้งการเพาะปลูกขา้วและหากุง้หอยปูปลา มิใช่เพียงแหล่งน ้ าเท่านั้น คนอีสานยงัตั้งถ่ินฐานใกลภู้ผา
ป่าเขาทั้งถ่ินท่ีมีภูเขาลอ้มรอบ ชุมชนใดไม่อยูใ่กลภู้มกัตั้งบา้นเรือนใกลพ้ื้นท่ีป่า ทั้งป่าโคก ป่าดง ป่า
ทุ่ง ป่าทาม สภาพแวดลอ้มเหล่าน้ีมีพืชผกัหลากหลาย มีสัตวป่์านานาสายพนัธ์ุอยู่อาศยั เกิดวิถีการ
เก็บหาของป่ามากิน รู้จกัเพาะปลูกตรงพื้นท่ีไร่ตีนภู หว่านเมล็ดพนัธ์ุตรงหัวนา เพื่อเก็บมาปรุง
อาหารยามท านา เม่ือกลบัมาถึงบา้นเด็ดผกัจากสวนครัวหลงับา้นมาท าอาหาร เป็นการหากินแบบ
พอกินไปม้ือหน่ึง ๆ หากมีเหลือน าไปแบ่งปันบา้นใกลเ้รือนเคียงหรือแลกเปล่ียนอาหารท่ีตนไม่มี
กบัชุมชนอ่ืน วิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสานจึงเป็นทั้งชาวนา ชาวไร่ และชาวสวนอาหารการกินเกิด
จากการลงมือปลูกและลงแรงหา เป็นสภาพแวดลอ้มของชุมชนอีสานอนัเอ้ือต่อการอยู่การกินท่ี
สัมพนัธ์ผกูพนัเก้ือกูลกบัธรรมชาติ (กานต ์เหมวหิค และสุปรียา หอ้งแซง, 2556, น. 7)  
 ต ารับอาหารของชาวอีสานท่ีปรุงแต่งข้ึนจากส่วนประกอบจากแหล่งอาหารธรรมชาติ
ของทอ้งถ่ิน จ าพวกพืชผกั เห็ด สัตว ์แมลง และเคร่ืองปรุงรสต่าง ๆ มีมากกวา่ 150 ต ารับ นัน่แสดง
ใหเ้ห็นถึงความหลากหลายของทรัพยากรและความอุดมสมบูรณ์ของทอ้งถ่ินอีสาน และท่ีส าคญั คือ 
การกินอาหารของชาวอีสานเป็นวฒันธรรมในการดูแลสุขภาพเป็นการกินอยู่เพื่อการป้องกนัและ
รักษาโรค ซ่ึงเห็นไดจ้ากความนิยมในการกินพืชผกัสมุนไพรท่ีมีคุณค่าทางยา รวมทั้งมีวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินท่ีก าหนดให้กินอาหารบางประเภทเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อร่างกายและมีขอ้ห้ามไม่ให้กิน
อาหารบางประเภทท่ีจะเกิดโทษต่อร่างกาย การกินอาหารของชาวอีสานเป็นการกินท่ีเข้าถึง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งวถีิชีวติส่ิงแวดลอ้มและภูมิปัญญา กล่าวคือ ชาวอีสานคดัสรรอาหารจากแหล่ง
อาหารท่ีอยู่ในท้องถ่ินประกอบอาหารตามสูตรหรือต ารับท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน และ
ผสมผสานคติความเช่ือดา้นลกัษณะและคุณประโยชน์ของอาหารท่ีสืบทอดกนัมาจากบรรพบุรุษ 
โดยอาจระบุเอกลกัษณ์ของอาหารอีสานท่ีเด่นชัด 3 ประการคือ หากินตามฤดูกาลมีแหล่งอาหาร 
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จากดินฮอดฟ้า รสชาติขมน า เผ็ดตามเปร้ียวและฝาดตามธรรมชาติ และถือข้อคะล าในการกิน  
(อุษา กล่ินหอม และคณะ , 2548, น. 66-67) 
 ในการอธิบายประเด็นอตัลกัษณ์อีสานด้านอาหาร อาหารอีสานแบบดั้งเดิมนั้น โดย
ผูว้ิจยัจะอธิบายประเด็นเร่ืองอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหารออกเป็น 4 ประเด็นคือ 1.ชนิดของอาหาร
อีสาน 2.กรรมวิธีการประกอบอาหารอีสาน 3.วิธีการรับประทานอาหารอีสาน และ 4.สถานท่ีการ
รับประทานอาหารอีสาน ดงัน้ี 

1. ชนิดของอาหารอสีาน 
 คนอีสานมีวิถีชีวิตผูกพนัและหาอยู่หากินกบัธรรมชาติ จุดเด่นของอาหารอีสาน คือ 
ความเรียบง่าย กล่าวคือ หาง่ายจากธรรมชาติตามฤดูกาลหรือผลิตเอง ปรุงง่ายดว้ยส่วนผสมและ
เคร่ืองปรุงไม่ก่ีชนิด แต่น ามาท าอาหารไดห้ลากหลายอย่าง ไม่มีขั้นตอนซับซ้อน และกินง่ายดว้ย
รสชาติของอาหารท่ีเป็นรสธรรมชาติแท้ ๆ โดยเน้นรสนวัเผด็เค็มกลมกล่อม อาหารบางสูตรมีรส
เปร้ียว เป็นความเปร้ียวจากผกัพื้นบ้าน ไม่ว่าจะเป็นมะนาว มะขาม ทั้ งยอดอ่อน ฝักดิบ และ
มะขามเปียก มะอึก มะกอกป่า และผกัติ้ว ผกัอีสานมีรสตามธรรมชาติ ทั้งจืด ฝาด มนั เปร้ียว เผด็ซ่า 
นอกจากน ามาปรุงรสแลว้ ผกัแทบทุกชนิดสามารถน ามาเป็นเคร่ืองปรุงหลกั เคร่ืองปรุงรอง และกิน
แนมดว้ย  (กานต ์เหมวหิค และสุปรียา หอ้งแซง, 2556 , น. 17) 
 อาหารอีสานมีหลากประเภทหลายรส ปรุงรสดว้ยปลาร้าท่ีคนต่างถ่ินไม่คุน้กล่ินบอกวา่
เหมน็คนอีสานมีพฤติกรรมการบริโภคอาหารสุก ๆ ดิบ ๆ หรือกินดิบทั้งเน้ือและเลือดอยา่งกอ้ยหรือ
ลาบเลือด ส่วนข้ีอ่อนจากไส้ววั รกววั ก็น ามาปรุงอาหาร แมแ้ต่แมงกุดข่ีจากกองข้ีควายยงัน ามาคัว่ 
กบ เขียด หรืออ่ึงอ่างยงัไม่เวน้ แต่ส่ิงน้ีถือเป็นวิถีการกินท่ีสัมพนัธ์กบัการตั้งถ่ินฐานบา้นเรือน
ใกลชิ้ดธรรมชาติ ถา้คนต่างถ่ินเขา้ใจบริบททางอาหารการกินซ่ึงเก่ียวพนักบัธรรมชาติตามฤดูกาล
เช่นน้ีไม่ยากท่ีจะท าความเขา้ใจกบัวฒันธรรมการกินแบบอีสาน และยอมรับในความแตกต่างได้
โดยไม่ตั้งแง่รังเกียจ (กานต ์เหมวหิค และสุปรียา หอ้งแซง, 2556, น. 15) 
 กระบวนการคน้หาขอ้มูลวา่ดว้ยเร่ืองอาหารอีสาน ผูว้ิจยัใชก้ารทบทวนจากเอกสารเพื่อ
ค้นหาความรู้เก่ียวกบัชนิดอาหารอีสานแบบดั้ งเดิมท่ีคนอีสานบริโภค ทั้ งจากงานวิจยั หนังสือ 
เวบ็ไซต ์และงานเพลงยุคเก่า ๆ ท าให้ผูว้ิจยันึกถึงเพลงลูกทุ่งประวติัศาสตร์เพลงหน่ึง ท่ีเรียกไดว้่า 
เป็นการจดบนัทึกเร่ืองราววฒันธรรมแบบดั้งเดิมของคนอีสานไวไ้ดอ้ย่างงดงาม ในผลงานเพลง 
“อสีานบ้านเฮา” จากการประพนัธ์ของครูพงษศ์กัด์ิ จนัทรุกขา ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
ดนตรีไทยลูกทุ่ง ปี พ.ศ. 2557 ซ่ึงไดบ้นัทึกเสียงไวเ้ม่ือปี พ.ศ. 2520 ขบัร้องโดย เทพพร เพชรอุบล          
ในเน้ือหาของเพลงน้ีก็ไดน้ าเสนอให้เห็นวิถีชีวิต การกินอยู่ของคนอีสาน รวมทั้งน าเสนอให้เห็น
ชนิดของอาหารอีสานไวอ้ย่างครบครัน ดงัท่ีชลธี ธารทองศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  
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(นกัแต่งเพลงลูกทุ่ง) ประจ าปี พ.ศ. 2542 (สยามดารา, 2558) ไดก้ล่าวยกยอ่ง พงษ์ศกัด์ิ จนัทรุกขา  
ไวใ้นหนงัสือ ชีวิตและงานศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง เทวดาเพลง ภาคสมบูรณ์  วา่ “เพลงอีสาน
บ้านเฮา ได้ประมวลความเป็นภาคอีสานไว้ครบถ้วน ท้ังวัฒนธรรมการกิน การอยู่  การประกอบ
อาชีพ จึงได้รับการยอมรับ ว่าเป็นเพลงประจาํภาคอีสาน” ดงัจะเห็นไดใ้นเน้ือเพลง 
 
เพลงอสีานบ้านเฮา ศิลปิน เทพพร เพชรอุบล 
 “หอมดอกผกักะแยง ยามฟ้าแดงคํา่ลงมา   
 แอ้บแอ้บเขยีดจะนา ร้องยามฟ้าฮ้องฮวนฮวน  
 เขยีดโม้เขยีดขาคาํ เหมือนหมอลาํพากันม่วน   
 เมฆดาํลอยป่ันป่วน ฝนตกมาสู่อีสาน  
 หมู่หญ้าตีนกับแก ถกูฝนแลเขยีวตระการ   
 ควายทุยเสร็จจากงาน เลม็หญ้าอ่อนตามคันนา  
 รุ่งแจ้งพอพุ่มพู ต่ืนเช้าตรู่รีบออกมา    
 เร่งรุดไถฮุดนา รีบนาํฟ้าฟ่าวนาํฝน  
 อีสานบ้านของเฮา อาชีพเก่าแต่นานดล 
  เอาหน้าสู้ฟ้าฝน เฮ็ดนาไร่บ่ได้เซา เฮ็ดนาไร่บ่ได้เซา  

ม่วน..เอ๊ย..โอ...โอ้ นอ.. ม่วนเอ๊ยม่วนเสียงกบ ร้องอ๊บอ๊บกล่อมลาํเนา  
ผกัเมด็ผกักะเดา ผกักระโดนและผกัอีฮีน ธรรมชาติแห่งบ้านนา ฝนตกมามขีองกิน..”  
 

 จะเห็นไดว้า่ เน้ือเพลงดงักล่าว น าเสนอให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีใกลชิ้ดธรรมชาติ
กบัวถีิชีวติแบบชาวนา การหาอยูห่ากินท่ีอุดมสมบูรณ์ไปดว้ยพืชผกันานาพนัธ์ และสัตวต่์าง ๆ ท่ีหา
ไดจ้ากทอ้งทุ่งนา  
 รวมทั้งอีกหน่ึงข้อมูลท่ีน่าสนใจเก่ียวกับอาหารอีสาน จากหนังสือ “ลูกอีสาน” โดย             
ค  าพูน บุญทวี ในปี พ.ศ. 2522 หนังสือนวนิยายท่ีได้รับรางวลันวนิยายดีเด่น จากคณะกรรมการ
พฒันาหนงัสือแห่งชาติ พ.ศ. 2516 และกระทรวงศึกษาธิการไดอ้นุมติัให้เป็นหนงัสืออ่านนอกเวลา 
และยงัได้รับรางวลัหนังสือนวนิยายยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน หรือรางวลัซีไรต์ พ.ศ. 2522 ถือเป็น
หนงัสือท่ีเก่ียวกบัอีสานท่ีโด่งดงัมาก ผา่นการบอกเล่าถึงชีวิตวยัเด็กของคูณ ตวัละครเอกกบัชีวิตใน
ชุมชนอีสาน เป็นเร่ืองราวชีวติจริงอิงนิยายของผูเ้ขียนและครอบครัวเพื่อนบา้นท่ีประสบชะตากรรม
เดียวกนัในอีสานสมยันั้น และถือเป็นอีกวธีิการมองโลกของตวัละครคูณท่ียงัสอดแทรกไปดว้ยการ
หาอยูห่ากินของชาวอีสานในยุคก่อนอยา่งน่าสนใจ จนท าให้บริษทัไฟวส์ตาร์ซ้ือลิขสิทธ์ิลูกอีสาน
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ไปสร้างเป็นภาพยนตร์ ออกโรงฉายในปี พ.ศ. 2525 ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็เป็นท่ีฮือฮาในวงการ
ภาพยนตร์อีกดว้ย ท าให้หนงัสือเล่มน้ีเปรียบเป็นบนัทึกหน้าประวติัศาสตร์ให้กบัคนอีสานได้เป็น
อยา่งดี และในประเด็นเร่ืองอาหาร รายการอาหารท่ีปรากฏในหนงัสือเล่มน้ี ก็น าเสนอให้เห็นชนิด
ของอาหารอีสานท่ีหลากหลายอยา่งน่าสนใจ ตั้งแต่ ขา้วเหนียว ส้มต า/บกัหุ่ง แกงอ่อม แจ่วปลาร้า 
แจ่วบ้อง ปลาแดกปลาร้า ปลาส้ม ลาบปลาดุก ซุปบักม่ี ลาบเน้ือ ต้มงูสิง ลาบนกขุ้ม ลาบบ้ึง                   
ป่นจ้ิงหรีด แกงอ่อม อ่ึงยา่ง ลาบปลา หม ่าปลา หมกปลาดุก กอ้ยกบ แกงไข่มดแดง เป็นตน้ 
 เช่นเดียวกนักบังานวิจยัของจารุวรรณ ธรรมวตัร (2540) เร่ือง วัฒนธรรมการบริโภค
อาหารของชาวอีสาน : การสืบสานภูมิปัญญาและมรดกจากธรรมชาติ ก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นวา่ ลกัษณะ
การบริโภคอาหารสัมพนัธ์กบัปัจจยัทางสังคม วฒันธรรม และส่ิงแวดลอ้ม กล่าวคือ อาหารหลกัใน
เขตชนบท คือ ขา้วเหนียว ผกั ปลาและปลาร้า ผลดัเปล่ียนตามฤดูกาล ดว้ยเพราะชาวบา้นในชนบท
ตั้งถ่ินฐานในพื้นท่ีลุ่มริมแม่น ้ าและในป่า ซ่ึงความอุดมสมบูรณ์ของน ้ าและป่า ท าให้ชาวอีสานใน
ชนบทสามารถผลิตข้าวและหาอาหารได้ทั้ งปี ขณะท่ีประชาชนในเขตเมืองรับเอาลกัษณะการ
บริโภคจากพื้นท่ีอ่ืนเข้ามาแล้วผสมผสานกับการบริโภคอาหารพื้นบ้าน นอกจากน้ีการได้รับ
อิทธิพลจากส่ือโทรทศัน์และวิทยุได ้ท าให้ผู ้บริโภคในเขตเมืองรับเอาวิถีการบริโภคมาดว้ย เช่น 
การแพร่กระจายของอาหารส าเร็จรูปและเคร่ืองบริโภคชนิดใหม่ ๆ จากส่วนกลางรวมถึงจาก
ต่างประเทศ เป็นตน้ วิถีการบริโภคเป็นไปตามฤดูกาล พึ่งพาธรรมชาติและพึ่งพาตนเอง วฒันธรรม
การบริโภคจึงใช้สรรพส่ิงรอบ ๆ ตัว เพาะปลูก ปลูกผกัตามฤดูกาล จับปลา หาปลาตามห้วย  
คลอง บึง ฤดูน ้ าหลากปลาอุดมสมบูรณทั้งปลาใหญ่ ปลาเล็ก เม่ือจบัไดม้ากจะท าเป็นอาหารแห้ง
และอาหารหมกัดอง ดงัเช่น การท าปลาร้า ท่ีท าแล้วก็สามารถเก็บไวกิ้นได้ตลอดปี นอกจากนั้น  
วิถีการบริโภคของคนอีสานยงัเป็นกิจกรรมท่ีแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งคนกบัคน คนกบัผี คนกบั
พระ ซ่ึงแสดงออกผา่นโอกาสพิเศษท่ีมีการจดังานประเพณีรวมถึงงานมงคล โดยส่ิงท่ีน ามาบริโภค
ในปัจจุบนัยงัสามารถเป็นสัญลกัษณแท่ีแสดงสถานภาพทางสังคมของผูบ้ริโภคและเจา้ภาพด้วย 
ดงันั้น จึงกล่าวไดว้า่ การบริโภคอาหารของชาวอีสานเป็นการสืบสานภูมิปัญญาทอ้งถ่ินและมรดก
จากธรรมชาติ 
 นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัไดท้บทวนงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอาหารอีสาน โดยใชก้ารศึกษาของ
สิริชญา คอนกรีต (2556) ในงานวิจยัเร่ือง เพลงลูกทุ่งอีสาน: อัตลักษณ์และการเมืองเชิงวัฒนธรรม
คนอีสานพลัดถ่ิน ท่ีไดศึ้กษาเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งจ านวน 200 เพลง มีเน้ือเพลงน าเสนอเร่ืองราว
ของคนอีสานท่ีตอ้งเดินทางจากอีสานไปอยู่ต่างถ่ิน พบขอ้มูลท่ีน่าสนใจในประเด็นเร่ืองอตัลกัษณ์
อีสานดา้นอาหารสิริชญา คอนกรีต ไดศึ้กษาเพลงลูกทุ่งอีสาน ในประเด็นช่ือเรียกชนิดอาหารอีสาน
ท่ีปรากฏในเน้ือเพลงลูกทุ่งอีสาน ดงัน้ี ขา้ว ขา้วเหนียว ส้มต า ปลาเข็ง ปลาซิว ปลาข่อ ผกักะแยง 
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ผกัหวาน ผอีีฮีน ผกัเส้ียน ไข่มดแดง แมงกุดจ่ี เห็ดแทก เห็ดท่า เห็ดระโงก หน่อไม ้หมานอ้ย เป็นตน้ 
รวมทั้งภาคอีสานยงัมีวตัถุดิบส าคญัในการประกอบอาหารต่าง ๆ คือ ปลาร้า 
 เคร่ืองปรุงอาหารอีสานท่ีส าคญัและแทบขาดไม่ไดเ้ลย คือ ปลาร้า เป็นภูมิปัญญาด้าน
การถนอมอาหารพื้นถ่ินด้วยการน าปลาหมักด้วยเกลือผสมด้วยข้าวคั่วหรือร าส าหรับเก็บไว้
รับประทานตลอดทั้งปี ปลาร้าส่วนใหญ่ท าจากปลาน ้ าจืดท่ีหาไดง่้ายเป็นจ านวนมากในตน้ฤดูฝน 
เช่น ปลาหมอ ปลาช่อน วิธีการท าปลาร้าคลา้ยคลึงกนั แต่จะแตกต่างกนัท่ีส่วนผสมและระยะเวลา
ในการหมกั โดยตอ้งยดัปลาให้แน่นแลว้ปิดฝาให้สนิทท่ีสุด เรียกกิริยาน้ีตามภาษาถ่ินว่าการแดก 
ปลาร้าจึงมีอีกช่ือเรียกหน่ึงว่า ปลาแดก ตามลกัษณะกิริยาของการบรรจุปลาลงในไห (สมชาย ณ 
นครพนม และคณะ, 2562, น. 146)  
 การถนอมปลาไวเ้ป็นอาหารนอกฤดูกาลโดยการหมกั คือ ปลาร้าหรือปลาแดกนั้น  
ในวฒันธรรมอีสานถือวา่เป็นอาหารหลกัและเคร่ืองปรุงรสท่ีส าคญัท่ีสุด จนถือเป็นวิญญาณห้าของ
ความเป็นอีสาน ได้แก่ ขา้วเหนียว ลาบ ส้มต า หมอล า ปลาร้า ผูรั้บประทานปลาร้าในสมยัก่อน            
แทบทุกครัวเรือนตอ้งท าปลาร้าเอง แม่บา้นคนใดท าปลาร้าได้หอมปลาร้าไม่เน่า ไม่มีหนอน คือ             
แม่ศรีเรือน โดยขอ้ดีของการรับประทานปลาร้า คือ ปริมาณท่ีใชใ้นการบริโภคไม่มาก ไม่นอ้ย มีรส
ท่ีคงตัว ราคาไม่แพง เป็นส่ิงหน่ึงท่ีสะท้อนถึงความสามารถในการพึ่ งพาตนเอง (จารุวรรณ              
ธรรมวตัร, 2538, น. 13-14)  
 ปลาร้าปลาแดก เป็นผลผลิตแห่งเทคโนโลยกีารถนอมอาหาร ในวฒันธรรมการกินอยา่ง
ชาวลาวอีสานร่วมสมยักบั น ้ าบูดู ถัว่เน่า กะปิ จนถึงผลพลอยได้จากปลาทะเลเน่า หรือ น ้ าปลา  
โดยข้ึนอยู่วสัดุท่ีเอามาหมกัให้เน่า ถา้กลุ่มชนอยูใ่กลท้ะเลก็ใช้ปลาทะเล แต่อยู่ไกลก็ใชป้ลาน ้ าจืด 
ซ่ึงกรรมวิธีดงักล่าว สุจิตต์ วงษ์เทศ อธิบายว่า เป็นกระบวนการถนอมอาหารแบบ ท าให้เน่าแล้ว
อร่อย ทั้ งหมดคือ พฒันาการของรากเหง้าวฒันธรรมการกินอย่างไทย ๆ ลาว ๆ อีกทั้ งในวิถี
วฒันธรรมการกินของคนอีสานจะไม่นิยมกินสัตวใ์หญ่ ยกเวน้ในช่วงเทสกาลพิเศษ โดยวิถีปกติจะ
กินสัตวเ์ล็กพวกแมลงต่าง ๆ รวมถึงปลานานาชนิด (ต๊ิก แสนบุญ, 2553, น. 46-47) 
 มีงานวิจยัท่ีได้ศึกษาเก่ียวกับวฒันธรรมการกินปลาร้า ปลาแดก ของคนอีสานและ
สามารถอธิบายความส าคญัและวิถีชีวิตของคนอีสานไดอ้ยา่งดี ดงัท่ี นิลุบล ไพเราะ (2561, น. 156) 
ได้อธิบายไวใ้นงานวิจัยเร่ือง ปลาร้า-ปลาแดก และสะพานมิตรภาพ : การส่ือสารเพ่ือสร้าง 
จินตกรรมมิตรภาพในความสัมพันธ์ไทย-ลาว ซ่ึงงานวจิยัช้ินน้ีไดส้ ารวจขอ้มูลทั้งจากฝ่ังไทยและฝ่ัง
ลาว พบขอ้สรุปท่ีน่าสนใจวา่ปลาร้า-ปลาแดก มีความส าคญัต่อวถีิการบริโภคของคนไทยอีสานและ
คนลาว รวมถึงมีคุณค่าในการส่งต่อวิถีการถนอมอาหารแบบดั้งเดิมให้ไดรั้บการสืบทอด ผลิตซ ้ า 
ผา่นส่ือบุคคล เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาการท าปลาร้า ปลาแดก ผา่นวิถีชีวิตประจ าวนั เห็นไดจ้าก
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ขอ้มูลท่ีทั้งสองฝ่ายให้ตรงกนัทั้งฝ่ังไทยและลาวในเร่ืองการท าอาหารท่ีขาดปลาร้าไม่ได ้ ใส่ปลาร้า
ปลาแดก ในอาหารสารพดัอย่าง รวมถึงการกินมาแต่เล็กแต่น้อย นิลุบลยงัสรุปเพิ่มเติมอีกว่า  
เร่ืองเหล่าน้ีสะทอ้นวา่ ปลาร้า-ปลาแดกเป็นส่ิงท่ีขาดไม่ไดใ้นวถีิชีวิตคนลาว คนอีสาน เป็นมิตรภาพ
ในชีวิตวฒันธรรม และเป็นส่ือเช่ือมให้เกิดการสร้างความรู้สึกว่า คนลาว คนอีสาน นั้นเป็นพวก
เดียวกนั และจะน าไปสู่การสร้างจินตกรรมเร่ืองมิตรภาพร่วมกนั แมจ้ะถูกแบ่งกั้นดว้ยเส้นพรมแดน
ของรัฐก็ตาม  
 ปลาร้า ขา้วเหนียว ส้มต า จึงมกัถูกน ามาใชใ้นเพลงลูกทุ่งอีสาน น าเสนอให้เห็นถึงการ
บริโภคอาหารทอ้งถ่ินอีสาน และแสดงให้เห็นถึงรากเหงา้ของอีสาน ผา่นการบริโภคอาหารอีสาน 
ซ่ึงถูกใชเ้ป็นสัญญะอยา่งหน่ึงท่ีบ่งบอกความเป็นอีสาน รวมทั้งมีการใชค้  าวา่ ปลาร้า ในความหมาย
เชิงสัญญะ เป็นตวัแทนของคนอีสานทั้งหมดดงัเช่นในการศึกษาของสิริชญา ค าว่า “ลูกปลาร้า”  
ในเน้ือเพลง “ตะวนัออกเฉียงเหนือ” ศิลปินไมค ์ภิรมยพ์ร ตอนหน่ึงวา่ 
 “คนลูกปลาร้าธานี โอ้มิตรเอ๋ยมิตรภาพ ทางเบี่ยงต้องเส่ียงต้องเดิน แรงงานแรงเงิน 
ต้องเร่เทไปถ่ายมาเหมือนดังนํา้โขง ไหลลงสู่เจ้าพระยา โดดดิน้ดังปลา บากหน้าไปหาวงัเยน็” 
 การน าปลาร้ามาเป็นสัญญะผา่นส่ือต่าง ๆ นั้น จึงสามารถสร้างจินตนาการร่วมกนัของ
คนอีสานในวงกวา้ง ท่ีไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ความหมายระดบัปัจเจกชน แต่เป็นการก าหนดอตัลกัษณ์
ร่วมกนัของคนอีสานผา่นชนิดอาหาร และการน าอาหารอีสาน โดยเฉพาะปลาร้า มาส่ือสารผา่นส่ือ
ต่าง ๆ นั้น ยงัเป็นส่ิงท่ีเช่ือมให้เกิดความเป็นพวกเดียวกนัของคนอีสาน ท่ีแสดงให้เห็นถึงจิตส านึก
ร่วมกนัของคนอีสาน และสะทอ้นรากเหงา้ของคนอีสานดว้ยเช่นกนั 
 นอกจากน้ี วฒันธรรมการกินกับคติความเช่ือของคนอีสาน มีค าผญาษิตกล่าวถึง 
วฒันธรรมการแบ่งปันอาหารในสังคมอีสานไว ่ความวา่ “บ่กินผักบ่มีเหย่ือท้อง บ่อเอาพี่น้องสิเสีย
หน่อแนวดี” หมายความว่า ไม่กินผกัไม่มีกากอาหาร ไม่รักพี่น้องย่อมเสียญาติเสียเผ่าพนัธ์ “กินบ่
ปันหมู่  บาดห่างูเขียวเกีย้วบ่มีไผเอาออก” หมายความวา่ กินไม่แบ่งปันคนอ่ืน เม่ือมีอนัตรายใครจะ
ช่วยเหลือ แสดงใหเ้ห็นถึงการใหค้วามส าคญักบัการแบ่งปันเอ้ือเฟ้ือภายในครอบครัวและกลุ่มเครือ
ญาติในสังคมอีสาน ธรรมเนียมในครัวเรือน ก าหนดให้ชายผูเ้ป็นสามีรับประทานอาหารก่อน            
เพื่อแสดงความเคารพยกย่องสามีในฐานะหัวหน้าครอบครัว ซ่ึงสามีในฐานะผูท้  างานหนกั ผูเ้ป็น
ภรรยาหรือหญิง งานหลกัคือ ท าครัวปรุงอาหารเป็นแม่ศรีเรือน ชุมชนอีสานจึงก าหนดคุณสมบติั
ของหญิงท่ีดีพร้อมตอ้งประกอบด้วย เรือนสามน ้ าส่ี โดยครัวเรือนจะตอ้งจดัการให้เป็นระเบียบ
เรียบร้อย เพราะครัวเรือนในบา้นแบบอีสานเป็นบริเวณท่ีเปิดเผยต่อสาธารณะไม่มิดชิดเช่นปัจจุบนั 
แม่บ้านท่ีดีนอกจากปรุงอาหารอร่อยแล้ว เรือครัวก็ต้องดูแลให้สะอาดเรียบร้อย (สมชาย ณ 
นครพนม และคณะ , 2562, น. 147)  
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 จะเห็นได้ว่า ชนิดอาหารของอีสานนั้นมีความหลากหลาย (variety) ชนิดของอาหาร
อีสานลว้นแลว้มาจากแหล่งธรรมชาติ จากพืชผกั สัตวเ์ล็ก ๆ ท่ีอยูร่อบตวัท่ีหาง่ายจากธรรมชาติตาม
ฤดูกาลตามท่ีอยู่อาศยั ทั้งปลา กบ นก อ่ึงอ่าง เขียด งู จกัจัน่ ไข่มดแดง แมงกุดจ่ี เห็ดต่าง ๆ ใน
ธรรมชาติ สอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มท่ีอยูอ่าศยั ใกลชิ้ดธรรมชาติ สภาพภูมิอากาศ บ่งบอกถึงแนว
กินของคนอีสานท่ีรู้จกัหาอยูห่ากิน มีแค่ไหน ก็กินแค่นั้น ไม่ไดมี้ความเดือนร้อนเร่ืองอาหารการกิน
แต่อยา่งใด กลบัท าให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ของชนิดอาหารอีสานท่ีหลากหลาย และให้ภาพของ
การหาอยู่หากินแบบพอเพียงของคนอีสาน รวมทั้งวฒันธรรมการกินของคนอีสานท่ีแสดงให้
ความส าคญักบัการแบ่งปันอาหาร มีน ้าใจเอ้ือเฟ้ือกบัคนอ่ืน ๆ ในสังคมอีสาน ดว้ยเช่นกนั 

2. กรรมวธีิการประกอบอาหารอสีาน 
 “ได้ปลามาหลายอยู่บ่ 
 ได้มาพออ๋อ บ่หลายดอก ผู้นีไ้ด้หลาย พอได้แกง พอได้ต้ม” 
 วิถีการหากินกบัธรรมชาติของคนอีสานสัมพนัธ์กบัการประกอบอาหารในครัวเรือน 
แมแ้ต่การถามไถ่เร่ืองการหากินยงัใชป้ระเภทของอาหารมาเปรียบเทียบวา่ไดป้ลามามากพอแค่เพียง
ท าอ๋อหมอ้หน่ึง แต่ไม่พอจะท าตม้ปลาแกงปลา การถามไถ่ลกัษณะน้ีมกัพูดถึงอาหารประเภทใชน้ ้า
เป็นหลกั ได้แก่ ตม้ แกง อ่อม อ๋อ และอู่ ซ่ึงความต่างอยู่ท่ีปริมาณน ้ ามากน้อย อาหารอีสานมีทั้ง
ประเภทใช้น ้ าและไม่ใช้น ้ า เคร่ืองปรุงหลกัอาจเป็นได้ทั้งเน้ือสัตวห์รือพืชผกั  มีเคร่ืองแกงและ          
ผกัสมุนไพรชูรสชูกล่ิน ซ่ึงเป็นกล่ินรสตามธรรมชาติของเคร่ืองปรุงนั้น ๆ อาหารอีสานแบ่งประเภท
ตามกรรมวิธีการท าไดด้งัน้ี ตม้ แกง อ่อม อ๋อหรือเอาะ อู๋หรืออุ หมก ลาบ กอ้ย น ้ าตก ป่น ซุบ แจ่ว 
หมกัดอง ส้มผกั ต า ป้ิงและคัว่ อาหารอีสานดั้งเดิมไม่มีประเภทผดัหรือทอด จนเม่ือร้านคา้น าน ้ ามนั
พืชมาขายคนอีสานจึงน าอาหารท่ีเคยปรุงดว้ยการทาเกลือแลว้ป้ิง อย่างกบ เขียด ปลา เน้ือมาทอด
น ้ ามนั เน้ือสัมผสัของอาหารมีความมนัไม่แห้งมาก ส่วนเน้ือสดอยา่งววัและหมูท่ีปรุงดว้ยการแกง
คนอีสานคิดเมนูผดัผกักบัเน้ือตามอยา่งวฒันธรรมการกินของคนภาคอ่ืนท่ีแพร่เขา้มาตามเขตเมือง 
คนชนบทมีโอกาสไดล้ิ้มลองบา้งเป็นคร้ังคราว กระนั้นอาหารประเภททอดและผดัยงัไม่ใช่อาหาร
หลกัของคนอีสาน อีกทั้งไม่มีการปรุงดว้ยกะทิเหมือนภูมิภาคอ่ืน เพราะคนอีสานกินขา้วเหนียว          
ซ่ึงใหพ้ลงังานมากเป็นทุน รวมถึงรสชาติและเน้ือสัมผสัไม่เขา้กนักบัแกงกะทิ (กานต ์เหมวหิค และ
สุปรียา หอ้งแซง, 2556, น. 9-14) 
 วฒันธรรมการกินขา้วเหนียวของคนอีสาน ยงัไม่มีขอ้มูลท่ีชดัเจนวา่ บรรพบุรุษของคน
อีสานกินขา้วเหนียวมานานเท่าใด แต่มีขอ้มูลท่ีพอเป็นหลกัฐานดงัท่ี ไผท ภูธา (2556, น. 209-210) 
อธิบายไวว้า่ บรรพชนของคนอีสานท าการปลูกขา้วเหนียวกินมาตั้งแต่หกพนัปี ดงัฮูปแตม้ท่ีผาแตม้ 
อ าเภอโขงเจียม เมล็ดขา้วอายุหลายพนัปีในพื้นท่ีโคราช ตลอดจนฮูปแตม้คนตีฆอ้งบั้งเพื่อขอฟ้า          
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ขอฝนจากพญาแถนในการเพาะปลูกพืช (ข้าว) ท่ีกาญจนบุรีและอุทยัธานี ต่างเป็นส่ิงยืนยนัว่า  
บรรพบุรุษของคนอีสานกินขา้วเหนียวมาตั้งแต่ก่อนยคุประวติัศาสตร์ รวมทั้งการกินขา้วเหนียวเป็น
อาหารหลกัในแต่ละม้ือของคนอีสานนั้น น ามาสู่การจดัสรรหาอาหารกลุ่มอ่ืนทางโภชนาการมาเป็น
กบัขา้ว ซ่ึงนอกจากมีพวกโปรตีนท่ีไดแ้ก่เน้ือสัตวต่์าง ๆ ทั้งสัตวปี์ก สัตวบ์ก สัตวน์ ้ าแลว้ คนอีสาน
ยงันิยมกินผกัในทุกม้ืออาหาร ทั้งใชผ้กัเป็นส่ิงปรุงหลกักบัขา้วม้ือนั้น ๆ และเป็นเคร่ืองเคียง กินกบั
น ้าพริกท่ีมีเคร่ืองปรุงส าคญัซ่ึงคนอีสานขาดไม่ไดคื้อ ปลาร้า  
 อาหารพื้นบา้นอีสานส่วนใหญ่เนน้ผกัเป็นหลกัปรุงร่วมกบัพืชผกัพื้นบา้น มีเคร่ืองปรุง
และสมุนไพรในทอ้งถ่ินมีหลากหลายกรรมวิธีการปรุง ไดแ้ก่ ลาบ กอ้ย ซอยจุ๊ ซอยแซ่ ป้ิง จ่ี ย่าง 
หมก อัว่ ป่น ซุบ แจ่ว ดอง ตม้ อ่อม แกง เอาะ อู๋ หลาม หม่า แหนม ส้ม น่ึง คัว่ และทอด ความ
หลากหลายดา้นกรรมวิธีและส่วนผสมท่ีน่าสนใจแตกต่างจากภาคอ่ืน ๆ (สมชาย ณ นครพนม และ
คณะ, 2562 , น.155) เช่นเดียวกนักบัการศึกษาของสิริชญา คอนกรีต (2556) ในประเด็นกรรมวธีิการ
ประกอบอาหารอีสานท่ีถูกน าเสนอในเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ พบว่า ลาบ กอ้ย ต า จ่ิมจุ่ม แกง 
ป่น อ่อม ต้ม ปลาแดก (ปลาร้า) ส้ม ป้ิง ย่าง คัว่ เป็นต้น และกรรมวิธีการท าอาหารอีสานนั้น             
มกัสะทอ้นให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีไม่ประดิดประดอย การใชชี้วิตท่ีเรียบง่าย พอเพียงของ
คนอีสาน มีนอ้ยก็กินนอ้ย ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะของคนอีสานท่ีกินอยูอ่ย่างประหยดั และ
พอเพียงของคนอีสานท่ีหากินในชุมชน จากธรรมชาติรับประทานไดอ้ย่างง่ายดาย และสะทอ้นวิถี
ชีวติของคนอีสานกบัพื้นท่ีไดเ้ป็นอยา่งดี 
 จากการศึกษาจะเห็นไดว้า่ นอกจากชนิดอาหารของอีสานนั้นท่ีมีความหลากหลายแลว้ 
กรรมวธีิการประกอบอาหารอีสานนั้นมีกระบวนการประกอบอาหารท่ีหลากหลายวธีิ (variety) ดว้ย
เช่นกนั และกรรมวิธีการประกอบอาหารอีสานนั้นเป็นไปอย่างเรียบง่าย จากของหรือวตัถุดิบท่ีหา
ไดง่้ายตามธรรมชาติ พื้นท่ีใกลต้วัในท่ีอยูอ่าศยั ปรุงอาหารอยา่งง่าย และผา่นกรรมวธีิไดห้ลากหลาย
ไม่ซบัซอ้น วฒันธรรมการกินของชาวอีสานถือวา่มีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั ดงัเช่นท่ี ต๊ิก แสนบุญ (2553, 
น. 49) อธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ วฒันธรรมการกินของชาวอีสานท่ีเห็นไดช้ดัคือ ไม่นิยมใส่กะทิ
หรือใชว้ิธีการทอด หรือการใชเ้คร่ืองปรุงเคร่ืองเทศท่ีสลบัซบัซ้อนหาก แต่นิยมการหมก หลาม คัว่ 
ป้ิง จ้ี กอ้ย ลาบ โดยวิถีเดิมจะใชเ้กลือและน ้ าปลาแดกแทนการใช้น ้ าปลา โดยมีปลาแดกเป็นตวัยืน
พื้นคอยเสริมรสชาติความอร่อยอยูใ่นทุกรายการ ปัจจุบนัดว้ยเหตุปัจจยัต่าง ๆ ทางสังคมส่งผลใหมี้
การผสมผสานขา้มวฒันธรรม ดัง่ท่ีปรากฏเอาอาหารพื้นบา้นอีสานไปประยุกต์รับใชว้ิถีสังคมใหม่ 
เป็นพิซซ่าหน้าแมลง หรือจะเป็นปลาแดกกระป๋อง หรือจะเป็นแมงอบทอดกระป๋องส่งออกขาย
ต่างประเทศ โดยแนวกินถ่ินอีสานในอดีตนั้น ตั้งอยู่บนพื้นฐานแห่งการพึ่งพาตนเองอย่างสมถะ 
เรียบง่าย แต่งดงามดว้ยมายาจริตท่ีช่ือตรง ดว้ยจริยธรรมการกินอยา่งเพียงพอและพอเพียง สมควร
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แก่อตัภาพของการกินเพื่ออยูไ่ม่ไดอ้ยูเ่พื่อกิน ท่ีสอดคลอ้งกบัวถีิสังคมแบบชาวนา ก่อเกิดเป็นอาหาร
พื้นถ่ินทั้งแบบพื้นบา้นพื้นเมือง 

3. วธีิการรับประทานอาหารอสีาน 
 อาหารอีสานม้ือเชา้เรียก “ขา้วงาย” ม้ือเท่ียงเรียก “ขา้วสวย” หรือ “ขา้วเพล” ส่วนอาหาร
ม้ือเยน็ภาษาอีสานเรียก “ขา้วแลง” ชาวอีสานจะกินขา้วเหนียวน่ึงเป็นอาหารหลกักบัขา้วท่ีอยู่ใน
ต ารับขา้วจะปรุงอย่างเรียบง่าย ใช้น ้ ามนัน้อย ใช้เน้ือสัตวใ์นการปรุงอาหารไม่มาก (สมชาย ณ 
นครพนม และคณะ, 2562, น. 155) การกินขา้วแลง (ขา้วม้ือเยน็) เป็นกิจกรรมหลกัของครัวเรือน
อีสานอาหารท่ีมีในพาขา้วม้ือแลง จึงมากกวา่ทุกม้ือ “พาขา้ว” หมายถึงส ารับมกัประกอบดว้ยอาหาร
ประเภทน ้าอยา่งแกงตม้หรืออ่อมเป็นหลกั อาจมีปุ่น ป้ิงซุบอีกอยา่งแจ่วกบัผกัสด หรือผกัน่ึงมกัขาด
ไม่ได้ คนเป็นแม่ยกพาข้าวมาวางกลางเส่ือ ลูกสาวถือกระติบข้าวตามมา ครอบครัวอีสานเป็น
ครอบครัวใหญ่นัง่ลอ้มวงพาขา้วกินขา้วแลงพร้อมหนา้พร้อมตา ป้ันขา้วเหนียวเป็นกอ้นโดยใช้น้ิว
มือถู ๆ จนขา้วเหนียวแน่น ใช้คุย้เน้ือกินเต็มค า จุ่มน ้ าแกงจ้ิมน ้ าปุ่นโดยเมล็ดขา้วไม่ละลายในน ้ า 
วิธีการป้ันข้าวเหนียวจึงเหมาะกับวิถีการเกินของอีสานท่ีกินข้าวในพาข้าวเดียวกันเป็นสิบคน            
วถีิอีสานในชนบทผูเ้ฒ่าผูแ้ก่กบัลูกหลานในบา้นยงัมีพาขา้วนัง่กินขา้วดว้ยกนั (กานต ์เหมวหิค และ
สุปรียา หอ้งแซง, 2556 , น. 15) 
 วฒันธรรมการรับประทานอาหารของชาวอีสานแต่ละจังหวดัไม่แตกต่างกันนัก 
โดยเฉพาะในชนบทยงัคงเห็นภาพสมาชิกในครอบครัวนัง่ลอ้มวงรับประทานอาหารกนัอยา่งอบอุ่น 
และมีการแบ่งปันอาหารแก่เพื่อนบา้นส่วนใหญ่นิยมนัง่รับประทานอาหารกบัพื้น โดยใชเ้ส่ือปูลาด
วางส ารับอาหารส ารับ อาจเป็นกระด้งไมไ้ผ่หรือถาดสังกะสีแบบกลม ซ่ึงสะดวกแก่การยกไปมา   
ทิ้งเศษอาหารและวางซอ้นได ้และมีขา้วเหนียวน่ึงใส่กระติบไมไ้ผท่รงเต้ียซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของภาค
อีสานตั้งไวข้า้ง ๆ ส ารับการรับประทานอาหารอาจเปิบดว้ยมือ หรือใชช้อ้นและจะมีขนัน ้ าด่ืม หรือ
กระติกน ้ าแข็งใส่น ้ าไวด่ื้ม เม่ือรับประทานอาหารคาวเสร็จแลว้ก็จะมีขนมหวานตามมาเป็นบางม้ือ 
(ปราณี ตนัตยานุบุตร, 2550, น. 87)  
 จะเห็นไดว้่าวิธีการรับประทานอาหารอีสานแบบดั้งเดิมนิยมใช้มือในการรับประทาน 
ไม่ไดมี้ลกัษณะท่ีเขม้งวด เนน้ความเรียบง่าย ดงัจะเห็นไดช้ดัเจนในนวนิยายเร่ืองลูกอีสาน ตอนท่ี
แม่ของคูนไดส้อนวธีิการกินขา้วเหนียวจ้ิมกบัแจ่วบอ้งหรือลาบปลาร้าใหคู้นกบัยีสุ่่น ดงัขอ้ความใน
หนงัสือตอนหน่ึงวา่ 

คูนควักข้าวเหนียวในกระติบท่ีสานด้วยไม้ไผ่ขึน้มา แล้วป้ันเป็นก้อน จิ้มลาบปลาร้ากินด้วย
ความอร่อยอีกคร้ังหน่ึง กล่ินของมันมีกล่ินหอมปนหัวข่าอ่อนและตะไคร้สดปนกัน เม่ือคูน 
ซีด้ปากเพราะเผด็ แม่กบ็อกว่า  
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  “ไม่เผ็ดเท่าใดหรอกใส่พริกส่ีห้าเม็ดเท่านั้น ลูกผู้ ชายต้องหัดกินเผ็ด ๆ ไว้ ” 
  “ ค รั บ แ ม่  ผ ม จ ะ หั ด กิ น เ ผ็ด เ พ ร า ะ พ่ อ บ อ ก ว่ า โ ต ขึ้น จ ะ เ ก่ ง ใ ช่ ไ ห ม แ ม่ ” 
  “ใช่แล้วลูก” แม่พยกัคอ 
 ส่วนยี่สุ่นนั้นแม่ก็สอนให้ป้ันข้าวเหนียวก้อนเล็ก ๆ จิ้มปลาร้าไม่ปนเคร่ืองในถ้วยอีก
ถ้วยหน่ึง พอคูนเห็นยีสุ่่นอ้าปากจะกัดไข่ต้มมาก จึงร้องห้ามว่า 
  “อย่ากัดคาํใหญ่ ๆ ซิ ยีสุ่่น ต้องกินข้าวมาก ๆ กว่าไข่” 
 “จริงซิลูก กินกับแต่น้อยกินข้าวมาก ๆ โตมาจึงจะเป็นคนเก่งและคนดี” 
 
 จากขอ้ความบทสนทนาขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่ วธีิการรับประทานอาหารของคนอีสานนั้น
ใชข้า้วเหนียวป้ันแลว้จ ้ากบัอาหารอ่ืนดว้ยมือ และยงัเป็นม้ืออาหารท่ีสอดแทรกการสอนให้เห็นถึง
การรับประทานอาหารท่ีสอดแทรกความคิดเร่ืองความเก่ง ความดีให้กบัเด็ก ๆ ดว้ยเช่นกนั และถูก
สอนใหรั้บประทานขา้วเหนียวมากกวา่กบัเพราะมนัจะอยูท่อ้ง และประหยดันัน่เอง 
 วธีิการรับประทานอาหารของคนอีสานนั้นยงัถูกน าเสนอในเพลงลูกทุ่งอีสาน ท าใหเ้ห็น
วิถีการรับประทานแบบคนอีสานท่ีมีความเฉพาะตวั ดงัเช่นท่ี สิริชญา คอนกรีต (2556) พบว่า คน
อีสานมีวิถีการรับประทานแบบเรียบง่าย ดงัเช่นในเพลงล าล่อง...บา้นเฮาหนาวแลว้บ่ - มนต์แคน 
แก่นคูน 

“ล่ะคันลาํบากอยู่เมืองใหญ่ กลับอีสานบา้นเฮา มากินข้าวแม่นบายปลา ล่ะอยู่บ่อนใด๋ใน
แผ่นหล้า  

สิสุขทอดอกเฮือนเฮา ยามใจเหงาให้คืนนา จํา้ป่นปลากสุ็ขล้น ชีวิตคนไทบ้าน คนอีสาน
เว้ากันง่าย” 
 ในประโยคท่ีว่า “จ ้าป่นปลาก็สุขใจล้น” ในเน้ือเพลงล าล่อง...บ้านเฮาหนาวแล้วบ่  
ของมนต์แคน แก่นคูนท่ีน าเสนอวิธีการประกอบอาหารอีสานประเภทป่น เพื่อเน้นย  ้าความหมาย
เรียบง่าย พอเพียง เพราะป่นเป็นกรรมวิธีการท าอาหารท่ีน าเน้ือสัตว์หรือเห็ดมาต าให้ละเอียด  
และปรุงรสเล็กน้อย เวลารับประทานคือ ใช้ป้ันขา้วเหนียวให้เป็นกอ้นแลว้จ ้า (จ้ิม) ลงไปเล็กนอ้ย
พอให้ข้าวเหนียวมีรสชาติ ท าให้รับประทานข้าวเหนียวได้มากป่นถ้วยเดียวจึงเป็นอาหารท่ี
รับประทานกนัไดท้ั้งครอบครัว ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะของคนอีสานท่ีกินอยูอ่ยา่งประหยดั 
และพอเพียงของคนอีสาน 
  หรือในเพลงต.จ.ว.มอหก ของศิลปิน ต่าย อรทยั ในประโยคท่ีว่า จ ้าปลาแดกได้บ่ 
สิริชญาอธิบายไวอ้ย่างน่าสนใจวา่ เป็นการสะทอ้นให้เห็นวิธีการรับประทานอาหารของคนอีสาน  
ซ่ึงบ่งบอกถึงความเรียบง่าย คือ การเอาขา้วเหนียวมาป้ันเป็นกอ้นและจ้ิมลงบนปลาแดก คนอีสาน
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ไม่พิถีพิถนักบัอาหารการกิน ชาวบา้นไม่ค่อยไดใ้ชช้อ้นส้อมหรือตะเกียบ จะใชช้อ้นตกัแกงเท่านั้น 
ซ่ึงวฒันธรรมการกินอาหารของคนอีสาน ท าใหค้นในกรุงเทพฯ ตั้งขอ้รังเกียจวา่ ขาดสุขอนามยั 
 

เพลง  ต.จ.ว.มอหก ศิลปิน ต่าย อรทยั 
“ต.จ.ว. ยีห้่อของคนขยนั บ่ยืนยนัเร่ืองสวยเร่ืองงามหรอกหนอ 
ต.จ.ว. ยีห้่อของคนจริงใจ หน้าบ่ใส แต่คิดว่าใจดีพอ  
ถ้าอ้ายอยากมาอยู่นาํ จํา้ปลาแดกได้บ่ หากว่าอ้ายจริงจัง  
ฟังหมอลาํเป็นบ่โอ่โฮะโอหละหนอเป็นสาว ต.จ.ว.เด้ออ้าย” 

 จากการศึกษาขอ้มูลต่าง ๆ จะสังเกตไดว้า่ วิธีการรับประทานอาหารของคนอีสานแบบ
ดั้ งเดิม มีขนบการกินอาหารแบบเฉพาะตวั สอดคล้องกับวิถีชีวิตประจ าวนั และสอดคล้องกับ
เมนูอาหารท่ีมีขา้วเหนียวเป็นองคป์ระกอบหลกัในม้ืออาหาร การป้ันขา้วเหนียว เป็นกอ้นโดยใช้น้ิว
มือแลว้จ ้ากินกบัอาหารต่าง ๆ บ่งบอกถึงความเรียบง่ายของคนอีสาน และน าเสนอให้เห็นการกิน 
อาหารแบบลูกอีสานขนานแทอี้กดว้ย   
 

4. สถานทีก่ารรับประทานอาหารอสีาน 
 คนอีสานมีวฒันธรรมการกินขา้วดว้ยกนัอยา่งเหนียวแน่น สมยัก่อนตอ้งเดินไปไร่ไปนา
ท่ีอยู่ไกลหมู่บา้น ห้ิวกระติบขา้วใส่ตะกร้าไปกินขา้วท่ีนาทั้งม้ือเช้าและกลางวนั ตน้ฤดูฝนหว่าน
เมล็ดพนัธ์ุพืชไร่ทั้งบวบ ฟักแฟง แตง ขา้วโพด ถัว่ ตรงหัวนา หากุง้หอยปูปลาจากทอ้งนาและล า
ห้วย ท าเคร่ืองกบัดกัสัตวป่์าหรือเขา้ป่าหาเห็ดหาหน่อไม ้มาปรุงอาหารกินดว้ยกนัท่ีเถียงนา พอเยน็
ย  ่าน าของท่ีหาได้จากป่าจากนากลบัไปท าท่ีบา้นเป็นกบัขา้วยามแลง ส าหรับกินกนัทั้งครอบครัว  
แมต้อนน้ีมีรถเคร่ืองขบัไปนาไดส้ะดวกรวดเร็วจนไม่ตอ้งกินขา้วในนา แต่การกินขา้วดว้ยกนัก็ยงั
เป็นวถีิอีสานอยู ่(กานต ์เหมวหิค และสุปรียา หอ้งแซง, 2556, น. 15) 
 หรือดงัเช่น สถานท่ีการกินอาหารอีสาน ท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งในงานวจิยัของภาสพงศ ์ 
ผิวพอใช้ (2548)ในงานวิจยัเร่ือง เพลงลูกทุ่งอีสานกับการสะท้อนวัฒนธรรมท้องถ่ิน: ศึกษาใน
ผลงานเพลงของศิริพร อาํไพพงษ์ ดงัปรากฏเร่ืองอาหารการกินของคนอีสานในเพลงทุ่งรักนาเรา 
ของศิลปิน ศิริพร อ าไพพงษ ์ปี พ.ศ. 2543 
 

“…แมงกุดจ่ีบินร่ีใส่กองขีค้วาย เข้าป่าไปหาหน่อหวายมาแกงใส่กับใบย่านาง  
ยอดมะขามอ่อนต้มส้มกับอ่ึงบักยาง ดอกกะเจียวเขยีวแดงฮิมทางเกบ็มาลวกกินกับป่น 
เฮาสองคนจากกันดนอยู่คนละทาง อยากชวนอ้ายคืนไปฟังเสียงโปงลาง คุยข้างกองโพน 
ไปกินข้าวป่าทวนสัญญาใต้กกกระโดน ลาํนาํเสียงซุงลายโย่นคุยสองคนท่ีทุ่งนาเรา” 
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 เช่นเดียวกนักบัเพลงกินขา้วน ากนัเดอ้อา้ย ของศิลปิน ศิริพร อ าไพพงษ ์ซ่ึงเป็นหน่ึงใน
กลุ่มตวัอย่างศึกษาของงานวิจยัของ สิริชญา คอนกรีต (2556) ท่ีน าเสนอให้เห็นทั้งเมนูอาหารของ
อีสานแบบดั้งเดิมและสถานท่ีกินอาหารท่ีหญิงสาวร้องเชิญชวนแฟนหนุ่มท่ีตอ้งห่างไกลเพื่อไป
ท างานในกรุงเทพ ฯ กลบัมากินอาหารอีสาน 

 
“...หน่อไม้วยัรุ่นตัดอุ่นอุ่น จากกอข้างสระ ผกักะแงงนากับย่านางท้ังปลาแดกนัว 

 ข้าวเบือลงต่ืมพร้อมเห็ดขอนแล้วคนให้ท่ัว แกงจากครัวเถยีงนาโคกป่ากุง 
ตาํบักหุ่งใส่ปูดองและปลาแดกต่วง   มือ้นี่เพ่ินควงป้ิงปลาดุกป้ิงกบลงพุง 
แต่งใส่พาข้าวพี่น้องเฮาพ่อแม่ป้าลุง  ของกินบ้านทุ่ง ปรุงใหม่ใหม่คิดฮอดอ้ายกะยงัว่า 
กดเบอร์โทรหาว่ามาเด้อกินข้าว  ของกินบ้านเฮาท่ีอ้ายเคยมกัตอนท่ีอยู่นา 
อยู่ กทม.ได้หยงักินน้อยามอ้ายเม่ือยล้า มากินข้าวป่าอยู่เถยีงนานาํกันเด้อ 
ถ่าอยู่เด้ออ้ายว่างยามใดช่วยโทรส่งข่าว พี่น้องบ้านเฮาสิจัดหาถ่าอ้ายเสมอ…” 

 
 จะเห็นไดว้า่ การหุงหาอาหารกนัท่ีเถียงนาสัมพนัธ์กบัประสบการณ์และความสัมพนัธ์
ของคนอีสาน รวมทั้งการแสดงออกของคนอีสานในวิถีชุมชน ความรักของหนุ่มสาวเองก็ถูก
น าเสนอผา่นกระบวนการแสวงหาอาหารของคนอีสาน และในเพลงขา้งตน้เห็นไดว้า่ นดักนัออกไป
หาอาหารแลว้กินกบัขา้วกบัปลากนั บริเวณทอ้งทุ่งนาใกลเ้รือนชานท่ีพกั ซ่ึงคนอีสานในชนบทนั้น
เม่ือหาอาหารได้มา ก็จะใช้วตัถุดิบท่ีหาได้ตามธรรมชาติประกอบอาหารด้วยวิธีง่าย ๆ ในช่วง
กลางวนัคนอีสานท านาจะไม่ไดก้ลบับา้น จึงมกัประกอบอาหารกินกนัท่ีเถียงนาดว้ยนัน่เอง 
 ยิ่งไปกว่านั้ นสิริชญา ยงัพบอีกว่า เน้ือเพลงลูกทุ่งท่ีสะท้อนให้เห็นสถานท่ีในการ
รับประทานอาหารอีสานแลว้ เพลงยงัไดน้ าเสนอให้เห็นการบริโภคอาหารอีสานในสังคมเมืองว่า 
การรับประทานอาหารอีสานในเมืองสังคมเมืองนั้น จ าเป็นตอ้งรับประทานดว้ยอาการหลบซ่อน 
ไม่ใหใ้ครเห็น ดงัเช่นตวัอยา่งในเพลง 
 
เพลงแจ่วบองในกล่องคอมพ์ - ศิริพร อ าไพพงษ์ 
 “ยงัจาํกล่ินแจ่วบองได้บ่หลายปีอยู่ กทม. ย่านแต่กินปลาร้าบ่ได้น้องฝากแจ่วบอง 
 ใส่กล่องเปล่าคอมพิวเตอร์ส่งไปใส่ถงุขึน้รถทัวร์บ่ได้  
 ย่านอ้ายอายคนท่ีทาํงานไป ไกลบ้านกน็านแล้วหนา 
 พักหลังบ่ค่อยโทรมาติดธุระหยงัน้อ ทางนั่น เฮ็ดงานตึกสูงเขาบอกเยน็กายแต่ใจกดดัน 
 ยากกว่าเฮ็ดนาอยู่บ้านซาํบ่อ้ายเอย 
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  น้องเป็นห่วงหลายกับข้าวเมืองใหญ่ย่านอ้ายกินบ่อุ่นท้อง 
 หวงัว่าแจ่วบองท่ีน้องปรุง คงพอช่วยไหว  ข้าวเหนียวอุ่นๆจํา่ค่อยๆยํา้ใส่แฮงหลาย 
 แต่อย่าให้กล่ินลอยไกลเด๋ียวเจ้านายสิหักค่าแรง  
 ขอให้แกร่งมแีฮงสู้ไหวน้องส่งสะเบียงแรงใจ 
 ให้อ้ายทนคนเมืองใจแห้งได้กล่ินแจ่วบองซ่อนในกล่องคอมของเมืองสีแสง” 
 

ขา้วเหนียวปลาร้าอาจมีกล่ินหอมส าหรับคนอีสาน แต่ส าหรับคนกรุงเทพฯ ไม่คุน้เคยกบั
กล่ินปลาร้ารู้สึกวา่เป็นของเหม็นดงัภาพในมิวสิกวดีิโอเพลงแจ่วบองในกล่องคอมพ ์ดว้ยการแสดง
ท่าทีรังเกียจ และส่ือผ่านภาษาในเน้ือเพลงว่า “อย่าให้กลิ่นลอยไป เดี๋ยวเจ้านายสิหักค่าแรง” และ
โดยเฉพาะในพื้นท่ีหวงหา้มคือ ท่ีท างานอาจไม่ใช่พื้นท่ีท่ีอนุญาตใหอ้าหารอีสานเขา้ไปอยู ่

กล่าวโดยสรุปในประเด็นเร่ืองอาหารอีสานกบัการสร้างอตัลกัษณ์ดา้นอาหารอีสานแบบ
ดั้งเดิมนั้น อาหารอีสานไม่ไดท้  าหน้าท่ีเพียงการสะทอ้นภาพวิถีชีวิตและการบริโภคของคนอีสาน
เท่านั้น แต่ส าหรับคนอีสานอาหารถือเป็นเคร่ืองบ่งช้ีทางอตัลกัษณ์ (identity marker) ท่ีส าคญัเพื่อ
บอกลักษณะของคนอีสานว่ามีแตกต่างจากคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ อย่างไรบ้าง โดยผูว้ิจยัค้นพบ
ประเด็นท่ีส าคญัเก่ียวกบัอาหารอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1. อาหารอีสานกับความเรียบง่าย จะเห็นไดว้า่ จุดเด่นของอาหารอีสานคือ ความเรียบ
ง่าย เป็นอาหารท่ีหาไดง่้ายจากธรรมชาติตามฤดูกาล ปรุงอาหารอยา่งง่าย ๆ  มีวธีิการท าอาหารอย่าง
หลากหลาย (variety) แต่ไม่ได้มีขั้นตอนหรือวิธีการท าท่ีปราณีตซับซ้อน หรือประดิดประดอย 
ใหส้วยหรูแต่อยา่งใด และกินง่ายดว้ยรสชาติของอาหารท่ีเป็นรสธรรมชาติแท ้ๆ  

2. อาหารอีสานกับการหาอยู่หากิน คนอีสานมีวิถีชีวิตผูกพนัและหาอยู่หากินกับ
ธรรมชาติ อยูบ่นพื้นฐานแห่งการพึ่งพาตนเอง ดงัจะเห็นไดเ้มนูของอาหารอีสานท่ีลว้นแลว้มาจาก
แหล่งธรรมชาติทั้งจากพืชผกั สัตวเ์ล็ก ๆ ท่ีอยูร่อบตวัท่ีหาง่ายจากธรรมชาติตามฤดูกาลในตามท่ีอยู่
อาศัย สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมท่ีอยู่อาศัย สอดคล้องกับวิถีสังคมแบบชาวนา และสภาพ
ภูมิอากาศบ่งบอกถึงแนวกินของคนอีสาน การหาอยูห่ากินเพื่อด ารงชีวิต และการแบ่งปัน ไม่ไดเ้พื่อ
จุดหมายเพื่อการคา้ขาย มีนอ้ยก็กินนอ้ย แสดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะท่ีกินอยูอ่ยา่งประหยดั พอเพียง
ของคนอีสาน 

3. อาหารอีสานกับความหลากหลาย อาหารของอีสานนั้นมีความหลากหลาย (variety) 
ทั้งในส่วนของชนิดหรือเมนูอาหาร และหลากหลายทั้งกรรมวิธีการประกอบอาหารอีสานนั้นมี
กระบวนการประกอบอาหาร ท าให้วฒันธรรมการกินของชาวอีสานถือว่ามีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั        
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ทั้งในส่วนของรสชาติ การปรุงรส อย่างใกลเ้คียงธรรมชาติ โดยมีปลาร้าเป็นตวัยืนพื้นคอยเสริม
รสชาติความอร่อยอยูใ่นทุกรายการ  

4. อาหารอสีานกบัวถิีการกนิแบบคนอสีาน จะเห็นไดว้า่ คนอีสานมีขนบการกินอาหาร
แบบเฉพาะตวั สอดคล้องกบัวิถีชีวิตประจ าวนั และสอดคล้องกบัเมนูอาหารท่ีมีขา้วเหนียวเป็น
องคป์ระกอบหลกัในม้ืออาหาร การป้ันขา้วเหนียวเป็นกอ้นโดยใชน้ิ้วมือแลว้จ ้ากินกบัอาหารต่าง ๆ 
ไม่ได้มีลกัษณะท่ีเขม้งวด แต่บ่งบอกถึงความเรียบง่ายของคนอีสาน และน าเสนอให้เห็นการกิน
อาหารแบบลูกอีสานขนานแทอี้กดว้ย 

5. อาหารอีสานกับรากเหง้าและจินตนาการร่วมของคนอีสาน อาหารอีสานเป็น
มากกวา่ม้ืออาหาร เพียงแค่การด ารงชีวิต หากแต่วา่ อาหารอีสานยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงรากเหง้าของ
คนอีสานทั้งเร่ืองวิถีชีวิต ความเป็นอยู ่สภาพแวดลอ้ม และอาหารอีสานยงัเป็นส่ิงยึดโยงความรู้สึก 
ความรัก ความมีน ้ าใจ ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผข่องคนอีสาน แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์และความสุข  
ผา่นเมนูอาหารท่ีหลากหลายตามธรรมชาติในทุกฤดูกาล รวมทั้งความรักความอบอุ่นในครอบครัว
ระหวา่งม้ืออาหาร รวมทั้งยงัเป็นตวัเช่ือมความสัมพนัธ์ในชุมชน จินตนาการร่วมกนัระหวา่งกนัของ
ผูค้นในสังคมอีสาน และยงัน าเสนอคุณค่าภายในจิตใจท่ีดีงามของคนอีสานดว้ยเช่นกนั 

5.3.2  อตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหารอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 การศึกษาในประเด็นเร่ืองอตัลกัษณ์อีสานนั้นถือเป็นการศึกษาเก่ียวกบัจิตส านึกร่วมและ
ประเด็นอตัลักษณ์อีสานท่ีนามธรรม และการแสวงหาค าตอบการส่ือสารความหมายเก่ียวกับ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ จึงจ าเป็นตอ้งศึกษาบนพื้นท่ีท่ีน าเสนอภาพจ าลองอตัลกัษณ์อีสานใหม่เหล่านั้น 
และในการศึกษาคร้ังน้ีคือ พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพราะเป็นพื้นท่ี หรือเวทีท่ีแปลง
ร่างจากจินตนาการอตัลกัษณ์อีสานท่ีเป็นนามธรรมมาเป็นภาพท่ีชดัเจน (visualize) ผ่านทั้งภาษา
ภาพและภาษาเสียง รวมทั้งในเน้ือเพลงของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีผูกติดอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ไว้อย่างเข้มข้นด้วยนั่นเอง โดยในประเด็นเร่ืองอาหารอีสาน  
จากการศึกษาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจ านวน 30 มิวสิกวิดีโอนั้น พบวา่ อาหารอีสานยงัถูก
น ามาใช้เพื่อเป็นอีกหน่ึงเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีสานอย่างเขม้ขน้ กลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นอาหารอีสาน ท่ีสะทอ้นวฒันธรรมของคนอีสานทั้งในส่วนเน้ือหา
ในเพลง รวมทั้งภาพท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานดงัจะสามารถอธิบาย โดยใช้เกณฑ ์
อตัลกัษณ์ดา้นอาหารอีสานทั้ง 4 ดา้น ท่ีไดว้ิเคราะห์ไปแลว้ในส่วนของอตัลกัษณ์ดา้นอีสานแบบ
ดั้งเดิม (เก่า) คือ 1.ชนิดของอาหารอีสาน 2.กรรมวธีิการประกอบอาหารอีสาน 3.วธีิการรับประทาน
อาหารอีสาน 4.สถานท่ีในการรับประทานอาหารอีสาน มาเป็นเกณฑ์ตั้งตน้ในการอธิบายอตัลกัษณ์
อีสานใหม่จากการศึกษาจากมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน รวมทั้งน าประเด็นการคน้พบท่ีส าคญั
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เก่ียวกบัอตัลกัษณ์อาหารอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) และอตัลกัษณ์อาหารอีสานแบบใหม่ จะมีรูปแบบ
การส่ือสารความหมายด้านอตัลกัษณ์อาหารอีสานท่ีสืบทอด แปรเปล่ียน ลดทอน หรือเพิ่มเติม
อยา่งไรบา้ง สามารถอธิยายได ้ดงัน้ี 

1. ชนิดของอาหารอสีาน 
 ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการน าเสนอให้เห็นถึงชนิดของอาหารอีสาน ท่ี
สะทอ้นวิถีของคนอีสานในชนบท ทั้ง ปลาร้า ส้มต า ยงัเป็นภาพวิถีชีวิตแบบหาอยู่หากินของคน
อีสานและเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกความเป็นอีสานไดอ้ยา่งชดัเจน ดงัจะเห็นไดจ้ากเน้ือเพลงฮกัฮกัฮกั ของ
ศิลปิน หนิง ตน้ไมมิ้วสิค ตอนหน่ึงวา่ 
 
เพลง ฮักฮักฮัก ศิลปิน หนิง ต้นไม้มิวสิค 

“...กินตาํบักฮุงกะกินคาํใหญ่ ฉีกปลาแดกกะต่อนใหญ่ๆ  
ดูดนิว้ดูดมือแซบหลายบ่เคยอายผู้ได๋ 
ย่อนเป็นคนง่ายๆ บ่เคยมฮัีกกับไผ    
ฮักมนัเป็นจ่ังได๋เฮาบ่เคยฮู้..” 

 หรือในเพลง คิดฮอดเดอ้ ของศิลปิน เนม สุรพงศ์ ท่ีน าเสนอเร่ืองราวความรักของชาย
หญิงท่ีบอกเล่าวิถีชีวิตของคนอีสาน ผ่านเมนูหรือชนิดอาหารอย่างเช่น ขา้วจ่ี ถึงแมว้นัน้ีความรัก
ตอ้งจบลงดว้ยการเลิกรา แต่ภาพคู่รักท่ีเคยนัง่จ่ีขา้วเหนียวดว้ยกนั ยงัเป็นภาพความทรงจ าท่ียงัย  ้า
เตือนใหลื้มไม่ลง 
 
เพลง คิดฮอดเด้อ  ศิลปิน เนม สุรพงศ์ 
  “…อ้ายยงับ่ลืม ท่ีสองเฮาเคยป้ันข้าวจ่ี 
  ฮอดยามหนาวทุกปี เคยมเีจ่าเคียงผิงไฟ 
  ยงัจาํได้ดี ท่ีเจ่าเคยซ้อนท้าย 
  กอดแอวบักอ้ายไปเบ่ิงหมอลาํ  
  เจ้าลืมละติ ลืมแล้วบ่ก้อนคาํ ภาพความทรงจาํ ยงับ่เคยจางหาย...” 
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รวมทั้ งการน าเสนอผ่านภาษาภาพในหลาย ๆ มิวสิกวิดีโอ ก็ยงัมีการน าเสนอการ
รับประทานอาหารอีสานอยา่งเช่น ขา้วเหนียว ส้มต า ขา้วจ่ี ปลายา่ง กบยา่ง แกงผกัหวานไข่มดแดง 
ห่อหมกฮวก เป็นตน้ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นภาพของการรับประทานอาหาร
อีสานท่ีมีรสชาติจดั หรือท่ีชาวอีสานเรียกว่า แซ่บ หรือนัว อนัเป็นอตัลกัษณ์ด้านอาหารของคน
อีสาน ท่ีมีปลาร้าเป็นเคร่ืองปรุงหลกัท่ีขาดเสียไม่ได ้

 
ภาพที ่5.24 ชนิดอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

จะเห็นไดว้า่ ดว้ยขอ้จ ากดัของมิวสิกวิดีโอท่ีตอ้งคดัเลือกภาพในการส่ือสารความหมาย
กบักลุ่มผูช้ม และด้วยระยะเวลาในการน าเสนอท่ีมีจ ากดั ภาพของชนิดอาหารอีสานส่วนใหญ่ท่ี
ปรากฏจึงตอ้งมีเทคนิคการส่ือสารด้วยภาษาภาพ ขนาดของภาพท่ีมกัน าเสนอให้เห็นภาพขนาด          
ปานกลาง (Medium shot) หรือภาพขนาดใกล้ (Close-up shot) เป็นขนาดภาพท่ีท าให้ผูช้มเกิด
ความรู้สึกใกล้ชิดกบัส่ิงท่ีถ่ายมากกว่ามุมภาพอ่ืน ๆ สามารถมองเห็นชนิดของอาหารอีสานใน
ระยะใกล้ และเห็นสีหน้าท่าทาง ตลอดจนการเคล่ือนไหวของนักแสดงอีกด้วย ทั้งยงัท าให้ผูช้ม
เขา้ใจสถานการณ์และฉากหลงัท่ีเปล่ียนไป ถือไดว้า่เป็นขนาดภาพท่ีใหร้ายละเอียดของเหตุการณ์ใน
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เร่ืองไดดี้ อตัลกัษณ์เป็นลกัษณะหน่ึงของวถีิชีวิตอีสาน เป็นการดึงตวัตน (self) ของผูช้มใหส้ามารถ
ระบุตวัตน (identify) กบัภาพชนิดอาหารอีสานท่ีเห็นได ้อีกทั้งผูว้ิจยัยงัพบวา่ ในบางมิวสิกวิดีโอยงั
มีการตั้งใจเล่าเร่ืองประกอบและน าให้เสนอให้เห็นภาพชนิดของอาหารอีสาน ท่ีไม่ไดส้อดคลอ้งกบั
ค าร้องของเพลงแต่อยา่งใด แสดงถึงความตั้งใจของผูส่้งสารท่ีจ าลองหรือแปลงจินตนาการเร่ืองอตั
ลกัษณ์ดา้นอาหารอีสานมาเป็นภาพ (visualize) ท่ีชดัเจน และมุมภาพท่ีน าเสนอยงัเป็นเสมือนการขีด
เส้นใต้ให้เห็นถึงเมนูหรือชนิดของอาหารอีสานบางอย่างท่ีผูผ้ลิตต้องการน าเสนอออกมาด้วย
เช่นกนั 

ผลการศึกษาชนิดของอาหารอีสานดั้งเดิมท่ีผูว้ิจยัไดน้ าเสนอไปแลว้นั้น ชนิดของอาหาร
อีสานมีความหลากหลาย (variety) แต่ส่ิงท่ีถูกส่ือสารผ่านพื้นท่ีของกลุ่มตวัอย่างของมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเก่ียวกับชนิดของอาหารอีสานในการศึกษาคร้ังน้ี กลับพบว่า มีการคัดสรร 
(selection) ชนิดอาหารอีสานมาน าเสนอโดยใช้วิธีการลดทอนชนิดของอาหารอีสานท่ีมีอยู่
หลากหลาย แลว้คดัเลือกเฉพาะชนิดอาหารท่ีมีช่ือเสียง (popular) หรือเป็นท่ียอมรับ เพื่อน าเสนอให้
เป็นภาพชนิดอาหารอีสานท่ีเห็นไดง่้าย ๆ และเขา้ใจไดง่้าย ๆ เพราะการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานคร้ัง
น้ีมุ่งเนน้ไปท่ีคนกลุ่มอ่ืนท่ีไม่ใช่กลุ่มคนอีสานดว้ย การส่ือสารถึงอตัลกัษณ์อีสานในประเด็นชนิด
อีสานจึงมกัถูกน าเสนอผ่านเมนู ส้มต า ปลาร้า ขา้วเหนียว แกงผกัหวานไข่มดแดง ขา้วจ่ี ท่ีเปรียบ
เหมือนเป็นหัวใจหลกัส าคญัของเมนูอาหารอีสาน เหตุผลเพราะดา้นหน่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเหล่าน้ีมีเป้าหมายในการส่ือสาร 2 ดา้น กล่าวคือ ดา้นแรกคือยงัคงส่ือสารกบัคนอีสาน หรือ
เรียกว่า ส่ือสารกบักลุ่มตนเอง เพื่อตอกย  ้าว่าให้เห็นถึงตวัตนของคนอีสาน และสามารถเช่ือมโยง
ส านึกร่วมกนัของผูค้นอีสาน และอีกดา้นหน่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ก็ส่ือสารกบัคน
อ่ืนท่ีเป็นคนวงนอกด้วยเช่นกนั เพราะมิวสิกวิดีโอเป็นส่ิงท่ีสามารถเขา้ถึงกลุ่มคนท่ีหลากหลาย 
เพียงแค่ปลายน้ิวกดคล๊ิกเขา้มาเพื่อรับชม เพราะฉะนั้น จึงตอ้งคดัเลือกชนิดอาหารอีสานท่ีสามารถ
สร้างความเขา้ใจร่วมกนัในวงกวา้ง  

จะเห็นได้ว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี เสมือนจะน าเสนอให้เห็นถึงความ
หมายความเก่ียวกบัอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ ใหดู้มีความง่าย (simplified) หมายถึง สามารถเห็นปุ๊ป
ก็รู้ไดเ้ลยวา่น่ีคือ ชนิดอาหารของคนอีสาน ผูช้มสามารถรับรู้ เขา้ใจ ไดอ้ยา่งรวดเร็ว เพราะเป็นชนิด
อาหารท่ีเคยเห็นหรือมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรับจากวฒันธรรมส่วนกลาง ทุนทางวฒันธรรมแบบ
ดั้งเดิมของคนอีสานถูกดึงมาท าให้เป็นภาพท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซ้อน แต่ในขณะเดียวกนัก็พร้อมท่ีจะท า
ให้อีสานมีลกัษณะท่ีเปิด (open to translation) กล่าวคือ อีสานก็เป็นพื้นท่ีท่ีเปิดและปรับตวัได้กบั
ความเปล่ียนแปลง 
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นอกจากน้ีในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ยงัมีการน าเสนอให้เห็นวิถีการหาอยู่หากิน
ของคนอีสาน แต่บางมิวสิกวิดีโอก็ยงัน าเสนอให้เห็นถึงการบริโภคนิยมแบบซ้ือมากิน เห็นไดจ้าก
จานส้มต าท่ีถูกจดัประดบัตกแต่งใหส้วยงาม ท าใหด้า้นหน่ึงถึงแมว้า่วถีิชีวติของคนอีสานมกัสอดรับ
กบัชนิดอาหารอีสานแบบหาอยู่หากินจากพืชผกัและสัตวเ์ล็ก ๆ จากในธรรมชาติในชุมชน แต่อีก
ดา้นหน่ึงก็เปิดรับวฒันธรรมการบริโภคจากส่วนกลาง กบัการซ้ือหาของกิน ท าให้ภาพส้มต าอีสาน
ถูกท าให้ดูเป็นอีสานแบบโมเดิร์น มีผกัเคียงสวยงามบนจานอาหารในร้านอาหาร ภาพชนิดของ
อาหารอีสานใหม่เหล่าน้ี ท าใหเ้ห็นวา่ ภายใตช้นิดอาหารอีสานแบบดั้งเดิมท่ีมีความหลากหลาย แต่ก็
สามารถคดัสรรเพื่อเลือกผลิตในการสร้างการรับรู้ของผู ้คนได้ รวมทั้งภาพของอาหารอีสานมกั
เสนอให้เห็นความเรียบง่าย แต่อีกดา้นหน่ึงอาหารอีสานก็สามารถปราณีต หรือประดิดประดอยให้
สวยงามดว้ยเช่นกนั เพราะฉะนั้นจะเห็นไดว้า่ ในประเด็นเร่ืองชนิดอาหารก็มีการคดัสรร (selection) 
และเป็นการส่ือสารท่ีผสมผสานระหว่างของเก่าและของส่ิงใหม่เพิ่มเขา้มาแทน (addition) ด้วย
เช่นกนั 

2. กรรมวธีิการประกอบอาหารอสีาน 
ในการศึกษากลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบว่า มีการน าเสนอเก่ียวกบั

กรรมวิธีการประกอบอาหารอีสาน โดยในเพลงก็มีการน าเสนอให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีเรียบ
ง่าย ผ่านการประกอบอาหาร ไม่ว่าจะเป็น ลาบ ก้อย จุ๊ซอย จ ้ า จ่ี ยงัเป็นวิธีการประกอบอาหาร
เฉพาะตวัท่ีขาดไม่ไดข้องคนอีสาน ดงัตวัอยา่งในเพลง โอล้ะนอ้ 
 
เพลง โอ้ละน้อ ศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ 
 “เกิดเป็นคนอีสาน เลือดกค็นอีสาน 
  มบีุญมงีานกต้็องมหีมอลาํ มลีาบ มก้ีอย มจุ๊ีซอยจํา้ยงัจดยงัจาํวิถบ้ีานเฮา”     
 

ในเน้ือเพลงยงักล่าวให้เห็นอีกวา่ ซ่ึงเหล่าน้ีคือ วิถีชีวิตของคนอีสาน อตัลกัษณ์ของคน
อีสานท่ีถูกน าเสนอผา่นวฒันธรรมการประกอบอาหารของคนอีสานดว้ยนัน่เอง หรือในเน้ือหาของ
เพลงห่อหมกฮวกไปฝากป้า ของศิลปิน ล าเพลิน วงศกร ก็ไดน้ าเสนอใหเ้ห็นถึงวธีิการหาอาหารของ
คนอีสานจากธรรมชาติในชุมชน แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นอยูท่ี่เรียบง่าย 
 
เพลงห่อหมกฮวกไปฝากป้า ศิลปิน ล าเพลนิ วงศกร 
 “มือ้นีเ้ฮียนข่อย เพ่ินไปประสาฮีตฮอย  ลงท่งหาหอย หาเห็ดและหาปลา 
 เพ่ินส่อนอยู่บวก เพ่ินได้ฮวกมา  เขยีดจีนา แมงดาและกบน้อย 
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 มือ้นีเ้ฮียนข่อย ประมาณหกโมงแลง เพ่ินเฮ็ดแนวกินแลง หอมห่ินๆกล่ินตาํดัง 
 มตีาํบักหุ่งหมกฮวกและกุ้งห่าง           ถอนหายใจดังๆ กาํลังนั่งแม่ข่อยใช้ 
 เท่ิงอยากสิห่อง อยากสิไห่  เพ่ินบอกข่อยฮิฟ้าวไป เอาห่อหมกฮวก ให้ป้าสาก่อน…” 
 
 การน าเสนอดว้ยภาษาภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการน าเสนอให้เห็นถึง
กรรมวิธีการประกอบอาหารอีสานนั้น ผูว้ิจยัสังเกตว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็มีการ 
คดัสรร (selection) กรรมวิธีการประกอบอาหารอีสานบางอยา่งไวใ้นการน าเสนอเท่านั้น ท่ีเด่นชดั
คือ การจ่ี การป้ิง ดว้ยสภาพแวดลอ้มของชุมชนอีสานแบบดั้งเดิมท่ีใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ การหาอยู่
หากินแบบดั้งเดิมมกักินพืชผกั ปลา และขา้วเหนียว ผา่นกรรมวธีิการปรุงแบบง่าย ๆ ไม่ไดมี้ขั้นตอน
ในการเตรียมอาหารมากหนกั ส่ิงเหล่าน้ีเหมือนเป็นจุดเด่นดา้นกรรมวธีิการปรุงอาหารของคนอีสาน
ให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเลือกมาน าเสนอด้วยเช่นกนั ดา้นหน่ึงก็เป็นการน าเสนอให้เห็น
กรรมวิธีการประกอบอาหารท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคนอีสานท่ีไม่เหมือนวิธีการปรุงอาหาร
ของคนกลุ่มอ่ืน หรือคนในภาคอ่ืน ๆ ท าให้คนอีสานยงัสามารถรับรู้ความเป็นตวัตนของอีสาน 
ท่ีไม่เหมือนใคร และภาพเหล่าน้ีท่ีถูกสร้างมาก็สามารถส่ือสารเพื่อบอกเล่าภาพของสังคมอีสาน 
เห็นวถีิชีวติท่ียงัคงรักษาภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอีสานไวด้ว้ยเช่นกนั 

 

ภาพที ่5.25 ชนิดอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน  
 
 หรือในมิวสิกวดีิโอเพลงเลาะท่ง (หาแย ้หาก๊ิโป่ม กุ๊ดจ่ี) ของศิลปิน ปล้ืม 5 G เน้ือหาของ
เพลงไดอ้ธิบายวิถีชีวิตการออกหาของกินของคนอีสานแบบดั้งเดิมไวอ้ยา่งน่าสนใจ ทั้งการขุดดิน
หาแย ้หาดว้ง ในกองข้ีควาย โดยมิวสิกวิดีโอน าเสนอให้เห็นเป็นภาพท่ีมีความสุขและสนุกสนาน
กบัวถีิการหาของกินจากสัตวต์วันอ้ย ตามทอ้งไร่ ทอ้งนา ตามแบบฉบบัของคนอีสาน 
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เพลง เลาะท่ง (หาแย้ หากิโ๊ป่ม กุ๊ดจ่ี) ศิลปิน ปลืม้ 5 G 
 “...มือ้นีฮู้้สึกว่าขีค้้านนอนเวน็ ฮู้สึกต่ืนเต้น ได้ออกไปหาแนวกิน 

ท้องฟ้ากะแจ่มใสบ่มฝีนริน ได้ออกหากิน ท้องถ่ินบ้านนา ก้าวขาออกมาส่ิงท่ีตามหา กะพ้อ
แล้ว สูนั่นฮูแง่ แต่แล่นแต่ แต่แล่นแต แต่แล่นแต่ สู่นั้นฮู้แง่  
แต่แล่นแต่ แต่แล่นแต่ แต่แล่นแต่ สูนั่นฮูแง่ ฮูแง่ ฮูบักใหญ่ 

 นั่นขวยก๊ิโปม โอเฮาโอ โอฮะโอ โอฮะโอ นั่นขวยก๊ิโป่ม โอเฮาโอ โอฮะโอ โอฮะโอ 
นั่นขวยก๊ิโป่ม ขวยบักใหญ่ ขวยก๊ิโป่ม ขวยก๊ิโป่ม   
ขวยบักใหญ่นั่นขวยกุ๊ดจ่ี นั่นขวยกุ๊ดจ่ี นั่นขวยกุ๊ดจ่ี 
 อยู่ในขีข่องงัวและควาย ให้พวกเฮาส่อยกันต้ังใจ ขุดเอาไปเฮ็ดแนวกินแลง...” 

 
ภาพที ่5.26 การหาอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

 
ความน่าสนใจของภาพท่ีน าเสนอเก่ียวกบัการหาอาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงเลาะ

ท่ง (หาแย ้หาก๊ิโป่ม กุ๊ดจ่ี) ของศิลปิน ปล้ืม 5 G นั้นน าเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมในการหา
อาหารของคนอีสานในสังคมอีสาน ผ่านตวัละครเด็ก ท่ีมีการรวมตวักนัพาจอบ พาเสียม พาขอ้ง   
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ไปนา หาของกินแบบวิถีของคนอีสาน ดงัจะเห็นไดจ้ากเน้ือเพลงตอนหน่ึงว่า “มือ้นีฮู้้สึกว่าขีค้้าน
นอนเว็น ฮู้สึกต่ืนเต้น ได้ออกไปหาแนวกิน ท้องฟ้ากะแจ่มใสบ่มีฝนริน ได้ออกหากิน ท้องถ่ิน  
บ้านนา ก้าวขาออกมา ส่ิงท่ีตามหา กะพ้อแล้ว” ท่ีหมายถึงแนวกิน หรือท่ีเรียกวา่ อาหารการกินแบบ
หาอยูห่ากินของชาวอีสานดว้ยนัน่เอง และเป็นภาพของความสนุกสนานของเด็ก ๆ กบัการของกิน
กบัธรรมชาติใกล้ตวัท่ีดูอุดมสมบูรณ์ ทั้งแมงกุ๊ดจ่ีในกองข้ีควาย หรือขุดดินหาแย ้โดยไม่ได้รู้สึก 
น่าอายหรืออย่างไร และมิวสิกวิดีโอเองก็ไม่ได้น าเสนอให้เห็นถึงความอดยาก หรือแห้งแล้งแต่ 
อยา่งใด แต่ดูเหมือนเป็นการตอกย  ้าวิธีคิดของสังคมอีสานท่ีเรียบง่าย อยูง่่าย กินง่าย หาของกินจาก
ธรรมชาติใกล้ตวั จากสัตวเ์ล็กท่ีหาได้จากทอ้งทุ่งนาของตนเอง อีกทั้งการน าเสนอเร่ืองราวผ่าน 
ตวัละครเด็ก ๆ เหล่าน่ียงัท าให้เห็นถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาของชาวอีสานจากรุ่นสู่รุ่นท่ีถูกสั่งสม
มาจากบรรพบุรุษ (collective identity) ผา่นภาษาภาพของมิวสิกวดีิโออีกดว้ย 

เช่นเดียวกนักบัในมิวสิกวิดีโอเพลง อา้ยมนัหมอล า ของศิลปินมนต์แคน แก่นคูน ท่ีมี
การส่ือสารให้เห็นวิธีการหาปลาในหนองน ้ าตามทอ้งนาของชาวอีสาน ผา่นตวัละครผูใ้หญ่ท่ีลงไป 
จบัปลาด้วยวิธีการถอดแห และมีตวัละครเด็ก ๆ ในชุมชนมายืนรายล้อมจบัจ้อ งมองดูวิธีการ
เหล่านั้น และภาพท่ีแสดงถึงความดีใจของเด็ก ๆ เม่ือสามารถจบัปลาได ้นอกจากจะแสดงใหเ้ห็นถึง
การถ่ายทอดภูมิปัญญาของชาวอีสานในเร่ืองการหาอยูห่ากินแบบคนอีสานแลว้ ยงัท าใหเ้ห็นถึงสาย
สัมพนัธ์ของผูค้นในสังคมอีสานอีกดว้ย 

 

ภาพที ่5.27 การหาอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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และหากสังเกตดา้นเทคนิคภาพในการส่ือสารเร่ืองอาหารอีสานในหลายมิวสิกวิดีโอจะ
เห็นไดว้า่ มีการน าเสนอให้เห็นการหาอาหารอีสาน หรือแนวกินถ่ินอีสาน มีการใชข้นาดภาพ และ
เทคนิคการเคล่ือนกลอ้งท่ีหลากหลาย อยา่งเช่น ในมิวสิกวิดีโอเพลงเลาะท่ง (หาแย ้หาก๊ิโป่ม กุ๊ดจ่ี) 
ของศิลปิน ปล้ืม 5 G ก็น าเสนอขนาดภาพแบบทั้งแบบภาพไกล (Long shot) เพื่อให้เห็นกลุ่มเด็ก ๆ
และรายละเอียดของบุคลิกการแต่งกายของนกัแสดง การหอบห้ิวอุปกรณ์ส าหรับออกไปหาของกิน 
หรือภาพขนาดใกล ้(Close-up shot) การหาในกองข้ีควาย สามารถเห็นรายละเอียดเก่ียวกบัอารมณ์
ความรู้สึกของตวัละครได ้ซ่ึงเป็นภาพท่ีท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกใกลชิ้ดกบัส่ิงท่ีถ่ายมากกวา่ขนาด
ภาพอ่ืน ๆ หรือแมก้ระทัง่การท าภาพแบบหนา้ชดัหลงัเบลอ ในภาพการหาอาหารท่ีเหล่าเด็ก ๆ ชูทั้ง
สัตวเ์ล็ก ๆ อย่าง แย ้หรือแมงกุ๊ดจ่ี ก็ลว้นเป็นการสร้างจุดเน้น สร้างจุดส าคญัในการให้โฟกสัการ
รับชมกบัวถีิการหาอีสานแบบคนอีสานไวส้ าหรับผูช้มดว้ยเช่นกนั 

 
ภาพที ่5.28 การหาอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

หรือการส่ือสารในมิวสิกวิดีโอเพลงโอ้ละน้อ ของศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ ร่วมร้องกับ  
ปู่จ๋าน ลองไมค ์ก็มีการน าเสนอใหเ้ห็นถึงวธีิการหาอาหารของคนอีสานแบบดั้งเดิม ผา่นเทคนิคดา้น
ภาพท่ีน่านสนใจ เช่น การใชมุ้มภาพขา้มไหล่ (Over Shoulder shot) คือ การตั้งกลอ้งไวท้างซา้ยหรือ
ขวาของคู่สนทนาถ่ายเฉียงผา่นไหล่ของคู่สนทนา เห็นหนา้ของคนท่ีแสดงหรือคนท่ีก าลงัพูดแสดง 
ท าให้รู้วา่ก าลงัคุยกบัผูอ่ื้น และท าให้ภาพมีมิติมีความลึกโดยภาพดงักล่าวน้ีเป็นการออกไปหาปลา
ด้วยการใช้เบ็ดในทุ่งนา และตัวแสดงสองคนชูปลาท่ีได้เข้าหากัน เทคนิคด้านภาพน้ีเองก็
เปรียบเสมือนเป็นฉากท่ีคนอีสานกวกัมือเรียกให้ผูช้มมิวสิกวิดีโอ เพื่อส่ือสารให้เห็นถึงวิถีชีวติของ
คนอีสานท่ีเรียบง่าย ใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ การหาอยู่หากินแบบคนอีสาน หรือภาพพ่อและลูกสาว
ออกไปหาปลาในท้องนา เหล่าน้ีก็ล้วนแล้วแต่เป็นการส่ือสารให้เห็นความสัมพนัธ์ และการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาการหาอยูห่ากินในครอบครัว 
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ภาพที ่5.29 การหาอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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 กรรมวิธีการประกอบอาหารอีสาน รวมทั้งวิธีการหาอาหารของคนอีสานท่ีถูกน าเสนอ
ผ่านทั้งเน้ือร้องและภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ผูว้ิจยัเห็นว่า จากเดิมท่ีภาพการ
น าเสนอวิธีการประกอบอาหาร หรือการหาอาหารจากมุมมองคนนอกท่ีมองมานั้น อาจจะมองว่า
กรรมวิธีการหาอาหารของคนอีสานนั้นเป็นผลมาจากความแหง้แลง้ของแผน่ดินอีสาน จึงตอ้งอาศยั
การหาพืชผกั สัตว ์หรือแมลงต่าง ๆ รับประทาน แต่ในการศึกษาคร้ังน้ีพบว่า มิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานกลบัน าเสนอให้เห็นความพออยูพ่อกิน วิถีชีวิตแบบเรียบง่าย และภาพอาหารท่ีสามารถ
หาไดต้ามพื้นท่ีทอ้งไร่ ทอ้งนา ถึงแมจ้ะไม่ใช่อาหาท่ีมีราคาแพง แต่ก็น าเสนอให้เห็ฯถึงความอุดม
สมบูรณ์ของแผน่ดินอีสานท่ีมีอาหารมากมาย และชาวอีสานเรียนรู้ท่ีจะน าไปประกอบอาหาร และ
การน าเสนอภาพอีสานในคร้ังน้ียงัสะท้อนให้เห็นถึงความสนุกสนาน ความภาคภูมิใจในการ
น าเสนอ และการเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แบ่งปันอาหารการกินของคนในชนบทอีสาน และท่ีน่าสนใจคือ          
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีในประเด็นเร่ืองอาหารการกินของคนอีสานยงัแสดงให้เห็นถึง
ความเป็นรากเหงา้ของคนอีสานจากรุ่นสู่รุ่นในกรรมวธีิการปรุงอาหารท่ีถูกสั่งสมมาจากบรรพบุรุษ 
(collective identity)  ด้วย เช่นกัน อีกทั้ งย ังปฏิ เสธวิ ธี คิดแบบอีสานแบบเดิม มายาคติ เ ดิม 
(deconstruct) ท่ีมองวา่อีสานคือ ความแร้นแคน้ แห้งแลง้ ยากจน แต่เป็นวิธีคิดท่ีมุ่งใหเ้ห็นอีสานกบั
ภาพความอุดมสมบูรณ์ การหาอยู่หากินท่ีเรียบง่าย เป็นอีสานท่ีมีลกัษณะเป็นพื้นท่ีเปิด (open to 
translation) และปรับตวัไดก้บัความเปล่ียนแปลง 

3. วธีิการรับประทานอาหารอสีาน 
 วิธีการรับประทานอาหารแบบดั้งเดิมของชาวอีสานนั้น มกันิยมใชมื้อในการเปิบ หรือ
จกดว้ยมือเปล่า ซ่ึงถือเป็นวิถีเฉพาะตวัของคนอีสาน และจากการศึกษากลุ่มตวัอยา่งในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานในการศึกษาคร้ังน้ี ส าหรับประเด็นเร่ืองวิธีการรับประทานอาหารของคนอีสาน 
พบวา่ ยงัมีการน าเสนอให้เห็นวถีิการกินแบบคนอีสานแบบดั้งเดิมเอาไวด้ว้ยเช่นกนั ดงัเช่น เน้ือหา
เพลง ฮกัฮกัฮกัก็น าเสนอถึงวิถีการกินส้มต าของคนอีสานกบัวิธีการกินแบบจกดว้ยมือแบบดูดน้ิว 
โดยท่ีไม่มีความรู้สึกเขินอาย 
 
เพลง ฮัก ฮัก ฮัก -หนิง ต้นไม้มิวสิค 

“แต่ก่อนบ่คิดสิมผีู้ได๋ หัวใจยงัโดดเดี่ยว เป็นโสดคนเดียวมานานรู้ไหม 
อยากไปไสกับไผกะไป แต่งโตจ่ังได๋กะได้ บ่เคยแคร์คาํไผสิว่า 
กินตาํบักฮุงกะกินคาํใหญ่ ฉีกปลาแดกกะต่อนใหญ่ ๆ  
ดูดนิว้ดูดมือแซบหลายบ่เคยอายผู้ได๋  
ย่อนเป็นคนง่าย ๆ บ่เคยมฮัีกกับไผ ฮักมนัเป็นจ่ังได๋เฮาบ่เคยฮู้” 
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รวมทั้งในมิวสิกวิดีโอเพลงฮกัฮกัฮกั และเพลงซางวา่ ไดน้ าเสนอภาพการรับประทาน
ส้มต า โดยตวัละครยงัใชว้ิถีการบริโภคแบบเปิดดว้ยมือเปล่า ในการส่ือสารความหมายถึงลกัษณะ
การบริโภคของคนอีสานแบบดั้งเดิมไวก้ารใชมื้อในการรับประทานอาหารอีสาน จึงมกัถูกสังคมอ่ืน 
เป็นการปะทะกบัส่วนกลาง โดยเฉพาะกรุงเทพฯ ท่ีอาจมองวา่ไม่ถูกลกัษณะ หรืออาจเป็นกิริยาการ
รับประทานอาหารท่ีอาจดูไม่สวยงาม แต่หากลองพิจารณาจากภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
ขา้งตน้ ตวัละครรับประทานส้มต าในร้านอาหาร ถึงแมว้า่จะมีชอ้นส้อมส าหรับการรับประทาน แต่
ตวัละครยงัรับประทานส้มต าดว้ยการใชมื้อจก อา้ปากกวา้ง โดยท่ีไม่รู้สึกผดิแปลกจากผูอ่ื้นอยา่งไร 

ภาพที ่5.30 วธีิการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

ภาพการวิธีการรับประทานอาหารอีสานทั้งสองมิวสิกวิดีโอท่ีผูว้ิจยัน ามาน้ี จะเห็นไดมี้
การส่ือสารผา่นภาษาภาพท่ีน่าสนใจ กล่าวคือ เทคนิกการน าเสนอดว้ยขนาดภาพและมุมกลอ้งท่ีเนน้
ย  ้าและมุ่งโฟกสัให้เห็นวิธีการรับประทานส้มต าของนกัร้องทั้งสองคน ซ่ึงสมบทเป็นนกัแสดงใน
เล่นเร่ืองของมิวสิกวิดีโอด้วย การใช้ขนาดภาพปานกลาง (Medium shot) ท าให้มองเห็นสีหน้า
ท่าทางตลอดจนการเคล่ือนไหวของนกัแสดง อีกทั้งยงัใชภ้าพขนาดใกล ้(Close-up shot) เห็นภาพ
การรับประทานอาหาร ท าใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกใกลชิ้ดกบัอาหาร และสามารถถ่ายทอดรายละเอียด
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เก่ียวกับอารมณ์ความรู้สึกภายในของนักแสดงได้อย่างชัดเจน และการปรับโฟกัสแบบชัดต้ืน  
เป็นการส่ือสารท่ีล๊อคจุดโฟกสัให้ผูช้มสนใจอาหารในภาพในท่ีน้ี คือ ปลาร้า รวมทั้งใช้การทิลท์
เป็นการหมุนกลอ้งการหนัพื้นท่ีกรองภาพจากล่างข้ึนบนหรือจากบนลงล่างเป็นหลกัทั้งน้ีการทิลท ์
มีจุดมุ่งหมายท่ีส าคญัเพื่อให้ผูช้มตามการแสดงออกการกินปลาร้าของหญิงสาวในมิวสิกวิดีโอ
เพื่อใหผู้ช้มมีประสบการณ์ร่วมกบัการเฝ้าดูตามการกระท าของตวันกัแสดงดว้ยนัน่เอง ถึงแมว้า่ภาพ
เหล่าน้ีจะน าเสนอให้เห็นวิถีการรับประทานอาหารอีสานด้วยวิธีดั้ งเดิมในชีวิตประจ าวนั แต่ก็
ส่ือสารใหเ้ห็นความหมายดว้ยภาพท่ีแปลกตา (exoticize) ในขณะเดียวกนั 

ถึงแมว้า่อีสานจะมีวิธีการรับประทานอาหารเฉพาะตวั ทั้งการจกขา้วเหนียว หรือส้มต า  
ปลาร้า แต่ในมิวสิกวิดีโอบางเพลงก็น าเสนอให้เห็นภาพคนอีสานท่ีใชช้อ้นส้อมในการรับประทาน 
แสดงให้เห็นวา่ ดา้นหน่ึงคนอีสานยงัรักษาวิถีการกินอาหารแบบดั้งเดิมไว ้ทั้งการจกหรือเปิบดว้ย
มือ แต่ในบางสถานการณ์ หรือบางสถานท่ีท่ีอาจมองเร่ืองสุขลกัษณะอนามยั อีสานเองก็ยอมรับใน
วฒันธรรมส่วนกลางดว้ยการรับประทานอาหารดว้ยช้อนส้อมไม่ไดเ้ป็นสังคมท่ีปิดตาย แต่ยงัรับ
วฒันธรรมการกินจากส่วนกลางมาใชเ้หมือนคนในสังคมอ่ืน ๆ แต่วธีิการกินก็อาจรับประทานแบบ
ค าใหญ่และแสดงสีหน้าแบบถึงใจในรสชาติแบบฉบบัคนอีสาน แสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ของคน
อีสานถึงแมว้า่จะยงัคงรักษาความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัผา่นวธีิการรับประทานอาหารแบบดั้งเดิม
ไว ้แต่เม่ือตอ้งเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมหลกั ก็จ  าเป็นตอ้งผ่อนปรน เพื่อท่ีจะเขา้อยู่ใน
สังคมใหญ่ได ้แต่ในบางจงัหวะก็ยงัสอดแทรกให้เห็นวถีิการรับประทานอาหารแบบคนอีสานไวอ้ยู่
ทุกขณะ ท าใหว้ฒันธรรมอีสานเปล่ียนแปลงเร่ืองความหมายสุขอนามยัเพิ่มมากข้ึนดว้ยเช่นกนั 

 

 
ภาพที ่5.31 วธีิการรับประทานอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ภาพที ่5.32 วธีิการรับประทานอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

4. สถานทีก่ารรับประทานอาหารอสีาน 
สถานท่ีการรับประทานอาหารของคนอีสานแบบดั้งเดิมมกัสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตชาวนา  

คนอีสานจึงมกัรับประทานอาหารท่ีเรือนชานพกัอาศยั ตามทอ้งนา หรือใตต้น้ไม ้แต่ในการศึกษา
คร้ังน้ี พบว่า สถานท่ีการรับประทานอาหารของคนอีสานนั้นในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น 
มีการน าเสนอให้เห็นสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานท่ีหลากหลาย มากยิง่ข้ึน ทั้งในใตถุ้นบา้น
ของคนอีสาน เถียงนา นอกชานบา้น หรือในห้องพกั หรือเป็นการรับประทานอาหารนอกสถานท่ี 
ทั้งร้านอาหารส้มต า หรือในร้านอาหารแบบร่วมสมยัในเมือง 

 
ภาพที ่5.33 สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 



250 

  
ภาพที ่5.34 สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
  
 อีกทั้งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในส่วนของเน้ือหาของเพลง ก็ยงัสอดแทรกให้เห็น
วธีิคิด วธีิปฎิบติัเก่ียวกบัวฒันธรรมการรับประทานอาหารของคนอีสาน การไปมาหาสู่ระหวา่งกนัก็
มีต ารับอาหารไวค้อยตอ้นรับ ดงัจะเห็นไดจ้ากเน้ือเพลงสะออนอีสาน ตอนหน่ึงวา่ 
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เพลง สะออนอสีาน ศิลปิน อ๋อมแอ๋ม ละมัยแสงทอง 
  “...ไปบ้านพุ้นได้กินปลา มาบ้านพีไ้ด้กินข้าว  
  บ่ว่าหนุ่มหรือผู้สาว คาํเว่ากะม่วนหู  
  เชิญหมู่เจ้าให้มาดู สิฮู้เห็นเด่นกับตา  
  โอ้ล่ะน้อโอ้ล่ะหนา โอ้ล่ะน้อ โอ้ล่ะหนา..” 
 
 เช่นเดียวกนัภาพในก็มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็ยงัน าเสนอ ตวัอย่างเช่น ในมิวสิก 
วิดีโอเพลงคิดฮอดถ่ิน ของศิลปินกอ้ งห้วยไร่ ก็ฉายภาพใหเ้ห็นวิถีชีวิตของคนอีสาน ท่ีดา้นหน่ึงคือ
สะทอ้นความเป็นรากเหงา้ของวฒันธรรมดา้นอาหารอีสาน แต่อีกดา้นหน่ึงน าเสนอแสดงใหเ้ห็นถึง
ความภูมิใจ ความอบอุ่นระหว่างม้ืออาหารกบัครอบครัว และสายสัมพนัธ์ของคนในครอบครัว 
รวมทั้งการเอ้ือเฟ้ือเผือ่แผก่ารแบ่งปันอาหารระหวา่งกนัของคนในชุมชนอีสานอีกดว้ย 

 
ภาพที ่5.35 การรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
 นอกจากน้ี ผูว้ิจยัยงัพบอีกว่า ในมิวสิกวิดีโอยงัน าเสนอให้เห็นการน าประเด็นเร่ือง
อาหาร หรือแนวกินแบบฉบบัของคนอีสาน เพื่อสร้างจินตนาการร่วมของคนอีสาน ถึงแมค้นอีสาน
ตอ้งเดินทางจากแผน่ดินอีสามาท างานในเมืองใหญ่ ท่ีมกัท าใหเ้กิดความรู้สึกแปลกแยก (alienation)  
กบัความเป็นเมือง เกิดเป็นอารมณ์เหงา และคิดถึงบา้น นอกจากครอบครัวท่ีเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียว
จิตใจของกลุ่มคนอีสานแล้ว แนวกินถ่ินอีสาน ก็ยงัถูกใช้เป็นเคร่ืองยึดโยงความรู้สึกร่วมของ 
คนอีสานพลดัถ่ิน (diaspora) เอาไวด้ว้ยเช่นกนั ดงัจะเห็นไดใ้นเน้ือเพลงคิดฮอดถ่ิน ตอนหน่ึงวา่ 
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เพลง คิดฮอดถิ่น ศิลปิน ก้อง ห้วยไร่ 
  “...โดดเด่ียวอ้างว้าง ขายแรงไกลถ่ิน หูได้ยินแต่เสียงนาย 
  แต่ยงัคงเข้มแขง็ เร่ือยไปบ่แหนงหน่าย จะหนักแค่ไหน กท็นเอา 
  คิดฮอดเด้ คิดฮอดถ่ิน   คิดฮอดแนวกิน คิดฮอดคนอยู่ทางหลัง 
  คิดฮอดกองไฟ ท่ีอีพ่ออีแม่ดัง  คิดฮอดความหลัง บุญบ้านเฮาไหลเรือไฟ..” 
 
 จากการศึกษาในประเด็นสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน พบว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานทั้งหมดอาจไม่ได้กล่าวถึงสถานท่ีในการรับประทาน
อาหารของคนอีสานในส่วนของเน้ือเพลง แต่ปรากฏสถานท่ีในการรับประทานอาหารในพื้นท่ีของ
ภาพในมิวสิกวดีิโอท่ีสอดแทรกใหเ้ห็นวถีิชีวติของคนอีสาน ถึงแมว้า่ภาพจะน าเสนอใหเ้ห็นเก่ียวกบั
สถานท่ีทั้งในตวัใตถุ้นบา้น หรือริมชานนอกบา้น แต่ภาพเหล่านั้นแสดงให้เห็นถึงความอบอุ่นใน
ครอบครัวระหวา่งม้ืออาหารกบัสถานท่ีท่ีเป็นบา้นในชุมชนของคนอีสานท่ีมีพ่อแม่ หรือเครือญาติ
รายลอ้มกนั หรือแมภ้าพการรับประทานแบบสังคมเมือง วนัน้ีอีสานก็ถูกจดัแต่งในร้านอาหารต่าง ๆ 
และส่ิงท่ีผูว้ิจยัสังเกตเห็นคือ ภาพมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ไม่ไดส้ะทอ้นให้เห็นการ
หลบ ๆ ซ่อน ในการรับประทานอาหารอีสานเหมือนในมิวสิกวิดีโอยุคก่อนๆ  คนอีสานสามารถ
รับประทานอาหารอีสานท่ีไหนก็ได ้โดยไม่ตอ้งเขินอาย หรือหลบซ่อน สะทอ้นให้เห็นว่าสังคม 
เปิดกวา้งในเร่ืองอาหาร โดยเฉพาะอาหารอีสานท่ีวนัน้ีเปล่ียนรูปแบบหนา้ตา รวมทั้งเขา้ไปอยูเ่ป็น
เมนูต่าง ๆ ทัว่ประเทศ ทั้งริมทาง ห้างร้าน ต่าง ๆ โดยท่ีไม่ไดผ้ิดแปลก หรือแปลกแยกในสังคมอีก
ต่อไป  
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ตารางที ่5.9  คุณลกัษณะของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีพบในดา้นการสร้างอตัลกัษณ์อีสาน
ดา้นอาหาร 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านอาหารแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านอาหารแบบใหม่ 

1. เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณต์อสีานด้านอาหาร (Isan Food Identity Marker) 
 ชนิดของอาหารอสีาน ชนิดของอาหารอีสานมีความ

หลากหลาย เช่น ขา้วเหนียว  
สม้ต า ปลาเขง็ ปลาซิว ผกักะ
แยง ผกัหวาน ผกัอีฮีน ปลาร้า 
เป็นตน้  

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คัดสรร (selection) ชนิดอาหารเพื่อน าเสนอ 
โดยคดัเลือกชนิดอาหารท่ีโดดเด่น เป็นเมนูท่ีมี
ช่ือเสียง เช่น  ข้าวเหนียว ส้มต า ปลาร้า แกง
ผกัหวานไข่มดแดง ข้าวจ่ี เป็นชนิดอาหารท่ี
ยอมรับในวงกวา้งกบัคนกลุ่มอ่ืนดว้ย เพราะมี
เป้าหมายในการส่ือสารทั้งกลุ่มตนเอง และยงั
กลุ่มคนภายนอกอีกดว้ย 
 

 กรรมวธีิการประกอบ
อาหารอสีาน 

กรรมวิธีการประกอบอาหาร
อีสาน มีความหลากหลาย เช่น 
ลาบ ก้อย ซอยจุ๊ ซอยแซ่ ป้ิง จ่ี 
ยา่ง หมก อัว่ ป่น แจ่ว อ่อม แกง 
เอาะ อู๋ เป็นตน้ 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คดัสรร (selection) กรรมวธีิการปรุงอาหาร โดย
คดัเลือกการปรุงอาหารท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั
และ แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนข้ึนมาน าเสนอ เช่น 
ลาบ กอ้ย ซอยจุ๊ หมก จ่ี เป็นตน้ และเป็นวธีิการ
ปรุงท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซอ้น 
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็น
ถึงวิธีการหาอยู่หากินแบบฉบับอีสาน ท่ีเป็น
ก า ร สื บท อด ภู มิ ปั ญญ า จ า กบ ร รพ บุ รุ ษ 
(collective identity) การปรุงอาหารอีสานแบบ
ดั้ งเดิม แต่อีกด้านหน่ึงก็สามารถซ้ืออาหารมา
กินไดเ้ช่นกนั 
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ตารางที ่5.9 (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านอาหารแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านอาหารแบบใหม่ 

 วธีิการรับประทาน
อาหารอสีาน 

การป้ันขา้วเหนียว จกปลาร้า  
หรือการเปิปอาหารดว้ยมือ 

-   มิ ว สิกวิ ดี โอ เพลง ลูก ทุ่ ง อีสาน ส่ือสาร  
2 ดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึงมีวิธีการรับประทาน
ดว้ยมือ เพื่อรักษาการรับประทานอาหารแบบ
ดั้งเดิม และอีกดา้นก็ยอมรับวิธีกินอาหารแบบ
ส่วนกลาง กับการรับประทานด้วยช้อนส้อม 
เป็นรูปแบบการรับประทานอาหารท่ีทนัสมยั 
(modern form) ท่ีเขา้ใจในสุขอนามยัมากข้ึน แต่
ก็ส่ือสารให้เห็นความหมายดว้ยภาพท่ีแปลกตา 
(exoticize) ในขณะเดียวกนั 

 สถานทีก่าร
รับประทานอาหาร
อสีาน 

บา้น เถียงนา ใตต้น้ไม ้ - มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็น
สถานท่ีในการรับประทานท่ีหลากหลายมากข้ึน 
เช่น เถียงนา ใตถุ้นบา้น ชานบา้น ห้องพกั ร้าน
ส้มต า ร้านอาหารแบบร่วมสมยั เป็นภาพของ
การปรับตวัและสอดคลอ้งกบัการพลดัถ่ินของ
คนอีสาน และการพฒันาสู่การยอมรับในความ
เป็นเมือง 

2. การส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อสีานด้านอาหาร 

 การแสดงอตัลกัษณ์ 
อาหารอสีาน 

อาหารอีสานมีลักษณะเฉพาะ
ตัวการหาอยู่หา กิน ท่ี พ่ึงพิ ง
ธรรมชาติ สะทอ้นภาพวิถีชีวิต 
ความคิด  ความเ ช่ือของคน
อีสาน 
 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คัดสรร (selection) เพียงเฉพาะบางส่วนของ
วฒันธรรมอาหารอีสานดั้ งเดิมข้ึนมาเสนอ สู่
การรับรู้ของผูค้นทั้งวงในและวงนอก  
-  มีการส่ือสาร 2 ด้าน กล่าวคือ ด้านหน่ึง
พยายามรักษาวิถีการหาอยู่หากินแบบอีสาน
ดั้งเดิม แต่ก็การยอมรับ ปรับตวั การเพ่ิมส่ิงใหม่
เข้ามาประกอบด้วย เพราะเป้าหมายของการ
ส่ือสารคร้ังน้ีมุ่งไปท่ีคนวงนอกให้ยอมรับใน
วฒันธรรมอีสาน  
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ตารางที ่5.9 (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านอาหารแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านอาหารแบบใหม่ 

  - เกิดอตัลกัษณ์ด้านอาหารอีสานแบบลูกผสม 
(hybrid)  มีความล่ืนไหลไปตามบริบทของ
สั ง คม  มี ลักษณะ เ ป็น พ้ืน ท่ี เ ปิ ด  ( open to 
translation)  แ ล ะ ป รั บ ตั ว ไ ด้ กั บ ค ว า ม
เป ล่ียนแปลงได้  รวมทั้ ง เ ป็นการ ส่ือสาร
ความหมายอัตลักษณ์อีสานด้านอาหารแบบ
ใหม่ข้ึนดว้ย 
- ปรับเปล่ียนเพ่ือการต่อสู้ต่อรอง สู่การยอมรับ
ในวฒันธรรมดา้นอาหารอีสานจากส่วนกลาง 
-  อาหารอีสานไม่ได้ท าเพียงหน้าท่ีในการ
สะท้อนภาพวิถีชีวิตและการบริโภคของคน
อีสานเพียงอย่างเดียว แต่อาหารอีสานยงัเป็น
เ ค ร่ื อ ง บ่ ง ช้ี อั ต ลั ก ษ ณ์  ( identity marker) 
เฉพาะตวัท่ีแตกต่างจากคนในกลุ่มวฒันธรรม
ยอ่ยอ่ืน ๆ และท่ีส าคญัอาหารอีสานยงัเช่ือมโยง
ความสมัพนัธ์ ความอบอุ่นของคนในครอบครัว 
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่การแบ่งปันอาหารระหวา่ง
กันของคนอีสานอีกดว้ย รวมทั้ งการเช่ือมโยง
เพ่ือสร้างจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ิน 

 
5.4  การสร้างอัตลักษณ์อีสานด้านประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน ประเพณี
สังคมของคนอสีาน ในเน้ือเพลงและทีป่รากฏในมิวสิกวดิีโอ 

“ ...ประเพณีคือส่ิงท่ีประพฤติสืบ ๆ กันมา จนลงรูปจนเป็นแบบเดียวกัน เพราะฉะนั้น
ประเพณีส่วนใหญ่จึงมีลักษณะเป็นปรัมปราอย่างท่ีในภาษาอังกฤษเรียกว่า tradition จะ
ขอใช้คาํนีว่้าปรัมปราประเพณีปรัมปราประเพณีมีลักษณะเป็นอัตนัย (Subjective) คือมี
อยู่ในวิถีความคิดและความรู้สึกในตัวเราเม่ือคิดหรือรู้สึกอย่างใดก็สําแดงออกนอกตัว
เราเป็นแบบเดียวกันในส่วนรวมแล้วสืบต่อ ๆ กันมาเกิดเป็นประเพณี (Custom) ขึน้ซ่ึง
แยกออกเป็น 3 ลักษณะ คือ จารีตประเพณีเกี่ยวกับเร่ืองผิดถูก หรือดีช่ัวทางจารีต
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ศีลธรรม ขนบประเพณีเกี่ยวกับเร่ืองวางโดยตรงหรือโดยโดยปริยาย เป็นขนบหรือ
ระเบียบแบบแผนขึน้ไว้และธรรมประเพณีเกี่ยวกับเร่ืองถือเป็นธรรมเนียมกันมาเท่านั้น 
ไม่ถือว่าดีช่ัวทางศีลธรรมหรือวางเป็นขนบขึน้ไว้ประเพณีท้ัง 3 ลักษณะนี”้ 

เสฐียรโกเศศ ,ประเพณีไทยเกี่ยวกับเทศกาล, 2499 
 

มีนกัมานุษยวิทยาไทยรุ่นแรก ๆ อย่างพระยาอนุมานราชธนหรือเสฐียรโกเศศ (2499,     
น. 1-3) ไดอ้ธิบายท่ีมาและความหมายของ “ประเพณี” ในหนงัสือประเพณีไทยเก่ียวกบัเทศกาล         
ซ่ึงเป็นหนังสือท่ีตีพิมพ์เป็นท่ีระลึกในงานฌาปนกิจศพ นายซิว บุณยศิริพนัธ์ุ ไวอ้ย่างน่าสนใจ          
ดงัสรุปไดด้งัน้ี 

มนุษยท่ี์อยูร่วมกนัเป็นหมู่เหล่า ร่วมแรงร่วมใจกนัประกอบการงานหรือคบหาสมาคม
กนัเป็นประจ าเพื่อประโยชน์ส่วนใหญ่ท่ีตนสนใจให้บงัเกิดความสุขและความเจริญเรียกกนัอยา่ง 
กวา้ง ๆ ว่า “สังคม” สังคมใดจะบงัเกิดความสุขและความเจริญข้ึนได ้ก็อยู่ท่ีรู้จกัสร้างส่ิงท่ีเห็นว่า
เป็นประโยชน์แก่วิถีชีวิตของตนเพิ่มเติมจากส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้เป็นธรรมดาในธรรมชาติและมีกฎเกณฑ์
ท่ีก าหนดข้ึนไวเ้ป็นระเบียบแบบแผน จะโดยตรงหรือโดยออ้ม เพื่อให้อยูร่วมกนักนัไดเ้ป็นปกติสุข
แก่ชีวติ ส่ิงท่ีสังคมสร้างและวางเป็นระเบียบแบบแผนข้ึนน้ีเรียกวา่ “วฒันธรรม” 

วฒันธรรมจะมีการคล่ีคลายมาเป็นล าดับหรือท่ีเรียกว่า พัฒนาการ เพราะฉะนั้ น
วฒันธรรมของสังคมใดมีพฒันาการข้ึนมาเป็นล าดบันั้นย่อมเขา้สู่เง่ือนไขท่ีส าคญั 3 ประการคือ 
ประการแรก ส่ิงใดท่ีสังคมสร้างข้ึนให้เป็นมรดกของสังคม ส่ิงนั้นผูม้าทีหลงัมีหนา้ท่ีจะตอ้งรับและ
สืบต่อไวเ้ป็นเหมือนรากฐานแห่งความเป็นอยูข่องสังคม ประการท่ีสอง ส่ิงใดท่ีรับไวเ้ป็นมรดกแห่ง
สังคมผูเ้ป็นทายาทรับไวจ้ะตอ้งรู้จกัปรับปรุงแกไ้ขและเพิ่มเติมใหป้ระณีตดีงามยิง่ข้ึนตามมาตรฐาน
ท่ีเห็นวา่ควรจะเป็น ประการท่ีสามเม่ือไดป้รับปรุงแกไ้ขเพิ่มเติมตามท่ีกล่าวแลว้สังคมท่ีเป็นเจา้ของ
แห่งวฒันธรรมนั้นยงัตอ้งรู้จกักระท าให้วฒันธรรมของตนงอกงามและแพร่หลายดว้ยการสั่งสอน
อบรมแลเผยแผ่แก่คนในสังคมของตนและแก่คนในสังคมอ่ืนดว้ย ทั้งน้ีการท่ีจะท าให้เง่ือนไขของ
วฒันธรรมทั้ง 3 ประการดงักล่าวขา้งตน้นั้นมีความย ัง่ยนืยาวนานก็ดว้ยมี “ประเพณี” (Ritual) สืบต่อ
กนัไว ้ประเพณีหมายถึง ส่ิงใดท่ีคนในสังคมกระท ากนัอยู่อย่างสม ่าเสมอ จนเป็นความเคยชินติด
เป็นนิสัยแห่งสังคมท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะเหตุ ฉะนั้นค าว่า “นิสัยแห่งสังคม” และค าว่า “ประเพณี”  
จึงเป็นค าท่ีมีความหมายเดียวกนั ทั้งน้ีหากจดัแบ่งประเพณีออกตามวตัถุประสงค ์สามารถแบ่งออก
ไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ 

(1)  ประเพณีท่ีสังคมถือว่าใครในสังคมฝ่าฝืนหรืองดเวน้ไม่กระท าตามก็เป็นผิดและ
เป็นชัว่เรียกว่า “จารีตประเพณี” (norm) จารีตประเพณีน้ีเป็นดัง่ขอ้บงัคบัทางจรรยาหรือศีลธรรม
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ของสังคมจารีตประเพณีใดถ้ามีสภาพเป็นค าสั่งของรัฐโดยมีระเบียบแบบแผนและมีบงัคบัให้
กระท าหรือไม่ให้กระท าและบางทีก็มีบทลงโทษดว้ยจารีตประเพณีนั้นก็หมดสภาพเป็นขอ้บงัคบั
ทางจรรยาและศีลธรรมของสังคมกลายเป็น “กฎหมาย” (law) ข้ึนมาแทน  

(2)  ประเพณีท่ีสังคมได้ตั้งหรือวางเป็นระเบียบแบบแผนข้ึนไวจ้ะโดยตรงหรือโดย
ออ้มแลว้แต่กรณีเรียกวา่ “ขนบประเพณี” (tradition) หรือ  “สถาบนั”  (institution)  

(3)  ประเพณีท่ีสังคมถือวา่เป็นเร่ืองธรรมดาสามญัไม่ถือวา่ผิดศีลธรรม เป็นแต่นิยมกนั
วา่ ควรประพฤติปฏิบติั หาไดมี้ใครไดรั้บแต่งตั้งให้วางเป็นระเบียบข้ึนไวไ้ม่ หากแต่ผูค้นในสังคม
เห็นดีจึงได้นิยมประพฤติปฏิบติัตาม ๆ กัน หรือได้รับอบรมสั่งสอนกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น และมกั
ประพฤติกนัอยูภ่ายในวงหรือชั้นแห่งสังคมเรียกวา่ “ธรรมเนียมประเพณีหรือวถีิประชา” (folkways) 

ในแต่ละทอ้งถ่ินของประเทศไทยก็มีความแตกต่างในดา้นประเพณี แต่ละพื้นท่ีต่างก็มี
ประเพณีนิยมท่ียึดปฏิบติัสืบทอดกนัมาแตกต่างกนั ตามแต่ลกัษณะภูมิภาค ส่ิงแวดลอ้ม ความคิด
ความเช่ือท่ีแตกต่างกัน จึงท าให้แต่ละท้องถ่ินสะท้อนตัวตนผ่านประเพณีท้องถ่ินท่ีมีลักษณะ
เฉพาะตวัแตกต่างกนัออกไปดว้ย สอดคลอ้งกนักบัท่ี ศรีศกัร วลัลิโภดม และสุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต 
(2546) อธิบายไวอ้ย่างน่าสนใจว่า พื้นฐานของสังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรม ซ่ึงมีความเป็น
ชุมชนอยู่รวมกนัเป็นปึกแผ่น มีจารีตประเพณีท่ีสืบทอดมา ผูค้นส่วนใหญ่มีวิถีชีวิตท่ีใกล้ชิดกบั
ธรรมชาติ และเป็นสังคมท่ีตอ้งพึ่งพาอาศยัธรรมชาติในการประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจอยู่มาก 
โดยเฉพาะน ้ าฝนซ่ึงเป็นปัจจยัส าคญัในการผลิต จึงจ าเป็นท่ีจะตอ้งสร้างความสัมพนัธ์กบัธรรมชาติ
ท าให้เกิดความเช่ือเร่ืองผี เร่ืองอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ ท่ีมีอิทธิพลต่อความอุดมสมบูรณ์จึง
พบว่า สังคมไทยมีพิธีกรรมท่ีผูกพนักบัอาชีพเกษตรกรรมและสัมพนัธ์กบัสภาพทางภูมิศาสตร์
ลักษณะทางกายภาพและสภาพแวดล้อมของแต่ละท้องถ่ิน และลักษณะท่ีส าคญัของประเพณี
ทอ้งถ่ิน คือ ความแตกต่างและความหลากหลายอนัเน่ืองมาจากการปรับตวัเขา้กบัสภาพแวดลอ้ม
ทางธรรมชาติท่ีต่างกัน ทั้ งในระดับท้องถ่ินและภูมิภาค ก่อนการเกิดของอาณาจักรสยามท่ีมี
พระนครศรีอยุธยาเป็นศูนยก์ลางจนสืบทอดมายงักรุงเทพฯ นั้น แต่ละภูมิภาคต่างก็มีพฒันาการทาง
สังคมและวฒันธรรมเป็นของตนเอง เห็นไดจ้ากบรรดาเมืองท่ีเคยเป็นศูนยก์ลางของรัฐมาก่อน เช่น 
เชียงใหม่ในภาคเหนือ สุโขทยัและพิษณุโลกในภาคกลางตอนบน เมืองนครศรีธรรมราชในภาคใต ้
เมืองจนัทบุรีในภาคตะวนัออก เมืองนครราชสีมาในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เป็นตน้  

ยิ่งกวา่นั้นแต่ละภูมิภาคยงัมีหลายทอ้งถ่ินท่ีมีผูค้นแตกต่างกนัในดา้นชาติพนัธ์ุเขา้มาอยู่
รวมกัน เม่ือมีการรวมกันเป็นอาณาจักรและรัฐข้ึนจึงเกิดความจ าเป็นท่ีจะต้องท าให้ความ
หลากหลายทางว ัฒนธรรมทั้ งในระดับภูมิภาคและท้องถ่ินมีความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน 
จึงเกิดการสร้างประเพณีหลวงข้ึนจากศูนยก์ลางผลท่ีตามมาท าให้สังคมไทยมีประเพณีและพิธี         



258 

สองระดับ คือ “ประเพณีหลวงและประเพณีราษฎร์” หรืออาจเรียกว่า วฒันธรรมหลวงและ
วฒันธรรมราษฎร์ก็ได ้วฒันธรรมใหญ่หรือวฒันธรรมเมืองหรือวฒันธรรมหลวง (Great Tradition) 
เป็นส่ิงท่ีพฒันาข้ึนจากศูนยก์ลางความเจริญท่ีเป็นเมืองมีความซับซ้อน ส่วนวฒันธรรมในสังคม
ชาวนา ซ่ึงเป็นพื้นฐานของสังคมไทยโดยรวมเรียกว่าเป็นวฒันธรรมย่อยหรือวฒันธรรมราษฎร์  
(Little Tradition) ทั้ งสองส่วนต่างถ่ายทอดวัฒนธรรมและประเพณีสู่กันและกัน โดยทั่วไป
วฒันธรรมหลวงหรือประเพณีหลวง มกัจะถูกแต่งเติมหรือแยกย่อยลงมาสู่วฒันธรรมราษฎร์หรือ
ประเพณีราษฎร์ มากกว่าท่ีวฒันธรรมราษฎร์หรือประเพณีราษฎร์จะถ่ายทอดสู่วฒันธรรมเมือง 
(ศรีศกัร วลัลิโภดม และสุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2546, น. 63-64) 

การเกิดข้ึนของค าว่า “ประเพณี” เป็นการเกิดข้ึนหลงัจากสังคมนั้นสร้างวฒันธรรมท่ี
เขม้แข็งจนมีอตัลักษณ์ประจ าชุมชนสามารถสืบทอดกลายเป็นประเพณีท่ีชุมชนยอมรับ ดังนั้น 
ประเพณี และวฒันธรรมก็คือส่ิงเดียวกนั เช่น ประเพณีลอยกระทงเกิดข้ึนจากวฒันธรรมความเช่ือวา่ 
มนุษยทุ์กคนมีความทุกข ์มีบาปท่ีเคยกระท า การลอยกระทง คือ การน าเอาความทุกข ์หรือบาปท่ีเคย
ท าเอาใส่กระทง แล้วน าไปลอยน ้ า เช่ือว่าเม่ือลอยกระทงแล้วชีวิตจะมีความสุข เม่ือมีความเช่ือ
เช่นนั้น และมีการปฏิบติัมาเร่ือย ๆ จนเกิดการยอมรับในสังคม จึงกลายเป็นประเพณี และมีการสืบ
ทอดมาจนปัจจุบนั ซ่ึงมีหลากหลายนบัไม่ถว้น ในวฒันธรรมชุมชนความหลากหลายทางวฒันธรรม
ของอีสาน คือ ความหลากหลายของความเช่ือของกลุ่มคน ซ่ึงทางสังคมศาสตร์ใชค้  าวา่ “ชาติพนัธ์ุ” 
เพื่อแบ่งแยกความหลากหลายของวฒันธรรมและกลุ่มคน โดยมีองคป์ระกอบ เช่น ภาษา ความเช่ือ 
ศาสนา เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เปรียบเทียบวฒันธรรมเพื่อพิจารณาความแตกต่าง ความสัมพนัธ์ของ
วฒันธรรมและสภาพแวดลอ้ม และกลุ่มคน (กิจติพงษ ์ประชาชิต, 2554, น.76) 

ส าหรับการวิเคราะห์อัตลักษณ์อีสานด้านประเพณี ผู ้วิจ ัยจะแบ่งการน าเสนอผล
การศึกษา เพื่อให้เห็นภาพของการเปล่ียนผ่านดา้นอตัลกัษณ์ด้านประเพณีอีสาน ออกเป็น 2 ส่วน 
ดงัน้ี 

5.4.1  อตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี ประเพณีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
5.4.2  อตัลักษณ์อีสานด้านประเพณีอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลง

ลูกทุ่งอีสาน 
 

5.4.1  อตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี ประเพณีอีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) 
กลุ่มชาติพนัธ์ุในภาคอีสานมีมากกวา 10 กลุ่ม กระจายอยู่ทัว่พื้นท่ีของภาคอีสาน เช่น  

กลุ่มชาติพนัธ์ุลาวในอีสานกลาง จังหวดัมหาสารคาม ขอนแก่น ร้อยเอ็ด กลุ่มชาติพนัธ์ุ ญ้อ  
ภูไท โซ่ บลู แสก ในเขตอีสานเหนือ จงัหวดักาฬสินธ์ุ สกลนคร นครพนม มุกดาหาร กลุ่มชาติพนัธ์ุ
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กูย (เดิมเรียกส่วย) ในอีสานใต ้จงัหวดัศรีสะเกษ กลุ่มชาติพนัธ์ุเขมร ในจงัหวดัสุรินทร์ กลุ่มชาติ
พนัธ์ุฮญักรู (ชาวบน) ในจงัหวดัชยัภูมิ ความแตกต่างของกลุ่มชาติพนัธ์ุนั้นเกิดจากปัจจยัหลกั คือ  
มีระบบนิเวศต่างกนัจึงเกิดความเช่ือ วฒันธรรมและประเพณีต่างกนั ชาวอีสานในแต่ละชาติพนัธ์ุ
ลว้นมีอตัลกัษณ์ของตนเอง ท่ีแบ่งชดัเจนทีสุดก็คือ ภาษา การแต่งกาย รวมถึงโครงสร้างร่างกาย  
แต่ในดา้นของประเพณี พิธีกรรม คนอีสานยงัคงมีความคลา้ยคลึงกนั เพราะมีประเพณีวฒันธรรมท่ี
เหมือนกนั (กิจติพงษ ์ประชาชิต, 2554, น. 76) 

ภาคอีสานเป็นภูมิภาคท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรมและแตกต่างกนัตามแต่ละ
ทอ้งถ่ิน และแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน ๆ ของไทยอยา่งเห็นไดช้ดั ทั้งวฒันธรรมทางดา้นการด ารงชีวิต
และวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา ซ่ึงเราสามารถสังเกตรูปแบบวฒันธรรมท่ีดีงามของชาวอีสาน
ผ่านทางประเพณีต่าง ๆ ท่ีชาวอีสานจดัข้ึน ซ่ึงสามารถถ่ายทอดวฒันธรรมอีสานได้เป็นอย่างดี
ประเพณีของชาวอีสานมีความหลากหลายและเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถ่ิน 
ประเพณีส่วนใหญ่จะเกิดจากความเช่ือค่านิยมและส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิต และการประกอบ
อาชีพของคนในทอ้งถ่ินอิทธิพลของศาสนาท่ีมีต่อคนในทอ้งถ่ินประเพณีต่าง ๆ ถูกจดัข้ึนเพื่อให้เกิด
ขวญัก าลงัใจในการประกอบอาชีพและเพื่อถ่ายทอดแนวความคิดค่านิยมท่ีมีอยู่ในทอ้งถ่ินนั้น ๆ 
(ทองคูณ หงส์พนัธ์ุ, 2522, น. 35-42 อา้งถึงในสุตาภทัร นิยมสิทธ์ิ, 2555, น. 23)  

ขนบธรรมเนียมประเพณีหลายอย่างของชาวอีสานเป็นปัจจยัส าคญัท่ีช่วยรักษาสภาพ
สังคมและสถานภาพของสังคมน้ีให้คงอยู่ และเป็นเคร่ืองเสริมสร้างความรู้สึกเป็นอนัหน่ึงอนั
เดียวกนัในหมู่ชาวอีสาน เม่ือมีโอกาสประกอบกิจตามประเพณีในแต่ละเดือนร่วมกนัประเพณีนั้น
เรียกว่าฮีต 12 หรือจารีตประเพณี 12 ประการอนัเป็นธรรมเนียมประเพณีท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมาแต่
บรรพบุรุษ ประเพณีหลายอย่างของชาวอีสานคลา้ยคลึงกบัสังคมอ่ืน เช่น ประเพณีเขา้พรรษาใน
เดือนแปด ประเพณีออกพรรษาในเดือนสิบเอ็ด และประเพณีทอดกฐินท าบุญปราสาทผึ้งในเดือน
สิบสอง นอกจากน้ีประเพณีส่วนตวัและประเพณีประจ าวยัของชาวอีสานก็คลา้ยกบัประเพณีส่วนตวั
และประเพณีประจ าวยัของชาวภาคอ่ืน ทั้งน้ีเพราะต่างก็มีพุทธศาสนาเป็นหลักปฏิบติัร่วมกัน            
แต่ประเพณีท้องถ่ินอีสานอีกส่วนหน่ึงเกิดจากความเช่ือและสภาพจิตใจความรู้สึกนึกคิดของ             
ชาวอีสานโดยเฉพาะ มีผลท าใหป้ระเพณีท่ีเกิดในส่วนน้ีเป็นเอกลกัษณ์ของภาคอีสานท่ีแตกต่างจาก
ภาคอ่ืน เช่น ประเพณีเก่ียวกบัการด ารงชีวิตของชาวอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเพณีเก่ียวกับ
การเกษตรอนั ได้แก่ การขอฝน การประกอบพิธีมงคลเพื่อขอผลให้แก่การเกษตร (จารุวรรณ           
ธรรมวตัร, 2539, น. 5) 

สุวรรณี เครือปาน (2542, น. 220-221) ได้แบ่งประเภทของประเพณีของคนอีสาน
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ไดแ้ก่ ประเพณีส่วนบุคคลหรือเพณีชีวิต และประเพณีสังคม โดยประเพณี
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ส่วนบุคคล เป็นกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท ากิจกรรมของบุคคล เช่น การเกิด การสู่ขวญั เป็นตน้ 
และประเพณีสังคมนั้นเป็นประเพณีเก่ียวกบัสังคมและชุมชน โดยประเพณีหลกัเดิมของชาวอีสาน
นั้น คือ “ฮีตสิบสอง” ซ่ึงปัจจุบนัยงัมีการปฏิบติัอยู่บา้งและมีการเปล่ียนแปลงไปบา้ง ค าว่า “ฮีต”          
มาจากจารีต หมายถึง ขนบธรรมเนียมท่ีเคยปฏิบติักนัมาจนกลายเป็นประเพณีจารีตทั้ง 12 ขอ้น้ีถือ
กนัมานานแลว้ โดยมีเง่ือนเคา้มาจากเวยีงจนัทร์เป็นจารีตเก่ียวกบัพระพุทธศาสนาแต่ละขอ้มีพิธีการ
ทางศาสนาทั้งส้ิน  

ในการอธิบายประเด็นอัตลักษณ์ด้านประเพณีอีสานแบบดั้ งเดิมนั้ น ผู ้วิจ ัยได้น า
หลักเกณฑ์การแบ่งประเภทประเพณีของคนอีสานของสุวรรณี เครือปาน มาเป็นพื้นฐาน โดย
สามารถอธิบายเร่ืองอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณีออกเป็น 2 ประเด็นคือ 1. ประเพณีส่วนบุคคลของ
คนอีสาน  

2. ประเพณีสังคมของคนอีสาน 
1. ประเพณีส่วนบุคคล (ประเพณีเก่ียวกบัชีวติ) 
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาขอ้มูลเก่ียวกบัประเพณีอีสาน จากงานวิจยัและงานเขียนต่าง ๆ โดยพบ

ขอ้มูลท่ีส าคญัในการอธิบายเก่ียวกบัประเพณีอีสานแบบดั้งเดิม โดยใช้งานของไพทูรย ์มีกุศล ใน
หนงัสือ “อีสาน : เน่ืองในโอกาสครบรอบ 55 ปี ของสมาคมชาวอีสาน” (2534) ท่ีไดศึ้กษาโดยการ
สัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งจ านวน 144 คน ท่ีมีอายุ 60 ปีข้ึนไป ในพื้นท่ีจงัหวดัมหาสารคาม ขอนแก่น 
อุดรธานี ร้อยเอ็ด กาฬสินธ์ุชยัภูมิ สุรินทร์และอุบลราชธานี โดยคดัเลือกผูเ้ก่ียวกบัขนบธรรมเนียม
ประเพณีของชาวอีสานมาให้ขอ้มูล ซ่ึงสามารถแบ่งประเภทประเพณีของชาวอีสานออกเป็น คือ 
ประเพณีเก่ียวกบัชีวิต ประเพณีเก่ียวกบัการท าบุญและแบบแผนการปกครอง โดยสามารถสรุป
ประเพณีส่วนบุคคลหรือเพณีเก่ียวกับชีวิตของคนอีสานท่ีปฎิบัติสืบทอดกันมามีมากมาย เช่น 
ประเพณีเก่ียวกบัการเกิด ประเพณีเก่ียวกบัการสู่ขวญั ประเพณีการบวช ประเพณีเก่ียวกบัการกิน
ดอง ประเพณีการสะเดาะห์เคราะห์ ประเพณีฮดทรง ประเพณีการนบัถือหมอธรรมประเพณีข้ึนบา้น
ใหม่ ประเพณีการท าบุญต่ออายุ ประเพณีสวดขวญัก่องเขา้ ประเพณีค ้าโพธ์ิ ประเพณีเก่ียวกบัการ
ตาย ประเพณีเก่ียวกบัการท าบุญถือของรักษาและประเพณีท าบุญหาผูต้าย เป็นตน้  

และผูว้ิจยัยงัคน้พบขอ้มูลในหนงัสือ “ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอีสาน” (สมชาย ณ 
นครพนม และคณะ, 2562, น. 108) อธิบายถึงประเพณีท่ีเก่ียวกบัวิถีการด ารงชีวิตของคนอีสานท่ี
ยงัคงยึดถือปฏิบัติจนเป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสาน นั้นได้แก่ การสู่ขวญัหรือสูดขวญั ซ่ึงเป็น
ประเพณีอยูใ่นทุกขั้นตอนชีวิตของชาวอีสานโดยเช่ือวา่ ขวญัเป็นส่ิงส าคญัและจ าเป็นของทุกคนจะ
หนีหายไปไม่ได้ จึงมีพิธีท่ีให้ขวญัอยู่กับตวัตลอด เช่น ท าขวญัแรกเกิด ท าขวญัเดือน โกนจุก        
บวชนาค แต่งงาน สู่ขวญัแก่ผูห้ายป่วย รอดพน้อนัตรายกลบัมากา้วหนา้ในอาชีพการงาน หรือเม่ือมี
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อาคนัตุกะมาเยือน หรือเม่ือมีสมาชิกในครอบครัวจะเดินทางไปต่างถ่ินก็จะมีพิธีสู่ขวญัเช่นกัน  
โดยหมอสูดท่องคาถาเรียกขวญักลับคืนมา หรือสร้างความเป็นสิริมงคลให้เกิดขวญัเพื่อความ
เจริญรุ่งเรืองในชีวิต โดยมีการผูกดา้ยสีขาวท่ีขอ้มือหรือผูกให้กนัและกนั แสดงออกถึงสายใยแห่ง
ความผูกพนัและเอ้ืออาทรต่อกนัอย่างยิ่ง รวมไปถึงการสู่ขวญัสัตวส่ิ์งของเคร่ืองใช้เช่น ขวญัขา้ว  
ท าขวญัววัควาย ท าขวญัเกวยีน ท าขวญับา้นเรือน เป็นตน้ 

อีกหน่ึงประเพณีท่ีน่าสนใจคือ “ประเพณีผูกเส่ียว” ในหนังสือมรดก ภูมิปัญญาอีสาน 
(สถาบนัวฒันธรรมศึกษา กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2561, น. 122-123) อธิบายเก่ียวกบัการผูกเส่ียว
ของภาคอีสานไวว้า่ “เส่ียว” หมายถึง เพื่อนท่ีเป็นเพื่อนตาย เพื่อนร่วมสุขร่วมทุกขเ์พื่อนยาก เพื่อนท่ี
พึ่งพาได้ เพื่อนท่ีเสียสละทุกส่ิงทุกอย่างเพื่อเพื่อนได้ ไม่ว่าจะเป็นทรัพยสิ์นหรือแมก้ระทัง่ชีวิต 
ความเป็นเส่ียวระหว่างกนัของคนอีสานจะเกิดข้ึนได้ตอ้งผ่านขั้นตอนท่ีส าคญัคือขั้นของการหา         
คู่เส่ียวซ่ึงมีอยู ่2 วิธี ไดแ้ก่ 1) บุคคลสองฝ่ายเห็นว่าตนเองมีความรักใคร่ชอบพออีกฝ่ายหน่ึงคิดวา่
พอจะพึ่งพากนัไดแ้ละมีความสุขความอบอุ่นความมัน่ใจเม่ือไดค้บกนั และเม่ือดูอายุบุคลิกลกัษณะ
นิสัยใจคอเพศและฐานะโดยรวมแลว้ไม่แตกต่างกนัมากนกัจึงตกลงท่ีจะเป็นเส่ียวกนั 2) ญาติพี่นอ้ง
บิดามารดาหรือผูใ้หญ่ท่ีเก่ียวข้องกบัคู่เสียวเห็นว่าบุคคลทั้งสองมีบุคลิกลกัษณะนิสัยใจ คอเพศ 
ฐานะ และความจ าเป็นท่ีบุคคลทั้งสองจะพึ่งพาอาศยักนัในภายภาคหนา้ จึงจดัใหบุ้คคลทั้งสองไดม้า
พบกนัและจดัพิธีผกูเส่ียวใหส่้วนขั้นตอนของการผกูเส่ียวมีอยูห่ลายวธีิซ่ึงจะแตกต่างกนัไปในแต่ละ
พื้นท่ี แต่โดยสาระส าคญัและจุดมุ่งหมายแลว้จะเหมือนกนัคือเป็นการประกาศให้บุคคลทั้งสองฝ่าย
และบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งไดรั้บรู้ถึงความผกูพนัท่ีบุคคลทั้งสองพร้อมครอบครัว รวมทั้งชุมชนสังคมนั้น
มีต่อกนัโดยมีผูใ้หญ่ทั้งสองฝ่ายท่ีเคารพนบัถือมาเป็นสักขีพยานดว้ยโดยจะมีอยู ่3 แบบคือ 1) แบบ
ง่ายหรือแบบธรรมดา 2) แบบมีพิธีการหรือแบบเป็นทางการ 3) แบบมีการสาบานต่อกนัการเป็น
เส่ียวไม่ใช่เฉพาะคู่เส่ียวเท่านั้นยงัรวมถึงบุคคลในครอบครัวญาติชุมชนและสังคมของคู่เส่ียวดว้ย
ดงันั้นวิธีการผูกเส่ียวจึงเป็นความชาญฉลาดของคนอีสานโบราณท่ีหวงัให้เกิดความสงบสุขในชีวติ
และชุมชนอยา่งแทจ้ริงเพราะการเป็นเสียวกนัจะไม่ท าร้ายกนัไม่คิดทรยศต่อกนั แต่จะรักกนัซ่ือสัตย์
ต่อกนัช่วยเหลือเก้ือกูลกนัดงันั้นการเป็นเสียวกนัจึงเป็นส่ิงท่ีดีงามท่ีควรรักษาสืบทอดด้วยความ
จริงจงัและจริงใจมิใช่เพื่อประโยชน์ของฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง และควรไดมี้การศึกษาถึงสาระท่ีเป็นแก่น
แทท่ี้มีคุณความดีงามของค าวา่เส่ียวเพื่อสืบทอดต่อไป การผูกเส่ียวไดรั้บการประกาศข้ึนบญัชีเป็น
มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติประจ าปีพุทธศกัราช 2555 

จะเห็นได้ว่า ประเพณีส่วนบุคคลหรือเพณีเก่ียวกบัชีวิตของชาวอีสานนั้น สอดคล้อง
และสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตในทอ้งถ่ินอีสาน อยู่ในชีวิตประจ าวนั และเป็นประเพณีท่ีอยู่ในวงจรชีวิต
ของชาวอีสานตั้งแต่แรกเกิดจนตาย มีความหลากหลาย (variety) ทั้ งประเพณีเก่ียวกับการเกิด 
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ประเพณีเก่ียวกบัการสู่ขวญั ประเพณีการบวช ประเพณีเก่ียวกบัการกินดอง ประเพณีการสะเดาะห์
เคราะห์ ประเพณีฮดทรง ประเพณีการนบัถือหมอธรรมประเพณีข้ึนบา้นใหม่ ประเพณีการท าบุญต่อ
อาย ุประเพณีสวดขวญัก่องเขา้ ประเพณีค ้าโพธ์ิ ประเพณีผกูเส่ียว ประเพณีเก่ียวกบัการตาย ประเพณี
เก่ียวกบัการท าบุญถือของรักษาและประเพณีท าบุญหาผูต้าย เป็นตน้ ประเพณีเหล่าน้ีเป็นประเพณีท่ี
บ่งบอกถึงความคิดความเช่ือเก่ียวกบัศาสนา ผีสาง เทวดา เป็นปัจจยัส าคญัในการด ารงชีวติและการ
ท ามาหากินของชาวอีสาน และยงัจะเห็นไดอี้กวา่ประเพณีเหล่าน้ีนั้นเป็นการกระท าเพื่อสร้างขวญั
และก าลงัใจให้กบัชาวอีสาน รวมทั้งยงัเป็นการบ่งบอกถึงการสร้างความเช่ือมัน่ หรือภูมิคุม้กนัให้
แคลว้คลาดปลอดภยัจากอนัตรายทั้งปวงดว้ยนัน่เอง โดยจะเห็นไดว้า่ อตัลกัษณ์ดา้นประเพณีส่วน
บุคคลดั้งเดิมของคนอีสานนั้น จะเป็นประเพณีท่ีสัมพนัธ์กบัวงจรชีวิตในทุกช่วงชีวิตของคนอีสาน 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในช่วงการเปล่ียนผา่นชีวติ (Rite of Passage) นัน่เอง  

2. ประเพณีสังคม (ประเพณีเก่ียวกบัการท าบุญ) 
สังคมอีสานคงรูปแบบและสาระของสังคมประเพณีท่ีสืบทอดกนัมานานหลายชั่วคน           

ไดเ้ด่นชดักว่าสังคมในภูมิภาคอ่ืน ๆ ก็เพราะคนอีสานโดยเฉพาะกลุ่มไท ลาว ยงัยึดมัน่อยู่กบัการ
ประกอบพิธีกรรมและการมีวตัรปฏิบติัตามธรรมเนียมท่ีก าหนดไวเ้ป็น “ฮีตสิบสองคองสิบส่ี”             
ซ่ึงในท่ีน้ีเรียกวา่ พิธีกรรมตามปฏิทิน (Cyclic Group Rites or Ceremonial Calendar) เก่ียวกบัเร่ืองน้ี 
ก่ิงแก้ว อตัถากร ได้วิเคราะห์ไวว้่าพิธีกรรมตามปฏิทินเป็นพิธีกรรมเก่ียวกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
หมุนเวียนเป็นประจ า ก าหนดไว้แน่นอนแต่ละเดือนในรอบปี เพราะเหตุการณ์เหล่านั้ นมี
ความส าคญัต่อหมู่คณะในแต่ละสังคม จึงเป็นพิธีกรรมปฏิบติัในกลุ่มชนท่ีแสดงลกัษณะเฉพาะของ
กลุ่ม 12 ส่ิงท่ีประมวลไวใ้นหนังสือก้อมเก่ียวกับฮีตสิบสองคองสิบส่ี ในสาระส าคญัก็คือ แนว
ปฏิบติัของการประกอบพิธีกรรมตามเจตจ านงและลกัษณะเฉพาะของพิธีกรรมแต่ละเร่ืองในแต่ละ
เดือนครบทั้ง 12 เดือน ฮีตสิบสองคองสิบส่ีของกลุ่มไท ลาว เป็นพิธีกรรมตามปฏิทินท่ีมีลกัษณะ
ผสมผสานระหวา่งเร่ืองส าคญั 3 เร่ืองคือ ความเช่ือดั้งเดิมคือ เร่ืองผี โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษกบัพุทธ
ศาสนา อนัมีไตรสรณคมเป็นท่ีตั้ง และวนันกัขตัฤกษข์องพุทธศาสนาเป็นเหตุการณ์ส าคญักบัวงจร
การท านาตามฤดูกาล (เอกวทิย ์ณ ถลาง, 2540, น. 148) 

ขนบธรรมเนียมประเพณีดว้ยสภาพภูมิศาสตร์ของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือมีลกัษณะ
เป็นดินปนทรายไม่อุม้น ้ าใตดิ้น มีเกลือหินท าให้ดินเค็มและแห้งไม่เหมาะแก่การเพาะปลูกพื้นท่ี 
หลายแห่ง ไม่สามารถใชป้ระโยชน์ในการเกษตรไดเ้ตม็ท่ีตอ้งอาศยัการชลประทานน ้า จึงเป็นปัจจยั
ส าคญัในการด ารงชีวิตและการท ามาหากินของชาวอีสาน ภาคน้ีจึงมีปัญหาเร่ืองการขาดแคลนน ้ า
และดินขาดความอุดมสมบูรณ์ ท าใหเ้กิดความเช่ือและประเพณีเก่ียวขอ้งกบัการขอฝนใหฝ้นตกตอ้ง
ตามฤดูกาล เพื่อให้พืชพนัธ์ุธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ เช่น งานบุญบั้ งไฟ หรือด้วยเหตุผลจาก
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ความสัมพนัธ์ทางประวติัศาสตร์ท าให้มีกลุ่มคนหลายกลุ่มอพยพเขา้มาจากดินแดนใกลเ้คียงมีการ
สร้างสรรคว์ฒันธรรมของกลุ่มข้ึนเช่น การพูดภาษาอีสาน ภาษาเขมร ภาษาส่วย การแสดงหมอล า 
การร้องกนัตรึมเป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีประเพณีและพิธีท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา ผีสาง เทวดา เทพเจา้ 
ลทัธิพราหมณ์และพระพุทธศาสนา จึงมีประเพณีและพิธีกรรมท่ีผสมผสานกนัทั้งพราหมณ์ พุทธ 
และผี หากทอ้งถ่ินใดตั้งอยูใ่กลแ้ม่น ้ าก็จะมีประเพณีทางน ้ าเช่น แข่งเรือยาวไหลเรือไฟ ซ่ึงเป็นการ
สืบทอดส่ิงท่ีดีงามมาจวบจนปัจจุบนัเป็นเอกลกัษณ์อยา่งชดัเจนของภาคอีสาน โดยเฉพาะอยา่งยิง่ใน
ทุกจงัหวดัของภาคอีสานมีประเพณีท่ียึดถือปฏิบติักนัมา แต่โบราณกาลเป็นประจ าทุกเดือนเรียกกนั
วา่ “ฮีตสิบสอง” ฮีตหรือจารีต หมายถึง ความประพฤติ ธรรมเนียม ประเพณีความประพฤติท่ีดี และ
สิบสอง หมายถึง สิบสองเดือน ฮีตสิบสองจึงหมายถึง ประเพณีท่ีชาวอีสานปฏิบติักนัทั้ง 12 เดือน
ในรอบ 1 ปี ฮีตของชาวอีสานมีทั้งฮีตท่ีตอ้งท าเป็นประจ า ไดแ้ก่ ประเพณีท่ีปฏิบติัในเดือนอา้ยจนถึง
เดือน 12 และฮีตท่ีไม่ตอ้งท าเป็นประจ าโดยมากมกัจะเก่ียวกบัวิถีการด ารงชีวิต ได้แก่ ฮีตสู่ขวญั  
ฮีตผกูเส่ียว ฮีตลงแขก เป็นตน้ (สมชาย ณ นครพนม และคณะ ,2562 , น. 103) 

สมหมาย ชินนาค (2563, น. 678-679) ได้ศึกษาเก่ียวกับลักษณะร่วมของประเพณี            
12 เดือนในกลุ่มภูมิภาคลุ่มน ้ าโขง อธิบายว่า ประเพณี 12 เดือน ของชาวล้านหรือชาวลาวนั้น                    
มีคลา้ยคลึงกบั “ฮีตสิบสอง” ของชาวอีสานในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทยท่ีปฏิบติักันสืบ
ต่อมาจนกระทัง่ปัจจุบนั ดว้ยเช่ือวา่การปฏิบติัตามฮีตท่ีพ่อแม่บรรพบุรุษยึดถือปฏิบติัมาตั้งแต่อดีต
จะท าให้ทั้งผูป้ฏิบติัครอบครัวและชุมชน “อยูซุ่่มกินเยน็” ประเพณีตามฮีตสิบสองของชาวอีสานมี
ความสอดคลอ้งกบับริบทของสังคมท่ีส่วนใหญ่ยงัเป็นสังคมชาวนาอยูค่่อนขา้งมากดงัจะเห็นไดว้า่ 
ช่วงเวลาในการจดัประเพณีหรือท าบุญตามฮีตในแต่ละฮีตนั้นลว้น แต่มีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบั
วิถีการท านาซ่ึงเป็นระบบการผลิตหลกัของชุมชนมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัทั้งในช่วงก่อนลงมือ
ท านาช่วงท านาช่วงรอข้าวกล้าเจริญเติบโตจนถึงการเก็บเก่ียวและเอาข้าวข้ึนยุง้ฉางในแต่ละ
ช่วงเวลาส าคญัของกระบวนการผลิตเหล่าน้ี ลว้นแลว้แต่มีประเพณีหรืองานบุญท่ีชาวบา้นจะตอ้ง
ปฏิบติั ทั้งน้ี “ฮีตสิบสอง” ท่ียงัคงปฏิบติัในหมู่ชาวบา้นอีสานในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทยมี
ดงัน้ี (1) เดือนหน่ึงหรือเดือนอา้ย บุญขา้วกรรม (2) เดือนสองหรือเดือนยี่บุญคูนลาน (3) เดือนสาม 
บุญขา้วจ่ี (4) เดือนส่ี บุญผะเหวด (5) เดือนหา้ บุญฮดสรงหรือบุญสงกรานต ์(6) เดือนหก บุญบั้งไฟ 
(7) เดือนเจ็ด บุญซ าฮะ (8) เดือนแปด บุญเขา้พรรษา (9) เดือนเกา้บุญขา้วประดบัดิน (10) เดือนสิบ 
บุญขา้วสาก (11) เดือนสิบเอด็ บุญออกพรรษา และ (12) เดือนสิบสอง บุญกฐิน 

เพื่อใหเ้ขา้ใจสาระส าคญัและเจตน์จ านงท่ีมีอยูใ่นฮีตสิบสอง ผูว้จิยัไดท้บทวนขอ้มูลเพื่อ
สรุปท าความเขา้ใจเก่ียวกบัประเพณี 12 เดือนของชาวอีสาน โดยใชก้ารศึกษาของเอกวิทย ์ณ ถลาง 
(2540, น. 151-153) ในหนงัสือเร่ือง “ภูมิปัญญาชาวบ้านส่ีภูมิภาค วิถีชีวิตและกระบวนเรียนรู้ของ
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ชาวบ้านไทย” เป็นพื้นฐาน และผูว้ิจ ัยสรุปสาระส าคญัของฮีตสิบสองของชาวอีสาน กับงาน
ประเพณีงานบุญในแต่ละเดือน ดงัน้ี 

เดือนอ้าย (ธันวาคม) เป็นช่วงเวลาพระสงฆเ์ขา้ปริวาสกรรมพิธีเขา้ปริวาสกรรมเพื่อให้
บริสุทธ์ิจากอาบติัสังฆาทิเสสชาวบา้นจะไปท าบุญท่ีวดัจึงเรียกพิธีน้ีวา่ บุญเขา้กรรมในเดือนเดียวกนั
น้ีนอกจากพิธีกรรมทางศาสนาแล้วก็เป็นเวลาท่ีขา้วในนาสุกพร้อมจะเก็บเก่ียวได้แล้ว จึงมีการ           
ลงแขกเก่ียวขา้วกนัและท าปลาร้าปลาแดกเก็บไวเ้ป็นเสบียงตลอดปีดว้ย 

เดือนยี่ (มกราคม) พิธีบุญคูณลานโดยนิมนต์พระไปเทศน์ท่ีลานขา้วของหมู่บา้นและ
ท าบุญตกับาตรเล้ียงพระประพรมน ้ามนตแ์ก่ลานขา้วตน้ขา้วท่ีนาให้เป็นสิริมงคลเม่ือเก่ียวขา้วเอาข้ึน
ยุง้ฉางแลว้ก็ท าพิธี “สู่ขวญัขา้ว” และตกัขา้วเปลือกจากยงัเป็นปฐมฤกษ์เพื่อเอาไปถวายพระท่ีวดั
ก่อนจะกินกนัต่อไป 

เดือนสาม (กุมภาพันธ์) เป็นเวลาท าพิธีบุญขา้วจ่ีและวนัเพ็ญเดือนสามก็เป็นวนัมาฆะ
บูชานอกจากท าพิธีบุญขา้วจีถวายพระแลว้ก็มีการลงขนัผลผลิตกนัไวท่ี้วดัซ่ึงเรียกวา่พิธีบุญประทาย
ขา้วเปลือก 

เดือนส่ี (มีนาคม) พิธีบุญเผวส (พระเวสสันดร) คือพิธีเทศน์มหาชาติชาวบา้นก็จดัขา้ว
ปลาอาหารไปท าบุญแล้วร่วมกันฟังเทศน์มหาชาติและถือกันว่าใครไปฟังเทศน์มหาชาติครบ             
13 กณัฑ์ในวนัเดียวกนัจะไดไ้ปเกิดในสมยัพระศรีอาริยเมตไตรยอนัเป็นยุคอุดมสุขพร้อมทั้งอุทิศ
ส่วนกุศลใหปู่้ยา่ตายายผูล่้วงลบัจดัขนมจีนเล้ียงญาติมิตร 

เดือนห้า (เมษายน) พิธีสงกรานตช์าวบา้นจะสรงน ้าพระพุทธรูปและไปกราบไหวร้ะลึก
คุณพอ่แม่ปู่ยา่ตายายเท่ียงัมีชีวติอยูโ่ดยท าพิธีบายศรีผูใ้หญ่และอุทิศส่วนกุศลใหบ้รรพชน 

เดือนหก (พฤษภาคม) ฤดูฝนเร่ิมแลว้และวนัเพญ็เดือนหกก็เป็นวนัวิสาขบูชาชาวบา้น 
จึงท าบุญระลึกถึงพระพุทธเจ้าพร้อมกนันั้นก็มีพิธีบุญบั้งไฟเพื่อบูชาแถนและขอฝนให้ตกตาม
ฤดูกาลใหมี้ความอุดมสมบูรณ์เม่ือเร่ิมตน้ฤดูกาลท านาท าไร่ 

เดือนเจ็ด (มิถุนายน) พิธีบุญซ าฮะ (ช าระ) หรือท่ีเรียกว่า “บุญเบิกบา้น” ชาวบา้นจะ
พร้อมใจกนัปัดกวาดท าความสะอาดเรือน-คุม้บา้นและขา้วของเคร่ืองใชใ้ห้เรียบร้อยไม่สกปรกรก
รุงรังแลว้จึงท าบุญ-ประกอบพิธีช าระและป้องกนัเสนียดจญัไรในหมู่บา้นนอกจากพิธีสงฆ์ถวาย
สังฆทานแลว้ก็มีพิธีสวดคาถาไล่ผีปัดรังควานปัดเป่าความชัว่ร้ายแลว้รดน ้ ามนตท์ัว่หมู่บา้นจากนั้น
ก็เตรียมตกกลา้แฮกนาไถหวา่น-ท าไร่กนั 

เดือนแปด (กรกฎาคม) พิธีบุญเข้าพรรษาชาวบ้านจะแห่เทียนพรรษาไปวดัและเอา         
ผา้อาบน ้าฝนถวายพระแลว้หมัน่ไปฟังเทศน์ฟังธรรมตลอดพรรษา 
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เดือนเก้า (สิงหาคม) พิธีบุญขา้วประดบัดินเป็นพิธีร าลึกถึงคุณแผน่ดินท่ีมนุษยไ์ดอ้าศยั
ท ามาหาเล้ียงชีพเม่ือท าบุญท่ีวดัแลว้ก็จดัขา้วปลาอาหารไปฝังใหแ้ก่ดินปัจจุบนับางหมู่บา้นดดัแปลง
มาเป็นการใส่ปุ๋ยบ ารุงไร่นาอีกนยัหน่ึงอธิบายวา่เป็นการท าบุญให้ญาติผูล่้วงลบัเน่ืองจากเช่ือว่าใน
เดือนเก้าคนตายได้รับการปลดปล่อยให้ออกมาท่องเท่ียวบุญขา้วประดบัดินท าในวนัแรม 14 ค ่า
เดือน 9 

เดือนสิบ (กันยายน) พิธีบุญขา้วสากถึงวนัเพ็ญกลางเดือนสิบชาวบา้นจะน าขา้วฉลาก
หรือห่อขา้วใหญ่ไปถวายพระสงฆ์อุทิศส่วนกุศลแก่บรรพบุรุษญาติพี่น้องท่ีล่วงลบัไปแลว้แลว้น า
ห่อขา้วนอ้ยไปแขวนไวต้ามตน้ไมต้ามเสาหรือเจดียแ์ลว้ตีกลองตีโปงบอกสัญญาณให้ผีญาติพี่น้อง
รุกขเทวดาและเปรตมารับเอาขา้วห่อนั้นดว้ยถือว่าเป็นการส่งเปรตและผูล่้วงลบัท่ีออกมาเท่ียวใน
เดือนเกา้ใหก้ลบัไปสู่แดนของตนในเดือนสิบ 

เดือนสิบเอ็ด (ตุลาคม) พิธีบุญออกพรรษาวนัเพ็ญเดือนสิบเอ็ดตอนเช้าชาวบ้านไป
ท าบุญท่ีวดัตกเยน็ชาวบา้นเอาดอกไมธู้ปเทียนไปบูชาพระและถวายผา้บงัสุกุลมีการตกับาตรเทโวท่ี
วดักวนขา้วทิพยก์รอกน ้ามนัป่ันฝ้ายการกวนขา้วทิพยต์อ้งใหห้ญิงสาวพรหมจารีมาช่วยกนักวน 

เดือนสิบสอง (พฤศจิกายน) พิธีบุญกฐิน” จากวนัแรมหน่ึงค ่าเดือนสิบเอ็ดถึงวนัเพ็ญ
เดือนสิบสองชาวบา้นจะท าพิธีทอดกฐินท่ีวดัเหมือนท่ีท ากนัทัว่ประเทศ บางแห่งท่ีอยู่ใกล้แม่น ้ า          
ล าคลองก็จะมีการส่วงเส้ือแข่งเรือการไหลเรือไฟและลอยกระทงกัน ในช่วงเวลาเดียวกันน้ี            
ขา้วตั้งทอ้งและเปล่ียนเป็นเมล็ดขา้วแลว้ก่อนจะสุกเต็มท่ีก็จะเก็บมาท าขา้วเม่าไวถ้วายพระและ
เอาไวกิ้นกนัจึงเรียกพิธีช่วงน้ีอีกช่ือหน่ึงวา่ บุญขา้วเม่า 

ส่วนค าว่า “คองสิบส่ี” นั้น เป็นค าและขอ้ปฏิบติัคู่กบัฮีตสิบสอง คองแปลว่า แนวทาง
หรือครรลอง ซ่ึงหมายถึงธรรมเนียมประเพณีหรือแนวทาง และสิบส่ี หมายถึง ขอ้วตัรหรือแนวทาง
ปฏิบติัสิบสีข้อ ดังนั้นคองสิบส่ีจึงหมายถึงข้อวตัรหรือแนวทางท่ีประชาชนทุกระดับนับตั้งแต่
พระมหากษตัริย ์ผูมี้หน้าท่ีปกครองบา้นเมือง พระสงฆ์ และคนธรรมดาสามญั พึงปฏิบติัสิบส่ีขอ้ 
สรุปไดห้ลายมุมมองดงัน้ี (ปรีชา พินทอง, 2534ข, น. 22) 

1.  เป็นหลกัปฏิบติักล่าวถึงครอบครัวในสังคมตลอดจนผูป้กครองบา้นเมือง 
2.  เป็นหลกัปฏิบติัของพระมหากษตัริยใ์นการปกครองบา้นเมืองและหลกัปฏิบติัของ

ประชาชนต่อพระมหากษตัริย ์
3.  เป็นหลกัปฏิบติัท่ีพระราชายึดถือปฏิบติั เนน้ให้ประชาชนปฏิบติัตามจารีตประเพณี

และคนในครอบครัวท่ีปฏิบติัต่อกนั 
4.  เป็นหลกัปฏิบติัในการปกครองบา้นเมืองใหอ้ยูเ่ป็นสุขตามจารีตประเพณี  
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สอดคล้องกับข้อมูลในหนังสือประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอีสาน (สมชาย ณ 
นครพนม และคณะ, 2562 ,น. 122) อธิบายถึงความเช่ือเก่ียวกบัคองสิบส่ี ว่า คอง หรือคลอง นั้น
หมายถึ งแบบแผนของสังคมแบบระเบียบหรือแบบการปกครองท่ีตอ้งประพฤติต่อกนัชาวอีสานได้
ยึดถือกนัมา แต่โบราณแบ่งเป็น 3 ชนิดคือ คองส าหรับผูป้กครองบา้นเมืองพึ่งปฏิบติั เช่น มีความ
สามัคคีในหมู่ข้าราชการช่วยกันบริหารบ้านเมืองให้เจริญรุ่งเรือง คองส าหรับบุคคลธรรมดา                  
พึงปฏิบติัเช่น เม่ือภิกษุมาบิณฑบาตอย่าให้ท่านคอยเวลาใส่บาตร อย่าถูกบาตร อย่าถูกพระภิกษุ
สามเณร อยา่ใส่รองเทา้ อยา่กั้นร่ม อยา่เอาผา้พนัหัว อยา่อุม้ลูกหลาน อยา่ถือศสัตราวุธต่าง ๆ และ
คองส าหรับพระสงฆ์เช่น ให้ศึกษาเล่าเรียนพระธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธศาสนาและรักษาศีล 
227 ขอ้ อย่าให้ขาดเป็นตน้ คองน้ีไม่ว่าจะเป็นคองส าหรับผูใ้ดจะมีอย่างละ 14 ขอ้ ทั้งส้ิน ทั้งน้ี
เพื่อให้อยู่ร่วมกันด้วยความสงบสุข เป็นระเบียบเรียบร้อยแม้ปัจจุบนัวิถีชีวิตของชาวอีสานได้
เปล่ียนแปลงไป แต่แบบแผนของสังคมก็ยงัคงอยูแ่ละบางประการยงัคงใชก้นัสืบมาตกลงมา 

คองประกอบด้วย 1) ฮีตเจา้คองขุน 2) ฮีตทา้วคองเพีย 3)ฮีตไพร่คองนาย 4)ฮีตบ้าน 
คองเมือง 5) ฮีตปู่ คองย่า 6) ฮีตตาคองยาย 7) ฮีตพ่อคองแม่ 8) ฮีตใภ้คองเขย 9) ฮีตป้าคองลุง  
10) ฮีตลูกคองหลาน 11) ฮีตเถ้า คองแก่ 12) ฮีตปี คองเดือน (ฮีตสิบสอง) 13) ฮีตไฮ่คองนา และ           
14) ฮีตวดัคองสงฆ ์(ปรีชา พินทอง, 2534ข, น. 599) 

ดงันั้นค าว่า “ฮีตสิบสองคองสิบส่ี” ของชาวอีสานนั้น จึงเป็นขนบธรรมเนียมท่ีปฏิบติั
กนัมาจนกลายเป็นประเพณีตามปฏิทินในรอบปี และคองสิบส่ีเป็นแนวปฏิบติัตนในชีวิตประจ าวนั
ท่ีมีการถ่ายทอดและยึดปฎิบติัเร่ือยมาของสังคมอีสาน โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นศูนยก์ลางในการ
ปฎิบติักิจกรรม หรืองานบุญต่าง ๆ ท่ีถ่ายทอดความคิด ความเช่ือ จนเกิดเป็นพระเพณีท่ีสิบทอดต่อ
กนัมาของคนอีสาน เพื่อให้อยู่ร่วมกนัดว้ยความสงบสุขและเป็นระเบียบเรียบร้อย เป็นประเพณีท่ี
โดดเด่นและมีความเฉพาะตวัแตกต่างกบัประเพณีในทอ้งถ่ิน 

นอกจากฮีตสิบสองคองสิบส่ีซ่ึงเป็นเสมือนหัวใจส าคญัในการปฏิบติัตนใน 12 เดือน
ของชาวอีสานแลว้ ยงัมีประเพณีสังคม ท่ีถือเป็นประเพณีเฉพาะตวัท่ีเกิดจากความเช่ือ และเป็นการ
รวมตวั แสดงออกซ่ึงการมีน ้าใจเอ้ือเฟ้ือเผือ่แผก่นัในสังคมอีกสาน ยกตวัอยา่งเช่น  

ประเพณีการขอฝน ท่ีปฏิบติักนัในหมู่ชาวอีสานนั้นมีหลายวิธีดว้ยกนัเช่น การขอฝน
โดยการท าเซียงข้องหรือเตา้แม่นางข้อง, การท าพิธีแห่นางแมวหรือเต้านางแมว, การท าพิธีแห่          
แม่นางด้งหรือเตา้แม่นางด้ง, การท าพิธีโยนครกโยนสาก, การท าพิธีแห่ขา้วพนัก้อน, การเทศน์            
พญาคนัคาก, การสวดคาถาปลาค่อ, การบ านางธรณี และการท าบุญบอ้งไฟ เป็นตน้ (จารุวรรณ 
ธรรมวตัร, 2539, น. 6) 
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ประเพณลีงข่วง ป่ันไหม ป่ันฝ้าย ประเพณีลงข่วงหมายถึง ประเพณีท่ีชาวบา้นมารวมตวั
กันป่ันไหมป่ันฝ้าย ในเวลากลางคืนช่วงฤดูหนาวจะเลือกวนัใดก็ได้ แต่ส่วนใหญ่จะเป็นคืน
พระจนัทร์เตม็ดวง บริเวณข่วงจะก่อกองไฟดว้ยไมห้ลวั เพื่อใหแ้สงสวา่ง ถา้หนาวก็จะผงิไฟไปดว้ย 
หลงัจากกินอาหารเยน็แลว้เสร็จส้ินภารกิจต่าง ๆ สาว ๆ จะลงมาท างานท่ีช่วงตั้งแต่หวัค ่า ส่วนใหญ่
จะเป็นการเข็นฝ้าย (ท าฝ้ายให้เป็นเส้นดา้ย) หรือป่ันฝ้าย (กรอหลอดดา้ย) ส่วนหนุ่ม ๆ จะชวนกนั
กลุ่มละ 2-3 คนเดินลงช่วงต่าง ๆ ขณะท่ีเดินไปก็จะเป่าแคนไปดว้ยการลงข่วง จึงเป็นอีกช่องทาง
หน่ึงให้หนุ่มสาวไดโ้อกาสพบปะรู้จกักนั เพราะสาวสมยันั้นจะถูกอบรมให้รักนวลสงวนตวัอยู่กบั
เหยา้เฝ้ากบัเรือนไม่ค่อยไดอ้อกไปไหน ดงันั้นการลงข่วงจึงเป็นการเปิดโอกาสให้สาวไดพ้บปะกบั
หนุ่มเป็นการเลือกคู่ครองท่ีตนเองพอใจ และไดฝึ้กงานฝีมือให้แก่ตนเอง รวมทั้งการใชเ้วลาวา่งให้
เกิดประโยชน์หลงัการท าไร่ท านา (สมชาย ณ นครพนม และคณะ , 2562 ,น. 110) 

ประเพณกีารลงแขก เป็นประเพณีท่ีแสดงถึงความมีน ้าใจเอ้ือเฟ้ือต่อกนัฉนัญาติมิตรของ
ชาวชนบท เพราะการลงแขกในภาษาอีสานหมายถึง การไปบอกกล่าวขอแรงญาติสนิทมิตรสหาย
ให้มาช่วยท างาน งานท่ีจะตอ้งลงแขกนั้นมีทั้งงานส่วนตวัและส่วนรวม งานส่วนตวัท่ีอาศยัการ          
ลงแขกนั้นมกัจะเป็นงานใหญ่ท่ีเหลือบ่ากวา่แรงหรือไม่เช่นนั้นก็จะเป็นงานหนกัท่ีจ าเป็นตอ้งท าให้
เสร็จภายในวนัเดียว จึงตอ้งบอกให้ญาติพี่นอ้งมาช่วยเหลืองานส่วนตวัท่ีตอ้งลงแขกในชนบทนั้นมี
อยู่ 3 อย่างคือ ลงแขกสร้างบา้น ลงแขกท านา และลงแขกหาอาหาร ส่วนการลงแขกเพื่อท างาน
ส่วนรวม หรือกระท าสาธารณประโยชน์นั้น จะลงแขกเม่ือมีงานประเพณีของหมู่บา้นงานนั้นเป็น
งานใหญ่ท่ีต้องอาศัยแรงงานจากหญิงชายหลายฝ่าย เช่น ฝ่ายจัดเตรียมสถานท่ี ฝ่ายดูแลพระ  
ฝ่ายดูแลแขก ฝ่ายอาหาร ทางวดั หรือก านนัผูใ้หญ่บา้น ก็จะตีกลองประชุมบอกกล่าวให้มาช่วยงาน 
ชาวบ้านทุกคนก็จะมาช่วยจนกว่างานจะเสร็จโดยไม่เ ก่ียงงอนหรือเรียกร้องส่ิงตอบแทน 
นอกจากนั้นการสร้างสาธารณูปโภคเช่น ถนนบ่อน ้ า สะพาน สร้างวดั หรือศาลากลางบา้น ใน
ชนบท ก็จะท าการสร้างด้วยวิธีการลงแขกผู ้ท่ีออกปากบอกแขกให้มาช่วยแบกหามก็ คือ 
คณะกรรมการหมู่บา้นหรือผูท่ี้ชาวบา้นศรัทธานบัถือ การลงแขกสร้างสาธารณูปโภคของชาวชนบท
นบัว่าเป็นการช่วยประหยดังบประมาณของรัฐบาลและเป็นการช่วยพฒันาตนเองตลอดจนสังคม
ของตนอีกดว้ย (จารุวรรณ ธรรมวตัร, 2539 , น. 23-25) 

จะเห็นไดว้า่ ประเพณีสังคมหรือประเพณีเก่ียวกบัการท าบุญของชาวอีสานนั้น มีความ
หลากหลาย (variety) และ “ฮีตสิบสองคองสิบส่ี” เป็นหัวใจส าคญัของประเพณีอีสานท่ีเป็นกรอบ
ให้คนอีสานยึดปฏิบติัตาม และสืบทอดกนัมา ดว้ยความเช่ือว่า การปฏิบติัตามฮีตบรรพบุรุษของ          
คนอีสานยึดถือปฏิบติัมาตั้งแต่อดีต จะท าให้ทั้งผูป้ฏิบติัครอบครัวและชุมชนอยูเ่ยน็เป็นสุข และจะ
เห็นไดว้า่ การจดัประเพณีหรือท าบุญตามฮีตในแต่ละฮีตนั้น ลว้นแต่มีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัวถีิ
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ชีวิตในสังคมชาวนา โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นศูนยก์ลางในการปฎิบติักิจกรรม หรืองานบุญต่าง ๆ 
ท่ีถ่ายทอดความคิด ความเช่ือของคนอีสานท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั และเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงรากเหงา้
ของคนอีสานท่ีตอ้งท าเป็นประจ า ในรอบ 1 ปี อีกทั้งประเพณีสังคมต่าง ๆ ทั้งประเพณีการขอฝน 
ประเพณีลงข่วง ป่ันไหม ป่ันฝ้าย และประเพณีการลงแขกนั้น ยงัเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงความมีน ้ าใจ 
การเอ้ือเฟ้ือเผือ่แผ ่เป็นสังคมท่ีมีอยูร่วมกนัฉนัญาติมิตร ความเหนียวแน่นของสังคมอีสานอีกดว้ย 

กล่าวโดยสรุปในประเด็นเร่ืองประเพณีอีสานกบัการสร้างอตัลกัษณ์ดา้นประเพณีอีสาน
แบบดั้งเดิมนั้น ประเพณีอีสานไม่ไดท้  าหน้าท่ีเพียงแค่การแสดงออกทางวฒันธรรมของคนอีสาน
เพียงอย่างเดียว แต่ภายใตป้ระเพณีทั้งประเพณีส่วนบุคคล หรือประเพณีสังคมของคนอีสานนั้น            
ท าใหเ้ห็นความระบบความคิด ความเช่ือ วถีิชีวติของคนอีสาน และประเพณีอีสานกลายเป็นอีกหน่ึง
เคร่ืองบ่งช้ีทางอตัลกัษณ์ท่ีส าคญัอีกอย่างหน่ึง เพื่อบ่งบอกถึงตวัตนของคนอีสาน ว่ามีวฒันธรรม
และอตัลกัษณ์ด้านประเพณีท่ีแตกต่างจากคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยผูว้ิจยัคน้พบประเด็นท่ีส าคญั
เก่ียวกบัประเพณีอีสานดั้งเดิม (เก่า) สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1.  ประเพณีอีสานกับความเฉพาะตัว จะเห็นไดว้่า ทั้งประเพณีส่วนตวัและประเพณี
สังคมของชาวอีสานนั้น มีลกัษณะท่ีมีความเฉพาะตวัซ่ึงเห็นไดช้ดัจากประเพณี 12 เดือน หรือท่ีชาว
อีสานเรียก “ฮีตสิบสองคองสิบส่ี” เป็นประเพณีอีสานท่ีก าหนดข้ึนเพื่อเป็นระเบียบแบบแผนในการ
ปฏิบติัให้คนอีสาน ผา่นงานบุญตามเดือนต่าง ๆในรอบปี ท่ีสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตท่ีมีวดัเป็นศูนยก์ลาง
ในการท ากิจกรรมร่วมกนัของคนอีสาน  

2.  ประเพณีอีสานกับความหลากหลาย  ประเพณีอีสานมีความหลากหลาย (variety)  
ทั้งประเพณีบุคคลหรือท่ีอาจเรียกว่า เป็นประเพณีท่ีอยู่ในวงจรชีวิตของชาวอีสานตั้งแต่แรกเกิด 
จนตาย และยงัส่ิงบ่งบอกถึงความคิด ความเช่ือเก่ียวกบัศาสนา ผีสาง เทวดา เป็นปัจจยัส าคญัในการ
ด ารงชีวติและการท ามาหากินของชาวอีสาน ท่ีกระท าเพื่อสร้างขวญัและก าลงัใจให้กบัชาวอีสานให้
คุม้ครองป้อนกนัใหแ้คลว้คลาดปลอดภยัจากอนัตรายทั้งปวง 

3.  ประเพณีอีสานกับรากเหง้าของคนอีสานและสัมพันธ์กับวงจรชีวิตของคนอีสาน  
จะเห็นไดว้่า ประเพณีอีสานส่วนใหญ่สอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตในสังคมชาวนา และเป็นการ
ถ่ายทอด ความคิด ความเช่ือของคนอีสานท่ียดึถือปฎิบติัสืบทอดกนัมา ท่ีจะท าให้คนอีสานท่ีปฏิบติั
ตามอยู่เยน็เป็นสุข และเป็นประเพณีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการด าเนินชีวิต สอดคลอ้งและสัมพนัธ์กบัวิถี
ชีวิตในทอ้งถ่ินอีสานในชีวิตประจ าวนั และเป็นประเพณีท่ีอยูใ่นวงจรชีวิตของชาวอีสานตั้งแต่แรก
เกิดจนตาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงการเปล่ียนผ่านชีวิต (Rite of Passage) นั่นเอง ทั้งประเพณี
เก่ียวกับการเกิด ประเพณีเก่ียวกับการสู่ขวญั ประเพณีการบวช ประเพณีเก่ียวกับการกินดอง 
ประเพณีการสะเดาะห์เคราะห์ ประเพณีผูกเส่ียว ประเพณีเก่ียวกบัการตาย เป็นตน้ ประเพณีเหล่าน้ี
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เป็นประเพณีท่ีบ่งบอกถึงความคิดความเช่ือเก่ียวกบัศาสนา ผีสาง เทวดา เป็นปัจจยัส าคญัในการ
ด ารงชีวิตและการท ามาหากินของชาวอีสาน และยงัจะเห็นได้อีกว่าประเพณีเหล่าน้ีนั้นเป็นการ
กระท าเพื่อสร้างขวญัและก าลงัใจให้กบัชาวอีสาน รวมทั้งยงัเป็นการบ่งบอกถึงการสร้างความ
เช่ือมัน่ของคนอีสาน 

4. ประเพณีอีสานกับการรักษาสภาพสังคมอีสาน จากการทบทวนขอ้มูลจะเห็นไดว้่า 
ขนบธรรมเนียมประเพณีหลายอย่างของชาวอีสาน เป็นปัจจยัส าคญัท่ีช่วยรักษาสภาพสังคมและ
สถานภาพของสังคมน้ีให้คงอยู ่และเป็นเคร่ืองเสริมสร้างความรู้สึกเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในหมู่
ชาวอีสาน ทั้งการรวมตวักนัตามงานบุญตามประเพณีในแต่ละเดือนทั้ง  12 เดือน เป็นส่ิงคนอีสานท่ี
ตอ้งท าเป็นประจ า ในรอบ 1 ปี ตามประเพณีท่ีปฏิบติัในเดือนอา้ยจนถึงเดือน 12 เปิดโอกาสให้ผูค้น
ในชุมชนสังคมอีสานมาร่วมกนัปฏิบติั และถ่ายถอด และเป็นธรรมเนียมประเพณีท่ีปฏิบติัสืบต่อกนั
มาแต่บรรพบุรุษ  ประเพณีสังคมต่าง ๆ ท่ีถูกสั่งสม ท่ีเช่ือมความสัมพนัธ์ทั้งในระดบัครัวเรือนและ
ในสังคมของคนอีสาน และประเพณีสังคมอีสานยงับอกถึงความมีน ้ าใจ การเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่  
เป็นสังคมท่ีมีการแบ่งปันอีกดว้ย 

5.4.2  อตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณีอีสานแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
ภาคอีสานเป็นภูมิภาคท่ีมีความเฉพาะตวัและความหลากหลายทางวฒันธรรม ประเพณี  

ส่วนใหญ่ของคนอีสาน มกัเกิดจากความเช่ือ ค่านิยม ท่ีมีอิธิพลต่อการด าเนินชีวิตและการประกอบ
อาชีพของคนในชุมชนอีสาน ประเพณีต่างๆ จึงถูกสร้างข้ึนเพื่อให้เกิดขวญัก าลงัใจ และถ่ายทอด
แนวคิดค่านิยมของทอ้งถ่ินนั้น ๆ โดยจากการศึกษาดา้นประเพณีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบ ในปี พ.ศ. 2558-2562 จ านวนทั้งหมด 30 มิวสิกวิดีโอนั้น ผูว้ิจยัพบว่า 
ประเพณีอีสานยงัถูกน ามาใช้เพื่อเป็นอีกหน่ึงเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินอีสานอย่างเขม้ขน้ กลุ่ม
ตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นการประเพณีอีสานท่ีมีความสวยงาม และมี
ความโดดเด่นเฉพาะตวั รวมทั้งเป็นประเพณีท่ีตอกย  ้าความเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน ทั้งในส่วน
เน้ือเพลง และภาษาภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ดังจะสามารถอธิบาย โดยใช้เกณฑ์ 
อตัลกัษณ์ดา้นประเพณีอีสานทั้ง 2 ดา้น ท่ีไดว้ิเคราะห์ไปแลว้ในส่วนของอตัลกัษณ์ดา้นประเพณี
อีสานแบบดั้งเดิม (เก่า) คือ 1.ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 2. ประเพณีสังคมของคนอีสาน  
โดยสามารถอธิบายได ้ดงัน้ี 

1. ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน (ประเพณีเก่ียวกบัชีวติ) 
จากกลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเป็นกลุ่มตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ี 

พบว่า  ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสานนั้ น ย ังมีการส่ือสารให้เห็นถึงประเพณีท่ีอยู่ใน
ชีวิตประจ าวนัของคนอีสาน ท่ีมีการสืบสานกนัมาอยา่งเช่น ประเพณีเก่ียวกบัการหาอยู่หากินของ
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คนอีสานกบัวถีิชีวติในสังคมชาวนา กบัการหาของกินในธรรมชาติรอบตวั ดงัจะเห็นไดใ้นเพลง ห่อ
หมกฮวกไปฝากป้า ของศิลปิน ล าเพลิน วงศกร ในค าวา่ “ฮีตฮอย” อนัหมายถึงจารีตประเพณีท่ีเคย
ท าสืบต่อ ๆ กนัมา นัน่เอง 

 
เพลง ห่อหมกฮวกไปฝากป้า  - ล าเพลนิ วงศกร 

“…มือ้นีเ้ฮียนข่อย เพ่ินไปประสาฮีตฮอย ลงท่งหาหอย หาเห็ดและหาปลา 
เพ่ินส่อนอยู่บวก เพ่ินได้ฮวกมา  เขยีดจีนา แมงดาและกบน้อย 
มือ้นีเ้ฮียนข่อย ประมาณหกโมงแลง เพ่ินเฮ็ดแนวกินแลง หอมห่ินๆกล่ินตาํดัง 
มตีาํบักหุ่งหมกฮวกและกุ้งห่าง  ถอนหายใจดังๆ กาํลังนั่งแม่ข่อยใช้ 
เท่ิงอยากสิห่อง อยากสิไห่   เพ่ินบอกข่อยฮิฟ้าวไป เอาห่อหมกฮวก 
ให้ป้าสาก่อน 
เบ่ิงไปฮอดเฮือนป้า เอิน้หาป้าหมากะหอน ป้าเฮาบ่อยู่บ้าน…” 
 

จะสังเกตเห็นได้ว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท าให้การน าเสนอประเพณีของคน
อีสานท าให้ดูง่ายข้ึน ไม่ได้ซับซ้อน ดงัค าขา้งตน้ท่ีแค่ระบุว่าเป็นประเพณีของคนอีสาน แต่อาจ
ไม่ไดร้ะบุวา่มีประเพณี หรือขั้นตอนอยา่งไร หรือรายละเอียด หรือการวตัรปฎิบติัเก่ียวกบัประเพณี
เหล่านั้นอยา่งไรหรือประเพณีท่ีเก่ียวกบัการสู่ขวญั การผูกขอ้ต่อแขน ซ่ึงเป็นประเพณีท่ีเก่ียวกบัวิถี
การด ารงชีวิตของคนอีสานท่ียงัคงยึดถือปฏิบติัจนเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน ท่ีเช่ือวา่ขวญัเป็นส่ิง
ส าคญัและจ าเป็นของทุกคน จึงมีพิธีท่ีใหข้วญัอยูก่บัตวัตลอด เพื่อใหร้อดพน้อนัตราย หรือเพื่อสร้าง
ความเป็นสิริมงคลใหเ้กิดขวญัเพื่อความเจริญรุ่งเรืองในชีวติ ดงัเช่นใ เพลงสะออนอีสาน  

 
เพลง สะออนอสีาน ศิลปินอ๋อมแอ๋ม ละมัยแสงทอง 

“อย่าไลลืมถ่ินอีสาน ลืมพงศ์พันธ์ุพี่น้องเฮา ฟ่าวมาเด้อเอือ้ย อาอาว อีสานบ้านเฮายงัถ่าอยู่  
มาส่อยให้โลกเพ่ินรับรู้ ตะสะออนหลายอีสาน  

   ลาํนํา้โขง เพ่ินตุ้มโฮมให้ฮักแพงกัน กอดกายสายสัมพันธ์ หุ้มลูกหลานลุ่มนํา้ชี  
สิโดนสํา่ได๋บ่เส่ือมคลาย บ่หน่ายแหนงหนี  
เปรียบเหมือนดั่งสายนที ให้ลูกอยู่ดีย้อนมแีม่มลู 

   ดินแดนธรรม น้อมนาํในคาํสอน  สืบสานมาแต่ปางก่อน บ่ลดทอนแต่เพ่ิมพูน  
ผู้คนหลั่งไหลใกล้ไกลมาเอาบุญ  ยามทุกข์ยากได้เกือ้หนุน เป็นต้นทุนฮอดชาติหน้า  

  ไปบ้านพุ้นได้กินปลา มาบ้านพีไ้ด้กินข้าว  บ่ว่าหนุ่มหรือผู้สาว คาํเว่ากะม่วนหู  
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เชิญหมู่เจ้าให้มาดู สิฮู้เห็นเด่นกับตา   โอ้ล่ะน้อโอ้ล่ะหนา โอ้ล่ะน้อ โอ้ล่ะหนา  
 ผกูข้อต่อแขนให้มัน่แก่นคือข้าวเหนียว รวมกันเป็นหน่ึงเดียว พุทธาคํา้ธรรมรักษา  
ตุข่อยตุเจ้ามาเบ่ิงเอาท่ีเว่ามา ตะสะออนแท้เพ่ินว่า เป็นตะมาแท้อีสาน....”  

 
และในประโยคท่ีว่า “ผูกข้อต่อแขนให้มั่นแก่นคือข้าวเหนียว รวมกันเป็นหน่ึงเดียว 

พุทธาคํา้ธรรมรักษา” มีการเปรียบเปรยประเพณีการสู่ขวญันั้นผ่านการผูกดา้ยสีขาวท่ีขอ้มือ ให้มี
ความเหนียวแน่นดั่งข้าวเหนียวซ่ึงเป็นอาหารหลักของชาวอีสาน และยงัส่ือสารให้เห็นถึงการ
รวมตวักนัเป็นหน่ึงเดียวของผูค้นในสังคมอีสาน สายใยแห่งความผูกพนัและเอ้ืออาทรต่อกันท่ีมี
พระพุทธศาสนาเป็นศูนยร์วมจิตใจ และมีคุณความดีเป็นส่ิงท่ีปกปักรักษาให้มีความสุข ซ่ึงในเน้ือ
เพลงดงักล่าวยงัน าเสนอให้เห็นว่า อีสานเป็นดินแดนท่ีเคร่งครัดในค าสอน ท่ีมีการสืบสานกนัมา
จากอดีตโดยไม่เส่ือมคลาย และมีล าน ้าโขงเปรียบเสมือนสายสัมพนัธ์ท่ีห่อหุม้ลูกหลานชาวอีสานไว ้
อีกทั้งหากพิจารณาในภาษาภาพในพื้นท่ีมิวสิกวิดีโอก็มีการส่ือสารด้วยการขนาดภาพขนาดใกล้ 
(Close-up shot) เพื่อขีดเส้นใตเ้น้นย  ้าให้เห็นถึงระบบความคิดความเช่ือของคนอีสานเก่ียวกบัการ
เรียกขวญั  

ภาพที ่5.36 ประเพณีท่ีเก่ียวกบัการสู่ขวญัในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

โดยจะเห็นได้ว่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานขา้งต้น ใช้การตดัภาพเฉพาะช่วงของ
พิธีกรรมท่ีผูค้นรู้จกั เป็นเพียงแค่เส้ียวหน่ึงของวฒันธรรมเก่ียวกบัประเพณีของคนอีสาน หรือเรียก
ไดว้า่เป็นการใชส้ัญญะแบบ Metonymy เป็นวธีิการถ่ายทอดความหมายโดยหยบิเอาส่วนเส้ียวเล็ก ๆ 
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ส่วนหน่ึงของสัญญะ (Part) มาแทนความหมายของส่วนรวมทั้ งหมด (Whole) เพื่ออธิบายถึง
ประเพณีและความเช่ือของคนอีสาน ท่ีผู ้คนในวงกว้างสามารถรับรู้และเข้าใจร่วมกันได้ 
เช่นเดียวกนักบัในเน้ือเพลงฝ้ายผูกแขนเป้ือนเหง่ือ ของศิลปินเบียร์ พร้อมพงษ ์ท่ีมีการน าเสนอให้
เห็นถึงความเช่ือเก่ียวกบัการผูกขอ้ต่อแขนของชาวอีสาน ท่ีใชฝ้้ายขาวเป็นเคร่ืองย  ้าเตือนจิตใจของ
คนอีสานท่ีตอ้งจากพื้นท่ีไปหางานท าไกลถ่ิน ท่ีพ่อแม่ผูกฝ้ายขาวเพื่อเรียกขวญั และอ านวยพรให้
คุม้ครองป้องภยั ใหส้ามารถเก็บเงินไดร้วมทั้งมีความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต 

 
เพลง ฝ้ายผูกแขนเป้ือนเหง่ือ ศิลปิน- เบียร์ พร้อมพงษ์   
 “...ฝ้ายผกูแขนเส้นขาว ท่ีมนัเก่าจนผู้สาวถาม  
 ว่าอ้ายเป็นหยงัจ่ังมกัหลาย เหลือเส้นบางๆ กะยงับ่ถ่ิม 
 บ่กล้าตอบผู้สาว เบ่ิงฝ้ายขาวแล้วต้องอมยิม้   
 คาํอวยพรยงัอุมอิม มือ้ผกูแขนยงัจาํในใจ 
 ผกูเบือ้งซ้ายให้ขวญัมา ผกูเบือ้งขวาให้ขวญัคุ้มภัย หาเงินได้หมานๆ เด้อ เออ .... 
 ฝ้ายท่ีพ่อกับแม่ผกูให้ เบ่ิงยามใด๋มใีจฮึดสู้ บอกให้ฮู้ ว่ามไีผรอทางนั้น 
 ฝ้ายผกูแขนยํา้แทนแม่พ่อ หนักเกินท้อลูกกย็งัมัน่ 
  ถึงทางแห่งฝัน ต้องข้ามทะเลเมด็เหง่ือ กค็งบ่อยู่เหนือ เกินความตั้งใจ 
 ถึงบ่โดนใจผู้สาว บ่คือผู้บ่าวท่ีมเีงินหนา 
 ถกูเหยยีดถกูหยามบ่ถือสา สาวผ่านเข้ามากแ็ค่รอหาทางใหม่ 
 บ่มสีร้อยมแีหวน มฝ้ีายผกูแขนท่ีแม่พ่อผกูให้ ลูกผู้ชายคนนีไ้ง ยงัสู้ไหวในทุกเส้นทาง...” 
 

นอกจากน้ีหากสังเกตจะเห็นไดอี้กวา่ ฝ้ายขาวท่ีพ่อแม่ยงัแสดงให้เห็นสายสัมพนัธ์ของ
คนในครอบครัวของชาวอีสาน ท่ีสามารถยึกโยงความรู้สึก เปรียบฝ้ายขาวท่ีพ่อแม่ผูกขอ้มือให้มา
นั้นเป็นเสมือนแรงก าลงัใจจากพ่อแม่ในการต่อสู้ชีวิตของลูกอีสาน ให้สามารถขา้มผา่นอุปสรรคท่ี
ตอ้งเจอในการท าอย่างไรก็จะมีพลงัเพื่อสู้กบัภาระงานหนกัและปัญหาต่าง ๆ  และถึงแมว้่าใครจะ
มองเหยียดหยามว่าฝ้ายขาวคือ  เส้นดา้ยธรรมดาท่ีเปรียบไม่ไดก้บัเคร่ืองประดบัเช่น สร้อย แหวน  
แต่ฝ้ายขาวท่ีพ่อแม่ผูกให้มานั้นเป็นแรงผลกัดนั และสามารถใช้เป็นอตัลกัษณ์เช่ือมโยงคนอีสาน
พลดัถ่ินไวไ้ดด้ว้ย 
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ภาพที ่5.37 ประเพณีท่ีเก่ียวกบัการสู่ขวญัในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
 นอกจากประเพณีเก่ียวกบัการสู่ขวญัแลว้ อีกหน่ึงประเพณีท่ีอยูใ่นชีวิตประจ าวนัของคน
อีสาน คือ ประเพณีเก่ียวกบัการแต่งงาน หรือท่ีคนอีสานเรียกว่า “ประเพณีการกินดอง” หมายถึง
การกินเล้ียงเพื่อฉลองการเก่ียวดองเป็นครอบครัวเดียวกนั ดงัเช่นในเน้ือเพลงสุขขีหมัน่ ศิลปินแจ็ค  
ลูกอีสาน ท่ีน าเสนอเร่ืองราวของชายหนุ่มในฐานะแฟนเก่า ตอ้งไปอวยพรแฟนสาวในวนัแต่งงาน
กับผูช้ายคนใหม่ ถึงแม้ว่าตวัเองจะต้องเสียใจ แต่ยงัมีปรารถนาดีต่อกันในการไปอวยพรเป็น 
คร้ังสุดทา้ยกบัการเร่ิมตน้ความรักคร้ังใหม่ให้มีความสุข สมหวงัในการครองชีวติคู่ในบุญผลา หรือ
พรหมลิขิตนัน่เอง สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเช่ือในเร่ืองของบุญและวาสนา 
 
เพลง สุขขีหมั่น ศิลปิน- แจ็ค ลูกอสีาน    

“...สุขขหีมัน่เสมอมนัเครือใหม่  ขอให้เจ้าได้สุขสมโซค.... 
อันมือ้นีผู้้สาวเก่าเฮาสิเเต่งงาน   ได้ยินเสียงผู่ใหญ่บ้านประกาศใส่ไมค์ 
เสียงของบักอะโหลคือจ่ังมาบีบหัวใจ เฮดให้นํา้ตาใหลลงหย้อย หย้อย 
คนเป็นผู้บ่าวเก่ามนักะเจบ็อยู่บ่ค่อย  ขอเงินแม่จักร้อยไปซ่อย งานเจ้า 
กาํเอาซองขาวมือกะซาวไปเซ็ดนํา้ตา หย่างลัดท่วนาไปบ้านเขา 
มืออ้ายเป้ือนขีต้มมนับ่สมดอกแก้มเจ้า แค่อ้ายมาอวยพรมห้เจ้าเป็นเทือสุดท้าย 
สุขขหีมัน่เสมอมนัเครือใหม่  ขอให้เจ้าได้สุขสมโซค 
อ้ายผู้ต้อยตํา่ปากกาํมนัหมก   สุดพอป่านจกครกน้อวาสนา 
สุขขหีมัน่เสมอมนัเด้อน้องหล่า  ขอให้เขาพาเจ้าขึน้สวรรค์ 
บัดนี่ศรีมือ้นีศ้รีสรรค์วนัดี   ขอให้เจ้ามแีต่แฮงหัวใจ 
ส่วนโตบักอ้ายบ่ต้องหัวซาหย่อนบุญผลาบ่ฮอดเจ้า คือก้อนขีเ้ถ่าบ่สมนาง  
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คนฮ่างๆมนัสมควรแล้ว ยอดไม้แก้วต้องคู่ไม้จัน ยอใส่ขนัแล้วกะว่า  
ใหลมานํา้ตาเอ้ย......โว่ โว่ โว่ โว่...” 
 

 และในส่วนของภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงดงักล่าวน้ี มีการน าเสนอให้เห็นถึงประเพณี 
การกินดองของชาวอีสาน ท่ีจะมีการท าพิธี สู่ขว ัญ ท่ีจะต้องมีพานบายศรีและด้ายดิบเป็น
องค์ประกอบส าคญัในการท าพธีสู่ขวญั เพื่อเป็นสิริมงคลกบัคู่บ่าวสาวในวนัเร่ิมตน้การใช้ชีวิตคู่ 
และจะใหญ้าติผูใ้หญ่ หรือคนในหมู่บา้น “มาโฮม” มาผกูขอ้มือเพื่อรับขวญัและอวยพรคู่บ่าวสาวให้
ครองคู่ชีวติรักท่ียาวนาว  

 

 ภาพที ่5.38  ประเพณีการกินดองในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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 การป้อนไข่ในงานพิธีการกินดองของคนอีสานนั้น ถือเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคน
อีสานท่ีมีไวเ้พื่อท่ีจะน าไข่ตม้บนมาแบ่งคร่ึงเพื่อให้บ่าวสาวกินกนัคนละคร่ึงฟอง เรียกวา่ “ไข่ทา้ว” 
กบั “ไข่นาง” เพื่อท านายคู่บ่าวสาว เช่น อยูร่่มเยน็เป็นสุข ร ่ ารวย มีลูกชายหรือลูกสาว เป็นตน้ 

ภาพที ่5.39 ประเพณีการกินดองในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
 2.  ประเพณีสังคมของคนอีสาน (ประเพณีเก่ียวกบัการท าบุญ) 

ส่ิงท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัการน าเสนอในประเด็นประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีปรากฏใน 
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เน้ือเพลงโอ้ละน้อของศิลปินก้อง ห้วยไร่ feat:ปู่จ๋าน ลองไมค์  
ท่ีกล่าวถึง วฒันธรรมทั้งการร าวง การร้องร าท าเพลง รวมทั้งประเพณีบุญฮีต 12 และคอง 14 ซ่ึงเป็น
ประเพณีส าคญัของคนอีสาน โดยในเน้ือเพลงยงักล่าวอีกว่า พวกเขายงัคงไม่หลงลืมประเพณี
เหล่านั้น อีกทั้งในท่อนแร็บของเพลงน้ียงัตอกย  ้าความเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน ถึงแมว้่าจะอยู ่
ท่ีใด แต่ความเป็นอีสานยงัคงอยูใ่นจิตใจ 

 
เพลง โอ้ละน้อ  ศิลปิน -ก้อง ห้วยไร่ feat:ปู่จ๋าน ลองไมค์ 
  “…เกิดเป็นคนอีสาน เลือดกค็นอีสาน มบีุญมงีาน กต้็องมหีมอลาํ มลีาบมก้ีอย มจุ๊ีซอยจํา้ 
 ยงัจดยงัจาํ วิถบ้ีานเฮา เสียงพิณห่าว เสียงแคนหย่าว  หย่าวเจ้าหย่าว หมอลาํเจ้าหย่าว  
 ยงัเต้นรําวง โตดตีโต่งเกีย้วสาว บ่ลืมเร่ืองราว บุญฮีต 12 และคอง 14 
 บืนให้สํา่ใด๋ กะตายบ่ล่ะ ยงัได้คืนกลับมา  เมือเฮือนคือเก่า คงสิคือคาํผู้เฒ่าเว้า 
 ค่ันเจาะเลือดเจ้า สิเห็นแต่ลาวอ้อยต้อย เสียงพิณห่าว เสียงแคนหย่าว หย่าวเจ้าหย่าวยาว  
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 ยาว ยาว ยาว โอโฮะโอละหนอ โฮะโอโฮะโอละหนอ โอโฮะโอโฮะโอ 
 ยงัเป็นบ่าวไทบ้าน ยงัเป็นสาวไทบ้าน ยงัเป็นบ่าวไทบ้าน  
 บ่ลืมเซ้ือซาติเผ่าพันธ์ุ ยงัเป็นบ่าวไทบ้าน โฮะโอโฮะโอละหนอ โอโฮะโอโฮะโอ 
    Feat : เพราะอัตลักษณ์มนัปักท่ีใจ ไปอยู่ ท่ีใดฉันกไ็ม่ลืม แม้นอยู่ในท่ีแห่งหนใด 
 ขึน้ช่ือว่าไทยนี่แหละท่ียืน อ้ายเป็นผู้บ่าวไทบ้าน บ่ต้องกลัวต้องย่านว่าอ้ายจะลืม 
 จะสืบจะสานชาติศิลป์ไทย จะบ่มอัีนใดท่ีมาคืน ยงัยืนอยู่บนวิถยีงัใช้ชีวเีหมือนเดิมทุกวนั 
 จะเหนืออีสานออกตก พวกเราท้ังหมดกไ็ทยเหมือนกัน ต้นไม้ถ้าไม่ลืมราก 
 มนักเ็ติบโตไปทุกๆ วนั แต่หากต้นไม้นั้นลืมรากเหง้ากก็ลายเป็นเถ้าขีผ้งเหมือนกัน....”  
 

 เช่นเดียวกนักบัในช่วงทา้ยของเน้ือเพลงสะออนอีสาน ของศิลปินอ๋อมแอ๋ม ละมยัแสง
ทอง นั้นเป็นการเนน้ย  ้าให้เห็นถึงการสืบสานเร่ืองประเพณีฮีตสิบสองคองสิบส่ีของชาวอีสานท่ีเน้ือ
เพลงยงับอกล่าวถึงพี่น้องในสังคมอีสานให้ช่วยรักษาแบบแผนน้ีไวค้งอยู่ชัว่ลูกชั่วหลาน เพื่อให้
โลกไดรั้บรู้และกล่าวขานถึงความงดงามของประเพณีอีสาน และนกัร้องในเพลงน้ีมีการนัง่พนมมือ
ไหวต่้อหนา้พระธาตุพนม เพื่อขอวิงวอนวา่หากเกิดชาติหนา้ ก็ขอให้ไดม้าเกิดในพื้นแผน่ดินอีสาน 
แสดงใหเ้ห็นถึงความภาคภูมิใจของชาวอีสานท่ีบรรพบุรุษไดป้ฎิบติัสืบทอดกนัมา ดงัจะเห็นไดจ้าก
ประโยคท่ีวา่ “..สาธุเด้อถ้ามีชาติหน้า ให้หลานเกิดมาบนถ่ินอีสาน พี่น้องใกล้ไกลรักษาไว้ฮีตคอง
อีสาน สิโดนปานได๋ให้โลกกล่าวขาน ช่ัวลูกช่ัวหลานว่าอีสานเป็นตาสะออน” 
 

เพลงสะออนอสีาน – ศิลปิน อ๋อมแอ๋ม ละมัยแสงทอง 
“... ล่ะแม่นว่า นอนาย มาม่วนเอาฮ้ายล่ะเสียงพิณโตดต่ง   
ม่วนคักฮ้ายล่ะเสียงแคนจ้าวส่ง ได้ยินแล้วกะหลง ได้ฟังแล้วกะย้อน  
ได้ฟ้อนแล้วกะม่วน แฮงฟังแฮงม่วน จนบ่อยากอ่วยหนี หาไสกะบ่มขีองดีคู่บ้าน  
ฟังเด้อพ่อ ฟังเด้อแม่ ได้ยินมาแหวเว่าแล้วขนคีงลุก  
ความสุขสิมแีก่ท่าน สวรรค์อยู่ต่อหน้าเจ้า เสียงพิณกะหย่าวจูบจ้าวใส่เสียงแคน   
ลายสุดสะแนน สุดฮอดหัวใจ ว่าแต่บุญบ้านได๋ มแีต่ม่วนกับม่วน  
พระธาตุพนม หลานกราบก้ม สิบนิว้วนัทา 
สาธุเด้อถ้ามชีาติหน้า ให้หลานเกิดมาบนถ่ินอีสานพี่น้องใกล้ไกลรักษาไว้ฮีตคองอีสาน 
สิโดนปานได๋ให้โลกกล่าวขาน ช่ัวลูกช่ัวหลาน ว่าอีสานเป็นตาสะออน” 
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ภาพที ่5.40 ภาพการไวพ้ระธาตุพนมในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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 และหากพิจารณาการส่ือสารความหมายเก่ียวกบัประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีปรากฏ
ในพื้นท่ีกลุ่มตวัอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี ตามประเพณีในรอบ 1 ปี ของคนอีสาน
พบวา่ มีประเพณีงานบุญต่าง ๆ เช่น “บุญกฐิน” ในเดือนสิบสอง ในมิวสิกวดีิโอเพลงโอล้ะนอ้ ของ
ศิลปินกอ้ง ห้วยไร่ feat:ปู่จ๋าน ลองไมค์ ท่ีท าให้เห็นขบวนกฐิน จากการรวมตวัของผูค้นในสังคม
อีสานมาร่วมมือร่วมใจกนัตั้งขบวนแห่กฐินเพื่อไปท าบุญท่ีวดั และมีการร้องร าท าเพลงดว้ยเคร่ือง
ดนตรีอีสานเพื่อใชเ้คร่ืองดนตรีเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของงานบุญ 

 
ภาพที ่5.41 ประเพณีบุญกฐินในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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 อีกหน่ึงประเพณีอีสานท่ีน่าสนใจ ท่ีปรากฏในภาพของมิวสิกวิดีโอเพลงไหงหง่อง ของ
ตัก๊แตน ชลดา และในเพลงโอล้ะน้อ ของกอ้ง ห้วยไร่ ก็มีการน าเสนอให้เห็นถึง “บุญบั้งไฟ” ใน
เดือนหกของชาวอีสาน ถึงแมว้า่เน้ือเพลงจะไม่ไดส่ื้อสารถึงประเพณีน้ี หากแต่วา่ดว้ยภาษาภาพใน
มิวสิกวิดีโอกลบัเลือกส่ือสารให้เห็นถึงความงดงามของประเพณีบุญบั้งไฟ ซ่ึงเป็นประเพณีส าคญั
ของชาวอีสานก่อนฤดูท านา ดว้ยความเช่ือว่าเป็นการขอฝนให้ตกตอ้งตามฤดูกาล โดยในงานจะมี
การแห่บั้งไฟและจุดบั้งไฟส่งสัญญาณข้ึนไปบบอกพญาแถน เพื่อบนัดาลฝนตกลงมาให้ความอุดม
สมบูรณ์ชาวอีสานก็จะมีการเซ้ิง และจะมีการแข่งขนัการจุดบั้งไฟ บั้งไฟท่ีจุดไม่ข้ึนนั้นก็จะมีการ
ลงโทษดว้ยการจบัเจา้ของบั้งไฟไปโยนบ่อโคลน ซ่ึงทั้งสองเพลงก็มีการน าเสนอใหเ้ห็นดว้ย รวมทั้ง
ยงัเป็นการฉายภาพให้เห็นถึงความร่วมมือ สามคัคี และความสนุกสานของชาวอีสาน และตอบ
โจทยค์วามร่วมสมยัข้ึน 

 

ภาพที ่5.42 ประเพณีบุญบั้งไฟในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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ภาพที ่5.43 ประเพณีบุญบั้งไฟในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 
 ผูว้ิจยัได้หาขอ้มูลเพิ่มเติมเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองพญาแถนในประเพณีบุญบั้งไฟ พบ
ขอ้มูลท่ีน่าสนใจว่า ชาวอีสานมีความเช่ือว่าพญาแถนมีบทบาทต่อชีวิตและความเป็นอยู่อย่างมาก 
พญาแถนมี 2 ประเภทคือ “แถนหลวง” หมายถึง เทพเจา้ผูส้ร้างโลกสร้างสรรค์พส่ิงในโลก พญา
แถน คือ พระเจา้สูงสุดมีศกัยภาพสูงสุดในโลกและจกัรวาลสร้างดิน น ้ า ลม ไฟ และสรรพส่ิงใน
โลก และ “แถนบริวาร” แถนท่ีพญาแถนหลวงไดส่้งลงมาโลกมนุษยเ์พื่อช่วยในการพฒันาบา้นเมือง 
เม่ือมนุษยใ์นโลกไม่เช่ือฟังหรือละเมิดสัญญาท่ีให้ไวก้็จะลงโทษ มนุษยจึ์งแสดงบทบาทและหนา้ท่ี
ต่อพญาแถนคือ เคารพต่อโองการของพญาแถนถวายเคร่ืองบูชาดว้ยวตัถุส่ิงของและขอฝนต่อพญา
แถน (สมชาย ณ นครพนม และคณะ, 2562 , น. 122) ซ่ึงความคิดความเช่ือน้ียงัมีการถ่ายทอดผา่น
พื้นท่ีของมิวสิกวดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีจะเพื่อตอกย  ้าให้เห็นถึงวฒันธรรมของคนอีสานผ่าน
ประเพณีท่ีมีอตัลกัษเ์ฉพาะตวันัน่เอง 
 หรือในเน้ือเพลงคิดฮอดถ่ิน ของกอ้ง ห้วยไร่ ก็มีการน าเสนอให้เห็นถึงลูกอีสานท่ีตอ้ง
พลดัถ่ินไปท างานในกรุงเทพฯ นอกจากพ่อแม่ครอบครัว อาหารอีสาน ท่ีจะเป็นส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจ 
หรือเช่ือมความสัมพนัธ์ให้กบัคนอีสานพลดัถ่ินแลว้ ประเพณีงานบุญต่าง ๆ ทั้งประเพณีแห่เทียน 
และประเพณีไหลเรือไฟ ยงัเป็นส่ิงท่ีอยูใ่นความคิดถึง ความทรงจ าอีกดว้ย 
 
เพลง คิดฮอดถิ่น -ศิลปินก้อง ห้วยไร่ 

“...อยู่กับความเหงา ข้างกายมเีพียงผ้าห่ม ยามลมหนาวซูนกาย 
ใจกย็งัคิดถึง คนไกล บ่วางวาย  สิเป็นจังได๋ หนอบ้านเฮา 
โดดเด่ียวอ้างว้าง ขายแรงไกลถ่ิน  หูได้ยินแต่เสียงนาย 
แต่ยงัคงเข้มแขง็ เร่ือยไปบ่แหนงหน่าย จะหนักแค่ไหน กท็นเอา 
...คิดฮอดเด้ คิดฮอดถ่ิน   คิดฮอดแนวกิน คิดฮอดคนอยู่ทางหลัง 
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คิดฮอดกองไฟ ท่ีอีพ่ออีแม่ดัง  คิดฮอดความหลัง บุญบ้านเฮาไหลเรือไฟ 
.....วนัไหนแรงไจถอย   กย็งัมรูีปถ่าย เกบ็เอาไว้ท่ีใต้หมอน 
ยงัเห็นภาพรอยยิม้เติมฝัน เม่ือก่อนนอน ปลอบใจคนอิสานท่ีไกลเฮือน 
...คิดฮอดเด้ คิดฮอดถ่ิน   คิดฮอดแนวกิน คิดฮอดคนอยู่ทางหลัง 
คิดฮอดกองไฟ ท่ีอีพ่ออีแม่ดัง  คิดฮอดความหลัง งานแห่เทียนท่ีบ้านเฮา 
คิดฮอดเด้ คิดฮอดถ่ิน   คิดฮอดแนวกิน คิดฮอดคนอยู่ทางหลัง 
คิดฮอดกองไฟ ท่ีอีพ่ออีแม่ดัง             คิดฮอดความหลัง บุญบ้านเฮาไหลเรือไฟ..” 
 

 นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัสังเกตเห็นว่า ในมิวสิกวิดีโอเพลงสะออนอีสาน ของอ๋อมแอ๋ม ละมยั 
แสงทอง ยงัส่ือสารถึงประเพณีอนัดีงาม และความเช่ือของคนอีสานอย่างเขม้ข้น ดงัภาพในพิธี
บวงสรวงพญาศรีสัตตนาคราช ท่ีบริเวณแลนดม์าร์คพญาศรีสัตตนาคราช ถนนสุนทรวจิิตร เทศบาล
เมืองนครพนม จงัหวดันครพนม ท าให้เห็นขบวนนางร ากวา่พนัชีวิตท่ีออกมารวมตวักนัเพื่อร่ายร า 
แสดงให้เห็นถึงความสวยงาม และความยิ่งใหญ่ของประเพณีอีสานท่ีเปิดให้ชาวไทยในภูมิภาค 
อ่ืน ๆ รวมถึงชาวโลกไดรั้บชม และยงัเป็นการตอกย  ้าความเช่ือเก่ียวกบัพญานาคของชาวอีสานและ
ชาวลาวท่ีอาศยัอยูส่องฝ่ังแม่น ้ าโขง ท่ีคอยดูแลปกปักรักษา ผูค้นในแถบลุ่มน ้ าโขงน้ีให้มีความสุข
ร่มเยน็ 

  
ภาพที ่5.44 พิธีบวงสรวงพญาศรีสัตตนาคราช ในมิวสิกวดีิโอเพลงสะออนอีสาน 
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ภาพที ่5.45 พิธีบวงสรวงพญาศรีสัตตนาคราช ในมิวสิกวดีิโอเพลงสะออนอีสาน 
 
 การถ่ายทอดความเช่ือเก่ียวกบัพญานาคนั้น มีการส่ือสารความหมายและกลายเป็น 
อตัลกัษณ์ของคนลุ่มแม่น ้ าโขง โดยความเช่ือเร่ืองพญานาค มกัจะเป็นดินแดนท่ีติดกบัแม่น ้ าโขงคือ
ภาคเหนือและภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทยท่ีเช่ือวา่แม่น ้ าโขงเกิดจากการแถตวัของพญานาค  
2 ตน จึงเกิดเป็นแม่น ้าโขงและแม่น ้าน่าน นอกจากน้ียงัรวมถึงบั้งไฟพญานาค โดยมีต านานวา่ในวนั
ออกพรรษาหรือเป็นวนัท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์พญานาคแห่งแม่น ้ าโขงต่าง 
ช่ืนชมยนิดีจึงเฮด็ (จุด) บั้งไฟถวายการเสด็จกลบัของพระพุทธเจา้ จนกลายเป็นประเพณีทุกปี ดงันั้น
จึงพบเห็นพญานาคปรากฏในศิลปกรรมเช่น ตามวดัวาอาราม ลวดลายผา้ และสร้างประติมากรรม
เพื่อการท่องเท่ียวในหลายจงัหวดัของภาคอีสาน (สมชาย ณ นครพนม และคณะ, 2562, น. 123) ซ่ึง
ในพื้นท่ีของกลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี ก็มีการฉายภาพให้เห็นถึงความเช่ือน้ี
ผา่นสถานท่ีต่าง ๆ ในภาคอีสานท่ีมีศิลปกรรมเก่ียวกบัพญานาคไวด้ว้ย 
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ภาพที ่5.46 ความเช่ือเร่ืองพญานาค ในมิวสิกวดีิโอเพลงสะออนอีสาน 

 
จากการศึกษาการสร้างอัตลักษณ์อีสานด้านประเพณีแบบใหม่ ท่ีปรากฏในมิวสิก 

วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน จะเห็นไดว้า่ ประเพณีอีสานทั้งประเพณีส่วนบุคคล และประเพณีสังคมของ
คนอีสานนั้น ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่การรวมตวัของคนอีสานเพียงเท่านั้น แต่ประเพณีอีสานยงัตอกย  ้า
เร่ืองความคิด ความเช่ือ ของคนในลุ่มแม่น ้ าโขงท่ีมีสายสัมพนัธ์ร่วมกนัระหวา่งคนไทยอีสานและ
คนลาว ความสวยงามและยิ่งใหญ่ในวฒันธรรมอีสาน ท่ีมีระเบียบแบบแผนให้ยึดปฎิบติัสืบต่อ 
กนัมา เพื่อความเป็นสิริมงคล เพื่อความร่มเยน็เป็นสุขของชีวิต แต่ยงัถูกใชเ้ป็นเคร่ืองบ่งช้ีให้เห็นถึง
ถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานท่ีมีความเฉพาะตวัทางดา้นประเพณี มีประวติัศาสตร์ มีขนบ แบบแผน  
แต่จะเห็นไดว้่า ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีนั้นกลบัมีการคดัสรร (selection) 
เฉพาะบางประเพณีข้ึนมาน าเสนอเท่านั้น เช่น ประเพณีท่ีเก่ียวกบัการสู่ขวญั ประเพณีการกินดอง 
ประเพณีบุญบั้งไฟ ประเพณีไหลเรือไฟ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นประเพณีท่ีมีลกัษณะเฉพาะท่ีส่ือสารความ
เป็นอีสาน และเป็นประเพณีท่ีผูค้นโดยทัว่ไปสามารถรับรู้ เขา้ใจได ้อาจเป็นเพราะจุดมุ่งหมายของ
การส่ือสารผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีไม่ได้ส่ือสารเฉพาะคนในวัฒนธรรม  
(Insider View) เท่านั้น แต่มุ่งเน้นการส่ือสารกบัคนกลุ่มนอกวฒันธรรม (Outsider View) และจาก
การศึกษาจะเห็นว่า ประเพณีอีสานไม่ไดเ้ป็นเพียงรากเหงา้ของคนอีสานท่านั้น แต่ประเพณีอีสาน
เป็นสายสัมพนัธ์ท่ีเช่ือมจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ินไวด้ว้ย และภาพการน าเสนอของประ
เพรีอีสานก็มีรูปแบบท่ีเป็นความสนุกสนานและดูปรับโฉมหน้าตาไวใ้ห้มีความสวยงาม และ
ยิง่ใหญ่ สอดรับกบัค ากล่าวท่ีเราเคยไดย้ินวา่ “ม่วนซ่ืนโฮแซว” เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงคนอีสานในเร่ือง
ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ประเพณีอีสานถือเป็นอัตลักษณ์อีกอย่างหน่ึงท่ีอยู่คู่กันกับคนอีสาน  
ท่ีแฝงไวด้ว้ยคติ ความเช่ือ และความสามคัคีของผูค้นในสังคมอีสาน 
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ตารางที ่5.10  คุณลกัษณะของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีพบในดา้นการสร้างอตัลกัษณ์อีสาน
ดา้นประเพณี 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านประเพณีแบบใหม่ 

1. เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณต์อสีานด้านประเพณี (Isan Tradition Identity Marker) 
 ประเพณีส่วน
บุคคลของ 
คนอสีาน  

มีประเพณีท่ีหลากหลาย สอดคลอ้ง
และสัมพนัธ์กับวิถีชีวิตในท้องถ่ิน
อีสาน และเป็นประเพณีท่ีอยู่ใน
วงจรชีวิตของชาวอีสานตั้งแต่แรก
เกิดจนตาย  และเก่ียวขอ้งกบัวงจร
ชีวิตตั้ งแต่แรกเ กิดจนตาย เ ช่น 
ประเพณีเก่ียวกบัการเกิด ประเพณี
เก่ียวกับการสู่ขวญั ประเพณีการ
บวช ประเพณีการกินดอง ประเพณี
การสะเดาะห์เคราะห์ ประเพณีการ
นับถือหมอธรรม ประเพณีผูกเส่ียว 
ประเพณีสวดขวญัก่องเขา้ ประเพณี
ค ้ าโพธ์ิ ประเพณีเก่ียวกับการตาย 
เป็นตน้ 

-  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คดัสรร (selection)ท่ีเป็นเฉพาะประเพณีหลวง 
(Great Tradition)  หรือวัฒนธรรมใหญ่ของ
วฒันธรรมอีสานข้ึนมาน าเสนอ เช่น ประเพณี
เก่ียวกบัการสู่ขวญั ประเพณีการกินดอง เป็นตน้ 
เป็นการใชส้ัญญะแบบ Metonymy เป็นวิธีการ
ถ่ายทอดความหมายโดยหยบิเอาส่วนเส้ียวเลก็ๆ 
ส่วนหน่ึงของสัญญะ (Part) มาแทนความหมาย
ของส่วนรวมทั้ งหมด (Whole) เพื่ออธิบายถึง
ประเพณีและความเ ช่ือของคนอีสานเ ป็น
ประเพณีท่ีผูค้นโดยทัว่ไปสามารถรับรู้ เขา้ใจได้
อยา่งรวดเร็ว และลดทอนความซบัซอ้นในการ
น าเสนอเก่ียวกับประเพณีของคนอีสานลงให้
เหลือเพียงบางขั้นตอนท่ีสามารถเขา้ใจไดง่้าย
ในเวลาอนัรวดเร็ว เพราะส่ือสารกบัทั้งคนใน
วฒันธรรม (Insider View) และส่ือสารกับคน
กลุ่มนอกวฒันธรรม (Outsider View) 

 ประเพณีสังคม
ของคนอสีาน 

มี ป ร ะ เ พ ณี ท่ี ห ล ากหล า ยต าม 
ปฎิทินการท าบุญทั้ง 12 เดือน  เช่น  
บุญเขา้กรรม บุญคูณลาน บุญขา้วจ่ี  
บุญเผวส บุญสงกรานต์บุญบั้ งไฟ 
บุญซ าฮะ บุญเข้าพรรษา บุญข้าว
ประดับดิน บุญข้าวสาก บุญออก
พรรษา บุญกฐิน เป็นตน้  
และฮีตสิบสองคองสิบส่ี เป็นหัวใจ
ส าคัญของประเพณีอีสานท่ีเป็น
กรอบใหค้นอีสานยดึปฏิบติัตาม  

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ
คดัสรร(selection) ประเพณีสังคมอีสานเฉพาะ
บางประเพณีข้ึนมา โดยมีฮีตสิบสองคองสิบส่ี
เป็นรากฐานส าคญัของประเพณีอีสานท่ีให้คน
อีสานยึดปฏิบัติ  และสืบทอดกันมา และ
เช่ือมโยงจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ิน
ไวด้ว้ย 
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ตารางที ่5.10  (ต่อ) 
 

เกณฑ์ อตัลกัษณ์อสีาน 
ด้านแบบเก่า 

การร้ือสร้างความหมาย 
อตัลกัษณ์อสีานด้านประเพณีแบบใหม่ 

 และสืบทอดกนัมา ดว้ยความเช่ือวา่
การปฏิบัติตามฮีตบรรพบุรุษของ
คนอีสานยึดถือปฏิบติัมาตั้งแต่อดีต 
จะท าให้ทั้ งผูป้ฏิบติัครอบครัวและ
ชุมชนอยูเ่ยน็เป็นสุข 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการยกระดบั
ประเพณีสังคมของคนอีสานให้มีความยิ่งใหญ่ 
เพื่อแสดงถึงความงดงามและความสมคัรสมาน
ของผูค้นในสงัคมอีสาน 
 

2. การส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อสีานด้านประเพณี 
 การแสดง          
อตัลกัษณ์ประเพณี
อสีาน 

ประเพณีอีสานเป็นส่ิงท่ีสะท้อน
ความคิด ความเช่ือของคนอีสานท่ี
มีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั และเป็นส่ิงท่ี
แสดงถึงรากเหง้าของคนอีสานท่ี
ตอ้งท าเป็นประจ าในรอบ12 เดือน 
และฮีตสิบสองคองสิบส่ี เป็นหัวใจ
ส าคัญของประเพณีอีสานท่ีเป็น
ระเบียบ แบบแผน ให้คนอีสานยึด
ปฏิบติัตาม และสืบทอดกนัมา ดว้ย
ความเ ช่ือว่าจะท าให้ทั้ งผู ้ปฏิบัติ
ครอบครัวและชุมชนอยูเ่ยน็เป็นสุข 
การจัดประเพณีหรือท าบุญตามฮีต
ในแต่ละฮีตนั้ น ล้วนแต่ มีความ
เ ก่ียวข้องสัมพันธ์กับวิ ถี ชีวิตใน
สงัคมชาวนา โดยมีพระพทุธศาสนา
เ ป็ น ศู น ย์ก ล า ง ใ น ก า ร ป ฏิ บั ติ
กิจกรรม หรืองานบุญต่าง ๆ  

- ภายใตค้วามหลากหลายของประเพณีอีสาน
กลบัมีเพียงบางประเพณีเท่านั้นท่ีถูกน าเสนอ 
 ผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท าให้เห็น
กระบวนการคัดสรร (selection) โดยคัดสรร
เฉพาะประเพณีหลวง (Great Tradition) หรือ
วฒันธรรมใหญ่ของวฒันธรรมอีสานข้ึนมา
น า เสนอ  และเป็นประเพณีท่ีตอกย  ้ า เ ร่ือง
ความคิด ความเช่ือ และระเบียบแบบแผนของ
คนอีสาน 
- ประเพณีอีสานไม่ไดเ้ป็นเพียงรากเหงา้ของคน
อีสานเ ท่านั้ น  แต่ประ เพณีอีสานเ ป็นสาย
สัมพนัธ์ท่ีเช่ือมจินตนาการร่วมของคนอีสาน
พลดัถ่ินไวด้ว้ย  
- ประเพณีอีสานมีความโดดเด่นฉพาะตวั และมี
การยกระดบัประเพณีสังคมของคนอีสานให้มี
ความยิ่งใหญ่ เพ่ือแสดงถึงความงดงามและ
ความสมคัรสมานของผูค้นในสงัคมอีสาน 
 

 
 
 
 



 
 

บทที ่6 
ถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อสีานใหม่ 

ในมิวสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งอสีานของผู้รับสาร : การวเิคราะห์ผู้รับสาร 
 

บทท่ีผา่นมา ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอผลการศึกษาการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบใน พ.ศ. 2558-2562 จ านวนทั้ งส้ิน               
30 มิวสิกวิดีโอ ซ่ึงเป็นการศึกษาการเขา้รหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ท่ีถูกสร้างสรรค์
รูปร่างหน้าตา ปรุงรสใส่ความหมายข้ึนมา ผ่านพื้นท่ีของตวับท (text) เท่านั้น แต่ทว่าหากมองใน 
มุมของกระบวนการส่ือสารตามทศันะของสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) คือ การให้ความส าคญักบั 
ผูส่้งสารและผูรั้บสารอยา่งเท่าเทียมกนั เน่ืองจากความหมายไม่ไดถู้กสร้างในขั้นตอนของผูส่้งสาร
เพียงเท่านั้น หากแต่ได้ถูกสร้างข้ึนในขั้นตอนของผูรั้บสารด้วย (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข  
หินวิมาน, 2560, น. 666) เช่นเดียวกบัความสนใจในการศึกษาการส่ือสารความหมายอตัลักษณ์
อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี ท่ีให้ความส าคญักับการส่ือสารการเข้ารหัส 
(encoding) เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน และอีกด้านหน่ึงคือ สนใจแบบแผนการถอดรหัส (decoding) ของผูรั้บสารด้วยนั่นเอง 
เพราะฉะนั้นการศึกษาเพียงตัวบท (text) ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงไม่เพียงพอต่อ
การศึกษาปรากฏการณ์ดงักล่าว แต่จ าเป็นตอ้งศึกษาขั้นตอนการตีความของ “ผูรั้บสาร” หรือคนฟัง
เพลงดว้ย วา่จะตีความหมายหรือถอดรหสัความหมายเหล่านั้นอยา่งไร โดยฮอลล์มีจุดยืนวา่ ระบบ
รหสั (code system) ของผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ าเป็นตอ้งเป็นรหสัการส่ือสารชุดเดียวกนัเสมอไป  
มีเหตุผลมากมายท่ีจะท าให้รหัสในการส่งความหมายและการถอดรหัสระหว่างผูส่้งสารและ 
ผูรั้บสารไม่สอดคลอ้งกนั  

ดังนั้น ในบทน้ีจะเป็นการฉายภาพการถอดรหัสความหมายของผูรั้บสาร (audience 
analysis) อนัหมายถึง ผลการศึกษาการถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ของผูรั้บชม  
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 โดยผูว้ิจยัคดัเลือกกลุ่ม
ตวัอยา่งโดยใชก้ารสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (purposive sampling) และแบ่งผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม 
คือ กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) คือ ผูท่ี้เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 จ านวน          
8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y) คือ ผูท่ี้เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523-2540 จ านวน 
8 คน รวมเป็นทั้ ง ส้ิน 16 คน โดยผู ้รับสารทั้ ง  2 กลุ่มนั้ น จะต้องมีคุณสมบัติ ร่วมกัน คือ  
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(1) มีภูมิล าเนาจากภาคอีสานของประเทศไทย แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยูท่ี่ใดก็ได ้มีการรับรู้ตนเอง
เก่ียวกบัประสบการณ์ ความเขา้ใจในอีสานเป็นอยา่งดี (2) มีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ 
และ/หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งนอ้ย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสาน
ผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยผูว้ิจยัเก็บรวบรวมขอ้มูลผูรั้บสาร (audience) โดยใช้การ
สัมภาษณ์แบบกลุ่ม (group interview) และใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เป็น
เคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูล 

หลงัจากเก็บขอ้มูลเสร็จ ผูว้ิจยัน าแนวคิดการเขา้รหัส/ถอดรหัส (encoding/decoding) 
ของสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) มาใชว้ิเคราะห์เพื่อจะศึกษาวา่ “ผูรั้บสาร” ในท่ีน้ีหมายถึง ผูรั้บสาร 
ท่ีรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 ทั้งกลุ่มคนอีสาน 
เจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) ในฐานะ  
“ผูรั้บสารในวฒันธรรมอีสาน” จะมีการรับรู้ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นอย่างไรบา้ง เพื่อเป็นการหาค าตอบขอ้ตกลงร่วม (common agreement) 
ของความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ โดยยดึหลกัแบบแผนการถอดรหสั 3 รูปแบบ กล่าวคือ 

1. การยอมรับ (Preferred reading) หมายถึง การถอดรหสัในเชิงยอมรับกบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเสนอมา 

2. การต่อรอง (Negotiated reading)  หมายถึง การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง
ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีแตกต่างไป
จากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง  

3. การปฏิเสธ (Oppositional reading) หมายถึง การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีปฏิเสธการ
ส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ความหมายต่อตา้นหรือ
ขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา 

การวิเคราะห์ผูรั้บสาร (audience analysis) ผูว้ิจ ัยจะน าเสนอในประเด็นต่าง ๆ เพื่อ
น ามาใชใ้นการถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของ
ผูรั้บสาร ดงัต่อไปน้ี  

6.1 ภูมิหลงัทางประชากรศาสตร์และสังคมของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสาร 
6.2 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน

ของผูรั้บสาร 
6.2.1 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นภาษา หมายถึง ภาษา

ถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 
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6.2.2 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่ม
วฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและ
ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

6.2.3 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นอาหาร หมายถึง ชนิด
ของอาหารอีสาน กรรมวิธีการปรุงอาหารอีสาน วิธีการรับประทานอาหารอีสานสถานท่ีการ
รับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

6.2.4 การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านประเพณี หมายถึง 
ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิก  
วดีิโอ 

6.3 ถอดรหสัมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัความหมายของอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไป
ของผูรั้บสารท่ีเป็นคนอีสาน 

 

6.1 ภูมิหลงัและคุณสมบัติของกลุ่มตัวอย่างผู้รับสาร 
 ผูว้ิจ ัยได้สรุปข้อมูลภูมิหลังและคุณสมบติัของกลุ่มตัวอย่างผูรั้บสารท่ีเป็นผูรั้บชม         
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 ทั้งกลุ่มคนอีสานเจเนอ             
เรชนัเอ็กซ์ (Generation X) จ  านวน 8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y) จ  านวน 
8 คน รวมเป็นทั้งส้ิน 16 คน โดยมีรายละเอียด ดงัตารางท่ี 6.1  
 

ตารางที ่6.1  ภูมิหลงัและคุณสมบติัของกลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสาร 
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ตารางที ่6.1  (ต่อ) 

จากตารางท่ี 6.1 แสดงภูมิหลงัและคุณสมบติัของกลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารท่ีรับชมมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผา่นยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 ทั้งกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอ็กซ์  
(Generation X) จ  านวน 8 คน และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) จ  านวน 8 คน  
รวมเป็นทั้งส้ิน 16 คน โดยอาศยัเกณฑคุ์ณสมบติัของกลุ่มผูรั้บสารท่ีไดก้ าหนดไว ้คือ (1) มีภูมิล าเนา
จากภาคอีสานของประเทศไทย แต่ปัจจุบนัอาจพกัอาศยัอยู่ท่ีใดก็ได้ มีการรับรู้ตนเองเก่ียวกับ
ประสบการณ์ ความเขา้ใจในอีสานเป็นอย่างดี (2) มีประสบการณ์การร้องเพลงคาราโอเกะ และ/
หรือรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งน้อย 5 ปี เพื่อเป็นทุนในการรับรู้ความเป็นอีสานผ่าน
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง ประสบการณ์ร่วมของผูรั้บสารกบัมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยจะ
แสดงขอ้มูลดงัต่อไปน้ี  

เจเนอเรชัน (Generation) กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะคดัเลือกให้
มีความหลากหลายและแบ่งตามปีเกิดท่ีก าหนดไวใ้นทั้ง 2 เจเนอเรชัน เพื่อศึกษาการถอดรหัส
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ของคนอีสานท่ีเป็นผูรั้บชมทั้ง 2 กลุ่ม โดยผูว้ิจยักระจายแบ่ง 
ตวัแปรดา้นเพศให้มีความหลากหลายทั้งเพศหญิง เพศชาย เพศทางเลือก เพื่อไดข้อ้มูลท่ีรอบดา้น
มากท่ีสุด 

ภูมิล าเนาและการแบ่งกลุ่มจังหวัด กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะ
คดัเลือกให้มีความหลากหลาย กระจายในหลายจงัหวดัของภาคอีสาน โดยคดัเลือกทั้งกลุ่มจงัหวดั
อีสานตอนบน อีสานตอนกลาง และอีสานตอนล่าง เพื่อใหค้รอบคลุมในเขตการปกครองของอีสาน
ครบถว้น เพราะพื้นท่ีอีสานเองก็มีความแตกต่างกนัในลกัษณะพื้นท่ี โดยภูมิล าเนาของกลุ่มผูรั้บสาร 
คร้ังน้ีประกอบดว้ย 1.กลุ่มจงัหวดัอีสานตอนบน ไดแ้ก่ จงัหวดัหนองบวัล าภู จงัหวดับึงกาฬ จงัหวดั
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อุดรธานี 2.กลุ่มจงัหวดัอีสานตอนกลาง ไดแ้ก่ จงัหวดักาฬสินธ์ุ จงัหวดัมหาสารคาม จงัหวดัร้อยเอ็ด 
จงัหวดัขอนแก่น และ3.กลุ่มจงัหวดัอีสานตอนล่าง ไดแ้ก่ จงัหวดันครราชสีมา จงัหวดัชยัภูมิ จงัหวดั
ศรีสะเกษ จงัหวดัอ านาจเจริญ 

อาชีพ กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัคดัเลือกให้มีความหลากหลาย       
ในการประกอบอาชีพ เพื่อจะได้เห็นแง่มุมการถอดรหัสความหมายจากผูค้นหลากหลายอาชีพ  
โดยการประกอบอาชีพกลุ่มผูรั้บสารคร้ังน้ีได้แก่ แม่บา้น พนกังานรักษาความปลอดภยั คนสวน 
เกษตรกร ธุรกิจส่วนตวั คา้ขาย ผูส่ื้อข่าว ลูกจา้งชัว่คราว พนกังานมหาลยัวิทยาลยั นกัพฒันาสังคม 
ครู รับจา้งทัว่ไป ฟรีแลนซ์ และก าลงัศึกษาต่อ 

ประสบการณ์ฟังเพลง/ การรับชมมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน หรือร้องเพลงคาราโอเกะ 
กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ี ตอ้งเป็นผูท่ี้เคยรับฟัง-รับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
หรือมีประสบการณ์ร้องเพลงคาราโอเกะอยู่เป็นประจ า โดยประสบการณ์ความใกล้ชิดกับ
วฒันธรรมอีสานคร้ังน้ี พบว่า กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) มีประสบการณ์อยู่
ระหว่าง 25-35 ปีข้ึนไป และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย (Generation Y) มีประสบการณ์อยู่
ระหว่าง 5-20 ปีข้ึนไป ซ่ึงจะเห็นไดว้่ากลุ่มตวัอย่างมีความหลากหลายดา้นประสบการณ์ เพื่อเป็น
ทุนในการรับรู้ความเป็นอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

กลุ่มตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ี มีขอ้มูลพื้นฐานทั้งช่วงอายุท่ีจดัแบ่งตามเจเนอเรชัน 
ภูมิล าเนาและการแบ่งกลุ่มจงัหวดั อาชีพ รวมถึงประสบการณ์ หรือความสัมพนัธ์ร่วมผ่านการฟัง
เพลงลูกทุ่งอีสาน/หรือการรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีสามารถรับรู้ความเป็นอีสานเป็น
อย่างดี ในฐานะ “ผูรั้บสารในวฒันธรรมอีสาน” เพื่อจะไดค้  าตอบว่าจะมีการถอดรหัสความหมาย
และอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นอยา่งไร และท าไมถึงเป็นเช่นนั้น 
เพื่อเป็นการศึกษาหาค าตอบขอ้ตกลงร่วม (common agreement) เก่ียวกบัความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานใหม่ท่ีถูกส่ือสารผา่นพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานผา่นยทููบในปี พ.ศ. 2558-2562 

 
6.2  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีานของผู้รับสาร 

ส าหรับผลการศึกษาการถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร ผูว้จิยัจะน าเสนอการวเิคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ทั้ง 4 ดา้น ตามเกณฑ์
การวิเคราะห์ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีไดต้ั้งไว ้เพื่อน ามาใชใ้นการถอดรหสัความหมายของผูรั้บสาร โดย
จะน าเสนอผลการศึกษาดงัต่อไปน้ี 
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6.2.1  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน 
ส าเนียงอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ  

1.  ภาษาถ่ินอีสาน 
 

ตารางที ่6.2  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นภาษาถ่ินอีสานในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและอัตลกัษณ์
อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอเพลง 

ลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

-  มิ ว สิ ก วิ ดี โ อ เ พ ล ง ลู ก ทุ่ ง อี ส า น มี
กระบวนการคดัสรร (selection) ภาษาถ่ิน
อีสานเฉพาะบางวฒันธรรมข้ึนมา โดย
ส่วนใหญ่จะเป็นภาษาถ่ินอีสานในกลุ่ม
ภาษาไทย-ลาว  

-  ผู ้รับสาร เจ เนอเรชัน เอ็ก ซ์
ทั้ งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ 
โ ด ย ใ ห้ เ ห ตุ ผ ล ว่ า เ พ ร า ะ
ภาษาไทย-ลาว นั้ นเป็นภาษาท่ี
ครอบคลุมพ้ืนท่ีในภาคอีสานท่ี
สามารถสร้างการรับรู้ และเขา้ใจ
กนัร่วมกนัได ้และส่ือสารไดใ้น
วงกวา้ง 

- ผู ้รับสารเจเนอเรชันวาย
ทั้งหมดถอดรหัสในเชิงยอม
กับการคัดเลือกภาษาอีสาน
ไทย-ลาวมาน าเสนอ โดย
มองว่า การเลือกใชภ้าษาถ่ิน
อีสานในกลุ่มภาษาไทย-ลาว 
เพราะเป็นเสมือนภาษาอีสาน
กลางท่ีส่ือสารให้คนอีสาน
เขา้ใจร่วมกนัไดแ้ละส่ือสาร
ไดใ้นวงกวา้ง 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการเพ่ิมส่ิง
ใหม่เขา้มา เช่น ภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัท์
หรือภาษาต่างประเทศ เป็นการส่ือสาร            
2 ด้าน คือ ด้านหน่ึงยงัคงรักษาภาษาถ่ิน
อีสานแบบดั้งเดิมท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัไว ้
และอีกดา้นคือ การเปิดรับวฒันธรรมส่วน
อ่ืนเขา้มา                                         

- ผูรั้บสารเจเนอเรชนัเอ็กซ์ส่วน
ใหญ่ถอดรหัสในเชิงยอมรับกบั
การน าภาษาอ่ืนเข้ามาใช้ในมิว
สิ ก วิ ดี โ อ  เ พ ร า ะ เ ป็ น ก า ร
เปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั และ
ท าใหมี้ความร่วมสมยัมากข้ึน 
แ ต่ อ ย่ า ง ไ ร ก็ ดี มี ผู ้ รั บ ส า ร 
เ จ เ น อ เ รชัน เ อ็ ก ซ์ บ า ง ส่วน 
ถอดรหัสในเชิงต่อรองกับการ
น าภาษาอ่ืนมาใช ้โดยอนุญาตให้
ภาษาอ่ืนเข้ามาผสมผสานได้
เ พียงแค่  10-20 % เ น่ืองจาก
อาจจะท าให้ความไพเราะ หรือ
ความออ้นช้อยของภาษาอีสาน
ลดนอ้ยลง 

- ผู ้รับสารเจเนอเรชันวาย
ทั้ งหมดถอดรหัสใน เ ชิ ง
ยอมรับ โดยใหเ้หตุผลวา่ การ
น าภาษาอ่ืน เขา้มาใช้ ท าให้
เห็นถึงความร่วมสมยั ความ
แปลกใหม่ การสร้างสรรค์ 
และแสดงให้เห็นว่า ภาษา
อี ส า น ส า ม า ร ถ น า ไ ป
ผสมผสานกับภาษาอ่ืนได้ 
และท าให้การเข้าถึงเพลง 
หรือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานไดก้วา้งข้ึน  
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จากตารางท่ี 6.2 สามารถอธิบายผลการวิจยัเก่ียวกบัการถอดรหัสความหมายและอตั
ลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นภาษาถ่ินอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร โดยผูว้จิยัจะแบ่ง
การน าเสนอออกเป็น 2 ประเด็น ตามขอ้คน้พบการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1. มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัสรร (selection) ภาษาถ่ินอีสาน
เฉพาะบางวฒันธรรมข้ึนมา โดยส่วนใหญ่จะเป็นภาษาถ่ินอีสานในกลุ่มภาษาไทย-ลาว  

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง ภาษาถ่ินอีสานท่ี
น ามาใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสด้วยจุดยืน
เดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและ 
อตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การน าภาษาถ่ินอีสาน
แบบไทย-ลาวมาใช้นั้น เพราะภาษาถ่ินอีสานในกลุ่มภาษาไทย-ลาว เปรียบเป็นเสมือนกบัภาษา
อีสานกลางท่ีสามารถส่ือสารกบัคนอีสานในวงกวา้งได้ สามารถสร้างการรับรู้ได้เขา้ใจตรงกัน 
มากกวา่การใชภ้าษาอีสานโคราช ภาษาอีสานภูไทย ภาษาอีสานเขมร หรือภาษาอีสานท่ีใชก้นัเฉพาะ
ในทอ้งถ่ินนั้น ๆ ท่ีค่อนขา้งจะมีความเฉพาะกลุ่มเกินไป จนอาจท าใหผู้รั้บสารเขา้ถึงไดย้าก  

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่มัก
เลือกใช้ภาษาอีสานไทย-ลาว ท้ังท่ีอีสานเองมีความหลากหลายในด้านภาษา ท่านมีความคิดเห็น
อย่างไรกับเร่ืองภาษาอีสานท่ีใช้ในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 
 ตวัอย่างค าสัมภาษณ์การถอดรหัสของนก ท่ีมีภูมิล าเนาจากจงัหวดันครราชสีมาแต่
ปัจจุบนัพลดัถ่ินเขา้มาท างานเป็นแม่บา้นในกรุงเทพฯ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) 
กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดย
มองว่า การน าภาษาถ่ินอีสานแบบไทย-ลาวมาใช้นั้น เพราะสามารถส่ือสารในภาพรวมให้เขา้ใจ
ร่วมกนัได ้
 

“ภาษาอีสาน ภาษาลาวมันจะกว้างกว่า ส่วนมากมันจะเป็นแบบนั้นมากกว่า พี่เป็นคน
โคราชกม็ีภาษาโคราช เพลงโคราชมันกม็ีแต่มนัจะอยู่รวม ๆ เฉพาะในโคราช กจ็ะมีบางค า 
บางส าเนียงท่ีพูดไม่เหมือนกัน แต่ท่ีเพลงเขาใช้ส่วนใหญ่กต้็องเป็นภาษาลาวแหละ เวลาพูด
มนักเ็ข้าใจกันได้ท้ังหมด” 

 นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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สอดคลอ้งกบัดวง ผูท่ี้ช่ืนชอบการไปชมหมอล าอยูเ่ป็นประจ า และยงัอาศยัอยูภ่าคอีสาน
ในจงัหวดัหนองบวัล าภู มองว่า การเลือกภาษาอีสานไทย-ลาว มาใช้เป็นส่วนใหญ่นั้น เป็นเพราะ
ค่านิยมของแนวเพลงท่ีสามารถท าให้ผูค้นเขา้ใจร่วมกนัได ้ซ่ึงหากน าภาษาอีสานแบบโคราชหรือ
อีสานเขมรมาใช ้อาจมีขอ้จ ากดัในการส่ือสารท่ีฟังยากและเขา้ใจกนัไดใ้นวงแคบ 

 
“พี่คิดว่ามันคงจะเป็นค่านิยมของทุกวันนีห้รือเปล่า เพราะเพลงทางนีม้ันดังเยอะ คิดว่าทุก
วันนีค้นเขาสนใจทางนีม้าก และเนือ้เพลงมันก็ออกทางลาวอีสาน พี่คิดว่าน่าจะเป็นแบบ
นั้น ถ้าเป็นแบบเอาภาษาโคราชมามนัฟังยาก และมันกเ็ร็ว อีสานแบบเขมรกฟั็งยาก พวกพี่
ยงัฟังไม่รู้เร่ืองเลย” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัแตง สาวชาวนาท่ีอยู่ในจงัหวดับึงกาฬ มองว่า แมว้่าอีสานจะมีความ
หลากหลายด้านภาษา และภาษาอีสานในแต่ละทอ้งถ่ินนั้นก็มีความเฉพาะถ่ินท่ี ท่ีคนในจงัหวดั 
อ่ืน ๆ อาจไม่สามารถเขา้ใจ เพราะฉะนั้นการท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเลือกใช้ภาษาอีสาน
ไทย-ลาวเป็นส่วนใหญ่นั้น เปรียบเป็นการใช้ภาษาอีสานกลาง ๆ ท่ีสามารถส่ือสารได้กวา้งและ
ครอบคลุม 

 
“ภาษาอีสานมันก็มีหลายเผ่าพันธ์ุเหมือนท่ีว่า แต่ถ้าอย่างภาษาพี่ คนท่ีติดริมโขงเหมือนพี่ 
จะเป็นลาวเวียง ลาวเวียงมันจะมีภาษาท่ีไม่เหมือนท่ีอ่ืน มันกเ็ป็นภาษาท่ีมาจากเวียงจันทน์ 
และกบ่็ได้เว้าหลากหลายอ่ะค่ะ คือเว้าเฉพาะในชุมชน ในแถบลุ่มแม่น า้โขงตรงนี ้คนอ่ืนจะ
ฟังไม่ออก เพราะงั้นใน MV มนักเ็ลือกเป็นภาษากลาง ๆอย่างเช่น ยโสธร ร้อยเอด็ ขอนแก่น 
ชัยภูมิ อุดรธานี มันจะคือกันเบิด เขาก็ใช้ภาษากลางพวกนี ้กลางของคนอีสานค่ะ เว้ากัน  
ในส่วนของพี่มนัต่างหาก แยกออกมาต่างหาก” 

 แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

จากตวัอย่างค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation X จะเห็นไดว้่า เหตุผลเบ้ืองหลงัท่ีมิวสิก  
วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่คดัเลือกภาษาอีสานไทย-ลาว มาใชส่ื้อสารมากท่ีสุดนั้น เพราะเป็น
การส่ือสารคร้ังน้ีท่ีมุ่งสร้างความเขา้ใจกบัคนอีสานในวงกวา้งให้สามารถเขา้ใจร่วมกนัได ้เพราะ
หากเลือกภาษาอีสานโคราช ภาษาอีสานแบบเขมร หรือเป็นเพียงภาษาท่ีใช้กนัเฉพาะท่ี อาจท าให้
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การส่ือสารถูกจ ากดัความเขา้ใจในวงแคบ และอาจมีค าศพัท์เฉพาะถ่ินท่ีคนอีสานในจงัหวดัอ่ืน ๆ 
ไม่สามารถเขา้ใจได ้ 

สอดคลอ้งกบัค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ท่ีกลุ่มตวัอยา่งทั้งหมดถอดรหสัในเชิง
ยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน คดัเลือกภาษาอีสาน
ไทย-ลาว มาใชเ้ป็นส่วนใหญ่นั้น เป็นเพราะเหตุผล 2 ประการ กล่าวคือ 1. ภาษาอีสานไทย-ลาว นั้น
เปรียบเป็นเสมือนภาษาอีสานสากล ท่ีสามารถส่ือสารถึงความเป็นอีสานร่วมกนัในวงกวา้ง และ
สามารถส่ือสารไปยงักลุ่มคนฟังภาคอ่ืน ๆ ท่ีสามารถรับรู้ หรือเขา้ใจร่วมกนัไดม้ากกวา่การใช้ภาษา
โคราช ภาษาภูไทย หรือภาษาเฉพาะในทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ ท่ีค่อนขา้งจะมีความเฉพาะกลุ่ม (niche market) 
เกินไป และ 2. ผูรั้บสารมองว่าอาจเป็นการส่ือสารท่ีมีเหตุผลดา้นความนิยมและการท าการตลาด
ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน การใช้ภาษาอีสานไทย-ลาว ท่ีสร้างความคุน้ชินให้กบัคนฟัง 
รวมทั้งเป็นการเจาะกลุ่มตลาดคนฟังท่ีเป็นคนลาวมากยิ่งข้ึน จึงนิยมใช้ภาษาอีสานไทย-ลาวใน        
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ การถอดรหสัของต่าย คุณครูสาวจากจงัหวดัอ านาจเจริญท่ีช่ืนชอบ
การฟังเพลงลูกทุ่งอีสานมาตั้ งแต่เด็กเพราะมีคุณพ่อเป็นเป็นนักร้องลูกทุ่งอีสานช่ือดัง และมี
ประสบการณ์การประกวดร้องเพลงลูกทุ่งตามเวทีและรายการโทรทศัน์ต่าง ๆ โดยเธอมองว่า  
การเลือกภาษาอีสานไทย-ลาวนั้น สามารถเขา้ถึงคนฟังไดง่้าย เปรียบเป็นการคดัเลือกภาษาอีสานท่ี
ครอบคลุมคนฟังไดก้วา้งและเขา้ใจร่วมกนัได ้รวมทั้งเป็นการเจาะกลุ่มตลาดคนฟังท่ีเป็นคนลาว
มากยิง่ข้ึน 

“ท่ีภาษาอีสานลาวเยอะ เราคิดว่าเขาจะเจาะตลาดคนลาวด้วยไหมนะ เพราะมันเข้าถึงง่าย
กว่าเราคิดว่า แล้วอีกอย่างพวกท่ีมานั่งกินส้มต า ส่วนมากก็จะน าเสนอท่ีเป็นตัวเอง ท่ี เป็น
บ้านตัวเอง และกพ็ูดอีสาน ซ่ึงคนส่วนมาก อีสานเองก ็19 จังหวัดเข้าไปแล้ว และอีกอย่าง
อาหารอีสานก็มีอยู่แล้วในทุก ๆ ภาค ไม่มีใครไม่รู้จักส้มต า มันจะเป็นการง่ายกับการใช้
ภาษาอีสานลาว แต่ถ้าเป็นภาษาแบบโคราช ความนิยมมนักลุ่มน้อยกว่า” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกบัวี ชายหนุ่มในจงัหวดัศรีสะเกษ ท่ีช่ืนชอบการฟังเพลงลูกทุ่งอีสาน โดย
ตอ้งเปิดเพลงฟังทุกวนัเป็นชีวิตจิตใจ เขาอธิบายวา่ ภาษาอีสานเขมร หรือภาษาอีสานแต่ละถ่ินนั้น 
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อาจจะมีลกัษณะเฉพาะและเป็นเพียงแค่กลุ่มเล็ก ๆ ของวฒันธรรมอีสานท่ีมีความหลากหลายอยู่ 
ดังนั้ น การเลือกใช้ภาษาอีสานแบบไทย-ลาว จึงเปรียบเหมือนดังภาษาอังกฤษท่ีส่ือสารได้
ครอบคลุมและชดัเจนกบัคนทุกภาคไดด้ว้ย  

 
“ผมว่าเพราะว่าหน่ึง โดยส่วนใหญ่แล้ว ถ้าเป็นอีสานเขมรเป็นแค่กลุ่มย่อยกลุ่มเลก็ ๆ ไม่ได้
มีท่ัว เหมือนแต่ละจังหวัดจะมีข้อแตกต่างของวัฒนธรรมและภาษาแต่ละถ่ินไม่เหมือนกัน 
อย่างศรีสะเกษท่ีนี่ จะมี 4 เผ่า เขมร ส่วย ลาว เยอ ประมาณนี ้เขาก็จะแบบพูดจาแตกต่าง  
กันไป แม้แต่ค าอีสานจริง ๆ น่ะ ภาษาอีสานเขาจะมีอีสานภูไท อีสานชัยภูมิ อีสานเลย คือ 
แต่ละพืน้ท่ีจะไม่เหมือนกันเลยครับ คือไม่ได้เอาค าในพืน้ท่ีแต่ละท่ีมาใช้ ส่วนใหญ่แล้วจะ
เป็นไทย-ลาว ท่ีคนภาคกลางพอแปลออก พอเข้าใจได้อะไรประมาณนี ้แต่ละท้องถ่ินเขาจะ
พูดภาษาอีสานไม่เหมือนกันเลย เขาก็น่าจะเป็นยึดแบบภาษาอังกฤษ คือ แบบท่ัวโลกรู้  
เขาคงจะใช้แนวประมาณนีแ้หละ เพ่ือให้มนัส่ือสารและชัดเจนกับคนทุกภาคได้ด้วย” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกบัหนุ่ย หนุ่มขอนแก่นท่ีตอนน้ีเปิดธุรกิจส่วนตวัอยู่ท่ีจงัหวดับา้นเกิดตวัเอง  
มองวา่ การคดัเลือกเฉพาะภาษาอีสานไทย-ลาว เป็นเพราะตวัแปรเร่ืองกลุ่มคนท าเพลงท่ีอาจมองวา่ 
ภาษาอีสานไทย-ลาว เป็นภาษาท่ีไม่วา่จงัหวดัไหนก็สามารถเขา้ใจและรับรู้ร่วมกนัได ้และหากใช้
ภาษาอีสานท่ีมีความเฉพาะถ่ิน อาจเป็นการจ ากดัขอบเขตเฉพาะกลุ่ม (niche market) ท่ีแคบเกินไป 

 
“มันจะดูเป็นแบบ niche market เกินไปถ้าสมมุติว่าเราไปเอาภาษาแบบโคราช ลาวแบบใต้  
ถ้าพูดถึงว่าเป็นภาษาอีสานท่ีเป็นแบบลาวเลย คือไม่ว่าจะจังหวัดไหนเขาก็จะฟังกันรู้เร่ือง 
แต่ว่ามนักอ็าจจะมบีางเพลงท่ีสอดแทรกเข้าไปหน่อยนึง อยากฟังเพลงท่ีมนัมบีองสรันโอน 
อะไรอย่างนี ้มันกจ็ะมีสอดแทรกเลก็ ๆ น้อย ๆ แต่ว่าหลัก ๆ เขากจ็ะไม่ได้เอามาแบบเต็ม
เพลงแบบ full Version เขากค็งวิเคราะห์คนฟังด้วย เลยท าให้เป็นแบบไทยอีสานลาวแบบนี ้
เยอะ 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี นุ่น พนักงานมหาวิทยาลัยท่ีท างานและอาศัยอยู่ ท่ีจ ังหวัดขอนแก่น
เช่นเดียวกนั ก็มองว่า อาจเป็นเพราะเหตุผลดา้นความนิยมส าหรับคนฟังเพลง ท่ีเพลงลูกทุ่งอีสาน
ส่วนใหญ่ใช้ภาษาอีสานไทย-ลาวท่ีเปรียบเป็นภาษาอีสานสากลท่ีสร้างความคุน้ชินและเข้าใจ
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ร่วมกนัได ้รวมถึงเหตุผลดา้นกลไกของการท าการตลาดเพลงท่ีมุ่งส่ือสารคนฟังในวงกวา้ง จึงไม่
นิยมใชภ้าษาอีสานท่ีมีความเฉพาะถ่ินมาน าเสนอ 

 
“อาจจะเป็นความนิยมไหม ถ้าสมมุติว่าใช้ภาษาท่ีเป็นเหมือนก้อง ห้วยไร่ ท่ีใช้ว่าใส่ว่าสิ
บ่ถ่ิมกัน มันกอ็าจจะท าให้คนฟัง ซ่ึงท่ีไม่ใช่คนอีสานรู้สึกคุ้นมากกว่า แต่ถ้าสมมุติว่าเขาใช้
อย่างโคราช อีสานใต้ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ มันก็อาจจะไปอีกแนวหน่ึง น่าจะเป็นความชิน 
เพราะว่าสุดท้ายเขากต้็องมองท่ีการตลาดเขาอยู่ดี หมายถึงว่า คนท่ีท าออกมาพี่มองว่าเร่ือง
การตลาดด้วย และการใช้ภาษาอีสานแบบเฉพาะท่ีมันอาจจะฟังยาก และความนิยมมัน
อาจจะไม่เท่ากับภาษาอีสานลาว ท่ีเป็นภาษาสากลจริง ๆ ภาษาอีสานแบบท่ีเราคุ้นกันพวก
กลาง ๆ ไทยลาวแบบไม่ใช่อีสานเฉพาะ” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จะเห็นไดว้่า ในประเด็นเร่ือง ภาษาถ่ินอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ผูรั้บ
สารทั้ง 2 กลุ่มทั้งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและ 
อตัลักษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ยอมรับกับการน าเสนอการใช้ภาษาอีสานแบบไทย-ลาว มาน าเสนอ โดยภาษาอีสานไทย-ลาว  
ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) ของความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ท่ีสามารถ
ยอมรับร่วมกนัไดท้่ามกลางความหลากหลายของภาษาอีสานท่ีมีความเฉพาะตวัของอีสานในแต่ละ
พื้นท่ี ผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัคือ การท าใหภ้าษาอีสานเป็นสากล ท่ีสามารถส่ือสารกบัความเป็น
อีสานในภาพรวมร่วมกนัได ้และเหตุผลท่ีท าใหเ้กิดการยอมรับนั้น เพราะตวัแปรดา้นความนิยมของ
ผูฟั้ง และเหตุผลดา้นกลไกทางการตลาด รวมทั้งประเด็นการส่ือสารท่ีมีจุดมุ่งหมายการส่ือสารไป
ในคนฟังเพลงวงกวา้งทั้งคนอีสานในทุกจงัหวดั และคนฟังเพลงในภาคอ่ืน ๆ ให้สามารถเขา้ใจใน
ภาษาอีสานร่วมกนัไดด้ว้ยนัน่เอง 
 

2.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการเพิ่มส่ิงใหม่เข้ามา เช่น ภาษาไทยมาตรฐาน 
ค าศัพท์หรือภาษาต่างประเทศ  

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง การเพิ่มภาษาไทย
มาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศมาใชใ้นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น พบวา่ ผูรั้บสาร
ทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่ถอดรหัสด้วยจุดยืนเดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน



297 

เสนอมา โดยมองว่า การผสมผสานภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัท์หรือภาษาต่างประเทศมาใช้ใน 
มิวสิกวดีิโอนั้น เป็นส่ิงท่ียอมรับได ้และถือเป็นการปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยั และยงัท าใหอี้สานมี
ความร่วมสมยั แปลกใหม่ และสร้างสรรค ์แสดงใหเ้ห็นวา่ ภาษาอีสานสามารถน าไปผสมผสานกบั
ภาษาอ่ืนได ้และท าใหก้ารเขา้ถึงเพลงหรือมิวสิกวดีิโอเพลงอีสานไดก้วา้งข้ึน  

แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผู ้รับสาร Generation X บางส่วนถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง 
(Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง มองวา่ การน าภาษา
อ่ืนเขา้มาผสมผสานนั้นอาจเป็นการเปล่ียนแปลงตามยุคสมยั หากแต่ว่าตอ้งมีการผสมผสานใน
จ านวนท่ีเหมาะสมอยูท่ี่ระหวา่ง 10-20 % เพราะหากมีน าผสมผสานท่ีมากเดินไปอาจท าให้สูญเสีย
อ่อนช้อยของภาษาอีสาน หรืออาจท าให้เกิดความไม่ล่ืนหู และหากมีภาษาอ่ืนมากเกินไปก็ไม่ได้
ส่ือสารถึงความเป็นเพลงอีสาน 

ทั้ งน้ีผูว้ิจ ัยได้สอบถามกลุ่มตัวอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการน า
ภาษาไทยภาคกลาง ค าศัพท์ หรือภาษาอังกฤษเข้ามาใช้ ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรบ้าง รับได้
หรือไม่อย่างไร กับเร่ืองการผสมภาษาอ่ืน ๆ มาใช้ในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ การถอดรหสัของพนั คนอีสานจากจงัหวดัชยัภูมิท่ีมีประสบการณ์
การฟังเพลงลูกทุ่งอีสาน และรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมากว่า 25 ปี ท่ีปัจจุบนัไดย้า้ยถ่ิน
ฐานเขา้มาอาศยัและท างานในกรุงเทพฯ แลว้ 20 ปี ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบั
การส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดย
มองว่า การน าภาษาอ่ืนเขา้มาผสมผสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นเป็นส่ิงท่ียอมรับได้ 
เพราะท าให้เพลงมีความสนุกสนาน และดูครบรสข้ึน เป็นการพฒันาของเพลงอีสานท่ียงัส่งผลให้
เพลงอีสานมีเสน่ห์ใหช้าวต่างชาติสนใจมากยิง่ข้ึน 

 
“รับได้นะ ใช้ภาษาอ่ืน มนัส์เลย แบบเพลงเร็วขึน้ เปรียบเหมือนกับเรากินส้มต า มนัไม่มกีุ้ง
ใช่ไหม ใส่กุ้ง ใส่ปูเข้ามา ต ามั่วไปเลย มันก็ดูครบรส อร่อยขึน้นะ ภาษามันก็เหมือนกัน 
ท้องถ่ินมนัพัฒนาขึน้มา มนักด้็วยยคุสมยันี่ เขากเ็ลยแปลสภาพขึน้มา มนักด็ีนะ มนัดูแปลก
ขึน้ไปอีก มนัมเีสน่ห์ ขนาดฝร่ังเองทุกวนันีเ้ขากส็นใจนะ เขายงัร้องเพลงอีสานได้เลย” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกนักบับ ่า และน่ิม กลุ่มตวัอยา่งคนอีสาน Generation X จากจงัหวดัมหาสารคาม 
และจงัหวดักาฬสินธ์ุท่ีพลดัถ่ินเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ กว่า 20 ปี ก็ยอมรับกบัการน าภาษาไทย
ภาคกลาง ค าศพัท ์หรือภาษาต่างประเทศเขา้มาใชใ้นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยมองวา่ ท าให้
เพลงลูกทุ่งอีสานมีความสนุกสนาน และดูพฒันาให้มีความร่วมสมัยข้ึน และยงัเป็นส่ิงท่ีต้อง
ปรับเปล่ียน เพราะมีกลุ่มคนฟังเพลงท่ีเป็นวยัรุ่นมากข้ึน รวมทั้งยงัท าให้เกิดการเรียนรู้ภาษาอ่ืนใน
พื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานอีกดว้ย 

 
“พี่ว่าท่ีมีภาษาอ่ืนเข้ามา พี่ว่ามันก็ดีคนละแบบนะ มันก็ท าเพราะเด็กวัยรุ่นเข้าก็ฟัง เพลง
ลูกทุ่งอีสานเยอะขึน้เนอะ เพลงก็เลยท าให้ ก็ดีนะแบบนีม้ันดูสนุกขึน้ ก็ท าให้เรารู้หลาย
ภาษา ดทัูนสมยัมากขึน้ด้วย” 

น่ิม,สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

“กด็ี เพลงยคุก่อนเขาแต่งมาภาษามันกเ็พราะสละสลวย แต่พอมายคุนี ้เพลงมนักป็รับ มนัก็
ดูพัฒนา มันก็สนุกขึน้นะ คนฟังกันเยอะขึน้ มันก็เลยมีค าแปลก ๆ แต่ภาษาอีสานก็ยังอยู่  
แบบบางค านานแล้วไม่ได้ยินกก็ลับได้ฟังอีกคร้ังในเพลงนี่แหละ” 

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

ส่วนกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วนท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated 
reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี
แตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิได้คดัค้านโดยตรงนั้น จะเห็นได้จากตวัอย่างค า
สัมภาษณ์ของพิมพ ์เกษตรกรท่ีอยูใ่นจงัหวดัร้อยเอ็ด โดยเป็นผูรั้บฟังและชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเป็นประจ า ถอดรหสัดว้ยจุดยนืท่ีต่อรอง โดยมองวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็จ  าเป็นตอ้ง
เป็นปรับเปล่ียนตามยคุสมยั และท าใหเ้ขา้ถึงกลุ่มคนฟังท่ีเป็นเด็กวยัรุ่น รวมถึงคนฟังภาคอ่ืน ๆ ดว้ย
เช่นกนั การน าค าศพัท ์หรือภาษาต่างประเทศเขา้มาส าหรับเธอนั้นไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีต่อตา้น เพราะเธอ
สามารถแปลและเขา้ใจร่วมได ้แต่อยา่งไรก็ดีก็มีการต่อรองความหมายวา่ การน าภาษาอ่ืน ๆ เขา้มา
ใชน้ั้น ตอ้งอยูใ่นต าแหน่งท่ีพอดีและมีความกลมกลืนกนั เพราะหากน ามาผสมผสานมากเกินไปก็
อาจท าใหค้วามไพเราะ หรือความอ่อนชอ้ยของภาษาอีสานหายไป  

 
“ก็รับได้เพราะว่ายุคสมัยมันเปลี่ยนไป เขาไม่ได้ขายให้เฉพาะคนรุ่นเรา เขาก็ต้องขายให้  
คนรุ่นใหม่ อาจจะเอาภาษาอ่ืนเข้ามาสอดแทรกหรืออาจจะเอาภาษากลุ่มถ่ินของเขามาใส่ก็ได้ 
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เพราะว่ามันไม่ได้เฉพาะเจาะจง ไม่ได้ให้เฉพาะคนอีสานฟัง อีกอย่างเพราะพี่ฟังออกท้ัง
ภาษาอังกฤษท้ังภาษาอะไร พี่ได้รู้ภาษาเพ่ือนอะไรอย่างนี ้พี่กพ็อฟังออกพอฟังได้ กเ็อาเข้ามา
ให้มนักลมกลืนกอ็ยู่กันได้ แต่อย่าเอามาเยอะเกิน ไม่งั้นมนักไ็ม่ใช่เพลงอีสาน หากจะเอาเข้ามา
สัก 10-20 เปอร์เซ็นต์ ประมาณนีก้พ็อไหว” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัค าสัมภาษณ์ของแตง ผูมี้อาชีพคา้ขายอยูท่ี่จงัหวดับึงกาฬ และเป็นผูท่ี้เคย
มีสบการณ์การ เ ป็นนัก ร้องน าในวงดนตรีลูกทุ่ ง  แสดงทัศนะว่า  การน าค าศัพท์  ห รือ
ภาษาต่างประเทศเขา้มาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น อาจท าให้เพลงมีความสนุกสนาน และ
สอดรับกบัความทนัสมยัมากยิ่งข้ึน แต่อยา่งไรก็ดีหากน าภาษาอ่ืนเขา้มาผสมผสานเยอะเกินไปอาจ
ท าใหเ้กิดความไม่ล่ืนหู และหากเกิน 50 เปอร์เซ็นต ์ก็เกินขอบเขตในการยอมรับ เพราะนัน่แสดงวา่
ไม่ใช่เพลงอีสานแลว้  
 

“ถ้าเอาภาษาอังกฤษแบบนีเ้ข้ามา มนักอ็าจจะท าให้เพลงมนัน่าฟังย่ิงขึน้ จากภาษาเดิม ๆ เขา
ก็ใส่เนือ้หาท่ีเป็นถาษาอังกฤษด้วยมันก็อาจจะท าให้เนือ้หามีความคม มีความน่าฟังย่ิงขึน้ 
จะท าให้เด็ก ๆ ท่ีบางคนไม่รู้ว่าภาษาอังกฤษท่ีเขาใช้ว่ามันส่ือว่าอย่างไร เด็ก ๆ ก็จะไป
ค้นหาได้ ถ้าถามว่ามันทันสมัยขึน้ไหม มันกทั็นสมัย แต่ต้องอยู่ ท่ีนักร้องด้วย เพราะบางที
ตอนนีบ้างเพลงมันเป็นลามก ถ้าจะเอามาพี่ว่ากต้็องอยู่สัก10-20 เปอร์เซ็นต์ ท่ีเอาเข้ามา แต่
ถ้าเกินแบบ 50 เปอร์เซ็นต์แบบนีก้เ็กินไป เพราะถ้าเอามาเยอะพอฟังแล้วมันทะแม่ง ๆ มัน
ฟังเพลง มันไม่ล่ืนหู แต่ด้วยความท่ีเขาเน้นให้เกิดความสนุกสนาน เขาแต่งเพลงเพ่ือให้คน
ฟังได้เกิดอารมณ์สบายใจมากกว่าค่ะ ไม่ได้เน้นเนือ้หาสาระ เพราะว่าพี่เองก็อยู่ในก่ึงของ
ช่วงอายดุ้วย เรากไ็ม่ใช่คนหัวโบราณท่ีมนัสุดไปเลย และกไ็ม่ใช่คนทันสมยัเลย มนัอยู่ ก่ึง ๆ 
ในวยัเกือบ 50 ปีค่ะ”  

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกบัค าสัมภาษณ์ของแคลว้ นกัพฒันาสังคมท่ีอาศยัอยูใ่นจงัหวดัหนองบวัล าภู  
ผูท่ี้มีประสบการณ์ใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอีสาน ทั้งการมีคุณแม่เป็นนางเอกหมอล า จึงท าให้สนใจ
และช่ืนชอบการฟังเพลงลูกทุ่งอีสานมาตั้งแต่เด็กและรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในยุค
ปัจจุบนัอยู่เป็นประจ า รวมทั้งยงัมีประสบการณ์การอยู่วงดนตรีพื้นบา้นอีสานของระดบัวิทยาลยั  
ทั้งการท าหน้าท่ีเป็นทั้งนกัร้องน าและพิธีกร แสดงทศันะไวอ้ย่างน่าสนใจว่า การน าค าศพัท์หรือ
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ภาษาอ่ืน ๆ เขา้มานั้นเป็นเพราะกลไกของผูแ้ต่งเพลงท่ีมุ่งเจาะตลาดกลุ่มวยัรุ่น และส่วนใหญ่เป็น
ค าศพัท์ท่ีมากบัเทคโนโลยีการส่ือสารท่ีสามารถเขา้ถึงและโดนใจเพื่อหวงัยอดวิวของความนิยม  
จึงท าให้เพลงมีการปรับตวัให้มีความทนัสมยัข้ึน แต่อย่างไรก็ดียอมรับเพียงการน าภาษาอ่ืนเขา้มา
ผสมผสานเพียงแค่ 10 เปอร์เซ็นตเ์ท่านั้น 

 
“พี่รู้สึกว่าคนแต่งเพลงเขาต้องการส่ือสารให้เข้ากับสมัย เพราะว่ามันมี Facebook Line 
อะไรต่าง ๆ ท่ีมันมากับเทคโนโลยีนี ้คนรุ่นใหม่ ๆ จะเข้าใจค าเหล่านี ้มันส่ือสารได้เร็วขึน้ 
หวังยอดไลค์เพ่ือหวังยอดวิว อันนีคื้อวัตถุประสงค์ของคนท่ีแต่ง มันก็เป็นแค่ค าท่ีใช้ใน
ตลาดเสียงเพลงในตลาดวัยรุ่น เขาเลยเอาภาษาอังกฤษมา มันชอบเอามาตามกระแส ก็ยัง
รู้สึกว่ามนัโอเค แต่ว่าถ้ามนัเยอะไปมนักไ็ม่โอเคเหมือนกัน คือถ้ามองในเร่ืองการตลาดของ
ค่ายเพลง จะมองเร่ืองของการเรียกกระแสนิยม แต่ถ้ามองมมุมองของคนท่ีเป็นรากเหง้าของ
เราจริง ๆ เราก็ว่ามันไม่โอเคหรอก เพียงแต่ว่ามีความรู้สึกว่า ถ้าไปใช้มามันจะเอามาเป็น
ของเรา กลัวมันจะเอามาเป็นของของเรา กลัวว่ามันจะมากลืน ถ้าร้อยเปอร์เซ็นต์
ภาษาต่างประเทศประมาณ 10 เปอร์เซ็นต์ กน่็าจะโอเค แต่ไม่ใช่มาตลอด ทุกวันมันไม่ค่อย
วิจิตรมันเป็นการกระแทก เอาค ามาเพ่ือกระแทกให้มันโดน แต่เม่ือก่อนมันจะเรียงร้อย
สัมผสันอกสัมผสัในท่ีมนัดูสละสวย” 
 

แคล้ว ,สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จะเห็นไดว้า่ จากตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation X มีทั้งส่วนท่ีถอดรหสัในเชิง
ยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า การท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการเพิ่มทั้ง ภาษาไทย
มาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศนั้นเป็นการปรับเปล่ียนตามยุคสมยั และเป็นการปรับเพื่อ
เจาะกลุ่มตลาดคนฟังเพลงท่ีเป็นวยัรุ่นมากยิง่ข้ึน โดยผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตวา่ ตวัแปรท่ีอาจส่งผลท าให้
เกิดการยอมรับนั้นเพราะกลุ่มตวัอย่างเหล่านั้น มีการยา้ยถ่ินฐานเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ ท่ีอาจ
ส่งผลต่อระบบความคิดหรือทัศนะในการมองโลกแบบสังคมเมืองท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลา ส่วนกลุ่มผูรั้บสารบางส่วนท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated reading) นั้นอาจ
เป็นเพราะดา้นหน่ึงก็ยอมรับดว้ยความเขา้ใจของการปรับเปล่ียนของตลาดเพลงท่ีเจาะกลุ่มคนฟัง
เพลงท่ีเป็นกลุ่มเด็กวยัรุ่นมากยิ่งข้ึน แต่ก็ยงัคงต่อรองความหมายผา่นประสบการณ์การดั้งเดิมท่ีเคย
รับรู้เก่ียวกบัภาษาอีสานมา 
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ในขณะท่ีกลุ่มผู ้รับสาร Generation Y ทั้ งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองวา่ การผสมผสานทั้งภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศนั้น ถือเป็น
ความร่วมสมยัท่ีมีการตดัแต่งและผสมผสาน (mix and match) ระหวา่งความเป็นอีสานกบัความเป็น
สากลกนัอยา่งกลมกลืน เป็นการยกระดบัเพลงลูกทุ่งอีสานไปสู่สากล รวมทั้งยงัท าให้เกิดทศันะคติ
ท่ีดีกบัคนอีสาน ท่ีลบภาพของความล้าสมยัของทอ้งถ่ินอีสานอีกด้วย โดยสามารถยกตวัอย่างค า
สัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ดงัเช่นค าสัมภาษณ์ของหนุ่ย ชายหนุ่มจากจงัหวดัขอนแก่น ผูท่ี้หลงใหลในเสียงเพลง
ลูกทุ่งอีสานและรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยูเ่ป็นประจ า และปัจจุบนัเปิดธุรกิจส่วนตวัอยู่
ท่ีจงัหวดัขอนแก่น ก็ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตั
ลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ เป็นการผสมผสานท่ีเกิด
ความร่วมสมยั ยกระดบัสู่สากล แต่ก็ยงัรักษากล่ินอายของความเป็นอีสานไวไ้ด ้
 

“ส าหรับผมดูว่าเป็นความร่วมสมัย แล้วอีกอย่างตัวเองชอบความร่วมสมัยแบบนี ้ 
เหมือนกับเอาโปงลางไปใส่ใน orchestra ถ้าเกิดมันมีความ mix and match ได้มันจะไปสู่
สากลได้เยอะขึ้น แล้วยังเพลง You let me down เอาภาษาอังกฤษเข้ามามันก็ติดหู ด้วย
ท่วงท านองจังหวะมนั เวลาฟังแล้วมนักไ็ม่ใช่อีสานเตม็ ๆ แต่ว่ามนักย็งัมกีล่ินอายความเป็น
อีสานอยู่ มนักด็ูร่วมสมยัดี” 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัค าสัมภาษณ์ของเคก้ นักศึกษาสาวอีสานจากจงัหวดัอุดรธานีท่ีเขา้มา
เรียนต่อในกรุงเทพฯ จนจบและตอนน้ีก าลงัเร่ิมงานเป็นลูกจา้งชั่วคราวในภาคอีสาน ก็มีความ
คิดเห็นท่ีสอดคลอ้งกนั โดยมองวา่ การผสมผสานค าศพัท ์หรือภาษาอ่ืน ๆ เขา้มานั้น ช่วยท าให้คน
ฟังเพลงเขา้ถึงเพลงง่ายข้ึน และมีความทนัสมยัรวมทั้งสามารถยกระดบัอีสานสู่ความเป็นสากลได้
อีกดว้ย 

 
“ส าหรับหนู หนูคิดว่ามันดีท่ีจะเอาภาษาอ่ืนมาสอดแทรกในเพลงอีสาน ส าหรับคนท่ีเขา
พิมพ์ภาษาอีสานไม่ถูกเขาก็จะได้ Search ค าว่า You Let Me Down ขึน้มา การค้นหาการ
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เข้าถึงมนัได้ง่ายขึน้ มนัจะดีส าหรับคนท่ีเขาท า MV ขึน้มาให้คุณเข้าถึงได้ง่ายขึน้ แล้วมนัท า
ให้เพลงอีสานดูแบบสากล ดูเก๋ขึน้ ทันสมยัขึน้ แบบไม่เชยด้วย” 

เค้ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีจากค าสัมภาษณ์ของนัท ชายหนุ่มจากจังหวดักาฬสินธ์ุ ผูท่ี้หลงใหลใน
เสียงเพลงลูกทุ่งอีสาน และมีประสบการณ์การร้องเพลงลูกทุ่ง ท่ีปัจจุบนัท าหนา้ท่ีเป็นผูส่ื้อข่าวของ
สถานีโทรทศัน์ช่ือดงัในกรุงเทพฯ ยงัแสดงทศันะเพิ่มเติมอีกว่า การผสมผสานภาษาอ่ืน ๆ เขา้มา 
นอกจากจะท าให้เพลงอีสานมีความร่วมสมยั ดูแปลกใหม่สร้างสรรค ์ยงัท าให้คนฟังเขา้ถึงเพลงได้
กวา้งข้ึน รวมทั้งลบภาพของความลา้สมยัของสังคมอีสาน ยกระดบัเพลงอีสานสู่ความเป็นสากล 
และยงัเป็นเร่ืองของการยกระดบัศกัด์ิศรี (dignity) การมีเกียรติของคนอีสานข้ึนมา ท าให้คนอีสาน
กลา้พูดอีสานในพื้นท่ีสาธารณะไดอ้ยา่งมัน่อกมัน่ใจ  

 
“พอเอาภาษาอ่ืนมาใช้ด้วยเรารู้สึกดีนะ เราเห็นความร่วมสมัย แปลกใหม่ เห็นความ
สร้างสรรค์ว่าภาษาอีสานในเพลงเอาไปผสมผสานกับภาษาอ่ืนได้ มนัท าให้การเข้าถึงเพลง 
MV อีสานได้กว้างขึน้ คือสมัยก่อนเราไม่เห็นการผสมผสานแบบนีม้ากนัก ส่วนใหญ่ท่ีเรา
จะเห็นกันกจ็ะมีแต่หมอล าท่ีท่วงท านองประมาณกัน อีสานบวกภาษากลาง ท่วงท านองร า
ของท้องถ่ิน แต่ตอนนีเ้ราเห็นการรวมกับแร็พ คือ มีท่วงท านองของสากลมาผสมผสาน มี
ภาษาสากล ท้องถ่ินของภูมิภาคอ่ืน ๆ มารวมด้วย หรือจะบอกว่ามันเป็นการร่วมมือกันของ
ศิลปิน ในท้องถ่ินนั้น ๆ ก็จะเอามาผสมผสานกัน หรือภาษาต่างประเทศท่ีเอามารวมด้วย 
เรารู้สึกว่ามีความเป็นสากลมากขึ้น ท าให้คนอีสานมองว่า เพลง MV ท้องถ่ินมันไม่ได้
ล้าสมยั แต่รู้สึกว่ามนัมคีวามเป็นสากล มนัท าให้คนอีสานมคีวามรู้สึกภูมิใจ ผมว่ามนัดีด้วย
ซ ้ามันดีต่อคนฟังคนดู อย่างเราดูเราฟังเราสามารถเอาเพลง เอาเนือ้หาเอาภาษาเหล่านั้นไป
พูดในท่ีสาธารณะหรือในกลุ่มคนท่ีไม่ใช่คนอีสาน เรารู้สึกว่ามันไม่ท าให้เราด้อย หรือรู้สึก
น่าอาย  

นัท, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นไดว้า่ การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในประเด็นเร่ืองภาษาถ่ิน
อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มนั้น ส่วนใหญ่ยอมรับกบัการน าเสนอ
การใชภ้าษาท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเลือกใช้ภาษาอีสานไทย-ลาว เพราะภาษาอีสานไทย-
ลาว สามารถส่ือสารไดใ้นวงกวา้ง และเป็นขอ้ตกลงร่วมกนัของคนอีสานท่ีจะสามารถส่ือสารเขา้ใจ
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ร่วมกนัได้ รวมทั้งจุดมุ่งหมายเพื่อการส่ือสารไปยงัคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ รวมถึงการใช้ค  า
อีสานท่ีเป็นค าเฉพาะท่ีเป็นการยอมรับของคนในสังคมมากข้ึน เป็นเพราะผูค้นในสังคมมีความ
สนใจและก็เขา้ใจภาษาอีสานมากข้ึน รวมทั้งในประเด็นการผสมผสานค าศพัทห์รือภาษาอ่ืน ๆ เขา้
มานั้น กลุ่มผูรั้บสารส่วนใหญ่ก็ถอดรหสัยอมรับ โดยมองวา่ เป็นเร่ืองของยุคสมยัท่ีส่งผลให้เพลง
หรือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจ าเป็นตอ้งมีการปรับเปล่ียน และเพื่อกลไกทางการตลาดในการ
เขา้ถึงกลุ่มคนฟังท่ีเป็นวยัรุ่นมากยิง่ข้ึน ซ่ึงส่งผลดีต่อคนฟังท่ีสามารถเขา้ใจไดง่้ายมากข้ึน และส่งผล
ดีต่อสังคมอีสาน ท าให้ภาพของอีสานมีความทนัสมยั มีความเป็นสากลมากข้ึน ไม่ไดเ้ป็นทอ้งถ่ินท่ี
ลา้สมยั และยงัท าให้คนอีสานมีความรู้สึกภาคภูมิใจ ท่ีสามารถน าเพลง น าเน้ือหา น าภาษาอีสาน
เหล่านั้นไปพูดในท่ีสาธารณะหรือในกลุ่มคนท่ีไม่ใช่คนอีสานไดอ้ยา่งภาคภูมิ โดยท่ีไม่รู้สึกดอ้ยค่า
หรือน่าอายแต่อยา่งใด แต่ก็ตอ้งมีการผสมผสานในขอบเขตท่ีมีความเหมาะสมใหดู้กลมกลืน 
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2.  ส าเนียงอีสาน 
 

ตารางที ่6.3  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นส าเนียงอีสานในมิวสิก วิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและอัตลกัษณ์
อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 
- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการ 
คัดสรร (selection)  ส าเนียงอีสานเฉพาะบาง
ส าเนียงเท่านั้นในการส่ือสาร  
 

- ผูรั้บสารเจเนอเรชนัเอก็ซ์
ทั้ งหมดถอดรหัสในเชิง
ยอมรับ โดยมองว่า การ
เลือกใชส้ าเนียงอีสานแบบ
กลาง ๆ จะสามารถส่ือสาร
และเขา้ใจร่วมกนัได ้

- ผู ้รับสารเจเนอเรชันวาย
ทั้ งหมดถอดรหัสในเ ชิง
ยอมรับ โดยมองว่า  การ
คัดเลือกอีสานเฉพาะบาง
ส าเนียงในการส่ือสาร โดย
ให้เหตุผลว่า เป็นส าเนียง
กลาง ๆ ท่ีอยากจะส่ือไปให้
คนภาคอ่ืนเขา้ถึงไดง่้ายดว้ย  

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการปรับส าเนียง
ภาษาอ่ืนท่ีเพ่ิมเขา้มาใหเ้ป็นส าเนียงแบบอีสาน 

- ผูรั้บสารเจเนอเรชนัเอก็ซ์
ทั้ งหมดถอดรหัสในเชิง
ยอมรับกับการปรับภาษา
อ่ืนให้เป็นส าเนียงอีสาน 
โดยมองว่า เป็นส าเนียงท่ี
สอดคลอ้งกบัภาษาพูดกนั
ในชีวิตประจ าวนั และท า
ให้ภาษาดูล่ืนไหลไปตาม
อารมณ์เพลง 

- ผู ้รับสารเจเนอเรชันวาย
ทั้ งหมดถอดรหัสในเ ชิง
ยอมรับกบัการปรับภาษาอ่ืน
ให้เป็นส าเนียงอีสาน โดย
มองว่า การน าภาษาอ่ืนเขา้
มาใช้และปรับส าเนียงเป็น
อีสานนั้นเป็นเร่ืองท่ีตามยคุ
สมัย และเป็นส าเนียงของ
ค น อี ส า น ท่ี พู ด กั น ใ น
ชีวิตประจ าว ันท่ีสามารถ
เขา้ใจกนัและการปรับภาษา
อ่ืนด้วยการออกเสียงแบบ
อีสาน ท าใหดู้น่ารักข้ึน 

 
จากตารางท่ี 6.3 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ         

อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นส าเนียงอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร โดยผูว้ิจยัจะ
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แบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ประเด็น ตามขอ้คน้พบการเขา้การเขา้รหัสความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1. มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัเลือก (selection) ส าเนียงอีสาน
เฉพาะบางส าเนียงเท่านั้นในการส่ือสาร  

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ืองกระบวนการคดัสรร 
(selection) ส าเนียงอีสานเฉพาะบางส าเนียงมาใชใ้นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 
2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสด้วยจุดยืนเดียวกนั กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading)  
กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา  
โดยมองวา่ ถึงแมว้า่ภาคอีสานจะมีความหลากหลายในเร่ืองของการออกเสียง หรือส าเนียงการพูดท่ี
แตกต่างกนัไปตามแต่ละจงัหวดั แต่ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นจ าเป็นตอ้งใช้
ส าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ ท่ีไม่ได้เป็นส าเนียงเฉพาะถ่ินจนเกินไป เพื่อท่ีจะเข้าใจและรับรู้ได้
ร่วมกนัได ้และภูมิหลงัของนกัร้องแต่ละคนก็อาจส่งผลต่อการน าเสนอในเร่ืองภาษาหรือส าเนียงท่ี
ส่ือสารออกมาไดเ้ช่นกนั  

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้สอบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “อีสานมีส าเนียงการพูดท่ีหลากหลาย แต่ใน         
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ มักเลือกใช้ส าเนียงภาษาอีสานแบบกลาง ๆ ท่านมีความคิด
เห็นอย่างไรกับเร่ืองส าเนียงอีสานท่ีใช้ในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ของพิมพ์ เกษตรกรท่ีอยู่ในอ าเภอธวชับุรี จังหวดัร้อยเอ็ด ท่ี
ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืน
ท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยเธอมองว่า เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น
คดัเลือกส าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ เป็นส าเนียงเท่ีสามารถฟังและเขา้ใจร่วมกนัไดท้ั้งอีสานเหนือ 
อีสานกลาง อีสานใต ้เพราะหากใชส้ าเนียงอีสานท่ีมีเฉพาะถ่ิน เช่น ส าเนียงโคราช ส าเนียงอุบล เป็น
ตน้ ก็จะท าใหค้นฟังเพลงเขา้ใจไดย้าก   

 
“มันกเ็ป็นส าเนียงกลาง ๆ ถ้าเป็นส าเนียงทางลาวมันกจ็ะฟังไม่รู้เร่ืองไปเลย ถ้าเกิดเป็นบึง
กาฬ นครพนมส าเนียงเขาเฉพาะ เขาจะอ่อนเขาจะเพราะ แต่ถ้าเกิดเป็นอีสานใต้เช่นพวกพี่ 
อย่างร้อยเอ็ด ยโสธร อุบล มันจะพูดอีสานแข็ง ๆ คนก็จะฟังไม่เพราะหู ถ้าแบ่งกันตาม
บริบทแล้ว จะมีอีสานเหนืออีสานกลางอีสานใต้ อีสานกลางก็จะมี มหาสารคาม ร้อยเอ็ด 
ยโสธร อีสานเหนือกจ็ะเป็นนครพนม บึงกาฬ เลย สกลนคร มุกดาหาร อีสานใต้ก ็สุรินทร์ 



306 

ศรีสะเกษ อุบลราชธานี และโคราช อะไรแบบนี ้ถ้าเกิดเป็นส าเนียงอีสานกลางมนัจะฟังง่าย
และมันกจ็ะฟังออกท้ังหมด แต่ถ้าเป็นอีสานเหนือสุดหรืออีสานใต้สุดเช่นโคราช เขากจ็ะมี
ภาษาโคราช และภาษาอุบลมนักจ็ะฟังยาก ๆ หน่อย” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนันก ผูท่ี้มีภูมิล าเนาในจงัหวดันครราชสีมาและมีส าเนียงการพูดเป็นของ
ตนเอง ก็มองว่า ถึงแมว้่านครจงัหวดันครราชสีมา หรือโคราชนั้นจะมีลกัษณะเฉพาะตวัในเร่ือง
ค าศพัทแ์ละส าเนียงท่ีแตกต่างไปจากท่ีอ่ืน แต่ก็เป็นการเขา้ใจกนัไดเ้ฉพาะคนโคราชท่ีถูกจดัในวง
แคบ ฉะนั้นการส่ือสารในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงต้องใช้ส าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ 
เพื่อท่ีจะให้คนอีสานในจงัหวดัอ่ืน รวมทั้งคนฟังเพลงในภาคอ่ืน ๆ สามารถเขา้ใจ หรือพอแปล
ความหมายไดไ้ม่ยากนกั 

 
“เหมือนกันกับตอนแรกท่ีพี่บอก คือพี่เป็นคนโคราชมันกม็ีเพลงท่ีใช้ภาษาค า หรือส าเนียง
โคราชนะ แบบ สุนารี ตั๊กแตน อะไรแบบนีก้็เคยมี แต่ใช้ส าเนียงแบบนีม้ันจะแคบไป มัน
เฉพาะท่ีเกินไป คนจังหวัดเขาอาจจะงง หรือแปลไม่ออกท่ีมันพูดไม่เหมือนกัน MV ก็เลย
ต้องใช้แบบส าเนียงเหมือนกลางๆ ไม่ลึกมาก คนภาคอ่ืนเขากจ็ะพอเดาได้ แต่ทุกวันนีเ้พลง
มันก็มีค าแปลก ๆ ท่ีไม่ค่อยได้ยินขึน้มาเหมือนกันนะ แต่คนก็น่าจะหาความหมายกันได้
มากขึน้” 

  นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

อีกทั้งแตงท่ีอยู่ในจงัหวดับึงกาฬ ยงัแสดงทศันะเสริมอีกว่า เป็นเพราะตวัแปรด้าน
ผูบ้ริโภค หรือคนฟังเพลงท่ีไม่ไดเ้ป็นคนอีสานเท่านั้น การส่ือสารไปยงัคนกรุงเทพฯ หรือคนภาค
อ่ืน ๆ จึงเป็นตอ้งคดัเลือกส าเนียงการพูดอีสานแบบกลาง ๆ ท่ีส่ือสารกนัในหลายจงัหวดั ใหส้ามารถ
เขา้ใจร่วมกนัได ้

 

“มันเฉพาะตัวไม่ได้ไง มันเฉพาะตัวไม่ได้เพราะว่าคนฟัง คนท่ีบริโภคเพลง คนท่ีซ้ือเพลง
มาฟัง คนท่ีฟังเพลง เค้าจะไม่เข้าใจถ้ามันเป็นภาษา หรือส าเนียงส่วนเป็นจังหวัดนั้น ๆ เลย 
เป็นเนื้อหาของชนเผ่าจริงๆ มันก็ไม่เข้าใจ เพราะว่าคนกรุงเทพฯ ก็เข้าใจภาษานีม้าก  
ณ ปัจจุบัน คนกรุงเทพฯ กจ็ะเข้าใจภาษาอีสานท่ีมันเป็นกลาง ๆ คือเขาพูดกันหลากหลาย
ในหลายจังหวดั คนกจ็ะเข้าใจมากกว่าเป็นภาษาเฉพาะ” 

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
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สอดคลอ้งกบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดถอดรหัสในเชิง
ยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การคดัเลือกส าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ นั้นจะสามารถช่วยให้
คนฟังเพลงเขา้ถึงเพลงไดง่้ายข้ึน และสามารถเขา้ใจร่วมกนัไดใ้นวงกวา้ง ทั้งคนอีสานและคนภาค
อ่ืน ๆ รวมทั้งอาจเป็นปัจจยัดา้นภูมิล าเนาของนกัร้องท่ีเขา้มาเป็นตวัแปรหน่ึงในการคดัเลือกส าเนียง
ในการน าเสนอผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานด้วยเช่นกนั โดยสามารถยกตวัอย่างสัมภาษณ์ 
ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ดงัค าสัมภาษณ์ของวี ชายหนุ่มท่ีอาศยัอยู่ในจงัหวดัศรีสะเกษ อธิบายว่า การเลือกใช้
ส าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ นั้นเพื่อสร้างความเขา้ใจกบัคนกลุ่มอ่ืน ๆ ในสังคมดว้ย เพราะหากมิว
สิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเลือกใช้ส าเนียงท่ีมีลกัษณะเฉพาะถ่ินเกินไป อาจท าให้การส่ือสารได้
เฉพาะในวงแคบเท่านั้น 

 
 “พี่มองว่าท่ีใช้ส าเนียงแบบกลาง ๆ เพราะโดยส่วนใหญ่แล้วตามแนวของเพลงอีสาน เขา
จะไม่ค่อยจ าเพาะเจาะจง แบบว่า มนัเป็นถ่ินตรงนี ้หมู่บ้านนีเ้ขาพูดภาษานี ้เพราะถ้าใช้แบบ
นั้นว่ามันจะแคบเกินไป คนอ่ืนเขาก็ไม่รู้จัก ส่วนใหญ่เขาก็จะเอาค า ส าเนียงแบบกลาง  ๆ 
อะไรประมาณนีท่ี้คนอ่ืนฟังแล้วเข้าใจได้ด้วย” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีจากค าสัมภาษณ์ของตุ๊ก นกัพฒันาสังคมในจงัหวดัศรีสะเกษ ไดแ้สดงทศันะ
เพิ่มเติมวา่นอกเหนือเหตุผลดา้นการใชส้ าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ จะท าให้ส่ือสารไปยงัคนฟังเพลง
ภาคอ่ืน ๆ ได้ง่ายแล้ว และอาจข้ึนอยู่กับภูมิล าเนาของตวันักร้อง ท่ีอาจเป็นตวัแปรหน่ึงในการ
น าเสนอเก่ียวกบัส าเนียงของจงัหวดันั้น ๆ เพื่อสร้างความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของนกัร้องหรือ
ศิลปินคนนั้นดว้ยเช่นกนั 

 

“มันขึ้นอยู่กับว่านักร้องคนนั้นเป็นคนท่ีไหน อย่างอ๋อมแอ๋ม เป็นคนอุบลราชธานี คือ
ต้องการส่ือส าเนียง อย่างตุ๊กเป็นคนศรีสะเกษ บรรพบุรุษส าเนียงลาวเวียงจันทน์ ก็จะใช้
ส าเนียงเวียงจันทน์เลย แต่ถ้าพูดถึงเร่ืองของการส่ือสารมันก็บอกว่ามันเป็นภาษากลาง ๆ 
ส าเนียงกลาง ๆ ท่ีอยากจะส่ือไปให้คนภาคอ่ืนเข้าถึงได้ง่ายด้วย” 

ตุ๊ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 



308 

จะเห็นไดเ้ลยวา่ กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอ
มา ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) กบักระบวนการคดัสรรในเร่ืองส าเนียงอีสานแค่
บางส าเนียงท่ีสามารถเป็นอตัลกัษณ์ท่ีเช่ือมโยงและเขา้ใจร่วมกนัไดข้องคนในสังคมอีสาน และเป็น
เหตุผลหน่ึงของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเลือกใช้ส าเนียงแบบกลาง ๆ เปรียบเป็นส าเนียง
อีสานท่ีเป็นสากล ท่ีท าใหค้นใหภู้มิภาคอ่ืนสามารถเขา้ถึงในภาษา และส าเนียงอีสานไดง่้ายข้ึน  

2.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการปรับส าเนียงภาษาอ่ืนท่ีเพิ่มเขา้มาให้เป็นส าเนียง
แบบอีสาน 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง การปรับส าเนียงภาษา
อ่ืนท่ีเพิ่มเขา้มาให้เป็นส าเนียงแบบอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสดว้ยจุดยืน
เดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและ           
อตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การปรับส าเนียงภาษา
อ่ืน ๆ ท่ีเพิ่มเขา้มาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานให้เป็นส าเนียงแบบอีสานนั้น ถือวา่เป็นเร่ืองปกติ
เหมือนดงัเช่นส าเนียงของคนอีสานท่ีใชพู้ดส่ือสารใชใ้นชีวิตประจ าวนั และหากออกส าเนียงแบบ
ตน้ฉบบัหรือเจา้ของภาษา จะท าให้มีรวบค าท่ียากข้ึน หรือเป็นขอ้จ ากดัของท านองเพลงท่ีจะท าให้
จะฟังเพลงยากข้ึน แต่การใช้ส าเนียงแบบอีสานก็ท าให้คนฟังสามารถเขา้ใจกนัได ้เปรียบเสมือน
ภาษาพูดของคนอีสานท่ีสามารถฟังไดง่้าย เขา้ใจกนัได ้เพราะเป็นส าเนียงท่ีคนอีสานส่ือสารกนัอยู่
แลว้ 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “การน าภาษากลาง ค าศัพท์หรือภาษาอังกฤษ เข้า
มามิวสิกวิดีโอแล้วถูกปรับให้เป็นส าเนียงแบบอีสาน ท่านมีความคิดเห็นอย่างไร รับได้หรือไม่ 
อย่างไร” ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตวัอย่างค าสัมภาษณ์ของพนั ผูท่ี้ยา้ยถ่ินฐานจากจงัหวดัชัยภูมิ และเข้ามาท างานใน
กรุงเทพฯประมาณ 20 ปี ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมาย
และอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การน าภาษาอ่ืน ๆ 
เขา้มาก็ตอ้งมีการปรับให้เป็นส าเนียงอีสาน เพราะเป็นเพลงอีสานท่ีตอ้งการส่ือสารถึงคนอีสาน  
จึงตอ้งใชส้ าเนียงในการพูดแบบนั้น ซ่ึงยงัเป็นเร่ืองของการสร้างความรู้สึกร่วม หรือจินตนาการร่วม 
(local Identity) ท่ีมีภาษาอีสานและส าเนียงอีสานเป็นเคร่ืองยดึโยงความเป็นพวกเรา 
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“ภาษาอีสานท่ีว่าเอาค าอ่ืน ๆ มาปน เพ่ือให้เราอยู่ในภาษาของอีสานจะได้รู้ พอมาเป็นอย่าง
นีก้็ดี ส าเนียงก็ต้องเป็นแบบนี ้ยังไงดีล่ะ มันก็เป็นต้องออกให้เป็นส าเนียงบ้านเรา จะได้
เข้าใจ ท่ีบอกว่า ค าว่าแทก็ ค าว่าไรท่ีบอกมา มนักต้็องร้องแบบนี”้  

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบับ ่า มองวา่ การปรับภาษาอ่ืน ๆ ให้เป็นส าเนียงอีสานนั้นดูแปลกตาและ
ไพเราะไปอีกแบบ และเหตุผลท่ีตอ้งปรับใหเ้ป็นส าเนียงอีสานนั้นเพราะเป็นกระบวนการท าให้เป็น
ดงัภาษาพูดของคนอีสานท่ีพูดส่ือสารถึงกนัและเขา้ใจกนั 

 
“กด็ีนะ ภาษาอังกฤษมาใส่อีสานกด็ีไปอีกแบบ แล้วส าเนียงมนัจะเพราะไป ดูแปลกขึน้ มนั
กต้็องเป็นส าเนียงแบบอีสาน เพราะมนัท าให้เป็นคนอีสานพูดกัน ฟังกันเข้าใจขึน้”   

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี ยงัสอดคลอ้งกบัค าสัมภาษณ์ของน่ิม ท่ีแสดงทศันเพิ่มเติมวา่ การปรับภาษา 
อ่ืน ๆ ให้เป็นส าเนียงอีสานนั้น เพื่อท าให้คนอีสานเขา้ใจได้ง่ายข้ึน เพราะหากออกส าเนียงแบบ
ตน้ฉบบัจะท าให้การส่ือสารดูเขา้ถึงยากข้ึน และอาจเป็นเหตุผลดา้นอารมณ์ของเพลงท่ีเป็นตวัแปร
ในการปรับส าเนียงใหล่ื้นไหลไปตามอารมณ์เพลงดว้ยเช่นกนั 

 

“ก็มันเหมือนกับว่า เขาปรับให้คนอีสานเข้าใจ ถ้ามันออกส าเนียงยากไป แบบนีค้นฟังก็
อาจจะไม่เข้าใจ ท่ีว่าเอาค าอ่ืน ๆ เข้ามา เพราะส่วนใหญ่ในชีวิตจริงเขาก็ต้องพูดกันแบบ
น ้าเสียง หรือส าเนียงแบบนั้น ก็รับได้ครับ แบบมันก็ท าให้อารมณ์เพลงมันก็ไหลไป”        
       

น่ิม, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
ในขณะท่ีกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ทั้ งหมดก็ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred 

reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองวา่ การปรับส าเนียงภาษาอ่ืนท่ีเขา้มาในพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น
เป็นเร่ืองปกติของส าเนียงท่ีคนอีสานใช้ ส่ือสารกันในชีวิตประจ าวนั ท่ีต้องปรับเปล่ียนตาม
วฒันธรรม และเหตุผลอีกด้านหน่ึงคือการปรับไปตามเมโลด้ีเพลงด้วยเช่นกันโดยสามารถ
ยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
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ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 
ดงัตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของเคก้ อธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ การปรับส าเนียงภาษาองักฤษ

ให้เป็นส าเนียงทอ้งถ่ินอีสานนั้นไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีแปลก หรือแตกต่างอย่างไร แต่เป็นดงัส าเนียงของ
คนอีสานท่ีใชพู้ดส่ือสารกนัอยูแ่ลว้ในชีวิตประจ าวนั และสามารท าให้คนฟังสามารถเขา้ใจไดง่้าย
ข้ึน รวมทั้งยงัเป็นการส่ือสารท่ีเห็นถึงความน่ารักของภาษาองักฤษท่ีถูกพูดดว้ยส าเนียงอีสานอีกดว้ย 

 
“หนูว่ามันก็คือปกตินะ เพราะว่าเราก็พูดกันแบบนี ้เหมือนกันกับท่ีพี่เขาบอกว่ามันเป็น
ส าเนียงของเราอยู่แล้ว ภาษาอังกฤษหรืออะไรพวกนั้นกเ็ป็นส าเนียงอีสานกไ็ม่ได้แปลก มนั
ท าให้เราเข้าใจท่ีเขาจะส่ือได้มากย่ิงขึน้ มนักฟั็งง่าย ผู้คนกฟั็งง่าย แต่ถ้าเกิดเราไปฟังฝร่ังพูด
มันก็จะพูดอีกแบบนึง แต่ถ้าคนท้องถ่ินกันพูดมันก็จะดูน่ารักดี และมันก็เป็นส าเนียงการ
พูดของคนอีสานในชีวิตประจ าวนัอยู่แล้ว ท่ีพูดแล้วเข้าใจกัน” 

เค้ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบั ตุ๊ก ท่ีแสดงทศันะวา่การน าภาษาอ่ืน ๆ เขา้มาเป็นการปรับเปล่ียนตาม
ยุคสมยั และในเร่ืองส าเนียงก็เป็นการปรับโดยวฒันธรรมท่ีถือเป็นเร่ืองปกติของเพลงในยคุปัจจุบนั 
ท่ีจ  าเป็นตอ้งปรับสภาพ (accommodate) เช่นเดียวกนักบัท่ีคนอีสานสามารถใชภ้าษาองักฤษทบัศพัท์
กบัภาษาอีสานกนัไดโ้ดยปกติในสังคมปัจจุบนั 

 
“ถ้าพูดถึงเอาภาษาอังกฤษมาพูดเป็นส าเนียงอีสาน คิดว่ามนัเป็นเร่ืองของยุคสมยั ถ้าเป็นใน
วัยตุ๊กกจ็ะถือว่าเป็นเร่ืองปกติ เราเข้าใจได้เพราะว่าเราปรับใช้โดยวัฒนธรรมของมัน แต่ถ้า
เป็นยุคพ่อแม่พูดส าเนียงอย่างนีเ้ขาอาจจะไม่ค่อยยอมรับกับการท่ีให้ภาษาอ่ืนมาทดแทน
ภาษาบ้านตัวเอง แต่ส่วนตัวถือว่าเป็นเร่ืองท่ีเราใช้ปกติ แต่ถ้าเป็นเม่ือ 10 ปีท่ีแล้วมันก็จะ
เป็นเร่ืองเขิน ๆ เพราะมันมีความรู้สึกบางอย่างว่าคนอีสานเรา ในมุมตุ๊กแล้ว มันรู้สึกว่าเรา
อีกช้ันหน่ึง แล้วเราเอื้อมไปหาภาษาเขา เราจะเขินกับการใช้ภาษา แต่พอมาในยุคนีย้้อน         
10 ปี ให้หลังมา เป็นเร่ืองปกติ เร่ืองของการใช้ภาษาอังกฤษ ภาษาไทยภาษาอีสานทับภาษา
อีสานทับภาษาอังกฤษได้แล้ว ถือว่าเป็นเร่ืองปกติของยคุนี”้ 

ตุ๊ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี ดงัค าสัมภาษณ์ของนทั อธิบายไวอ้ย่างน่าสนใจว่า หากการน าภาษาอ่ืน ๆ 
เช่น การน าภาษาองักฤษมาใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานแล้วออกเสียงหรือส าเนียงแบบ
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ตน้ฉบบัต่างหากนั้นคือ เร่ืองท่ีแปลก เพราะพื้นท่ีของเพลงอีสานท่ีมีการพฒันาดว้ยค าศพัท์ต่าง ๆ 
นั้นก็ตอ้งใชส้ าเนียงแบบคนอีสานท่ีส่ือสารกนัอยูใ่นชีวติประจ าวนั 

 
“ผมว่ามันก็เป็นเร่ืองปกติ เพราะว่าหน่ึงเราไม่ใช่เจ้าของภาษา แต่ด้วยความเข้าใจ 
เทคโนโลย ีโซเชียล อะไรมนักก็ าหนดมาอยู่แล้วว่าให้ใช้ค านั้น มนัถึงจะเข้าใจ สมมติุเพลง
บอกว่า สเตตัส คือเราจะหาค าไหนค าอ่ืนมาแทนมันกไ็ม่เหมือนเดิม เช่น ค าว่าโพสต์ ท่ีเรา
บอกกคื็อ เรารับได้เพราะว่าถ้าเราจะไปใส่ส าเนียงพูดเหมือนเจ้าของภาษา ด้วยท านองเพลง
มันไม่สามารถท าได้ เรารู้สึกว่ามันแปลก ถ้าเราจะเป็นใส่ Accent ให้เหมือนกับภาษาของ
เขา เราก็เลยรู้สึกว่ามันปกติเหมือนกับเราพูดเล่น ๆ ว่าโพสต์ เราก็รู้สึกว่ามันไม่ได้รู้สึก
แปลกอะไร ส าเนียงมนักเ็ป็นส าเนียงท่ีคนเขาพูดกันอยู่แล้ว” 

  นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีอีกหน่ึงตัวแปรส าคัญ ดังค าสัมภาษณ์ของต่าย มองว่า การร้องเพลง 
โดยเฉพาะเพลงอีสานนั้นก็เปรียบเสมือนการพูดของคนอีสานท่ีพูดกบัท านอง ตามเมโลด้ีเพลง 
เพราะฉะนั้นเพลงอีสาน ก็จ  าเป็นตอ้งพูดดว้ยส าเนียงอีสานท่ีจะสามารถส่ือสารและเขา้ใจไดง่้ายใน
มุมมองของคนอีสาน 

 
“มันกต้็องตามเมโลดี ้ความรู้สึกเรามันต้องตามเมโลดี ้ ต้องตามส าเนียงเพลงมันเป็นเพลง
อีสาน ไม่ใช่เพลงสากล การร้องเพลงมันก็คือการพูด พูดกับท านอง เราก็รู้สึกว่าไม่ได้ขัด
อะไร มันก็เข้าใจได้ แต่ถ้าเพลงนีเ้มโลดีไ้ม่ใช่แบบนี ้มันเป็นเมโลดีท่ี้เป็นสากลมันก็ต้อง
ตามนั้น แต่อันนีม้ันเป็นเพลงอีสานมันกต้็องเป็นส าเนียงอีสาน อย่างเอาภาษาอ่ืนมาแต่ใช่
ส าเนียงบ้านเรา เราว่ามนักเ็ข้าใจได้ง่ายส าหรับในมมุมองของคนอีสาน” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
จะเห็นไดว้า่ในประเด็นเร่ืองส าเนียงอีสานท่ีใชใ้นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานกลุ่มผูรั้บ

สารทั้ง 2 กลุ่มทั้งหมดมีการถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมาย
และอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ พื้นท่ีของมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสาน ถือเป็นพื้นท่ีของคนอีสานท่ีส่ือสารหรือเป็นการพูดถึงกนั การคดัเลือกส าเนียง
อีสานแบบกลาง ๆ เสมือนเป็นส าเนียงสากลท่ีเขา้ถึงและเป็นขอ้ตกลงร่วมกนัไดท่ี้ท าให้ส่ือสารได้
เขา้ใจกนัของคนอีสาน และเพื่อผลประโยชน์ดา้นการส่ือสารท่ีมุ่งไปยงักลุ่มคนฟังในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
ให้สามารถรับรู้หรือเขา้ใจดว้ยได ้อีกทั้งการปรับส าเนียงภาษาอ่ืน ๆ ท่ีน ามาใช้ในมิวสิกวิดีโอให้
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เป็นส าเนียงอีสานนั้นเพราะการร้องเพลงเปรียบเสมือนการพูดของคนอีสาน แต่เป็นพูดกบัท านอง
เพลง เพราะฉะนั้นการส่ือสารจึงเป็นภาษาพูดดว้ยส าเนียงของคนอีสานท่ีสอดคลอ้งกบัการใช้ใน
ชีวิตประจ าวนัของคนอีสาน เป็นรูปแบบของการต่อรองความหมาย ผา่นกระบวนการปรับให้เป็น
ทอ้งถ่ิน (Localization) และท าให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ท่ีผสมผสาน (hybrid) ระหวา่งความเป็นอีสาน
กบัความเป็นโลก ท่ีท าให้ภาพของสังคมอีสานดูเป็นสังคมท่ีร่วมสมยั ยกระดบัสู่ความเป็นสากล   
อีกทั้งผูว้ิจยัยงัพบว่า กลุ่มผูรั้บสารยงัถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านส าเนียง
อีสานวา่ การพูดภาษาอ่ืนดว้ยส าเนียงอีสานนั้นไม่ไดดู้ผิดปกติหรือน่าเขินอายแต่อยา่งใด แต่การพูด
ภาษาอ่ืนดว้ยส าเนียงอีสาน กลบัส่ือสารใหเ้ห็นถึงความน่ารักของการใชภ้าษาตามแบบฉบบัของคน
อีสานอีกดว้ย 
 

6.2.2 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรม
ดนตรีอีสาน ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏ
ในมิวสิกวดีิโอ 
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1. กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน 
 

ตารางที ่ 6.4  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นกลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานใน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 

 
จากตารางท่ี 6.4 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ         

อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นกลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
โดยผูว้จิยัจะแบ่งการน าเสนอออกตามขอ้คน้พบการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอ

เพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

- - คดัรวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกามิ
สรร (selection)  วฒันธรรมดนตรีบาง
วฒันธรรมข้ึนมาน าเสนอ โดยคัดเลือก
วัฒนธรรมของกลุ่มอีสานเหนือคือ 

วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน ท่ีเปรียบ
เป็นประเพณีหลวง (Great Tradition)  
ของวัฒนธรรมอีสาน ข้ึนมาน า เสนอ 
เพราะภายใต้กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีท่ี
หลากหลาย แต่วฒันธรรมหมอล า -หมอ
แ ค น  ถื อ เ ป็ น วั ฒ น ธ ร ร ม ใ ห ญ่ ท่ี

ครอบคลุมบริเวณ 14 จังหวัดในภาค
นธรรมดนตรีย ังอีสาน  และ เ ป็นวัฒ

เป็นอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีของคนอีสานท่ี
สอดคล้องกับวิถีชีวิตท่ีใช้หมอล าเพ่ือ
ความบนัเทิงและใชใ้นงานบุญต่าง ๆ ใน
สังคมอีสาน รวมทั้ งยงัอยู่ในความเป็น
รากเหง้าของคนอีสานท่ีเป็นท่ียอมรับ
และคนกลุ่มอ่ืนสามารถรับรู้หรือเขา้ใจได้
ง่าย 

-  ผู ้รับสารเจ เนเรชันเอ็กซ์
ทั้ ง ห มดถอด รหั ส ใน เ ชิ ง
ย อ ม รั บ กั บ ก า ร เ ลื อ ก
วัฒนธรรมของกลุ่มอีสาน
เหนือคือ วฒันธรรมหมอล า-
หมอแคน เพราะมองว่าหมอ
ล าเป็นวัฒนธรรมของกลุ่ม
ดนตรีอีสานท่ีมีเคร่ืองดนตรีท่ี
ชัดเจน คือ แคน พิณ ซ่ึงเป็น
เคร่ืองดนตรีเป็นอัตลักษณ์
ห รื อ เ ค ร่ื อ ง บ่ ง ช้ี  ( identity 
marker) ของความเป็นอีสาน 
แ ล ะ ส า ม า ร ถ ส่ื อ ส า ร ไ ด้
ค รอบคลุ ม ถึ ง วัฒนธรรม
ดนตรีของคนอีสานท่ีสามารถ
เขา้ใจร่วมกนัไดท้ั้งหมด 

- ผูรั้บสารเจเนเรชันวายทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมกบัการเลือก
หมอล ามาน าเสนอ เพราะหมอล า 
คือวัฒนธรรมดั้ งเดิม หรือเป็น
ตน้ฉบบั (Original) ของความเป็น
อีสาน ท่ีมีการพฒันาเร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบันท่ีเกิดการผสมผสานกับ
เพลงสมัยใหม่ และเป็นเหตุผล
ดา้นการตลาดท่ีสร้างจุดเด่นและ
ห ม อ ล า เ ป็ น ภ า พ ตั ว แ ท น
(representation) ท่ีโดดเด่นท่ีให้
คนภาคอ่ืน ๆ รับรู้ไดร่้วมกนัวา่คือ
วฒันธรรมดนตรีของคนอีสาน 
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1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการคดัสรร (selection) วฒันธรรมของกลุ่มอีสาน
เหนือคือ วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน ข้ึนมาน าเสนอ 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง ดา้นกลุ่มวฒันธรรม
ดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัดว้ยจุดยนื
เดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและ 
อตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การคดัสรรวฒันธรรม
ดนตรีอีสานเหนือ คือ “วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน” ของดนตรีพื้นบา้นอีสานมาน าเสนอในพื้นท่ี
ของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเป็นส่วนใหญ่นั้น เป็นเพราะ “หมอล า” ถือเป็นดัง่รากเหงา้ของคน
อีสาน ท่ีน าเสนอถึงความสนุกสนานของคนอีสาน ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัชีวิตประจ าวนั ทั้งขบักล่อม
ในชีวติประจ าวนัส่วนตวั และในงานบุญต่าง ๆ หมอล าถือเป็นการส่ือสารถึงวฒันธรรมดนตรีความ
บนัเทิงท่ีเด่นชัดท่ีสุดของคนอีสาน และหมอล ามีอยู่ในทุกจงัหวดัของภาคอีสาน สามารถเขา้ใจ
ร่วมกนัได ้เสียงดนตรีอีสาน เสียงแคน เสียงล า คือ ภาพสะทอ้นค าวา่หมอล า ท่ีผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
ก็สามารถรับรู้ความเป็นวฒันธรรมอีสานท่ีมีความสนุกสนานไดอ้ยา่งชดัเจน 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “อีสานมีกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีท่ีหลากหลาย แต่
ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ มกัเลือกสรรวัฒนธรรมหมอล า หมอแคน ขึน้มาน าเสนอ 
ท่านคิดเห็นอย่างไรกับการน าเสนอเช่นนีใ้นมิวสิกวิดีโอ” ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตัวอย่างค าสัมภาษณของแคล้ว นักพฒันาสังคมแฟนตัวยงของเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี
ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืน
ท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ หมอล านั้นเป็นวฒันธรรมของกลุ่มดนตรีอีสาน
อีสานเหนือท่ีมีเคร่ืองดนตรีท่ีชดัเจน คือ แคน พิณ ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีเป็นอตัลกัษณ์หรือเคร่ืองบ่งช้ี 
(identity marker) ของความเป็นอีสาน และสามารถส่ือสารไดค้รอบคลุมถึงวฒันธรรมดนตรีของคน
อีสานท่ีสามารถเขา้ใจร่วมกนัไดท้ั้งหมด รวมทั้งหมอล ายงัเป็นรากเหงา้ของคนอีสานท่ีเพียงแค่ได้
ยนิเสียงล าก็สร้างความประทบัใจใหก้บัคนท่ีไดฟั้ง 

 
“หมอล า หมอแคนเป็นอีสานเหนือ เพราะว่าอีสานใต้มนักเ็ป็นกันตรึม แต่อีสานกลางตั้งแต่
ไล่ขอนแก่นขึน้มา มนักเ็ป็นเร่ืองพิณเร่ืองแคน ท าไมถึงเลือกเอาไว้หรอ พี่ว่าพอเราเป่าแคน
เรารู้เลยว่ามันคืออีสาน เป่าเสียงแคนไม่ว่าจะเป่าท่ีไหนกเ็ป็นอีสานเลย กันตรึมมันเร่ิมจาก
อะไร คือเรากม็องไม่ออกว่า กันตรึมเคร่ืองประกอบดนตรีคืออะไร แต่ถ้าเม่ือไหร่ท่ีบอกว่า
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พิณ หรือแคน ถ้าเป็นอีสานบนเลยเคร่ืองดนตรีมันจะส่ือได้ถึงความเป็นอีสานมากกว่า แต่
ว่าถ้าเอาซอมาสีมันกจ็ะกลายเป็นภาคเหนือไป น่าจะเป็นอัตลักษณ์เป็นตัวท่ีบ่งบอกความ
เป็นตัวตนของอีสานว่าพิณแคนมันเป็นอีสาน และหมอล าเป็นรากเหง้า หรือบางทีท่ีหมอล า
ขึน้โดยท่ียังไม่มีพิณไม่มีแคน แค่ร้องขึน้มากเ็หมือนจะท าให้ขนลุก ในความอีสานด้วยกัน 
จะขนลุกเลยว่าเสียงหมอล าหมอแคน” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบันก แม่บา้นคนอีสานจากจงัหวดันครราชสีมาท่ีเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ
กวา่ 8 ปี อธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจอีกว่า เธอไดเ้ติบโตมากบัวฒันธรรมอีสานดว้ยหมอล าท่ีอยู่ในวิถี
ชีวิตและสังคมของชาวอีสานทั้งงานบุญ งานวดั งานประเพณีต่าง ๆ เพราะหมอล าเป็นส่ิงท่ีส่ือสาร
ถึงความสนุกสนาน และเป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีคนภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถรับรู้หรือเขา้ใจได้ว่าเป็น
วฒันธรรมดนตรีของภาคอีสานท่ีมีความเฉพาะตวั 

 
“พี่กโ็ตมากับหมอล านะ ฟังมาตั้งแต่เดก็ งานบุญ งานวดั งานอะไร กต้็องมหีมอล า เม่ือก่อน
ไม่ได้มดีนตรีเยอะแบบนี ้หมอล านี่สนุกสุดแล้ว มนัไม่เหมือนกับดนตรีของภาคอ่ืน ๆ ท่ีเขา
เอามาเสนอ พี่ว่ามันกด็ูสนุก เหมือนท่ีเปิดให้ดู คนออกมาเต้นกัน ดนตรีมันกส็นุก คนภาค
อ่ืน ๆ เขากรู้็จักหมอล าแล้วว่าของภาคอีสาน”  

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี น่ิม หญิงจากจงัหวดักาฬสินธ์ุท่ีไดย้า้ยถ่ินฐานเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ นาน
ถึง 30 ปี ก็ไดแ้สดงทศันะสอดคลอ้งกนัว่า หมอล า คือ ส่ิงท่ีเป็นภาพตวัแทน (representation) เม่ือ  
นึกถึงคนอีสาน และหมอล าเป็นส่ิงท่ีอยู่กับวิถีชีวิตของคนอีสานมาตั้งแต่ดั้ งเดิมเร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบนั และไดป้รับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอไปตามยุคสมยั ตามกลุ่มคนฟังเพลงทั้งวยัผูใ้หญ่
และวยัรุ่นท่ีสามารถเขา้ถึงหมอล าไดเ้ช่นกนั 

 
“ใช่ มันก็เป็นหมอล านะ มันคือนึกถึงคนอีสาน มันอยู่กับคนอีสานมาตั้งแต่ดั้งแต่เดิม  
แต่หมอล างยคุนีม้นัมคีวามเปลี่ยนแปลงเยอะ เป็นหมอล าสมยัใหม่ มนัเป็นหมอล าประยุกต์ 
แบบประยกุต์ไปตามกาลเวลา กส็นุกดีนะ วยัรุ่นกด็ูได้ คนแก่แบบเรากด็ูได้ สนุกดี” 

น่ิม, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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สอดคลอ้งกนักบัค าสัมภาษณ์ของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน 
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า หมอล า คือ ส่ิงท่ีเป็นรากเหงา้ของคนอีสาน และเป็น 
อตัลกัษณ์ส าคญัท่ีบ่งช้ีถึงความเป็นอีสาน เป็นวฒันธรรมดั้งเดิมของคนอีสานท่ีเช่ือมโยงความเช่ือ
ต่าง ๆ รวมถึงอยูใ่นชีวติประจ าวนัของสังคมอีสาน โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของผูรั้บสาร 
Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของต่าย คุณครูสาวจากจงัหวดัอ านาจเจริญ ก็ยอมรับในวฒันธรรม
ดนตรีหมอล าหมอแคน เพราะมองว่า หมอล าถือเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงรากเหง้าของคนอีสาน เป็น 
อัตลักษณ์ส าคัญของคนอีสานและยงัน าเสนอให้ เห็นถึงความสนุกสนานของคนอีสานผ่าน
วฒันธรรมดนตรีท่ีมีการถ่ายทอดมาตั้งแต่บรรพบุรุษ 

 
“ท่ีเป็นหมอล า เพราะมันอยู่มาตั้งแต่รากเหง้า ท าไมมันถึงต้องอยู่  เพราะมันอยู่  ๆ แล้ว มัน
เป็นเอกลักษณ์ส าหรับคนอีสาน หมอล ามันพรีเซนต์อะไร ความสนุกสนาน ถ้าเป็นหมอล า
แบบท่ีมแีคนตัวเดียวเรากไ็ม่เคยศึกษาขนาดนั้น แต่ว่ามนักอ็ยู่ในเนือ้ล า เนือ้ร้อง ท่ีมนัจะพูด
ถึงทุกส่ิงทุกอย่างท่ีเป็นของคนอีสาน ไม่ว่าจะเป็นวิถชีีวิต ความเช่ือท่ีว่าแม่ตายไปแล้วแต่ว่า
ลูกไม่ท าบุญไปให้เป็นผีมาอยู่วัด วันท าบุญท่ีจะต้องเอาของไปให้บรรพบุรุษ มันก็อยู่ใน
เนือ้ของหมอล าท่ีลึก ๆ มากในสมัยนู้น แต่ถ้าถามว่าพรีเซนต์อะไรเราก็ไม่เคยนั่งคิดว่าพรี
เซต์นอะไร เพราะเราอยู่กับมนัมาตลอด” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบั นทั อธิบายไวอ้ย่างน่าสนใจว่า หมอล า คือวฒันธรรมดั้งเดิม หรือเป็น
ตน้ฉบบั (Original) ของความเป็นอีสาน ท่ีมีการพฒันาเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนัท่ีเกิดการผสมผสานกบั
เพลงสมยัใหม่ และเป็นเหตุผลด้านการตลาดท่ีสร้างจุดเด่นหรือเป็นภาพสะทอ้น หมอล ายงัเป็น 
ภาพตวัแทน (representation) ท่ีโดดเด่นท่ีให้คนภาคอ่ืน ๆ รับรู้ว่าน่ีคือวฒันธรรมดนตรีของคน
อีสาน 

 
“ผมว่ามันกชั็ดเจนแล้วว่าเวลาคนพูดถึงภาคอีสาน นึกถึงความบันเทิงกจ็ะพูดถึง หมอแคน
หมอล าเพราะฉะนั้นเป็น Original ดั้งเดิมของอีสาน ก่อนท่ีมันจะเกิดการพัฒนา มันก็คือ 
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รากของเพลงท่ีเราฟังอยู่ทุกวันนี ้เพียงแต่ว่ามนัเกิดการผสมผสานให้เกิดเป็นเพลงสมัยใหม่ 
ถ้าจะบอกท าไมไม่เอาซึง คิดว่าท่ีจริงมันก็มีแต่ว่าเขาอาจจะเลือกท่ีเป็นพาณิชย์เป็น
อุตสาหกรรม กจ็ะเอาเหล่านีม้าเสนอมากกว่า ว่าอีสานต้องเสียงแคนเสียงร า ท่ีจริงกม็หีลาย
อย่าง เสียงพิณ เสียงโหวด แต่ว่าภาพสะท้อนค าว่าหมอล า คนอ่ืนเขาจะรู้ว่ามันเป็นอีสาน 
อย่างภาคใต้เขากจ็ะเห็นโนราห์ มนัจะมภีาพท่ีท าให้เราจ า” 

นัท, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีจากทศันะของว ีชายหนุ่มในจงัหวดัศรีสะเกษผูห้ลงใหลในเสียงดนตรีอีสาน
และหมอล าจนกล่าวว่า ฟังเพลงลูกทุ่งอีสานทุกวนัเป็นชีวิตจิตใจ อธิบายว่า หมอล าถือเป็น
การละเล่นและเป็นวฒันธรรมดั้งเดิมของคนอีสานท่ีเขม้ขน้ท่ีสุด การน าเสนอหมอล ามกัมาคู่กบั 
“แคน” เคร่ืองดนตรีอีสานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีอีสานท่ีสามารถส่ือหรือตีแผ่กระจายไปยงั 
คนฟังเพลงให้รับรู้วา่เป็นดนตรีของคนอีสาน รวมทั้งการสร้างอรรถรสให้กบัคนอีสานท่ีเช่ือมหรือ
ยึดโยงความรู้สึกร่วมของคนอีสาน เพราะหมอล าและเสียงแคนคือ ส่วนหน่ึงของการด าเนินชีวิต
ของคนอีสาน 

 
“หมอล า กเ็ป็นการละเล่นหรือเป็นวัฒนธรรมของอีสานขนานแท้โดยตรง กจ็ะมีหมอล าก็
จะแบ่งเป็นหลายประเภท กม็ีล  าเดิน ล าเพลิน ล าซ่ิง ล ากลอน ล าเต้ย อะไรประมาณนี ้ เขาก็
จะมแีบบการละเล่น คือหมอล า นั่นแหละ กร้็องน าเป็นกลอน มนักจ็ะมดีนตรีท่ีเป็นแบบว่า
ควบคู่กับการร้องหมอล า นั่นคือเป็นแคน ดังนั้น แคนจึงเป็นสัญลักษณ์ เป็นส่ิงท่ีว่าเวลาคน
ฟังแบบ เอ้ยนี่แหละเพลงอีสาน ดนตรีอีสาน มนัเป็นกล่ินอาย มนัเป็นตัวแทนของคนอีสาน
อะไรประมาณนี ้ท าไมเพลงไมค์ ภิรมย์พร เพลงไผ่ พงศธร เพลงต่าย อรทัย ของแกรมมี่เขา
ต้องใช้แคน เพราะว่ามันเป็นเอกลักษณ์ มันเป็นแบบว่า สัญลักษณ์ของความเป็นอีสานท่ี  
ตีแผ่แล้ว พอฟังปุ๊บมนัได้อรรถรสแล้วมันเข้าใจเลยว่า นี่แหละคืออีสานขนานแท้ ท าไมคน
อีสานได้ฟังเสียงแคนเสียงโหวดแล้วจะต้องคิดถึงบ้าน เพราะว่า หน่ึง โดยท่ีว่าเราเกิดมาเรา
อยู่กับดนตรีพวกนีไ้ง ขับกล่อม ล าเนา ภูมิล าเนาของเรา ไม่ว่าจะเป็นร าผีฟ้า ร าแม่มด งาน
ศพ งานมงคล งานอวมงคลทุกอย่างก็ต้องมีแคน มันคือเป็นส่วนหน่ึงของการด ารงชีวิต 
ประเพณี วฒันธรรม ต้องใช้แคน” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
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นอกจากน้ีดงัท่ีเคก้ ไดอ้ธิบายไดเ้พิ่มว่า นอกจากหมอล าจะแสดงให้เห็นว่า คนอีสาน
ชอบความสนุกสนานการท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัเลือกวฒันธรรมหมอล า-หมอแคน  
มาน าเสนอนั้น เป็นเพราะหมอล าก็มีกระจายอยูใ่ห้เห็นในทุกจงัหวดั จึงสามารถรับฟังและเขา้ใจกนั
ไดใ้นวงกวา้ง รวมทั้งเป็นส่ิงท่ีผูค้นสามารถรับรู้ไดว้า่ หมอล า คือ วฒันธรรมของคนอีสาน 

 
“คนอีสานชอบความสนุก หมอล ามันคือสนุกสุด ท่ีได้เซ้ิงกัน หมอคนอีสานเขาก ็
มีทุกจังหวัด แต่ละวงก็อาจจะไม่ได้อยู่ ในจังหวัดเดียวกัน แต่ละจังหวัดรู้จักแต่ละวง  
ของบ้านตัวเองท่ีเคยเล่นกัน อีกอย่างวงหมอล าเขาก็ได้รับงานจ้างไปท่ัวประเทศ ภาคใต้ 
ภาคเหนือกฟั็งหมอล า หรืออาจจะเป็นเพราะคนอีสานอยู่ เยอะ คนอีสานไปอยู่ทุกท่ี แล้วก็
เลยเลือกหมอล ามาเพราะเหมือนว่าคนภาคอ่ืน เข้าใจว่ามันคือวัฒนธรรมของอีสาน  
เป็นแบบนั้นไหม” 

เค้ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นไดเ้ลยว่า ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหัสความหมาย
ตรงกนัวา่ “หมอล า” ถือเป็นวฒันธรรมดั้งเดิม หรือเป็นตน้ฉบบั (Original) ของความเป็นอีสานท่ีมี
การพฒันาเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั เป็นส่ิงท่ีส่ือให้เห็นถึงวิถีชีวิตและรากเหงา้ของคนอีสานท่ีชัดเจน
ท่ีสุด และบรรจุความคิดความเช่ือของคนอีสานเอาไวด้้วย และกลุ่มผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่ม มอง
สอดคล้องกันว่า หมอล า เป็นภาพตัวแทน (representation) ท่ีโดดเด่นท่ีสร้างการรับรู้เก่ียวกับ
วฒันธรรมดนตรีของคนอีสานให้กบัคนภาคอ่ืน ๆ ไดรั้บรู้ และแสดงถึงความสนุกสนานของคน
อีสาน และในปัจจุบนัภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็มกัจะน าเสนอให้เห็นถึงการ
ดดัแปลง และเปล่ียนแปลงของรูปแบบหมอล า ท่ีเปล่ียนไปเป็นหมอล าประยุกต์ ผสมผสานกบั
ดนตรีในวฒันธรรมอ่ืน ๆ หรือผนวกกบัแนวเพลงสมยัใหม่ แต่ภาพเหล่าน้ีก็ยงัน าเสนอให้เห็นถึง
คุณค่า ความสนุกสนานในวิถีชีวิตของคนอีสาน ท่ีวนัน้ีเปล่ียนโฉมหน้าท าให้ผูค้นในสังคมเขา้ถึง
และสามารถรับชมไดทุ้กเพศทุกวยัมากยิง่ข้ึน 
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2. ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน 
 

ตารางที ่6.5  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิก 

วดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

 -  มิวสิกวิ ดี โอ เพลงลูก ทุ่งอีสานมี
กระบวนการคดัสรร (selection) เคร่ือง
ดนตรีอีสานแค่บางประเภทเท่านั้นมา
น าเสนอ เช่น เช่น พิณ แคน โหวด 
โปงลาง ไหซอง กลองหาง เป็นต้น 
และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นอตัลกัษณ์
เฉพาะตวัของคนอีสาน ท่ีแตกต่างไม่
เหมือนดนตรีในภาคใด 

- - ผู ้รับสารเจเนเรชันเอ็กซ์ทั้ งหมด
ถอดรหัส ใน เ ชิ ง ยอม รับกับการ 
คดัสรรเคร่ืองดนตรีอสานแค่บางชนิด
ข้ึนมาน าเสนอ เพราะมองว่า เคร่ือง
ดนตรีอีสานเหล่านั้นมีความโดดเด่น
และเป็นอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีของคน
อีสาน รวมถึงเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ี
มีความไพเราะเฉพาะตัวและเป็น
สร้างอตัลกัษณ์ด้านดนตรีท่ีน าเสนอ
ถึงวฒันธรรมอีสานได้ในภาพรวมท่ี
สามารถน าไปผสมผสานกับเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน ๆ ได ้

-  ผู ้ รั บสาร เ จ เน เ รชัน วาย
ทั้ ง ห มดถอด รหั ส ใน เ ชิ ง
ยอมรับกบั การคดัสรรเคร่ือง
ดนตรีอสานแค่บางชนิดข้ึนมา
น าเสนอ เพราะมองว่าแคน 
พิณ โหวด โปงลาง ถือเป็น
เคร่ืองบ่งช้ี (Identity Marker) 
ความเป็นอีสานได้ชัด เจน
ท่ีสุด เ ป็นเค ร่ืองดนตรี ท่ี มี
ความไพเราะและเสน่ห์พาะ
ตวั รวมถึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
ได้รับความนิยม เป็นท่ีรู้จัก
ของผู ้คนในวงกว้าง  เ ป็น
ดงัอตัลกัษณ์ดา้นเคร่ืองดนตรี
ของคนอีสานท่ีชดัเจนท่ีสุด  
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ตารางที ่6.5  (ต่อ) 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิก 

วดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเพ่ิม
เคร่ืองดนตรีจากวฒันธรรมส่วนกลาง
เช่น กลอง กีตา้ร์ไฟฟ้า เบส เปียโน มา
รวมบรรเลงผสมผสานในมิวสิกวิดีโอ 
และมีการน ามีท่วงท านองจากแนว
เพลงอ่ืนเข้ามาทั้ งการร้องแบบแร๊ป 
การร้องเพลงแบบอาร์แอนด์บี  มา
ผสมผสานท าให้เพลงลูกทุ่งอีสานมี
ความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ท าให้ภาพ
ของความเป็นอีสานดูสนุกสนานและ
ร่วมสมยัมากยิง่ข้ึน 

-  ผู ้ รั บ ส า ร เ จ เ น เ ร ชั น เ อ็ ก ซ์ 
ส่วนใหญ่ถอดรหัสในเชิงยอมรับการ
เพ่ิมเคร่ืองดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืน ๆ 
เขา้มาเพราะเป็นการปรับเปล่ียนตาม
ยุคสมยัและตอบสนองความตอ้งการ
ของคนฟังเพลงท่ีเป็นกลุ่มเด็กวยัรุ่น
มากข้ึน  
 
แ ต่ อ ย่ า ง ไ ร ก็ ดี มี ก ลุ่ ม ผู ้ รั บ ส า ร 
บางส่วนถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง 
โดยมองว่า  แม้ว่าการผสมผสาน
เคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้
มานั้นจะท าให้ดูมีความร่วมสมยั ซ่ึง
อาจจะเป็นขอ้ดีส าหรับคนฟังเพลงคน
ชมในภาคอ่ืน ๆ แต่ส าหรับคนฟังท่ี
เ ป็นคนอีสานแบบดั้ ง เ ดิม มองว่า 
เพลงเหล่าน้ีอาจจะมีความไพเราะท่ี
ลดน้อยลง ไม่เหมือนกันกับเพลง
ลูกทุ่งอีสานในอดีต แต่ก็สามารถอยู่
ในระดับท่ีรับได้กับการผสมผสาน
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เขา้มา แต่อยา่งไรก็
ขอให้ยึดเคร่ืองดนตรีแบบอีสานไว้
เป็นตัวหลักอนุญาตให้เคร่ืองดนตรี
อ่ืนเข้ามาผสมผสาน แต่ไม่ใช่การ
แทนท่ี 

-  ผู ้ รั บสาร เ จ เน เ รชันวาย
ทั้ ง ห มดถอด รหั ส ใน เ ชิ ง
ยอมรับ โดยมองว่า การน า
เคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลง
ของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เข้ามา
นั้ น  น า เ ส น อ ใ ห้ เ ห็ น ถึ ง
ผสมผสานดนตรีอีสานกับ
ดนตรีสากล แนวเพลงอ่ืน ๆ 
เข้ามาใช้ ท าให้มีความร่วม
สมัยมากข้ึน เปรียบเสมือน
เป็นการยกระดับของดนตรี
อี ส า น สู่ ส า ก ล  มี ค ว า ม
ส นุ ก ส น า น แ ล ะ มี ค ว า ม
ไพเราะมากยิง่ข้ึน 
 
 
 

 
จากตารางท่ี 6.5 สามารถอธิบายผลการวิจยัเก่ียวกบัการถอดรหัสความหมายและอตั

ลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
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โดยผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ประเด็น ตามขอ้คน้พบการเขา้รหัสความหมายและอตั
ลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัสรร (selection) เคร่ืองดนตรีอีสาน
แค่บางประเภทเท่านั้นมาน าเสนอ 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง ประเภทของเคร่ือง
ดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัดว้ยจุดยนื
เดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและ 
อตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่เคร่ืองดนตรีอีสาน เช่น 
พิณ แคน โหวด โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน าเสนอความเป็นอีสานได้ชัดเจนท่ีสุด และถือเป็น
เสน่ห์ของเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีไดรั้บความนิยมและเป็นท่ีรู้จกัทั้งคนอีสานและคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ   

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “เคร่ืองดนตรีอีสานนั้นมีหลากหลาย แต่ในมิว
สิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ มักเลือกสรรเคร่ืองดนตรีแค่บางประภทเช่น พิณ แคน โหวด 
โปงลาง ไหซอง กลองหาง เป็นต้น  ขึน้มาน าเสนอ ท่านคิดเห็นอย่างไรกับการน าเสนอเช่นนีใ้นมิว
สิกวิดีโอ” ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 
 ตวัอย่างค าสัมภาษณ์ของพิมพแ์ละแคล้วท่ีถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading)  
กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดย
ทั้ง 2 คน แสดงทศันะสอดคลอ้งกนัวา่ เป็นกระบวนการคดัสรรเฉพาะเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีมีความ
โดดเด่นและเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน รวมทั้งเคร่ืองดนตรีเหล่านั้นเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีมีความ
ไพเราะเฉพาะตวัและเป็นสร้างอตัลกัษณ์ดา้นดนตรีท่ีน าเสนอถึงวฒันธรรมอีสานไดใ้นภาพรวม 
 

“พี่คิดว่ามันฟังง่ายและเสียงมันก็เพราะ พิณกับแคนมันเป็นของคู่อีสานเลย ท่ีทุกจังหวัด
เข้าใจแต่ถ้าเกิดเป็นโหวดมันกจ็ะเฉพาะเจาะจงกับบางกลุ่ม โปงลางมันกเ็ฉพาะเจาะจงเป็น
บางกลุ่ม โปงลางจะเป็นพวกกลุ่มภูไท กั๊บแก๊บมันก็เป็นแค่เคร่ืองประกอบไม่ใช่เคร่ือง
ดนตรีเด่นของวงนั้น ๆ มนัเป็นแค่ตัวให้จังหวะ ไม่ใช่ตัวเดินเร่ือง แต่ตัวท่ีมนัเดินเร่ืองมันจะ
เป็นพิณกับแคน กคื็อเลือกตัวเด่น ๆ มา” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
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“ถามว่าท าไมมันถึงเลือกขึน้มาบางตัวใช่ไหม พี่ก็ยังคิดว่ามันก็ยังเป็นอัตลักษณ์ก็ยังเป็น
จุดเด่นของมันอยู่  คือจุดเด่นของแต่ละตัวเสียงมันกจ็ะสร้างเอกลักษณ์ อย่างพิณกเ็ป็นเสียง
แบบนีเ้ลย โหวดก็จะไปอีกชุดนึง ถึงแม้มันจะเป็น โด เร มี เหมือนกันแต่เสียงมันก็จะมี
เอกลักษณ์ท่ีแตกต่างกัน มนักจ็ะดึงจุดเด่นของแต่ละตัวมารวมกันให้มนัมาผสมผสานกัน” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 
เช่นเดียวกนักบัน่ิม ท่ีมองวา่ แคน พิณ นั้นถือเป็นสัญลกัษณ์ หรือเป็นดงัเคร่ืองบ่งช้ีของ 

คนอีสาน (Identity Marker) ท่ีค่ายเพลงหรือผูแ้ต่งเพลงตอ้งการสืบสานหรือด ารงไว ้
 
“แคน พิณ พวกนีน่้าจะเป็นสัญลักษณ์ของเคร่ืองดนตรีของภาคอีสานท่ีต้องด ารงไว้ คนแต่ง
เพลงเขาเลยเลือกมาอันดับแรกจะเป็นแคน แบบนี ้อีกอย่างมันเป็นส่ิงท่ีคนเขารู้จัก หรือเคย
เห็นบ่อยอยู่แล้วท้ังในโทรทัศน์ หรือท่ีต่าง ๆ” 

น่ิม , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี ดวงคิดเห็นว่า อีกหน่ึงตวัแปรส าคญัท่ีท าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เลือกพิณ แคน มาน าเสนอเป็นส่วนใหญ่นั้น เพราะเหตุผลดา้นระดบัเสียง หรือโทนเสียง ท่ีสามารถ
น าไปผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ไดอ้ยา่งลงตวัและมีความไพเราะมากกวา่ โดยเสียงพิณ แคน 
ยงัเป็นส่ิงท่ีส่ือสารในการสร้างความรู้สึกร่วมใหก้บัคนอีสานในการทบทวนตวัตน 

 
“พี่คิดว่าดนตรีท่ีเขาคัดเลือกมา ระดับเสียงโทนเสียงมันคงเข้ากับดนตรีปัจจุบัน พอเอามา
ผสมผสานกันมันท าให้เพราะกว่าอย่างอ่ืน แล้วมันน่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเด่นของอีสาน 
เพราะว่าเสียงมันก็เพราะและเสียงมันก็ดังด้วย มันท าให้มีอารมณ์อย่างช่วงหน้าเกี่ยวข้าว  
ท าให้คนคิดถึงช่วงนีไ้ด้ แบบเสียง แคนกับพิณมนัไปด้วยกัน” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัแตงท่ีมองวา่ พิณ แคน คือ ส่ิงท่ีส่ือสารแลว้เขา้ใจไดว้า่เป็นเคร่ืองดนตรี
ของคนอีสาน เป็นตวัแทน หรืออตัลกัษณ์แทนตวัตนของคนอีสานท่ีเขม้ขน้ท่ีสุดท่ีสามารถส่ือสาร
ไปกบัผูค้นในสังคมไดเ้ขา้ใจร่วมกนัไดทุ้กย่อมหญา้ รวมทั้งสอดคลอ้งกบัในชีวิตความเป็นจริงท่ี
เด็กรุ่นใหม่ก็เลือกการเรียนดนตรีอีสาน โดยเฉพาะพิณ แคน เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความไพเราะ
และสามารถใชไ้ดห้ลากหลาย 
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“พวกนีม้ันบอกได้ทุกหย่อมหญ้าเลยว่า ไปท่ีไหนเขาก็จะรู้ทันทีว่าเราคือคนอีสาน ถ้าใช้
แคนส่ือความเป็นตัวตนของเรา แต่ถ้าใช้อย่างอ่ืนมันยาก มันลึกไป และกค็นไม่ถนัด อย่าง
เด็ก ๆ ทุกวันนีเ้ขาก็เวลาไปเรียนดนตรีเขาก็จะเลือกเรียนพิณ แคน มันใช้ได้หลากหลาย 
และกถ้็าเขาเรียกว่ามันมาก ๆ อ่ะค่ะ มันมองเห็นชัดเลยว่า ถ้าเราอีสานกต้็องหยิบพิณ แคน 
ขึน้มาเล่น ประมาณนี”้ 

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัค าสัมภาษณ์ของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า แคน พิณ โหวด โปงลาง ถือเป็นเคร่ืองบ่งช้ี (Identity 
Marker) ความเป็นอีสานได้ชัดเจนท่ีสุด เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความไพเราะและเสน่ห์เฉพาะตัว 
รวมถึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับความนิยม เป็นท่ีรู้จกัของผูค้นในวงกวา้ง เป็นดงัอตัลกัษณ์ด้าน
เคร่ืองดนตรีท่ีชัดเจนท่ีสุดเม่ือพูดถึงดนตรีอีสาน โดยสามารถยกตวัอย่างค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร 
Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ดงัเช่นค าสัมภาษณ์ของต่าย ท่ีมองว่าแคน โหวด โปงลาง พิณ ถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมี
ความเฉพาะตวั และเป็นเคร่ืองบ่งช้ี (Identity Marker) ท่ีส่ือสารถึงการเป็นอีสานไดอ้ยา่งชดัเจน รวม
ทั้งตวัแปรดา้นความนิยมท่ีคดัเลือกเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีมีความนิยมมาน าเสนอ และดนตรีอีสานท่ี
คดัเลือกมานั้นมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีไม่เหมือนเคร่ืองดนตรีในภาคอ่ืน ๆ 

 
“เราว่ามันน่าจะเป็นตัวท่ีบ่งชีค้วามเป็นอีสานได้ชัดเจนท่ีสุด น่าจะเป็นเสน่ห์ของเคร่ือง
ดนตรีได้มากท่ีสุด ส่วนดนตรีอีสานอันอ่ืนมนัไม่ได้รับความนิยม บางอย่างเราคนอีสานเอง
ยงัไม่รู้จักเลย เรากรู้็จักแค่นีท่ี้พอเอามารวมกันแล้วกคื็ออีสาน ถ้าพูดถึงโหวดภาคใต้มีไหมก็
ไม่มี พิณภาคใต้กไ็ม่มี เหนือมีพิณไหมท่ีคนเห็นชัดของอีสาน กม็ีแค่ แคน โหวด โปงลาง 
พิณ พวกนี”้ 

ต่าย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

อีกทั้งในทศันะของตุ๊กมองว่า เสียงพิณ เสียงแคน มีความไพเราะเฉพาะตวั เป็นการ
ส่ือสารความหมายผ่านเคร่ืองดนตรีท่ีเขา้ถึงอารมณ์ของคนอีสานได้เป็นอย่างดี และการเลือกใช้
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เคร่ืองดนตรี เช่น พิณ แคน นั้นถือเป็นส่วนหน่ึงกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ด้านดนตรีของคน
อีสานอีกดว้ย 

 
“ตุ๊กก็ชอบเสียงพิณเสียงแคน นักร้องเองก็เลือกเสียงพิณเสียงแคน เพราะมันเป็นการส่ือ
ความหมายในการเป็นอีสานได้ตรงไปตรงมา เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ มนักม็หีลายอย่าง แต่ส่วน
ใหญ่ก็จะใช้ลักษณะท่ีมีเคร่ืองดนตรีกลาง ๆ และความไพเราะของมันด้วย มันเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีไม่ต้องแปลงอะไรเลย อัตลักษณ์กรู้็ว่านี่คืออีสาน เลยมองว่าเขาชอบใช้กัน เวลานัก
ดนตรีเขาใช้ส่วนใหญ่เขาก็จะขึน้มาแบบนี ้แบบเสียงพิณเสียงแคน ส่วนหน่ึงก็จะมีการ
สร้างอัตลักษณ์” 

ตุ๊ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

รวมทั้ ง วี ก็ได้อธิบายไวไ้ปในทิศทางเดียวกัน โดยมองว่า แม้ว่าอีสานจะมีความ
หลากหลายดา้นวฒันธรรมดนตรี และเคร่ืองดนตรีท่ีใช้แต่ละพื้นท่ีก็ม่าเหมือนกนั แต่ส่วนใหญ่ใน
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจ าเป็นตอ้งคดัเลือกเฉพาะ พิณ แคน เป็นเพราะถือเป็นเคร่ืองดนตรี
หลกัของคนอีสานในภาพรวม และเป็นรากเหงา้ของคนอีสานท่ีมีการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ท่ี
ใช้เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีในชีวิตประจ าวนัและประเพณีต่าง ๆ ของคนอีสานก็จ  าเป็นตอ้งมีแคน เป็น
สัญลกัษณ์ 

 
“จริงๆ แล้ว ไม่ว่าอีสานเหนือ อีสานใต้ เขาจะใช้พิณกับแคน โหวด เหมือนกันนะ เพียงแต่
ว่าอีสานเหนืออีสานใต้ เขาจะมีดนตรี คือ มีพิณ มีแคน มีโหวด อะไรประมาณนี ้แต่ว่าแต่
ละพืน้ท่ีเขาก็จะเน้นเคร่ืองดนตรีไปไม่เหมือนกัน โดยส่วนใหญ่แล้ว โดย MV เพลงหรือ
เพลงอีสานเขาก็จะหลักๆ เลย จะมีโหวดส่วนใหญ่กับแคนท่ีเอามาใช้เพราะว่าชนชาติ 
บรรพบุรุษของเราในการร้อง การร า หรือประเพณีพืน้บ้าน ไม่ว่าจะรุ่นไหน ๆ สืบทอดกัน
มา ก็จะมีแค่โหวด แคน แค่นีแ้หละ แคนจะเป็นดนตรีชิ้นหน่ึงท่ีแบบส าคัญท่ีสุด ไม่ว่าจะ
อีสานเหนือ อีสานใต้ แคนจะเป็นเอกลักษณ์นี่แหละว่า ดอกคูนเสียงแคนน่ีแหละกคื็อท่ีมาท่ี
ไปของภาคอีสานเลยประมาณนี”้ 
 

ว,ีสัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 



325 

จะเห็นได้ว่าผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัการคดัเลือกเคร่ืองดนตรีแค่บางประเภท
ข้ึนมาน าเสนอในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยเห็นดว้ยกบัการคดัเลือกเฉพาะ พิณ 
แคน ท่ีถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นท่ีนิยม และถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นตวัแทนของคนอีสานท่ีชดัเจน
ท่ีสุด ท่ีสามารถส่ือสารกนัไดท้ั้งคนอีสาน และผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ให้รับรู้และเขา้ใจได้ว่าน่ีคือ 
เคร่ืองดนตรีของคนอีสานท่ีมีความโดดเด่นและมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนักบัเคร่ืองดนตรีใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ อีกดว้ย 

2.  มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน รวมทั้งน าท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืน ๆ 
มาผสมผสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง การเพิ่มเคร่ืองดนตรี
จากวฒันธรรมอ่ืน รวมทั้งน าท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืน ๆ มาผสมผสานในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่ม มีการถอดรหัสท่ีแตกต่างกัน กล่าวคือ กลุ่มผูรั้บสาร 
Generation X ส่วนใหญ่ และกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ทั้ งหมดถอดรหัสด้วยจุดยืนเดียวกัน 
กล่าวคือ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่
ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า การน าเคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลง
ของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มานั้น น าเสนอให้เห็นถึงผสมผสานดนตรีอีสานกบัดนตรีสากล หรือการ
น าแนวเพลงป๊อป แร๊ปเขา้มาใช้ ท าให้มิวสิกวิดีโอมีความร่วมสมยัมากข้ึน เปรียบเสมือนเป็นการ
ยกระดบัของดนตรีอีสานสู่สากลท่ีมีความลงตวักบัการผสมพิณ แคน ไปกบัดนตรีสากล ท าให้
ดนตรีอีสานมีความสนุกสนานและมีความไพเราะมากยิง่ข้ึน  

แต่อย่างไรก็ดี มีกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วนถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง 
(Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง มองวา่ ถึงแมว้า่การ
ผสมผสานเคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้มาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นจะ
ท าให้ดูมีความร่วมสมยั ซ่ึงอาจจะเป็นขอ้ดีส าหรับคนฟังเพลงคนชมในภาคอ่ืน ๆ แต่ส าหรับคนฟัง
ท่ีเป็นคนอีสานแบบดั้งเดิม มองวา่ เพลงเหล่าน้ีอาจจะมีความไพเราะท่ีลดนอ้ยลง ไม่เหมือนกนักบั
เพลงลูกทุ่งอีสานในอดีต แต่ก็สามารถอยู่ในระดับท่ีรับได้กับการผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  
เขา้มาแต่ไม่ใช่การแทนท่ี และขอใหย้ดึเคร่ืองดนตรีแบบอีสานไวเ้ป็นตวัหลกัดว้ยเช่นกนั 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้สอบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการน าเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน ๆ ท้ังกลอง กีต้าร์ไฟฟ้า เบส เปียโน รวมท้ังการร้องแบบแร๊ป การร้องแบบอาร์แอนด์บี มา
ใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่านคิดเห็นอย่างไร ยอมรับได้หรือไม่ อย่างไร” ซ่ึงไดค้  าตอบ
ดงัต่อไปน้ี 
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ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 
 จากค าสัมภาษณ์ของนก ในฐานะคนอีสานท่ีได้ยา้ยถ่ินฐานเขา้มาอยู่ในกรุงเทพฯ แต่
ยงัคงหลงรักและฟังเพลงลูกทุ่งอีสานทุกวนั เธอมองวา่ การผสมผสานดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืน ๆ มา
ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเป็นส่ิงท่ีเธอยอมรับได้ เพราะท าให้เกิดควาสนุกสนานไปอีก
รูปแบบหน่ึง และถึงแมเ้ธอจะมีอายุกว่า 50 ปี แต่ก็มีหัวใจเป็นวยัรุ่น ยอมรับไดก้บัการผสมผสาน
เพราะมิวสิกวดีิโอจ าเป็นตอ้งปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยั 
 

“มันกส่ื็อถึงวัฒนธรรมของคนอีสาน กด็ีนะ ท่ีเอาดนตรีอ่ืน ๆ มาผสมรับได้นะ มันกจ็ะท า
ให้สนุกและครึกคร้ืนไปอีกแบบหน่ึง ถ้าเรามีแต่ของอีสานแท้ ๆ เลยมันกจ็ะดูแบบ เศร้า ๆ 
ไปหน่อย แต่ถ้ามตีัวพวกนีม้าช่วยมันกจ็ะดูสนุกสนานขึน้มา บางเพลงมแีร็ปมอีะไรเข้ามาก ็
สนุกสนานขึน้ไปอีก เหมือนแบบเบิร์ดกับจินตหรา พัฒนาขึน้ตามยุคตามสมยั บางเพลงกด็ู
แบบสตริงเลย ถามว่าดีไหม ส าหรับวยัรุ่นเขากช็อบมาในท านองนี ้แต่ถ้าคนแก่กจ็ะบอกอีก
แบบ คนแก่เขาก็จะไม่ค่อยชอบ แต่วัยรุ่นชอบ เด็กสมัยนีช้อบแบบนี ้เราก็รับได้ เพราะใจ
เป็นวยัรุ่น” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

 เช่นเดียวกนักบั พนั ท่ีมองว่า การผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ หรือแนวเพลงแบบอ่ืน
เขา้มาผสมผสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ก็ยิง่ท  าใหเ้พลงดูทนัสมยั และมีความสนุกเพิ่ม
ยิ่งข้ึน อีกทั้งยงัเป็นการแนะน าเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีท าให้ชาวต่างชาติท่ีรับฟังเพลงอีสาน สามารถ
รับรู้และรู้จกัเคร่ืองดนตรีอีสานไปในตวัอีกดว้ย 
 

“ดนตรีผมว่านะท่ีเขาเสนอดนตรีอีสาน เคร่ืองดนตรีอีสานเพ่ือท่ีจะโชว์เมืองไทย คือ ฝร่ัง
จะได้เล่นเป็นนีคื้อหลักการแนะน าของภาคอีสานแนะน าดนตรี แนะน าพิณ แนะน าโหวด 
เขาจะได้สนใจให้ฝร่ังเขาเล่นเป็นด้วย และท่ีบอกว่าผสมดนตรีอ่ืนๆเข้ามาตอนนีก้็เหมือน
ต าส้มต า ผมว่าแค่นีห้ล่ะ แต่ว่ามันก็ไปเสริมผงชูรสนิดนึงแล้วมันจะอร่อยขึน้ อร่อยแล้ว
อร่อยขึน้ไปอีก ดี มันก็ดูทันสมัย เดี๋ยวก็มี Hip-hop ขึน้มาอีกภาษาลาว แร็ปด้วย มันก็ดี 
จังหวะมนักไ็ด้” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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นอกจากน้ีในทศันะของแคลว้ ถึงแมว้า่ตนเองจะมีความใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอีสานแบบ
ดั้งเดิม ทั้งการเป็นนกัร้องในวงดนตรีลูกทุ่งกบัการมีคุณแม่เป็นนางเอกหมอล า แต่ก็สามารถยอมรับ
กบัการผสมผสานเคร่ืองดนตรีและแนวเพลงอ่ืน ๆ ท่ีเขา้มาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน โดยมองวา่ การผสมผสานดั้งกล่าวนั้น ถือเป็นการตอบสนองความตอ้งการของคนฟังเพลงท่ี
เป็นกลุ่มเด็กวยัรุ่นมากข้ึน และเขามองวา่ เพลงอีสานเปรียบเหมือนเป็นดงัพื้นท่ีเปิด (Open Text) ท่ี
เปิดโอกาสให้แนวเพลงเขา้มาร่วมผสมผสานได ้และสามารถท าให้คนภูมิภาคอ่ืน ๆ เขา้มาเรียนรู้
วฒันธรรมของคนอีสานอีกดว้ย 

 
“พอมาใส่กลอง ใส่เบส กีต้าร์ มันตอบสนองความต้องการของคนฟังทุกวันนีม้ากกว่า 
ดนตรีมันเยอะขึ้นมันมากขึ้นสนุกขึ้น และกลายเป็นขายเสียงดนตรีมากขึ้นมากกว่า
ความหมายของเพลง พี่รับได้เลยนะ แต่เผอิญเราอยู่กับคนแก่ท่ีบ้านเรามคีนแก่ เขากจ็ะบอก
ว่าเสียงดนตรีอะไรฟังไม่รู้เร่ือง แต่เรารับได้ เหมือนเพราะเรียกกระแส เหมือนตอนช่วงนึง
ท่ีเบิร์ดมาจินตหรา หรือตอนศิริพรมากับ Bodyslam ชุดนั้นมันดังมาก พี่มองว่าเพลงอีสาน
มันเป็นพื้นของเพลงท่ีมันเปิดโอกาสให้แร็ปเปอร์ ให้เพลงยุคโน้นยุคนี ้สามารถเข้ามา
รวมกัน พี่มองว่าเพลงอีสานมันเป็นพืน้ฐานของท่ีมันสามารถต่อไปได้หลาย ๆ อันและเปิด
โอกาสให้ เข้ามาเรียนรู้ภาษาอีสานมากขึน้เปิดโอกาสให้คนนู้นคนนีเ้ข้ามาเรียนรู้ เข้ามาถึง
ภาษาอีสานเรามากขึน้ พี่มองเป็นโอกาสท่ีเพลงอีสานจะได้มีโอกาสส่ือสารไปกับกลุ่ม 
อ่ืน ๆ” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัดวง ท่ีถอดรหสัดว้ยการยอมรับกบัการเพิ่มเคร่ืองดนตรีหรือแนวเพลง
อ่ืน ๆ เขา้มาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพราะมองวา่ เป็นการปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอ
ให้ดูโดดเด่นและเป็นปรับตวัตามยุคสมยั และมีความไพเราะไปอีกแบบท่ีแตกต่างจากเพลงยุคเดิม 
เพราะหากถา้มีเพียงแค่ดนตรีอีสาน อาจสร้างความน่าเบ่ือจ าเจในการฟังเพลงนัน่เอง 

 
“ความรู้สึกส่วนตัวพี่ชอบ พี่ว่ามันเพราะไปอีกแบบ พี่รับได้เลยพี่ว่ามันเพราะ พี่ว่าทันสมยั
ขึน้ แล้วมันดูโดดเด่นขึน้ มันก็ดีก็ตามยุคตามสมัยไป แต่ถ้าเป็นลูกทุ่งก็อยากให้มีลูกทุ่ง
เหลืออยู่ บ้างไม่ใช่แบบเดิม แต่ให้มันกลาง ๆ บ้าง คน อายุ 60  ขึน้ เขาก็ยังพอฟังไปได้อยู่  
อย่างแม่พี่แคล้วจะ 80 แล้ว แกก็ยังชอบฟังเพลงลูกทุ่งเวลาเขาประกวดร้องเพลง ก็ยังฟัง
เพลงทุกวันนี ้ท่ีเขาประกวดร้องกันอยู่ทุกวันนี ้พี่ว่ามันดูทันสมัยแล้วกเ็พราะกว่าเก่า  และ
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มันกจ็ะท าให้น่าเบ่ือหรือเปล่า พี่ว่าถ้าเราจะเอาเฉพาะพิณแคนมันกน่็าเบ่ืออยู่นะ มันกเ็ลยก็
ต้องปรับให้เข้ากับยคุกับสมยัแหละ” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วนท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง 
(Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง ดงัจะเห็นไดจ้ากค า
สัมภาษณ์ของพิมพ ์ผูท่ี้เติบโตดว้ยการฟังเพลงลูกทุ่งอีสานในยุคเดิม มองวา่ การผสมผสานเคร่ือง
ดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขามานั้นท าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีความทนัสมยัข้ึน เพราะ
เพลงขยายขอบเขตของกลุ่มคนฟังท่ีเป็นเด็กวยัรุ่นมากยิง่ข้ึน ถือเป็นการผสมผสานทางวฒันธรรมท่ี
ยอมรับได ้หากแต่วา่จะมีการต่อรองความหมายหากน าเคร่ืองดนตรีของวฒันธรรมอ่ืนเขา้มาแทนท่ี
เคร่ืองดนตรีอีสาน ดงัเช่นท่ีเธออธิบายวา่ หากน าเอาแซกโซโฟนมาเป่าแทนแคนนั้นก็เป็นส่ิงท่ีไม่
สามารถยอมรับได ้

 
“ถ้าเกิดรวมวงท่ีเป็นดนตรีสากลมากขึ้น พี่ก็รับได้ ดูทันสมัยขึ้น แต่ความกลมกลืน
เช่นกีต้าร์ พิณ แคนมันไปด้วยกันได้ มันกม็ีวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน เช่นโหวดเขากเ็อาแซก
โซโฟนมาผสมมนักไ็ปด้วยกันได้ มนักไ็ม่ได้เสียหายแต่ถ้าใน MV ถ้าเกิดมนัเผยแพร่ ถ้าเอา
แซกโซโฟนมาเป่าแทนแคน พี่กรั็บไม่ได้ ในการส่ือสารภาพถ้าเอามาแทนไม่ได้ แต่ ถ้าเกิด
เอามาผสมกันได้ ในมมุมองของพี่ถ้าเกิดฟังเสียงพิณเสียงแคนอย่างเดียว มนักไ็ม่ใช่ยคุท่ีเขา
จะขายได้ เพราะว่าคนฟังมันก็ไม่ใช่เฉพาะกลุ่ มพี่  มันมีกลุ่ มเด็ก ๆ กลุ่ มเยาวชน มี
หลากหลายกลุ่มท่ีเป็นเพ่ือนท่ีต่างประเทศ เช่น คนภาคอ่ืน ๆ ส่วนท่ี Rapพี่รับได้ แต่กส่็งผล
ต่อคนยุคท่ีเลยพวกพี่ขึน้ไป หรือรุ่นพี่ท่ีเขาไม่รู้วัฒนธรรมการ Rap เขาอาจจะรับไม่ได้ แต่
ว่าพี่รับได้ เพราะว่าการ Rap กคื็อการส่ือให้มันดูทันสมยัขึน้ ของเดก็ส่วนใหญ่เขากจ็ะชอบ 
Rap เรากช็อบกบ็างคร้ัง และร้องตามได้” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบับ ่า ถึงแมว้่าจะยา้ยเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ เป็นเวลานานหลายสิบปี    
แต่ดว้ยความใกลชิ้ดกบัดนตรีอีสานแบบดั้งเดิมท่ีเคยมีประสบการณ์การไปตระเวนเล่นดนตรีอีสาน
เพื่อหาขอเงินตามชุมชนในสังคมอีสานตอนท่ียงัอาศยัอยู่ในภาคอีสาน ก็มองว่า การผสมผสาน
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เข้ามาอาจท าให้เพลงดูทนัสมยัและเป็นผลดีต่อคนฟังท่ีเป็นคนภาคอ่ืน ๆ ท่ี
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สามารถเขา้ใจและสนุกสนานข้ึน แต่ส าหรับเขาแลว้นั้น ยงัคงชอบความไพเราะของเคร่ืองดนตรี
อีสานแบบดั้งเดิมมากกวา่ 

 
“ถ้าส าหรับคนอีสานกไ็ม่น่าค่อยดีเท่าไหร่ แต่ภาคกลางก็ดี คนภาคกลางนะ มันไม่เพราะ
เท่าไหร่ แต่ก็รับได้ รับได้เพราะว่ามันท าให้ดนตรีดูทันสมัยขึน้ แต่เร่ืองของความไพเราะ 
เรารู้สึกว่าแบบดั้งเดิมท่ีใช้ดนตรีอีสานมนัเพราะกว่า” 

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

อีกทั้งในทศันะของแตง ลูกหลานชาวนาในจงัหวดับึงกาฬท่ีช่ืนชอบการฟังเพลงลูกทุ่ง
อีสานมาตั้งแต่ยุคอดีตก็แสดงความคิดเห็นสอดคลอ้งกนั โดยมองว่า การผสมผสานเคร่ืองดนตรี
หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เข้ามานั้นเป็นเพราะยุคสมยั และประเด็นเร่ืองของเทคโนโลยีท่ีมนัเข้ามา
เก่ียวข้อง ถ้าจะส่ือสารด้วยเคร่ืองดนตรีอีสานแบบเดิม ๆ ทั้งหมดเลย ก็ไม่มีใครซ้ือใครฟัง จึง
จ าเป็นตอ้งปรับเปล่ียนไปตามยุคสมยั แต่โดยส่วนตวัเธอยงัยนืยนัวา่ ยงัคงช่ืนชอบเพลงลูกทุ่งอีสาน
แบบดั้งเดิมมากกว่า และความเขม้ขน้ในการอนุญาตให้น าเคร่ืองดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืนๆ เขา้มา
ผสมไดน้ั้นอยูท่ี่ประมาณ 10 ปอร์เซ็นต ์

 
“ถามว่ารับได้ไหม มันกรั็บได้แต่พี่กช็อบแบบเดิม ถึงแม้แบบนีว่้ามันดูสนุก และมันท าให้
ดนตรีดูสมยัใหม่ขึน้กจ็ริง ส าหรับคนรุ่นใหม่ เขากอ็าจจะมองว่ามันดีท่ีรู้จักเอาเคร่ืองดนตรี 
เอาพวกนีม้าผสมผสานกัน ท าให้เกิดความน่าฟังย่ิงขึน้ตามยุคตามสมัย แต่ว่าตัวเราเองซ่ึง
อายุอานามประมาณนีแ้ล้ว เรากฟั็งไม่ค่อยร่ืนหู เรากจ็ะพูดเสมอว่า ไม่รู้จะเอามาใส่ด้วยกัน
ท าไม เพราะว่ายุคของพี่อาจจะเคยฟังแบบเดิมมา เพราะยุคสมัย เร่ืองของเทคโนโลยีท่ีมัน
เข้ามาเกี่ยวข้อง ถ้ามนัจะใช้แบบเดิมๆท้ังหมดเลย กไ็ม่มใีครซ้ือใครฟัง มนักต้็องปรับเปลี่ยน
ไปตามยุคสมัยเขา แต่ว่าฟังเราเราก็ยังชอบแบบเดิมมากกว่า ถ้าถามว่าเอามาผสมได้กี่
เปอร์เซ็นต์ ก1็0 ปอร์เซ็นต์ ประมาณนั้นค่ะ” 

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

ในขณะท่ีกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ทั้ งหมดก็ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองวา่ การผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  ถือเป็นการประยุกตเ์คร่ืองดนตรี ให้มีความ
ร่วมสมยั เพื่อสร้างความแปลกใหม่ดา้นดนตรีเพื่อให้เขา้ถึงกลุ่มคนฟังท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน การ



330 

ผสมผสานเคร่ืองดนตรีหรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้มาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นเป็น
ท่ีส่ิงท่ีลงตวั ยอมรับได ้และไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีท าให้สูญเสียคูณค่าความเป็นอีสาน แต่เป็นการยกระดบั
เพลงอีสานสู่ความสากลอีกดว้ย รวมทั้งข้ึนอยูก่บัมุมมองของคนฟังเพลง โดยสามารถยกตวัอยา่งค า
สัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ตวัอยา่งจากค าสัมภาษณ์ของหนุ่ย ท่ีมองวา่ การผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เขา้มานั้น
ถือเป็นการประยุกตเ์คร่ืองดนตรีให้ดูมีความร่วมสมยั แปลกใหม่ และเพื่อตอ้งการจบักลุ่มตลาดคน
ฟังใหม่ ท่ีจ  าเป็นตอ้งปเล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั ซ่ึงก็ยงัมีเพลงลุกทุ่งอีสานบางส่วนท่ียงัคงตาม
แบบแผนวฒันธรรมอีสานแบบดั้งเดิมไวเ้ช่นกนั 

       
“มันก็ดูเป็นการประยุกต์เคร่ืองดนตรี ให้มันดูร่วมสมัย แต่ว่ามันก็จะมีกลุ่มลูกทุ่งท่ีมันจะ
แบ่งแบบอนุรักษ์ไว้มาก ๆ กย็ังมีอยู่  แต่อีกกลุ่มสมัยใหม่ท่ีต้องการจับผู้ฟังใหม่ ๆ เขาอยาก
ท่ีจะท าให้มันแปลกใหม่ อยากจะให้มันดูมีอะไรขึน้มาท่ีมันไม่ซ ้ากับของเดิม แต่การเสพ
เพลงพวกนีแ้ล้วสุดท้ายมนักเ็พ่ือการบันเทิงให้เราแค่นั้น มนักเ็ป็นอะไรใหม่ ๆ จากท่ีเราเคย
ฟังแนวลูกทุ่งเดิม ๆ เวลาเราฟังมันก็ท าให้เรา อยากไปดู MV พอดูแล้วก็รู้ว่ามันเป็นเพลง
ลูกทุ่ง และเขาพยายามประยกุต์มันให้มนัเข้าถึงกลุ่มวัยรุ่น อาจจะมาเจาะกลุ่มวัยรุ่นมากขึน้ 
มันก็เป็นอุตสาหกรรมด้วย มันเป็นเร่ืองของยุคสมัย มันไม่มีผิดหรอก ถ้าถามว่ากลัวจะ
สูญเสียอัตลักษณ์ไหม มนักจ็ะมอีีกกลุ่มนึงท่ีเขายงัคงอนุรักษ์เหล่านั้นไว้ รับได้” 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564  
 

เช่นเดียวกนักบัค าสัมภาษณ์ของต่ายและปอ ท่ีแสดงทศันะสอดคลอ้งกนั โดยให้เหตุผล
ว่า การผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้มายิ่งเป็นการท าให้มิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งมีแปลกใหม่ และมีความโมเดิร์นมากยิง่ข้ึน เป็นรูปแบบการส่ือสารท่ีเจาะกลุ่มตลาดคนฟังท่ีมี
ความหลากหลาย และเป็นเร่ืองของของธุรกิจเพลงท่ีตอ้งขยายตลาดคนฟังเพลงให้เป็นท่ีรู้จกัในวง
กวา้ง และการผสมผสานเหล่าน้ียงัส่งผลดีกบัสังคมอีสานท่ีท าให้ผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถ
เขา้ถึงวฒันธรรมของคนอีสานไดง่้ายข้ึนผา่นพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 

 
“ปอมองว่าเป็นความแปลกใหม่ เป็นการร่วมสมยั ส าหรับตัวปอจะมองลูกทุ่งเป็น 2 แบบ ก็
คือแบบลูกทุ่งจ๋าเลย และเป็นลูกทุ่งแบบร่วมสมัย อย่าง MV ตัวสุดท้าย มันเป็นความแปลก
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ใหม่ผ่านตามยุคตามสมัยรับได้ครับ ดูร่วมสมัยท่ีมันมีการเอามา Mix กันของดนตรี ก็เป็น
อีกแบบนึง มันเป็นความหลากหลายท่ีผู้บริโภคเลือกมากกว่ามองดูให้มันเป็นเร่ืองของ
ธุรกิจด้วย”  

ปอ, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

“มันกโ็มเดิร์นขึน้ กเ็ข้ากับยุคสมัยมากขึน้ เพราะว่าเวลาคนฟังเพลงเขากฟั็งไปตามยุคตาม
สมัยของตลาด ความชอบรสนิยมกเ็ปลี่ยนไปตามยคุตามสมัย ส่วนถ้าถามว่าเป็นผลดีอะไร
กับคนอีสานไหม กับเพลงท่ีมันเปลี่ยน คือเราว่า คนสามารถท่ีจะเข้าถึงวัฒนธรรมของคน
อีสานได้ง่ายขึน้ผ่านบทเพลง เป็นท่ีรู้จักในวงกว้าง พอฟังเพลงแล้วเขารู้จักแล้ว พอไปอยู่ ท่ี
ไหนกโ็อเค ว่าน่ารัก อันนีพู้ดถึงความคิดส่วนตัวเรา” 

ต่าย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 
รวมทั้งทศันะของ นทั ผูส่ื้อข่าวโทรทศัน์ ผูท่ี้เคยมีประสบการณ์การเป็นนกัร้องลูกทุ่ง 

และสายเลือดของหมอล าจนท าให้ช่ืนชอบการฟังเพลงและรับชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยู่
เป็นประจ า ก็มองว่า แนวเพลงลูกทุ่งอีสานในปัจจุบนัมีทั้งท่ีเป็นเพลงท่ีน าเสนอวฒันธรรมอีสาน
แบบดั้งเดิม และเพลงท่ีเป็นการผสมผสาน โดยส่วนตวัเขาอธิบายว่า หากเพลงมีเพียงแค่เสียงพิณ 
เสียงแคน แบบดั้งเดิมอาจจะไม่เร้าใจหรือเขา้ถึงคนฟังเพลงรุ่นใหม่เพราะฉะนั้นการน าเคร่ืองดนตรี
อีสาน เช่น พิณ แคน ไปผสมผสานกบัดนตรีสากล หรือท่ีบางเพลงยงัคงใชภ้าษาอีสานแต่แนวเพลง
ออกไปทางสตริง เขาก็ไม่ได้รู้สึกแปลก แต่กลับให้ความรู้สึกร่วมสมยั ถือเป็นการพฒันา และ
ยกระดบัเพลงอีสานสู่ระดบัความเป็นสากลข้ึนอีกดว้ย 

 
“เข้าใจความเป็นอีสานมนักจ็ะมท่ีีเป็นแบบอนุรักษ์นิยมมันกม็อียู่แล้ว วัฒนธรรมดั้งเดิมอยู่
แล้วท่ีไม่ได้ผสมผสาน ส่วนท่ีเราเห็นมันก็มีมานานแล้วส าหรับการผสมผสานกับดนตรี
สากล รู้สึกว่ามันกท็ าให้เพลงทันสมัยขึน้ ถ้าจะมีแต่เสียงพิณเสียงแคนเสียงกลอง ความเร้า
ใจความสนุกสนานความไพเราะของคนรุ่นใหม่ท่ีฟังมนัอาจจะไม่เทียบเท่าเพลงสากลเพลง
สตริง แต่นี่คือการอัปเลเวล การพัฒนาท่ีท าให้มันร่วมสมัย ถือว่าลงตัวด้วยซ ้าท่ีเราเห็นพิณ
เห็นแคนไปผสมผสานกับดนตรีสากล บางเพลงภาษามันอาจจะเป็นภาษาอีสานแต่แนว
เพลงมันออกไปทางสตริง มันก็ไม่ได้แปลกแต่ผมรู้สึกว่ามันทันสมัย สมัยก่อนแนวเพลง
แบบนีม้ันหายาก ไม่ค่อยมีไม่มีใครกล้าแหวกแนว ทุกวันนีม้ันเป็นการแหวกแนวไปใน
รูปแบบสากลมากขึน้ แต่ภาษายังคงเป็นภาษาอีสาน MV กด็ูทันสมัยเหมือนกับเพลงสตริง
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ในหลาย ๆ ยุคท่ีผ่านมา มันกลับกลายเป็นว่าเป็นเพลงอีสานท่ีดูทันสมัย รู้ สึกว่ามันโอเคลง
ตัวรับได้ เพราะว่ามันขึน้อยู่ ท่ีคนดูคนเสพมากกว่า ว่าเราชอบแบบไหนถ้าเราชอบดูแบบ
ดั้งเดิมแล้วกไ็ปหาดูแบบดั้งเดิมกไ็ด้ มนัมใีห้ดูหลายอย่าง” 

นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของว ีมองวา่การผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เขา้มาในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเป็นปัจจยัดา้นการตลาดท่ีตอ้งสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อสร้างจุดขาย หากแต่วา่การใช้
เสียงคียบ์อร์ดเล่นแทนเสียงดนตรีอีสาน ถึงแมไ้ม่ใช่ของจริงก็สามารถรับได ้เพราะยงัสามารถสร้าง
และส่ือสารความเป็นอีสานไวไ้ด้ พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงสามารถปรับเปล่ียน
เพิ่มเติมตามยุคสมยัได ้เพราะในพื้นท่ีของส่ือชุมชน เช่น วงโปงลาง หมอล า ในชุมชนอีสานก็ยงั
รักษาขนบธรรมเนียมวฒันธรรมดนตรีแบบดั้งเดิมของคนอีสานไวอ้ยูแ่ลว้ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีท่ีไดส้ร้าง
ความภาคภูมิใจกบัการเผยแพร่ศิลปะวฒันธรรมอีสาน 

 
“พี่ว่าดนตรีมันไม่มีพรมแดน คือแบบ พี่ชอบนะเวลาท่ีแบบว่าเขาเอาดนตรีอีสานมา
ดัดแปลงมาพัฒนาให้เข้ากับยุค เข้ากับสมัยเหมือนกับว่าวงออร์เคสตราเคยเอาแคนไปเป่า
ใช่มั้ย ไปเล่นกับวงออร์เคสตราใหญ่ๆ พี่ก็ชอบ ฟังแล้วขนลุก อย่างน้อยเขาก็ยังให้
ความส าคัญกับดนตรีอีสานแบบเล็ก ๆ พี่เข้าใจเจตนารมย์ เข้าใจคนท่ีเขาท าส่ือพวกนี ้
ออกมา พอพูดเร่ือง MV เลยเพราะว่าหน่ึง เขาไม่ได้ท าให้เฉพาะคนอีสานฟัง เขาต้องการตี
ตลาดให้คนท้ังประเทศ เหมือนคนทุกภาคได้ฟังว่าเนี่ยมันเป็นอย่างนีน้ะ อย่างพวกพี่เนี่ย
เป็นคนอีสานแล้ว หน่ึงพี่กจ็ะมแีบบว่าดนตรีพืน้บ้านท่ีอยู่ ข้าง ๆ ตัวพี่เลยอย่างร าแม่มด ร าผี
ฟ้า ร าแก้บน หรือว่าร าโน่นนี่นั่น มีหมอล า มีอะไรอย่างนี ้ซ่ึงองค์ประกอบพวกนี ้มันอยู่
รอบ ๆ พวกพี่อยู่แล้ว เพราะว่าด้วยพืน้ท่ีและความเป็นอยู่ ส่ิงแวดล้อมรอบตัวเรามันยังคง
เหมือนเดิมไง อย่างน้อยในพื้นท่ีท้องถ่ินของพี่ มันก็ยังมีวงโปงลาง ยังมีการประกวดวง
โปงลาง หมอล า เขากย็ังรักษาแบบดั้งเดิมไว้ ร าภูไท ยังอยู่ เหมือนเดิม แต่ใน MV เรากต้็อง
โฟกัส เราก็ต้องมองว่าเป็นภาคส่วนของธุรกิจในการท าเพ่ือท่ีจะออกมาแบบว่าสู่สายตา
สาธารณชน เพ่ือต้องการก าไร เราเข้าใจ ณ ตรงนี ้ของคนท่ีเขาต้องการท างานออกมา
เพ่ือท่ีจะให้เป็นจุดขายของเขาอะไรแต่ถามว่า ทุกคร้ังต่อให้เป็นดนตรีท่ีมาเล่นทดแทน แต่
มนักย็งัเป็นเสียงท่ีเหมือนเราได้ยิน เหมือนเสียงแคน เสียงอะไร เสียงคีย์บอร์ดท่ีมาเล่นแทน
เสียงดนตรีอีสาน มันก็ยังนึกถึงความเป็นอีสานของพี่อยู่ดี เพราะว่าหน่ึง เรามีดนตรีใน
สายเลือด เรามคีวามรู้สึกว่า เฮ้ย ต่อให้ไม่มชิี้นงานของเรา หรือชิ้นดนตรีท่ีเราชอบของแท้ ๆ 
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อยู่ในนั้น แต่ว่าเราได้ยินแค่เสียงมันมันก็โอเคนะ พี่กไ็ม่ได้ซีเรียส คือแบบว่าเรากโ็อเคกับ
การท า MV สมยัใหม่ออกมาประมาณนี”้ 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จะเห็นได้ว่า ในประเด็นเร่ืองการเพิ่มเคร่ืองดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน รวมทั้ งน า
ท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืน ๆ มาผสมผสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น กลุ่มผูรั้บสารทั้ง  
2 กลุ่ม ส่วนใหญ่ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและอตั
ลกัษณ์ใหม่ กบัการน าเสนอใหเ้ห็นเคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ ท่ีเพิ่มเขา้มา เพราะดา้นหน่ึงนั้น
เป็นกระบวนการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของคนอีสานผา่นเคร่ืองดนตรีแบบดั้งเดิมไว ้และอีกดา้น
หน่ึงก็ยอมรับกบัการเพิ่มเคร่ืองดนตรีของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา ท่ีถือเป็นการประยกุตเ์คร่ืองดนตรี
ให้เพลงลูกทุ่งอีสานมีความร่วมสมยัมากยิ่งข้ึน และเป็นการเจาะกลุ่มคนฟังเพลงคนสมยัใหม่มาก
ข้ึน แต่การผสมผสานน้ีก็ยงัคงรักษาอัตลักษณ์อีสานไวไ้ด้ แต่อย่างไรในขณะท่ีกลุ่มผูรั้บสาร 
Generation X บางส่วนท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยนืท่ีต่อรอง (Negotiated reading) ท่ีมองวา่ การผสมผสาน
นั้นเป็นส่ิงท าได ้ เพื่อปรับเปล่ียนไปตามยุคสมยั แต่ขอให้ยงัคงเคร่ืองดนตรีอีสานไวเ้ป็นตวัหลกั 
และอนุญาตใหเ้คร่ืองดนตรีอ่ืนเขา้มาผสมผสาน แต่ไม่ใช่การแทนท่ี 
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3. การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน 
 
ตารางที ่6.6  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นการเล่นเคร่ืองดนตรีอีสานใน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอ

เพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอ
ให้เห็นการเล่นดนตรีอีสานทั้งเพ่ือความ
บันเทิงในชีวิตประจ าวนั และส่วนของ
งานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน และการเล่น
ดนตรีอีสานเป็นดงัรากเหงา้ของคนอีสาน
ท่ีมีการสั่งสมจากรุ่นสู่รุ่นของบรรพบุรุษ 
รวมทั้ งเป็นตัวเช่ือมความสัมพันธ์ของ
ผูค้นในสงัคมอีสานไวด้ว้ย 
 

-  ผู ้รับสาร เจ เนเรชันเอ็กซ์
ทั้ ง ห มดถอด รหั ส ใน เ ชิ ง
ยอมรับ โดยมองว่าการเล่น
ด น ต รี อี ส า น ทั้ ง ใ น
ชีวิตประจ าว ันและงานบุญ 
งานประเพณีของคนอีสาน
การเล่นดนตรีอีสานในมิว
สิกวิดีโอ สอดคล้องกับวิถี
ชีวิตดั้งเดิมของคนอีสาน เป็น
วฒันธรรมของภาคอีสาน 
 
 

- ผูรั้บสารเจเนเรชันวายทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมอง
ว่า การเล่นดนตรีอีสาน สะท้อน
ภาพชีวิตประจ าวนั เป็นวิถีชีวิต
ดั้ ง เ ดิมของคนอีสานท่ีคนภาค   
อ่ื น  ๆ  รั บ รู้ ไ ด้ ทั น ที ว่ า เ ป็ น
วฒันธรรมของภาคอีสาน เป็นอตั
ลกัษณ์ของคนอีสานท่ีชดัเจน เป็น
ความภูมิใจของคนอีสานเป็นสาย
สัมพัน ธ์ ท่ีท าให้คนอีสานเกิด
ความรู้สึกคิดถึงถ่ินฐาน คิดถึง
วฒันธรรมดั้งเดิมของอีสาน 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอ
การเล่นดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียน
รูปแบบเป็นแบบรถแห่ดนตรีแบบร่วม
สมยั 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัเอก็ซ์ส่วน
ใหญ่ถอดรหัสในเชิงยอมรับ
วัฒนธรรมรถแห่ซ่ึงถือเป็น
พฒันาการของการเล่นดนตรี
จากดั้งเดิมให้มีความทนัสมยั
ข้ึน ท าให้ดนตรีอีสานมีความ
สนุกสนาน ครึกคร้ืนข้ึน  
 
 
 
 
 
 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวาย ส่วนใหญ่
ถอดรหัสในเชิงยอมรับโดยมอง
ว่า วฒันธรรมรถแห่ถือเป็นความ
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย มิว
สิกวิดีโอก็น าเอาความเป็นจริง
ของคนอีสาน มาน าเสนอ เป็นส่ิง
ท่ี ย อ ม รั บ ไ ด้  เ ป็ น ส่ิ ง ท่ี ต้ อ ง
ปรับเปล่ียนตามยุคตามสมัยใน
การถ่ายท าและน าเสนอ แต่ก็ยงั
รักษาวฒันธรรมทางด้านดนตรี
ของคนอีสานอยู ่ และเป็นส่ิงตอก
ย  ้ าให้เห็นถึง อัตลักษณ์ของคน
อีสานท่ีชอบความสนุก 
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ตารางที ่6.6  (ต่อ) 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอ

เพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

 แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสาร
บางส่วนถอดรหัสด้วยจุดยืน
ท่ีต่อรอง โดยมองว่า รถแห่
นั้ น เ ป็ น วั ฒ น ธ ร ร ม ท่ี มี
รากเหง้าของคนอีสานใน
ประเพณีบุญบั้งไฟแต่ดั้งเดิมท่ี
วนัน้ีถูกพัฒนามาเป็นรถแห่
ดนตรีท่ีดูร่วมสมยัและมีความ
ยิง่ใหญ่ข้ึนจึงจ าเป็นตอ้งมีการ
ผสมผสานเคร่ืองดนตรีเขา้มา
เ พื่ อ ใ ห้ เ พ ล ง มี ค ว า ม
ส นุ กสน านนั้ น เ ป็ น ส่ิ ง ท่ี
ยอมรับได ้หากแต่วา่ ส่ิงท่ีเป็น
ข้อกังวลของกลุ่มผู ้รับสาร
บางส่วนทั้ งในเร่ืองของการ
แต่งกายของนักร้องท่ีอาจดู
สั้นหรือโป๊จนเกินความพอดี 
ร วมทั้ ง ท่ าท า งก า ร เ ต้น ท่ี
ย ัว่ยวนหรือการส่ือสารไปใน
ทิศทางสองแง่สองง่าม 

แต่อย่างไรก็ ดี มีก ลุ่มผู ้รับสาร
บางส่วนถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ี
ต่อรอง โดยมองว่า มิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีท าตาม
กลไกทางการตลาด และการรับ
เอาวฒันธรรมการแต่งกายของ
ต่ า งป ระ เทศ เ ข้า ม าน า เ สนอ  
ท่าเต้นท่ียงัรักษาหรือส่ือสารถึง
ความเป็นอีสานนั่นเธอสามารถ
รับได ้หากแต่วา่ในทศันะของเธอ
เร่ืองการแต่งกายก็รู้สึกไม่ชอบแต่
ก็ยอมรับกับภาพการแต่งตวัของ
นักร้องหรือตวัแสดงในมิวสิกวิดี
โอท่ีอาจจะแต่งชุดเอวลอย ดูวาบ
หววิ แต่อาจเป็นเพราะคนฟังเพลง
ก็ชอบดู และถือเป็นความร่วม
สมัย แต่หากถ้าน าเสนอให้เลย
ขอบเขตมากกว่าน้ีก็จะเป็นส่ิงท่ี
ไม่ยอมรับ 

 
จากตารางท่ี 6.6 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ          

อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นการเล่นเคร่ืองดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
โดยผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอออก เป็น 2 ประเด็น ตามข้อค้นพบการเข้ารหัสความหมายและ            
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  
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1.  การเล่นดนตรีอีสานนั้นถูกใชป้ระโยชน์ทั้งเพื่อความบนัเทิงในชีวิตประจ าวนั และ
ส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน การเล่นดนตรีอีสานเป็นดงัรากเหง้าของคนอีสานท่ีมีการ          
สั่งสมจากรุ่นสู่รุ่นของบรรพบุรุษ รวมทั้งเป็นตวัเช่ือมความสัมพนัธ์ของผูค้นในสังคมอีสานไวด้ว้ย 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง การเล่นดนตรีอีสานท่ี
ถูกใชป้ระโยชน์เพื่อความบนัเทิงในชีวิตประจ าวนั และส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน พบวา่ 
ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัดว้ยจุดยืนเดียวกนั กล่าวคือ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองว่า ดนตรีอีสานนั้นถูกใช้ประโยชน์ทั้งในส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน 
และเล่นเพื่อความบนัเทิงในชีวิตประจ าวนัท่ีมีการสั่งสมจากบรรพบุรุษ แสดงใหเ้ห็นถึงการอนุรักษ์
และสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีของคนอีสานไดเ้ป็นอยา่งดี เป็นวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสาน  
ท่ีคนภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้ได้ทนัทีวา่เป็นวฒันธรรมของภาคอีสาน และเห็นอตัลกัษณ์ความเป็น
อีสานไดม้ากยิ่งข้ึน และเม่ือคนอีสานเองได้เห็นภาพเหล่าน้ีก็ท าให้เกิดความรู้สึกความภาคภูมิใจ 
การคิดถึงบา้น คิดถึงถ่ินฐาน คิดถึงกล่ินอายวฒันธรรมดนตรีอีสานอีกดว้ย 

ทั้งน้ีผูว้จิยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มกีารเล่นดนตรี
อีสานท้ังในชีวิตประจ าวัน เช่น เป่าแคนตามคันนา และเล่นในงานบุญ งานประเพณีต่าง ๆ ของคน
อีสาน ท่านมคีวามคิดเห็นอย่างไรกับการน าเสนอการเล่นดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงได้
ค  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ในมุมของน่ิมท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ียอมรับกบัภาพการเล่นดนตรีอีสานท่ีมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา เธอมองวา่ ภาพการเล่นดนตรีอีสานนั้น เป็นภาพท่ีสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิต
และประเพณีของคนอีสาน และคนอีสานมีดนตรีอยูใ่นหวัใจ ช่ืนชอบความสนุกสนานเป็นทุนเดิม 
เห็นไดจ้ากภาพของการเล่นดนตรีอีสานในช่วงหลงัจากเลิกจากงานไร่งานนา 

 
“การเล่นดนตรีมันก็ตามประเพณีเขาอะ งานบุญมันก็ต้องมีดนตรี ส่วนท่ีเล่นท่ีบ้านอันนี ้
ความเป็นส่วนตัว ใครมีดนตรีในหัวใจมันกเ็ล่นอยู่แล้ว ตามท้องไร่ท้องนา เขากเ็ล่นกันอยู่
แล้ว มันเป็นวิถีชีวิตของคนอีสานตั้งแต่ดั้งตั้งแต่เดิม ไปหาปลา ไปท านากันมา เหน่ือยกม็า
ฟ้อน มาร ากัน ด้วยดนตรีอีสานมนัสนุก” 

น่ิม , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกนักบัพนั ท่ีถึงแมว้่าวนัน้ีจะมีสถานะเป็นคนอีสานพลดัถ่ินจากจงัหวดัชยัภูมิ
และเขา้มาท างานในกรุงเทพฯกวา่  20 ปี มองวา่ ภาพการเล่นดนตรีอีสานท่ีถูกส่ือสารในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานนั้น เป็นส่ิงท่ีส่ือสารถึงวฒันธรรมของคนอีสานไดอ้ยา่งเขม้ขน้ และยงัเป็นส่ิงท่ีท า
ใหเ้ป็นเคร่ืองทบทวนตวัตนของคนอีสานพลดัถ่ินอยา่งเขาดว้ยเช่นกนั 

 
“มันกส็นุกสนาน คร้ืนเครง ท่ีเล่นตามท้องไร่ท้องนา มันเป็นวัฒนธรรมของภาคอีสานอยู่
แล้ว เขาก็ไปเล่นแบบสนุกสนานกันอยู่ตามท้องไร่ท้องนา มันก็เป็นธรรมชาติดี งานบุญ 
งานเฉลิมฉลองมันก็ต้องมีดนตรีไปเต้นกัน พอมาอยู่กรุงเทพฯ เราอาจไม่ได้เห็นแบบนั้น
บ่อย มันอยู่ ใน MV ก็ดีนะ เหมือนเราเห็นตัวเอง ตอนท่ีอยู่ ท่ีบ้าน เห็นภาพแบบนีม้ันก็ 
คิดถึงบ้าน” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของแคล้ว ก็มองสอดคล้องกนัว่า ภาพการเล่นดนตรีอีสานท่ีถูก
ส่ือสารในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น เป็นส่ิงท่ีสร้างความสุขให้กบัเขาในฐานะเป็นคนอีสาน 
เพราะเป็นภาพท่ียงัเห็นได้บา้งในวิถีชุมชนของคนอีสานในโลกของความเป็นจริง ท่ียงัมีรุ่นปู่ยา        
ตายายสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั และเป็นภาพท่ีสัมพนัธ์กบัวถีิชีวติของคนอีสาน ทั้งการเล่นดนตรี
ในงานบุญ งานบวช งานประเพณีต่าง ๆ  

 
“ถามว่าเราเห็นภาพเหล่านีใ้น MV รู้สึกอย่างไร เรารู้สึกว่ามีความสุขกับส่ิงท่ีเขาส่ือสาร ท่ี
เขาถ่ายทอดออกมา ถ้าเป็นจุดขายของแคนจริง ๆ เสียงของแคนมันจะเป็นเสียงท่ีเศร้า เสียง
เหมือนกับอยู่ท่ามกลางทุ่งนา ส่ือสารไปเหมือนกับเรียกร้อง เหมือนกับวิงวอน แคนจะเป็น
เสียงเศร้าเสียงเรียกให้เหมือนคนคิดถึงบ้าน แต่พิณเสียงจะสนุกสนานเหมือนคนหมู่ใหญ่
มารวมตัวกัน ถามว่าในชีวิตจริงมีไหม ในความเป็นจริงยังพอมีอยู่  เท่าท่ีพี่สัมผัสอยู่ ท่ีนี่ ไม่
ว่าจะเป็นงานบุญ งานบวช งานบุญบั้งไฟ งานขึน้บ้านใหม่ต่าง ๆ คือมนัจะถกูหยิบมาตลอด 
พวกพิณพวกแคนถูกหยิบมาตลอด เช่น ผู้ เฒ่าผู้แก่ท่ีบ้านพี่ ถ้าผู้ เฒ่าผู้แก่เขาเซ็ง ๆ กันหน่อย
เขากจ็ะหาพิณหาแคนมาเป่ากันเล่น มนักจ็ะยงัเห็นอย่างต่อเน่ืองจนชินตา ตอนนีรุ่้นท่ีใช้อยู่
ประจ ากจ็ะเป็น 60-70 รองลงมากจ็ะเป็นวยักลาง ๆ อย่างเรา 40-50 และอีกหลายคนท่ียงัเล่น
อยู่ ท่ีเรายังเห็น แล้วรุ่น 20-30 กจ็ะมีอีกชุดนึง แล้วหลังจากนั้นก็จะถูกปลูกฝังไปท่ีประถม 
มนัจะมหีลายรุ่นมากท่ีเล่นดนตรีอีสานพวกนี ้เล่นได้ต่อเน่ืองเลย” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
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เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ แมว้า่ภาพการเล่นดนตรีอีสานตามทอ้งทุ่งนานั้นอาจเป็นส่ิง
ท่ีเห็นไดน้อ้ยลง เพราะวถีิชีวิตคนอีสานก็เปล่ียนแปลงไป แต่การน าเสนอให้เห็นภาพการเล่นดนตรี
อีสานเหล่าน้ีกลบัเป็นภาพท่ีท าใหห้วนคิดถึงบรรยากาศวถีิชีวติแบบดั้งเดิมของคนอีสาน และยงัเป็น
ส่ิงท่ียึดโยงความรู้สึกร่วมให้กบัคนอีสานท่ีไกลถ่ิน โดยสามารถยกตวัอย่างค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร 
Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ดงัตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของนุ่น สาวอีสานในจงัหวดัขอนแก่น ท่ีไดแ้สดงทศันะเก่ียวกบั
การน าเสนอภาพของการเล่นดนตรีอีสาน โดยมองวา่ ปัจจุบนัวิถีชีวิตกบัการเล่นดนตรีอีสานทั้งใน
ชีวิตประจ าวนัตามทอ้งทุ่งนานั้นอาจเป็นส่ิงท่ีเห็นไดน้อ้ยลงในสังคมอีสาน เพราะวิถีชีวิตคนอีสาน
ก็เปล่ียนแปลงสู่ความเป็นเมือง แต่การน าเสนอใหเ้ห็นภาพการเล่นดนตรีอีสานทั้งในทอ้งทุ่งนาหรือ
ตามงานประเพณี งานบุญต่าง ๆ ของผูค้นในสังคมอีสานกลบัเป็นภาพท่ีท าให้ถวิลหาความรู้สึก
บรรยากาศแบบดั้งเดิมของวถีิชีวติของคนอีสาน ใหห้วนกลบัคืนมา 

 
“ถ้าเอาปัจจุบันจริง ๆ มันไม่ค่อยเห็นแล้ว หมายถึงว่าภาพท่ีเป็น ว่าเล่นอยู่ ทุ่งนา ในชี วิต 
จริง ๆ มนัไม่ค่อยมแีล้ว แต่ว่าตอนเลก็ ๆ ตอนท่ีเป็นเดก็ยังเห็นภาพนั้นอยู่ เหมือนบางทีคุณ
ตาคุณยายหรือญาติ ๆ เขาท าไร่ท านากลับมา กเ็ป่าแคนเป่าอะไรกัน กเ็ล่นกันหรือว่าเวลามี
งานบุญ แต่ว่าเดี๋ยวนีก้็ไม่มีแล้ว ด้วยวิถีชีวิตภาพพวกนีเ้ป็นวิถีชีวิตแต่ ในวิถีชีวิต ทุกวันนี ้
อาจเห็นได้ยากแล้ว พี่คิดว่าคนท่ีท าให้เห็นภาพนีจ้ริง ๆ เขาอาจจะอยากให้คนคิดถึง
บรรยากาศเก่า ๆ มากกว่า ว่าวิถีชีวิตเดิมมันเป็นอย่างนี ้แต่ว่าทุกวันนีม้ันไม่ค่อยเห็น เพราะ
วิถชีีวิตมนัเปลี่ยน  คนกต้็องท ามาหากินเร่งรีบต้องแข่งกับเวลา มนัอาจจะไม่ได้เห็นภาพนั้น 
แต่ว่าการท่ีเขามส่ืีอต่าง ๆ ท่ีน าเสนอภาพเหล่านีอ้อกมากค็งอยากให้รู้สึกว่าคิดถึงบรรยากาศ
เดิม” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัต่าย คุณครูสาวจากจงัหวดัอ านาจเจริญ ท่ีตอนน้ีมีสถานะพลดัถ่ินไป
ท างานท่ีภาคใต ้โดยมองวา่ ภาพการเล่นดนตรีอีสานทั้งในชีวิตประจ าวนัของคนอีสานตามทอ้งไร่
ทอ้งนา หรือตามงานบุญต่าง ๆ นั้นน าเสนอใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติดั้งเดิมของคนอีสาน ท่ีสามารถส่ือสาร
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ไปยงักลุ่มคนวงนอกวฒันธรรม หรือคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ ท่ีจะสามารถรับรู้ได้ว่าภาพเหล่าน้ีคือ 
วฒันธรรมของคนอีสาน และเธอยงักล่าวอีกวา่ ภาพเหล่าน้ียงัสร้างความรู้สึกการคิดถึงถ่ินฐานบา้น
เกิดของเธออีกดว้ย 

 
“มันเป็นวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอิสาน ท่ีคนภาคอ่ืนๆ ได้เห็นกจะรู้ได้ทันทีว่าเป็นวัฒนธรรม
ของภาคอิสาน โดยส่วนตัวรู้สึกเห็นจนชินตา และรู้สึกคิดถึงวัฒนธรรมดั้งเดิมเหล่านั้น พอ
เห็นภาพใน MV กจ็ะรู้สึกคิดถึงบ้าน คิดถึงถ่ินฐาน กล่ินอายวฒันธรรมของบ้านท่ีจากมา” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

รวมทั้งในทศันะของตุ๊ก นักพฒันาสังคมในจงัหวดัศรีสะเกษ ท่ีมองว่า ภาพการเล่น
ดนตรีอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ยงัสร้างความรู้สึกประทบัใจให้กบัตวัเธอ เสมือน
ไดย้อ้นวนัวานในวยัเด็ก ไดก้ลบัไปเห็นภาพวฒันธรรม ประเพณีดั้งเดิมของคนอีสาน รวมทั้งเร่ือง
การแต่งกาย การใช้เคร่ืองดนตรีอสานแบบดั้งเดิมท่ีมีความงดงาม การฟ้อนร ากนัจีบกนัระหว่าง
ผูห้ญิงผูช้ายท่ียงัคงความงดงามไว ้และยงัท าใหคิ้ดถึงถ่ินฐานบา้นเกิด 

 
“เวลาท่ีเห็นภาพการเล่นดนตรีอีสาน ใช้เคร่ืองดนตรีมาเล่นในมิวสิก ตุ๊ กรู้สึกดีมากในความ
เป็นคนอีสานท าให้ได้ย้อนวัย ในช่วงวันท่ีเรายังเห็นการแสดง การละเล่นผ่านเคร่ืองด่ืนตรี
อีสานจริง ๆ ท่ีไม่ใช่เอากี่ต้ามาท าเป็นเสียงตนตรีอีสานแทน และชอบตรงท่ีว่ามันท าใหเรา
ได้เห็นความงามของศิลปวฒันธรรมอีสานบ้านเราชมแล้วรู้สึกคิดถึงบ้าน รู้สึกอยากอนุรักษ์
วัฒนธรรม ประเพณี การแต่งกาย หรือการใช้เคร่ืองดนตรีดั้งเดิมมากขึน้ และอีกอย่าง มี
ผู้หญิง ผู้ชายมาเล่น มันท าให้รู้สึกถึงเร่ืองความรักใคร่ การจีบกันแบบหนุ่มสาวสมัยก่อน
มนัเป็นเร่ืองของกาลเทศะ ด้วยค่ะไม่ได้แสดงความเกินเลย หรือเกินงามออกมา” 

ตุ๊ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของปอ ท่ีถอดรหสัยอมรับกบัภาพการน าเสนอการเล่นดนตรีอีสาน
เหล่านั้น เพราะมองว่า เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงการอนุรักษ์และการสืบทอดขนบธรรมเนียม 
ประเพณีของคนอีสานไดเ้ป็นอย่างดี และภาพการเล่นดนตรีอีสานเหล่าน้ีสามารถส่ือสารและบ่ง
บอกถึงความเป็นอตัลกัษณ์ของอีสานไดย้ิง่ข้ึน 
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“รู้สึกดีแล้วก็ชอบมากครับ มันแสดงให้เห็นถึงการอนุรักษ์และสืบทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีของคนอีสานได้เป็นอย่างดี ใน MV ส่วนใหญ่ท่ีจะเห็นจะเป็นแนวเพลงท่ีจะส่ือถึง
การคิดถึงบ้านมนัท าไห้คนเข้าใจง่ายและเข้าถึงอารมณ์ของเพลงได้ง่าย โดยเฉพาะคนอีสาน
ได้ยินเสียงพิณ เสียงแคน จะท าไห้นึกถึงเทศกาลหรืองานบุญต่าง ๆ ส่วนการฟ้อนร ามันจะ
ติดเป็นภาพจ าของคนอีสานไปแล้วว่าเม่ือไหร่ท่ีมีนางร า เม่ือนั้นคืองานบุญ เพราะงั้นMV 
เพลงท่ีมีการเป่าแคน ดีดพิณ หรือฟ้อนเกี่ยว มันคือการบ่งบอกการเป็นอีสานท่ีแท้จริง 
แสดงให้คนอ่ืนได้ ภาคอ่ืนได้เห็นอัตลักษณ์ความเป็นอีสานได้มากย่ิงขึน้” 

ปอ, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

รวมทั้งในทศันะของนทั ท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ียอมรับการน าเสนอภาพการเล่นดนตรี
อีสานดงักล่าวโดยเขามองวา่ ภาพการเล่นดนตรีอสานเหล่านั้น ส่ือใหเ้ห็นถึงความอบอุ่นของวถีิชีวิต
ดั้ งเดิมของคนอีสาน ท่ีถึงแมว้่าปัจจุบนัจะหาดูได้ยาก แต่ภาพเหล่าน้ีกลบัน าเสนอให้เห็นความ
งดงามของวฒันธรรมอีสานให้คนรุ่นใหม่ไดรั้บชม และเป็นการให้คุณค่ากบัวฒันธรรมทางดนตรี
ของคนอีสานท่ีพฒันาไปตามยุคสมยั แต่ยงัสามารถส่ือให้เห็นถึงความงดงามและยิ่งใหญ่ และความ
สมคัรสมานสามคัคีของคนอีสานไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
“เรารู้สึกว่ามันเป็นภาพท่ีดูแล้วอบอุ่น เพราะสะท้อนให้ความเป็นชนบทของคนอีสาน  
วิถีพื้นบ้านท่ีเป็นภาพจริงในอดีต ซ่ึงปัจจุบันหาดูได้ยาก เพราะดนตรีพื้นบ้านจะไปอยู่
รูปแบบของการแสดงบนเวที หรือการบันทึกเสียง การน าเสนอภาพการเป่าแคนท่ีท้องไร่
ท้องนาท่ีอยู่ใน MV ไม่ใช่เร่ืองแปลก และไม่ได้ท าให้เกิดภาพลบกับความเป็นอีสาน แต่
น าเสนอความงามของชนบท และเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอีสานให้คนยุคใหม่ได้เห็น นั่นเป็น
การเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมของคนอีสานให้คนรุ่นใหม่ได้เห็นผ่านส่ือแทนความเป็น
จริง เพราะแคน เสียงแคน และดนตรีพืน้บ้านอีสานชนิดอ่ืนๆ กคื็อ ตัวแทนความเป็นอีสาน 
ท่ีเป็นท่วงท านองท้องถ่ิน หากไปเป่าแคนในเมือง บ้านหรูหรือห้างสรรพสินค้า มันกจ็ะดู
ขัดแย้งนะ เพราะอาจจะท าให้ภาพออกมาดูให้ค่ากับวัฒนธรรมทางดนตรี และความเป็น
อีสานถกูลดทอนไป เพราะดนตรีพืน้บ้านกค็วรจะอยู่ คู่กับภาพความเป็นท้องถ่ินท่ีคนอีสาน
คุ้นเคย ส่วนท่ีเป็นงานบุญท่ีผู้ชายเล่นดนตรี แล้วผู้หญิงฟ้องร า กถื็อว่าเป็น เร่ืองปกติ ไม่ได้
รู้สึกว่าแปลก เพราะคนอีสานชอบสนุก การแห่ หรือขบวนฟ้อนร าก็มีมาแต่โบราณ  
อดีตผู้ชายชาวอีสานกจ็ะบรรเลงดนตรี หญิงสาวกจ็ะแต่งการด้วยชุดพืน้บ้าน ผ้าถงุ เส้ือแขน
กระบอก ฟ้อนร าหน้าวงดนตรี และปัจจุบันก็พัฒนาไปตามยุคสมัย และย่ิงใหญ่ขึ้น  
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จนกลายเป็นงานบุญประเพณีท่ีย่ิงใหญ่ของแต่ละต าบล อ าเภอ และจังหวัด เรามองว่าเป็น
ภาพท่ีงดงาม และสะท้อนความเป็นอีสาน และความสมัครสมานสามัคคีของคนอีสานได้
เป็นอย่างดี  

นัท, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นไดว้า่ การถอดรหสัในประเด็นเร่ืองการเล่นดนตรีอีสานนั้นท่ีถูกใชป้ระโยชน์ทั้ง
เพื่อความบนัเทิงในชีวิตประจ าวนั และส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้น กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการ
ส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ 
ภาพการเล่นดนตรีอีสานท่ีถูกน าเสนอให้เห็นผ่านพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น 
นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของคนอีสานท่ีสัมพนัธ์กบัการเล่นดนตรีแลว้ ภาพ
เหล่าน้ียงัเป็นเคร่ืองตอกย  ้า ท่ีแสดงให้กระบวนการอนุรักษ์และสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณี
ของคนอีสานไวด้้วย รวมทั้งภาพการเล่นดนตรีอีสานยงัเป็นเคร่ืองยึดโยงจินตนาการร่วมให้คน
อีสานพลดัถ่ินไดรู้้สึกรักถ่ินฐานบา้นเกิดไดอี้กดว้ย 

2.  การเล่นดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถแห่ดนตรีแบบร่วมสมยั 
ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง การเล่นดนตรีอีสานท่ี

มีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถแห่ดนตรี พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่มีการถอดรหัส
ด้วยจุดยืนเดียวกัน กล่าวคือ มีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ การเล่น
ดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถแห่ดนตรีนั้นกลุ่มตวัอยา่งยอมรับกบัรูปแบบใน
การน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั และท าใหมี้ความสนุกสนานมากยิง่ข้ึน รวมทั้งสอดคลอ้ง
กบัความนิยมของผูค้นในสังคมปัจจุบนั 

แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผู ้รับสาร Generation X และผู ้รับสาร Generation Y บางส่วน
ถอดรหสัดว้ยจุดยนืท่ีต่อรอง (Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์
ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิได้คดัค้าน
โดยตรง โดยมองวา่ ยอมรับกบัการพฒันาของวฒันธรรมรถแห่ท่ีมีการพฒันาและร่วมสมยัใหม่ และ
ท าใหเ้พลงอีสานมีความสนุกสนานมากยิง่ข้ึน แต่ต่อรองความหมายกบัการน าเสนอดา้นการแต่งตวั
ของนกัร้อง และท่าทางการเตน้ท่ีน าเสนอผา่นมิวสิกวิดีโอ ถึงแมอ้าจท าใหเ้พลงดูสนุกสนานมากข้ึน 
แต่ควรระมดัระวงัในการน าเสนอ หากแต่งกายดว้ยชุดท่ีโป๊เกินงามหรือท่าทางการเตน้ท่ีรุนแรงไป 
ก็ท าใหเ้กิดการล่อตาล่อใจจนอาจสร้างทศันะท่ีไม่ดีแก่คนฟังได ้
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ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการน าเสนอ
เกี่ยวกับรถแห่ท่ีดูย่ิงใหญ่ สนุกสนานและผสมผสานแนวเพลงอ่ืน ๆ เข้ามา รวมท้ังการแต่งตัวของ
นักร้อง การเต้นในเพลง ท่านมีความคิดเห็นอย่างไร รับได้หรือไม่อย่างไร กับการน าเสนอภาพ
เหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ในทศันะของบ ่า ผูท่ี้มีประสบการณ์ใกลชิ้ดกบัการรถแห่แบบอีสานดั้งเดิมท่ีตนเองเคย
ท าตอนคร้ังอยู่ในอีสาน มองว่า รถแห่เป็นการเล่นดนตรีของคนอีสานท่ีมีพฒันามาจากดั้งเดิมท่ีมี
เพียงแค่รถเขน็และเคร่ืองดนตรีอีสานเพียงไม่ก่ีช้ิน แต่วนัน้ีก็ไดพ้ฒันาใส่เคร่ืองดนตรีและแนวเพลง
ใหม่ท่ีท าใหมี้ความสนุกสนานท่ีเขายอมรับได ้

 
“เม่ือก่อนกเ็ล่นนะตอนอยู่บ้าน เวลามีงานบุญบั้งไฟ เอาแคน เอาไรไปเป่ามันกส็นุกสนาน 
ตามท้องไร่ท้องนาฟ้อนกันไป ไปเด่นดนตรี หาเงิน ล าไปด้วย เซ้ิงไปด้วย ไปตามหมู่บ้าน
วันนึงก็ได้หลายตังค์ เม่ือก่อนมันจะมีหมอแคน มันต้องฝึก แต่ตอนนีต้ายกันไปหมดแล้ว 
หมอแคนเป่ากันไปขอเงิน เร่ืองรถแห่มันกด็ูพัฒนาขึน้ มันดูสนุกขึน้ แต่ก่อนจะเป็นรถเขน็
ใช่ไหม ใส่ล าโพง แล้วกม็ีกลองยาว แล้วลากไป แต่ตอนนีม้ันมีคนร้องสด เอาดนตรีเคร่ือง
เสียงใส่ เอาเพลงมาๆหลายๆแบบมาท าดนตรีกัน มันก็พัฒนาไปอีก ถ้าเป็นรถแห่ชอบนะ 
มนัสนุก ผมนะเวลาไปรถแห่มา เอาเลยไปเลย รถแห่มนัเพราะ” 

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

สอดคล้องกนักบัน่ิมชาวอีสานท่ีพลัดถ่ินเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ มองว่า สามารถ
ยอมรับกบัการน าเสนอวฒันธรรมรถแห่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน เพราะเป็นการพฒันาให้มี
ความทนัสมยัมากยิ่งข้ึน จากเดิมท่ีมีแค่เคร่ืองดนตรีไม่ก่ีช้ินแต่ในปัจจุบนัก็น ามาผสมผสานกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ใหค้วามรู้สึกสนุกนาน และครึกคร้ืนข้ึน 

 
“ท่ีเป็นรถแห่พี่ก็รู้สึกดีนะ มันทันสมัยขึน้ไง เหมือนมันทันสมัยขึน้ เม่ือก่อนมันจะมีแค่
กลองยาวตีนุ่นนี่น่ัน แต่ตอนนีม้นักม็รีถแห่เอาเพลงมาผสมกัน กค็รึกคร้ืนอ่ะ กรั็บได้นะ มนั
สนุกขึน้” 

น่ิม , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกนักบันก ผูท่ี้หลงใหลในเพลงลูกทุ่งอีสานจนตอ้งเปิดเพลงฟังอยูทุ่กวนั มองวา่ 
รถแห่ คือส่วนประกอบหลกัท่ีตอ้งน าเสนอ เพราะรถแห่ คือ ส่ิงท่ีสอดคลอ้งกบัความนิยมของผูค้น
ในโลกความเป็นจริง และรถแห่ก็เข้าไปอยู่ในงานประเพณีต่าง ๆ ของคนอีสานท่ีสร้างความ
สนุกสนาน และเธอยอมรับได้กับการผสมผสานแนวเพลงทั้ งแร็ปหรือต่าง ๆ ท่ีสร้างความ
สนุกสนานเขา้ดว้ยกนั 

 
“ส่วนรถแห่ มนัจะประกอบหลัก เพราะเด๋ียวนีค้นอีสานเขากช็อบ ไปดุได้เลยตอนนีทุ้กท่ีมี
แต่รถแห่แบบนีม้ีตัวนีเ้ข้ามามันก็เข้ากับประเพณีของภาคอีสานเลยอ่ะค่ะ มันสนุกสนาน
มาก รหแห่ท่ีผสมผสานมันกรั็บได้ เดก็วยัรุ่นมนักช็อบแบบแร๊ปมัง้ แต่คนเม่ือก่อนอาจจะมี
หัวโบราน แต่สมัยนีม้ันมีท้ังแร๊ป ท้ังอีสาน สนุกคร้ืนเครงกันไปรวมกันไปเข้าไปได้เลยอะ
ค่ะ” 

นก , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วนท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง 
(Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิได้คดัคา้นโดยตรง ดงัจะเห็นได้จาก 
ค าสัมภาษณ์ของแคล้ว ผูท่ี้เติบโตด้วยการฟังเพลงลูกทุ่งอีสานในยุคเดิม มองว่า รถแห่นั้นเป็น
วฒันธรรมท่ีมีรากเหง้าของคนอีสานในประเพณีบุญบั้งไฟแต่ดั้ งเดิมและจะมีการลากรถแห่กับ
เคร่ืองดนตรีไม่ก่ีชนิด ท่ีเรียกวา่ “ตามฮอยไฟ” ท่ีวนัน้ีถูกพฒันามาเป็นรถแห่ดนตรีท่ีดูร่วมสมยัและ
มีความยิ่งใหญ่ข้ึน จึงจ าเป็นตอ้งมีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีเขา้มาเพื่อให้เพลงมีความสนุกสนาน
นั้นเป็นส่ิงท่ียอมรับได ้หากแต่วา่ ส่ิงท่ีเป็นขอ้กงัวลของกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วนทั้งใน
เร่ืองของการแต่งกายของนักร้องท่ีอาจดูสั้ นหรือโป๊จนเกินความพอดี รวมทั้งท่าทางการเต้นท่ี
ย ัว่ยวนหรือการส่ือสารไปในทิศทางสองแง่สองง่าม 

 
“ทุกวันนีม้ันใช้ดนตรีเป็นตัวกระแทก และท่าเต้นเดก็ ๆ ไม่รู้มันไปเอามาจากไหน แล้วมัน
กจ็ะมจัีงหวะท่ีส่ือสารได้สองแง่สามง่าม เร่ืองแบบนีม้นัจะใช้ลีลาท่าทางการเต้นยัว่ยวน แต่
ก่อนท่ีจะไปถึงตรงนั้นท่ีบอกว่าใช้รถเขน็ มีฮอนตัวเดียวท่ีอยู่บนรถเขน็ และมีพิณ อันนั้น
วฒันธรรมรากเหง้าจริง ๆ จากน าฮอยไฟ ฮอยไฟมนัเร่ิมต้นจากมปีระเพณีบุญบั้งไฟ วนัแรก
มันจะเป็นวันแห่ วันท่ี 2 และวันท่ี 3 จะเป็นวันท่ีเขาจุดบั้งไฟ นี่คือวัฒนธรรมอีสานท่ีเขา
เรียกว่าฮอยไฟ ตามฮอยไฟ กคื็อเขาจุดบั้งไฟอันไหนตามรถอันนี ้จะมพิีณมแีคนเท่านั้นแล้ว
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ก็เซ้ิงไป ก็ร าไปไปถึงบ้านใครคนนั้นก็หยอดเหรียญ แล้วก็ออกมาร ากันสนุกสนาน แต่
ตอนนีม้ันกเ็ลยกลายมาเป็นจังหวะรถแห่ ท่ีเดก็ออกมาเต้นกัน รถแห่มันเปิดเพลงอะไรกไ็ด้
ท่ีมันเป็นค าท่ีโดนและก็จังหวะดนตรีท่ีมันท าให้เด็กเต้นได้ ส่วนท่าเต้นเอาสนุกเต้นเอา
จังหวะแรงๆ อันนีรั้บไม่ค่อยได้เท่าไหร่” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกันกับพัน ท่ีอธิบายไว้อย่าน่าสนใจ ว่ารถแห้ถูกพัฒนาให้ดูยิ่งใหญ่และ
สนุกสนานข้ึน แต่อย่างไรก็ดีส่ิงน้ียงัเป็นส่ิงท่ีเขายอมรับได ้ส่วนภาพการน าเสนอการแต่งตวัของ
นกัร้องท่ีอาจดูวาบหวิว โชวพ์ุงท่ีสร้างความล่อตาล่อใจจนเกินไป แต่เป็นส่ิงท่ีตอ้งยอมรับกบัภาพ
เหล่าน้ี เพราะเป็นการเปล่ียนแปลงไปตามสังคมท่ีไม่สามารถควบคุมการน าเสนอได ้โดยมีระดบั
หรือดีกรีของการยอมรับอยู ่70 เปอร์เซ็นต ์

 
“รถแห่มันกด็ูย่ิงใหญ่ ดูสนุกสนานขึน้อย่างท่ีบอก แต่เร่ืองการแต่งตัว บางคนบอกว่าไม่ดี 
แต่บางคนบอกว่าด้านนีม้นัดี มนักม็ ี2 ด้าน มนัเลียนแบบฝร่ัง โชว์พุง ท าไมไม่ใส่กระโปรง 
แต่งตัวให้มิดชิด ถ้าถามว่ามันดีหรือไม่ดี ผมกว่็ามันไม่ดี แต่มันกคุ็มไม่อยู่  ท าอย่างไรก็ คุม
ไม่อยู่ กต้็องรับตามสภาพ มนักม็ ี2 ด้าน ถ้าถามว่าน าเสนอแบบนีรั้บได้ไหม มนักรั็บได้ ขอ
สัก 70% ผมรับได้ละกัน ดูอย่างล าไย ท่ีแต่งตัวจนโดนว่าเลยหน้าจอ แขนยาวแต่ไว้พุงท าไม 
เพลงมันก็สนุกขึน้นะ แต่บางทีการแต่งตัวแบบนีม้ันก็ล่อตา เป็นเม่ือก่อนโดนตีตายเลย 
เพราะมนัโชว์พุง” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

ในขณะท่ีกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ส่วนใหญ่ก็ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองวา่ ยอมรับกบัการน าเสนอเก่ียวกบัวฒันธรรมรถแห่ท่ีฉายภาพในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน เพราะเป็นส่ิงท่ีตอ้งปรับเปล่ียนตามยคุตามสมยัในการถ่ายท าและน าเสนอ แต่ส่ิงเหล่าน้ี
ก็ยงัรักษาวฒันธรรมทางดา้นดนตรีของคนอีสานอยู ่และเป็นส่ิงท่ีตอกย  ้าใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของคน
อีสานท่ีชอบความสนุกสนาน ส่วนในประเด็นเร่ืองการแต่งกายนั้นอาจไม่ไดเ้ป็นประเด็นท่ียืดหยุน่
ไดใ้นการน าเสนอ ซ่ึงถือวา่เป็นเร่ืองปกติตามยุคสมยั โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร 
Generation Y ดงัน้ี 
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ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 
ในฐานะท่ีเป็นคนอีสาน นทัมองวา่ ยอมรับกบัการน าเสนอเก่ียวกบัวฒันธรรมรถแห่ท่ีมี

การเปล่ียนแปลงท่ีเปิดพื้นท่ีให้วยัรุ่นเขา้มาร่วมสนุกสนานและสร้างสรรคท่ี์เปล่ียนแปลงไปยามยคุ
สมยั 

 
 “ผมว่ารับได้ คือเราจะมองในมุมมองท่ีเราเป็นคนอีสานและเป็นคนดู เราจะไปบอกภาพท่ี
เป็นอดีต อย่างแรก ๆ ท่ีเราเห็นเป็นวัฒนธรรมรถแห่ สมัยก่อนเราจะเห็นคนเฒ่าคนแก่ฟ้อน
ร า กลองยาว นั่นคือยุคสมัยหน่ึง ยุคสมัยนีเ้ราก็จะเห็นวัยรุ่นตามรถแห่ มาเซ้ิงมาร ามาเต้น 
ผมว่ามันเป็นปกติแล้วก็เป็นยุคสมัยของเขา ก็โอเคในยุคสมัยของเขาเขาก็ต้องรักษา
วฒันธรรม หรือเพลงหรือ MV ท่ีมนัสะท้อนให้เห็นตัวตนของเขาในยคุนั้น ๆ” 

นัท, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัหนุ่ยท่ีมองวา่ ยอมรับกบัการน าเสนอให้เห็นถึงวฒันธรรมรถแห่ เพราะ
เป็นส่ิงท่ีพฒันาไปตามยคุสมยัและยงัเป็นการส่ือความหมายเพื่อตอกย  ้าอตัลกัษณ์วา่คนอีสานคือคน
ท่ีช่ืนชอบความสนุกสนาน และภาพวฒันธรรมรถแห่เหล่านั้นก็ไม่ไดท้  าให้สูญเสียความเป็นตวัตน
ของคนอีสาน 

 
“ถามว่ารับได้ไหมกรั็บได้ มนักเ็ป็นไปตามยคุตามสมยั แต่ส่ิงหน่ึงท่ีดูแล้วไม่ว่าจะ
เป็นรถแห่ อย่างMV เพลงฮ่อน เขาอยากจะส่ือในเร่ืองของความสนุกสนานให้
มากกว่า อย่างท่ีเคยพูดไปแล้วว่าคนอีสานเป็นคนมกัม่วนชอบความสนุกสนาน ใน 
MV อาจจะยุคสมัยในการถ่ายท า มันก็จะเปลี่ยนผ่านไป แต่ส่ิงหน่ึงท่ีมันยังคงอัต
ลักษณ์อีสานอยู่ นั่นคือคนอีสานชอบความสนุก มกัม่วนอยู่กับเพ่ือนอยู่กับฝงู มนัก็
จะยงัเป็นภาพอย่างนั้นอยู่ ยงัไม่ได้สูญเสียความเป็นอีสาน 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในประเด็นดา้นการแต่งกายของนกัร้องหรือภาพท่ีถูกส่ือสารในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเก่ียวกับรถแห่นั้น ปอ มองว่าเร่ืองการแต่งกายยอมรับได้เพราะถือว่าสามารถ
ยดืหยุน่และปรับเปล่ียนไปไดต้ามยคุสมยั 
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“ส าหรับผมกไ็ม่รู้สึกอะไร อย่างท่ีพี่เขาบอกมันเป็นสมัยใหม่ มันเป็นไปตามยุคตามสมัย  
แต่เขาก็ยังรักษาวัฒนธรรมทางด้านดนตรีไปอยู่  เร่ืองแต่งตัวคิดว่ามันไม่ค่อยฟิก มันไม่มี
อะไรมาก” 

ปอ, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

ในขณะท่ีกลุ่มผู ้รับสาร Generation Y บางส่วนท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ี ต่อรอง 
(Negotiated reading) ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิได้คดัคา้นโดยตรง ดงัจะเห็นได้จาก          
ค  าสัมภาษณ์ของต่ายผูท่ี้เติบโตด้วยการฟังเพลงลูกทุ่งอีสานในเพราะมีคุณพ่อเป็นนักร้องลูกทุ่ง
อีสาน มองว่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีท าตามกลไกทางการตลาด และการรับเอา
วฒันธรรมการแต่งกายของต่างประเทศเขา้มาน าเสนอ ท่าเตน้ท่ียงัรักษาหรือส่ือสารถึงความเป็น
อีสานนั้นเธอสามารถรับได ้หากแต่วา่ในทศันะของเธอเร่ืองการแต่งกาย ก็รู้สึกไม่ชอบแต่ก็ยอมรับ
กับภาพการแต่งตวัของนักร้องหรือตวัแสดงในมิวสิกวิดีโอท่ีอาจจะแต่งชุดเอวลอย ดูวาบหวิว         
แต่อาจเป็นเพราะคนฟังเพลงก็ชอบดู และถือเป็นความร่วมสมยั แต่หากน าเสนอให้เลยขอบเขตนั้น
ก็จะเป็นส่ิงท่ีไม่อาจยอมรับได ้

 
“เราว่ามันก็ท าตามตลาด เหมือนเอาเกาหลีมาบวกกับการแต่งกาย แต่ถ้าถามเร่ืองชุดแต่ง
กายของผู้หญิง ส่วนท่าเต้นมันเซ้ิง จะสามช่าหรืออะไรกว่็าไป แต่เหมือนมันปรับให้เข้ากับ
ตลาดเพลงหรือเข้ากับยุคสมัยมากกว่าไหม เพราะว่าถ้าเซ้ิงจริง ๆ มันไม่ใช่แบบนี ้ส าหรับ
เรา เราไม่ชอบท่ีมาใส่เอวลอย แต่กไ็ม่ได้รู้สึกว่าไม่ดู คือไม่ชอบแต่กเ็ฉย ๆ คือไม่รู้ว่าเขาไป
เอาความคิดอะไรมาจากไหน ท่ีว่าการใส่ส้ันมันจะท าให้อะไรอย่างนั้น แต่คนกช็อบดูวาบ
หวิว ตอนนีเ้ราคิดไปถึงหมอล าท่ีอยู่บนเวทีหมอล าจริง ๆ ถ้าอย่างในเพลงนี ้รับได้ โอเค 
เพราะว่าท่าร าอะไรต่าง ๆ และยังมีเคร่ืองเสียง Background หรือองค์ประกอบรวมท้ังหมด
กย็ังเป็นอีสานอยู่  แต่การแต่งกายกต็ามวัยของเขา กนิ็ดนึงเพ่ือท่ีจะให้มันร่วมสมยัได้ แต่ถ้า
มากกว่านีก้ไ็ม่ไหว” 

 ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของตุก๊ มองวา่ การร ากบัรถแห่นั้นตอ้งเป็นไปตามจงัหวะ ท่ีวนัน้ีก็มี
หลายมิวสิกวิดีโอยงัส่ือสารออกมาให้เป็นการร่ายร าท่ียงัคงความสวยงามอยูซ่ึ่งเป็นส่ิงท่ีเธอยอมรับ
ได ้หากแต่วา่ส่ิงท่ีกงัวลใจคือ การแต่งกายหากน าเสนอในมุมท่ีโป๊จนเกินขอบเขตก็จะเป็นปัญหาใน
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การรับส่ือของคนฟังท่ีทุกวนัน้ีส่วนใหญ่เป็นเด็ก ๆ ท่ีสามารถเขา้ถึงส่ืออินเทอร์เน็ตไดเ้พียงแค่ปลาย
น้ิว เพราะเธอมองวา่ส่ือความบนัเทิงอยา่งเช่นมิวสิกวิดีโอเพลงนั้นก็มีอิทธิพลต่อโลกทศัน์และสร้าง
การเลียนแบบทั้งเร่ืองการแต่งกาย และท่าทางการเตน้ท่ีถูกน าเสนอออกมา 

 
“ถ้าพูดถึงเร่ืองการร ากับรถแห่ มันกจ็ะต้องไปเป็นตามจังหวะ ถ้าจังหวะเร็วมันก็ต้องเป็น
แบบนี ้แต่ชอบตรงท่ีใน MV เอาท่าร ามา แบบท่ีเป็นท่าร า มันสวยงาม ถ้าคนรุ่นใหม่เอามา
ร าแล้วมันยังสวยงามอยู่  สนุกสนานแต่สวยงาม ถือว่ายังรับได้ แต่ถ้าโป๊ไปเลยก็จะมีข้อ
กังวลใจอยู่บ้าง กจ็ะนึกถึงในเร่ืองของการเสพส่ือของคนรุ่นใหม่ พอเราโตมาในระดับนึง
เราจะมีเร่ืองวุฒิภาวะในการดูแลตัวเอง เป็นห่วงตรงท่ีว่าการเสพส่ือหรือว่าการแสดงออก
ผ่านส่ือ ส าหรับคนรุ่นหลังน้อง ๆ ท่ีเป็นวัยรุ่นเลยเด็กประถม น่าเป็นห่วงในเร่ืองของการ
เสพส่ืออาจจะคิดว่าเขาท าอะไรกไ็ด้ มนัมเีส้นบาง ๆ บางอย่างท่ี อาจท าให้เกิดการตัดสินใจ
ผิดพลาดไป เพราะว่าส่ือจะมีอิทธิพลต่อน้อง ๆ กับทุกคน แต่ว่าเราเสพส่ือเพ่ือความบันเทิง 
เราจะเป็นห่วงท้ังเร่ืองการแต่งกาย การโชว์ท้ั งท่าเต้น มันก็จะมีปัจจัยทางสังคมมา
เกี่ยวข้อง” 

ตุ๊ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นได้ว่า การถอดรหัสในประเด็นเร่ืองการเล่นดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียน
รูปแบบเป็นรถแห่ดนตรีในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่
ถอดรหสัสอดคลอ้งกนัวา่ ยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่
ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ รถแห่เป็นวฒันธรรมการเล่นดนตรีท่ี
มีรากเหงา้และสัมพนัธ์กบัประเพณีดั้งเดิมของคนอีสาน และถูกพฒันาให้มีความร่วมสมยัทั้งการ
ผสมผสานเคร่ืองดนตรี และแนวเพลงต่าง ๆ ท าให้รถแห่ยิ่งใหญ่และมีความสนุกสนานข้ึน 
สอดคลอ้งกบัความนิยมของผูค้นในสังคมปัจจุบนั แต่อยา่งไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสาร Generation X และ
ผูรั้บสาร Generation Y บางส่วนถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated reading) ความหมายการ
ส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจ
ของผูส่้งสาร แต่มิได้คดัคา้นโดยตรง โดยมองว่า การน าเสนอด้านการแต่งตวัของนักร้อง และ
ท่าทางการเตน้ท่ี ทั้งการแต่งตวัโป๊จนเกินงาม วาบหวิว หรือท่าทางการเตน้ท่ีส่ือไปทางสองแง่สอม
ง่ามเป็นส่ิงท่ีสร้างความกงัวลใจต่อการน าเสนอ รวมถึงการสร้างค่านิยมดา้นการแต่งตวัและท่าเตน้
ผา่นพื้นท่ีมิวสิกวดีิโอไปยงัผูรั้บสารท่ีเป็นกลุ่มเยาวชนท่ียงัอาจไม่มีการรู้เท่าทนัส่ือได ้
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6.2.3  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหาร
อีสาน กรรมวิธีการปรุงอาหารอีสาน วิธีการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทาน
อาหารอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

1. ชนิดของอาหารอีสาน 
 

ตารางที ่6.7  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านชนิดของอาหารอีสานในมิว
สิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิี

โอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

-  มิ ว สิกวิ ดี โอ เพลงลูก ทุ่ง อีสานมี
กระบวนการคัดสรร(selection) ชนิด
อาหารเพื่อน าเสนอ โดยคดัเลือกชนิด
อาหารท่ีโดดเด่น เป็นเมนูท่ีมีช่ือเสียง 
เช่น  ข้าวเหนียว ส้มต า ปลาร้า แกง
ผักหวานไข่มดแดง ข้าวจ่ี เป็นชนิด
อาหารท่ียอมรับในวงกวา้งกบัคนกลุ่ม
อ่ืนด้วย  เพราะมี เ ป้ าหมายในการ
ส่ือสารทั้ งกลุ่มตนเอง และยงักลุ่มคน
ภายนอกอีกดว้ย 
 

- - ผูรั้บสารเจเนเรชันเอ็กซ์ทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมองวา่
ชนิดอาหารท่ีถูกคดัสรรมาน าเสนอ
นั้ นเป็นชนิดอาหารท่ีคนรู้จักและ
เคยรับประทานกันอยู่แล้วในชีวิต
จริง และชนิดของอาหารเหล่าน้ีก็
กระจายอยู่ตามร้านอาหารอีสานท่ี
อยู่ทั่วทุกท่ี หากถ้าน าชนิดอาหาร
อีสานท่ีมีความเฉพาะตัวเกินไปท่ี
อาจจะท าให้คนฟังเพลงกลุ่มอ่ืน ๆ 
ไม่รู้จกัชนิดอาหารเหล่านั้น 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดย
มองว่า ขา้วเหนียว ส้มต า ปลา
ร้า คือ เป็นอาหารท่ีอยู่ใกลต้วั
คนอีสาน และถือเป็นอาหาร
หลกัของคนอีสานท่ีขาดไม่ได ้
รวมทั้ งสัมพันธ์กับวงจรชีวิต
ของคนอีสาน เป็นชนิดอาหาร
อีสานแบบพ้ืนฐาน ท่ีคนใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถรับรู้ มี
ป ร ะ ส บ ก า ร ณ์ ใ น ก า ร
รับประทานมาแลว้ รวมทั้งอาจ
เป็นเพราะปัจจัยด้านการแต่ง
เพลงท่ีส่งผลต่อการคัดเลือก
เฉพาะบางเมนูหรือเฉพาะบาง
ชนิดของอาหารอีสานข้ึนมา 

 
จากตารางท่ี 6.7 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ 

อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นชนิดของอาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร โดย
ผูว้จิยัจะแบ่งการน าเสนอตามประเด็น ขอ้คน้พบการเขา้การเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
ใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  
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1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัสรรชนิดอาหารเพื่อน าเสนอ โดย
คดัเลือกชนิดอาหารท่ีโดดเด่น เป็นเมนูท่ีมีช่ือเสียง เช่น  ขา้วเหนียว ส้มต า ปลาร้า แกงผกัหวาน        
ไข่มดแดง ขา้วจ่ี เป็นชนิดอาหารท่ียอมรับในวงกวา้งกบัคนกลุ่มอ่ืนดว้ย เพราะมีเป้าหมายในการ
ส่ือสารทั้งกลุ่มตนเอง และยงักลุ่มคนภายนอกอีกดว้ย 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ืองชนิดอาหารของอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการถอดรหสัดว้ยจุดยนืเดียวกนั 
กล่าวคือ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่
ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ชนิดของอาหารอีสาน ส่วนใหญ่ใน
มิวสิกวิดีโอนั้นจะคดัเลือกเฉพาะชนิดอาหารท่ีเป็นเมนูหลกัของภาคอีสาน เช่น ขา้วเหนียว ส้มต า 
ปลาร้า ท่ีเป็นดัง่อตัลกัษณ์ดา้นอาหารของอีสานท่ีชดัเจนของคนอีสาน รวมทั้งเป็นชนิดอาหารท่ีรู้จกั
ของผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ย และผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ มีประสบการณ์ร่วมในการรับประทานชนิด
อาหารอีสาน หรือเคยเห็นเมนูอาหารอีสานเหล่าน้ีมาแลว้ผา่นส่ือต่าง ๆ  

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมักจะคัดเลือก
ชนิดอาหารเพียงไม่กี่ชนิด เช่น  ข้าวเหนียว ส้มต า ปลาร้า แกงผักหวานไข่มดแดง ข้าวจ่ี  เป็นต้น 
ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับชนิดของอาหารอีสานท่ีปรากฏในในมิวสิกวิดีโอเหล่านี ้” ซ่ึงได้
ค  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ดงัค าสัมภาษณ์ของพนั ท่ีถอดรหัสยอมรับกบัภาพของการน าเสนอชนิดอาหารอีสาน
ตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยให้เหตุผลว่า การท่ีมิวสิกวิดีโอคดัเลือกชนิดอาหารอีสาน
เหล่าน้ีมาน าเสนอเป็นส่วนใหญ่นั้น เป็นเพราะเป็นชนิดอาหารท่ีคนรู้จกัและเคยรับประทานกนัอยู่
แลว้ในชีวติจริง และชนิดของอาหารเหล่าน้ีก็กระจายอยูต่ามร้านอาหารอีสานท่ีอยูท่ ัว่ทุกท่ี 

 
“อาหารพวกนีค้นรู้จักแล้ว แล้วเขากินกันเป็นแล้ว มันอยู่ ทุกท่ี ไปท่ีไหนเราก็เห็น แล้ว
เหมือนกันท่ีออกไปหาของกินในเพลงนะ เม่ือก่อนเราไปด านา จับหอยมากิน พอมีภาพนี ้
ออกมาดนตรีขึน้มามนักจ็ะเสริมขึน้ จะเห็นภาพชัดขึน้ แล้วเพลงกส็นุกด้วย” 

พัน , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกบัพิมพท่ี์มองวา่ เพราะชนิดอาหารอีสานเหล่าน้ีทั้งขา้วเหนียว ปลาร้า ส้มต า 
หรือลาบต่าง ๆ เปรียบเป็นเมนูผดักระเพราะ ท่ีเป็นชนิดอาหารอีสานพื้นฐานท่ีผูค้นในสังคมคุน้ชิน
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และรู้จกักนัเป็นอย่างดี เพราะหากถา้น าชนิดอาหารอีสานท่ีมีความเฉพาะตวัเกินไปท่ีอาจจะท าให้
คนฟังเพลงกลุ่มอ่ืน ๆ ไม่รู้จกัชนิดอาหารเหล่านั้น หากแต่ว่าหากจะน าเสนอเฉพาะกบัคนอีสานก็
สามารถคดัเลือกชนิดอาหารอีสานใหมี้ความหลากหลายมากกวา่น้ี 

 
“พี่มองว่าท่ีเขาน าเสนออยู่ แค่นีก้็เหมือนกับผัดกะเพราท่ีใคร ๆ ก็ส่ังข้าวเหนียว ปล้าร้า 
ส้มต า ใคร ๆ กส่ั็ง ลาบใคร ๆ กกิ็น แต่ถ้าเกิดไปเป็นอาหารเฉพาะ เช่น อ่ัว ท่ีเขาเอาปลาดุก
มาท า และเอายัดเข้าไปในดอกเพกา อันนีม้ันกอ็ร่อยแต่เดก็รุ่นใหม่ไม่รู้ ไม่มีให้เห็นใน MV 
พี่ว่าพวกนั้นเขาส่ังซ้ือกินกันตามตลาดได้ เขาเลยเอามาใส่ใน MV ได้คนท่ัวไปรู้จัก แต่ว่า
อาหารเฉพาะไม่เห็นมีใครเอามาใส่เลย แต่ถ้าเป็นเพลงอีสานท่ีเน้นเฉพาะคนอีสานพี่ว่ามัน
น่าจะหลากหลายมากกว่านี ้ถ้าส่ือสารเฉพาะอีสาน เนือ้เพลงมนัจะน่าสนใจเพ่ิมขึน้” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบันกท่ีมองว่า การท่ีเลือกชนิดอาหารอีสานเหล่าน้ีมา เป็นเพราะอาหาร
เหล่าน้ีเป็นชนิดอาหารอีสานหลกั ๆ ของอีสาน และเป็นอาหารข้ึนช่ือของคนอีสานท่ีชดัเจน รวมทั้ง
อาจเป็นเหตุผลดา้นการเขียนหรือประพนัธ์ค าร้องในการน าเสนอผ่านเน้ือเพลงท่ีเลือกเฉพาะชนิด
อาหารท่ีสามารถเขา้ใจไดง่้าย ๆ และภาพชนิดของอาหารอีสานเหล่าน้ีท่ีถูกน าเสนอในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานยงัสร้างความภาคภูมิใจให้กบัเธอเพราะไดน้ าเสนอชนิดอาหารอีสานให้กบัคนใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ รู้จกัอีกดว้ย 

 
“เพราะมนัเป็นอาหารหลัก ๆ ของอีสานเลย คนเขยีนกจ็ะเขยีนง่ายดี ของอีสานส่วนมากเขา
กจ็ะเอาขึน้ช่ือเอามาเข้าใน MV เพลง และกแ็บบว่าง่าย ๆ ของภาคอีสาน พี่ว่ามันกด็ีนะ มัน
โอเคเลย เหมือนอาหารของเรามันขึน้ช่ือเนอะได้มาอยู่ใน MV คนภาคอ่ืนก็ได้รู้จักอาหาร
ของเรามากขึน้น่าภูมิใจด้วยซ ้า” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ี ในทศันะของแคลว้ยงัมองวา่ เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัเลือก
เฉพาะขา้วเหนียว ส้มต า ปลาร้า ไก่ยาง เพราะชนิดอาหารเหล่าน้ีคือส่ิงท่ีเป็นอตัลกัษณ์ดา้นอาหาร
ของคนอีสานท่ีถูกส่ือสารออกไปผ่านส่ือต่าง ๆ ทั้งเพลงพระราชนิพนธ์ ทั้งผ่านรายการโทรทศัน์ 
ต่าง ๆ ท่ีสร้างการจดจ าให้กบัผูค้นในสังคมและเป็นชนิดอาหารอีสานท่ีเป็นการบริโภคนิยมของ            
ทุกภาคอยู่แล้ว เป็นการใช้สัญญะแบบ Metonymy เป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยหยิบเอา       
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ส่วนเส้ียวเล็กๆ ส่วนหน่ึงของสัญญะ (Part) มาแทนความหมายของส่วนรวมทั้งหมด (Whole) เพื่อ
อธิบายถึงชนิดอาหารอีสานท่ีผูค้นโดยทัว่ไปสามารถรับรู้ เขา้ใจไดอ้ยา่งรวดเร็วซ่ึงถา้หากคดัเลือก
เมนูท่ีลึกหรือเฉพาะถ่ิน เช่น  แกงข้ีเหล็ก แกงหน่อไม ้หมกฮวก ลาบเทา ก็ไม่สามารถส่ือสารใหก้บั
คนวงกวา้งให้รู้จกัร่วมกันได้ แต่อย่างไรก็หากน าเสนอเฉพาะคนอีสานก็สามารถคดัเลือกชนิด
อาหารอีสานท่ีมีความหลากหลายไดม้ากกว่าน้ี เพราะบางเมนูหรือชนิดอาหารอีสานท่ีอาจไม่ค่อย
เห็นไดแ้ลว้ในสังคมอีสานก็จะสร้างความรู้สึกร่วมและเขา้ใจกนัได ้

 
“ท าไมมันถึงเลือกเอาข้าวเหนียว ส้มต า ไก่ย่างใช่ไหม พี่ว่ามันมากับเพลงต าปาปาย่าป๊อก
ป๊อก หรือแม้แต่เพลงพระราชนิพนธ์ ของสมเดจ็พระเทพฯ หรือรายการต่างๆ ในทีว ีพอพูด
ถึงเร่ืองส้มต า คือ มนัเป็นส่ิงท่ีส่ือสารกันออกไปแล้วท าให้คนติด และมนักย็งัเป็นอัตลักษณ์ 
จริงอยู่ ว่าอาหารอีสานมันมีเยอะ แต่พอพูดถึงเร่ืองส้มต า ปลาร้า มันถูกตีไปอีกระดับหน่ึง 
จนคนทุกวันนีรู้้ได้ว่าส้มต ามันคือ อาหารอีสาน มันถูกตีไปด้วยจังหวะกระแสเพลง มันถูก
ตีไปคู่กับข้าวเหนียว มันถูกพูดกรอกหูอยู่อย่างนีม้ันเลยกลายเป็นอย่างนี ้มันไม่ได้พูดบอก
ว่าต้องมีหมกฮวก แกงขีเ้หลก็ แกงหน่อไม้ มันไม่ได้ถูกพูดออกไป ถามว่าข้าวเหนียวส้มต า
มันกินได้ทุกภาคแล้ว แต่ว่าถ้ามันลึกไปกว่านั้นเช่น หมกฮวก ถามว่าคนกรุงเทพฯ กินไหม
ก็ไม่กิน คนภาคเหนือกินไหมก็ไม่กิน กินบางคน ลาบเทามันก็กินได้ไม่หมดทุกคน เป็น
เฉพาะบางกลุ่มหรือไม่รู้จักแต่ถามว่าข้าวเหนียวส้มต า มนัถกูส่ือสารมาเร่ือย ๆ จนท าให้มัน
เป็นการบริโภคนิยมไปแล้ว ก็เลกลายเป็นอัตลักษณ์ของอีสานไปแล้วว่าพูดถึงข้าวเหนียว
ส้มต า ไก่ย่าง กอี็สานแล้ว และนอกนั้นกจ็ะมีลาบ น า้ตก ก้อย แต่มันไม่ได้กินได้ทุกคน แต่
ถ้าพูดกับคนอีสานกพ็ูดถึงอาหารหลาย ๆ อย่างได้เลย เช่นเหมือนท่ีพี่ส่ือสารผ่านเฟซบุ๊กไป 
อาหารอีสานก็จะไม่ค่อยซ ้ากัน ก็จะมีคนพูดคิดถึงบ้านว่าท าไมมันยังมีอาหารแบบนีอ้ยู่  พี่
แคล้วเอามาจากไหน เขามไีหมมแีต่ว่าแค่เขาไม่ได้หยิบยกขึน้มาท า” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

และอีกหน่ึงตวัแปรส าคญัท่ีท าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัเฉพาะชนิดอาหาร
เพียงไม่ก่ีอย่างข้ึนมาน าเสนอนั้น ในทศันะของแตงท่ีตอนน้ีก็มีอีกอาชีพเสริมเป็นแม่คา้ขายสินคา้
อาหารอีสานมองว่า อาจเป็นเพราะปัจจยัของผูผ้ลิตเพลงในปัจจุบนัท่ีอาจมีต้นทุนหรือความรู้
เก่ียวกบัชนิดอาหารอีสานไม่ก่ีอย่าง จึงท าให้ภาพของชนิดอาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอจึงมีชนิด
อาหารอีสานเพียงไม่ก่ีชนิด รวมทั้งอาจเป็นเพราะตอ้งการคดัเลือกเฉพาะชนิดอาหารอีสานท่ีเป็น
กลาง ๆ ท่ีสามารถส่ือสารใหเ้ขา้ใจร่วมกนัได ้
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“มันอาจจะเกี่ยวข้องกับคนท่ีแต่งเพลง ทุกวันนีค้นฟังเพลงเป็นใครก็ได้ คนรุ่นใหม่ท่ีเขา
เขยีนเพลงมาแล้วเขาไม่รู้จริง เขาไม่รู้ประเภทของอาหารท่ีมันหลากหลาย มนักเ็ลยเลือกแค่
นี ้แต่มันกขึ็น้อยู่กับเนือ้หาของเพลงนะคะ ความสอดคล้องของเพลง ความสอดคล้องของ
คนท่ีแต่งเพลง เขามองด้วยเหตุว่า มันจะมีอันนีน้ะ ประเภทนีน้ะ ซ่ึงคนสมัย ณ ปัจจุบัน ไม่
รู้เลยว่ามันช่ืออะไร เขาก็จะรู้แค่ ส้มต า ไก่ย่าง รู้แค่เมนูอาหารนิดๆหน่อยๆ คือเขาไม่ได้
ศึกษาเร่ืองของประเภทเมนูพวกนี ้เวลาไปแต่งเพลงมนักนึ็กไม่ออกมนัมีไม่กี่อย่างท่ีคนรู้จัก 
ซ่ึงเป็นหลักๆท่ีคนอีสานเขากินกัน ท่ีจริงแล้วมันมีเยอะกว่านั้นมากและท่ีส าคัญเค้าไม่ได้
ศึกษาให้มันถ่องแท้ด้วยว่ามันมีอะไรบ้าง ถ้าเขารู้จริง รู้ว่าอันนีค้นอีสานชอบทานนะ 
ประเภทนีน้ะ เขากอ็าจจะน าไปแต่งเป็นเพลงกไ็ด้ แต่ว่าเวลาน าเสนอ ถ้ามนัเป็นอาหารท่ีไม่
เป็นกลาง ๆ เลย ไม่รู้เลย คนมนักจ็ะมคี าถามกลับมาอีกว่า มนัคืออะไร” 

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ขา้วเหนียว ส้มต า ปลาร้า เป็นอาหารท่ีอยูใ่กลต้วัคนอีสาน 
และถือเป็นอาหารหลกัของคนอีสานท่ีขาดไม่ได ้รวมทั้งสัมพนัธ์กบัวงจรชีวิตของคนอีสาน เป็น
ชนิดอาหารอีสานแบบพื้นฐานท่ีผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถรับรู้ หรือเคยมีประสบการณ์ในการ
รับประทานจากร้านอาหารอีสาน ท่ีวนัน้ีกระจายไปทัว่ทุกภูมิภาคแลว้เหมือนกนั รวมทั้งอาจเป็น
เพราะปัจจยัดา้นการแต่งเพลงท่ีส่งผลต่อการคดัเลือกเฉพาะบางเมนูหรือเฉพาะบางชนิดของอาหาร
อีสานข้ึนมา โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ในทศันะของหนุ่ย ท่ียอมรับภาพของการน าเสนอชนิดของอาหารอีสานเหล่าน้ี โดยเขา
มองวา่ เม่ือพูดถึงอาหารอีสานผูค้นก็จะนึกถึงเพียง ปลาร้า ลาบต่าง ๆ ขา้วเหนียว ส้มต า เพราะเป็น
ภาพจ าของผูค้น และชนิดของอาหารอีสานเหล่าน้ีก็เป็นอตัลกัษณ์ดา้นอาหารของคนอีสานท่ีชดัเจน 
ท่ีจะส่ือสารให้คนฟังเพลงเขา้ใจร่วมกนัไดม้ากข้ึน และในฐานะคนอีสานเม่ือเห็นเมนูอาหารอีสาน
เหล่าน้ีก็ท  าใหรู้้สึกชวนใหไ้ปล้ิมรสความอร่อยของอาหารอีสาน 
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“อาหารท่ีเห็น MV มันคือ อัตลักษณ์ของอีสาน พูดถึงอาหารอีสาน ถามใครๆ อันดับแรกก็
คง ตอบว่า ปลาร้า ลาบ ก้อย ข้าวเหนียว ส้มต า ดังนั้นMV ก็คงเอาจุดนีม้าเพ่ือให้คนเข้าใจ
มากขึน้ ถ้าถามความรู้สึกยังไงกค็งเวลาดูแล้วกจ็ะหิว ในฐานะคนท้องถ่ิน ท่ีอาศัย เดินไป
ทางไหน ร้านเหล่านีก้เ็ยอะไปหมด คงจะคิดถึงร้านอร่อย ๆ แซ่บ ๆ อะไรแบบนีค้รับ” 

หนุ่ย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัวี ท่ีมองว่า ส้มต า ปลาร้า ขา้วเหนียว ไก่ย่าง เป็นเมนูท่ีอยู่ใกล้ตวัคน
อีสาน เป็นเมนูหรือชนิดอีสานท่ีจ าเป็นตอ้งมี เพราะอาหารเหล่าน้ีสัมพนัธ์กบัวงจรชีวิตของคน
อีสานทั้งงานบุญ งานบวช ก็ตอ้งมีอาหารเหล่าน้ีท่ีขาดไม่ได ้เป็นอาหารหลกัของคนอีสาน และเป็น
กระบวนการคดัสรรชนิดอาหารอีสารท่ีส่ือสารไปยงัคนอ่ืน ๆ ท่ีสามารถรับรู้ไดอ้ยูแ่ลว้วา่ชนิดของ
อาหารเหล่าน้ีคืออาหารอีสานท่ีชดัเจนท่ีสุด รวมทั้งวยีงัมองวา่อาจเป็นเพราะปัจจยัดา้นการแต่งเพลง
ท่ีตอ้งใชค้  าใหส้ัมผสัหรือคลอ้งจองในการแต่งเพลงอีกดว้ย 

 
“ส้มต า ปลาร้า ข้าวเหนียว คือ หน่ึง มันเป็นอาหารท่ีอยู่ใกล้ตัวคนอีสานไง ขาดไม่ได้เลย 
ไม่ว่าจะเป็นหมอล า หรือว่าท าอะไรก็ตาม งานบุญ งานบวช งานวัด งานอะไรอย่างนี ้
อาหารท่ีขาดไม่ได้คือ ไก่ย่างส้มต านี่คืออาหารหลักของคนอีสาน ข้าวเหนียวด้วย จ่อมปลา
แดก ปลาแดกข้าวจ่ี แล้วกล็าบ ก้อย ซอยจุ๊ เขากเ็ลือกอาหารท่ีว่าคนทุกภาครู้จักว่าอันนีม้ัน
เป็นอาหารอีสานนะ ถ้าหากยกแกงอีสานขนานแท้มาคนคงไม่รู้จักหรอกว่ามันคืออะไร 
สอง อีกอย่างหน่ึงก็คือแบบว่า ค าคล้องจองหรือการแต่งออกมา มันอาจจะยากกับอาหาร
ชนิดอ่ืน คนแต่งเขาคงเอาแบบใกล้ตัวอะไรประมาณนีแ้หละ ท าไมเพลงท่ีอาจารย์สลา 
คุณวุฒิแต่งขึน้มา หรือว่าอาจารย์ดาว บ้านดอน เขากเ็อาแบบว่าท านอง ค าร้องท่ีมาจากชีวิต
จริงของคนอีสานไง มันก็เลยท าให้เข้าถึงง่าย ดูไม่ห่างไกลจากความเป็นจริงหรือคนท่ี
ได้รับหรือคนท่ีฟังเพลง” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบันุ่น ท่ีมองวา่ ชนิดของอาหรอีสานท่ีถูกส่ือสารในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอ
นั้น ก็สอดคลอ้งกบัเมนูอาหารท่ีคนส่วนใหญ่รับประทานกนัอยูใ่นชีวิตจริง เพราะถึงแมอี้สานจะมี
เมนูหรือชนิดอาหารอีสานท่ีหลากหลาย แต่ในชีวิตจริงก็สั่งกันรับประทานกันเพียงไม่ก่ีอย่าง 
บนโต๊ะอาหาร รวมทั้งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีก็จ  าเป็นตอ้งคดัสรรชนิดอาหารอีสาน
แบบกลางๆ เพื่อสร้างความเขา้ใจใหก้บัคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ย 
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“ถ้าพูดถึงจริง ๆ เวลาคนกินในชีวิตประจ าวัน กกิ็นไม่ได้ต่างจากท่ีเขาน าเสนอเยอะ จริงอยู่
ว่าเมนูมันอาจจะเยอะ ถ้าพูดถึงเมนูพืน้บ้านจริง ๆ แล้วแต่พืน้ถ่ินชอบเมนูนั้นเมนูนี ้แต่ถ้า
พูดถึงว่าการกินอยู่ ท่ีเราคุ้นเคยในชีวิตประจ าวันเรา มันกห็นีไม่พ้น ส้มต า ไก่ย่าง ลาบ ก้อย 
ถ้าสมมุติเราต้องไปร้านอาหารแล้วต้องส่ังกินก็ใช่ คล้าย ๆ กับท่ีมันเป็นเคร่ืองดนตรีว่า
ท าไมถึงน าเสนอแค่นีม้ันเลือกให้คนภาคอ่ืนเข้าใจด้วย ก็ต้องเป็นอาหารอีสานท่ัว ๆ ไป
กลาง ๆ ก ็ส้มต า ไก่ย่าง ลาบ ก้อย ต้มเนือ้ อะไรประมาณนี”้ 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของต่าย มองวา่ อีกหน่ึงตวัแปรท่ีส าคญัอาจเป็นเพราะปัจจุบนัปลา
ร้า ส้มต า ได้รับการยอมรับจากคนทัว่ไป สังเกตได้จากท่ีนักร้องลูกทุ่งส่วนใหญ่หันมาท าธุรกิจ
น ้าปลาร้า เลยท าใหส่ิ้งเหล่าน้ีกลายเป็นอตัลกัษณ์ของอาหารอีสานท่ีสามารถสร้างความเขา้ใจทั้งคน
อีสานและคนทัว่ไป 

 
“นักร้องขายปลาร้ามากขึน้ด้วยนะ เราว่าอาหารพวกนีม้ันก็คือ เอกลักษณ์ พอนึกถึงอีสาน
คนก็นึกถึงปลาร้า ส้มต า ถ้าลึกกว่านีค้นไม่ได้รู้จัก ไม่ได้เป็นท่ีนิยมเพราะถ้านึกถึงอาหาร
อีสานต้องเลือกอันนั้นขึน้มาท่ีเขารู้จักอยู่แล้ว ถ้ามนัมาแล้วมนัดัง สมมติุห่อหมกฮวกมาแล้ว
ดังเลย กน่็าจะความแปลกใหม่ติดปาก” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นไดช้ดัเจนเลยวา่ ในประเด็นเร่ือง ชนิดของอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานนั้น ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ผูรั้บสาร
ทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัการคดัสรรเฉพาะชนิดของอาหารแค่บางประเภทข้ึนมาน าเสนอผา่นพื้นท่ีของ
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) ของความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ ท่ีสามารถยอมรับร่วมกนัไดท้่ามกลางความหลากหลายของชนิดอาหารอีสาน 
เพราะผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัคือ การน าเสนอชนิดอาหารอีสานคร้ังน้ีส่วนใหญ่ก็คดัเลือกชนิด
ของอาหารอีสานท่ีเป็นดัง่อตัลกัษณ์ดา้นอาหารของคนอีสานมาน าเสนอ และเป็นการส่ือสารท่ีมุ่ง
สร้างความเข้าใจร่วมทั้งคนอีสานในฐานะคนในวฒันธรรม และส่ือสารไปยงักลุ่มคนฟังเพลง 
ภาคอ่ืน ๆ ใหเ้ขา้ใจร่วมกนัไดไ้ม่ยากนกั 

2. กรรมวธีิการปรุงอาหารอีสาน  
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ตารางที ่6.8  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นกรรมวิธีการปรุงอาหารอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ 

ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมี
กระบวนการคัดสรร  (selection)  
กรรมวิธีการปรุงอาหาร โดยคดัเลือก
ก า ร ป รุ ง อ า ห า ร ท่ี มี อัต ลัก ษ ณ์
เฉพาะตวัและ แตกต่างจากภูมิภาค
อ่ืนข้ึนมาน าเสนอ เช่น ลาบ ก้อย 
ซอยจุ๊  หมก จ่ี  เ ป็นต้น  และเป็น
วิธีการปรุงท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซอ้น 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัเอ็กซ์ทั้งหมด
ถอดรหสัในเชิงยอมรับ โดยมองวา่
กรรมวิธีการปรุงอาหารอีสานท่ีถูก
น าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานนั้ น เพราะเป็นวิธีการปรุง
อาหารท่ีเป็นท่ีนิยมในสังคมของ
คนอีสาน และผูค้นในทุกภูมิภาคก็
รู้จักวิธีการปรุงอาหารเหล่าน้ีอยู่
เพราะสามารถเห็นไดใ้นโลกความ
เป็นจริงตามร้านอาหารอีสาน และ
เป็นวิธีการปรุงท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซอ้น 

-  

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายทั้งหมดถอดรหสั
ในเชิงยอมรับ โดยมองว่า วิธีการปรุง
อาหารเช่น ลาบ กอ้ย จ่ี เป็นกรรมวิธีการ
ปรุงอาหารหลกั ๆ ของคนอีสาน และเป็น
วิธีการท่ีคนวงกวา้งสามารถรู้จกัดีกนัอยู่
แลว้ เปรียบเป็นเสมือนวิธีการปรุงอาหาร
อีสานสากล ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน 
โดยไม่ต้องท าความเข้าใจอะไรใหม่ 
เพราะในโลกความเป็นจริงการขยายตวั
ของร้านอาหารอีสานกระจายอยู่ทัว่ทุก
ภาคสามารถท าให้คนเข้าใจในวิธีการ
เหล่าน้ีไดง่้ายข้ึน 

-  มิวสิกวิ ดีโอ เพลงลูกทุ่ ง อีสาน
น าเสนอให้เห็นถึงวิธีการหาอยู่หา
กินแบบฉบับอีสาน ท่ีเป็นการสืบ
ทอดภู มิ ปัญญาจากบรรพบุ รุ ษ 
(collective identity) การปรุงอาหาร
อีสานแบบดั้งเดิม แต่อีกดา้นหน่ึงก็
สามารถซ้ืออาหารมากินไดเ้ช่นกนั 
 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัเอ็กซ์ทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ เพราะได้
เผยแพร่วฒันธรรมการหาอยูห่ากิน
ของคนอีสานให้คงอยู่ ไม่ให้สูญ
หาย และวฒันธรรมการหาอยู่หา
กินแบบน้ีเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นว่า 
เป็นการสอนให้เด็ก ๆ ในสังคม
อีสานสามารถพ่ึงพาตนเองและเอา
ตัวรอดได้จากธรรมชาติรอบตัว
และภาพเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ีท าให้
หวนร าลึกนึกถึงบ้าน นึกถึงชีวิต
ของตน เอ ง ในอ ดีต ท่ี ย ังอยาก
กลบัไปท าส่ิงเหล่าน้ี 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายถอดรหัสในเชิง
ยอมรับ โดยมองว่าภาพวิธีการหาอาหาร
ของคนอีสานท่ีถูกส่ือสารในพ้ืนท่ีของมิว
สิกวิ ดีโอ เพลงลูกทุ่ ง อีสาน เ ป็นการ
ส่ือสารให้เห็นถึงวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของ
คนอีสาน เป็นภูมิปัญญาของคนอีสานท่ี
ถูกสั่งสมและถ่ายทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น 
โดยการหยิบยกตัวละครเด็ก ๆ ข้ึนมา
น าเสนอนั้นอาจเป็นเพราะท าให้ส่ือสาร
ถึงความสนุกในวยัเดก็ รวมทั้งภาพเหลา่น้ี
ยงัส่ือสารความหมายว่าอีสานนั้นก็ไม่ได้
แลง้แคน้ แต่เป็นภาพของการความอุดม
สมบูรณ์ของพืชพนัและสัตวน์้อยใหญ่ท่ี
สามารถหามาท าเป็นอาหารได ้  
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จากตารางท่ี 6.8 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ          
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นกรรมวธีิการปรุงอาหารอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร  
โดยผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอออกเป็น ประเด็น ข้อค้นพบการเข้าการเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัสรรกรรมวิธีการปรุงอาหาร โดย
คดัเลือกการปรุงอาหารท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัและ แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนข้ึนมาน าเสนอ เช่น ลาบ 
กอ้ย ซอยจุ ๊หมก อ่อม จ่ี  เป็นตน้ และเป็นวธีิการปรุงท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซอ้น 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ืองกรรมวิธีการปรุง
อาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการถอดรหสัดว้ย
จุดยืนเดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมาย
และอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ มิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัเลือกกรรมวธีิการปรุงอาหารอีสานท่ีเป็น กรรมวธีิการปรุงหลกั ๆ ของ
ภาคอีสาน เช่น ลาบ กอ้ย ซอยจุ ๊จ่ี ท่ีทุกคนสามารถเห็นแลว้เขา้ใจไดว้า่เป็นวธีิการปรุงของภาคอีสาน 
เป็นเสมือนวิธีการปรุงอาหารอีสานสากล และเป็นกรรมวิธีการปรุงท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีผูค้นรู้จกั
กนัในวงกวา้ง และดว้ยปัจจยัท่ีอาหารอีสานตอนน้ีมีกระจายอยูท่ ัว่ทุกภาค คนฟังเพลงก็จะสามารถ
เขา้ใจโดยไม่ตอ้งท าความเขา้ใจอะไรใหม่ ส่วนใหญ่มิวสิกวดีิโอเพลงลุกทุ่งอีสานจะคดัเลือกเฉพาะ
วิธีการปรุงอาหารอีสานท่ีไม่ไดมี้ขั้นตอนในการปรุง หรือเคร่ืองปรุงเยอะ ท่ีคนภาคกลาง หรือคน
ภาคอ่ืน ๆ เคยรับประทาน หรือสามารถท าตามไดด้ว้ย 

 
ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอย่างวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมักจะคัดเลือก 

กรรมวิธีการปรุงอาหารของอีสานเพียงไม่กี่อย่างขึน้มาน าเสนอ เช่น ลาบ ก้อย ซอยจุ๊ หมก จ่ี เป็นต้น 
ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับชนิดของอาหารอีสานท่ีปรากฏในในมิวสิกวิดีโอเหล่านี ้” ซ่ึงได้
ค  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตวัอย่างค าสัมภาษณ์ของนุ่น ท่ีมองว่า กรรมวิธีการปรุงอาหารอีสานท่ีถูกน าเสนอใน            
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น เป็นเพราะวิธีการปรุงอาหารเหล่านั้นก็เป็นส่ิงท่ียอดนิยมในสังคม
ของคนอีสาน และผูค้นในทุกภูมิภาคก็รู้จกัวธีิการปรุงอาหารเหล่าน้ีอยูเ่พราะสามารถเห็นไดใ้นโลก
ความเป็นจริงตามร้านอาหารอีสาน 
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“พี่ก็มองประมาณว่าพวกนีม้ันฮิต ในหมู่คนอีสาน และทุกท่ีก็รู้จัก ทุกภูมิภาคของอีสาน
รู้จักข้าวจ่ี ทุกภูมิภาคอีสานรู้จักส้มต า รู้จักลาบ ซอยจุ๊ วิธีการท าเขากรู้็ จัก เพราะเขาเห็นใน
ร้านอาหารอีสานมาแล้ว” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

สอดคล้องกนักบัแตง ผูท่ี้มีอาชีพเป็นแม่คา้ขาย มองว่า การคดัเลือกกรรมวิธีการปรุง
อาหารของอีสานเพียงไม่ก่ีกรรมวธีิ เป็นกรรมวธีิการปรุงท่ีคนสามาถเขา้ใจได ้เพราะเป็นวธีิการปรุง
ท่ีง่าย ๆ ไม่ซบัซ้อน เพราะหากถา้น าเสนอวิธีการปรุงอาหารท่ียากหรือมีช่ือท่ียากก็อาจท าให้คนไม่
เขา้ใจในวธีิการเหล่านั้นได ้

 
“ก็คือคนรู้จักแค่นี ้และเวลาส่ือเวลาน าเสนอ ถ้าเป็นอุ๊ เป็นอ่อม เป็นอะไรเลย คนก็จะไม่
รู้จักภาษา มนักเ็สนอไม่ได้ อาหารคนอีสานส่วนใหญ่ไม่ได้ซับซ้อนนะคะ คือมนัปรุงง่าย ๆ 
ด้วยซ ้าไป แต่ภาษาท่ีพูดมนัค่อนข้างจะฟังแล้วไม่เข้าใจค่ะ จริง ๆ วิธีการปรุงมนัจะง่าย ๆ”  

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

ซ่ึงเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบันก ท่ีถอดรหัสดว้ยการยอมรับกบัการน าเสนอให้เห็น
ถึงกรรมวธีิการปรุงอาหารอีสานเหล่านั้นเพียงไม่ก่ีชนิด เพราะมองวา่ ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้นไม่สามารถน าเสนอวธีิการท่ีเยอะซบัซอ้นได ้จึงจ าเป็นตอ้งคดัสรรวธีิการปรุงอาหาร
ของคนอีสานท่ีปรุงง่าย และสร้างความเขา้ใจให้กบัคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ ได ้ท่ีสอดรับกบั
ประสบการณ์ของผูค้นท่ีอาจเคยได้รับประทานหรือปรุงอาหารอีสานเหล่านั้นเองด้วย ซ่ึงหากว่า
น าเสนอวิธีการปรุงท่ีลึกหรือหลายขั้นตอน หรือเมนูท่ีมีเคร่ืองปรุงเยอะก็อาจไม่อาจท าไดเ้พราะท า
ใหรู้้สึกวา่ยากเกินไป 

 
“ถ้าเป็นภาษาในเพลงมันก็เป็นอย่างนี ้ในMV มันมีไม่เยอะหรอก เพราะว่าเขาก็เอา
ประเภทท่ีมนัปรุงง่ายๆ เอาท่ีง่าย ๆ ท่ีสุด ดูแบบคนในภาคกลาง ในทุกภาค เข้าใจว่าอัน
นีเ้ขาเคยกิน เขาเคยท า เขาเคยลองแบบนี ้แต่ถ้าจะเอาท่ีว่ามันลึกไป แบบอาหารท่ีมีการ
ปรุงแบบหลายขัน้ตอน เคร่ืองปรุงเยอะ มนักจ็ะไม่ค่อยเอาเข้ามา ส่วนมากคนภาคกลาง
อะไรแบบนีเ้ขาอาจจะไม่ค่อยได้เห็น ไม่เคยกิน หรืออะไรแบบนี ้เขากจ็ะไม่เอาออกมา 
ข้าวจ่ีมนักท็ าง่าย ๆ คนน่าจะเคยกินกัน มนักเ็ลยโอเค” 

นก , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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นอกจากน้ีในทศันะของแคล้วมองว่า ภาพวิธีการปรุงอาหารอีสานเหล่าน้ียงัเป็นการ

ส่ือสารให้คนฟังเพลงไดเ้รียนรู้วฒันธรรมการปรุงอาหารของคนอีสานดว้ย โดยมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานจึงตอ้งคดัเลือกเฉพาะกรรมวธีิการปรุงท่ีคนภาคอ่ืน ๆ สามารถเขา้ใจหรือน าไปปรุงร่วม
ได ้เช่น การลาบ หากเป็นกรรมวธีิการปรุงอาหารของคนอีสานดั้งเดิมจะใชเ้น้ือววั แต่ปัจจุบนัวธีิการ
ปรุงน้ีก็ไดนิ้ยมและกระจายไปยงัภูมิภาคอ่ืน ๆ ท่ีเปล่ียนแปลงท่ีเปล่ียนแปลงวตัถุดิบเป็น หมู เป็ด ไก่ 
จึงเป็นวิธีการท่ีผูค้นเขา้ใจไดง่้ายข้ึน เพราะมีจุดมุ่งหมายไปยงักลุ่มคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ย 
แต่หากจะส่ือสารเฉพาะคนอีสานก็สามารถเลือกสรรกรรมวธีิการปรุงท่ีมีความหลากหลายได ้
 

“มันกอ็าจจะเป็นคนภาคอีสานท่ีเอาไปเผยแพร่ มันท าให้เขาได้เห็นได้รู้วัฒนธรรมวิธีการ
ปรุง แต่ถ้าเป็นตัวอ่ืน ลาบเทา ซอยจุ๊ มันไม่ค่อยเอามาเพราะถ้าเราส่ือสารไปคนกไ็ม่เข้าใจ
เราอยู่ดี มันจะเกิดค าถามตลาดผู้บริโภค เช่น ลาบเทา ถ้าเขาเอามาเขาก็ต้องมาป่นปลาใส่ 
แล้วมนักินยงัไง คือมนัยากกับการท่ีจะส่ือสารให้เข้ากับคนกลุ่มอ่ืน คือถ้าเราไม่ได้ไปท าให้
เขากินไม่ได้ให้เขาชิม ส่ือสารแค่ให้เขาเห็นมันจะส่ือสารยาก มันไม่เหมือนอย่างส้มต าแค่
เอาทุกอย่างมารวมกัน ถึงแม้ว่าเขาจะไม่ได้ชิมแต่กย็งัน า้ลายสอได้ แต่ถ้าเอาแปลก ๆ ทุกคน
ก็จะตั้งค าถามว่ามันคืออะไร อีกอย่างค าว่าลาบ มันก็จะมีหลายลาบถ้าอีสานจริง ๆ คือ            
ลาบเนื้อ ก้อยเนื้อ แต่เผอิญภาคกลางก็มีลาบหมู ลาบเป็ด เปลี่ยนเฉพาะวัตถุดิบว่าเป็น          
เนือ้หมู เนือ้ไก่ เหมือนกับลาบทอด ท่ีมันดังท่ีกรุงเทพฯ ไปแล้ว ลาบมันจะเข้าใจได้ง่าย แต่
ถ้าเม่ือไหร่ท่ีเป็นซอยจุ๊มันไม่สามารถเอาหมูมาซอยจุ๊ ไม่สามารถเอาไก่เอาเป็ดเอาอะไรมา
ซอยจุ๊ได้ มนัต้องเนือ้เท่านั้น แต่ถ้าจะพูดกับแค่คนอีสานมันกเ็ลือกได้เยอะกว่านี ้ เพราะคน
อีสานเขาจะเข้าใจหรือเคยกินกัน อีกอย่างทุกวนันีม้รีายการอาหารท่ีคนท าในยทููบเยอะนะพี่
ว่า เขาน่าจะรู้จักหรือเคยเห็นกันแล้ว” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ วิธีการปรุงอาหารเช่น ลาบ กอ้ย จ่ี หมก เป็นกรรมวิธีการ
ปรุงอาหารหลกั ๆ ของคนอีสาน และเป็นวิธีการท่ีคนวงกวา้งสามารถรู้จกัดีกนัอยูแ่ลว้ เปรียบเป็น
เสมือนวิธีการปรุงอาหารอีสานสากล ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน โดยไม่ตอ้งท าความเขา้ใจอะไร
ใหม่ เพราะในโลกความเป็นจริงการขยายตวัของร้านอาหารอีสานกระจายอยู่ทัว่ทุกภาคสามารถ         
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ท าให้คนเขา้ใจในวิธีการเหล่าน้ีไดง่้ายข้ึน โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation 
Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y  

ดงัเช่นการถอดรหสัของนุ่น ท่ีอธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ เพราะดว้ยคนส่วนใหญ่ก็รู้จกั
กรรมวิธีการปรุงอาหารของคนอีสานเพียงเท่าน้ี ดงัเช่น ลาบ ท่ีคนฟังเพลงคุน้เคยเป็นอยา่งดีอยูแ่ลว้ 
หรือเคยสั่งมารับประทานกนัในชีวติจริง มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานจึงเลือกสรรมาน าเสนอ 

 
“กค็นส่วนใหญ่รู้จักเท่านี ้หมายถึงว่าเขารู้จักเมนูพวกนีแ้ล้ว ถ้าสมมุติถามคน 100 คน รู้จัก
ลาบกับรู้จักหมก อะไรอย่างนี ้80% หรือ 90% อาจจะบอกว่าลาบ คือเขาคุ้นอยู่แล้ว คนท่ีเขา
อยากจะน าเสนอเขากเ็ลือกเมนูนีม้นัท าให้ดู” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบันทัท่ีมองวา่ ดว้ยการกระจายของร้านอาหารอีสานท่ีสร้างความคุน้ชิน
ให้กบัคนฟังเพลง วิธีการปรุงอาหารเช่น ลาบ กอ้ย จ่ี จึงเปรียบเสมือนเป็นกรรมวิธีการปรุงอาหาร
สากลของชาวอีสานท่ีผูค้นในสังคมสามารถรับรู้ร่วมกนัได ้

 
“ด้วยความท่ีเหมือนกับตอนนีอ้าหารอีสานมันก็กระจายอยู่ ท่ัวทุกภาคไปหมด ร้านส้มต า 
ร้านลาบเต็มไปหมด วิธีการปรุงหลัก ๆ ท่ีเราเห็น ทุกคนกน่็าจะรู้จักอย่าง ลาบ ก้อย จ่ี มัน
เป็นวิธีการปรุงแบบเหมือนอีสานสากลไปแล้วท่ีคนรู้จัก” 

นัท, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัต่ายท่ีมองวา่ กรรมวิธีการปรุงอาหารอีสานเหล่าน้ีเป็นวิธีการเดิมท่ีผูค้น
ในสังคมเคยเห็นผา่นตามาแลว้ โดยไม่จ  าเป็นตอ้งอธิบายหรือสร้างความเขา้ใจอะไรใหม่ หากน าวธีิ
ท่ีลึกหรือมีกระบวนการซบัซ้อนกวา่น้ี ก็ไม่ไดเ้ป็นความนิยมและท าใหผู้ค้นไม่รู้จกัได ้แต่หากท าได้
ก็จะท าใหเ้พลงนั้น ๆ สามารถมีค าฮิตติดปากในวงสังคมได ้เช่น ในเพลง ห่อหมกฮวกไปฝากป้า 

 
“มันกเ็ป็นวิธีการเดิม ๆ มันกเ็หมือนค าตอบท่ีเราตอบไปเม่ือกีว่้าคนรู้จักอยู่แล้ว ไม่ต้องท า
ความเข้าใจอะไรใหม่ และอย่างห่อหมกฮวกคนกจ็ะอะไรคือห่อหมกฮวก แต่พอจ่ี ป้ิง ลาบ 
ก้อย มันก็เป็นวิธีการท่ีคนวงกว้างรู้จักอยู่แล้วมันคือเอกลักษณ์ ถ้าลึกกว่านีค้นไม่ได้รู้จัก 
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ไม่ได้เป็นท่ีนิยม เพราะถ้านึกถึงอาหารอีสานต้องเลือกอันนั้นขึน้มา ท่ีเขารู้จักอยู่แล้ว ถ้ามัน
มาแล้วมนัดัง กน่็าจะความแปลกใหม่ติดปาก”  

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของปอ ท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ียอมรับเช่นกนั มองวา่ กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารเหล่าน้ี ทั้ งต้ม แกง ลาบ อ่อม เป็นกรรมวิธี ท่ีมีความเฉพาะตัวของคนอีสานท่ี                       
ไม่เหมือนกบัภาคไหน โดยมีปลาร้าเป็นส่วนผสม ซ่ึงแสดงออกถึงความเป็นอีสานไดอ้ยา่งชัดเจน 
เช่นเดียวกบัภาคอ่ืน ๆ ท่ีมีเคร่ืองปรุงหรือวธีิการปรุงเฉพาะตวัในแบบฉบบัของตนเอง 

 
“วิธีการปรุงอาหารส่วนตัวปอคิดว่ามันแบ่งได้ชัดเจนของทุกภาคอยู่แล้วครับว่าภาคไหน 
คือ ภาคไหนมวีตัถดิุบท่ีดีเป็นของตัวเองเช่น น า้ย  าบูดูของใต้ น า้ปู๋ของทางเหนือ ส่วนอีสาน
จะรู้เลยว่าแทบทุกเมนูจากอีสานจะมส่ีวนผสมของปลาร้า ต้ม แกง ลาบ อ่อม มนับ่งบอกถึง
ความเป็นอีสานได้ดีท่ีสุด  

ปอ , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 
 

การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นกรรมวิธีการปรุงอาหารอีสานใน 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร ทั้ง 2 กลุ่ม จะเห็นไดว้า่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัดว้ย
จุดยืนเดียวกนักบัท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า ภาพของกรรมวิธีการปรุง
อาหารอีสานเหล่านั้นท่ีถูกคัดสรรมาน าเสนอเพียงไม่ก่ีอย่างนั้ น น าเสนอให้เห็นถึงอัตลักษณ์
เฉพาะตวัของการปรุงอาหารของคนอีสาน ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) ท่ียอมรับ
ร่วมกนัได ้และยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงการใชชี้วิตของคนอีสานท่ีเรียบง่าย เป็นรากเหงา้ของคน
อีสานท่ีเป็นคนท่ีสบาย ๆ ผ่านกระบวนการปรุงท่ีง่าย ๆ และเป็นกระบวนการคดัสรรเพื่อมุ่งสร้าง
ความเขา้ใจร่วมทั้งคนอีสานในฐานะคนในวฒันธรรม และส่ือสารไปยงักลุ่มคนฟังเพลงภาคอ่ืน ๆ 
ใหเ้ขา้ใจร่วมกนัได ้

2.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นถึงวิธีการหาอยูห่ากินแบบฉบบัอีสาน 
ท่ีเป็นการสืบทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ (collective identity) การปรุงอาหารอีสานแบบดั้งเดิม 
แต่อีกดา้นหน่ึงก็สามารถซ้ืออาหารมากินไดเ้ช่นกนั 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่มในประเด็นเร่ือง วิธีการหาอยู่หากิน
แบบฉบบัอีสาน ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการถอดรหสั
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ด้วยจุดยืนเดียวกัน กล่าวคือ มีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า ภาพ
วธีิการหาอาหารของคนอีสานท่ีถูกส่ือสารในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ถือเป็นภาพ
วิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสานในชมบท ท าให้เห็นภาพสังคมอีสานท่ีมีของกินท่ีอุดมสมบูรณ์ ไม่ได้
แห้งแล้งเหมือนภาพท่ีเคยถูกน าเสนอในอดีต การน าเสนอภาพเด็ก ๆ มาแสดงในการหาอาหาร         
ท าให้เห็นถึงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของคนอีสานและเป็นการท่ีถ่ายทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ และ
ยงัสะท้อนความสุข และความสนุกสนานของเด็ก ๆ ในสังคมอีสานอีกด้วย  และยงัเป็นภาพท่ี
เช่ือมโยงจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ินอีกดว้ย 

 
ท้ังนีผู้้ วิจัยได้สอบถามกลุ่มตัวอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอภาพ

ของวิธีการหาอยู่หากินของคนอีสานท้ังการหาเขียดหาแย้ แมลงต่าง ๆ ตามทุ่งนา โดยส่วนใหญ่จะ
น าเสนอผ่านตัวละครเด็ก ๆ ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการน าเสนอภาพวิธีการหาอาหารใน 
มิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ดวงท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ียอมรับกบัการส่ือสารความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า ภาพวิธีการหาอยู่หากินเหล่านั้นเป็นภาพวิถีชีวิตดั้ งเดิมของคน
อีสานท่ีไม่ไดส้ร้างความรู้สึกน่าเขินอายแต่อย่างใด ถึงแมว้่าวิธีการหาอยู่หากินแบบน้ีในชีวิตจริง
อาจจะเห็นได้น้อยลง เพราะผูค้นในสังคมอีสานก็ปรับเปล่ียนรูปแบบชีวิตด้วยการหาซ้ือมา
รับประทานกนัมากข้ึน 

 
“มันก็คิดไปแบบนั้น ว่าคนอีสานเขาก็เป็นแบบนี ้แต่ทุกวันนีม้ันหายากมากแบบใน MV 
ตอนนีเ้ขากแ็บบหาซ้ือกันได้ มีร้านอะไรแบบนีเ้ยอะขึน้ด้วยแหละ แต่ท่ีเขาส่ือมาพี่ว่ามันก็
สนุกดี มันเป็นวิถีดั้งเดิมเขาน าเสนอแบบนีพ้ี่ก็ว่าดี เพราะมันเป็นวิถีดั้งเดิมไม่ได้น่าอาย
อะไร แล้วคนจะได้รู้จักเรามาก” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

สอดคล้องกนักบัพิมพ์ ท่ีมองว่า ภาพเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ียอมรับได้ เพราะเสมือนการได้
เผยแพร่วฒันธรรมการหาอยูห่ากินของคนอีสานให้คงอยูไ่ม่ให้สูญหาย เพราะวฒันธรรมการหาอยู่
หากินแบบน้ี เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นวา่ ถึงการสอน ถ่ายทอด ใหเ้ด็ก ๆ ในสังคมอีสานสามารถพึ่งพา
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ตนเองและเอาตวัรอดไดจ้ากธรรมชาติรอบตวั ไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งหวงัเงินของพ่อแม่เพื่อไปซ้ือของ
ตามร้านสะดวกซ้ือเพียงอยา่งเดียว 

 
“พี่กรู้็สึกว่าน่ารัก เหมือนวัฒนธรรมเรามันยังอยู่  วัฒนธรรมการหาอยู่หากินของเรามนัยงัมี
อยู่  ยงัไม่สูญหายสักทีเดียว รู้สึกเสียดาย ถ้าเกิดวฒันธรรมการหาอยู่หากิน มนัเลีย้งปากเลีย้ง
ท้องตัวเองได้เลย ไม่ต้องพ่ึงขอตังค์พ่อแม่ขอเงินไปซ้ืออาหารเซเว่น แต่มันก็จะมีเด็กบาง
กลุ่มท่ีออกไป ท่ีพ่อแม่ส่งออกไปเรียนพิเศษ พี่ยงัเห็นเดก็บางกลุ่มออกไปหาก็จิโป่ม ดูสนุก
ดี ว่าวิถชีีวิตหากินมนัยงัมอียู่  แสดงว่าเดก็กลุ่มนีม้นัเอาตัวรอดได้ในภายภาคหน้า” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของพนั และบ ่า ท่ีวนัน้ีไดเ้ปล่ียนสถานะของตนเองเป็นคนอีสาน 
พลดัถ่ินเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ เป็นเวลานาน มองว่า ภาพวิธีการหาอยู่หากินแบบน้ีเป็นส่ิงท่ี
ยอมรับได ้เพราะท าใหเ้ห็นภาพวิถีดั้งเดิมของคนอีสานท่ีตนเองเคยท าตอนยงัอยูใ่นพื้นท่ีอีสาน และ
ภาพเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ีท าใหห้วนร าลึกนึกถึงบา้น นึกถึงชีวติของตนเองในอดีตท่ียงัอยากกลบัไปท า
ส่ิงเหล่าน้ี 

 
“มันกเ็หมือนกับชีวิตเรานะ เม่ือก่อนเราไปด านา จับหอยมากิน ภาพนีอ้อกมาดนตรีขึน้มา
มนักจ็ะเสริมขึน้ จะเห็นภาพชัดขึน้ แล้วเพลงกส็นุกด้วย" 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

“กด็ีเลยนะ เพราะท าให้เห็นวิถชีีวิตด้ังเดิม เพราะว่าเรากท็ ากันอย่างนีอ้ยู่แล้ว นี่ดูแล้วยงัรู้สึก
คิดถึงสมยัก่อนตอนเดก็ ๆ เม่ือก่อนเรากไ็ปอย่างนี ้เห็นแบบนีคิ้ดถึงบ้าน ถ้ากลับบ้านกอ็ยาก
ไปหาอย่างนี”้ 

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ภาพวธีิการหาอาหารของคนอีสานท่ีถูกส่ือสารในพื้นท่ีของ
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้น เป็นการส่ือสารใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติท่ีเรียบง่ายของคนอีสาน เป็น
ภูมิปัญญาของคนอีสานท่ีถูกสั่งสมและถ่ายทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยการหยิบยกตวัละครเด็ก ๆ 
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ข้ึนมาน าเสนอนั้นอาจเป็นเพราะท าให้ส่ือสารถึงความสนุกในวยัเด็ก รวมทั้งภาพเหล่าน้ียงัส่ือสาร
ความหมายวา่อีสานนั้นก็ไม่ไดแ้ร้นแคน้ หรือแห้งแลง้ แต่เป็นภาพของการความอุดมสมบูรณ์ของ
พืชพนัและสัตว์น้อยใหญ่ท่ีสามารถหามาท าเป็นอาหารได้ โดยสามารถยกตัวอย่างสัมภาษณ์ 
ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

หนุ่ยหนุ่มอีสานท่ีเติบโตและยงัคงใช้ชิวิตอยู่บนแผ่นดินอีสานในจงัหวดัขอนแก่น 
ยอมรับกับภาพการน าเสนอวิธีการหาอยู่หากินของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอ โดยมองว่า ภาพ
เหล่านั้นเป็นการน าเสนอให้เห็นวถีิชีวติและภูมิปัญญาของคนอีสาน ท่ีหากคนภายนอกมองมาอาจมี
มโนทศัน์วา่ อีสานแห้งแลง้จึงจ าเป็นตอ้งไปหาแมลงต่าง ๆ แต่ในมุมมองของคนอีสานภาพเหล่าน้ี
กลบัเป็นส่ิงท่ีท าให้นึกถึงวิถีชีวิตของตนเองในวยัเด็กท่ีเคยสัมผสั เป็นความผูกพนั รวมทั้งเป็น        
ภูมิปัญญาของคนอีสานท่ีถูกถ่ายทอดมาจากรุ่นพอ่แม่ 

 
“มันเป็นการน าเสนอวิถีชีวิต และพูดถึงภูมิปัญญาของคนอีสานด้วย ถ้าคนข้างนอกมอง
อีสานเข้ามากจ็ะนึกว่าอีสานมนัแล้งแค้น ถึงต้องขนาดไปหาจิโป่ม ไปหากุดจ่ี แต่ถ้าเกิดเป็น
คนอีสานมองด้วยกันเอง สมยัเดก็ ๆ เราต้องเคยไปสัมผสัตามท้องไร่ท้องนา มนัเหมือนเป็น
ความผูกพัน ท่ีเกิดมาอยู่แบบนี ้แล้วพอเห็นการน าเสนอแบบนีม้ันก็จะรู้สึกว่า มันคือพืน้ท่ี
ของเราและมันคือวิถีชีวิต ภูมิปัญญา ท่ีเหมือนไปกับพ่อกับแม่ตามท้องไร่ท้องนา เหมือน
เป็นการน าเสนอท่ีให้คนข้างนอกเขาเห็นวิถีชีวิต และย่ิงเอาเดก็ ๆ มาอาจจะท าให้เข้าถึงได้
ง่ายขึน้” 

หนุ่ย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัปอ ท่ีมองวา่ ภาพวิธีการหาอยูห่ากินของคนอีสานเหล่าน้ี น าเสนอให้
เห็นถึงการใช้ชีวิตของคนอีสานท่ีเรียบง่าย และพึ่ งพาอาศยัธรรมชาติ และเป็นการแสดงออก           
ซ่ึงความอุดมสมบูรณ์ของทอ้งไร่ทอ้งนาของสังคมอีสาน ท่ีมีแบบไหน ก็กินแบบนั้น และเขามองวา่ 
ถือเป็นอตัลกัษณ์อยา่งหน่ึงของคนอีสาน 

 
“ภาพพวกนีม้นัแสดงให้เห็นการใช้ชีวิตท่ีเรียบง่าย อยู่ ง่ายกินง่ายตามสไตล์ของคนพืน้บ้าน 
และบางเพลงจะมี MV การหาอาหารพืน้บ้านเช่น กบ เขียด ลูกอ๊อด หน่อไม้ มันแสดงให้
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เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของท้องไร่ท้องนา ว่าพืน้เพเราเป็นคนท่ีสบาย ๆ ง่าย หาอะไรได้
กกิ็นแบบนั้น มนัคือ อัตลักษณ์อีกอย่างหน่ึงท่ีคนส่วนใหญ่จะรู้ว่าคนอีสานอยู่ง่ายกินง่าย” 

ปอ , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัเคก้ท่ีถึงแมว้่าเขา้มาเรียนในกรุงเทพฯ นานหลายปี แต่ก็ถอดรหัสด้วย
การยอมรับกบัการน าเสนอภาพเหล่านั้นในมิวสิกวิดีโอ โดยมองวา่ รู้สึกดีท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานน าเสนอใหเ้ห็นภาพวธีิการหาอาหารเหล่าน้ีข้ึนมา เพราะท าใหเ้ห็นภาพของความอุดมสมบูรณ์
ของแผน่ดินอีสาน ไม่ไดแ้หง้แลง้ตามมายาคติท่ีคนอ่ืนรับรู้ และการน าเสนอผา่นตวัละครเด็ก ๆ นั้น 
ยงัท าใหเ้ห็นถึงความสนุกสนานของเด็ก ๆ ในสังคมอีสานไม่แพก้บัการเดินเท่ียวหา้งสรรพสินคา้ 

 
“รู้สึกดีท่ีเขาหยิบยกภาพแบบนีขึ้น้มาให้คนได้เห็น ว่าอีสานกม็กิีนอุดมสมบูรณ์ ให้เขาได้รู้
ว่าอีสานกไ็ม่ได้แล้งแค้นกอุ็ดมสมบูรณ์ มนัเป็นผลดีมากกว่า เหมือนใน MV ท่ีเขาได้ส่ือเขา
เอาเดก็ ๆ มาแสดง ท าให้เขาได้รู้ว่าอีสานถึงไม่ต้องเดินห้าง เดินอะไรอย่างเดียว แต่เดก็ ๆ ก็
ลงทุ่งนาไปหาเขยีดหาแย้ เป็นความสนุกของเดก็ ๆอีสาน” 

เค้ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

ผลการวิจยัจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม จะเห็นไดว้า่ ในประเด็นเร่ืองวิธีการหา
อยู่หากินแบบฉบบัอีสาน ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เสนอมา โดยมองว่า ภาพในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการวิธีการหาอาหารพื้นบา้นของคน
อีสานทั้ง กบ เขียด จิโป่ม กุดจ่ี นั้นเป็นภาพวถีิชีวติดั้งเดิมของคนอีสาน เป็นภูมิปัญญาของคนอีสาน
ท่ีถูกสั่งสมถ่ายทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น และเป็นส่ิงท่ีแสดงให่เห็นถึงอตัลกัษณ์ของคนอีสานดา้น
ความเรียบง่าย คือการอยูง่่าย กินง่าย และภาพเหล่าน้ียงัเป็นการสร้างจินส านึกร่วมให้กบัคนอีสาน
พลดัถ่ินอีกดว้ย รวมทั้งส่ิงท่ีส าคญัภาพเหล่าน้ีในมุมมองของคนอีสานเป็นการต่อรองความหมายท่ี
ลบภาพความแห้งแลง้ของแผ่นดินอีสาน แต่เป็นมุมของความอุดมสมบูรณ์ของพืชผกันานาพรรณ
และสัตวน์อ้ยใหญ่ท่ีสามารถหามาปรุงอาหารไดจ้ากธรรมท่ีสมบูรณ์รอบตวั 
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3. วธีิการรับประทานอาหารอีสาน  
 
ตารางที ่6.9  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นวธีิการรับประทานอาหารอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิก 

วดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

-  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่ือสาร 2 
ด้ า น ก ล่ า ว คื อ  ด้ า นห น่ึ ง มี วิ ธี ก า ร
รับประทานด้วย มือ  เพื่ อ รักษาการ
รับประทานอาหารแบบดั้ งเดิม และอีก
ด้ า น ก็ ย อ ม รั บ วิ ธี กิ น อ า ห า ร แบบ
ส่วนกลาง  กับการ รับประทานด้วย
ช้อนส้อม เป็นรูปแบบการรับประทาน
อาหารท่ีทนัสมยั (modern form) ท่ีเขา้ใจ
ในสุขอนามัย มากข้ึน แต่ก็ส่ือสารให้
เ ห็นความหมายด้วยภาพท่ีแปลกตา 
(exoticize) ในขณะเดียวกนั 

- - ผูรั้บสารเจเนเรชันเอ็กซ์ทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมองวา่ 
การจกหรือเปิดอาหารด้วยมือ คือ 
สัญลกัษณ์แทนคนอีสานท่ีส่ือสาร
ให้ เ ห็นถึงการวิ ถีของลูก อีสาน
ขนานแท้ รวมทั้ งการรับประทาน
อาหารดว้ยสอ้มนั้นก็เป็นเร่ืองท่ีตอ้ง
ท าเพื่อสร้างสุขลักษณะเม่ือต้อง
รับประทานอาหารร่วมกบัผูอ่ื้น ซ่ึง
เป็นภาพของคนอีสานท่ีสามารถ
ปรับตวัได ้

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอม โดยมอง
ว่า วิธีการรับประทานอาหาร
อีสานดว้ยมือนั้น เป็นภาพท่ีส่ือ
ถึงวิถีดั้ งเดิมของคนอีสาน เป็น
วัฒนธรรมการรับประทาน
อาห ารของคน อีสาน ท่ี ถู ก
ถ่ายทอดและปฏิบติักนัเร่ือยมา
ในสั ง คม อีสาน   และภาพ
เหล่า น้ี ส่ือสารให้คนอีสาน
สามารถทบทวนตวัตนของคน
อีสาน และไม่ได้เ ป็นภาพท่ี
สร้างความแปลกแยก หรือดอ้ย
ค่าแต่อยา่งใด ส่วนภาพของการ
ใช้ช้อน ใช้ส้อมนั้ นเป็นภาพ
ของการปรับเปล่ียนรูปแบบ
การกิน เพ่ือให้เหมาะสมกับ
โอกาสและสถานท่ีท่ีสามารถ
รับไดเ้ช่นกนั 

 
จากตารางท่ี 6.9 สามารถอธิบายผลการวิจัยเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ           

อตัลักษณ์อีสานใหม่ด้านวิธีการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของ           
ผูรั้บสารโดยผูว้ิจยัจะน าเสนอตามประเด็น ตามข้อค้นพบการเข้าการเข้ารหัสความหมายและ           
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  
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1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่ือสาร 2 ดา้นกล่าวคือ ดา้นหน่ึงมีวิธีการรับประทาน
ด้วยมือ เพื่อรักษาการรับประทานอาหารแบบดั้ งเดิม และอีกด้านก็ยอมรับวิธีกินอาหารแบบ
ส่วนกลาง กบัการรับประทานดว้ยชอ้นส้อม เป็นรูปแบบการรับประทานอาหารท่ีทนัสมยั (modern 
form) ท่ีเขา้ใจในสุขอนามยัมากข้ึน แต่ก็ส่ือสารให้เห็นความหมายดว้ยภาพท่ีแปลกตา (exoticize) 
ในขณะเดียวกนั 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง วิธีการรับประทาน
อาหารอีสานท่ีน าเสนอใชใ้นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการ
ถอดรหัสดว้ยจุดยืนเดียวกนั กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ภาพ
วธีิการรับประทานอาหารอีสานแบบดั้งเดิมนั้น คือ การเปิบอาหารดว้ยมือ นั้นเป็นดัง่วฒันธรรมการ
รับประทานอาหารของคนอีสานท่ีมีการสืบทอดกนัมา ส่วนภาพของการปรับเปล่ียนรูปแบบการ
วิธีการรับประทานอาหารอีสานด้วยการใช้ช้อนส้อม การใช้มีด กลุ่มตวัอย่างมองว่า คนอีสานก็
สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบการรับประทานไปได้ ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับสถานท่ี โอกาส และความ
เหมาะสมของการรับประทานอาหารดว้ยเช่นกนั แต่อย่างไรก็ดีภาพของวิธีการเปิบอาหารดว้ยมือ
นั้น ยงัเป็นสัญลกัษณ์ถึงวถีิดั้งเดิมของชาวอีสานท่ีไม่ไดรู้้สึกเขินอายแต่อยา่งใด 

ทั้งน้ีผูว้จิยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็น
วิธีการกินอาหารของคนอีสานท้ังกินด้วยมือ และการใช้ช้อนส้อมแบบคนเมือง ท่านมีความคิดเห็น
อย่างไรกับเร่ืองวิธีการกินอาหารอีสานท่ีใช้ในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

จากค าสัมภาษณ์ของพนั ท่ีถอดรหัสยอมรับกบัการน าเสนอวิธีการรับประทานอาหาร
ของคนอีสานดว้ยมือ โดยมองวา่ เพราะการจกหรือเปิดอาหารดว้ยมือ คือ สัญลกัษณ์แทนคนอีสาน 
และโดยส่วนตวัเขาถึงแมว้า่วนัน้ีจะพลดัถ่ินเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ นานหลายสิบปี แต่ทุกวนัน้ีก็
ยงัคงใชว้ธีิการรับประทานอาหารดว้ยมืออยู ่โดยท่ีไม่ไดรู้้สึกเขินอายแต่อยา่งใด  

 
“เพราะสัญญลักษณ์มือ คือ อีสานแน่นอน ถ้าเป็นข้าวเหนียวใช้มือ ถ้าเป็นข้าวจ้าวใช้ช้อน
อยู่แล้ว เขาใช้ช้อนได้ เรากใ็ช้เป็นเหมือนกันใครเอาช้อนมาตักข้าวเหนียวกินผมยอมรับเลย 
มันก็ต้องใช้มืออยู่ดีตามความรู้สึกก็ไม่อายนะเขากินกับมือ แต่ผมก็นาน ๆ ท่ี กินมือส่วน
ใหญ่กินช้อนส้อมแล้วครับ” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกนักบัน่ิม ท่ียา้ยถ่ินฐานเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ นานกว่า 30 ปี มองว่า เป็น
เพราะมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานตอ้งการน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นต่างจงัหวดั หรือภาพวิถี
ชีวติจริงในชนบทของคนอีสาน ท่ียงัมีวธีิการรับประทานดว้ยมืออยู ่ซ่ึงความรู้สึกของเธอนั้นยอมรับ
กบัภาพเหล่านั้นท่ีน าเสนอมา เพราะเธอมองวา่การรับประทานอาหารดว้ยมือ คือ การส่ือสารให้เห็น
ถึงการวถีิของลูกอีสานขนานแท ้และการรับประทานอาหารดว้ยมือยงัท าใหเ้ธอความรู้สึกวา่กินขา้ว
ได้อร่อยกว่าการใช้ช้อนส้อมด้วยซ ้ า ส่วนภาพของการน าเสนอวิธีการรับประทานอาหารด้วย
ชอ้นส้อมนั้น ก็เป็นส่ิงท่ีเธอท าเป็น เพราะจ าเป็นตอ้งปรับตวั เม่ือเขา้มาอาศยัอยูใ่นเมืองก็จ  าเป็นตอ้ง
ปรับตวัตามขนบหรือวธีิการรับประทานอาหารแบบคนเมือง 

 
“ส่ือถึงความเป็นต่างจังหวัด เขารู้เลยนะ เหมือนกับบางทีพี่กินช้อนไม่อร่อยแล้ว กินมือเลย
ดีกว่า อีสานแท้เลย ถ้าไปอีสานตอนนี ้จะเห็นว่าคนแก่เขาจะมีชามใส่น า้ไว้ล้างมือ เพราะ
เขากินมือ เช่ือไหมเวลาเราอยู่ภัตรคาร ถ้าเราเห็นอาหารอีสาน คิดถึงอีสานอยากใช้มือ คิด
ไปอย่างนั้นเลย ส่วนกินช้อนเรากกิ็นเป็น เข้าเมืองตาหล่ิวเรากต้็องหล่ิวตาตาม เรากต้็องท า
ได้” 

น่ิม, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากภาพวธีิการรับประทานอาหารดว้ยมือจะเป็นส่ิงท่ีเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงวิถี
ชีวิตของคนอีสานขนานแท้แล้ว นกและบ ่า แรงงานชาวอีสานท่ียา้ยถ่ินฐานเข้ามาท างานใน
กรุงเทพฯ มองวา่ วิธีการรับประทานอาหารอีสานดว้ยมือในยุคก่อน อาจเคยเป็นภาพท่ีสังคมเมือง
มองวา่เป็นเร่ืองท่ีน่าอาย แต่ทุกวนัน้ีดงัเช่น ร้านอาหาร หรือภตัตาคารหรู ก็มีการรับประทานอาหาร
ดว้ยมือ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีพวกเขารู้สึกไม่จ  าเป็นตอ้งรู้สึกเขินอายแต่อยา่งใด  

 
“มนักค็นละแบบ ถ้าเราอยู่ในเมืองกรุง ในส่วนนีเ้ขากจ็ะใช้ช้อน ถ้าเป็นบ้านนอกเรากใ็ช้มือ
อย่างเดียวมันเคยชินแล้ว และกเ็ป็นวิถีของคนอีสานแท้เลย ใครจะว่าอย่างไรกช่็าง  พี่รับได้
กับการกินแบบนี ้มนัคือวิถชีีวิตของเรา ลองสังเกตร้านหรู ๆ เปิปข้าว ภัตรคารยงัมเีลย” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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“จกมือมันก็เรากกิ็นแบบนี ้ถ้าคนอีสานแล้วจริงๆ นะ แบบมันเหมือนมาอยู่ในเมือง มันก็
แบบอาย มีเหมือนกันเม่ือก่อน ตอนมาอยู่กรุงเทพ มีคนเข้าทัก เฮ้ยมึงกินมือท าไม ท าไมไม่
ใช้ช้อน มึงไม่อายยังไงคนเยอะ กม็ีคนพูดนะเขาเป็นรุ่นพี่ แต่ตอนนีก้เ็ห็นคนกินแบบนี ้กัน
เยอะ แต่เราไม่อาย ทุกวนันั้นคนกินแบบนี ้แต่กินแบบช้อนกไ็ด้ท าเป็น” 

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

ในขณะท่ีพิมพม์องว่า ภาพของวิธีการรับประทานอาหารอีสาน ดว้ยการจกขา้วเหนียว
ดว้ยมือนั้น เป็นวฒันธรรมการกินของคนอีสานท่ีก็รักษาสุขอนามยั ส่วนภาพของการแลบล้ินอาจจะ
เป็นเร่ืองของการแสดงท่ีท าให้รู้สึกเกินจริงไปบา้ง เพราะเพื่อสร้างอรรสรถในการรับประทาน และ
เธอมองว่าหากน าเสนอการรับประทานข้าวเหนียวด้วยการใช้ส้อมนั้นอาจเป็นภาพท่ีดูดัดจริต 
รวมทั้ งการรับประทานอาหารด้วยส้อมนั้ นก็เป็นเร่ืองท่ีต้องท าเพื่อสร้างสุขลักษณะเม่ือต้อง
รับประทานอาหารร่วมกับผูอ่ื้น ซ่ึงเป็นภาพของคนอีสานท่ีสามารถปรับตวัได้ โดยเธอมองว่า         
คนอีสานเป็นกลุ่มคนท่ีสามารถปรับตวัไดทุ้กสถานการณ์ 

 
“ถ้าเกิดจริง ๆ การจกข้าวเหนียวมนักเ็ป็นวฒันธรรม ท่ีบ้านทุกวนันีเ้ขากย็งัจกข้าวเหนียวอยู่
ด้วยการใช้มือ แต่ว่าก็ต้องล้างมือก่อนกินข้าว แต่ว่าการแลบลิน้ไม่ค่อยมีแล้วอาจจะเป็น 
Over Action การแสดงเฉย ๆ หรือว่ายงัเหลือบางคนพี่กไ็ม่รู้ แต่เท่าท่ีพี่เห็นครอบครัวพี่ไม่มี 
ท่ีบ้านยงัจกข้าวเหนียวแต่ว่าอาหารกใ็ช้ช้อน ใน MV ถ้าเอาส้อมจิม้ข้าวเหนียวมนักด็ูดัดจริต
อยู่  แต่ถ้าเกิดอาหารไม่เป็นไร เพราะว่าเราต้องกินกับคนอ่ืน  แต่ข้าวเหนียวเราใส่มือเองเรา
กินเอง อยู่บ้านอาจจะเอาข้าวเหนียวไปจิม้ท่ีส้มต าเลย อย่างนีก้รั็บได้ แต่ถ้าอยู่ ข้างนอกพี่ก็
เห็นบางคนยงัเอาข้าวเหนียวไปจับส้มต ามากินอยู่ แต่ว่าเพ่ือนท่ีกินด้วยเขากจ็ะมองว่ามันไม่
ถูกสุขลักษณะ เราก็เลยต้องใช้ช้อนส้อมในบางโอกาส พี่มองว่าคนอีสานปรับตัวเก่งท่ีสุด
ในประเทศไทยแล้ว ท้ังการอยู่การกินพี่มองรากเหง้าของอีสานว่าเพ่ือความอยู่รอด เม่ือก่อน
อีสานจนต้องดิน้รนต้องสู้ต้องปรับตัวกับทุกอย่างมากกว่าคนอ่ืน” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

อีกทั้งในทศันะของแคลว้ยงัมองว่า ด้วยคนอีสานเป็นคนท่ีมีวิถีชีวิตเรียบง่าย รวมทั้ง
วิธีการรับประทานอาหารด้วยเช่นกันท่ีไม่จ  าเป็นต้องมีพิธีรีตรอง ซ่ึงเขามองว่าภาพของการ
รับประทานอาหารอีสานดว้ยมือนั้นยงัเป็นส่ิงท่ีคนอีสานปฏิบติัอยู่ในชีวิตประจ าวนั แต่ดว้ยเร่ือง
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ของสุขอนามยัท่ีวนัน้ีก็ใชช้้อนส้อมแบบคนเมืองข้ึนอยูก่บัสถานท่ีและโอกาส แต่โดยส่วนตวัเขาก็
ยงัใชก้ารรับประทานอาหารอีสานดว้ยมือท่ีไม่ไดรู้้สึกวา่แปลกแต่อยา่งใด 

 
“พี่มองว่าด้วยความท่ีเป็นคนอีสานเรียบง่าย ไม่ต้องมีอุปกรณ์ ไม่ต้องมีซ้อมไม่ต้องมี
ตะเกียบ คือจกข้าวจากกระต๊ิบข้าวเหนียว แล้วมาถ้วยลาบจิม้ถ้วยป่นโดยใช้มือ พี่มองว่าการ
กินกับดนตรีอีสานมันเหมือนกัน เหมือนหมอล าใส่แค่พิณแคนเท่านั้นมันก็สนุก เหมือน
กับข้าวเหนียวเอามือมากิน แต่ยคุใหม่เดก็เร่ิมหันมากินข้าวเหนียวโดยใช้ช้อนส้อม พี่มองว่า
มันเหมือนกับเป็นการน าเบสน ากีต้าร์เข้ามาใช้กับดนตรีอีสาน ส้อมช้อนมันเหมือนกับพิณ
เบสท่ีเข้ากับดนตรีอีสาน ถึงไม่ว่าอะไรจะเพ่ิมเข้ามา แต่ว่าความเป็นแก่นแท้ของอีสานมันก็
ยงัอยู่  ด้วยเร่ืองสาธารณสุขเร่ืองสุขอนามยัวันนี ้เราต้องกินร้อน ช้อนกลางล้างมือ กถ็กูสอน
สาธารณสุข เพราะฉะนั้นเราก็ต้องปรับการกิน ก็ท าได้หมด ถามว่าทุกวันนีม้ันมีจก               
ข้าวเหนียวไหมมันก็ยังมีจก แต่พอเข้าไปเรียนมันก็ใช้ส้อมช้อน มันก็อยู่กับสถานท่ี และ
โอกาสด้วย แต่ส่วนตัวพี่ เรากย็งัจกข้าวเหนียวอยู่ พอไปนั่งกินตามวงร้านอาหารตามส่ัง พอ
เราวางกระต๊ิบข้าวเหนียวลงทุกคนก็จะบอกว่าขอหน่อย เขายังเอาช้อนเอาส้อมมาตักข้าว
เหนียวของเราเรากไ็ม่ได้ซีเรียสอะไร ถ้าเป็นข้าวเหนียวพี่ไม่เคยกินกับช้อนส้อมเลย ไม่ว่า
จะเป็นห้างเซ็นทรัลลาดพร้าว เมกะบางนา ท่ีไปเท่ียวกับลูกกย็งัใช้มืออยู่” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ภาพวิธีการรับประทานอาหารอีสานดว้ยมือนั้น เป็นภาพท่ี
ส่ือถึงวถีิดั้งเดิมของคนอีสาน เป็นวฒันธรรมการรับประทานอาหารของคนอีสานท่ีถูกถ่ายทอดและ
ปฏิบติักนัเร่ือยมาในสังคมอีสาน และภาพเหล่าน้ีส่ือสารใหค้นอีสานสามารถทบทวนตวัตนของคน
อีสาน เหมือนไดเ้ห็นภาพของวิถีชีวิตดั้งเดิมของตนเอง โดยภาพการรับประทานอาหารอีสานด้วย
มือนั้นไม่ไดเ้ป็นภาพท่ีสร้างความแปลกแยก หรือดอ้ยค่าแต่อยา่งใด เพราะกลุ่มผูรั้บสารมองวา่ ผูค้น
ภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถจกหรือเปิดอาหารดว้ยมือไดเ้ช่นกนั รวมทั้งภาพของการใช้ช้อน ใช้ส้อมนั้น
เป็นภาพของการปรับเปล่ียนรูปแบบการรับประทาน เพื่อให้เหมาะสมกบัโอกาสและสถานท่ีได้
เช่นกนั โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
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ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 
จากทศันะของหนุ่ยท่ีถอดรหัสยอมรับการภาพการน าเสนอวิธีการรับประทานดว้ยมือ

นั้น เพราะมองว่า ด้วยอาหารหลักของคนอีสาน คือ ข้าวเหนียว ท่ีสอดคล้องกับใช้มือในการ
รับประทานอยูแ่ลว้ เป็นภาพท่ีท าให้คนอีสานสามารถทบทวนตนตนของวถีิชีวิตของคนอีสาน และ
การรับประทานอาหารด้วยมือนั้นก็เป็นส่ิงท่ีท ากนัระหว่างมืออาหารในครอบครัวหรือคนสนิท
คุน้เคยกนัอยา่งดี ส่วนภาพของการรับประทานอาหารดว้ยชอ้นส้อมนั้นเป็นเร่ืองของการปรับตวัเม่ือ
ตอ้งเขา้ไปอยู่ในเมือง หรือโอกาสท่ีจ าเป็นตอ้งใช้ก็สามารถยอมรับได ้แต่การรับประทานอาหาร
ดว้ยมือยงัเป็นส่ิงท่ีใหอ้รรถรสในการรับประทานอาหารมากกวา่อยูดี่ 

 
“คนอีสานหลัก ๆ แล้วมักกินข้าวเหนียว พอกินข้าวเหนียวมักใช้มือ แล้วพออยู่ ใน
ครอบครัวมันเป็นคนสนิท สังเกตเลยว่าถ้าไปกินข้าวกับคนท่ีสนิทกันคุ้นเคยดี ไม่ว่านั่งวง
ไหนการกินข้าวเหนียวก็จะใช้มือ อคนอีสานไปอยู่ ในเมืองก็จะเป็นเร่ืองของการแต่พ
ปรับตัว มันแสดงออกและเราต้องปรับตัวว่าเราต้องใช้ช้อนส้อม มันขึน้อยู่กับสถานท่ีและ
บริบท แต่ความเป็นอีสานจริง ๆ แล้วมนัต้องใช้มือในการกิน มนัจะได้อรรถรสมากกว่า มนั
ก็คือวิถีชีวิตของเรา อย่างท่ีดูเม่ือกีม้ันนึกออก อย่างเพลงก้อง ห้วยไร่ท่ีนั่งกิน อย่างเราซ้ือ
ข้าวเหนียวหมูป้ิงข้างทางเวลารีบ ๆ เราต้องป้ันกินอย่างนั้น เหมือนมัน related กับตัวผู้ ฟัง
เองว่า ถ้าเกิดเป็นคนอีสานฟังมนักเ็หมือนจะเห็นภาพตัวเอง ย่ิงเห็นอยู่กับพ่อกับแม่อยู่ใต้ถุน
บ้าน มตีั้งวงมกีระติบข้าวเหนียว มนัจะนึกถึงว่าเรากม็วิีถชีีวิตแบบนี”้ 

หนุ่ย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัท่ีต่าย มองวา่ การเปิบอาหารดว้ยมือของคนอีสานนั้น ภาพเหล่าน้ีไม่ได้
ท าให้เธอรู้สึกเขินอายแต่อยา่งใด เพราะเป็นวิถีดั้งเดิมของชาวอีสาน ถา้จะรับประทานอาหารอีสาน
ให้อร่อยก็ต้องรับประทานด้วยมือ ส่วนภาพของการรับประทานอาหารด้วยช้อน ด้วยส้อม ก็
จ  าเป็นตอ้งปรับเปล่ียนไปตามบริบทท่ีคนอีสานสามารถยอมรับและปรับตวัได ้

 

 “เป็นวิถดีั้งเดิมของคนอีสาน กคื็อการเปิปมือ ถ้าจะกินให้แซ่บ กินให้ไม่อายไม่เขินกับการ
กิน ก็คือการจกปลาร้า อย่างภาพใน MV ก็คือไม่เขินอายผู้ชาย แต่ถ้าไปอยู่ในสังคม ใน
ร้านอาหารกใ็ช้ช้อนกไ็ด้ เปลี่ยนไปได้ตามบริบทท่ีตัวเองอยู่  ถ้าถามว่าอายไหมเราก็ไม่ได้
เป็นอะไรเพราะมนัคือวิถชีีวิตของเรา ส าหรับเราไม่อาย คือมนัเป็นแบบนั้นอยู่แล้ว แต่ถ้าใน 
MV รู้สึกว่ามนัน่าเกลียดไหม กไ็ม่คือ” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกนักบัปอท่ีมองวา่ ภาพการจกขา้วเหนียว คือ ส่ิงท่ีเป็นการส่ือสารถึงวฒันธรรม
การรับประทานอาหารของคนอีสานท่ีมีการสั่งสม ถ่ายทอดมาตั้งแต่เด็กจนโต ส่วนเร่ืองการ
ปรับเปล่ียนวธีิการรับประทานอาหารนั้นอยูท่ี่โอกาสความเหมาะสม และภาพของการจกขา้วเหนียว
ดว้ยมือนั้นไม่ได ้ท าใหรู้้สึกดอ้ยค่า เพราะคนในภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถท าไดเ้ช่นกนั 

 
“เรามองว่ามันเป็นวฒันธรรม เห็นการกินแบบนีต้ั้งแต่เราจ าความได้ และเรากกิ็นแบบนีม้า
ตั้งแต่เดก็จนโต พอเราโตมาเรามาเรียนหนังสือเรากจ็ะมกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการกินบ้าง 
ตามความเหมาะสมแบบท่ีพี่เขาพูด กจ็ะมีใช้ส้อมบ้างใช้มือบ้างแล้วแต่โอกาส ภาพการจก
รู้สึกว่าด้อยค่าไหม มองว่าไม่ เพราะทางเหนือกจ็กได้กจ็ก ทุกท่ีท่ีกินข้าวเหนียว” 

ปอ , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของตุ๊ก อธิบายว่า เม่ือเห็นภาพการรับประทานอาหารดว้ยมือของ
คนอีสานในมิวสิกวิดีโอนั้น ก็ท  าให้เธอหวนนึกถึงภาพวิถีการรับประทานอาหารในครอบครัวของ
ตนเองท่ีเคยใชว้ธีิการรับประทานอาหารแบบน้ี และเธอมองวา่ ภาพเหล่าน้ียงัส่ือสารท าใหเ้ห็นสร้าง
ความรู้สึกใหภ้าคภูมิในการเป็นตวัตนของคนอีสานใหเ้หนียวแน่นข้ึนอีกดว้ย 

 
“นึกถึงตอนตัวเองกินข้าว กินข้าวกับพ่อแม่จะเรียบร้อยกว่ากินข้าวกับเพ่ือน การใช้มือ คือ
จะส่ือให้เห็นเหมือนท่ีทุกคนว่ามันคือวิถีบ้านเรา สมัยก่อนพ่อแม่ก็พากินแบบนี ้ยกเว้นมี
แกงมีอะไรกจ็ะใช้ช้อนตัก ไม่ใช่เร่ืองแปลก และการส่ือความหมายออกมาแบบนีม้นัท าให้
สารเหนียวแน่นมากขึน้ ไม่ได้มองว่าเป็นเร่ืองไม่ดี และคนท่ีเขามองเข้ามาท่ีอีสานเขารู้สึก
อยากจะเป็นเหมือนเรา เพราะว่าเขาอยากท าในส่ิงท่ีเขาไม่เคยท า แต่บางทีพอเราไปกินสเตก็
เราก็ใช้มีด เราก็อยากเป็นอย่างคนอ่ืนบ้างเหมือนกัน แต่สุดท้ายมันกเ็ป็นเหมือนราก เวลา
กินข้าวอยู่บ้านกย็งัใช้มือ เป็นการส่ือความท่ีท าให้เรารู้สึกว่า เรายงัรักความเป็นเราอยู่” 

ตุ๊ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบันุ่น ท่ีมองวา่ยอมรับกบัภาพการรับประทานอาหารดว้ยมือ เพราะอาจเป็น
เพราะมิวสิกวิดีโอตอ้งการน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นอีสานแบบดั้งเดิม และเป็นเร่ืองปกติของการ
ใช้ชีวิตของคนอีสาน ส่วนภาพของการรับประทานอาหารดว้ยช้อนส้อมนัน่เป็นเร่ืองมารยาททาง
สังคมท่ีคนอีสานปรับตวัได ้
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“เพราะเขาอาจจะอยากส่ือว่าอีสานแท้ ๆ ต้องใช้มือนะ จกข้าวเหนียว มันก็ขึน้กับบริบท
ของเขา ไม่ได้รู้สึกว่าขัดแย้งหรือดัดจริตอะไร แต่ว่าถ้าการใช้ชีวิตของคนอีสานปกติเขาก็
ใช้มือ กเ็ขากินข้าวเหนียวใช้มือเป็นปกติ แต่ว่าถ้าไปกินในร้านอาหาร ด้วยบริบทของสังคม
หรือสภาพแวดล้อมตรงนั้น มันต้องใช้ช้อนส้อมเขากต้็องใช้ ส่วนตัวพี่ถ้ากินอยู่บ้านใช้มือ
อยู่แล้ว หรือว่าบางทีเราไปกินร้านอาหารเรากินกับแก๊งเพ่ือน ๆ เรากใ็ช้มืออยู่แล้ว หรือเว้น
แต่ว่าเป็นอาหารจานกลางแล้วกใ็ช้ช้อนส้อมตัก แต่ถ้าสมมุติบางทีเราต้องไปกินกับผู้ใหญ่ 
ด้วยมารยาททางสังคม กต้็องใช้ช้อนส้อมปกติ” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จากกการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม จะเห็นไดว้า่ ในประเด็นเร่ืองวิธีการรับประทาน
อาหารของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัในเชิงยอมรับ 
(Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ผูรั้บสารยอมรับกบัภาพเหล่านั้น ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common 
agreement) และเป็นการส่ือสารความหมายสองดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึงเพื่อส่ือสารให้เห็นถึงวิถีชีวิต
ดั้งเดิมของชาวอีสานในเร่ืองวิธีการรับประทานอาหารอีสานท่ีเปรียบเสมือนรากเหงา้ของคนอีสาน
สามารถส่ือสารให้เกิดความรู้สึกร่วมกนัในการรักษาความเป็นเรา หรือขนบดั้งเดิมของคนอีสานท่ี
ไม่ไดรู้้สึกเขินอาย หรือดอ้ยค่า และอีกดา้นหน่ึงเพื่อส่ือสารให้เห็นการปรับตวั ของคนอีสานท่ีก็
เปิดรับและปรับเปล่ียนรูปแบบการรับประทานอาหารไดด้ว้ยเช่นกนั 
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4.  สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน 
 

ตารางที ่6.10 การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ดา้นสถานท่ีการรับประทานอาหาร
อีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและอัต
ลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอ

เพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X  (Generation Y)  

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอ
ให้เห็นสถานท่ีในการรับประทานท่ี
หลากหลายมากข้ึน เช่น เถียงนา ใตถุ้น
บ้าน ชานบ้าน ห้องพัก ร้านส้มต า  
ร้านอาหารแบบร่วมสมยั เป็นภาพของ
การปรับตวัและสอดคลอ้งกบัการพลดั
ถ่ินของคนอีสาน และการพฒันาสู่การ
ยอมรับในความเป็นเมือง 

- -  ผู ้ รั บสาร เ จ เน เ รชัน เ อ็ ก ซ์
ทั้งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ 
โดยมองวา่ปัจจุบนัอาหารอีสาน
ถูกยอมรับจากผู ้คนในสังคม
มากข้ึน อาหารอีสานจึงไม่ไดอ้ยู่
แค่ในพ้ืนท่ีอีสาน แต่อาหาร
อีสานถูกน าไปอยู่บนห้างร้าน 
หรือภตัตาคารใหญ่ ท่ีนอกจาก
คนอีสานจะไปนั่งรับประทาน
ไดแ้ลว้ คนภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถ
ไปนั่งรับประทานอาหารอีสาน
ได้เช่นกัน จึงมีสถานท่ีในการ
รับประทานอาหารท่ีหลากหลาย 

 

- ผูรั้บสารเจเนเรชันวายทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมอง
วา่ อาหารอีสานและคนอีสานนั้น
กระจ ายอยู่ทั่วทั้ งประ เทศ  มี
ร้ า น อ า ห า ร อี ส า น ทั้ ง บ น
ห้างสรรพสินคา้เช่นเดียวกบัชนิด
อาหาร อ่ืน  ๆ  ท่ีผู ้คนในสังคม
ส า ม า ร ถ เ ข้ า ถึ ง  ห รื อ ซ้ื อ ม า
รับประทานกนัได ้ดงัเช่น อาหาร
ของภาคใต ้หรือร้านอาหารของ
ภาคเหนือ ส่วนภาพของสถานท่ี
การรับประทานอาหารอีสานใน
ทุ่ ง น า เ ห ล่ า นั้ น ก็ เ ป็ น ภ าพ ท่ี
น าเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตดั้ งเดิม
ของคนอีสาน ท่ีเป็นวถีิชีวติดั้งเดิม 

 
จากตารางท่ี 6.10 สามารถอธิบายผลการวิจยัเก่ียวกบัการถอดรหัสความหมายและอตั

ลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บ
สาร โดยผูว้จิยัจะน าเสนอตามประเด็นขอ้คน้พบการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ 

1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็นสถานท่ีในการรับประทานท่ี
หลากหลายมากข้ึน เช่น เถียงนา ใตถุ้นบา้น ชานบา้น ห้องพกั ร้านส้มต า ร้านอาหารแบบร่วมสมยั 
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เป็นภาพของการปรับตวัและสอดคลอ้งกบัการพลดัถ่ินของคนอีสาน และการพฒันาสู่การยอมรับ
ในความเป็นเมือง 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผู ้รับสารทั้ ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง สถานท่ีการ
รับประทานอาหารอีสานท่ีน าเสนอใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ทั้งหมดมีการถอดรหสัดว้ยจุดยืนเดียวกนั กล่าวคือ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบั
การส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดย
มองวา่ คนอีสานกระจายไปอยูท่ ัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย รวมถึงต่างประเทศ และการยา้ยถ่ิน
ฐานของคนอีสานก็ไดห้อบห้ิวอาหารอีสานไปด้วย ซ่ึงในปัจจุบนัอาหารอีสานเหล่าน้ีก็ถูกสังคม
ยอมรับ สังเกตได้จากจ านวนร้านอาหารอีสานท่ีกระจายอยู่ทั่วประเทศ ทั้ งร้านอาหารบน
ห้างสรรพสินคา้ ภตัตาคาร หรือร้านอาหารต่าง ๆ ความเป็นจริงเหล่าน้ีเองส่งผลต่อสถานท่ีในการ
รับประทานอาหารของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั ท่ีท าให้มีภาพสถานท่ี
ในการรับประทานอาหารอีสานท่ีหลากหลายด้วยเช่นกัน และภาพของการผสมผสานทั้ งการ
สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานท่ีขา้งทุ่งนา และสถานท่ีรับประทานท่ีเป็นเมืองมากข้ึนนั้น เป็น
การปรับเปล่ียนตามยุคสมยั เม่ือเทคโนโลยีเขา้ถึง คนอีสานก็พฒันามากข้ึน และปรับตวัไปตาม
สังคมไดด้ว้ยเช่นกนั และภาพของการรับประทานอาหารอีสานแบบใตถุ้นบา้นหรือในทอ้งทุ่งนายงั
เป็นส่ิงท่ีท าคนอีสานพลดัถ่ินหวนคิดถึงภาพวถีิชีวติวนัวานของตนเองท่ีเคยท าอีกดว้ย 

ทั้งน้ีผูว้จิยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอยา่งวา่ “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอให้เห็น
สถานท่ีในการกินท่ีหลากหลายมากขึ้น เช่น เถียงนา ใต้ถุนบ้าน ชานบ้าน ห้องพัก ร้านส้มต า 
ร้านอาหารแบบร่วมสมยั ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับเร่ืองสถานท่ีในการกินอาหารของคนอีสาน
ในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตามทศันะของนกมองว่า ภาพสถานท่ีการรับประทานอาหารของคนอีสานท่ีมีความ
หลากหลายนั้น เป็นส่ิงท่ียอมรับได ้เพราะในปัจจุบนั ผูค้นในสังคมทุกภูมิภาคยอมรับอาหารอีสาน 
และเคยรับประทานอาหารอีสานกันอยู่แล้ว อาหารอีสานรับประทานท่ีไหนก็ได้ ไม่ว่าจะเป็น
ร้านอาหาร หรือภตัตาคาร เพราะสังคมยอมรับในอาหารอีสาน 

 
“ในมุมมองของพี่ก็ชัดเจนขึน้ เพราะเดี๋ยวนีม้ันท่ัวถึงแล้วค่ะ ก็อย่างท่ีว่า อาหารอีสานคน
ภาคกลาง ภาคไหน เขาก็รู้จักกันหมดแล้ว เขาก็กินกันแล้ว มันจะกินท่ีไหนก็ได้ กินใน
ร้านอาหาร ภัตตาคาร คนอีสานกอ็ยู่ทุกท่ี ไม่ต้องแอบแล้ว ส้มต านี่กขึ็น้ช่ือ มันกโ็อเคแล้ว 
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เพราะว่าคนในเมืองกรุงเขากย็อมรับได้แล้ว ว่าอาหารอีสานเขากย็งักิน เด๋ียวนีเ้ขารับได้แล้ว
เราจะกินตรงไหนก็ได้ ภาคกลาง ภาคอะไรก็เปิดรับอาหารอีสานแล้ว เขายอมรับกัน
หมดแล้ว” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 
เช่นเดียวกนักบับ ่าท่ีมองว่า ในโลกของความเป็นจริงคนอีสานอพยกยา้ยถ่ินฐานไปอยู่

ทุกท่ี จึงท าใหเ้กิดสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานไดทุ้กท่ี และคนอีสานก็ปรับตวักบัธรรมชาติ
ในสังคมท่ียา้ยไปอยูไ่ดด้ว้ยเช่นกนักบัวถีิการหาอยูห่ากินแบบอีสานไวด้ว้ย 

 
“เพราะคนอีสานอยู่ ทุกท่ี กกิ็นกันได้ทุกท่ี สมัยก่อน กบเขียดมันเยอะ เรากห็ากินกัน บ้าน
โน้นมอีะไร เขากม็าแบ่งกัน วนัหลังเขามเีขากเ็อามาให้ มนักปั็นกัน แบ่งกัน ญาติพี่น้อง คน
อีสานมันอยู่ ทุกท่ี เหมือนคนอีสานไปอยู่ ไหน ภาคใต้ ภาคไหน มีเขียดกบ เรียบหมด 
ตรงไหนมนี า้มอีะไร หมด”  

บ า่, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัน่ิม ในฐานะท่ีตนเองมีสถานะพลดัถ่ินเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ มอง
วา่ คนอีสานกระจายอยูทุ่กท่ีในประเทศไทย และอาหารอีสานก็ไม่ไดอ้ยูแ่ค่ในพื้นท่ีอีสาน แต่อาหาร
อีสานในวนัน้ีถูกน าไปอยูบ่นห้างร้าน หรือภตัตาคารใหญ่ ท่ีนอกจากคนอีสานจะไปนัง่รับประทาน
ไดแ้ลว้ คนภาคอ่ืน ๆ ก็สามารถไปนัง่รับประทานอาหารอีสานไดเ้ช่นกนั  
 

“แบบว่าวนันีค้นอีสานอยู่ ท่ัวทุกท่ี ไม่ว่าจะในกรุงเทพ หรือภาคไหน ๆ ภาคใต้กไ็ปอยู่ แล้ว
ตอนนีอ้าหารอีสานมันขึน้ห้าง ขึน้ภัตตาคารแล้ว คนกไ็ปกินกันได้ทุกท่ี คนอีสานกไ็ป คน
ภาคอ่ืนๆท่ีเขาชอบกินอาหารอีสานมันก็ไป มันก็เลยเป็นเหมือนใน MV ท่ีแบบกินอาหาร
อีสานอยู่ ทุกท่ี ถ้ากลับบ้านไปเราก็นั่งกินล้อมวงแบบในเพลง นี่ขนาดตอนเท่ียงแม่บ้าน
ด้วยกันบางวนัยงัซ้ือส้มต ามานั่งกินด้วยกันอยู่เลย” 

น่ิม, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัพิมพท่ี์มองวา่ ปัจจุบนัร้านอาหารอีสานกระจายไปทัว่ทุกภูมิภาค รวมทั้ง
การพฒันาเหล่าน้ียงัเขา้มาเปล่ียนพฤติกรรมของคนอีสานในการรวมญาติก็ไม่จ  าเป็นตอ้งท าอาหาร
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อีสานรับประทานกนัเอง แต่สามารถรวมตวักนัออกไปหาอาหารอีสานรับประทานกนัตามร้าน
อีสานกนัไดอ้ยา่งสะดวกสบาย 

 
“ร้านอาหารอีสานอยู่ ทุกมมุเมือง หากินง่าย มันกส็ะดวก สร้างความสะดวกสบายให้คนมา
รวมกันเวลาญาติมารวมกันกไ็ม่ต้องปรุงอาหารออกไปร้านอาหารบ้านเราเลย แล้วคนอีสาน
กอ็ยู่ทุกท่ี กเ็ลยไม่แปลกท่ีใน MV มนัจะมสีถานท่ีเยอะขึน้ หลากหลายขึน้” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในส่วนของพนัยงัท าให้เห็นว่า ปัจจุบนัอาหารอีสานถูกยอมรับจากผูค้นใน
สังคมมากข้ึน ดัง่ประสบการณ์ส่วนตวัท่ีเคยเจอมา ท่ีเม่ือน าอาหารอีสานไปเปิดในท่ีสาธารณะก็ไม่มี
ใครท าท่าทีรังเกียจ แต่กลบัอยากมาล้ิมรสอาหารอีสานดว้ยเช่นกนั  

 
“พอพูดเร่ืองนี ้ผมนึกถึงเร่ืองหน่ึง ผมเคยเข้าโรงพยาบาลไปอยู่หน่ึงเดือน โทรหาเมียว่า
อยากกินส้มต าปูปลาร้า เขาซ้ือปลาดุกมาตัวหน่ึง ต าปูปลาร้ามา ผมเปิดในห้องคนมองเต็ม
เลย แล้วตอนนั้นมีคนอยากกินด้วย กล่ินปลาร้าออกมา เม่ือก่อนคนอาจจะเขิน ๆ อายๆ ถ้า
ไปเปิดส้มต าปลาร้า แต่ตอนนีเ้รากินอาหารอีสานทีไหนกไ็ด้ เพราะคนอีสานกอ็ยู่ทุกท่ี แล้ว
คนภาคอ่ืน ๆ เขากอ็ยากกินด้วย” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัการถอดรหสัของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหสัในเชิง
ยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า อาหารอีสานและคนอีสานนั้นกระจายอยู่ทัว่ทั้ งประเทศ  
มีร้านอาหารอีสานทั้งบนห้างสรรพสินคา้ เช่น เดียวกบัชนิดอาหารอ่ืน ๆ ท่ีผูค้นในสังคมสามารถ
เข้าถึง หรือซ้ือมารับประทานกันได้ ดังเช่น อาหารของภาคใต้ หรือร้านอาหารของภาคเหนือ  
ส่วนภาพของสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานในทุ่งนาเหล่านั้นก็เป็นภาพท่ีน าเสนอให้เห็นถึง
วถีิชีวติดั้งเดิมของคนอีสาน ท่ีเป็นวถีิของเกษตรกร ก็ใหภ้าพบรรยายกาศท่ีน่าสนใจไปอีกแบบหน่ึง 
โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 
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ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 
จากค าสัมภาษณ์ของเคก้ ลูกหลานชาวอุดรธานีท่ีพลดัถ่ินเขา้มาเรียนในกรุงเทพฯ มองวา่ 

ท่ีเห็นสถานท่ีในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีหลากหล่ายข้ึนนั้น เป็นเพราะมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานตอ้งการน าเสนอให้เห็นวา่ อีสานมีการพฒันา เป็นการยกระดบัอาหารอีสานสู่ห้างร้าน
ต่าง ๆ จึงถูกน าเสนอข้ึนมา ส่วนภาพสถานท่ีแบบดั้งเดิมตามทอ้งทุ่งนานั้นก็เป็นชีวติในสังคมอีสาน 

 
“หนูว่าสถานท่ีในMV ท่ีเราเห็นเยอะขึน้ แบบตามร้าน ตามห้าง อะไรแบบนีม้ันกท็ าให้เห็น
ว่าอีสานเราก็พัฒนา เพราะคนอีสานอยู่ ทุกท่ีนะ เพราะงั้นมันเลยมีสถานท่ีในการกินเยอะ
ข้นตอนอยู่ในห้างเรากกิ็นแบบห้างได้ ตอนอยู่บ้านเรากกิ็นอีกแบบ” 

เค้ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
สอดคลอ้งกนักบัท่ีนุ่นมองวา่ เพราะในโลกความเป็นจริงร้านอาหารอีสาน ก็ถูกยอมรับ

และมีกระจายอยูท่ ัว่เหมือนดงัเช่น ร้านอาหารของภาคเหนือ หรือภาคใต ้เพราะฉะนั้นไม่วา่จะอาศยั
อยู่ท่ีใดก็สามารถหาซ้ือมารับประทานกนัไดจึ้งเห็นเป็นภาพสถานท่ีการรับประทานท่ีหลากหลาย
ข้ึน ส่วนภาพของสถานท่ีรับประทานอาหารอีสานตามทอ้งไร่ทอ้งนาก็ยงัมีให้เห็นในชีวิตจริงของ
คนอีสาน 

 
“เพราะอาหารอีสานมันอยู่ทุกท่ี หมายถึงว่า จะไปขายอาหารอีสานบนห้างกไ็ด้ ไม่ได้เ ป็น
อะไร มันก็น่าจะเหมือนกับอาหารภาคอ่ืน ๆ ไหม อย่างเดียวนีร้้านอาหารปักษ์ใต้ก็เยอะ 
ร้านอาหารเหนือ ร้านอาหารอิสลามเรากเ็ห็นเยอะขึน้เป็นทางเลือกให้คนซ้ือ คนซ้ือกกิ็นท่ี
ไหนก็ได้ มันก็คือ อาหาร แต่ว่าการท่ีไปกินตามท้องไร่ท้องนา มันก็คือวิถีชีวิตของ
เกษตรกร ของคนอีสานท่ียังมีอยู่  อย่างสมมุติว่าไปท านากต้็องกินท่ีไร่ท่ีนา ตั้งเวลาพี่กลับ
บ้าน กินข้าวท่ีบ้านนั่งพืน้กป็กติ กไ็ม่ได้อะไรมากมาย แต่บางทีท่ีเรากินท่ีร้านอาหาร มันก็
อีกบรรยากาศนึง” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

อีกทั้งในส่วนของนทั ลูกอีสานท่ีพลดัถ่ินเขา้มาท างานอยู่ในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพฯ  
ท่ีถอดรหสัดว้ยจุดยนืท่ียอมรับเหมือนกนั ก็มองวา่ ภาพสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานเหล่าน้ี
แสดงให้เห็นความหลากหลายของสถานท่ีในการรับประทานเพราะสอดรับกบัการกระจายตวัของ
คนอีสาน จึงเห็นภาพเหล่านั้นซ่ึงถือเป็นเร่ืองปกติ วา่ถูกจดัวางอยูใ่นส่วนใด หากแต่วา่ภาพเหล่าน้ี
กลบัส่ือสารให้เห็นถึงความเป็นอีสานผา่นเมนูหรือชนิดอีสานไวอ้ยา่งเขม้ขน้ รวมทั้งภาพของการ
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รับประทานอาหารอีสานแบบใตถุ้นบา้นหรือในทอ้งทุ่งนายงัเป็นส่ิงท่ีท าให้เขาหวนคิดถึงภาพวิถี
ชีวติวนัวานของตนเองท่ีเคยท าอีกดว้ย 

 
“ถ้าพูดเร่ืองสถานท่ี อย่างท่ีบอกว่าสถานท่ีในการกินมันมีหลากหลายเพราะคนอีสาน
กระจายอยู่ทุกท่ีเราจึงเราเห็นภาพท้ังคนนั่งร้านอาหารกม็ี ปูเส่ือนั่งข้างทางกม็ี มันเป็นเร่ือง
ปกติ มันขึน้อยู่ ท่ีว่าคนกลุ่มไหนมากกว่า ถ้าเป็นวิถีชนบทเราก็ต้องนั่งกินแบบใต้ถุนบ้าน
หรือข้างทุ่งนาแบบนั้น ถ้าเป็นวิถภีัตตาคารแล้วกต้็องนั่งกินบนร้านหรู แต่อาหารมันกย็ังคง
เป็นอีสานอยู่  แกงหน่อไม้ ส้มต า ข้าวเหนียว บ่งบอกอยู่แล้วว่าเป็นอีสาน อยู่ ท่ีว่ามันถูกเอา
ไปจัดวางอยู่ในส่วนไหน ภาพท่ีกินกันใต้ถุนบ้าน ท่ีนา เราว่ามันท าให้คนอีสานท่ีไกลบ้าน
แบบเราคิดถึงบรรยากาศเก่า ท่ีเคยเห็นท่ีกินท ากันมา แต่ว่าไม่น่าอายไม่น่าแปลก ดีด้วยซ ้า
เพราะทุกวนันีเ้ราอาจจะไม่ได้ไปนั่งกินกับพ่อกับแม่แบบนั้นกันแล้ว” 

นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 
จะเห็นไดว้า่ จากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม จะเห็นไดว้า่ ในประเด็นเร่ืองสถานท่ี

การรับประทานอาหารของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับ 
(Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ผูรั้บสารยอมรับกบัภาพเหล่านั้น เป็นการน าเสนอเก่ียวกบัสถานท่ีใน
การรับประทานอาหารของคนอีสานสองด้านคือ ด้านแรกภาพของการรับประทานท่ีใตถุ้นบา้น 
หรือลอ้มวงกนัในครอบครัวของสังคมอีสาน ก็เป็นการน าเสนอให้เห็นถึงวถีิของคนอีสานท่ีลอ้มวง
รับประทานอาหารกนัในครอบครัว เป็นวิถีชนบทของคนอีสานท่ีท าต่อกนัมา และไม่ไดเ้ป็นภาพท่ี
แปลก หรือน่าอายแต่อยา่งใด และอีกดา้นหน่ึงก็เป็นภาพของการถูกยอมรับจากสังคม เพราะทั้งคน
อีสาน และร้านอาหารอีสานระจายอยูท่ ัว่ทุกภูมิภาค ทั้งบนหา้งหรือภตัตาคารใหญ่ ฉะนั้นจึงเกิดเป็น
ภาพของสถานท่ีในการรับประทานท่ีหลากหลายในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั  
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6.2.4  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วน
บุคคลของคนอีสาน ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ  

 
ตารางที ่6.11  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณีส่วนบุคคลของคน
อีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและอัตลกัษณ์
อสีานใหม่ในมิวสิกวดิีโอเพลงลูกทุ่ง

อสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X (Generation Y) 

-  มิ ว สิ ก วิ ดี โ อ เ พ ล ง ลู ก ทุ่ ง อี ส า น มี
กระบวนการคัดสรร ( selection)  ท่ี เ ป็น
เฉพาะประเพณีหลวง (Great Tradition) 
ของวฒันธรรมอีสานข้ึนมาน าเสนอ เช่น 
ประเพณีเก่ียวกบัการสู่ขวญั ประเพณีการ
กินดอง เป็นต้น เป็นการใช้สัญญะแบบ 
Metonymy เป็นวธีิการถ่ายทอดความหมาย
โดยหยิบเอาส่วนเส้ียวเล็กๆ ส่วนหน่ึง
ของสัญญะ (Part) มาแทนความหมายของ 
ส่วนรวมทั้ งหมด (Whole) เพื่ออธิบายถึง
ประเพณีและความเช่ือของคนอีสานเป็น
ประเพณีท่ีผู ้คนโดยทั่วไปสามารถรับรู้ 
เขา้ใจได้อย่างรวดเร็ว และลดทอนความ
ซับซ้อนในการน าเสนอเก่ียวกับประเพณี
ของคนอีสานลงให้เหลือเพียงบางขั้นตอน
ท่ีสามารถเขา้ใจไดง่้ายในเวลาอนัรวดเร็ว 
เพราะส่ือสารกับทั้ งคนในวัฒนธรรม 
(Insider View) และส่ือสารกบัคนกลุ่มนอก
วฒันธรรม (Outsider View) 

- -  ผู ้รับสารเจ เนเรชันเอ็กซ์
ทั้ ง ห ม ด ถอ ด รหั ส ใน เ ชิ ง
ยอมรับ โดยมองว่าประเพณี
ส่วนบุคคลของคนอีสานท่ีถูก
น าเสนอในมิวสิกวิดีโอนั้ น
เป็นประเพณีท่ีสะทอ้นตวัตน
และภาพจริงของวิถีชีวิตคน
อีสาน ทั้ งความเช่ือเร่ืองการ
เรียกขวญัของคนอีสานท่ีถูก
ปลูกผงั ถ่ายทอด และปฏิบติั
สืบทอดกันมา เป็นเร่ืองของ
การสร้างขวญัก าลังใจท่ีคน
อีสานยงัได้ยึดปฏิบัติกันเป็น
กิจวตัร และลดทอนขั้นตอน
ลงเพราะเวลาในการน าเสนอ
ของมิวสิกวิดีโอท่ีมีจ ากัด จึง
จ าเป็นตอ้งน าเสนอให้คนใน
ภู มิ ภ า ค อ่ื น  ๆ  ท่ี ฟั ง เ พล ง
สามารถเข้าใจได้ง่ายและไม่
ซับซ้อน  และยัง เ ป็น ส่ิง ท่ี
เ ช่ือมโยงความรู้สึกของคน
อีสานไกลถ่ิน 

-  

- ผูรั้บสารเจเนเรชันวายทั้ งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมอง
ว่า  เหตุผลท่ี มิวสิกวิ ดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้นคดัเลือกประเพณี
สู่ขวญั มาน าเสนอเป็นส่วนใหญ่
นั้น เพราะเป็นการแสดงถึงความ
เ ช่ือของคนอีสานท่ีฝังลึกและ
ปฏิบัติสืบทอดต่อกัน มีเป็นส่ิงท่ี
เป็นเร่ืองใกล้ตัว และเป็นส่ิงท่ี
ส่ือสารถึงประเพณีของคนอีสาน
ได้ชัดเจนท่ีสุด เสมือนเป็นภาพ
ตวัแทน (representation) ของคน
อีสาน ท่ีคน ภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถ
เ ข้ า ใ จ แ ล ะ รั บ รู้ ร่ ว ม กั น ไ ด้  
นอกจากน้ียงัท าให้เห็นถึงวิถีชีวิต
ของอีสานจริงท่ีมีความเช่ือเร่ือง
ขวญัและผูกพันกับคนอีสานมา
โดยตลอด เป็นการสร้างก าลงัใจ
ให้ลูกให้หลาน เหมือนกับความ
เช่ือของผูค้นในภาคอ่ืน ๆ ท่ีอาจมี
ความเช่ือแบบน้ีร่วมกนั 
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จากตารางท่ี 6.11 สามารถอธิบายผลการวิจยัเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ         
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานของ     
ผูรั้บสาร โดยผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอออกตามประเด็นข้อค้นพบการเข้ารหัสความหมายและ           
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1. มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัสรร (selection) ประเพณีส่วนบุคคล
เฉพาะประเพณีหลวง (Great Tradition) ของวฒันธรรมอีสานข้ึนมาน าเสนอ และลดทอนความ
ซบัซอ้นลง เพราะส่ือสารทั้งคนในวฒันธรรม และคนกลุ่มนอกวฒันธรรม  

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง ประเพณีส่วนบุคคล
ของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัดว้ยจุดยืน
เดียวกนั กล่าวคือ การถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและ 
อตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมอง ประเพณีส่วนบุคคลของ
คนอีสานท่ีถูกน าเสนอในมิวสิกวิดีโอนั้น เป็นประเพณีท่ีสะทอ้นตวัตนและภาพจริงของวิถีชีวิตคน
อีสาน ทั้งความเช่ือเร่ืองการเรียกขวญัของคนอีสานท่ีถูกปลูกผงั ถ่ายทอด และปฏิบติัสืบทอดกนัมา 
เป็นเร่ืองของการสร้างขวญัก าลงัใจท่ีคนอีสานยงัไดย้ึดปฏิบติักนัเป็นกิจวตัร และสามารถยงัเป็น
เคร่ืองยดึเหน่ียวใหก้บัลูกหลานชาวอีสานพลดัถ่ินไดอี้กดว้ย 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้สอบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ 
คัดเลือกประเพณีการสู่ขวัญ กินดอง ฯลฯ และลดทอนขัน้ตอนต่าง ๆ ลง ท่านมคีวามคิดเห็นอย่างไร 
รับได้หรือไม่อย่างไร กับการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของนก สาวอีสานจากจงัหวดันครราชสีมาท่ีพลดัถ่ินมาท างานใน
กรุงเทพฯ มองว่า เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัสรรเฉพาะประเพณีการสู่ขวญั หรือ
ประเพณีแต่งงาน การกินดองของคนอีสานมาน าเสนอนั้น เป็นเพราะตอ้งการส่ือสารใหเ้ห็นถึงความ
เช่ือ และประเพณีดั้งเดิมของคนอีสานท่ีคนอีสานยงัปฏิบติัสืบทอดกนัมาถึงปัจจุบนั รวมทั้งการ
คดัเลือกประเพณีเหล่าน้ีมาน าเสนอในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นสามารถส่ือสารกบั
ผูค้นในสังคมส่วนใหญ่ท่ีอาจเคยเห็นประเพณีเดหล่าน้ีผ่านส่ือต่าง ๆ และสามารถรับรู้ได้ว่าเป็น
ประเพณีอีสาน 
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“มนัเป็นความเช่ือ ประเพณีแต่ดั้งแต่เดิมท่ีคนอีสานท ากันมานะ ถ้าพวกเรากลับบ้าน สมมติุ
ว่าพวกเรากลับบ้านปีใหม่ ลูกจะมาแล้ว บอกชาวบ้านเลยว่าลูกจะมาแล้วกม็าผกูแขนให้กัน 
มันเป็นอย่างนั้นอยู่แล้ว แล้วในงานแต่งท่ีมีป้อนไข่ ป้อนกล้วย มันเป็นความเช่ือของเขาอยู่
แล้วว่า คู่ผัวเมียจะได้อยู่ดีมีสุขกัน ให้อยู่ ด้วยกันนานๆ MV เขาก็จะเลือกแบบนีเ้พราะคน 
อ่ืน ๆ กน่็าจะรู้จัก เคยเห็นกันมาแล้ว” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัพนั ท่ีมองวา่ ประเพณีส่วนบุคคลเหล่าน้ี ทั้งประเพณีการสู่ขวญั การท า
บายศรี งานกินดอง เป็นประเพณีท่ีเด่นและชดัเจนท่ีสุดท่ีสามารถส่ือสารวา่ เป็นประเพณีเฉพาะของ
คนอีสาน ส่วนในประเด็นเร่ืองการลดทอนขั้นตอนลงนั้นเป็นเพราะเวลาในการน าเสนอของมิวสิก 
วิดีโอท่ีมีจ ากดั จึงจ าเป็นตอ้งน าเสนอให้คนในภูมิภาคอ่ืน ๆ ท่ีฟังเพลงสามารถเขา้ใจไดง่้ายและ            
ไม่ซบัซอ้น และยงัเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงความรู้สึกของคนอีสานไกลถ่ิน 

 
 “มันก็เด่นสุดนะ ประเพณีพวกนีก้ารเรียกขวัญของคนอีสานท่ีคนน่าจะเคยเห็นกัน มันมี
บายศรี มนักด็ูสวยงาม ผมยงัคิดถึงบ้านเลยเวลาดู ส่วนงานแต่งท่ีว่า ถ้าเอางานศพมาโชว์มัน
ก็ไม่ใช่ มันก็เป็นความเช่ือแบบกินไข่ก้อนเดียวกัน ก็ดูแลรักกัน ใบเดียวกัน  ส่วนท่ีมัน
ลดทอน มันกท็ าให้ดูง่ายๆ ของจริงขั้นตอนมันเยอะ เพลงมันเท่านีก้ว่าจะเสร็จต้องใช้เวลา 
มนักเ็ลยต้องท าแบบนีใ้ห้ดูส้ัน ๆ รู้เร่ืองพอแล้ว” 

พัน, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของแคลว้และน่ิม ยงัมีความเห็นสอดคลอ้งกนั โดยมองวา่ ประเพณี
เหล่าน้ีเป็นประเพณีท่ีเป็นความเช่ือดั้งเดิมของคนอีสาน ท่ียงัคงปฏิบติัสืบต่อกนัมา และยงัเป็นส่ิงท่ี
แสดงให้เห็นถึงความอบอุ่นของคนอีสาน ประเพณีดงักล่าวเป็นประเพณีแห่งความศกัด์ิสิทธ์ิท่ี
เปรียบสายสิญจน์หรือฝ้ายขาวนั้นเป็นเหมือนดัง่ค  าอวยพรของปู่ยา่ตายาย หรือพอ่แม่ อ านวยอวยพร
ให้ลูกหลานชาวอีสานมีความอยู่ดีกินดี รวมทั้งยงัเป็นส่ิงท่ีส่ือให้เห็นถึงความรักความผูกพนัของ
ผูค้นในสังคมอีสาน นอกจากน้ีประเพณีเหล่าน้ีท่ีถูกส่ือสารในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานยงัเป็นส่ิงท่ีสร้างความภาคภูมิใจใหก้บัคนอีสานอีกดว้ย 
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“ประเพณีพวกนีม้ันเป็นความเช่ือดั้งเดิมเลย เช่นว่าถ้าคนแปลกหน้าเข้ามาก็จะผูกแขนให้ 
เพ่ือให้บรรพบุรุษได้รับรู้ว่ามลีูกมหีลานเข้ามา การรับแขกบ้านแขกเมืองไม่ว่าใครจะเข้ามา
บ้านเรา เข้ามาอีสานหรือว่าต่างถ่ินเข้ามา ส่ิงท่ีจะเป็นการต้อนรับก็คือการบายศรีสู่ขวัญ 
หรือการผูกข้อไม้ข้อมือเป็นสัญลักษณ์ว่า เป็นการต้อนรับด้วยความอบอุ่นเป็นการต้อนรับ
แขกท่ีมาเยือน ด้ายสายสิญจน์ท่ีแขนเป็นเหมือนส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท่ีผู้ เฒ่าผู้แก่อวยพรให้ ให้
สุขภาพร่างกายแขง็แรง หรือยินดีต้อนรับเข้าบ้าน หรือผู้ ท่ีจะออกเดินทาง ด้ายสายสิญจน์ก็
จะบอกว่านี่คือส่ิงท่ีครอบครัวเรารัก เหมือนเขาอวยพรให้เม่ือไหร่ท่ีท้อแค่ยกแขนขึน้มา ก็
จะเห็นแล้วว่ามคีวามห่วงใยอยู่ ท่ีแขน จะเห็นได้ว่าไปอีสานต้องมกีารผกูข้อไม้ข้อมือ” 

แคล้ว,สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

“อันนีม้นัเป็นประเพณีของอีสาน ถ้ากลับบ้านกจ็ะเป็นอย่างนี ้ต้องมาผกูข้อไม้ข้อมือกัน แม่
จะเอาผ้าซ่ิน ท าเหมือนแหวนแล้วก็ผูกให้ พ่อก็เอาผ้าขาวม้าผูกให้ เหมือนกับการรับขวัญ  
ให้พรกัน กย็ังยึดถืออยู่ตั้งแต่โบราณ ตั้งแต่สมัยตายายกย็ังมาทุกวันนี ้มันน่าภูมิใจด้วยซ ้า ท่ี 
พ่อแม่ผกูให้” 

น่ิม, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัการถอดรหัสของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหัสใน 
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองว่า เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นคดัเลือก
ประเพณีสู่ขวญั มาน าเสนอเป็นส่วนใหญ่นั้น เพราะเป็นการแสดงถึงความเช่ือของคนอีสานท่ีฝังลึก
และปฏิบติัสืบทอดต่อกนั มีเป็นส่ิงท่ีเป็นเร่ืองใกลต้วั และเป็นส่ิงท่ีส่ือสารถึงประเพณีของคนอีสาน
ไดช้ดัเจนท่ีสุด เสมือนเป็นภาพตวัแทน (representation) ของคนอีสาน ท่ีคน ภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถ
เขา้ใจและรับรู้ร่วมกนัได ้นอกจากน้ียงัท าใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติของอีสานจริงท่ีมีความเช่ือเร่ืองขวญัและ
ผกูพนักบัคนอีสานมาโดยตลอด เป็นการสร้างก าลงัใจใหลู้กใหห้ลาน เหมือนกบัความเช่ือของผูค้น
ในภาคอ่ืน ๆ ท่ีอาจมีความเช่ือแบบน้ีร่วมกัน โดยสามารถยกตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู ้รับสาร 
Generation Y ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

นทัท่ีถอดรหสัดว้ยการยอมรับกบัความหมายท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอมา 
โดยมองวา่ เป็นกระบวนการคดัเลือกประเพณีท่ีเป็นตวัแทนหรือแสดงถึงคนอีสาน ท่ีสามารถส่ือให้
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เห็นถึงวฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือของคนอีสาน ซ่ึงนทัยงัอธิบายอีกวา่ ถา้ไม่มีประเพณีต่างหาก
นั้นเป็นส่ิงท่ีแปลก เป็นประเพณีท่ีสะทอ้นความเป็นจริงของคนอีสาน และการน ามาเสนอในพื้นท่ี
ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นเป็นการสร้างผลดีให้กบัคนอีสานท่ีท าให้ผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
รู้จกัประเพณีอนัดีงามของคนอีสาน รวมทั้งยงัส่ือสารกบัคนอีสานท่ีเห็นภาพประเพณีเหล่าน้ีเพื่อใช้
ในการทบทวนตวัตน 

 
 “เขาเลือกประเพณีท่ีมนัคือการแสดงถึงความเป็นอีสาน พอพูดถึงการเรียกขวญั มนักจ็ะนึก
บายศรี คนกเ็ข้าใจได้ชัดเจนเลยว่านี่คือวัฒนธรรมหรือประเพณีของคนอีสาน ผมว่าถ้าไม่มี
แบบนีใ้น MV มากกว่าท่ีเป็นส่ิงท่ีแปลก คือมนัท าให้เห็นวิถชีีวิตของอีสานจริง ๆ ความเช่ือ
ประเพณี ขนบธรรมเนียม ส่ิงเหล่านีถ้้ามันไม่มี มันจะเป็นส่ิงท่ีน่าแปลกถ้าเม่ือกีลู้กคน
อีสานออกจากบ้านไปท างาน ถ้าไปจับมือเช็คแฮนด์ บ๊ายบายมันก็คงไม่ใช่ ผมว่านั่นคือ 
ภาพสะท้อนจริง ๆ ของคนอีสาน ถ้าเป็นรดน า้สังข์พิธีแต่งงานหลัก ๆ มันกค็งไม่ใช่ ผมว่า
ส่ิงเหล่านีม้ันคือภาพสะท้อนอยู่แล้ว คือด้วยความอีสานมีความเช่ือ มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบส่ี มีหยิบยกเข้ามาผมกถื็อว่ามันเป็นส่ิงท่ีดี  เพราะท าให้คนภาค
อ่ืน ๆ ได้รู้จักประเพณีของเรา และตอกย า้ให้คนอีสานเองว่านี่แหละคือเรา” 

นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัหนุ่ย ท่ีถอดรหัสดว้ยการยอมรับกบัการน าเสนอประเพณีส่วนบุคคล
เหล่าน้ีมา โดยให้เหตุผลว่า ประเพณีเหล่าน้ี คือ ส่ิงท่ีแสดงถึงความเช่ือของคนอีสาน และเป็น
ประเพณีท่ีไดรั้บการสืบทอดมาตั้งแต่โบราณ เป็นภาพตวัแทน (representation) และความผกูผนัของ
คนอีสาน ท่ีเช่ือเร่ืองของเทวดาในการอวยพรหรือสร้างก าลงัใจให้กบัลูกหลานชาวอีสานในยามท่ี
ตอ้งไปท างานหรือออกไปต่างถ่ิน 

 

“มันเป็นความเช่ือ เป็นประเพณีท่ีเราสืบทอดกันมาแต่โบราณ ถ้าเขาเสนอภาพ MV แบบ
นั้นออกไปมันก็เหมือนเป็นภาพตัวแทนคนอีสานจริง ๆ แล้วเร่ืองขวัญมันเป็นอะไรท่ี
ผกูพันกับคนอีสานมาโดยตลอด ไม่ว่าจะเจ็บไข้ได้ป่วยกต้็องมีบายศรีสู่ขวัญ จะไปท างาน
ต่างจังหวดัจะไปไหนมาไหน เหมือนเป็นการสร้างก าลังใจให้ลูกให้หลาน เลยเป็นประเพณี
ท่ีเหมือนมเีทวดารักษาและมนักเ็ป็นประเพณีของอีสาน เพราะฉะนั้น MV เกบ็ภาพพวกนีม้า
ถ่ายทอด มันกจ็ะท าให้เห็นถึงความเป็นอีสานมากขึน้ เห็นแล้วรู้เลยว่านี่เป็นประเพณีของ
คนอีสาน” 

หนุ่ย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
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เช่นเดียวกบัปอท่ีมองวา่ ยอมรับกบัการน าเสนอในประเด็นดงักล่าว และอธิบายไวอ้ยา่ง
น่าสนใจว่า นอกจากประเพณีเหล่าน้ีจะเป็นความเช่ือของคนอีสานท่ีถ่ายทอดกนัเป็นประเพณีท่ี
เก่ียวกบัการสู่ขวญัท่ีเก่ียวพนักบัช่วงวงจรชีวิตของคนอีสานแล้ว ยงัเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวให้กับ
ลูกหลานไดอี้กดว้ย 

 

 “ผมก็มองเหมือนพี่เขาทุกคน มองว่ามันไม่แปลก มันเป็นการส่ือให้คนภาคอ่ืนได้เห็นว่า 
มันเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีภาคอีสานเรา การผูกแขนมันส่ือได้หลายอย่าง การไป
ท างาน ป่วยแล้วหายกผ็กู การแต่งงาน ปีใหม่กผ็กู มนัเป็นเหมือนกับการให้ก าลังใจกัน เป็น
ท่ียึดเหนี่ยวให้กับลูกหลาน” 

ปอ , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของวี มองว่า ประเพณีท่ีถูกคดัเลือกมาน าเสนอในมิวสิกวิดีเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้น จะเป็นการน าให้เห็นถึงชีวิตจริงของคนอีสาน ถึงแมว้า่อาจจะในมิวสิกวดีิโออาจจะ
น าเสนอเพียงแค่ส่วนหน่ึงท่ีเปรียบเสมือนการจ าลองประเพณีเหล่าน้ีของคนอีสานข้ึนมา โดยภาพ
เหล่าน้ีก็สามารถส่ือสารถึงวฒันธรรมของคนอีสานไดอ้ยา่งชดัเจน  

 

“เพราะว่าโดยส่วนใหญ่แล้วเพลงเขาจะท าเกี่ยวกับชีวิตจริงของคนส่วนใหญ่ไง MV มันก็
เลยจะออกมาลักษณะอย่างนั้น แต่บางทีเราก็มองว่าบางเพลงเขาก็มองว่า มันไม่ได้อยู่ใน
พืน้ท่ีแอเรียของจริงๆ ท่ีแบบว่า ตามภาคอีสานจริงๆ เนอะ มันกไ็ม่ได้แบบว่าเป็นประเพณี
อีสานขนานแท้ เขาก็แค่แบบว่าจ าลองให้เราได้เห็นแค่นั้นเอง ลักษณะการจัดงาน หรือ
ประเพณีท่ีเราเคยเห็นแถวบ้านมันก็แตกต่างกันไป แต่ในเพลงมันก็ท าให้ง่ายๆ ด้วยว่า แต่
ละพืน้ท่ีประเพณี วัฒนธรรมมันไม่เหมือนกันอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นพิธีแต่งงาน พิธีบวช ขึน้
บ้านใหม่ เขากจ็ะมแีบบว่าแตกต่างกันไป แต่มนักเ็ข้าใจได้เขาจะส่ือถึงอีสาน แต่มภีาพแบบ
นีด้ีนะการสู่ขวัญนี่มันเป็นความเช่ือ มันเป็นวัฒนธรรม คือ ไม่ว่าพวกพี่จะจากบ้านมา
เพ่ือท่ีจะมาท างานโน่นนี่นั่น แล้วเหมือนกับว่ากม็ีผ้าป่ากลับบ้าน บางคนกม็าใช้ชีวิตอยู่ใน
กรุงเทพฯ แล้วนานๆ ก็จะได้กลับบ้านที เขาก็จะมีการสู่ขวัญ เอิ้นขวัญให้กับคนท่ีกลับมา
บ้านให้มีขวัญ มีก าลังใจ เรียกขวัญกลับบ้าน นี ้ด้วยความรัก ด้วยค าอวยพรของผู้ เฒ่าผู้แก่ 
แล้วก่อนท่ีเขาจะกลับบ้าน กใ็ห้พ่อแม่พี่น้อง ปู่ย่าตายายผกูแขนให้ เพ่ือเรียกขวญัให้ก าลังใจ
ในการท่ีเราจะกลับไปสู้งาน เหมือนว่าจะได้มีส่ิงดีๆ ส่ิงมงคลติดตัวกับเราไปเวลาเรา
ท างาน” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
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จะเห็นไดช้ดัเจนเลยวา่ ในประเด็นเร่ืองประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการ
ส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ 
ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกับการคดัสรรแค่ประเพณีข้ึนมาน าเสนอ ถือเป็นข้อตกลงร่วมกัน 
(common agreement) ท่ีสามารถยอมรับร่วมกนัได้ท่ามกลางความหลากหลายของประเพณีส่วน
บุคคลของคนอีสาน  เพราะผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัคือ ประเพณีท่ีถูกคดัสรรมาสามารถส่ือสาร
ถึงประเพณีของคนอีสานไดช้ดัเจนท่ีสุด เสมือนเป็นภาพตวัแทน (representation) ของคนอีสานท่ีท า
ให้คนอีสานเข้าใจร่วมกันได้ และยงัท าให้คนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถเข้าใจและรับรู้
ร่วมกนัได ้ 
 

1. ประเพณีสังคมของคนอีสาน 
 
ตารางที ่6.12  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณีสังคมของคนอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิก 

วดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

-  มิ ว สิกวิ ดี โอ เพลง ลูก ทุ่ ง อีสานมี
ก ร ะบวนก า รคัด เ ลื อ ก  ( selection) 
ป ระ เพ ณีสั ง คม อีสาน เฉพาะบาง
ประเพณีข้ึนมา โดยมีฮีตสิบสองคองสิบ
ส่ี เป็นรากฐานส าคัญของประเพณี
อีสานท่ีให้คนอีสานยึดปฏิบติั และสืบ
ทอดกันมา และเช่ือมโยงจินตนาการ
ร่วมของคนอีสานพลดัถ่ินไวด้ว้ย 
 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัเอ็กซ์ทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ เพราะ
ประเพณีเหล่านั้นสามารถส่ือสาร
ถึงความเป็นอีสานไดอ้ยา่งชดัเจน 
รวมทั้งเป็นประเพณีท่ีส่ือสารไป
ยงัผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ให้เขา้ใจ
ร่วมกนัได ้เพราะถูกส่ือสารไปยงั
พ้ืน ท่ีของส่ือ อ่ืนๆ เ ช่น  ละคร
โทรทัศน์ รวมทั้ งเป็นประเพณีท่ี
เปิดโอกาสให้คนอ่ืนเขา้มามีส่วน
ร่วมปฏิบติัได ้ และฮีตสิบสองคอ
งสิบส่ีเป็นส่ิงท่ียึดถือปฏิบติัในวถีิ
ชีวติของเขาดว้ยเช่นกนั  

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดย
ม อ ง ว่ า  ป ร ะ เ พ ณี สั ง ค ม ท่ี
คัดเลือกมานั้ น เป็นประเพณี
หลกัของคนอีสานท่ีเป็นดงัภาพ
ตัวแทน ( representation)  ของ
คนอีสานไดช้ดัเจน ท่ีทั้งผูค้นทั้ง
คนอีสานและคนในภูมิภาคอ่ืน 
ๆ สามารถรับรู้ได ้และประเพณี
เหล่าน้ีก็เป็นประเพณีท่ีมีความ
เฉพาะตวัไม่เหมือนกบัประเพณี
ของภาคอ่ืน ๆรวมทั้งส่ือสารถึง
ความเ ช่ือของคนอีสานท่ีถูก
ถ่ายทอด จนเกิดเป็นประเพณีท่ี 
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ตารางที ่6.12  (ต่อ) 
 

การเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อสีานใหม่ในมิวสิก 

วดิีโอเพลงลูกทุ่งอสีาน 

การถอดรหัสความหมายของผู้รับสาร 

Generation X Generation Y 

  ยงัคงปฏิบัติในปัจจุบัน โดยมี          
ฮี ต สิ บ ส อ ง ค อ ง สิ บ ส่ี เ ป็ น
รากเหง้าส าคัญท่ียึดโยงความ
เ ช่ื อการประพฤ ติ  และการ
ปฏิบติัตวัของคนอีสานไว ้

- มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการ
ยกระดับประเพณีสังคมของคนอีสาน
ให้มีความยิ่งใหญ่ เพ่ือแสดงถึงความ
งดงามและความสมคัรสมานของผูค้น
ในสงัคมอีสาน 
 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัเอ็กซ์ทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ โดยมอง
ว่าประเพณีสังคมของคนอีสานท่ี
มีรูปแบบของความยิง่ใหญ่ข้ึนนั้น 
เป็นภาพท่ีสอดรับกับโลกความ
เป็นจริงของแต่ละจงัหวดัในภาค
อีสานท่ีสร้าง จุด เ ด่นของการ
ท่องเ ท่ียว จึงท าให้ มีภาพของ
ประเพณีสังคมอีสานท่ีมีรูปแบบ
ท่ีสนุกสนาน และสร้างความ
น่าสนใจให้เกิดการติดตามเพ่ิม
มากข้ึน ซ่ึงภาพเหล่าน้ีส่ือสารถึง
ความเป็นประเพณีทางสังคมของ
คนอีสานท่ี มีความเ ช่ือ  ความ
งดงาม และยงัรักษาวฒันธรรม
หรือประเพณีดั้งเดิมของคนอีสาน
ไวไ้ด้ รวมทั้ งอาจส่งผลดีต่อการ
ประชาสัมพนัธ์จงัหวดัต่าง ๆ ใน
ภาคอีสานใหค้นภายนอกไดรั้บรู้ 

- ผูรั้บสารเจเนเรชนัวายทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ เพราะ
มองวา่ ดา้นหน่ึงเป็นการส่ือสาร
ให้ เ ห็น ถึงราก เหง้าของคน
อีสาน และรักษาขนบประเพณี
สังคมของคนอีสานไวส้ะทอ้น
วิถีชีวิต ความเช่ือของคนอีสาน 
เ ป็ น ป ร ะ เ พ ณี ท่ี ส ว ย ง า ม  
และอีกด้านหน่ึงน าเสนอให้
เห็นความยิ่งใหญ่ของประเพณี
อีสาน ท่ีท าให้เห็นว่าคนอีสาน
มี วัฒน ธ ร ร ร ม  ป ร ะ เ พ ณี ท่ี
สวยงาม ไม่ได้เป็นคนต ่าต้อย 
และเป็นการรวมกันของคน
อีสาน มนัใหค้นภายนอกเห็นถึง
ความยิ่งใหญ่ และไม่ได้ดูด้อย
ไปกวา่ภาคอ่ืน ๆ หรือคนชนชั้น
กลาง หรือคนในกรุงเทพฯ ภาพ
ประเพณีทางสังคมเหล่าน้ีย ัง
เป็นส่ิงท่ีสร้างความภาคภูมิใจ
ใหก้บัคนอีสานท่ีมีประเพณีเป็น
ของตวัเองในฐานะเจา้ของร่วม
ทางวฒันธรรม 
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จากตารางท่ี 6.12 สามารถอธิบายผลการวิจยัเก่ียวกับการถอดรหัสความหมายและ           
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณีสังคมของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานของผูรั้บสาร 
โดยผูว้ิจยัจะแบ่งการน าเสนอออก 2 ประเด็น ตามขอ้คน้พบการเขา้การเขา้รหัสความหมายและ             
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กล่าวคือ  

1.  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคดัเลือก (selection) ประเพณีสังคม
อีสานเฉพาะบางประเพณีข้ึนมา โดยมีฮีตสิบสองคองสิบส่ี เป็นรากฐานส าคญัของประเพณีอีสานท่ี
คนอีสานยดึปฏิบติัและสืบทอดกนัมา และเช่ือมโยงจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ินไวด้ว้ย 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ือง ประเพณีสังคมของ
คนอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสดว้ยจุดยืน
เดียวกัน กล่าวคือ ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กับการส่ือสารความหมายและ 
อตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ แมว้า่มิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานนั้นจะคดัเลือกเฉพาะแค่บางประเพณีสังคมมา แต่ประเพณีเหล่านั้น เช่น ประเพณีบุญบั้ง
ไฟ การแห่เทียน บุญเผวส เป็นตน้ ก็เป็นประเพณีหลกัของภาคอีสานท่ีสามารถยอมรับและส่ือสาร
ร่วมกันได้ และเป็นเพราะเหตุผลด้านการส่ือสารท่ีมุ่งส่ือสารไปยงัคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ จึงต้อง              
คดัสรรประเพณีท่ีเป็นท่ีรู้จกักบัผูค้นในภาคอ่ืน ๆ ดว้ย หรือเป็นประเพณีท่ีเปิดโอกาสให้ผูค้นอ่ืน ๆ 
เขา้มาร่วมได ้โดยยงัมีการน าเสนอวฒันธรรมฮีตคองท่ีเป็นดัง่รากเหงา้และอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของ
คนอีสานท่ีมีการสืบทอดและยงัปฏิบติักนัมาจนถึงทุกวนัน้ี  รวมทั้งภาพประเพณีเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ี
เช่ือมโยงจินตนาการร่วมใหก้บัคนอีสานพลดัถ่ินอีกดว้ย 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้สอบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่ 
คัดเลือกประเพณีสังคมเช่น ประเพณีบุญบั้งไฟ การแห่เทียน บุญเผวส ออกพรรษา เป็นต้น โดยมี             
ฮีตสิบสองคองสิบส่ีเป็นพืน้ฐาน ท่านมคีวามคิดเห็นอย่างไร รับได้ไหมอย่างไร กับการน าเสนอเร่ือง
ประเพณีสังคมในมิวสิกวิดีโอเหล่านี”้ ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี  

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ดงัเช่นการถอดรหสัของแคลว้ ท่ียอมรับกบัส่ิงท่ีมิมวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอ
มา โดยมองว่า แมอี้สานจะมีประเพณีสังคมท่ีหลากหลายในรอบ 12 เดือน แต่การคดัสรรมาเพียง
บางส่วนก็สามารถเป็นส่ิงท่ียอมรับได ้เพราะประเพณีเหล่านั้นก็สามารถส่ือสารถึงความเป็นอีสาน
ไดอ้ยา่งชดัเจน รวมทั้งเป็นประเพณีท่ีส่ือสารไปยงัผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ให้เขา้ใจร่วมกนัได ้เพราะ
เป็นประเพณีท่ีเปิดโอกาสให้คนอ่ืนเขา้มามีส่วนร่วมปฏิบติัได ้และฮีตสิบสองคองสิบส่ีเป็นส่ิงท่ี
ยดึถือปฏิบติัในวถีิชีวติของเขาดว้ยเช่นกนั 
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“เขากเ็อาเฉพาะท่ีมันถกูส่ือได้ร่วมได้ อย่างเช่นเวลามคีนมาได้ยินเสียงกลองกเ็ข้ามาร่วมได้ 
หรือสงกรานต์กเ็ข้ามาร่วมสาดน า้ได้ หรือแห่ผึง้แห่เทียนกส็ามารถเข้ามาร่วมได้ และส่ิงท่ี
เขาหยิบออกไปก็คือกิจกรรมท่ีคนอ่ืนสามารถร่วมได้ แต่มันมีบางอันท่ีอยู่ ร่วมไม่ได้เช่น 
บุญซ าฮะบ้าน คือมันเป็นบุญของบ้านท่ีเขาจะซ าฮะบ้านเขาก่อนท่ีจะลงท าไร่ท านา คือฝน
มันจะมาแล้วซ าฮะคือการชะล้าง คือการชะล้างส่ิงท่ีไม่ดีออกไปในชุมชน คนอ่ืนไม่ได้           
เข้ามาร่วมมันก็เลยไม่ได้ถูกส่ือสารออกไป แค่นีพ้ี่กรั็บได้แล้วถึงจะเอาไป 3-4 จาก 12 ตัว 
ยังมีความฝันว่าท่ีเหลือจะยังมีคนเอาออกไปเร่ือย ๆ ยังมีความหวังว่ามันจะถูกส่ือสาร
ออกไปเหมือนกัน ต่อให้เขาเอาไปไม่หมดเราก็ยังรับได้ อย่างน้อยเขาก็ได้รู้ว่านี่คือคน
อีสาน ส่วนฮีตสิบสอง คลองสิบส่ี ในวิถีชีวิตของพี่ยังมีอยู่  สมัยก่อนคนจะไปท างานตาม
ท้องไร่ท้องนา แต่เขาจะหยุดทุกวันพระเพ่ือให้คนได้มาท าบุญ ได้เข้าวัด และมันเป็น
เหมือนกับการท าบุญ บุญเดือนอ้าย บุญเดือนสาม บุญเดือนยี่ แต่ละเดือนมันจะหยุดให้คน
ได้มาเจอ มาถามสารทุกข์สุขดิบกันว่าเป็นอย่างไร  มันท าให้คนได้ถามกัน ฉันไม่ได้ถามท่ี
บ้านไปถามกันท่ีวัด แต่งตัวไปวัดกัน เป็นวงแลกเปลี่ยนกันท่ีวัด เป็นท่ีท่ีมีข้อมูลข่าวสาร
เยอะมาก” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัดวงท่ีมองวา่ เพราะประเพณีเหล่าน้ีเป็นดัง่รากเหงา้ของคนอีสาน และ
ในปัจจุบนัคนอีสานยงัยึดปฏิบติัอยูจึ่งท าให้ถูกส่ือสารออกมาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน และ
ทุกคร้ังท่ีเธอไดเ้ห็นภาพประเพณี หรือความเช่ือเก่ียวกบัคนอีสานก็สร้างความภาคภูมิใจในประเพณี
อีสาน 

 
“มันก็เป็นประเพณีรากเหง้าดั้งเดิม แถวบ้านพี่ก็ยังพาลูกพาหลานไปวัด ยังให้มีประเพณี
อย่างนีอ้ยู่  ท่ีเขาคัดมากไ็ม่รู้ แต่ถ้าบุญบั้งไฟมันเป็นประเพณีเลย มันเป็นแบบว่าคนเฒ่าคน
แก่เขาท ากันมา ขอฝนจากพญาแถน เขาก็พาท า แต่ทุกวันนีเ้ขาชอบสนุก เวลาพี่เห็นภาพ
ประเพณี ความเช่ือเร่ืองพญานาค เร่ืองพญาแถน พี่กรู้็สึกภูมิใจ มนัดูขนลุก” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

เช่นเดียวกนักบัพิมพ ์ท่ียอมรับกบัการน าเสนอประเพณีสังคมในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน โดยให้เหตุผลว่าประเพณีอีสานเหล่าน้ี เช่น ประเพณีบุญบั้งไฟ ประเพณีไหลเรือไฟ หรือ
ความเช่ือเร่ืองพญานาค นั้นไม่ไดส่ื้อสารเพียงแค่พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอ แต่ยงัถูกส่ือสารไปยงัพื้นท่ี
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ของส่ืออ่ืน ๆ เช่น ละครโทรทศัน์ ก็น าไปเสนอท าให้เป็นภาพท่ีสร้างความเขา้ใจใหก้บัผูช้มหรือคน
ฟังเพลงไดง่้ายข้ึน 

 
“พี่มองว่า ประเพณีท่ีเลือกมาว่ามนัครึกคร้ืน พวกท่ีเขาเลือกมา เช่น พี่เห็น MV บางตัวท่ีเป็น
บุญบั้งไฟมันส่ือสารไปได้มากกว่าประเพณีอ่ืน ๆ ไหลเรือไฟมันกม็ีละครเอาไปท ามีความ
เช่ือเร่ืองพญานาค และไม่ใช่แค่คนอีสานท่ีเช่ือเร่ืองพญานาคแล้วตอนนี ้ถึงมีการเอาไหล
เรือไฟเข้ามาใน MV แล้วตอนนี ้หรือท่ีคุณยายเขาไปเอิน้ขวัญข้าว อันนั้นมันเป็นเสน่ห์ของ
อีสานเลย แต่มนัอาจจะคนละมมุมองกับประเพณีท่ีมนัครึกคร้ืนท่ีสามารถดึงดูดคนฟังคนดู
ได้มากกว่า ส่วนฮีตสิบสองเรากถ็ูกสอนมา บ้านพี่ยังท านะยังท าแต่ไม่ครบ แต่กท็ าให้เยอะ
ท่ีสุด ยงัท ากันมากของคนอีสาน ส่วนใหญ่มนักจ็ะม ีดอนปู่ตา ความเช่ือ กจ็ะมเีจ้ามาส่ือสาร
ว่าต้องท าอะไรถ้าไม่ท าจะเกิดอะไร ตัวนีเ้ป็นตัวอย่างเร่ืองให้มนัเกิดความเช่ือให้” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของแตงมองวา่ บางประเพณีท่ีไม่ไดถู้กน าเสนอนั้น อาจเป็นเพราะ
ตวัแปรดา้นภูมิอากาศท่ีท าให้ประเพณีบางอยา่งเลือนหายไป หรือท าไดย้ากข้ึน รวมทั้งอาจเป็นตวั
แปรดา้นคนแต่งเพลงท่ีวนัน้ีกลุ่มคนเขียนเพลงเป็นคนรุ่นใหม่อาจไม่ไดรู้้จกัหรือเขา้ใจในประเพณี
อีสานเหมือนเช่นรุ่นพ่อแม่ จนน ามาสู่ภาพของประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีมีเพียงไม่ก่ีประเพณีก็
เป็นได ้

 
“เพราะว่าประเพณีมันหายไปหมดแล้วตอนนี ้มันเหมือนแต่ละเดือน มันอาจจะเปลี่ยนไป
ตาม อากาศมนัเปลี่ยนไปกับภูมิอากาศแล้ว ตอนนีม้นักเ็ปลี่ยนไป เป็นหน้าร้อน กับหน้าฝน 
หน้าหนาวก็ไม่ค่อยมีแล้วมันก็เลยท าให้ไม่เกิดประเพณีในเดือนนั้นๆ มันจะเว้นช่องว่าง
เยอะมาก อย่างแถวบ้านพี่ แต่ก่อนท่ีคลองท่ีเขาท าเร่ืองของบุญข้าวกรรมแบบนีค่้ะ มันกไ็ม่
มี เพราะว่าข้าวมันไม่ม ีมันเปลี่ยนเป็นยางพาราหมดแล้วตอนนี ้มันไม่มีข้าวพวกนีม้า มีกที็
แบบไม่เตม็ท่ี แบบนีค่้ะ มันไม่สามารถจัดงานบุญตรงนีไ้ด้ บุญบั้งไฟเขายังจัดอยู่  แต่ มันก็
เลยยังมีในเนือ้หา และท่ีจริงแล้วคนรุ่นใหม่เขาเป็นคนแต่งเพลงเองเขาไม่รู้จักไม่ได้ถามผู้
เฒ่าผู้ เก่าว่าบ้านเรามีท่ีคองอะไรท่ีท าแล้วมันส่ือถึงคนอีสานได้บ้าง เขากเ็ลยไม่ได้น าเสนอ
ตรงนีขึ้น้มา” 

แตง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
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นอกจากน้ีในทัศนะของบ ่า ท่ีเป็นคนอีสานพลัดถ่ินมานานนับหลายสิบปี มองว่า 
ยอมรับกบัภาพการน าเสนอประเพณีสังคมเหล่าน้ี เพราะมองวา่เป็นประเพณีหลกัของคนอีสานและ
เป็นประเพณีท่ีส่ือสารถึงคนอีสานไดอ้ย่างชดัเจน รวมทั้งยงัเป็นภาพท่ีท าให้เขาคิดถึงบา้น คิดถึง
ประเพณีของคนอีสานอีกดว้ย 

 
“เขาก็เอาแค่ประเพณีหลัก ๆ บุญบั้งไฟ เหมือนกับบุญแห่ บุญผะเหวด อะไรพวกนี ้คน
น่าจะเคยเห็นกันบ้างแล้ว เวลาพูดถึงบุญบั้งไฟ มันก็นึกถึงคนอีสานเลย มันเป็นประเพณี
ก่อนจะลงนา ประมาณเดือน 6 ก็ท าบุญบั้งไฟเล่นกัน มันเป็นความเช่ือ เม่ือก่อนเล่นสนุก
เลยนะ เดี่ยวนีก้็จะมันขึน้ มีกรรมการด้วยว่าใครขึน้สูง แข่งกันมีรางวัลด้วย ก็สนุกสนาน
มากขึน้นะ ฮีตคองอีสานเหมือนในเพลง มนัเป็นเหมือนท่ีพ่อแม่สอนมาตั้งแต่เดก็ เป็นเร่ือง
ความเช่ือของคนอีสานแหละ ท าแล้ว อยู่ เยน็เป็นสุข ความเช่ือเร่ืองพญานาคมันกม็ีอยู่ คู่กับ
คนอีสานน่าจะเกือบทุกจังหวัดนะ เขาก็เช่ือกัน เวลาเราเห็นอะไรแบบเรายังคิดถึงบ้าน          
ถ้าได้กลับบ้านยงัชอบไปดูอะไรแบบนีน้ะ” 

บ า่ , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัการถอดรหสัของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหสัใน 
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยมองวา่ ประเพณีสังคมท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัเลือก
มานั้น เป็นประเพณีหลักของคนอีสานท่ีเป็นดังภาพตวัแทน (representation) ของคนอีสานได้
ชดัเจน ท่ีทั้งผูค้นทั้งคนอีสานและคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้ได ้และประเพณีเหล่าน้ีก็เป็น
ประเพณีท่ีมีความเฉพาะตวัไม่เหมือนกบัประเพณีสังคมในภาคอ่ืน ๆ รวมทั้งส่ือสารถึงความเช่ือ
ของคนอีสานท่ีถูกถ่ายทอด จนเกิดเป็นประเพณีท่ียงัคงปฏิบติัในปัจจุบนั โดยมีฮีตสิบสอง คองสิบส่ี
เป็นรากเหงา้ส าคญัท่ียึดโยงความเช่ือการประพฤติ และการปฏิบติัตวัของคนอีสานไว้ โดยสามารถ
ยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ต่ายท่ีถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ียอมรับกบัการน าเสนอของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
โดยใหเ้หตุผลวา่ ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี เป็นประเพณีท่ีชดัเจนท่ีสุดของคนอีสานท่ีสามารถสร้างความ
เข้าใจร่วมกันให้กับคนอีสานได้ และถือเป็นอตัลักษณ์ด้านประเพณีของคนอีสาน รวมถึงการ
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คดัเลือกบางประเพณีข้ึนมา นั้นก็เป็นประเพณีท่ีมีความเฉพาะตวัและไม่เหมือนกนัประเพณีสังคม
ของภาคอ่ืน ๆ 

“ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี มันก็บุญประเพณีท่ีมันมีแทบจะทุกเดือนของอีสาน แล้วมันก็ชัด         
ก็เหมือนกับค าตอบท่ีผ่านมาว่า มันเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นอีสานแล้วมันชัดเจน           
บุญบั้งไฟท่ีใต้มีไหม ไม่มี ท่ีเหนือมีไหม ไม่มี ถ้าให้พูดในมุมมองก็คือ ถ้าอย่างอ่ืนท่ีมัน       
ลึก ๆ มาคนกไ็ม่ได้รู้จัก กไ็ม่ได้เรียกความสนใจของคนดู” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัตุ๊กท่ีมองวา่ เหตุผลท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคดัสรรเพียงแค่บาง
ประเพณีข้ึนมา นั้นก็เป็นประเพณีหลกั หรือวฒันธรรมหลกัของคนอีสาน ท่ีเม่ือพูดถึงประเพณี
สังคมของคนอีสาน คนก็จะนึกถึงคนอีสาน หรือเป็นดงัภาพตวัแทน (representation) ของคนอีสาน
ไดช้ดัเจน และส่ือสารของความเช่ือท่ีถูกถ่ายทอด จนเกิดเป็นประเพณี และวฒันธรรมของคนอีสาน 

 
“วัฒนธรรมในแต่ละเพลงเขากจ็ะเลือกน าเสนออะไรท่ีเป็นประเพณีเด่นจริง ๆ ฮีตคองของ
เดือนมันกม็ีเยอะ แต่จริง ๆ ประเพณีเด่น ๆ พอนึกถึงอีสานกจ็ะนึกถึงบั้งไฟ แล้วมันเป็นจุด
ท่ีคนเข้าใจและร่วมกันได้ง่าย ถ้าเพลงท่ีจะแสดงถึงความสนุกสนาน ต้องเลือกวัฒนธรรม
บั้งไฟเข้ามา แต่เร่ืองตะไลล้านมองว่ามันเป็นการเสนอแนวใหม่ ตะไลถ้าในความเช่ือมัน
คือดอกไม้ การจุดเพ่ือท่ีจะขึน้ไปบูชาเทพบูชาพญาแถน คล้าย ๆ พลุ แต่ไม่ใช่ แต่ตัวตะไล
ความเช่ือหนัก ๆ มันจะอยู่ ท่ีอุทัย ลาวท่ีไม่ใช่อุทัยก็เช่ือเหมือนกันก็จุดเหมือนกัน บั้งไฟ
ตะไลล้านมันโชว์ความย่ิงใหญ่มันถูกประดิษฐ์ขึน้มา มันเป็นประเพณีประดิษฐ์ขึน้มาอีก 
Step บั้งไฟเป็นตัวแทนของความสนุกสนาน แต่ถ้าเป็นขบวนแห่บั้งไฟอันนีจ้ะเป็นตัวแทน
ของความงดงาม ขึน้อยู่กับบทเพลงท่ีเขาเลือกมา และเขาอยากจะส่ือ การร ามันเป็นความ
งามของคนอีสาน ซ่ึงมันเป็นการสืบทอดและมาบวกกับความเช่ือ เหมือนกับเพลงสะออน
อีสาน มนัจะพูดถึงความงามของวฒันธรรมอีสาน” 

ตุ๊ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกันกับวี ท่ีมองว่า ประเพณีท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอมาเป็น
เสมือนประเพณีสากลของคนอีสาน เป็นอตัลกัษณ์ของคนอีสาน ท่ีทั้งผูค้นทั้งคนอีสานและคนใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้ได ้และประเพณีเหล่าน้ีก็เป็นประเพณีท่ีมีความเฉพาะตวัไม่เหมือนกบั
ประเพณีของภาคอ่ืน ๆ 
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“ประเพณีพวกนั้น เขาจะเรียกว่าเป็นประเพณีสากลเลยกว่็าได้ อย่างประเพณีบุญบังไฟ มัน
จะมีทุกจังหวัดอยู่ แล้วของภาคอีสาน ไม่ใช่แค่ภาคอีสานนะ พิจิตรก็มีนะบุญบั้งไฟ 
นครสวรรค์ก็มี อย่างวันเข้าพรรษา แบบว่ามันก็เป็นประเพณีสากลท่ัวไปท่ีมันจะมีใช่มั้ย 
เขาก็จะเน้นหลัก ๆ ว่า เอาประเพณีหลักๆ ท่ีมองถึงความเป็นอีสานน่ะ  ถ้าเป็นอย่าง
สงกรานต์ ลอยกระทง ก็อยู่ อยุธยาอยู่ สุโขทัยทางโน้นไป สงกรานต์ก็เล่นสงกรานต์
ภาคเหนือ สงกรานต์เชียงใหม่ มนัไม่ได้บ่งบอกถึงความเป็นอัตลักษณ์ของภาคอีสานไง เขา
จึงจะต้องน าเสนอเอาส่ิงท่ีว่า คนส่วนใหญ่รู้จักแล้วเป็นประเพณีอีสานท่ีท่ัวไปรู้จัก” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของนัทท่ีมองว่า ประเพณีสังคมอีสานท่ีถูกน าเสนอให้พื้นท่ีของ         
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน แม้ว่าจะมีกระบวนคัดสรรเพียงแค่บางประเพณีข้ึนมาน าเสนอ           
แต่ประเพณีเหล่านั้นก็เป็นประเพณีหลัก หรือวฒันธรรมหลักของคนอีสาน ท่ีสามารถส่ือสาร
ร่วมกนัได ้และยงัส่งผลดีต่อสังคมอีสานท่ีท าให้ผูค้นในสังคมอ่ืน มองวา่อีสานมีวฒันธรรมฮีตคล
องท่ีเป็นรากเหงา้ท่ีหย ัง่ลุกและสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั กลายเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคน
อีสาน และยงัส่งผลให้เกิดการยอมรับและภาคภูมิใจกบัคนอีสานท่ีมีอตัลกัษณ์เป็นของตนเอง และ
ไม่ไดดู้ดอ้ยค่าไปกวา่ประเพณีของผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ 

 
“มันเป็นประเพณีหลัก ๆ หรือวัฒนธรรมหลัก ๆ ท่ีเขาหยิบยกขึ้นมา แล้วมันคือจารีต
ประเพณีอยู่ แล้ว บุญ 12 เดือนท่ีเขาท า รู้สึกดี เพราะว่าเราเห็นมาทุกยุคทุกสมัย เอา
ขนบธรรมเนียมวฒันธรรมความเป็นอยู่ของคนอีสานมาถ่ายทอด ผ่านเพลง ผ่าน MV มนัท า
ให้เห็นว่า วัฒนธรรมฮีตคอง ประเพณีของคนอีสานมันเป็นรากเหง้าท่ีหยั่งลึกมากและถูก
น ามาถ่ายทอด สืบทอดกันมาตลอดอยู่แล้ว เพียงแต่ว่าประเพณีสมัยก่อนอาจจะไม่ ได้
อลังการท าในระดับหมู่ บ้าน กลายมาเป็นระดับอ าเภอ ต าบล จังหวัด จนกลายมาเป็น
ประเพณีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดนั้น ๆ ถ้าพูดถึงบั้งไฟเราจะคิดถึงยโสธร ตะไลเราจะ
นึกถึงกาฬสินธ์ุ บุญไหว้พระธาตุเราจะนึกถึงนครพนม มันกลายเป็นว่าความเป็นชาติพันธ์ุ 
คนอีสานเขาเรียกว่าเชื้อชาติมันย่ิงใหญ่ขึน้ มนัท าให้เห็นว่าคนอีสานมีอะไรดีมาก ไม่ใช่คน
ต า่ต้อย คนอีสานมีการศึกษาสูงขึน้ แล้วคนอีสานรวมกันได้เป็นกลุ่มเป็นก้อน มันท าให้เขา
เห็นว่าอีสานมันย่ิงใหญ่ มนัเป็นกลุ่มคนท่ีไม่ได้ดูด้อยไปกว่าภาคอ่ืน ๆ หรือคนชนช้ันกลาง 
หรือคนในกรุงเทพฯ และดีใจด้วยซ ้าท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง มีบ้านนอกเป็นของ
ตัวเอง ถ้าเป็นคนกรุงเทพฯเขากอ็าจจะไม่ได้เห็นประเพณีอะไรแบบนี ้ไม่ได้มีรากเหง้าเป็น
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ของตัวเองแบบนี ้ประเพณีกจ็ะถูกก าหนดโดยชนช้ันเรามากกว่า แต่คนอีสานเขากก็ าหนด
มาตั้งแต่ไหนแต่ไรแล้วว่าฮีตสิบสองคองสิบส่ี ประเพณีมีความเช่ือเพราะฉะนั้นมันก็         
แปลกท่ีจะถกูถ่ายทอดออกมา” 

นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

จะเห็นไดช้ดัเจนเลยวา่ ในประเด็นเร่ืองประเพณีสังคมของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ผูรั้บสาร
ยอมรับกบัการคดัสรรเพียงแค่บางประเพณีข้ึนมาน าเสนอ โดยมีฮีตสิบสองคองสิบส่ีเป็นดัง่รากเหงา้
ในประเพณีสังคมและอยูใ่นวิถีชีวิตของคนอีสาน และเป็นตวัแทน (representation) ของคนอีสานท่ี
ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) สามารถยอมรับร่วมกนัไดท้่ามกลางความหลากหลาย
ของประเพณีทางสังคมอีสาน เพราะผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัคือ ประเพณีสังคมท่ีท่ีถูกคดัสรรมา
สามารถส่ือสารถึงตวัตนของคนอีสานไดช้ดัเจนท่ีสุด และการส่ือสารคร้ังน้ียงัมุ่งไปท่ีคนฟังเพลงใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถเขา้ใจและรับรู้ร่วมกนัได ้จึงตอ้งเลือกประเพณีทางสังคมท่ีโดดเด่นและเป็น
ประเพณีทางสังคมท่ีเปิดโอกาสใหค้นอ่ืนสามารถเขา้มาร่วมได ้

2.  มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน มีการยกระดบัประเพณีสังคมของคนอีสานให้มีความ
ยิง่ใหญ่ เพื่อแสดงถึงความงดงาม และความสมคัรสมานของผูค้นในสังคมอีสาน 

ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ในประเด็นเร่ืองการยกระดบัความ
ยิ่งใหญ่ของประเพณีสังคมของคนอีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ทั้งหมดมีการถอดรหสัดว้ยจุดยนืเดียวกนั กล่าวคือ มีการถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) 
กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดย
มองว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการน าเสนอให้เห็นถึงประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีมี
รูปแบบของความยิ่งใหญ่ข้ึน ซ่ึงเป็นภาพท่ีสอดรับกบัโลกความเป็นจริงของแต่ละจงัหวดัในภาค
อีสานท่ีสร้างจุดเด่นของการท่องเท่ียว จึงท าให้มีภาพของประเพณีสังคมอีสานท่ีมีรูปแบบท่ี
สนุกสนาน และสร้างความน่าสนใจให้เกิดการติดตามเพิ่มมากข้ึน ซ่ึงภาพเหล่าน้ีส่ือสารถึงความ
เป็นประเพณีทางสังคมของคนอีสานท่ีมีความเช่ือ ความงดงาม และยงัรักษาวฒันธรรมหรือประเพณี
ดั้งเดิมของคนอีสานไวไ้ด ้รวมทั้งอาจส่งผลดีต่อการประชาสัมพนัธ์จงัหวดัต่าง ๆ ในภาคอีสานให้
คนภายนอกไดรั้บรู้ 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอภาพ
ประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีดูย่ิงใหญ่อลังการขึน้ เช่น ขบวนนางร าเพ่ือบูชาพญานาค หรืองานบุญ
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ต่าง ๆ ท่ีจัดงานและผู้คนจ านวนมากมารวมตัวกัน เป็นต้น ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการ
น าเสนอเหล่านีใ้นมิวสิกวิดีโอ และส่งผลอย่างไรบ้างต่อคนต่อคนอีสาน” ซ่ึงไดค้  าตอบดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ผู้รับสาร Generation X 

ดวง ท่ีถอดรหสักบัการน าเสนอของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน โดยมองวา่ ภาพการ
น าเสนอเก่ียวประเพณีอีสานก็เปล่ียนแปลงไปให้มีความยิ่งใหญ่ข้ึน แต่ก็ยงัรักษาวฒันธรรมหรือ
ประเพณีดั้งเดิมของคนอีสานไวไ้ด ้รวมทั้งอาจส่งผลดีต่อการประชาสัมพนัธ์จงัหวดัต่าง ๆ ในภาค
อีสานให้ผูค้นรู้จกั โดยปรับเปล่ียนรูปแบบให้สนุกสนานเพื่อสร้างความน่าสนใจให้เกิดการติดตาม
เพิ่มมากข้ึน 

 
“มนักเ็ปลี่ยนแปลงไป แต่มนักไ็ม่ได้ต่างจากวัฒนธรรมเดิม MVมนัท าให้ดูย่ิงใหญ่ขึน้ มนัก็
ดีนะ มันกเ็หมือนเป็นการโปรโมทจังหวัดตัวเอง บ้านเกิดตัวเองประมาณนี ้ให้คนเขารู้จัก
มันก็ไม่ได้เสียหายอะไรคือเม่ือก่อนมันจะพื้น ๆ ไป แต่ทุกวันนีม้ันท า MV ท าให้ดูสนุก 
แบบน่าติดตามขึน้กว่าเดิม” 

ดวง, สัมภาษณ์เม่ือ 15 ม.ีค. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัแคลว้ท่ีมองวา่ เป็นเร่ืองท่ีสอดรับกบัโลกความเป็นจริงท่ีแต่ละจงัหวดั
ใหค้วามสนใจกบัการท่องเท่ียวจึงท าใหภ้าพการส่ือสารเก่ียวกบัประเพณี ความเช่ือของคนอีสานใน
พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็ถูกน าเสนอให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ ซ่ึงถึงแม้ว่าภาพ
ประเพณีเหล่าน้ีอาจจะไม่ไดส่ื้อสารถึงความเป็นแก่นแทด้ั้งเดิมของคนอีสาน แต่ก็สามารถท าให้
ผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ รู้จกัประเพณี ความเช่ือของคนอีสาน ท่ีมีความน่าสนใจ และตอ้งการเดินทาง
มาเท่ียวมากยิง่ข้ึนได ้

 
“พี่ว่าการท่ีเอานางร ามาเยอะ กเ็ป็นการท่องเท่ียว ททท  .พอพูดถึงการท่องเท่ียวมันต้องให้
เขาเห็นมันต้องย่ิงใหญ่ พอถูกน าเสนอใน MV มองว่ามันถูกยกระดับ เรากม็องว่าอย่างน้อย
เขากใ็ห้ความส าคัญ แล้วดึงให้มันเป็นการส่วนหน่ึงของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยได้ 
จนค่าต่าง ๆ มันเพ่ิมขึ้นท าให้เศรษฐกิจดีขึ ้น พี่ก็ว่าโอเค มีความสวยงามเพ่ิมขึ้น ความ
ย่ิงใหญ่เพ่ิมขึน้ แต่แก่นแท้เขาเข้าไม่ถึงแน่นอน คนท่ีมารวมร่วมขบวนบั้งไฟคนท่ีมาร่วม
ขบวนฟ้อน ถามว่าคนท่ีมาร่วงเพราะอะไร เพราะเขาต้องการให้มันย่ิงใหญ่ แต่เขาไม่รู้หรอ
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กว่าจริง ๆ มนัท าไปเพ่ืออะไร แต่กม็ผีลดีกับคนอีสานท าให้คนรู้จักมากขึน้ ท าให้อยากมคีน
มาเท่ียวมากขึน้ ท าให้อยากมคีนสืบค้นมากขึน้ น่าสนใจเป็นพิเศษ” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของพิมพท่ี์ยอมรับกบัการน าเสนอเหล่านั้น มองว่า ภาพประเพณี
ของคนอีสานท่ีถูกน าเสนอมานั้นส่งผลดีต่ออภาคอีสานไดน้ าเสนอใหเ้ห็นถึงความเช่ือ ความศรัทธา
ของคนอีสานเก่ียวกบัพญานาคท่ีแต่เดิมอาจดูงมงาย แต่วนัน้ี ผูค้นในสังคมให้การยอมรับกบัความ
เช่ือน้ีของคนอีสานร่วมกนั และท าให้ดูยิ่งใหญ่ข้ึน รวมทั้งยงัส่ือสารให้เห็นถึงวฒันธรรมของคน
อีสานใหค้นภายนอกไดรั้บรู้ 

 

“มันกย็ังส่งผลดีในเร่ืองของความเป็นอีสาน เว่าอีสานเขากย็งัเช่ือเร่ืองนี ้ยังไม่ถูกด้อยค่ายงั
ไม่ถูกว่าโง่งมงาย ถ้าเกิดเขาส่ือด้วยอย่างนั้นพี่มองว่ามันเป็นเร่ืองดีด้วยซ ้าไป ว่าเขาก็เช่ือ
เหมือนเรา อย่างเพ่ือนพี่บางคนเขายังบอกว่างมงาย พี่มองว่ามันถูกยอมรับมากขึน้แล้วก็ดู
ย่ิงใหญ่ และคนอยู่ ได้ด้วยศรัทธาประมาณนี ้ถ้าขาดส่ิงศรัทธาไปชีวิตก็ด าเนินไปแบบ        
ตัวใครตัวมัน ไม่เกี่ยวโยงกันต่างคนต่างอยู่  แต่ถ้ายังมีความเช่ือความศรัทธาท าให้คนใน
ชุมชนเอื้ออาทรต่อกัน ยังไปมาหาสู่ยังเกี่ยวสัมพันธ์กันไว้ได้ มันส่งผลดี ก็ส่ือสาร ได้
ส่ือสารวัฒนธรรมของอีสานบางส่วนท่ียังเหลืออยู่ให้กับคนภายนอกได้รับรู้ ถ้าในมุมมอง
ของพี่มนักเ็ป็นข้อดีมากกว่าข้อเสีย ข้อเสียกม็บ้ีางในการส่ือสารสองแง่สองง่าม กจ็ะมองว่า
อีสานทะล่ึงตึงตัง แต่ว่าบางพวกอาจจะเป็นคนกลุ่มน้อยกไ็ด้ ท่ีอาจจะมองว่าอีสานงมงาย” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีนก ยงัมองวา่ ภาพเหล่าน้ีเป็นการส่ือสารถึงประเพณีของคนอีสานแบบดั้งเดิม
ท่ีมีการพฒันารูปแบบ และยกระดบัประเพณีอีสานให้ยิ่งใหญ่ข้ึน ซ่ึงท าให้เกิดความน่าสนใจ และ 
ท าให้รู้สึกเป็นภาคภูมิใจกบัประเพณีของคนอีสานท่ีถูกยอมรับทั้งจากคนไทยและคนต่างชาติอีก
ดว้ย 

 

“อันนีร้ าภูไท คือเม่ือก่อนอย่างนีเ้ลย เขาจะมีหมู่ บ้านละ 5-6 คนก็แล้วแต่ แต่ละต าบล
จะต้องคัดไป ผู้น าหมู่บ้านจะเป็นคนคัดไปมีอยู่แล้วแต่ไม่ย่ิงใหญ่ขนาดนี ้ ท่ีเขาน าเสนอพี่ก็
ดีใจ ว่าอะไรของอีสานมันเข้ามาขนาดนี ้เขายอมรับกันหมดแล้ว แบบกป็ระมาณว่าอีสาน
โกอินเตอร์แล้ว มนัดังท่ัวโลก ฝร่ังยงัมาดูเลย” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
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สอดคลอ้งกนักบัการถอดรหสัของกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ท่ีทั้งหมดก็ถอดรหสัใน
เชิงยอมรับ (Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ ตามจุดยืนท่ีมิวสิก 
วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา โดยสามารถยกตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ผูรั้บสาร Generation Y ดงัน้ี 

 
ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ ผู้รับสาร Generation Y 

ในทศันะของต่าย ท่ีวนัน้ีถึงแมว้่าวนัน้ีจะมีสถานะเป็นคนอีสานไกลถ่ินเพราะตอ้งยา้ย
ไปท างานเป็นคุณครูท่ีภาคใต ้แต่ก็ยอมรับกบัการน าเสนอเหล่านั้นตามท่ีมิวสิกวิดีโอเสนอมา โดย
มองวา่ การน าเสนอภาพประเพณีของคนอีสานเหล่าน้ีท่ีตอ้งดูยิ่งใหญ่อลงัการข้ึนนั้น เป็นเพราะใน
มุมของส่วนของผูจ้ดังานท่ีมุ่งสร้างเร่ืองการอนุรักษ์จนตอ้งท าให้สร้างจุดสนใจให้เป็นท่ีรู้จกักบั
ผูค้นในสังคม ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเองยงัเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกวา่ วฒันธรรม ประเพณีของคนอีสานยงัเท่ ยงัมีคน
สนใจ ใครจะวา่เป็นแผน่ดินท่ีแหง้แลง้ไดอ้ยา่งไร 
 

“ประเพณีใน MV ท่ีว่า มันก็ดูอลังการดี เรามองไปถึงมุมผู้ จัดนะ ถ้ามองไปถึงมุมผู้ จัด
สุดท้ายเขากต้็องการให้เกิดความย่ิงใหญ่ อลังการ สวยงามและมนักส่็งผลไปถึงการอนุรักษ์ 
จริง ๆ มันอาจจะมีอยู่แล้วแต่ไม่ได้ย่ิงใหญ่ขนาดนี ้การร าการอะไรต่าง ๆ มันกอ็าจจะมีอยู่
แล้วในประเพณีแต่อาจจะไม่ได้ถูกดึงขึน้มาจนเป็นท่ีสนใจ แต่พอมีกระแสสังคมขึน้มา ก็
ท าให้มันย่ิงใหญ่ไปเลยให้คนเห็นชัด ๆ ไปเลย เหมือนกับท าให้อีสานเป็นท่ีรู้จัก แล้วท าให้
วัฒนธรรมของเขาเป็นอะไรท่ีว่า อย่างค าท่ีว่าท่ีเราจ าได้ ไผว่าอีสานแล้ง สิจูงแขนเพ่ินไป
เบ่ิง น า้ของไหลอยู่ จ้นๆ มันสิแล้งบ่อนจ่ังได๋ ... ไผว่าเมืองอีสานฮ้าง สิจูงแขนเพ่ินไปเบ่ิง 
วัฒนธรรมยังโจ้โก้ มันสิฮ้างบ่อนจ่ังได๋ ความหมายมันประมาณว่า ความเป็นคนอีสานมัน
ไม่ได้แห้งแล้ง มันไม่ได้ไร้ซ่ึงวัฒนธรรม มันมีความอุดมสมบูรณ์อยู่ในนั้น อย่างท่ีเราบอก
ว่ามันไม่ได้ทุ่งกุลาร้องไห้ มันไม่ได้แห้งแล้ง มันไม่ได้แล้งน า้ใจ มันเตม็ไปด้วยความอุดม
สมบูรณ์ ของทุกอย่างมนับอกได้หมด” 

ต่าย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

เช่นเดียวกันกับหนุ่ยท่ีมองว่า มิวกสิวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในหลาย ๆ เพลงนั้น ก็
ส่ือสารให้เห็นถึงประเพณีและความเช่ือของคนอีสานทั้งวฒันธรรมหลกัและภาพของวฒันธรรม
ยอ่ยของแต่ละพื้นท่ีดว้ยเช่นกนั เช่น พระธาตุพนม ขอนแก่น โดยภาพเหล่าน้ีเป็นสัญลกัษณ์ร่วมกนั
ได้ ในการแสดงตวัตนของคนอีสานท่ีมีพระพระพุทธศาสนาเป็นศูนย์รวมจิตใจ และความเป็น
ปึกแผ่นของคนอีสานท่ีมีความเช่ือและสืบทอดกนัมาตั้งแต่บรรพบุรุษ รวมทั้งเป็นภาพท่ีน าเสนอ
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เพื่อมุ่งหวงัเพื่อโปรโมทการท่องเท่ียว ซ่ึงในฐานะคนอีสานท่ีฟังเพลงและเห็นภาพเหล่าน้ีก็สามารถ
สร้างความรู้สึกยอมรับร่วมได ้

 
“MV หลาย ๆ เพลงในเพลงลูกทุ่งอีสานเองจะมีวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมย่อยลงไป
เยอะมาก แต่ใน MV ท่ีน าเสนอเม่ือสักครู่นีท่ี้พระธาตุพนม ถือว่าเป็นศูนย์รวมจิตใจของคน
อีสานอยู่แล้ว หรือสัญลักษณ์นึงเลยท่ีจะส่ือได้ว่าเป็นอีสาน แต่ถ้าไปดูในMVจริง ๆ กจ็ะมีท่ี
ขอนแก่นด้วย มันกคื็อโชว์ว่าเป็นปึกแผ่นหรือความย่ิงใหญ่ คือศูนย์รวมของคนอีสานมนัมี
ชีวิตวัฒนธรรมอันงดงาม ท่ีมันมีความเช่ือท่ีสืบทอดมาตั้งแต่บรรพบุรุษ และรวมไปถึง         
บั้งไฟบุญตะไล มันก็สะท้อนเอกลักษณ์ของท้องถ่ินนั้นไปด้วย ถ้าถามว่ามันดีไหมมันกด็ี 
ถ้าคนดู MV แล้วมันกจ็ะรู้สึกว่ามันโปรโมการท่องเท่ียวไปด้วยได้ไหม มันกเ็ป็นเร่ืองดีอยู่
เหมือนกัน เรารู้สึกภูมิใจอย่างเพลงอีสานสะออนเม่ือกีฟั้งแล้วกรู้็สึกอิน” 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะของเคก้และปอ ยงัมองว่า การน าเสนอให้เห็นประเพณีสังคมของ
คนอีสานเหล่าน้ี ยงัถือเป็นความภาคภูมิใจใหก้บัคนอีสานท่ีวนัน้ีประเพณีอีสานมีความยิง่ใหญ่ ผูค้น
ในสังคมให้ความสนใจ และภาพเหล่าน้ียงัเป็นการประชาสัมพนัธ์ให้ผูค้นในสังคมรู้จกัประเพณี
ของทอ้งถ่ินอีสานเพิ่มมากข้ึน 

 
“มันเป็นความภาคภูมิใจ และท่ีเขาหยิบยกขึน้มาใน MV มันกเ็ป็นการโปรโมทวัฒนธรรม 
ประเพณีของท้องถ่ินของเรา ท่ีดูย่ิงใหญ่ และวนันีม้คีนสนใจมากขึน้” 

เค้ก, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

“ถ้าถามว่ารู้สึกอย่างไรรู้สึกภูมิใจแล้วกด็ีใจ ภูมิใจในชาติพันธ์ุของเราท่ีมกีารเผยแพร่ให้คน
อ่ืนได้ รับรู้ว่าขนบธรรมเนียมของบ้านเรามนัเป็นแบบนี ้ย่ิงปอเป็นคนภูไทขนบธรรมเนียม
จะค่อนข้างเยอะมาก” 

ปอ, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

สอดคลอ้งกนักบัวีท่ีมองวา่ ยอมรับตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอมา โดย
มองว่า เพราะเหตุผลดา้นธุรกิจทีท าข้ึนเพื่อประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวในภาคอีสาน ซ่ึงก็มีการ
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พฒันารูปแบบของการน าเสนอออกมา ซ่ึงนอกจะท าให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของประเพณีความเช่ือ
ของคนอีสานแลว้ ยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงความรักความสามคัคีของคนในภาคอีสานดว้ยเช่นกนั 

 
“มนัเป็นธุรกิจแบบเขาต้องการโปรโมตแต่ละจังหวัด ตรงนีแ้ต่ก่อนไม่มีนะ มาร าบวงสรวง
แต่ละจังหวัด ตอนนีศ้รีสะเกษเขาก็มีร าครบรอบ 834 ปี จังหวัดศรีสะเกษ ทีนีม้ันเร่ิมมี           
ร าบวงสรวงมาตั้งแต่หนองคาย หรือว่านครพนมมันก็จะมีร าของเขา ซ่ึงอันนีม้าแต่ละ
จังหวัดเขาก็เร่ิมโปรโมตการท่องเท่ียวของบ้านเค้า ของแต่ละจังหวัดอะไรประมาณนี ้  
นอกจากจะท าให้ดูย่ิงใหญ่แล้ว มันกเ็ป็นการปรองดองความสามคัคีของคนในภาคด้วย ใน
จังหวัดด้วย อย่างเช่น อย่างของพี่ล่าสุดเพ่ิงร าบวงสรวงท่ีศรีสะเกษใช่มั้ย เขากจ็ะบอกว่า มี
ท่าร าให้แล้วเขากจ็ะส่งคนไปฝึก แต่ละหมู่บ้านกจ็ะรวมตัวกันมาซ้อมร า แล้วกไ็ปร าท่ีศาลา
กลางหรือสถานท่ีเขาจัดเตรียมไว้ เพ่ือจะเป็นการโปรโมตว่า วันนีเ้ป็นวันครบรอบของ
จังหวัดนะ มันก็จะมีส่ือหลายๆ ช่องออกมาท าข่าว มันก็เป็นแบบว่า การพรีเซนต์จังหวัด
ด้วย สถานท่ีท่องเท่ียวของจังหวดัด้วยอะไรประมาณนี”้ 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จะเห็นได้เลยว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหัสในประเด็นด้านประเพณีสังคมของคน
อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานสอดคลอ้งกนั กล่าวคือ ประเพณีสังคมของชาวอีสานท่ีถูก
น าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ดา้นหน่ึงเป็นการส่ือสารให้เห็นถึงรากเหง้าของคน
อีสาน และเป็นการรักษาขนบประเพณีสังคมของคนอีสานไว ้ท่ีสะทอ้นวิถีชีวิต ความเช่ือของคน
อีสาน เป็นประเพณีท่ีสวยงาม และอีกดา้นหน่ึงน าเสนอให้เห็นความยิ่งใหญ่ของประเพณีอีสาน ท่ี
ท าให้เห็นว่าคนอีสานมีวฒันธรรรม ประเพณีท่ีสวยงาม ไม่ไดเ้ป็นคนต ่าตอ้ย และเป็นการรวมกนั
ของคนอีสาน มนัให้คนภายนอกเห็นถึงความยิ่งใหญ่ และไม่ไดดู้ดอ้ยไปกวา่ภาคอ่ืน ๆ หรือคนชน
ชั้นกลาง หรือคนในกรุงเทพฯ ภาพประเพณีทางสังคมเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ีสร้างความภาคภูมิใจให้กบั
คนอีสานท่ีมีประเพณีเป็นของตวัเอง ในฐานะเจา้ของร่วมทางวฒันธรรม  

 
6.3  ถอดรหัสมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกับความหมายของอีสานทีเ่ปลี่ยนแปลงไปของผู้รับสาร
ทีเ่ป็นคนอสีาน 

หลังจากท่ีผู ้วิจ ัยได้สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างทั้ งสองกลุ่ม เพื่อศึกษาการถอดรหัส
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกอีสานทั้ง 4 ดา้น ตามท่ีไดน้ าเสนอผล
การศึกษาไปแล้วนั้น ผูว้ิจยัได้เพิ่มเติมค าถามเพื่อถอดรหัสเก่ียวกบัการน าเสนอความหมายและ         
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อตัลกัษณ์อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี ว่าส่งผลต่อภาพหรือความหมายของคน
อีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปหรือไม่ อย่างไรบา้ง ผลจากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ได้ผลการศึกษาท่ีน่าสนใจว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีได้น าเสนอให้เห็นคุณค่าและ
ความหมายท่ีเปล่ียนแปลงไปในสังคมอีสานท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของคนฟังเพลงท่ีเป็นคนอีสาน   

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้สอบถามกลุ่มตวัอย่างว่า “ในฐานะท่ีท่านเป็นคนอีสาน และเป็นคนฟัง
เพลง ท่านคิดว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานในช่วงปี 2558-2562 มีการส่ือสารท่ีเปลี่ยนแปลงไป
หรือไม่อย่างไร และส่งผลกบัคนอีสานอย่างไรบ้าง ท่านยอมรับการน าเสนอเหล่านีห้รือไม่”  

ผลการศึกษาพบว่า กลุ่มผูรั้บสาร Generation X และกลุ่มผูรั้บสาร Generation Y ใน
ฐานะ “ผูรั้บสารในวฒันธรรมอีสาน” ส่วนใหญ่มีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) 
กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา และ
ถือเป็นข้อตกลงร่วมกัน (common agreement) สามารถยอมรับร่วมกันระหว่างกลุ่มผูรั้บสารทั้ง             
2 กลุ่ม เพราะมีผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัโดยผูว้จิยัสามารถสรุปประเด็นส าคญั ไดด้งัน้ี  

1. อีสานใหม่กบัการตอกย  ้าและสืบทอด 
ผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัอนัแรกท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหัสในเชิง

ยอมรับกับการส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานได้เสนอมา ดังจะเห็นได้จาก          
ค  าสัมภาษณ์ของนทั ผูส่ื้อข่าวโทรทศัน์ช่ือดงัแห่งหน่ึงในกรุงเทพฯ ท่ีมีภูมิล าเนาจากจงักาฬสินธ์ุ 
มองว่า ถึงแม้ภาพของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในช่วงปี2558-2562 จะมีการ
ปรับเปล่ียนถูกน ามาประยุกต์ทั้ งเคร่ืองดนตรี แนวเพลง หรือภาษาอ่ืน ๆ เข้ามา แต่ก็เป็นการ
ผสมผสานท่ีลงตวั เพราะเป็นเร่ืองของอุตสาหกรรม หรือเชิงธุรกิจ เพราะตอ้งส่ือสารออกไปสู่คนวง
นอกท่ีไม่ใช่คนอีสานจึงจ าเป็นตอ้งมีการปรับเปล่ียนรูปแบบไป แต่อยา่งไรก็ดีการน าเสนอเหล่าน้ียงั
ส่ือสารและตอกย  ้าให้เห็นถึงวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสานทั้งเร่ืองภาษา ดนตรี อาหาร ประเพณีได้
อยา่งเขม้ขน้ และถือเป็นการน าเสนอให้เห็นความงดงามของวฒันธรรมอีสานให้กบัผูค้นในสังคม
ไดรั้บรู้ร่วมกนั   

 
“รู้สึกว่ามนัช่วยตอกย า้ความเป็นอีสานได้ดีมาก ๆ ส าหรับการถ่ายทอดเพลงและ MV ในยคุ
หลัง ๆ มันท าให้เห็นถึงภาพสะท้อนของการเปลี่ยนแปลง ขนบธรรมเนียมยังคงอยู่แต่ส่ิงท่ี
เปลี่ยนไปคือวิถีชีวิตท่ีรู้สึกว่าคนอีสานไม่ได้ล้าหลัง แต่ทันสมัยขึน้ เห็นความก้าวหน้า 
อย่างท่ีบอกว่าการศึกษามันสูงขึน้คนอีสานได้เรียน ท าให้เปลี่ยนแปลงได้คือ ลบทัศนคติ ท่ี
บอกว่าคนอีสานไม่มีการศึกษาเป็นคนช้ันแรงงาน อีสานแห้งแล้ง รู้สึกว่าวัฒนธรรมงมงาย 
ภาพเหล่านีม้ันถูกค่อย ๆ กลืนให้ลืมไป แต่ท าให้ตอกย า้ว่าอีสานต่างหากท่ีงดงาม ประเพณี
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กง็ดงาม ดนตรีกง็ดงามไพเราะ วัฒนธรรม อาหารการกินกย็ังท าให้คนรู้จักมากขึน้ แม้แต่
อาหารบางเมนูท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนน ามาถ่ายทอด หรือดีอยู่แล้ว แต่ไม่เคยถูกหยิบยกมา 
แต่แท้จริง ๆ แล้วนั่นคือภาพของอีสาน นั่นคือส่ิงท่ีคนอีสานเขาอยู่ เขากินกันจริง ๆ กไ็ม่ได้
ท าให้คนอีสานรู้สึกอายว่ามันอยู่ ในกรุงเทพฯ อยู่ภาคใต้หรือเหนือก็ยังจกข้าวเหนียว ก็ยัง
ต้องสวามิภักด์ิต่อปลาร้า คนอีสานเขาบอกเสมอว่าเกิดท่ีไหนกเ็ป็นคนของท่ีน่ัน เราไปพูด
ภาษากลางเราไปอยู่ ในสังคมอ่ืนแต่เราก็ยังเป็นคนอีสาน เป็นอย่างไรก็ยังเป็นอย่างนั้น 
เหมือนเพลงหลาย ๆ เพลงท่ีเขาสะท้อนว่าอยู่ ในซอกตึกสูงของกรุงเทพฯ กย็ังฟังเสียงเพลง
เสียงร า ตั้งวงกินข้าวยงัถามไถ่กันด้วยภาษาอีสาน ไม่รู้สึกอายเลย นั่นกคื็อภาพสะท้อนของ
คนอีสานท่ีท าให้คนยอมรับมากขึน้ น ามาเสนอใน MV ในเพลง ในยุคนีส้มัยนีผ้มว่ามัน          
ลงตัว ไม่ใช่แค่เฉพาะคนไทยเข้าใจคนอีสานแล้ว ต่างชาติหรือแนวเพลงต่าง ๆ ภาษาอังกฤษ 
มนัถกูน ามาประยกุต์เข้ากันได้ลงตัว และกลายเป็นอุตสาหกรรม และคนซ้ือไม่ใช่เฉพาะคน
อีสาน แต่เป็นคนหลากหลาย คนท่ีฟังเพลงแนวอ่ืนก็ยังมาฟังเพลงเรา มาดูวัฒนธรรมเรา
เพราะว่าความเป็นอีสานมนัน่าสนใจกว่าท่ีคิด” 

นัท , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

2. อีสานใหม่กบัการยกระดบัอีสาน 
อีกหน่ึงเหตุผลท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่ม ถอดรหัสในเชิงยอมรับกับการส่ือ

ความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานได้เสนอมา โดยกลุ่มผูรั้บสารส่วนใหญ่มองว่า             
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี แสดงให้เห็นถึงการปรับเปล่ียนในการน าเสนอจากเดิมท่ี
ส่ือสารภาพหรือความหมายของคนอีสานถูกเล่าเร่ืองผ่านตวัละครทั้งอาชีพ ฐานะทางสังคมท่ี              
ดูด้อยค่า แต่มิวสิกวิดีโอในช่วงปีพ.ศ.2558 เร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั เร่ิมมีการผสมผสานทั้งภาษา 
ดนตรี แนวเพลงของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เร่ืองของเทคโนโลยีเขา้มา การเล่าเร่ืองของตวัละครคนอีสาน
ท่ีเปล่ียนแปลงไป เร่ิมมีความเป็นสมยัใหม่ ท าใหเ้พลงอีสานฟังง่ายข้ึน และเขา้ถึงง่ายข้ึน และเปล่ียน
ผ่านความหมายของภาคอีสานจากท่ีดูว่าแห้งเเล้ง กนัดาร หรือล้าสมยั แต่กลบักลายเป็นอีสานท่ี
เปิดรับ ปรับตวั และมีความร่วมสมยั ไม่แตกต่างจากผูค้นในสังคมเมืองหรือภาคอ่ืน ๆ เป็นภาพของ
อีสานโกอินเตอร์ ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ของเคก้และปอ ดงัน้ี 

 
“ส าหรับ MV มันกเ็ปลี่ยนไปตามยุคตามสมยั กคิ็ดว่ามันดีขึน้ มันยกเอาเหตุการณ์ในสังคม
ขึน้มาน าเสนอว่าอีสานมดีีมคีวามทันสมยัขึน้มา อินเทอร์เนต็กม็ใีช้ เคอร์ร่ีแถวบ้านกม็มีาส่ง 
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มันสะท้อนสังคมในภาคอีสานได้ดีมาก ๆว่าคนอีสานก็เจริญขึน้ มีการพัฒนา ตอนนีอี้สาน
กไ็ม่ได้แพ้หรือต้องอายใครแล้ว” 

เค้ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

“ถ้าพูดถึงในตัว MV มันจะส่ือให้ถึงชีวิตความเป็นอยู่ ท่ีดีขึน้ถ้าเทียบกับ MV ในยุคก่อน ๆ 
แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการการเป็นอยู่  และบริบทต่าง ๆ ท่ีดีขึน้ เหมือนท่ีพี่เขาพูดเลยจาก 
MV ก่อน ๆ ของมนต์แคน ของไมค์ ภิรมย์พร ผู้ชายส่วนมากกก่็อสร้าง ขับแท็กซ่ี ผู้หญิงก็
แม่บ้าน สาวโรงงาน สมยันีม้นักอั็ปเกรดขึน้มาว่าเข้ามาเรียนเข้ามาท างานท่ีดีกว่า” 

ปอ , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

 “ถ้ามองในแง่บวก ก็เป็นการดีท่ีเพลงอีสานจากเดิมบางเพลงฟังยาก เข้าถึงยาก พอด้วย
ความทันสมัย เทคโนโลยีหรือว่าอะไรต่าง ๆ ยุคสมัยของการใช้ภาษาท่ีมันเอาประยุกต์          
เข้าด้วยกัน กเ็ป็นการดีท่ีท าให้เพลงอีสาน วัฒนธรรมอีสาน เข้าไปอยู่ในใจของคนทุกภาค 
ทุกเพศ ทุกวยั บางคน คนใต้กร้็องได้ คนเหนือกร้็องได้ ดนตรีกเ็ป็นผลดีด้วย มนัฟังง่ายและ
คนเลือกท่ีจะฟังมากกว่าดนตรีสมยัเก่าท่ีแบน ๆ ไม่มสีากลเข้ามาร่วม พอมนัมตีรงนั้นเข้ามา
คนก็ฟังง่ายขึ้น กลายเป็นสมูทไปเลย อันนีคื้อในแง่ดีท่ีท าให้คนอีสานเป็นท่ีรู้จักมาก
กว่าเดิมมาก ๆ แต่มองอีกมุมหน่ึง ถ้าเรามองในมุมท่ีบาง MV ในความคิดส่วนตัวของเรา           
ก็รู้สึกว่ามันก็เปลี่ยนไปเยอะเหมือนกัน มันก็น่าจะเหลือความเป็น อย่างของอ๋อมแอ๋ม 
ส่วนมากจะเป็นไปในทางท่ีอนุรักษ์มาก ๆ ชัดเจนสักส่วนใหญ่ ถ้าเอาความรู้สึกเราไปจับ
เราจะชอบอันนีม้ากกว่า เราจะรู้สึกดีกับ MV แบบนีม้ากกว่า” 

ต่าย , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

“คิดว่าเปลี่ยน เปลี่ยนในท่ีนีห้มายถึงว่าภาพท่ีเขาส่ือออกไปในความเป็นอีสาน มันไม่ใช่
อีสานท่ีเป็นความบ้านนอก แต่มันเป็นอีสานท่ีเป็นอีสานฟิวช่ัน เป็นอีสานท่ีมีความ
หลากหลาย มีความทันสมัย แล้วคนท่ีมองมาท่ีคนอีสาน พอภาพมันไม่ใช่ภาพความบ้าน
นอก มันส่งผลให้ภาษา อาหารหรือ การแต่งตัวมันกไ็ด้ถูกยอมรับมากขึน้ เพราะว่าแต่ก่อน
เราจะเห็นว่า ความเป็นอีสานลาวบ้านนอก แต่ตอนนีไ้ม่ใช่เรากจ็ะเห็นว่ามนักไ็ม่ได้แตกต่าง 
มันก็อยู่ ร่วมกันได้ แต่ว่าภาพท่ีมันส่ือออกไป Music ตั้งแต่ ปี 57 58 จนถึงปัจจุบัน มันมี
ความทันสมัยมากขึน้ ก็ประมาณนี ้หมายถึงว่าภาพลักษณ์ของความเป็นอีสานมันต่างไป
จากเดิม โดยส่วนตัว บางทีเราฟังเพลงอีสานอย่างศิริพร เวลาเขาท าเพลงออกมาก็จะเป็น
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เ ร่ืองอกหัก แต่เดี๋ยวนี ้เพลงอีสานมันไม่ใช่แล้ว มันไม่ได้ยึดติดกับความอกหักมัน
สนุกสนานไปเลยหรือไม่กแ็หวกแนวไปเลย” 

นุ่น, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

นอกจากน้ีในทศันะต่ายและนุ่น ยงัมีความคิดเห็นสอดคลอ้งกนัวา่  ยงัส่งผลดีต่อสังคม
อีสานในด้านบวกท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท าให้เพลงเข้าถึงคนฟังได้ง่ายข้ึน ผ่านการ
ประยุกตท์ั้งภาษา ดนตรีของวฒันธรรมอ่ืนๆ เขา้มายกระดบัสู่ความเป็นสากล เป็นวฒันธรรมอีสาน
แบบฟิวชนั 

3. อีสานใหม่กบัศกัด์ิศรีของคนอีสาน 
นอกจากน้ีจะเห็นไดว้่า อีกหน่ึงผลประโยชน์เบ้ืองหลงัท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 

ถอดรหัสในเชิงยอมรับกบัการส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดเ้สนอมา โดย
กลุ่มผูรั้บสารมองว่า การน าเสนอของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี นอกจากจะส่ือสาร
วฒันธรรมดั้งเดิมของคนอีสานแล้ว ยงัเปล่ียนภาพและความหมายของคนอีสาน เป็นการสร้าง
ภาพลกัษณ์ใหม่ หรือตัลกัษณ์ใหม่ของคนอีสาน จากเดิมท่ีคนอีสานเปรียบเสมือนพลเมืองชั้น 3 ดงัท่ี
กลุ่มตวัอยา่งคนหน่ึงกล่าวไว ้แต่วนัน้ีอีสานเปล่ียนภาพ เปล่ียนมุมมองใหม่ เป็นอีสานท่ีมีการพฒันา
สู่ความร่วมสมยั ไม่ไดเ้ป็นแผน่ดินแหง้แลง้ แต่เป็นแผน่ดินท่ีมีความอุดมสมบูรณ์และสามารถอยูใ่น
วิถีชีวิตแบบชาวไร่ชาวนาท่ีสามารถดูแลตวัเองและเล้ียงดูครอบครัวได ้ไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพิงระบบ
โรงงานในระบบเมือง เป็นภาพท่ียกระดบัศกัดิศรีของคนอีสานใหมี้ความมัน่อกมัน่ใจในวฒันธรรม
ของตนเอง ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
“มันส่งผลดี ก็ส่ือสาร ได้ส่ือสารวัฒนธรรมของอีสานบางส่วนท่ียังเหลืออยู่ ให้กับคน
ภายนอกได้รับรู้ ถ้าในมุมมองของพี่มันก็เป็นข้อดีมากกว่าข้อเสีย ข้อเสียก็มีบ้างในการ
ส่ือสารสองแง่สองง่าม กจ็ะมองว่าอีสานทะล่ึงตึงตัง แต่ว่าบางพวกอาจจะเป็นคนกลุ่มน้อย
กไ็ด้ ท่ีอาจจะมองว่าอีสานงมงาย แต่มันกส่็งผลให้อีสาน ดูไม่ได้ล้าสมัยเม่ือก่อนเราดูเป็น
พลเมืองช้ัน 3 ของประเทศกว่็าได้ อย่างท่ีพวกคุณมอง อีสานเขากม็ีพัฒนาการความเป็นอยู่
ของเขามากขึน้ และกไ็ม่ได้ไปท าแต่งานในโรงงานอย่างเดียว พี่มองว่าถ้าเกิดภัยพิบัติอีสาน
อยู่ได้พวกคุณอยู่ไม่ได้เพราะว่าพวกคุณท างานในระบบ พวกฉันยังมีไร่นา ยังมีวิถีชีวิตหา
อยู่หากินกันได้ ถ้าเกิดมองในเนือ้เพลง คนข้างนอกท่ีเขามองภาพออกไม่ใช่เฉพาะกลุ่มท่ี
มองแคบ ๆ เขาก็จะมองว่าอีสานถ้าเขาไม่ต้องมาท างานในกรุงเทพฯ เขาก็มีท่ีท ามาหากิน
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ของเขาเพียงแค่เขาปรับระบบเท่านั้นเอง แล้ววิถีความสนุกสนานของเขากย็ังคงอยู่  เขาอยู่
ได้ไม่เครียด ถ้าเกิดพี่มองจากข้างนอกเข้ามาอีสาน พี่กจ็ะมองแบบนี”้ 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

“ผมว่า MV มันพยายามลบภาพคนอีสานในอดีต ช่วงหลัง ๆ มาเพลงลูกทุ่งอีสาน มันจะ
แสดงภาพวิถชีีวิต วฒันธรรมของบ้านเรามากขึน้ มากกว่าท่ีเป็นชนช้ันแรงงาน รถทัวร์หอบ
ชะลอมไปสู่เมืองหลวง ซ่ึงสมัยก่อนเพลงลูกทุ่งมันจะเป็นแบบนั้น แต่พอเพลงลูกทุ่งใหม่
เขาจะน าเสนอในเร่ืองของวิถีชีวิต วัฒนธรรมท่ีมันมีความหลากหลายและอุดมสมบูรณ์ 
ไม่ใช่พืน้ท่ีท่ีแต่ก่อนมนัแล้ง เป็นการท่ีสร้างภาพลักษณ์ใหม่ให้กับคนอีสานได้ดี” 

หนุ่ย, สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
 

“เห็นพัฒนาการของการน าเสนอ ถ้าเป็นยุคก่อนก่อนอย่างไมค์ ภิรมย์พร มนต์แคนบ้าง 
หรืออ่ืนๆ ท าให้อีสาน เป็นคนขบัแทก็ซ่ีบ้างเป็นแม่บ้านบ้าง มนัท าให้เราดูเหมือนคนอีสาน
เข้าเมืองกรุง เป็นได้แค่สาวโรงงาน คนขับแท็กซ่ีหรือแบบบ้านแค่นั้นเหรอ มันกเ็ลยท าให้
เราเหมือนไม่อยากดู ดูแล้วมันหดหู่ไม่ค่อยมีพลัง แต่เวลาท่ีเราเหน่ือยเราจะกลับไปฟัง จะ
เท่าเวลาปกติกไ็ม่ค่อยอยากจะฟังเพลงในลักษณะแบบนี ้เรารู้สึกว่าเราไม่อยากเป็นแบบนั้น 
คนอีสานเป็นมากกว่านั้นได้ไหม แต่พอยุคหลังเร่ิมมีความเป็นอินดีเ้ข้ามา เร่ิมมีความเป็น
สมยัใหม่ ไม่ว่าจะเป็นดนตรีหรือแนวเพลง ในการเอาวฒันธรรมท่ีมนัเป็นความงดงาม เร่ือง
บวกมาแสดงใน MV มันท าให้เรารู้สึกภูมิใจ มันเห็นคุณค่าในความเป็นเราดีขึน้แล้วเราก็
อยากดู ส่วนหน่ึงมันก็หายไปในเร่ืองของท่ีเราไปใช้เทคโนโลยี เราอยู่ กับความเป็น
สมยัใหม่ เพราะเรากลับไปฟังเพลงอย่างเพลงของอ๋อมแอ๋ม วิธีการแต่งตัวของอ๋อมแอ๋มมัน
ท าให้เรากลับไปใส่ผ้าไทยนุ่งซ่ิน มนัให้เราซาบซ้ึงกับความเป็นครรลองเป็นวิถขีองบ้านเรา
มากขึน้ และเป็นแนวในการสืบสานสืบทอดไปในตัวด้วย แล้วลูกหลานคนยคุใหม่ถึงเขาจะ
มแีนวเพลง แนวเต้น เหมือนหมอล าซ่ิง แต่เขากย็งัเอาท่าทางการร าแบบนีไ้ปประยุกต์ใช้ได้ 
มองว่าเป็นเร่ืองท่ีดีเรากอ็ยากจะให้ เชียร์ในเร่ืองของการสืบทอดแบบนี ้ความงดงามอย่างท่ี
พี่ว่า อยากจะร านาฏศิลป์ โปงลางมันก็จะเป็นอีกแบบนึง แต่ใน MV  ตามรูปแบบเพลง  
ก็ควรท่ีจะแฝงความรู้ ให้ข้อมูลและให้อะไรท่ีมันเป็นสามารถท่ีจะสืบทอดกันต่อไปได้ 
ยาว ๆ” 

ตุ๊ก , สัมภาษณ์เม่ือ 6 ก.พ. 2564 
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“ท าให้คนรู้จักเพลงอีสานมากขึน้ เม่ือก่อนคนอีสานจะไม่กล้าไม่อะไร เดี่ยวนีเ้ป็นเพลง
อีสานสักส่วนใหญ่ท่ีมาในผับ ในบาร์ คนทุกคนยอมรับกันหมด กรู้็สึกดีแบบว่าเขารู้จักคน
อีสานมากขึน้ ว่าเพลงนีเ้ป็นเพลงอีสาน แต่ต่างประเทศกย็อมรับได้กับความอีสานของเรา 
ท าให้เราจากเม่ือก่อนท่ีเข้ามากรุงเทพฯ ใหม่ ๆ เราฟังเพลง ถ้าคนอ่ืนได้ยินจะบอกว่าบ้าน
นอกอีสาน บ้านนอกจังเลย เรากอ็าย ฟังเพลงเราจะเปิดเบา ๆ ต้องแอบๆฟัง แต่ทุกวันนีม้ัน
ไม่อายเหมือนกับว่ายอมรับได้ แต่ก่อนอยู่ ข้างห้องยังพูดเลย แต่ทุกวันนีเ้ปิดเสียงดังเขา             
ก็ไม่ว่าแล้ว ขนาดคนลพบุรียังฟังหมอล าเลย มันท าให้เรารู้สึกว่าคนยอมรับได้เยอะ 
เม่ือก่อนคนไม่ค่อยยอมรับ” 

นก, สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

จากบทสัมภาษณ์ของกลุ่มตวัอย่างจะเห็นได้ว่า จากเดิมสังคมอีสานกบัศกัด์ิศรีท่ีอาจ 
ถูดลดทอน หรือกดทบัจากผูค้นในส่วนกลาง ท าให้คนอีสานตอ้งถูกตีตรา หรือลดราคาให้ดูตอ้ยต ่า
กวา่ผูค้นในสังคมอ่ืน หากแต่การส่ือสารเก่ียวกบัวฒันธรรมอีสานผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
ในคร้ังน้ีกลบัท าให้เกิดการยกระดบัความเป็นอีสาน และยกระดบัศกัด์ิศรีให้คนอีสานทั้งท่ีอาศยัอยู่
ในพื้นท่ีอีสาน หรือคนอีสานท่ีพลดัถ่ินมาท างานอยูใ่นเมือง เกิดความรู้สึกมัน่อกมัน่ใจในความเป็น
อีสานของตนเอง ท่ีมีคุณค่า และไดรั้บการยอมรับท่ีมากข้ึนจากผูค้นในสังคม 
 

4. อีสานใหม่กบัความภาคภูมิใจและการสร้างจิตส านึกร่วม 
รวมทั้งอีกหน่ึงเหตุผลส าคญัท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัในเชิงยอมรับกบั

การส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานได้เสนอมา โดยผลประโยชน์ส าคญัคือ  
การน าเสนอวฒันธรรมอีสานทั้งดา้นภาษา ดนตรี อาหาร ประเพณี เหล่าน้ีเป็นภาพท่ีน าเสนอให้เห็น
วิถีชีวิต ภูมิปัญญา และความเช่ือของคนอีสานท่ีมีการสะสม ถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ แมว้่าใน
ปัจจุบนัรูปแบบการด าเนินชีวติบางอยา่งของคนอีสาจะเปล่ียนแปลงแปลงไป แต่เม่ือฉายภาพเหล่าน้ี
ข้ึนมาในพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอกลบัเสมือนการจ าลองใหค้นอีสาน ไดเ้ปิดโอกาสใหค้นอีสานไดรั้บรู้
ตแัละทบทวนตวัตน และเป็นสายสัมพนัธ์ในการสร้างจิตส านึกร่วมกนั และท่ีส าคญัคือการสร้าง
ความภาคภูมิใจในการมีวฒันธรรมเป็นของตนเองและไดส่ื้อสารออกมาให้เป็นท่ียอมรับในสังคม 
ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัอยา่งค าสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
“ พี่ดีใจนะ กับคนหน่ึงท่ีเป็นลูกอีสาน เพราะว่าเราไม่เคยลืมเชื้อชาติ ไม่เคยลืมต้นก าเนิด
ท่ีว่าเราเกิดจากภาคอีสาน พี่ภูมิใจนะทุกวันนี ้ไม่ว่าใครจะเอาเพลงอีสานออกไปท าใน
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รูปแบบไหน เรากภ็ูมิใจตลอดเสมอว่า เพลงอีสานเรามันไม่ได้เป็นแค่เพลงอีสานท่ีเรารู้จัก 
แต่มันกลับพัฒนาท าให้กลุ่มหลายๆ คน หลายๆ ภาคเขาได้เห็นวัฒนธรรม หรือว่าได้เข้าใจ
ภาคอีสาน ภาษาอีสาน ดนตรีอีสานมากขึน้ประมาณนี ้มันก็เลยแบบคิดว่าดนตรีมันไม่มี
พรมแดนนะ แม้กระท่ัง MV ท่ีเขาท าออกมากถื็อว่า บาง MV มนัไม่ได้ออกมาเตม็ร้อย แต่ว่า
เขาก็ยังแบบไม่ได้ลืมท่ีจะมีกล่ินอายหรือความเป็นอีสานให้เราได้ยิน มันก็ยังมีมา ซ่ึงคน
ภาคอ่ืนอาจจะไม่เข้าใจ แต่โดยนิสัยแล้วหากคนอีสานถ้าได้ดู MV ต่อให้เห็นแบบว่า มีมุม
อีสานนิด ๆ หน่อย ๆ เขากรู้็สึกว่า มนัเป็นกล่ินอายของคนอีสาน” 

ว,ี สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

“กด็ี พี่น่ิมว่าน่าภูมิใจนะ อีสานมันเหมือนพัฒนาขึน้มา คนเขายอมรับ เดก็วัยรุ่น วัยไหนก็
ฟังเพลงได้ กเ็ปลี่ยนไปจากเดิม ประเพณีอะไรกย่ิ็งใหญ่ขึน้ อาหารการกินคนเขากกิ็นอาหาร
บ้านเรากันเป็นหมดแล้ว” 

 น่ิม ,สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

“มนักแ็ตกต่างกับสมัยก่อน มนักจ็ะมคีวามรู้สึกว่ามันดีขึน้ ท าให้อีสานแตกออกไปถึงเมือง
นอกเลย คนเมืองนอกร้องเพลงอีสานได้เลย ดังท่ัวโลก ฝร่ังยังมาดูเลย เดี๋ยวนีม้ันแตกฉาน
หมดแล้ว ว่าทุกคนรู้จักคนอีสานเยอะขึน้กว่าเดิมแตกออกไปถึงเมืองนอก ท าให้พวกเราอยู่
อีสานภูมิใจ” 

พัน , สัมภาษณ์เม่ือ 2 ก.พ. 2564 
 

“ทุกวันนีม้ันเป็นโลกของดิจิทัลมันเป็นโลกของการส่ือสาร คือไม่ว่าคุณจะอยู่ ท่ีไหนคุณ
สามารถส่ือสารออกไปได้หมด แต่ก่อนค าว่าอีสานแห้งแล้งคุณต้องใช้เวลาเดินทางมาอยู่มา
กิน คือมันไม่ได้ทุกส่ือสารออกไปทันทีทันใด กว่าจะเก็บภาพกว่าจะเก็บเร่ืองเล่าไป แต่          
ทุกวันนีส้ามารถถ่ายแล้วขึน้ไปส่ือได้เลย และ Gen ของคนมันเปลี่ยนมันกเ็ลยท าให้อีสาน    
กเ็ร่ิมเปลี่ยนเหมือนกัน และGen ใหม่ ๆ กจ็ะเร่ิมผสมภาษากลางภาษาอ่ืน ๆ แล้วอย่าลืมว่า
ภาษาไทยเรากเ็อามาใช้ร่วมกัน ภาษากลางบางค ากไ็ม่อยู่ในภาษาอีสานภาษาอีสานบางค า           
ก็ไปอยู่ในหน้าจอหลัก มีผลดีกับคนอีสานกับการส่ือสารท่ีเข้าใจได้มากขึน้ เหมือนพูด
ภาษาอีสานในโทรทัศน์ พูดลาว พูดนั่นพูดนี่คนภาคอ่ืนกเ็ข้าใจหมด มนักภ็ูมิใจนะ เราภูมิใจ
ท่ีเราไปภูเก็ตเราไปพูดกับพ่อค้าแม่ค้าภาษาอีสาน เขาก็เข้าใจเราอันนีเ้ป็นส่ิงท่ีเราภูมิใจ        
ใช่ไก่ทอดหาดใหญ่ไปอยู่ทุกท่ีไก่วิเชียรบุรี ปลาร้าส่งออกไปต่างประเทศ ท่ีไหนมีคนไทย
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ปลาร้าตามไปหมด ต้องขอบคุณเพลงท่ีมันส่ือ ไม่ว่าจะเป็นช่วงไหนเพลงหรือว่าค าบางค า
ของอีสาน แต่เพลงมันท าให้คนอีสานได้ฉุกคิดว่าดั้งเดิมของเรามนัเป็นอย่างนี ้ท าให้เราได้
สืบค้นท าให้เราได้หารากเหง้าของมนัว่า ค านีม้ันมีท่ีมาท่ีไปอย่างไร พี่กเ็ลยรู้สึกว่าเพลงมนั
เป็นตัวท่ีช่วยประชาสัมพันธ์ของตัวมันเอง ออกไปข้างนอกผ่านเสียงพิณเสียงแคน เสียงค า
เสียงเพลงท่ีมนัถกูถ่ายทอดออกไป” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ แม้ว่าพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโออาจจะถูกมองเป็นส่ือท่ีสร้างข้ึนเพื่อ
ตอบสนองความบันเทิง แต่ผลการศึกษาผูรั้บสารท่ีเป็นคนอีสานในคร้ังน้ี ได้แสดงให้เห็นว่า          
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ียงัท าหนา้ท่ีในการสร้างจิตส านึกร่วมกนัของคนอีสาน ผา่นการ
ส่ือสารทั้งภาษาภาพ และเสียงท่ีบรรจุวฒันธรรมอีสานดา้นต่าง ๆ ทั้งภาษา ดนตรี อาหาร ประเพณี 
ไวอ้ย่างเขม้ขน้ และยงัเป็นการส่ือสารท่ีสร้างความภาคภูมิใจให้กบัคนอีสานท่ีได้มีพื้นท่ีในการ
แสดงออกซ่ึงความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคนอีสานใหก้บัผูค้นในสังคมไดรั้บรู้ 
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สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

ท่ามกลางสังคมท่ีเรียกวา่เป็น “ยคุโลกาภิวตัน์” (globalization) ปริมณฑลของสังคมโลก
ท่ีขยายขอบเขต มีการพฒันาทางสังคมทั้งเร่ืองนวตักรรม ระบบการขนส่ง เทคโนโลยีการส่ือสาร 
ท่ีสามารถเช่ือมต่อให้โลกทั้งใบใกลก้นัแค่ปลายน้ิว ยอ่ลดขนาดขอบเขตอาณาบริเวณ สถานท่ีและ
เวลาให้แนบแน่น สังคมโลกจึงเปรียบเป็นเช่นดงัท่ี มาร์แชลแมคลูฮาน (McLuhan, 1964, p. 266) 
เรียกว่า “หมู่บา้นโลก” (Global Village) ส่งผลให้ผูค้นไม่เพียงแต่ติดต่อส่ือสารและขา้มพรมแดน 
ถึงกนัไดอ้ยา่งรวดเร็วและง่ายดายข้ึนเท่านั้น หากแต่ยงัมีผลให้วิถีชีวิตของผูค้นจากส่วนต่าง ๆ ของ
โลกเช่ือมโยงเก่ียวเน่ืองถึงกนั ทั้งในดา้นเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวฒันธรรม สอดคลอ้งกนักบั
สมสุข หินวมิาน (2548) ท่ีกล่าววา่ โลกาภิวตัน์เกิดมาจากการเช่ือมร้อยระหวา่งกนั (interconnection) 
หรือการท่ีทุกชาติในโลกมีสายสัมพนัธ์บางเส้นท่ีโยงใยระหว่างกนัอยู่ สายสัมพนัธ์น้ีไม่ไดอ้ยู่ใน
ระดบัของการเช่ือมโยงขา้มพื้นท่ีทางกายภาพหรือพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์เท่านั้น แต่ยงัหมายรวมถึง
ลักษณะของการข้ามพรมแดนทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรมด้วยเช่นกัน  
ในขณะท่ีโลกาภิวตัน์อาจปรากฏออกมาชัดเจนในรูปแบบของการเคล่ือนยา้ยขา้มพรมแดนทาง
ภูมิศาสตร์ของผูค้น นกัท่องเท่ียว แรงงานขา้มชาติ ผูล้ี้ภยั บุคลากรทางวชิาชีพ เป็นตน้ แต่ในอีกดา้น 
หน่ึงโลกาภิวตัน์ยงัถูกมองด้วยว่าเป็นการเช่ือมร้อยชาติต่าง ๆ และคนแต่ละคนผ่านมิติการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรม อาทิ การบริโภคข่าวสารเศรษฐกิจ การเมือง ผา่นส านกัข่าวขา้มชาติ 
หรือการเสพวิถีชีวิตแบบอเมริกันชนผ่านการใช้ผลิตภัณฑ์ของแอมเวย์ ผ่านร้านอาหารอย่าง 
แมคโดนัลด์ พิซซ่า และเคเอฟซี หรือการเสพภาพยนตร์ฮอลลีวูดของอเมริกาท่ีจดัจ าหน่ายไป 
ทัว่โลก เป็นตน้ ด้วยเหตุน้ีโลกาภิวตัน์จึงมีความสัมพนัธ์ยิ่งกบั “เบา้หลอม” ท่ีท าให้เกิดการเสพ
วฒันธรรมท่ีเหมือน / ร่วมกนัทัว่โลก และท าให้คนทั้งโลกมีประสบการณ์ท่ีแตกต่างไปจากการ 
เสพคุณค่าความหมายแบบท่ีเคยสัมผสัไดจ้ากวฒันธรรมดั้งเดิมในทอ้งถ่ินของตน 

การไหลบ่าของกระแสโลกาภิวตัน์น้ีเอง ท าให้เห็นปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนระหวา่ง “ความ
เป็นโลก” กบั “ความเป็นทอ้งถ่ิน” ท่ีส่งผลต่อต่อโฉมหน้าของวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีสามารถมอง
ออกเป็น 2 ด้าน กล่าวคือ ด้านแรก การท าให้วฒันธรรมเป็นเน้ือเดียวกนั (homogenization) เป็น
กระบวนการโลกาภิวตัน์ท่ีท าให้เกิดความเหมือน (sameness) ทางด้านวฒันธรรม เป็นด้านของ
กระแสโลกาภิวตัน์ท่ีสร้างการครอบง า หรือกดทบัวฒันธรรมทอ้งถ่ิน แต่อีกดา้นหน่ึงคือ วฒันธรรม
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แตกตัว (heterogenization)  ซ่ึง เป็นด้านท่ีน า เสนอให้ เห็นความหลากหลายของวัฒนธรรม 
ท่ีวฒันธรรมโลกไม่ได้มีอ านาจในการบงการโฉมหน้าของวฒันธรรมใดวฒันธรรมหน่ึงให้
เหมือนกนั หากแต่ว่าวฒันธรรมทอ้งถ่ินเองก็สามารถน าเสนอตวัตนของตนเองออกมาได้เกิดเป็น
การปะทะ แข่งขนั ต่อรอง หรือปรับเขา้หากนั สอดคลอ้งกนักบัท่ีสจวร์ต ฮอลล ์ (Hall, 1980, p. 137 
อา้งถึงในธนิกาญจน์ จินาพนัธ์, 2552, น. 13) มองวา่ กระแสโลกาภิวตัน์มิไดน้ ามาซ่ึงความเป็นหน่ึง
เดียวของวฒันธรรมโลก และภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ท่ีสร้างความเป็นหน่ึงเดียวของสังคมโลก แต่
อีกดา้นคือ กระแสสร้างความแตกต่าง ดงันั้น โลกาภิวตัน์จึงไม่ใช่การแทนท่ีความเป็นทอ้งถ่ินดว้ย
ความเป็นสากล หากแต่คือ การปะทะ ประสาน ระหวา่งความเป็นทอ้งถ่ินกบัสากล และสร้างความ
เป็นทอ้งถ่ินและสากลข้ึนมาใหม่ โลกาภิวตัน์ คือ กระบวนการพฒันาท่ีไม่สม ่าเสมอ และการพฒันา
ท่ีไม่สม ่าเสมอของโลกาภิวตัน์ ส่งผลกระทบต่อผูค้นต่างสถานท่ีในระดบัท่ีแตกต่างกนั 

ทศันะท่ีมอง “ความเป็นอีสาน” ในการศึกษาคร้ังน้ีจึงเป็นการมองอีสานในฐานะทอ้งถ่ิน
หน่ึงท่ีก าลงัขานรับและมีปฏิสัมพนัธ์กบัความเป็นโลก และก าลงัปรับเปล่ียน เพื่อเขา้สู่กระบวนการ
ของความทนัสมยั (modernization) เกิดการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์ชุดใหม่ให้กับสังคม
อีสาน โดยผลการศึกษาคร้ังน้ีแสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่ วฒันธรรมอีสานนั้นไม่ไดเ้ป็นวฒันธรรม
ท่ีปิดตายหรือหยุดน่ิง หากแต่เป็นดงัเหรียญสองดา้นท่ีเช่ือมร้อยทั้งความเป็นโลก มีความล่ืนไหล 
และยงัธ ารงรักษาความเป็นทอ้งถ่ินแบบอีสานแบบดั้งเดิมไวอ้ยา่งเขม้ขน้ รวมทั้งยงัแสดงให้เห็นถึง 
การต่อสู้ของวฒันธรรมอีสานกบัวฒันธรรมโลก ภายใตพ้ื้นท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไวอ้ยา่ง
น่าสนใจ 

เม่ือกล่าวถึง มิวสิกวิดีโอ อาจถูกมองเป็นเพียงพื้นท่ีของส่ือบนัเทิง หรือเป็นพื้นท่ีแห่ง
ความไร้สาระ หากแต่ว่าจุดยืนในการมองหรือการวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอนั้นมีไดใ้นหลากหลายมิติ 
ดงัท่ี Shuker (1994) (อา้งถึงในอมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ, 2545, น. 476-477) ได้เสนอว่า การวิเคราะห์ 
มิวสิกวดีิโอนั้นสามารถพิจารณามิวสิกวดีิโอได ้3 สถานะ คือ มิวสิกวดีิโอในฐานะเป็นอุตสาหกรรม 
(Industrial) มิวสิกวิดีโอในฐานะเป็นสินค้าเชิงธุรกิจ (commercial product) และมิวสิกวิดีโอใน
ฐานะเป็นแบบแผนทางวฒันธรรม (Cultural form) เพราะฉะนั้นจะเห็นได้ว่า แทจ้ริงแล้วมิวสิก 
วิดีโอข้ึนอยู่กบัวิธีคิด หรือจุดยืนในการมอง และในการศึกษาคร้ังน้ี คือ การมองมิวสิกวิดีโอใน
ฐานะแบบแผนทางวฒันธรรมท่ีก าลงัส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ของคนอีสาน 
โดยส่ิงท่ีผูว้จิยัไดต้ั้งขอ้สังเกตและพยายามหาค าตอบวา่ แทจ้ริงแลว้พื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบในช่วงระหวา่งปี พ.ศ. 2558- 2562 ท่ีมกัถูกมองเป็นโลกสัญลกัษณ์นั้น จะมี
นัยแอบแฝง ซุกซ่อน จ าลอง ส่ือสารความหมายหรือสร้างอตัลักษณ์แบบใหม่ของคนอีสานไว้
อย่างไรบา้ง และอีกดา้นหน่ึงคือ การศึกษากลุ่มคนฟังเพลง เพื่อหาค าตอบว่า ผูรั้บสารจะขานรับ
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หรือถอดรหสัความหมาย ตามประสบการณ์ภูมิหลงัท่ีไดป้ระสบพบเจอมา เหมือนหรือแตกต่างกนั
กนัอยา่งไร โดยศึกษาเฉพาะกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นคนอีสานในฐานะคนร่วมอตัลกัษณ์ หรือท่ีเรียกว่า 
“ผูรั้บสารในวฒันธรรมอีสาน” ว่าจะมีท่าที หรือการถอดรหัสความหมายเหล่านั้นออกมาอย่างไร 
ความแตกต่างในเร่ืองช่วงอายุ หรือเจเนอเรชันจะเป็นช่องว่างในการรับรู้ความหมายเหล่านั้น 
หรือไม่ อย่างไร  และการส่ือสารคร้ังน้ีมีความหมายของแผ่นดินอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปหรือไม่ 
อยา่งไร 

จากการศึกษาเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่”  
ตามหลกัแนวคิดอตัลกัษณ์ (Identity) แสดงให้เห็นว่า การก่อรูปและการปรากฏตวัของอตัลกัษณ์  
มีเน้ือหามากจากจิตส านึกส่วนตวัและจิตส านึกร่วมในระดบัสังคม ท่ีเกิดจากการการนิยามวา่ ตวัเอง
คือใคร มีความเป็นมาอยา่งไร แตกต่างจากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืน และสังคมอ่ืนอยา่งไร และใชอ้ะไรเป็น
เคร่ืองหมายในการแสดงออกซ่ึงอตัลกัษณ์ดงักล่าว สามารถแสดงผา่นส่ือ สัญญะต่าง ๆ ท่ีมีอิทธิพล
ครองง าภายในสังคมนั้น ๆ เช่น ภาษา ศาสนา เคร่ืองแต่งกาย และการบริโภค ท าให้อตัลักษณ์
กลายเป็นส่ิงท่ีแปรเปล่ียนไปตามบริบทอยา่งไม่รู้จบ และเป็นคุณสมบติัท่ีสร้างข้ึนตามสถานการณ์
เฉพาะหน้า (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล , 2546) เพราะฉะนั้น อตัลกัษณ์คือ ความพยายามในการนิยาม
ความหมาย เพื่อตอบค าถามว่า “ฉันคือใคร” และอาจตามมาดว้ย “ฉันแตกต่างจากคนอ่ืนอยา่งไร” 
เป็นการแบ่งกลุ่ม พวกเขา-พวกเรา ดังท่ี  กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน (2560 ,  
น. 686) ไดก้ล่าวว่า อตัลกัษณ์ของคนเรา ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีติดตวัเรามาแต่ก าเนิด หากแต่เป็นส่ิงท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึนมาโดยสังคมในภายหลงั และการจะนิยามตวัตนวา่เราเป็นใครไดน้ั้น จะเป็นไปได้
ก็ต่อเม่ือเราเขา้ไปมีปฏิสัมพนัธ์หรือส่ือสารกบับุคคลอ่ืนดว้ยเหตุน้ี ดา้นหน่ึงของอตัลกัษณ์จึงเป็น
ปฏิสัมพนัธ์ท่ีเรารู้สึกวา่เป็นพวกเดียวกนักบัคนอ่ืน (self-ascription) และอีกดา้นหน่ึง คนอ่ืนก็ตอ้ง
รู้สึกเช่นเดียวกบัเราดว้ย (ascription by others) ดงันั้น อตัลกัษณ์จึงเป็นตวัก าหนดขอบเขตวา่ เราเป็น
ใคร เราเหมือนหรือต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีใครเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกันกบัเราบ้าง เราควรมี
ปฏิสัมพนัธ์กับคนอ่ืนอย่างไร และคนอ่ืน ๆ ควรจะสานสัมพนัธ์กับเราอย่างไร เช่นเดียวกับ
การศึกษาคร้ังน้ี เป็นการศึกษาเก่ียวกบักระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน 
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีมีกระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ข้ึนมาผ่าน 
“ตวับท” (text) ท่ีรอผูรั้บสารเขา้มาถอดรหสั ตามแนวคิดของสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) ท่ีกล่าวไว้
ว่า ความหมายและเน้ือหาสารนั้นไม่เคยถูกถ่ายทอด หากแต่มีการผลิตอยู่ตลอดเวลา (กาญจนา  
แก้วเทพ, 2544) ในขณะเดียวกนัผูรั้บสารเองก็ถอดรหัสจากตวับทผ่านประสบการณ์ของตวัเอง 
ฉะนั้น ทุกคร้ังท่ีผูรั้บสารอ่านตวับทจึงเปรียบเสมือนการผลิตความหมายดว้ยเช่นกนั เม่ือถึงระดบั
การตีความหรือการรับรู้ความหมายนั้น บริบททางสังคมและประสบการณ์ ภูมิหลงัท่ีแตกต่างกนั
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นั้น ก็จะท าให้การถอดความหมายแตกต่างกนัอย่างไร ตามท่ีสจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) ไดเ้สนอ
แนวคิดเร่ืองการเข้ารหัส/ถอดรหัส (encoding/decoding) ข้ึนมาว่าผูรั้บสารไม่จ  าเป็นต้องเป็น 
รหัสเดียวกนัเสมอไปเช่นกนั ฉะนั้น ในบทน้ีจะเป็นการสรุปผลการศึกษาใน 3 ประเด็น ดงัจะได้
แสดงต่อไป 

 
7.1  สรุปผลการศึกษา 

สรุปผลการศึกษา ผูว้จิยัจะน าเสนอผลการศึกษาตามวตัถุประสงคใ์น 3 ประเด็นท่ีวางไว ้
คือ  

7.1.1 ผลการศึกษาการวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) เพื่อศึกษาว่าบริบทความ
เปล่ียนแปลงของภาคอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 
อยา่งไร 

7.1.2  ผลการศึกษาการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) เพื่อศึกษาวา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีเผยแพร่บนยูทูบ ในระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 ว่ามีการเข้ารหัสความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ข้ึนมาอยา่งไร 

7.1.3  ผลการศึกษาการวิเคราะห์ผูรั้บสาร (audience analysis) เพื่อศึกษาว่าผูรั้บสารจะมีการ
ถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานอยา่งไร และท าไม
ถึงเป็นเช่นนั้น 
 

7.1.1  ผลการศึกษาการวิเคราะห์บริบท (contextual analysis) : ความเปล่ียนแปลงของบริบท
อีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่  
 จากการศึกษาบริบท (context) ขอ้มูลเก่ียวกบัมิติต่าง ๆ ทั้งบริบททางการเมือง สังคม 
วฒันธรรม เทคโนโลยีการส่ือสาร กระแสโลกาภิวตัน์ และทอ้งถ่ินนิยม ความเปล่ียนแปลงของภาค
อีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีอาจเป็นตวัแปรหน่ึงท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสาน  
(แบบใหม่) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น ตามลกัษณะดา้นต่าง ๆ ของภาคอีสานท่ีสอดคลอ้ง
กบัการศึกษาตวับท ไดแ้ก่ ภาษาอีสาน ดนตรีอีสาน อาหารอีสาน รวมทั้งประเพณีของคนอีสาน และ
มิติทางวฒันธรรมอีสานต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เป็นการรวบรวมขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary data) เพื่อให้
ไดข้อ้มูลท่ีครบถว้นตามวตัถุประสงค์ท่ีวางไว ้จากการทวบทวนขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งทั้งจากงานวิจยั 
หนังสือ ต ารา เอกสาร เว็บไซต์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัอีสาน ผูว้ิจยัได้ผลการศึกษาท่ีเห็นภาพการ
เปล่ียนผา่นของแผน่ดินอีสานออกเป็น 4 ระลอก ดงัน้ี โดยสามารถอธิบายไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 
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ภาพที่ 7.1 แผนภาพแสดงความเปล่ียนแปลงของบริบทอีสานท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์
อีสานใหม่ 
 

ระลอกที ่1 ความเป็นอสีานก่อนยุคพัฒนาประเทศ ผลการศึกษาพบวา่ แต่เดิมอีสานเป็น
ภูมิภาคท่ีมีประวติัศาสตร์และความเป็นมาอยา่งน่าสนใจ เป็นแอ่งวฒันธรรมขนาดใหญ่ ท่ีรวมผูค้น
หลากหลายชาติพนัธ์ุ หลากหลายวฒันธรรม ทั้งดา้นภาษา อาหารการกิน ประเพณี ศิลปวฒันธรรม 
แต่เม่ือถูกกวาดตอ้นเขา้มา และถูกควบรวมเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของสยาม ความเป็นอีสานไม่ได้
เกิดข้ึนเอง แต่ถูกหล่อหลอมให้เกิดข้ึนจากการรวมอ านาจของกลุ่มผูค้นท่ีหลากหลายชาติพนัธ์ุ 
โดยเฉพาะชาวลาว ท่ีท าใหค้วามเป็นอีสานดูแปลกแยกออกจากความเป็นสยาม ถูกทบัซอ้นกบัความ
เป็นลาว จนท าใหค้นอีสานมกัถูกเรียกแบบเหยยีดยามวา่เป็นคนลาวท่ียากต่อการขจดั จากเดิมอีสาน
เองก็มีอตัลกัษณ์เฉพาะตวับางอยา่ง หากแต่วา่เม่ือเร่ิมเกิดกระบวนการท่ีรัฐไทย หรือสยามประเทศ 
ยงัมองคนอีสานเป็น “คนอ่ืน” แต่กระนั้นก็เกิดการเปล่ียนแปลงของภาคอีสานอีกคร้ัง ในยุคสร้าง
ชาติ หรืออาจเรียกว่ารัฐสยามในตอนนั้น ในสมยัรัชกาลท่ี 5 ก็ไดร้วมศูนยอ์  านาจและปฏิรูประบบ
การปกครอง รวมอีสานเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของสยาม ส่งผลต่อความเป็นอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไป  
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ระลอกที่ 2 อีสานกับการเปลี่ยนผ่านสู่ความเป็นไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 ผลการศึกษา
พบว่า อีสานในระลอกน้ีเป็นระลอกท่ีมีการเปล่ียนแปลงของแผ่นดินอีสาน การรวมศูนยอ์ านาจ 
(Centralization) การปกครองโดยยกเลิกการปกครองแบบประเทศราช ท าให้อีสานถูกรวมอ านาจ
เขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของสยามประเทศ อีสานถูกบงัคบัให้สลดัทิ้งความเป็นลาวออกไป และท าทุก
อยา่งให้ขาวหมดจดดว้ยความเป็นไทย ดงัเช่น คนอีสานตอ้งเรียนรู้ภาษาไทยกลาง เพื่อสร้างความ
เป็นหน่ึงเดียวกบัคนในชาติ ดว้ยการสร้างเอกลกัษณ์ของชาติใหย้ึดถือร่วมกนั ดงันั้น จึงจะเห็นไดว้า่ 
อีสานในระลอกยุคน้ี จึงถูกท าให้เป็นเพียงชายขอบ เป็นพื้นท่ีท่ีห่างไกลความเจริญและเกิดภาพ
จินตนาการของคนเมือง มองวา่คนอีสานคือ ภาพของความลา้สมยั เป่ิน เฉย และในยุคน้ีความเป็น
อีสานเองก็ถูกกดทบัอตัลกัษณ์ ความเป็นตวัตนของคนอีสานเพราะถูกท าให้ทุกอย่างกลายมาเป็น
ไทย ส่งผลใหค้นอีสานเองมีความระแวดระวงัตวัเป็นอยา่งมาก และสร้างความไม่ไวใ้จ เกิดเป็นการ
ปะทะ หรือการต่อสู้ระหวา่งอีสานกบัรัฐส่วนกลาง หรือในการศึกษาคร้ังน้ีเรียกวา่ “อีสานตั้งการ์ด” 
จนเกิดเป็นการต่อสู้ต่อรองของคนอีสาน ยกตวัอยา่งเช่น การเกิดข้ึนของ “กบฏผูมี้บุญอีสาน” 

ระลอกที ่3 แผนพฒันาเศรษฐกจิแห่งชาติสู่อีสานพฒันาในยุคสงครามเยน็ ผลการศึกษา
พบวา่ แผน่ดินอีสานในระลอกน้ี มีการเปล่ียนแปลงของภาคอีสาน ถึงแมว้า่จะมีหมุดหมายส าคญัใน
การมีแผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติเพื่อการพฒันาและการแกไ้ขปัญหาของภาคอีสาน ท าให้สังคม 
มีการพฒันาให้หลากหลายมิติ แต่อีกดา้นหน่ึงของการพฒันาน้ีเองก็กลบัตอกย  ้าแผ่นดินอีสานใน
จินตภาพท่ีเป็นคู่ตรงขา้มของความเป็นเมือง เพราะอีสานกลบัถูกมองจากคนส่วนกลางวา่ เป็นพื้นท่ี
แห่งความลา้หลงั เป็นแผ่นดินท่ียงัเขา้ไม่ถึงการพฒันา ไม่ทนัสมยั ความเป็นอีสานในระลอกยุคน้ี 
จึงถูกกดทบัจากมุมมองของส่วนกลาง อีสานเป็นภาพคู่ตรงขา้มกบัสังคมเมืองอย่างส้ินเชิง แต่ 
ในขณะเดียวกนัน้ีท่ามกลางแรงกระเพื่อมของการถูกกดทบัน้ีเอง ก็ยิ่งเป็นช่วงเวลาท่ีส่งผลต่อการ 
ก่อตวัใหเ้กิดส านึกรักทอ้งถ่ินของคนอีสานอยา่งเขม้ข้ึนดว้ยเช่นกนั 

ระลอกที่ 4 ภาพร่างอีสานใหม่ในยุคหลังสงครามเย็น  ผลการศึกษาพบว่า ในยุคหลงั
สงครามเยน็มีการขยายพื้นท่ีทางวฒันธรรมเพื่อนิยามความเป็นอีสานมากข้ึน มีการน าเสนอความ
เป็นอีสาน แบบใหม่ ท่ีมีความแตกต่างจากอีสานแบบเก่า เกิดการต่อรองและนิยามความเป็นอีสาน
สูงข้ึนโดยเฉพาะการใชส่ื้อเป็นพื้นท่ีทางวฒันธรรม การเปล่ียนภาพลกัษณ์อีสานจากความเป็นบา้น
นอกมาเป็นความทันสมัย พลังอีสานก่อตัวในรูปแบบของธุรกิจบันเทิงผ่านส่ือต่าง ๆ ทั้ งส่ือ
ภาพยนตร์ ละคร รายการโทรทศัน์ และในวงการเพลง รวมทั้งพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีได้รับการยอมรับในวงสังคมท่ีกวา้งข้ึน และเป็นการเปล่ียนแปลงภาพความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ ในยคุวฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) 
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7.1.2  ผลการศึกษาการวิเคราะห์ตัวบท ( textual analysis) : การส่ือสารความหมายและ             
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน พ.ศ. 2558-2562 

จากการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ 
บนยูทูบในปี พ.ศ. 2558-2562 เพื่อศึกษาวิเคราะห์ ตีความถึงการเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานใหม่  จากกลุ่มตัวอย่างมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานจ านวนทั้ งส้ิน 30 มิวสิกวิดีโอ  
ตามองคป์ระกอบต่าง ๆ ตามเกณฑท่ี์ผูว้จิยัไดส้ร้างไวท้ั้ง 4 ดา้น ไดผ้ลการศึกษา ดงัน้ี 

1.  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นภาษา หมายถึง ภาษาถ่ินอีสาน ส าเนียงอีสาน ในเน้ือ
เพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคัดสรร (selection) 
เฉพาะภาษาถ่ินอีสานบางวฒันธรรมและเฉพาะบางส าเนียงอีสานเท่านั้นข้ึนมาน าเสนอ และภาษา
อีสานถือเป็นเคร่ืองบ่งช้ีส าคญัท่ีส่ือสารถึงความเป็นอีสานท่ีเขม้ขน้ท่ีสุด เป็นการส่ือสารอตัลกัษณ์
อีสานด้านภาษาด้วยการผสมผสานกระแสโลกาภิว ัตน์ เข้ากับความเป็นท้อง ถ่ินอีสาน 
(Glocalization) กลุ่มตวัอยา่งมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไม่ไดป้ฏิเสธการน าภาษาอ่ืนหรือทอ้งถ่ิน
อ่ืน ๆ เขา้มา เปิดพื้นท่ีอนุญาตให้ทั้งภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศเขา้มาผสน
ผสานในเน้ือเพลง โดยท่ีอีสานเองก็ไม่จ  าเป็นตอ้งละทิ้งอตัลกัษณ์ภาษาอีสานแบบดั้งเดิมไป แต่กลบั
บงัคบัให้ภาษาอ่ืน ๆ ท่ีน ามาใชใ้นเพลง ถูกใชด้ว้ยระบบส าเนียงแบบอีสาน มีกระบวนการปรับให้
เป็นทอ้งถ่ิน (Localization) และท าให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ท่ีผสมผสาน (hybrid) ระหว่างความเป็น
อีสานกบัความเป็นโลก ท าให้ภาพของสังคมอีสานดูเป็นสังคมท่ีร่วมสมยั ถือเป็นกลวิธีท่ีส าคญั              
ท่ีท  าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานสามารถส่ือสารไปยงักลุ่มผูฟั้งในวงกวา้งได ้ภาษาอีสานก าลงั
ส่ือสาร 2 ดา้น คือ ดา้นหน่ึงส่ือสารกบัคนในกลุ่มวฒันธรรมอีสาน ท่ีบอกเล่าเร่ืองราวชีวิต ความ
เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวั และรากเหง้าของคนอีสานท่ีตอ้งใช้ภาษาอีสานเป็นตวัแทนของคนร่วม
วฒันธรรมเดียวกนั ภาษาถ่ินอีสานจึงเป็นกลวธีิหน่ึงท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกท่งอีสานน ามาใชเ้พื่อเป็น
การส่ือสารเฉพาะกลุ่ม เช่ือมโยงประสบการณ์ร่วมของคนอีสาน ความรู้สึกนึกคิดกับคนใน
วฒันธรรม ตอ้งพูดภาษาเดียวกนัจึงจะเขา้ใจกนั และอีกดา้นหน่ึงเพื่อส่ือสารกบัคนภายนอกท าให้
คนภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้ถึงความเป็นอีสานท่ีมีอตัลกัษณ์ดา้นภาษาท่ีเฉพาะตวั 

2.  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นดนตรี หมายถึง กลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภท
ของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคัดสรร (selection)  
เคร่ืองดนตรีอีสาน และวฒันธรรมดนตรีแค่บางประเภทเท่านั้นมาน าเสนอ เป็นการส่ือสาร 2 ดา้น 
กล่าวคือ ด้านหน่ึงรักษาความเป็นอัตลักษณ์ด้านดนตรีแบบดั้ งเดิมไว้ แต่อีกด้านก็เปิดรับ  



414 

เพิ่มวฒันธรรมดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนเขา้มา เกิดเป็นอตัลกัษณ์ดนตรีแบบลูกผสม (hybrid) ท่ีมี
ความล่ืนไหล และยงัส่งผลใหย้กระดบัดนตรีใหมี้ความทนัสมยั เขา้ใจไดง่้าย ท าใหมิ้ติการฟังเพลงท่ี
สามารถเขา้ถึงกลุ่มผูฟั้งได้หลากหลายยิ่งข้ึน ดนตรีอีสานไม่ใช่แค่ความบนัเทิง แต่ยงัถูกใช้เป็น
เคร่ืองบ่งช้ีให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของคนอีสานท่ีมีดนตรีในวิถีชีวิต มีคติความคิดความเช่ือของ  
คนอีสาน และยงัเป็นตวัเช่ือมความสัมพนัธ์ท่ียดึโยงจินตนาการร่วมของผูค้นในสังคมอีสานไว ้และ
ดนตรีอีสานมุ่งเนน้ท่ีน าเสนอถึงความสนุกสนานบนัเทิง 

3.  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร หมายถึง ชนิดของอาหารอีสาน กรรมวิธีการ
ปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ในเน้ือเพลง
และท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีกระบวนการคัดสรร (selection)  
เพียงเฉพาะบางส่วนของวฒันธรรมอาหารอีสานดั้งเดิมข้ึนมาเสนอ สู่การรับรู้ของผูค้นทั้งวงในและ
วงนอก มีการส่ือสาร 2 ดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึงพยายามรักษาวิถีการหาอยู่หากินแบบอีสานดั้งเดิม 
แต่ก็การยอมรับ ปรับตวั การเพิ่มส่ิงใหม่เขา้มาประกอบดว้ย เพราะเป้าหมายของการส่ือสารคร้ังน้ี
มุ่งไปท่ีคนวงนอกให้ยอมรับในวฒันธรรมอีสาน ท าให้เกิดอตัลกัษณ์ดา้นอาหารอีสานแบบลูกผสม 
(hybrid) มีความล่ืนไหลไปตามบริบทของสังคม มีลกัษณะเป็นพื้นท่ีเปิด (open to translation) และ
ปรับตวัไดก้บัความเปล่ียนแปลงได ้รวมทั้งเป็นการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์อีสานดา้นอาหาร
แบบใหม่ข้ึนดว้ย เป็นการน าเสนอให้เห็นถึงการปรับเปล่ียนเพื่อการต่อสู้ต่อรอง สู่การยอมรับใน
วฒันธรรมดา้นอาหารอีสานจากส่วนกลาง และอาหารอีสานไม่ไดท้  าเพียงหนา้ท่ีในการสะทอ้นภาพ
วถีิชีวติและการบริโภคของคนอีสานเพียงอยา่งเดียว แต่อาหารอีสานยงัเป็นเคร่ืองบ่งช้ีเป็นอตัลกัษณ์ 
(identity marker) เฉพาะตวัท่ีแตกต่างจากคนในกลุ่มวฒันธรรมยอ่ยอ่ืน ๆ และท่ีส าคญัอาหารอีสาน
ยงัเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ ความอบอุ่นของคนในครอบครัว ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผก่ารแบ่งปันอาหาร
ระหว่างกันของคนอีสานอีกด้วย รวมทั้งการเช่ือมโยงเพื่อสร้างจินตนาการร่วมของคนอีสาน 
พลดัถ่ิน 

4.  การสร้างอตัลกัษณ์อีสานดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน 
ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษา พบวา่ ภายใตค้วามหลากหลายของประเพณีอีสานกลบัมีเพียงบางประเพณี
เท่านั้นท่ีถูกน าเสนอผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเท่านั้น  มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมี
กระบวนการคดัสรร (selection) โดยคดัสรรเฉพาะประเพณีหลวง (Great Tradition) หรือวฒันธรรม
ใหญ่ของวฒันธรรมอีสานข้ึนมาน าเสนอ  และเป็นประเพณีท่ีตอกย  ้าเร่ืองความคิด ความเช่ือ และ
ระเบียบแบบแผนของคนอีสานโดยประเพณีอีสานไม่ได้เป็นเพียงรากเหงา้ของคนอีสานเท่านั้น        
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แต่ประเพณีอีสานเป็นสายสัมพนัธ์ท่ีเช่ือมจินตนาการร่วมของคนอีสานพลดัถ่ินไวด้ว้ย เป็นประเพณี
อีสานมีความโดดเด่นฉพาะตวั และมีการยกระดบัประเพณีสังคมของคนอีสานให้มีความยิ่งใหญ่ 
เพื่อแสดงถึงความงดงามและความสมคัรสมานของผูค้นในสังคมอีสาน 

7.1.3  แบบแผนการถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานของผูรั้บสารท่ีอยูใ่นวฒันธรรมอีสาน 

จากการสัมภาษณ์ผูรั้บสาร อนัหมายถึง ผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่
ผา่นยทููบในปี พ.ศ.2558-2562 ทั้งกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัเอก็ซ์ (Generation X) และกลุ่มคนอีสาน 
เจเนอเรชนัวาย (Generation Y) จ  านวนทั้งส้ิน 16 คน โดยใช้การสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (focus group 
interview) เป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูล เพื่อศึกษาการรับรู้ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน 
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่านั้นอย่างไรบ้าง เป็นการหาค าตอบข้อตกลงร่วม (common 
agreement) ของความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ โดยยดึหลกัแบบแผนการถอดรหสั (decoding) 
3 รูปแบบ กล่าวคือ 

1. การยอมรับ (Preferred reading) หมายถึง การถอดรหสัในเชิงยอมรับกบัการส่ือสาร
ความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานเสนอมา 

2. การต่อรอง (Negotiated reading)  หมายถึง การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อรอง
ความหมายการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีแตกต่างไป
จากความตั้งใจของผูส่้งสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง  

3. การปฏิเสธ (Oppositional reading) หมายถึง การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีปฏิเสธการ
ส่ือสารความหมายและอตัลักษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานความหมายต่อต้านหรือ
ขดัแยง้กบัความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหสัมา 

ผูรั้บสารจะถอดรหัสโดยอาศยัจากประสบการณ์จริงของตนในฐานะ “ผูรั้บสารใน
วฒันธรรมอีสาน” รวมถึงประสบการณ์ผ่านส่ือมาใช้ในการถอดรหัสคร้ังน้ี แลว้มาวิเคราะห์ตาม
หลกัเกณฑท์ั้ง 4 ดา้น ไดผ้ลการศึกษาดงัน้ี 

1.  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านภาษา หมายถึง ภาษาถ่ิน
อีสาน ส าเนียงอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า ด้านภาษาถ่ินอีสาน  ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัสในเชิง
ยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ การน าภาษาถ่ินอีสานแบบไทย-ลาวมาใชน้ั้น เพราะเปรียบ
เป็นเสมือนกบัภาษาอีสานกลางท่ีสามารถส่ือสารกบัคนอีสานในวงกวา้งได ้สามารถสร้างการรับรู้
ไดเ้ขา้ใจตรงกนั มากกว่าการใช้ภาษาอีสานโคราช ภาษาอีสานภูไทย ภาษาอีสานเขมร หรือภาษา
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อีสานท่ีใชก้นัเฉพาะในทอ้งถ่ินนั้น ๆ ท่ีค่อนขา้งจะมีความเฉพาะกลุ่มเกินไป จนอาจท าให้ผูรั้บสาร
เข้าถึงได้ยาก เพราะตัวแปรด้านความนิยมของผู ้ฟัง และเหตุผลด้านกลไกทางการตลาด  
ท่ีมีจุดมุ่งหมายการส่ือสารไปในคนฟังเพลงวงกวา้งทั้งคนอีสานในทุกจงัหวดั และคนฟังเพลงใน
ภาคอ่ืน ๆ ให้สามารถเขา้ใจในภาษาอีสานร่วมกนัได้ด้วยนั่นเอง ส่วนในประเด็นเร่ืองการเพิ่ม
ภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศมาใชใ้นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น พบวา่ 
ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ การผสมผสาน
ภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศมาใชใ้นมิวสิกวิดีโอนั้น ถือเป็นการปรับเปล่ียน
ไปตามยุคสมยั และยงัท าให้อีสานมีความร่วมสมยั แปลกใหม่ และสร้างสรรค ์และท าให้การเขา้ถึง
เพลงหรือมิวสิกวิดีโอเพลงอีสานไดก้วา้งข้ึน แต่อยา่งไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสาร Generation X บางส่วน
ถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated reading) โดยมองวา่ การน าภาษาอ่ืนเขา้มาผสมผสานนั้น
อาจเป็นการเปล่ียนแปลงตามยุคสมยั หากแต่ว่าตอ้งมีการผสมผสานในจ านวนท่ีเหมาะสมอยู่ท่ี
ระหวา่ง 10-20 % เพราะหากมีน าผสมผสานท่ีมากเดินไปอาจท าใหสู้ญเสียอ่อนชอ้ยของภาษาอีสาน 
หรืออาจท าให้เกิดความไม่ล่ืนหู และหากมีภาษาอ่ืนมากเกินไปก็ไม่ได้ส่ือสารถึงความเป็นเพลง
อีสาน 

ในขณะท่ีดา้นส าเนียงอีสาน ผลการศึกษาพบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหัส 
ในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่า ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้น
จ าเป็นตอ้งใชส้ าเนียงอีสานแบบกลาง ๆ เปรียบเป็นส าเนียงอีสานท่ีเป็นสากล ท่ีท าใหค้นใหภู้มิภาค
อ่ืนสามารถเขา้ถึงในภาษา และส าเนียงอีสานได้ง่ายข้ึน ท่ีไม่ได้เป็นส าเนียงเฉพาะถ่ินจนเกินไป 
เพื่อท่ีจะเขา้ใจและรับรู้ไดร่้วมกนัได ้และภูมิหลงัของนกัร้องแต่ละคนก็อาจส่งผลต่อการน าเสนอใน
เร่ืองภาษาหรือส าเนียงท่ีส่ือสารออกมาไดเ้ช่นกนั และการปรับส าเนียงภาษาอ่ืนท่ีเพิ่มเขา้มาให้เป็น
ส าเนียงแบบอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมอง
ว่า การปรับส าเนียงภาษาอ่ืน ๆ ท่ีเพิ่มเขา้มาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานให้เป็นส าเนียงแบบ
อีสานนั้น สอดคลอ้งกบัส าเนียงท่ีใชพู้ดส่ือสารในชีวิตประจ าวนัของคนอีสาน เป็นรูปแบบของการ
ต่อรองความหมาย ผา่นกระบวนการปรับใหเ้ป็นทอ้งถ่ิน (Localization) และท าใหเ้กิดเป็นอตัลกัษณ์
ท่ีผสมผสาน (hybrid) ระหวา่งความเป็นอีสานกบัความเป็นโลก ท่ีท าให้ภาพของสังคมอีสานดูเป็น
สังคมท่ีร่วมสมยั ยกระดบัสู่ความเป็นสากล อีกทั้งยงัพบอีกวา่ การพูดภาษาอ่ืนดว้ยส าเนียงอีสานนั้น
ไม่ไดดู้ผดิปกติหรือน่าเขินอายแต่อยา่งใด แต่การพูดภาษาอ่ืนดว้ยส าเนียงอีสาน กลบัส่ือสารให้เห็น
ถึงความน่ารักของการใชภ้าษาตามแบบฉบบัของคนอีสานอีกดว้ย 
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2.  การถอดรหัสความหมายและอัตลักษณ์อีสานใหม่ด้านดนตรี หมายถึง กลุ่ม
วฒันธรรมดนตรีอีสาน ประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ในเน้ือเพลงและ
ท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า ด้านกลุ่มวฒันธรรมดนตรีอีสาน ผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่ม ทั้ งหมด
ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ การคดัสรรวฒันธรรมดนตรีอีสานเหนือ คือ 
“วฒันธรรมหมอล า-หมอแคน” มาน าเสนอเป็นส่วนใหญ่นั้ น เป็นเพราะ “หมอล า” ถือเป็น                     
ดั่งรากเหง้าของคนอีสาน ท่ีน าเสนอถึงความสนุกสนานของคนอีสาน ท่ีมีความสัมพนัธ์กับ
ชีวิตประจ าวนั ทั้ งขบักล่อมในชีวิตประจ าวนัส่วนตวั และในงานบุญต่าง ๆ “หมอล า” ถือเป็น
วฒันธรรมดั้งเดิม หรือเป็นตน้ฉบบั (Original) ของความเป็นอีสาน ท่ีมีการพฒันาเร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบนั เป็นส่ิงท่ีส่ือให้เห็นถึงวิถีชีวิตและรากเหงา้ของคนอีสานท่ีชดัเจนท่ีสุด และบรรจุความคิด
ความเช่ือของคนอีสานเอาไวด้ว้ย และหมอล าถือเป็นภาพตวัแทน (representation) ท่ีโดดเด่นท่ีสร้าง
การรับรู้เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีของคนอีสานให้กับคนภาคอ่ืน ๆ ได้รับรู้ และแสดงถึงความ
สนุกสนานของคนอีสาน และในปัจจุบนัภาพในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเองก็มกัจะน าเสนอให้
เห็นถึงการดัดแปลง และเปล่ียนแปลงของรูปแบบหมอล า ท่ีเปล่ียนไปเป็นหมอล าประยุกต์ 
ผสมผสานกับดนตรีในวฒันธรรมอ่ืน ๆ หรือผนวกกับแนวเพลงสมยัใหม่ แต่ภาพเหล่าน้ีก็ยงั
น าเสนอให้เห็นถึงคุณค่า ความสนุกสนานในวิถีชีวิตของคนอีสาน ท่ีวนัน้ีเปล่ียนโฉมหน้าท าให้
ผูค้นในสังคมเขา้ถึงและสามารถรับชมไดทุ้กเพศทุกวยัมากยิง่ข้ึน 

ส่วนดา้นประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน ผลการศึกษาพบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมด
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่าเคร่ืองดนตรีอีสาน เช่น พิณ แคน โหวด 
โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน าเสนอความเป็นอีสานได้ชัดเจนท่ีสุด และถือเป็นเสน่ห์ของเคร่ือง
ดนตรีอีสานท่ีไดรั้บความนิยมและเป็นท่ีรู้จกัทั้งคนอีสานและคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ และถือเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีเป็นตวัแทนของคนอีสานท่ีชดัเจนท่ีสุด ท่ีสามารถส่ือสารกนัไดท้ั้งคนอีสาน และผูค้นใน
ภูมิภาคอ่ืน ๆ และในเร่ืองการเของพิ่มเคร่ืองดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน รวมทั้งน าท่วงท านองจาก          
แนวเพลงอ่ืน ๆ มาผสมผสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม มีการถอดรหสัท่ี
แตกต่างกัน กล่าวคือ กลุ่มผู ้รับสาร Generation X ส่วนใหญ่ และกลุ่มผู ้รับสาร Generation Y 
ทั้งหมดถอดรหัสดว้ยในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่า การน าเคร่ืองดนตรี หรือแนว
เพลงของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มานั้น น าเสนอให้เห็นถึงผสมผสานดนตรีอีสานกบัดนตรีสากล หรือ
การน าแนวเพลงป๊อป แร๊ปเขา้มาใช้ ท าให้มิวสิกวิดีโอมีความร่วมสมยัมากข้ึน เปรียบเสมือนเป็น
การยกระดบัของดนตรีอีสานสู่สากลท่ีมีความลงตวักบัการผสมพิณ แคน ไปกบัดนตรีสากล ท าให้
ดนตรีอีสานมีความสนุกสนานและมีความไพเราะมากยิ่งข้ึน แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผู ้รับสาร 
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Generation X บางส่วนถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated reading) โดยมองว่า ถึงแมว้่าการ
ผสมผสานเคร่ืองดนตรี หรือแนวเพลงอ่ืน ๆ เขา้มาในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้นจะ
ท าให้ดูมีความร่วมสมยั ซ่ึงอาจจะเป็นขอ้ดีส าหรับคนฟังเพลงคนชมในภาคอ่ืน ๆ แต่ส าหรับคนฟัง
ท่ีเป็นคนอีสานแบบดั้งเดิม มองว่า เพลงเหล่าน้ีอาจจะมีความไพเราะท่ีลดน้อยลง ไม่เหมือนกนั            
กบัเพลงลูกทุ่งอีสานในอดีต แต่ก็สามารถอยูใ่นระดบัท่ีรับไดก้บัการผสมผสานเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 
เขา้มาแต่ไม่ใช่การแทนท่ี และขอใหย้ดึเคร่ืองดนตรีแบบอีสานไวเ้ป็นตวัหลกัดว้ยเช่นกนั 

ในขณะท่ีดา้นการเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน ผลการศึกษาพบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมด
มีการถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ ดนตรีอีสานนั้นถูกใชป้ระโยชน์ทั้งใน
ส่วนของงานบุญต่าง ๆ ของคนอีสาน และเล่นเพื่อความบนัเทิงในชีวิตประจ าวนัท่ีมีการสั่งสมจาก 
บรรพบุรุษ แสดงให้เห็นถึงการอนุรักษแ์ละสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีของคนอีสานได้เป็น
อยา่งดี เป็นวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสาน ท่ีคนภาคอ่ืน ๆ สามารถรับรู้ไดท้นัทีวา่เป็นวฒันธรรมของ
ภาคอีสาน และเห็นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานไดม้ากยิง่ข้ึน และเม่ือคนอีสานเองไดเ้ห็นภาพเหล่าน้ีก็
ท าให้เกิดความรู้สึกความภาคภูมิใจ การคิดถึงบา้น คิดถึงถ่ินฐาน คิดถึงกล่ินอายวฒันธรรมดนตรี
อีสานอีกดว้ย และในประเด็นเร่ือง การเล่นดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถแห่
ดนตรี  ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่มีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่า 
การเล่นดนตรีอีสานท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นแบบรถแห่ดนตรีนั้นกลุ่มตวัอย่างยอมรับกบั
รูปแบบในการน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั และท าให้มีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
รวมทั้งสอดคลอ้งกบัความนิยมของผูค้นในสังคมปัจจุบนั แต่อย่างไรก็ดีมีกลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
บางส่วนก็ถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อรอง (Negotiated reading) โดยมองวา่ ยอมรับกบัการพฒันาของ
วฒันธรรมรถแห่ท่ีมีการพฒันาและร่วมสมยัใหม่ และท าใหเ้พลงอีสานมีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
แต่ต่อรองความหมายกบัการน าเสนอดา้นการแต่งตวัของนกัร้อง และท่าทางการเตน้ท่ีน าเสนอผา่น
มิวสิกวิดีโอ ถึงแมอ้าจท าให้เพลงดูสนุกสนานมากข้ึน แต่ควรระมดัระวงัในการน าเสนอ หากแต่ง
กายด้วยชุดท่ีโป๊เกินงามหรือท่าทางการเตน้ท่ีรุนแรงไป ก็ท าให้เกิดการล่อตาล่อใจจนอาจสร้าง
ทศันะท่ีไม่ดีแก่คนฟังได ้รวมถึงการสร้างค่านิยมดา้นการแต่งตวัและท่าเตน้ผา่นพื้นท่ีมิวสิกวิดีโอ
ไปยงัผูรั้บสารท่ีเป็นกลุ่มเยาวชนท่ียงัอาจไม่มีการรู้เท่าทนัส่ือได ้

3.  การถอดรหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ด้านอาหาร หมายถึง ชนิดของ
อาหารอีสาน กรรมวธีิการปรุงอาหารอีสาน วธีิการรับประทานอาหารอีสาน สถานท่ีการรับประทาน
อาหารอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบว่า ด้านชนิดของอาหารอีสาน ผูรั้บสารทั้ ง 2 กลุ่ม ทั้ งหมดมีการ
ถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่า ชนิดของอาหารอีสาน ส่วนใหญ่ในมิวสิก 



419 

วิดีโอนั้น จะคดัเลือกเฉพาะชนิดอาหารท่ีเป็นเมนูหลกัของภาคอีสาน เช่น ขา้วเหนียว ส้มต า ปลาร้า 
ท่ีเป็นดัง่อตัลกัษณ์ดา้นอาหารของอีสานท่ีชดัเจนของคนอีสาน รวมทั้งเป็นชนิดอาหารท่ีรู้จกัของ
ผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ย และผูค้นในภูมิภาคอ่ืน ๆ มีประสบการณ์ร่วมในการรับประทานชนิด
อาหารอีสาน หรือเคยเห็นเมนูอาหารอีสานเหล่าน้ีมาแลว้ผา่นส่ือต่าง ๆ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับ
กบัการคดัสรรเฉพาะชนิดของอาหารแค่บางประเภทข้ึนมาน าเสนอผา่นพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน ถือเป็นข้อตกลงร่วมกัน (common agreement) ท่ีสามารถยอมรับร่วมกัน เพราะ
ผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัคือ การน าเสนอชนิดอาหารอีสานคร้ังน้ีส่วนใหญ่ก็คดัเลือกชนิดของ
อาหารอีสานท่ีเป็นดัง่อตัลกัษณ์ดา้นอาหารของคนอีสานมาน าเสนอ และเป็นการส่ือสารท่ีมุ่งสร้าง
ความเขา้ใจร่วมทั้งคนอีสานในฐานะคนในวฒันธรรม และส่ือสารไปยงักลุ่มคนฟังเพลงภาคอ่ืน ๆ 
ใหเ้ขา้ใจร่วมกนัไดไ้ม่ยากนกั 

เช่นเดียวกันกับด้านกรรมวิธีการปรุงอาหารอีสาน  ผลการศึกษาพบว่า ผูรั้บสารทั้ ง          
2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานมีกระบวนการคดัเลือกกรรมวิธีการปรุงอาหารอีสานท่ีเป็น กรรมวิธีการปรุงหลกั ๆ ของภาค
อีสาน เช่น ลาบ กอ้ย ซอยจุ๊ จ่ี ท่ีทุกคนสามารถเห็นแลว้เขา้ใจไดว้่าเป็นวิธีการปรุงของภาคอีสาน 
เป็นเสมือนวิธีการปรุงอาหารอีสานสากล และเป็นกรรมวิธีการปรุงท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีผูค้นรู้จกั
กนัในวงกวา้ง และดว้ยปัจจยัท่ีอาหารอีสานตอนน้ีมีกระจายอยูท่ ัว่ทุกภาค คนฟังเพลงก็จะสามารถ
เขา้ใจโดยไม่ตอ้งท าความเขา้ใจอะไรใหม่ ส่วนใหญ่มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานจะคดัเลือกเฉพาะ
วิธีการปรุงอาหารอีสานท่ีไม่ไดมี้ขั้นตอนในการปรุง หรือเคร่ืองปรุงเยอะ ท่ีคนภาคกลาง หรือคน
ภาคอ่ืน ๆ เคยรับประทาน หรือสามารถท าตามได้ด้วย ภาพของกรรมวิธีการปรุงอาหารอีสาน
เหล่านั้นท่ีถูกคดัสรรมาน าเสนอเพียงไม่ก่ีอย่างนั้น น าเสนอให้เห็นถึงอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของการ
ปรุงอาหารของคนอีสาน ถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) ท่ียอมรับร่วมกนัได ้และยงั
เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงการใชชี้วิตของคนอีสานท่ีเรียบง่าย เป็นรากเหงา้ของคนอีสานท่ีเป็นคนท่ี
สบาย ๆ ผา่นกระบวนการปรุงท่ีง่าย ๆ และเป็นกระบวนการคดัสรรเพื่อมุ่งสร้างความเขา้ใจ รวมทั้ง
คนอีสานในฐานะคนในวฒันธรรม และส่ือสารไปยงักลุ่มคนฟังเพลงภาคอ่ืน ๆ ใหเ้ขา้ใจร่วมกนัได ้

รวมทั้งด้านวิธีการรับประทานอาหารอีสาน ผลการศึกษาพบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ทั้งหมดมีการถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ ภาพวธีิการรับประทานอาหาร
อีสานแบบดั้งเดิมนั้น คือ การเปิบอาหารดว้ยมือ นั้นเป็นดัง่วฒันธรรมการรับประทานอาหารของคน
อีสานท่ีมีการสืบทอดกนัมา ส่วนภาพของการปรับเปล่ียนรูปแบบการวิธีการรับประทานอาหาร
อีสานดว้ยการใช้ชอ้นส้อม การใช้มีด กลุ่มตวัอย่างมองวา่ คนอีสานก็สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบ
การรับประทานไปได ้ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัสถานท่ี โอกาส และความเหมาะสมของการรับประทานอาหาร
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ดว้ยเช่นกนั แต่อยา่งไรก็ดีภาพของวิธีการเปิบอาหารดว้ยมือนั้น ยงัเป็นสัญลกัษณ์ถึงวิถีดั้งเดิมของ
ชาวอีสานท่ีไม่ไดรู้้สึกเขินอายแต่อย่างใด โดยผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัภาพเหล่านั้น ถือเป็น
ขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) และเป็นการส่ือสารความหมายสองดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึง
เพื่อส่ือสารให้เห็นถึงวิถีชีวิตดั้ งเดิมของชาวอีสานในเร่ืองวิธีการรับประทานอาหารอีสานท่ี
เปรียบเสมือนรากเหงา้ของคนอีสานสามารถส่ือสารให้เกิดความรู้สึกร่วมกนัในการรักษาความเป็น
เรา หรือขนบดั้งเดิมของคนอีสานท่ีไม่ไดรู้้สึกเขินอาย หรือดอ้ยค่า และอีกดา้นหน่ึงเพื่อส่ือสารให้
เห็นการปรับตวั ของคนอีสานท่ีก็เปิดรับและปรับเปล่ียนรูปแบบการรับประทานอาหารได้ด้วย
เช่นกนั 

และดา้นสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสาน ผลการศึกษาพบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ทั้งหมดมีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองว่า คนอีสานกระจายไปอยู่ทัว่       
ทุกภูมิภาคของประเทศไทย รวมถึงต่างประเทศ และการยา้ยถ่ินฐานของคนอีสานก็ได้หอบห้ิว
อาหารอีสานไปด้วย ซ่ึงในปัจจุบนัอาหารอีสานเหล่าน้ีก็ถูกสังคมยอมรับ สังเกตได้จากจ านวน
ร้านอาหารอีสานท่ีกระจายอยู่ทั่วประเทศ ทั้ งร้านอาหารบนห้างสรรพสินค้า ภัตตาคาร หรือ
ร้านอาหารต่าง ๆ ความเป็นจริงเหล่าน้ีเองส่งผลต่อสถานท่ีในการรับประทานอาหารของคนอีสาน
ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั ท่ีท าใหมี้ภาพสถานท่ีในการรับประทานอาหารอีสานท่ี
หลากหลายดว้ยเช่นกนั และภาพของการผสมผสานทั้งการสถานท่ีการรับประทานอาหารอีสานท่ี
ข้างทุ่งนา และสถานท่ีรับประทานท่ีเป็นเมืองมากข้ึนนั้น เป็นการปรับเปล่ียนตามยุคสมยั เม่ือ
เทคโนโลยีเขา้ถึง คนอีสานก็พฒันามากข้ึน และปรับตวัไปตามสังคมไดด้ว้ยเช่นกนั และภาพของ
การรับประทานอาหารอีสานแบบใตถุ้นบา้นหรือในทอ้งทุ่งนายงัเป็นส่ิงท่ีท าคนอีสานพลดัถ่ินหวน
คิดถึงภาพวิถีชีวิตวนัวานของตนเองท่ีเคยท าอีกด้วย  เป็นการน าเสนอเก่ียวกับสถานท่ีในการ
รับประทานอาหารของคนอีสานสองดา้นคือ ดา้นแรกภาพของการรับประทานท่ีใตถุ้นบา้น หรือ
ล้อมวงกนัในครอบครัวของสังคมอีสาน ก็เป็นการน าเสนอให้เห็นถึงวิถีของคนอีสานท่ีล้อมวง
รับประทานอาหารกนัในครอบครัว เป็นวิถีชนบทของคนอีสานท่ีท าต่อกนัมา และไม่ไดเ้ป็นภาพท่ี
แปลก หรือน่าอายแต่อยา่งใด และอีกดา้นหน่ึงก็เป็นภาพของการถูกยอมรับจากสังคม เพราะทั้งคน
อีสาน และร้านอาหารอีสานระจายอยูท่ ัว่ทุกภูมิภาค ทั้งบนหา้งหรือภตัตาคารใหญ่ ฉะนั้นจึงเกิดเป็น
ภาพของสถานท่ีในการรับประทานท่ีหลากหลายในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั 

4.  การถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ดา้นประเพณี หมายถึง ประเพณี
ส่วนบุคคลของคนอีสาน ประเพณีสังคมของคนอีสาน ในเน้ือเพลงและท่ีปรากฏในมิวสิกวดีิโอ 

ผลการศึกษาพบวา่ ดา้นประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสาน ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมด
ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมอง ประเพณีส่วนบุคคลของคนอีสานท่ีถูกน าเสนอ
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ในมิวสิกวดีิโอนั้น เป็นประเพณีท่ีสะทอ้นตวัตนและภาพจริงของวถีิชีวิตคนอีสาน ทั้งความเช่ือเร่ือง
การเรียกขวญัของคนอีสานท่ีถูกปลูกผงั ถ่ายทอด และปฏิบติัสืบทอดกนัมา เป็นเร่ืองของการสร้าง
ขวญัก าลงัใจท่ีคนอีสานยงัไดย้ึดปฏิบติักนัเป็นกิจวตัร และสามารถยงัเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวให้กบั
ลูกหลานชาวอีสานพลดัถ่ินไดอี้กดว้ย โดยผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัการคดัสรรแค่ประเพณี
ข้ึนมาน าเสนอ ถือเป็นข้อตกลงร่วมกัน (common agreement) ท่ีสามารถยอมรับร่วมกันได ้
เพราะผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัคือ ประเพณีท่ีถูกคดัสรรมาสามารถส่ือสารถึงประเพณีของคน
อีสานไดช้ดัเจนท่ีสุด เสมือนเป็นภาพตวัแทน (representation) ของคนอีสาน ท่ีท าใหค้นอีสานเขา้ใจ
ร่วมกนัได ้และยงัท าใหค้นฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถเขา้ใจและรับรู้ร่วมกนัได ้ 

เช่นเดียวกนักบัดา้นประเพณีสังคมของคนอีสาน ผลการศึกษาพบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ทั้งหมดถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) โดยมองวา่ แมว้า่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
นั้นจะคดัเลือกเฉพาะแค่บางประเพณีสังคมมา แต่ประเพณีเหล่านั้น เช่น ประเพณีบุญบั้งไฟ การแห่
เทียน บุญเผวส เป็นตน้ เป็นประเพณีหลกัของภาคอีสานท่ีสามารถยอมรับและส่ือสารร่วมกันได้ 
โดยมีวฒันธรรมฮีตคองท่ีเป็นดัง่รากเหงา้และอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคนอีสานท่ีมีการสืบทอดและ
ยงัปฏิบติักนัมาจนถึงทุกวนัน้ี รวมทั้งภาพประเพณีเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงจินตนาการร่วมให้กบั
คนอีสานพลดัถ่ินอีกดว้ย และเป็นตวัแทน (representation) ของคนอีสานท่ีถือเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั 
(common agreement) ท่ีสามารถยอมรับร่วมกนัได ้เพราะผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัคือ ประเพณี
สังคมท่ีท่ีถูกคดัสรรมาสามารถส่ือสารถึงตวัตนของคนอีสานไดช้ดัเจนท่ีสุด และการส่ือสารคร้ังน้ี
ยงัมุ่งไปท่ีคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ สามารถเขา้ใจและรับรู้ร่วมกนัได ้จึงตอ้งเลือกประเพณีทาง
สังคมท่ีโดดเด่นและเป็นประเพณีทางสังคมท่ีเปิดโอกาสให้คนอ่ืนสามารถเขา้มาร่วมได ้และใน
ส่วนในประเด็นเร่ืองการยกระดบัความยิง่ใหญ่ของประเพณีสังคมของคนอีสานในมิวสิกวดีิโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน พบว่า ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ทั้งหมดมีการถอดรหัสในเชิงยอมรับ (Preferred reading) 
โดยมองว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการน าเสนอให้เห็นถึงประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีมี
รูปแบบของความยิ่งใหญ่ข้ึน ซ่ึงเป็นภาพท่ีสอดรับกบัโลกความเป็นจริงของแต่ละจงัหวดัในภาค
อีสานท่ีสร้างจุดเด่นของการท่องเท่ียว จึงท าให้มีภาพของประเพณีสังคมอีสานท่ีมีรูปแบบท่ี
สนุกสนาน และสร้างความน่าสนใจให้เกิดการติดตามเพิ่มมากข้ึน ซ่ึงภาพเหล่าน้ีส่ือสารถึงความ
เป็นประเพณีทางสังคมของคนอีสานท่ีมีความเช่ือ ความงดงาม และยงัรักษาวฒันธรรมหรือประเพณี
ดั้งเดิมของคนอีสานไวไ้ด ้รวมทั้งอาจส่งผลดีต่อการประชาสัมพนัธ์จงัหวดัต่าง ๆ ในภาคอีสานให้
คนภายนอกไดรั้บรู้ เป็นกระบวนการส่ือสารสองดา้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึงเป็นการส่ือสารให้เห็นถึง
รากเหง้าของคนอีสาน และเป็นการรักษาขนบประเพณีสังคมของคนอีสานไว ้ท่ีสะทอ้นวิถีชีวิต 
ความเช่ือของคนอีสาน เป็นประเพณีท่ีสวยงาม และอีกดา้นหน่ึงน าเสนอให้เห็นความยิ่งใหญ่ของ
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ประเพณีอีสาน ท่ีท าให้เห็นวา่คนอีสานมีวฒันธรรรม ประเพณีท่ีสวยงาม ไม่ไดเ้ป็นคนต ่าตอ้ย และ
เป็นการรวมกนัของคนอีสาน มนัให้คนภายนอกเห็นถึงความยิ่งใหญ่ และไม่ไดดู้ดอ้ยไปกว่าภาค 
อ่ืน ๆ หรือคนชนชั้นกลาง หรือคนในกรุงเทพฯ ภาพประเพณีทางสังคมเหล่าน้ียงัเป็นส่ิงท่ีสร้าง
ความภาคภูมิใจใหก้บัคนอีสานท่ีมีประเพณีเป็นของตวัเอง ในฐานะเจา้ของร่วมทางวฒันธรรม 
 
7.2  อภิปรายผลการวจัิย 

 จากผลการวิจยัเร่ือง “มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์อีสานใหม่”  
เป็นการศึกษาเพื่อวิเคราะห์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ในฐานะท่ีเป็นรายการโทรทศัน์และใน
ฐานะท่ีเป็นเพลงสมยันิยมท่ีบรรจุความหมายผ่านทั้งภาษาภาพและภาษาเสียง เพื่อคน้หาค าตอบ
เก่ียวกบักระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ ผ่านตวัแปรทั้ง 3 ดา้น คือ ตวัแปร
ดา้นบริบท (context) ท่ีแวดลอ้มซ่ึงอาจส่งผลต่อโฉมหน้าของกระบวนการสร้างความหมายผ่าน           
ตวับท (text) ท่ีบรรจุความหมายท่ีหลากหลายอยู่ รวมทั้งตวัแปรด้านผูรั้บสาร (audience) เพราะ         
มิวสิกวิดีโอ เปิดโอกาสให้ผูฟั้งตีความไดเ้อง ตามประสบการณ์หรือภูมิหลงัท่ีแตกต่างกนั อาจจะมี
การรับรู้หรือถอดรหัสท่ีแตกต่างกนัไดเ้ช่นกนั เพราะฉะนั้นแสดงให้ว่ามีปฏิสัมพนัธ์ (interaction) 
ระหว่างบริบทแวดล้อม ตัวบท และการบริโภคของผู ้รับสารนั้ นท่ีข้ึนอยู่กับความหมายทาง
วฒันธรรมนั้น ๆ โดยผลจากการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสามารถรวบรวมประเด็นขอ้คน้พบ แสดงการ
อภิปรายผลการวจิยั ไดด้งัน้ี 

7.2.1  ตวัแปรท่ีส่งผลต่อการก่อตวัของอตัลกัษณ์อีสานใหม่  
 จากผลการศึกษาเก่ียวกบัขอ้มูลความเปล่ียนแปลงของบริบทสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในช่วงระลอกท่ี 4 ภาพร่างอีสานใหม่ในยุคหลงัสงครามเย็น ดังท่ีผูว้ิจยัได้น าเสนอไปแล้วนั้น 
กล่าวคือ ราวประมาณช่วงปี พ.ศ. 2523 เร่ือยมาจนถึงทศวรรษท่ี 2010 หรือในปี พ.ศ. 2553  
ภาคอีสานในยคุหลงัสงครามเยน็ก็หมุนเปล่ียนภาพสังคมอีสาน ท าใหเ้ห็นการเปล่ียนแปลงจากภาพ
เก่าเป็นอีสานแบบใหม่ ท่ีเสมือนเป็นช่วงท่ีมีการขยายพื้นท่ีทางวฒันธรรมของสังคมอีสานมากข้ึน 
และการน าเสนอ “ความเป็นอีสาน” ในพื้นท่ีของส่ือมวลชนหลายประเภท ทั้งส่ือภาพยนตร์ ละคร
โทรทศัน์ รายการโทรทศัน์ และรวมทั้งในธุรกิจเพลงท่ีบรรจุความเป็นอีสานผ่านแพลตฟอร์ม 
ใหม่ ๆ ทั้งแอปพลิเคชนัฟังเพลงต่าง ๆ รวมทั้งพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีไดรั้บการ
ยอมรับในวงสังคมท่ีกวา้งข้ึน เป็นการน าเสนอความเป็นอีสานท่ีใส่ความหมายอีสานแบบใหม่ท่ีมี
ความแตกต่างจากอีสานแบบเก่า เกิดการต่อรองและนิยามความเป็นอีสานสูงข้ึน โดยเฉพาะการใช้
ส่ือเป็นพื้นท่ีทางวฒันธรรม การเปล่ียนภาพลักษณ์อีสานจากความเป็นบ้านนอกมาเป็นความ
ทนัสมยั พลงัอีสานท่ีก่อตวัและการสร้างอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ ในยุควฒันธรรมประชานิยม 
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(Popular Culture) ท่ีงานวิจยัคร้ังน้ีขยายความสนใจเก่ียวกบัพลงัอีสานในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ซ่ึง
เป็นยคุอุตสาหกรรมวฒันธรรม (Culture Industry) อนัหมายถึง ยคุท่ีน าวฒันธรรมต่าง ๆ เขา้สู่ระบบ
อุตสาหกรรม เพื่อแปรสภาพวฒันธรรมให้เป็นสินคา้ ผ่านกระบวนการผลิตท่ีแต่เดิมวฒันธรรม
อีสานถูกใชเ้พื่อผอ่นปรนความเช่ือหรือความบนัเทิง แต่เม่ือเขา้สู่ระบบทุนนิยม จึงเป็นหลกัคิดบน
พื้นฐานของธุรกิจท่ีมุ่งสู่ก าไร 
 เช่นเดียวกบัการศึกษาคร้ังน้ีในการศึกษาวฒันธรรมทอ้งถ่ินอีสาน แต่เดิมแผน่ดินอีสาน
ท่ีมีความร ่ ารวยด้านวฒันธรรมและถูกส่ือสารกันในพื้นท่ีของสังคมของตนเท่านั้ น แต่วนัน้ี
วฒันธรรมอีสานกลับกลายเป็นสินค้าท่ีผูกติดวฒันธรรมท้องถ่ินอีสานและถูกน าไปเสนอผ่าน
ส่ือมวลชนต่าง ๆ ในรูปแบบของธุรกิจ ดงัเช่นท่ี อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ (2542 อา้งถึงใน เพิ่มเกียรติ 
เรืองสกุล, 2544) อธิบายวา่ อยา่งไรก็ตาม แม ้“วฒันธรรม” จะถูกแปรสภาพเป็น “สินคา้” แต่ภาษา 
ความคิด และวิถีชีวิตก็ยงัคงอยู่ในสินค้านั้ น แม้จะถูกวดัคุณค่าด้วยรายได้ แต่ขณะเดียวกัน
วฒันธรรมนั้นก็ถ่ายทอดไปสู่ผูค้นจ านวนมากดว้ยเทคโนโลยีการผลิต เช่น เพลงลูกทุ่งอีสานท่ีผลิต
จากค่ายเพลงขนาดใหญ่ ก็ท  าให้คนรู้จกัภาคอีสานผ่านบทเพลงเหล่านั้น แต่ส่ิงท่ีติดมากับการ
ค านึงถึงผลก าไรขาดทุนมากกว่าการสร้างงานศิลปะ คือการท่ีค่ายเพลงขนาดใหญ่ มีรูปแบบท่ี
ชดัเจน เป็นแบบแผน วา่ท าเพลงแบบใดจึงจะไดรั้บความนิยม ส่ิงน้ีจึงกลายเป็นปัจจยัควบคุม “ภาพ” 
ของอีสานท่ีส่ือออกมาในบทเพลง ทั้งบุคลิกภาพของนักร้อง และเน้ือหาในเพลง ก็ถูกควบคุม
ทั้งหมด เม่ือมีรูปแบบชดัเจนว่า เพลงแบบไหน และนกัร้องแบบไหนท่ี “ขายได”้ จนเกิดเป็นการ
ผลิตเพลงในมาตรฐานอยา่งเดียวกนัหมด ซ่ึงมกันิยมใชก้ารลอกเลียนแบบ ทั้งน้ีเพื่อรักษามาตรฐาน
ของผลงานและเป็นไปตามกระแสของโลก  
 โดยในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัพบว่า ตวัแปรท่ีส่งผลต่อการก่อร่างสร้างความหมาย
และอตัลกัษณ์แบบใหม่ใหส้ังคมอีสานนั้นมีอยู ่2  ประการใหญ่ดว้ยกนั คือ 

1. ภูมิทศัน์ส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 จากเดิมพื้นท่ีของส่ือมวลชนท่ีมักจ ากัดอยู่เพียงส่ือส่ิงพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ หรือ
ภาพยนตร์ แต่เม่ือมีการพฒันาเทคโนโลยีการส่ือสาร การเขา้มาของส่ือออนไลน์ และการขยายตวั
ของแพลตฟอร์มส่ือต่าง ๆ ท่ีเอ้ือประโยชน์ใหผู้รั้บสารสามารถเขา้ถึงส่ือไดง่้าย รวดเร็ว และเลือกชม
หรือรับส่ือนั้น ๆ เพียงแค่ปลายน้ิวกด ท าให้วฒันธรรมอีสานท่ีถูกหยิบยกข้ึนมาส่ือสารผ่านส่ือ 
ต่าง ๆ ทั้งจากช่องทางออนไลน์ในแอปพลิเคชนัฟังเพลงต่าง ๆ หรือพื้นท่ีของยูทูบ ท่ีเอ้ือประโยชน์
ต่อผูฟั้งเพลงให้สามารถเลือกสรร และก าหนดช่องทางการฟังเพลงไดด้ว้ยตวัเองไดทุ้กท่ีทุกเวลา  
ซ่ึงพื้นท่ียูทูบจึงเป็นพื้นท่ีการน าเสนอความเป็นอีสานท่ีไม่ได้ถูกจ ากดัวงแค่คนอีสาน แต่ขยาย
ขอบเขตคงฟังเพลงไปยงัคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ รวมทั้งผูค้นในต่างประเทศไดอี้กดว้ย ซ่ึงในยุคดิจิทลั
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และการเติบโตของส่ือจอภาพน้ีเอง ก็ยิ่งท าให้มิวสิกวิดีโอเป็นส่วนส าคญัของความนิยมของเพลง
ลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั ยทููบจึงเป็นช่องทางหลกัในการน าเสนอเน้ือหาประเภทภาพและเสียง ท่ีค่าย
เพลงต่าง ๆ เองก็ใช้พื้นท่ีน้ีในการน าเสนอผลงานเพลงของศิลปินท่ีวดัยอดความส าเร็จจากยอดวิว
บนยูทูบ ภูมิทัศน์ส่ือท่ีเปล่ียนไปก็ยิ่งท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง (Digital Disruption) ของการ
น าเสนอเพลงลูกทุ่งอีสานในพื้นท่ียทููบท่ีไม่ไดถู้กจ ากดัแค่คนฟังเพลงท่ีเป็นคนอีสานเท่านั้น หากแต่
ยูทูบนั้นเป็นส่ือสังคมออนไลน์ท่ีมีทั้งภาพและเสียงท่ีขยายขอบเขตการฟังเพลงของคนฟังเพลงท่ี
มากข้ึนทั้งคนอีสาน คนไทยในภูมิภาคอ่ืน ๆ รวมทั้งผูค้นในต่างประเทศก็สามารถเขา้มารับชม 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดแ้ค่ปลายน้ิวกดคน้หา ท่ีสามารถเขา้ถึงไดง่้ายข้ึนดว้ยเช่นกนั รวมทั้ง
ยงัเป็นพื้นท่ีท่ีเปิดโอกาสให้แสดงความคิดเห็น หรือการรวมกลุ่มทางสังคมผ่านการคอมเมนต์
ความรู้สึกเก่ียววบัมิวสิกวิดีโอเพลงนั้น ๆ หรือการส่งต่อ (แชร์) มิวสิกวิดีโอเพลงนั้น ๆ ผ่านส่ือ
ออนไลน์ต่าง ๆ ท่ีอาจส่งผลต่อความนิยมของเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ียิ่งส่งผลต่อการผลิตซ ้ าและการ
ส่ือสารความเป็นอีสานออกไปในวงกวา้งอีกดว้ย เพราะฉะนั้นภูมิทศัน์ส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไปน้ีเองจึง
ส่งผลในหลายอุตสาหกรรม รวมทั้งวงการเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ียิง่กระแสโลกและเทคโนโลยปีรับตวั
มากเท่าไหร่ เพลงลูกทุ่งอีสานเองก็ปรับโฉมหน้าเพื่อจะช่วงชิงความนิยมจากคนฟังท่ีหลากหลาย
และยอดวิวเพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจดว้ยนัน่เอง สอดคลอ้งกบัการศึกษาของปาณิส โพธ์ิศรีวงัชยั 
(2561) ท่ีไดศึ้กษาเร่ือง“อตัลกัษณ์ของเพลงอีสานประยกุตใ์นยคุอีสานใหม่” เพื่อศึกษาการเคล่ือนตวั
ของส่ือเพลงจากวฒันธรรมอีสานสู่วฒันธรรมส่วนกลาง ผลการศึกษาพบวา่ การเคล่ือนตวัของส่ือ
เพลงจากวฒันธรรมอีสานเข้าสู่วฒันธรรมส่วนกลาง ว่ามีองค์ประกอบหลัก 3 องค์ประกอบ 
กล่าวคือ 1. การเปล่ียนรูปแบบดนตรีและการร้อง ท าให้เขา้ถึงผูค้นง่ายข้ึน คนเสพเพลงง่ายข้ึน              
2. การยา้ยถ่ินฐาน ท าให้เพลงติดตวัคนไปในหลายพื้นท่ี และ 3. ส่ือดิจิทลั ช่องทางการส่ือสารท่ี
แพร่หลาย และใชไ้ดทุ้กท่ีทุกเวลา  

2. พฤติกรรมผูบ้ริโภคกลุ่มใหม่ 
อีกหน่ึงตวัแปรท่ีส าคญัท่ีผูว้ิจยัได้ตั้งขอ้สังเกตและได้ศึกษาขอ้มูลจากผลส ารวจของ

บริษทัผูใ้ห้ขอ้มูลดา้นการตลาด TNS Global Market Research ในปี พ.ศ. 2560 (ปณชยั อารีเพิ่มพร, 
2561) ระบุว่า ตลอดปี 2560 คนใช้อินเทอร์เน็ตในกรุงเทพฯ และปริมณฑลกว่าร้อยละ 93 เขา้ชม
แพลตฟอร์มยทููบ ส่วนอีกร้อยละ 92 ของผูใ้ชอิ้นเทอร์เน็ตต่างจงัหวดัก็เขา้ชมยทููบเช่นกนั ท่ีน่าสนใจ
คือ จุดประสงค์ของการใช้งานส่วนใหญ่เป็นการฟังเพลงและการรับชมคอนเทนต์ยอ้นหลงั ส่วน 
วนัเสาร์-อาทิตย์ มีชั่วโมงเฉล่ียการใช้งาน 2.9 ชั่วโมงต่อวนั ข้อมูลพฤติกรรมผูบ้ริโภค พบว่า 
ผูใ้ช้งานประมาณ 75% เขา้ยูทูบทุกวนั แบ่งตามกลุ่มอายุได้ดงัน้ี 85% เป็นกลุ่มผูใ้ช้งานช่วงอายุ        
16-24 ปี 79% เป็นกลุ่มผูใ้ชง้านช่วงอายุ 25-34 ปี และ 67% เป็นกลุ่มผูใ้ชง้านช่วงอายุมากกวา่ 35 ปี 
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โดยผูใ้ชง้านประมาณ 62% เขา้ยทููบวนัละหลาย ๆ คร้ัง และขอ้มูลเก่ียวกบัการใชป้ระโยชน์จากยูทูบ 
พบวา่ 70% ให้เหตุผลวา่ตอ้งการฟังเพลง ผูใ้ชง้านส่วนใหญ่ 77% และ 62% เป็นผูใ้ชง้านท่ีอยูใ่นวยั 
16-34 ปี และ 35 ปีข้ึนไป 51% บอกวา่เขา้มาดูทีวยีอ้นหลงั ผูใ้ชง้านส่วนใหญ่ 59% เป็นกลุ่มท่ีอยูใ่น
วยั 25-34 ปี 33% ตอ้งการเขา้มาหาความรู้ ผูใ้ชง้านส่วนใหญ่ 40% เป็นกลุ่มท่ีอยูใ่นวยั16-24 ปี 24% 
เข้ามาหาข้อมูลเพิ่มเติมของสินค้าและบริการท่ีตนสนใจ ผู ้ใช้งานส่วนใหญ่ 30% และ 24%  
เป็นผูใ้ชง้านท่ีอยูใ่นวยั 25-34 ปี และ 35 ปีข้ึนไป 

จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ยูทูบ เป็นช่องทางส าหรับการเข้าไปใช้ประโยชน์ 
ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของการฟังเพลงเป็นอนัดับสูงสุด และค่ายเพลงเองก็ใช้ช่องทางยูทูบน้ีเป็น
ช่องทางในการประชาสัมพนัธ์หรือเผยแพร่ผลงานเพลง ข่าวสารของค่ายเพลงหรือศิลปินผา่นยูทูบ
ในรูปแบบของวิดีโอประกอบเพลง ซ่ึงหากพิจารณากลุ่มผูใ้ชง้านจะพบวา่ กลุ่มวยัรุ่น และวยัท างาน 
เป็นกลุ่มคนท่ีเขา้ไปมีบทบาทอยูเ่ป็นจ านวนมาก โดยกลุ่มวยัรุ่น และวยัท างาน ถือเป็นพลเมืองโลก
ใหม่ (New Global Citizen) ท่ีมีพฤติกรรมของผูบ้ริโภคในการเสพส่ือแบบใหม่ ท่ีมกัเปิดรับข่าวสาร
ผา่นส่ืออินเทอร์เน็ต และหน่ึงในนั้นคือ พื้นท่ีของยูทูบ ท่ีวยัรุ่นและวยัท างานเขา้ไปเสพส่ืออยู่เป็น
จ านวนมาก ซ่ึงพฤติกรรมการใชส่ื้อออนไลน์ท่ีมีมากข้ึนในปัจจุบนัน้ี ก็มีผลมาจากการพฒันาของ
ระบบเทคโนโลยีการขยายตวัอย่างต่อเน่ือง ดงันั้น จากขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นไดว้่า ตวัแปรท่ีส าคญั 
ท่ีส่งผลต่อกระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่นั้น มาจากพฤติกรรมของคนฟัง
เพลงท่ีเปล่ียนแปลงไป และอีกมุมหน่ึงอาจจะเป็นคนสร้างสรรค์เพลง ทั้งนักเขียนเพลง นักร้อง  
นกัดนตรีท่ีอยูใ่นช่วงวยัรุ่นมากข้ึน จึงส่งผลต่อการน าเสนอและการเผยแพร่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสาน ท่ีแต่ละค่ายเพลงก็จะต้องสร้างสรรค์น าเสนอ ทั้งภาษา รูปแบบดนตรี ทั้ งภาพและเสียง 
ท่ีร่วมสมยั เพราะการส่ือสารคร้ังน้ีมุ่งไปยงักลุ่มคนฟังเพลงท่ีเป็นวยัรุ่นดว้ยเช่นกนั เพียงเพื่อท่ีจะ
ช่วงชิงความส าเร็จจากยอดววิของเพลงใหเ้พิ่มมากข้ึน  

นอกจากการเปล่ียนแปลงของภูมิทศัน์ส่ือจะเขา้มาเปล่ียนพฤติกรรมของผูรั้บสารใน
ปัจจุบันดังท่ีได้กล่าวไปแล้วนั้ น ส่ิงท่ีน่าสนใจเก่ียวกับพฤติกรรมผู ้บริโภคกลุ่มใหม่น้ีเองท่ี 
ส่งผลส าคญัอีกหน่ึงประการคือ “การเปล่ียนอ านาจให้กบัผูใ้ชส่ื้อ” ท่ีผูบ้ริโภคส่ือสามารถสถาปนา
ตวัเองเป็นผูผ้ลิตส่ือได้ด้วย หรือท่ีเรียกว่า “User Generated Content” จากเดิมท่ีเส้นทางการเป็น
นกัร้องในยุคเดิมนั้น ตอ้งผ่านกระบวนการหล่อหลอมจากค่ายเพลงใหญ่ ๆ ในตลาดเพลงเท่านั้น 
หากทวา่ในยุคดิจิทลัน้ี ยูทูบกลบัเป็นพื้นท่ีท่ีเอ้ือประโยชน์ต่อการสร้างเพลงไดเ้องจากผูรั้บสารใน
พื้นท่ีต่าง ๆ โดยไม่ตอ้งหวงัพึ่งค่ายเพลงใหญ่ในกรุงเทพฯ เราจึงเห็นการเกิดข้ึนของค่ายเพลงน้อง
ใหม่ต่าง ๆ ท่ีผุดข้ึนในสังคมอีสาน และค่ายเพลงอีสานเหล่านั้นก็ได้น าเสนอเพลงอีสานในแบบ
ฉบบัของตนเอง เกิดเป็นพลงัของอีสานในยุคของโซเชียลมีเดียกบัพื้นท่ีของส่ือเพลงลูกทุ่ง ในการ
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ผลิตและมีกระบวนสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ของคนอีสาน รวมทั้งยงัเอ้ือ
ประโยชน์ให้ผูรั้บสารสามารถน าเพลงดงัไปร้องในแบบฉบบัของตนเอง หรือท่ีเรียกวา่ การ Cover 
ในพื้นท่ีของยทููบของตนเองท่ีสามารถอปัโหลดและส่งต่อกนัไดอ้ยา่งง่ายดาย 

เพราะฉะนั้นพลเมืองกลุ่มน้ีเอง โดยเฉพาะกลุ่มคนอีสานรุ่นใหม่ จึงไม่ไดมี้สถานะเป็น
ผูบ้ริโภค (consumer) เพียงอย่างเดียว หากแต่มีบทบาทส าคญัในฐานะผูผ้ลิต (producer) ท าหน้าท่ี
ผลิตสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ ท่ีผสมผสาน (articulate) ทั้งความเป็นอีสาน
แบบดั้ งเดิมและเสริมเติมความหมายแบบใหม่ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสังคมโลก จึงเกิดเป็น
ความหมายและอตัลกัษณ์ชุดใหม่ รวมทั้งพลเมืองกลุ่มน้ียงัมีบทบาทส าคญัในการเป็นผูแ้พร่กระจาย 
(distributor) อีสานในชุดความหมายใหม่น้ีไปสู่ระดบัมวลชนใหก้บักลุ่มคนเจเนเรชนัต่อไปอีกดว้ย 
 7.2.2  กลยทุธ์การสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน  
 อตัลกัษณ์ของคนเรา ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีติดตวัเรามาแต่ก าเนิด หากแต่เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบ
สร้างข้ึนมาโดยสังคมในภายหลงั และการจะนิยามตวัตนวา่เราเป็นใครไดน้ั้น จะเป็นไปไดก้็ต่อเม่ือ
เราเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์หรือส่ือสารกับบุคคลอ่ืน ด้วยเหตุน้ี ด้านหน่ึงของอัตลักษณ์จึงเป็น
ปฏิสัมพนัธ์ท่ีเรารู้สึกวา่เป็นพวกเดียวกนักบัคนอ่ืน (self-ascription) และอีกดา้นหน่ึง คนอ่ืนก็ตอ้ง
รู้สึกเช่นเดียวกบัเราดว้ย (ascription by others) ดงันั้น อตัลกัษณ์จึงเป็นตวัก าหนดขอบเขตวา่ เราเป็น
ใคร เราเหมือนหรือต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีใครเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกันกบัเราบ้าง เราควรมี
ปฏิสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนอยา่งไร และคนอ่ืน ๆ ควรจะสานสัมพนัธ์กบัเราอยา่งไร (กาญจนา แกว้เทพ 
และสมสุข หินวมิาน, 2560, น. 686)  
 การศึกษาคร้ังน้ีไม่ได้มุ่งประเด็นเพียงแค่การสร้างอตัลักษณ์ในระดับปัจเจกบุคคล 
(individual identity) เท่านั้น หากแต่ว่า “ความเป็นอีสาน” เป็นระดบัของอตัลกัษณ์กลุ่มหรือร่วม 
(collective identity)  ท่ีมีทั้งลกัษณะและความเขา้ใจร่วมกนัของสมาชิกในกลุ่ม ท่ีเป็นตวัก าหนดการ
สร้างอตัลกัษณ์ท่ีมีความเฉพาะตวัท่ีมีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืน ๆ เป็นกระบวนการสร้างส านึก
ร่วมกนัของกลุ่มคนอีสาน และหากมองในแนวคิดเร่ือง “ชุมชนจินตกรรม” (imagined communities) 
ตามทัศนะของเบน แอนเดอร์สัน (Ben Anderson, 1991) ท่ีเสนอไวใ้นหนังสือเร่ือง Imagined 
communities:  reflections on the origin and spread of nationalism ซ่ึ งนิยามว่า  “ชาติเป็นชุมชน           
จินตกรรมท่ีเราไม่จ าเป็นต้องรู้จักกันแต่กลับมีส่ิงยึดโยงเราไว้ร่วมกัน” ซ่ึงเป็นกระบวนการสร้าง
จิตส านึก หรือชุดความคิดร่วมกนัของให้ผูค้นในสังคมหน่ึงยึดถือและปฏิบติัตาม เฉกเช่นเดียวกบั
การศึกษาคร้ังน้ีสังคมอีสานท่ีอยู่ท่ามกลางบริบทของรัฐไทยและสังคมโลก ภายใต้ความ
เปล่ียนแปลงบริบททางสังคม การเมือง และวฒันธรรมท่ีภาครัฐส่วนกลาง หรือทั้งกระแสความเป็น
โลกได้สร้างข้ึน รวมทั้งในการสร้างชุมชนจินตกรรมคร้ังน้ี เป็นมิติของบทบาทของเทคโนโลยี          
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การส่ือสารของส่ือมวลชน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บนพื้นท่ีของยูทูบท่ีบรรจุความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานแบบใหม่ไวก้็ได้สร้างให้เกิดจิตส านึกร่วมของคนอีสาน ภายในชุมชนภายใตจิ้นตนาการ
ร่วมกนัของ “ความเป็นอีสาน” ท่ีดา้นหน่ึงก็ยงัคงรักษาวฒันธรรมดั้งเดิมของชุมชนอีสานไวแ้ละอีก
ดา้นหน่ึงก็เป็นการเปิดรับ ปรับเปล่ียนตวัเองเพื่อต่อสู้ ฟ้ืนฟูอตัลกัษณ์วฒันธรรมอีสาน โดยจะเห็น
ไดว้า่ ชาวอีสานมิไดย้อมจ านนกบัชุมชนจินตกรรมตามท่ีรัฐส่วนกลางก าหนดมา หากแต่วา่อีสาน
เองก็ก าลงัสร้างชุมชนในจินตนาการ (imagining communities) ของตนเองร่วมกนั เพื่อรักษาความ
เป็นตวัตนหรืออตัลกัษณ์ของกลุ่มตนเองไว ้และเพื่อสืบทอดให้กบัสมาชิกในกลุ่มรุ่นต่อไปไวเ้พื่อ       
ยึดโยงจินตนาการร่วมกนัของคนอีสานรักษาตวัตน และธ ารงไวซ่ึ้ง “อตัลกัษณ์อีสาน” ไวอ้ย่าง
เขม้ขน้ และอีกดา้นหน่ึงก็สร้างจินตกรรมความเป็นอีสานเพื่อส่ือสารกบักลุ่มคนอ่ืนดว้ยเช่นกนั 
 โดยการท่ีเราจะมีอตัลักษณ์นั้น ก็มีกระบวนการประกอบสร้างข้ึนมาได้ด้วยเช่นกัน  
ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ท่ีสัมพนัธ์วถีิชีวติของสมาชิกในกลุ่มท่ีร่วมสังกดั ทั้งภาษาท่ีพูด อาหารท่ีกิน 
ดนตรีท่ีเล่น ประเพณีท่ีร่วมกนัปฏิบติั หรือระบบความเช่ือในสังคมท่ีลว้นยดึโยงความเป็นอตัลกัษณ์
ของกลุ่มนั้น ๆ ไวไ้ด ้เพื่อแสดงความหมายท่ีเป็นขอ้ตกลงร่วมกนั ในความรู้สึกการเป็นพวกเดียวกนั 
สอดคล้องกันกับท่ีสิริชญา คอนกรีต (2556) อธิบายไวว้่า กระบวนการในการสร้างอตัลักษณ์ 
(process of identity construction) จึงเป็นความพยายามของผูค้นในสังคมท่ีตอ้งการจะแสวงหาพื้นท่ี
ทางสังคมและการแสดงออกทางวฒันธรรม เพื่อเรียกร้องสิทธิในการด ารงอยู่อย่างแตกต่างและ
อย่างมีความเสมอภาคกบักลุ่มชนอ่ืน ปัจจุบนัการศึกษาอตัลกัษณ์จึงเปล่ียนไปจากเดิมท่ีเคยมอง
วา่อตัลกัษณ์เป็นส่ิงตายตวั ไม่แปรเปล่ียน เป็นส่ิงท่ีด าเนินไปอยา่งมัน่คงควบคู่ไปกบัการด ารงชีวิต 
มาสู่แนวคิดว่าอตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีข้ึนอยู่กบับริบทเวลาและสถานท่ี เป็นสิงท่ีแปรเปล่ียนไปตาม
สภาพการณ์รอบขา้งและแง่มุมท่ีหลากหลาย เช่น ชนชั้น ฐานะทางสังคม เพศ สถานะ เพศสรีระ อาย ุ
และอุดมการณ์ทางการเมือง  
 เฉกเช่นเดียวกบั “อตัลกัษณ์อีสานใหม่” ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานใน
การศึกษาคร้ังน้ี ท่ีไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่โลกสัญลกัษณ์ (symbolic world) ท่ีสร้างเร่ืองราวเน้ือหาข้ึนมา
ผา่นภาษาภาพและภาษาเสียงเพื่อสร้างความบนัเทิงเพียงเท่านั้น หากแต่วา่พื้นท่ีเหล่าน้ีก็ก าลงัจ าลอง 
และประกอบสร้างความหมายและอัตลักษณ์อีสานใหม่ หรือความเป็นจริงบางชุดข้ึนมา                   
ซ่ึงความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ก็ไม่ไดเ้กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ หากแต่วา่ภาพเหล่านั้นก็มี
กระบวนการประกอบสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ เพื่อส่ือสาร
และเรียกร้องความเป็นธรรม และเป็นการแสวงหาพื้นท่ีทางวฒันธรรมของคนอีสานไวอ้ยา่งเขม้ขน้
ด้วยเช่นกนั โดยผูว้ิจยัคน้พบ กลยุทธ์การสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในพื้นท่ีของ 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ดงัแผนภาพต่อไปน้ี 
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ภาพที่ 7.2  แผนภาพแสดงกลยุทธ์ในการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสาน  

การสร้างจนิตนาการร่วมผ่านเคร่ืองบ่งช้ี 

อตัลกัษณ์ของคนอสีาน (Identity marker) 
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1. กลยทุธ์การคดัสรร (selection)  
ผลการวจิยัจากการศึกษาขอ้มูลเอกสาร งานวจิยัต่าง ๆ ท่ีผา่นมา พบวา่ อีสานในโลกแห่ง

ความเป็นจริงนั้นถือได้ว่า เป็นกลุ่มวฒันธรรมหน่ึงท่ีมีความหลากหลาย (variety) ทั้งในแง่ของ
วฒันธรรมภาษา กลุ่มวฒันธรรมชาติพนัธ์ุ ส าเนียง วฒันธรรมดนตรี ความหลากหลายของชนิดหรือ
เมนูอาหาร รวมทั้งวิธีการประกอบอาหาร หรือแมก้ระทั้งประเพณีของคนอีสาน หากแต่วา่เม่ือพินิจ
ผลการวิจยัในพื้นท่ีของตวับท (text) ผา่นภาษาภาพและภาษาเสียงในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
จากองคป์ระกอบทั้ง 4 ดา้น กลบัพบวา่ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีน ามาใชเ้ป็นกลุ่มตวัอยา่งใน
การศึกษาคร้ังน้ี มีกระบวนการคดัสรร (selection) เพียงเฉพาะบางลกัษณะของวฒันธรรมของอีสาน
ข้ึนมาน าเสนอเท่านั้น ยกตวัอยา่งเช่น การคดัเลือกเฉพาะภาษาถ่ินอีสานในตระกูลไทย-ลาว ข้ึนมา
น าเสนอ การคดัสรรวฒันธรรมดนตรีอีสานเหนือ คือ วฒันธรรม หมอล า-หมอแคน รวมทั้งการ 
คดัสรรชนิดอาหารอีสาน หรือแมก้ระทั้งประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีถูกคดัสรรเพียงแค่บางอยา่ง
ข้ึนมาน าเสนอ ทั้งท่ีในโลกของความเป็นจริงอีสานมีความหลากหลายมากกวา่น้ี ซ่ึงถือเป็นกลยุทธ์
ส าคญัในการส่ือสารคร้ังน้ี เพราะดว้ยลกัษณะหรือธรรมชาติของมิวสิกวิดีโอท่ีมีเวลาในการส่ือสาร
จ ากดั จึงจ าเป็นตอ้งคดัสรรบางวฒันธรรมของคนอีสานข้ึนมา และมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เหล่าน้ีมกัจะคดัสรร (selection) เฉพาะประเพณีหลวง (Great Tradition) ของอีสานข้ึนมาน าเสนอ
เพื่อบนัทึกไว ้สอดคลอ้งกนักบัแนวคิดของเรยม์อนด์ วิลเลียมส์ (Williams,1981 อา้งถึงในกาญจนา 
แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560 น. 662) ท่ีไดก้ล่าวถึง “ประเพณีในการเลือกสรร” (selective 
tradition) ว่าจะท าหน้าท่ีคดัเลือกเฉพาะวฒันธรรมบางอย่าง เพื่อส่ือสารออกไป เป็นวฒันธรรมท่ี
ไดรั้บการบนัทึกไว ้(recorded culture) ซ่ึงวลิเลียมส์เรียกวา่ “วฒันธรรมแห่งยุคสมยั” (culture of the 
period) ซ่ึงผูค้นในทุกสังคมจะมีกระบวนการจดัระบบและจดัล าดบัความส าคญัของวฒันธรรม
ทั้งหลายไว ้และเน่ืองจากในทุกวนัและในชีวิตประจ าวนัของคนเรามีวฒันธรรมท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่
อยูต่ลอดเวลา (หรือเป็น วฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู)่ แต่ประเพณีในการเลือกสรรจะท าหนา้ท่ีคดัเลือกให้
เฉพาะวฒันธรรมบางอยา่งเท่านั้นท่ีถูกผลิตให้มีชีวติยืนยาวต่อไป (หรือกลายเป็นวฒันธรรมท่ีไดรั้บ
การบนัทึกไว)้ และท่ีส าคญัประเพณีในการเลือกสรรน้ีมกัมีผลประโยชน์บางอย่างแอบแฝงอยู่
เบ้ืองหลงัเสมอ เช่น ผลประโยชน์ทางชนชั้นผลประโยชน์ทางสุนทรียะ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ
การเมือง เช่นเดียวกบัการศึกษาเร่ืองอาหารอีสานคร้ังน้ี ท่ีมีการคดัสรรใหเ้หลือเฉพาะบางวฒันธรรม
ของคนอีสานท่ีเป็นท่ีนิยม (Popular) รู้จกักันในวงกวา้ง หรือสามารถรับรู้และเข้าใจได้ไม่ยาก 
เหตุผลเพราะผลประโยชน์เบ้ืองหลงัหรือจุดมุ่งหมายของการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ผ่าน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี ไม่ไดส่ื้อสารเฉพาะคนในวฒันธรรม (Insider View) เท่านั้น แต่
มุ่งเนน้การส่ือสารกบัคนกลุ่มนอกวฒันธรรม (Outsider View) ท่ีไม่ใช่คนอีสานดว้ยนัน่เอง 
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2. กลยทุธ์การใชภ้าพแบบ metonymy 
กลยุทธ์ท่ีส าคญัอีกหน่ึงประการของเขา้รหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน          

มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีคือ “กลยุทธ์การใช้ภาพแบบ metonymy” เป็นกระบวนการ 
นามนยั (metonymy) กล่าวคือ เป็นการกล่าวถึงส่ิงหน่ึง เพื่ออา้งอิงไปยงัอีกส่ิงหน่ึง ท่ีมีความสัมพนัธ์
ใกลชิ้ดกนัและอยู่ในมโนทศัน์เดียวกนั ซ่ึงเป็นรูปแบบหน่ึงของการใช้สัญวิทยา (semiology) เพื่อ
ก าหนดสร้างความหมายให้กบักลุ่มคนฟังเพลง โดยมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีเลือกใช้
สัญญะแบบนามนยั (metonymy) ดงัท่ี Ungerer และ Schmid (2006) (อา้งถึงในยิง่ยศ กนัจินะ, 2559) 
ไดเ้สนอไวว้่า เป็นระบบมโนทศัน์และมีกระบวนการเช่ือมโยงความหมายเช่นเดียวกบัอุปลกัษณ์ 
(metaphor) แต่จะแตกต่างกันตรงท่ีนามนัยเป็นการเช่ือมโยงความหมายในแวดวงความหมาย
เดียวกนั ส่วนอุปลกัษณ์เป็นการเช่ือมโยงความหมายต่างแวดวงความหมายกนั ประเภทของการ
เช่ือมโยงความหมายเชิงนามนัยท่ีจะพบได้ในชีวิตประจ าวนั ยกตัวอย่าง เช่น การเช่ือมโยง
ความหมายแบบส่วนยอ่ย-ส่วนใหญ่ (part-whole) ส่วนใหญ่-ส่วนยอ่ย (whole-part) สถานท่ีแทนคน 
(place for person) วสัดุแทนส่ิงของ (material for object) ซ่ึงเป็นกลยุทธ์ส าคญัท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานน ามาใช้โดยถ่ายทอดความหมายโดยหยิบเอาส่วนเส้ียวเล็ก ๆ ส่วนหน่ึงของสัญญะ 
(Part) ของวฒันธรรมอีสาน มาแทนความหมายของส่วนรวมทั้ งหมด (Whole) เพื่ออธิบาย
วฒันธรรม หรืออตัลกัษณ์ของคนอีสานท่ีผูค้นโดยทัว่ไปสามารถรับรู้ เขา้ใจไดอ้ยา่งรวดเร็ว ตวัอยา่ง
ท่ีเห็นได้ชัดเจนเช่น การใช้ขา้วเหนียว ปลาร้า ส้มต า เป็นเพียงระบบสัญญะส่วนย่อย มาอธิบาย
ความหมายแทนตัวตนของคนอีสาน เป็นชนิดอาหารท่ีเม่ือคนฟังเพลงได้เห็น ก็สามารถรับรู้
ความหมายส่วนรวมได้ทนัทีว่า ทั้ งหมดว่าน่ี คือ “อาหารของคนอีสาน” ท่ีมีความเฉพาะตวัไม่
เหมือนใคร หรือการใช้ “แคน” ท่ีเป็นส่วนเส้ียวหน่ึงของเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีมีความหลากหลาย 
(variety) หากแต่วา่เม่ือน ามาใชใ้นพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานก็สามารถส่ือสารถึงความ
เป็นอีสานได้ทั้งหมด แสดงความหมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีมีความเฉพาะตวั และเป็นภาพตวัแทน 
(representation) ของคนอีสาน ท่ีคนฟังเพลงทั้งคนในส่วนรวม และคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ            
ก็สามารถรับรู้และเขา้ใจร่วมกนัไดอ้ยา่งรวดเร็ว 

3.  กลยทุธ์การลดทอน (reductionism)  
    ดว้ยธรรมชาติของส่ือมิวสิกวิดีโอ มีเวลาท่ีจ ากดั และถูกส่ือสารผ่านทั้งภาษาภาพและ

ภาษาเสียง กลยุทธ์ท่ีส าคัญอีกหน่ึงประการท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน ามาใช้เพื่อเข้ารหัส
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ เพื่อสร้างความเขา้ใจในเวลาอนัรวดเร็วนั้น คือ “กลยุทธ์การ
ลดทอน” (reductionism) ตวัอย่างท่ีเห็นได้ชัดเจนคือ การน าเสนอเก่ียวกบัขั้นตอน หรือประเพณี 
ต่าง ๆ ของคนอีสาน ถึงแมว้า่จากการทบทวนขอ้มูล พบวา่ ในโลกแห่งความเป็นจริงนั้น ประเพณี
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อีสานมีขนบและวิถีปฏิบติัท่ีสืบทอดกนัมา และมีกระบวนการหรือขั้นตอนในการปฏิบติัซบัซ้อน 
หากแต่วา่เม่ือประเพณีท่ีถูกคดัสรรให้น าเสนอในพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอนั้น สังเกตไดว้า่ มิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานน าเสนอประเพณีของคนอีสานเหล่านั้นผา่นกระบวนการลดทอน ออกสู่สาธารณะ 
เป็นการน าเสนอท่ีไม่ซับซ้อน และท าให้ดูเขา้ใจง่ายข้ึน โดยส่วนใหญ่น าเสนอผ่านเน้ือเพลง และ
ผ่านภาษาภาพท่ีอาจไม่ได้ระบุว่ามีประเพณี หรือมีขั้นตอน หรือมีรายละเอียดอย่างไร หรือวตัร
ปฏิบติัเก่ียวกบัประเพณีเหล่านั้นเป็นอยา่งไร แต่การน าเสนอเหล่าน้ีก็เพียงพอท่ีจะอธิบายถึงวถีิชีวติ 
หรือการใช้เป็นตวัแทนการประพฤติปฏิบติัตวัของผูค้นในสังคมอีสานท่ีมีความเช่ือและถูกสั่งสม
ถ่ายทอดมาตั้งแต่บรรพบุรุษ ท่ีคนฟังเพลงสามารถรับรู้และเขา้ใจไดไ้ม่ยาก ซ่ึงเหตุผลเบ้ืองหลงัท่ี
จ าเป็นตอ้งใชก้ลยทุธ์การลดทอน เป็นเพราะดว้ยธรรมชาติหรือลกัษณะมิวสิกวดีิโอนั้นมีเวลาในการ
น าเสนอท่ีสั้นกวา่ส่ือประเภทอ่ืน ๆ เช่น ส่ือภาพยนตร์ หรือหนงัสือ ท่ีสามารถบนัทึกเร่ืองราวหรือ
การอธิบายขั้นตอนต่าง ๆ ให้ครอบคลุมไดม้ากกว่า เพราะฉะนั้นการส่ือสารในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน จึงเป็นกระบวนการแปลงร่างจากจินตนาการของอตัลกัษณ์อีสานท่ีเป็นนามธรรมมา
เป็นภาพท่ีชัดเจน (visualize) ผ่านทั้งภาษาภาพและภาษาเสียง ท่ีจ  าเป็นตอ้งลดทอนขั้นตอนหรือ
ความซับซ้อนในการน าเสนอลง เพื่อสร้างความเข้าใจให้กบัผูฟั้งหรือผูช้มได้ในเวลาท่ีกระชับ
รวดเร็ว 

4.  กลยทุธ์การสร้างความหวอืหวาแปลกตา (exoticism) 
ส่ิงท่ีน่าสนใจท่ีผูว้ิจยัคน้พบในการศึกษาคร้ังน้ี และถือเป็นอีกหน่ึงกลยทุธ์ท่ีมิวสิกวิดีโอ

เพลงลูกทุ่งอีสานน ามาใช้เพื่อเขา้รหัสความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่นัน่ก็คือ “กลยุทธ์การ
สร้างความหวือหวาแปลกตา” (exoticism) ตวัอย่างท่ีเห็นได้ชัดเจนคือ ภาพของการแต่งกายของ
นักร้องท่ีถูกน าเสนอ มีลกัษณะท่ีปรากฏการแต่งกายด้วยชุดท่ีหลากหลาย ทั้งการแต่งกายแบบ
แฟชัน่ปัจจุบนั การแต่งกายแบบโมเดิร์น การแต่งกายดว้ยชุดประจ าทอ้งถ่ิน และการแต่งกายแบบ
ผสมผสาน น าเสนอใหเ้ห็นการแต่งตวัของนกัร้องแบบผสมผสานและน าเสนออตัลกัษณ์อีสานแบบ
ร่วมสมยั เสมือนเป็นดัง่พื้นท่ีเปิด (open text) ท่ีรับเอาวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา ยกตวัอยา่งเช่น มิวสิก  
วิดีโอเพลงทดเวลาบาดเจ็บ ของศิลปินบอย พนมไพร ท่ีถึงแมว้่านกัร้องจะแต่งตวัดว้ยชุดสูทแบบ 
คนเมือง แต่ยงัคงไวด้ว้ยการใส่รองเทา้แตะเดินในทุ่งนา สะทอ้นให้เห็นว่าถึงแมเ้พลงจะสร้างให้
นกัร้องมีความทนัสมยัมากยิง่ข้ึน แต่อีกดา้นก็ยงัคงไว ้ซ่ึงวถีิชีวติทอ้งถ่ินของคนอีสานไวด้ว้ยเช่นกนั 
เป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นโลกสมยันิยมและความเป็นชนบทไวด้้วยกนั และภาพการ
น าเสนอเหล่าน้ีท าให้อีสานดูแปลกใหม่ และถือเป็นอีกหน่ึงกลยุทธ์ในการเปล่ียนความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ ท าให้อีสานเกิดความหมายใหม่ดว้ยภาพลกัษณ์ท่ีแปลกตา (exoticize) ข้ึนดว้ย
เช่นกนั 
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5.  กลยทุธ์การผสมผสานความเป็นโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน (Glocalization) 
“โลก”และ “ทอ้งถ่ิน” เป็นค าคู่ขนาน กระแสทางวิชาการบา้งก็มองโลกาภิวตัน์ในแง่ดี 

บางกระแสก็มองว่าโลกาภิวตัน์มีอิทธิพลต่อการครอบง าความคิดของโลกให้เป็นหน่ึงเดียวกัน
ทั้งหมด แต่มีกระแสท่ีโตแ้ยง้และต่อตา้นโลกาภิวตัน์และไดห้ยิบยกเอาทอ้งถ่ินข้ึนมาเป็นตวัแทน
ของการต่อสู้ทางอุดมการณ์ จุดยนืในการศึกษาปฏิสัมพนัธ์ระหวา่ง “ความเป็นโลก” กบั “ความเป็น
ท้องถ่ิน” (สมสุข หินวิมาน , 2548) ซ่ึงหากเรามองอีสาน ตามแนวคิดเก่ียวกับท้องถ่ินนิยม 
(Localism) ทอ้งถ่ินอีสานก็ถือวา่เป็นสังคมท่ีมีประวติัศาสตร์ท่ียาวนาน มีการสั่งสมและถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น และมีพฒันาการท่ีไม่ไดห้ยุดน่ิงตายตวั หากแต่เป็นทอ้งถ่ินท่ีมีพลวตัท่ีล่ืนไหล 
ปรับเปล่ียนและสัมพนัธ์กับกระแสความเป็นโลกอยู่ทุกเข็มนาฬิกา สอดคล้องกันกับท่ี พฒันา          
กิติอาษา (2546, น. 3) ไดอ้ธิบายไวว้า่ ทอ้งถ่ินไม่ใช่เป็นสังคมท่ีถูกปิดตายจากโลกภายนอก ในทาง
ตรงกนัขา้ม ทอ้งถ่ินตอ้งเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์และเช่ือมโยงกบัระบบเศรษฐกิจ สังคม และการเมืองใน
ระดบัภูมิภาค ระดบัประเทศ และระดบัโลกมาโดยตลอด ชุมชนทอ้งถ่ินไทยจึงเป็นส่วนหน่ึงของ
กระแสโลกอยา่งไม่อาจจะปฏิเสธได ้ทอ้งถ่ินนิยมจึงเป็นเร่ืองของกระบวนการยืนหยดัต่อสู้ บูรณะ 
ฟ้ืนฟู อตัลกัษณ์และอิสรภาพของชุมชนทอ้งถ่ิน เช่นเดียวกนักบัผลการศึกษาคร้ังน้ีท่ีเห็นไดช้ดัเจน
เลยวา่ กลยทุธ์ส าคญัอีกหน่ึงประการท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเลือกใชใ้นการสร้างความหมาย
และอตัลกัษณ์อีสานใหม่ คร้ังน้ีคือ “กลยุทธ์การผสมผสานความเป็นโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน” 
(Glocalization) เป็นการมองท้องถ่ินอีสานในฐานะฐาน (local-based) ตามทศันะการมองเร่ือง
ทอ้งถ่ินของ จิรวุฒิ เสนาค า (2547) กล่าวคือ การเขา้รหัสความหมายให้เห็นว่า สังคมอีสานนั้น 
ไม่ได้เป็นลักษณะของโลกท่ีปิดตายจากโลกภายนอก แต่เป็นสังคมท่ีมีลักษณะเปิด (open to 
translation) เป็นพื้นท่ีเปิด และปรับตวัได้กบัความเปล่ียนแปลง โดยท่ีสามารถเห็นได้ชัดเจนคือ    
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีอนุญาตและรับเอาวฒันธรรมอ่ืน ๆ เข้ามา ยกตวัอย่างเช่น  
การเปิดรับวฒันธรรมทางภาษาในสังคมอ่ืน ๆ ทั้งภาษาไทยมาตรฐาน ค าศพัทห์รือภาษาต่างประเทศ
เขา้มา หรือในประเด็นเก่ียวกบัการเพิ่มเคร่ืองดนตรีจากวฒันธรรมส่วนกลางเช่น กลอง กีตา้ร์ไฟฟ้า 
เบส เปียโน มารวมบรรเลงผสมผสานในมิวสิกวิดีโอ และมีการน ามีท่วงท านองจากแนวเพลงอ่ืนเขา้
มาทั้ งการร้องแบบแร๊ป การร้องเพลงแบบอาร์แอนด์บี มาผสมผสาน หรือในประเด็นวิธีการ
รับประทานอาหารของคนอีสาน ก็สามารถเปล่ียนแปลงและเปิดรับการรับประทานอาหารแบบ
ส่วนกลางได ้เป็นรูปแบบการรับประทานอาหารท่ีทนัสมยั (modern form) และมีลกัษณะสุขอนามยั 
ท าใหส้ังคมอีสานถูกยกระดบั เพลงลูกทุ่งอีสานพฒันาไปสู่ความทนัสมยั (modernization)  เป็นการ
ส่ือสารให้เห็นการผสมผสานกระแสโลกาภิวตัน์เขา้กบัความเป็นท้องถ่ินอีสาน (Glocalization)  
เกิดเป็นอตัลกัษณ์ลูกผสม (hybrid) ระหวา่งความเป็นอีสานกบัความเป็นโลก ท าให้ภาพของสังคม
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อีสานดูเป็นสังคมท่ีร่วมสมยัและมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ท าถือเป็นกลยุทธ์ท่ีส าคญัท่ีท าให้        
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานสามารถส่ือสารไปยงักลุ่มผูฟั้งในวงกวา้งได ้สอดคลอ้งกนักบัท่ีปาณิส 
โพธ์ิศรีวงัชยั (2561) ไดศึ้กษาในงานวจิยัเร่ือง “อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ในยุคอีสานใหม่”
โดยไดผ้ลการวิจยัท่ีพบวา่ การเปล่ียนแปลงของเพลงอีสานยุคใหม่ท่ีมีการน าเอาค าร้องและวิธีการ
ร้องแบบพื้นบา้นอีสานไปผสมผสานกบัดนตรีสากลและแนวเพลงอ่ืนๆ เช่น ป๊อป ร็อก นบัเป็นแนว
ปฏิบัติใหม่ทางวฒันธรรมท่ีสอดคล้องกับกระแสโลกาภิว ัตน์ กล่าวคือ วฒันธรรมท้องถ่ิน 
ผสมผสานกบัวฒันธรรมโลกได้จากการเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีการส่ือสาร และเม่ือมีการ
ปรับเปล่ียนแลว้ก็สามารถส่งต่อวฒันธรรมผสมผสานน้ีสู่โลกไดท้นัทีผา่นโครงข่ายท่ีเช่ือมโยงกนั
ทั้งโลก วฒันธรรมมีความหลากหลาย ไม่ได้มีลกัษณะส าเร็จรูปแต่เพียงหน่ึงเดียว กระบวนการ
ส่ือสารในยุคโลกาภิวตัน์ท าหนา้ท่ีในการสร้างวฒันธรรมลูกผสม (Hybrid Cultures) อยา่งต่อเน่ือง 
ความเป็นโลกท่ีถูกส่ือสารขา้มชาติออกไปจะกลายมาเป็นวตัถุดิบท่ีเขา้มาผนวกกบัวฒันธรรมดั้งเดิม
ของทอ้งถ่ินเสมอ และวฒันธรรมทอ้งถ่ินก็ส่งผา่นไปสู่โลกไดเ้ช่นกนั เพราะฉะนั้น ภายใตก้ระแส
โลกาภิวฒัน์ (Globalization) ท่ีก าลงัก่อร่างสร้างความเป็นหน่ึงเดียวของวฒันธรรมต่าง ๆ ให้มีโฉม
หนา้เหมือนกนั แต่อีกดา้นหน่ึง ทอ้งถ่ิน (local) ก็อยูใ่นกระบวนการต่อสู้ท่ีก าลงัสร้างความแตกต่าง 
เกิดเป็นอตัลกัษณ์ชุดใหม่ข้ึนมาแทนดว้ยเช่นกนั  

6.  กลยทุธ์การปรับใหเ้ป็นทอ้งถ่ิน (Localization) 
ภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ (globalization) ท่ีมกัถูกมองวา่ ก าลงัท าให้วฒันธรรมจะเป็น

เน้ือเดียวกัน(Homogenization) เหมือนกนัทัว่โลก  หากแต่ว่าอีกด้านหน่ึงยิ่งกระแสโลกาภิวตัน์
พฒันาข้ึนเท่าไหร่ก็กลบัเป็นตวักระตุน้การแสดงออกของ “ทอ้งถ่ิน” ให้ออกมาโลดแล่นเฉิดฉาย
มากข้ึนเช่นเดียวกนั และเกิดเป็นการผสมผสานทางวฒันธรรม (Heterogenization) สอดคลอ้งกนักบั
ท่ีสจว๊ตฮอลล ์(Hal, 1980 อา้งถึงใน ธนิกาญจน์ จินาพนัธ์, 2552, น. 13) ท่ีมองวา่ กระแสโลกาภิวตัน์
มิไดน้ ามาซ่ึงความเป็นหน่ึงเดียวของวฒันธรรมโลกและภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน์ท่ีสร้างความเป็น
หน่ึงเดียวของสังคมโลก แต่อีกดา้นคือ กระแสสร้างความแตกต่าง ดงันั้นโลกาภิวตัน์จึงไม่ใช่การ
แทนท่ีความเป็นท้องถ่ินด้วยความเป็นสากลหาก แต่คือการปะทะ ประสาน ระหว่างความเป็น
ท้อง ถ่ินกับสากล  และส ร้ า งความ เ ป็นท้อง ถ่ินและสากล ข้ึนมาใหม่ โลกา ภิว ัต น์  คื อ
กระบวนการพฒันาท่ีไม่สม ่าเสมอ และการพฒันาท่ีไม่สม ่าเสมอของโลกาภิวตัน์ส่งผลกระทบต่อ
ผูค้นต่างสถานท่ีในระดบัท่ีแตกต่างกนั เฉกเช่นเดียวกบัผลการศึกษาคร้ังน้ีท่ีพบวา่ ดา้นหน่ึงอีสาน
จะเป็นพื้นท่ีเปิด (open to translation) หมายถึง การอนุญาตและรับเอาวฒันธรรมอ่ืน ๆ เข้ามา 
หากแต่วา่อีกอีกดา้นหน่ึงนั้น ซ่ึงถือเป็นอีกกลยุทธ์ท่ีส าคญัท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน ามาใช้
เพื่อสร้างความหมายและอัตลักษณ์อีสานใหม่ นั่นคือ “กลยุทธ์การปรับให้เป็นท้องถ่ิน” 
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(localization)  ดงัจะเห็นได้ชัด จากการน าเสนอเร่ืองส าเนียง หรือค าศพัท์ท่ีหยิบยืมมาจากภาษา  
อ่ืน ๆ ค าเหล่านั้นเม่ืออยู่ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน กลบัถูกควบคุมด้วยการออก
ส าเนียงแบบทอ้งถ่ินอีสาน ท าให้เห็นไดเ้ลยวา่ ถึงแมว้า่อีสานจะยอมเปล่ียนแปลงตวัเองเพื่อเขา้ไป
เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมส่วนกลาง แต่อีกดา้นหน่ึงก็ยงัไม่ละทิ้งลกัษณะเฉพาะหรือตวัตนของ
คนอีสาน เพื่อรักษาความชอบธรรม และอีสานยงัคงธ ารงรักษา ขนบ ธรรมเนียม และอตัลกัษณ์แบบ
ดั้งเดิมของคนอีสานไวอ้ย่างเหนียวแน่นเช่นเดียวกนั พื้นท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีถือเป็น
พื้นท่ีของคนอีสาน ก็ก าลงัจ าลองความหมายและส่ือสารไปยงัผูค้นในสังคมส่วนใหญ่ท่ีไม่ใช่แค่ 
คนอีสานดว้ย จึงตอ้งจ าเป็นรับเอาขนบแบบวฒันโลกเขา้มาเพื่อผสมผสาน เพื่อสร้างความน่าสนใจ
ให้คนฟังเพลงเพื่อเปิดทางให้เขา้มาร่วมรับชมความสวยงามของวฒันธรรมอีสานโดยไม่ตอ้งละทิ้ง
ความเป็นตวัตนไดอ้ย่างแยบยล ซ่ึงกลยุทธ์ดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นถึงการแสดงอ านาจ (empower) 
ของทอ้งถ่ินอีสานท่ีถึงแมจ้ะนอ้มรับกบัความเปล่ียนแปลงตามบริบทสังคมโลกท่ีเปล่ียนไป แต่ก็ยงั
ต่อสู้ ต่อรอง กบัระบบสังคมใหญ่ ดว้ยการด ารงไวซ่ึ้งความเป็นตวัตนของคนอีสานด้วยการปรับ
วฒันธรรมอ่ืน ๆ ท่ีเขา้มาใหอ้ยูภ่ายใตข้นบแบบอีสานดว้ยนัน่เอง  

7.  กลยุทธ์การสร้างจินตนาการร่วมผ่านเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสาน (identity 
marker) 

จากผลการศึกษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน        
กลยุทธ์ท่ีส าคญัอีกหน่ึงประการท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานน ามาใชเ้พื่อเขา้รหสัความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่นัน่ก็คือ “กลยุทธ์การสร้างจินตนาการร่วมผ่านเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคน
อีสาน” (identity marker) กล่าวคือ องค์ประกอบทั้งด้านภาษาอีสาน ดนตรีอีสาน อาหารอีสาน 
ประเพณีอีสาน ส่ิงเหล่าน้ีสามารถท าให้เห็นถึงการใช้เป็นองค์ประกอบส าคญัในการสร้างนิยาม
ความหมายและเปรียบเป็นระบบรหสัท่ีระบุความเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกนัท่ีมิวสิกวิดีโอเลือกมาใช้
ส่ือสารผา่นทั้งค  าร้องและภาพท่ีปรากฏเพื่อใชส่ื้อถึงตวัตนและอตัลกัษณ์ร่วมกนัของคนอีสาน ซ่ึงจะ
เห็นไดว้า่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีศึกษานั้นใชท้ั้งภาษาถ่ิน เคร่ืองดนตรีประจ าถ่ิน อาหาร
ของคนอีสาน และประเพณีของคนอีสาน ท่ีเป็นดัง่เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสาน ท่ีมีลกัษณะ
เฉพาะตวั มีความโดนเด่น และแตกต่างจากวฒันธรรมหรือคนกลุ่มอ่ืน เพื่อสร้างความเป็นเรา แยก
จากความอ่ืนนั่นเอง โดยท่ีสมาชิกจะสามารถรับรู้หรือเกิดจินตนาการร่วมผ่านเคร่ืองบ่งช้ีเหล่าน้ี           
เม่ือคราวท่ีไดเ้ห็น สอดคลอ้งกนักบัผลการวิจยัของสิริชญา คอนกรีต (2556) ท่ีพบว่า เพลงลูกทุ่ง
อีสานใช้เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ (identity marker) ไดแ้ก่ อาหารดนตรี ประเพณี เทศกาล และอาชีพ 
เพื่อน าเสนอความเป็นอีสานซ่ึงแตกต่างจากคนพลดัถ่ินกลุ่มอ่ืนท่ีเขา้มาท างานในเมืองหลวง โดยท่ี
ขณะเดียวกนัเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์เหล่าน้ีก็ไดท้  าหนา้ท่ีต่อรองและตอบโตม้ายาคติท่ีคนนอกมีต่อคน
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อีสานโดยส่ือสารผ่านกลวิธีการเล่าเร่ืองและศิลปะทางภาษาจากเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ทั้งหมดท่ีถูก
น าเสนอในเพลงลูกทุ่งจะเห็นว่า ทั้ งอาหารดนตรีและประเพณีเป็นเคร่ืองบ่งช้ีอัตลักษณ์ทาง
วฒันธรรมเม่ือใดท่ีเน้ือเพลงกล่าวถึงความกดดนัในเร่ืองของการงานและรายได้มกัจะปรากฏว่า 
อาหารคนตรีและประเพณีเขา้มาช่วยปลดปล่อยหรือระบายความกดดนัดงักล่าวนั้นดว้ย  

7.2.3 อีสานใหม่กบัผลประโยชน์เบ้ืองหลงัในการยอมรับของคนร่วมวฒันธรรม 
จากการศึกษาการถอดรหัสความหมายของผูรั้บสาร (audience analysis) อนัหมายถึง          

ผูรั้บชมมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบในปีพ.ศ.2558-2562 ทั้งกลุ่มคนอีสาน           
เจเนอเรชนัเอ็กซ์ (Generation X) และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย (Generation Y) ในฐานะ “ผูรั้บ
สารในวฒันธรรมอีสาน” ผลการวจิยัพบวา่ กลุ่มตวัอยา่งทั้ง 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่ถอดรหสัในเชิงยอมรับ 
(Preferred reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
ตามจุดยนืท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา อนัหมายความวา่ กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับ
กบัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานชุดใหม่ และถือเป็นขอ้ตกลงร่วม (common agreement) ของ
ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ท่ีสามารถยอมรับได ้เพราะฉะนั้น อายุ และช่วงวยัอาจไม่ได้
เป็นตวัแปรหลกัท่ีส่งผลต่อการรับรู้หรือการถอดรหัสความหมายของกลุ่มตวัอย่างผ่านพื้นท่ีของ 
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานกล่าวคือ จากการวจิยัท่ีคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีความหลากหลายทั้งใน
ส่วนของภูมิล าเนา และประสบการณ์ความใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอีสาน ท่ีมีระดบัความเขม้ขน้ในการ
ถอดรหัสและตีความของกลุ่มผูรั้บสารท่ีสอดคล้องกัน ซ่ึงหากวิเคราะห์ไปถึงเหตุผลเบ้ืองหลัง
ส าหรับการยอมรับกับอตัลักษณ์ชุดน้ี ผูว้ิจยัพบว่าเหตุผลท่ีท าให้เกิดการยอมรับนั้นเป็นเพราะ
ถึงแมว้่า กลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชันวาย จะมี
ความแตกต่างเร่ืองช่วงอายุ แต่ทั้ง 2 เจเนอเรชนัก็มีประสบการณ์ในยุคท่ีมีการพฒันาและสามารถ
เขา้ถึงส่ือ โดยเฉพาะการเขา้ถึงส่ือเพลงมิวสิกวิดีโอผ่านพื้นท่ีของยูทูบใกลเ้คียงกนั ท าให้เส้นแบ่ง
โลกทศัน์ในการมองโลกไปในทิศทางเดียวกนั สอดคลอ้งกบัการศึกษาของ เมธิตา เป่ียมสุธานนท์ 
(2557) ในเร่ืองพฤติกรรมการฟังเพลงผ่านยูทูบของกลุ่มเจเนอเรชนัเอ็กซ์และกลุ่มเจเนอเรชนัวาย 
พบวา่ กลุ่มเจเนอเรชนัไม่มีความสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมการฟังเพลงผา่นยูทูบ สามารถอธิบายไดว้่า 
ถึงแม้กลุ่มเจเนอเรชันเอ็กซ์จะมีอายุมากกว่ากลุ่มเจเนอเรชันวาย และมีช่วงวยัในการเติบโตท่ี
แตกต่างกัน แต่ก็เติบโตในยุคท่ีไล่เล่ียกัน และเร่ิมมีการพฒันาเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยี
เช่นเดียวกนั ซ่ึง Google และ Nielsen ไดมี้การบญัญติักลุ่มเจเนอเรชนัใหม่ ช่ือวา่ กลุ่มเจเนอเรชนัซี 
(Generation C หรือ Connected Generation) เป็นค าใหม่ท่ีใช้สาหรับเรียกกลุ่มคนยุคใหม่ท่ีไม่ได้
แบ่งตามอายุเหมือนเจเนอเรชนัอ่ืน ๆ แต่เป็นการจดักลุ่มตามพฤติกรรมการใชอิ้นเทอร์เน็ต และส่ือ
สังคมออนไลน์ ดังนั้น คนกลุ่มเจเนอเรชันเบบ้ีบูมเมอร์ (Baby Boommer Generation) และกลุ่ม 
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เจเนอเรชันเอ็กซ์บางคนจึงถูกจดัเป็นกลุ่มกลุ่มเจน-ซีได้ ซ่ึงจะมีการปรับเปล่ียนพฤติกรรมของ
ตนเอง โดยให้ความสนใจเทคโนโลยีมาก แต่กลุ่มเจเนอเรชันวายจะไม่ถูกจดัเป็นกลุ่มเจน-ซี 
เน่ืองจากเป็นกลุ่มคนท่ีเติบโตยุคเทคโนโลยีการส่ือสาร และมีการใช้งานส่ือสังคมออนไลน์เป็น
ประจ าอยู่แลว้ แตกต่างจากกลุ่มเจเนอเรชนัเบบ้ีบูมเมอร์ และกลุ่มเจเนอเรชนัเอ็กซ์ท่ีในอดีตนั้นมี
การใช้งานอินเทอร์เน็ต และส่ือสารผ่านส่ือสังคมออนไลน์น้อยมาก แต่เม่ือเขา้สู่ยุคเทคโนโลยี 
พฤติกรรมของคนกลุ่มน้ีจึงเปล่ียนไป และมีการเรียนรู้และปรับตวัให้เท่าทนัเทคโนโลยเีพื่อน ามาใช้
ในการท างานและการติดต่อส่ือสารในปัจจุบนั สอดคลอ้งกนักบักลุ่มตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ีท่ี
ผูว้จิยัคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งท่ีมีประสบการณ์การฟังเพลงผา่นส่ือใหม่อยา่งยทููบอยูเ่ป็นประจ า จึงเป็น
กลุ่มคนท่ีสามารถปรับตัวเข้าหาเทคโนโลยีการส่ือสารได้ และส่งผลท าให้การรับรู้หรือการ
ถอดรหัสความหมายของกลุ่มตวัอย่างท่ีไปในทิศทางเดียวกนั สอดคล้องกันกับท่ีกลุ่มตวัอย่าง          
เจเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) ได้กล่าวไวว้่า “เพราะว่าพี่เองก็อยู่ ในก่ึงของช่วงอายุด้วย เราก็
ไม่ใช่คนหัวโบราณท่ีมันสุดไปเลย และก็ไม่ใช่คนทันสมัยเลย มันอยู่ ก่ึง ๆ ในวัยเกือบ 50 ปีค่ะ” 
เพราะฉะนั้น จึงท าใหเ้กิดการยอมรับกบัการเปล่ียนแปลงและการใหค้วามหมายและสร้างอตัลกัษณ์
ชุดใหม่น้ี เน่ืองด้วย แต่อย่างไรก็ดีประสบการณ์ภูมิหลงั หรือความเขม้ขน้หรือความใกล้ชิดกับ
วฒันธรรมอีสาน ก็จะส่งผลต่อการตีความออกมาได้อย่างชัดเจนอีกด้วย กล่าวคือ กลุ่มเจเนอ 
เรชนัเอก็ซ์ (Generation X) ก็จะมีประสบการณ์ใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอีสานแบบดั้งเดิมมากกวา่ กลุ่ม
เจเนอเรชนัวาย (Generation Y) และมีอ านาจในการต่อรองกบัการเขา้รหสัของผูผ้ลิตท่ีสูงกวา่  

แต่อย่างไรก็ดี แมว้่าผลการศึกษาการถอดรหัสผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มคน
อีสานเจเนอเรชนั และกลุ่มคนอีสานเจเนอเรชนัวาย ส่วนใหญ่จะถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred 
reading) กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามจุดยืนท่ี
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสนอมา ผูว้ิจยัยงัตั้งขอ้สังเกตวา่ แต่ถา้หากเป็นกลุ่มคนอีสานท่ีอยู่ใน 
เจเนอเรชันท่ีมีอายุมากกว่าน้ี เช่น กลุ่มคนเจเนอเรชันเบบ้ีบูมเมอร์ (Baby Boommer Generation) 
อาจมีลกัษณะของการถอดรหสัแบบต่อรองท่ีมากข้ึน เพราะกลุ่มคนเจเนอเรชนัเบบ้ีบูมเมอร์เป็นช่วง
วยัท่ีเติบโตและมีประสบการณ์ร่วมกบัวฒันธรรมอีสานอยา่งใกลชิ้ดมากกวา่ 2 เจเนเรชนัท่ีผูว้ิจยัใช้
เป็นกลุ่มอยา่งในการศึกษาคร้ังน้ี นอกจากน้ีค าถามท่ีตอ้งถามต่อไปคือ แลว้ระดบัการยอมรับคร้ังน้ี  
ถูกยอมรับไดใ้นระดบัใด ซ่ึงหากวิเคราะห์จากผลการสัมภาษณ์ดา้นดนตรีอีสานของกลุ่มตวัอยา่ง
บางรายจะเห็นไดว้า่ การยอมรับคร้ังน้ีเป็นการยอมรับในระดบัของการผสมผสาน (articulate) ของ
วฒันธรรมอีสานกับวฒันธรรมอ่ืนในต าแห่งแห่งท่ีท่ีเหมาะสมเพื่อปรับเปล่ียนตามยุคสมยันั้น
สามารถยอมรับได้ แต่ไม่ใช่การแทนท่ี (replacement)  ว ัฒนธรรมอีสาน ดังจะเห็นได้จาก 
ค าสัมภาษณ์ของพิมพ ์ตอนหน่ึงวา่ 
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“ถ้าเกิดรวมวงท่ีเป็นดนตรีสากลมากขึน้ พี่ก็รับได้ ดูทันสมัยขึน้ แต่ความกลมกลืนเช่นกีต้าร์ 
พิณ แคนมันไปด้วยกันได้ มันก็มีวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน เช่นโหวดเขาก็เอาแซกโซโฟนมา
ผสมมันกไ็ปด้วยกันได้ มันกไ็ม่ได้เสียหายแต่ถ้าใน MV ถ้าเกิดมันเผยแพร่ ถ้าเอาแซกโซโฟน
มาเป่าแทนแคน พี่กรั็บไม่ได้ ในการส่ือสารภาพถ้าเอามาแทนไม่ได้ แต่ถ้าเกิดเอามาผสมกันได้ 
ในมุมมองของพี่ถ้าเกิดฟังเสียงพิณเสียงแคนอย่างเดียว มันกไ็ม่ใช่ยุคท่ีเขาจะขายได้ เพราะว่า
คนฟังมันก็ไม่ใช่เฉพาะกลุ่มพี่ มันมีกลุ่มเด็ก ๆ กลุ่มเยาวชน มีหลากหลายกลุ่มท่ีเป็นเพ่ือน 
ท่ีต่างประเทศ” 

พิมพ์, สัมภาษณ์เม่ือ 16 ม.ีค. 2564 
 

อีกหน่ึงประการคือ การท่ีกลุ่มตวัอย่างทั้ง 2 กลุ่ม ยอมรับกบัความหมายและอตัลกัษณ์
ชุดใหม่น้ีนั้น เป็นเพราะการส่ือสารคร้ังน้ีไม่ไดส่ื้อสารเฉพาะคนในวฒันธรรม (Insider View) เพียง
อยา่งเดียว หากแต่ก าลงัส่ือสารไปยงักลุ่มคนนอกวฒันธรรม (Outsider View) ดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
แนวคิดอตัลกัษณ์ จะมีทศันะการมองออกเป็น  2 ด้าน กล่าวคือ ด้านแรก คือ การตอบค าถามว่า  
“ฉนัคือใคร” อนัหมายถึงการนิยามตวัตนและกลุ่มท่ีตนสังกดัอยูเ่พื่อส่ือสารเพื่อเป็นพวกเดียวกนั แต่
อีกดา้นคือ มาดว้ยชุดค าถามท่ีวา่ “ฉนัเป็นใครในสายตาผูอ่ื้น” อนัหมายถึงการส่ือสารอตัลกัษณ์ของ
กลุ่มเราไปยงัผูอ่ื้น เพราะฉะนั้นรูปแบบในการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์จึงมีระดบัท่ีแตกต่าง
กันด้วย ดังการถอดรหัสของกลุ่มตัวอย่างคร้ังน้ี เป็นเพราะการส่ือสารคร้ังน้ีมุ่งส่ือสารไปยงั                
คนวงนอกวฒันธรรมหรือคนฟังเพลงในภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ย จึงจ าเป็นตอ้งมีกระบวนคดัสรร หรือ
ลดทอนความเป็นอีสานแบบดั้งเดิมและเปิดรับวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา เพื่อสร้างความเขา้ใจและคน
ฟังเพลงสามารถเขา้ถึงวฒันธรรมอีสานไดม้ากข้ึนดว้ยนัน่เอง แต่ถา้หากการส่ือสารคร้ังน้ีจะส่ือสาร
เฉพาะสมาชิกในกลุ่มคนอีสานด้วยกนัเองแลว้นั้น อาจจะตอ้งมีการส่ือสารให้เห็นถึงวฒันธรรม
อีสานท่ีลากหลายมากกว่าน้ี ดงัเช่นค าสัมภาษณ์ของแคล้ว ท่ีไดใ้ห้สัมภาษณ์ในประเด็นเร่ืองการ
ยอมรับกบัการน าเสนอชนิดของอาหารในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตอนหน่ึงวา่ 

 
“...ข้าวเหนียวส้มต า มันถูกส่ือสารมาเร่ือย ๆ จนท าให้มันเป็นการบริโภคนิยมไปแล้ว ก็เลย
กลายเป็นอัตลักษณ์ของอีสานไปแล้วว่าพูดถึงข้าวเหนียวส้มต า ไก่ย่าง ก็อีสานแล้ว และ
นอกนั้นกจ็ะมีลาบ น า้ตก ก้อย แต่มันไม่ได้กินได้ทุกคน แต่ถ้าพูดกับคนอีสานกพ็ูดถึงอาหาร
หลาย ๆ อย่างได้เลย เช่นเหมือนท่ีพี่ส่ือสารผ่านเฟซบุ๊กไป อาหารอีสานกจ็ะไม่ค่อยซ ้ากัน กจ็ะ
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มีคนพูดคิดถึงบ้านว่าท าไมมันยังมีอาหารแบบนีอ้ยู่  พี่แคล้วเอามาจากไหน เขามีไหมมีแต่ว่า 
แค่เขาไม่ได้หยิบยกขึน้มาท า” 

แคล้ว, สัมภาษณ์เม่ือ 12 ม.ีค. 2564 
 

จะเห็นไดว้า่ พื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ตามทศันะของเรยม์อนด ์วลิเลียมส์ 
(O’connor 2006, อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน,  2560 , น. 663) ในฐานะพื้นท่ี
การผลิตและผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม (cultural production and reproduction) ท่ีไดอ้ธิบายวา่ 
พื้นท่ีของส่ือไดส้ร้างโครงสร้างแห่งความรู้สึก (structure of feeling) ซ่ึงถูกพิจารณาวา่ เป็นหน่ึงใน
หวัใจหลกัในงานความคิดของวิลเลียมส์ท่ีพยายามท าความเขา้ใจวฒันธรรมในฐานะประสบการณ์
ร่วมของผู ้คน (shared experience) เน่ืองจากวัฒนธรรมเก่ียวโยงกับคนและชีวิตของผู ้คนท่ี
สอดแทรกอยู่ในนั้น เพราะฉะนั้นในแต่ละกลุ่มสังคมผูค้นต่างก็จะถกัทออารมณ์ ความคิด วิถีชีวิต 
แบบแผนค่านิยม ความรู้สึกร่วมกันบางอย่างท่ีมีลักษณะเฉพาะกลุ่มเฉพาะตัว และกลายเป็น
วฒันธรรมแห่งยุคสมยั (culture of the period) ของพวกเขานัน่เอง เช่นเดียวกนักบัการศึกษาคร้ังน้ีท่ี
การส่ือสารผา่นตวับท (text) ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีไดส้ร้างโครงสร้างแห่งความรู้สึก
ของความเป็นกลุ่มสังคมเดียวกันของคนอีสานด้วยเช่นกัน รวมทั้ งจากกระบวนการคัดสรร 
(selection) เพียงเฉพาะบางวฒันธรรมแลว้ท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม เกิดการยอมรับท่ีถือเป็น
ขอ้ตกลงร่วมกนั (common agreement) กบัความหมายในวฒันธรรมชุดน้ีนั้น ก็ยิ่งท าให้เห็นว่า มี
เหตุผลเบ้ืองหลงัท่ีท าให้เกิดการยอมรับในคร้ังน้ี เพราะมีผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงั โดยผูว้ิจยั
สามารถสรุปประเด็นส าคญั ไดด้งัน้ี 

 
 
 



439 

 
 
ภาพที่ 7.3 แผนภาพแสดงผลประโยชน์เบ้ืองหลังในการยอมรับกับการสร้างความหมายและ             
อตัลกัษณ์  อีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน  
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1. อีสานใหม่กบัการตอกย  ้าและสืบทอด 

 ผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัประการแรกท่ีท าใหก้ลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัในเชิง
ยอมรับกบัการส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดเ้สนอมา คือ อีสานเป็นทอ้งถ่ินท่ี
มีประวติัศาสตร์และภูมิปัญญาท่ีถูกสั่งสม และถ่ายทอดมาตั้งแต่อดีต ซ่ึงปัจจุบนัคนอีสานไดก้ระจาย
ตวัไปในพื้นท่ีส่วนต่าง ๆ ของประเทศไทยรวมทั้งต่างประเทศ ท าใหรู้ปแบบการด าเนินชีวิตของคน
อีสานก็มีการปรับตัวไปตามความเปล่ียนแปลงของระบบสังคม หากแต่ว่า พื้นท่ีของมิวสิก 
วิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีไดน้ าเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนอีสาน ท าให้เกิดเป็นการตอกย  ้า
ภาพตวัตน เพื่อรักษาระบบคุณค่า (value) แบบดั้งเดิมของคนอีสานไวใ้หก้บัคนอีสานรุ่นเก่าให้หวน
ร าลึก รวมทั้งการฉายภาพใหค้นอีสานรุ่นใหม่ภาคภูมิในตวัตนของคนอีสานแบบดั้งเดิมท่ีไม่ไดด้อ้ย
ค่าแต่อย่างใด แต่ยงัคงรักษาความเป็นตวัตน  ความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของคนอีสานไวอ้ย่าง
เขม้ขน้ ซ่ึงในหลาย ๆ มิวสิกวิดีโอก็ส่ือสารให้เห็นการสืบทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ (collective 
identity) ท่ีถูกสั่งสมและยดึปฏิบติัมา ทั้งในเร่ืองของความคิดความเช่ือ วฒันธรรมดา้นภาษา ดนตรี 
อาหาร และประเพณีต่าง ๆ เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีเหล่าน้ียิ่งเป็นการส่ือสารและตอกย  ้าใหเ้ห็นถึงวิถีชีวติ
ดั้งเดิมของคนอีสาน และถือเป็นการน าเสนอใหเ้ห็นความงดงามของวฒันธรรมอีสานใหก้บัผูค้นใน
สังคมไดรั้บรู้ร่วมกนั ท่ีวนัน้ีเองผูค้นในสังคมก็ยอมรับกบัวฒันธรรมอีสาน 

2. อีสานใหม่กบัการยกระดบัอีสาน 

 อีกหน่ึงผลประโยชน์ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหัสในเชิง
ยอมรับกบัการส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดเ้สนอมา โดยกลุ่มผูรั้บสารส่วน
ใหญ่มองว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ี แสดงให้เห็นถึงการปรับเปล่ียนในการน าเสนอ
ความหมายของคนอีสานกบัการน าเสนอทั้งประเด็นเร่ือง ภาษาอีสาน หรือเคร่ืองดนตรีอีสานแบบ
ดั้งเดิม หรือการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครทั้งอาชีพ ฐานะทางสังคมท่ีดูดอ้ยค่า แต่มิวสิกวิดีโอในช่วงปี 
พ.ศ. 2558 -2562 ท่ีเป็นช่วงเวลาท่ีศึกษานั้น มีการน าเสนอให้เห็นถึง อีสานท่ีเปิดรับ ทั้งการน าเอา
ภาษา ดนตรี แนวเพลงของวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มาผสมผสาน เป็นกระบวนการสร้างความเป็น
ทันสมัย (modernization) ท าให้เพลงอีสานถูกยกระดับให้มีความน่าสนใจและดูแปลกใหม่
สร้างสรรค ์และท าใหเ้พลงอีสานฟังง่ายข้ึน รวมทั้งยงัเป็นผลดีต่อสังคมอีสานท่ีถูกยกระดบั แต่กลบั
กลายเป็นอีสานท่ีเปิดรับ ปรับตวัได ้เป็นอีสานฟิวชัน่ ท่ีมีอตัลกัษเ์ป็นของตนเอง 

3. อีสานใหม่กบัศกัด์ิศรี (dignity) ของคนอีสาน 
 ผลประโยชน์เบ้ืองหลงัอีกหน่ึงประการท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัในเชิง
ยอมรับกบัการส่ือความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดเ้สนอมา โดยกลุ่มผูรั้บสารมอง
วา่ การน าเสนอของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ี นอกจากจะส่ือสารใหเ้ห็นความสวยงามของ
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วฒันธรรมดั้งเดิมของคนอีสานแลว้ ยงัเป็นการส่ือสารให้เห็นการปล่ียนภาพและความหมายของคน
อีสาน เป็นการสร้างภาพลักษณ์ใหม่ หรืออตัลักษณ์ใหม่ให้กับคนอีสาน ท่ีถูกการยอมรับจาก
ส่วนกลาง ท าให้เกิดเป็นความมัน่อกมัน่ใจในการมีวฒันธรรมเป็นของตนเอง ยกระดบัศกัดิศรีของ
คนอีสานให้มีสถานะเป็นพลเมืองท่ีสังคมจบัตามองและเปิดทางยอมรับ ท่ีจากเดิมคนอีสานมกั          
ถูกมองเป็นเพียงพลเมืองชั้น 3 ดงัท่ีกลุ่มตวัอยา่งคนหน่ึงกล่าวไว ้แต่วนัน้ีอีสานเปล่ียนภาพ เปล่ียน
มุมมองใหม่ การเปล่ียนผา่นความหมายของภาคอีสานท่ีตอบโตม้ายาคติเดิมท่ีมองวา่ อีสานแหง้เเลง้ 
กนัดาร หรือลา้สมยัแต่เป็นแผน่ดินท่ีมีการพฒันาสู่ความร่วมสมยั เป็นสังคมท่ีมีความอุดมสมบูรณ์
และสามารถอยู่ในวิถีชีวิตแบบชาวไร่ชาวนา ท่ีสามารถดูแลตัวเองและเล้ียงดูครอบครัวได้  
โดยไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพิงระบบโรงงานในระบบเมืองเพียงอยา่งเดียว 

4. อีสานใหม่กบัความภาคภูมิใจและการสร้างจิตส านึกร่วม 
 อีกหน่ึงเหตุผลส าคญัท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัในเชิงยอมรับกบัการส่ือ
ความหมายตามท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดเ้สนอมา โดยผลประโยชน์ส าคญัคือ การท่ีมิวสิก  
วดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานไดจ้  าลองฉายภาพวฒันธรรมอีสานทั้งดา้นภาษา ดนตรี อาหาร ประเพณี ออก
ไปสู่สาธารณะนั้น ภาพเหล่านั้นนอกจากจะเป็นส่ิงตอกย  ้าให้คนอีสานทบทวนความเป็นตวัตน
ในอตัลกัษณ์ร่วมของสังคมอีสานแลว้ ท่ีถึงแมว้า่ในปัจจุบนัรูปแบบการด าเนินชีวิตบางอยา่งของคน
อีสานจะเปล่ียนแปลงแปลงไป แต่เม่ือฉายภาพเหล่าน้ีข้ึนมาในพื้นท่ีของมิวสิกวดีิโอกลบัเสมือนการ
จ าลอง และไดเ้ปิดโอกาสให้คนอีสานได้เขา้มารับรู้และทบทวนตวัตนของกลุ่มท่ีตนเองสังกดัอยู่ 
และเป็นสายสัมพนัธ์ในการสร้างจิตส านึกร่วมกนัผา่นเคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ของคนอีสาน (Identity 
marker) ตามท่ีมิวสิกวิดีโอเสมอมา และท่ีส าคญัคือ การสร้างความภาคภูมิใจในการมีวฒันธรรม 
มีอตัลกัษณ์เป็นของตนเองและไดส่ื้อสารออกไปใหผู้ค้นในสังคมไดรั้บรู้ในวงสังคมท่ีกวา้งข้ึน 

5. อีสานใหม่กบัประโยชน์ทางธุรกิจ 
 ในยุคดิจิทลัท่ีนอกจากจะส่งผลดีให้ผูรั้บสารสามารถเลือกสรรช่องทางการฟังเพลงท่ี
หลากหลายไดย้ิ่งข้ึน ในภาคของผูป้ระกอบการของค่ายเพลงเองก็ตอ้งสร้างสรรค์ พฒันา ผลงาน
เพลงออกมาให้สามารถเขา้ถึงกลุ่มคนฟังท่ีสามารถวดัผลส าเร็จไดจ้ากยอดวิวบนพื้นท่ียูทูบ มิวสิก 
วิดีโอ ส่ือจอภาพและเสียง ในสถานะ “ผลิตภณัฑ์” หลกั และเป็นเคร่ืองมือทางการตลาดของค่าย
เพลง จึงตอ้งท าหน้าท่ีช่วงชิงความสนใจของคนฟังให้ไดม้ากท่ีสุดได้ในเวลาอนัจ ากดั เพื่อสร้าง
ความนิยมให้กับศิลปินและค่ายเพลงนั้น ๆ และการแข่งขนัท่ีดุเดือดกับการผุดข้ึนของนักร้อง         
หน้าใหม่อยู่ตลอดเวลา สอดคล้องกนักบั อมรรัตน์ ทิพยเ์ลิศ (2545) ได้อธิบายว่า แมว้่าเม่ือเป็น         
มิวสิกวดีิโอเพลงจะยงัแสดงบทบาทหนา้ท่ีดา้นความบนัเทิงเช่นเดิมก็ตาม แต่อีกบทบาทหนา้ท่ีหน่ึง
ท่ีไดรั้บความส าคญัมากกวา่ความบนัเทิงก็คือ หนา้ท่ีเพื่อการคา้ก็เด่นชดัเจนข้ึน เพลงในมิวสิกวิดีโอ
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นอกจากจะมีบทบาทในการให้ความบนัเทิงแลว้ยงัมีบทบาทเป็นเสมือนสินคา้ น าเสนอภาพลกัษณ์
ของศิลปินและในขณะเดียวกนัก็มีบทบาทเป็นเคร่ืองมือการโฆษณาอีกดว้ย 
 เพราะฉะนั้นผลประโยชน์ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัประการสุดทา้ยท่ีท าให้กลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ยอมรับกบัอตัลกัษณ์ชุดใหม่น้ี จึงเป็นผลประโยชน์ทางธุรกิจ กบัการน าวฒันธรรมอีสานไปฐานะ
สินคา้ท่ีในหีบห่อของมิวสิกวิดีโอ ท่ีจุดมุ่งหมายของการส่ือสารคร้ังน้ีจึงไม่ได้ส่ือสารเฉพาะคน
อีสาน หรือคนในวฒันธรรม (Insider View) เพียงอยา่งเดียว หากแต่วา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน
เหล่าน้ีก าลงัส่ือสารไปยงักลุ่มคนนอกวฒันธรรม (Outsider View) ดว้ยเช่นกนั เพื่อขยายฐานกลุ่ม
คนฟัง และความมุ่งหวงัทางธุรกิจ ท่ีปัจจุบนักลุ่มคนฟังเพลงลูกทุ่งอีสานก็เป็นวยัรุ่นมากยิ่งข้ึน            
จึงส่งผลใหโ้ฉมหนา้ของเพลงลูกทุ่งอีสานจึงมีรูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงไป เป็นลกัษณะของอตัลกัษณ์
แบบลูกผสม (hybrid) ท่ีรวมความเป็นอีสานกบัความเป็นโลกเขา้ด้วยกนัอย่างแยบยล ส่งผลให้
เกิดผลดีต่อสังคมอีสาน เป็นภาพของสังคมท่ีมีความล่ืนไหล (dynamic) ไม่หยุดน่ิง เป็นพื้นท่ีเปิด 
(open text) และปรับตวัไดก้บัทุกขณะของสังคมท่ีเปล่ียนแปลง แต่ยงัเก็บสุนทรียะแบบอีสานไวไ้ด้
อยา่งเขม้ขน้ 

7.2.4 มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานกบัการสร้างแบบแผนทางวฒันธรรม 
จากขอ้คน้พบในส่วนของการวิจยัตวับท (text) ในพื้นท่ีของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง

อีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 เก่ียวกบักลยุทธ์ในการสร้างความหมายและ          
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน รวมทั้งขอ้คน้พบเก่ียวกบัผลประโยชน์ท่ีอยู่
เบ้ืองหลงัในการยอมรับ กบัการส่ือสารความหมายและอตัลกัษณ์ใหม่ตามจุดยืนท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเสนอจากการศึกษาการถอดรหสัขอผูรั้บสาร (audience) ผูว้จิยัเล็งเห็นถึงความเช่ือมโยง
ระหวา่งกนัของปรากฏการณ์ดงักล่าว รวมทั้งความส าคญัในการศึกษาคร้ังน้ี ท าใหค้น้พบและเขา้ใจ
ถึงบทบาทหนา้ท่ี (function) ของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน วา่แทจ้ริงแลว้เพลงลูกทุ่งอาจไม่ใช่
แค่ความบนัเทิงเพียงอยา่งเดียวเท่านั้น แต่มิวสิกวดีิโอเหล่าน้ียงัท าหนา้ท่ีในการสร้างความหมายและ 
อตัลกัษณ์อีสานใหม่ให้กบัผูค้นในสังคมได้รับรู้ และจ าลองแบบแผนทางวฒันธรรมของสังคม
อีสานไวอ้ย่างเขม้ขน้ และมิวสิกวิดีโอเหล่าน้ียงัเป็นพื้นท่ีของสนามการต่อสู้ของวฒันธรรมอีสาน 
รวมทั้งยงัท าหน้าท่ีติดตั้งระบบความคิด หรือโลกทศัน์บางอย่างให้กบัคนฟังเพลงอีกด้วย โดย
สามารถอภิปรายผลการศึกษา ดงัแผนภาพต่อไปน้ี 
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ภาพที ่7.4 แผนภาพแสดงแบบแผนทางวฒันธรรมอีสานใหม่ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
 

1. การตดัเยบ็ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่ 
จากการศึกษาตวับท (text) เพื่อศึกษาถึงกระบวนการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์

อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีเผยแพร่ในยูทูบระหว่างปี พ.ศ. 2558-2562 ท่ีได้
น าเสนอผลการศึกษาไปแล้วนั้น ผูว้ิจยัคน้พบว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสาน ได้แสดงบทบาท
หนา้ท่ีการใหนิ้ยามความหมายของ “อีสานใหม่” ในแง่มุมต่าง ๆ สามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 1.1  อีสานกับความเฉพาะตวั ในหลายมิวสิกวิดีโอส่ือสารให้เห็นถึงความเฉพาะตวั
ของอตัลกัษณ์อีสานทั้งในแง่ของภาษาท่ีใช้พูด ความโดดเด่นของวฒันธรรมดนตรี และประเภท
เคร่ืองดนตรี รวมทั้งชนิดอาหาร กรรมวธีิการปรุง วธีิการรับประทาน และระบบความคิดความเช่ือท่ี
ปฏิบติัสืบทอดกนัมาเป็นประเพณีท่ีมีความเฉพาะตวัไม่เหมือนใคร 
 1.2  อีสานกบัความเรียบง่าย การเขา้รหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่คร้ังน้ีท่ีถูก
ส่ือสารผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ในมิวสิกวิดีโอ ท าให้เห็นได้เลยว่า อตัลกัษณ์อีกหน่ึงอย่างของ          
คนอีสานคือ อตัลกัษณ์ของความเรียบง่ายของผูค้นและสังคมอีสาน ท่ีมีความเรียบง่าย การอยู่ง่าย 
กินง่าย และมีวถีิท่ีใกลชิ้ดธรรมชาติ เป็นสังคมท่ีสามารถดูแลตวัเองจากธรรมชาติรอบตวั  
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1.3  อีสานกับการพฒันา อีกหน่ึงอตัลักษณ์อีสานใหม่ท่ีน่าสนใจท่ีมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเขา้รหสัความหมายมา คือ การท าให้เห็นถึงสังคมอีสานท่ีมีการพฒันา เป็นสังคมท่ีดา้น
หน่ึงถึงแมจ้ะอยู่กบัธรรมชาติแบบสังคมชาวนา แต่ก็เป็นสังคมท่ีเขา้ถึงความเจริญ ทั้งเทคโนโลยี 
การส่ือสาร เทคโนโลยกีารขนส่ง เป็นดินแดนท่ีมีการพฒันาสอดรับกบัความเปล่ียนแปลงของสังคม
ท่ีแวดลอ้ม รวมทั้งยงัเป็นพื้นท่ีท่ีเปิดรับวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มาไดด้ว้ยเช่นกนั 

1.4  อีสานกับความยิ่งใหญ่สวยงาม ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานมีการเข้ารหัส
ความหมายและสร้างอตัลกัษณ์ชุดใหม่ให้กบัสังคมอีสาน ท่ีน าเสนอให้เห็นวฒันธรรมอีสานดู
ยิ่งใหญ่ ตระการตาข้ึน และน าเสนอให้เห็นความงดงามของวฒันธรรมอีสาน สังเกตได้จากการ
น าเสนอเร่ืองประเพณีสังคมของคนอีสานท่ีเปิดพื้นท่ีใหก้บัคนในสังคมจากภูมิภาคอ่ืน ๆ เขา้ไปร่วม
ได ้ถือเป็นการยอมรับจากผูค้นในสังคม ท่ีท าใหเ้ป็นการยกระดบัอีสานให้มีความยิง่ใหญ่ข้ึน 

จะเห็นไดว้า่ ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานแบบใหม่นั้น ท่ีถูกบรรจุให้ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีนั้น ไม่ไดเ้ป็นการน าเสนอภาพอีสานแบบวฒันธรรมดั้งเดิม เพียงอยา่งเดียว 
แต่เป็นการฉายภาพให้เห็นท้องถ่ินอีสานท่ีมีลักษณะแบบเปิดรับ และปรับตัวได้ตามความ
เปล่ียนแปลงของสังคม เป็นภาพของสังคมอีสานท่ีผสมผสานของความเป็นท้องถ่ินอีสานแบบ
ดั้ งเดิมกับท้องถ่ินอ่ืน ๆ จนเกิดเป็นการนิยามความหมายและอัตลักษณ์แบบใหม่ท่ีมีโฉมหน้า
เปล่ียนแปลงไป 

2. สร้างความรู้สึกใหม่ใหก้บัคนอีสานในฐานะคนร่วมวฒันธรรม 
ขอ้คน้พบท่ีน่าสนใจอีกหน่ึงประการจากการศึกษาผูรั้บสาร (audience) ทั้ง 2 กลุ่ม เพื่อ

ศึกษาการรับรู้ความหมายและการถอดรหสัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสาน พบวา่ ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม ถอดรหสัความหมายดว้ยจุดยนืเดียวกนักบัท่ีมิวสิกวดีิโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานเสนอมา กล่าวคือ ถอดรหสัในเชิงยอมรับ (Preferred reading) เป็นส่วนใหญ่ แสดงให้
เห็นวา่ ผูรั้บสารยอมรับกบัความหมายและอตัลกัษณ์อีสานชุดใหม่น้ีตามท่ีมิวสิกวดีิโอเสมอมา และ
หากพิจารณาเหตุผลเบ้ืองหลงัท่ีผูรั้บสารหลายคนได้อธิบายไวน้ั้น คือการน าเสนอถึงวฒันธรรม
อีสานคร้ังน้ี กล่าวคือ จากเดิมท่ีอีสานถูกสร้างมายาคติจากส่วนกลางท่ีมองว่า อีสานคือ แผ่นดินท่ี
แหง้แลง้ บา้นนอก กนัดาร ลา้สมยั แต่มิวสิกวดีิโอลูกทุ่งอีสานเหล่าน้ีกลบัส่ือสารให้เห็นการเปล่ียน
ภาพของสังคมอีสาน เป็นสังคมท่ีมีชุดความคิด ประวติัศาตร์ และพฒันาการรวมทั้งเป็นสังคมท่ีมีอตั
ลกัษณ์เป็นของตนเอง และอีสานก็มีความทนัสมยัไม่ไดแ้ตกต่างกบัวฒันธรรมอ่ืน ๆ แต่อย่างใด 
ตอบโตม้ายาคติเดิม สร้างความรู้สึกใหม่ให้พวกเขาในฐานะสมาชิกร่วมในกลุ่มให้สามารถยืนใน
สังคมดว้ยความทระนง และภาคภูมิท่ีวนัน้ีวฒันธรรมอีสานถูกส่ือสารไปยงัพื้นท่ีส่ือต่างๆ รวมถึง
พื้นท่ีส่ือมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสาน 
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3. ส่ือสารเพื่อตอกย  ้า และเป็นพื้นท่ีใหท้บทวนตวัตนของคน 
จากการศึกษาผูรั้บสาร (audience) ผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม พบว่า ยอมรับกบัการเขา้รหัส

ความหมายและอตัลกัษณ์อีสานใหม่ตามท่ีในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานเสมอมา โดยมองว่า         
มิวสิกวิดีโอเหล่านั้นก าลงัน าเสนอเพื่อตอกย  ้ากบัคนอีสานในฐานะผูร่้วมสังคม เพื่อส่ือสารการเป็น
พวกเดียวกนั สามารถท าให้เห็นถึงการแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ของชาวอีสานในดา้นต่าง ๆ ท่ีผูเ้ขียน
สร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์ไวอ้ย่างชัดเจน ซ่ึงหากมองปรากฏการณ์น้ีตามแนวคิดอตัลักษณ์ 
(identity) อตัลกัษณ์นั้นเป็นเร่ืองท่ีวา่ดว้ยหลกัเกณฑท์างวฒันธรรมและมนุษยโ์ลกท่ีสรุปความหมาย
ในการเป็นตวัตนของตวัเอง โดยอตัลกัษณ์เปรียบเสมือนระบบรหัสท่ีระบุความเป็นสมาชิกใน
ประชาคม หรือสังคมเดียวกนั ระบบดงักล่าวนั้นประกอบดว้ยสัญลกัษณ์ ถอ้ยค า ถอ้ยความ และ
ความหมาย เพื่อใช้ส่ือถึงตวัตน ซ่ึงจะเห็นไดว้่าในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีศึกษานั้นใช้ทั้ง
ภาษาถ่ินอีสาน เคร่ืองดนตรี อาหาร และประเพณีอีสาน ท่ีเป็นดงัเคร่ืองบ่งช้ี (identity marker) ของ
คนอีสาน ท่ีแตกต่างจากวฒันธรรมหรือคนกลุ่มอ่ืน ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ียงัน าเสนอให้เห็นถึงคุณค่า (value) 
ของวฒันธรรมอีสานแบบดั้งเดิมไวอ้ย่างเหนียวแน่น เพื่อตอกย  ้าให้คนอีสานหวงแหนในขนบ 
ธรรมเนียม วิถีดั้งเดิม คงไวซ่ึ้งความเป็นรากท่ีฝังลึกและเป็นแก่นหลกัท่ีหล่อเล้ียงอตัลกัษณ์ของคน
อีสานไวด้ว้ยกนั โดยท่ีกลุ่มตวัอยา่งทั้ง 2 กลุ่ม สามารถบ่งช้ีตวัเอง (identify) หรือทบทวนตวัตน กบั
เน้ือหาหรือตวับท (text) ผ่านเพลงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานได้ด้วยนั่นเอง ดังค ากล่าวท่ีว่า            
“ดูละคร/ฟังเพลง แลว้ยอ้นดูตวัเอง” กล่าวโดยสรุป ส าหรับประเด็นการศึกษากระบวนการสร้าง           
อัตลักษณ์อีสานในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง ท าให้เห็นว่า มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานนั้ น
เปรียบเสมือนพื้นท่ีในการแสดงความหมายและอัตลักษณ์อีสานเพื่อตอกย  ้ าระบบคุณค่าของ
วฒันธรรมอีสาน และยงัเป็นพื้นท่ีในการนิยาม หรือทบทวน “ตวัตน” ของคนอีสานผา่นส่ือบทเพลง 

4. อ านาจการผลิตจากมุมมองคนอีสานในชนบท 
ยูทูบเป็นส่ือสังคมออนไลน์ประเภทหน่ึงท่ีก าลังได้รับความนิยมเป็นอย่างมากใน

ปัจจุบัน ให้บริการอัปโหลดไฟล์ซ่ึงในปี ค.ศ. 2006 นิตยสาร Time ได้ประกาศให้ยูทูบเป็น
นวตักรรมแห่งปี(Invention of the Year) และในแต่ละปีมีจ านวนผูใ้ช้งานเพิ่มสูงข้ึนเร่ือย ๆ พร้อม
กบัมีการปรับการใช้งานให้มีความหลากหลายมากข้ึน เขา้ถึงและใช้งานได้ง่ายยิ่งข้ึน (อาทิตยา 
ทรัพยสิ์นวิวฒัน์ และรัตนวดี เศรษฐจิตร, 2562, น. 196) ซ่ึงนอกจากจะช่วยผูบ้ริโภคให้มีความ
สะดวกสบายในการเขา้ถึงส่ือไดง่้ายข้ึนเพียงปลายน้ิวแลว้ อีกหน่ึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนคือ การ
เปล่ียนอ านาจให้กบัผูใ้ช้ส่ือ ท่ีสามารถสถาปนาตวัเองเป็นผูผ้ลิตส่ือไดด้ว้ย จากเดิมท่ีเส้นทางการ
เป็นนักร้องในยุคเดิมนั้ น  ต้องผ่านกระบวนการการเป็นศิลปินจากค่ายเพลงใหญ่ ๆ ใน
กรุงเทพมหานคร และมกัจะเป็นการน าเสนอความอีสานผา่นมุมมองของคนชนชั้นกลางท่ีมองคน
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อีสานลงมามุมของคนเมือง หากแต่วา่ในยคุดิจิทลัน้ี ยทููบ กลบัเป็นพื้นท่ีท่ีเอ้ือประโยชน์ต่อการสร้าง
เพลงจากคนอีสานเองในพื้นท่ีต่าง ๆ โดยไม่ตอ้งหวงัพึ่งค่ายเพลงใหญ่ในกรุงเทพฯ และน าเสนอ
เพลงอีสานในมุมมองของคนอีสานท่ียงัอยูใ่นพื้นท่ีอีสาน เกิดเป็นพลงัของอีสานในยุคของโซเชียล
มีเดียกบัพื้นท่ีของส่ือเพลงลูกทุ่ง เป็นอ านาจการผลิตและกระบวนสร้างความหมายและอตัลกัษณ์
อีสานแบบใหม่ของคนอีสานในพื้นท่ีชนบทอีสานจากค่ายเพลงอีสานเล็ก ๆ ในชุมชนอีสาน ท่ีวนัน้ี
ไดรั้บความสนใจและมีอยู่ให้เห็นอย่างมากมาย เป็นการน าเสนอมุมมองของคนอีสานท่ีตอ้งการ
น าเสนอ “ตวัตน” ของคนอีสานโดยแท ้จนเกิดเป็นปรากกการณ์ป่าลอ้มเมือง ท่ีเพลงอีสานเร่ิมโด่ง
ดงัจากพื้นท่ีอีสานแลว้ค่อย ๆ คืบคลานมากินพื้นท่ีในส่วนกลางอยูใ่นหลายระยะ สอดคลอ้งกนักบัท่ี 
ปาณิส โพธ์ิศรีวงัชัย (2561) ได้ศึกษาในงานวิจยัเร่ือง “อัตลักษณ์ของเพลงอีสานประยุกต์ในยุค
อีสานใหม่” ไดอ้ภิปรายถึงปัจจยัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนผา่นของอ านาจของผูผ้ลิตมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งอีสานดว้ยเช่นกนั สามารถสรุปไดด้งัน้ี ปัจจยัท่ีช่วยท าให้วฒันธรรมเผยแพร่ไปสู่พื้นท่ีใหม่ ๆ 
และเขา้ถึงผูค้นจ านวนมากนั้น ไม่ไดมี้เฉพาะปัจจยัจากการยา้ยถ่ินฐานของคนอีสานเท่านั้น หากแต่
ยงัมีปัจจยัทางเทคโนโลยี ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือท่ีถ่ายทอดเน้ือหาผา่นส่ือต่าง ๆ โดยเทคโนโลยเีขา้มามีผล
อยา่งมากต่อวิธีการผลิตและการเผยแพร่ส่ือ ยิ่งโดยเฉพาะส่ือท่ีเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมเช่น เพลง 
ภาพยนตร์ ละคร วรรณกรรม ฯลฯ การส่ือสารส่ิงเหล่าน้ีออกไปสู่ผูรั้บสารท่ีมีการเปล่ียนแปลง
รูปแบบอยูเ่สมอทุกคร้ังท่ีมีการพฒันาเทคโนโลยี หากมองยอ้นไปในมิติของทฤษฎีวิพากษ ์ในยุคท่ี
ส่ือดิจิทลัยงัไม่ไดพ้ฒันาจนถึงขั้นท่ีอ านาจการเผยแพร่ส่ืออยูใ่นมือของทุกคนได ้แนวคิด Cultural 
Industry ท่ีอยู่ในทฤษฎีวิพากษ์อธิบายว่า เพลงในอุตสาหกรรมเพลงอยู่ภายใตโ้ครงสร้างของทุน
นิยม โดยมีผูค้วบคุมเป็นนายทุนหรือชนชั้นปกครอง ซ่ึงสุดทา้ยแลว้คนเหล่าน้ีจะเป็น ผูไ้ดก้  าไรจาก
การผลิตนั้น ๆ ทั้งยงัสามารถถ่ายทอดอุดมการณ์ ความคิด วฒันธรรม ผา่นอุตสาหกรรมไดด้ว้ย เช่น
ในช่วงท่ีเพลงลูกทุ่งอีสานยุคก่อนตอ้งพึ่งพาการผลิตและเผยแพร่เพลงจากค่ายขนาดใหญ่ เท่านั้น 
แต่เม่ือมาถึงยุคดิจิทลัท่ีอ านาจการผลิตท่ีไม่ได้อยู่กบันายทุนหรือเจา้ของอุตสาหกรรมขนาดใหญ่
เท่านั้น แต่สามารถกระจายช่องทางไปสู่คนทัว่ไปไดม้ากข้ึนจากโครงข่ายดาวเทียมท่ีท าให้ทุกคน
เข้าถึงอินเทอร์เน็ตและเทคโนโลยีการส่ือสารอ่ืน ๆ ได้ การผลิตซ ้ าสินค้าทางวฒันธรรมจึงถูก
ปรับเปล่ียนไป ไม่ไดมี้รูปแบบเดิมท่ีท ามาเพื่อตอบสนองกลุ่มบริโภคขนาดใหญ่เท่านั้น แต่มีการ
ปรับเปล่ียนในรูปแบบเฉพาะตวัตามความตอ้งการของผูผ้ลิตงานมากข้ึนดว้ย จนมีแนวคิดท่ีวา่ ส่ือ
ดิจิทลัเขา้มาสร้างความเป็นประชาธิปไตย (Democratize) ให้การผลิตเน้ือหาและงานศิลปะ จะเห็น
ไดว้า่เพลงอีสานประยุกตใ์นยุคอีสานใหม่ มีการปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์ ทั้งในเชิงเน้ือหาและ ดนตรี  
มีการเลือกใช้ค  าท่ีแปลกหู เล่าเน้ือหาความรักหรือชีวิตส่วนตวัมากข้ึน และผสมผสานดนตรีอีสาน
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เขา้กบัดนตรีตะวนัตก ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีคือ การเพิ่มความหลากหลายเขา้ไปในแนวดนตรีลูกทุ่งอีสาน 
จากผูผ้ลิตท่ีหลากหลายข้ึนดว้ย 

ปัจจยัการเติบโตของส่ือดิจิทลั โดยเฉพาะยูทูบน้ีเองจึงเป็นปัจจยัส าคญัอีกหน่ึงประการ
ท่ีส่งต่อการเปล่ียนผา่นอ านาจของการน าเสนอวฒันธรรมอีสาน จากมุมมองของคนอีสานท่ีพยายาม
ส่ือสารวฒันธรรมอีสานออกไป จากพื้นท่ีชนบทในสังคมอีสานท่ีกระจายตวัแทรกอยูท่ ัว่ทุกมุมเมือง 
ท่ีรอจงัหวะใหถู้กผลกัออกมาส่ือสารสู่สาธารณะอยูทุ่กโมงยาม 

5. การต่อสู้ต่อรองทางวฒันธรรมของคนอีสาน 
การศึกษาเร่ืองเพลงลูกทุ่ง มีทศันะการมองท่ีหลากหลายเก่ียวกบัการน าเสนอหรืออ านาจ

ของผูผ้ลิต นกัวชิาการบางท่านมองวา่ พื้นท่ีของเพลงลูกทุ่งนั้นแทจ้ริงแลว้เกิดข้ึนจากคนเมืองท่ีมอง
ชนบทกลบัไป ดงัท่ีนิธิ เอียวศรีวงศ์ (2528) (อา้งถึงใน สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2563, น. 317) ไดอ้ธิบายว่า  
เพลงลูกทุ่งโดยรวม ๆ แลว้เป็นงานสร้างสรรคแ์บบหน่ึงโดยสามญัชนเมือง แลว้แพร่หลายสู่ชนบท
ดว้ยส่ือชนิดใหม่ ขณะเดียวกนัก็ดูดกลืนรูปแบบการละเล่นของชาวชนบทไวเ้ป็นของตน เพื่อสร้าง
แรงบนัดาลใจแลว้พฒันาเพลงลูกทุ่งส่งให้ชนบทอีกคร้ังหน่ึง เท่ากบัศิลปะของชาวบา้นชนบทเกิด
จากคนในเมืองท่ีพยายามส่ือในส่ิงอนัเป็นท่ีชอบใจของชาวชนบท  

หากพิจารณาในทศันะดงักล่าวอาจเป็นมุมมองของกระแสโลกาภิวตัน์กบัอ านาจของ 
คนชนชั้นกลางในเมืองท่ีควบคุมการผลิตเพลงลูกทุ่งสู่ชนบท หากแต่ผลการศึกษาในงานวิจยัคร้ังน้ี
ได้ขยบัมุมมองให้เห็นถึง กระบวนการต่อสู้ต่อรองของวฒันธรรมอีสานจากคนชนชั้นกลาง ใน
สังคมอีสานท่ีพยายามต่อสู้และสร้างความหมายอีสานแบบใหม่เพื่อน าเสนอสู่คนเมือง โดยใชพ้ื้นท่ี
ของ “ยูทูบ” ท่ีเป็นดัง่สนามการแข่งขนัใหม่ของคนอีสานท่ีเขา้มาในสถานะผูเ้ล่น ซ่ึงพื้นท่ีของยูทูบ
น่ีเองก็ส่งผลต่อการเคล่ือนยา้ยวฒันธรรมจากเวทีของศิลปวฒันธรรม สู่กระบวนการอุตสาหกรรม
วฒันธรรมท่ีแปรสภาพวฒันธรรมอีสานเพื่อเป็นสินคา้และน าเสนอในรูปแบบของธุรกิจเพลงผ่าน
มิวสิกวิดีโอในยูทูบ จากเดิมท่ียูทูบนั้นเป็นพื้นท่ี หรือสนามของชนชั้นกลางในเมืองท่ีไดน้ าเสนอ
และส่ือสารผา่นภาษาภาพและผา่นภาพเสียง และถือวา่เป็นผูเ้ล่นท่ียดึครองพื้นท่ีน้ีมาก่อน ดงัจะเห็น
ได้จากการเติบโตของค่ายเพลงขนาดใหญ่ในกรุงเทพฯ ท่ีเป็นเจา้ตลาดเพลงลูกทุ่ง และผลิตส่ือ           
เพื่อถ่ายทอดความคิดและวฒันธรรมต่าง ๆให้กบัผูค้นในสังคม ท่ีไดส้ร้างค่านิยมและมีอ านาจหรือ
น าเสนอความเป็นอีสานจากมุมมองของคนเมืองท่ีมองชนบทอีสานกลบัมา จนกระทัง่การเขา้มา
ของยูทูบน้ีเองถือเป็นจุดเปล่ียนส าคญัในการเปล่ียนมือผูเ้ล่น ให้กบักลุ่มคนอีสานยุคใหม่ท่ีเขา้มา
เพื่อสรรคส์ร้างภาพและความหมายของอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปจากอดีต เพื่อต่อรองกบัภาพจ าของ
วฒันธรรมอีสานแบบดั้ งเดิมท่ีมีวฒันธรรมท่ีหลากหลาย ต่อสู้กับภาพอีสานท่ีเป็นสังคมของ                
ความแห้งแล้ง ทุระกันดาร หรือห่างไกลความเจริญ และแต่แผ่นดินอีสานท่ีปรับเปล่ียนได ้
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ทุกการเปล่ียนแปลง วฒันธรรมอีสานในฐานะสังคมย่อยท่ีอยู่ท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์ท่ี          
ผนัแปรเปล่ียนผนัอยูทุ่กโมงยาม  และเป็นส่วนหน่ึงของระบบรัฐไทยท่ีมีสถานะความเป็นศูนยก์ลาง
ในการคุมรหัสดว้ยความเป็นชาติ ถูกบงัคบัให้มีความเป็นไทยเช่นเดียวกบัสังคมอ่ืนมาโดยตลอด 
หากแต่วา่ผลจากการศึกษาคร้ังน้ีท าให้เห็นชดัเจนวา่ ภายใตค้วามเปล่ียนแปลงของระบบโลก บริบท
สังคมท่ีมาแวดลอ้ม อีสานเองไม่ไดเ้ป็นพื้นท่ีท่ีปิดตาย แต่เป็นวฒันธรรมท่ีมีลกัษณะเปิด (open to 
translation)  แต่เป็นพื้นท่ีท่ีสามารถปรับเปล่ียนและน าเอาทั้งความเป็นชาติ ความเป็นโลก เขา้มา
ผสมผสานเขา้ดว้ยกนั โดยท่ีไม่สูญเสียหรือละทิ้งความเป็นตวัตนของคนอีสานดว้ยเช่นกนั ซ่ึงหาก
มองดว้ยมโนทศัน์ทอ้งถ่ินนิยม (localism) จะเห็นถึงการต่อรองในเร่ืองของอตัลกัษณ์ของคนอีสาน 
จากกระบวนการปฏิสัมพนัธ์กนัระหวา่งโลก (global) กบัทอ้งถ่ิน (local) ท่ีถึงแมว้า่ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งอีสานส่วนใหญ่จะน าเสนอวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มา ทั้งในส่วนการน าแนวเพลงแร๊ปมาใช ้
การใชเ้คร่ืองดนตรีของวฒันธรรมอ่ืน ๆ มาผสมผสาน รวมทั้งน าค าศพัท ์ภาษาต่างประเทศเขา้มาใช้
ในเพลง ท าให้ภาพความเป็นอีสานดูทนัสมยัมากยิ่งข้ึน หรือในการศึกษาคร้ังน้ีเรียกว่า “อีสาน 
โมเดิร์น” แต่อีกดา้นหน่ึงเพลงลูกทุ่งเหล่าน้ีก็ยงัคงรักษาความเป็นอตัลกัษณ์ ตวัตนของคนอีสาน
ผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ ซ่ึงความเป็นทอ้งถ่ินอีสานนั้นไวอ้ย่างชดัเจน กระบวนการเหล่าน้ีเองเป็น
กระบวนการต่อสู้ต่อรองทางวฒันธรรมของคนอีสานท่ีอีสานตอ้งดินร้นเพื่อรักษาวฒันธรรมดั้งเดิม
ของคนอีสานไว ้และปรับให้วฒันธรรมอ่ืนๆ มีโฉมหน้าเป็นแบบทอ้งถ่ินอีสาน หรือท่ีเรียกว่า 
“กระบวนการปรับให้เป็นทอ้งถ่ิน” (localization) เพื่อเรียกร้องความชอบธรรม และสร้างต าแหน่ง
แห่งท่ีอตัลกัษณ์อีสานท่ีต่อตา้นการกดทบัจากรัฐส่วนกลาง โดยท่ีอีสานเองก็สามารถมีบทบาทของ
ผูก้ระท า และวฒันธรรมอ่ืนก็ไม่ไดก้ดทบัให้วฒันธรรมอีสานอ่อนแอลง แต่กลบัท าให้อีสานต่อสู้
เพื่อยนืหยดัและฟ้ืนฟูอตัลกัษณ์ของตนไวอ้ยา่งเขม้แข็ง มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานคร้ังน้ีจึงไม่ได้
มีสถานะเป็นเพียงแค่ส่ือบนัเทิงเริงใจ หากแต่เป็นพื้นท่ี หรือสนามต่อสู้ทางวฒันธรรมของคนอีสาน
ดว้ย สอดคลองกนักบัท่ีธนิกาญจน์ จินาพนัธ์ (2552, น. 2) ไดอ้ธิบายไวว้า่ แนวคิดทางมานุษยวทิยา
ในระยะหลงัไดใ้ห้ความส าคญักบัความหลากหลายทางวฒันธรรมรวมถึงความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ
และการต่อตา้นซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีเน้นบทบาทของผูอ่้อนแอในฐานะเป็นผูก้ระท าทางสังคมและมี
ส่วนส าคญัท่ีกระตุน้ใหน้กัมานุษยวทิยาหนัมาใหค้วามสนใจกบัรูปแบบของการต่อตา้นการครอบง า
อนัน าไปสู่การมองวฒันธรรมว่าเป็น “พื้นท่ีของการต่อสู้ ” (contested terrain) ของคนกลุ่มต่าง ๆ 
ทอ้งถ่ินในกระแสโลกาภิวตัน์จึงมิไดด้ ารงอยูด่ว้ยวฒันธรรมเด่ียวหรือวฒันธรรมเฉพาะของตนเอง
อีกต่อไป หากแต่มีการผสมปนเป และสร้างตวัเองข้ึนใหม่เพื่อต่อสู้แข่งขนักบักระแสวฒันธรรมโลก
ท่ีไหลบ่ามากบัปรากฏการณ์โลกาภิวตัน์ 

 



449 

7.3  ข้อเสนอแนะ 
ผลการศึกษาและข้อค้นพบในการศึกษาคร้ังน้ี มีประเด็นท่ีเป็นประโยชน์ต่อวงการ

วิชาการ รวมทั้งหน่วยงานหรือองค์กรต่าง ๆ หรือส าหรับผูท่ี้สนใจในประเด็นเก่ียวกบัวฒันธรรม
อีสานในการวจิยัในอนาคต โดยผูว้จิยัสามารถอธิบายขอ้เสนอแนะออกเป็น 2 ส่วน ดงัน้ี  

7.3.1  ขอ้เสนอแนะส าหรับการวจิยัคร้ังต่อไป 
1.  การวิจัยคร้ังน้ีมีจ  ากัดในการศึกษาเฉพาะเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 

เท่านั้น เพื่อความชดัเจนในการสร้างอตัลกัษณ์อีสานแบบเดิม และการสร้างอตัลกัษณ์ใหม่ในเพลง
นั้นอาจศึกษาเพิ่มเติมการศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์อีสานในเพลงหรือมิวสิกวิดีโอเพลงอีกสาน           
ยุคก่อนหน้าน้ี เพื่อเปรียบเทียบการสร้างอตัลกัษณ์อีสาน จะได้เห็นภาพการเปล่ียนความหมายท่ี
ชดัเจนท่ียิง่ข้ึน 

2.  การวจิยัคร้ังน้ีศึกษาเฉพาะมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งอีสานเพียงเท่านั้น ส าหรับงานวจิยั
คร้ังต่อไปของผูท่ี้สนใจศึกษาต่อ อาจศึกษาเปรียบเทียบการสร้างอตัลกัษณ์อีสานในส่ือประเภท 
อ่ืน ๆ เพิ่มมากข้ึน เช่น อีสานในส่ือโทรทศัน์ อีสานในส่ือภาพยนตร์ อีสานในส่ือเพลง เพื่อเปรียบ
เปรียบเห็นถึงความเหมือน หรือความแตกต่างของการสร้างอตัลกัษณ์อีสานดว้ยนัน่เอง 

3.  สามารถน าเกณฑ์ในการวิเคราะห์เก่ียวกบัการสร้างความหมายและอตัลกัษณ์อีสาน
จากงานวจิยัคร้ังน้ีไปเป็นตน้แบบในการวเิคราะห์ความหมายและขยายขอบเขตการศึกษา และเกณฑ์
การวเิคราะห์ท่ีเพิ่มข้ึน เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการคน้พบกระบวนการสร้างความหมายอ่ืน ๆ ต่อไป 

4.  สามารถต่อยอดในประเด็นการศึกษาผูรั้บสาร ท่ีขยายขอบเขตผูรั้บสารหรือคนฟัง
เพลงท่ีไม่ใช่คนอีสาน เพื่อศึกษาประเด็นการรับรู้ภาพตวัแทนของคนอีสานจากคนนอกวฒันธรรม 
ซ่ึงจะท าให้เห็นมิติการส่ือสาร วา่มีการรับรู้เก่ียวกบัคนอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปหรือไม่อยา่งไร หรือ
มีความสอดคล้องกบัขอ้คน้พบเก่ียวกบัการถอดรหัสในของผูรั้บสารในการศึกษาคร้ังน้ีหรือไม่ 
อยา่งไร 

7.3.2  ขอ้เสนอแนะส าหรับหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง 
1. ผลการศึกษาและขอ้คน้พบในคร้ังน้ี สามารถเป็นประโยชน์ต่อค่ายเพลงลูกทุ่งอีสาน 

หรือองค์กรท่ีท างานด้านธุรกิจเพลง สามารถน าองค์ความรู้ท่ีได้เก่ียวกับกลยุทธ์ในการส่ือสาร              
เพื่อสร้างอัตลักษณ์ประยุกต์ใช้หรือเป็นแนวทางในการสร้างจุดขายให้กับศิลปิน ในการดึง                
อตัลกัษณ์ประจ าทอ้งถ่ินนั้น ๆ ข้ึนมาเพื่อจบักลุ่มคนฟังเพลงได ้ 

2.  ค่ายเพลงหรือองค์กรท่ีท างานด้านธุรกิจเพลง สามารถน างานวิจัยไปศึกษาถึง
รูปแบบการสร้างสรรค์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานท่ีได้จากผลการศึกษาจากกลุ่มตวัอย่างใน
การศึกษาคร้ังน้ี เพื่อเป็นแนวทางในการพฒันางาน หรือสร้างสรรคมิ์วสิกวดีิโอเพลงต่อไป 
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3.  งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นการน าเสนอมุมมองเร่ืองอีสานผ่านส่ือมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
อีสานท่ีมีผลต่อการรับรู้ความเป็นจริงเก่ียวกบัอีสานท่ีเปล่ียนแปลงไปได ้และเป็นประโยชน์ส าหรับ
ค่ายเพลงลูกทุ่ง โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งอีสาน ท่ีจะสามารถศึกษาแนวโนม้ความสนใจของกลุ่มผูรั้บ
สารในเร่ืองเพลงลูกทุ่งอีสานเพิ่มเติมได ้

4.  องคก์รหรือหน่วยงานท่ีท างานดา้นวฒันธรรม สามารถน าองคค์วามรู้จากการศึกษา
คร้ังน้ีไปท าความเข้าใจต่อการส่ือสารด้านวฒันธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งปรากฏการณ์ความ
เปล่ียนแปลงของวฒันธรรมอีสาน และรูปแบบการผสมผสานของวฒันธรรมอีสานกบัวฒันธรรม
โลก ท่ีสามารถน าไปต่อยอดองคค์วามรู้ดา้นวชิาการ 

5.  ภาคธุรกิจหรือหน่วยงานท่ีท างานเก่ียวกบัชุมชน หรือการส่ือสารอตัลกัษณ์ สามารถ
น าความรู้ เ ก่ียวกับกลยุทธ์ในการส่ือสารอัตลักษณ์ท้อง ถ่ิน ไปปรับประยุกต์ใช้ เพื่องาน
ประชาสัมพนัธ์หรือสร้างจุดเด่นใหก้บัหน่วยงานหรือองคก์รเหล่านั้นได ้
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