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บทคัดย่อ 

 
การวิจยัเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม

ประชานิยม” เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มุ่งศึกษาวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์            
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมในช่วง พ.ศ. 2557- 2561 โดยมีตวับทต้นทาง ได้แก่ ทศกัณฐ์           
ในรามเกียรต์ิฉบบัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (ร.1) จิตรกรรมฝาผนัง               
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์โขนของกรมศิลปากรท่ีมีสัมพนัธบททศกัณฐ์ร่วมกับ
วรรณคดี และตัวบทปลายทาง ได้แก่ นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ภาพยนตร์แอนิเมชัน  เ ร่ือง  
“๙ ศาสตรา” และโฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” โดยใชแ้นวคิด สัมพนัธบท 
(Intertextuality) วเิคราะห์บริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่างหนา้ตา สี
กาย เคร่ืองแต่งกาย อาวุธ และฉากท่ีมีการปรากฏตวัของตวัละครทศกณัฐ์  รูปแบบภายใน ไดแ้ก่ 
ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั บทบาท และเน้ือหาในการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐ์
ว่ามี  การคงเดิม (Convention) การขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการ
ดัดแปลง (Modification) และศึกษาผูรั้บสารโดยใช้แนวคิดการถอดรหัส (Decoding) และการ
ตีความหมาย (Interpretation) ตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม โดยการสัมภาษณ์เชิง
ลึก (In-depth Interview) กลุ่มผูรั้บสารเฉพาะเจาะจงท่ีเป็นนกัวชิาการและวชิาชีพดา้นการผลิตส่ือ ท่ี
มีความแตกต่างในดา้น อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ 
สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) จุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร 

ผลการวิจยัพบว่า ทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมมีสัมพนัธบทกบัวฒันธรรมชั้นสูง
ทั้ ง รูปแบบและเน้ือหาในลักษณะคงเดิม (Convention) ตัดทอน (Reduction) และดัดแปลง 
(Modification) และได้มีการผสมผสานข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมรูปแบบอะมีบา (Amoeba 
Pattern) ในหนังสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ  รูปแบบผีเ ส้ือ (Butterfly Pattern) ในภาพยนตร์
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แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” และรูปแบบปะการัง (Coral Pattern) ในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียว
ไทยมีเฮ” เพื่อการสืบทอดวฒันธรรมและผลิตซ ้ าเพื่อเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมท่ีน าเสนอความเป็น
ไทย โดยกลุ่มผูรั้บสารมีการอ่านและตีความหมายภายใต้จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรม         
แตกต่างกัน ดังน้ี กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม (Conservatism)           
มีการถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred Reading) ให้รักษา          
สัมพนัธบทคงเดิมในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ  แต่มีการต่อรองความหมาย (Negotiated Reading) ให้
รักษาแก่นส าคัญของตัวละครทศกัณฐ์ในภาพยนตร์แอนิเมชันให้คงไว้ และมีการอ่านและ
ตีความหมายในจุดยืนตรงกนัขา้ม (Oppositional Reading) กบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา โดยให้รักษา  
สัมพนัธบทคงเดิมท่ีเป็นแก่นและกระพี้ของความเป็นโขนทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา เพื่อเป็น
การสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงให้คงอยู่ ในขณะท่ีกลุ่มท่ีมีจุดยืนแนวเสรีนิยม (Liberalism) มีการ
ถอดรหสัและตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred Reading) ในทุกประเภท
ส่ือ โดยพิจารณาจากวตัถุประสงค์การสร้างงาน บริบทสังคมและประเภทส่ือ ตลอดจนผูรั้บสาร         
ซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายทางธุรกิจเป็นส าคญั 

 
ค าส าคัญ:  ทศกณัฐ,์ วฒันธรรมชั้นสูง, วฒันธรรมประชานิยม 
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ABSTRACT 

 
This qualitative study aimed to analyze Ravana in the context of popular culture during 

the period between 2014 and 2018.  The primary texts included Ravana featuring in King Rama I’s 
rendition of Thai Ramakien, mural paintings along the galleries of the Temple of the Emerald 
Buddha, as well as Khon of the Fine Arts Department, indicating intertextuality between Ravana 
and literature. Meanwhile, the secondary texts were Ramakien series in graphic novels, an animated 
movie “9 Satra: The Legend of Muay Thai,” and a television commercial “Thailand is awesome” 
used for promoting tourism of Thailand. Intertextuality was conducted to analyze social contexts 
and types of media. External patterns were physical appearance, skin colours, clothes, weapons, 
and scenes with the appearance of Ravana. Internal patterns were, on the other hand, character, 
abilities, backgrounds, roles, and messages conveying meaning of Ravana, including convention, 
extension, reduction, and modification. Decoding was utilized to understand recipients of messages, 
and interpretation was employed to know Ravana in popular culture’s media. In-depth interviews 
were carried out with certain message recipients including academics, media production 
professionals with varied ages, genders, educational levels necessary for a basic understanding of 
Ravana, social class (occupations), political standpoints, and cultures. 

The study revealed that Ravana in popular culture and high culture shared 
intertextuality in terms of patterns and messages in the form of convention, reduction, and 
modification. The study could also identify cultural hybridization in the form of amoeba pattern in 
the graphic novels “Ramakien,” butterfly pattern in the animated movie “9 Satra: The Legend of 
Muay Thai,” and coral pattern in the television commercial “Thailand is awesome” for cultural 



ฉ 

inheritance and reproduction of cultural products representing Thainess. As for recipients of 
messages, they were found to be able to read and interpret meanings based on their varied political 
standpoints and cultures. Specifically, those adopting political standpoints and supporting 
conservatism tended to decode and interpret the same point encoded by senders through preferred 
reading in order to maintain original intertextuality in the graphic novels. Moreover, negotiated 
reading was employed to preserve the main character of  Ramakien in the animated film. 
Oppositional reading was also used with encoders. This was to maintain intertextuality of the 
originality which was the core of  Ravana Khon in the television commercial to preserve high 
culture inheritance. As for those who hold liberalism, they appeared to decode and interpret the 
same point encoded by senders through preferred reading in all media types, taking into account 
purposes, social contexts, types of media, and media recipients targeted by business. 
 
Key words: Ravana, High Culture, Popular Culture 
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กติติกรรมประกาศ 
 
การศึกษาในระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก มีความแตกต่างกันใน

กระบวนการเรียนรู้ ในระดบัปริญญาตรี เป็นการศึกษาเพื่อเปิดโลกทศัน์ในแง่มุมต่าง ๆ ใหผู้เ้รียนได้
รอบรู้และคน้พบในส่ิงท่ีตนเองสนใจ อนัน าไปสู่การศึกษาต่อเน่ืองในระดบัปริญญาโทเพื่อคน้ควา้
และวิจยัเฉพาะศาสตร์ท่ีผูเ้รียนสนใจ และการศึกษาในระดบัปริญญาเอก เป็นการน าความรู้ไป
สังเคราะห์เพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ในศาสตร์เฉพาะด้านให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม ในงานวิจยั           
คร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดบู้รณาการความรู้ในทุกระดบัการศึกษามาใช้ประโยชน์เพื่อการวิจยัและเรียบเรียง      
เป็นวิทยานิพนธ์ ความส าเร็จท่ีเกิดข้ึนคร้ังน้ี ไม่สามารถเกิดข้ึนไดห้ากขาดครอบครัวส่งเสริมดา้น
ทุนทรัพยแ์ละก าลงัใจให้ผูว้ิจยัเสมอมา ผูว้ิจยัจึงขอขอบพระคุณบุพการี ญาติพี่น้อง คู่สมรส และ
ครอบครัว และขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ์ดร.สมสุข หินวิมาน และผูช่้วยศาสตราจารย์      
ดร.มาโนช ชุ่มเมืองปัก อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ท่ีกรุณาให้ค  าปรึกษาเป็นอยา่งดีตลอด
ระยะเวลาของการท าวิจยั และยงัไดช่้วยให้ผูว้ิจยัมีกรอบในการคิดวิเคราะห์เพื่อแสวงหาค าตอบใน
งานวจิยัเป็นไดอ้ยา่งดี  

ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิทกัษศ์กัด์ิ ทิศาภาคย ์ประธานกรรมการ
สอบวิทยานิพนธ์ท่ีกรุณาให้ค  าแนะน าทางวิชาการ และกระตุน้เตือนให้ผูว้ิจยัมีความวิริยะอุตสาหะ
ด้วยความเมตา เพื่อให้ประสบความส าเ ร็จในการศึกษาตลอดมา ผู ้วิจ ัยขอ ขอบพระคุณ  
รองศาสตราจารย์ ดร.ก าจร หลุยยะพงศ์ และรองศาสตราจารย์ ดร.อัศวิน เนตรโพธ์ิแก้ว 
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ท่ีกรุณาสละเวลาอนัมีค่า เพื่อช้ีแนะและเสริมแง่มุมในการท างาน
วจิยัช้ินน้ีใหมี้ความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

ผูว้ิจ ัยขอขอบพระคุณ คณาจารย์ผูส้อนในหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา           
นิเทศศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์ท่ีไดใ้ห้องค์ความรู้ ส่งผลให้ผูว้ิจยัได้
น ามาใชใ้นการต่อยอดความรู้ในงานวิจยัคร้ังน้ี รวมทั้งขอขอบพระคุณ กลุ่มตวัอยา่งทั้งนกัวิชาการ
และนกัวิชาชีพดา้นการผลิตส่ือ ผูใ้ห้ขอ้มูลสัมภาษณ์ในการท าวิจยัคร้ังน้ี  เพื่อน ามาวิเคราะห์และ              
หาแนวทางในการพฒันาองคค์วามรู้ทางวชิาการในการผลิตส่ือสร้างสรรคเ์ชิงวฒันธรรม อนัจะเป็น
ประโยชน์ต่อผูผ้ลิตส่ือเชิงพาณิชยศิลป์ และเพื่อเผยแพร่วฒันธรรมไทยให้เป็นท่ีรู้จกัในบริบทโลก
ต่อไป อีกทั้งขอขอบพระคุณ อาจารยสุ์ชาดา วราหพนัธ์ บรรณาธิการบริหาร และคุณธรรมรัตน์ 
วฒันกิจ รองบรรณาธิการบริหารฝ่ายกราฟิก บริษทั ส านักพิมพ์เอมพนัธ์ จ  ากดั น้องโจ ้น้องปอ             
น้องโดนทั น้องเกม และเพื่อน ๆ นิเทศ ป. เอกฯ รุ่น 11 ท่ีไดใ้ห้การสนบัสนุนช่วยเหลือในการท า
วจิยั และเป็นก าลงัใจใหแ้ก่ผูว้จิยัตลอดระยะเวลาของการท าวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี  
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ขอขอบคุณคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์สถาบนัการศึกษาท่ีไดม้อบ
องคค์วามรู้ทางนิเทศศาสตร์ อนัจะเป็นประโยชน์ต่อการประกอบอาชีพของผูว้จิยัทั้งในปัจจุบนัและ
อนาคตต่อไป 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 
 เม่ือกล่าวถึงชนชาติท่ีมีรากทางวฒันธรรม เอกลกัษณ์ และประวติัศาสตร์อนัยาวนาน 
ประเทศไทยจดัเป็นประเทศท่ีมีความโดดเด่นในดา้นทุนทางวฒันธรรม สามารถสร้างผลผลิตทาง
วฒันธรรมเป็นสินคา้และบริการไดเ้ป็นอยา่งดี และยงัสามารถสืบทอดเอกลกัษณ์ความเป็นไทยจาก
อดีตมาจนถึงปัจจุบนั กระบวนการผลิตวฒันธรรมและการผลิตซ ้ า เพื่อสืบทอดทางวฒันธรรมถือ
เป็นการคดัเลือกเพียงบางส่วนของวฒันธรรมใหย้งัคงอยู ่เรยม์อนด ์วลิเล่ียมส์ (Raymond Williams) 
ไดก้ล่าววา่ “การน าวฒันธรรมเก่ามาผลิตซ ้ าใหม่ (Reproduction) โดยยงัคงรักษาของเดิมไวบ้างส่วน 
แต่ตอ้งมีการเพิ่มดดัแปลง และใส่ของใหม่เสริมเขา้ไป” (กาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 2545) จากค า
กล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การผลิตซ ้ ามีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องน าแนวคิดสัมพนัธบท 
(Intertextuality) มาใช้เป็นเคร่ืองมือในการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม ดงัจะเห็นไดว้่า การด ารงอยู่ของ
วรรณคดี  หรือวรรณกรรมช้ินเอกของไทย เช่น รามเกียรต์ิ ซ่ึงถือเป็นวรรณกรรมชั้นสูงของไทย 
หรือแมแ้ต่นิทานพื้นบา้น เช่น สังขท์อง พระอภยัมณี หรือขุนชา้งขุนแผน เม่ือมีการกา้วขา้มจากส่ือ
ประเพณีมายงัส่ือใหม่ในวฒันธรรม ประชานิยม ต่างมีความจ าเป็นตอ้งใชส้ัมพนัธบทเขา้ไปอยู่ใน
กระบวนการสร้างสรรคง์านเพื่อการผลิตซ ้ าทั้งส้ิน 
 นอกจากนั้น ยงัมีค  ากล่าวของ มิคาอิล บคัทิน (Mikhail Bakhtin) นกัทฤษฏีสัญศาสตร์
แนวรูปแบบนิยมรัสเซียได้กล่าวว่า “ส่ิงต่าง ๆ ทั้งหลายท่ีเราก าลงัพูดในวนัน้ี ก็คือส่ิงท่ีเราได้พูด
มาแลว้เม่ือวานน้ี และเป็นส่ิงท่ีเราจะพูดในวนัพรุ่งน้ี” (พิเชฐ แสงทอง, 2555) จากค ากล่าวขา้งตน้  
ได้สะท้อนให้เห็นพลังของตัวบทวรรณกรรมไทยท่ียงัคงสามารถเดินทางผ่านกาลเวลาโดยมี 
สัมพนัธบทเป็นเคร่ืองมือ ท่ีผูส้ร้างสรรค์งานจะตอ้งพิจารณาหัวใจส าคญัของการใชส้ัมพนัธทบท 
สองประการ คือ การคงไวซ่ึ้งขนบเดิม (Convention) และเพิ่มส่วนเส้ียวของความแปลกใหม่ท่ีมี
ความเป็นตวัเองของศิลปินผูส้ร้างท่ีเรียกว่า การสร้างสรรค์ใหม่ (Invention) อยู่ในกระบวนการ
สร้างสรรคง์าน อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรค์โดยใชส้ัมพนัธบทในวฒันธรรมประชานิยม มีความ
จ าเป็นท่ีจะตอ้งเผชิญกบัความทา้ทายกบัรูปแบบของส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม ส่ือดิจิทลัเป็นส่ือ
ท่ีสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูรั้บสารในยุคสมยัท่ีมีความเจริญของการใช้เทคโนโลยี 
บริบทสังคมท่ีเปล่ียนไป วธีิการน าเสนอรูปแบบ และเน้ือหาของวรรณคดีในวฒันธรรมประชานิยม
ยุคดิจิทลั จึงต้องเปล่ียนแปลงไปจากเดิม จึงถือเป็นการท้าทายกระบวนการผลิตของผูท่ี้น าเอา
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วฒันธรรมมาผลิตเป็นสินคา้ โดยเฉพาะการน าตวัละครในวรรณคดีไทยมาใช้ส่ือสารความหมาย
และสืบทอดวฒันธรรมดั้งเดิม แต่สร้างความแปลกใหม่และยงัคงตอบสนองความต้องการของ
ผูบ้ริโภคไดใ้นขณะเดียวกนั 

อยา่งไรก็ตาม เม่ือกล่าวถึงวรรณคดีชั้นสูงท่ีประเทศไทยไดรั้บอิทธิพลมาจากมหากาพย์
รามายณะ ประเทศอินเดีย จากการศึกษาพบวา่ ดว้ยเหตุท่ีรามเกียรต์ิมีสัมพนัธบทกบัศิลปะชั้นสูงใน
ลกัษณะ “ส่องทางแก่กนั” โดยศิลปะชั้นสูงท่ีไดน้ าเอาวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็นสัมพนัธบทในการ
เล่าเร่ืองในรูปแบบของการส่ือสารดว้ยภาพ คือ จิตรกรรมฝาผนงัรอบพระระเบียง วดัพระศรีรัตน
ศาสดาราม ดา้นนาฏศิลป์ และการแสดงหุ่นหลวง ต่างพบวา่ ไดน้ าเร่ืองราวจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ
ไปจดัแสดงเป็นบทละครโขนและการแสดงหุ่นหลวง โดยการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตวัละคร
โขนนั้นไดส้ัมพนัธบทมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยเช่นกนั ดว้ยเหตุท่ีวรรณคดีรามเกียรต์ิถือเป็น
มรดกทางวฒันธรรมของชาติ ก่อให้เกิดการแตกแขนงศิลปะในด้านต่าง ๆ มากมาย หน่วยงาน          
ทั้งภาครัฐและเอกชนต่างน าเอาตวับทวรรณคดี อนุภาค และตวัละครของรามเกียรต์ิมาใช้ในการ        
สืบทอดวฒันธรรมในรูปแบบของส่ือดั้งเดิม ส่ือร่วมสมยั และส่ือดิจิทลั โดยใชแ้นวคิดสัมพนัธบท
และการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวรรณคดีรามเกียรต์ิทั้งส้ิน แต่อาจมีความแตกต่างในการสร้างสรรค์ตาม
วตัถุประสงค์ของผู ้ผลิตและประเภทส่ือ วรรณคดีรามเกียรต์ิไม่เพียงแต่เป็นท่ีแพร่หลายในหมู่        
ชนชั้นสูง แต่ยงัเป็นท่ีรู้จกัในชนชั้นกลางท่ีไดรั้บการศึกษา เน่ืองจากรามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีไทยท่ี
ถูกบรรจุไวใ้นหลกัสูตรการเรียนการสอนวิชาภาษาไทยทั้งในระดบัประถมศึกษา มธัยมศึกษา และ
อุดมศึกษา เช่นเดียวกนั  

สืบเน่ืองจากความเป็นพลวตัของวรรณคดีรามเกียรต์ิจากอดีตถึงปัจจุบนั ในแวดวง
วชิาการโดยเฉพาะทางดา้นอกัษรศาสตร์ รัฐศาสตร์ และนิเทศศาสตร์เร่ิมใหค้วามสนใจในการศึกษา
วรรณคดีรามเกียรต์ิ โดยทางดา้นอกัษรศาสตร์จะมุ่งเน้นไปท่ีการศึกษาตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิ
ฉบบัต่าง ๆ ท่ีแพร่กระจายในสังคมไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัมีความแตกต่างจากวรรณคดีรามายณะ
ของประเทศอินเดียอยา่งไร โดยตวับทวรรณคดีท่ีมกัไดรั้บการศึกษาเพราะมีความสมบูรณ์ทางดา้น
เน้ือหามากท่ีสุดคือ บทละครรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 โดยการศึกษาทางอกัษรศาสตร์
จะน าตวับทแต่ละตวับทมาเปรียบเทียบความแตกต่างในการน าเสนอเน้ือหาวา่มีลกัษณะเป็นอยา่งไร 
และขยายการศึกษาไปยงัตวับทท่ีมีลกัษณะเป็นส่ือร่วมสมยั เช่น การ์ตูน นิยายภาพ นิทาน ภาพยนตร์ 
และภาพยนตร์แอนิเมชัน เป็นตน้ ซ่ึงวรรณคดีรามเกียรต์ิในส่ือร่วมสมยัเหล่าน้ีมีความน่าสนใจ
เพราะมีการน าเสนอและการเล่าเร่ืองแตกต่างไปจากตวับทวรรณคดี งานวิจยัทางอกัษรศาสตร์ใน
ปัจจุบนัท่ีน่าสนใจ คือ บทความวิชาการของ ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ (2557) เร่ือง “จาก ‘หนุมาน’ ถึง  
‘หนุแมน’: การสืบทอดวฒันธรรมทางวรรณศิลป์ในคนรุ่น Gen Z” ได้สรุปให้เห็นถึงการน าเอา
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วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิไปเล่าเร่ืองผา่นการน าเสนอในรูปแบบส่ือประเภทต่าง ๆ และในศิลปะทุก
แขนง เช่น ทศันศิลป์ วรรณศิลป์ ศิลปะการแสดง ภาพยนตร์ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และส่ือประสม 
โดยได้ตั้ งข้อสังเกตว่า ตวัละครของวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิมีความโดดเด่น และถูกน าเสนอ
ภาพลกัษณ์ใหม่ใหมี้ลกัษณะร่วมสมยัข้ึนไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยอาจกล่าวไดว้า่ นกัวชิาการทางอกัษร
ศาสตร์เร่ิมตระหนักเห็นถึงความส าคญัในบทบาทของส่ือสารมวลชนในการถ่ายทอดวรรณคดี
รามเกียรต์ิในยุควฒันธรรมประชานิยม นอกจากนั้น ชลลดา มงคล (2560) ศึกษางานวิจยั เร่ือง 
การศึกษาเปรียบเทียบตวัละครทศกณัฐใ์นรามเกียรต์ิฉบบัต่าง ๆ โดยการศึกษาดงักล่าวแสดงให้เห็น
ลักษณะตวัละครทศกัณฐ์ฉบบัท้องถ่ินตามภูมิภาคต่าง ๆ ของไทยมีความแตกต่างจากตวัละคร
ทศกณัฐใ์นรามเกียรต์ิฉบบัรัชกาลท่ี 1  ซ่ึงขอ้สรุปของงานวจิยัไดก้ล่าววา่ กลวธีิในการสร้างตวัละคร
มีความแตกต่างกนัมาจากปัจจยัในดา้นขนาดของเร่ืองและวตัถุประสงคใ์นการแต่งท่ีแตกต่างกนั ซ่ึง
งานวจิยัดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นวา่ ผูว้จิยัตระหนกัถึงบทบาทและความโดดเด่นของตวัละครทศกณัฐ์ท่ี
มีสีสันและช่วยขับเน้นให้เห็นความเป็นวีรบุรุษของพระรามได้ชัดเจน ซ่ึงนั่นหมายความว่า 
วรรณคดีรามเกียรต์ิไม่สามารถขาดตวัละครเอกทศกณัฐจ์ากเร่ืองได ้เพราจะส่งผลใหเ้ร่ืองรามเกียรต์ิ
ขาดเอกภาพของการเล่าเร่ืองลงไป 

ในขณะท่ีทางอกัษรศาสตร์เร่ิมตระหนกัถึงความส าคญัของส่ือมวลชนท่ีไดน้ าวรรณคดี
มาน าเสนอในส่ือประเภทต่าง ๆ ไดอ้ยา่งน่าสนใจ ทางดา้นรัฐศาสตร์ไดเ้คยมีการศึกษาความหมาย
ของวรรณคดีรามเกียรต์ิไวเ้ช่นเดียวกัน ในงานวิจัยของ สุรพงษ์ โสธนะเสถียร (2526) เร่ือง 
“รามเกียรต์ิ: การแปลความหมายทางการเมือง” งานวิจยัดงักล่าว ใชว้ิธีตีความหมายจากสาระและ
พฤติกรรมต่าง ๆ ของตวัละครภายในตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 
โดยไดอ้ธิบายพื้นฐานสังคมวิทยาการเมืองไทยท่ีเก่ียวกบัชนชั้น ครอบครัว และความเช่ือในดา้น
การเมือง การบริหารท่ีเน้นโครงสร้างและหน้าท่ีของรัฐ และในด้านปรัชญาจ าแนกให้เห็นถึง
อิทธิพลของชนชั้ นน าโดยเฉพาะชนชั้นราชา ซ่ึงอยู่เหนือชนชั้ นอ่ืนอย่างเด็ดขาด ในแง่ของ
สถานภาพและระบบความสัมพนัธ์ในรัชสมยัของรัชกาลท่ี 1 อยา่งไรก็ตาม งานวจิยัดงักล่าวสะทอ้น
ให้เห็นถึงสภาพสังคมในยุคท่ีมีการสร้างสรรค์วรรณคดี และแสดงให้เห็นถึงความชอบธรรมของ
ชนชั้นกษตัริยใ์นการปกครองประเทศ หรืออาจกล่าวไดว้า่ วรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นเคร่ืองมือของชน
ชั้นปกครองในการส่ือสารความหมายไปยงัประชาชน นอกจากนั้นทางนิเทศศาสตร์ ไดมี้การศึกษา
รามเกียรต์ิวิจยั โดยวิเคราะห์การน าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ในส่ือใหม่ของ กมัปณาท เตชะคงคา 
(2556) ไดศึ้กษา “การใชส้ัญลกัษณ์ภาพ ‘ทศกณัฐ’์ ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยส าหรับงานส่ือใหม่” 
เป็นงานวจิยัท่ีมุ่งศึกษาไปท่ีตวัละครเอกของรามเกียรต์ิ โดยตวัละครทศกณัฐ์เป็นตวัละครท่ีถูกน ามา
ศึกษาในการวิจยัคร้ังน้ี จากการศึกษาพบว่า สัญลกัษณ์ภาพทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรม        
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ฝาผนังรอบระเบียงพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดารามมีสองลกัษณะ  คือ ยกัษ์ทศกณัฐ์และ         
ร่างแปลงส่ือถึงลักษณะความร้ายกาจ อหังการ สติปัญญาเฉลียวฉลาด และพละก าลังมหาศาล
ผ่านสัญญะรูปลกัษณ์ของความเป็นยกัษ์จากสัญลกัษณ์ภาพพญามาร และสัญลกัษณ์ภาพท่ีส่ือถึง
ความเป็นยกัษเ์จา้ชูแ้ละจอมอุบาย โดยสัญลกัษณ์ภาพดงักล่าวไดถู้กน ามาใชใ้นการสร้างภาพยนตร์
แอนิเมชนัในส่ือดิจิทลัในเวลาต่อมา 

จากงานวิจยัทางอกัษรศาสตร์ รัฐศาสตร์ และนิเทศศาสตร์ ดงักล่าวไดแ้สดงให้เห็นถึง
การศึกษาวรรณคดีรามเกียรต์ิ และศิลปะชั้นสูงท่ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ และการศึกษา
ตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิได้รับความสนใจยิ่งข้ึน โดยเฉพาะในส่ือวฒันธรรมประชานิยม     
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีความสนใจศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือต่าง ๆ ในวฒันธรรมประชานิยม 
เน่ืองจากปรากฏการณ์ของการน าตัวละครทศกัณฐ์ท่ีมีสัมพนัธบทกับศิลปะการแสดงโขนไป       
เพื่อการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวไทยในภาพยนตร์โฆษณาในรูปแบบมิวสิกวิดีโอ ชุด “เท่ียว
ไทยมีเฮ” (2559) ไดส้ร้างปรากฏการของความขดัแยง้ทางวฒันธรรมระหว่างวฒันธรรมชั้นสูงกบั
วฒันธรรมประชานิยมเก่ียวกบัการน าตวัละครโขนทศกณัฐ์ไปใชใ้นบริบทวฒันธรรมประชานิยมวา่ 
มีความเหมาะสมเพียงใด ดงันั้น จึงเป็นท่ีมาของความสนใจในการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในการ
ส่ือสารความหมายจากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงไปสู่วฒันธรรมประชานิยมว่า มีความเป็นพลวตั
อยา่งไร และการส่ือสารความหมายท่ีเกิดข้ึนในวฒันธรรมประชานิยมแตกต่างไปตามประเภทส่ือ
ต่าง ๆ อยา่งไร ส่ือแต่ละประเภทสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูเ้สพในยคุวฒันธรรม ประชา
นิยมอยา่งไร ผูว้จิยัจึงขอกล่าวถึงท่ีมาและความหมายของทศกณัฐใ์นสังคมไทย ดงัต่อไปน้ี  

ทศกณัฐ:์ ก าเนิดในสังคมไทย 
เม่ือกล่าวถึงตวัละครทศกณัฐ์ในมิติของศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ยกัษ์แสดงถึงชนชั้นท่ี 

ต ่าตอ้ยซ่ึงถือก าเนิดข้ึนจากการสร้างสรรคม์หากาพยร์ามายณะของฤาษีวาลมิกิ โดยตวัละครทศกณัฐ์
ในสังคมอินเดียมีช่ือว่า “รากษส” เป็นช่ือเรียก “ชาวดราวิเดียน” ชนพื้นเมืองของอินเดีย ดงันั้น
ทศกณัฐใ์นรามายณะ คือ ภาพตวัแทนชาวดราวิเดียนท่ีมีรูปร่างสูงใหญ่ ผวิด าคล ้า ผมหยกิ ในขณะท่ี
พระราม คือ ภาพตวัแทนชาวอารยนัซ่ึงเป็นคนผิวขาว อย่างไรก็ตาม ในมิติทางประวติัศาสตร์
วรรณคดีรามายณะ คือ บนัทึกการสงครามระหว่างชาวอารยนัและชาวดราวิเดียน รามายณะเป็น
วรรณคดีท่ีประกาศชยัชนะของชาวอารยนัในการขยายอ านาจจากภาคเหนือสู่ภาคกลาง ตะวนัออก 
ตะวนัตก และลงมาถึงตอนใตข้องชมพูทวีป ซ่ึงหมายถึงบริเวณเกาะลงกาซ่ึงทศกณัฐ์ปกครองอยู่ 
โดยในปัจจุบนัหมายถึงประเทศศรีลงักา ดงันั้นภาพตวัแทนทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในรามายณะจึงเป็น
เร่ืองของการก าหนด วาทกรรมการแบ่งแยกชนชั้นและเช้ือชาติของชาวอินเดียโดยผูส้ร้างสรรค์
วรรณคดีรามายณะ (ชานนัท ์ยอดหงษ,์ 2553) 
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ต่อมาเม่ือมหากาพยร์ามายณะส่งอิทธิพลมายงัประเทศไทย คนไทยเรียกรามายณะว่า 
“รามเกียรต์ิ” หมายถึง “เกียรต์ิของพระราม” เนน้เร่ืองราวมหายุทธระหว่างเจา้ชายแห่งอโยธยากบั
ทศกณัฐ์เจา้เมืองลงกา ท่ีลกัพาตวันางสีดาชายาของพระราม เป็นเหตุให้พระรามตอ้งท าศึกพาตวั 
นางสีดากลบัคืน ซ่ึงต่างจากรามายณะ ท่ีแปลตามศพัท์ได้ว่า “การไปของราม” ซ่ึงหมายถึงการ
เดินทางของพระรามผา่นถ่ินทุรกนัดารเป็นเวลา 14 ปี โดยจากการศึกษาพบวา่ รามเกียรต์ิปรากฏอยู่
ในวรรณคดีและศิลปะชั้นสูง และในเวลาต่อมาเม่ือวรรณคดีและศิลปะชั้นสูงถูกส่งผ่านทาง
วฒันธรรมพื้นบา้นมาสู่ประชาชนจึงพบวา่ ตวัละครต่าง ๆ ในรามเกียรต์ิ อาทิ บทบาทของพระราม 
นางสีดา ทศกณัฐ ์(ราพณาสูร) หนุมาน ก็ปรากฏเป็นช่ืออา้งอิงในวรรณคดีต่าง ๆ อยา่งกวา้งขวางสืบ
เน่ืองมาจากเม่ือน าตวัละครในรามเกียรต์ิมาอา้งอิงในวรรณคดีเร่ืองใด ๆ ก็จะเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป 
ตวัอย่างตวัละครท่ีน่าสนใจและไดรั้บการกล่าวถึงในวรรณคดีไทยเร่ืองต่าง ๆ ไดแ้ก่ เร่ืองขุนช้าง
ขุนแผน ตอนท่ีขุนแผนตดัพอ้นางวนัทอง ได้อา้งถึงนางสีดา ดงัน้ี “ถ้าเจา้ซ่ือสัตยสุ์จริต นิดหน่ึง
เหมือน นางสีดาหาวา่ไม่” แสดงให้เห็นว่า เม่ือมีการกล่าวถึงความซ่ือสัตยต่์อสามี นางสีดาจะเป็น
สัญลกัษณ์ของความซ่ือสัตยท่ี์วรรณคดีเร่ืองอ่ืน ๆ สามารถน าไปอา้งอิงถึง เช่นเดียวกบัค าพงัเพยท่ี
กล่าววา่ “อาภพัเหมือนหนุมาน” ใชก้ล่าวถึงความจงรักภกัดีของขา้ราชการท่ีมีต่อพระมหากษตัริย ์
แต่ข้าราชการท่ีเปรียบเทียบเป็นค าพงัเพย เช่น หนุมาน หมายถึงคนท่ีท าดีแล้วไม่ถูกใจเจา้นาย          
(ศรีสุรางค ์พูลทรัพย ์และ สุมาลย ์บา้นกลว้ย, 2524)  

ในขณะท่ี ชาวไทยรู้จกัยกัษ์ทศกณัฐ์จากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิเช่นเดียวกนั แต่อาจ
กล่าวได้ว่า ทศกัณฐ์เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ืองรามเกียรต์ิแตกต่างจาก               
ตวัละครอ่ืน ๆ เม่ือพิจารณาถึงบทบาทของยกัษใ์นรามเกียรต์ิ มีการส่ือสารความหมายท่ีชดัเจนมาก
ในด้านของเป็นตวัละครฝ่าย “อธรรม” ดงันั้นการสร้างวาทกรรมความเช่ือตามแนวขนบดั้ งเดิม
ตามท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยในดา้นสัญลกัษณ์ภาพ คือ “ยกัษมี์เข้ียว นิสัย ดุร้าย หนา้ตาน่าเกลียด” 
ส่วนในทางสัญญะเช่ือว่า “ถา้ไม่ดีคือยกัษ ์ถา้ดีคือเทวดา” ก็เพื่อใชย้กัษเ์ป็นตวัแทนในการสอนคน
ถึงความไม่ดีผ่านการเล่าเร่ืองในวรรณคดีไทย ดังนั้นยกัษ์จึงต้องมีภาพลักษณ์ด้านลบเพื่อเป็น
ตวัแทนของความไม่ดีในการสอนคน (ชลดา มงคล, 2560) ตวัละครทศกณัฐมี์การส่ือสารความหมาย
ในเร่ืองรูปลกัษณ์และสัญญะท่ีน่าสนใจ ประการแรก คือ ทศกณัฐ์เป็นสัญลกัษณ์ของความชัว่ ใน
ด้านความรักทศกณัฐ์ยงัปรากฏในค าพงัเพย “เจา้ชู้ยกัษ์” ซ่ึงหมายถึงเจา้ชู้แบบทศกณัฐ์ ฝ่ายหญิง           
ไม่ยินยอมแต่ก็ยงัไม่ยอมเลิกรา (ศรีสุรางค ์พูลทรัพย ์และ สุมาลย ์บา้นกลว้ย) ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ 
วาทกรรมทศกณัฐ์ในสังคมไทยในอดีต คือ ภาพแทนความชัว่ร้ายของฝ่ายอธรรมนัน่เอง และชายท่ี
ลกัษณะเจา้ชูน้ัน่เอง (ศรีสุรางค ์พูลทรัพย ์และ สุมาลย ์บา้นกลว้ย) 
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อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่า การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรม
ชั้นสูงมีสัมพนัธบทกับวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยสามารถเห็นบทบาทของตวัละครทศกัณฐ์
ปรากฏอยู่ในการเล่าเร่ืองผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังพระระเบียงวดัพระศรีรัตนะศาสดารามใน           
พระบรมหาราชวงั โดยจะถ่ายทอดจินตภาพของ ตวัละครทศกณัฐจ์ากวรรณคดีไวไ้ดอ้ยา่งน่าสนใจ  

 

 
 

ภาพที่ 1.1  ภาพแสดงจิตรกรรมฝาผนังรอบระเบียงพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตอน
ทศกณัฐท์รงหอกกบิลพทั  
 
ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกณัฐ ์
 

ในขณะท่ีการแสดงนาฏศิลป์โขนและการแสดงหุ่นเชิดหลวงซ่ึงถือเป็นวฒันธรรมชั้นสูง 
(High Culture) จดัแสดงให้กษตัริย์และเจ้านายชั้นสูงชมเท่านั้ น ต่างมีสัมพนัธบทกับวรรณคดี
รามเกียรต์ิ นอกจากนั้น การสร้างสรรค์ตวัละครหุ่นเชิดยงัออกแบบตามตวัละครในนาฏศิลป์โขน         
อีกดว้ย จึงกล่าวไดว้่า ทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงเป็นศิลปะราชส านกัของชนชั้นสูงและถือเป็น          
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เพราะในการแสดงโขนบททศกณัฐ์ถือว่า เป็นท่าร าท่ียากต่อการฝึกซ้อม สาเหตุจาก
ทศกณัฐ์เป็นตวัละครท่ีเป็นราชาแห่งยกัษ ์จึงมีท่าร าท่ีมีลกัษณะท่วงท่าท่ีเกร้ียวกราด และท่าทางการ
ต่อสู้ท่ีสง่าผา่เผยสมศกัด์ิศรีของการเป็นตวัละครเอกฝ่ายอธรรม เป็นตน้  

https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกัณฐ์
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ภาพที ่1.2  ภาพแสดงนาฏศิลป์โขน ท่าทศกณัฐท์รงศร  
 
ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกณัฐ ์
 

 
 

ภาพที่ 1.3  ภาพแสดงหุ่นหลวงวงัหนา้ล าดบัท่ีสามจากซ้าย “หุ่นหลวงทศกณัฐ์”  ปัจจุบนัเก็บรักษา
ไว ้ณ พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ เขตพระนคร กรุงเทพฯ 
 
ทีม่า: พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ เขตพระนคร  กรุงเทพฯ, 2559. 

 
อยา่งไรก็ตาม ในรัชสมยัของสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช

ชนนีพนัปีหลวง ในรัชกาลท่ี 9 ทรงมีพระราชด าริในการฟ้ืนฟูการแสดงโขนไม่ให้อยู่ในแต่หมู่ชน

https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกัณฐ์
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ชั้นเจา้นาย จึงทรงจดัตั้งการแสดงโขนพระราชทานและอยูใ่นก ากบัและการดูแลของกรมศิลปากร 
โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อสืบทอดวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิในการแสดงโขนให้คงอยูต่่อไป และไดใ้ห้
ประชาชนทัว่ไปมีโอกาสเขา้ถึงวฒันธรรมซ่ึงถือเป็นส่ือประเพณีของไทยยิ่งข้ึน นอกจากตวัละคร
ทศกณัฐเ์ป็นตวัละครท่ีมีความน่าสนใจในวรรณคดีรามเกียรต์ิ จิตรกรรม และนาฏศิลป์ชั้นสูงในการ
ส่ือความหมายแทนความชัว่และเป็นฝ่ายอธรรมแลว้ ตวัละครทศกณัฐ์ยงัเป็นตวัละครท่ีมีความเป็น
พลวตัสูงในการน ามาส่ือสารความหมายอ่ืน  ๆ ดังปรากฏในศิลปะชั้นสูงกลุ่มประติมากรรม 
กล่าวคือ ไดมี้การสร้างสรรคป์ระติมากรรมรูปทศกณัฐ์ประดิษฐานไวท่ี้ประตูตะวนัตกมุมฝ่ังใตฐ้าน
ไพที พระศรีรันตนเจดียคู์่กบัสหสัเดชะทั้งในวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และวดัอรุณราชวราราม เพื่อ
ท าหน้าท่ีปกป้องคุม้ครองวดัให้พน้จากภยัอนัตรายใด  ๆ จากการสร้างประติมากรรมยกัษ์ดงักล่าว
แสดงให้เห็นวา่ ตวัละครทศกณัฐ์นั้นมีการส่ือสารความหมายแตกต่างไปจากศิลปะชั้นสูงดงัท่ีกล่าว
มาแลว้ขา้งตน้ จึงอาจกล่าวไดว้า่ การส่ือสารความหมายทศกณัฐ์จะเปล่ียนไปตามประเภทส่ือและ
วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งานศิลปะในวฒันธรรมชั้นสูงให้มีความแตกต่างกันได้อย่าง
น่าสนใจ 

 

 
 

ภาพที่ 1.4  ภาพทศกณัฐ์และสหัสเดชะท่ีประตูตะวนัตกมุมฝ่ังใตข้องฐานไพทีพระศรีรัตนเจดีย์         
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม (ซา้ย)  
 
ทีม่า: http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2016/11/21/entry-1  
 
 
 
 

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2016/11/21/entry-1
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ภาพที ่1.5  ภาพทศกณัฐแ์ละสหสัเดชะ หนา้ประตูซุม้ยอดมงกุฎ วดัอรุณราชวราราม (ขวา) 
 
ทีม่า: https://rattanakosilgiant.wordpress.com 
 

ในปัจจุบันตัวละครจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้แก่ พระราม พระลักษณ์ สีดา และ          
หนุมาน แมมี้การกล่าวถึงการสร้างสรรค์ตวัละครต่าง ๆ จากวรรณคดีรามเกียรต์ิในส่ือวฒันธรรม
ประชานิยม แต่ตัวละครดังกล่าวยงัคงมีภาพลักษณ์และการส่ือความหมายซ่ึงมีสัมพนัธบทท่ี           
ไม่แตกต่างจากตวับทตน้ทางท่ีเป็นวฒันธรรมชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดี จิตรกรรมฝาผนงั และนาฏศิลป์
โขนแต่อย่างใด ในขณะท่ีตวัละครทศกัณฐ์มีความหมายเป็นพลวตั เพราะเน่ืองจาก แต่เดิมใน
วฒันธรรมชั้นสูงทศกณัฐ์เป็นตวัละครท่ีเป็นราชาแห่งยกัษอ์ยูใ่นชนชั้นปกครอง ส่ือสารความหมาย
ของฝ่ายอธรรม แต่ในปัจจุบนัตวัละครทศกณัฐ์มีการน าเสนอภาพลกัษณ์และการส่ือสารความหมาย
แตกต่างไปตามประเภทส่ือในวฒันธรรมประชานิยม  

อย่างไรก็ตาม การสืบทอดวฒันธรรมโดยการน าวรรณคดีไทยมาน าเสนอใหม่ใน
วฒันธรรมประชานิยม โดยพบว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีปรากฏในวฒันธรรมประชานิยม อาทิ      
การตีพิมพว์รรณคดีรามเกียรต์ิในรูปแบบร้อยแกว้ เช่น หนงัสือนิยายภาพ หนงัสือการ์ตูน ซ่ึงมีให้
อ่านหลายส านวน นอกจากน้ียงัมีการสร้างสรรคใ์นรูปแบบส่ือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยั และปรับปรุง
เปล่ียนเป็นงานศิลปะอีกหลายประเภท ดงันั้น การถ่ายทอดวฒันธรรมทางวรรณศิลป์เร่ืองรามเกียรต์ิ
จึงปรากฏในรูปแบบการสืบทอดศิลปะแบบดั้ งเดิม การสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ และ
ผสมผสานศิลปะเก่า- ใหม่เขา้ด้วยกนั (ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์, 2554) จากท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นว่า          
ตวัละครทศกณัฐ์ท่ีมีความโดดเด่นในดา้นความเป็นพลวตัมากท่ีสุดในในบรรดาตวัละครท่ีปรากฏ
ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ จึงเป็นท่ีมาของการศึกษาและวิจยัการส่ือสารความหมายทศกณัฐ์จากบริบท

https://rattanakosilgiant.wordpress.com/
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วฒันธรรมชั้นสูงสู่ประชานิยม วา่มีลกัษณะเป็นเช่นใด เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น และผูรั้บสารมี
การถอดรหสัความหมายจากการเปิดรับตวัละครทศกณัฐจ์ากส่ือประเภทต่าง ๆ อยา่งไร  

ทศกณัฐ:์ จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยม 
เม่ือเวลาผ่านไปการสืบทอดวรรณคดีรามเกียรต์ิไม่สามารถด ารงอยู่ในกลุ่มชนชั้ น

เจา้นาย หรือศิลปะชั้นสูงได้เท่านั้น ดงันั้น การแพร่กระจายวฒันธรรมระยะท่ีสองจึงปรากฏข้ึน 
เหตุการณ์ดงักล่าวแสดงให้เห็นว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิมีความเป็นพลวตัในการไหลเล่ือนจากชน
ชั้นสูงไปสู่ประชาชนในปัจจุบนั ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนส่งผลให้วรรณคดีรามเกียรต์ิซ่ึงเป็น
วฒันธรรมชั้นสูงได้ปรับตวัเข้าหาประชาชน และแปรเปล่ียนเป็นวรรณกรรมของชนชั้นกลาง      
และกลายเป็นวฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) ในเวลาต่อมา การสร้างสรรคง์านศิลปะโดย
มีวรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นตวับทตน้ทางนั้น มีขอ้สังเกตวา่ ความเจริญของเทคโนโลยท่ีีคนไทยไดรั้บ
จากสังคมโลก ท าให้รูปแบบการน าเสนอรามเกียรต์ิแตกต่างไปจากส่ือดั้งเดิม และดว้ยแนวคิดแบบ
หลงัสมยัใหม่ (Post Modernism) จึงส่งผลให้ตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิกลายเป็นสินคา้ทาง
วฒันธรรมท่ีองคก์รส่ือพยายามน ามาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมอยา่งแพร่หลาย 

ในปัจจุบนัองค์กรส่ือ อาทิ ส่ือส่ิงพิมพ์ ภาพยนตร์แอนิเมชัน ภาพยนตร์โฆษณา เกม
ออนไลน์ และเพลงไดใ้ชป้ระโยชน์จากความคุน้เคยท่ีคนไทยมีต่อวรรณคดีรามเกียรต์ิ โดยองค์กร
ส่ือไดน้ าเอาตวัละครท่ีมีความโดดเด่น ไดแ้ก่ ตวัละครพระราม หนุมาน ทศกณัฐ์ และนางสีดา มา
สร้างสรรค์งานศิลปะเชิงพาณิชยจ์  านวนมากโดยมีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจว่า ตวัละครทศกณัฐ์ไดรั้บ
ความนิยมอยา่งสูงในวฒันธรรมประชานิยมในยุคปัจจุบนั โดยมีการส่ือสารความหมายของทศกณัฐ์
แตกต่างไปจากการส่ือสารความหมายตวัละครทศกัณฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงได้อย่างน่าสนใจ 
ประเด็นดงักล่าว จึงเป็นท่ีมาของการเลือกศึกษาการสร้างสรรค์ตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิ           
เพื่อเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม โดยส่ือใหม่มีบทบาทในการขบัเคล่ือน สืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงสู่
วฒันธรรม ประชานิยมอยา่งไร 

การสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงในแบบวฒันธรรมประชานิยม คือ การใช้สัมพนัธบทตวั
ละครทศกัณฐ์ จากตัวบทต้นทาง แต่มีการประกอบสร้างความหมายใหม่ในบริบทสังคมยุค
วฒันธรรมประชานิยมผา่นส่ือต่าง ๆ ซ่ึงกลุ่มคนท่ีมีบทบาทส าคญัในการสร้างพลวตัให้แก่ตวัละคร
ทศกณัฐ์ในฐานะสินคา้ทางวฒันธรรม เพื่อให้ตวัละครจากวรรณคดีเอกของไทยยงัคงสืบทอดมายงั
ปัจจุบนั และท าใหทุ้กชนชั้นไดเ้สพงานศิลปะผา่นตวัละครทศกณัฐท่ี์ถูกน ามาสร้างสรรคใ์หม่ ไดแ้ก่ 
ผูผ้ลิตส่ือบนัเทิง และส่ือโฆษณา ซ่ึงมีบทบาทส าคญัในการเผยแพร่และสร้างความนิยมในการ
สร้างสรรค์ตวัละครทศกณัฐ์ให้เกิดข้ึนกบัผูช้ม หรือผูบ้ริโภค โดยอาจกล่าวได้ว่า สถาบนัส่ือได้     
ถูกเช่ือมโยงเขา้กบัระบบทุนนิยม จึงมีหน้าท่ีในการน าทศกณัฐ์ซ่ึงถือเป็นวฒันธรรมมาแปรสภาพ
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เป็นสินคา้ทางวฒันธรรม โดยผ่านกระบวนการผลิตท่ีไดไ้ตร่ตรองว่า สามารถตอบสนองอุปทาน
ของผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายไดเ้ป็นอย่างดี แลว้จึงน าเสนอสินคา้ทางวฒันธรรมผ่านส่ือต่าง ๆ และ 
ท าให้ผูบ้ริโภคไดรู้้จกักบัทศกณัฐ์ในฐานะสินคา้ทางวฒันธรรมในรูปแบบท่ีแตกต่างกนั ก่อให้เกิด
ทางเลือกและรสนิยมในการบริโภค ดังนั้น ส่ือในฐานะองค์กรผูผ้ลิตสินคา้ทางวฒันธรรมจึงมี
บทบาทต่อการประกอบสร้างความหมายของทศกัณฐ์แตกต่างไปตามวตัถุประสงค์ของผูผ้ลิต 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2553) 

ทศกณัฐ:์ การผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรมในวฒันธรรมประชานิยม 
ในปัจจุบนักิจกรรมทางวฒันธรรมไดเ้คล่ือนยา้ยจากงานศิลปะและวรรณกรรมมาอยูใ่น

รูปแบบของส่ือส่ิงพิมพ์ ภาพยนตร์นิเมชั่น เพลงจากเทป เกม และโฆษณา ซ่ึงเป็นผลผลิตทาง
วัฒนธรรมของส่ือมวลชนท่ีท าให้ว ัฒนธรรมมีความเป็นพลวัต  (Dynamic) มีการปรับตัว 
(Adaptation) และถ่ายทอด (Transmission) ผ่านกระบวนการสร้าง และผลิตซ ้ าวฒันธรรมอยู่
ตลอดเวลา ตามแนวคิดของ เรมอนด์ วิลเล่ียมส์ (Raymond Williams) ไดก้ล่าววา่ ส่ิงเหล่าน้ีจะเป็น
หลกัประกนัความอยู่รอดของวฒันธรรม (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) โดยการส่ือสารความหมายท่ี
เปล่ียนแปลงไปของตวัละครทศกณัฐ์ส่วนหน่ึงเกิดข้ึนจากการผลิตซ ้ า เพื่อประโยชน์ของสังคม 
วฒันธรรม และเศรษฐกิจของประเทศ แต่เหตุผลประการส าคญัอีกประการ คือ การเปล่ียนแปลง
ของ ภูมิทศัน์ส่ือจากส่ือดั้งเดิมไปสู่ส่ือใหม่ในยคุดิจิทลั ท าให้ตวัละครในวรรณคดีและศิลปะชั้นสูง
ตอ้งปรับตวัเพื่อเขา้สู่วฒันธรรมประชานิยมในสังคมยคุดิจิทลั  โดยสถาบนัส่ือมวลชนในยคุปัจจุบนั
ไดรั้บมอบหมายให้ปฏิบติัหนา้ท่ีถ่ายทอดวฒันธรรม และดว้ยเทคโนโลยท่ีีทนัสมยั ส่งผลใหอ้งคก์ร
ผลิตส่ือได้มีการส่ือสารความหมายทศกณัฐ์เปล่ียนแปลงไปจากตวับทต้นทาง ซ่ึงการศึกษาการ
ส่ือสารความหมาย “ทศกณัฐ์” จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูง สู่วฒันธรรมประชานิยม เป็นการศึกษา
ตัวละครท่ีมีความโดดเด่นจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ และเป็นท่ีรู้จักในสังคมไทยเป็นอย่างดี                        
ในวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงเป็นยุคท่ีผูผ้ลิตส่ือและเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทในการก าหนด
ความหมายของตวัละครในวรรณคดีซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยมายาวนาน ใหแ้ตกต่างไปจากตวับท
ตน้ทาง และท าใหต้วัละครทศกณัฐก์ลายเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมท่ีถูกผลิตความหมายหมายใหม่ให้
แตกต่างไปตามลักษณะประเภทของส่ือท่ีน าตวัละครทศกัณฐ์ไปใช้ในการสร้างสรรค์งาน ใน
การศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีความสนใจส่ือส่ิงพิมพป์ระเภท นิยายภาพ เพราะไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั 
เน่ืองจากสามารถส่ือสารความหมายและเล่าเร่ืองผ่านภาพแทนภาษา ท าให้เยาวชนเกิดความ
เพลิดเพลินและเขา้ถึงวรรณคดีดว้ยภาพและภาษาร้อยแกว้ท่ีเขา้ใจง่ายยิ่งข้ึน เช่นเดียวกบั การใช้          
ตวัละครในวรรณคดีเพื่อเป็นอนุภาคส าคญัในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนั เพื่อให้
กลุ่มเป้าหมายคือ เยาวชนไดคุ้น้เคยกบัตวัละครในเร่ืองอย่างรวดเร็ว เน่ืองจากเป็นตวัละครท่ีเคย
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เรียนในชั้นเรียน ตลอดจนการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ท าให้ตวัละครในวรรณคดีไทยท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชันมีความเป็นสากลยิ่งข้ึน และการปรากฏตัวละครทศกัณฐ์ใน
ภาพยนตร์โฆษณา เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวในฐานะสินคา้ทางวฒันธรรม ซ่ึงแสดงถึงเอกลกัษณ์
ของไทย ส่ือทั้งสามประเภทน้ีมีความน่าสนใจ ในการท่ีจะน ามาใช้เป็นกรณีศึกษา การส่ือสาร
ความหมายทศกณัฐท่ี์มีสัมพนัธบทกบัวฒันธรรมชั้นสูง ดงักล่าวขา้งตน้ 

อยา่งไรก็ตาม ตวัละครเอกต่าง ๆ ท่ีปรากฏในวรรณคดีรามเกียรต์ิ อาทิ พระราม นางสีดา 
หนุมาน และทศกณัฐ์ ต่างเป็นตวัละครท่ีถูกน ามาใช้เป็นสินคา้ทางวฒันธรรมในสมยัวฒันธรรม
ประชานิยม การเคล่ือนยา้ยของรามเกียรต์ิจากส่ือในวฒันธรรมชั้นสูงสู่ส่ือต่าง ๆ ในวฒันธรรม
ประชานิยม ท าให้ตวัละครดังกล่าวถูกสร้างความหมายใหม่ แต่เม่ือพิจารณาถึงพฒันาการของ         
ตวัละครแต่ละตวัจะพบว่า รากความหมายเดิมของบุคลิกลกัษณะตวัละคร พระราม นางสีดา และ
หนุมาน จะยงัคงอยูใ่นมิติเดิมดงัตวับทตน้ทางไดส่ื้อสารความหมายไว ้แต่ส าหรับตวัละครทศกณัฐ์
ในวฒันธรรมประชานิยม มีความน่าสนใจ คือ ทศกณัฐ์ มีการสร้างความหมาย อยา่งเป็นพลวตัจาก
เป็นตวัร้ายและสัญลกัษณ์แห่งอธรรมไปสู่การเป็นตวัแทนของชายท่ีมีรักแท ้แต่ผิดหวงัใน ความรัก        
ดงัปรากฏในเพลงไทยสากลร่วมสมยั เป็นตวัละครตลกสร้างความบนัเทิงให้กบัเด็กในภาพยนตร์
การ์ตูนแอนิเมชนั โดยถือเป็นสัญลกัษณ์แห่งความแขง็แกร่งและการต่อสู้ในเกมออนไลน์ ตลอดจน
การเป็นตวัแทนทูตทางวฒันธรรมให้กับการท่องเท่ียวไทยในภาพยนตร์โฆษณา เป็นต้น จาก
บุคลิกลกัษณะของทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในส่ือต่าง ๆ ในวฒันธรรมประชานิยม ดงักล่าวขา้งตน้ จึงเป็น
ท่ีมาของการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีวา่ ในอดีตทศกณัฐเ์ป็นตวัละครในวรรรรณคดีชั้นสูงท่ีมีสัมพนัธบทกบั
ศิลปะชั้นสูงในลกัษณะ “ส่องทางแก่กนั” กล่าวคือ วรรณคดีชั้นสูงไดส่้องทางให้แก่ศิลปะชั้นสูงจน
เกิดการแตกก่ิงกา้นเป็นศิลปะแขนงต่าง ๆ ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเช่นเดียวกนั แต่เม่ือกาลเวลา
ผ่านไป ได้มีการน าเอาตัวละครทศกัณฐ์มาใช้ในในการสืบทอดวฒันธรรมในส่ือวฒันธรรม     
ประชานิยม “ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงยงัคงสามารถส่องทางให้แก่งานศิลปะสร้างสรรค์
เชิงพาณิชยท่ี์เกิดข้ึนในบริบทวฒันธรรมประชานิยมไดห้รือไม่ และอยา่งไร” ในหวัขอ้งานวิจยัใน
คร้ังน้ีจึงไดศึ้กษาวา่ ทศกณัฐมี์การส่ือสารความหมายและมีสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางในระดบัใด 
เม่ือมีการน าตวัละครทศกณัฐ์ไปใช้ในส่ือต่าง ๆ ท่ีเป็นกรณีศึกษาในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 
ยงัคงสามารถรักษาขนบความหมายเดิมจากวฒันธรรมชั้ นสูง (Convention) หรือน าไปสู่การ
สร้างสรรคใ์หม่ท่ีมีของความคิดริเร่ิมแตกต่างไปจากเดิม (Invention) อยา่งไร โดยพิจารณาจากการ
ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมของทศกณัฐ์สู่ความเป็นสากลในนิยายภาพท่ีมีเทคโนโลยีโลกเสมือน
จริง (Augmented Reality) เป็นส่ือเสริม และภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีมีการผสมผสานความเป็น
ทอ้งถ่ินและสากลในองค์ประกอบของภาพเคล่ือนไหว และการก้าวขา้มผ่านรูปแบบการแสดง
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นาฏศิลป์โขนไปสู่การน าตวัละครโขนออกมาร้องและร่ายร าอยูใ่นเพลงไทยเดิมร่วมสมยัในบริบท
ของวฒันธรรมประชานิยมไดอ้ยา่งน่าสนใจ  

นอกจากนั้น ค าถามการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัยงัตอ้งการถอดรหสัความหมาย “ทศกณัฐ”์ จาก
ผูรั้บสารกลุ่มต่าง ๆ ในสังคมไทยท่ีมีต่อการสร้างสรรคท์ศกณัฐ ์อาทิ องคก์รผูผ้ลิตส่ือบนัเทิงและส่ือ
โฆษณาวา่ “การสร้างสรรคต์วัละครจากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยม ทศกณัฐ์
ท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมตอ้งมีการปรับตวัในการเปล่ียนแปลงรูปแบบและเน้ือหาไป
ไดม้ากท่ีสุดในระดบัใด จึงจะเป็นท่ียอมรับของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีตน้ทุนความรู้เก่ียวกบัทศกณัฐ์ใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิ” โดยความคิดเห็น และทศันคติของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีโครงสร้างทางสังคม
แตกต่างกนัในด้านต่าง ๆ ได้แก่ อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เก่ียวกบัตวัละคร
ทศกณัฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) ตลอดจนจุดยืนทางการเมืองและ
วฒันธรรมในบริบทวฒันธรรมประชานิยม จะเป็นข้อมูลส าคญัในการพฒันาและการผลิตซ ้ า                  
ตวัละครทศกณัฐใ์นส่ือเชิงพาณิชยศิ์ลป์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
1.2  วตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1.2.1  เพื่อวิเคราะห์การส่ือสารความหมายและสัมพันธบทตัวละครทศกัณฐ์ ในบริบท
วฒันธรรม ประชานิยม  

1.2.2  เพื่อศึกษาการถอดรหัสและตีความหมายตวัละครทศกัณฐ์ ของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีทุน
ความรู้เดิม เก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม       

 
1.3  ประเด็นปัญหาหรือค าถามการวจัิย 

1.3.1 การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทตวัละครทศกณัฐ์ ในบริบทวฒันธรรมประชา
นิยมเป็นอยา่งไร เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น 

1.3.2  ผูรั้บสารท่ีมีทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์มีการถอดรหัสและตีความหมาย          
ตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น 

 
1.4  ขอบเขตการวจัิย 

การศึกษาวจิยัเร่ือง ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม ผูว้จิยัไดแ้บ่งขอบเขตของการศึกษาเป็น ดงัน้ี 
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1.4.1 ขอบเขตดา้นเน้ือหาและเวลา  
ขอบเขตทางดา้นเน้ือหาของส่ือในวฒันธรรมประชานิยม ผูว้ิจยัไดพ้ิจารณาจากขอบเขต

ของเวลา และขอบเขตของเน้ือหา โดยพิจารณาตามแนวคิดของการผลิตส่ือท่ีมีความโดดเด่นใน
วฒันธรรมประชานิยมช่วงระยะเวลาตั้งแต่ พ.ศ. 2557- 2561 โดยผูว้ิจยัแบ่งกลุ่มของการสร้างสรรค์
งานให้มีความแตกต่างจากตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน 
(ตามรูปแบบกรมศิลปากร) ตามแนวคิดสัมพนัธบท โดยผูว้ิจยัจะศึกษาเฉพาะตวัละครทศกณัฐ์ท่ี
ปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงคดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษา ดงัน้ี 

กลุ่มท่ี 1 ยงัคงรักษาแนวรูปแบบดั้งเดิมไว ้
หนังสือภาพชุดรามเกียรติ์ จ านวน 3 ภาค ได้แก่ ภาคแรกคือ “รามเกียรติ์  ปฐมบท” 

ไดรั้บรางวลัชมเชยหนงัสือการ์ตูนและนิยายภาพ(ทัว่ไป)จากส านกังานคณะกรรมการการศึกษาขั้น
พื้นฐาน (สพฐ.) ปีพ.ศ. 2557 ภาคต่อไปคือ “รามเกียรติ์สู่มหาสงคราม” ไดรั้บรางวลัดีเด่นหนงัสือ
การ์ตูนและหรือนิยายภาพ (ส าหรับเด็ก) ของสพฐ. ปีพ.ศ. 2558 และในภาคสุดทา้ยคือ “รามเกียรติ์ 
อวสานทศกัณฐ์” ไดรั้บรางวลัดีเด่นประเภทหนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพ (ส าหรับเด็ก) ของ
สพฐ. ปีพ.ศ. 2559 ตามล าดับ โดยมีผูเ้ขียน คือ รัตนา คชนาท นอกจากนั้น หนังสือทั้ง 3 เล่มน้ี            
ยงัไดรั้บคดัเลือกให้เป็นหนงัสือโครงการคดัสรร 100 เล่ม หนงัสือดีส าหรับเด็กและเยาวชน ปี พ.ศ. 
2560 กลุ่มอาย ุ7-11 ปี จดัโดยกระทรวงวฒันธรรมอีกดว้ย 

กลุ่มท่ี 2 มีการสร้างสรรคใ์หม่ และผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 
ภาพยนตร์แอนิเมชันแนวแอ็คช่ัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ีเผยแพร่ในโรงภาพยนตร์ใน

ประเทศไทยตั้ งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2561 เป็นภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีได้รับการกล่าวถึงใน
ส่ือมวลชน และมีรายไดเ้กินร้อยลา้นบาทในธุรกิจอุตสาหกรรมภาพยนตร์แอนิเมชนัไทย และยงัได้
ถูกน าส่งขายไปยงัต่างประเทศอีกดว้ย 

กลุ่มท่ี 3 มีการสร้างสรรคใ์หม่ เปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา เป็นท่ีมาของการปะทะทาง
วฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยม 

ภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยวไทยในมิวสิกวีดีโอ ชุด “เที่ยว
ไทยมีเฮ” ท่ีจดัท าโดย บณัฑิต ทองดี เผยแพร่ในส่ือออนไลน์ (ยทููบ) ตั้งแต่เดือนกนัยายน พ.ศ. 2559 

1.4.2 ขอบเขตดา้นเกณฑใ์นการวเิคราะห์ตวัละคร 
การวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ เป็น 2 กลุ่ม 

ดงัน้ี  
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ตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช จิตรกรรมฝาผนังวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  และนาฏศิลป์โขนของกรมศิลปากร            
(มีสัมพนัธบทร่วมกบัวรรณคดี) 

ตวับทปลายทาง ไดแ้ก่ นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ (ตวับทท่ี 1) ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง 
“๙ ศาสตรา” (ตวับทท่ี 2) และภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียวไทยใน          
มิวสิควดีีโอ ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” (ตวับทท่ี 3) 

ผูว้ิจยัใชเ้กณฑ์การศึกษาสัมพนัธบท โดยพิจารณาดา้นรูปแบบและเน้ือหาของส่ือต่าง ๆ 
ในวฒันธรรม ประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา ดังน้ี การคงเดิม(Convention) การสร้างข้ึนใหม่  
(Invention) การขยายความ (Extension) การตดัทอน (Reduction) และการดดัแปลง (Modification) 
ร่วมกับการวิเคราะห์ตัวละคร(Characterization) แก่น (Theme) และฉาก (Setting) ท่ีปรากฏใน
องค์ประกอบการเล่าเร่ือง (Narration) จากตัวบทต้นทาง (Primary text) และตัวบทปลายทาง 
(Secondary texts) ในประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

1.4.2.1 บริบททางสังคมและประเภทส่ือ 
1.4.2.2 รูปแบบ 

รูปแบบภายนอก - รูปร่างหนา้ตา 
 - สีกาย 
 - เคร่ืองแต่งกาย 
 - อาวธุ 
 - ฉาก (ท่ีมีการปรากฏตวัของทศกณัฐ)์ 
รูปแบบภายใน - ลกัษณะนิสัย 
 - ความสามารถ 
 - ภูมิหลงั 
 - บทบาท 

1.4.2.3 เน้ือหาของเร่ือง -การส่ือสารความหมายจากบทบาทของตวัละครทศกณัฐ ์  
1.4.3  ขอบเขตการสัมภาษณ์เจาะลึกกลุ่มผูรั้บสาร 

กลุ่มผูรั้บสาร (Receiver) ท่ีผูว้ิจยัคดัเลือกโดยพิจารณาตามแนวคิดแนวคิดการถอดรหัส 
(Decoding) ของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) และแนวคิดการวิเคราะห์ผูรั้บสารแนวใหม่ของ David 
Morley (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2551)  โดยพิจารณาโครงสร้างทางสังคมของกลุ่ม
ผูรั้บสาร ได้แก่ อายุ เพศ ระดับการศึกษาซ่ึงเป็นต้นทุนความรู้เดิมเก่ียวกับตัวละครทศกัณฐ์ 
สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร ในการตีความหมาย 
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(Interpretation) ตัวละครทศกัณฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ โดยการ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) กลุ่มผูรั้บสารอย่างเฉพาะเจาะจง ท่ีได้ชมส่ือต่าง ๆ ท่ีผูว้ิจยั
คดัเลือกมาจ านวน 3 ตวับท โดยสามารถจ าแนกกลุ่มผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 

1)  กลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนักวิชาการและครูอาจารยท่ี์มีทุนความรู้เก่ียวกับทศกณัฐ์ใน
บริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอย่างดี ประกอบด้วย ผูเ้ช่ียวชาญด้านวรรณคดีไทย ด้านทศันศิลป์      
และด้านนาฏศิลป์โขน เป็นต้น โดยตั้งสมมติฐานว่า กลุ่มดังกล่าวมีแนวโน้มท่ีจะมีจุดยืนทาง
การเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยม (Conservatism) ดว้ยเพราะมีทุนความรู้เก่ียวกบัทศกณัฐใ์น
บริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดีจากประสบการณ์ในการศึกษาและการประกอบอาชีพทางดา้น
วิชาการและการศึกษาในอยู่ภายใตก้ ากบัของรัฐ ซ่ึงถือเป็นผูมี้อ านาจและบทบาทในการสืบทอด
และรักษาวฒันธรรมชั้นสูงใหค้งอยูใ่นสังคมไทย 

2)  กลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนกัวิชาชีพท่ีเก่ียวขอ้งกบัการผลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยม 
ได้แก่ ส่ือส่ิงพิมพ์ (นิยายภาพ) ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชัน และส่ือภาพยนตร์โฆษณา เป็นตน้ โดย
ตั้งสมมติฐานว่า กลุ่มดงักล่าวมีแนวโน้มท่ีจะมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม 
(Liberalism) ด้วยเพราะมีทุนความรู้เก่ียวกับทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอย่างดีจาก
ประสบการณ์ในการศึกษาและการประกอบอาชีพทางด้านการผลิตส่ือสร้างสรรค์ โดยการน า
วฒันธรรมชั้นสูงมาใช้ในเชิงพาณิชยศิลป์ ซ่ึงแตกต่างจากกลุ่มแรก โดยถือว่า กลุ่มนกัวิชาชีพเป็น 
“เจา้ของวฒันธรรมร่วม” ผูเ้ขา้ใจคุณค่า ความหมายของวรรณคดี และศิลปะชั้นสูงซ่ึงมีสัมพนัธบท
กบัทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยม โดยผูว้จิยัไดค้ดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษาไดเ้ป็นอยา่งดี 

อยา่งไรก็ตาม ผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มจะเป็นกลุ่มตวัอย่างของประชากรในการวิจยัคร้ังน้ี 
เพื่อหาแนวทางการปรับตวัของการใชต้วัละครทศกณัฐใ์นวฒันธรรมชั้นสูงมาผลิตซ ้ า เพื่อเป็นสินคา้
ทางวฒันธรรมในส่ือท่ีมีความแตกต่างกนัในวฒันธรรมประชานิยม และสามารถสืบทอดเอกลกัษณ์
วฒันธรรมไทย โดยปรับเปล่ียนรูปแบบอยา่งเหมาะสมใหเ้ขา้กบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 
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1.5 กรอบแนวคิดการวจัิย 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.6  นิยามศัพท์เชิงปฏิบัติการ  

1.6.1  การส่ือสารความหมาย (Communication of Meaning) หมายถึง การพิจารณาตวัละคร
ทศกัณฐ์ท่ีปรากฏในบริบทส่ือวฒันธรรมประชานิยม โดยมีสัมพนัธบทกับทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงตามแนวคิด ผูรั้บสารของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นกัวิชาการสายวฒันธรรม
ศึกษา (Cultural Studies) ของส านักเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) ท่ีกล่าวถึง กระบวนการ
ส่ือสาร คือ กระบวนการท่ีผูส่้งสารเป็นผูใ้ส่ความหมายลงไปในสาร และส่งผา่นความหมายผ่านส่ือ
ไปยงัผูรั้บสาร และผูรั้บสารจะท าการถอดความหมายนั้นออกมา เรียกวา่ แบบจ าลอง  “Transmission 
Model” โดยการกระจายความหมายมีอยู ่3 ช่วงตอนในการสร้างความหมาย ดงัน้ี (กาญจนา แกว้เทพ, 
2557) ออลล์ไดใ้ห้ความส าคญัต่อผูส่้งสารและผูรั้บสารใน การสร้างความหมายอยา่งเท่าเทียมกนั 
โดยออลลเ์ช่ือวา่ ระบบรหสัของผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ าเป็นตอ้งเป็นรหสัท่ีส่ือสารในชุดเดียวกนั 
มีเหตุผลมากมายท่ีการเขา้รหสัของผูส่้งสาร และการถอดรหสัของผูรั้บสารไม่ตรงกนั หรือขดัแยง้
กนั เช่น ภูมิหลงั ประสบการณ์ การศึกษา อาชีพ เพศ เป็นตน้ โดยออลล์แบ่งแบบแผนของการ
ถอดรหสั (Decoding) ของผูรั้บสารเป็น 3 รูปแบบ (กาญจนา แกว้เทพ) มีดงัน้ี 
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- Preferred code เป็นการถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสมา เช่น ผูส่้งสาร
น าเสนอทศกณัฐ์ในรูปแบบและเน้ือหาอย่างไร ผูรั้บสารก็ไดรั้บความหมายเช่นเดียวกบัท่ีผูส่้งสาร
ส่งมา 

- Negotiated code เป็นการถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีมีการต่อรองความหมายใหม่ท่ีแปลก
ไปจากความตั้งใจของผูรั้บสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง เช่น ผูส่้งสารน าเสนอทศกณัฐ์ในรูปแบบ
และเน้ือหาอย่างหน่ึง แต่ผูรั้บสารอาจมีความคิดเห็นแตกต่างไปจากผูส่้งสาร แต่ไม่ได้คดัค้าน          
แต่อยา่งใด 

- Oppositional code เป็นการถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีต่อตา้นสารท่ีผูส่้งสารส่งมายงัผูรั้บ
สาร เช่น ผูส่้งสารน าเสนอทศกณัฐ์ในรูปแบบและเน้ือหาอย่างหน่ึง แต่ผูรั้บสารแสดงการต่อตา้น
สารท่ีผูส่้งสารส่งมา ดว้ยการอ่านความหมายท่ีแตกต่างและไม่เห็นดว้ย 

อย่างไรก็ตาม ออลล์กล่าวว่า ผูรั้บสารนั้นไม่ใช่กลุ่มคนท่ีมีลกัษณะเน้ือเดียวกนัหมด 
กลุ่มผูรั้บสารก็ยงัคงมีความแตกต่างกนั และการตีความหมายของผูรั้บสารมาจากการเลือกรับรู้ 
(Selective perception) เลือกเปิดรับ เลือกตีความหมาย และเลือกจดจ า จึงมี ปัจจยัท่ีเป็นอัตวิสัย 
(Subjective capacity) ของผูรั้บสาร การตีความผิดไปจากความตั้งใจของผูส่้งสารโดยกลุ่มผูรั้บสาร
เป็นกระบวนการส่ือสารท่ีถูกสารข้ึนโดยมีชุดความหมายท่ีแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสารท่ี
เรียกวา่ กลุ่มของความหมายท่ีหลากหลายชุดหน่ึง (Polysemic) 

1.6.2  จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร เป็นการใช้แนวคิดของ เดวิด มอร์เลย ์
(David Morley) ในการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างท่ีจะเป็นผูอ่้านและตีความหมายทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมคร้ังน้ี เน่ืองจากพิจารณาแล้วว่า กลุ่มตวัอย่างท่ีน ามาศึกษาคร้ังน้ีมีความ
แตกต่างภายในโครงสร้างทางสังคม โดยเฉพาะจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร 
เพื่อให้การก าหนดขอบเขตคุณลกัษณะของประชากรแคบลง โดยใชห้ลกัเกณฑ์ท่ีเฉพาะเจาะจงข้ึน 
คือ จุดยืนทางการเมืองหรือวฒันธรรม (Political/Cultural disposition) มาใช้ในการพิจารณากลุ่ม
ผูรั้บสารท่ีมีความแตกต่างกนัในจุดยืน โดยพิจารณาจากเบ้ืองต้นจากโครงสร้างทางสังคมของ       
ผูรั้บสาร ไดแ้ก่ การใชเ้กณฑ์ดา้นประชากร เช่น อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิม
เก่ียวกับตวัละครทศกัณฐ์ สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) การเปิดรับส่ือ (รสนิยม) เป็นต้น โดย
สามารถแบ่งจุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร ออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 

-  กลุ่มท่ีมีจุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยม (Conservatism) คือ กลุ่ม
ท่ีมีจิตส านึกทางประวติัศาสตร์ผูกโยงกบัศาสนา วฒันธรรม ประเพณี และอุดมการณ์ทางการเมือง
ซ่ึงฝังรากลึกในจิตใจ ดงันั้น กลุ่มน้ีจะมีแนวคิดท่ีมุ่งรักษาความเช่ือและคุณค่าแบบเก่า เม่ืออ่านและ
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ตีความหมายส่ือในวฒันธรรมประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา จะพิจารณาตวัละครทศกณัฐ์จากตวับท
ตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงเป็นตน้แบบ เพื่ออ่านและตีความหมายตวับทในวฒันธรรมประชานิยม 

-  กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม (Liberalism) คือ กลุ่มท่ี
ปฏิเสธแนวคิดและความเช่ือแบบอนุรักษ์นิยม โดยมีหลกัการว่า ปัจเจกบุคคลมีสิทธ์ิอย่างสมบูรณ์
เหนือชีวิตและจิตใจ และอิสรภาพของปัจเจกบุคคลเป็นเอกภาพทางสังคม ท าให้บุคคลมีสิทธิและ
เสรีภาพเลือกความคิดและความเช่ือแบบใดก็ได ้แต่ตอ้งไม่ละเมิดเสรีภาพคนอ่ืน และมีส านึกในการ
ใชเ้สรีภาพเชิงบวก ดงันั้น กลุ่มน้ีจะไม่ไดย้ดึโยงกบัการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐท่ี์มาจาก
ตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงเป็นตน้แบบ มีแนวคิดเสรีภาพในการให้ความหมายใหม่ตวัละคร
ทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชานิยม    

1.6.3  ทศกณัฐ์ คือ ตวัละครท่ีปรากฏในวรรณคดีรามเกียรต์ิของไทย ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจาก
มหากาพย ์รามายณะ ประเทศอินเดีย  โดยวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นเร่ืองราวมหายุทธระหว่าง
เจา้ชายแห่งอโยธยากบัทศกณัฐ์เจา้เมืองลงกา ท่ีลกัพาตวันางสีดาชายาของพระราม เป็นเหตุให้
พระรามตอ้งท าศึกพาตวันางสีดากลบัคืน รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีของชนชั้นสูง และปรากฏเร่ืองราว
อยู่ในงานศิลปะชั้นสูง ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนัง หุ่นหลวง และการแสดงโขน เป็นตน้ ตวัละคร
ทศกัณฐ์จึงเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยเช่นเดียวกับตวัละครเอกต่าง ๆ ในรามเกียรต์ิ อาทิ พระราม         
นางสีดา และหนุมาน ตวัละครเหล่าน้ีมีความเป็นพลวตัและถูกน ามาเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมใน 
ส่ือต่าง ๆ ของวฒันธรรมประชานิยม การศึกษาคร้ังน้ีไดเ้ลือกศึกษาเฉพาะ การส่ือสารความหมาย
และสัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ ดา้นรูปแบบและเน้ือหาท่ีปรากฏในบริบทสังคมและส่ือใน
วฒันธรรมประชานิยมยุคปัจจุบนั ไดแ้ก่ นิยายภาพ  ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา 
ตามล าดบั 

  การวเิคราะห์ตัวละครทศกัณฐ์  หมายถึง การวเิคราะห์ตวัละครทศกณัฐท์ั้งตวับทตน้ทาง 
และตวับทปลายทาง  และน าเอาเกณฑ์การศึกษาสัมพนัธบทมาพิจารณา ดา้นบริบททางสั งคมและ
ประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหาของส่ือต่าง ๆ ท่ีปรากฏตวัละครทศกัณฐ์ ในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา   

 บริบททางสังคมและประเภทส่ือ หมายถึง สภาพสังคมและประเภทส่ือท่ีส่งผลต่อการ
สร้างสรรค์ตัวละครทศกัณฐ์ ในงานวิจัยน้ีหมายถึง บริบททางสังคมและประเภทส่ือท่ีอยู่ใน
วฒันธรรมชั้นสูง และวฒันธรรม ประชานิยม 

 รูปแบบ หมายถึง การน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูง และส่ือต่าง ๆ ใน
บริบทวฒันธรรมประชานิยม โดยผูว้ิจยัศึกษาตวัละครทศกณัฐ์จาก รูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่าง
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หน้าตา สีกาย เคร่ืองแต่งกาย อาวุธ ฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกัณฐ์ และรูปแบบภายใน ได้แก่ 
ลกัษณะนิสัย  ความสามารถ  ภูมิหลงั โดยศึกษาสัมพนัธบทท่ีมีต่อตวับทตน้ทางอีกดว้ย 
 เน้ือหา หมายถึง การศึกษาการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ในสถานภาพและ
บทบาทท่ีแตกต่างกนัในส่ือต่าง ๆ ท่ีปรากฏในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 
 1.6.4  สัมพนัธบท (Intertextuality) คือ การกา้วขา้มจากตวับทตน้ทางมาสู่ตวับทปลายทางท่ีมี
ส่ือในการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกัน ในงานวิจัยน้ีหมายถึง ทศกัณฐ์ในตัวบทต้นทางท่ีปรากฏใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิ (ฉบบั ร .1)  ภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์โขน
ตามแบบกรมศิลปากร ซ่ึงจดัเป็นวฒันธรรมชั้นสูง และไดเ้คล่ือนยา้ยมาสู่ส่ือในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยมในปัจจุบนั โดยพิจารณาคดัเลือกส่ือเฉพาะส่ือท่ีได้รับความนิยม และถูกกล่าวถึงใน
ส่ือมวลชนในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2557-2561 ไดแ้ก่ ส่ือส่ิงพิมพ ์(นิยายภาพ) ภาพยนตร์แอนิเมชนั 
และโฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวประเทศไทย โดยเกณฑ์ในการวิเคราะห์ส่ือในดา้นสัมพนัธบท 
พิจารณาจากการคงเดิม (Convention)  การขยายความ (Extension) การตดัทอน (Reduction) และ
การดดัแปลง (Modification) 

-  ตัวบทต้นทาง (Primary text) คือ วรรณคดีรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  
ภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์โขน ตามแบบกรม
ศิลปากร โดยศึกษาเฉพาะตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบและตวัละครทศกณัฐ์ท่ีอยูใ่นเน้ือหาของ
การเล่าเร่ือง ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ในช่วงระยะเวลา ดงักล่าวขา้งตน้ 

-  ตัวบทปลายทาง (Secondary text) ประกอบตวับทจากผูผ้ลิตส่ือประเภทต่าง ๆ ดงัน้ี  
ส่ือส่ิงพิมพ ์คือ หนงัสือภาพชุดรามเกียรต์ิ จ  านวน 3 ภาค ไดแ้ก่ ภาคแรกคือ “รามเกียรต์ิ 

ปฐมบท” (2557) ภาคต่อไปคือ “รามเกียรต์ิสู่มหาสงคราม” (2558) และในภาคสุดท้าย  คือ 
“รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ (2559) ตามล าดบั โดยมีผูเ้ขียน คือ รัตนา คชนาท 

ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชัน คือ ภาพยนตร์แอนิเมชันแนวแอ็คชั่น เร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ี
เผยแพร่ใน โรงภาพยนตร์ ประเทศไทย ตั้งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2561  

ส่ือโฆษณาประชาสัมพนัธ์เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวไทย  คือ ภาพยนตร์โฆษณาทาง       
ยทููบ ชุด “เท่ียวไทย มีเฮ” จดัท าโดย บณัฑิต ทองดี เผยแพร่ในส่ือออนไลน์ยทููบ ตั้งแต่เดือนกนัยายน 
พ.ศ. 2559 

1.6.5  วฒันธรรมชั้นสูง (High Culture) เป็นวฒันธรรมของชนชั้นน าในสังคม และเน่ืองจาก
ความมัง่คัง่ของ  ชนชั้น จึงท าใหง้านศิลปะของวฒันธรรมชั้นสูงมีความประณีตงดงาม กระบวนการ
ผลิตเต็มไปดว้ยความพิถีพิถนัและเต็มไปดว้ยสุนทรียะ  (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ในงานวิจยัน้ีจึง
หมายถึง บทพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
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(ร.1) ซ่ึงทรงโปรดให้รวบรวมและเรียบเรียงใหม่เม่ือคร้ังสมโภชกรุงเทพมหานครในรัชสมัย 
วรรณคดีรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 มีความสมบูรณ์ในดา้นเน้ือหามากท่ีสุด และเป็นศิลปะท่ีส่องทาง
ใหก้บังานศิลปะชั้นสูงแขนงต่าง ๆ ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เล่าเร่ืองรามเกียรต์ิรอบพระระเบียง
อุโบสถ วดัพระศรีรัตนะศาสดาราม และยงัคงเป็นท่ีมาของการประพนัธ์บทละครเพื่อใช้ในการ
แสดงนาฏศิลป์โขนของพระมหากษตัริยใ์นรัชสมยัต่าง ๆ ในเวลาต่อมา 

1.6.6  วฒันธรรมประชานิยม (Pop Culture) คือ วฒันธรรมท่ีเกิดจากวฒันธรรมชั้นสูงและ
วฒันธรรมพื้นบา้นโนม้เขา้หากนั และกลายเป็นวฒันธรรมใหม่ท่ีเรียกวา่ “วฒันธรรมประชานิยม” 
ซ่ึงเกิดข้ึนหลังจากการเกิดของส่ือมวลชน  โดยส่ือมวลชนจะเป็นตัวกลางในการผสมผสาน
วฒันธรรม (เร่ืองเดียวกนั, 2557) ในงานวิจยัน้ีหมายถึงการเคล่ือนยา้ยของวฒันธรรมชั้นสูง ไดแ้ก่ 
วรรณคดีรามเกียรต์ิและศิลปะชั้นสูงท่ีมีสัมพนัธบทกบัตวับทวรรณคดี ไปยงัประชาชน โดยมี
องคก์รผูผ้ลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยมเป็นผูส้ร้างสรรคง์าน โดยผูว้ิจยัมุ่งศึกษาเฉพาะตวัละคร
ทศกณัฐ์ท่ีมีความเป็นพลวตัในส่ือวฒันธรรมประชานิยม และถูกน ามาใชเ้ป็นสินคา้ทางวฒันธรรม
ได้อย่างน่าสนใจ ได้แก่ หนังสือภาพชุดรามเกียรต์ิ ภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “๙ ศาสตรา” และ
ภาพยนตร์โฆษณาทางยทููบ ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ตามล าดบั 

 
1.7  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.7.1  ดา้นวิชาการ เพื่อท าให้มีความรู้ความเขา้ใจกระบวนการศึกษาท่ีเป็นสหวิทยาการทั้งใน                
ด้านนิเทศศาสตร์และอกัษรศาสตร์ เกิดความเข้าใจองค์ประกอบของการวิเคราะห์สัมพนัธบท       
ตวัละครทศกณัฐใ์นตวับทวรรณคดีประเภทต่าง ๆ ทั้งในส่ือดั้งเดิมและส่ือใหม่ อีกทั้งมีความรู้ความ
เขา้ใจดา้นการส่ือสารความหมายจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร หรือจากผูผ้ลิตไปยงัผูบ้ริโภคในส่ือ
ดิจิทลัประเภทต่าง ๆ ซ่ึงปรากฏอยู่ในวฒันธรรม ประชานิยม ถือเป็นแนวทางในบูรณาการความรู้
ข้ามศาสตร์ทางด้านนิเทศศาสตร์และอกัษรศาสตร์เข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่
ทางดา้นวรรณคดีเปรียบเทียบและส่ือศึกษา เป็นตน้  

1.7.2  ด้านวิชาชีพ เพื่อเป็นองค์ความรู้แก่ผูป้ระกอบอาชีพในการผลิตส่ือสร้างสรรค์ใน
อุตสาหกรรมทางวฒันธรรม โดยเฉพาะการผลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการน าตน้ทุนจาก
วฒันธรรมชั้นสูงมาใช้ จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจกระบวนการในการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล          
ตวับทตน้ทางท่ีมาจากวฒันธรรมชั้นสูง เพื่อจะไดผ้ลิตส่ืออยา่งสร้างสรรคต์ามหลกัวิชาการและการ
จดัการเชิงวฒันธรรม โดยสามารถวางแผนงานในการผลิตส่ือได้อย่างเหมาะสม สามารถน าเอา
เทคโนโลยแีละนวตักรรมสมยัใหม่มาปรับใชเ้พื่อใหเ้กิดความพึงพอใจต่อผูบ้ริโภคจนสามารถสร้าง
มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ แต่ยงัคงรักษาและสืบทอดวฒันธรรมไทยใหค้งอยูไ่ดต่้อไป



 

 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
 การศึกษาเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม” มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการส่ือสารความหมายของตวัละครทศกณัฐ ์ซ่ึงมีสัมพนัธบท
จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูง สู่วฒันธรรมประชานิยม ทั้งยงัศึกษาการใส่รหสั (Encoding) โดยผูผ้ลิต
ส่ือ และการถอดรหสั (Decoding) โดยผูรั้บสารวา่อ่านและตีความหมายต่อการสร้างสรรคท์ศกณัฐ์
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร โดยอาศยัแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งท่ีใช้เป็น
แนวทางในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ดงัน้ี 

1. ก าเนิดทศกณัฐใ์นสังคมไทย 
2. แนวคิดเร่ืองสัมพนัธบท (Intertextuality) 
3. แนวคิดการวเิคราะห์ตวัละคร (Characterization) 
4. แนวคิดการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม (Cultural Reproduction) 
5. แนวคิดการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม (Cultural Hybridization) 
6. แนวคิดการถอดรหสัโดยผูรั้บสาร (Decoding)                 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

2.1  ก าเนิดทศกณัฐ์ในสังคมไทย 
2.1.1  พฒันาการของตวัละครทศกณัฐจ์ากอดีตถึงปัจจุบนั 

 เม่ือกล่าวถึงตวัละครทศกณัฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้อง
เขา้ใจความส าคญัของวรรณคดีรามเกียรต์ิในประเทศไทย เน่ืองจากทศกณัฐ์เป็นตวัละครเอกฝ่าย
อธรรมท่ีปรากฏอยู่ในวรรณคดีรามเกียรต์ิและวฒันธรรมชั้นสูง มีความเป็นพลวตัอย่างต่อเน่ือง        
เม่ือน ามาสร้างสรรค์ใหม่ในวฒันธรรมประชานิยม ดงันั้นผูว้ิจยัจึงขอกล่าวถึงความเป็นมาของ
วรรณคดีรามเกียรต์ิในประเทศไทย (ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ, 2554) ดงัน้ี 
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รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีท่ีมีความเก่าแก่ยาวนานกว่า 700 ปี ในสังคมไทย ช่ือของ                
ถ ้ าพระราม1  ท่ีปรากฏในศิลาจารึกสุโขทยัหลกัท่ี  1 และพระนามของพ่อขุนรามค าแหงมหาราช 
พระมหากษตัริยอ์งคท่ี์ 3 แห่งสุโขทยั เป็นหลกัฐานความเก่าแก่ของวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีปรากฏใน
ประเทศไทย วรรณคดีรามเกียรต์ิแมมี้อายุยาวนานในประเทศไทย แต่กลบัเป็นวรรณคดีท่ีได้รับ
อิทธิพลมาจากมหากาพยเ์ร่ืองรามายณะ อนัเป็นคมัภีร์ส าคญัของศาสนา  ฮินดูในประเทศอินเดีย 
เร่ืองรามายณะเป็นวรรณคดีท่ีแพร่หลายเพราะมีความส าคญัทั้งทางประวติัศาสตร์และศาสนา      
มหากาพยเ์ร่ืองรามายณะแต่งโดยฤาษีวาลมิกิเป็นภาษาสันสกฤต ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจาก
วรรณคดีรามเกียรต์ิผา่นความสัมพนัธ์ทางศาสนา และวฒันธรรมระหวา่งไทยกบัอินเดียตั้งแต่อดีต
กาล ส่งผลให้ประเทศไทยสืบทอดวรรณคดีจ านวนมากจากประเทศอินเดีย จากการคน้ควา้ทาง
วิชาการพบวา่ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัทรงเป็นนกัวิชาการพระองคแ์รกท่ีเร่ิมศึกษา
เร่ืองท่ีมาของรามเกียรต์ิ และทรงพระราชนิพนธ์ผลงานการศึกษาคน้ควา้ของพระองค์คนไวใ้น
หนงัสือช่ือ “บ่อเกิดแห่งรามเกียรต์ิ” เม่ือ พ.ศ. 2456  โดยการคน้ควา้ของ 

  

 
 

ภาพที ่2.1  ภาพถ ้าพระราม จงัหวดัสุโขทยั 
 
ทีม่า: http://www.info.ru.ac.th/province/Sukhotai/naturecave.htm 
 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัและเสฐียรโกเศศ2 แสดงใหเ้ห็นวา่ รามเกียรต์ิของไทยไม่ได้
รับอิทธิพลจากรามายณะของวาลมิกิเพียงแหล่งเดียว หากแต่ได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีเร่ือง
                                                           

1 ถ ้าเจา้ราม หรือ ถ ้าพระราม ตั้งอยูใ่นเขตอุทยานแห่งชาติศรีสชันาลยั จงัหวดัสุโขทยั โดยมีความเช่ือ
วา่ การตั้งช่ือกษตัริยใ์นอดีตเป็นธรรมเนียมนิยมในการขนานพระนามพระมหากษตัริยว์า่ พระรามาธิบดี           
พระราเมศวร พระนารายณ์ หรือ การตั้งช่ือบา้นเมือง เช่น อยธุยา บึงพระราม ลว้นแลว้แต่ไดรั้บอิทธิพลจาก
วรรณคดีรามเกียรต์ิทั้งส้ิน  

2 คือ พระยาอนุมานราชธน เป็นนกัวชิาการท่ีสืบคน้เร่ืองบ่อเกิดรามเกียรต์ิในสมยัต่อมา 
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พระราม ท่ีแพร่หลายอยู่ในดินแดนต่างๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้อีกด้วย ดังนั้นรามเกียรต์ิ          
จึงไม่ไดเ้หมือนกบัรามายณะฉบบัใดฉบบัหน่ึงทั้งหมด นอกจากน้ี ยงัรับการถ่ายทอดอิทธิพลใน
ลกัษณะมุขปาฐะ คือ การบอกเล่า จดจ าต่อกนัมา ท าใหเ้ร่ืองราวต่าง ๆ ประสมปนเปกนั สืบเน่ืองจาก
การท่ีกวีไทยไดป้ระสมประสานปรุงแต่ง ตดั เติม เน้ือหาเร่ืองราวเพื่อให้สอดคลอ้งกบัวฒันธรรม 
ค่านิยม และรสนิยมของคนไทย นอกจากนั้นยงัมีนกัวิชาการคนอ่ืน ๆ ศึกษาคน้ควา้เร่ืองท่ีมาและ
วิเคราะห์เปรียบเทียบเร่ืองรามเกียรต์ิต่อมาอีกหลายคน เน่ืองจากมหากาพย์เร่ืองรามายณะเป็น
วรรณคดีท่ีไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นวรรณคดีช้ินเอกของโลก จึงมีการศึกษาคน้ควา้อยา่งแพร่หลาย  
 วรรณคดีรามเกียรต์ิมีหลายส านวน ผูว้ิจยัจะขอยกตวัอย่างส านวนท่ีได้รับความนิยม
น ามาใชแ้สดงเป็นบทละคร โดยไดมี้การแต่งเป็นตอน ๆ หรือทั้งเร่ือง เพื่อใชส้ าหรับการแสดงโขน 
หนังใหญ่ และละคร ซ่ึงมีหลกัฐานปรากฏว่า ได้แต่งข้ึนในยุคสมยัท่ีแตกต่างกนั ดงัน้ี วรรณคดี
รามเกียรต์ิในสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแห่งกรุงศรีอยธุยา ไดแ้ก่ “รามเกียรต์ิค าฉนัท”์ ปรากฏ
ในหนงัสือจินดามณี ซ่ึงแต่งโดยพระโหราธิบดี โดยไดน้ ามาจากค าพากยข์องเก่าท่ีแต่งไวส้ าหรับ
เล่นโขนหรือเล่นหนงั ซ่ึงแต่งไวเ้ป็นเร่ืองราวแต่ไดสู้ญหายไปแลว้ คงเหลือท่ีน ามาเป็นตวัอย่างใน
หนงัสือจินดามณี 3-4 บทเท่านั้น  ส่วน “รามเกียรต์ิค าพากย”์ รามเกียรต์ิส านวนน้ีหอสมุดแห่งชาติ 
กรมศิลปากร ไดแ้บ่งตีพิมพไ์วเ้ป็นภาค โดยมีเน้ือเร่ืองติดต่อกนัไปตั้งแต่ภาค 2 ตอน “สีดาหาย” ไป
จนถึงภาค 9 ตอน “กุมภกรรณลม้” เขา้ใจว่าค าพากยเ์หล่าน้ีแต่เดิมใช้เล่นหนงั ต่อมาภายหลงัไดมี้            
ผูน้  ามาใช้เล่นโขนด้วย  และ “รามเกียรต์ิบทละครคร้ังกรุงเก่า” ส านวนน้ีกล่าวความตั้งแต่ตอน 
“พระรามประชุมพล” จนถึง “องคตส่ือสาร” บทละครน้ีไม่เคยตีพิมพ์ออกเผยแพร่ เม่ือน ามา
เปรียบเทียบกบัรามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลท่ี 1 จะเห็นว่ามีเน้ือความไม่ตรงกนัในบางแห่งบาง
ตอน และถอ้ยค าในบทละครก็ดูไม่เหมาะสม จึงเขา้ใจว่าน่าจะเป็นบทละครรามเกียรต์ิฉบบัเชลย
ศักด์ิ ท่ีเจ้าของละครคนใดคนหน่ึงในสมัยกรุงศรีอยุธยาคัดลอกไว ้  ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี                  
บทละครรามเกียรต์ิส านวนน้ี สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีทรงพระราชนิพนธ์ไวเ้พียง 4 ตอน โดย             
ทรงพระราชนิพนธ์ไม่เรียงตามล าดับเร่ือง คือ “ตอนพระมงกุฎ” “หนุมานเก้ียวนางวานริน”                 
“ท้าวมาลีวราชว่า” ความจนถึง “ทศกัณฐ์เข้าเมือง” และตอน “ทศกัณฐ์ตั้ งพิธีทรายกรด” และ              
“พระลกัษณ์ตอ้งหอกกบิลพทั” จนถึง “หนุมานผกูผมนางมณโฑกบัทศกณัฐ”์  

ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ พระราชนิพนธ์บทละครรามเกียรต์ิในสมยัรัชกาลท่ี 1 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ ทรงมีพระราชประสงค์จะรวบรวมเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีกระจดักระจายให้รวมเป็น
เร่ืองเดียวกนั จึงมีพระบรมราชโองการให้ประชุมบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์เร่ือง
รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 มีเร่ืองราวยืดยาวติดต่อกนัไป นบัเป็นวรรณคดีไทยเร่ืองเดียวท่ียาวท่ีสุดใน
วรรณกรรมไทย เพราะตอ้งเขียนในสมุดไทยถึง 117 เล่มสมุดไทย ดงันั้น บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ
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บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี1 จึงเป็นบทละครท่ีมีความความสมบูรณ์ของเน้ือหามากท่ีสุด  ต่อมา
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี 2 ทรงเห็นวา่ บทพระราชนิพนธ์เร่ือง
รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 มีความยาวเกินไปไม่เหมาะส าหรับน ามาเล่นโขน พระองคจึ์งทรงคดัเลือก
เอาเร่ืองรามเกียรต์ิ บางตอน คือตั้งแต่ตอน “หนุมานถวายแหวน” ไปจนถึง “ทศกณัฐล์ม้” มาแต่งข้ึน
ใหม่ส าหรับเล่นโขนหลวงเป็นหนงัสือจ านวน 36 เล่มสมุดไทย ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 4  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนอีกส านวนหน่ึง คือ ตอน 
“พระรามเดินดง” เป็นหนงัสือ 4 เล่มสมุดไทย และทรง พระราชนิพนธ์แปลงบทละครเบิกโรงเร่ือง 
“นารายณ์ปราบนนทุก” กบัเร่ือง “พระรามเขา้สวนพระพิราพ” ข้ึนอีก 2 ตอน  บทร้อง และบทพากย์
รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 6 ทรงคน้ควา้ศึกษาท่ีมาของเร่ือง
รามเกียรต์ิจากคัมภีร์รามายณะของฤาษีวาลมิกิ แล้วทรงพระราชนิพนธ์หนังสือ “บ่อเกิดแห่ง
รามเกียรต์ิ” ข้ึน และไดท้รงพระราชนิพนธ์บทร้องและบทพากยส์ าหรับเล่นโขนข้ึนอีก 6 ชุด คือ            
ชุดสีดาหาย ชุดเผาลงกา ชุดพิเภกถูกขบั ชุดจองถนน ชุดประเดิมศึกลงกา และชุดนาคบาศ ดงันั้นจะ
เห็นไดว้า่ในแต่ละรัชกาลพระมหากษตัริยจ์ะทรงมีพระราชด าริในการนิพนธ์บทละคร บทร้องหรือ
บทพากยร์ามเกียรต์ิแตกต่างกนัตาม พระราชประสงคข์องการแสดงโขนในแต่ละสมยั 

อยา่งไรก็ตาม เม่ือกล่าวถึงเร่ืองรามเกียรต์ิหรือรามายณะ เป็นเร่ืองราวของพระนารายณ์
ท่ีอวตารปางหน่ึงเป็น “พระราม” เพื่อคอยปราบอสูรท่ีคอยเบียดเบียนเหล่าเทวดา และมนุษยใ์ห้
ไดรั้บความเดือดร้อนอยูเ่สมอ สงครามระหวา่งพระรามกบัทศกณัฐ์ซ่ึงเป็นพญายกัษค์รองกรุงลงกา 
เกิดจากทศกัณฐ์ไปลักพานางสีดามเหสีของพระรามมาเพื่อเป็นชายาของตนเอง พระรามและ        
พระอนุชาคือ พระลกัษณ์จึงได้ออกติดตาม จนกระทัง่ได้สองพญาวานรคือ พญาสุครีพเจา้เมือง
ขีดขิน และท้าวมหาชมพูเจ้าเมืองชมพูมาเป็นบริวาร โดยมีหนุมานเป็นทหารเอก กองทพัของ
พระรามจึงจองถนนขา้มทะเลไปสร้างพลบัพลา และตั้งค่ายประชิดกรุงลงกาเพื่อท าศึกกบัทศกณัฐ์ 
จนกระทัง่ฝ่ายพระรามไดรั้บชยัชนะ แมจ้ะไดเ้คา้โครงเร่ืองจากมหากาพยร์ามายณะของอินเดียและ
เร่ืองรามายณะของประเทศเพื่อนบา้น แต่กวีไทยก็ได้สร้างสรรค์เร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนมาใหม่ด้วย
ขนบทาง วรรณศิลป์และวถีิชีวติไทยรามเกียรต์ิจึงแสดงความเช่ือ ค่านิยมและอุดมคติของสังคมไทย 
อนัสืบทอดต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนัดว้ย ไดแ้ก่ ความจงรักภกัดี ความอ่อนนอ้มถ่อมตน การเคารพ
ผูใ้หญ่ การยึดมัน่ในสัจจะ ความกตญัญู และความกล้าหาญ เป็นตน้ ในสมยัอยุธยากวีไทยรจนา
รามเกียรต์ิในรูปของวรรณกรรมการแสดงได้แก่  บทละครและบทโขนซ่ึงมีเป็นตอน  ๆ                       
ไม่ต่อเน่ืองกันและไม่ครบถ้วน ในสมัยรัตนโกสินทร์  รัชกาลท่ี 1 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้กวีใน           
ราชส านักรวบรวมซ่อมเสริมบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิจนครบสมบูรณ์ เป็นตน้ฉบบัส าหรับเร่ือง
รามเกียรต์ิท่ีแต่งในสมยัต่อมา รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีท่ีแสดงอานุภาพยิ่งใหญ่ของสถาบนักษตัริย์
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ตามคติความเช่ือว่า “พระมหากษตัริยคื์อสมมุติเทพผูอ้วตารลงมาปราบทุกข์เข็ญ” นอกจากความ
ศกัด์ิสิทธ์ิของเทวะกษตัริยแ์ลว้ ยงัเนน้ความมีคุณธรรมและเมตตาธรรม รามเกียรต์ิเป็นบทละครใน 
ซ่ึงหมายถึง “ละครของพระเจา้แผน่ดิน” พระมหากษตัริยท์รงสร้างสรรค์และอุปถมัภว์รรณคดีเร่ือง
น้ีอย่างต่อเน่ือง ทั้งในรูปของวรรณศิลป์และศิลปะประเภทอ่ืน ๆ วรรณคดีรามเกียรต์ิจึงเป็นเร่ือง
สูงส่งและศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นเร่ืองท่ีส่งเสริมสถาบนักษตัริยใ์หม้ัน่คง  

นอกจากนั้น รามเกียรต์ิยงัเป็นวรรณคดีท่ีมีการใช้สัญลกัษณ์ส่ือความหมายแก่ผูอ่้าน
วรรณคดีและผูช้มการแสดงนาฏศิลป์โขน ไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยรามเกียรต์ิไดแ้สดงแนวคิดอุดมคติ
สูงสุดของสังคม คือ “ธรรมตอ้งชนะอธรรม อนัจะท าใหเ้กิดสันติสุขแก่โลก”  พระราม พระลกัษมณ์ 
และพลวานรจึงท าสงครามสังหารยกัษ์ร้ายเพื่อขจดัความชัว่ร้ายไปจากโลก การเอาชนะศึกแต่ละ
คร้ังไม่ใช่เร่ืองง่าย เพราะยกัษมี์ฤทธ์ิมาก ฝ่ายพระรามตอ้งท าลายกลศึกของศตัรูหลายคร้ัง บางคร้ัง
เป็นฝ่ายเพล่ียงพล ้ าตอ้งหาทางแกไ้ข แมจ้ะสังหารทศกณัฐ์ได้แล้ว พระอนุชาและพระโอรสของ
พระรามก็ยงัตอ้งท าศึกปราบยกัษร้์ายอีกหลายคร้ัง แต่ในท่ีสุดก็สามารถท าลายเผา่พงศย์กัษไ์ดห้มด
ส้ิน แสดงให้เห็นว่าความชั่วร้ายเกิดข้ึนอยู่เสมอ คนดีมีพนัธะกิจในการท าลายล้างความชั่วร้าย
เหล่านั้นอยูต่ลอดเวลา  

ดงันั้น อาจพิจารณาไดว้า่พระรามเป็นสัญลกัษณ์ของ ความดีงาม ตามอุดมคติ พระราม
เป็นคนดีสมบูรณ์แบบ เป็นลูกท่ีดี พี่ท่ีดี สามีท่ีดี พ่อท่ีดี และนายท่ีดี นกัรบและผูป้กครองท่ีดี แมจ้ะ
ควบคุมอารมณ์ไม่ได้ในบางคร้ังก็เป็นไปตามลักษณะปุถุชน พระลักษณ์เป็นน้องท่ีดีท่ีมีความ
จงรักภกัดีและซ่ือสัตยต่์อพี่ชาย นางสีดาเป็นสตรีท่ีมีคุณสมบติัครบถว้น มีความรักและซ่ือสัตยต่์อ
สามี ส่วนหนุมานเป็นสัญลกัษณ์ของสติปัญญาและพลงัความสามารถของมนุษย ์เป็นผูก้ลา้หาญ
และเช่ียวชาญการรบ มีความซ่ือสัตยต่์อพระราม ในขณะท่ีทศกณัฐ์เป็นสัญลกัษณ์ของความชัว่ มี
กิเลสตณัหา หลงผิด ไม่ฟังผูท้ดัทาน เม่ือตวัละครทศกณัฐ์ปรากฏอยูใ่นรามเกียรต์ิเสมอ (ศรีสุรางค์ 
พูลทรัพย ์และสุมาลย ์บา้นกล้วย, 2524) และส่ิงท่ีท าให้รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีท่ีเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมสืบทอดมาถึงปัจจุบันนั้นด้วยเหตุท่ีรามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีท่ีเข้าถึงอารมณ์มนุษย์             
มีรสทางวรรณคดีครบ 8 รส ไดแ้ก่ ความรัก ความกลา้หาญ ความเกลียด โกรธ ร่ืนเริง กลวั สงสาร 
และความประหลาดใจ (A.L. Basham, อา้งถึงใน ศรีสุรางค ์พูลทรัพย ์และสุมาลย ์บา้นกลว้ย, 2524)  

อยา่งไรก็ตาม รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีท่ีมีคุณค่า โดยสมเด็จพระบรมวงศเ์ธอกรมพระยา
ด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไวใ้นหนังสือสมาคมวรรณคดีปีท่ี 1 ฉบบัท่ี 2 (อ้างถึงใน ศรีสุรางค์          
พูลทรัพย์ และสุมาลย์ บ้านกล้วย , 2524) ว่า “พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรง           
พระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้แต่งรามเกียรต์ิข้ึนไวส้ าหรับพระนครให้ครบตามจ านวนท่ีเคยมีมาใน          
กรุงศรีอยุธยาทั้ง 4 เร่ือง คือ รามเกียรต์ิ อุณรุท อิเหนา และดาหลงั” (ศาสตราจารย ์พระยาอนุมาน
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ราชธน งานช้ินเดิม, หนา้ 200, อา้งถึงใน ศรีสุรางค ์พูลทรัพย ์และสุมาลย ์บา้นกลว้ย, 2524) ดงันั้น
จึงสามารถกล่าวไดว้า่รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีมรดกของชาติและเป็นวฒันธรรมทางวรรณกรรมของ
ชาติดว้ยเช่นกนั 

2.1.1.1 โขน หนังใหญ่  และ หุ่นหลวง : ภาพแทนราม เ กียร ต์ิจากวรรณคดี สู่
ศิลปะการแสดงในราชส านกั 

ภาพตวัแทนรามเกียรต์ิในสังคมไทยปรากฏผ่านศิลปะภาษาและการแสดงในรูปแบบ
ต่าง ๆ รามเกียรต์ิจึงแทรกซึมอยูใ่นวิถีชีวิตคนไทยตลอดมา ในดา้นนาฏศิลป์การเล่นแสดงโขนถือ
เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูง โดยจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเร่ืองเดียว และจะแสดงในโอกาสส าคญัของ
เจา้นายชั้นสูงเท่านั้น ในอดีตความเก่ียวพนัระหว่างโขนกบัรามเกียรต์ิน่าจะมาจากเหตุ 2 ประการ 
คือ การเช่ือมโยงกบัสถาบนัพระมหากษตัริย ์และการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์สาเหตุประการแรก
เกิดจากรามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีแสดงความศักด์ิสิทธ์ิและความยิ่งใหญ่ของสถาบันกษัตริย์ 
รามเกียรต์ิจึงเป็นผลงานพระราชนิพนธ์หรืออยู่ในพระราชูปถัมภ์ตลอดมา ส่วนโขนเป็น
ศิลปะการแสดงของหลวง มีการตั้งกรมโขนมาตั้งแต่สมยัอยุธยา มหาดเล็กหลวงจะถูกน าตวัมา
ฝึกหัดเป็นโขนหลวงเพื่อแสดงในพระราชพิธี งานสมโภช งานนักขตัฤกษ์ต่าง ๆ เกิดค่านิยมว่า              
ผูไ้ด้รับการคดัเลือกให้เล่นโขนจะเป็นลูกผูดี้และมีความเฉลียวฉลาด แต่โขนไม่ได้เป็นมหรสพ
ส าหรับพระมหากษตัริย์และเจ้านายชั้นสูงเท่านั้น ยงัเป็นมหรสพส าหรับประชาชนทัว่ไปด้วย              
ส่วนความเก่ียวพนัระหว่างโขนกับรามเกียรต์ิท่ีมีสาเหตุมาจากการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์               
สืบเน่ืองมาจากโขนต่างจากการแสดงละครทัว่ไป โขนถือเป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทยเพราะแสดง
ศิลปะของการร า การเต้น การร้อง การพากย์ การเจรจาเพลง  และการแสดงดนตรีไทยไวอ้ย่าง
ครบถ้วน รวมทั้งแสดงศิลปะเชิงช่างของไทยทั้งในเร่ืองหัวโขนและเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงมีต ารา
ก าหนดไวเ้ป็นแบบแผนชดัเจน เน้ือหาของเร่ืองรามเกียรต์ิซ่ึงเนน้ถึงความเป็นเทพของฝ่ายพระราม 
ความโอ่อ่าสง่างามของกองทพัยกัษแ์ละกองทพัวานร และการต่อสู้กนัอยา่งสมศกัด์ิศรี จึงเอ้ือต่อการ
แสดงความงดงามของท่าร า ความเขม้แข็งและความพร้อมเพียงของการเตน้ ความว่องไวของการ
ต่อสู้ ความอลงัการของเคร่ืองแต่งกายและฉาก ความไพเราะของดนตรี ความสง่างาม และเฉียบคม
ของบทพากย ์และบทเจรจา การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิจึงท าให้มีการพฒันาศิลปะต่าง ๆ เหล่าน้ี 
และบูรณาการเขา้ด้วยกันอย่างเหมาะสมกลมกลืน การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ จึงเป็นมรดก           
ทางศิลปะและวฒันธรรมอนัสูงค่ายิ่ง และเป็นเอกลกัษณ์แห่งศิลปะการแสดงของไทย (ร่ืนฤทยั   
สัจจพนัธ์ุ, 2554) 
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ภาพที ่2.2  ภาพแสดงโขนพระราชทาน พ.ศ. 2557 ชุดศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ 
 
ทีม่า: http://www.thairath.co.th/content/466007 

 
นอกจากนั้น การแสดงอีกประเภทหน่ึงคือ “หนงัใหญ่” เป็นศิลปะการแสดงท่ีเก่าแก่อีก

ชนิดหน่ึงของไทย ท่ีใชต้วัหนงัขนาดใหญ่เป็นตวัละคร โดยมีผูเ้ชิดใหเ้กิดเงาบนจอ และใชก้ารพากย ์
การเจรจา เป็นการด าเนินเร่ือง หลกัฐานท่ีกล่าวถึงหนงัใหญ่ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอยูใ่นกฎมณเฑียรบาลสมยั
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่งกรุงศรีอยุธยา หนงัใหญ่ไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็น “มหรสพชั้นสูง” 
โดยใช้แสดงในงานพระราชพิธีและงานส าคัญของแผ่นดิน เม่ือปี พ.ศ. 2310 การสูญเสีย                    
กรุงศรีอยุธยา คร้ังท่ี 2 ท าให้ศิลปะการแสดง โบราณสถาน โบราณวตัถุ ถูกท าลายเสียหายไปมาก 
ซ่ึงไดมี้การฟ้ืนฟูข้ึนอีกคร้ังหน่ึง ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ในสมยักรุงศรีอยุธยาเรียก หนงัใหญ่ว่า 
“หนงั” หลงัยุบกรมโขนและกรมมหรสพ หลงัสมยัรัชกาลท่ี 7 หนงัใหญ่จึงไปอยูใ่ตอุ้ปถมัภข์องวดั 
จึงเรียกหนงัใหญ่ในสมยัน้ีวา่ “หนงัราษฎร์” วรรณกรรมท่ีใชแ้สดงนิยมแสดงคือเร่ือง “รามเกียรต์ิ” 
การแสดงหนังใหญ่ จึงเป็นการผสมผสานศิลปะหลายแขนง คือ หัตถศิลป์ วรรณศิลป์ นาฏศิลป์ 
วาทศิลป์ และคีตศิลป์ มาปรุงแต่งเขา้ดว้ยกนัอยา่งผสมกลมกลืน ปัจจุบนันอกจากกรมศิลปากรและ
สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์จะท าหน้าท่ีในการอนุรักษ์และสืบสานหนังใหญ่แล้ว ปัจจุบันยงัมี         
หนังใหญ่ในประเทศไทยเหลืออยู่เพียง 3 คณะเท่านั้น คือ หนังใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี         
หนงัใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี และหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง 

 

http://www.thairath.co.th/content/466007


29 

 
 
ภาพที ่2.3  ภาพแสดงการเชิดหนงัใหญ่ 
 
ทีม่า: http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/238-stage/156-----m-s 
 

นอกจากนั้น การแสดงรามเกียรต์ิในส่ือประเพณีอีกประเภทหน่ึง คือ “หุ่นกระบอกไทย” 
ในสมยัอยธุยามีการเล่นหุ่นเป็นมหรสพเร่ือยมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ในงานฉลองและสมโภชใน
พธีิหลวง เรียกวา่ “หุ่นหลวง” โดยนายจกัพนัธ์ุ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ไดนิ้ยามไว้
ว่า “หุ่นหลวง เป็นศิลปะการแสดงชนิดหน่ึงท่ีใช้วสัดุมาประดิษฐ์ให้มีรูปร่างเหมือนคน มีขนาด
ใหญ่สูงถึง 1 เมตร มีคนเชิดและชกัให้เคล่ือนไหว หุ่นหลวงเป็นมหรสพท่ีมีมาตั้งแต่สมยัอยุธยา” 
การแต่งกายของหุ่นมีลกัษณะคลา้ยกบัโขนละคร หุ่นหลวงท่ีมีช่ือเสียง คือ “หุ่นหลวงวงัหนา้” แสดง
เร่ือง “รามเกียรต์ิ” นอกจากหุ่นหลวงแลว้ ยงัมีการแสดงหุ่นละครเล็กใน พ.ศ. 2444 โดย นายแกร 
ศพัทวนิช ซ่ึงมีความแตกต่างจากหุ่นหลวงตรงความคิดสร้างสรรคใ์นการเชิด และต่อมา นายสาคร 
เขียวสด (โจหลุยส์) หลานของแกร ศพัทวนิช ไดจ้ดัตั้งนาฏยศาลาหุ่นละครโรงเล็ก (โจหลุยส์) ใน
ปัจจุบนัเพื่อสืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็ก (ภูวนารถ  สังขเ์งิน, 2559)   
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ภาพที่ 2.4  ภาพแสดงหุ่นหลวงวงัหน้า  ปัจจุบนัเก็บรักษาไวท่ี้พิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร 
กรุงเทพฯ 
 
ทีม่า: พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ พระนคร, 2559.  

 
ดงันั้น อาจกล่าวได้ว่า รามเกียรต์ิถือเป็นตวับทประพนัธ์ท่ีได้รับความนิยมใช้ในการ

แสดง โขน หนงัใหญ่ และหุ่นหลวง  โดยส่ือประเพณีดงักล่าวล้วนแล้วแต่มีความสัมพนัธ์กันใน
เร่ืองการน าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็นตวับทหลกัในการแสดง และตวัละครถูกสร้างภายใตรู้ปแบบ
ของ Stereo types เดียวกบัตวัละครโขน และลกัษณะร่วมของการแสดงทุกชนิดล้วนแล้วแต่เป็น
ศิลปะการแสดงชั้นสูงส าหรับพระมหากษตัริยแ์ละชนชั้นสูงในอดีตทั้งส้ิน ปัจจุบนัศิลปะการแสดง
เหล่าน้ีต่างลดบทบาทลงจากการเป็นส่ือวฒันธรรมหลวง และกา้วขา้มสู่ยุคใหม่ดว้ยการปรับเปล่ียน
องค์ประกอบของการน าเสนอให้ทนัสมยั  เพื่อการคงอยู่ท่ามกลางกระแสวฒันธรรมไทยท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงอยา่งเป็นพลวตั 

2.1.1.2  จิตรกรรมและประติมากรรม : การเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิสะท้อนยุคสมยัแห่ง          
กรุงรัตนโกสินทร์ 

ในดา้นทศันศิลป์ เร่ืองรามเกียรต์ิเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมและ
ประติมากรรม โดยมีภาพวาดและภาพป้ันเก่ียวกบัเร่ืองรามเกียรต์ิ เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนงัรอบ
พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงเขียนข้ึนตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
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โลกมหาราช และได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์เม่ือฉลองกรุงรัตนโกสินทร์สองร้อยปี  โดยสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเป็นประธานในโครงการบูรณะคร้ังน้ี นอกจากน้ียงั
เป็นแรงบนัดาลใจแก่งานสร้างสรรค์งานประณีตศิลป์ ได้แก่ หัวโขน เคร่ืองแต่งกาย และงาน
ศิลปหตัถกรรมต่าง ๆ อีกดว้ย   

 

 
 
ภาพที่ 2.5  ภาพแสดงช่างศิลป์วาดภาพจิตรกรรมบริเวณฝาผนงัรอบพระอุโอสถวดัพระศรีรัตนะ
ศาสดาราม 
 
ทีม่า: นามานุกรมรามเกียรต์ิ  ฉบบัปรับปรุง, 2553. 

 

จิตรกรรม การเล่าเร่ืองรามเกยีรติ์สะท้อนยุคสมัยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
 

 
      

ภาพที ่2.6  ภาพแสดง ชนกฤษีท าพิธีขดุหาผอบนางสีดา  
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ภาพที ่2.7  ภาพแสดง หนุมานถวายตวัเป็นสมุนรับใชพ้ระราม 
 

 
 
ภาพที ่2.8  ภาพแสดง พระรามยกทพัขา้มมหาสมุทรสู่กรุงลงกา 
 

 
 
ภาพที ่2.9  ภาพแสดง พิธีอภิเษกสมรสระหวา่งพระรามกบันางสีดา 
 
ทีม่า: ภาพท่ี 6-9 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม, นามานุกรมรามเกียรต์ิ, 2553. 
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รามเกยีรติ์สู่ประติกรรมรูปยักษ์ 
 

 
 

ภาพที่ 2.10  ภาพทศกณัฐ์และสหัสเดชะท่ีประตูตะวนัตกมุมฝ่ังใตข้องฐานไพทีพระศรีรัตนเจดีย ์   
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
 
ทีม่า: http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2016/11/21/entry-1  

 

 
 

ภาพที ่2.11  ภาพทศกณัฐแ์ละสหสัเดชะ หนา้ประตูซุม้ยอดมงกุฎ วดัอรุณราชวราราม  
 
ทีม่า: https://rattanakosilgiant.wordpress.com 
 

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2016/11/21/entry-1
https://rattanakosilgiant.wordpress.com/
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ภาพที ่2.12  ภาพทศกณัฐ ์ณ ท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ 
 
ทีม่า: http://thailanewspaper.com/article/life_style/1461.php 
 

ภาพสลกันูนต ่าแสดงตวัละครตามเน้ือเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีวดัพระเชตุพน (วดัโพธ์ิ) จดัเป็น
ประติมากรรมท่ีงดงามดว้ยคุณค่าทางศิลปะ นอกจากนั้นยงัมีประติมากรรมลอยตวั ตวัละครยกัษใ์น
วดัพระศรีรัตนศาสดารามและวดัอรุณราชวราราม (วดัแจง้) และตุก๊ตาหินรูปหนุมานกบันางสุพรรณ
มจัฉาในวดัพระศรีรัตนศาสดาราม จากการศึกษาพบว่า ตวัละครทศกณัฐ์มีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ
ประการแรกคือ ตวัละครทศกัณฐ์ในอดีตส่วนใหญ่ถูกน าเสนอในภาพจิตรกรรมและนาฏศิลป์
ผ่านสัมพนัธบทจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ แต่ในประติมากรรมถือว่า ตวัละครทศกณัฐ์มีสัมพนัธบท
แตกต่างจากตวับทตน้ทางในด้านของการส่ือสารความหมายของทศกัณฐ์ สาเหตุของการสร้าง
ประติมากรรมรูปทศกัณฐ์และยกัษ์ตัวอ่ืน  ๆ  ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ เพื่อท าหน้าท่ีคุ ้มครอง
โบราณสถานตามความเช่ือทางศาสนาของสังคมไทย นอกจากนั้น ตวัละครดงักล่าวยงัเป็นท่ีรู้จกัดี
ในหมู่ผูส้นใจศิลปวฒันธรรมชั้นสูง เพราะประติมากรรมเหล่าน้ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ
จึงเป็นการง่ายต่อการจดจ าเม่ือพบเห็น แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจและพิจารณาอีกประการหน่ึงคือ ตวัละคร
ทศกณัฐ์และยกัษต์วัอ่ืนๆ มีการส่ือความหมายแตกต่างจากตวับทตน้ทาง ซ่ึงถือเป็นจุดเร่ิมตน้ของ
การสร้างความหมายให้แก่ตวัละครทศกณัฐ์ใหม่ เม่ือตวัละครทศกณัฐ์ไดเ้คล่ือนยา้ยจากวรรณคดี

http://thailanewspaper.com/article/life_style/1461.php
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ไปสู่ช่องทางการส่ือสารอ่ืน ๆ ท่ีมีคุณลกัษณะแตกต่างกนัออกไป อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัยงัสามารถ
เห็นความเป็นพลวตัของการส่ือสารความหมายตวัละครทศกณัฐ์ไดช้ดัเจนยิ่งข้ึนในส่ือปัจจุบนัท่ีมี
การน าทศกณัฐ์มาใช้ในช่องทางส่ือท่ีหลากหลาย การส่ือสารความหมายโดยการใช้  สัมพนัธบท
ทศกณัฐจ์ะมีลกัษณะเป็นเช่นไร ผูว้จิยัจะไดศึ้กษาต่อไป 

2.1.1.3 จากวรรณคดีรามเกียรต์ิและศิลปะชั้ นสูงสู่ทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรม    
ประชานิยม 

วรรณคดีรามเกียรต์ิในปัจจุบนัไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาดา้นวรรณคดีไทย
ของนกัเรียนระดบัประถมศึกษาและมธัยมศึกษา และในดา้นความบนัเทิงของคนไทย โดยใช้สัม
พนัธบทจากวรรณคดีซ่ึงเป็นตวับท   ตน้ทางท่ีคนไทยรู้จกักนัดี แต่มีการสร้างสรรคด์ดัแปลงให้เขา้
กับบริบทสังคมไทย โดยการเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิข้ามส่ือ จากการศึกษาพบว่า ในด้านการศึกษา
รามเกียรต์ิถูกน ามาศึกษาแค่เพียงบางตอนส าหรับผูเ้รียน เช่น รามเกียรต์ิตอน “ศึกไมยราพ” ปรากฏ
ในแบบเรียนภาษาไทยของกระทรวงศึกษาธิการ ระดบัประถมศึกษาปีท่ี 6 และรามเกียรต์ิตอน 
“นารายณ์ปราบนนทก” และตอน “หนุมานรบไมยราพ” ปรากฏในแบบเรียนภาษาไทยระดับ
มัธยมศึกษาตอนต้น ซ่ึงส่งผลให้ผู ้สอนและนักวิชาการได้ใช้นวตักรรมท่ีมีการน าวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาเล่าในรูปแบบของส่ือใหม่ประกอบการเรียนรู้ กระตุน้ให้ผูเ้รียนสนใจ และสร้างเสริม
ประสบการณ์นอกเหนือจากบทเรียน อาทิ บทเรียนรามเกียรต์ิอิเล็กทรอนิกส์ท่ีจัดท าข้ึนโดย
ส านักงานเทคโนโลยีเพื่อการเรียนการสอน ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน และ
เผยแพร่ผ่านยูทูบโดยครูผูส้อนท่ีตอ้งการให้เป็นประโยชน์ต่อเยาวชนท่ีสนใจรามเกียรต์ิสามารถ
เขา้ถึงรามเกียรต์ิผา่นทางส่ือดิจิทลัไดง่้ายยิง่ข้ึน  

นอกจากนั้ น  กรมศิลปากรย ังมีการสร้างหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ (E-Book) อาทิ 
รามเกียรต์ิฉบับ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เพื่อใช้ในการแสดงละครร า เน้ือหาเร่ิมตั้ งแต่           
นางมณโฑเขา้เฝ้าทา้วจกัรวรรดิจนจบเร่ืองรามเกียรต์ิ ส าหรับผูท่ี้สนใจศึกษาเพิ่มเติมจะได้ศึกษา
ค้นคว้าหาข้อมูลออนไลน์จากเว็บไซด์ของกรมศิลปากร  ในขณะเดียวกัน ภาคเอกชน เช่น 
ส านกัพิมพห์้องเรียนไดผ้ลิตนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ เพื่อให้เยาวชนไดเ้ขา้ถึงวรรณคดีไทยได้ง่าย
ยิ่งข้ึน โดยจากการศึกษาพบว่า นิยายภาพในปัจจุบนัก าลงัไดรั้บความนิยมในกลุ่มเยาวชนเจนวาย
และแซดท่ีเติบโตมากบัโลกดิจิทลั โดยนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิไดน้ าเอาเทคโนโลย ีAR (Augmented 
Reality) ซ่ึงเป็นเทคโนโลยีท่ีสร้างภาพเสมือนจริงของตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิท าให้เกิดความ
เพลิดเพลินยิง่ข้ึนในรูปแบบ 3 มิติ จ  าลองเขา้สู่โลกเสมือนผา่นกลอ้งจากโทรศพัทมื์อถือ เป็นตน้ จาก
กระบวนการผลิตส่ือส่ิงพิมพด์งักล่าว ถือเป็นการปรับตวัของการน าเอาวฒันธรรมมาสร้างสรรค์
ใหม่ และให้เข้าถึงผูเ้สพในวฒันธรรมประชานิยมโดยองค์กรผูผ้ลิตส่ือส่ิงพิมพ์ วรรณกรรม
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รามเกียรต์ิชุดดงักล่าวแต่งโดย รัตนา คชนาท ประกอบดว้ย 3 ภาค ไดแ้ก่ 1) รามเกียรต์ิ ปฐมบท ซ่ึง
ไดรั้บรางวลัชมเชยหนงัสือการ์ตูนและนิยายภาพส าหรับเด็กของส านกังานคณะกรรมการการศึกษา
ขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ในปี พ.ศ. 2557 2) รามเกียรต์ิสู่มหาสงคราม เป็นภาคต่อจาก "รามเกียรติ            
ปฐมบท" ไดรั้บรางวลัดีเด่นหนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพส าหรับเด็กของสพฐ. ในปี พ.ศ. 2558 
และ3) รามเกียรต์ิ ตอนอวสานทศกณัฐ ์ ไดรั้บรางวลัดีเด่น หนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพส าหรับ
เด็กของสพฐ. ในปี พ.ศ. 2559 โดยหนงัสือชุดดงักล่าวยงัไดรั้บคดัเลือกเป็นหนงัสือโครงการคดัสรร 
100 เล่ม หนงัสือดีส าหรับเด็กและเยาวชน ในปีพ.ศ. 2560 กลุ่มอายุ 7-11 ปี ซ่ึงจดัโดยกระทรวง
วฒันธรรมอีกดว้ย (https://thestandard.co/culture-book-thai-illustrated-tale-evolution/) 
 

 
ภาพที่ 2.13  ภาพแสดงนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ปฐมบท (2557)  สู่มหาสงคราม (2558) และอวสาน
ทศกณัฐ ์(2559) 
 
ทีม่า: https://thestandard.co/culture-book-thai-illustrated-tale-evolution/ 

  
อาจกล่าวได้ว่า นิยายภาพชุดดงักล่าวมีการปรับภาพลกัษณ์ของตวัละครในวรรณคดี

รามเกียรต์ิให้มีความร่วมสมยั และใช้เทคโนโลยีในการสร้างภาพเสมือนจริงท าให้ผูอ่้านสามารถ
ดาวน์โหลดรูปภาพตวัละครสามมิติจากแอปพลิเคชั่นของหนังสือ เพื่อสร้างความน่าสนใจและ
เพลิดเพลินแก่ผูอ่้านหนงัสือยิง่ข้ึน จึงท าให้หนงัสือชุดดงักล่าวไดรั้บรางวลัหนงัสือท่ีเหมาะส าหรับ
เยาวชนอยา่งต่อเน่ืองตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557-2559 ตามล าดบั  

อย่างไรก็ตาม ยงัมีหน่วยงานท่ีมุ่งสืบสานวรรณคดีไทยได้พฒันาเกมเพื่อการเรียนรู้            
ในชุดท่ีมีช่ือว่า “วิถีไทย: รามเกียรต์ิ” โดยหน่วยงานอุทยานเพื่อการเรียนรู้ TKpark ได้สร้าง           
“เกมสร้างสรรค์” เป็นส่ือการเรียนรู้ท่ีผลิตข้ึนจากพื้นฐานแนวคิดวา่เกมกบัเด็กเป็นส่ิงท่ีไม่สามารถ
แยกออกจากกนัได ้ ส านกังานอุทยานการเรียนรู้จึงไดส้ร้างสรรคเ์กมส าหรับเด็กและเยาวชน ท่ีเนน้

https://thestandard.co/culture-book-thai-illustrated-tale-evolution/
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ความเป็นไทยโดยไม่มีความรุนแรงในเน้ือหาของเกมและให้ความรู้ท่ีเป็นประโยชน์ โดยเกม
สร้างสรรคทุ์กชุดจดัท าเป็น 2 ภาษา พร้อมกบัหนงัสือประกอบการเล่นเกมซ่ึงจดัพิมพอ์ยา่งสวยงาม 
ผูเ้ล่นจะไดรั้บทั้งความสนุกสนานจากเกมและขอ้มูลความรู้จากหนงัสือ เป็นอีกแนวทางหน่ึงของ
การอ่านควบคู่กบัการเรียนรู้  เกมรามเกียรต์ิเป็นหน่ึงในผลงานในชุด“ชุดวิถีไทย” ซ่ึงผลงานเกม
หลายชุดของส านกังานอุทยานการเรียนรู้ไดรั้บรางวลัจากงาน Thailand Animation and Multimedia 
2007 (TAM 2007) และงาน Thailand Excellence Software Contest and Award 2009 (TESCA 2009)  

จากการศึกษาพบวา่ เกมรามเกียรต์ิไดส้ร้างความเพลิดเพลินผา่นช่องทางการใชง้านบน
ระบบโทรศพัท์เคล่ือนท่ีอจัฉริยะ โดยเร่ืองราวของรามเกียรต์ิได้น าเอาตวัละครจากการ์ตูนเร่ือง 
“รามเกียรต์ิ” ฉบบั รามาวตาร หนงัสือการ์ตูน "มหาสนุก" ของบริษทัวิธิตาแอนิเมชนั  มาสร้างเป็น
เกมรามเกียรต์ิท่ีมีเน้ือหาของการเดินทางของกองทพัของพระรามเข้าต่อสู้กบักองทพัยกัษ์ของ
ทศกัณฐ์เป็นแบบสลับกันเล่นระหว่างผู ้เล่น ในขณะท่ีบริษัทกูเกิล (ประเทศไทย) ได้เปิดตัว 
"รามเกียรต์ิ" ในเวบ็ไซด์ Thai.ramaya.na ซ่ึงเป็นเวบ็เล่าเร่ืองราวของรามเกียรต์ิแนวปฏิสัมพนัธ์กบั
ผูช้ม โดยสร้างเกมรามเกียรต์ิบน Google Chrome โดยมีวตัถุประสงคห์ลกัเพื่อการสืบสานวรรณคดี
ไทยในรูปแบบส่ือดิจิทลั และไดรั้บการสนบัสนุนจากอธิบดีกรมศิลปากร นายสหวฒัน์ แน่นหนา 
และผูอ้  านวยการส านกัการสังคีต นายปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ ส าหรับค าแนะท่ีมีประโยชน์ในการผลิต
เน้ือหาของเกม     

 

      
 

ภาพที ่2.14  ภาพแสดงเกมรามเกียรต์ิบนระบบของโทรศพัทเ์คล่ือนท่ีอจัฉริยะ 
 
ทีม่า: http://www.manager.co.th/game/viewnews.aspx?NewsID=9530000145595 

 

http://www.manager.co.th/game/viewnews.aspx?NewsID=9530000145595
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ภาพที ่2.15  ภาพแสดงเกมรามเกียรต์ิบน Google Chrome 
 

ทีม่า: http://www.brandbuffet.in.th/2013/02/ramayana-google-chrom/ 
 

ในส่วนของการสร้างสรรคก์าร์ตูนแอนิเมชนัเพื่อการศึกษามีการผลิตส่ือท่ีน่าสนใจ คือ 
รามเกียรต์ิ จิตรกรรมยนตร์ 2 มิติ ซ่ึงดดัแปลงมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัรอบระเบียงพระอุโบสถ
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม โดยไดฉ้ายคร้ังแรกเน่ืองในโอกาสเปิดโครงการ “๑๒ สิงหา เคียงคู่ เคียง
ราษฎร์” ซ่ึงกล่าวได้ว่าเป็นการชุบชีวิตจิตรกรรมฝาผนังของไทยให้อยู่ในรูปแบบส่ือดิจิทลั อาจ
กล่าวไดว้่าเป็นภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีใช้เทคโนโลยีมาช่วยในการสืบสานวรรณคดีรามเกียรต์ิอนั
เป็นเอกลกัษณ์ของชาติไดอ้ยา่งลงตวั โดยแบ่งเน้ือหาออกเป็น 4 ตอน ตอนแรก “ธรรมะแห่งราชา” 
เป็นภาคปฐมบทซ่ึง แสดงจุดก าเนิดเร่ืองราวต่าง ๆ ในรามเกียรต์ิ ส่วนตอนท่ี 2 บุกลงกา ตอนท่ี 3 
ธรรมะสงคราม เป็นการรบของฝ่ายพระรามกบัฝ่ายทศกณัฐ ์ 

 

 
 

ภาพที ่2.16  ภาพจากการ์ตูนแอนิเมชนั รามเกียรต์ิจิตรกรรมยนตร์ 2 ตอนหนุมานถวายตวั 
 

ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=3lzYq_TmaMc 

https://www.youtube.com/watch?v=3lzYq_TmaMc
https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwih9rvRoqnTAhUILI8KHW0JCgcQjRwIBw&url=https://www.youtube.com/watch?v=3lzYq_TmaMc&psig=AFQjCNGklRgbsq5JXSqPycOimSSgdf_RfQ&ust=1492442210978753
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ในปัจจุบนัหน่วยงานภาครัฐบาลยงัได้ส่งเสริมให้วรรณคดีรามเกียรต์ิสามารถเข้าถึง
ประชาชนโดยน าเสนอผ่านส่ือใหม่ ได้แก่ การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “รามเกียรต์ิ” จาก
จิตรกรรมรอบพระระเบียงพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตอน "รามาวตาร” เป็นหน่ึงใน
โครงการส าคญั ของกระทรวงวฒันธรรมท่ีด าเนินการตามนโยบายประเทศไทย 4.0 ของรัฐบาล ซ่ึง
รัฐบาลถือวา่ ภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีสามารถส่งเสริมการต่อยอดสร้างสรรค์ 
การเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและส่ือบนัเทิงประเภทต่าง ๆ ดงันั้น การสร้าง "ภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ตอน “รามาวตาร” ถือเป็นนวตักรรมสร้างสรรค ์โดยการน าภาพจิตรกรรมฝาผนงัรอบพระระเบียง
พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม เร่ืองรามเกียรต์ิมาสร้างสรรค์ให้เคล่ือนไหวเสมือนจริง ใน
รูปแบบแอนิเมชนั ซ่ึงรัฐบาลเช่ือวา่ ส่ือแอนิเมชนัมีส่วนส าคญัท่ีจะท าใหเ้ด็ก เยาวชน และประชาชน
ทัว่ไปไดเ้รียนรู้เร่ืองรามเกียรต์ิ ไดง่้ายยิ่งข้ึน และเขา้ถึงศิลปวฒันธรรมอนัทรงคุณค่าของไทยอย่าง
น่าสนใจ สนุกสนาน เพลิดเพลิน สอดคลอ้งกบัยุคสมยั ถือเป็นตน้แบบและแรงบนัดาลใจให้ผูผ้ลิต
ส่ือรุ่นใหม่ ในการสร้างสรรคส่ื์อท่ีดีเพื่อสังคม (กระทรวงวฒันธรรม, 2562) 

 

 
 

ภาพที ่2.17  ภาพแสดงตวัอยา่ง “รามาวตารแอนิเมชนั” ผา่นเฟสบุค๊แอฟพลิเคชัน่ 
 
ทีม่า: https://www.facebook.com/ramaavatar.animation/ 

 

อยา่งไรก็ตาม ผูส้ร้างสรรคร์ามเกียรต์ิเพื่อการศึกษาจะตระหนกัถึงความส าคญัของการ
รักษาเน้ือหารายละเอียดของตวับทตน้ทางไวใ้ห้ไดม้ากท่ีสุด เพราะวตัถุประสงค์หลกั คือ การสืบ
สานวรรณคดีไทยให้คงอยูก่บัเยาวชนและคนไทยตามยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป ดงันั้น การเล่าเร่ือง
รามเกียรต์ิในส่ือดิจิทลัเพื่อการศึกษายงัมีลกัษณะเป็นการลดทอนและดดัแปลงเน้ือหาให้เหมาะสม
กบัรูปแบบของส่ือดิจิทลัท่ีน าเสนองาน แต่ยงัคงมีสัมพนัธบทท่ีเช่ือมโยงกบัตวับทตน้ทางอย่าง
เคร่งครัด และจะไม่พบความแปลกใหม่หรือการสร้างสรรค์ในงานกลุ่มดังกล่าว โดยตวัละคร
ทศกณัฐ์จะเป็นส่วนประกอบของวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีสร้างข้ึนใหม่ และยงัคงส่ือความหมายตาม     

https://www.facebook.com/ramaavatar.animation/
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ตวับทตน้ทาง แต่สามารถสร้างความสนใจให้กบัผูรั้บสารไดเ้ห็นภาพเคล่ือนไหวจากตวับทท่ีเป็น
หนังสือให้กลายเป็นภาพเคล่ือนไหวในเวลาท่ีจ ากัด และสร้างสรรค์ตัวละครทศกัณฐ์ให้มี
บุคลิกลกัษณะท่ีทนัสมยั และสอดคลอ้งตามบริบทสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป โดยเช่ือวา่ ผูผ้ลิตท่ีเป็น
หน่วยงานและองคก์รส่ือท่ีผลิตรามเกียรต์ิในส่ือใหม่ให้รัฐบาลยงัคงยึดถือรูปแบบและแนวคิดท่ีมี
ต่อตวัละครในรามเกียรต์ิเช่นเดียวกบัตวับทตน้ทาง และการสืบทอดแนวคิดวฒันธรรม และศิลปะ
ชั้นสูงให้คงอยู่ในปัจจุบันดังท่ีกระทรวงวฒันธรรมได้กล่าวไวใ้นวตัถุประสงค์ของการผลิต
ภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนัของไทยท่ีรัฐบาลส่งเสริม ดงันั้น จึงเหมาะสมกบัการให้งานสร้างสรรค์
จากผูผ้ลิตกลุ่มน้ีเป็นวิธีการสร้างความผูกพนั (Engagement) กบัประชาชน โดยเฉพาะเยาวชนไทย
ให้เกิดความสนใจ และสนุกกับการเรียนรู้วรรณคดีไทยยิ่งข้ึน ทั้ งยงัตระหนักถึงคุณค่าของ
วรรณกรรมไทยต่อไป 

ส่วนในดา้นการผลิตรามเกียรต์ิเพื่อความบนัเทิงก็ปรากฏหลากหลายรูปแบบโดยผ่าน
ช่องทางส่ือดิจิทลั โดยผลิตเน้ือหาส่งไปยงัผูรั้บสารแตกต่างรูปแบบกนัไป ไดแ้ก่ ชยักร หาญไฟฟ้า 
เป็นนกัแต่งวรรณกรรมเด็กท่ีไดน้ าเน้ือหารามเกียรต์ิมาสร้างสรรคใ์นรูปแบบร่วมสมยั ท าให้เน้ือหา
ของวรรณคดีรามเกียรต์ิแตกต่างไปจากเดิม แต่ยงัคงมีสัมพนัธบทจากตัวบทต้นทางมีช่ือว่า 
“ทศกณัฐ์ออนไลน์” ในรูปแบบของวรรณกรรมออนไลน์ท่ีมีการสร้างเร่ืองต่อจากตวับทตน้ทาง          
แต่ปรับเน้ือหาใหท้นัสมยัโดยให้วรรณคดีรามเกียรต์ิกลายเป็นเกมออนไลน์ท่ีเด็กและผูใ้หญ่ช่ืนชอบ 
และนกัสืบจากส านกัข่าวออนไลน์ไดค้นพบวา่ เกมรามเกียรต์ิออนไลน์เป็นตน้เหตุของการติดไวรัส
คอมพิวเตอร์ ความน่าสนใจของวรรณกรรมเร่ืองน้ีคือ การเช่ือมโยงตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิ
เขา้สู่โลกปัจจุบนัผ่านส่ือดิจิทลั ท าให้เน้ือหาของวรรณกรรมส าหรับเด็กเร่ืองน้ีมีความทันสมยั 
เพราะเป็นการผสมผสานความเป็นวฒันธรรมประชานิยม จึงเป็น ท่ีมาของการได้รับรางวลั
วรรณกรรมส าหรับเด็ก รางวลัแวน่แกว้ ประจ าปี พ.ศ. 2550 
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ภาพที ่2.18  วรรณกรรมออนไลน์เร่ือง “ทศกณัฐอ์อนไลน์” 
ทีม่า: https://books.google.co.th/books?id=d27IBAAAQBAJ&hl=th&source=gbs_book_ 
similarbooks 

 

และในช่วง พ.ศ. 2555- ปัจจุบนั มีส่ือบนัเทิงและโฆษณาเชิงพาณิยช์ไดน้ ารามเกียรต์ิมา
ใชใ้นรูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีเปล่ียนไป เช่น ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “ยกัษ”์ (The Giant King) ผลิต
โดยบริษทัเวิร์คพอยท ์พิจเจอร์ จ  ากดั และมีการท าการคา้เชิงพาณิชยผ์ลิตสินคา้จากภาพยนตร์ มีการ
วจิารณ์และสร้างเวบ็ไซดเ์พื่อน าเสนอเบ้ืองหลงัการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยสร้างการรับรู้ของ
ผูช้มภาพยนตร์ผา่นการเล่าเร่ืองขา้มส่ือต่าง ๆ 

 

 
 

ภาพที ่2.19  ภาพตวัการ์ตูนนา้เขียวในภาพยนตร์เร่ืองยกัษ์ 
 
ทีม่า: http://www.adintrend.com/show_admovie.php?id=6852  

https://books.google.co.th/books?id=d27IBAAAQBAJ&hl=th&source=gbs_book_%20similarbooks
https://books.google.co.th/books?id=d27IBAAAQBAJ&hl=th&source=gbs_book_%20similarbooks
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และใน พ.ศ. 2559 บริษทั Force of Will Inc. บริษทัผูพ้ฒันาเกมจากประเทศญ่ีปุ่นได้
ร่วมกับบริษัท  RiFF Studio (ประเทศไทย) สร้างการ์ตูนแอนิเมชัน ในช่ือว่า “RAAM – THE 
BRIDGE TO LANKA” (ตอนราม: สะพานสู่ลงกา) หรือ “ตอนจองถนน” ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ 
เป็นภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์แบบมีการต่อสู้ ผ่านช่องทางยูทูบของบริษทั (Force of Will the 
Movie) และตัวละครเอกของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือ หนุมาน: ซ่ึงมีการผสมผสานท่วงท่า ลีลา             
การเคล่ือนไหวแบบการแสดงโขนและลิงเพื่อแสดงออกความเป็นไทย โดยมีก าหนดฉายท่ีญ่ีปุ่น ใน
ปีพ.ศ. 2561 โดยแนวคิดของผูส้ร้างงานจากประเทศญ่ีปุ่นตอ้งการน าวรรณกรรมท่ีมีคนทัว่โลกรู้จกั
มาสร้างสรรคเ์ป็นภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยเร่ืองท่ีไดรั้บการกล่าวถึงสามอนัดบัแรกคือ เร่ือง Beauty 
and the Beast และเร่ืองท่ีสองเป็นวรรณกรรมสาธารณะของญ่ีปุ่นแนวผีญ่ีปุ่น  และล าดับสาม            
นกัแอนิเมชนัของไทยจึงเลือก “รามเกียรต์ิ” เพราะเป็นเร่ืองราวท่ีชาวต่างชาติน่าจะรู้จกัเป็นอยา่งดี 

 

 
 

ภาพที ่2.20  ภาพแสดงตวัอยา่งภาพยนตร์แอนิเมชนัตอนราม: สะพานสู่ลงกา  
 
ทีม่า: https://news.thaiware.com/9126.html 

 
และในพ.ศ. 2561 บริษัทเอ็กฟอร์แมท ฟิล์มส์ และบริษัทเอ็ม พิคเจอร์ส ได้ผลิต

ภาพยนตร์แอนิ เมชัน  แนวผจญภัยและแฟนตาซี เ ร่ือง “9 ศาสตรา” (THE LEGEND OF 
MUAYTHAI) ออกฉายทัว่ประเทศ เม่ือวนัท่ี 11 มกราคม พ.ศ. 2561 ในโรงภาพยนตร์ โดยเป็น
แอนิเมชันท่ีน าเอาโครงเร่ืองและตัวละครในรามเกียรต์ิมาสร้างสรรค์ใหม่ในแนวแฟนตาซี                    
มีลกัษณะของการผสมผสานวฒันธรรมไทย จีน ญ่ีปุ่น และตะวนัตกในกระบวนการผลิตแอนิเมชนั
ไดอ้ย่างน่าสนใจ โดยกลุ่มผูช้มเป้าหมายหลกัไม่ใช่แค่เพียงประชาชนในประเทศไทย แต่ผูส้ร้างมี

https://news.thaiware.com/9126.html
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แผนในการส่งออกภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีผสมผสานวฒันธรรมไทย และต่างประเทศไปยงัประเทศ
ต่าง ๆ หลายประเทศด้วยกัน ภาพยนตร์แอนิเมชันดงัประสบความส าเร็จรายได้สูงสุดของยอด
จ าหน่ายภายในประเทศไทย และมีความคาดหวงัวา่ จะไดรั้บการตอบรับจากนานาประเทศอีกดว้ย 
อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวถือเป็นการแสดงใหเ้ห็นวา่ ผูส้ร้างภาพยนตร์ไดใ้หค้วามส าคญั
กับการเลือกใช้อนุภาค (Motif) แก่นเร่ือง และตวัละครทศกณัฐ์ของวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็น         
โครงเร่ือง และตวัละครหลักของภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “9 ศาสตรา” เพื่อสร้างการรับรู้และ
ผูกพนัของผูช้มกบัตวัละครในดูภาพยนตร์ไดอ้ยา่งรวดเร็ว โดยวิธีการดงักล่าวถือเป็นส่วนหน่ึงของ
การใช ้ สัมพนัธบทจากตวับทตน้ทาง และน าผูช้มไปสู่การชมภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีมีการขา้มส่ือ
จากวรรณคดีสู่ส่ือภาพยนตร์ในยคุปัจจุบนั 

 

 
  

ภาพที ่2.21  ภาพโปรสเตอร์ส่งเสริมการตลาดภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “9 ศาสตรา” 
 
ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/9_ศาสตรา 

 
ในส่วนของเพลงไทยสากลท่ีน าเน้ือหาจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิและมิวสิกวีดีโอ

เพลงจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีผลิตข้ึนโดยกลุ่มนักวงดนตรีท่ีใช้ช่องทางออนไลน์ในการ

https://th.wikipedia.org/wiki/9_ศาสตรา
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เผยแพร่ผลงานบนยูทูบ และไดรั้บความนิยมอย่างสูง เช่น เพลง I’m  SORRY (สีดา) โดยวงดนตรี 
The Rube สังกดัค่าย Spicy Disc. (2559) เพลงตวัร้ายท่ีรักเธอ (ทศกณัฐ)์ โดยวงทศกณัฐ ์(2558) เพลง
หนุมาน(ก็คิดถึง) โดยศิลปิน แต ้ศิลา (2559) เพลงพระราม (ขอโทษท่ีหูเบา) โดยศิลปิน ม๊ิกแซมเบ ้
(2559) พระรามอกหกั โดยศิลปิน ปืน ซีพราย (2559) เพลงพระลกัษณ์  (ผูเ้สียสละ) โดย วงฟีดแบค 
(2559) เพลงทศภทัร์จากลา (คนไม่ใช่จะไปเอง) โดยศิลปิน ต๋อง วฒันา (2559) เป็นตน้  

ในภาพยนตร์โฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวประเทศไทย ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ออก
ฉายตั้งแต่ วนัท่ี 11 กนัยายน พ.ศ. 2559  ก็เป็นการน าตวัละครทศกณัฐ์และนางสีดาจากการแสดง
โขนมาส่งเสริมการท่องเท่ียวไทยผ่านมิวสิกวีดีโอ (MV) ท่ีเผยแพร่ผ่านยูทูบเช่นเดียวกนั โฆษณา
ดังกล่าวมีการส่ือความหมายให้ตวัละครโขนทั้งสองตวัเป็นตวัแทนคนไทยในการเชิญชวนให้
ประชาชนสนใจท่องเท่ียวในประเทศไทย โฆษณาได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อย่างมากเน่ืองจากมี
ความขดัแยง้ทางวฒันธรรมชั้นสูงในฐานะท่ีตวัละครดงักล่าวมาจากนาฏศิลป์ชั้นสูงแต่ถูกน าเสนอ
ในแนวศิลปะของวฒันธรรมประชานิยมท าใหคุ้ณค่าของตวัละครทั้งสองลดลงไป   

ต่อมาใน พ.ศ. 2561 ผูว้ิจยัยงัไดส้ ารวจพบการใชต้วัละครทศกณัฐ์ในส่ือประชาสัมพนัธ์
จดัท าโดยสถานฑูตสหรัฐอเมริกาในประเทศไทย เน่ืองในวาระพิเศษของการฉลองครบรอบ 200 ปี
ความสัมพนัธ์ไทย-สหรัฐการจดัแสดงนิทรรศการของขวญัแห่งมิตรภาพ บอกเล่าความสัมพนัธ์ผ่าน
ของขวญัท่ีพระมหากษตัริยไ์ทยทรงมอบให้ประธานาธิบดีสหรัฐและประธานาธิบดีสหรัฐทูลเกลา้ฯ 
ถวายพระมหากษัตริย์ไทย จ านวนทั้ งหมด 79 ช้ิน ซ่ึงส่วนใหญ่ไม่ เคยเปิดให้ชมมาก่อน                    
(https://www.youtube.com/watch?v=fTVu_EjOFfg) จากการศึกษาคลิปวิดีโอประชาสัมพนัธ์การ
จดันิทรรศการความสัมพนัธ์ไทยและสหรัฐอเมริกาแลว้พบวา่ มีการน าตวัละครโขนทศกณัฐ์มาใช้
ในการส่ือความหมายของความเป็นไทยและเอกลักษณ์ของประเทศไทยสะท้อนผ่านตวัละคร
ทศกณัฐจ์ากวรรณคดีรามเกียรต์ิไดอ้ยา่งน่าสนใจ จึงเป็นขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจวา่ในแวดวงส่ือโฆษณา
เม่ือตอ้งการกล่าวถึงความเป็นไทยและตอ้งการส่ือสารผา่นตวัละครผูผ้ลิตส่ือโฆษณามกันิยมน าตวั
ละครจากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็นภาพแทนแสดงความเป็นไทย และโขนทศกณัฐ์ก็มกัจะปรากฏ
ในส่ือภาพยนตร์โฆษณาเชิงประชาสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมเสมอ อาทิ ใน พ.ศ. 2551 ภาพยนตร์
โฆษณาชุด เดอะ เซเว่น วนัเดอร์ ออฟ อะเมซ่ิง ไทยแลนด์ (The Seven Wonders of Amazing 
Thailand) มีแนวคิดน าเสนอความสวยงามของสถานท่ีท่องเท่ียวและสะท้อนรูปแบบศิลปะของ
วฒันะธรรมไทยให้เป็นท่ีน่าประทบัใจ เพื่อใชเ้ป็นกลยุทธ์ในการส่ือสารเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว
แห่งประเทศไทยใน ปี พ.ศ. 2551 ไปทัว่โลก โดยน าเสนอเร่ืองราวผ่านยกัษ์และตวักินนร ซ่ึงเป็น
สัญลกัษณ์แทนคนไทย ก าลงัตระเตรียมสถานท่ีท่องเท่ียวและการบริการต่าง ๆ ไวใ้ห้นกัท่องเท่ียว
อย่างพร่ังพร้อม ไม่ว่าจะเป็นท่ีชายหาด ตลาดน ้ า ในป่าธรรมชาติ และวดัเก่าแก่ท่ีสุโขทยั ซ่ึงเป็น
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สถานท่ีจดังานลอยกระทง ซ่ึงเป็นประเพณีไทยท่ีสวยงาม และไดเ้ผยแพร่ไปทัว่โลก โดยเน้ือหา
ทั้งหมดแสดงถึงการเชิญชวนให้นกัท่องเท่ียวไดเ้ห็นถึงเสน่ห์และความมหศัจรรยข์องเมืองไทย ซ่ึง
ก าลงัรอพวกเขามาสัมผสัอยู ่จากการส ารวจคลิปวดีีโอท่ีจดัท าข้ึนโดยการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 
ตวัละครโขนโดยเฉพาะยกัษ์จะเป็นหน่ึงในการน าเคร่ืองมือของการน าเสนอวฒันธรรมไทยไปสู่
สายตาชาวต่างชาติเสมอ (https://positioningmag.com/43851, 2008)  

อยา่งไรก็ตาม ประเด็นดงักล่าวจึงเป็นท่ีมาของความสนใจในการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ท่ี
มีสัมพนัธบทกบัตวัละครโขนในวฒันธรรมประชานิยมยคุดิจิทลัอีกดว้ย  

                                   

 
 

ภาพที ่2.22  ภาพทศกณัฐใ์นเพลงตวัร้ายท่ีรักเธอ  ภาพที ่2.23 ภาพนางสีดาในเพลง I’m  SORRY 
(สีดา) 

ทีม่า: http://www.thairath.co.th/content/658476   ทีม่า: http://news.you2play.com/ 
 

 
 

ภาพที ่2.24  ภาพทศกณัฐ-์สีดาในภาพยนตร์โฆษณาเพื่อการท่องเท่ียว                                                                
 
ทีม่า: http:// www.jehoynews.com        
         

https://positioningmag.com/43851
http://news.you2play.com/
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ภาพที่ 2.25  ภาพคลิปวิดีโอจดัท าโดยสถานทูตสหรัฐอเมริกาในประเทศไทยในวาระพิเศษของการ
ฉลองครบรอบ 200 ปี ความสัมพนัธ์ไทย-สหรัฐ  
 
ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=fTVu_EjOFfg 
 
    อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์งานรามเกียรต์ิในกลุ่มบนัเทิงมีการสร้างสัมพนัธบทท่ี
ดดัแปลงเพิ่มเติมเน้ือหา และสร้างเร่ืองเล่าใหม่จากตวับทตน้ทางโดยเฉพาะในช่วงปี พ.ศ. 2550-
2561 พบวา่ มิติทางวรรณกรรมมีแนวโนม้ของการน าวรรณคดีชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิมา
ใช้ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมเป็นจ านวนมาก ในแง่ของการสร้างสัมพนัธบทตั้งแตกต่างกนัไป
ตามวัตถุประสงค์การสร้างงาน ย ังคงเป็นค าถามของนักวิชาการด้านวรรณคดีไทยและ
ศิลปวฒันธรรมวา่ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีการน าวรรณคดีรามเกียรต์ิไปใชใ้นปัจจุบนั ไดม้องคุณค่า
ของงานท่ีสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ว่ามีคุณค่าเพียงพอกบัการเป็นภาพแทนวรรณคดีของชาติหรือไม่ มี
ขอ้สังเกตว่างานสร้างสรรค์ท่ีเป็นแนวสมยัใหม่ หรือหลงัสมยันิยมจะได้รับความสนใจจากผูช้ม 
เน่ืองจากความแปลกใหม่และการผสมผสานของวฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยม และ
การหลอมรวมวฒันธรรมของชาติอ่ืน ๆ เขา้ไวด้ว้ยกนัไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 
2.2  แนวคิดเร่ืองสัมพนัธบท 

จูเลียร์ คริสเตอวา (Julia Kristeva)  นักวิชาการชาวบัลแกเรียเป็นผู ้ริ เ ร่ิมใช้ค  าว่า 
“intertextuality” ในแวดวงวิชาการของประเทศฝร่ังเศส โดย A.A. Berger ไดใ้ห้นิยามของสัมพนัธ
บทวา่ เป็นการใชห้รือสร้างตวับทใหม่โดยอาจจะรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัจากตวับทท่ีมีอยูแ่ลว้ กระบวนการ

https://www.youtube.com/watch?v=fTVu_EjOFfg
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สร้างสัมพนัธบทต้องมี “ตวับทต้นทาง” และ “ตวับทปลายทาง” ส่ิงท่ีสังเกตเห็นได้จากตวับท
ปลายทาง (Secondary text) มกัมีร่องรอยจากเน้ือหาเดิม (Primary text) โดยเฉพาะการน าเน้ือหาจาก
ส่ือหน่ึงไปสู่อีกส่ือหน่ึงจะตอ้งมีการดดัแปลงให้เขา้กบัธรรมชาติของส่ือ (อุมาพร มะโรณีย,์ 2551) 
ส าหรับนักวิชาการไทยท่ีกล่าวถึงบทบาทของ  สัมพนัธบท คือ ตรีศิลป์ บุญขจร โดยปรากฏใน
วิทยานิพนธ์ปริญญาเอก มหาวิทยาลัยมิชิแกน เร่ือง Intertextuality in Thai Literary and Social 
Contexts:  A Study of Contemporary Poets ไดศึ้กษากวีนิพนธ์ร่วมสมยั เช่น กวีนิพนธ์ขององัคาร 
กัลยาณพงษ์ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นต้น แต่ ตรีศิลป์ บุญขจร ใช้ค  าว่า           
“สหบท” ในแวดวงนกัวรรณคดีท่ีจบการศึกษาจากสาขาวชิาวรรณคดีเปรียบเทียบ(พิเชษฐ แสงทอง, 
2555)  

อาจกล่าวไดว้า่ ผูป้ระพนัธ์และศิลปินในแขนงต่าง ๆ ไดส้ร้างสรรคง์านข้ึนมาในส่ือใหม่
โดยมีเน้ือหาท่ีผูรั้บสารคุ้นเคยในลักษณะ “เหล้าเก่าในขวดใหม่” หรือ “เหล้าใหม่ในขวดเก่า”          
เกิดจาก “repetition” (Convention) ท่ีทั้งผูส่้งสารและผูรั้บสารตอ้งการรักษารูปแบบดั้งเดิมไว ้พร้อม
กนันั้นทั้งสองฝ่ายต่างตอ้งการ “variation” (Invention) การสร้างสรรค์ของตวับทปลายทางใหม่ใน
เวลาเดียวกนั (อุมาพร มะโรณีย,์ 2551) นอกจากนั้น นพพร ประชากุล นกัวิชาการยุคหลงัสมยัใหม่ 
ได้ใช้ค  าว่า “สัมพนัธบท” โดยนพพร ประชากุลเรียกตวับทแรกว่า “ตวับทตน้ทาง” และตวับทท่ี            
ถูกสร้างต่อยอดมาจากตวับทแรกว่า “ตวับทปลายทาง” มีการเปล่ียนแปลงไดห้ลายรูปแบบ ไดแ้ก่ 
การขยายความ (Extension) คือ การเพิ่มเติมเน้ือหาท่ีแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง และส่วนท่ีเพิ่มมา
ใหม่มีความสัมพนัธ์กบัตวับทท่ีมีอยูแ่ลว้อยา่งไรหรือเพื่อท าหนา้ท่ีใด ส่วนการตดัทอน (Reduction) 
คือ การตดัทอนเน้ือหาในตวับทปลายทางแตกต่างจากตวับทต้นทางอย่างไร มีเหตุผลใดในการ       
ตดัทอน และการตดัทอนส่งผลต่อตวับทปลายทางอย่างไร และการดดัแปลง (Modification) คือ           
ตวับทปลายทางมีการดดัแปลงเน้ือหาจนมีรูปลกัษณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไปอยา่งไร ซ่ึงแนวคิดดงักล่าว
เป็นท่ีแพร่หลายในหมู่นักวิชาการรุ่นใหม่ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ในเวลาต่อมา 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2553)  

ในขณะท่ีหนังสือ Intertextuality ของ แกรแฮม อลัเลน (Graham Allen) ได้น าเสนอ
แนวคิดความส าคญัของวรรณคดีว่า เป็นตวับทท่ีผูอ่้านเช่ืออยู่เป็นทุนเดิมว่ามีความหมายรอการ      
แกะรอยความหมายจากตวับทวรรณกรรม แต่ในปัจจุบนัวรรณกรรมถูกทา้ทา้ยความหมายใหม่จาก
แนวคิดดา้นวรรณกรรมและวฒันธรรมศึกษาว่า วรรณกรรมเป็นระบบ รหัส และขนบต่าง ๆ ของ
รูปแบบศิลปะและวฒันธรรมในสังคมซ่ึงมีผลต่อการสร้างความหมายให้แก่วงวรรณกรรมทั้งส้ิน 
(พิเชษฐ แสงทอง, 2555) ดงันั้นในปัจจุบนัการศึกษาส่ือท่ีสร้างสรรค์จากวรรณคดีในอดีตจึงต้อง
ตระหนักรู้ถึงบริบทของสังคมท่ีสร้างสรรค์งานนั้นข้ึนมา การเสพส่ือท่ีมาจากตวับทวรรณกรรม 
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จะพาผูรั้บสารไปสู่ตาข่ายแห่งความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกับตัวบทต่าง ๆ การตีความหรือค้นพบ
ความหมายท่ีอ่านจะตอ้งกระท าผา่นร่องรอยความสัมพนัธ์ต่าง ๆ ท่ีตวับทหน่ึงมีกบัตวับทอ่ืน ๆ โดย
เรียกความสัมพนัธ์ดงักล่าววา่ “สัมพนัธบท”  

ในปัจจุบนัแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Post Modernism) ไดน้ าเอาสัมพนัธบทมาเป็นกระแส
หลกัของกระบวนการผลิตวฒันธรรมของสังคม โดยมีปัจจยัมาจากความเจริญเติบโตของเทคโนโลยี
การส่ือสารท าให้กระบวนการผลิตซ ้ าเกิดข้ึนไดโ้ดยง่าย ส่วนในแง่องค์ประกอบไม่มีอะไรแปลก
ใหม่ ได้แก่ “การผสมผสาน การจดัระบบ การจดัวางความสัมพนัธ์” (กาญจนา แก้วเทพ, 2553)          
ดงัปรากฏให้เห็นจากวรรณคดีรามเกียรต์ิในปัจจุบนัไม่ได้น าเสนอในรูปแบบการแสดงตามส่ือ
ประเพณีในอดีต แต่มีการสร้างสรรค ์ดดัแปลง ลดรูปองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองในวรรณคดีลง
ไปอยา่งเห็นไดช้ดัเจน ดงัท่ีบคัทิน (Mikhail Bakhtin) กล่าวไวว้า่ การเช่ือมโยงสัมพนัธ์ระหว่างตวั
บทกนัเองอนัประกอบไปดว้ย ค า (Word) บทสนทนา (Dialogue) และนวนิยาย(Novel) ดงันั้นบคั
ทินคิดว่า การผลิตตวับทใหม่ในปัจจุบนั คือ การน าเอาตวับทเก่ามาถกัทอเช่ือมร้อยกนัแบบใหม่    
ซ่ึง กาญจนา แกว้เทพ (กาญจนา แกว้เทพ) แสดงความคิดเห็นว่า แนวคิดของบคัทินสามารถตอบ
ค าถามปรากฏการณ์การสร้างงานท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนัว่า การลดความส าคญัของผูผ้ลิตในปัจจุบนั
ไม่ไดมี้หน้าท่ีสร้างสรรค์งานเป็นแต่เพียงผูร้วบรวมงานเก่า ๆ และประมวลข้ึนมาใหม่ โดยมิติใน
การวดัเส้นทางในการถ่ายโยงอา้งอิงระหว่างตวับทนั้นสามารถปฏิบติัไดส้องแบบ คือ การวดัเชิง
ปริมาณโดยการเปรียบเทียบตวับทแรกกบัตวับทหลงัวา่มี การเพิ่ม–ลดลงมากนอ้ยเพียงใด และการ
วดัเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาเส้นทางในการเช่ือมโยงระหวา่งตวับทแรกกบั  ตวับทหลงัจะมีรูปแบบใด 
(กาญจนา แกว้เทพ) 

เม่ือกล่าวถึงวรรณคดีเร่ือง “รามเกียรต์ิ” ในจินตภาพของคนไทยส่วนใหญ่จะนึกถึง
ภาพลกัษณ์ตวัละคร ซ่ึงปรากฏในการแสดง “โขน” ซ่ึงเป็นการแสดงนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทยตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนั  ดงันั้น ภาพสรุปเหมารวม (Stereo types) ของตวัละครโขนมกัจะปรากฏอยู่       
ทุกคร้ังท่ีมีการน าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเล่าผ่านส่ือต่าง ๆ ในยุคปัจจุบนั ดงัเม่ือมีปรากฏการณ์ของ
การน าตวัละครโขน ราชาแห่งยกัษท์ศกณัฐ ์และเหล่าเสนาทหารและเขนยกัษม์าเป็นตวัละครเอกใน
ภาพยนตร์โฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวส่ีภาคของประเทศไทย เผยแพร่เม่ือวนัท่ี 11 กนัยายน 
พ.ศ. 2559 ในลักษณะมิวสิกวีดีโอประกอบเพลงโฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวไทยทาง
อินเตอร์เน็ตผ่านยูทูบ (Youtube) โดยพบว่า ตวัละครทศกณัฐ์มีการแสดงอากปักริยาเหมือนมนุษย์
มากกว่าจะเป็นตัวละครในการแสดงโขน จึงเป็นท่ีมาของการขัดแยง้ทางวฒันธรรมระหว่าง
วฒันธรรมหลวงและวฒันธรรม  ประชานิยม กล่าวคือ ฝ่ายอนุรักษ์วฒันธรรมหลวงมองว่า 
ภาพยนตร์โฆษณามีความไม่เหมาะสมเน่ืองจากตวัละครทศกณัฐ์เป็นตวัละครยกัษท่ี์เป็นกษตัริยใ์น
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การแสดงโขน ซ่ึงถือเป็นบทบาทท่ีมีความสูงส่ง และเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของประเทศไทย 
ผูส้ร้างภาพยนตร์โฆษณาจึงควรน าเสนอให้อยูบ่นความเหมาะสมของบริบทสังคมและวฒันธรรม
ไทย 

จากปรากฏการณ์ขา้งตน้เป็นเพียงหน่ึงปรากฏการณ์ท่ีพบว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิและ         
ตวัละครในเร่ืองมกัมีการถ่ายโอนเน้ือหาท่ีแตกต่างไปจากตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิตน้ฉบบัซ่ึงเป็น
ตวับทตน้ทางเม่ือมีการเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิในส่ือร่วมสมยั ในยุคท่ีวฒันธรรมประชานิยมเบ่งบาน
ส่งผลให้แนวคิดสัมพนัธบทถูกน ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานบนส่ือดิจิทัล โดยสัมพนัธบท 
(Intertextuality) เป็นแนวคิดท่ีไดรั้บความสนใจในการวิเคราะห์ความเช่ือมโยงของวรรณคดีในอดีต
ท่ีสามารถส่งอิทธิพลต่อส่ือในวฒันธรรมประชานิยมได้อย่างไร ด้วยเวลาและบริบทสังคมท่ี
เปล่ียนแปลงไปส่งผลให้วรรณคดีไทยในอดีตไม่สามารถคงรักษาเน้ือหาและท่วงท านองการเล่า
เร่ืองแบบเดิมได ้ผูส้ร้างสรรค์รามเกียรต์ิในปัจจุบนัไดน้ ารามเกียรต์ิมาเป็นองค์ประกอบหน่ึงของ
การเล่าเร่ืองตามวตัถุประสงคข์องการส่ือสารต่อผูช้ม  

 
2.3  แนวคิดการวเิคราะห์ตัวละคร  

การวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์เพื่อศึกษาการส่ือความหมายและสัมพนัธบทในบริบท
วฒันธรรมประชานิยม ผูว้ิจ ัยได้ศึกษาแนวคิดด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือทั้ งในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยม และแนวคิดองค์ประกอบทางดา้นวรรณกรรมมาเป็น
เกณฑใ์นการวเิคราะห์รูปแบบและเน้ือหาท่ีวรรณกรรมน าเสนอตวัละคร ดงัน้ี 

2.3.1  แนวคิดบริบทสังคมและประเภทส่ือท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคง์านวรรณกรรม 
2.3.1.1  แนวคิดบริบทสังคมท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคง์านวรรณกรรม  
การสร้างสรรคง์านวรรณกรรมมีความสัมพนัธ์กบับริบทสังคมท่ีผูแ้ต่งไดส้ร้างสรรคง์าน

อย่างแยกไม่ออก ตรีศิลป์ บุญขจร (2523) ไดก้ล่าวถึงความสัมพนัธ์ระหว่างวรรณกรรมกบัสังคม   
ไวใ้น 3 ลกัษณะ ดงัน้ี 

ลกัษณะแรก วรรณกรรมเป็นภาพสะทอ้นสังคม การสะทอ้นสังคมของวรรณกรรมไม่ใช่
เป็นการสะท้อนอย่างการบนัทึกเหตุการณ์เช่นเดียวกับเอกสารทางประวติัศาสตร์ แต่เป็นภาพ
สะทอ้นประสบการณ์ผูเ้ขียน และเหตุการณ์ส่วนหน่ึงทางสังคม วรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทาง
สังคมสอดแทรกอยู ่

ลักษณะที่สอง สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมและนักเขียน นักเขียนอยู่ในสังคมย่อม
ไดรั้บอิทธิพลทางสังคมทางดา้นวฒันธรรม ขนบประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมือง สภาพของ
ปัจจยัเหล่าน้ียอ่มเป็นการก าหนดโลกทศัน์ และชีวทศัน์ของเขา การพิจารณาอิทธิพลของสังคมต่อ
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นกัเขียน ควรให้ความสนใจวา่นกัเขียนไดรั้บอิทธิพลมาจากสังคมอยา่งไร และเขามีท่าทีสนองตอบ
ต่ออิทธิพลเหล่านั้นอยา่งไร 

ลักษณะที่สาม วรรณกรรมหรือนกัเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นกัเขียนท่ียิ่งใหญ่ นอกจาก
จะเป็นผูมี้พรสวรรคท์  าให้วรรณกรรมสามารถโน้มนา้วจิตใจผูอ่้านแลว้ ยงัเป็นผูมี้ทศันะกวา้งไกล
กวา่ธรรมดา ทั้งน้ีส่วนหน่ึง เขาเป็นผูมี้ความเขา้ใจและเขา้ถึงสภาพของมนุษยแ์ละสังคม นกัสังคม
วทิยากล่าววา่ “ศิลปินวาดภาพท่ีเป็นจริงยิง่เสียกวา่ความจริงเอง”   

2.3.1.2  ประเภทส่ือท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคง์านวรรณกรรม 
ยคุสมยัของวฒันธรรมส่ือสารออกเป็น 4 ยคุ (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ดงัน้ี 
ยุคของวัฒนธรรมส่ือสารแบบมุขปาฐะ (Oral culture) เป็นรูปแบบการส่ือสารแบบ

เผชิญหน้ากนั ยงัไม่มีการเขียน ผูส่ื้อสารทั้งหมดจะตอ้งอยู่ในเวลาและพื้นท่ีเดียวกนั การถ่ายทอด
เร่ืองราววรรณคดีมุขปาฐะต่างมีฉบบัของตนเองแตกต่างตามผูเ้ล่า เร่ืองราวท่ีน ามาเล่าสามารถเป็น
ขอ้เท็จจริง เร่ืองราวปรัมปราคติ (myth) หรือแมแ้ต่วรรณคดีรามายณะท่ีรามเกียรต์ิไดรั้บอิทธิพลมา
จากประเทศอินเดีย ก็จดัอยู่ในวรรณคดีมุขปาฐะท่ีถ่ายทอดผ่านการเล่าเร่ืองจากการท่ีชาวอินเดีย
เดินทางมาเพื่อคา้ขายและเผยแผศ่าสนาในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ดงันั้นรามเกียรต์ิฉบบัของไทยจึง
มีความแตกต่างจากรามเกียรต์ิของประเทศต่าง ๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้โดยข้ึนอยู่กบับริบท
สังคมของไทยในยุคสมยัท่ีไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมอินเดีย และวิธีการถ่ายทอดผ่านการเล่าท่ี
แตกต่างไปจากประเทศอ่ืน ๆ 

ยุคของวัฒนธรรมส่ือสารแบบการเขียน (Writing culture) การเขียนท าให้วิธีคิดเปล่ียน
จากนามธรรมเป็นรูปธรรม ขอ้เขียนจะเป็นตวัก าหนดความจริงของเร่ืองราวและเหตุการณ์ โดยใน
ยุควฒันธรรมมุขปาฐะ ชุมชนเป็นหน่วยของการด ารงอยูข่องสังคม คนในสังคมถูกจดัอยูเ่ป็นล าดบั
ชั้น แต่ในสังคมการเขียนทุกคนจะตอ้งอยูใ่นกฎเกณฑ์ท่ีถูกเขียนข้ึนไม่ยึดติดกบับุคคล มีความเป็น
ปัจเจกบุคคลสูง ผูท่ี้สามารถอ่านและงานเขียนงานวรรณกรรมจะเป็นผูมี้อ  านาจในสังคม โดยเฉพาะ
วรรณคดีรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 ถือเป็นวรรณคดีของกษตัริยท่ี์ทรงอุปถมัภแ์ละทรงพระราชนิพนธ์
ข้ึนใหม่เพื่อเฉลิมฉลองการสมโภชกรุงเทพมหานคร 

ยุคของวัฒนธรรมส่ือสารแบบการพิมพ์ (Print culture) ในยุคของการเขียนอ านาจจะอยู่
ในกลุ่มผูท่ี้อ่านออกเขียนได ้ซ่ึงหมายถึงชนชั้นกษตัริยแ์ละขนุนางในสังคมไทย แต่เม่ือเกิดการพิมพ์
ข้ึนท าให้การสร้างสรรค์ความรู้ การผลิต ไม่สามารถผูกขาดอยู่แค่กลุ่มคนหรือสถาบนัเดียว เช่น         
ในอดีต ดงันั้นการพิมพ์เป็นเคร่ืองมือสร้างความรู้ให้ประชาชน งานเขียนสามารถปลุกจิตส านึก
ความเป็นปัจเจกบุคคล สร้างความเป็นประชาธิปไตย ดงันั้น จะเห็นไดว้่าการพิมพท์ าให้วรรณคดี
รามเกียรต์ิถูกถ่ายทอดเร่ืองราวใหม่โดยใช้การพิมพต์วัละครต่างในวรรณคดีรามเกียรต์ิได้รับการ
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ปรับเปล่ียนให้เหมาะกบัประเภทส่ือส่ิงพิมพ ์แต่ส่ิงท่ีส าคญัคือวรรณคดีรามเกียรต์ิไดเ้คล่ือนยา้ยจาก
ชนชั้นสูงและความเป็นศิลปะชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยมผา่นรูปแบบส่ือส่ิงพิมพต่์าง ๆ 

ยุคของวัฒนธรรมส่ือสารแบบอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic culture) ในขณะท่ีการพิมพ์
และหนังสือสร้างความเป็นปัจเจกและความเป็นส่วนตัวข้ึน McLuhan ได้เสนอว่า วฒันธรรม
อิเล็กทรอนิกส์ไดส้ร้างปรากฏการณ์หมู่บา้นโลกท่ีโลกสามารถเช่ือมโยงหากนั โดยไม่จ  าเป็นตอ้ง
เป็นพื้นท่ีทางกายภาพ (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) อยา่งไรก็ตาม ทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชา
นิยมไดใ้ชส่ื้ออิเล็กทรอนิกส์ในการเผยแพร่วฒันธรรม ดงันั้นรูปแบบและเน้ือของการน าเสนอจึงมี
ความแตกต่างจากการน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในยุคของวฒันธรรมการส่ือสารสามแบบ
แรกอีกดว้ย 

จากแนวคิดดังกล่าวข้างต้น จึงแสดงให้เห็นถึงบริบททางสังคมและวฒันธรรมการ
ส่ือสารในแต่ละยุคสมยัส่งผลต่อการสร้างสรรค์ตวัละครทศกัณฐ์ อย่างไรก็ตาม ในงานวิจยัน้ี
หมายถึงบริบททางสังคม และวฒันธรรม การส่ือสารท่ีสร้างสรรค์ตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรม
ชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยม 

2.3.2  แนวคิดการวเิคราะห์ตวัละครในดา้นรูปแบบ 
จากการศึกษาแนวคิดในการวิเคราะห์ตวัละครพบวา่ มีนกัวิชาการหลายคนไดก้ล่าวถึง

แนวทางในการวเิคราะห์ตวัละคร ดงัน้ี 
ตวัละคร  
กุหลาบ มลัลิกะมาส (2521) ไดใ้หค้วามหมายของ “ตวัละคร” คือ ผูท่ี้มีหนา้ท่ีบทบาทใน

เน้ือเร่ือง ตวัละครในเร่ืองจะตอ้งมีลกัษณะเหมือนมนุษย ์มีลกัษณะนิสัยท่ีหลากหลายและสมจริง แต่
ไม่ใช่บุคคลท่ีมีอยูจ่ริง ในขณะท่ี สุนนัทา โสรัจจ ์(2526) กล่าววา่ตวัละครเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญั
ท่ีมีส่วนให้ผู ้อ่านหรือผู ้ชมติดตามเน้ือเ ร่ืองไปจนจบ และตัวละครเป็นศูนย์กลางท่ีท าให้
องคป์ระกอบอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ โครงเร่ือง ฉาก บทสนทนา แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ ด าเนินและประสาน
สัมพนัธ์เกิดเป็นเร่ืองราวข้ึน 

บุคลิกภาพ 
“บุคลิกภาพ” คือ ลักษณะส่วนรวมของบุคคล โดยสามารถแบ่งออกเป็น (อัจฉรา 

สุขารมณ์, 2524) 1) ลักษณะทางกาย หมายถึง ขนาดรูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ อนัเป็นลักษณะ
ประจ าตวัของบุคคล 2) ลกัษณะทางใจ หมายถึง ทศันคติต่อส่ิงต่าง ๆ อุปนิสัย ความคิด 3) ลกัษณะ
ทางสังคม หมายถึง ท่าที การปฏิบติัต่อสังคม และส่ิงแวดล้อม 4) ลกัษณะทางอารมณ์ หมายถึง 
ความสามารถในการควบคุมความรู้สึกและการกระท าต่าง ๆ ของบุคคล  
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พฤติกรรม  
“พฤติกรรม” เป็นการกระท า ท่ีแสดงออกทางกาย วาจาใจ (สุชาดา สุธรรมรักษ์, 2531) 

ไดแ้บ่งพฤติกรรมออกเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 
- พฤติกรรมภายนอก เป็นพฤติกรรมท่ีปฏิบติัแลว้บุคคลอ่ืนสามารถสังเกตเห็นได ้เช่น 

การพูด ร้องไห ้รับประทานอาหาร มกัเป็นพฤติกรรมท่ีท าโดยเจตนา 
- พฤติกรรมภายใน เป็นพฤติกรรมท่ีบุคคลอ่ืนไม่สามารถสังเกตเห็นได ้ไดแ้ก่ การรับรู้ 

ความรู้สึก นึกคิด และ การตดัสินใจ ซ่ึงพฤติกรรมภายในเป็นตวัก าหนดพฤติกรรมภายนอก  
นอกจากการศึกษาวิเคราะห์ตวัละครจากโครงสร้างของการเล่าเร่ืองแลว้ ผูว้ิจยัยงัไดน้ า

แนวคิดในการผลิตส่ือประเภทการ์ตูนมาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์รูปแบบตวัละครทศกณัฐ์จาก
วฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยม เน่ืองจากส่ือท่ีใชเ้ป็นกรณีศึกษาคร้ังน้ี ประกอบดว้ย นิยาย
ภาพ และภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนั โดยอาจกล่าวไดว้า่ การศึกษาการออกแบบการ์ตูน (Character 
design) มีความส าคญัต่อการส่ือความหมาย ความสนใจ และเจตคติของผูช้ม อาทิ ขนาดของภาพ 
ลายเส้น และสี เป็นตน้ โดยการ์ตูนท่ีดีตอ้งมีลกัษณะ ดงัน้ี (สังเขต นาคไพจิตร อา้งถึงใน ณิศรา      
บุญโพธ์ิแกว้, 2551)  

- สามารถท าใหผู้ดู้เขา้ใจความหมายตรงกบัผูเ้ขียนก าหนดจุดมุ่งหมายไว ้
- ภาพท่ีเขียนเป็นภาพง่ายๆท่ีสามารถแสดงลกัษณะเด่น ท่ีไม่ซบัซอ้นและละเอียดมาก 
- ภาพการ์ตูนมีจุดมุ่งหมายเดียวและมีจุดเด่นของภาพ 
- ถา้มีค าบรรยายควรเป็นค าบรรยายสั้นๆ และช่วยใหภ้าพเกิดความสมบูรณ์ 
นอกจากน้ีในเร่ืองของ “สี” ยงัมีอิทธิพลต่อความหมายและความสนใจของเด็กอีกด้วย 

โดยสีในทางทศันศิลป์ หมายถึง ความเขม้ของแสงท่ีส่องไปกระทบวตัถุและสะทอ้นสู่ตาเรา ซ่ึงสี 
แต่ละสีจะมีความหมายและใหค้วามรู้สึกต่อผูพ้บเห็นแตกต่างกนัไป ดงัน้ี 

สีแดง  หมายถึง ความกลา้หาญ ความไม่ปลอดภยั ไดค้วามรู้สึกต่ืนเตน้ 
สีเหลือง  หมายถึง ความสดช่ืน ความสดใส 
สีเหลืองปนเขียว หมายถึง ความหนุ่มสาว 
สีม่วงแดง หมายถึง ความมัน่คง ความโอ่โถง 
สีม่วง หมายถึง ความเยอืกเยน็ ความสงบ 
สีน ้าเงิน หมายถึง ความฉงน ความเศร้าโศก ความสงบ 
สีเขียว หมายถึง ความสดช่ืน ความเยอืกเยน็ ใหค้วามรู้สึกปลอดภยั 
สีชมพู หมายถึง ความนุ่มนวล ความอ่อนโยนน่ารัก 
สีด า หมายถึง ความเศร้าโศก ความมืด 
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สีขาว หมายถึง ความบริสุทธ์ิ ไร้เดียงสา 
สีเทา หมายถึง ความสงบ ความสง่าผา่เผย 
สีเทาปนเขียว หมายถึง ความชรา 
อย่างไรก็ตาม การ์ตูนท่ีดีควรดึงดูดความสนใจผูดู้ได ้โดยนกัวาดการ์ตูนจ าเป็นตอ้งใส่

ลกัษณะพิเศษใหแ้ก่ตวัละครเอกของเร่ือง เพื่อประโยชน์ในการจดจ า ความพิเศษน้ี สามารถปรากฏท่ี
ใบหนา้ รูปร่าง รวมไปถึงเคร่ืองแต่งกาย เป็นตน้ 

นอกจากนั้น ผูว้ิจยัยงัไดน้ าเอาแนวคิดของการออกแบบตวัละครส าหรับงานแอนิเมชัน 
มาประกอบการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์จากวฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยม เน่ืองจาก
ในงานออกแบบแอนิเมชนันั้นศิลปินผูอ้อกแบบเป็นผูท่ี้มีบทบาทเทียบเท่ากบัผูค้ดัเลือกนกัแสดง 
จรูญพร ปรปักษป์ระสัย (ณศรา บุญโพธ์ิแกว้, 2551) ไดก้ล่าววา่ การออกแบบตวัละครใน ผูอ้อกแบบ
ตอ้งค านึงส่ิงต่าง ๆ ดงัน้ี 

- ศึกษาบุคลิกลกัษณะนิสัยตัวละคร จากบทภาพยนตร์ โดยศึกษาความภูมิหลงัของ        
ตวัละคร (background story) จุดเด่นและจุดดอ้ยของตวัละคร โดยการออกแบบตวัละครอาจก าหนด
จากนกัแสดงท่ีมีตวัตนจริงเพื่อน ามาเป็นตน้แบบ และน าบุคลิกลกัษณะของนกัแสดงคนนั้น ๆ มา
สร้างตวัละคร 

- มีความรู้ความเขา้ใจในเร่ือง กายวิภาค ความสมดุล น ้ าหนกั รูปร่าง โดยเรียนรู้จาก
ของจริงซ่ึงถือเป็นปัจจยัพื้นฐานของการออกแบบ 

- แรงบันดาลใจท่ีมาของการออกแบบ อาทิ ภาพจิตรกรรม ภาพล้อเลียนใน
หนังสือพิมพ์ การ์ตูนคอมิกส์ ภาพยนตร์ท่ีใช้คนแสดง ส่ิงเหล่าน้ีจะจุดประกายของความคิดจน
กลายเป็นแนวทางใหม่ หรืออาจจะฉีกจากแนวทางเดิมโดยส้ินเชิงก็ได ้

อยา่งไรก็ตาม ในเร่ืองของการออกแบบตวัละครนั้นข้ึนอยูก่บัองคป์ระกอบหลกั 3 อยา่ง 
คือ  

ขนาด (Size) 
ขนาดเป็นเร่ืองของการเปรียบเทียบ ใหญ่กว่าหรือเล็กกว่า ขนาดมีความส าคญัต่อการ

สร้างความรู้สึกท่ีแตกต่าง ขนาดใหญ่ใหค้วามรู้สึกถึงน ้ าหนกัท่ีมากกวา่ แขง็แรงกวา่ มัน่คงกวา่ และ
มีอ านาจเหนือกวา่ ในขณะเดียวกนัขนาดท่ีเล็กกวา่ให้ความรู้สึกท่ีเล็กกวา่ อ่อนแรงกวา่ คล่องแคล่ว
วอ่งไวกวา่ และลกัษณะท่ีตกเป็นเบ้ียล่าง ดงันั้นเร่ืองของขนาดจึงเป็นกฎท่ีตอ้งท าในการออกแบบ 
เพราะขนาดของตวัละครแสดงให้เห็นถึงบทบาทของตวัละครท่ีมีต่อกัน และส่ือความหมายท่ี
แตกต่างกนั 
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รูปทรง (Shape) 
รูปทรงหลกั ๆ มี 2 รูปทรง ไดแ้ก่ รูปทรงอิสระ (Free shape) คือ รูปทรงท่ีไม่มีโครงสร้าง

แบบแผนท่ีแน่นอน เช่น ควนัไฟ กอ้นเมฆ แผนท่ีประเทศ เป็นตน้ รูปทรงง่าย ๆ (simple shape) คือ 
รูปทรงท่ีไม่ซบัซ้อน มีโครงสร้างแน่นอนอยูใ่นรูปทรงเลขาคณิต เช่น ลูกฟุตบอล โต๊ะ กรวยจราจร 
เป็นตน้ โดยในการออกแบบการ์ตูนแอนิเมชนัให้ความส าคญักบัรูปทรงง่ายๆ มากกวา่รูปทรงอิสระ 
เพราะสามารถส่ือถึงบุคลิกลกัษณะของตวัละครได้อย่างชัดเจน รูปทรงง่าย ๆ มี 3 แบบ ได้แก่ 
วงกลม ให้ความรู้สึกอบอุ่น ส่ีเหล่ียม ให้ความรู้สึกมัน่คง มีเหตุผล ตรงไปตรงมา และรูปทรง
สามเหล่ียม ให้ความรู้สึกต่ืนเตน้ หวือหวา มีทิศทาง แต่ไม่ได้หมายความว่ารูปทรงเหล่าน้ีจะให้
ความรู้สึกท่ีตายตวัเสมอไป เพราะนกัออกแบบสามารถน ารูปทรงต่างๆมาผสมผสานให้สอดคลอ้ง
กบับุคลิกลกัษณะของตวัละครได้โดยเร่ิมจากการออกแบบรูปทรง 2 มิติ และพฒันาไปสู่รูปทรง            
3 มิติ  

สัดส่วน (Proportion) 
เม่ือสัดส่วนรวมกบัรูปทรง จะเป็นการก าหนดแนวทางว่าภาพยนตร์มุ่งไปทางสมจริง

หรือนามธรรม ซ่ึงข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงาน ดงันั้นตวัละครท่ีมีรูปทรงและสัดส่วนผิด
ไปจากความเป็นจริงมากเท่าใด ก็จะมีความเป็นการ์ตูนมากข้ึน ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่การสร้างการ์ตูน
นั้นตอ้งสร้างใหเ้กินจริงมากกวา่สมจริง ซ่ึงสามารถท าไดห้ลายวธีิ เช่น การขยายสัดส่วนใหใ้หญ่ข้ึน 
การยืดให้ยาวออก การบีบให้เล็กลง เป็นตน้ ขอ้ส าคัญของสัดส่วนตวัละคร คือ การแยกออกเป็น
ส่วนหวั ตวั แขน ขา และอ่ืน ๆ ไม่ควรใหเ้ท่ากนั เพราะจะท าใหต้วัละครดูน่าเบ่ือ ในทางตรงกนัขา้ม
ยิ่งตวัละครมีสัดส่วนแตกต่างกนัมาก ตวัละครจะมีความน่าสนใจยิ่งข้ึน เช่น ตวัใหญ่มาก แต่หวัเล็ก 
ตวัผอมมากแต่หัวโต เช่นเดียวกับสัดส่วนของอวยัวะบนใบหน้า ท่ีเท่ากันจะท าให้บุคลิกของ         
ตวัละครไม่เด่นชดัและไม่น่าสนใจ นอกจากนั้น การสร้างบุคลิกท่ีเด่นชดัของตวัละคร ควรเน้นท่ี       
จุดใดจุดหน่ึงเพียงจุดเดียว เน่ืองจากการวางจุดสนใจหลายจุดจะท าให้เกิดการแข่งขนักนัเอง ท าให้
บุคลิกลกัษณะดูไม่โดดเด่นเท่าท่ีควร จึงตอ้งค านึงถึงบุคลิกลกัษณะตวัละครท่ีก าหนดไวแ้ต่แรก 
และออกแบบใหส้อดคลอ้งกบับุคลิกท่ีก าหนดไว ้

อยา่งไรก็ตาม การสร้างตวัละครให้ผูช้มเช่ือในเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีตวัละครนั้นปรากฏอยู่
จะตอ้งสร้างสัมผสัท่ีมากกวา่ทางกายภาพ โดยสร้างตวัละครจากภายในโดยครอบคลุมแนวคิด ดงัน้ี 
เอกลักษณ์ของตวัละคร (Identity) เร่ืองราวความเป็นมา (Background story) รูปลักษณ์ภายนอก 
(Appearance) ส่ิงท่ีตวัละครพูดถึง (Content of speech) ลกัษณะการแสดงออก (Manner of gesturing) 
การเปล่ียนแปลงทางอารมณ์  (Emotion dynamics) การเข้าสังคม (Social interaction) และหน้าท่ี 
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(Rules) (Heidy Maldonado, 2000, pp. 5-6 อ้างถึงใน ณัฐพร กาญจนภูมิ  และคณะ , 2559) ซ่ึง
คุณสมบติัเหล่าน้ีจะเป็นท่ีมาของการออกแบบตวัละครโดยนกัออกแบบ 

กลุ่มเป้าหมายตวัละครเป็นอีกปัจจยัของการออกแบบดว้ยเช่นกนั กล่าวคือ กลุ่มอายแุละ
เพศส าหรับงานแอนิเมชนัแบ่งเป็น 4 กลุ่ม คือ วยัก่อนเขา้เรียน (Preschool) อายุ 2-6 ปี วยัเด็ก อายุ          
6-12 ปี วยัรุ่น กลุ่มอายุมากกว่า 13 ปี และส าหรับผูใ้หญ่ อายุมากกว่า 17 ปี (The Centre for Youth 
and Media Studies, 2010 อ้างถึงใน ณัฐพร กาญจนภูมิ , 2559) โดยในแต่ละกลุ่มจะมีรสนิยม
ความชอบ ไม่เหมือนกนั และเพศและอายุจะถูกก าหนดกลุ่มเป้าหมายมาอย่างชดัเจนในช่วงการ
พฒันาบท เช่น แอนิเมชนัเร่ือง เบ็นเท็น (Ben 10) ของค่ายการ์ตูนเน็ตเวิร์ค (Cartoon Network) ได้
ก าหนดกลุ่มเป้าหมายไวท่ี้อายุ 6-12 ปี โดยเน้นเพศชายมากกว่าเพศหญิง(Retail- Merchandiser, 
2011, Online, อา้งถึงใน ณัฐพร กาญจนภูมิ, 2559) อย่างไรก็ตาม วยั เพศ สังคม วฒันธรรม และ
สถานท่ียอ่มส่งผลต่อความคิดและรสนิยม ของผูบ้ริโภค ผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายหลกัถือเป็นปัจจยั
หลกัท่ีส่งผลต่อการออกแบบท่ีมีต่อรูปร่าง สีผม สีผวิ และช่ือของตวัละคร (ทินกรรต ์หล่อศรีศุภชยั, 
สัมภาษณ์, 10 มีนาคม 2557, อา้งถึงใน ณฐัพร กาญจนภูมิ, 2559) 

นอกจากการศึกษาวเิคราะห์การสร้างตวัละครทศกณัฐ์เพื่อส่ือความหมายในบริบทสังคม
วฒันธรรม ประชานิยมแลว้ ผูว้จิยัไดศึ้กษาองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง คือ “ฉาก” ท่ีมีการน าเสนอ
ตวัละครทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิและศิลปะชั้นสูง และตวับทปลายทาง 
ได้แก่ ส่ือนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชัน และภาพยนตร์โฆษณาในวฒันธรรมประชานิยม โดย
แนวคิดเร่ืองของการน าเสนอฉากในการเล่าเร่ืองมี ดงัน้ี 

ฉาก (Setting)  คือ สถานท่ี เวลา ยคุสมยั และบรรยากาศในเร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีเกิดพฤติกรรม
ของตวัละครหรือเหตุการณ์ ฉากมีส่วนช่วยให้ผูอ่้านเขา้ใจบรรยากาศของเร่ือง ตวัละคร แก่นเร่ือง 
และเจตนาของผูป้ระพนัธ์ ในงานวิจยัน้ี มุ่งศึกษาเฉพาะฉากท่ีได้รับคดัเลือกตามประเพณีการ
เลือกสรร (selective tradition) และปรากฏยงัคงไดรั้บการสืบทอดทางวฒันธรรมให้ยงัคงปรากฏอยู่
ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมตามแนวคิดของ เรย์มอนด์ วิลเลียมส์  (Raymond Williams, 1981, 
p.1981 อา้งถึงใน วรัชญ์ วานิชวฒันากุล , 2548) โดยมุ่งศึกษาฉากท่ีมีการปรากฏตวัของทศกัณฐ์
ตลอดทั้งเร่ืองของส่ือซ่ึงเป็นตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง และมีสัมพนัธบทกบัตวับทปลายทาง
ในวฒันธรรมประชานิยม พบวา่ มีฉากเหตุการณ์ส าคญัท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐใ์นการด าเนินเร่ือง     
และน าเสนอแนวคิดท่ีส าคญัของวรรณคดีรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ดงัน้ี 

 ฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” คือ ฉากท่ีมกัไดรั้บการกล่าวถึง
เพราะส่ือสารความหมายทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของฝ่ายอธรรมไดอ้ยา่งชดัเจน ตั้งแต่แรกเร่ิมของการ 
ปูพื้นเก่ียวกบัท่ีมาของตวัละครทศกณัฐ ์ 



56 

 ฉากแสดงฤทธานุภาพของทศกณัฐ์ คือ ฉากท่ีสามารถแสดงถึงพลงัและอ านาจของ
ทศกณัฐ ์โดยพิจารณาจากเหตุการณ์ท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐใ์นโครงสร้างการเล่าเร่ืองเป็นส าคญั 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ความลุ่มหลงและประพฤติผิดในกาม” คือ ฉากท่ีทศกณัฐ์
แสดงความ ลุ่มหลงในอิสตรีและประพฤติผิดในกาม จึงเป็นสาเหตุของความหายนะ และยงัไดรั้บ
การขนานนามวา่เป็นยกัษเ์จา้ชู ้เพราะมีภรรยาอยูจ่  านวนมาก 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐก์ลายเป็นตวัตลก” คือ ฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์ 
และสร้างความข าขนัให้กบัผูอ่้าน แมว้า่ตวัละครทศกณัฐ์จะเป็นราชาแห่งยกัษท่ี์มีความดุร้ายน่าเกรง
ขาม  

อย่างไรก็ตาม การปรากฏตัวของตัวของทศกัณฐ์ในฉากดังกล่าวข้างต้นนั้น มีการ
คดัเลือกสรรไปใชใ้นส่ือวฒันธรรมประชานิยมแตกต่างกนั ตามวตัถุประสงคข์องและบริบทสังคม
ของผูส้ร้างสรรค์งานนั้นข้ึน นอกจากนั้นฉากยงัสามารถแสดงให้เห็นความแตกต่างของยุคสมยั 
ค่านิยม และความเปล่ียนแปลงของตวัละครจากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยม 
และส่ิงท่ีส าคญัคือ ฉากช่วยส่งเสริมจุดมุ่งหมายส าคญัในการน าเสนอตวัละครผ่านการเล่าเร่ือง           
ซ่ึงเป็นท่ีมาของการศึกษาตวัละครทศกณัฐใ์นส่ือวฒันธรรมประชานิยมวา่ ปรากฏตวัในฉากของการ
เล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนั จะมีจุดมุ่งหมายในการส่ือความหมายแตกต่างกนัอย่างไร ซ่ึงผูว้ิจยัจะไดท้  า
การวเิคราะห์ต่อไป 

2.3.3  แนวคิดการวเิคราะห์ตวัละครในดา้นเน้ือหา 
เน้ือหา หมายถึง เร่ืองราวท่ีมีจุดมุ่งหมายซ่ึงผูเ้ขียนต้องการส่ือไปยงัผูอ่้านหรือผูช้ม 

เพื่อให้รู้วา่ผูเ้ขียนหรือ ผูส้ร้างสรรคง์านตอ้งการน าเสนอส่ิงใดภายใตก้ารเล่าเร่ืองนั้น ๆ เน้ือหาของ
เร่ืองเล่าท่ีแตกต่างกนัยอ่มมีการส่ือสารความหมายท่ีเป็นแก่นของเร่ืองตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้าง
งานและประเภทของส่ือในบริบทสังคมท่ีแตกต่างกนั อย่างไรก็ตามการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ใน
ส่ือวฒันธรรมประชานิยม พิจารณาจากสถานภาพและบทบาทท่ีตวัละครทศกณัฐ์ไดรั้บ ยอ่มมีการ
ส่ือสารความหมายของตวัละครแตกต่างกนัตามประเภทส่ือและบริบทสังคม 

ประเสริฐ แยม้กล่ินฟุ้ง และคณะ (2544) ไดใ้ห้ความหมาย “สถานภาพ” คือ สิทธิและ
หน้าท่ีทั้ งหมดท่ีบุคคลเก่ียวข้องกับบุคคลอ่ืน สังคม และส่วนรวม และมีความหมายเพื่อการ
เปรียบเทียบความสูงต ่ าในสังคม ในขณะท่ี สุพัตรา สุภาพ ( 2532) ได้ให้ความหมายค าว่า 
“สถานภาพ” คือ ต าแหน่งท่ีไดรั้บจากการเป็นสมาชิกกลุ่ม สถานภาพจะเป็นส่ิงท่ีก าหนดหนา้ท่ีของ
บุคคลนั้นวา่จะตอ้งมีหนา้ท่ีอยา่งไรต่อสังคมและส่วนรวม  ส่วนค าวา่ “บทบาท” คือ การปฏิบติัตาม
สิทธิและหน้าท่ีของสถานภาพ  (ต าแหน่ง) เช่น ต าแหน่งพ่อ มีบทบาท คือ ต้องเล้ียงดูลูก ครู                 
มีบทบาท คือ สั่งสอนอบรมนกัเรียน  
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2.4  แนวคิดอุตสาหกรรมการสร้างวฒันธรรมและการผลติซ ้าทางวฒันธรรม  
จากการศึกษาพบวา่ในภาษาไทยมีการบญัญติัศพัทเ์พื่ออธิบายความหมายของค าวา่ “Pop 

Culture” ไวห้ลายค าดว้ยกนั อาทิ วฒันธรรมสมยันิยม วฒันธรรมมวลชน วฒันธรรมประชานิยม 
วฒันธรรมป๊อป กระแส ป๊อป และป๊อป คลัเจอร์ (อมัพร จิรัฐติกร, 2559) ส่วนความหมายของค าน้ี
เป็นการศึกษาวฒันธรรมซ่ึงมุ่งเน้นศึกษาภาคปฏิบติัของคนในชีวิตประจ าวนั ดังนั้นการศึกษา
วฒันธรรมประชานิยมจึงสามารถศึกษาไดทุ้กเร่ือง อาทิ ส่ือบนัเทิง ภาพยนตร์ เพลง ละครโทรทศัน์ 
เกมออนไลน์ หรือส่ือสังคมออนไลน์ เช่น เฟสบุ๊ค (Facebook) หรือยูทูบ (Youtube) เป็นตน้ ในช่วง
ทศวรรษ 1950 กลุ่มนักคิดลีอาวีส (Leavisite) ได้นิยามวฒันธรรมประชานิยมว่าไม่ใช่พื้นท่ีของ
ว ัฒนธรรมชั้ นสูง (High culture) ท่ีหมายถึงสุนทรียภาพอันบริสุทธ์ิและทรงคุณค่า แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ไม่ได้อยู่ในพื้นท่ีของวฒันธรรมพื้นบ้าน (Folk culture) ท่ีกล่าวถึงประเพณีและ
เร่ืองราวในชีวิตประจ าวนัของคนในชุมชน โดยนกัวิชาการดา้นวฒันธรรมไดนิ้ยามความหมายของ
วัฒนธรรมประชานิยมว่า หมายถึงรูปแบบของผลิตภัณฑ์และกิจกรรมท่ีล้วนเก่ียวข้องกับ
ชีวิตประจ าวนัและเป็นท่ีนิยมของคนหมู่มาก และในส่ิงพิมพ์ของส านักพิมพ์ของมหาวิทยาลยั            
เคมบริดจ์ ซ่ึงปรากฏในหนังสือประวติัศาสตร์สมัยใหม่ของอังกฤษและยุโรปได้อธิบายว่า 
วฒันธรรมประชานิยมสามารถครอบคลุมไดท้ั้งวฒันธรรมพื้นบา้น วฒันธรรมมวลชน วฒันธรรม
ของชนชั้นกลาง และวฒันธรรมของชนชั้นสูง เน่ืองดว้ยบริบทในสังคม ณ ช่วงเวลานั้นเป็นการช่วง
ชิงพื้นท่ีทางสังคมระหวา่งชนชั้นสามญัและชนชั้นสูง จึงสามารถสรุปรวมไดว้า่ วฒันธรรมประชา
นิยม คือ วฒันธรรมท่ีประชาชนสร้างข้ึนมาเพื่อตวัตนของประชาชนอยา่งแทจ้ริง (อมัพร จิรัฐติกร, 
2559) 

อย่างไรก็ตาม ในงานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาอุตสาหกรรมการสร้างวฒันธรรมและการผลิตซ ้ า
เพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรมในวัฒนธรรมประชานิยมโดยใช้แนวคิดตามทัศนะของส านัก           
แฟรงค์เฟิร์ต (1930) และส านักเบอร์มิงแฮม (1950) โดยสืบเน่ืองมาจากทั้งสองส านักดงักล่าวได้
กล่าวถึง อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม (Culture Industry)  ท่ีหมายถึง กระบวนการผลิตวฒันธรรม
อยา่งเป็นอุตสาหกรรม และท าเป็นธุรกิจการคา้ในระบอบสังคมทุนนิยมสมยัใหม่ ส่งผลให้ผลงาน
วฒันธรรมท่ีออกมามีลกัษณะ 3 ประการ คือ มีลกัษณะเป็นสินคา้ มีมาตรฐานเดียวกนัหมด มีปริมาณ
มากมายมหาศาล หากแต่ส านักคิดแฟรงค์เฟิร์ตเป็นส านักคิดแรกๆ ท่ีให้ความส าคญัในประเด็น
ดงักล่าว และส านกัเบอร์มิงแฮมไดว้างแนวทางในการพิจารณาส่ือท่ีผลิตในวฒันธรรมประชานิยม
ตามแนวทางของส านักแฟรงค์เฟิร์ตเช่นเดียวกนั อย่างไรก็ตาม ทั้งส านักแฟรงค์เฟิร์ตและส านกั
เบอร์มิงแฮม ตามเห็นความสัมพนัธ์ระหวา่ง “วฒันธรรม” กบั “อุดมการณ์” และ “วฒันธรรม” กบั 
“การส่ือสาร” กล่าวคือ ด้านหน่ึง วฒันธรรมเป็นวิถีของการผลิตซ ้ าอุดมการณ์และการครอบง า
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อุดมการณ์ แต่อีกดา้นหน่ึงในปริมณฑลของวฒันธรรมน้ีเองท่ีเป็นแหล่งผลิตซ ้ าอุดมการณ์ต่อตา้น
ทุนนิยม หากแต่มีความคิดแตกต่างกนับางประการในดา้นของวฒันธรรมชั้นสูง และวฒันธรรม
มวลชน หรือวฒันธรรมประชานิยม โดยส านักแฟรงค์เฟิร์ตมองวฒันธรรมมวลชนในแง่ลบ แต่
ส านกัเบอร์มิงแฮมมองในเชิงสร้างสรรค ์  

โดยในงานวจิยัคร้ังน้ี จะไดข้อน าเอาแนวคิดของ ทีโอดอร์ อะดอร์โน (Theodor Adorno, 
1995 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2557) นกัคิดจากส านกัแฟรงคเ์ฟิร์ตของซ่ึงกล่าววา่ อุตสาหกรรม
การสร้างวฒันธรรมท าลายทั้งลกัษณะจริงจงัของวฒันธรรมชั้นสูง และลกัษณะขบฎของวฒันธรรม
ชั้นล่างให้หมดไปจนกลายเป็นวฒันธรรมเซ่ืองๆ กล่าวคือ อุตสาหกรรมการสร้างวฒันธรรมไม่ได้
เลือกท่ีจะสุดโต่งไปทางใดทางหน่ึง แต่เลือกท่ีจะเป็นภาพแทนของชีวิตแบบเฉล่ีย/ ปานกลาง 
(Average Life) (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ดงันั้น อะดอร์โนจึงใชเ้กณฑด์า้นสุนทรียะในการประเมิน
คุณค่าส่ือท่ีผลิตข้ึนในวฒันธรรมประชานิยมและแบ่งวฒันธรรมเป็นชั้นสูง ชั้นกลาง และชั้นต ่า และ
เลือกท่ีจะปกป้องวฒันธรรมชั้นสูง จึงไม่น่าแปลกใจว่า เขาจะให้ความส าคัญกับส่ือท่ีอยู่ใน
วฒันธรรมชั้นสูงมีพลงัในการต่อตา้นความต ่าทรามทางสุนทรียะของวฒันธรรมประชานิยม และ
ประเมินคุณค่าของส่ือในวฒันธรรมประชานิยมต ่ากว่า เพราะถือว่าเป็นวฒันธรรมทุนนิยมหรือ
วฒันธรรมมวลชน อย่างไรก็ตาม ยงัมีนกัคิดของส านกัคิดแฟรงค์เฟิร์ตท่ีประเมินคุณค่าของส่ือใน
วฒันธรรมประชานิยมแตกต่างไปจากอะดอร์โน กล่าวคือ ทศันะของ วลัเทอร์ เบนจามิน (Walter 
Benjamin, 1977 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2557) กลบัมองอุตสาหกรรมการสร้างวฒันธรรมไป
ในทางบวก โดยเขาเช่ือวา่ ศิลปะชั้นสูงท่ีน ามาผลิตซ ้ า เช่น ภาพวาดโมนาลิซ่า และถูกน ามาประดบั
ฝาผนังบ้าน ภาพโมนาลิซ่าจะสูญเสียสถานภาพของตนเอง เพราะศิลปะต้องมีเพียงหน่ึงเดียว
ท่ีอะดอร์โนเรียกว่า รัศมี (Aura) แต่ถ้าใช้จุดยืนตามแนวคิดเบนจามิน เขาเรียกวิธีคิดของเขาว่า 
“ประชาธิปไตยทางวฒันธรรม” (Cultural Democracy) ดงันั้น การผลิตซ ้ าจึงเป็นการน าศิลปะออก
จากสังคมชั้นสูง และท าให้ศิลปะได้เข้าถึงทุกคนทุกชนชั้น และเกิดการตีความหมายศิลปะท่ี
หลากหลาย (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) แนวคิดของเขา ไดเ้ปล่ียนให้ศิลปะจากหน้าท่ีพิธีกรรมไป
เป็นหน้าท่ีทางการเมืองในเชิงการต่อสู้ในชีวิตประจ าวนัท่ีเป็นรูปธรรมมากข้ึน การผลิตซ ้ าทาง
วฒันธรรมทางวฒันธรรมจึงท าให้มวลชนมีโอกาสเขา้ถึงเสพและช่ืนชมศิลปะไดอ้ยา่งเท่าเทียมกนั 
ซ่ึงแนวคิดดงักล่าวจึงเป็นแนวคิดพื้นฐานท่ีส่งอิทธิพลให้แก่นกัคิดของส านกัเบอร์มิงแฮมในฐานะท่ี
เกิดข้ึนภายหลงัในเวลาต่อมา 

ในขณะท่ีตามทศันะของส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) ไดก้ล่าวถึงแนวคิด
ส าคัญท่ีเก่ียวข้องกับว ัฒนธรรมประชานิยม (Popular Culture) กล่าวคือ  หลังการเกิดส านัก            
เบอร์มิงแฮม ซ่ึงสังกดัอยูใ่นมหาวิทยาลยัเบอร์มิงแฮม ประเทศองักฤษในทศวรรษ 1940 เม่ือส้ินสุด
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สงครามโลกคร้ังท่ี 2 สังคมอังกฤษได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมประชานิยมจากประเทศ
สหรัฐอเมริกา ซ่ึงส่งผลให้สังคมองักฤษเร่ิมลดความสนใจจากละครเวทีไปชมภาพยนตร์จาก           
ฮอลลีวูด้ ภาพวาดเร่ิมถูกแทนท่ีดว้ยโปรสเตอร์ติดฝาผนงัห้องนอน ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่าผลผลิตจาก
การไหลเข้ามาของวฒันธรรมประชานิยมจากสหรัฐอเมริกาได้เข้ามาแทนท่ีวฒันธรรมชั้ นสูง          
(High Culture) ของประเทศอังกฤษ  และวฒันธรรมพื้นบ้าน (Folk Culture) ซ่ึงอาจกล่าวได้ว่า 
วฒันธรรมประชานิยมมีบทบาทของการก่อรูปจิตส านึกสาธารณะ (Public Consciousness) โดย
ความคิดเร่ือง “ศิลปวฒันธรรม” เร่ิมสูญหายไปและเปิดทางใหก้บั “ชีวติวฒันธรรม” ซ่ึงเป็นเร่ืองราว
ในวถีิชีวติประจ าวนั ดงัค ากล่าวท่ีวา่ “Art is dead, Let’s create daily life” (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) 

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่า ความสนใจของนักวิชาการและนักคิดส านัก               
เบอร์มิงแฮม (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) มีดงัน้ี  

-  มีความสนใจกับปฏิบัติการทางว ัฒนธรรม  (Cultural Practice) มากกว่าสนใจ            
ตวัผลผลิตทางวฒันธรรม (Cultural Product) เท่านั้น โดยตอ้งการศึกษาวา่ปฏิบติัการทางวฒันธรรม
เก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างอ านาจจากแหล่งต่างๆ เช่น การท างานของส่ือมวลชนเก่ียวขอ้งกบัอ านาจ
ของเจา้ของส่ือ นกัการเมือง ศาสนา กฎหมาย และความเช่ือ เป็นตน้ 

-  การศึกษามิติทางวฒันธรรมจะไม่แยกศึกษาเฉพาะตวับทอย่างโดดเด่ียว แต่จะตอ้ง
ศึกษาความสัมพนัธ์กบัโครงสร้างและบริบทของเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมในช่วงเวลาดงักล่าว 

-  การศึกษาวฒันธรรมไม่ได้ศึกษาเพื่อความเข้าใจทางวิชาการเท่านั้น หากจะเป็น
การศึกษาเพื่อเป็นการเปล่ียนแปลงโลกดว้ยนโยบายการเมืองของวฒันธรรม ดงัเช่น แนวคิดของ              
อนัโตนีโอ กรัมชี (Antonio Gramsci) ไดก้ล่าวว่า วฒันธรรมประชานิยมจะกลายเป็นเวทีแห่งการ
ผลิตอุดมการณ์ต่อตา้นอุดมการณ์หลกั (Counter Hegemony) ท่ีมีอยู่มากมายในชีวิตประจ าวนั ใน
การศึกษาวฒันธรรมประชานิยม จึงตอ้งค านึงถึงความรู้  วาทกรรม ท่ีแสดงการต่อตา้นในระดับ            
มหภาคดว้ย 

- ส่ิงส าคญัของส านกัเบอร์มิงแฮม คือ การยกเลิกการแบ่งแยกวฒันธรรมออกเป็นสูงต ่า 
คือ ไม่มีวฒันธรรมชั้นสูงหรือวฒันธรรมชั้นล่าง และเช่ือวา่ในแต่ละวฒันธรรมจะมีการแสดงออกท่ี
หลากหลายซ่ึงผนัแปรไปตามการก่อรูปทางสังคมและบริบททางประวติัศาสตร์ นอกจากนั้นการ
บวนการส่งผ่านความรู้ซ่ึงเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีคนรุ่นต่อไปกระท าจะมีลกัษณะเป็น “active 
intervention” กล่าวคือการรับมาและดดัแปลงไปพร้อมๆกนั   

อย่างไรก็ตาม ในการวิจยัเร่ือง ทศกัณฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทใน
บริบทวฒันธรรม   ประชานิยม จึงเป็นการศึกษาท่ีมุ่งพิจารณาการส่ือสารความหมาย “ทศกณัฐ”์ จาก
วฒันธรรมชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยมตามแนวคิดของส านักเบอร์มิงแฮมนั้น ทศกณัฐ์ใน
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วฒันธรรมประชานิยมสามารถเป็นพื้นท่ีของการต่อตา้นอุดมการณ์ของชนชั้นสูง การอนุรักษ์ระบบ 
และการมองคุณค่าของทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมท่ีไม่สามารถเทียบเท่ากบัทศกณัฐใ์นศิลปะ
ชั้นสูง อาทิ วรรณคดีรามเกียรต์ิ จิตรกรรมฝาผนงั หรือ โขน นั้น เม่ือผูผ้ลิตส่ือในวฒันธรรมประชา
นิยมได้น าเอาทศกัณฐ์ไปใช้เป็นสินค้าทางวฒันธรรม จึงถือว่าเป็นการท้าท้ายความหมายของ
ทศกณัฐใ์นวฒันธรรมชั้นสูง (Elitist Culture) ท่ีมีมาในอดีต นอกจากนั้นการศึกษากลุ่มผูรั้บสารกลุ่ม
ต่าง ๆ ในปัจจุบนั ได้แก่ กลุ่มผูรั้บสารแนวอนุรักษ์นิยม และกลุ่มผูรั้บสารท่ีผลิตส่ือในวฒันธรรม
ประชานิยม ตลอดจนกลุ่มประชาชนซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายหลกัของการผลิตส่ือให้ทศกณัฐ์เป็น
สินคา้ทางวฒันธรรม จะเป็นผูถ้อดรหสัความหมายของทศกณัฐ์ในสังคมไทยปัจจุบนั วา่จะด าเนิน
ตามแนวคิดวฒันธรรมชั้นสูงหรือตามแนวคิดแบบวฒันธรรมประชานิยมของส านกัเบอร์มิงแฮม
หรือไม่อยา่งไร 

อยา่งไรก็ตาม การศึกษาทางมนุษยศาสตร์ไดน้ าเอาการเผยแพร่วฒันธรรมมาเป็นเกณฑ์
การแบ่งพื้นท่ีทางวฒันธรรมคือ วฒันธรรมท่ีเผยแพร่ทางส่ือใหญ่ๆจะถูกเรียกว่า “วฒันธรรม
มวลชน” แต่วฒันธรรมท่ีไม่ได้ถูกเผยแพร่ผ่านส่ือเรียกว่า “วฒันธรรมชาวบ้าน” แต่ส าหรับ
วฒันธรรมมวลชนและวฒันธรรมประชานิยมมีรากฐานท่ีเก่ียวขอ้งกนัจนไม่สามารถแยกออกจาก
กนัได ้หรืออาจกล่าวไดว้่าวฒันธรรมประชานิยมเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมมวลชน (Browne, 
1972 อา้งถึงใน เกตุชพรรณ์ ค าพุฒ, 2558) หรือวฒันธรรมประชานิยมเป็นพื้นท่ีทบัซ้อนตรงกลาง
ระหว่างวฒันธรรมชั้นสูง วฒันธรรมพื้นบา้น และวฒันธรรมมวลชนอนัเก่ียวพนัทั้งคนกลุ่มใหญ่
และคนกลุ่มน้อยแห่งพื้นท่ีทางวฒันธรรมทางสังคมท่ีทาบเหล่ือมโดยไม่สามารถมองเห็นความ
ชดัเจนได ้ไดมี้การนิยามวฒันธรรมประชานิยมไวว้า่ “เป็นส่ิงท่ีมนุษยท์  าเวลาท่ีไม่ไดท้  างาน ซ่ึงถือ
เป็นกรอบการอธิบายท่ีส าคัญต่อการศึกษาวฒันธรรมประชานิยมในสังคมสมัยใหม่ ซ่ึงทุก ๆ        
การสร้างสรรคท์างวฒันธรรมเป็นไปเพื่อกิจกรรมของผูค้น และดว้ยเพราะทุกส่ิงเป็นกระบวนการ
ส่งต่อและปฏิบติัซ ้ ากนัต่อเน่ืองทุกวนั และมีการปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมยั” (Williams, 
1960 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2557) อย่างไรก็ตาม บริบทเดิมของวฒันธรรมประชานิยม           
มีพื้นฐานมาจากกลุ่มคนท่ีถูกริดรอนอ านาจในรูปแบบต่างๆทั้ งทรัพยากรและพื้นท่ีทางสังคม           
แต่วฒันธรรมประชานิยมในยุคปัจจุบนักลบัแตกต่างจากบริบทเดิม สังคมท่ีเต็มไปดว้ยเทคโนโลยี
การส่ือสารสมยัใหม่ไดส้ร้างมโนทศัน์ใหม่ในการเสพสินคา้ทางวฒันธรรม โดยเฉพาะสินคา้ท่ีมีตวั
บททางวฒันธรรมสามารถสร้างความหมายต่อความสัมพนัธ์กับสังคมและตวัตนของกลุ่มคน 
วฒันธรรมประชานิยมออกแบบวฒันธรรมให้ประชาชนรับทั้งความบนัเทิงและควบคุมสังคมใน
ขณะเดียวกนัในแง่มุมท่ีแตกต่างกนั 



61 

นอกจากนั้น การศึกษาวฒันธรรมประชานิยมจะเป็นการศึกษาวฒันธรรมท่ีอยู่ใน
ชีวิตประจ าวนัดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้นั้น ส่ิงส าคญัประการหน่ึงท่ีจะท าให้นกัวิชาการดา้นวฒันธรรม
ให้ความสนใจศึกษากิจกรรมท่ีเกิดในชีวิตประจ าวนัของประชาชนไดแ้ก่ “ความนิยมของมวลชน” 
กลุ่มหน่ึงกลุ่มใดของสังคมซ่ึงสามารถวดักระแสความนิยมไดจ้าก ยอดจดัจ าหน่าย เรตต้ิงทางทีวี 
การไดรั้บการกล่าวถึงมากบนส่ือหรือยอดวิวในยูทูป อย่างไรก็ตาม เกณฑ์ท่ีใช้วดัความนิยมในยุค
สมยัหน่ึงมี 4 ประการ ไดแ้ก่ 1) เป็นส่ิงท่ีช่ืนชอบ ช่ืนชมและยอมรับโดยคนจ านวนมาก 2) เป็นส่ิงท่ี
ถูกมองว่าต ่าชั้นและไม่มีคุณค่าหรือไม่มีรสนิยมทางศิลปะ 3)เป็นส่ิงท่ีออกแบบมาหรือสร้างข้ึน
เพื่อให้คนจ านวนมากช่ืนชอบ สร้างข้ึนเพื่อประโยชน์ทางการคา้และบริโภคนิยม และ4) เป็นส่ิงท่ี
สร้างข้ึนโดยผูค้นและเพื่อพวกเขาเอง นอกจากนั้น ยงัไดนิ้ยามความหมายของวฒันธรรมประชา
นิยมออกเป็น 6 กลุ่ม ดงัน้ี กลุ่มแรก วฒันธรรมประชานิยมคือส่ิงท่ีคนยอมรับและช่ืนชอบจ านวน
มาก กลุ่มที่สอง วฒันธรรมประชานิยมคือส่ิงท่ีตรงขา้มกบัวฒันธรรมชั้นสูง กลุ่มที่สาม วฒันธรรม
ประชานิยมคือวฒันธรรมมวลชน จากมุมมองของของการผลิตสินคา้ตามระบบทุนนิยม เช่น เส้ือผา้
แฟชัน่ ดนตรี ภาพยนตร์ ซ่ึงมกัถูกตีความหมายในลกัษณะของการเช่ือมโยงกบัการครอบง าจาก
วฒันธรรมตะวนัตก กลุ่มที่ ส่ี วฒันธรรมประชานิยมท่ีมีแหล่งก าเนิดมาจากประชาชน เป็น
วฒันธรรมของชาวบา้น กลุ่มทีห้่า วฒันธรรมประชานิยมหมายถึงพื้นท่ีการต่อสู้ของกลุ่มคนท่ีถูกเอา
รัดเอาเปรียบกบักลุ่มท่ีมีอ านาจในการครอบง าสังคม และกลุ่มสุดท้าย เป็นกลุ่มท่ีเกิดจากวฒันธรรม
เมือง โลกของความทนัสมยัก่อให้เกิดรูปแบบของวฒันธรรมสมยัใหม่ท่ีบริโภคกนัในชุมชนเมือง
ขนาดใหญ่ (อา้งถึงใน อมัพร   จิรัฐติกร, 2559) 

จากนิยามความนิยมดงักล่าว เม่ือน าไปศึกษากบัการสร้างสรรค์ตวัละครทศกณัฐ์ของ
องค์กรส่ือต่าง ๆ ในปัจจุบนัจะเห็นได้ว่าเป็นการศึกษาส่ิงท่ีมีความสัมพนัธ์กันได้แก่การศึกษา 
สัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ในวรรณคดีชั้นสูงท่ีถูกน ามาสร้างสรรคง์านในวฒันธรรมประชา
นิยม ซ่ึงเป็นยุคท่ีเกิดแนวคิดหลงัยุคสมยัใหม่ท่ีทลายเส้นแบ่งวฒันธรรมทั้งสองกลุ่มออกไปอยา่ง
ส้ินเชิง ทศกณัฐ์ในส่ือปัจจุบนัถูกออกแบบมาเพื่อเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมจากภาคอุตสาหกรรม 
เพื่อประโยชน์ทางการคา้ ดงันั้นค าถามของงานวิจยัน้ีจึงมุ่งศึกษาการครอบง าของอุตสาหกรรม
วฒันธรรมขององค์กรส่ือต่าง ๆ ท่ีสร้างวฒันธรรมประชานิยมข้ึนมาให้ประชาชนหลงใหลและ         
คลัง่ไคล ้หรือวฒันธรรมประชานิยมเป็นการเปิดเสรีใหแ้ก่ผูเ้สพในการเลือกรับส่ือวฒันธรรมตามท่ี
ตนเองตอ้งการ ผา่นการส่ือความหมายของตวัละครในส่ือปัจจุบนั 

ส่วนแนวคิดการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดทางวฒันธรรม ของเรยม์อนด์ วิลเลียมส์ (Raymond 
Williams, 1981, p. 1981 อ้างถึงใน วรัชญ์ วานิชวฒันากุล , 2548) เป็นนักวิชาการสายวฒันธรรม
ศึกษา (Cultural Studies)ของส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) มีความสนใจในการวิจารณ์
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ส่ือสมัยใหม่หลายแขนง อาทิ ละครโทรทัศน์ โฆษณา โดยอาศัยแนวคิดเชิงวฒันธรรมนิยม 
(Culturism) โดยแนวคิดของเขามีพฒันาการเปล่ียนแปลงไปตามล าดบั ดงัน้ี ในยคุแรกเขาไดแ้นวคิด
จาก เอฟ อาร์ ลีอาวิส (F. R. Leavis) ซ่ึงเช่ือว่าวฒันธรรรมคือ “จุดสูงสุดทางด้านอารยธรรมของ
มนุษยชาติ” และปรากฏอยูใ่นวฒันธรรมชั้นสูง หรือศิลปะของชนชั้นสูง ต่อมา วลิเลียมส์มีแนวคิดท่ี
แตกต่างจากลีอาวิส ซ่ึงมีลักษณะเด่นท่ีสามารถสรุปได้ ดังน้ี (สมสุข หินวิมาน, 2546, หน้า 27            
อา้งถึงใน วรัชญ ์วานิชวฒันากุล, 2548) 

1.  จากการท่ีลีอาวิสจ าแนกวฒันธรรมโดยแบ่งระดบัเป็น วฒันธรรมชั้นสูง วฒันธรรม
ชั้นกลาง และวฒันธรรมมวลชน เกณฑด์งักล่าวไดรั้บความนิยมและเป็นกระแสหลกัในโลกวชิาการ
ตะวนัตก แต่ส าหรับวิลเล่ียมส์แลว้เขาไดป้ฏิเสธแนวคิดดงักล่าว โดยกล่าววา่ ในปัจจุบนัไม่มีพื้นท่ี
ส าหรับวฒันธรรมหรือศิลปะของคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงอีกต่อไป ไม่ว่าจะเป็นดนตรีคลาสสิคของ       
โมสาร์ท หรือจะเป็นดนตรีแนวฮิป-ฮอป ต่างก็ล้วนแล้วแต่เป็นศิลปะท่ีได้รับการผลิต ลงทุน 
เผยแพร่ ขาย ซ้ือ บริโภค และแสวงหาก าไรไดเ้หมือนกนัทั้งส้ิน ดงันั้นวิลเล่ียมส์จึงใชเ้กณฑ์ในการ
แบ่งวฒันธรรม ใหม่ออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 

 1.1  วฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู ่(Lived Culture) หมายถึง วฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นช่วงเวลา
หน่ึงและในสถานท่ีหน่ึง และเฉพาะคนท่ีมีชีวติอยูใ่นช่วงเวลาและสถานท่ีนั้นท่ีจะสัมผสัวฒันธรรม
ดงักล่าวได ้เช่น ส าหรับ   การแสดงเล่นโขนในรัชกาลท่ี 6 ทรงไดพ้ระราชนิพนธ์บทร้องและบท
พากย ์ไดแ้ก่ ชุดสีดาหาย ชุดเผาลงกา ชุดพิเภกถูกขบั ชุดประเดิมศึกลงกา และชุดนาคบาศ จะมีแค่
ชาวสยามท่ีเป็นชนชั้นสูงในยุคสมยันั้นจึงจะมีโอกาสไดช้มการแสดงเหล่านั้น หรือภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิรอบระเบียงพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดารามซ่ึงเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 1 
ก็จะมีเพียงเจา้นายและขุนนางชั้นชั้นสูงของสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้เท่านั้นท่ีจะมีโอกาสไดช้ม
ความงดงามของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในช่วงเวลานั้น 

 1.2 วฒันธรรมท่ีมีการบันทึกไว ้(Recorded Culture) ได้แก่ บางส่วนเส้ียวของ
วฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู่ในในวฒันธรรมท่ีมีชีวิตท่ีได้รับการบันทึกและผลิตซ ้ า อาทิ การแสดง
นาฏศิลป์โขนท่ีเป็นของชนชั้นสูงและเป็นศิลปะท่ีได้รับการสืบทอดและอนุรักษ์โดยสถาบัน
พระมหากษตัริย์ ในปัจจุบนัการแสดงโขนมีการเปล่ียนแปลงให้เข้ากับบริบททางสังคม โขน
พระราชทาน (โขนเฉลิมพระเกียรต์ิ) ไดน้ าเร่ืองราวจากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาจดัแสดงเพียงบางตอน 
ไดแ้ก่ ชุดศึกพรหมมาศ ใน พ.ศ. 2552 ชุดนางลอย ใน พ.ศ. 2553 ชุดศึกไมยราพณ์ ใน พ.ศ. 2554       
ชุดจองถนน และชุดศึกกุมภกรรณ ตอน โมขศกัด์ิ ใน พ.ศ. 2555 และชุดศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ 
ใน พ.ศ. 2557 โดยการแสดงโขนพระราชทานจะเป็นการแสดงท่ีพยายามสืบทอดการแสดงโขนใน
อดีตไวใ้ห้ไดม้ากท่ีสุดแต่ก็ตอ้งให้มีความร่วมสมยัยิ่งข้ึน เน่ืองจากการแสดงท่ีจดัข้ึนในปัจจุบนันั้น
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เป็นการแสดงท่ีเปิดให้ประชาชนเขา้ชมซ่ึงแตกต่างจากในอดีต หรือในปัจจุบนัประชาชนสามารถ
เห็นความงดงามวิจิตรของภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิผ่านส่ือใหม่ได้แก่ส่ือแอนิเมชัน             
2 มิติ เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนธรรมะแห่งราชา ท่ีผลิตโดยบริษทัอะมีบา ฟิลม ์ใน พ.ศ. 2555 เป็นการใช้
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์กราฟิกมาท าให้ภาพจิตรกรรมเคล่ือนไหวได้อย่างสวยงาม โดย
ปรากฏการณ์ดงักล่าวถือเป็นการคดัสรรวฒันธรรมท่ีไดรั้บการบนัทึกไวใ้หป้ระชาชนในยคุปัจจุบนั
ไดเ้ขา้ถึงศิลปวฒันธรรมชั้นสูงไดง่้ายยิง่ข้ึน 

2.  ในทศันะของวิลเลียมส์เช่ือวา่ วฒันธรรมท่ีไดบ้นัทึกไวเ้ป็นส่วนหน่ึงของประเพณี
การเลือกสรร (Selective Tradition) โดยผูค้นในสังคมจะมีกระบวนการจัดระบบและจัดล าดับ
ความส าคัญของวฒันธรรมทั้ งหลายไว้ และเน่ืองจากทุกวนัมีวฒันธรรมท่ีถูกสร้างใหม่ข้ึน
ตลอดเวลา แต่ประเพณีการเลือกสรรดงักล่าว จะท าหน้าท่ีคดัเลือกให้วฒันธรรมบางอย่างเท่านั้น
เป็นเร่ืองท่ีถูกผลิตซ ้ า และมีชีวติยนืยาวต่อไป โดยประเพณีการเลือกสรรมกัมีผลประโยชน์แอบแฝง
อยู่เสมอ เช่นผลประโยชน์ของชนชั้น ผลประโยชน์ทางสุนทรียะ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ
การเมือง เป็นตน้  ตวัอยา่งเช่น วรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีชั้นสูงในอดีต เม่ือถูกน ามาเล่าใหม่
ในรูปแบบการ์ตูน นิทานภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั จะพบวา่มีการปรับให้ตวัละครมีความร่วมสมยั 
แต่ส่ิงท่ีสังเกตไดคื้อยงัคงเน้ือหาธรรมะยอ่มชนะอธรรม และการตวัละครยงัคงภาพลกัษณ์และนิสัย
เช่นเดียวกบัตวับทตน้ทาง คือ ตวัละครฝ่ายดี ไดแ้ก่ พระราม พระลกัษณ์ และนางสีดา เป็นตวัแทน
ของสถาบนัพระมหากษตัริย ์ตวัละคร หนุมาน เป็นตวัแทนของสถาบนัชนชั้นปกครอง ซ่ึงมีหนา้ท่ี
ดูแลบา้นเมืองและประเทศให้สงบสุข ดงันั้นการสืบทอดภาพลกัษณ์และการส่ือความหมายยงัคง
เหมือนเดิม ส่วนตวัละครท่ีมีความเป็นพลวตัมากในปัจจุบนัคือ ตวัละครกลุ่มยกัษ์ โดยเฉพาะ        
ตัวละครทศกัณฐ์ มักเป็นตัวละครท่ีส่ือใหม่มักจะเลือกสรรมาใช้เพื่อสืบทอดเป็นสินค้าทาง
วฒันธรรม โดยวิลเล่ียมส์กล่าวว่า ทุกคร้ังท่ีมีประเพณีเลือกสรรเกิดข้ึน จะมีการตีความหมายใหม่
ให้กบัวฒันธรรมท่ีจะถูกบนัทึกไวเ้สมอ เช่น ตวัละครทศกณัฐ์ท่ีถูกน าเสนอในโฆษณาเพื่อส่งเสริม
การท่องเท่ียว ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ท่ีจดัท าข้ึนภายใตก้ารท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย เม่ือปี พ.ศ. 2559 
ผูผ้ลิตโฆษณาตีความหมายให้ทศกณัฐ์เป็นตวัแทนคนไทยท่ีพาท่องเท่ียวภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศ
ไทย ไม่ไดส่ื้อความหมายวา่ เป็นราชาแห่งยกัษท่ี์ดูน่าเกรงขามและดูหนา้กลวัเช่นเดียวกบัตวัละคร
โขนทศกณัฐท่ี์น าเสนอจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ เป็นตน้ 

3.  แนวคิดท่ีวิลเล่ียมส์น าเสนอไวอี้กประการคือ เร่ือง “โครงสร้างแห่งความรู้สึก” 
(Structure of feeling) คือการกล่าวถึงวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัคน หรือสอดแทรกอยู่ในชีวิตของ
ผูค้นในแต่ละกลุ่มสังคม ผูค้นต่างจะถกัทออารมณ์ ความคิด วิถีชีวิต แบบแผน ค่านิยม ความรู้สึก
ร่วมกนัท่ีมีลกัษณะเฉพาะกลุ่ม ท่ีสามารถส่ือสารไดใ้นระดบัจิตใตส้ านึกและอุดมการณ์ และสะทอ้น
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ให้เห็นแบบแผนทางวฒันธรรม เช่น เม่ือมีการน าเอารามเกียรต์ิมาน าเสนอในรูปแบบแอนิเมชนัทั้ง
ทางโรงภาพยนตร์และทางโทรทศัน์ จากการศึกษาพบวา่อุดมการณ์ท่ีซ่อนอยูใ่นการน าเสนอมกัจะ
มาจากตวับทวรรณคดี คือการให้ตวัละครทศกัณฐ์เป็นตวัแทนของความชั่ว ส่วนพระรามและ            
หนุมานจะเป็นตวัแทนของสถาบนักษตัริยแ์ละชนชั้นปกครองท่ีจะตอ้งท าหน้าท่ีปกป้องประเทศ
ไทยไว ้หรือแมแ้ต่ภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” จะไม่ไดน้ าตวัละครจากรามเกียรต์ิมา
ทั้งหมด แต่ผูส้ร้างภาพยนตร์ก็ไดเ้ลือกเอาตวัละครทศกณัฐ์ มาเป็นตวัละครเอกฝ่ายอธรรมให้ต่อสู้
กบัตวัละครเอกฝ่ายอธรรมท่ีเป็นคนสามญัชน เพราะตวัละครทศกณัฐ์นั้นสามารถเขา้ถึงโครงสร้าง
ของความรู้สึกของคนไทยในการมีจิตส านึกร่วมเม่ือไดช้มตวัละครทศกณัฐ์ในรูปภาพลกัษณ์ใหม่ท่ี
ปรากฏในเร่ือง ๙ ศาสตรา คนไทยท่ีชมก็ต่างคุน้เคยกบัตวัละครดงักล่าวเป็นอย่างดี ปรากฏการณ์ 
ดงักล่าววิลเล่ียมส์เช่ือว่า ตวับทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น เพลง นวนิยาย การ์ตูน มีส่ิงท่ีซุกซ่อนอยู่คือ 
โครงสร้างแห่งความรู้สึก ของทั้งผูผ้ลิตและผูเ้สพผลงานทางวฒันธรรมดงักล่าวนั้นอยู ่

กาญจนา แกว้เทพ (2545) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดเร่ืองการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
(Cultural Production and Reproduction) จากส านกัเศรษฐศาสตร์การเมืองไดก้ล่าววา่ เม่ือผลิตส่ิงใด
ข้ึนมาแลว้ จ าเป็นตอ้งมีการผลิตซ ้ าเพื่อการสืบทอดอยูเ่สมอ จึงเป็นหลกัประกนัความต่อเน่ืองยืนยาว
ของส่ิงนั้น ดงัเช่นรามเกียรต์ิเป็นเร่ืองท่ีได้รับการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมชั้นสูง จากตวับทตน้ทาง
ไดแ้ก่ วรรณคดี และผลิตซ ้ าในรูปแบบศิลปะชั้นสูงคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และนาฏศิลป์โขน 
และในเวลาต่อมาเม่ือรามเกียรต์ิไดเ้ขา้สู่วฒันธรรม ประชานิยมองคป์ระกอบดา้นเน้ือหาและรูปแบบ
ยอ่มเปล่ียนแปลงไปตามบริบททางสังคมและประเภทส่ือ โดยใชแ้นวคิดสัมพนัธบท ไดแ้ก่ การคง
เดิม และสร้างสรรคใ์หม่ตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงาน ขอ้สังเกตประการณ์ส าคญัในวฒันธรรม
ประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษาคร้ังน้ี คือ การน าเอาตวัละครทศกณัฐ์มาใช้เป็นสินคา้ทางวฒันธรรม
ประชานิยม ผูว้จิยัตอ้งการวเิคราะห์วา่ทศกณัฐใ์นบริบทส่ือวฒันธรรมประชานิยมควรรักษาส่ิงใดไว ้
ส่ิงใดควรปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับคุณลักษณะของส่ือใหม่ในยุคดิจิทลั โดยผูว้ิจยัได้น าเอา
แนวคิดวิเคราะห์เปรียบเทียบตามลกัษณะของตน้ไมจ้ากส่วนประกอบดา้นนอกสุดเขา้ไปสู่ส่วนใน
ท่ีสุดถูกแบ่งออกเป็น 3 ส่วน (กาญจนา แกว้เทพ) ดงัน้ี 
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การวเิคราะห์การผลติและผลิตซ ้าทางวฒันธรรม 

 
1. แก่น 

แก่น คือ ส่ิงท่ีตอ้งเก็บรักษาไว ้เม่ือน ามาเปรียบเทียบกบัตวัละครทศกณัฐ์ท่ีตอ้งการ
ส่ือสารไปยงักลุ่มผูรั้บสาร แก่นหลกัของตวัละคร ควรเป็นรูปแบบภายนอกรูปร่างหน้าตา สีกาย ท่ี
สามารถบ่งบอกถึงความเป็นตวัละครทศกณัฐ์ โดยถา้ลกัษณะภายนอกดงักล่าวถา้ไม่ไดรั้บการผลิต
ซ ้ าอาจส่งผลให้ผูรั้บสาร ไม่สามารถเช่ือมโยงตวัละครทศกณัฐ์ท่ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีเร่ือง
รามเกียรต์ิ 

2. กระพี้ 
กระพี้  คือ ส่วนท่ีอยู่ถัดไปจากแก่น แม้กระพี้ จะมีความส าคัญ แต่สามารถ

ปรับเปล่ียนไปใหมี้ความเหมาะสมกบัคุณลกัษณะของส่ือ วตัถุประสงคข์องการสร้างสรรคง์าน และ
กลุ่มผูรั้บสาร ไดแ้ก่ รูปแบบภายนอก ประกอบดว้ย รูปร่างหน้าตา เคร่ืองแต่งกาย และอาวุธ และ
รูปแบบภายใน ประกอบด้วย ลกัษณะนิสัย  ความสามารถ  ภูมิหลงั และบทบาท ของตวัละคร
ทศกณัฐ ์โดยอาจมีสัมพนัธบทคงเดิม หรือ สร้างสรรคใ์หม่ ดดัแปลง ตดัทอน และขยายรูปแบบตาม
ความเหมาะสม 

3. เปลือก 
เปลือก คือ ส่วนท่ีอยูด่า้นนอกสุดของตน้ไมท่ี้จะมีการปรับเปล่ียนเสมอเม่ือมีการน า

วฒันธรรมมาผลิตซ ้ า โดยข้ึนอยู่กบัคุณลกัษณะของส่ือ วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งาน และ
กลุ่มผูรั้บสาร โดยบางคร้ังอาจพบความเป็นวฒันธรรมโลกเขา้มาผสมผสานกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 
ได้แก่ แก่น อารมณ์  และฉาก ของเร่ืองท่ีมีการน าเอา   ตวัละครทศกณัฐ์ไปใช้ในส่ือวฒันธรรม
ประชานิยม และการส่ือสารความหมายของตวัละครทสกณัฐต์ามวตัถุประสงคผ์ูส้ร้างงาน  

นอกจากนั้นยงัมีข้อสังเกตบางประการของการน าตวัละครทศกัณฐ์ไปใช้ในบริบท
วฒันธรรมประชานิยม เน่ืองจากตวัละครทศกณัฐ์มีสัมพนัธบทกบัวฒันธรรมชั้นสูงคือ นาฏศิลป์
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โขน โดยเฉพาะเม่ือตวัละครทศกณัฐ์ถูกน าไปใชใ้นภาพลกัษณ์ของตวัละครโขนทศกณัฐ์ การศึกษา
เร่ืองการผลิตซ ้ าวา่ ส่ิงใดควรรักษาไว ้ส่ิงใดไดป้รับเปล่ียนให้สอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะของส่ือใหม่
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม จึงตอ้งศึกษาปัจจยัแทรกท่ีเก่ียวขอ้งกบัจารีต และขนบในการแสดง
โขนอีกด้วย ดงันั้น การศึกษา แก่น กระพี้  และเปลือกของส่ือ ในวฒันธรรมประชานิยมท่ีน าเอา
ทศกณัฐ์ไปใช้ในภาพลกัษณ์โขน จึงมีความแตกต่างไปจากส่ือประเภทอ่ืน ๆ ท่ีมีสัมพนัธบทกบั        
ตวัละครทศกณัฐใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิ และภาพจิตรกรรมฝาผนงัเพียงเท่านั้น   

อยา่งไรก็ตาม ส าหรับการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัสนใจศึกษาวฒันธรรมท่ีไดรั้บการบนัทึกไว ้
คือ ตวัละครทศกณัฐ์จากวรรณคดีรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 ท่ีไดผ้า่นกระบวนการตีความหมายของ
ประเพณีการเลือกสรร ไดแ้ก่ “กระบวนการเลือก” และ “กระบวนการตีความหมายอยา่งไร” จึงถูก
น าเสนอ ในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงปรากฏอยู่ในส่ือประเภทต่าง ๆ ซ่ึงเป็นกรณีศึกษา ได้แก่              
1) ภาพยนตร์โฆษณาเพื่อการท่องเท่ียวชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยทููบ) ใน พ.ศ. 
2559 2) หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอนรามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ “สู่มหาสงคราม” 
และรามเกียรต์ิ “อวสานทศกณัฐ์” จดัจ าหน่าย ใน พ.ศ. 2557- 2559 ตามล าดบั และ3) ภาพยนตร์
แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” เผยแพร่ทางโรงภาพยนตร์ทั้งในประเทศไทย และต่างประเทศ ในพ.ศ. 
2561 โดยจะไดน้ าแนวคิดเร่ืองของการผลิตซ ้ าเพื่อการสืบทอดวฒันธรรม ประกอบกบัการพิจารณา      
การรักษา และสร้างสรรคใ์หม่ท่ีปรากฏในตวัละครทศกณัฐ์ของส่ือประเภทต่าง ๆ ท่ีเป็นกรณีศึกษา
ตามแนวคิด แก่น กระพี้  และเปลือก ดงักล่าวขา้งตน้ 

 
2.5  แนวคิดการผสมผสานข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 

การผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม (Cultural hybridization) คือ การปฏิสัมพนัธ์
ระหว่างโลก (Global) และท้องถ่ิน (Local) ปฏิสัมพนัธ์ระหว่างวฒันธรรมโลกและวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินต่างมีการปรับตวัหรือผสมผสานเขา้หากนัอยา่งต่อเน่ืองตลอดเวลา ไม่วา่จะเป็นวฒันธรรม
แบบโลกหรือแบบท้องถ่ิน และจุดยืนเช่นน้ี คือ รากฐานของทฤษฎีท่ีเรียกว่า “โลกาภิวฒัน์ทาง
วฒันธรรม” (Cultural globalization) (สมสุข หินวิมาน และ ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2546, หนา้ 383-384 
อา้งถึงใน ชลนรี กล่อมใจ, 2559) กระบวนการโลกาภิวตัน์ไดข้ยายช่องทางการส่ือสารให้เกิดข้ึน
ระหวา่งกลุ่มคนท่ีแตกต่างกนั และสร้างพื้นท่ีใหม่ของการต่อรอง (Negotiation) ระหวา่ง  วฒันธรรม
โลกและทอ้งถ่ินท่ีมีทั้งการยอมรับและขดัแยง้กนับา้งเป็นคร้ังคราว ในกรณีน้ีทฤษฎีโลกาภิวตัน์ทาง      
วฒันธรรมจึงเป็นไปในทางพบปะและผสมผสานของวฒันธรรมโลกและทอ้งถ่ินท่ีเรียกวา่ “ทฤษฎี
การผสมผสานข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม” (Cultural hybridization) ทฤษฎีดังกล่าวถูกน ามา
ประยุกตใ์ชใ้นการส่ือสารเชิงวฒันธรรม โดยการอธิบายปรากฏการณ์กลายพ ันธ์ุน้ี  อาจกล่าวไดว้า่ 
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ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งวฒันธรรมท่ีแตกต่างไม่จ  าเป็นตอ้งออกมาในลกัษณะครอบง าเสมอไป หากแต่
ควรพิจารณามิติทางวฒันธรรมขา้มพรมแดนเหล่านั้น ในแง่ของการต่อสู้หรือต่อรองกนัมากกว่า 
ทฤษฎีการผสมผสานข้ามสายพันธ์ุทางวฒันธรรมจึงเป็ นไปในทิศทางของการพบปะและ
ผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้ดว้ยกนั นกัวิชาการตะวนัตกคนหน่ึงท่ี
ให้ ความสนใจเร่ือง  “การต่อสู้ทางวฒันธรรม ” คือ โฮมี บาบา (Homi Bhabha) เป็นนกัทฤษฎีสาย 
Post-colonialism  ไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่ “ทุกวฒันธรรมลว้นมีการขา้มสายพนัธ์ุทั้งส้ิน” (All cultural are 
hybrid) เพราะโดยธรรมชาติแลว้ไม่มีวฒันธรรมใดท่ีเป็นหน่ึงเดียว แต่ทุกวฒันธรรมนั้นจะมีความ
หลากหลาย (Diverse)  และแตกต่าง (Different)  ท่ีส าคัญไม่เคยปรากฏว่ามีวฒันธรรมใด ๆ ท่ี
สมบูรณ์ในตวัมนัเอง  

หลกัการส าคญัของทฤษฎีน้ีมี 2 ประการ คือ ประการแรกวฒันธรรมทั้งหลายในโลกจะ
ย ัง่ยนือยูไ่ดด้ว้ยลกัษณะของความเป็นพลวตั (Dynamic) วฒันธรรมตอ้งมีการปรับเปล่ียนตลอดเวลา 
และประการท่ีสอง คือ เส้นทางการพบกนัระหวา่งวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินไม่เป็นไป
ในทิศทางเดียว หรือเป็นลักษณะของการครอบง าความเป็นโลกเข้าสู่ท้องถ่ินเท่านั้ น แต่ทว่า
ปฏิสัมพนัธ์ดังกล่าวมีลักษณะเป็นแบบสองทางหรือแบบ “ซ่ึงกันและกัน” สัมพนัธภาพแห่ง
วฒันธรรมจะสามารถก่อรูปลักษณ์ได้หลายรูปแบบ เช่น การผสมผสาน (Articulation) การ
แลกเปล่ียน (Exchange) การขดัแยง้ (Conflict)  การเลือกบางเส้ียวบางส่วน (Co-optation) และการ
ต่อรอง (Negotiation)  เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ีปฏิสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมจึงอยูบ่นพื้นฐานของ “การผสม    
ขา้มสายพนัธ์ุ” (Hybridization) และเป็นพื้นท่ีใหม่ของการต่อรองทางความหมายและการแสดง
ตวัตน การพบปะและผสมผสานวฒันธรรมโลกกบัทอ้งถ่ินน้ี ซ่ึงไดอิ้ทธิพลมาจากวิธีคิดของส านกั
วฒันธรรมศึกษา และเป็นส่วนส าค ัญของแนวคิดท่ีช่ือว่า การผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุวฒันธรรม 
(สมสุข หินวิมาน , 2546, น. 260) นอกจากนั้ น การสร้างอัตลักษณ์แบบใหม่ทางว ัฒนธรรม 
นกัวิชาการสายวฒันธรรมศึกษา สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) ไดข้ยายความเพิ่มเติมเร่ืองการสร้าง
วฒันธรรมลูกผสมและการผสานความเป็นโลกกับท้องถ่ินว่า “เม่ือใดก็ตามท่ีมีการผสมผสาน
วฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้ไวด้ว้ยกนั จะเกิดปรากฏการณ์ ท่ีเรียกวา่ อตัลกัษณ์แบบ
ใหม่ทางวฒันธรรม” (New Cultural Identities) ข้ึน ซ่ึงอตัลกัษณ์แบบใหม่น้ีเป็นการบ่งช้ีให้เห็นวา่ 
ตวัตนของวฒันธรรมท่ีผ่านการผสมผสานใหม่นั้นเป็นอย่างไร หรือถูกแปลความหมายไปเช่นไร 
เช่น ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง เม่ือถูกผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุระหวา่งวฒันธรรมโลกและ
ทอ้งถ่ิน ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษาในงานวจิยัคร้ังน้ี เม่ือน ามาแยกแยะพิจารณา
องคป์ระกอบของความเป็นวฒันธรรม คือ เน้ือหา  (Content)  กบัรูปแบบ (Form/ Format)  ท่ีอยูใ่น
โลกของการส่ือสารนั้นจะออกมาเป็นเช่นไร 
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อยา่งไรก็ตาม ตามแนวคิดของ พอล เอส เอ็ น ลี  (Paul S. N. Lee) ไดเ้คยศึกษาลกัษณะ
ของการซึมซับ และดดัแปลงวฒันธรรมจีนในฮ่องกงเม่ือตอ้งเผชิญหน้ากบัการตกเป็นอาณานิคม
ขององักฤษมากกว่า 150 ปี และจ าแนกแบบการผสมผสานกนัของวฒันธรรมโลกและความเป็น
ทอ้งถ่ินออกเป็น 4 รูปแบบดว้ยกนั (กาญจนา แกว้เทพ และ สมสุข หินวมิาน, 2551) จะเป็นแนวทาง
ในการจ าแนกรูปแบบการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุระหว่างวฒันธรรมโลกและทอ้งถ่ินของส่ือใน
วฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษาในงานวจิยัคร้ังน้ี มีรายละเอียด ดงัน้ี  

1)   รูปแบบนกแกว้ (Parrot pattern) หรือรูปแบบการรับเอาทั้งเน้ือหาและรูปแบบของ
วฒันธรรมโลกมาใชแ้บบตรง ๆ โดยเปรียบเสมือนนกแกว้ท่ีเลียนแบบมนุษยทุ์กอยา่ง เช่น กรณีของ
ฮ่องกงท่ีน ารายการซ่ึงไดรั้บความนิยมในต่างประเทศมาบรรจุไวใ้นผงัรายการโดย ไม่ปรับเปล่ียน
แต่อยา่งใด หรือกรณีน าภาพยนตร์ฮอลลีวูด้มาฉายทางช่อง HBO หรือ Cinemax ในกรณีของไทย 

2)  รูปแบบอะมีบา (Amoeba pattern) ตัวอะมีบาเป็นส่ิงมี ชีวิต ท่ี เป ล่ียนรูปทรง
ตลอดเวลา แต่ตวัเน้ือยงัคงเดิม ซ่ึงเปรียบไดก้บัการรับวฒันธรรมจากต่างประเทศมาใช ้โดยดดัแปลง
รูปแบบให้เขา้กบัรสนิยมทอ้งถ่ิน แต่ยงัคงเน้ือหาภายในไว ้เช่น กรณีของการน ารูปแบบรายการ
โทรทศัน์ขององักฤษ ชุด the weakest link มา แต่ปรับบางส่วนของรูปแบบให้เป็นเกมก าจดัจุดอ่อน
ของไทย อาทิ ใช้พิธีกรหรือแขกรับเชิญคนไทย หรือใช้ค  าถามเก่ียวพนักับเร่ืองความเป็นไทย         
แต่เน้ือหายงัคงเป็นความหมายของการต่อสู้แข่งขนัก าจดัคู่แข่งตามวธีิคิดในระบบทุนนิยม 

3)  รูปแบบปะการัง (Coral pattern) ปะการังเป็นส่ิงมีชีวิตท่ียงัคงรูปทางเดิมไว ้แมว้่า
เน้ือในจะเปล่ียนหรือตายไป ความเปรียบน้ีน ามาเปรียบได้กับการรับวฒันธรรมท่ีเอามาเฉพาะ
รูปแบบ แต่เน้ือหาไดเ้ปล่ียนแปลงไปแลว้ เช่น การน าเอาเพลงตะวนัตกหรือเพลงจีนมาใส่เน้ือร้อง
แบบไทย  

4)  รูปแบบผีเส้ือ (Butterfly pattern) ผีเส้ือเป็นสัตว์ท่ีเปล่ียนแปลงทั้ งรูปแบบและ
เน้ือหามาจาก ตวัดกัแด ้และกระบวนการดงักล่าวตอ้งใช้ระยะเวลานานพอสมควร ซ่ึง Paul S. N. 
Lee ได้ยกตัวอย่างภาพยนตร์ ฮ่องกงท่ีน าเอาโครงเร่ืองแบบ James Bond เข้ามาแล้ว ดัดแปลง
รูปแบบให้เข้ากับวฒันธรรมเอเชีย เช่น ตัดฉากเร่ืองเพศและความรุนแรงออกไป เน่ืองจาก                       
ขดัวฒันธรรมแบบจีน แต่ขณะเดียวกันก็ปรับในส่วนเน้ือหา โดยไม่เน้นการแย่งชิงอ านาจทาง
การเมืองหรืออาวุธสงครามใหม่ ๆ แต่เน้นคุณธรรมน ามิตร และค่านิยมแบบเอเชียเร่ือง มีคุณตอ้ง
ทดแทน มีแคน้ตอ้งช าระ เป็นตน้ 

อยา่งไรก็ตาม ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจกบัการผสมผสานทางวฒันธรรม เน่ืองจากทฤษฎี
น้ี สนใจประเด็นเร่ืองการต่อรองและการไดรั้บอิทธิพลมาจากส านกัวฒันธรรมศึกษา ท าให้เง่ือนไข
ท่ีไม่อาจมองขา้มได้ ผ่านการผสมสายพนัธ์ุใหม่ของวฒันธรรม คือ มิติความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ      
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ซ่ึงอนัท่ีแทจ้ริงแลว้ แมแ้ต่การสร้างสายพนัธ์ุ ใหม่ทาง วฒันธรรมข้ึนมานั้น ก็มิไดแ้ปลวา่ โครงสร้าง
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจจะสูญหายไป ทั้งน้ีเพราะในการผสมผสานโลกและท้องถ่ินเขา้ไวด้ว้ยกนั
บ่อยคร้ั งท่ีความไม่เท่าเทียมกนัก็ยงัถูกรักษาไวใ้นบริบทของวฒันธรรมลูกผสมพนัธ์ุใหม่ ดงัท่ี
ทฤษฎีเร่ืองการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมไดก้ล่าวไว ้ดว้ยเหตุน้ี  ผูว้จิยัจะไดน้ าทฤษฎีดงักล่าว
ไปวิเคราะห์รูปแบบท่ีเกิดข้ึนของส่ือในวฒันธรรมประชานิยมมีการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรมในลกัษณะใด ทั้งในเร่ืองของรูปแบบและเน้ือหาของส่ือ และวเิคราะห์ร่วมกบับริบททาง
วฒันธรรมประชานิยมส่งผลต่อการขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมของทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรม
ชั้นสูงอยา่งไร 

 
2.6  แนวคิดการถอดรหัสโดยผู้รับสาร             

แนวคิดผูรั้บสารของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นักวิชาการสายวฒันธรรมศึกษา 
(Cultural Studies) ของส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) ไดป้ฏิเสธแนวคิดว่า การส่ือสาร
คือ กระบวนการท่ีผูส่้งสารเป็นผูใ้ส่ความหมายลงไปในสาร แลว้ส่งผ่านความหมายผ่านส่ือไปยงั
ผูรั้บสาร และผูรั้บสารจะท าการถอดความหมายนั้นออกมา หรือเรียกวา่ แบบจ าลอง  “Transmission 
Model” แต่เขาเช่ือว่า การกระจายความหมายมีอยู่ 3 ช่วงตอน ในการสร้างความหมาย (กาญจนา 
แกว้เทพ, 2557) ดงัน้ี 

ช่วงเตรียมการผลิตส่ือ ผูส้ร้างไดค้ดัเลือกเอาวตัถุดิบเพียงบางส่วนมาน าเสนอโดยการ
คดัเลือกจะถูกก าหนดโดยอุดมการณ์ของผูผ้ลิตเอง แต่โดยส่วนใหญ่จะเป็นอุดมการณ์หลกัของ
สังคม และใส่รหสัใหก้บัวตัถุดิบท่ีคดัเลือกไว ้ 

ช่วงขั้นลงมือผลิต จะเป็นการเปล่ียนแปลงความเป็นจริง ท่ีเป็นโครงสร้างในกรอบของ
ผูผ้ลิตท่ีมีความหมายหลากหลายมาปรากฏในส่ือแบบต่าง ๆ ขั้นตอนน้ีจะมีการใส่รหสัความหมายท่ี
ผูผ้ลิตไม่สามารถน าเสนอไดท้ั้งหมดจากโลกความจริงของผูผ้ลิตผา่นภาพและเสียง 

ช่วงการถอดรหสั จากสองขั้นตอนแรกจะเห็นไดว้า่ ส่ิงท่ีผูช้มไดรั้บรู้นั้น ไม่ใช่วตัถุดิบท่ี
เป็นเหตุการณ์จริง แต่เป็นวตัถุดิบท่ีผา่นกระบวนการผลิตแลว้ ซ่ึงมีความหมายท่ีผูผ้ลิตบรรจุมาดว้ย 
แต่ฮอลลเ์ช่ือวา่ ในขั้นตอนน้ีความหมายจากผูผ้ลิตไม่ไดถู้กถ่ายทอด แต่มีการผลิตข้ึนใหม่ตลอดเวลา 
โดยปฏิกิริยาของผูรั้บสารในการถอดรหสัจะมีอยูส่องแบบ คือ ถา้ผูรั้บสารสามารถสร้างความหมาย
จากเน้ือหาสารได ้(ดูรู้เร่ือง) ก็จะบริโภคและให้ความหมายกบัสารนั้น แต่ถา้ไม่สามารถน าไปใชใ้น
ชีวิตประจ าวนั ความหมายนั้นก็จะไม่มีผลต่อผูรั้บสาร ในขณะท่ีแบบท่ีสองคือ เน้ือหาไม่สามารถ
สร้างความหมายใด ๆ ก็จะมีแค่เพียงการเปิดรับ แต่ไม่มีการบริโภค  
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อย่างไรก็ตาม ขั้นตอนดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นว่า ออลล์ไดใ้ห้ความส าคญัต่อผูส่้งสาร
และผูรั้บสารในการสร้างความหมายอยา่งเท่าเทียมกนั โดยออลลเ์ช่ือวา่ ระบบรหสัของผูส่้งสารและ
ผูรั้บสารไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นรหสัท่ีส่ือสารในชุดเดียวกนั มีเหตุผลมากมายท่ีการเขา้รหสัของผูส่้งสาร 
และการถอดรหัสของผูรั้บสารไม่ตรงกนั หรือขดัแยง้กนั เช่น ภูมิหลงั ประสบการณ์ การศึกษา 
อาชีพ เพศ เป็นต้น โดยออลล์แบ่งแบบแผนของการถอดรหัส (Decoding) ของผูรั้บสารเป็น                     
3 รูปแบบ (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) มีดงัน้ี  

- Preferred code เป็นการถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีผู ้ส่งสารเข้ารหัสมา คือ ผู ้ส่งสาร
น าเสนอความหมายใดจากสาร ผูรั้บสารก็ไดรั้บความหมายเช่นเดียวกบัท่ีผูส่้งสารส่งมา 

-  Negotiated code เป็นการถอดรหสัดว้ยจุดยืนท่ีมีการต่อรองความหมายใหม่ท่ีแปลก
ไปจากความตั้งใจของผูรั้บสาร แต่มิไดค้ดัคา้นโดยตรง 

-  Oppositional code เป็นการถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อต้านสารท่ีผูส่้งสารส่งมายงั
ผูรั้บสาร 

อย่างไรก็ตาม ออลล์กล่าวว่า ผูรั้บสารนั้นไม่ใช่กลุ่มคนท่ีมีลกัษณะเน้ือเดียวกนัหมด 
นอกเหนือจากความแตกต่างระหว่างผูส่้งสารและผูรั้บสารแลว้ แมแ้ต่กลุ่มผูรั้บสารก็ยงัคงมีความ
แตกต่างกัน ในส่วนของการถอดรหัสนั้นออลล์เช่ือว่า การจบักลุ่มของผูรั้บสารจะสัมพนัธ์กบั
ความหมายและรูปแบบของสาร เช่น ถา้เน้ือสารเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพฤติกรรมเบ่ียงเบน ผูรั้บสาร
จะจดัเรียงตวัเป็นกลุ่มต่าง ๆ เช่น กลุ่มท่ีป้องกนั (ครู) กลุ่มท่ีคอยลงโทษ (ต ารวจ หรือผูคุ้ม) กลุ่มท่ี
ให้อภยั (พระภิกษุ) เป็นตน้ ดังนั้น การรวมกลุ่มของผูรั้บสารจึงไม่หยุดน่ิง และมีการจบักลุ่มท่ีเป็น
พลวตั และเปล่ียนแปลงไปตามรูปแบบ และความหมายของสาร นอกจากนั้น การตีความหมายของ
ผูรั้บสารมาจากการเลือกรับรู้ (Selective perception) โดยเช่ือวา่ ผูรั้บสารจะมีขั้นตอนของการเลือก
เขา้ถึง เลือกเปิดรับ เลือกตีความหมาย และเลือกจดจ า ดงันั้น เร่ืองการรับรู้จึงมีปัจจยัท่ีเป็นอตัวิสัย 
(Subjective capacity) ของผูรั้บสารเขา้มาเก่ียวขอ้ง และผูส่้งสารจะตอ้งให้ความส าคญัต่อการเลือก
ตีความของผูรั้บสารในฐานะองคก์รผูผ้ลิตส่ือ โดยออลลเ์ช่ือวา่ การตีความผิดไปจากความตั้งใจของ
ผูส่้งสารโดยกลุ่มผูรั้บสาร  นั้นถือว่า เป็นกระบวนการส่ือสารท่ีถูกสารข้ึนโดยมีชุดความหมายท่ี
แตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสารโดยเรียกว่า กลุ่มของความหมายท่ีหลากหลายชุดหน่ึง 
(Polysemic) ท่ีน่าสนใจในการศึกษาเช่นเดียวกนั  

นอกจากนั้น ผูว้ิจยัไดเ้พิ่มแนวคิดของ เดวิด มอร์เลย ์(David Morley) ในการวิเคราะห์
กลุ่มตัวอย่างท่ีจะเป็นผู ้อ่านและตีความหมายทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมคร้ังน้ี 
เน่ืองจากพิจารณาแลว้วา่กลุ่มตวัอยา่งท่ีน ามาศึกษาคร้ังน้ีมีความแตกต่างภายในโครงสร้างทางสังคม
บางประการ โดยแนวคิดส าคญัของมอร์เลยก์ล่าวว่า การวิเคราะห์ผูรั้บสารคงไม่อาจแยกวิเคราะห์
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สารกบัผูรั้บสารออกจากกนัได้ หากแต่จ าเป็นตอ้งวิเคราะห์ร่วมกนั ซ่ึงในตวับทมีการวางกรอบ
ความหมายท่ีหลากหลายเอาไวแ้ลว้ชุดหน่ึง (Structured polysemy) ในขณะท่ีผูรั้บสารมีสิทธ์ิเลือก
ตีความหมายไดเ้สรี หากแต่ตอ้งอยูภ่ายใตค้วามหมายท่ีหลากหลายในตวับทนั้น ๆ มอร์เลยส์นใจการ
ก่อรูปตวัตนและอตัลกัษณ์ของผูรั้บสาร (Subject/Identity) ดา้นต่าง ๆ ของผูรั้บสาร โดยมีขอ้สังเกต
ว่า ตวัตนถูกสร้างมาจากการถูกเรียกเร้าผ่านสถาบนัต่าง ๆ ในสังคม โดยกลไกท่ีมีประสิทธิภาพ           
มากท่ีสุดคือส่ือมวลชน อยา่งไรก็ตาม เขามองวา่ ผูรั้บสารเป็นทั้งฝ่ายกระท า (Active) และฝ่ายตั้งรับ 
(Passive) ไปพร้อม ๆ กัน แนวคิดในการวิเคราะห์โครงสร้างทางสังคมของผูรั้บสาร (กาญจนา            
แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 2551) ประกอบดว้ย ดงัน้ี 

 การศึกษาโครงสร้างทางสังคมของผูรั้บสาร ไดแ้ก่ การใชเ้กณฑ์ดา้นประชากร เช่น 
อาย ุรายได ้เพศ ระดบัการศึกษา สถานภาพทางสังคม รวมทั้งตวัแปรดา้นชนชั้นเขา้มาวิเคราะห์ โดย
มีแนวโน้มเบ้ืองหลงัว่า คนท่ีอยู่ในแต่ละระดบัชั้น (รวมทั้งตวัแปรอ่ืน ๆ) จะสามารถเขา้ถึงและ
ตีความหมายแตกต่างกนั 

 การศึกษาจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร เพื่อให้การก าหนด
ขอบเขตคุณลกัษณะของประชากรแคบลง โดยใช้หลกัเกณฑ์ท่ีเฉพาะเจาะจงข้ึน เช่น จุดยืนทาง
การเมืองหรือวฒันธรรม (Political/Cultural Disposition) มาใช้ในการพิจารณากลุ่มผูรั้บสารท่ีมี
ความแตกต่างกนัในจุดยนืดงักล่าว จะมีการอ่านและตีความหมายสารอยา่งไร 

 การศึกษาเขา้ถึงตวับทท่ีเก่ียวข้อง (Access to relevant text) เป็นปัจจยัท่ีมกัถูกลืม
จากการศึกษาพฤติกรรมการเปิดรับสาร เพราะคิดว่าพฤติกรรมการเปิดรับสารมาจากปัจจยัภายใน
เป็นหลกั เช่น ความสนใจ ทศันะคติ เป็นตน้ แต่ในความจริงปัจจยัภายนอกเป็นปัจจยัแทรกในการ
เปิดรับสารอยูเ่สมอ 

 
2.7  งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

2.7.1  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิทางอกัษรศาสตร์ 
ในปัจจุบนัมีงานวิจยัหลายช้ินท่ีศึกษาวรรณคดีรามเกียรต์ิ อาทิ ศิราพร ฐิติฐานไดศึ้กษา 

“การแพร่กระจายของนิทานรามเกียรต์ิ” (อา้งถึงใน ภาวนีิ โชติมณี, 2543) พบวา่ รามเกียรต์ิท่ีปรากฏ
ในรูปแบบของนิทานพื้นบา้นมีการตดัตวัละครออกไปจ านวนมาก นิทานพระรามคงไวแ้ต่ตวัละคร
หลกั และตอนท่ีส าคญัเช่น พระรามยกศร พระรามตามกวาง ทศกณัฐ์ลกันางสีดา พระรามไดว้านร
เป็นพนัธมิตร และปรับเปล่ียนสถานท่ีในเร่ืองให้เช่ือมโยงกบัสถานท่ีทอ้งถ่ินในนิทานเร่ืองนั้น ๆ 
ตามกระบวนการเล่านิทาน สุรพงษ ์โสธนเสถียร (2526) ไดศึ้กษาเก่ียวกบั “รามเกียรต์ิไทยในแง่ของ
การแปลความหมายทางการเมืองในสมยัรัชกาลท่ี 1” อา้งความชอบธรรมทางการเมือง เม่ือเร่ิมตน้
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ครองราชยท์รงเนน้ศกัดานุภาพ และปัญญาภาพในการข้ึนครองราชยเ์ป็นพระราชาแทนการสืบสันติ
วงศต์ามหลกัสมมุติเทพท่ีปรากฏในอยธุยา แต่เม่ือทรงเป็นราชาท่ีสมบูรณ์แลว้ทรงอา้งเทวสิทธ์ิ และ
การสืบสันติวงศม์าใชใ้นการสืบทอดอ านาจให้พระราชโอรสในพระองคเ์ป็นองครั์ชทายาท เพื่อข้ึน
ครองราชยต่์อไป หลกัการดงักล่าว ปรากฏในรามเกียรต์ิซ่ึงกล่าวถึงความชอบธรรมในการข้ึนเป็น
กษตัริยน์ั้นมาจากการไดรั้บการสนบัสนุนจากพงศ์พนัธ์ุ ญาติมิตร ส่วน ศรีสุรางค์ พูลทรัพย ์และ      
สุมาลย ์บา้นกลว้ย (2524) ไดศึ้กษาตวัละครรามเกียรต์ิ โดยศึกษาบทบาทตวัละคร และแบ่งตวัละคร
ตามพฤติกรรมเป็นสองฝ่ายไดแ้ก่ ฝ่ายธรรมะและฝ่ายอธรรม ฝ่ายธรรมะมีพระรามเป็นตวัน า ฝ่านอ
ธรรมมีทศกณัฐ์เป็นตวัน า ตวัละครฝ่ายธรรมะแสดงให้เห็นวา่ ความถูกตอ้งและความเป็นธรรมมา
ก่อนความเป็นญาติมิตร และฝ่ายธรรมะจะไดรั้บผลดีตอบแทนในบั้นปลาย ในขณะท่ีตวัละครฝ่าย
อธรรมมกัจะค านึงถึงความเป็นญาติมาก่อน สุดทา้ยก็ตอ้งพ่ายแพ ้ และจบชีวิตจากการช่วยเหลือ
พวกพอ้งโดยไม่ค  านึงถึงความถูกตอ้ง นอกจากนั้น งานวิจยัของชลลดา  มงคล (2560) ได้ศึกษา
เฉพาะตวัละครเอกของรามเกียรต์ิ เร่ือง การศึกษาเปรียบเทียบตวัละครทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบั
ต่าง ๆ โดยการศึกษาดงักล่าว แสดงให้เห็นลกัษณะตวัละครทศกณัฐ์ฉบบัทอ้งถ่ินตามภูมิภาคต่าง ๆ 
ของไทย มีความแตกต่างจากตวัละครทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบัรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงขอ้สรุปของงานวจิยั
ไดก้ล่าวว่า กลวิธีในการสร้างตวัละครมีความแตกต่างกนันั้น มาจากปัจจยัในดา้นขนาดของเร่ือง
และวตัถุประสงคใ์นการแต่งท่ีแตกต่างกนั จากงานวิจยัดงักล่าวขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ งานวิจยัใน
อดีตมักจะศึกษาวรรณคดีรามเกียรต์ิในเชิงวิ เคราะห์ตัวบท เพื่อประเมินคุณค่าและศึกษา
ความสัมพนัธ์ของวรรคดีในแง่ของการไดรั้บอิทธิพลและภาพสะทอ้นแนวคิดท่ีปรากฏในสังคมท่ีมี
การน ารามเกียรต์ิไปใชใ้นบริบทสังคมท่ีแตกต่างกนัไปตามยคุสมยั 

งานวิจัยปัจจุบันซ่ึงเก่ียวข้องกับการแสดงโขนรามเกียรต์ิคือ งานวิจัยของ ฐาปนีย์ 
สังสิทธิวงศ์ (2556) ไดศึ้กษาเร่ือง “โขน: ศิลปะประจ าชาติไทยและส่ือวฒันธรรมในบริบทสังคม
ร่วมสมยั” พบวา่ โขนถือเป็นส่ือหลกัในการสืบทอดรามเกียรต์ิ เพราะโขนจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ
เสมอ แต่โขนมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงให้เขา้กับบริบทของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป            
โดยปรับเปล่ียนจากโขนกลางแปลง โขนนอก โขนนั่งราว โขนหน้าจอ และโขนฉากเป็นโขน          
ศาลาเฉลิมกรุง โขนพระราชทาน (โขนเฉลิมพระเกียรติ) และโขนท่ีมาจากสถาบนัการศึกษา เช่น 
โขนมหาวิทยาลยัรามค าแหง โขนธรรมศาสตร์ เป็นตน้ โขนท่ีสามารถสืบทอดเอกลกัษณ์ตามแบบ
โบราณราชประเพณีไดเ้ป็นอย่างดี คือ “โขนพระราชทาน” โดยไดน้ าเร่ืองราวจากรามเกียรต์ิตอน
ส าคญัมาจดัแสดง ดงัน้ี ใน ปีพ.ศ. 2552 ชุดศึกพรหมมาศ ในปีพ.ศ 2553 ชุดนางลอย ในปีพ.ศ. 2554 
ชุดศึกไมยราพณ์ และในปีพ.ศ 2555 ชุดจองถนน  ชุดศึกกุมภกรรณ ตอน โมขศกัด์ิ และในปี พ.ศ. 
2557 ชุดศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ เป็นตน้ นอกจากนั้น ผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึงพฒันาการของโขนใน
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ปัจจุบนัว่า ผูช้มในปัจจุบนัตอ้งการชมเร่ืองราวรามเกียรต์ิท่ีไม่เยิ่นเยอ้ จึงตอ้งปรับปรุงบทร้องให้
รัดกุมทุกตอน ด าเนินเร่ืองอย่างรวดเร็ว แต่ยงัคงความสวยงามของนาฏศิลป์ และมีการน าเอา
เร่ืองราวของตวัละครรามเกียรต์ิมาจดัท าเป็นบทโขนด้วย เช่น แสดงประวติัชีวิตของพาลีในชุด           
พาลีสอนนอ้ง และแสดงประวติัชีวิตของพิเภกในชุดมารซ่ือ ช่ือพิ เภก เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม ผูว้ิจยั
ไดส้รุปใหเ้ห็นความเปล่ียนแปลงของโขนสมยัใหม่ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกไวไ้ดอ้ยา่งน่าสนใจ 
ดงัน้ี 1. การน าเทคนิค แสง สี เสียง มาประกอบการแสดง เช่น โขนโรงละครสยามนิรมิต 2. ความ
ประณีตในเคร่ืองแต่งกายลดลงเพราะใช้ผูแ้สดงจ านวนมาก 3. การเน้นความบนัเทิงมากว่าสุนทรี  
และ4. ปัจจุบนัมีการจดัแสดงทัว่ไป สามารถหาชมไดส้ะดวกมากข้ึน นอกจากน้ียงัมีงานวิจยัท่ีมุ่ง
ศึกษาตวัละครโขนท่ีไดรั้บความส าคญัในการแสดงคือ “ ทศกณัฐ์” โดยวลัลภ พุ่มระชฎัร์ และคณะ 
(2559) ได้ศึกษาบทบาทของทศกัณฐ์ท่ีปรากฏในบทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิและบทโขน
รามเกียรต์ิสะทอ้นให้เห็นแนวทางของกวี หรือปราชญใ์นแต่ละยุคสมยั อาทิ ในบทโขนรามเกียรต์ิ
สมยัรัชกาลท่ี 6 บทบาททศกณัฐ์จะใชอ้  านาจเผด็จการ เป็นนกัวางแผน เป็นนกัปกครองและผูน้ าใน
พิธีกรรม บทบาททศกณัฐ์ในบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของกรมศิลปากร ไดจ้ดับทโขนรามเกียรต์ิจาก
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และ 2 โดยให้ด าเนินเร่ืองไปตามวิธีการเล่นโขน แต่บทโขนมีความ
โดดเด่นในเร่ืองคือ การเล่าเร่ืองใหม่ และแทรกตลก เช่นกล่าวถึงบุคคลและลอ้เลียนบุคคลซ่ึงเป็น
ข่าวในบา้นเมืองช่วงนั้นมาเป็นมุขตลกในการแสดงดว้ย แสดงให้เห็นถึงการปรับตวัของการแสดง
โขนใหเ้ขา้กบัยคุสังคมปัจจุบนัท่ีตอ้งการใหก้ารแสดงโขนสะทอ้นสังคมแห่งยคุสมยัอีกดว้ย  
 อยา่งไรก็ตาม จากปรากฏการณ์ของการน าเน้ือหาจากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็นเน้ือร้อง
ของเพลงไทยสากลน้ี ได้มีการวิจัยเร่ือง “รามเกียรต์ิ: จากวรรณคดีสู่คีตกรรม” ของ ปัทมา             
ด ารงประสิทธ์ิ และอาทิตย์ ดรุนัย (2560) เพื่อส ารวจและรวบรวมเพลงท่ีมาจากวรรณคดีเร่ือง
รามเกียรต์ิ และวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหวา่งวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ และเพลงท่ีมาจากวรรณคดี
เร่ืองดงักล่าวจ านวน 63 เพลง พบว่า มีเพลงจ านวนมากท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจ หรือน าเน้ือหาของ
รามเกียรต์ิมาน าเสนอใหม่ทั้งบทเพลงลูกทุ่งและบทเพลงไทยสากล โดยมีการน าเสนอท่ีแตกต่างกนั 
4 ลักษณะได้แก่ การน าตวัละครจากรามเกียรต์ิมาใช้ในการเปรียบเทียบ การเล่าเน้ือเร่ืองของ
รามเกียรต์ิ การแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร และการประยกุตเ์น้ือหารามเกียรต์ิใหส้อดคลอ้ง
กบัยคุสมยัปัจจุบนั ซ่ึงในงานวจิยัดงักล่าว ไดก้ล่าวถึงการตีความหมายใหม่ของตวัละครทศกณัฐ์ให้
มีความดี ซ่ึงแตกต่างจากการน าเสนอความหมายในอดีต โดยเพลงท่ีกล่าวถึงทศกณัฐใ์นดา้นดี และมี
มุมมองท่ีให้ความสงสาร  ตวัละครทศกณัฐ์ในบทเพลง ได้แก่ เพลงหัวใจทศกณัฐ์ ของ พุ่มพวง         
ดวงจนัทร์ และเพลงเป็นไปไม่ได ้ของวง The Impossible ในขณะท่ี บทเพลงหลายเพลงน าเสนอ
เร่ืองราวรามเกียรต์ิบางช่วงตอน หรือประวติัความเป็นมาของตวัละคร เช่น เพลงก าเนิดหนุมาน ของ 
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ศิลปินวงกล้วยไทย เพลงหนุมาน ของ ศิลปินหนุมานชาญสมร  บทเพลงท่ีน าเสนอเร่ืองราว
รามเกียรต์ิให้สอดคล้องกบัสังคมไทยร่วมสมยั เช่น เพลงหนุมาน Hi 5 ของอ๊อด ปาร์เกต์ เพลง
ทศกณัฐพ์นัไลค ์ของ ต๋ึง มิตรภาพ เป็นตน้  

อยา่งไรก็ตาม จากการศึกษาพบวา่ในช่วงปีพ.ศ. 2558- 2559 ไดเ้กิดกระแสความโด่งดงั
ของเพลง “ตวัร้ายท่ีรักเธอ” ของวงทศกณัฐ์ และเพลง “I’m สีดา” ของวง The Rube ดงักล่าวขา้งตน้ 
แสดงให้เห็นถึงมุมมองของการมองตวัละครพระรามและทศกณัฐ์แตกต่างจากแก่นแนวคิดใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิในวฒันธรรมประชานิยมไดอ้ยา่งน่าสนใจ เน่ืองจากการไดรั้บความนิยมเพลง
ทั้งสองน้ีเป็นบทเพลงท่ีน าเสนอผ่านส่ือใหม่ ไดแ้ก่ ยูทูบ (YouTube) และไดรั้บความนิยมโดยนบั
จากจ านวนยอดความช่ืนชอบหรือการเขา้ชม  (like/view) โดยอาจกล่าวได้ว่า ยูทูบเป็นส่ือใหม่ท่ี
ไดรั้บความนิยมเขา้ชมเช่นเดียวกบัส่ือสารมวลชนแบบดั้งเดิมในปัจจุบนั ดงันั้น ในงานวจิยัดงักล่าว 
จึงสรุปผลการวิจยัไดว้า่ วรรณคดีรามเกียรต์ิสามารถเป็นแรงบนัดาลใจให้แก่ศิลปินใช้เป็นวตัถุดิบ
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะของไทยทุกแขนงโดยเฉพาะบทเพลงท่ีมีการอนุรักษ์ การสร้างสรรค์ 
และการต่อยอดอย่างน่าสนใจ ในดา้นคีตกรรมรามเกียรต์ิมีความสัมพนัธ์มายาวนาน โดยในเพลง
ไทยเดิมใช้วิธีตดัตอนตวับทจากวรรณคดีมาใส่ท านอง ในขณะท่ีเพลงไทยสากลทั้งลูกทุ่ง ลูกกรุง 
และเพลงไทยร่วมสมยัจะมีการดดัแปลงเน้ือหาจากรามเกียรต์ิฉบบัหลวงในมุมมองต่างๆ ดงักล่าว
ขา้งตน้ และนอกจากนั้น ศิลปินยงัน าเน้ือหาจากส านวนทอ้งถ่ินเช่น เพลงกล่อมนางนอน ของ สาธิต 
ทองจนัทร์ หรือใช้เน้ือหาจากส านวนรามายณะ ไดแ้ก่เพลง หนุมาน ของเก่ง ธชย และเพลงในใจ 
(นางอุรมิลา) ของ Feedback เป็นตน้ 

นอกจากนั้น ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ (2560) อาจารยแ์ละนกัวิชาการทางดา้นอกัษรศาสตร์ผูมี้
ความเช่ียวชาญด้านวรรณคดีรามเกียรต์ิได้เขียนบทความวิชาการท่ีน่าสนใจเก่ียวกับวรรณคดี
รามเกียรต์ิไวใ้นช่ือเร่ือง จาก ‘หนุมาน’ ถึง ‘หนุแมน’ : การสืบทอดวฒันธรรมทางวรรณศิลป์ใน       
คนรุ่น Gen Z บทความดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นพลวตัของรามเกียรต์ิ และตวัละครเอกของ
เร่ืองในศิลปะทุกแขนง ไดแ้ก่ ทศันศิลป์ วรรณศิลป์ ศิลปะการแสดง ภาพยนตร์ ภาพยนตร์แอนิเมชนั 
และส่ือประสม โดยในบทความไดย้กตวัอย่างรามเกียรต์ิท่ีปรากฏในส่ือต่างๆ ดงักล่าวขา้งตน้ใน
วฒันธรรมประชานิยม โดยสังเกตไดว้า่ รามเกียรต์ิในยุคปัจจุบนัมกัจะถูกผสมผสานกบัวฒันธรรม
โลก เช่น จิตรกรบางคนน าภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิมาสร้างใหม่โดยผสมผสานขา้มวฒันธรรม เช่น 
ภาพจิตรกรรมของจิรภทัร ทศันสมบูรณ์ น าภาพจิตรกรรมตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิในรูปแบบ
ศิลปะประเพณีนิยมไปใส่องคป์ระกอบสมยัใหม่ หรือไปใส่ไวใ้นงานเขียนเลียนแบบภาพจิตรกรรม
ท่ีมีช่ือเสียงของโลก นบัเป็นการสร้างภาพลอ้เลียนให้เกิดความหรรษา และลดทอนความยิ่งใหญ่
ของจิตรกรรมระดบัโลกใหเ้หลือเพียงศิลปะแบบประชานิยม 
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ภาพที ่2.26  ภาพทศกณัฐใ์นดอกกุหลาบ  
 
ทีม่า: http://www.portfolios.net/profiles/blogs/pop-art-1 

 
จากการศึกษาบทความวิชาการของร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ ยงัพบวา่ แมแ้ต่ในส่ือใหม่ก็มีการ

น าเอาตวัละครในรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ พระราม ทศกณัฐ์ สีดา และหนุมาน ไปใช้ออกแบบสติกเกอร์
ไลน์ และโปรสเตอร์หุ่นกระดาษ   จนกลายเป็นสินคา้เชิงวฒันธรรมท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดี นอกจากนั้น 
รามเกียรต์ิก็ย ังคงปรากฏในส่ือมวลชนประเภท    ต่าง  ๆ อาทิ ภาพยนตร์เ ร่ืองหนุมานพบ                       
7 ยอดมนุษย ์และหนุมานพบไอม้ดแดง โดยภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองไดน้ า ตวัละครหนุมานซ่ึงถือเป็น
ตวัละครเอกในรามเกียรต์ิไปผสมผสานทางวฒันธรรมญ่ีปุ่นจนกลายเป็นภาพยนตร์พนัธ์ุผสม
ระหวา่งไทยและญ่ีปุ่นแนวฮีโร่แอคชัน่-ไซไฟ ซ่ึงถือเป็นนวตักรรมการสร้างภาพยนตร์การ์ตูนไทย
ในยุคแรก ๆ ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ คือ การ์ตูนไทยยงัให้ความส าคญักบัตวัละครหนุมานในฐานะ
วรีบุรุษอยา่งมาก ดงังานวจิยัของ พริมตา จนัทรโชติกุล (2553) เร่ือง “หนุมานในหนงัสือการ์ตูนไทย
ในปัจจุบนั” ไดศึ้กษาการปรับเปล่ียนบุคลิกลกัษณะและบทบาทของตวัละครหนุมานท่ีปรากฏใน
หนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน  โดยพิจารณาเปรียบเทียบกับตัวละครหนุมานในบทละครเร่ือง
รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 งานวิจยัดงักล่าวไดใ้ชส้ัมพนัธบทเช่ือมโยงระหวา่งตวับท
ตน้ทางและตวับทปลายทางคือ การศึกษาหนังสือการ์ตูนไทยท่ีปรากฏตวัละครหนุมาน จ านวน            
11 เร่ืองซ่ึงตีพิมพ์ระหว่าง พ.ศ. 2547-2551 โดยพบว่า ภายในระยะเวลา 4 ปีรามเกียรต์ิถูกผลิตใน
รูปแบบการ์ตูนอยา่งต่อเน่ือง และมีปริมาณการผลิตจ านวนหลายเล่ม สะทอ้นให้เห็นถึงความนิยม
ในการน าเอาวรรณคดีรามเกียรต์ิมาผลิตซ ้ า  

อาจกล่าวไดว้่า ในช่วงระยะเวลาดงักล่าวตวัละครหนุมานไดรั้บความสนใจจากผูอ่้าน
เป็นอยา่งมาก แต่มีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ คือ ในการสร้างสรรคก์าร์ตูนในช่วงเวลาน้ี รามเกียรต์ิมีการ
ดดัแปลง และผสมผสานกบัอนุภาคใหม่ จนเกิดเร่ืองราวใหม่ซ่ึงไม่เก่ียวข้องกบัรามเกียรต์ิ เช่น 
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พบว่า บุคลิกลกัษณะของตวัละครหนุมานมีทั้งการคงเดิม และปรับเปล่ียนจากตวับทตน้ทาง ซ่ึง
ผูว้ิจยัไดข้อ้สรุปจากการศึกษาตวัละครหนุมาน ดงัน้ี 1) ส่วนท่ีคงเดิม คือ รูปลกัษณ์ภายนอกท่ียงัคง
เป็นวานรเผือกและมีตรีเพชรเป็นอาวุธประจ ากาย และ2) มีการปรับเปล่ียนหนุมานให้มีรูปร่างเล็ก
เพื่อให้เหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก และการสร้างสรรค์หนุมานให้เป็นยอดมนุษย์ตาม
อิทธิพลของวฒันธรรมร่วมสมยั นอกจากนั้นยงัพบว่า ในอดีตตวัละครหนุมานมีบทบาทในการ
ช่วยเหลือตวัละครเอกได้แก่ พระราม แต่ส าหรับหนังสือการ์ตูนไทยในปัจจุบนั แมย้งัคงปรากฏ
บทบาทเดิมแต่หนุมานไดรั้บการปรับเปล่ียนให้เป็นผูช่้วยเหลือตวัละครอ่ืน ๆ ในเร่ืองต่าง ๆ ท่ีสร้าง
ข้ึนใหม่ด้วย ในขณะเดียวกนัในบางเร่ืองหนุมานกลายเป็นยอดมนุษยผ์ูพ้ิทกัษ์โลกและจกัรวาล            
หนุมานมีหน้าท่ีปราบสัตวป์ระหลาด และปกป้องพระพุทธศาสนา นอกจากนั้น ผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษา
ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับเปล่ียนบุคลิกลกัษณะของหนุมานท่ีปรากฏในหนงัสือการ์ตูนไทยทั้ง 
11 เร่ือง ดงักล่าว มี 4 ประการคือ จินตนาการของผูแ้ต่ง อิทธิพลจากวรรณกรรมและวฒันธรรมไทย 
อิทธิพลจากวรรณกรรมและวฒันธรรมต่างชาติ และลกัษณะการสร้างสรรค์งานแนววฒันธรรม
ประชานิยม โดยผูว้ิจยัได้สรุปปัจจยัท่ีโดดเด่น และส่งผลให้เกิดการปรับเปล่ียนบุคลิกลกัษณะ
บทบาทของหนุมาน คือ การผสมผสานทางวฒันธรรมและสัมพนัธบท ซ่ึงพลวตัของการปรับเปล่ียน
หนุมานส่งผลใหก้าร์ตูนไทยมีลกัษณะโดดเด่นน่าสนใจ  

จากการศึกษาดังกล่าวเป็นการแสดงให้เห็นว่า ผูว้ิจยัใช้แนวคิดสัมพนัธบทในการ
วิเคราะห์ตวัสารท่ีเป็นตวับทปลายทางคือการ์ตูนทั้ง 11 เร่ืองว่า มีสัมพนัธบทกบัรามเกียรต์ิ และ            
ตวัละครหนุมานในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 อย่างไร โดยงานวิจยั
ดงักล่าวมุ่งศึกษาท่ีตวับทวรรณกรรมเป็นหลกัแต่ไม่ไดศึ้กษาบทบาทของผูส้ร้างสรรคง์านท่ีมีต่อการ
ปรับเปล่ียนบุคลิกลกัษณะของตวัละครหนุมานตลอดจนการศึกษาทศันะคติของผูรั้บสารท่ีมีต่อการ
ปรับเปล่ียน ดังนั้น ผูก้ารวิจยัจึงมุ่งเน้นไปท่ีตวัสารว่า มีสัมพนัธบทแตกต่างจากตวับทต้นทาง
อย่างไร ซ่ึงส าหรับการศึกษาการส่ือความหมาย “ทศกณัฐ์” ในวฒันธรรมประชานิยมของผูว้ิจยั         
คร้ังน้ี จะศึกษาเพื่อให้ไดอ้งคค์วามรู้ท่ีแตกต่างในการสร้างสรรค ์และพฒันาตวัละครในวฒันธรรม
ประชานิยม แตกต่างจากงานวจิยัของพริมตา จนัทรโชติกุล หลายประการ คือ หนุมานเป็นตวัละคร
ท่ีอยูใ่นฝ่ายดีในวรรณคดีรามเกียรต์ิซ่ึงเป็นตวับทตน้ทาง ดงันั้น เม่ือหนุมานถูกน ามาผลิตซ ้ าผ่านส่ือ
ส่ิงพิมพป์ระเภทการ์ตูน แมจ้ะมีการปรับเปล่ียนใหเ้หมาะสมกบัประเภทของส่ือ และการรับรูปแบบ
วฒันธรรมจากต่างประเทศมาสร้างสรรคต์วัละครหนุมานให้มีความร่วมสมยัและเป็นท่ีตอ้งการใน
วฒันธรรมประชานิยม แต่หนุมานในยุคปัจจุบนัก็ยงัคงอยู่ในตวัละครแบบตน้แบบเช่นเดิม โดย
แตกต่างจากตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมในยุคปัจจุบนั ทศกณัฐ์ถูกสร้างความหมาย
ในส่ือต่าง ๆ ไดอ้ย่างน่าสนใจ และยงัขา้มเส้นแบ่งเขตระหว่างฝ่ายธรรมะและอธรรมอย่างชดัเจน    
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เพราะแนวคิดหลงัสมยัใหม่ท่ีองค์กรส่ือเลือกใช้ทศกณัฐ์เป็นสินคา้ทางวฒันธรรมตามเป้าหมายท่ี
แตกต่างกนั โดยไม่ค  านึงเส้นแบ่งระหวา่งความเป็นจารีตเดิม ท่ีน าเสนอตวัละครทศกณัฐเ์ป็นตวัร้าย
ตามแบบฉบบัของวรรณคดี นอกจากนั้นงานวิจยัของพริมตา จนัทรโชติกุล ยงัคงศึกษาหนุมานใน
ส่ือส่ิงพิมพซ่ึ์งเป็นส่ือมวลชนดั้งเดิม ส าหรับการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในงานวิจยัน้ี มุ่งความสนใจ
ไปยงัการใส่รหัสและการถอดรหัสความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ผ่านส่ือประเภทต่าง ๆ ไดแ้ก่ 
นิยายภาพเสริมเทคโนโลยี Augmented Reality (AR)  ภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนั และภาพยนตร์
โฆษณาทางยทููบท่ีไดรั้บความนิยมในวฒันธรรมประชานิยม 

อย่างไรก็ตาม จากงานวิจยัและบทความวิชาการของร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ และพริมตา 
จนัทรโชติกุล แสดงให้เห็นว่า การศึกษาสัมพนัธบทนั้นไดรั้บความสนใจในหมู่นกัวิชาการดา้น
วรรณคดีไทย กล่าวคือ นกัวชิาการเร่ิมศึกษาสัมพนัธบทของวรรณคดีไทยท่ีปรากฏในส่ือส่ิงพิมพใ์น
รูปแบบนิทาน นวนิยาย และหนงัสือการ์ตูนส าหรับเด็ก เน่ืองจากวรรณคดีไทยเป็นมรดกของชาติ 
จึงมกัมีผูแ้ต่งสร้างสรรคง์านวรรณกรรมร่วมสมยัเพื่อสืบทอดวรรณคดีไทยในรูปแบบภาษาร้อยแกว้
ท่ีสามารถเป็นบนัเทิงคดีท่ีอ่าน และเขา้ใจง่ายส าหรับเยาวชน ดงันั้น การวิจยัวรรณคดีไทยท่ีปรากฏ
ในส่ือส่ิงพิมพ์จึงเร่ิมได้ความนิยมในเวลาต่อมา ล าดบัถดัไป งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด
วรรณคดีในวฒันธรรมประชานิยม จากการศึกษาพบว่า งานวิจัยทางด้านอักษรศาสตร์ สาขา
ภาษาไทย ได้ศึกษาวรรณคดีไทยท่ีปรากฏในส่ือมวลชน อาทิ ส่ือส่ิงพิมพ์ประเภทการ์ตูน ละคร
โทรทศัน์ ภาพยนตร์ และภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นจ านวนมาก เน่ืองดว้ยวรรณคดีไดเ้คล่ือนยา้ยเขา้สู่
ส่ือต่าง ๆ ตามบริบทสังคมท่ีเปล่ียนไป มีความเจริญกา้วหนา้ของส่ือประเภทต่าง ๆ ตามล าดบั ดงันั้น 
คนไม่ไดอ่้านวรรณคดีรามเกียรต์ิ และรู้จกัตวัละครจากบทพระราชนิพนธ์วรรณคดีรามเกียรต์ิใน
พระมหากษตัริยข์องราชวงศ์ไทยในยุคต่าง ๆ อีกต่อไป รามเกียรต์ิถูกลดรูปและเลือกเน้ือหามา
น าเสนอในหนังสือเรียนเพียงบางตอน หรือถูกดดัแปลงให้สอดคล้องกบัประเภทส่ือท่ีน าเสนอ 
งานวจิยัท่ีน าเสนอวรรณคดีในมิติเชิงวฒันธรรมยคุประชานิยม มีดงัน้ี งานวจิยัของ เปรม สวนสมุทร 
(2547) เร่ือง “ผูเ้สพกบัการดดัแปลงเน้ือหาตวัละครเร่ืองพระอภยัมณีในวฒันธรรมประชานิยม
ในช่วงพุทธศกัราช ๒๕๔๕-๒๕๔๖” เป็นการศึกษาท่ีเลือกศึกษาเร่ืองพระอภยัมณีท่ีน ามาผลิตซ ้ าใน
วัฒนธรรมประชานิยมได้แก่  ฉบับการ์ตูนลายเส้น เ ร่ือง พระอภัยมณีซาก้า  ฉบับการ์ตูน
ภาพเคล่ือนไหวเร่ืองสุดสาคร และฉบบัภาพยนตร์ โดยใชแ้นวคิดดา้นวฒันธรรมศึกษา มีวิเคราะห์
ตวับทวรรณคดีในส่ือท่ีแตกต่างกนั ผลการศึกษาพบว่า ผูเ้สพมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
วรรณกรรมตามแนวคิดแบบทุนนิยม โดยการผลิตผลงานวรรณกรรมในส่ือประเภทต่าง ๆ นั้น กลุ่ม
ผูเ้สพหรือกลุ่มเป้าหมายของสินคา้ทางวฒันธรรม มีความส าคญัต่อการดดัแปลงวรรณกรรมดั้งเดิม 
ดงัน้ี วรรณกรรมในส่ือสมยัใหม่จะยงัคงรักษาโครงเร่ือง แก่นเร่ือง และแนวคิดเพียงบางประเด็นให้
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สอดคล้องกบัธรรมชาติของส่ือแต่ละประเภท โดยเฉพาะส่วนของเน้ือหาและตวัละครท่ีจะตอ้ง
สร้างสรรค์ให้น่าสนใจ และน่าติดตาม เพื่อให้ผูเ้สพซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายสนใจและบริโภคสินคา้
ทางวฒันธรรมดงักล่าว นอกจากนั้น ผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษาผลกระทบเชิงคุณค่าของวรรณกรรมดดัแปลง
ท่ีมีผลกระทบต่อนิทานค ากลอนพระอภยัมณีคือ ความเป็นสากลของส านวนใหม่ท่ีถ่ายทอดในส่ือ
ต่าง ๆ ส่งผลใหผู้เ้สพสนใจใคร่ติดตามส านวนดั้งเดิมท่ีเป็นส านวนค ากลอนยิง่ข้ึน  

นอกจากนั้น งานวิจยัของรัชรินทร์ อุดเมืองค า ไดศึ้กษา “วรรณกรรมแนววฒันธรรม
ประชานิยม เร่ืองสังขท์อง” โดยเลือกวรรณกรรมเร่ือง สังขท์อง จ านวนส่ีฉบบั ไดแ้ก่ การ์ตูนนิทาน
ส่ิงแวดลอ้มส าหรับเยาวชน เร่ือง สังข์ทองภาคพิสดาร ของ อรศรี งามวิทยาพงศ์ การ์ตูนวรรณคดี
ไทย ชุดนิทานไทย ชุดท่ี 1 เร่ือง สังข์ทอง ของบริษทัตน้ออ้ แกรมม่ี จ  ากดั การ์ตูนภาพเคล่ือนไหว 
(Animation) เร่ืองสังข์ทอง The Adventure of Sangthong  ของบริษทับรอดคาซท์ ไทยเทเลวิชั่น
จ ากดั  และบทละครเวทีเร่ืองมหศัจรรยผ์จญภยัเจา้ชายหอย ของภาควชิาศิลปะการละคร คณะอกัษร
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (อา้งถึงใน รัชรินทร์ อุดเมืองค า, 2551) โดยจากการศึกษาพบวา่ 
วรรณกรรมสังขท์องทั้งส่ีฉบบั ไดค้งเคา้โครงเร่ืองสังขท์องซ่ึงเป็นบทละครนอก พระราชนิพนธ์ใน
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั มีเพียงฉบบัการ์ตูนนิทานส่ิงแวดลอ้มส าหรับเยาวชนไดน้ า โครง
เร่ืองสังขท์องบางตอนไปแต่งเป็นนิทานเร่ืองใหม่ และผูว้ิจยัไดศึ้กษากระบวนการสร้างสรรค์และ
ผลิตซ ้ าพบวา่ วรรณกรรมสังขท์องดดัแปลงตามองคป์ระกอบต่าง ๆ ไดแ้ก่ จุดประสงคข์องการผลิต 
ส่ือหรือช่องทางกาน าเสนอ ผูเ้สพกลุ่มเป้าหมาย และยคุสมยัท่ีน าวรรณกรรมมาผลิตซ ้ า ส่ิงท่ีปรากฏ
ชดัเจนในสังขท์องยุคประชานิยมคือ การใชภ้าษาท่ีสะทอ้นความนิยมของยุคสมยั และท าให้ผูเ้สพ
เกิดความสนใจและเขา้ถึงสารในเร่ืองได้ง่ายข้ึน ส่วนแนวคิดผูส้ร้างน าเอาแนวคิดเดิมเร่ืองการ
พิจารณาคนและความกตญัญูมาเป็นแนวคิดหลกั ซ่ึงยงัสามารถประยุกต์ใช้ในสังคมปัจจุบนั และ
เพิ่มแนวคิดให้ไดแ้ก่ การอนุรักษ์ส่ิงแวดลอ้ม และคนชายขอบมาเป็นแนวคิดรอง ซ่ึงเป็นท่ีมาของ
กระบวนการสร้างสรรคว์รรณกรรมสังขท์องในส่ือยคุวฒันธรรมประชานิยม 

อยา่งไรก็ตาม วรรณกรรมดงักล่าวเป็นการวิจยัวรรณกรรมพื้นบา้นท่ีเผยแพร่ในชนชั้น
สามญั เพียงแต่เม่ือกาลเวลาผา่นไป ผูส้ร้างงานไดเ้คล่ือนยา้ยวรรณกรรมเขา้สู่ช่องทางท่ีเอ้ือต่อผูเ้สพ
ง่ายข้ึน แต่ในงานวิจยัต่อไปน้ีไดศึ้กษาเก่ียวกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิและผสมผสานทางวฒันธรรม 
เพื่อสืบทอดวรรณคดีให้อยูใ่นวฒันธรรมประนิยมยุคดิจิทลั หวัขอ้งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัรามเกียรต์ิ
และตวัละครท่ีส าคญัของรามเกียรต์ิ มีดงัน้ี งานวิจยัของ ศิริพร ภกัดีผาสุก เร่ือง “Cultural Hybridity 
and Dynamics in Hanuman Chansamon” (2548) เป็นการศึกษาการ์ตูนแอนิเมชนั เร่ือง หนุมานชาญ
สมร ในประเด็นของการขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม และความเป็นพลวตัของวรรณคดีรามเกียรต์ิ
ในยุควฒันธรรมประชานิยม จากการศึกษามีข้อค้นพบว่า การข้ามสายพนัทางวฒันธรรมได้         
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แบ่งออกเป็นสองลกัษณะคือ การน าเสนอวรรณคดีชั้นสูงโดยการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม่ กล่าวคือ 
การสร้างรามเกียรต์ิในรูปแบบของการ์ตูนแอนิเมชัน และการปรับเปล่ียนองค์ประกอบของการ
น าเสนอเน้ือหาแตกต่างจากวรรณคดีตน้ฉบบั อาทิ บทเกร่ินน า (Prelude) บทสนทนา (Dialogues) 
อนุภาคของเร่ือง (Motifs) ตวัละคร (Characters) และฉาก (Setting) ผูว้ิจยัไดใ้ห้ขอ้สรุปว่า การ์ตูน
แอนิเมชนัเป็นการน าเสนอวรรณคดีรามเกียรต์ิใหช้มไดเ้ขา้ใจง่าย เหมาะแก่กลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก 
และเป็นไปตามวตัถุประสงคข์องผูผ้ลิต 

ดงันั้น การผสมผสานวฒันธรรมร่วมสมยั เพื่อให้ดึงดูดความสนใจ และสะทอ้นปัญหา
ของยุคสมยั ในเร่ืองหนุมานชาญสมร มีการน าเสนอแก่นเร่ืองหลกัเช่นเดียวกบัวรรณคดีตวับทตน้
ทาง แต่ให้ความส าคญักบัตวัละคร  หนุมาน โดยอาจกล่าวไดว้่าหนุมานเป็นตวัละครเอกของเร่ือง 
ผูส้ร้างน าเสนอตวัละครหลัก ได้แก่ หนุมาน พระราม สีดา และทศกัณฐ์ โดยตวัละครท่ีมีการ
สร้างสรรค์ใหม่ แตกต่างไปจากบุคลิกลักษณะของตวัละครต้นแบบในวรรณคดี คือ ตวัละคร
ทศกณัฐ์ทั้งภาพลกัษณ์ และภาษาท่ีร่วมสมยัถูกน าเสนอในการ์ตูน เพื่อสร้างความบนัเทิง แก่ผูช้มท่ี
เป็นเด็ก ในขณะท่ีหนุมานยังคงบุคลิกลักษณะเดิมคือ ฉลาด กล้าหาญ แข็งแรง ซ่ือสัตย์                             
แต่ภาพลกัษณ์อาจเปล่ียนแปลงให้มีลกัษณะเหมือนตวัละครเด็ก เพื่อให้เป็นท่ีช่ืนชอบกบัผูเ้สพกลุ่ม
เด็ก นอกจากนั้น หนุมาน ชาญสมรในการ์ตูนแอนิเมชนั ยงัมีการน าเสนอประเด็นปัญหาสังคม เร่ือง
ยาเสพติด การปราบปรามคนร้ายพิทกัษค์วามดีซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัสถานการณ์ปัจจุบนั โดยมีเป้าหมาย
หลกัเพื่อสั่งสอนคุณธรรมแก่เด็กตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างส่ิงดงักล่าวเหล่าน้ี ผูว้ิจยัไดก้ล่าวโดย
สรุปว่า กลุ่มเป้าหมายซ่ึงเป็นผูรั้บสาร และวตัถุประสงค์ของผูผ้ลิต เป็นปัจจัยส าคัญของการ
ผสมผสานวฒันธรรมในการ์ตูนแอนิเมชนั เร่ือง หนุมานชาญสมร และในประเด็นของความเป็น
พลวตัของหนุมานชาญสมร คือ การน าเอาองคป์ระกอบท่ีเป็นการผสมผสานทางวฒันธรรมประชา
นิยมมาใส่ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ และการส่ือความหมายท่ีสะท้อนบริบทสังคมยุคปัจจุบันผ่าน        
ตวัละคร บทสนทนา และฉากสถานการณ์ท่ีมีความร่วมสมยั ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะท าให้รามเกียรต์ิ
สามารถสืบทอดมาสู่เด็กในยคุปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งดี  

ในขณะเดียวกนังานวจิยัเร่ือง  The legacy of traditional Thai literature and its impact on 
contemporary children’s literature ของ ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ (2548) ไดน้ าเสนอการสืบทอดวรรณคดี
ไทยซ่ึงถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติผ่านการสร้างสรรค์วรรณกรรมเด็กร่วมสมยั ซ่ึงใน
งานวิจยัดงักล่าวได้น าทฤษฏี  สัมพนัธบทมาใช้ในการวิเคราะห์โครงสร้างของการเล่าเร่ืองของ
วรรณกรรมเด็กร่วมสมยัท่ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีไทยอย่างไร  โดยจากการศึกษาพบว่า ผูแ้ต่ง
วรรณกรรมเด็กร่วมสมยัมีวิธีการเล่าเร่ืองวรรณคดีไทยในรูปแบบร่วมสมยั โดยมีการปรับเปล่ียน
เน้ือหาให้เหมาะสมกับผูอ่้านในสมยัปัจจุบนั เพื่อสร้างแรงจูงใจแก่ผูอ่้านโดยเฉพาะกลุ่มท่ีเป็น
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เยาวชน ดงัน้ี การสร้างเน้ือหาของวรรณกรรมส าหรับเด็กข้ึนใหม่โดยมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีไทย
ซ่ึงเป็นตวับทตน้ทาง การน าเอาตวัละครเอกของวรรณคดีและเกร็ดวรรณคดีไทยมาสร้างสรรคเ์ร่ือง
ข้ึนใหม่ การลอ้เลียนเร่ืองราวในวรรณคดีไทยท่ีมีช่ือเสียง และการเล่าเร่ืองราวของวรรณคดีไทยดว้ย
การน าเสนอในรูปแบบภาพประกอบนิทานสมุดภาพและหนงัสือการ์ตูน เป็นตน้ 

ในงานของศิริพร ภกัดีผาสุก เป็นการศึกษารามเกียรต์ิในวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงมอง
ว่า การผสมผสานทางวฒันธรรมท าให้วรรณคดีรามเกียรต์ิมีความเป็นพลวตั การน าเสนอช่ือเร่ือง
ใหม่เป็นการแสดงให้เห็นว่า ผูส้ร้างมีวตัถุประสงค์หลกัท่ีจะเลือกตวัละครหนุมานให้เป็นตวัแทน
ของผูก้ระท าความดีปกป้องประเทศจากส่ิงชัว่ร้าย และเป็นแบบอยา่งท่ีดีแก่เยาวชน ดงันั้น ตวัละคร
เอกอ่ืน ๆ จึงถูกลดบทบาทส าคญัลงไปตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงาน ประเด็นถดัไป ผูว้จิยัมองวา่
หนุมานชาญสมรเป็นสินค้าทางวฒันธรรมท่ีน าเอาวฒันธรรมชั้นสูงมาสร้างใหม่ให้เข้าถึงง่าย
เหมาะสมกบักลุ่มผูช้มท่ีเป็นเด็ก แต่ในปีพ.ศ. 2557 ได้มีงานวิจยัอีกสองเร่ืองได้ศึกษาภาพยนตร์
แอนิเมชนัเร่ือง “ยกัษ์” ซ่ึงเป็นตวัละครเอกของเร่ืองรามเกียรต์ิ คือ ตวัละครทศกณัฐ์ โดยแสดงให้
เห็นว่า ความเป็นพลวตัของรามเกียรต์ิมีการสืบทอดในวฒันธรรมประชานิยมเสมอมา แต่ส่ิงท่ี
น่าสนใจคือ ตวัละครท่ีถูกน ามาสร้างสรรค์ใหม่ไดย้า้ยจากตวัละครฝ่ายธรรมะในวรรณคดีมาอยู่        
ฝ่ายอธรรม ผูส้ร้างงานไดส่ื้อความหมายของยกัษใ์นเร่ืองของการสร้างสันติภาพและมิตรภาพ และ
ตวัละครยกัษ์และหนุมานถูกน าเสนอในความหมายของการสร้างความปรองดอง ซ่ึงเป็นส่ิงท่ี
น่าสนใจวา่ ผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอแก่นสาระ หรือสะทอ้นสภาพสังคมในยุคนั้นหรือไม่ 
ในบทความวิชาการด้านภาษาไทยของ ศรัณยภ์ทัร์ บุญฮก (2557) ศึกษาเร่ือง “จาก ‘รามเกียรต์ิ’             
สู่ ‘ยกัษ’์ แรงบนัดาลใจจากวรรณคดีสู่การสร้างสรรคภ์าพยนตร์แอนิเมชนั” โดยผูว้จิยัมุ่งศึกษากลวธีิ
ในการสืบสาน และสร้างสรรค์ภาพยนตร์แอนิเมชนัจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ จากการศึกษาพบว่า 
ภาพยนตร์แอนิเมชันได้แรงบนัดาลใจมาจากรามเกียรต์ิ แต่ไม่ได้น ารามเกียรต์ิมาน าเสนอใหม่
ทั้งหมด โดยน ามาแค่เพียงตวัละครทศกณัฐแ์ละหนุมาน ซ่ึงเป็นคู่ขดัแยง้ในวรรณคดีมาน าเสนอใหม่
ให้เป็นตวัละครเอกของเร่ือง และมีการตีความหมายของตวัละครคู่น้ีใหม่โดยให้พฒันาจากศตัรูสู่
ความเป็นมิตร มีการคงลักษณะส าคญับางประการของตวัละครทั้งสองไว ้แต่ในขณะเดียวกัน         
ตวัละครอ่ืน ๆ ถูกลดบทบาทลง เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองใหม่ ท่ีน าเอาเหตุการณ์ในรามเกียรต์ิ
มาเล่าใหม่คือ เหตุการณ์ ตอนหอกโมกขศกัด์ิ และเหตุการณ์ ตอนหยดุรถพระอาทิตย ์โดยผูส้ร้างได้
สร้างเหตุการณ์และก าหนดเง่ือนไขและตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งเสียใหม่ รวมถึงการสร้างสรรคท์ั้งสอง
ฉากอยา่งแปลกตา เพื่อใหส้อดรับกบับริบทอนัมีผลต่อแนวคิดท่ีน าเสนอใหม่  

อย่างไรก็ตาม ผลการวิจยัไดน้ าเสนอว่า ผูส้ร้างไดเ้ปล่ียนแก่นแนวคิดเดิมในวรรณคดี 
จากธรรมะยอ่มชนะอธรรมและการต่อสู่ระหว่างตวัละครทั้งสองฝ่าย มาเป็นการต่อสู่ความขดัแยง้
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ในจิตใจ หรือยกัษ์ในใจแต่ละคน ซ่ึงข้อคิดจากเร่ืองน้ีน าเสนอมุมมองท่ีแตกต่างจากวรรณคดี 
กล่าวคือ รามเกียรต์ิใชส้งครามเพื่อแสวงหาความสงบสุข ภาพยนตร์แอนิเมชนัไดน้ าเสนอสันติภาพ
จากการวางอธรรมในจิตใจของตนเอง เพื่อสร้างมิตรภาพ และน าไปสู่ความสงบสุขของโลก ดงันั้น 
จากการศึกษาของผูว้จิยัแสดงให้เห็นวา่ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีบทบาทส าคญัในการตีความหมายของ
ตวัละครในรามเกียรต์ิ โดยเฉพาะตวัละครทศกณัฐ์ถูกสร้างความหมายใหม่ท่ีน่าสนใจ และแนวคิด
ของภาพยนตร์แอนิเมชนัยงัสามารถสะทอ้นสภาพสังคมในยคุปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งดี  

นอกจากนั้ น งานวิจัยท่ีน าเสนอแนวทางของการสืบสานวรรณคดีโบราณในยุค
วฒันธรรมประชานิยมในส่ือส่ิงพิมพย์งัปรากฏในงานวิจยัของ อาทิตย ์ดรุนยัธร (2558) แสดงให้
เห็นถึงความเป็นพลวตัของวรรณคดีรามเกียรต์ิ และการใชป้ระโยชน์จากตวัละครเอกในรามเกียรต์ิ
ในการสร้างสรรคว์รรณกรรมรามเกียรต์ิในรูปแบบการ์ตูนในวฒันธรรมประชานิยม โดยบทวิจยัมี
ช่ือวา่ “การสร้างสีสันใหม่: กลวิธีการสืบสรรคร์ามเกียรต์ิในรูปแบบการ์ตูนร่วมสมยั” โดยผูว้ิจยัได้
ท าการศึกษาการ์ตูนรามเกียรต์ิ ฉบับ “รามาวตาร” ของเฟนสตูดิโอ และรามเกียรต์ิ ตอน    
“ศึกไมยราพ” ของ ภพ ณ เสาใบ โดยผลการวิจยัการ์ตูนทั้งสองเร่ืองน้ีพบว่า ผูเ้ขียนได้สืบสรรค์
วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยกลวิธีสร้างความแปลกใหม่ให้แก่วรรณคดี ยงัคงรักษาเน้ือเร่ืองตวั
ละครหลกั และแก่นเร่ืองเดิมไว ้แต่เปล่ียนแปลงบรรยากาศ และอารมณ์ของเร่ืองให้แตกต่างไปจาก
เดิม เพื่อให้เหมาะสมกบัวตัถุประสงค์ของผูเ้ขียน ตลอดจนรสนิยมและความเปล่ียนแปลงไปของ
กลุ่มผูอ่้าน ซ่ึงสามารถพิจารณาความแตกต่างของกลวิธีในการสร้างสีสันใหม่ได้ดังน้ี การ์ตูน
รามเกียรต์ิ ฉบบั รามาวตาร ของ เฟนสตูดิโอ ไดน้ าเสนอในลกัษณะการสร้างอารมณ์ขนัใหก้บัผูอ่้าน 
แต่รามเกียรต์ิ ตอน “ศึกไมยราพ” ของ ภพ ณ เสาใบ ไดน้ าเสนอในลกัษณะการ์ตูนแฟนตาซีแนว
วิทยาศาสตร์ จึงกล่าวได้ว่า ผลงานของนักเขียนทั้งสองเร่ืองมีการ “ปรับ”และ “ปรุง” ด้วยกลวิธี   
ต่าง ๆ เพื่อท าให้รามเกียรต์ิมีความร่วมสมยัและความน่าสนใจ เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มแก่วรรณคดี
โบราณใหด้ ารงอยูใ่นปัจจุบนั 

จากงานวิจยัดงักล่าวขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า นกัเขียนการ์ตูนส่วนใหญ่เลือกท่ีจะน าเอา     
ตวัละครหนุมานมาสร้างเร่ืองใหม่ และหนุมานไดก้ลายเป็นซุปเปอร์ฮีโร่ เช่น หนุมานของ วิเชียร ล้ี         
ลงพิมพใ์นนิตยสารการ์ตูนไทคอมิค เล่ม 1 (ในปีพ.ศ. 2535) เร่ือง หนุมาน ของบุญชยั ณรงคศ์กัด์ิภูติ
ลงพิมพใ์นนิตยสารการ์ตูนไทคอมิค เล่ม 2 (ในปีพ.ศ. 2535) และเร่ือง หนุมาน ของ อเบศ ล้ิมละมยั 
ลงพิมพใ์นนิตยสารการ์ตูนไทคอมิค เล่ม 26 (ในปีพ.ศ.2537) (นิราวาณ คุระทอง, 2553 อา้งถึงใน
อาทิตย ์ดรุนยัธร, 2558) และการ์ตูนเร่ือง หนุแมน (Chalanjor the Legend) ของวฒันา ปัชชาบุตร ได้
สร้างเร่ืองรามใหม่ท่ีไม่มีความเก่ียวข้องกับวรรณคดีรามเกียรต์ิ เพียงแต่ใช้ชุดตวัละครท่ีมีช่ือ 
ลกัษณะ และความสัมพนัธ์ และลบบทบาทใกลเ้คียงกบัตวัละครในรามเกียรต์ิ ซ่ึงถือเป็นการเกิด
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ใหม่รามายณะอีกฉบบัหน่ึง อยา่งไรก็ตาม ในช่วงเวลาท่ีผา่นมาตวัละครหนุมานไดถู้กน ามาใชอ้ยา่ง
แพร่หลายในส่ือส่ิงพิมพ์ประเภทการ์ตูน และในส่ือการ์ตูนแอนิเมชันซ่ึงออกฉายทางโทรทศัน์ 
ดังนั้ น หนุมานจึงเป็นตัวละครท่ีได้รับการศึกษาและกล่าวถึงในงานวิจัยทางด้านภาษาไทย
นอกเหนือจากการศึกษาตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิ ส าหรับงานวจิยัการส่ือความหมาย “ทศกณัฐ”์ ใน
วฒันธรรมประชานิยม จึงเป็นการยา้ยความสนใจจากตวัละครหนุมานท่ีไดรั้บความนิยมเป็นสินคา้
ทางวฒันธรรมในอดีตถึงปัจจุบนั มาพิจารณาและศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยม
วา่ ใหค้วามหมายทศกณัฐแ์ตกต่างจากอดีตอยา่งไร  

นอกจากนั้น ในงานวจิยัของ อจัฉริยา วสุนนัต ์(2560) ไดศึ้กษางานวจิยัเร่ือง “รามเกียรต์ิ
กบัการท่องเท่ียวไทย: การสร้างหนงัสืออ่านเพิ่มเติมวรรณคดีไทยเพื่อการท่องเท่ียวส าหรับผูเ้รียน
ชาวต่างชาติ” มีข้อค้นพบว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิมีความสัมพันธ์กับศิลปวฒันธรรมและการ
ท่องเท่ียวไทย จากการศึกษาพบวา่ รามเกียรต์ิมีส่วนท าใหน้กัท่องเท่ียวรู้จกัสถานท่ีท่องเท่ียวซ่ึงเป็น
สัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทยยิ่งข้ึน โดยผูว้ิจยัไดน้ าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาสร้างเป็นหนังสือ
อ่านเสริมให้กับนักศึกษาชาวต่างชาติท่ีเรียนภาษาไทยในระดับปริญญาตรี พบว่า นักศึกษา
ชาวต่างชาติให้ความสนใจบทเรียนเสริมการอ่านเร่ืองรามเกียรต์ิในฐานะท่ีสามารถสะท้อน
วฒันธรรมและศิลปะของไทยในด้านต่าง ๆ โดยมีบทเรียนให้นักศึกษาชาวต่างชาติเรียน อาทิ 
บทเรียนเร่ืองจิตรกรรมฝาผนงัในวดัพระแกว้ บทเรียนเร่ืองประติมากรรมรูปยกัษ ์และบทเรียนเร่ือง
การแสดงโขนซ่ึงถือเป็นศิลปะชั้นสูงท่ีแสดงอัตลักษณ์ของไทย และมีความสัมพนัธ์ต่อการ
ท่องเท่ียว งานวิจยัดงักล่าวแสดงให้เห็นว่ารามเกียรต์ิมีความโดดเด่นในฐานะสะทอ้นวฒันธรรม
ไทย  

อย่างไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัพระแก้ว และการแสดงโขนเป็นการน าเสนอ
เร่ืองราวรามเกียรต์ิโดยผ่านการเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิ แต่ข้อสังเกตจากงานวิจยัน้ีคือ การกล่าวถึง          
ตัวละครทศกัณฐ์ซ่ึงจัดอยู่ในกลุ่มบทเรียนประติมากรรมรูปยกัษ์ ถือเป็นการแสดงให้เห็นว่า            
ตวัละครยกัษ์ในรามเกียรต์ิได้ถูกน าเสนอผ่านส่ือประติมากรรม โดยแยกออกจากการเล่าเร่ือง
รามเกียรต์ิอยา่งเป็นเอกเทศ แต่ยงัคงจดัอยูใ่นงานศิลปะชั้นสูงเช่นเดียวกนั ทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยู่ใน
ประติมากรรมนั้นมีการส่ือความหมายท่ีแตกต่างจากในวรรณคดีรามเกียรต์ิ ซ่ึงส่ือความหมายว่า 
ทศกัณฐ์เป็นตัวร้ายอยู่ฝ่ายอธรรม แต่เม่ือน าตัวละครจากเร่ืองรามเกียรต์ิมาสร้างเป็นงาน
ประติมากรรมนั้นพบว่า ยกัษ์จากรามเกียรต์ิ ได้แก่ ทศกณัฐ์ อินทรชิต สหัสเดชะ วิรูญจ าบงั มยั
ราพณ์ สุริยภพ วรุิฬหก มงักรกณัฐ ์อศักรรณมารา จกัวรรดิ ทศครีวนั และทศคีรีธร เป็นรูปป้ันยกัษท่ี์
ตั้งอยูใ่นบริเวณวดัพระแกว้ นอกจากนั้น ยงัปรากฏในวดัอรุณราชวราราม ไดแ้ก่ ยกัษท์ศกณัฐ์และ
ยกัษส์หสัเดชะ และปรากฏรูปป้ันยกัษจ์  านวนสิบสองตนจ าลองติดตั้งไวท่ี้ท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ 



83 

โดยการสร้างประติมากรรมรูปยกัษป์ระดบัประตูวดัและสถานท่ีส าคญั ๆ สะทอ้นคติความเช่ือเร่ือง 
“ยกัษเ์ป็นผูเ้ฝ้าและรักษาให้สถานท่ีนั้นปราศจากอนัตราย และการรบกวนจากภูตผีปีศาจ” (อจัฉริยา 
วสุนันต์ , 2560) จากการส่ือความหมายดงักล่าวแสดงให้เห็นว่า ในบริบทของส่ือท่ีแตกต่างกัน 
ส่งผลต่อการส่ือความหมายของตวัละครจากรามเกียรต์ิให้มีความหมายแตกต่างกนั กล่าวคือ จาก
กรณีผูว้ิจยัมีความสนใจในการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ ในส่ือศิลปวฒันธรรมชั้นสูง อาทิ จิตรกรรม 
การแสดงโขน และหุ่นหลวงท่ีด าเนินเร่ืองตามวรรณคดีจะส่ือความหมายเช่นเดียวกับตัวบท
วรรณกรรมซ่ึงเป็นตวับทตน้ทางคือ ทศกณัฐ์แทนความชัว่ร้าย แต่เม่ือตวัละครทศกณัฐ์ถูกน าไปใช้
ในส่ือประติมากรรมกลับส่ือความหมายท่ีแตกต่างออกไป ทศกัณฐ์กลายเป็นตัวแทนของ                    
ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท่ีคุ ้มครองภัยให้แก่ มนุษย์และบ้านเมืองตามคติความเช่ือดั้ งเดิม ซ่ึงส่งผลให้
ศิลปวฒันธรรมชั้นสูงทั้งสองกลุ่มน้ีใหค้วามหมายถึงทศกณัฐไ์ดแ้ตกต่างกนั  
 ดงันั้นกล่าวได้ว่า การศึกษาตวัละครทศกณัฐ์มีข้อสังเกตท่ีน่าสนใจคือ ประการแรก          
ตวัละครทศกณัฐ์ในอดีตส่วนใหญ่ถูกน าเสนอผา่นวรรคดีรามเกียรต์ิในรูปแบบศิลปะชั้นสูง โดยใน
จิตรกรรมและนาฏศิลป์ยงัคงน าเสนอตัวละครทศกัณฐ์ผ่านการเล่าเร่ืองในรามเกียรต์ิ แต่ใน
ประติมากรรมถือเป็นการน าตวัละครทศกณัฐอ์อกมาจากตวับทวรรณคดี  เม่ือน าตวัละครออกมาจาก
วรรณคดี ประติมากรรมรูปทศกณัฐ์และยกัษต์วัอ่ืนๆ ในวรรณคดีรามเกียรต์ิยงัคงเป็นท่ีรู้จกัดีในหมู่
ผูส้นใจศิลปวฒันธรรม วา่เป็นตวัละครจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ หรืออาจกล่าวไดว้่าประติมากรรม
เหล่าน้ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ จึงเป็นการง่ายต่อการจดจ าเม่ือพบเห็น แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจ
และพิจารณาต่อมาคือ ตวัละครทศกณัฐ์และยกัษ์ตวัอ่ืน ๆ มีการส่ือความหมายแตกต่างจากตวับท 
ตน้ทาง ซ่ึงถือเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างความหมายใหม่ให้แก่ตวัละครทศกณัฐ์ เม่ือรามเกียรต์ิ
เคล่ือนยา้ยจากวรรณกรรมไปสู่ช่องทางการส่ือสารอ่ืน ๆ ท่ีมีคุณลกัษณะแตกต่างกนัออกไป อยา่งไร
ก็ตาม ผูว้จิยัยงัสามารถสังเกตเห็นไดช้ดัเจนยิง่ข้ึนในส่ือปัจจุบนั ท่ีมีการน าทศกณัฐ์มาใชใ้นช่องทาง
ส่ือท่ีหลากหลาย การส่ือความหมายโดยการใช ้สัมพนัธบททศกณัฐจ์ะมีลกัษณะเป็นเช่นไร ผูว้จิยัจะ
ไดศึ้กษาต่อไป 
     2.7.2  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารความหมายและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมของทางนิเทศ
ศาสตร์ 
   ในปัจจุบันพบว่า มีการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยเช่นในงานวิจัยของ 
กมัปณาท เตชะคงคา (2556) ไดศึ้กษา “การใช้สัญลกัษณ์ภาพ ‘ทศกณัฐ์’ ในงานจิตรกรรมฝาผนงั
ไทยส าหรับงานส่ือใหม่” ผลการวิจยัพบว่า สัญลกัษณ์ภาพทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรม            
ฝาผนงับริเวณระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดารามมีสองลกัษณะ คือ ยกัษท์ศกณัฐแ์ละร่างแปลง ซ่ึงส่ือ
ถึงลักษณะความร้ายกาจ อหังการ สติปัญญาท่ีเฉลียวฉลาด และพละก าลังมหาศาลผ่านสัญญะ
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รูปลกัษณ์ของความเป็นยกัษ์ ภาพสัญลกัษณ์หลกัคือ 10 พกัตร์ 20 กร กายสีเขียวเขม้ มีสัญลกัษณ์
ภาษาท่าทางท่ีส่ือถึงความเป็นยกัษ์เจา้ชู้และจอมอุบาย วิธีการส่ือความหมายบุคลิกลกัษณะของ
ทศกณัฐ์ คือ ใชค้  าบรรยายเหตุการณ์ในเร่ืองก ากบัความหมายของภาพ การสร้างสัมพนัธบท การใช้
สัญลกัษณ์เชิงลดรูปท่ีข้ึนต่อบริบท และการสร้างความเป็นคู่ตรงขา้ม นอกจากนั้นในงานวิจยัยงัได้
กล่าวถึงแนวทางการน าสัญลกัษณ์ภาพทศกัณฐ์ไปใช้ในบริบทของส่ือดิจิทลับนยูทูบ การสร้าง
ภาพยนตร์แอนิเมชนั 2 มิติ เร่ือง รามเกียรต์ิ ตอน ธรรมะแห่งราชา (2555) ท่ีผลิตโดย บริษทั อมีบา
ฟิลม ์โดยใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพ และงานทางคอมพิวเตอร์กราฟิกมาประยกุตใ์ช ้และการบูรณาการ
คอมพิวเตอร์กราฟิก เพื่อให้ภาพจิตรกรรมเคล่ือนไหว และการผสมผสานกนัระหวา่ง รูปแบบการ
น าเสนอแบบสากลกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินไทย ซ่ึงงานวิจยัดงักล่าว แสดงให้เห็นถึงบทบาทของภาพ
จิตรกรรมรามเกียรต์ิในการเป็นต้นแบบของการสร้างสรรค์รามเกียรต์ิในส่ือใหม่ท่ีคงรักษา
เอกลักษณ์ของตัวละครในรามเกียรต์ิไวไ้ด้เป็นอย่างดี ความประณีตศิลป์ของเส้นลายในภาพ
จิตรกรรมให้คงอยูใ่นรูปแบบของส่ือแอนิเมชนั เป็นการผสมผสานประณีตศิลป์กบัเทคโนโลยีการ
ถ่ายภาพ และการสร้างภาพแอนิเมชนัไวไ้ดอ้ยา่งสวยงาม เพื่อการคงอยูข่องรามเกียรต์ิวรรณคดีเอก
ของไทยต่อไป 

 
 

ภาพที ่2.27  ภาพแสดงใหเ้ห็นความเจา้ชูข้องทศกณัฐ ์ ภาพที ่2.28 ภาพแสดงสัญลกัษณ์ภาพ  
         ‘ทศกณัฐ์’ ท่ีมีสัมพนัธบทกบัสัญลกัษณ์ภาพ  
         พญามาร ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอน 

   มารผจญ 
 

ที่มา: อะมีบาฟิล์ม, รามเกียรต์ิ ตอนธรรมะแห่งราชาตอนท่ี 1 และ ตอนท่ี 2  อา้งถึงใน กมัปณาท           
เตชะคงคา, 2556 
 อย่างไรก็ตาม งานวิจยัท่ีได้กล่าวถึงการน าตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ในส่ือร่วม
สมยัปรากฏในงานวจิยัของ วรัชญ ์ วานิชวฒันากุล (2548)  เร่ือง การส่ือสารความหมายใน “ การ์ตูน
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ไทยพนัธ์ุใหม่” นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ของการศึกษาวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีมีการประกอบสร้างความหมาย
ท่ีเปล่ียนแปลงไปจากตวับทต้นทางซ่ึงเป็นวรรณคดีไทย โดยผูว้ิจยัมีความสนใจในการศึกษา
วรรณกรรมท่ีมีสัมพนัธบทมาจากวรรณคดีเร่ือง “รามเกียรต์ิ” และนิทานพื้นบา้นเร่ือง “ไกรทอง” 
และถูกน าเสนอในรูปแบบของการ์ตูนพนัธ์ุใหม่เร่ือง “หนุแมน”  และ “ไกรทอง” ของส านกัพิมพ์
บูรพฒัน์ คอมมิคส์ ท่ีมีการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินในการ์ตูนไทย
พนัธ์ุใหม่ โดยเห็นได้จากการวาดภาพ และการวางสตอร่ีบอร์ด (Storyboard) แบบการ์ตูนญ่ีปุ่น 
งานวิจยัดงักล่าว ผูว้ิจยัไม่ได้ศึกษาสัมพนัธบทของการ์ตูนพนัธ์ุใหม่แต่เพียงประการเดียว แต่ยงั
ศึกษาการส่ือสารความหมายของตวัสาร คือ การ์ตูนพนัธ์ุใหม่ไปยงัผูรั้บสารซ่ึงเป็นเยาวชนและครู
สอนวิชาวรรณคดีไทยอีกด้วย โดยการศึกษาเจ้าของวฒันธรรมทุกฝ่าย เพื่อเป็นเส้นทางในการ
แสวงหาเส้นทางการปรับตัวระหว่าง “ส่ือ” (หนังสือการ์ตูน) กับ “สาร” (วรรณคดีและนิทาน
พื้นบา้น) ให้สามารถสืบทอดไปยงัชนรุ่นหลงัต่อไป โดยผูว้ิจยัใชก้รอบแนวคิดของ สจวร์ต ฮอลล์ 
(Stuart Hall) ในการวิเคราะห์ผู ้รับสาร และแนวคิดในการเล่าเร่ือง และทฤษฏีการผสมขา้มสาย
พนัธ์ุทางวฒันธรรมมาเป็นแนวทางในการศึกษา  

ผลการวิจยัพบว่า หนุมานจากรามเกียรต์ิถูกน าเสนอเป็นตวัละครท่ีโดดเด่นในการ์ตูน
พนัธ์ใหม่ จากหนุมานในตวับทวรรณคดีกลายเป็นหนุแมนซ่ึงสร้างความเป็นวีรบุรุษให้แก่ตวัละคร 
(Invention) แต่ยงัมีลกัษณะแก่นเร่ืองคงเดิม การตดัทอน (Reduction) คือ การตดัแก่นเร่ืองความรัก 
ออกจากการ์ตูน และตดัทอนความเป็นเจา้ของพระรามและพระลกัษณ์ใหมี้ฐานะเพียงเป็นสามญัชน
เท่านั้น และมีการดดัแปลงโครงเร่ือง (Modification) จากรักโรแมนติกสู่แนวแฟนตาซี ต่อสู้ และ
ตลกข าขนั ในส่วน ไกรทอง ผูว้ิจยัพบว่า มีลกัษณะแก่นเร่ืองคงเดิมเช่นเดียวกบัหนุแมน แต่การ
เพิ่มเติม (Invention) คือ การสร้างตวัละครข้ึนมาใหม่ การดดัแปลง (Modification) คือ การเปล่ียน
ค่านิยมทางครอบครัว การมีภรรยาเพียงคนเดียว การปรับนิสัย และบุคลิกของตวัละคร นอกจากนั้น
ผูว้ิจยัยงัพบวา่ มีการเช่ือมโยงตวับทภาพยนตร์แนววทิยาศาสตร์สตาร์วอร์ส ภาพยนตร์การ์ตูนญ่ีปุ่น
ชุดดรากอนบอล ไอม้ดแดง และภาพยนตร์จีน เป็นตน้ แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ ผูรั้บสารซ่ึงเป็นกลุ่มท่ี
ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูลมีการตีความหมายของเร่ือง และตวัละครในการ์ตูนพนัธ์ุใหม่สอดคลอ้งกบัผูแ้ต่ง
การ์ตูน แต่ครูสอนวรรณคดีไทยยงัคงเช่ือมโยงตวัละครในวรรณคดีไทยกับตวัละครในการ์ตูน         
พนัธ์ุใหม่ จึงไม่เห็นด้วยกบัการเปล่ียนแปลงตวัละครในการ์ตูนให้แตกต่างไปจากตวับทต้นทาง 
อย่างไรก็ตาม งานวิจยัของวรัชญ์  วานิชวฒันากุล แสดงให้เห็นว่า ส่ือส่ิงพิมพ์มีบทบาทในการ
เปล่ียนแปลงการน าเสนอเน้ือหาของการ์ตูนพนัธ์ุใหม่ และเพื่อปรับตวัให้วรรณคดีไทยสามารถ         
สืบทอดในสังคมไทยท่ามกลางบริบทโลกท่ีเปล่ียนไป จึงตอ้งมีการผสมผสานวฒันธรรมโลก และ
วฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้ดว้ยกนั ซ่ึงผูรั้บสารจะเปิดรับ และเกิดความผูกพนัไดห้รือไม่นั้น ข้ึนอยู่กบั
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ประสบการณ์การรับรู้เก่ียวกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ และนิทานบา้นเร่ืองไกรทอง รสนิยมของผูอ้่าน 
ตลอดจนเพศ วยั และการศึกษา เป็นตน้  

ส่วนในงานวิจยัของ พรรษา  รอดอาตม์ (2555) ไดศึ้กษาเร่ือง “สัมพนัธบทจากนิทาน
พื้นบา้นสู่การ์ตูนและละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ ทางโทรทศัน์: กรณีศึกษานิทานเร่ือง ‘สังขท์อง’” ซ่ึงเป็น
อีกหน่ึงตวัอยา่งของงานวิจยัท่ีมุ่งศึกษาการปรับเปล่ียนเน้ือหาของนิทานพื้นบา้นท่ีเป็นวรรณคดีมุข
ปาฐะ ให้สามารถสืบทอดมาสู่ยุคสมยัใหม่ผา่นส่ือโทรทศัน์ในรูปแบบของการ์ตูนและละครจกัร ๆ 
วงศ์ ๆ ผูว้ิจยัมีความสนใจในการศึกษาสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางนิทานพื้นบา้นสังข์ทองมาสู่
การ์ตูนนิทานพื้นบา้นและละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ เร่ือง “สังขท์อง” วา่มีความแตกต่างจาก ตวับทตน้ทาง
อยา่งไร ซ่ึงแต่เดิมเคยเป็นนิทานมุขปาฐะเล่าในพื้นท่ีต่าง ๆ ในประเทศไทย และประเทศเพื่อนบ้าน 
และต่อมาไดถู้กน ามาเรียบเรียงเป็นบทละครนอกในพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย (รัชกาลท่ี 2) โดยมุ่งศึกษาการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมระหว่างความเป็น
วฒันธรรมโลกและวฒันธรรมท้องถ่ินในตวับทปลายทางว่ามีลกัษณะเป็นอย่างไร นอกจากนั้น 
ผูว้ิจยัยงัตอ้งการศึกษาปัจจยัดา้นกระบวนการผลิตท่ีมีผลต่อการถ่ายโยงตวับทจากนิทานสู่การ์ตูน
และละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ ทางโทรทศัน์ และประการสุดทา้ย ผูว้จิยัมีความสนใจผูรั้บสารท่ีเป็นเยาวชน
ว่า มีการอ่านความหมายจากตวับทปลายทางดงักล่าวอย่างไร เป็นไปตามวตัถุประสงค์ของผูผ้ลิต
การ์ตูนและละครพื้นบา้นหรือไม่ 

ผูว้ิจยักล่าวว่า ส่ือนิทานพื้นบา้นเปล่ียนฐานะตนเองมาตลอดจากการเป็นส่ือมุขปาฐะ  
ส่ือลายลกัษณ์อกัษร ส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือการแสดง ส่ือศิลปกรรม มาสู่ส่ือโทรทศัน์ในรูปแบบรายการ
การ์ตูนนิทานและละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ จึงแสดงใหเ้ห็นวา่ ผูผ้ลิตส่ือนิทานพื้นบา้นพยายามผลกัดนัให้
ตนเองมีพื้นท่ีและคงอยู่เพื่ออนุรักษ์ไวใ้ห้เยาวชนรุ่นหลงัไดรู้้จกันิทานพื้นบา้น โดยจากการศึกษา 
สัมพนัธบทของนิทานพื้นบา้นท่ีน าเสนอในส่ือโทรทศัน์ มีขอ้คน้พบ ดงัน้ี แก่นเร่ืองหลกัยงัคงเดิม 
ได้แก่ โครงเร่ือง อารมณ์ ตวัละคร และฉากส าคญั  ส่วนการสร้างใหม่ การขยายความ และการ
ดัดแปลง พบใน กระพี้  และเปลือก ได้แก่  แก่นเร่ืองรอง บุคลิกลักษณะของตวัละคร อารมณ์            
ตวัละครประกอบ และฉากให้มีความร่วมสมยักบัวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินท่ีร่วมสมยั
กบัปัจจุบนั นอกจากนั้นผูผ้ลิตตวับทปลายทางผา่นส่ือโทรทศัน์มีความตอ้งการอนุรักษว์ฒันธรรม
พื้นบา้น โดยมีปัจจยัพื้นฐานในการผลิตตามธรรมชาติของส่ือ ประเภทรายการ การด าเนินธุรกิจ 
ค่านิยม และรสนิยมของผูช้มเด็ก ประการสุดทา้ย คือ เด็กมีความคิดเห็นต่อตวับทปลายทาง โดยให้
การยอมรับและต่อรองกับตวับทปลายทางท่ีมีความสัมพนัธ์กับวฒันธรรมโลกและวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินท่ีทนัสมยัและร่วมสมยั โดยมีความพึงพอใจท่ีไดรั้บความสนุกสนานจากการรับชม เพราะมี
ความสอดคลอ้งกบัรสนิยมของตนเอง 
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อย่างไรก็ตาม งานวิจัยของ พรรษา รอดอาตม์ มีการพฒันาการวิจัยโดยการศึกษา
วรรณคดีไทยในมิติของการส่ือสารผ่านส่ือโทรทศัน์ ซ่ึงท าให้ไดรั้บรู้ทศันคติและความพึงพอใจ  
ของผูรั้บสารในกลุ่มเยาวชนท่ีมีต่อสัมพนัธบทนิทานพื้นบา้นเร่ืองสังขท์องในส่ือการ์ตูนและละคร
จกัร ๆ วงศ์ ๆ ซ่ึงมีส่วนช่วยให้วรรณคดีพื้นบา้นยงัคงอยู่ต่อไปในปัจจุบนั นอกจากนั้น งานวิจยั
ดงักล่าวเป็นการศึกษาท่ีแตกต่างจากทางดา้นอกัษรศาสตร์ท่ีมุ่งศึกษาท่ีตวับทละครในส่ือประเภท
ต่าง ๆ วา่น าเสนอแนวคิด หรือสะทอ้นสังคมในยุคสมยันั้นอยา่งไร แต่ในทางนิเทศศาสตร์สามารถ
ศึกษาวรรณคดีในการรับใช้สังคมในแต่ละยุคสมยัไดอ้ย่างไร โดยไดศึ้กษาครบองค์ประกอบของ
การส่ือสาร ไดแ้ก่ ตวับท ผูผ้ลิต ส่ือโทรทศัน์ และผูรั้บสาร ซ่ึงผลของการวจิยัจะท าใหเ้ป็นประโยชน์
ในเชิงปัจจยัท่ีมีผลต่อกระบวนการผลิตส่ือวฒันธรรมพื้นบา้นใหส้อดคลอ้งกบัรสนิยมของผูบ้ริโภค 
และการรักษาส่ือพื้นบา้นให้คงอยูใ่นส่ือร่วมสมยัไดอ้ย่างไร เม่ือพิจารณาจากตวับทตน้ทางนิทาน
พื้นบา้นมุขปาฐะ เร่ือง สังขท์อง พบว่า มีความยิ่งใหญ่และพลงัในการส่ือสารเชิงวฒันธรรมไดแ้ค่
เพียงในบริบททอ้งถ่ิน หรือเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยในยคุสมยัใดสมยัหน่ึงเท่านั้น ในปัจจุบนัมีละคร
พื้นบ้านมากมาย และยงัมีละครและการ์ตูนจากชาติต่าง ๆ เข้ามามีอิทธิพลต่อเยาวชนไทยผ่าน
ช่องทางส่ือใหม่ท่ีหลากหลาย ดงันั้น วรรณกรรม เร่ือง สังขท์อง จึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการวิเคราะห์
สาร เพื่อศึกษาการสร้างสรรคเ์น้ือหาผา่นส่ือใหม่ ๆ ท่ีสามารถสร้างความพึงพอใจ และความผูกพนั
ต่อเยาวชนไทย ซ่ึงงานวิจยัในอนาคต อาจจะตอ้งพิจารณาวรรณคดีไทยท่ีมีช่ือเสียง มีอนุภาค และ
แก่นเร่ือง ท่ีสามารถสร้างพลงัในการเป็นท่ีรู้จกัทั้งสังคมไทยและสังคมโลกได ้

การศึกษาวรรณคดีไทยจะตอ้งพฒันายิ่งข้ึน โดยเฉพาะในปัจจุบนัมีการใช้ช่องทางใน
การเล่าเร่ืองวรรณคดีไทยขา้มส่ืออยา่งไร และสามารถพฒันาเน้ือหาผ่านสัมพนัธบทจากตวับทตน้
ทางได้อย่างมีประสิทธิภาพอย่างไรโดยทั้งน้ีจะต้องพิจารณาวรรณคดีไทยท่ีมีคุณค่า และเป็นท่ี
ยอมรับมาศึกษาอยา่งเหมาะสม การศึกษาสัมพนัธบทของวรรณคดีไทยในส่ือดิจิทลัเป็นกรณีท่ีควร
ศึกษา เพราะปัจจุบนัการเข้าถึงวรรณคดีไทยท่ีอยู่ในรูปแบบของ มุขปาฐะ ส่ิงพิมพ์ การแสดง
นาฏศิลป์ และละครร าไม่ไดรั้บความนิยม และมีผูส้นใจเฉพาะบางกลุ่มเท่านั้น ดงันั้น การสร้าง
ความผกูพนัของเยาวชนไทยต่อวรรณคดีไทย การส่ือสารในปัจจุบนัไดส้ร้างเน้ือหาผา่นแพลตฟอร์ม
ใหม่ ๆ ท่ีหลากหลาย นอกเหนือจากการเขา้ถึงผา่นส่ือโทรทศัน์ ซ่ึงเป็นส่ือหลกัท่ีไม่สามารถเขา้ถึง
เยาวชนไดอ้ยา่งใกลชิ้ดอีกต่อไป ดงันั้น งานวจิยัท่ีศึกษาวรรณคดีไทยในปัจจุบนัจะตอ้งศึกษาการเล่า
เร่ืองวรรณคดีไทยขา้มส่ือต่าง ๆ ว่า สามารถเขา้ถึงเยาวชนและสร้างความผูกพนัเพียงใด การวิจยั           
จึงควรศึกษาสัมพนัธบทของวรรณคดีผ่านส่ือดิจิทลั ซ่ึงเป็นส่ือท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั อาทิ            
E-Book ภาพยนตร์แอนิเมชนั เกมออนไลน์ เป็นตน้ 
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นอกจากการศึกษาสัมพนัธบทของส่ือส่ิงพิมพ์และโทรทศัน์ท่ีมีตวับทตน้ทางมาจาก
วรรณคดีแลว้ยงัพบวา่ มีงานวจิยัอ่ืน ๆ ท่ีไดก้ล่าวถึงกระบวนการสร้างตวัละครท่ีมีตวับทตน้ทางมาก
จากส่ือท่ีมีคุณสมบัติแตกต่างกัน เช่น งานวิจัยของ ณิศรา บุญโพธ์ิแก้ว (2551) ได้ศึกษาเร่ือง             
“การวิเคราะห์สัมพนัธบทของกระบวนการสร้างการ์ตูนแอนิเมชัน 4 Angies ส่ีสาวแสนซนจาก               
ผูด้  าเนินรายการผูห้ญิงถึงผูห้ญิง” โดยผูว้ิจ ัยได้ค้นพบว่า ผูผ้ลิตให้ความส าคญัต่อการถ่ายโยง
บุคลิกภาพของผูด้  าเนินรายมากกวา่ภาพลกัษณ์ โดยปัจจยัท่ีส่งผลต่อการเลือกผูด้  าเนินรายโทรทศัน์
ดงักล่าวมาคือ เพื่อสร้างความแปลกใหม่ การสร้างความเป็นท่ีรู้จกัอย่างรวดเร็ว อายุขยั และวงจร
ผลิตภัณฑ์ ความเด่นชัดของบุคลิกลักษณะของตัวละครต้นแบบ และปัจจัยด้านผูผ้ลิต ได้แก่ 
สถานีโทรทศัน์ ซ่ึงมีส่วนต่อการสร้างตวัละครการ์ตูนแอนิเมชัน โดยทางสถานีมีแนวคิดในการ
ออกแบบตวัการ์ตูนท่ีง่ายต่อการจดจ า ตวัละครไม่ควรหนา้ตาเหมือนตน้แบบท่ีเป็นคนจริง ตวัละคร
ตอ้งมีความวเิศษในตวั และการก าหนดสีเคร่ืองแต่งกายใหต้วัละคร  

นอกจากนั้น ผูว้ิจ ัยยงัได้สรุปปัจจัยท่ีมีผลต่อการถ่ายโอนเน้ือหาของผูผ้ลิตการ์ตูน
แอนิเมชัน โดนพิจารณาจากภาพพจน์ของความเป็นคนมีช่ือเสียง อายุขัยของตัวละคร  และ
งบประมาณการผลิต และในส่วนของสัมพนัธบทกบัรายการโทรทศัน์พบว่า ผูผ้ลิตไม่ไดถ่้ายโยง
เน้ือหาจากรายการมาสู่การ์ตูน แต่น าเน้ือหาท่ีสร้างข้ึนใหม่ และมาจากแหล่งอ่ืน ๆ ดงันั้น ผูผ้ลิต        
จึงน ามาแต่ตวัละครในรายการโทรทศัน์ และสร้างบุคลิกลักษณะเฉพาะจุดเด่น ด้านนิสัย การ
แสดงออก และความสามารถพิเศษจากรายการโทรทศัน์มาสู่ตวัละครในการ์ตูนโดยไม่ไดถ่้ายโยง
ภาพลักษณ์แต่อย่างใด นอกจากนั้น ผูผ้ลิตยงัใช้วิธีการขยายความจากตวับทต้นทางมาสู่ตวับท
ปลายทาง(การ์ตูน) โดยใช้ตรรกะของการเล่าเร่ือง จึงกล่าวไดว้่าตวัละครในการ์ตูน 4 Angies จาก
เน้ือหาเดิม น าเพียงบุคลิกลกัษณะตวัละครมาใช้ มากกว่าท่ีจะน าเน้ือหาของรายการมาใช ้และเม่ือ
ศึกษาต่อไปท่ีการรับรู้และทศันคติของเด็กท่ีเป็นผูรั้บชมพบวา่ เด็กมีการรับรู้เช่ือมโยงทศันคติแบบ
สลบัตน้ทางปลายทาง คือ เด็กรู้จกัตวัละครในการ์ตูนแอนิเมชันก่อน จึงเช่ือมโยงไปสู่พิธีกรใน
รายการโทรทศัน์ เน่ืองมาจากรายการดงักล่าวไม่ใช่รายการส าหรับเด็ก ดงันั้น อาจกล่าวไดว้า่ปัจจยั
ท่ีมีผลต่อทศันคติของเด็กในการรับรู้ตวัละครในการ์ตูนและผูด้  าเนินรายการ ไดแ้ก่ ประเภทของ
รายการ ฐานความรู้เดิมท่ีมีต่อตวับท เพศ วยั และอาย ุ

อย่างไรก็ตาม งานวิจัยของ ณิศรา บุญโพธ์ิแก้ว ให้ข้อสังเกตท่ีน่าสนใจเก่ียวกับ
กระบวนการสร้างสัมพันธบทของตัวละครจากตัวบทต้นทางมาสู่ตัวบทปลายทางนั้ น มีทั้ ง
กระบวนการคงเดิม และสร้างสรรคใ์หม่ แต่ส่ิงส าคญัท่ีมีผลต่อการรับรู้ของผูรั้บชมคือ ตวัละครท่ี
น ามาสร้างในการ์ตูนแอนิเมชนัจะตอ้งมีความวิเศษ หรือมีลกัษณะเฉพาะตวั และเป็นท่ีคุน้เคยต่อ            
ผูรั้บชมภายใต้เง่ือนไข พื้นความรู้เดิม เพศ วยั และอายุ ของผูรั้บสารอีกด้วย ดังนั้น เม่ือน าไป
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เช่ือมโยงกบัการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยม จึงไม่ใช่เร่ืองแปลกท่ีองค์กรส่ือ
ผูผ้ลิตทั้งภาคธุรกิจบนัเทิงและโฆษณานิยมน าตวัละครทศกณัฐ์ไปใชใ้นการส่ือความหมายแตกต่าง
ตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงาน ดงันั้น การสร้างเร่ืองใหม่โดยการใชส้ัมพนัธบทจากตวัละครใน
วรรณคดี จึงเป็นปรากฏการณ์ใหม่ท่ีเกิดข้ึนในยคุวฒันธรรมประชานิยม ยุคซ่ึงองคก์รส่ือรับแนวคิด
แบบหลังสมัยใหม่ (Post Modernism)  มาสร้างงานให้ตัวละครทศกัณฐ์ มีการเปล่ียนแปลง
บุคลิกลกัษณะ และภาพลกัษณ์อย่างน่าสนใจ ซ่ึงงานวิจยัของ ณิศรา บุญโพธ์ิแกว้ จะเป็นแนวทาง
การศึกษาสัมพนัธบทและการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐใ์นวฒันธรรม ประชานิยมต่อไป 

ในขณะท่ี อุมาพร มะโรณีย ์(2551) ไดศึ้กษาเร่ือง “สัมพนัธบทของการเล่าเร่ืองในส่ือ
การ์ตูน ละคร โทรทศัน์และนวนิยาย” โดยศึกษาเร่ือง “ดัง่ดวงหฤทยั” และเร่ือง “Full House สะดุด
รักท่ีพกัใจ” ซ่ึงเนน้การศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อการเช่ือมโยง หรือดดัแปลงเน้ือหาจากส่ือการ์ตูนไปยงั
ละครโทรทศัน์และนวนิยาย และนวนิยายสู่การ์ตูนและละครโทรทศัน์ โดยใชแ้นวคิดสัมพนัธบท 
องคป์ระกอบการเล่าเร่ือง และแนวคิดหลงัสมยัใหม่เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ และหาค าตอบใน
การวจิยั ผลการวจิยัพบวา่ สัมพนัธบทในการ์ตูน ละครโทรทศัน์ และนวนิยาย มีทั้งการคงเดิม ขยาย
ความ และดดัแปลง รายละเอียดของเร่ืองราว และองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง โดยปัจจยัท่ีมีผลต่อ
การสร้างสัมพนัธบทในรูปแบบต่าง ๆ คือ ธรรมชาติของส่ือ ปัจจยัดา้นธุรกิจ และการตลาด ดา้น
สังคม อย่างไรก็ตาม งานวิจยัยงัให้ขอ้คน้พบท่ีว่า การสร้างสัมพนัธบทของส่ือทั้ง 3 ชนิด ได้แก่ 
การ์ตูน นวนิยาย และละครโทรทศัน์ ผูผ้ลิตเนน้ การคงเดิมเน้ือหาจากส่ือท่ีเป็นตวับทตน้ทาง ดงันั้น 
เน้ือหาท่ีเกิดข้ึนภายใตยุ้คหลงัสมยัใหม่ ลว้นแต่เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนแลว้ ผูส้ร้างสรรคง์านจึงท าหนา้ท่ีร้ือ
ฟ้ืน ดดัแปลงจากผลงานท่ีเคยสร้างมาแลว้ ให้สอดคลอ้งกบับริบทสังคมและวฒันธรรมในยคุนั้น ๆ 
ดงันั้น จึงไม่มีส่ิงท่ีเกิดข้ึนใหม่อยา่งแทจ้ริง 

อย่างไรก็ตาม งานวิจยัของ อุมาพร มะโรณีย์ ให้แนวคิดในการวิจยัในประเด็นของ
แนวคิดหลังสมยัใหม่มีบทบาทส าคญัในการผลิตซ ้ าผลงานในรูปแบบท่ีแตกต่างกนัของส่ือใน
ปัจจุบนั เพื่อประโยชน์ท่ีแตกต่างกนัในธุรกิจบนัเทิงถือว่า ส่ือท าหน้าท่ีในการส่องทางกนัและกนั  
(อุมาพร มะโรณีย์, 2551) และการเลือกตัวบทท่ีเป็นท่ีรู้จักในส่ือท่ีเป็นตัวบทต้นทาง  จะเป็น
ประโยชน์ต่อการสร้างความคุน้เคยแก่ผูช้ม หรือผูรั้บสาร ดงันั้น ผูผ้ลิตการ์ตูนแอนิเมชนั นวนิยาย 
หรือละครโทรทัศน์ จึงนิยมน าวรรณกรรมท่ีมีช่ือเสียงมาดัดแปลง สร้างสรรค์ใหม่ ซ่ึงก็เป็น          
ส่วนหน่ึงของกระบวนการสร้างสัมพนัธบทให้กบัส่ือท่ีเป็นตวับทตน้ทางและปลายทางนัน่เอง การ
สร้างสัมพนัธบทจากวรรณกรรม หรือต านานเร่ืองเล่าท่ีมีการผลิตซ ้ าหลายคร้ัง แต่ยงัสามารถ
ประสบความส าเร็จในด้านความนิยม และรายได้จากประชาชน ในงานวิจยัท่ีได้ศึกษาต านาน              
“แม่นาคพระโขนง” ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากในสังคมไทย และจะท าอย่างไรให้ประสบความส าเร็จนั้น 
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ผูผ้ลิตและสร้างสรรคภ์าพยนตร์จะตอ้งมีกลวิธีในการเล่าเร่ืองเก่า ให้มีความใหม่และน่าสนใจ ใน
บทความวิชาการเร่ือง การเล่าเร่ือง “พี่มาก…พระโขนง” และสัมพนัธบทความเป็น  “แม่นาค            
พระโขนง” สู่ “พี่มาก…พระโขนง” (อิทธิพล วรานุศุภากุล, 2558) จึงเป็นการศึกษากลวิธีในการเล่า
เร่ือง แม่นาคพระโขนงจากต านานสู่ภาพยนตร์ เร่ือง “พี่มาก…พระโขนง” โดยความส าเร็จของ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจนมีรายไดสู้งกวา่ภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีน าต านานแม่นาคพระโขนงมาดดัแปลงคือ 
การใชแ้นวคิดสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทาง แต่มีกลวิธีการเล่าเร่ืองให้น่าติดตาม ไดแ้ก่ การคงเดิม 
การขยายความ หรือเพิ่มเติม การตดัทอน และการดดัแปลง ซ่ึงน่าจะเป็นจุดท่ีมีความส าคญัต่อการ
สร้างอรรถรสในการชมภาพยนตร์เร่ือง “พี่มาก…พระโขนง” ท่ีไดน้ าเอาแนวคิดแบบหลงัสมยัใหม่
เขา้มาใชใ้นการน าเสนอในภาพยนตร์ใหมี้ความแตกต่างจากเดิม อาทิ การใชภ้าษาท่ีเป็นปัจจุบนั การ
สอดแทรกวฒันธรรมของคนรุ่นใหม่ การตีความหมายของ  แม่นาคพระโขนงใหม่ จากการท่ีผีและ
คนไม่สามารถอยู่ร่วมกนัได้ ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผีสามารถอยู่ร่วมกบัคนได้อย่างปกติ จึงท าให้
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้รับความนิยม อย่างไรก็ตาม จากงานวิจยัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า 
การศึกษาวรรณกรรมโดยใชส้ัมพนัธบทจะสามารถแสดงให้เห็นไดว้า่ ส่ือปัจจุบนัมีวิธีการน าเสนอ
ตวับทตน้ฉบบัในรูปแบบใหม่ไดน่้าสนใจอยา่งไร จึงจะสามารถสร้างความประทบัใจ และท าใหเ้กิด
สุนทรียภาพในการชมในยคุท่ีสังคมไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากบริบทสังคมดั้งเดิม  

นอกจากนั้น ดารายา บวัทอง (2557) ได้น าเสนอบทความวิจยัเร่ือง “นวตักรรมการ
ส่ือสารความเป็นไทยผ่านภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง ‘ยกัษ์’ ” โดยงานวิจยัดงักล่าวเป็นการศึกษา
ภาพยนตร์แอนิเมชันในมิติทางการส่ือสารวฒันธรรม เพื่อแสดงความเป็นไทยซ่ึงปรากฏในดา้น
เน้ือหา และการออกแบบตวัละคร ดงัน้ี ดา้นเน้ือหาเป็นการน าเอาวรรณคดีไทย เร่ือง รามเกียรต์ิ มา
น าเสนอในรูปแบบแอนิเมชนั และมีการน าตวัละครส าคญัของเร่ือง คือ ยกัษม์าน าเสนอเป็นตวัละคร
เอก และความเช่ือเร่ืองคติการเวยีนวา่ยตายเกิดจากการเกร่ินน าตอนเปิดเร่ืองวา่ภาพยนตร์แอนิเมชนั
เร่ืองดงักล่าว เป็นการอวตารคร้ังท่ีสิบลา้นเอ็ดของทศกณัฐ์ และหนุมานในร่างหุ่นยนตร์ ความเป็น
ไทยในตวัละครสังเกตไดจ้าก การออกแบบองค์ประกอบศิลป์ ลายเส้นในตวัการ์ตูนเช่ือมโยงกบั           
ตวัละครในนาฏศิลป์โขน ส่วนในดา้นของการส่ือความหมาย ตวัละครทศกณัฐค์งความเป็นไทยจาก
วรรณคดีต้นฉบับในเร่ืองภาพลักษณ์ และการใช้สีเขียวเป็นสัญลักษณ์แทนทศกัณฐ์ การส่ือ
ความหมายตวัละครทศกณัฐท์  าไดอ้ยา่งน่าสนใจคือ แบ่งบุคลิกลกัษณะตวัละครออกเป็นสองดา้นคือ 
มีนิสัยดุร้ายตามตวับทตน้ทาง และอีกดา้นของการสร้างสรรคใ์หม่ในภาพยนตร์แอนิเมชนัคือ ใจดี 
รักเพื่อน และชอบช่วยเหลือผูอ่ื้น จากการศึกษางานวิจยัพบว่า ผูรั้บสารมีความพึงพอใจต่อการ
สร้างสรรคต์วัละครทศกณัฐ์ ในการส่ือความหมายใหม่ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง ยกัษ ์กล่าวคือ 
ภาพลกัษณ์ และนิสัยของทศกณัฐ์เปล่ียนแปลงไปจากตวับทตน้ทาง แต่กลบัเป็นท่ีพึงพอใจของผูช้ม
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ในสังคมวฒันธรรมประชานิยมท่ีตอ้งการเห็นภาพลกัษณ์ของทศกณัฐ์ในมุมมองใหม่ ซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัการใชน้วตักรรมการส่ือสารในรูปแบบของส่ือแอนิเมชนั และมีการด าเนินเร่ืองแบบการ์ตูนเพลง 
เพื่อให้เขา้ถึงกลุ่มผูช้มท่ีเป็นเด็ก และประเด็นท่ีส าคญั คือ แนวคิดของผูส้ร้างท่ีกลา้ออกนอกกรอบ
ของขนบการสร้างเร่ืองรามเกียรต์ิ และการส่ือความหมายใหม่ ผูว้ิจยักล่าววา่ ถือเป็นนวตักรรมทาง
ความคิดของผูส้ร้างงานภาพยนตร์ในวฒันธรรมประชานิยม ส่ิงท่ีโดดเด่น คือ การผสมผสานขา้ม
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรม กล่าวคือ การน าเอาวฒันธรรมโลกกบัความเป็นทอ้งถ่ิน(ไทย) มาผสมผสาน
กนัในรูปแบบอะมีบา (Amoeba pattern) แต่ยงัคงสามารถเขา้กบัรสนิยมของ คนทอ้งถ่ินไวไ้ด ้

นอกจากนั้ น ในประเด็นของการศึกษาความหมายของตัวละครในการ์ตูน และ
ภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีมีช่ือเสียงจากประเทศญ่ีปุ่นในงานวิจยัของ นาวินี รอดแกว้ (2560) ไดศึ้กษา
งานวจิยั เร่ือง “การศึกษาความหมายตรง ความหมายโดยนยั และการประกอบสร้างความหมายของ
เฮลโล คิตต้ีในประเทศไทย” โดยผูว้ิจยัมุ่งศึกษาผูรั้บสารหรือผูบ้ริโภคเป็นส าคญั และไดเ้ก็บขอ้มูล
จากผูบ้ริโภคในกลุ่มต่าง ๆ ได้แก่ นักวิชาการ นักวิชาชีพด้านการออกแบบ ผูเ้ช่ียวชาญด้าน
วฒันธรรมญ่ีปุ่นในประเทศไทย และกลุ่มผูบ้ริโภคชาวไทย โดยผลการวิจยัพบว่า ผูบ้ริโภคให้
ความหมายสอดคลอ้งกบัซานริโอ (บริษทัผูส้ร้างสรรค์คาแรกเตอร์เฮลโล คิตต้ี) ใน 3 ปัจจยั ไดแ้ก่ 
ลายเส้น การออกแบบคาแรกเตอร์ และการไม่มีปาก ส่วนความหมายท่ีมีความสอดคลอ้ง แต่มีการ
ให้ความหมายเพิ่ม หรือตดัความหมายบางประการมี 4 ปัจจยั ไดแ้ก่ ความน่ารัก สีสัน สินคา้เฮลโล 
คิตต้ี และการบริโภคสินคา้เฮลโล คิตต้ี และประการสุดทา้ยคือ ผูบ้ริโภคชาวไทยให้ความหมาย         
ไม่เหมือนเดิมกบัของผูส่้งสาร โดยสร้างความหมายใหม่ หรือไม่สนใจความหมาย มี 5 ปัจจยั ไดแ้ก่ 
โบผูกผม บุคลิก ขอ้ถกเถียงวา่ เฮลโล คิตต้ีเป็นแมวหรือเด็กผูห้ญิง เร่ืองราวประกอบ และความเป็น
ตวัแทนวฒันธรรมญ่ีปุ่น อย่างไรก็ตาม งานวิจยัดงักล่าวจะเป็นแนวทางของการวิเคราะห์ตวัละคร
ทศกณัฐ์ท่ีถูกน าไปใชเ้ป็นสินคา้ทางวฒันธรรม ดงัปรากฏอยูใ่นนิยายภาพและภาพยนตร์แอนิเมชนั
ในวฒันธรรมประชานิยมว่า ผูบ้ริโภคให้ความหมายแตกต่างจากทศกัณฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูง
อยา่งไร 

 
 
 
 



 

 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
งานวิจยัเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม

ประชานิยม” เป็นงานวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีเป้าหมายเพื่อการเรียนรู้กระบวนการ 
(Process) จึงให้ความส าคัญกับการตีความ (Interpretation) การหาความหมาย  (Meaning) ของ
พฤติกรรม ปรากฏการณ์ หรือสถานการณ์ท่ีก าลงัศึกษา มีเคร่ืองมือหลกั คือ การวิเคราะห์ตวับท 
(Textual Analysis) โดยมุ่งศึกษาวิเคราะห์ “เน้ือหาของสาร” (Message) ได้แก่ ส่ือใหม่ท่ีมีการ
น าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ผ่านภาพ และการเล่าเร่ืองท่ีมีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูง โดยผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกส่ือต่าง ๆ ท่ีมีการน าตวัละครทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรม
ชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และการแสดงนาฏศิลป์โขนจากเร่ืองรามเกียรต์ิไปใช้
ในเชิงพาณิชยเ์พื่อความบนัเทิง และการประชาสัมพนัธ์เพื่อส่งเสริมธุรกิจการท่องเท่ียวประเทศไทย 
ท่ีไดรั้บความนิยมจากผูรั้บสารในฐานะวฒันธรรมประชานิยมในช่วงพ.ศ. 2557- 2561 นอกจากนั้น 
ผู ้วิจัยย ังได้ศึกษา “ผู ้รับสาร” (Receiver) โดยใช้แนวคิดการถอดรหัส (Decoding) และการ
ตีความหมาย (Interpretation) จากตวัละครทศกัณฐ์ ในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือ         
ต่าง ๆ โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกผูรั้บสาร (In-depth Interview) มีรายละเอียด ดงัน้ี 

 
ค าถามน าวจิัย แนวคดิ- ทฤษฏี เคร่ืองมือ 

1. การส่ือสารความหมายและ   
สัมพนัธบทตัวละครทศกณัฐ์ 
ในบริบทวัฒนธรรมประชา
นิยมเป็นอย่างไร เพราะเหตุใด
จึงเป็นเช่นนั้น 

 
 
 
 

- ก า เ นิ ดทศกัณฐ์และการ ส่ือ
ความหมายในสงัคมไทย 

- แนวคิดสมัพนัธบท 
- แนวคิดการวิเคราะห์ตัวละคร
จากบริบทสังคมและประเภท
ส่ือ รูปแบบ และเน้ือหา 

- แนวคิดอุตสาหกรรมการสร้าง
วฒันธรรมในบริบทวฒันธรรม
ประชา นิยมของ  ทีโอดอ ร์  
อะดอร์โน (Theodor Adorno) 
ว ัล เทอ ร์  เบนจามิน  (Walter 
Benjamin) แห่งส านักแฟรงก์
เฟิร์ต และแนวคิดการผลิตซ ้ า 

- ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห์ ตั ว บท  (Textual 
analysis) โดยวิเคราะห์ตวัละครจาก
บ ริ บทสั ง ค ม แ ล ะปร ะภ ท ส่ื อ 
รูปแบบ และเน้ือหา 

- ศึกษาจากเอกสารส่ิงพิมพ ์และส่ือ
ใหม่ท่ีน าเสนอขอ้มูลการสัมภาษณ์
นกัเขียนการ์ตูน นกัวาดภาพการ์ตูน
แอนิเมชัน และนักโฆษณาซ่ึงถือ
เป็นตวัแทนองค์กรผูผ้ลิตทศกัณฐ์
ในวัฒนธรรมประชานิยมจาก
กรณีศึกษา 
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ค าถามน าวจิัย แนวคดิ- ทฤษฏี เคร่ืองมือ 
 เพื่อสืบทอดทางวฒันธรรมใน

บริบทวฒันธรรมประชานิยม 
ของ  เ ร ย์มอนด์  วิ ล เ ลี ยม ส์  
( Raymond Williams) แ ห่ ง
ส านกัเบอร์มิงแฮม  

- -แนว คิ ดก า รผสมข้ามสาย
พนัธ์ุทางวฒันธรรมของ โฮม่ี 
บาบา (Homi Bhabha) และ พอล 
เอส เอน็ ลี (Pual S. N. Lee) 

 

2. ผู ้รับสารท่ี มี ทุนความรู้เ ดิม
เก่ียวกับตัวละครทศกัณฐ์ มี
การถอดรหสัและตีความหมาย
ตัวละครทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร 
เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น 

- แนว คิ ดผู ้ รั บส า ร  โดยก า ร
เขา้รหัสและการถอดรหัส ของ 
สจวร์ต ฮอลล ์(Stuart Hall) 

- แนวคิดการวิเคราะห์โครงสร้าง
ทางสังคมของผู ้รับสาร ของ 
เดวิด มอร์เลย ์(David Morley) 

- การสัมภาษณ์ เ ชิ ง ลึก  (In-depth 
Interview) โดยสัมภาษณ์ผูรั้บสาร
จ านวนสองกลุ่มหลัก คือ 1) กลุ่ม
ผูรั้บสารท่ีเป็นนักวิชาการและครู
อาจารย์ท่ี มี ทุนความ รู้ เ ก่ี ยวกับ
ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง
เ ป็ น อ ย่ า ง ดี  ป ร ะ ก อ บ ด้ ว ย 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นวรรณคดีไทย ดา้น
ทศันศิลป์ และด้านนาฏศิลป์โขน 
และ2) ก ลุ่มผู ้รับสาร ท่ี เ ป็นนัก
วิชาชีพท่ีเก่ียวขอ้งกับการผลิตส่ือ
ในวฒันธรรมประชานิยม ได้แก่ 
ส่ื อ ส่ิ ง พิ มพ์  ( นิ ย า ย ภ าพ )  ส่ื อ
ภาพยนต ร์แอ นิ เมชัน  และ ส่ือ
ภาพยนตร์โฆษณา  

- โดยพิจารณาร่วมกบัโครงสร้างทาง
สังคมของกลุ่มผูรั้บสารทั้ง 2 กลุ่ม 
ไดแ้ก่ อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึง
เป็นต้นทุนความรู้เดิมเก่ียวกับตัว
ละครทศกณัฐ ์สถานภาพทางสังคม 
(อาชีพ) จุดยืนทางการเมืองและ
วัฒนธรรมของผู ้รับสารในการ
ตีความหมาย ( Interpretation) ตัว
ละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชา
นิยม 
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3.1  ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
3.1.1  ขอ้มูล  

ขอ้มูลท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ี ไดแ้ก่ 1) ภาพยนตร์โฆษณาเพื่อการท่องเท่ียวชุด “เท่ียวไทย
มีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) ในพ.ศ. 2559  2) หนังสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน
รามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ “สู่มหาสงคราม” และรามเกียรต์ิ “อวสานทศกณัฐ์” จดัจ าหน่ายใน
พ.ศ. 2557-2559 ตามล าดบั และ3) ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” เผยแพร่ทางโรงภาพยนตร์
ทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ ใน พ.ศ. 2561 และบนัทึกอยู่ในรูปแบบของส่ือดีวีดี (DVD)  
รวมทั้งขอ้มูลบทวิเคราะห์ วิจารณ์ และบทสัมภาษณ์ซ่ึงเก่ียวกบัทศกณัฐ์ จากกรณีศึกษา ดงักล่าว
ขา้งตน้อีกดว้ย 

3.1.2  แหล่งขอ้มูล 
แหล่งขอ้มูลในการวจิยัคร้ังน้ี สามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 
3.1.2.1  แหล่งขอ้มูลเอกสารและโสตทศัน์ 

 -  ข้อมูลจากส่ือภาพยนตร์โฆษณาซ่ึงเผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) ส่ือ
ส่ิงพิมพชุ์ดหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอนรามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ “สู่มหาสงคราม” 
และรามเกียรต์ิ “อวสานทศกัณฐ์” สามารถหาได้จากร้านขายหนังสือทัว่ไป และส่ือภาพยนตร์
แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” สามารถหาซ้ือไดจ้ากร้านขายส่ือดีวดีีทัว่ไป 
 -  ขอ้มูลบทวิเคราะห์ วิจารณ์ บทสัมภาษณ์ บทความต่างๆ จากส่ือส่ิงพิมพจ์าก      
ส านกัวทิยาบริการ มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์และส่ืออินเตอร์เน็ตจากเวบ็ไซดต์่างๆ 
 
3.2  ตัวอย่างและจ านวนตัวอย่าง 
 ตวัอยา่งท่ีผูว้ิจยัคดัเลือกเป็นกรณีศึกษามีจ านวน 3 ตวับท และมาจากการวบรวมขอ้มูล
การน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือส่ิงพิมพ ์ไดแ้ก่ นิยายภาพและการ์ตูน ภาพยนตร์และภาพยนตร์
แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาและการประชาสัมพนัธ์ โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณาคดัเลือกและ
รวบรวมตวับทในส่ือต่างๆ ท่ีอยูก่ระแสวฒันธรรมประชานิยม ดงัน้ี 

-  มีการใชแ้นวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality) ประกอบดว้ย การคงเดิมของเน้ือหา และ
การสร้างสรรค์ใหม่ ได้แก่ ปรับเปล่ียนรูปแบบแต่คงเดิมเน้ือหาไว ้ รักษารูปแบบเดิมแต่เน้ือหา
เปล่ียนแปลงไป และการปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา 

-  มีการน าเสนอตัวละครทศกัณฐ์ผ่านการเล่าเร่ือง (Narration) และมีการออกแบบ       
ตวัละครใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมประชานิยมในแต่ละยคุสมยั    
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-  ตัวบททศกัณฐ์ท่ีคัดเลือกมาในการวิจัยคร้ังน้ี ได้ถูกน าเสนอในรูปแบบของการ
แสดงออกผา่นของภาพท่ีปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยม (Visible Culture)  

โดยผูว้ิจยัได้ล าดับการน าเสนอข้อมูลตามประเภทของการใช้สัมพนัธบทโดยแบ่ง
ออกเป็น 4 กลุ่ม ดงัน้ี 

1) การคงเดิมของเน้ือหา 2) ปรับเปล่ียนรูปแบบแต่คงเดิมเน้ือหาไว ้3) รักษารูป
แบบเดิมแต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป และ 4) การปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา 
 
ตารางที ่3.1  ตารางวิ เคราะห์ตัวบททศกัณฐ์ในวัฒนธรรมประชานิยมจ าแนกตามแนวคิด           
สัมพนัธบท ตั้งแต่ พ.ศ. 2527-2561  
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

กลุ่มที ่1 

 
ทีม่า : https://youtu.be/c3FGihdx1-U 
1.1 ภาพยนตร์แอนิเมชนัไทย ตอน “ศึกกมุภกรรณ” 

ก ากบัโดย เนรมิต, เสรี หวงัในธรรม (2527) 
อา้งอิงจาก
https://library.mju.ac.th/film/detail.php?id=7265 

 
 
 
 
√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
1.2 ภาพยนตร์แอนิเมชนั 2 มิติ เร่ือง

รามเกียรต์ิ ตอนธรรมะแห่งราชา        
ผลิตโดยบริษทัอมีบา ฟิลม,์ (2555) 
 

 
 
 
√ 

   

 
1.3 การ์ตูนแอนิเมชนั รามเกียรต์ิจิตรกรรม

ยนตร์ 2  ตอน “ หนุมานถวายตวั” (2558) 
 

 
 
 
√ 

   

 
1.4 ภาพยนตร์แอนิเมชนั ตอน “รามาวตาร” 

(2561) (อยูร่ะหวา่งการผลิตเพ่ือเผยแพร่) 

 
 
√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

กลุ่มที ่2 

 
 
2.1 รามเกียรต์ิ ฉบบัการ์ตูน (ฉบบัการ์ตูน) 
ผูเ้ขียนสุภฤกษ ์บุญกอง (2547) 
 

  
 
 
 

√ 

  

 
 
2.2 รามเกียรต์ิ มินิ แอนิเมชนั”ออกอากาศทาง
สถานีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง โดยบริษทั 
วธิิตา แอนิเมชนั จ ากดั, 2550.   

  
 
 

√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 

 
 
2.3 หนงัสือนิทานรามเกียรต์ิ ตอน ทศกณัฐล์กั
นางสีดา รามเกียรต์ิในจินตนาการใหม่ ผูเ้ขียน 
ทศสิริ พลูนวล (2551) 
 

  
 
 
 

√ 

  

 

 
 
2.4 หนงัสือนิทานรามเกียรต์ิ ตอน พิชิตศึก
ทศกณัฐ ์ รามเกียรต์ิในจินตนาการใหม่ ผูเ้ขียน 
ทศสิริ พลูนวล (2552) 
 

  
 
 

√ 

  

 
 



99 

ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
2.5 เกมรามเกียรต์ิบนระบบของ
โทรศพัทเ์คล่ือนท่ีอจัฉริยะ (iPhone Apps) 
2553. 

  
 

√ 

  

 
2.6 หนงัสือนิทานส าหรับเด็ก "มหศัจรรย ์
รามเกียรต์ิ" ไดรั้บรางวลัชมเชยประเภท
หนงัสือสวยงามส าหรับเด็กประจ าปี พ.ศ. 
2553 ส าหรับผูอ่้านท่ีเป็นนกัเรียน
ระดบัประถมและมธัยมศึกษา 

  
 
 

√ 

  

 

 
2.7 "รามเกียรต์ิ" ในเวบ็ไซด ์Thai.ramaya.na 
สร้างเกมรามเกียรต์ิบน Google Chrome 
(2556) 

  
 

√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
2.8 หนงัสือการ์ตูน ก าเนิดรามเกียรต์ิ ผูเ้ขียน 
ส. สิรกร (2556) 
 

  
 
 

√ 

  

 
2.9 วรรณคดีการ์ตูนเร่ือง "รามเกียรต์ิ ฉบบั
คลาสสิกรามเกียรต์ิ 2 รอนวงศร์าพณ์-ปราบ
ทศกณัฐ ์(วรรณคดีการ์ตูนฉบบัคลาสสิก) 
2557. 
 

  
 
 
 

√ 
 

  

 
2.10 หนงัสือการ์ตูน ศึกรามเกียรต์ิ  ผูเ้ขียน        
ส. สิรกร (2557) 
 

  
 
√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
2.11 นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ปฐมบท(2557) สู่
มหาสงคราม (2558) และ อวสานทศกณัฐ ์
(2559) ส านกัพิมพห์อ้งเรียน ผูแ้ตง่ รัตนา 
คชนาท 

  
 
 

√ 
 

  

 
2.12 หนงัสือการ์ตูนรามเกียรต์ิ ศึกกมุภกรรณ 
1 ผูเ้ขียน ณ ภพ เสาใบ (2559) 

  
 
 

√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

กลุ่มที ่3 

 

 
3.1 ภาพยนตร์ไทยเร่ือง เศียรสยอง (2558)  
 

   
 

 
√ 
 

           
 

 

 
3.2 ภาพทศกณัฐห์ยอดขนมครกใน ภาพยนตร์
โฆษณา “เท่ียวไทยมีเฮ” ของ ททท, (2559)      
  

   
 
 

√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 

 
3.3 มิวสิกวดีิโอ เพลง “ตวัร้ายท่ีรักเธอ” 
(ทศกณัฐ)์  โดยวง ทศกณัฐ,์ (2559) 
 

   
 

√ 
 

 

 

 
3.4 คลิปวดีิโอประชาสมัพนัธ์ในวาระพิเศษ
ของการฉลองครบรอบ 200 ปี  ความสมัพนัธ์
ไทย-สหรัฐ (2561)จดัท าโดยสถานฑูต
สหรัฐอเมริกาในประเทศไทย 
 

   
 

 
√ 
 

  

 

กลุ่มที ่4 

 
4.1 การ์ตูนรามาวตาร ส านกัพิมพบ์รรลือ
สาส์น (2547) 
 

   
 

 

 
 

 
 
 
 
√ 



104 

ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
4.2 วรรณกรรมออนไลน์เร่ือง “ทศกณัฐ์
ออนไลน์” ไดรั้บรางวลัวรรณกรรมส าหรับ
เด็ก รางวลัแวน่แกว้ ประจ าปี พ.ศ. 2550 แต่ง
โดย ชยักร หาญไฟฟ้า (2550) 
 

   
 
 
 

 

 
 
 
√ 
 

 
4.3 ภาพยนตร์เร่ือง “ยกัษ”์ ภาพยนตร์
แอนิเมชนั เร่ือง “ยกัษ”์ (The Giant King)  
โดยบริษทั เวร์ิคพอยท ์พิคเจอร์ส จ ากดั (2555) 
 

   
 
 
 
 

 

 
 
 

 
√ 
 

 
4.4 เกมออนไลน์ ช่ือ "ทศกณัฐ ์กบั ขนมครก" 
ใน play store  จาก  google play (2559) 

    
 

√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 
4.5  เกมรามเกียรต์ิ ส าหรับเด็กและเยาวชน ๒ 
ระดบั ไดแ้ก่ เกมส์วิง่ วิง่ ลิงเจ๊ียกๆๆ Monkey 
Run ประเภทของเกม: Puzzle Game ส าหรับ
เด็กอาย ุ6 - 12 ปี และเกมพระรามจองถนน 
The road to Langka Action 3D ส าหรับเด็ก
อาย ุ12 - 24 ปี และวยัรุ่นข้ึนไป กระทรวง
วฒันธรรม กรมศิลปากร (2560) 
 

    
 
        

√ 
 

 
4.6 ภาพตวัละครเทหะยกัษา ยกัษต์วัร้ายใน
ภาพยนตร์  แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา”  
(2561) 
 

    
 
√ 
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ตารางที ่3.1  (ต่อ) 
 

 
ประเภทส่ือทีน่ าเสนอ 

สัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง 
(วรรณคด ีจติรกรรม และโขน) 

 คงเดมิ การสร้างสรรค์ใหม่ 

ปรับเปลีย่น
รูปแบบ 
แต่เน้ือหา

เดมิ 

รักษารูป
แบบเดมิ 
แต่เน้ือหา
เปลีย่น 

เปลีย่นทั้ง
รูปแบบ 

และเน้ือหา 

 

 
4.7 เกม 9 ศาสตรา เกมโทรศพัทมื์อถือรูปแบบ 
Side Scrolling from google play (2561) 

    
 

√ 

 
4.8 ภาพยนตร์แอนิเมชนัตอนราม: สะพานสู่
ลงกา มีแผนเผยแพร่ในญ่ีปุ่น (2561) 

   
 
 

 
 
 

√ 

 
อย่างไรก็ตาม จากผลการส ารวจตัวบททศกัณฐ์ในวฒันธรรมประชานิยม จ านวน               

27 เร่ือง ตั้งแต่ พ.ศ. 2527-2561  ผูว้จิยัไดท้  าการสุ่มตวัอยา่งอยา่งเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 
เน่ืองจากผูว้ิจยัคดัเลือกส่ือภายใตแ้นวคิด “ตวับททศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยม” ตวับททศกณัฐ์
ท่ีผูว้จิยัคดัเลือก จึงตอ้งมีลกัษณะโดดเด่น ประการใดประการหน่ึง ดงัน้ี 1. ตวับททศกณัฐ์ท่ีคดัเลือก
ตอ้งถูกกล่าวถึงจากส่ือมวลชนในฐานะเป็นวาระทางสังคม 2. ตอ้งมีรายได้สถิติสูงสุดในผลการ
ประกอบธุรกิจส่ือบนัเทิงประเภทนั้น ๆ 3. ตวับทตอ้งได้รับรางวลัจากองค์กรส่ือสร้างสรรค์ทาง
วฒันธรรมส าหรับเยาวชน ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดพ้ิจารณาคดัเลือกตวับททศกณัฐ์ท่ีปรากฏในส่ือต่าง ๆ 
ในวฒันธรรมประชานิยมและยงัคงร่วมสมยัในช่วงระยะเวลา 5 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557- 2561 จ  านวน 
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3 ส่ือ ไดแ้ก่ ส่ือส่ิงพิมพ ์ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาเพื่อการประชาสัมพนัธ์การ
ท่องเท่ียวไทย 

โดยแนวคิดท่ีน ามาใชใ้นการคดัเลือกและวิเคราะห์ตวับททศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชา
นิยม ผูว้ิจยัใช้แนวคิดในการให้ความหมายตวับทวฒันธรรมตามองค์ประกอบแบบทวิลักษณ์  
(กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ประกอบดว้ย  2 ส่วน คือ 1) ส่วนท่ีเป็นเน้ือหาสาระหรือเป็นความหมาย
ท่ีแฝงอยู ่(Content/ Meaning) ใชว้ิธีการวิเคราะห์จากองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง (Narration) เพื่อ
ศึกษาแนวคิดและลกัษณะนิสัยของตวัละครทศกณัฐ์ผา่นการเล่าเร่ืองในวฒันธรรมประชานิยม และ
เปรียบเทียบกบัตวัละครทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
และการแสดงนาฏศิลป์โขน จากเร่ืองรามเกียรต์ิวา่มีความแตกต่างกนัอยา่งไร 2) ส่วนท่ีเป็นรูปแบบ
ของการแสดงออก (Form of Expression) ใช้วิธีศึกษาจากภาพตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในส่ือท่ี
คดัเลือกมาวิจยั (Visible) เพื่อเปรียบเทียบความแตกต่างของตวัละครทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางและ
ในวฒันธรรมประชานิยม   

การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงใช้แนวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality) กล่าวคือ ทศกัณฐ์ใน
วฒันธรรมประชานิยมมีสัมพนัธบทกับวรรณคดีรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  ภาพ
จิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์โขน ในลกัษณะของการ 
คงเดิมของเน้ือหา (Convention) จากตวับทตน้ทาง ซ่ึงทศกณัฐ์ในตวับทเหล่าน้ีมกัยงัคงปรากฏใน
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีไดรั้บการสืบทอดมายงัปัจจุบนัมากกวา่ท่ีจะพบในส่ือของวฒันธรรมประชานิยม 
ส่วนทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมจะตอ้งเป็นแนวสร้างสรรคใ์หม่ (Invention) ผา่นการผลิตซ ้ า
เพื่อสืบทอดรามเกียรต์ิไวใ้นรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ 1) ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหาเดิมไว ้ 
2) รักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป และ 3) การปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา  

โดยผูว้ิจ ัยได้ใช้เกณฑ์ดังกล่าวข้างต้น ในการพิจารณาคัดเลือกตัวบทท่ีมีตัวละคร
ทศกณัฐ ์จ านวน 3 เร่ือง ดงัน้ี 

3.2.1  ตวับทแรกท่ีผูว้ิจยัคดัเลือกมาวเิคราะห์มีลกัษณะปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหาเดิมไว ้
คือตวับททศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมท่ีปรากฏอยูใ่นส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทหนงัสือภาพ สาเหตุท่ี
เลือกหนังสือภาพเพราะจากการศึกษาพบว่า ลักษณะเด่นของหนังสือภาพคือ ส่ือสารด้วยภาพ           
แทนภาษาเขียน จากผลส ารวจพฤติกรรมการอ่านของคนไทยในรอบ 10 ปีท่ีผ่านมาพบวา่ กลุ่มวยั
เด็กและเยาวชนท่ีเป็นกลุ่มผูอ่้านหนงัสือสูงสุดนั้นจะอ่านหนงัสือการ์ตูนและนิยายภาพเป็นอนัดบั
ตน้ ๆ รองจากหนงัสือเรียน และเป็นอนัดบัหน่ึงเม่ือปี พ.ศ. 2558 จากการวิจยัเร่ือง “ผลวิจยัการอ่าน 
คนไทยอ่านอะไร” ในปี พ.ศ. 2559 การ์ตูนและนิยายภาพเป็นผลงานท่ีมีศิลปินส่งเขา้ประกวดรางวลั
ทางวรรณกรรมมากท่ีสุด มากกวา่หนงัสือประเภทนิยายและเร่ืองสั้น ในโครงการเซเวน่บุ๊คอวอร์ด 
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คร้ังท่ี 13 อยา่งไรก็ตาม ความนิยมการอ่านการ์ตูนและนิยายภาพท่ีเพิ่มข้ึนท าให้เห็นวิถีชีวิตของคน
ยุคเจนวายและแซดท่ีเติบโตมากับโลกดิจิทัล คุ้นเคยกับการชมภาพยนตร์ วีซี ดี  ภาพใน
จอคอมพิวเตอร์ และโทรศพัทมื์อถือ ซ่ึงเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีใหค้วามส าคญักบัภาพมากกวา่ตวัหนงัสือ 
(Visual culture) ให้ความสนใจต่อการอ่านนิยายภาพยิ่งข้ึน เพราะการ์ตูนและนิยายสามารถส่ือสาร
ดว้ยภาพไดเ้ป็นอยา่งดี (ชมนาด บุญอารีย,์ 2561)  

ดว้ยเหตุน้ี ผูว้จิยัจึงคดัเลือกหนงัสือภาพท่ีมีการน าเสนอวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีมีความร่วม
สมยั และเขา้ถึงเยาวชนโดยง่ายคือ วรรณกรรมรามเกียรต์ิท่ีน าเสนอในรูปแบบหนังสือภาพชุด
รามเกียรต์ิท่ีใช้เทคโนโลยี Augmented Reality (AR) สามารถท าให้เห็นภาพตวัละครในวรรณคดี
รามเกียรต์ิเสมือนจริงในรูปแบบสามมิติผ่านกลอ้งจากโทรศพัท์มือถือ โดยนิยายภาพชุดวรรณคดี
รามเกียรต์ิชุดน้ี ไดน้ าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยูใ่นภาคต่างๆ ดงัน้ี ภาคแรกคือ “รามเกียรต์ิ 
ปฐมบท” ไดรั้บรางวลัชมเชยหนังสือการ์ตูนและนิยายภาพ(ทัว่ไป) จากส านกังานคณะกรรมการ
การศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ในปี พ.ศ. 2557 ภาคต่อไปคือ “รามเกียรต์ิสู่มหาสงคราม” ไดรั้บรางวลั
ดีเด่นหนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพ (ส าหรับเด็ก) ของสพฐ. ในปี พ.ศ. 2558 และในภาคสุดทา้ย
คือ “รามเกียรต์ิ อวสานทศกัณฐ์: ได้รับรางวลัดีเด่นประเภทหนังสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพ 
(ส าหรับเด็ก) ของสพฐ. ในปี พ.ศ. 2559 ตามล าดบั ผูเ้ขียน คือ รัตนา คชนาท นอกจากนั้นหนงัสือ
ทั้ง 3 เล่มน้ี ยงัได้รับคดัเลือกให้เป็นหนังสือโครงการคดัสรร 100 เล่ม หนังสือดีส าหรับเด็กและ
เยาวชน ในปี พ.ศ. 2560 ส าหรับเยาวชนกลุ่มอาย ุ7-11 ปี ซ่ึงจดัโดยกระทรวงวฒันธรรมอีกดว้ย 

 

 
 
ภาพที่ 3.1  ภาพแสดงนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ปฐมบท (2557)  สู่มหาสงคราม (2558) และอวสาน
ทศกณัฐ ์(2559) 
 
ทีม่า: https://thestandard.co/culture-book-thai-illustrated-tale-evolution/ 
 

https://thestandard.co/culture-book-thai-illustrated-tale-evolution/
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อยา่งไรก็ตาม ผูว้จิยัคดัเลือกหนงัสือนิยายภาพชุดดงักล่าว เพราะวรรณกรรมส าหรับเด็ก
ชุดดงักล่าวไดรั้บรางวลัจากภาครัฐให้เป็นวรรณกรรมดีเด่นและเหมาะส าหรับเยาวชน โดยถือว่า 
เป็นส่ือส่ิงพิมพ์ท่ีได้รับความนิยมในช่วง พ.ศ. 2557- ปัจจุบนั ทั้งน้ี ผูว้ิจยัจะเลือกศึกษาเฉพาะตวั
ละครทศกณัฐ์ท่ีถูกถ่ายทอดในนิยายภาพดงักล่าววา่ มีความเป็นวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร และ
ศึกษาตวัละครทศกณัฐ์วา่ มีสัมพนัธบทกบัตวับทตน้ทางอยา่งไร และพลวตัของการส่ือความหมาย 
และแสดงภาพลกัษณ์ตวัละครทศกณัฐ์ไวเ้หมือน หรือแตกต่างจากวรรณคดีและภาพจิตรกรรม         
ฝาผนงัรามเกียรต์ิมากนอ้ยเพียงใด จึงเป็นท่ียอมรับโดยองคก์รสถาบนัการศึกษาให้เป็นวรรณกรรม
ส าหรับเยาวชนดีเด่น 

3.2.2  ล าดบัถดัไป ผูว้จิยัคดัเลือกตวับทท่ีมีการปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหาคือ ภาพยนตร์
แอนิเมชนัท่ีน าเอาตวัละครทศกณัฐ์ไปเป็นอนุภาค (Motif) ในการเล่าเร่ืองจนประสบความส าเร็จใน
ประเทศไทยและเป็นสินค้าทางวฒันธรรมท่ีถูกส่งออกไปขายยงัต่างประเทศคือ ภาพยนตร์
แอนิเมชนัแนวแอ็คชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ีเผยแพร่ในโรงภาพยนตร์ในประเทศไทยตั้งแต่เดือน
มกราคม พ.ศ. 2561 และก าลงัวางแผนการตลาดในการฉายต่างประเทศ อาทิ ประเทศจีน เป็นตน้ 
ภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ืองน้ีใช้ทศกณัฐ์เป็นตวัแทนความเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทยและ
ผสมผสานกบัวฒันธรรมโลก จึงมีความโดดเด่นในเร่ืองการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม เพราะ
ผูผ้ลิตมีวตัถุประสงค์ท่ีจะให้ภาพยนตร์ดังกล่าวกลายเป็นสินค้าทางวฒันธรรมท่ีส่งออกไปยงั
ต่างประเทศ  ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ืองดงักล่าว เพราะมีการใช้
ประโยชน์จากการน าตวัละครทศกณัฐใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิไปใชใ้นภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยเขา้สู่
กระบวนการผลิตอยา่งเป็นระบบ ดงัน้ี ล าดบัแรก ผูผ้ลิตใหภ้าพยนตร์แอนิเมชนัเป็นตน้ทางของการ
เล่าเร่ืองขา้มส่ือไปยงัการเสนอขายเกมออนไลน์ เร่ือง “๙ ศาสตรา” และการขายผลิตภณัฑ์สินคา้ท่ี
เช่ือมโยงกบัภาพยนตร์แอนิเมชนั อาทิ โมเดลของตวัละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏในเร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็น
ตน้ นอกจากนั้น ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกให้ทศกณัฐ์ในตวับทภาพยนตร์แอนิเมชนัดงักล่าวเป็นวฒันธรรม
ประชานิยมในช่วงระยะเวลาปัจจุบนั เพราะภาพยนตร์ดงักล่าวมีรายได้ของการเผยแพร่มากกว่า  
100 ล้านในประเทศไทย และเป็นธุรกิจส่ือบันเทิงส่งออกไปขายในต่างประเทศ และยงัเป็น
ภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีได้รับการกล่าวถึงในส่ือต่าง ๆ อย่างมาก ผู ้วิจัยต้องการศึกษาการส่ือ
ความหมายของตวัละครทศกัณฐ์ท่ีมีการปรับให้สอดคล้องกับการน าเสนอโครงเร่ืองใหม่ของ
ภาพยนตร์แอนิเมชนั ผูผ้ลิตมีการใส่รหสัความหมายอยา่งไร และผูรั้บสารมีการถอดรหสัความหมาย
อยา่งไร และทศกณัฐใ์นภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ืองดงักล่าวมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิอยา่ง
ไร และส่ือความหมายเหมือนหรือแตกต่างจากตวับทวรรณคดีอยา่งไร 

https://www.dailynews.co.th/article/626152%20ผู้วิจัย
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ภาพที ่3.2  ภาพตวัละครเทหะยกัษา ยกัษต์วัร้ายในเร่ือง “๙ ศาสตรา”, 2561 (ซา้ย)   
 
ทีม่า:  http://oknation.nationtv.tv/blog/movietalk2/2018/01/14/entry-1 
 
ภาพที ่3.3  โปรสเตอร์ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” 
 
ทีม่า:  https://th.wikipedia.org/wiki/9_ศาสตรา 
 

3.2.3  ล าดบัสุดทา้ยผูว้จิยัเลือกตวับทท่ีรักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป ผูว้จิยัได้
คัดเลือกตัวบททศกัณฐ์จากโฆษณาประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียวในมิวสิกวิดีโอ ชุด            
“เท่ียวไทยมีเฮ” ท่ีจดัท าโดย บณัฑิต ทองดี เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวไทย โฆษณาดงักล่าวปรากฏ
กระแสวิพากษ์วิจารณ์ถึงความไม่เหมาะสมทางวฒันธรรมในส่ือต่าง ๆ โดยกระทรวงวฒันธรรม
พิจารณาว่าเป็นการน าเอาตวัละครจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ทั้ งทศกัณฐ์ นางสีดา และยกัษ์          
มาเป็นตวัละครในการเล่าเร่ืองเพื่อบรรยายการไปท ากิจกรรมตามสถานท่ีต่าง ๆ เช่น หยอดขนมครก 
ข่ีมา้ ขบัโกคาร์ท และเล่นเจสกี เป็นส่ิงไม่เหมาะสมกบัฐานนัดรศกัด์ิของทศกณัฐ์ ซ่ึงเป็นตวัละคร
เอกในโขนรามเกียรต์ิ กระแสวิจารณ์ดงักล่าว ท าให้ภาพยนตร์โฆษณาได้รับการกล่าวถึงในโลก
ออนไลน์ และไดรั้บการเขา้ชมในยูทูปอยา่งกวา้งขวาง และส่ือมวลชนไดน้ าเสนอข่าวความขดัแยง้
ระหวา่งองคก์รผูผ้ลิต และอดีตศิลปินกองการสังคีต กรมศิลปากรละกระทรวงวฒันธรรม อยา่งไรก็
ตาม ทางด้านผูผ้ลิตส่ือโฆษณาได้กล่าวว่า โฆษณาน้ีประสบความส าเร็จ เพราะท าให้ช่วงเวลา
ดงักล่าวประชาชนไดรู้้จกัตวัละครทศกณัฐ์ในการส่ือความหมายใหม่ เพื่อการท่องเท่ียว ซ่ึงถือเป็น
ตัวบททศกัณฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมในช่วงเวลาขณะนั้ นท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างดี          
(กรมศิลปากร, 2558) โดยส่ือมวลชน นิวมีเดีย PPTV ซ่ึงเป็นส่ือออนไลน์ได้ท าแบบสอบถาม

http://oknation.nationtv.tv/blog/movietalk2/2018/01/14/entry-1
https://th.wikipedia.org/wiki/9_ศาสตรา
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ประเด็น “ทศกณัฐ์” หยอดขนมครก ในเอ็มวี “เท่ียวไทยมีเฮ” ในหัวขอ้ค าถาม “ชาวสยามคิดว่า
รสชาติขนมครกในเอม็ว ี“เท่ียวไทยมีเฮ” ปรุงโดย “ทศกณัฐ”์ จะอร่อยถูกปากหรือไม่?” ซ่ึงมีค าตอบ
ให้เลือก 2 ขอ้ คือ 1. ถูกปาก 2. ไม่ถูกปาก โดยเปิดให้ร่วมตอบแบบสอบถามตั้งแต่เวลา 15.13 น.  
(22 ก.ย. 59)  ถึงเวลา 09.09 น. (23 ก.ย. 59) ทางแฟนเพจเฟซบุก๊ PPtv Thailand พบวา่ มีผูค้ลิกโพสต์
จ  านวน 12,789 คลิก และมีผูต้อบแบบสอบถาม 161 คน โดย 100 % ตอบ “ถูกปาก” หรือ “ทศกณัฐ”์ 
ในเอ็มวี “เท่ียวไทยมีเฮ” จะปรุงขนมครกได้ถูกปากชัวร์ และยงัมีผูร่้วมคอมเม้นท์ในโพสต์
แบบสอบถามน้ี จ านวน 200 คอมเมน้ท์ ซ่ึงส่วนใหญ่เห็นด้วยกบัการท่ีน า “ทศกณัฐ์” มาใช้เป็น      
ตวัเอกในเอ็มวี “เท่ียวไทยมีเฮ” เพราะดูแลว้สนุก น่ารัก และเป็นการชูขนบธรรมเนียม วฒันธรรม 
และช่วยชาติเร่ืองการท่องเท่ียว รวมทั้งสามารถท าเอ็มวีออกมาไดอ้ยา่งร่วมสมยั (เพจเฟซบุ๊ก PPtv, 
2559)  

จากขอ้มูลดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงพิจารณาคดัเลือกให้ทศกณัฐ์จากมิวสิกวิดีโอ “ชุดเท่ียวไทยมีเฮ” 
เป็นตวับทท่ีสามในการวเิคราะห์การส่ือความหมายทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมวา่ มีความหาย
แตกต่างจากตวับทตน้ทาง และการส่ือความหมายอยา่งไร โดยขอ้ควรพิจารณา คือ ทศกณัฐ์ในส่ือ
นิยายภาพและภาพยนตร์แอนิเมชัน มีสัมพนัธบทกับวรรณคดีและภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ือง
รามเกียรต์ิ แต่ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณามีความสัมพนัธ์กบัวรรณคดีและนาฏศิลป์โขนในการ
น าเสนอภาพลกัษณ์และการส่ือความหมายทศกณัฐ์ไปยงัผูบ้ริโภคท่ีไม่ใช่กลุ่มเยาวชนเท่านั้น แต่ยงั
ร่วมถึงประชาชนชาวไทยทัว่ไปอีกดว้ย 

 

 
 
ภาพที่ 3.4  ภาพทศกณัฐ์-สีดาในภาพยนตร์โฆษณา “เท่ียวไทยมีเฮ” เพื่อการท่องเท่ียว เผยแพร่ใน 
พ.ศ. 2559                                                                            
 
ทีม่า:  http:// www.jehoynews.com      
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 อย่างไรก็ตาม ในการวิจัยคร้ังน้ีผู ้วิจ ัยมีความสนใจท่ีจะศึกษา การส่ือความหมาย 
“ทศกณัฐ”์ จากวฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยม ท่ีปรากฏในส่ือต่าง ๆ ดงักล่าวขา้งตน้ เพื่อ
ศึกษาพลวตัของตวัละครทศกัณฐ์ในบริบทของส่ือท่ีแตกต่างกัน มีการส่ือความหมายตวัละคร
ทศกณัฐ์แตกต่างกนัอยา่งไร โดยองคก์รผูผ้ลิตมีการใส่รหสั และผูรั้บสารมีการถอดรหสัความหมาย
ของทศกณัฐ์ในส่ือท่ีตรงกบัผูส่้งสารหรือแตกต่างกนัอย่างไร นอกจากนั้นยงัศึกษาว่าองค์กรผูผ้ลิต
ส่ือบนัเทิงและส่ือโฆษณาว่ามีการส่ือความหมายทศกณัฐ์แตกต่างกันอย่างไร และเพราะเหตุใด          
จึงเป็นเช่นนั้น ผูว้ิจยัมีความสนใจทศกณัฐ์ท่ีเกิดข้ึนในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเกิดข้ึนโดยการ
ปะทะสังสรรค์ทางความคิด อาทิ การสร้างความหมายใหม่เพื่อครอบง าผูบ้ริโภคในยุควฒันธรรม
ประชานิยมหรือความพยายามปลดเปล้ืองประชาชนออกจากการถูกครอบง าของวฒันธรรมชั้นสูง
อย่างไร ดังนั้ น การศึกษาตัวละครทศกัณฐ์จึงเป็นแนวทางของการศึกษาความเป็นพลวตัของ
วฒันธรรมในรูปแบบของสินคา้ทางวฒันธรรมวา่ สามารถด ารงอยูไ่ดห้รือไม่อยา่งไรท่ามกลางกลุ่ม
คนท่ีมีแนวคิดแบบอนุรักษ์นิยม และกลุ่มคนท่ีมีแนวคิดแบบประชานิยม ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงมีความ
สนใจศึกษาความคิดเห็นของผูบ้ริโภคทศกณัฐ์ในฐานะสินคา้ทางวฒันธรรมว่า  มีทศันคติ การ
ต่อรองความหมายอย่างไร เม่ือมีการเปิดรับทศกณัฐ์ผ่านส่ือต่าง ๆ ในวฒันธรรมประชานิยม โดย
ความคิดเห็นดงักล่าว จะเป็นเหตุผลส าคญัของการผลิตซ ้ าความหมายของทศกณัฐ์โดยองคก์รผูผ้ลิต
ส่ือในวฒันธรรมประชานิยมยคุดิจิทลัอีกดว้ย 
 
3.3 เกณฑ์ในการวเิคราะห์ตัวละครทศกณัฐ์ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม   

การศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมพิจารณาจากรูปแบบและ
เน้ือหาโดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพท่ีน าองค์ประกอบทางด้านวรรณกรรมมาเป็นเกณฑ์ในการ
วิเคราะห์รูปแบบ และในส่วนของเน้ือหาศึกษาสาระส าคญัของเน้ือหาของตวับทโดยรวมว่า ได้
สะทอ้นบทบาทของตวัละครทศกณัฐท่ี์เกิดข้ึนในสังคมไทยในบริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร 
ส าหรับการวิเคราะห์การส่ือความหมายและสัมพนัธบททศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 
สามารถศึกษาโดยใช้แนวคิดสัมพนัธบทในการวิเคราะห์เน้ือหาและรูปแบบตวัละครทศกัณฐ์ท่ี
ปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยมวา่แตกต่างจากตวับทตน้ทางอยา่งไร ทั้งน้ีบริบททางสังคมและ
ประเภทของส่ือถือเป็นตวัแปรส าคญัของการปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาท่ีปรากฏตวัละคร
ทศกณัฐใ์นส่ือวฒันธรรมประชานิยม 

ส าหรับรูปแบบในการน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ ผูว้ิจยัพิจารณาจากองค์ประกอบของ
การเล่าเร่ืองท่ีศึกษาเฉพาะกลวิธีในการสร้างตวัละครท่ีสามารถมองเห็นดว้ยสายตา (Visible form) 
ประกอบดว้ย ลกัษณะภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่าง หนา้ตา สีกาย เคร่ืองแต่งกาย อาวธุ และฉาก (ท่ีปรากฏ
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ตวัละครทศกณัฐ์) ลกัษณะภายใน ไดแ้ก่ นิสัยและพฤติกรรม ความสามารถ ภูมิหลงั บทบาทของ
ทศกณัฐ์ เป็นตน้ ในส่วนของเน้ือหาพิจารณาจากการส่ือสารความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ตาม
บทบาทท่ีได้รับแตกต่างกนัในส่ือวฒันธรรมประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา นอกจากนั้นผูว้ิจยัได้
น าเอาเกณฑ์การวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ มาจากงานวิจยั เร่ือง “หนุมานในหนงัสือการ์ตูนไทย
ปัจจุบนั” (พริมตา จนัทรโชติกุล, 2553) งานวิจยัเร่ือง “การศึกษาเปรียบเทียบตวัละครทศกณัฐ์ใน
รามเกียรต์ิฉบบัต่าง ๆ” (ชลลดา มงคล, 2560)  และงานวิจยัเร่ือง “สัมพนัธบทจากตวับทตน้ทาง           
บทพระราชนิพนธ์ ‘สังข์ทอง’ สู่ตวับทปลายทางการ์ตูนนิทานพื้นบา้น และละครจกัร ๆ วงศ์ ๆ   
‘สังขท์อง’” (พรรษา รอดอาตม,์ 2555) ดงัน้ี  

การวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ เป็น 2 กลุ่ม 
ไดแ้ก่ 

ตวับทตน้ทาง (ตวับทท่ี 1) ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบัพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จิตรกรรมฝาผนังวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์โขนของกรม
ศิลปากร (มีสัมพนัธบทร่วมกบัวรรณคดี) 

ตวับทปลายทาง ไดแ้ก่ นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ (ตวับทท่ี2) ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง 
“๙ ศาสตรา” (ตวับทท่ี3) และโฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” (ตวับทท่ี4) 

ผูว้ิจยัใชเ้กณฑ์การศึกษาสัมพนัธบท โดยพิจารณาดา้นรูปแบบและเน้ือหาของส่ือต่าง ๆ
ในวฒันธรรมประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา ดังน้ี การคงเดิม (Convention) การสร้างข้ึนใหม่ 
(Invention) การขยายความ (Extension) การตดัทอน (Reduction) และการดดัแปลง (Modification) 
ร่วมกับการวิเคราะห์ตัวละคร(Characterization) แก่น (Theme) และฉาก (Setting) ท่ีปรากฏใน
องค์ประกอบการเล่าเร่ือง (Narration) จากตัวบทต้นทาง (Primary text) และตัวบทปลายทาง 
(Secondary texts) ในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 

1.  บริบททางสังคมและประเภทส่ือ หมายถึง สภาพสังคมและประเภทส่ือท่ีส่งผลต่อ
การสร้างสรรค์ตวัละครทศกณัฐ์ ในงานวิจยัน้ี หมายถึง บริบททางสังคมและประเภทส่ือท่ีอยู่ใน
วฒันธรรมชั้นสูง และวฒันธรรม ประชานิยม 

2.  รูปแบบ หมายถึง การน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูง และส่ือต่าง ๆ 
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม โดยผูว้จิยัศึกษาตวัละครทศกณัฐ ์ประกอบดว้ย 

รูปแบบภายนอก     
-  รูปร่างหนา้ตา 
-  สีกาย 
-  เคร่ืองแต่งกาย 
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-  อาวธุ 
-  ฉากท่ีมีการปรากฏตวัของตวัละครทศกณัฐ ์
รูปแบบภายใน 
-  ลกัษณะนิสัย 
-  ความสามารถ 
-  ภูมิหลงั  
-  บทบาท 
3.  เน้ือหา หมายถึง การศึกษาการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ใน “สถานภาพ

และบทบาท” ท่ีแตกต่างกันของตัวบทปลายทางในบริบทวฒันธรรมประชานิยม โดยศึกษา            
สัมพนัธบทท่ีมีต่อตวับทตน้ทางอีกดว้ย นอกจากนั้นการส่ือสารความหมายยงัหมายถึง การศึกษาทั้ง
การใส่รหัสความหมายของผูส้ร้างงาน และการถอดรหัสความหมายของผูรั้บสารจากตัวบท
ปลายทาง โดยศึกษาจากการส่ือความหมายตรง และการส่ือความหมายโดยนยั  ซ่ึงผูว้ิจยัไดศึ้กษา 
สัมพนัธบทท่ีมีต่อตวับทตน้ทางของผูรั้บสารในดา้นการส่ือสารความหมายอีกดว้ย 
  
3.4  วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 3.4.1  การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากการอ่านและชมเฉพาะตวับทท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัละครทศกณัฐ์
ในวฒันธรรมชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดง
โขน โดนเน้นตวัโขนทศกณัฐ์ เพื่อน าไปเป็นแนวทางในการศึกษาสัมพนัธบทท่ีมีต่อทศกณัฐ์ใน
วฒันธรรมประชานิยมท่ีคดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษา สังเกตและจดบนัทึกประเด็นท่ีตอ้งการศึกษา 
โดยเนน้การศึกษาบริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหาท่ีปรากฏอยูใ่นองคป์ระกอบ
การเล่าเร่ือง และการออกแบบตวัละคร 
 3.4.2  การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากการอ่านและชมเฉพาะตวับทท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัละครทศกณัฐ์
ในวฒันธรรมประชานิยม ไดแ้ก่ 1) ส่ือนิยายภาพ ชุดรามเกียรต์ิ “ปฐมบท” (2557)  “สู่มหาสงคราม” 
(2558) และ “อวสานทศกณัฐ์” (2559) 2) ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” และ 3) ภาพยนตร์
โฆษณาเพื่อการท่องเท่ียวไทย ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ตั้งแต่ตน้เร่ืองจนจบเร่ือง สังเกตและจดบนัทึก
ประเด็นท่ีตอ้งการศึกษา โดยเนน้การศึกษาบริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหาท่ี
ปรากฏอยูใ่นองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง และการออกแบบตวัละคร 
 3.4.3  การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร โดยการอ่านและจดบนัทึกประเด็นความรู้ต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัส่ือนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา ท่ีผูผ้ลิตส่ือไดใ้ห้สัมภาษณ์ 
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ประชาสัมพนัธ์ และเผยแพร่ส่ือดังกล่าวในส่ือมวลชนและส่ือใหม่ ในรูปแบบของ บทความ             
บทสัมภาษณ์ บทวิจารณ์ บทวิเคราะห์ต่าง ๆ เพื่อน ามาใชเ้ป็นหลกัฐานในการวิเคราะห์ขอ้มูลปฐม
ภูมิและการอา้งอิง 
 3.4.4  การเก็บรวบรวมขอ้มูลจากผูรั้บสาร โดยการสัมภาษณ์ผูรั้บสารกลุ่มต่าง ๆ ดงัน้ี 

กลุ่มผูรั้บสาร (Receiver) ท่ีผูว้ิจยัคดัเลือกโดยพิจารณาตามแนวคิดแนวคิดการถอดรหัส 
(Decoding) ของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) และแนวคิดการวิเคราะห์ผูรั้บสารแนวใหม่ของเดวิด 
มอร์เลย ์(David Morley) โดยพิจารณาโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มผูรั้บสาร ไดแ้ก่ อายุ เพศ ระดบั
การศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ ์สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) จุดยนืทาง
การเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสารในการตีความหมาย ( Interpretation) ตวัละครทศกัณฐ์ใน
วฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กลุ่ม
ผูรั้บสารอย่างเฉพาะเจาะจง ท่ีได้ชมส่ือต่าง ๆ (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551)         
ท่ีผูว้จิยัคดัเลือกมาจ านวน 3 ตวับท โดยสามารถจ าแนกกลุ่มผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 

1)  กลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนักวิชาการและครูอาจารยท่ี์มีทุนความรู้เก่ียวกับทศกณัฐ์ใน
บริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดี ประกอบดว้ย ผูเ้ช่ียวชาญดา้นวรรณคดีไทย ดา้นทศันศิลป์ และ
ดา้นนาฏศิลป์โขน เป็นตน้ โดยตั้งสมมติฐานว่า กลุ่มดงักล่าวมีแนวโน้มท่ีจะมีจุดยืนทางการเมือง
และวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม (Conservatism) ดว้ยเพราะมีทุนความรู้เก่ียวกบัทศกณัฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดีจากประสบการณ์ในการศึกษาและการประกอบอาชีพทางดา้นวิชาการ
และการศึกษาในอยูภ่ายใตก้ ากบัของรัฐ ซ่ึงถือเป็นผูมี้อ  านาจและบทบาทในการสืบทอดและรักษา
วฒันธรรมชั้นสูงใหค้งอยูใ่นสังคมไทย 

2)  กลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนกัวิชาชีพท่ีเก่ียวขอ้งกบัการผลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยม 
ได้แก่ ส่ือส่ิงพิมพ์ (นิยายภาพ) ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชัน และส่ือภาพยนตร์โฆษณา เป็นตน้ โดย
ตั้งสมมติฐานว่า กลุ่มดงักล่าวมีแนวโน้มท่ีจะมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม 
(Liberalism) ด้วยเพราะมีทุนความรู้เก่ียวกับทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอย่างดีจาก
ประสบการณ์ในการศึกษาและการประกอบอาชีพทางด้านการผลิตส่ือสร้างสรรค์ โดยการน า
วฒันธรรมชั้นสูงมาใชใ้นเชิงพาณิชยศิลป์ ซ่ึงแตกต่างจากกลุ่มแรก โดยถือวา่กลุ่มนกัวิชาชีพอเป็น 
“เจา้ของวฒันธรรมร่วม” ผูเ้ขา้ใจคุณค่า ความหมายของวรรณคดี และศิลปะชั้นสูงซ่ึงมีสัมพนัธบท
กบัทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยม โดยผูว้จิยัไดค้ดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษาไดเ้ป็นอยา่งดี 

อน่ึง ผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มจะเป็นกลุ่มตวัอยา่งของประชากรในการวิจยัคร้ังน้ี เพื่อตอบ
ค าถามการวิจยัในบทน้ีว่า ผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมท่ีแตกต่างกันจะมีการ
ถอดรหสัความหมายและทศันะคติต่อการสร้างสรรคท์ศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมแตกต่างกนั
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อย่างไร และทศกณัฐ์ท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมสามารถปรับรูปแบบและเน้ือหาได้
มากท่ีสุดในระดบัใด เพื่อหาแนวทางการปรับตวัของการใชต้วัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงท่ี
น ามาผลิตซ ้ า และเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ให้สามารถสืบทอด
เอกลกัษณ์วฒันธรรมไทย โดยปรับเปล่ียนรูปแบบอยา่งเหมาะสมใหเ้ขา้กบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลา 

โดยการสัมภาษณ์มีขั้นตอน ดงัน้ี  
-  ผูส้ัมภาษณ์ไดรั้บแจง้จากผูว้ิจยัให้ดูส่ือตวับททศกณัฐ์กรณีศึกษาทั้ง 3 เร่ืองก่อนเขา้

รับการสัมภาษณ์ 
-  นดัหมายผูใ้ห้สัมภาษณ์ กรณีผูส้ัมภาษณ์ไม่สามารถมาให้สัมภาษณ์ได ้ให้ใชว้ิธีการ

โทรศพัท ์หรือใหผู้ส้ัมภาษณ์ตอบค าถามทางจดหมายอิเล็กทรอนิกส์ 
-  เตรียมค าถามและอุปกรณ์ท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น เคร่ืองอดัเสียง 
-  เขา้สัมภาษณ์แหล่งขอ้มูล และมอบของท่ีระลึกหลงัจบการสัมภาษณ์ 
-  ถอดเทปและเรียบเรียงเน้ือหาการสัมภาษณ์ 
-  วเิคราะห์ขอ้มูล 

 3.4.5  ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ผูรั้บสาร จากแบบสัมภาษณ์ ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ตอน            
มีดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 ขอ้มูลพื้นฐานทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์* 
1. ระบุ ช่ือ- สกุล อายุ สถานภาพสมรส การศึกษา (ระบุการศึกษาระดบัปริญญาตรี    

ข้ึนไป และความเช่ียวชาญ อาชีพ (ปัจจุบนั) และพฤติกรรมการเปิดรับส่ือ (ระบุการเปิดรับส่ือใน
ชีวติประจ าวนั โดยสังเขป)  

ตอนท่ี 2 ประสบการณ์ผู ้รับสารท่ีมีต่อตัวบทต้นทาง ได้แก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิ  
จิตรกรรมฝาผนงัรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน โดยเน้น
ตวัละครทศกณัฐ ์

2. สัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งเป็นรายบุคคลดว้ยประเด็นค าถาม ดงัน้ี 
ก.  แนวคิดสัมพนัธบท (ตวับทตน้ทาง) 

 -  คนรู้จกัตวัละคร “ทศกณัฐ”์ จากท่ีใด (วรรณคดี จิตรกรรม หรือโขน) 
 -  คนคิดว่า “ทศกณัฐ์” ตวัละครท่ีคนรู้จกั มีเร่ืองราวและประวติัความเป็นมา
อยา่งไร 
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ตอนท่ี 3 ประสบการณ์ผูรั้บสารท่ีมีต่อตวับทปลายทาง ไดแ้ก่  นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ  
ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” และภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียว
ไทยในมิวสิกวดีิโอ ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” 

ข.  แนวคิดสัมพนัธบท แนวคิดการวิเคราะห์ตวัละครจากบริบททางสังคมและประเภท
ส่ือ รูปแบบ และการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐจ์ากส่ือประเภทต่าง ๆ  
      -  เม่ือคนชมตวับท (ระบุช่ือประเภทส่ือท่ีเป็นตวับทปลายทางทั้ง 3 ส่ือ) ท่ีผูว้ิจยั
ก าหนดให ้คนคิดวา่ “ทศกณัฐ”์ มีการเปล่ียนแปลงไปจากท่ีคนรู้จกัอยา่งไร  
     -  คนเห็นด้วยหรือไม่ในการสร้างสรรค์ตวัละครทศกณัฐ์ซ่ึงปรากฏในส่ือท่ีเป็น
กรณีศึกษาส าหรับการวิจยัคร้ังน้ี และถา้ไม่เห็นดว้ย ทศกณัฐ์ในความคิดเห็นของคน ควรมีลกัษณะ
เป็นอยา่งไร ควรเป็นอยา่งท่ีคนเคยรู้จกั หรือเปล่ียนแปลงใหมี้ความแตกต่างจากเดิมอยา่งไร 
หมายเหตุ  * 

1) ผูใ้ห้สัมภาษณ์ต้องให้ข้อมูลว่า คนรู้จกัตวัละครทศกัณฐ์จากส่ือประเภทใดบ้าง               
(ตวับทตน้ทาง) โดยสามารถระบุเฉพาะขอ้มูลท่ีตนเองมีประสบการณ์ตามตน้ทุนความรู้เดิม โดย
เนน้ท่ีตวัละครทศกณัฐเ์ป็นหลกั และผูว้จิยัจะขอสัมภาษณ์ตามประเด็นหวัขอ้การวจิยั ดงัน้ี 

บริบททางสังคมและประเภทส่ือ 
•  รูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่าง หน้าตา สีกาย เคร่ืองแต่งกาย อาวุธ ฉาก (ท่ีมีการ

ปรากฏตวัของทศกณัฐ)์ 
•  รูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท 
•  การส่ือสารความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรม

ประชานิยม  
2) ผูว้ิจยัขอความอนุเคราะห์ให้ผูถู้กสัมภาษณ์ดูตวัอยา่งทศกณัฐ์จากส่ือประเภทต่าง ๆ 

(ตัวบทปลายทาง)  ในการวิจัยคร้ังน้ีก่อนเข้าสัมภาษณ์ เพื่อสามารถแสดงความคิดเห็นท่ีเป็น
ประโยชน์ไดอ้ยา่งสูงสุด  

3) ขอ้มูลจาก Link ท่ีเก่ียวขอ้งในการศึกษาส่ือต่าง ๆ ก่อนกลุ่มตวัอยา่งให้สัมภาษณ์ มี
ดงัน้ี 

•  ขอ้มูลแนะน าหนงัสือนิยายภาพชุดอวสานทศกณัฐ์ สืบคน้จาก  https://youtu.be/n 
OCgAqFG2T0 

•  ขอ้มูลส าหรับเขา้ชมภาพยนตร์แอนิเมชนั ๙ ศาสตรา สืบคน้ไดจ้าก  https://youtu.be 
/xD-aAjx3Sg4  

https://youtu.be/nOCgAqFG2T0
https://youtu.be/nOCgAqFG2T0
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•  ขอ้มูลส าหรับเขา้ชมภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียวไทยใน
มิวสิกวดีิโอชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” แบ่งเป็น 2 ชุด (เพื่อเปรียบเทียบความแตกต่าง) 

Original version สืบคน้ไดจ้าก https://youtu.be/6rn93oE1CUA 
Cut version สืบคน้ไดจ้าก https://youtu.be/BkZS9mRvPuQ 
 

3.5  การวเิคราะห์ข้อมูล 
 3.5.1  การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์ตวับทท่ีเป็นกรณีศึกษาจ านวนทั้ง 3  เร่ือง 
ได้แก่ นิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชัน และภาพยนตร์โฆษณา โดยการวิเคราะห์ตวับท (Textual 
analysis) เพื่อศึกษาตวัละครทศกณัฐผ์า่นการเล่าเร่ืองและการออกแบบตวัละครในส่ือแต่ละประเภท 
วา่มีสัมพนัธบทกบัตวับทในวฒันธรรมชั้นสูง(วรรณคดี จิตรกรรมฝาผนงั และนาฏศิลป์โขน) และมี
การเช่ือมโยงเน้ือหาอยา่งไร ตลอดจนการดดัแปลง และปัจจยัใดบา้งท่ีมีผลกระทบต่อปรากฏการณ์
ดงักล่าว โดยใชแ้นวคิดสัมพนัธบท การวเิคราะห์ตวัละครจากบริบททางสังคม ประเภทส่ือ รูปแบบ 
และเน้ือหาจากองค์ประกอบของการเล่าเร่ือง เป็นกรอบในการวิเคราะห์ นอกจากนั้นผูว้ิจยัยงัน า
ข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย บทสัมภาษณ์ และข่าวประชาสัมพันธ์จากองค์กรผู ้ผลิตมาเป็น
ส่วนประกอบในการวเิคราะห์อีกดว้ย 
 3.5.2  การวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผูรั้บสาร เม่ือท าการถอดเทปและแยกแยะ
ขอ้มูลแล้ว ผูว้ิจยัจะน ามาวิเคราะห์และตีความ การถอดรหัสความหมายตวัละครทศกณัฐ์จากส่ือ       
ต่าง ๆ ท่ีผูว้ิจดัคดัเลือกเป็นกรณีศึกษาของผูรั้บสารในปัจจุบนั เพื่อวิเคราะห์หาปัจจยัท่ีมีผลต่อการ
สร้างสัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายของตวัละครในวรรณคดีไทยในฐานะสินค้าทาง
วฒันธรรมในสังคมไทย และหาแนวทางท่ีเหมาะสมในการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรมไทยใน
วฒันธรรมประชานิยม 
 
3.6  การน าเสนอผลงานวจัิย  
 การน าเสนอขอ้มูลและผลการวจิยัมีหวัขอ้ ดงัน้ี 
 บทท่ี 4 ตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมชั้นสูง 
   4.1  บริบททางสังคมและประเภทส่ือ 
 4.2  รูปแบบ 
  4.2.1  รูปแบบภายนอก 
       - รูปร่างหนา้ตา 
  - สีกาย 

https://youtu.be/BkZS9mRvPuQ
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   - เคร่ืองแต่งกาย 
   - อาวธุ 
   - ฉากท่ีมีการปรากฏตวัของตวัละครทศกณัฐ ์
  4.2.2  รูปแบบภายใน `             
   - ลกัษณะนิสัย 
    -ความสามารถ 
   - ภูมิหลงั 
 4.3  เน้ือหา  
  - การส่ือสารความหมายตวัละครจากสถานภาพและบทบาท  

บทท่ี 5 สัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายทศกณัฐใ์นส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
 5.1  ตวัละครทศกณัฐใ์น “นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ” 
 5.2  ตวัละครทศกณัฐใ์น “ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง ๙ ศาสตรา ” 
 5.3  ตวัละครทศกณัฐใ์น “โฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด เท่ียวไทยมีเฮ” 
 บทท่ี 6 การวิเคราะห์ผูรั้บสารกบัการถอดรหสัและตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือ
วฒันธรรมประชานิยม 
 6.1  ขอ้มูลทัว่ไปของกลุ่มตวัอยา่ง 
 6.2  การวิเคราะห์ผูรั้บสารกบัการถอดรหัสและตีความหมายตวัละครทศกัณฐ์ในส่ือ
วฒันธรรมประชานิยม 
  6.2.1 รูปแบบอะมีบาในนิยายภาพ 
  6.2.2 รูปแบบผเีส้ือในภาพยนตร์แอนิเมชนั 
  6.2.3 รูปแบบปะการังในภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวทางยทููบ 
 6.3  สรุปและอภิปรายผลการสัมภาษณ์ผูรั้บสารในการถอดรหัสและตีความหมาย            
ตวัละครทศกณัฐใ์นส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
 บทท่ี 7  สรุปผลการวจิยั  อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 



 

 

บทที ่4 
ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมช้ันสูง 

 
หัวขอ้วิจยัเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม

ประชานิยม” ผูว้ิจยัได้ศึกษาวิเคราะห์บริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ เน้ือหา และการ
ส่ือสารความหมายของตวับทตน้ทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ได้แก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิฉบบั 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน โดยมุ่งศึกษา
เฉพาะตวัละครทศกณัฐ์จากส่ือร่วมสมยัในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ผลการวิเคราะห์ในบทท่ี 4 จะ
เป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์สัมพนัธบททศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมท่ีคดัเลือกมาเป็น
กรณีศึกษาในการวจิยับทท่ี 5 เป็นล าดบัถดัไป  

อยา่งไรก็ตาม เพื่อใหไ้ดเ้กณฑก์ารเปรียบเทียบสัมพนัธบทของส่ือในวฒันธรรมชั้นสูงท่ี
มีต่อส่ือในวฒันธรรมประชานิยม ผูว้ิจยัจึงไดว้ิเคราะห์ตวับทตน้ทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงใน
หวัขอ้ต่าง ๆ ดงัน้ี 

 
4.1  บริบททางสังคมและประเภทส่ือ 
 เม่ือกล่าวถึงค าว่า “วฒันธรรมชั้นสูง” (High Culture) นั้นหมายถึง การเปล่ียนแปลง
ธรรมชาติท่ียงัดิบ และพฒันาไปสู่สภาวะท่ีสูงส่ง หรือเขา้ใกลค้วามเป็นอุดมคติของมนุษย ์ดงันั้น  
จึงตอ้งเป็นยุคท่ีมนุษยไ์ดก้ระท าส่ิงท่ีแตกต่างไปจากส่ิงท่ีเป็นปกติในชีวิตประจ าวนั (The best that 
has been said and thought) และส่ิง ซ่ึงสามารถจัดให้ เ ป็นความสูงส่งทางว ัฒนธรรม ได้แก่  
วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม นาฏกรรม เป็นตน้ ชนชั้นท่ีมีโอกาสเขา้ถึงวฒันธรรมชั้นสูง 
หรือศิลปะชั้นสูง คือ ชนชั้นเจ้านาย โดยมีโอกาสจะด่ืมด ่ากับความงดงามของศิลปะ หรือการ
ประพนัธ์โคลงกลอน (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) เน่ืองจากสถานภาพท่ีดีทางสังคม จึงท าใหมี้โอกาส
ท่ีดีทางการศึกษา มีวิชาความรู้ และเขา้ถึงรสทางวรรณศิลป์ หรือสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะได้อย่าง
ลึกซ้ึง ดงันั้น วฒันธรรมชั้นสูงท่ีส่งผา่นศิลปะชั้นสูงในบริบทสังคมไทยในอดีตจึงปรากฏอยู่แต่ใน
หมู่ชนชั้นสูงของสังคมท่ีมีโอกาสสามารถเขา้ถึงงานศิลปะชั้นสูงต่าง ๆ ได ้จึงสามารถพิจารณาไดว้า่ 
การเกิดข้ึนของศิลปะและวฒันธรรมชั้นสูงในอดีตของสังคมไทยเป็นวิธีการของการรักษาอ านาจ 
(Authority) ของชนชั้นกษัตริย์และชนชั้ นปกครอง โดยใช้เส้นแบ่งทางวฒันธรรมชั้ นสูงเป็น
ตวัก าหนดช่วงชั้นของชนชั้นในสังคมไทยได้อย่างชัดเจน และเม่ือกล่าวถึงวรรณกรรมท่ีมีความ
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สูงส่ง เช่น วรรณคดีรามเกียรต์ิซ่ึงถือเป็นวรรณคดีท่ีมีความผูกพนักบัสังคมไทยมาแต่โบราณ แต่ใน
อดีตกลบัมีความผูกพนักบัชนชั้นปกครอง โดยพิจารณาไดจ้ากการปรากฏเป็นนามเมือง มงคลนาม 
หรือมีอิทธิพลสอดแทรกอยู่ในวรรณคดีและต านานต่าง ๆ เช่น ในหลกัศิลาจารึกหลกัท่ี 1 ของพ่อ
ขุนรามค าแหงมหาราช โดยปรากฏเป็นช่ือของพระรามาธิบดี พระราเมศวร  พระนารายณ์ หรือการ
ตั้ งช่ือบ้านนามเมือง เช่น อยุธยา บึงพระราม ล้วนแต่เป็นช่ือตัวละคร สถานท่ี ซ่ึงปรากฏใน
รามเกียรต์ิทั้งส้ิน (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549) จากขอ้มูลดงักล่าว
ขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีไทยได้รับอิทธิพลมาจาก “รามายณะ” ของประเทศ
อินเดียผา่นพ่อคา้และผา่นอารยธรรมอินเดียท่ีแผ่ขยายมาในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ตามหลกัฐาน
ทางประวติัศาสตร์ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี 7-8 โดยรามเกียรต์ิมีความน่าสนใจตรงท่ีไดถู้กเผยแพร่
ผ่านการถ่ายทอดทางมุขปาฐะ คือการเล่า “นิทานเร่ืองพระราม” โดยพ่อคา้ชาวอินเดีย (พระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ) 
 รามเกียรต์ิได้จดัเป็นวรรณกรรมในวฒันธรรมชั้นสูง เม่ือมีการประพนัธ์ข้ึนใหม่ตาม
ฉันทลกัษณ์ร้อยกรองไทยโดยสถาบนัพระมหากษตัริยม์าหลายยุคสมยั  (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช, พระบาทสมเด็จพระ) ดังน้ี วรรณกรรมรามเกียรต์ิยุคก่อนฉบับ พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  (รัชกาลท่ี 1) โดยไม่รวมวรรณกรรมท้องถ่ิน 
ไดแ้ก่ 

1. นิราศสีดา หรือราชาพิลาปค าฉนัท ์
2. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ สมยัอยธุยา ตอนพระรามประชุมพล – องคตส่ือสาร 
3. ค าพากย์เ ร่ืองรามเกียรต์ิ สมัยอยุธยา ตอนนางส ามนักขายอโฉมนางสีดา –                   

กุมภกรรณลม้ 
4. รามเกียรต์ิค าฉนัท ์สมยัอยธุยา จ านวน 4 เล่มสมุดไทย 
5. โคลงทศรถสอนพระราม พระราชนิพนธ์ใน สมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
6. โคลงพาลีสอนนอ้ง พระราชนิพนธ์ใน สมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
7. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ใน สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี มี 4 ตอน คือ 

ตอนหนุมานเก้ียวนางวานริน ตอนทา้วมาลีวราชว่าความ ตอนทศกณัฐ์ตั้งพิธีทรายกรด และตอน
พระมงกุฎ 

จากขอ้ความขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า พระมหากษตัริยไ์ทยในทุกราชวงศ์ต่างยกย่องให้
รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีส าหรับชนชั้นกษัตริย์ จวบจนกระทั่งในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ           
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ปฐมกษตัริยแ์ห่งราชวงศรั์ตนโกสินทร์ ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ให้ท านุบ ารุงวรรณกรรมของชาติ เพื่อเป็นสมบติัทางวฒันธรรมของชนรุ่นหลงัสืบไป และเป็น       
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ส่ิงแสดงความเจริญของบา้นเมือง ดงันั้น รามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 จึงมีความยาว
และสมบูรณ์ท่ีสุดเหมาะกบัการเป็นตน้ฉบบัของพระราชนิพนธ์ฉบบัอ่ืน ๆ อีกดว้ย 

จากการศึกษาบทร่ายเกร่ินน าบทพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิ ไดแ้สดงวตัถุประสงค์
ของการพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ไว ้ดงัน้ี  

“เกิดเก้ือเพื่อสมภารบพิตร กระวีวิธหลากหลาย รู้มลากหลายฉันท์ นิพนัธ์โคลงกาพย์
กลอนภูธรด าริด ารัส จดัจองท านองท านุก ไตรดายุคนิทาน ต านานเ น่ืองเร่ืองรามเกียรต์ิ เบียน
ปรปักษย์กัษพ์ินาศดว้ยพระราชโวหาร ปานสุมาลยัเรียบร้อยสร้อยโสภิต พิกสิตสาโรช โอษฐสุคนธ์
วิมลห่ืนหอม ถนอมถนิมประดบัโสด ประโยชน์ฉลองเฉลิม เจิมจุฑาทิพยป์ระสาท ประกาศยศเอก
อา้ง องคบ์พิตรพระเจา้ชา้ง เผอืกผูค้รองเมืองฯ”  

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 2) 
และในโคลงกระทูต้อนจบของรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 ดงัน้ี 

จบ เร่ืองราเมศลา้ง  อสุรพงษ ์
บ พิตรธรรมิกทรง  แต่งไว ้
ริ ร ่ าพร ่ าประสงค ์  สมโภช พระนา  
บูรณ์ บ าเรอรมย ์  อ่านร้องร าเกษมฯ  
        (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 640) 

 
 จากร่ายเกร่ินน าและโคลงกระทูต้อนจบปรากฏชัดเจนถึงเหตุผลของพระราชนิพนธ์
รามเกียรต์ิ มี 3 ประการหลกั ดงัน้ี 1) เพื่อเฉลิมพระเกียรต์ิรัชกาลท่ี 1 โดยประเพณีนิยม คือ การแต่ง
วรรณคดีเพื่อแสดงถึงความเจริญทางวฒันธรรม และความมัน่คงของแผน่ดินในรัชสมยัของพระองค ์
2) เพื่อรวบรวมมรดกทางวฒันธรรมให้มีความสมบูรณ์ไวใ้ห้ชนรุ่นหลงั และ 3) เพื่อให้อ่านร้องร า
เกษม แต่รามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ถือว่ามีความงามทางภาษาและคุณค่าทาง
วรรณศิลป์อยา่งยิง่ แต่ยงัไม่เหมาะเป็นบทส าหรับแสดงละครใน 
 อย่างไรก็ตาม เม่ือกล่าวถึงวตัถุประสงค์หลักในบริบททางสังคมในสมยัรัชกาลท่ี 1                 
จะเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเจริญทางวฒันธรรมและความมัน่คงของแผ่นดิน แต่งานวิจยัของ          
สุรพงษ ์โสธนะเสถียร (2526) เร่ือง “รามเกียรต์ิ: การแปลความหมายทางการเมือง” ไดก้ล่าวถึงการ
ตีความหมายจากสาระและพฤติกรรมต่าง ๆ ของตวัละครภายในตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิฉบบัพระ
ราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 โดยไดอ้ธิบายพื้นฐานสังคมวทิยาการเมืองไทยท่ีเก่ียวกบัชนชั้น ครอบครัว 
และความเช่ือ ในดา้นการเมือง การบริหารท่ีเน้นโครงสร้างและหน้าท่ีของรัฐ และในดา้นปรัชญา 
จ าแนกให้เห็นถึงอิทธิพลของชนชั้นน าโดยเฉพาะชนชั้นราชา ซ่ึงอยู่เหนือชนชั้นอ่ืนอย่างเด็ดขาด 
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ในแง่ของสถานภาพและระบบความสัมพนัธ์ในรัชสมยัของรัชกาลท่ี 1 โดยงานวจิยัดงักล่าวสะทอ้น
ให้เห็นถึงสภาพสังคมในยุคท่ีมีการสร้างสรรค์วรรณคดี และแสดงให้เห็นถึงความชอบธรรมของ
ชนชั้นกษตัริยใ์นการปกครองประเทศ หรืออาจกล่าวไดว้า่วรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นเคร่ืองมือของชน
ชั้นปกครองในการส่ือสารความหมายไปยงัประชาชน 
 นอกจากนั้น จากการศึกษาพบว่า ตวัละครเอกในรามเกียรต์ิยงัมีสีสัน และช่วยขบัเนน้
ความเป็นวีรบุรุษของพระรามไดอ้ยา่งชดัเจนคือ ตวัละคร “ทศกณัฐ์” ปรากฏในบทร่ายเกร่ินน าคือ 
ค าว่า “ปรปักษ์ยกัษ์” และโคลงกระทูต้อนจบ “อสุรพงษ์” ขา้งตน้ ตามเน้ือหาของรามเกียรต์ิใน
รัชกาลท่ี 1 ทศกัณฐ์เป็นตวัละครฝ่ายร้ายท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกับพระราม โดยทศกัณฐ์เป็นผูล้ ักพา               
นางสีดาไปจนท าให้พระรามตอ้งติดตามไปช่วยเหลือ และเกิดสงครามระหวา่งมนุษยแ์ละวงศย์กัษ ์
จึงอาจกล่าวไดว้า่ ทศกณัฐ์มีความส าคญัในการด าเนินเร่ือง นอกจากนั้น ทศกณัฐ์ยงัเป็นตวัละครท่ีมี
ความโดดเด่นในเร่ืองของรูปร่างหน้าตา คุณลกัษณะ ลกัษณะนิสัย และบทบาท (ชลลดา มงคล, 
2560) และในงานวิจยัของ โนเรีย นววานิช (2550) ไดก้ล่าวถึงความแตกต่างของตวัละครทศกณัฐ์
ในงานวิจยัเร่ือง “การศึกษาเปรียบเทียบรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2”           
ไดก้ล่าวถึงแนวคิดของรามเกียรต์ิทั้งสองฉบบัใชป้รัชญาพุทธศาสนาในการอธิบายพฤติกรรมของ
ทศกณัฐ์ วา่ตกอยูใ่นความลุ่มหลงจนท าให้สูญส้ินวงศ์ยกัษ ์และพระรามมีคุณธรรมของผูป้กครอง
และผู ้น า แต่รามเกียรต์ิส านวนในรัชกาลท่ี 1 แสดงให้เห็นถึงการให้พระรามเป็นภาพแทน           
ปฐมกษตัริยแ์ห่งราชวงศท่ี์มาปราบยคุเข็ญของแผน่ดิน ความมุ่งหมายทางการเมือง และแนวคิดการ
ประสานระบบอ านาจกบัความคิดทางศีลธรรม ส่วนรามเกียรต์ิส านวนในรัชกาลท่ี 2 มีลกัษณะเป็น
บทละคร เป็นเคร่ืองบ ารุงจิตใจ และชวนคิดถึงความหมายของชีวิต ดงันั้น ตวัละครทศกณัฐ์ จึงมี
ความเป็นมนุษย์มากข้ึน ส่วนงานวิจัยท่ีสะท้อนให้เห็นบริบททางสังคมและวฒันธรรมของ
รามเกียรต์ิส านวนในรัชกาลท่ี 1 คือ งานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์วฒันธรรมทางจิตใจในบทละคร
พระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก” (นงนุช ยงัรอด, 2544) 
ได้สะท้อนให้เห็นถึงบริบทและวฒันธรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น กล่าวคือ บทละคร
รามเกียรต์ิได้สร้างวฒันธรรมทางจิตใจให้แก่สามญัชน โดยท่ีการน าเสนอเร่ืองราวต่าง ๆ เป็น
วฒันธรรมของเจา้นายในราชส านกั ไดแ้ก่ ประเพณี ความเช่ือเก่ียวกบัลางและนิมิต การบวงสรวง 
การปกครอง ธรรมเนียมในการท าสงคราม การปฏิบติัราชกาลของอุปราช การส่งบรรณาการ การถือ
น ้ าพิพฒัสัตยา ศาสนา การศึกษา และค่านิยมในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ความสามารถในการปฏิบติั
ราชการ ความกตญัญูกตเวที ความยติุธรรม ความสัตยแ์ละความมีสติปัญญา เป็นตน้ 
 จากงานวิจยัดงักล่าว แสดงให้เห็นวา่ การสร้างสรรคง์านวรรณกรรมมีความสัมพนัธ์กบั
บริบทสังคมท่ีผูแ้ต่งไดส้ร้างสรรคง์านอยา่งแยกไม่ออก (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2523) โดยความสัมพนัธ์
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ระหวา่งวรรณกรรมกบัสังคมปรากฏข้ึนในลกัษณะ “วรรณกรรมเป็นภาพสะทอ้นสังคม” กล่าวคือ 
การสะทอ้นสังคมของวรรณกรรมไม่ใช่เป็นการสะทอ้นอย่างการบนัทึกเหตุการณ์เช่นเดียวกับ
เอกสารทางประวติัศาสตร์ แต่เป็นภาพสะทอ้นประสบการณ์ผูเ้ขียน และเหตุการณ์ส่วนหน่ึงทาง
สังคม วรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทางสังคมสอดแทรกอยู ่โดยภาพสะทอ้นทางสังคมดงักล่าวได้
ถูกถ่ายทอดไปยงังานศิลปะแขนงอ่ืนท่ีปรากฏร่วมสมยัเดียวกนั ในลกัษณะ “ศิลปะส่องทางแก่กนั” 
ดงัเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิรอบระเบียงพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
นอกจากนั้น ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (รัชกาลท่ี 5) ยงัทรงมีพระราชด าริให้
แต่งโคลงประกอบภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิเพื่อจารึกท่ีเสาระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 
 

ภาพที ่4.1  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตอนทศกณัฑข่ี์ราชรถ 
 
ทีม่า: http://oknation.nationtv.tv/blog/loveindy/2013/06/24/entry-1 
 

http://oknation.nationtv.tv/blog/loveindy/2013/06/24/entry-1
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ภาพที่ 4.2  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ตอนพระเมรุมาศของ   
ทศกณัฑ ์
 

ทีม่า: https://pantip.com/topic/37101081 
 

 จากภาพแสดงใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติของเจา้นายชั้นสูงในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ โดย
ภาพแรกเป็นการเดินทางของทศกณัฐใ์นฐานะพระมหากษตัริยแ์ห่งกรุงลงกา พาหนะในการเดินทาง
จึงเป็นราชรถ และขบวนทหารตามเสด็จอยา่งสมพระเกียรติ เช่นเดียวกบัภาพท่ีสองไดแ้สดงให้เห็น
ถึงวฒันธรรมการตายของเจา้นายชั้นสูง จากภาพแสดงให้เห็นถึงการจ าลองเหตุการณ์ของพระราช
พิธีในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และยงัคงรักษาประเพณีดงักล่าวมาจนปัจจุบนัไวไ้ดอ้ยา่งครบถว้น 
กล่าวคือ เม่ือทศกณัฐ์สวรรคตจึงมีพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพอย่างสมพระเกียรติยศ
สูงสุดในฐานะพระมหากษตัริย ์  มีการประดิษฐานพระบรมโกศ ร้ิวกระบวนพระราชอิสริยยศ เพื่อ
อญัเชิญพระบรมโกศไปยงัพระเมรุมาศ มีพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และงานมหรสพ
สมโภชออกพระเมรุ เป็นตน้ 
 นอกจากจิตรกรรมฝาผนงัรอบระเบียงพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดารามแลว้ ศิลปะ
ชั้นสูงท่ีมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีควรกล่าวถึงคือ การแสดงโขน ถือเป็นนาฏศิลป์ชั้นสูง 
โดยจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเร่ืองเดียว และจะแสดงในโอกาสส าคญัของเจา้นายชั้นสูงเท่านั้น 
ในอดีตความเก่ียวพนัระหว่างโขนกบัรามเกียรต์ิน่าจะมาจากเหตุ 2 ประการ คือ การเช่ือมโยงกบั
สถาบนัพระมหากษตัริย ์และการสร้างสรรคท์างนาฏศิลป์ สาเหตุประการแรกเกิดจากรามเกียรต์ิเป็น
วรรณคดีแสดงความศกัด์ิสิทธ์ิและความยิ่งใหญ่ของสถาบันกษัตริย์ รามเกียรต์ิจึงเป็นผลงาน          
พระราชนิพนธ์หรืออยูใ่นพระราชูปถมัภต์ลอดมา ส่วนโขนเป็นศิลปะการแสดงของหลวง มีการตั้ง

https://pantip.com/topic/37101081
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กรมโขนมาตั้งแต่สมยัอยุธยา มหาดเล็กหลวงจะถูกน าตวัมาฝึกหัดเป็นโขนหลวงเพื่อแสดงใน         
พระราชพิธี งานสมโภช งานนกัขตัฤกษต่์างๆ เกิดค่านิยมวา่ ผูไ้ดรั้บการคดัเลือกให้เล่นโขน จะเป็น
ลูกผูดี้และมีความเฉลียวฉลาด แต่โขนไม่ไดเ้ป็นมหรสพส าหรับพระมหากษตัริยแ์ละเจา้นายชั้นสูง
เท่านั้น ยงัเป็นมหรสพส าหรับประชาชนทัว่ไปดว้ย ส่วนความเก่ียวพนัระหวา่งโขนกบัรามเกียรต์ิท่ี
มีสาเหตุมาจากการสร้างสรรคท์างนาฏศิลป์ เน่ืองมาจากโขนต่างจากการแสดงละครทัว่ไป โขนถือ
เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทย เพราะแสดงศิลปะของการร า การเตน้ การร้อง การพากย ์การเจรจา
เพลง และการแสดงดนตรีไทยไวอ้ย่างครบถ้วน รวมทั้งแสดงศิลปะเชิงช่างของไทยทั้งในเร่ือง
หวัโขนและเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงมีต าราก าหนดไวเ้ป็นแบบแผนชดัเจน เน้ือหาของเร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึง
เน้นถึงความเป็นเทพของฝ่ายพระราม ความโอ่อ่าสง่างามของกองทพัยกัษ์และกองทพัวานร และ
การต่อสู้กนัอย่างสมศกัด์ิศรี จึงเอ้ือต่อการแสดงความงดงามของท่าร า ความเขม้แข็ง และความ
พร้อมเพียงของการเตน้ ความวอ่งไวของการต่อสู้ ความอลงัการของเคร่ืองแต่งกายและฉาก ความ
ไพเราะของดนตรี ความสง่างาม และเฉียบคมของบทพากยแ์ละบทเจรจาของการแสดงโขนเร่ือง
รามเกียรต์ิ จึงท าให้มีการพฒันาศิลปะต่าง ๆ เหล่าน้ี และบูรณาการเข้าด้วยกันอย่างเหมาะสม
กลมกลืน การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิถือเป็นมรดกทางศิลปะและวฒันธรรมอนัสูงค่ายิง่ และเป็น
เอกลกัษณ์แห่งศิลปะการแสดงของไทย (ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ, 2554) 
 

 
 

ภาพที ่4.3  ภาพผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร ใน “ชุดโขนทศกณัฐ ์        
ทรงศร”  
 

ทีม่า: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/2/25/51-12-24-Jatuporn1DLC.jpg 



127 

 จากภาพแสดงให้เห็นว่า การแต่งกายตัวละครโขนทศกัณฐ์มาจากตัวบทวรรณคดี
รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 และโคลงภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ระเบียงวดัพระศรีรัตน
ศาสดาราม โดยการแต่งกายของชุดโขนอยูภ่ายใตข้อ้จ ากดัของการออกแบบ และปรับให้เหมาะสม
กบัการแสดงนาฏศิลป์โขน โดยทั้งน้ีจะเนน้ความงดงามวิจิตรของชุดและหวัโขนมากกวา่จะเนน้ใน
เร่ืองการสร้างรูปลกัษณ์ภายนอกของทศกณัฐ์ตามค าบรรยายในวรรณคดีและภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ทั้งหมด แต่อย่างไรก็ตาม ผูอ้อกแบบชุดก็ยงัคงสามารถรักษาเอกลักษณ์ของความเป็นตวัละคร
ทศกณัฐไ์วท่ี้หวัโขน และเคร่ืองแต่งกายของทศกณัฐไ์ดไ้วเ้ป็นอยา่งดี 

 
4.2  รูปแบบและเน้ือหา 
 เม่ือกล่าวถึงรูปแบบ หมายถึง การน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงจะมี
ความเคร่งครัดในการน าเสนอรูปแบบ และมีความประณีตในการผลิต เพราะเป็นศิลปะชั้นสูง
ส าหรับเจา้นาย ในบทน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาตวับทตน้ทาง (Primary text) ไดแ้ก่ วรรณคดีรามเกียรต์ิ พระ
ราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  ภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการ
แสดงนาฏศิลป์โขน ตามแบบกรมศิลปากร โดยศึกษาเฉพาะตัวละครทศกัณฐ์ในด้านรูปแบบ
ภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่างหนา้ตาและสีกาย เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ และฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์  
และรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย  ความสามารถ ภูมิหลงั บทบาท และการส่ือสารความหมาย
ตวัละครในส่วนของเน้ือหา โดยผลการวจิยั มีดงัน้ี  

4.2.1  รูปแบบภายนอก  
ก.  รูปร่างหนา้ตาและสีกาย 

ทศกณัฐ์เป็นบุตรของทา้วลสัเตียน อยู่ในวงศ์ยกัษ์ท่ีเป็นกษตัริยค์รองกรุงลงกา ใน 
ค าประพนัธ์มีการบรรยายลกัษณะรูปร่างหนา้ตาของทศกณัฐเ์ม่ือแรกเกิดไว ้ดงัน้ี 

 
  เม่ือนั้น    ฝ่ายนางรัชดามเหสี 
     องคท์า้วลสัเตียนธิบดี   เทวรีาชบุตรา 
     คือวา่นนทกมาก าเนิด   เกิดเป็นพระโอรสา 
              ช่ือทศกณัฐก์ุมารา   สิบเศียรสิบหนา้ยีสิ่บกร  

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 54) 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์แสดงให้เห็นว่ามีการบรรยายรูปร่างหน้าตาของทศกัณฐ์มี
ลกัษณะท่ีโดดเด่น คือ “เป็นยกัษ์ท่ีมีสิบเศียร ยี่สิบกร” โดยกวีได้แสดงให้เห็นภาพท่ีชัดเจนของ        
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ร่างแปลงของทศกัณฐ์ยิ่งข้ึน ในตอนท่ีนางส ามนักขาถูกท าร้ายร่างกายและกลับมายงักรุงลงกา 
ทศกณัฐโ์กรธท่ีนอ้งสาวถูกท าร้าย กวไีดบ้รรยายรูปร่างท่ีน่ากลวัไว ้ดงัน้ี 
 
        กลบัเป็นสิบพกัตร์ยีสิ่บกร สูงเง้ือมอมัพรเวหา 
         กายนั้นใหญ่หลวงมหิมา  ดูดัง่ภูผาอศักรรณ 
         สิบพกัตร์เปล่งเนตรยีสิ่บดวง  โชติช่วงดัง่แสงสุริยฉ์นั 
         สิบปากกระดากล้ินเค้ียวฟัน  เสียงสนัน่ดัง่เขาพระเมรุทรุด 
         กระทืบบาทผาดโผนโจนร้อง  กึกกอ้งฟากฟ้าอึงอุด 
                     มือหน่ึงจบัศรฤทธิรุทร  มือสองนั้นยดุพระขรรคช์ยั 
        มือสามจบัจกัรกวดัแกวง่  มือส่ีจบัพระแสงหอกใหญ่ 
        มือหา้จบัตรีแกวง่ไกว   มือหกฉวยไดค้ทาธร 
        มือเจด็นั้นจบังา้วง่า   มือแปดควา้ไดพ้ะเนินขอน 
                                              มือเกา้กุมเอาโตมร   กรสิบนั้นหยบิเกาทณัฑ ์
                                              อาวธุครบทั้งยีสิ่บหตัถ ์      แกวง่กวดัไววอ่งดัง่จกัรผนั 
        ใครท านอ้งกูมาสู้กนั   จะห ้ าหัน่มิใหแ้คน้คอกาฯ 

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 561-562) 
 
 จากบทกลอนดงักล่าว นอกจากจะแสดงให้เห็นว่า ทศกณัฐ์มีสิบเศียร ยี่สิบกร แลว้ ใน
บทกลอนน้ียงัแสดงให้เห็นว่า ทศกณัฐ์สามารถขยายร่างให้มีขนาดใหญ่เท่าภูเขา โดยในกลอนได้
กล่าวถึง ภูเขาอสักรรณ ซ่ึงหมายถึง ภูเขาหน่ึงในภูเขาสัตปริภณัฑ์ หรือภูเขาเจ็ดลูกท่ีลอ้มรอบเขา
พระสุเมรุ (ชลลดา มงคล, 2560) 
 นอกจากนั้น ในบทพระราชนิพนธ์ฉบบัในรัชกาลท่ี 1 ยงัได้กล่าวถึง รูปร่างหน้าตาท่ี
งดงามของทศกณัฐ์ไวด้ว้ยเช่นกนั ในตอนท่ีทศกณัฐ์อาบน ้ าแต่งตวัทรงเคร่ืองของกษตัริยมี์ความ
งดงามดัง่องคเ์ทพ ดงัน้ี 
 
             หอ้ยพวงสุวรรณบุปผา พระหตัถข์วานั้นจบัพระแสงศร 
       งามดัง่พรหเมศฤทธิรอน บทจรมาข้ึนรถทรงฯ 

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 794-795) 
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 จากบทกลอนดงักล่าวแสดงให้เห็นว่า ทศกณัฐ์ไดถู้กเปรียบเทียบให้มีความงดงามดัง่
เช่นพระพรหม โดยเช่ือวา่ ในร่างแปลงของพระพรหมจะมีสัณฐานกลมเกล้ียง หมายถึง ร่างกายไม่มี
ปุ่มและข้อเหมือนร่างกายมนุษย์ มีรัศมีออกจากกายรุ่งเรืองยิ่งกว่ารัศมีแห่งพระอาทิตย์และ
พระจนัทร์ (ส. พลายน้อย, 2555 อา้งถึงใน ชลลดา มงคล, 2560) โดยอาจกล่าวไดว้่า ทศกณัฐ์เป็น
ยกัษ์รูปงามท่ีมีนิสัยเจา้ชู้ ยามเก้ียวพาราสีหญิงงาม เช่น นางมณโฑ ได้เนรมิตร่างตนเองให้เป็น          
สีทองเช่นเดียวกบัพระพรหม หรือแมแ้ต่ตอนท่ี ทศกณัฐ์ถูกหนุมานล่อลวงให้ไปรบกบัพระราม  
เม่ือยามท่ีทศกัณฐ์อาบน ้ าแต่งตวั กวีก็มกัจากล่าวถึงความงดงามของทศกัณฐ์ ดังข้อความท่ีว่า            
“ดัง่องคเ์วสสุวนัฤทธิรอน” (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 459) ใน
สถานการณ์ดงักล่าว ทศกณัฐถู์กเปรียบเทียบวา่งามเหมือนทา้วเวสสุวนั หรือทา้วกุเวร เทพองคห์น่ึง
ในจตุโลกบาลและเป็นเจ้าแห่งยกัษ์ จึงอาจกล่าวได้ว่าถึงแม้ว่า ทศกัณฐ์จะเป็นยกัษ์ แต่กวีก็ยงั
พรรณนาความงามของทศกณัฐเ์หมือนดัง่เช่นเทวดาในเร่ืองเสมอ 
 เม่ือกล่าวถึงสีกายของทศกณัฐ ์จากการศึกษาพบวา่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิ
ท่ีพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ไดมี้การกล่าวถึงรูปร่างลกัษณะและสีกายของทศกณัฐ ์และ
การแต่งกายไวท่ี้โคลงประจ าภาพ ดงัน้ี 
 
    ทศกรรฐสิบภกัตรชั้น  เศียรตรี 
   ทรงพระมงกุฎไชยเขียวสี   อาตมไท ้
   กรยีสิ่บพรศุลี    ประสาศฤทธิ ยิง่นา 
   ถอดจิตรจากตนได ้   ป่ินดา้วลงกา ฯ 

    -พระองคเ์จา้เกษมสันตโ์สภาคย ์(ตวัสะกดตามตน้ฉบบัเดิม) 
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ภาพที ่4.4  จากซา้ย-ขวา ตามล าดบั ภาพเทวรูปราวณะจากอินเดียใต ้คริสตศ์ตวรรษท่ี 18 

ภาพที่ 4.5  จากซ้าย-ขวา ตามล าดบั ภาพแสดงพระรามประทบับนไหล่หนุมาน เขา้ต่อรบกบัพญา

ยกัษร์าวณะ (ทศกณัฐ)์, ภาพวาดบนกระดาษ, ศิลปะอินเดีย, ประมาณคริสตท์ศวรรษท่ี 1820 (สมบติั

ของบริติชมิวเซียม) 

ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/รามายณะ 

ภาพที่ 4.6  จากซ้าย-ขวา ภาพทศกณัฐ์จากโคลงประจ าภาพจิตรกรรมฝาผนงั ท่ีพระระเบียงวดัพระ

ศรีรัตนศาสดาราม 

ภาพที ่4.7  จากซา้ย-ขวา ภาพแสดงรูปลกัษณะโขนท่ีแต่งตวัเป็นทศกณัฐ ์ของกรมศิลปากร 

ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกณัฐ ์

 
 จากภาพแสดงให้เห็นว่า พฒันาการของรูปลักษณะของทศกัณฐ์จากรามายณะของ
อินเดียพญายกัษ์ราวณะ (ทศกณัฐ์) จะปรากฏ สิบเศียร สิบพกัตร์ ยี่สิบกร เป็นลกัษณะเด่นของงาน
ศิลปะอินเดีย ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 และไดมี้การเปล่ียนแปลงรูปลกัษณ์ทศกณัฐ์ เม่ือประเทศไทย
ไดน้ าทศกณัฐ์มาสร้างสรรคใ์นภาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยสังเกตพบไดว้่า ทศกณัฐ์จะไม่มีสิบเศียร 
สิบพกัตร์ และมียี่สิบกรอีกต่อไป แต่ไดเ้พิ่มมงกุฎชยัท่ีแสดงจ านวนใบหนา้และศีรษะของทศกณัฐ์

https://th.wikipedia.org/wiki/รามายณะ
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นอกเหนือจากเศียรและพระพกัตร์หลกัท่ีมีเช่นเดียวกบัมนุษย ์และมีปากแสยะ ตาโพลง กายสีเขียว
ตามพงศ์ยกัษ์ (ทศกณัฐ์ อา้งถึงใน ทศกณัฐ์, 2562) ซ่ึงจากภาพสามารถสังเกตไดว้่า ภาพจิตรกรรม        
ฝาผนงัส่งอิทธิพลต่อการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้แก่ตวัละครทศกณัฐ์ในการแสดงนาฏศิลป์โขน
ของไทยในเวลาต่อมา                                            

ข.  เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ 
ทศกัณฐ์เป็นยกัษ์กษัตริย์ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิมาก จากบทพระราชนิพนธ์รัชกาล 1 พบว่า 

ทศกณัฐ์ทรงอาวุธครบทุกพระหัตถ์ ได้แก่ ธนูศร จกัร ขรรค์ชัย คทาธร พระแสงหอกใหญ่ ง้าว 
เกาทณัฑ์ เป็นตน้ (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 561-562) ส่วน
เคร่ืองแต่งกายของทศกณัฐ์จะทรงเคร่ืองทรงของกษตัริยแ์ละมีมงกุฎไชยสีเขียว (ดูภาพประกอบท่ี 
4.6) สีกายจะเป็นสีเขียว ซ่ึงถือเป็นสีกายปกติ เม่ือเนรมิตร่างจะเป็นสีทองพบตอนลงสวนเก้ียวพา
ราสีนางสีดา (ดูภาพประกอบท่ี 4.6 -4.7) อย่างไรก็ตาม การแต่งกายของทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในการ
แสดงนาฏศิลป์โขนพบวา่ มีการดดัแปลงรูปลกัษณะภายนอกของทศกณัฐใ์หใ้กลเ้คียงกบัทศกณัฐ์ใน
ตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิและภาพจิตรกรรมฝาผนงัมากท่ีสุด โดยการแต่งกายแสดงนาฏศิลป์โขนมี
ก าเนิดมาจากเคร่ืองแต่งกายของผูเ้ล่นชกันาคดึกด าบรรพ ์ซ่ึงเจา้นายชั้นสูงเป็นผูริ้เร่ิมการฝึกหดัโขน 
และออกแบบเคร่ืองแต่งกายคล้ายเคร่ืองตน้ทรงเคร่ืองเจา้นายชั้นสูง จากการศึกษาพบว่า เคร่ือง       
แต่งกายโขนยกัษ ์เนน้สีของเส้ือตามพงศ ์ดงัน้ี ตวัโขนใส่เส้ือแขนยาวมีอินทรธนูบนบ่า สีท่ีแขนเส้ือ
แสดงสีผิวตวัโขน(ทศกณัฐ์ มีสีเขียว) ส่วนล าตวัของเส้ือ คือ สีของชุดเกราะเวลาออกศึก มีผา้ห้อย
ไหล่ ตอนแต่งการสวยงาม และถือพดั ดา้มจ๋ิว ผา้คาดรอบออกเป็นเกราะ (เป็นเคร่ืองประดบั ปิดรอย
งาชา้งท่ีถูกพระอิศวรขวา้งปักอก) ผา้นุ่งตดักบัสีเส้ือ (ทศกณัฐใ์ส่สีแดง) ตามภาพประกอบ ดงัน้ี 
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ภาพที ่4.8  ภาพแสดงรายละเอียดการแต่งกายโขน ตวัยกัษท์ศกณัฐ ์
 
ทีม่า: https://noo5626oum.wordpress.com/การแต่งกายของตวัละคร/ 

 
จากภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายตวัยกัษ์ เช่น ทศกัณฐ์ พิเภก อินทรชิต และมงักรกณัฐ์                     

ผูแ้สดงตวัยกัษ์นั้น เคร่ืองแต่งกายส่วนใหญ่คล้ายกับตวัพระ จะแตกต่างกันท่ีการนุ่งผา้เท่านั้ น           
ตวัยกัษ์จะนุ่งผา้ไม่มีหางหงส์ แต่มีผา้ปิดกน้ลงมาจากเอว ส่วนศีรษะสวมหัวโขนตามลกัษณะของ  
ตวัละครซ่ึงมีอยู่ประมาณร้อยชนิด การแต่งกายของตวัยกัษ์ กล่าวไดว้่าทศกณัฐ์ ถือเป็นพญายกัษ์             
ตวัส าคญัท่ีสุดในการแสดงนาฏศิลป์โขน สวมเส้ือแขนยาวปักด้ินและเล่ือม ซ่ึงในวรรณคดีสมมุติ
เป็นเกราะ ประดับด้วย แหวนรอบ ปะวะหล ่ า มีอินธนูท่ีไหล่ สวมกรองศอทับด้วยทับทรวง            
พวงประค าคอ สังวาลและตาบทิศ ส่วนล่างสวมสนบัเพลาไวข้า้งใน นุ่งผา้นุ่งยก ดา้นหนา้มีชายไหว 
และชายแครงห้อยอยู ่ผา้ปิดกน้อยูเ่บ้ืองหลงั รัดอกดว้ยพระอุระ รัดเอวดว้ยรัดพสัตร์ คาดป้ันเหน่ง 
ศีรษะสวมหัวโขนหัวทศกัณฐ์ ตามตวัสวมเคร่ืองประดับต่างๆ ประกอบด้วยก าไลเทา้ ธ ามรงค์ 
กรรเจียก และทองกร ถืออาวุธคือ คนัศร  (https://khonsite.wordpress.com/2016/04/17/เคร่ืองแต่ง
กาย/) 

อยา่งไรก็ตาม ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงสร้างจากรูปลกัษณะภายนอกท่ีมาจาก
ศิลปะชั้นสูงแขนงต่าง ๆ ท่ีมีสัมพนัธบทกบัตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
และการแสดงนาฏศิลป์โขน ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ ศิลปะทั้งสองชนิดน้ีต่างส่งอิทธิพลต่อการน าเสนอ
ภาพลกัษณ์ภายนอกของตวัละครทศกณัฐใ์นส่ือวฒันธรรมประชานิยมไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

https://noo5626oum.wordpress.com/การแต่งกายของตัวละคร/
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ค.  ฉาก(ท่ีมีการปรากฏตวัของทศกณัฐ)์  
ฉาก (Setting)  คือ สถานท่ี เวลา ยคุสมยั และบรรยากาศในเร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีเกิดพฤติกรรม

ของตวัละครหรือเหตุการณ์ ฉากมีส่วนช่วยให้ผูอ่้านเขา้ใจบรรยากาศของเร่ือง ตวัละคร แก่นเร่ือง 
และเจตนาของผูป้ระพนัธ์ ในงานวิจยัน้ี มุ่งศึกษาเฉพาะฉากท่ีได้รับคดัเลือกตามประเพณีการ
เลือกสรร (Selective tradition) และปรากฏยงัคงไดรั้บการสืบทอดทางวฒันธรรมใหย้งัคงปรากฏอยู่
ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม จากการศึกษาพบวา่ มีฉากเหตุการณ์ส าคญัท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์
ในการด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกบัแนวคิดหลกัของวรรณคดีรามเกียรต์ิบทพระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลท่ี 1 มี ดงัน้ี 

 ฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม”  
ฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” ท่ีมกัไดรั้บการกล่าวถึงเพราะส่ือสาร

ความหมายทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของฝ่ายอธรรมไดอ้ยา่งชดัเจน ตั้งแต่แรกเร่ิมของการปูพื้นเก่ียวกบั
ท่ีมาของตวัละครทศกัณฐ์ คือ ฉากเหตุการณ์ “พระนารายณ์ปราบนนทก” โดยในวรรณคดีจะ
กล่าวถึง ฉากเหตุการณ์ส าคญัของทศกณัฐ์เม่ือตอนท่ีเป็นยกัษ์ในสวรรค์ก่อนท่ีจะมาเกิดใหม่เป็น
ทศกณัฐไ์ว ้ดงัน้ี  

ฉากท่ีแสดงการก าเนิดของทศกณัฐ์ซ่ึงพิจารณาไดจ้ากเหตุการณ์ส าคญัสองช่วงเวลา คือ 
ฉากท่ีแสดงทศกณัฐ์ท่ีเป็นยกัษช่ื์อ “นนทก” มีหนา้ท่ีลา้งเทา้ให้เทวดาท่ีเชิงเขาไกรลาส และถูกกลัน่
แกลง้ลูบหวัจนหวัลา้น นนทกจึงเกิดความแคน้ ไปเขา้เฝ้าพระอิศวรเพื่อขอน้ิวเพชรไวเ้พื่อป้องกนั
ตวั แต่เม่ือนนทกไดน้ิ้วเพชรมากลบัฆ่าเทวดาเป็นจ านวนมาก และฉากท่ีท าให้พระอิศวรตอ้งขอให้
พระนารายณ์ไปปราบนนทก  ซ่ึงปรากฏในบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 1 ตอน นนทกคิดแค้น          
นนทกได้น้ิวเพชร พระนารายณ์แปลงเป็นนางอัปสร นนทกหลงร่างแปลง และ นนทกตาย           
จนนนทก กลบัมาเกิดใหม่ในชาติท่ีเป็นทศกณัฐ ์(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จ
พระ 1, 2549: 47-53) ฉากดงักล่าวมีความส าคญัอย่างมาก เพราะช่วยท าให้ผูอ่้านเขา้ใจท่ีมาของ
พฤติกรรมของตวัละครว่า เพราะเหตุใดจึงมีนิสัยชั่วร้าย อนัธพาล และมีเล่ห์กลอุบาย และจาก
การศึกษาพบวา่ ฉากส าคญัในรามเกียรต์ิยงัมีส่วนช่วยเสริมจุดมุ่งหมายแก่นแนวคิดหลกัของเร่ืองคือ 
“ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” (ดูภาพประกอบท่ี 4.9-4.11) 
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ภาพที ่4.9  ภาพแสดงนนทกลา้งเทา้เทวดาเชิงเขาไกรลาส  
 
ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที ่4.10  ภาพแสดงนนทกขอพรและน้ิวเพชรจากพระอิศวร (จากซา้ย- ขวา)  
 
ภาพที ่4.11  ภาพแสดงนนทกร่ายร าตามนางอปัสร และพระนารายณ์ปราบนกทก (จากซา้ย-ขวา)  
 
ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 นอกจากนั้นฉาก “พระรามปราบทศกัณฐ์”(ตอนทศกณัฐ์ล้ม)  โดยพระรามแผลงศร
พรหมาสตร์ไปยงัอกของร่างแปลงพระอินทร์ของทศกณัฐ ์จนท าใหท้ศกณัฐ์ตกลงจากราชรถ งาชา้ง
ท่ีปักอกอยูห่ลุดออกมาเป็นสองท่อน และร่างแปลงพระอินทร์กลบัมาเป็นทศกณัฐ์ลม้นอนอยูท่ี่พื้น 
เ ม่ือทศกัณฐ์ล้มลง  หนุมานจึงขยี้ ก ล่องดวงใจทศกัณฐ์จนทศกัณฐ์ ส้ินใจในเวลา ต่อมา  
(ดูภาพประกอบท่ี 4.12- 4.13) 
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ภาพที ่4.12  ภาพแสดงเหตุการณ์ ศรตอ้งพระอินทร์แปลง จึงกลายเป็นทศกณัฐ ์ตกจากรถทรง (บน) 
และภาพแสดงเหล่านางก านลัร ่ าไห ้นางมณโฑ นางอคัคี และภิเภก นัง่ร้องไหข้า้งศพทศกณัฐ ์(ล่าง)  
 
ภาพที ่4.13  ภาพแสดงหนุมานขยี้กล่องดวงใจทศกณัฐ ์
 
ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

อยา่งไรก็ตาม ทั้งสองฉากดงักล่าวในวรรณคดีและจิตรกรรมฝาผนงัรอบระเบียงวดัพระ
ศรีศาสดาต่างเป็นภาพฉากเหตุการณ์ท่ีแสดงแนวคิดหลกัของเร่ืองรามเกียรต์ิ คือ “พระมหากษตัริย์
ไทยเป็นสมมติเทพ และมีบุญญาธิการสามารถต่อสู้และชนะต่อความชั่วร้าย” ซ่ึงถือว่า ปรากฏ
ชดัเจนในการสร้างวรรณคดีรามเกียรต์ิ เพื่อเชิดชูสถาบนัพระมหากษตัริย ์

 ฉากแสดงฤทธานุภาพของทศกณัฐ ์  
ฉากท่ีสามารถแสดงถึงพลงัและอ านาจของทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางคือ “ฉากทศกณัฐ์

ยกเขาไกรลาส” ฉากดงักล่าวท าให้ผูอ่้านได้รู้ถึงพลงัของทศกัณฐ์ท่ีสามารถเนรมิตกายใหญ่เท่า        
พระพรหมช่วยยกเขาไกรลาสให้ตั้ งตรง จึงถือเป็นเหตุการณ์ท่ีถูกเล่าอ้างถึงความสามารถและ         
คุณความดีของทศกัณฐ์จนพระอิศวรต้องยอมมอบพระอุมาเป็นรางว ัลตามค าขอทศกัณฐ์                 
(กรมศิลปากร, 2558) และ “ฉากทศกณัฐ์ถอดดวงจิต” เป็นฉากท่ีทศกณัฐ์อบัอายจากการท่ีพ่ายแพ้
จากพาลี จึงขอให้พระดาบสโคบุตรช่วยท าพิธีถอดดวงจิตใส่ไวใ้นกล่องแก้วและเก็บไว ้จาก
เหตุการณ์ดงักล่าวจึงเป็นท่ีมาของความเป็นอมตะของทศกณัฐ์ ท่ีไม่มีผูใ้ดสามารถสังหารได ้ฉาก
เหตุการณ์น้ีมกัถูกกล่าวถึงเสมอ (ดูภาพประกอบท่ี 4.14-4.15) 
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ภาพที่ 4.14  ภาพแสดงล าดบัเหตุการณ์ทศกณัฐ์แสดงความสามารถยกเขาไกรลาส และไดร้างวลั
เป็นพระอุมากลบัเมืองเป็นรางวลัจากพระอิศวร 
 
ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ความลุ่มหลงและประพฤติผดิในกาม” 
ทศกัณฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้ช่ือว่ามีความลุ่มหลงประพฤติผิดในกาม จึงเป็น

สาเหตุของความหายนะอยา่งไรก็ตาม ในอีกมิติของตวัละครทศกณัฐ์ถูกมองวา่เป็นยกัษเ์จา้ชู ้เพราะ
มีภรรยาอยู่จ  านวนมาก แต่ก็มีความเพียรพยายามท่ีจะครอบครองใจนางสีดา ซ่ึงจากในเหตุการณ์
ทศกณัฐ์ลกันางสีดาท่ีรอพระรามอยู่ในอาศรมซ่ึงตั้งอยู่ในป่า และตอนท่ีจบันางสีดาเดินทางมายงั
กรุงลงกาใน (ดูภาพประกอบท่ี 4.15)   
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ภาพที่ 4.15  ภาพแสดงเหตุการณ์ในอาศรม มารีศแปลงเป็นกวาง พระรามตามกวาง นางสีดาให้   
พระลกัษณ์ออกไปช่วยพระราม ฤาษีแปลงเขา้มาในอาศรม และทศกณัฐอุ์ม้นางสีดา  
 
ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 นอกจากนั้น ฉากในสวนขวญัเป็นฉากท่ีแสดงถึงความเจา้ชูข้องทศกณัฐ์ท่ีพยายามเก้ียว
พาราสีนางสีดา แต่ในขณะท่ีฉากเหตุการณ์ดงักล่าวไดแ้สดงนิสัยมกัมากในกามของทศกณัฐ์ แต่ใน
สวนขวญัก็ยงัเป็นฉากเหตุการณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงความซ่ือสัตยแ์ละภกัดีต่อพระรามผูเ้ป็นพระสวามี
ของนางสีดาดว้ยเช่นกนั จากภาพแสดงใหเ้ห็นวา่ ทศกณัฐพ์ยายามเขา้หานางสีดาแต่ไม่ส าเร็จ เพราะ
กายนางสีดาร้อนดุจไฟ จึงได้แต่เก้ียวพาราสี นางสีดาปักไมล้งแล้วด่าไมก้ระทบว่า “ไอไ้มจ้งัไร
อปัรีย ์ไฉนมึงจ่ึงมาดูหม่ิน พระทรงศิลป์ป่ินภพเรืองศรี” (นิดดา หงษ์วิวฒัน์, 2547) อย่างไรก็ตาม 
ทศกณัฐ์ก็ไม่ถือสาโกรธเคืองในนางสีดา และกลบัยงัหลงรักในน ้ าค  าน ้ าเสียง และจ าตอ้งกลบัจาก
สวนขวญั เพราะนางสีดาไม่ยินยอม จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัยงัไดแ้สดงให้เห็นวา่ นางสีดาถูกจบั
มาสวนขวัญเสียใจจนอยากผูกคอตายท่ีถูกทศกัณฐ์บังคับใจ แต่หนุมานมาช่วยไว้ได้ทัน                             
(ดูภาพประกอบท่ี 4.16- 4.17)   
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ภาพที ่4.16 (ซา้ย) ภาพแสดงทศกณัฐเ์ก้ียวพาราสีนางสีดาซ่ึงถือไมอ้ยู ่ 
 

ภาพที ่4.17  (ขวา) ภาพแสดงหนุมานแกเ้ชือก(บน) ถวายแหวนและผา้สไบใหน้างสีดา(ล่าง)  
 

ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐก์ลายเป็นตวัตลก” 
ถึงแม้ว่าตวัละครทศกัณฐ์จะเป็นราชาแห่งยกัษ์ท่ีมีความดุร้ายน่าเกรงขาม แต่ฉากท่ี

ปรากฏตวัละครทศกณัฐ ์และสร้างความข าขนัใหก้บัผูอ่้านไดแ้ก่ ฉากตอน “ทศกณัฐแ์ปลงกลายเป็น
ปู”และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ และฉาก “ตอนหนุมานแอบเขา้ห้องบรรทมทศกณัฐ์ และเอาผม
ทศกณัฐแ์ละนางมณโฑผูติ้ดกนั” โดยถา้ตอ้งการใหท้ั้งสองแยกออกจากกนัไดน้ั้น นางมณโฑจะตอ้ง
แขกหวัทศกณัฐส์ามคร้ัง (ดูภาพประกอบ 4.18-4.19) 

 
 
                                                                   

 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.18  ภาพแสดงทศกณัฐแ์ปลงกลายเป็นปู และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ 

ทีม่า: วรรณคดีไทยส าหรับเยาวชน เล่าเร่ืองรามเกียรต์ิผา่นภาพจิตรกรรมฝาผนงั, ม.ป.ป. 

ภาพที ่4.19  ภาพแสดงหนุมานผกูผมนางมณโฑกบัทศกณัฐร์อบระเบียงวดัพระศรีศาสดาราม 

ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 
 

  



139 

อย่างไรก็ตาม ฉากต่าง ๆ ได้แสดงให้เห็นว่า การปรากฏตวัของตวัละครทศกัณฐ์มี
ความสัมพนัธ์กบับรรยากาศของเร่ือง ตวัละคร แก่นเร่ือง และเจตนาของผูป้ระพนัธ์ ซ่ึงอาจกล่าวได้
วา่ การปรากฏตวัของทศกณัฐ์ในแต่ละฉากเหตุการณท่ีผูเ้ขียนไดป้ระพนัธ์ข้ึน ไดแ้สดงแนวคิดหลกั
ของวรรณคดีในดา้นธรรมะยอ่มชนะอธรรม เพราะผูอ่้านวรรณคดี ชมภาพจิตรกรรม หรือการแสดง
นาฏศิลป์โขน แลว้จะไดเ้ห็นพฤติกรรมของทศกณัฐ์ในดา้นความชัว่ร้าย ตลก และเจา้ชู้ เพราะถือ
เป็นตวัละครเอกฝ่ายอธรรม ตรงขา้มกบัอุปนิสัยของพระรามทั้งส้ิน นอกจากนั้น ฉากต่าง ๆ ใน
วรรณคดียงัสามารถแสดงให้เห็นค่านิยมตามยุคสมยั และวิถีชีวิตของชนชั้นกษัตริย์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูง ฉากต่าง ๆ ท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์สามารถเปล่ียนแปลงไปตามบริบทสังคม
และยคุสมยัตามจุดมุ่งหมายของผูส้ร้างงาน และส่ิงท่ีส าคญัคือ ฉากช่วยส่งเสริมจุดมุ่งหมายส าคญัใน
การน าเสนอตวัละครผา่น การเล่าเร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีมาของการศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือวฒันธรรม
ประชานิยมวา่ การปรากฏตวัของทศกณัฐ์ในฉากของการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนัในบริบทสังคมและ
ประเภทส่ือในวฒันธรรมประชานิยม จะส่งผลต่อจุดมุ่งหมายในการส่ือความหมายแตกต่างกัน
อยา่งไร ซ่ึงผูว้จิยัจะไดท้  าการวเิคราะห์ต่อไป 

4.2.2  รูปแบบภายใน 
ก.  ลกัษณะนิสัย เม่ือพิจารณาทศกณัฐ์ในส านวนของรามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ใน

รัชกาลท่ี 1 ซ่ึงเป็นฉบับท่ีมีเน้ือหาสมบูรณ์ท่ีสุด กล่าวคือ ด าเนินเร่ืองตั้ งแต่พระอิศวรให้                  
พระนารายณ์ไปปราบหิรันตยกัษ์และให้พระอินทร์สร้างกรุงศรีอยุธยา จนเกิดวงศ์ทศกณัฐ์และ        
วงศ์พระราม เกิดสีดา และเกิดพลลิง พระรามได้นางสีดาเป็นภรรยา ทศกณัฐ์ชิงนางสีดาจนเกิด
สงครามระหว่างทศกณัฐ์และพระราม จนสูญวงศ์ยกัษ์ นางสีดาลุยไฟ พระรามสั่งประหารชีวิต          
นางสีดา เกิดพระมงกุฎและพระลบ จนพระรามคืนดีกบันางสีดาและกลบัมาครองกรุงศรีอยุธยา  
(ชลลดา มงคล, 2560) มีแก่นเร่ืองหลกัเป็นการต่อสู้ระหวา่งพระรามซ่ึงเป็นฝ่ายธรรมะ และทศกณัฐ์
ซ่ึงเป็นฝ่ายอธรรม และแนวคิดหลกัของเร่ือง  คือ การน าเสนอธรรมะย่อมชนะอธรรม ดงันั้นใน
งานวิจยัน้ีจึงมุ่งศึกษาลกัษณะนิสัยของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีมีส่วนในการขบัเน้นให้แก่นเร่ืองของ
รามเกียรต์ิมีความชดัเจนยิง่ข้ึน โดยทศกณัฐ ์มีลกัษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีโดดเด่น ดงัน้ี 

 มวัเมาในกามารมณ์  
อาจกล่าวไดว้่า สาเหตุหลกัของการท าสงครามระหว่างวงศ์ยกัษ์ วงศ์พระราม และลิง   

มาจากทศกัณฐ์ต้องการชิงนางสีดาจากพระราม จนเกิดสงครามระหว่างทศกัณฐ์และพระราม 
ทศกณัฐ์มีภรรยาเอกคือ นางมณโฑและนางอคัคีเป็นมเหสี และยงัมีนางสนมอีกแปดหม่ืนส่ีพนัคน 
และยงัมีภรรยาเม่ือเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ เช่น ทศคีรีวนักับทศคีรีธรซ่ึงเกิดจากนางช้าง          
นางสุพรรณมัจฉาท่ีเกิดกับนางปลา แต่ก็ยงัมีความปรารถนาในตวันางสีดา ซ่ึงเป็นมเหสีของ
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พระราม จึงกล่าวไดว้า่ ทศกณัฐ์ประพฤติผิดศีลห้า ซ่ึงห้ามไม่ให้ยุง่กบัลูกเมียของผูอ่ื้น ความมวัเมา
ในกามารมณ์ปรากฏในตอนท่ี นางส ามนกัขาพรรณนาความงามของนางสีดาใหท้ศกณัฐฟั์ง ทศกณัฐ์
ก็มีจิตคิดประพฤติผดิลูกเมียของผูอ่ื้นใหไ้ดม้าครอบครองทนัที ดงัน้ี   

 
     เม่ือนั้น   ทา้วทศพกัตร์ยกัษี 
        ไดฟั้งนอ้งทา้วพาที  ดัง่วารีทิพยม์ารดลง 
        ยิง่แสนพิศวาสจะขาดใจ ราคร้อนฤทยัใหลหลง  
        จ่ึงวา่เจา้ชมนางโฉมยง กบัองคม์ณโฑวา่ไกลกนั 
        ถา้จะเปรียบโฉมพระอุมา พระลกัษมีโสภาสาวสวรรค ์
        พระสุรัสวดีวลิาวณัย ์  ทั้งสามองคน์ั้นเห็นใครดีฯ 

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 563) 
 
 จากบทกลอนแสดงให้เห็นว่าทศกณัฐ์แค่ไดฟั้งค าเล่าอา้งของนางส ามนกัขาก็เกิดความ
ลุ่มหลงในนางสีดาอยา่งขาดสติและยบัย ั้งชัง่ใจ ในบนพระราชนิพนธ์ยงัมีอีกหลายตอนท่ีกล่าวถึง
ความลุ่มหลงท่ีมีต่อนางสีดา ซ่ึงนิสัยดงักล่าวเป็นสาเหตุของการลกัพานางสีดามาจากพระราม 

 อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจตนเอง  
ทศกัณฐ์ในฐานะราชาแห่งยกัษ์ครองกรุงลงกา ถือว่ามีทั้ งอ านาจและข้าราชบริพาร        

แต่ส่ิงซ่ึงทศกณัฐ์ขาดไป คือ ทศพิธราชธรรมในฐานะของกษตัริย ์ดงันั้นจึงมกักระท าตามอ าเภอใจ
ของตนเอง จากเหตุการณ์ท่ีทศกณัฐ์ลกันางสีดามาจนท าให้เกิดสงครามกบัพระราม เม่ือกุมภกรรณ
ขอใหท้ศกณัฐคื์นนางสีดาแก่พระรามเพื่อยติุสงครามระหวา่งยกัษก์บัมนุษย ์ดว้ยความเห็นแก่ตวัของ
ทศกณัฐ์ท่ีไม่นึกถึงความสูญเสียและประโยชน์ส่วนรวม จึงโกรธเกร้ียวกุมภกรรณและต่อว่าอยา่ง
รุนแรง ดงัน้ี 

 
    เม่ือนั้น   ทศเศียรสุริยวงศรั์งสรรค์ 
      ไดฟั้งกร้ิวโกรธดัง่เพลิงกลัป์ ขบฟันกระทืบบาทา 
      เหวยไออ้ปัรียไ์ม่มีอาย  กลวัตายกระไรหนกัหนา 
      ดัง่เน้ือไดก้ล่ินพยคัฆา  เหมือนกาตาแววเห็นธนู 
      ยงัไม่ทนัเห็นธงชยั  แต่ไดข้่าวศึกก็ทรุดอยู ่
      เจรจายกตนอวดรู้  วา่กูผดินั้นดว้ยอนัใด 
      เสียชาติท่ีเกิดร่วมครรภ ์ จะเจบ็ร้อนดว้ยกนันั้นหาไม่ 
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      มึงวา่กูชัว่แลว้เร่งไป  เขา้พวกไพรีกบันอ้งชาย 
      จะไดค้รองสมบติัพสัถาน เป็นเจา้แก่หมู่มารทั้งหลาย 
      ตวักูผูเ้ดียวจะสู้ตาย  มิใหอ้ายแก่หมู่โลกา 

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 1,053) 
 
 จากเหตุการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นการเอาแต่ใจตนเองเป็นท่ีตั้ งของทศกัณฐ์ และ
เหตุการณ์ออกรบคร้ังน้ีทศกณัฐ์ท าให้น้องชายคือกุมภกรรณตอ้งเสียชีวิตในศึกช่วงชิงนางสีดาใน
สงครามยกัษก์บัคนและลิง 

 อนัธพาล 
 ด้วยเหตุท่ีทศกัณฐ์มีฤทธ์ิและอ านาจบารมีในฐานะกษตัริย์ครองกรุงลงกา จึงมีนิสัย
อนัธพาล ท าร้ายรังแกผูอ่ื้น และตอ้งการส่ิงท่ีเป็นของผูอ่ื้น ดงัน้ี 
 
    เม่ือนั้น   ทศเสียรสุริยว์งศย์กัษี 
       แต่ถอดดวงจิตจากอินทรีย ์ มีใจองอาจอหงัการ์ 
       ใหคิ้ดอิจฉาอาธรรม ์  แก่กุเปรัยเชษฐา 
       วา่องคส์มเด็จพระบิดา  ยกมหาบุษบกใหไ้ป 
       ตวักูก็ทรงสิทธิศกัด์ิ  จะโหมหกัชิงคืนมาใหไ้ด ้  

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 214) 
 
 จากบทกลอนแสดงให้เห็นถึงนิสัยอนัธพาล ซ่ึงแมแ้ต่ผูห้ญิงของพี่ชายท่ีไดจ้ากบิดามา
โดยชอบธรรม แต่ทศกณัฐก์็ตอ้งการแยง่ชิงมาเป็นของตน และเหตุการณ์ลกัษณะเดียวกนัไดป้รากฏ
ข้ึงอีกคร้ัง เม่ือทศกณัฐ์ตอ้งการแยง่ชิงนางสีดามาจากสามีคือพระราม นิสัยดงักล่าวก่อให้เกิดปัญหา
และสงครามระหวา่งมนุษยแ์ละยกัษซ่ึ์งเป็นเหตุการณ์ส าคญัของเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 มีเล่ห์กลอุบาย  
 ทศกณัฐ์เป็นผูมี้เล่ห์กลอุบาย ซ่ึงสามารถสังเกตไดจ้ากการวางแผนลกันางสีดา เช่นใน
เหตุการณ์ท่ีทศกณัฐใ์หม้ารีสแปลงเป็นกวางทองไปล่อใหน้างสีดาอยากได ้และออกจากท่ีพกั ดงัน้ี 
 
    คนจงจ าแลงเป็นกวางทอง ผวิพรรณผดุผอ่งจ ารัสศรี 
      ไปยงัอรัญกุฎี    ล่อลวงเทวดีว้ยมารยา 
      ใหน้างมีจิตพิศวง   ลุ่มหลงในกลยกัษา 
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       แลว้ท าเดินร่ายชายมา   แทบใกลศ้าลาอรไท 
      แมน้วา่ลกัษณ์รามไปตามกวาง  เราจกัจบันางมาใหไ้ด ้
    ตวัคนจงเร่งรีบไป   อยา่ชา้แต่ในเวลาน้ี 

 (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 635-636) 
 

 การวางแผนเล่ห์กลอุบายในคร้ังน้ีทศกณัฐ์กระท าการส าเร็จ และสามารถจบันางสีดามา
ได ้ซ่ึงเหตุการณ์ในคร้ังน้ีก่อให้เกิดสงครามในการต่อสู่ระหว่างกองทพัพระรามและกองทพัยกัษ์
ของทศกณัฐ์ในเวลาต่อมา อย่างไรก็ตามทศกณัฐ์ยงัวางแผนเล่ห์กลอุบายอีกมากมายเพื่อให้ได้รับ        
ชยัชนะในการต่อสู้กบัพระราม เช่น การออกอุบายให้นางเบญจกายแปลงเป็นนางสีดาลอยน ้ าไป 
เพื่อให้พระรามเขา้ใจว่านางสีดาตาย และยกทพักลบัไป หรือการให้นางสุพรรณมจัฉาไปท าลาย
สะพานหินท่ีกองทพัพระรามสร้างเพื่อขา้มมายงักรุงลงกา  แต่แผนการของทศกณัฐ์มกัไม่ประสบ
ความส าเร็จ (ชลลดา มงคล, 2560) ซ่ึงพิจารณาวา่ โครงสร้างของเหตุการณ์ต่าง ๆ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ
สนบัสุแนวคิดหลกัของเร่ือง คือ “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” นัน่เอง 

 อาฆาตพยาบาท 
ในรามเกียรต์ิตวัละครฝ่ายยกัษท่ี์มีบทบาทอยา่งมากในการช่วยให้กองทพัของพระราม

ไดช้ยัชนะคือ พิเภก จากการท่ีพิเภกไปสวามิภกัด์ิรับใชพ้ระรามและคอยช่วยพระรามในการแกไ้ข
เล่ห์กลอุบายท่ีทศกณัฐ์คิดข้ีนมาทั้งหมด ท าให้ทศกณัฐ์เช่ือวา่พิเภกประสงคข้ึ์นเป็นกษตัริยแ์ทนตน 
จึงท าให้ทศกณัฐ์เกิดความอาฆาตพยาบาท ดงัปรากฏในตอนทศกณัฐ์ถูกพาลีเทพบุตรท าลายพิธีเผา
รูปเทวดา ซ่ึงเป็นแผนการของพิเภกท่ีให้หนุมานแปลงกายเป็นพาลี ทศกณัฐ์จึงเกิดความอาฆาต
พยาบาท (ชลลดา มงคล, 2560) ดงัน้ี 

 
             ซ่ึงคิดจะใหพ้ี่ตดัศึก  ขอ้น้ีล ้าลึกหนกัหนา 
   อนัไอพ้ิเภกอสุรา   ดัง่เงาติดกายาเป็นนิจไป 
   จะท าส่ิงใดก็ล่วงรู้  มนับอกศตัรูใหแ้กไ้ข 
   ญาติมิตรก็ไม่คิดอาลยั  หมายจกัเป็นใหญ่ในเมืองมาร 
   พรุ่งน้ีพี่จะยกพลขนัธ์  ไปฆ่ามนัใหม้ว้ยสังขาร 
   ดว้ยหอกกบิลพทัอนัชยัชาญ ใหส้ิ้นการส้ินเส้ียนไพรี 

(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 314) 
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 ข.  ความสามารถ  
 มีวชิาความรู้  
ทศกณัฐ์เป็นยกัษก์ษตัริยท่ี์อยูใ่นวงศ์พรหม มีความสามารถจากการเรียนหาวิชาความรู้

จากฤาษีโคบุตรจนมีความเช่ียวชาญในการยิงธนูและไตรเพทเวทมนตร์ต่าง ๆ ท าใหท้ศกณัฐมี์ความ
สามาถกวา่ยกัษท์ัว่ไป โดยสามารถสรุปคุณลกัษณะส าคญั ดงัน้ี 

 
    เม่ือนั้น   ทศกณัฐสุ์ริยว์งศใ์จหาญ 
   ตั้งจิตปรนนิบติัพระอาจารย ์ เรียนวชิาการเป็นนิจไป 
   วอ่งไวในท่ีธนูศร  ช านายกรยงิแม่นหาผดิไม่ 
   ทั้งไตรเพทเวทมนตร์ส่ิงใด ก็จ  าไดด้ว้ยไวปัญญา 
   คร้ันรุ่งก็กราบนมสัการ  ลาพระอาจารยฌ์านกลา้ 
   ออกจากอาศรมศาลา  เท่ียวไปในป่าพนาดรฯ 

             (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 55-56) 
 
 จากกลอนดงักล่าวเป็นตอนเรียนรู้ศิลปะศาสตร์วิชาความรู้จากฤาษีโคบุตรจนส าเร็จ
อยา่งรวดเร็ว จนครูผูส้อนช่ืนชมในความสามารถ 

 มีพละก าลงัมาก  
เหตุการณ์ท่ีทศกณัฐ์สามารถผลกัเขาไกรลาสให้ตั้งตรง จากตอนท่ีวิรูฬหกขวา้งสังวาล

ใส่สารภูจนท าใหเ้ขาไกรลาสเอียง ดงัน้ี 
 

           ทูลแลว้ถวายบงัคมลา ออกมานิมิตอินทรีย ์
   ใหญ่เท่าบรมพรหมาน  ตระหง่านเง้ือมพระเมรุคีรีศรี 
   ตีนเหยยีบศีลาปัถพี  อสุรีเขา้แบกยนืยนั 
   ยีสิ่บกรกุมเหล่ียมเขา  เทา้ถีบดว้ยก าลงัแขง็ขนั 
   ลัน่เล่ือนสะเทือนหิมวนัต ์ เขานั้นก็ตรงคืนมา 

             (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 178) 
 

 แปลงกายได ้
มีหลายเหตุการณ์ในรามเกียรต์ิท่ีไดก้ล่าวถึงความสามารถในการแปลงกายของทศกณัฐ์ 

เช่น ทศกณัฐ์แปลงเป็นปูเพื่อไปลอบท าร้ายองคต “ คร้ันถว้นค ารบเจ็ดท่า กายาก็กลบัเป็นปูใหญ่” 
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(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 204) หรือทศกณัฐ์แปลงกายเป็น             
พระอินทร์จนพระรามหลงใหลในความงามจนไม่แผลงศรไปเพื่อสังหารทศกณัฐ์ (ชลลดา มงคล, 
2560)  

 
           พระองคผ์ูท้รงฤทธี  พิศรูปอสุรีไม่วางตา 
   แต่ชกัพรหมาสตร์ศรชยั  พาดสายข้ึนไวแ้ลว้เง้ือง่า 
   ใหพ้ิศวงงวยงงวญิญาณ์  ผา่นฟ้าไม่แผลงไปราญรอน  

                    (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 483) 
 
 นอกจากนั้นในตอนท่ีนางอดูลปีศาจขอให้นางสีดาเขียนรูปทศกณัฐ ์นางสีดาไดบ้รรยาย
คุณลกัษณะทศกณัฐไ์วไ้ดอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัน้ี 
         เม่ือนั้น   นางสีดาเยาวยอดสงสาร 
   ไม่รู้วา่ปีศาจสาธารณ์  มาจงผลาญดว้ยกลมารยา 
   จ่ึงวา่รูปทศกณัฐ ์   นั้นยีสิ่บกรสิบหนา้ 
   ผดิประหลาดกวา่หมู่อสุรา มีอานุภาพเกรียงไกร 
   แมน้มาตรจะจ าแลงแปลงกาย กลบักลายเหมือนใครก็ท าได ้
   ชัว่ชา้อปัลกัษณ์เป็นพน้ไป แจง้ใจอยูท่ ัว่ทั้งธาตรีฯ 

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 328) 
 
 จากกลอนดงักล่า นางสีดาไดบ้รรยายทั้งรูปลกัษณ์ภายนอกและคุณลกัษณะพิเศษของ
ทศกณัฐ ์ทั้งในดา้นความสามารถ ดา้นพละก าลงั และการแปลงกายได ้

 ถอดดวงใจได ้
คุณลกัษณะท่ีส าคญัของทศกัณฐ์อีกประการคือ ไม่มีผูใ้ดสามารถสังหารทศกณัฐ์ได้           

ถา้ไม่ไดท้  าลายกล่องดวงใจท่ีทศกณัฐไ์ดฝ้ากไวก้บัฤาษีโคบุตร ดงัน้ี 
 

    เม่ือนั้น   องคพ์ระโคบุตรอาจารยใ์หญ่ 
   ยนิดีก็หยบิเอาดวงใจ  ใส่ในกล่องแกว้แววฟ้า 
   ชั้นนอกนั้นศีลาประดบั  ปรับชิดยิง่เส้นเลขา 
   คร้ันแลว้จ่ึงองคพ์ระสิทธา เอาน ้าประกายาอสุรี 
 



145 

    เม่ือนั้น   ทศเศียรสุริยว์งศย์กัษี 
   ก็ฟ้ืนคืนสมประดี  ปรีดาดว้ยจิตออกจากกาย 
   จ่ึงตรัสแก่องคพ์ระนกัสิทธ์ิ พิธีน้ีมิไดง่้าย 
   ถึงมาตรใครฆ่าก็ไม่ตาย  ศตัรูหมู่ร้ายไม่เกรงกนั 

    (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 212) 
 
การถอดดวงใจได้ถือเป็นคุณลักษณะพิเศษของทศกัณฐ์ ท่ีท  าให้ไม่มีผูใ้ดสามารถ         

ฆ่าทศกณัฐ์ได ้แต่เม่ือหนุมานท าลายกล่องดวงใจของทศกณัฐ์ในเวลาเดียวกบัท่ีพระรามแผลงศร 
พรหมสตร์ใส่ทศกณัฐ ์ทศกณัฐจึ์งส้ินชีวติ 
 ค.  ภูมิหลงั บทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 ไดก้ล่าวถึงก าเนิดทศกณัฐไ์วใ้น
บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เล่ม 1 โดยสามารถรู้ภูมิหลงัของทศกณัฐ์จากชาติท่ีเป็นยกัษช่ื์อ “นนทก” มี
หน้าท่ีล้างเท้าให้เทวดา และถูกกลัน่แกล้งลูบหัวจนหัวล้าน นนทกจึงเกิดความแค้น ไปเข้าเฝ้า        
พระอิศวรเพื่อขอน้ิวเพชรไวเ้พื่อป้องกนัตวั แต่เม่ือนนทกไดน้ิ้วเพชรมากลบัฆ่าเทวดาเป็นจ านวน
มาก ท าให้พระอิศวรขอให้พระนารายณ์ไปปราบนนทก พระนารายณ์จึงจ าแลงเป็นนางเทพอปัสร 
เม่ือนนทกเห็นจึงเขา้ไปเก้ียวพาราสีและท าท่าร่ายร าตามนางเทพอปัสร ดงัน้ี 
 

เทพนมปฐมพรหมส่ีหนา้  สอดสร้อยมาลาเฉิดฉิน 
ทั้งกวางเดินดงหงส์บิน   กินรินเรียบถ ้าอ าไพ 
อีกชา้นางนอนภมรเคลา้   ทั้งแขกเตา้ผาลาเพียงไหล่ 
เมขลาโยนแกว้แววไว   มยเุรศฟ้อนในอ าพร 
ยอดตองตอ้งลมพรหมนิมิต  ทั้งพิสมยัเรียงหมอน 
ยา้ยท่ามจัฉาชมสาคร   พระส่ีกรขวา้งจกัรฤทธิรงค ์
ฝ่ายวา่นนทกก็ร าตาม   ดว้ยความพิสมยัใหลหลง 
ถึงคนาคามว้นหางวง   ช้ีตรงถูกเพลาทนัใด 

     (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 52) 
 

จากกลอนแสดงให้เห็นว่า นนทกหลงกลอุบายของพระนารายณ์ ร่ายร าจนกระทัง่ถึง 
คนาคามว้นหางน้ิวเพชรของนนทกช้ีไปท่ีขาของตวัเอง ขานนทกก็หกัลงทนัใดและลม้ลง หลงัจาก
นั้นนางแปลงกลายเป็นพระนารายณ์เหยียบอกนนทกไว ้ก่อนตายนนทกอา้งวา่พระนารายณ์มีหลาย
มือตนสู้ไม่ได ้พระนารายณ์จึงให้ค  าสัตยว์า่ ให้นนทกไปเกิดใหม่ มีสิบเศียรสิบพกัตร์ยี่สิบมือ เหาะ
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เหินเดินอากาศได ้มีอาวธุนานาชนิดครบทุกมือ ส่วนพระนารายณ์จะไปเกิดเป็นมนุษยมี์สองมือและ
ตามไปฆ่านนทกให้ได้ นนทกต่อมานนทกไปเกิดเป็นเปรตอยู่ท่ีเขาของพระอิศวรมีกระดูกยื่น
ออกมาจากศีรษะและใชเ้ส้นเอ็นของตนเล่นศอจนพระอิศวรลงมานนทกจึงขอพรให้ตนไปเกิดเป็น
ทศกณัฐ์ตามค าของพระนารายณ์พระอิศวรจึงให้พรแล้วให้นนทกไปจุติในครรภ์พระนางรัชดา 
มเหสีทา้วลสัเตียน เจา้กรุงลงกา เกิดมาเป็นโอรสนามวา่ “ทศกณัฐ”์ ดงัน้ี 

 
   เม่ือนั้น    ฝ่ายนางรัชดามเหสี 
  องคท์า้วลสัเตียนธิบดี   เทวมีีราชบุตรา 
  คือวา่นนทกมาก าเนิด   เกิดเป็นพระโอรสา 
  ช่ือทศกณัฐก์ุมารา   สิบเศียรสิบหนา้ยีสิ่บกร 
  อนันอ้งซ่ึงถดัมานั้น   ช่ือกุมภกรรณชาญสมร 
  องคพ์ระบิตุเรศมารดร   มิใหอ้นาทรสักนาที 

    (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 54) 
 
จากค ากลอนได้แสดงก าเนิดของทศกัณฐ์ ว่าเป็นบุตรคนโตของท้าวลัสเตียนกับ                

นางรัชดามเหสี เจา้กรุงลงกา และเป็นหลานของทา้วมาลีวราช มีนอ้งชายช่ือกุมภกรรณ ทศกณัฐ์ได้
ครองกรุงลงกาต่อจากทา้วลสัเตียน และตอ้งเสียชีวิตดว้ยศรพรหมมาศของพระราม หลงัจากท่ีเสียรู้
หนุมานโดนลวงเอากล่องดวงใจไปท าลาย  

และสาเหตุส าคญัท่ีทศกณัฐ์ตอ้งจบชีวิตลงมีสาเหตุมาจากความรักในตวันางสีดาหรือ
ผูห้ญิงเป็นสาเหตุ  การมีนิสัยเจ้าชู้ ของทศกัณฐ์โดยลักพาตัวนางสีดามาจากพระราม ซ่ึงเป็น        
พระสวามี เป็นเหตุให้เกิดศึกสงครามระหว่างฝ่ายพระรามกบัฝ่ายทศกณัฐ์ จนญาติมิตรของฝ่าย
ทศกณัฐล์ม้ตายไปเป็นจ านวนมาก  

ง.  บทบาท  จากการศึกษารามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ผลการศึกษา
พบว่า ทศกณัฐ์มีบทบาทท่ีส าคญั ได้แก่ บทบาทกษตัริย ์บทบาทสามี และบทบาทบิดา (ชลลดา 
มงคล, 2560) ในการวิจยัคร้ังน้ีจากการศึกษาพบว่า บทบาทต่างๆ ท่ีทศกัณฐ์ได้รับนั้น ทศกัณฐ์          
ไม่สามารถปฏิบติัหน้าท่ีไดเ้หมาะสมตามบทบาทท่ีตนไดรั้บ ดงันั้น ส่งผลให้ทศกณัฐ์เป็นตวัแทน
ของตวัละครฝ่ายร้ายท่ีไม่สามารถกระท าส่ิงท่ีถูกตอ้งตามบทบาทท่ีไดรั้บตามบรรทดัฐานของสังคม 
อยา่งไรก็ตาม บทบาทกษตัริยแ์ละบทบาทบิดาไดส้ะทอ้นแก่นแนวคิดของรามเกียรต์ิในดา้นธรรมะ
ยอ่มชนะอธรรม เพราะทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของการส่ือความหมายดา้นอธรรม ส่วนบทบาทสามีได้
สะทอ้นแก่นแนวคิดรองของรามเกียรต์ิในดา้นความรักสามเส้า ดงัน้ี 
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 บทบาทกษตัริย ์
จากการศึกษางานวจิยัของ ประภาษ เพง็พุม่ พบวา่ บทบาทกษตัริยใ์นสถานภาพของผูน้ า

ตามแนวคิดทางรัฐศาสตร์ และหลกัจิตวิทยาพบว่า ทศกณัฐ์เป็นผูเ้อาแต่ใจตนเอง ใช้อ านาจให้
ผูใ้ตบ้งัคบับญัชาเกรงกลวัเผด็จการ คิดถึงแต่ความตอ้งการของตนเอง แต่ก็มีความสามารถในการแก้
กลศึก และแกปั้ญหาเฉพาะหนา้ไดดี้ (ชลดา มงคล, 2560) อยา่งไรก็ตาม ตามหลกัทางพุทธศาสนา
อาจกล่าวไดว้า่ ทศกณัฐเ์ป็นยกัษท่ี์ไม่มีคุณธรรม พฤติกรรมท่ีโดดเด่น และแสดงถึงการคิดถึงตนเอง
มากกวา่ประโยชน์ส่วนรวมคือ การลกันางสีดามาจากพระราม จนท าให้เกิดสงครามระหวา่งมนุษย์
กบัยกัษ์ ดงันั้น การส่ือความหมายบทบาทกษตัริยข์องทศกัณฐ์ในรามเกียรต์ิให้เป็นตวัแทนฝ่าย
อธรรม จึงมีลกัษณะพฤติกรรมตรงขา้มกบัพระรามอย่างชัดเจน ส่วน พรรณี กมัมสุทธ์ิ ได้ศึกษา
ลกัษณะผูน้ าท่ียิ่งใหญ่ตามทฤษฎีวีรบุรุษและผูมี้บุญญาธิการ มีเชาวปั์ญญา และอารมณ์ดี มีความ
เมตตากรุณา และมีความสามารถในการใช้ภาษา และรักษาความสัตย ์โดยการสร้างอ านาจของ
พระรามมาจากธรรมเนียมประเพณีและอ านาจบารมี ท าให้ผูใ้ตบ้งัคบับญัชาเช่ือฟัง และปฏิบติัตาม
ด้วยความเต็มใจ (ชลดา มงคล )จากบทบาทท่ีพระรามได้รับจะเห็นได้ว่า มีความแตกต่างจาก
ทศกณัฐ์ในฐานะกษตัริยอ์ย่างส้ินเชิง จึงอาจกล่าวไดว้่า บทบาทท่ีทศกณัฐ์ไดรั้บเป็นคู่เปรียบเทียบ
กบัความเป็นกษตัริยข์องพระรามท่ีช่วย ขบัเนน้แก่นเร่ืองรามเกียรต์ิไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน  

จากบทกลอนพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 แสดงให้เห็นถึง ไม่เป็นผูน้ าท่ีดี เพราะ           
ไม่ยอมออกรบดว้ยตนเอง มกัใหผู้อ่ื้นออกรบแทนทั้งผูเ้ป็นแม่ทพัและวงศญ์าติ และยงัเห็นแก่ตนเอง
เป็นหลกัมากกวา่ประโยชน์ส่วนรวม ดงัน้ี 

 
มือหน่ึงงา้งยอดคีรินทร กรหน่ึงนั้นคน้ควา้หา 

จบัไดแ้มลงภุมรา  ก็เอาข้ึนมาชูไว ้
เหวยเหวยไมยราพยกัษี  น่ีหวัใจมึงหรือมิใช่ 
วา่แลว้ขยี้เป็นจุณไป  ตดัเศียรลงใหพ้ร้อมกนั 
ดัง่หน่ึงพระกาลพาลราช   มาฟันฟาดดว้ยคมพรแสงขรรค ์

  กายด้ินระด่าวแดยนั  กุมภณัฑก์็มว้ยชีว ี
   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 1,045) 

 
จากค ากลอนขา้งต้น แสดงให้เห็นถึงการเสียชีวิตของเหล่าแม่ทพัและวงศ์ยกัษ์ เพื่อ

ทศกณัฐไ์ปเป็นจ านวนมาก เพื่อศึกช่วงชิงนางสีดาท่ีทศกณัฐป์รารถนา 
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 บทบาทสามี 
จากการศึกษาพบว่า บทบาทสามีของทศกัณฐ์ คือ รักภรรยา ได้แก่ นางอัคคีและ           

นางมณโฑ มีทั้งความรักและเกรงใจภรรยา โดยพิจารณาจากเหตุการณ์ท่ีพาลีชิงนางมณโฑไปจาก
ทศกณัฐ ์ท าใหท้ศกณัฐเ์สียใจอยา่งมาก ดงัน้ี   

 
โออ้นิจจามณโฑเอ๋ย ไม่เห็นเลยวา่จะจากอกพี่ 

 ค่อยประคองอุม้นอ้งจรลี  ถนอมศรีมาในอมัพร 
 ปางเนตรเจา้แลมาสบเนตร ใหชู้ชวนกาเมศสโมสร 
 ปางเจา้เหลือบมาพี่จุมพิต  กล่ินแกม้ยงัติดนาสา 
 ซาบช่ืนร่ืนรสสุคนธา  แต่องคว์นิดามาจากไป 
 ส้ินทั้งสุราลยัไตรจกัร  จะหาเปรียบเยาวลกัษณ์ก็ไม่ได ้
 ร ่ าพลางสะอ้ืนอาลยั  ถอนใจโศกาจาบลัย ์

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 189) 
 

จากกลอนขา้งต้นแสดงให้เห็นถึงความรักแทข้องทศกัณฐ์ท่ีมีต่อคนรัก เม่ือทศกัณฐ์
ได้มณโฑกลับคืนมาจากพาลีโดยไม่รังเกียจว่านางมณโฑเป็นภรรยาของพาลีแล้ว และในอีก
เหตุการณ์ท่ีมณโฑต้องเสียรู้หนุมานตกเป็นภรรยาอีกคร้ัง จนนางเสียใจอย่างมาก แต่ทศกัณฐ์                  
ก็ปลอบใจมณโฑและไม่รังเกียจเดียดฉนัทน์างแต่อยา่งใด ดงัน้ี  

 
เม่ือนั้น   องคท์า้วสิบพกัตร์ยกัษี 

 ฟังนางร าพนัโศกี  อสุรีสะทอ้นถอนใจ 
 รับขวญัแลว้กล่าวสุนทร  ดูก่อนเยาวยอดพิสมยั 
 เจา้อยา่เร่าร้อนฤทยั  พี่ไม่ถือโทษกลัยา 
 ใช่วา่นุชนอ้งไม่ครองสัจ  วบิติันความเสน่หา 
 ทั้งน้ีเป็นเวรกรรมเวรา  แกว้ตาอยา่ไดส้ะเทิ้นเขินใจ 

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 400) 
 
จากบทกลอนแสดงให้เห็นว่าตามบทบาทของสามี ทศกัณฐ์แสดงความรักภรรยา           

แมต้อ้งตกเป็นของชายอ่ืน ทศกณัฐก์็ยงัคงรักนางมณโฑเหมือนเดิม  
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นอกจากนั้น ในบทบาทของสามี ทศกัณฐ์ยงัแสดงให้เห็นว่า มีความเจ้าชู้ มีภรรยา
จ านวนมากมายแต่ก็ยงัไปชอบภรรยาของผูอ่ื้น จากเหตุการณ์ท่ีหลงใหลในนางสีดาจนตอ้งยอมออก
รบกบักองทพัพระราม แต่ทศกณัฐก์็ไม่ไดค้วามรักตอบจากนางสีดา จากบทกลอน ดงัน้ี 

 
  เม่ือนั้น   นางสีดาเยาวยอดเสน่หา 
 ไดฟั้งขดัแคน้แน่นอุรา  กลัยาจ่ึงตรัสตอบไป 
 อนัทศเศียรขนุยกัษ ์  ชัว่นกัไม่มีใครเปรียบได ้
 เขารู้อยูส้ิ่นทั้งแดนไตร  เหตุใดมาชมกนัวา่ดี 
 ฝ่ายวา่พระรามสุริยว์งศ ์  คือองคพ์ระนารายณ์เรืองศรี 
 อวตารมาผลาญอสุรี  ภูมีตั้งอยูใ่นสัตยธ์รรม ์
 ไฉนกลบัติเตียนดว้ยค าคด หรือดาบสพวกพาลโมหนัธ์ 
 ไม่รู้วา่พิษเพลิงกลัป์  มาประมาทเสกสรรเจรจาฯ   

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 586) 
 
จากบทกลอนข้างต้น แสดงให้เห็นว่า สีดาไม่ชอบทศกัณฐ์อย่างมาก แมท้ศกณัฐ์ใน          

ร่างแปลงฤาษี พยายามเกล้ียกล่อมให้นางสีดาเกิดความนิยมในตวัทศกณัฐ์ จากวาจาของนางสีดาท่ี
แสดงความรังเกียจในตวัทศกณัฐ ์แสดงใหเ้ห็นวา่ทศกณัฐไ์ม่มีหนทางไดค้รองใจนางสีดา  

 บทบาทบิดา 
จากการศึกษาพบว่า บทบาทของบิดาของทศกัณฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบัรัชกาลท่ี 1 ใน

งานวิจยัของ ชลดา มงคล (2560) ไดศึ้กษาบทบาทของบิดาในบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 คือ 
เห็นแก่ตนเองมากกวา่ชีวิตลูก ซ่ึงปรากฏในสองเหตุการณ์หลกัคือ เหตุการณ์ท่ีพิเภกท านายวา่ชะตา
ของสีดาในตอนแรกเกิดวา่เป็นกาลกิณีแก่กรุงลงกา และใหน้ านางสีดาใส่ผอบลอยน ้าทิ้งไป ทศกณัฐ์
ท าตามค าแนะน าของพิเภกซ่ึงหมายถึงทศกณัฐไ์ม่ไดท้  าหนา้ท่ีพ่อท่ีดีแก่นางสีดาและยงัคิดถึงตนเอง
มากกวา่ลูก ดงัน้ี 

  จึงทูลวา่พระราชบุตรี  จะก่อการกุลีในเมืองมาร 
  อนัจะเล้ียงไวไ้ม่ได ้  ดัง่หน่ึงกองไฟเผาผลาญ   
  ลงกาจะเป็นภสัมธุ์รีการ  โลหิตเปรียบปานวาริน 
                     แมน้อาลยัในราชธิดา  สุริยว์งศพ์รหมาจะสูญส้ิน 
  ทิ้งเสียใหพ้น้ราคิน  ในกระแสสินธ์ุสาคร 

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 339) 
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และในเวลาต่อมา เหตุการณ์ของความเห็นแก่ตนเองเกิดข้ึนกบัลูกชาย คือ อินทรชิต เม่ือ          
ลูกชายอาสาออกรบแทนพ่อ ทศกณัฐ์แสดงความพึงพอใจท่ีลูกจะออกรบแทนตน โดยจุดมุ่งหมาย
ในการรบให้ชนะนั้นเป็นเร่ืองส่วนตวั เพราะอยากได้นางสีดามาครอบครอง สุดท้ายอินทรชิต
เสียชีวติในสงครามศึกชิงนางสีดาใหแ้ก่บิดา ดงัน้ี 

 
   เม่ือนั้น   ทศเศียรสุริยว์งศใ์จหาญ 
   ฟังโอรสร่วมชนมาน  ดัง่สุธาธารทิพยม์ารดกาย 
                       พกัตร์ผอ่งเพียงดวงจนัทรา ท่ีกร้ิวโกรธานั้นสูญหาย 
   สวมสอดกอดองคพ์ระลูกชาย สายสวาทของพอ่ผูย้อดรัก 
   ตวัเจา้ก็ทรงอานุภาพ  ปราบไปไดท้ัว่ทั้งไตรจกัร  
   แต่โกสียท่ี์มีฤทธ์ินกั  ยงัหกัเสียไดด้ว้ยเดชา 
   ท าไมกบัมนุษยเ์ดินดิน  กบัพวกพานรินทร์กระบ่ีป่า 
   ไหนจะตา้นทานกรของลูกยา ไม่ชา้ก็จะมว้ยบรรลยั 
   วา่แลว้จ่ึงองคพ์ญามาร  หยบิศรสุรกานตป์ระทานให้ 
   ศรน้ีเลิศลบภพไตร  ผูใ้ดไม่ตา้นทานฤทธ์ิ 
   ขององคส์มเด็จพระอยักา  ผา่นฟ้าปราบไดถึ้งดุสิต 
   เจา้อยา่เกรงมือปัจจามิตร  เร่งคิดออกไปราว ี
   ฆ่าเสียใหส้ิ้นเส้ียนศึก  ซ่ึงหา้วฮึกดูหม่ินยกัษี 
   ใหป้รากฏเกียรติไวใ้นธาตรี ศรีสวสัด์ิจงมีแก่ลูกยา 

   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 1,292) 
 
นอกจากนั้น ในเร่ืองการอบรมสั่งสอนทศกณัฐ์สนบัสนุนลูกในทางไม่ดี ให้ลูกระราน

ผูอ่ื้น จากเหตุการณ์ท่ีรณพกัตร์ไปรบกบัพระอินทร์จนพ่ายแพ ้และไดช่ื้อใหม่ว่า “อินทรชิต” เพื่อ
แสดงความยิง่ใหญ่ของวงศย์กัษว์า่เหนือกวา่พระอินทร์ ดงัน้ี 

 
   เม่ือนั้น   ทศเศียรสุริยว์งศย์กัษี 
  รับเอาจกัรแกว้โมลี  ยนิดีดัง่ไดฟ้ากฟ้า 

   สวมสอดกอดองคพ์ระลูกไว ้ เจา้ผูฤ้ทธิไกรแกลว้กลา้ 
   ควรท่ีเป็นป่ินอสุรา  สืบสุริยว์งศาในเมืองยกัษ ์
   พอ่จงทรงนามวา่อินทรชิต ใหเ้ล่ืองช่ือลือฤทธ์ิไตรจกัร 
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ตามในนิมิตของลูกรัก  ซ่ึงโหมหกัมีชยัแก่เทวญั 
   (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2558: 240) 

 
 จากบทกลอนแสดงให้เห็นวา่ แมท้ศกณัฐ์จะช่ืนชมในตวัรณพกัตร์ แต่สาเหตุมาจากรณ
พกัตร์กระท าการตามค าสั่งทศกณัฐ์ไปรบกบัพระอินทร์ท่ีมีเทพบริวารมากมายจนส าเร็จ สร้างช่ือ
และอานุภาพของวงศ์ยกัษ์ให้แก่ทศกณัฐ์ จึงแสดงให้เห็นว่า ความรักของทศกณัฐ์ท่ีมีต่อลูกนั้น มี
ความนึกถึงประโยชน์ท่ีตนจะไดรั้บรวมอยูด่ว้ย  

4.2.3  เน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) 
การศึกษาเน้ือหาการน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ เพื่อศึกษาการส่ือสารความหมายของ           

ตวัละครทศกณัฐ์ ท่ีปรากฏในการเล่าเร่ืองของวรรณคดีรามเกียรต์ิในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง จาก
การศึกษาพบวา่ รูปแบบภายนอกไดแ้ก่ สิบเศียร ยี่สิบกร กายสีเขียว มีร่างกายแข็งแรง และมีขนาด
ขยายใหญ่เท่าภูเขา มีอาวุธ และทรงเคร่ืองทรงของกษตัริย ์และมีมงกุฎไชยสีเขียว แสดงให้เห็นถือ
ความสง่างามและน่าเกรงขาม การส่ือสารความหมายจากลกัษณะภายนอก ทศกณัฐ์เป็นตวัแทน 
“อธรรมและความชัว่ร้าย” ปรากฏในรูปลกัษณ์ของ “ยกัษ์” ในขณะท่ีรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ นิสัย 
ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท สามารถส่ือสารความหมายได ้2 ประการ คือ จากบทบาทของ
กษตัริยแ์ละบิดา คือ “อธรรมและความชั่วร้าย” โดยพิจารณาได้จากบทบาทท่ีทศกัณฐ์ได้รับคือ 
กษตัริยท่ี์ขาดทศพิธราชธรรม และบิดาท่ีเห็นแก่ความสุขตนเอง และสนับสนุนให้ลูกปฏิบติัตน
ปฏิบติัตนเป็นยกัษ์ท่ีระรานผูอ่ื้น ช่วยเสริมอ านาจและบารมีให้ตนเองเกรียงไกร นอกจากนั้น           
ตวัละครทศกณัฐย์งัคงเป็นตวัละครเอกฝ่ายร้ายท่ีส่งเสริมใหพ้ระราม ซ่ึงเป็นกษตัริยเ์ป็นตวัละครเอก
ฝ่ายดีในลกัษณะคู่ตรงขา้มกบัทศกณัฐ์ และตวัละครทศกณัฐ์ส่งผลให้แก่นเร่ืองหลกัของวรรณคดี
รามเกียรต์ิท่ีปรากฏทั้งในตวับทตน้ทางเป็นเร่ือง “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” และจากบทบาทของสามี
ส่ือสารความหมายของ “ชายเจา้ชู้” และ “ชายท่ีผิดหวงัในความรัก” โดยสะทอ้นจากบทบาทของ
สามี และชายท่ีแอบรักนางสีดา ทศกณัฐ์เป็นผูอ้าภพัในความรักท่ีไม่สามารถครองใจนางสีดาได้     
จนตนตาย โดยตวัละครทศกณัฐส่์งผลใหแ้ก่นเร่ืองรองของวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีปรากฏทั้งในตวับท
ต้นทางเป็นเร่ือง “รักสามเส้า” ซ่ึงท าให้เกิดสงครามระหว่างวงศ์ยกัษ์และมนุษย ์และเกิดความ
สูญเสียชีวติไพร่พลจ านวนมากเพื่อแยง่ชิงนางสีดา 
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แผนภูมิที่ 4.1  แสดงการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ 
และเน้ือหา นบริบทวฒันธรรมชั้นสูง 

 
จากแผนภูมิ แสดงการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือ 

รูปแบบ และเน้ือหาในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง แสดงให้เห็นว่า ทศกัณฐ์ท่ีปรากฏในวรรณคดี
รามเกียรต์ิ บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และ
การแสดงนาฏศิลป์โขน ซ่ึงถือเป็นศิลปะในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ศิลปะแต่ละแขนงสามารถส่ง
อิทธิพลต่อกนัในดา้นรูปแบบและเน้ือหาในบริบทสังคมและประเภทส่ือท่ีแตกต่างกนั แต่ลว้นถูก
สร้างข้ึนเพื่อรับใช้สถาบันกษัตริย์ทั้ งส้ิน และถือเป็นพื้นท่ีในการรักษาอ านาจของสถาบัน
พระมหากษตัริยผ์า่นศิลปะและวฒันธรรมชั้นสูง และใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารความหมายของ
กษตัริยไ์ปยงัชนชนล่างว่า กษตัริยถื์อเป็นสมมติเทพท่ีมีความชอบธรรมในการปกครองประเทศ 
เพราะทรงเป็นผูแ้ทนฝ่ายของความดีงามและทรงอยูใ่นทศพิธราชธรรมท่ีจะสามารถปกป้องประเทศ
ชาติให้ปลอดภยัจากส่ิงชัว่ร้าย ตามแก่นแนวคิดหลกัของวรรณคดีรามเกียรต์ิคือ “ธรรมะย่อมชนะ
อธรรม” อีกทั้งยงัสะทอ้นชีวติความเป็นอยูข่องชนชั้นสูงภายในราชส านกัผา่นจิตรกรรม  ฝาผนงัอีก
ด้วย นอกจากนั้น การแสดงนาฏศิลป์โขนสะทอ้นให้เห็นว่า รามเกียรต์ิเป็นวรรณคดีของชนชั้น
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กษตัริย ์เพราะโขนนั้นจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิให้ชนชั้นเจา้นายไดช้มเพื่อความบนัเทิงในยุคสมยั
เท่านั้ น จึงถือเป็นการก าหนดประเภทของวรรณคดีไปตามชนชั้นในสังคมในยุคอดีต แต่เม่ือ
กาลเวลาผ่านไปการสืบทอดวฒันธรรมเพื่อคงรักษาวรรณคดีรามเกียรต์ิซ่ึงถือเป็นวฒันธรรมของ
ชาติ ส่งผลให้วรรณคดีรามเกียรต์ิมีสัมพนัธบทในการสร้างสรรค์งานในส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
ตวัละครทศกณัฐ์ของเร่ืองไดถู้กน ามาใช้เป็นสินคา้ทางวฒันธรรม วรรณคดีรามเกียรต์ิและอนุภาค
ต่าง ๆ ของวรรณคดีอันรวมถึงตัวละครทศกัณฐ์ท่ีน ามาสร้างสรรค์งานในส่ือต่าง ๆ ในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมได้น าตวัละครมาใช้ด้วยวตัถุเชิงการคา้ หรือเป็นพาณิชยศิ์ลป์แตกต่างกนั 
ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจประการหน่ึง คือ สัมพนัธบทของการน ารามเกียรต์ิซ่ึงเป็นวรรณคดีชั้นสูงของ
ไทย และเป็นพื้นท่ีของการักษาอ านาจของชนชั้นปกครอง เม่ือเคล่ือนยา้ยมาสู่วฒันธรรมประชา
นิยมในบริบทสังคมไทยปัจจุบนัพบว่า พื้นท่ีส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมมีเสรีภาพในการ
น าเสนอวรรณคดีและตวัละครทศกณัฐ์อย่างเสรีตามวตัถุประสงคข์องผูผ้ลิตส่ือ วรรณคดีชั้นสูงจึง
ไม่ใช่ของชนชั้นปกครองหรือเป็นพื้นท่ีของการรักษาอ านาจทางชนชั้นปกครองไดอี้กต่อไป หากแต่
เป็นพื้นท่ีเปิดส าหรับชนชั้นต่าง ๆ ของสังคมในการส่ือสารความหมายของวรรณคดีในมิติท่ีแตกต่าง
ออกไป  

ดงันั้น การศึกษาบริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหา ของตวัละคร
ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงถือเป็นขอ้มูลส าคญัในเขา้ใจแก่นหรือรากทางวฒันธรรมชั้นสูง 
เพื่อน าไปอธิบายการใชส้ัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในวฒันธรรมประชานิยม ท่ีมีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาแตกต่างกนัในบริบททางสังคมและประเภทส่ือท่ีเปล่ียนไป ส่งผลต่อ
ผูรั้บสารท่ีเป็นชาวไทยและท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและสังคมทางด้านอนุรักษ์นิยมและเสรีนิยม
แตกต่างกนัอยา่งไร ซ่ึงผูว้จิยัจะไดท้  าการศึกษาในบทต่อ ๆ ไป   



 

 

บทที ่5 
สัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 
 
 ผลการวิจยัเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม” โดยการตีความ (Interpretation) และการหาความหมาย (Meaning) จากการวิเคราะห์
ตวับท (Textual analysis) มุ่งศึกษาวิเคราะห์ “เน้ือหาของสาร” (Message) ของส่ือในวฒันธรรม
ประชานิยมท่ีมีการน าเสนอ ตวัละครทศกณัฐ์ในองค์ประกอบแบบทวิลกัษณ์ คือ ส่วนท่ีมองเห็น 
(Visible) และส่วนท่ีมองไม่เห็น (Invisible) หรือส่วนประกอบท่ีเป็นเน้ือหาสาระ (Meaning) และ
ส่วนท่ีเป็นรูปแบบท่ีแสดงออก (Form of expression) ผ่านภาพและการเล่าเร่ืองท่ีมีสัมพนัธบทกบั 
ตวัละครทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง โดยผูว้ิจยัได้คดัเลือกส่ือต่าง ๆ ท่ีมีการน าตวัละคร
ทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ไดแ้ก่ วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และการแสดงนาฏศิลป์
โขนจากเร่ืองรามเกียรต์ิไปใช้ในเชิงพาณิชย์ เพื่อความบนัเทิง และการประชาสัมพนัธ์ในการ
ส่งเสริมธุรกิจการท่องเท่ียวของประเทศไทย จนไดรั้บความนิยมจากผูรั้บสารในฐานะวฒันธรรม
ประชานิยมในช่วง พ.ศ. 2557- 2561 จ  านวน 3 ตวับท ไดแ้ก่ 1) หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน
รามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ “สู่มหาสงคราม” และรามเกียรต์ิ “อวสานทศกณัฐ์” จดัจ าหน่ายใน 
พ.ศ. 2557- 2559 ตามล าดบั 2) ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” เผยแพร่ทางโรงภาพยนตร์ทั้ง
ในประเทศไทยและต่างประเทศ ใน พ.ศ. 2561 และบนัทึกอยู่ในรูปแบบของส่ือดีวีดี (DVD) และ       
3) ภาพยนตร์โฆษณาเพื่อการท่องเท่ียวชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) ใน พ.ศ. 
2559 การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใช้แนวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality) กล่าวคือ ทศกณัฐ์ในวฒันธรรม
ประชานิยมมีสัมพนัธบทกับวรรณคดีรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  ภาพจิตรกรรม
รามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน (ตวับทตน้ทาง) โดย
การสืบทอดจากวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยมจะต้องเป็นแนวสร้างสรรค์ใหม่ 
(invention) ผ่านการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดตวัละครทศกณัฐ์จากรามเกียรต์ิไวใ้นรูปแบบต่าง ๆ ไดแ้ก่     
1) ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหาเดิมไว ้2) รักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป และ       
3) การปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา โดยผลการวิจยัตวับทปลายทางทั้ง 3 เร่ือง มีสาระส าคญั 
ดงัน้ี 
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5.1  ตัวละครทศกณัฐ์ใน “นิยายภาพชุดรามเกยีรติ์” 
5.1.1  บริบททางสังคมและประเภทส่ือนิยายภาพ 

ตัวบทแรกท่ีผู ้วิจ ัยคัดเลือกมาวิเคราะห์  คือ ตัวละครทศกัณฐ์ใน “นิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิ” จากการศึกษาพบว่า  มีลักษณะ  “ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเ น้ือหาเดิมไว้”                         
สืบเน่ืองมาจากวรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นวฒันธรรมของชาติท่ีปรากฏในวฒันธรรมชั้นสูง ตามท่ีกล่าว
มาในบทท่ี 4 โดยมีจุดมุ่งหมายในการสร้างงานและการส่ือสารความหมายเพื่อความมัน่คงทางการ
เมืองของสถาบนัหลกัของชาติ คือ สถาบนัพระมหากษตัริย ์ในสมยัท่ีเร่ิมก่อตั้งกรุงรัตนโกสินทร์  
แต่เม่ือวฒันธรรมมีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยงัคนอีกรุ่นหน่ึง วรรณคดีรามเกียรต์ิมีการ
ปรับตวัเพื่อความอยูร่อด และในยุคสมยัวฒันธรรมประชานิยมผูส้ร้างงานเปล่ียนจากชนชั้นสูงเป็น
สถาบนัส่ือมวลชนท่ีไดรั้บมอบหมายให้ถ่ายทอดวฒันธรรม จากการเล่าเร่ืองแบบมุขปาฐะและการ
ประพนัธ์โดยสถาบนัพระมหากษตัริย ์ตลอดจนกลุ่มผูเ้สพวรรณคดีท่ีอยู่ในหมู่ชนชั้นเจา้นาย เม่ือ
รามเกียรต์ิก้าวเขา้สู่วฒันธรรม ประชานิยมซ่ึงบริบทของการส่ือสารเปล่ียนแปลงไป ท าให้การ
น าเสนอตัวละครต่าง ๆ ในรามเกียรต์ิมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอแตกต่างไปจาก
วฒันธรรมชั้นสูงดว้ยเช่นกนั โดยมีการน าเอารูปแบบท่ีปรากฏในวฒันธรรมทอ้งถ่ินผสมผสานกบั
วฒันธรรมโลก เพื่อการเขา้ถึงของกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเยาวชนในยคุปัจจุบนัยิง่ข้ึน 

จากการศึกษาพบวา่ ส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทนิยายภาพไดรั้บความนิยมเพิ่มข้ึนในสังคมไทย
ปัจจุบนั การอ่านการ์ตูนและนิยายภาพท่ีเพิ่มข้ึนมีสาเหตุมาจากวถีิชีวิตของคนยคุเจนวายและแซดท่ี
เติบโตมากบัโลกดิจิทลั มีความคุน้เคยกบัการชมภาพยนตร์ วีซีดี ภาพจากจอคอมพิวเตอร์ และ
โทรศพัทมื์อถือ ซ่ึงเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีให้ความส าคญักบัภาพมากกวา่ตวัหนงัสือหรือวฒันธรรมทาง
สายตา (Visual culture) ดงันั้นคนในยุคดิจิทลัจึงให้ความสนใจต่อการอ่านนิยายภาพยิ่งข้ึน เพราะ
การ์ตูนและนิยายสามารถส่ือสารดว้ยภาพได้เป็นอย่างดี (ชมนาด บุญอารีย ,์ 2555) จากผลส ารวจ
พฤติกรรมการอ่านของคนไทยในรอบ 10 ปีท่ีผา่นมาพบวา่ กลุ่มวยัเด็กและเยาวชนท่ีเป็นกลุ่มผูอ่้าน
หนงัสือสูงสุดนั้น จะอ่านหนงัสือการ์ตูนและนิยายภาพเป็นอนัดบัตน้ ๆ รองจากหนงัสือเรียน และ
เป็นอนัดบัหน่ึง เม่ือ พ.ศ. 2558 จากการวจิยัเร่ือง “ผลวจิยัการอ่าน คนไทยอ่านอะไร”  ในพ.ศ. 2559 
การ์ตูนและนิยายภาพเป็นผลงานท่ีมีศิลปินส่งเขา้ประกวดรางวลัทางวรรณกรรมมากท่ีสุด มากกวา่
หนงัสือประเภทนิยายและเร่ืองสั้น ในโครงการเซเวนบุค อวอร์ด คร้ังท่ี 13 (ชมนาด บุญอารีย)์ 

ผูว้จิยัเลือกหนงัสือนิยายภาพซ่ึงน าเสนอวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีมีความร่วมสมยัและเขา้ถึง
เยาวชนโดยง่ายคือ วรรณกรรมรามเกียรต์ิท่ีน าเสนอในรูปแบบ “หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ” ท่ี
ใช้เทคโนโลยี Augmented Reality (AR) สามารถท าให้เห็นภาพตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิ
เสมือนจริงในรูปแบบสามมิติผา่นกลอ้งจากโทรศพัท ์มือถือ หรืออาจจะชมผา่นแวน่ AR แลว้ผูช้ม1
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จะเห็น “ภาพซ้อน” เป็นแอนิเมชนัของตวัละครในรามเกียรต์ิ ปรากฏข้ึนมาซ้อนภาพในโลกความ
เป็นจริงผ่านกล้องในอุปกรณ์ดิจิทลั โดยจุดประสงค์หลกัของการใช้เทคโนโลยี AR ในหนังสือ
นิยายภาพในยุคปัจจุบนัคือ เพื่อดึงดูดความสนใจจากกลุ่มเป้าหมายเด็กระดบัประถมศึกษาวยั 7-11 
ปี ซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายหลกัของผูอ่้านนิยายภาพใหไ้ดมี้โอกาสชมตวัละครต่าง ๆ จากหนงัสือนิยาย
ภาพดว้ยอุปกรณ์ดิจิทลัท่ีมีความน่าต่ืนเตน้และสมจริงมากยิง่ข้ึน อาจกล่าวไดว้า่ เทคโนโลยี AR ถือ
เป็นวธีิการหน่ึงของการใช ้Interface Technology มาผสานร่วมกบัเทคโนโลย ีArtificial Intelligence 
(AI) เพื่อสร้างการเช่ือมต่อระหวา่งมนุษยก์บัอุปกรณ์ต่าง ๆ ได ้การรวมสภาพแวดลอ้มจริงกบัวตัถุ
เสมือนเขา้ดว้ยกนั โดยวตัถุเสมือนอาจเป็นภาพ วิดีโอ เสียง และขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีประมวลผลมาจาก
คอมพิวเตอร์ มือถือ แท็บเล็ต หรืออุปกรณ์สวมใส่ขนาดเล็กต่าง ๆ และท าให้สามารถตอบสนองกบั
ส่ิงท่ีจ  าลองนั้นได ้(อา้งถึงใน ศูนยเ์ทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสาร ส านกังานปลดักระทรวง
การอุดมศึกษา วทิยาศาสตร์ วจิยัและนวตักรรม, 2563) 

 

 
 

ภาพที่ 5.1  การน าเสนอนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ท่ีผูอ่้านสามารถให้เทคโนโลยี AR เห็นภาพตวั
ละครในวรรณคดี รามเกียรต์ิเสมือนจริงในรูปแบบสามมิติผา่นกลอ้งจากโทรศพัทมื์อถือ  
 
ทีม่า: https://www.se-ed.com/product/รามเกียรต์ิ-บรรจุกล่อง-Book-Set 

 
 
 

https://www.se-ed.com/product/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C-%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87-Book-Set
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\\  
 
ภาพที่ 5.2  ภาพจ าลองแสดงการใช้เทคโนโลยี Augmented Reality ผ่านอุปกรณ์โทรศพัท์มือถือ 
หรือแวน่ตา AR  
 
ทีม่า: https://img.online-station.net/_content/2018/1004/gallery/1538651339.jpg 

 
โดยนิยายภาพชุดวรรณคดีรามเกียรต์ิชุดน้ี ไดน้ าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยูใ่น

ภาคต่าง ๆ ดงัน้ี ภาคแรกคือ รามเกียรติ์ ปฐมบท ไดรั้บรางวลัชมเชยหนงัสือการ์ตูนและนิยายภาพ 
(ทั่วไป) จากส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) พ.ศ. 2557 ภาคต่อไปคือ 
รามเกียรติ์ สู่มหาสงคราม ไดรั้บรางวลัดีเด่นหนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพ (ส าหรับเด็ก) ของ 
สพฐ. พ.ศ. 2558 และในภาคสุดทา้ยคือ รามเกียรติ์  อวสานทศกัณฐ์ ได้รับรางวลัดีเด่นประเภท
หนงัสือการ์ตูนและหรือนิยายภาพ (ส าหรับเด็ก) ของส านกังานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
(สพฐ.) พ.ศ. 2559 ตามล าดบั ผูเ้ขียน คือ รัตนา คชนาท นอกจากนั้น หนงัสือทั้ง 3 เล่มน้ี ยงัไดรั้บ
คดัเลือกให้เป็นหนังสือโครงการคดัสรร 100 เล่ม หนังสือดีส าหรับเด็กและเยาวชน พ.ศ. 2560 
ส าหรับเยาวชนกลุ่มอาย ุ7-11 ปี ซ่ึงจดัโดยกระทรวงวฒันธรรมอีกดว้ย 

จากการศึกษาตวับทหนังสือนิยายภาพชุดดังกล่าวพบว่า วรรณกรรมส าหรับเด็กชุด
ดงักล่าวไดรั้บรางวลัจากองคก์รสถาบนัการศึกษาภาครัฐใหเ้ป็นวรรณกรรมดีเด่น เพราะสามารถสืบ
ทอดวรรณคดีในดา้นของเน้ือหา แต่มีการปรับเปล่ียนรูปแบบของรามเกียรต์ิให้มีความร่วมสมยัใน
วฒันธรรมประชานิยมไดเ้ป็นอย่างดี ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ หนงัสือนิยายภาพชุดดงักล่าวไดรั้บรางวลั
ดีเด่นจากส านกังานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน เพราะเป็นเคร่ืองมือทางวฒันธรรมส่งผ่าน
บรรทัดฐานทางสังคมท่ีคาดหวงัไปสู่เด็ก(Vygotsky cited in MacBlain, 2014: 45-51 อ้างถึงใน        
เกศราพร ทองพุ่มพฤกษา, 2561) นอกจากนั้น หนงัสือนิยายภาพสามารถส่งผา่นค่านิยม วฒันธรรม 
และคุณธรรมท่ีเหมาะสมไปสู่เด็ก (เกริก ยุน้พนัธ์ุ, 2560 อา้งถึงใน เกศราพร ทองพุ่มพฤกษา, 2561) 
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โดยนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ มีแนวคิดหลกัในด้านของการส่งเสริมคุณธรรม และต่อตา้นความ          
ชัว่ร้าย ดงันั้น ตวัละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏในวรรณคดีรามเกียรต์ิจึงเป็นแบบอยา่งของบุคคลท่ีไดรั้บผล
จากการกระท าของตนเอง ตามหลกัค าสอนพุทธสุภาษิต “ท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่” ดงันั้น นิยายภาพ
ชุดดังกล่าว จึงให้ความรู้ สืบทอดวฒันธรรม และสร้างความบันเทิง นอกเหนือจากบทเรียน              
ในชั้ นเรียนท่ีก าหนดให้วรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นบทอ่านในการศึกษาภาคบังคับทั้ งระดับ
ประถมศึกษาและมธัยมศึกษา 

ในด้านเน้ือหาของเร่ืองซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ภาค มีการด าเนินเร่ืองตามล าดบัเหตุการณ์
เวลาและสถานท่ีซ่ึงปรากฏในวรรณคดี ดงัน้ี 

ในภาคแรกคือ “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” มีการน าเสนอเน้ือหาและเหตุการณ์ส าคัญ
เหมือนกบัพระราชนิพนธ์วรรณคดีรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 โดยรามเกียรต์ิฉบบัปฐมบทไดก้ล่าวถึง 
ก าเนิดของตวัละครส าคญัในรามเกียรต์ิไปจนถึงตอนทศกณัฐ์ลกัพาตวัสีดา ส่วนในภาคต่อไปคือ 
“รามเกียรต์ิสู่มหาสงคราม” และในภาคสุดท้าย  คือ “รามเกียรต์ิ อวสานทศกัณฐ์” ได้กล่าวถึง
เร่ืองราวต่อจากรามเกียรต์ิ ปฐมบท คือ เหตุการณ์ศึกแห่งกรุงลงกาท่ีชยัชนะและความพ่ายแพจ้ะ
ตดัสินชะตากรรมของสามโลกและเผ่าพงศ์ยกัษ์ โดยรามเกียรต์ิในภาคท่ีสองและภาคสุดท้าย
น าเสนอเน้ือหาในลกัษณะเล่าเอาความจากบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ในเล่มท่ีสองและสาม
ตามล าดับ แต่ในเล่มท่ีส่ีของบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงเป็น
เหตุการณ์หลงัจากท่ีทศกณัฐเ์สียชีวิตในสงคราม หนงัสือนิยายภาพไดก้ล่าวถึงในลกัษณะบทส่งทา้ย 
(เล่าเร่ืองยอ่) เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายหลงัเพียงเล็กนอ้ย ไดแ้ก่ เหตุการณ์ตอนสีดาลุยไฟ ตอนพระราม
กลบัมาตุภูมิ ตอนสีดาไปอยู่ป่า ตอนให้ก าเนิดพระโอรส ตอนพระรามพบพระโอรส และตอน
พระรามคืนดีกบัสีดา 

จากการศึกษาพบวา่ การเลือกท่ีจะน าเสนอช่ือภาคต่าง ๆ ในนิยายภาพ แสดงให้เห็นถึง
ผูเ้ขียนไดม้องภาพฉากเหตุการณ์ส าคญัของเร่ืองไว ้3 ประการ คือ ก าเนิดตวัละครส าคญัของเร่ืองใน
ภาคแรก โดยตวัละครหลกัท่ีถูกกล่าวถึง ไดแ้ก่ วงศย์กัษ ์พระราม และพญาลิง (เล่าความตามตวับท
ตน้ทาง) ในขณะท่ีภาคท่ีสองและสาม ผูเ้ขียนให้ความส าคญักบัภาพฉากเหตุการณ์ในสงคราม และ
ความพา่ยแพข้องทศกณัฐ ์โดยจะเห็นไดว้า่ภาพของทศกณัฐป์รากฏในภาพปกของภาคแรกและภาค
สุดท้าย ในขณะท่ีภาคท่ีสองเป็นรูปของหนุมาน โดยไม่ได้น าเสนอตวัละครเอกของวรรณคดี
รามเกียรต์ิ คือ พระราม ซ่ึงเป็นประเด็นท่ีผูว้ิจยัจะไดว้ิเคราะห์ในหัวขอ้ของการส่ือสารความหมาย
ของการน าเสนอตวัละครในหัวข้อถดัไป ประเด็นของการศึกษาท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึง คือ          
การแสดงเจตนารมณ์ชดัเจนของผูเ้ขียน ในการท่ีจะน าเอาเน้ือเร่ืองจากตวับทตน้ทางคือ บทพระราช
นิพนธ์รามเกียรต์ิรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงเป็นร้อยแกว้มาเล่าความใหม่โดยยอ่ ซ่ึงเนน้การน าเสนอเน้ือหาเป็น
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ร้อยแกว้ดว้ยภาษาบรรยายสั้น ๆ และกระชบัถอ้ยค า แต่ส่ือสารดว้ยภาพแทนการเล่าเร่ือง อาจกล่าว
ไดว้า่ดดัแปลงจากร้อยกรองเป็นร้อยแกว้ อาจลดคุณค่าของตวับทตน้ทางซ่ึงมีความวจิิตรงดงามทาง
ภาษาซ่ึงเป็นคุณสมบติัท่ีโดดเด่นของวฒันธรรมชั้นสูง แต่การใชภ้าษาร้อยแกว้ท าให้สามารถเขา้ถึง
กลุ่มเป้าหมายซ่ึงเป็นเยาวชนโดยง่าย และการเล่าเร่ืองเพื่อเอาความ เป็นคุณสมบติัท่ีเหมาะสมกบั
การน าเสนอในส่ือนิยายภาพซ่ึงอยูใ่นบริบทวฒันธรรมประชานิยม ผูแ้ต่งไดก้ล่าวถึงวธีิการน าเสนอ   
ตวัละครในนิยายภาพดว้ยมุมมองท่ีน่าสนใจใน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” ไว ้ดงัน้ี 

“ตวัละครหลากหลายเผ่าพนัธ์ุในเร่ืองรามเกียรต์ิทั้งปวงเทพ มนุษย ์วานร ยกัษ์ และ
อมนุษย ์ลว้นมีความรัก โลภ โกรธ หลง มีอตัลกัษณ์และความเป็นมาของตน ซ่ึงผลกัดนัใหต้วัละคร
กระท าส่ิงต่าง ๆ ทุกเหตุการณ์ลว้นมีปัจจยัก่อเกิด น าไปสู่ผลลพัธ์ท่ีแตกต่างกนั สะทอ้นภาพทั้งดา้น
ดีงามและอปัลกัษณ์ ความลุ่มลึกของมิติต่าง ๆ ในความเป็นมนุษย ์รามเกียรต์ิจึงเป็นวรรณคดีท่ี
ทรงคุณค่าทุกยคุสมยั” (รัตนา คชนาท, 2556) 

จากขอ้ความขา้งตน้แสดงให้เห็นวา่ ผูเ้ขียนตระหนกัถึงคุณค่าของวรรณคดีรามเกียรต์ิ ท่ี
ควรไดรั้บการสืบทอดทางวฒันธรรมในวฒันธรรมประชานิยม แต่การส่ือความหมายท่ีน่าสนใจคือ 
การมองตวัละครต่าง ๆ อยา่งมีชีวติและความรู้สึก ดงันั้นการน าเสนอภาพผา่นการเล่าเร่ืองจะไดเ้ห็น
วา่ ตวัละครยกัษท์ศกณัฐท่ี์มีบทบาทของความเป็นกษตัริย ์สามี และพอ่ ลว้นแสดงลกัษณะความเป็น
มนุษย์ผ่านภาพและภาษาได้อย่างชัดเจน นิยายภาพถือเป็นการปรับตัวของส่ือในการสืบทอด
วรรณคดีรามเกียรต์ิให้คงอยูใ่นวฒันธรรมประชานิยม อยา่งไรก็ตาม เม่ือศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ใน
นิยายภาพในบริบทสังคมและประเภทส่ือท่ีเปล่ียนไป ส่งผลใหก้ารสร้างสัมพนัธบทและการส่ือสาร
ความหมายของตวัละครทศกณัฐ์มีการเปล่ียนแปลงในการสร้างตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบ
ภายนอกและรูปแบบภายใน ตลอดจนการส่ือสารความหมายอยา่งไร ผูว้ิจยัจะไดน้ าเสนอในล าดบั
ต่อไป 

5.1.2  รูปแบบและเน้ือหา 
การวิเคราะห์รูปแบบของตวัละครทศกณัฐ์ใน “นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ” ไดใ้ชเ้กณฑใ์น

การวิเคราะห์รูปแบบตัวละครทศกัณฐ์เช่นเดียวกับการวิเคราะห์ตัวละครทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูง (ดูในบทท่ี 4) และผูว้ิจ ัยจะได้ศึกษาสัมพนัธบทตัวละครทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีต่อนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ โดยการวิเคราะห์รูปแบบตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏ
ในวฒันธรรมประชานิยมประเภทส่ือนิยายภาพประกอบดว้ย การศึกษาดา้นรูปแบบภายนอก ไดแ้ก่  
รูปร่างหน้าตาและสีกาย เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ และฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์ และรูปแบบ
ภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย  ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท ตลอดจนเน้ือหาของเร่ืองไดส่ื้อสาร
ความหมายตวัละครทศกณัฐอ์ยา่งไร โดยผลการวจิยัมี ดงัน้ี 
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5.1.2.1  รูปแบบภายนอก  
ก.  รูปร่างหนา้ตาและสีกาย 
 

      
 
ภาพที ่5.3 จากซา้ย-ขวา ภาพแสดงก าเนิดทศกณัฐ ์(หนงัสือนิยายภาพ)  
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท”  หนา้ 24-25 
 
ภาพที่ 5.4  จากซ้าย-ขวา ภาพทศกัณฐ์จากโคลงประจ าภาพจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีพระระเบียง                         
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
ทีม่า: https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกณัฐ ์
 
 ในนิยายภาพไดน้ าเสนอก าเนิดทศกณัฐ์ เล่าเร่ืองดว้ยภาษาร้อยแกว้โดยย่อว่า ทศกณัฐ์
เป็นยกัษน์นทกกลบัชาติมาเกิด  และเป็นบุตรของทา้วลสัเตียนและนางรัชดาซ่ึงครองกรุงลงกา และ
ทศกณัฐ์ไดสื้บทองบงัลงัก์ครองกรุงลงกาต่อจากทา้วลสัเตียน  นิยายภาพไดใ้ชข้อ้ความบรรยายถึง
รูปร่างหน้าตาและสีกาย ดงัน้ี “…ก าเนิดเป็นพญายกัษ์สิบหน้า ยี่สิบมือ มีฤทธ์ิแก่กลา้และสง่างาม 
ช่ือวา่ ‘ทศกณัฐ์’” (เร่ืองเดียวกนั, 2556) จากขอ้ความดงักล่าว เป็นค าบรรยายดว้ยร้อยแกว้ประกอบ
นิยายภาพในหนงัสือ แสดงให้เห็นว่า นิยายภาพไดน้ าค าบรรยายร้อยแกว้ซ่ึงถอดความมาจากบท
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และภาพตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในนิยายภาพยงัมีสัมพนัธบทกบั
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ภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม กล่าวคือ ไม่ปรากฏสิบเศียร              
สิบพกัตร์ และมีเพียงสิบกร แต่เพิ่มทศกณัฐ์ทรงมงกุฎชยั เพื่อแสดงจ านวนใบหน้าและศีรษะของ
ทศกณัฐ์ นอกเหนือจากเศียรและพระพกัตร์หลกัเช่นเดียวกบัของมนุษย ์ทศกณัฐ์ในนิยายภาพไม่มี
ปากแสยะ และตาโพลง แต่ยงัคงมีกายสีเขียวตามพงศ ์นอกจากนั้น ในนิยายภาพไม่ไดป้รากฏการ
กล่าวถึงทศกณัฐเ์ป็นยกัษรู์ปงามท่ีมีนิสัยเจา้ชู ้ยามเก้ียวพาราสีหญิงงาม จะสามารถเนรมิตร่างตนเอง
ใหเ้ป็นสีทองเช่นเดียวกบัพระพรหม (ดูเพิ่มเติมในบทท่ี 4)  

อยา่งไรก็ตาม ทศกณัฐ์ในนิยายภาพยงัคงไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพตวัละครทศกณัฐ์ใน
จิตรกรรมฝาผนงั โดยจากการศึกษาบทส่งทา้ยของหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอนรามเกียรต์ิ 
“ปฐมบท” ผูเ้ขียนภาพประกอบหลกัของหนงัสือ อาทิ วีรศกัด์ิ จิรกุลชยัวงศ ์ไดแ้สดงความรู้สึกต่อ
การสร้างสรรค์งานไวว้่า “ การท่ีผมได้มีโอกาสเข้ามาท างานภาพประกอบเร่ือง “รามเกียรต์ิ”                     
ก็อยากจะถ่ายทอดส่ิงท่ีเราเห็นกนัในรูปแบบ “โขน-ละคร” ออกมาใหเ้ป็นงานประกอบท่ีมีชีวติ และ
ภาพท่ีผูอ่้านยงัไม่เคยเห็นมาก่อน (รัตนา คชนาท, 2556) จากขอ้ความดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ ผูว้าด
ยงัคงได้รับแรงบันดาลใจในการวาดภาพประกอบหนังสือจากส่ือในวฒันธรรมชั้นสูง แต่ใน
ขณะเดียวกัน ผูว้าดได้มีการดัดแปลงภาพประกอบตวัละครต่างๆ ให้เข้ากับบริบทสังคมในยุค
วฒันธรรมประชานิยมอีกด้วย ภาพตวัละครทศกณัฐ์ท่ีเป็นภาพวาดก่ึงเสมือนจริงจริง (ภาพท่ีได้
อิทธิพลจากจิตรกรรมฝาผนงัและการ์ตูนซุปเปอร์ฮีโรของอเมริกนั) แต่ยงัคงเอกลกัษณ์ความเป็น
ยกัษ ์คือ ใส่เข้ียวบนใบหนา้เพื่อใหแ้ลดูดุร้าย ซ่ึงเป็นการสร้างตวัละครฝ่ายร้ายท่ีเป็นยกัษใ์นวรรณคดี
ไทยมาตั้งแต่อดีต  นอกจากนั้น การกล่าวถึงทศกณัฐใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิวา่ สามารถขยายร่างให้มี
ขนาดใหญ่เท่าภูเขาอสักรรณ ซ่ึงหมายถึง ภูเขาหน่ึงในภูเขาสัตปริภณัฑ์ หรือภูเขาเจ็ดลูกท่ีลอ้มรอบ
เขาพระสุเมรุ (ชลลดา มงคล, 2560) ส่งผลใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการออกแบบตวัละครทศกณัฐ์ใน
นิยายภาพทางดา้นสรีระของร่างกาย กล่าวคือการสร้างขนาดและรูปร่างท่ีใหญ่โตของทศกณัฐ์ เพื่อ
แสดงความแข็งแกร่งของร่างกายให้เห็นได้อย่างชัดเจน โดยมีการออกแบบท่ีรับแนวคิดจาก
วฒันธรรมโลกคือ การสร้างสรีระของตวัละครใหมี้กลา้มเน้ือตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เพื่อแสดง 
ความแขง็แกร่งของเพศชาย โดยมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตวัละครประเภทซุปเปอร์ฮีโรของภาพยนตร์
การ์ตูนแอนิเมชนัของชาวอเมริกนั (ชาญศกัด์ิ พบลาภ, 2556)  

อย่างไรก็ตาม ผูว้าดภาพประกอบไดป้รับภาพวาดทศกณัฐ์ให้สอดคลอ้งกบัความเป็น
ทอ้งถ่ิน หรือให้ยงัคงมีสัมพนัธบทกบัวฒันธรรมชั้นสูง (ดูภาพประกอบท่ี 5.3-5.4) ดงันั้นสามารถ
เห็นเคา้โครงใบหนา้ของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยเช่นกนั 
จากการศึกษาพบว่า ภาพวาดประกอบหนงัสือเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัอย่างมากในการเล่าเร่ือง
ผา่นหนงัสือนิยายภาพส าหรับเด็ก ดงันั้น ตวัละครต่า งๆ ท่ีปรากฏในนิยายภาพชุดดงักล่าว จึงมีการ
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ผสมผสานลักษณะภาพตัวละครก่ึงเสมือนจริงเพื่อดึงดูดความสนใจ สร้างความคุ้นเคย และ
เสริมสร้างจินตนาการส าหรับเด็ก (ปรีดา ปัญญาจนัทร์ และสุดไผท เมืองไทย , 2557: 10; เกริก        
ยุน้พนัธ์ุ, 2543: 25-28 อา้งถึงใน เกศราพร ทองพุ่มพฤกษา, 2561) ถือเป็นการปรับรูปแบบภายนอก
ของตวัละครให้เข้ากับบริบทวฒันธรรมโลก แต่ยงัคงมีความเป็นท้องถ่ินรวมอยู่ด้วยในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมท่ีเด็กไทยในระดบัประถมศึกษาได้มีโอกาสเปิดรับส่ือภาพยนตร์การ์ตูน
แอนิเมชนัของตะวนัตกมาบา้งแลว้    

ข.  เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ 
 

 
 

ภาพที ่5.5  ภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายและอาวธุธนูศรของทศกณัฐ ์     
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 52 
 

 
 

ภาพที ่5.6  ภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายและจกัรอาวธุของทศกณัฐ ์     
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 65 
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 การน าเสนอเคร่ืองแต่งกายทศกณัฐ์เป็นยกัษ์กษตัริยท่ี์มีอิทธิฤทธ์ิมาก จากบทพระราช
นิพนธ์ในรัชกาล 1 พบวา่ เคร่ืองแต่งกายของทศกณัฐ์จะทรงเคร่ืองทรงของกษตัริยแ์ละมีมงกุฎไชย 
สีเขียว ในนิยายภาพตวัละครทศกณัฐแ์ต่งกายโดยมีสัมพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัเช่นเดียวกนั 
ในส่วนของอาวุธของทศกณัฐ์จะมีครบทุกพระหัตถ์ ไดแ้ก่ ธนูศร จกัร ขรรค์ชยั คทาธร พระแสง
หอกใหญ่ งา้ว เกาทณัฑ์ เป็นตน้ (พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ, 2549: 
561-562) แต่เม่ือน าเสนอในนิยายภาพ มีการน าเสนออาวธุเพียงบางชนิดเท่านั้น เช่น ธนูและจกัร ซ่ึง
จะปรากฏให้เห็นเม่ือทศกณัฐ์ใชใ้นการออกศึกสงครามเพื่อต่อสู้กบัพระราม หนุมาน และพลทหาร
ลิง 

ค.  ฉาก (ท่ีมีการปรากฏตวัของทศกณัฐ)์  
เม่ือพิจารณาฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐใ์นส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทนิยายภาพพบวา่ ผูผ้ลิต

ได้น าเสนอภาพตวัละครทศกณัฐ์เป็นภาพปกในหนังสือชุดรามเกียรต์ิ ในภาคแรก “รามเกียรต์ิ      
ปฐมบท” และภาคสุดทา้ย “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ์” และช่ือเร่ือง ซ่ึงถือเป็นกลยุทธ์ในการผลิต
ซ ้ าอุดมการณ์ด้านศีลธรรมและจริยธรรมของสังคมไทยผ่านวรรณคดีรามเกียรต์ิในการน าเสนอ
แนวคิดหลักเก่ียวกับ “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” ผ่านภาพประกอบของตวัละครทศกัณฐ์ทั้ งปก              
ช่ือเร่ือง และเน้ือหา เพื่อใหผู้อ่้านไดเ้ห็นชะตาชีวติของทศกณัฐท่ี์ตอ้งจบชีวิตลงเพราะความไม่ตั้งมัน่
อยูใ่นศีลธรรมอนัดีงาม โดยจากการศึกษาพบวา่ ผูว้าดภาพประกอบนิยายภาพไดน้ าเสนอฉากตาม
ประเพณีการเลือกสรร (Selective Tradition) จากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง มีฉากส าคญัท่ี
ปรากฏตวัละครทศกัณฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิถูกน ามาใช้ในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ แต่ปรับ
รูปแบบใหมี้ความร่วมสมยัในวฒันธรรมประชานิยมยิง่ข้ึน ดงัน้ี  

 ฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม”  
เม่ือทศกณัฐเ์ป็นตวัแทนของฝ่ายอธรรม ฉากเหตุการณ์ “พระนารายณ์ปราบนนทก” เป็น

การน าเสนอฉากเหตุการณ์ส าคญัก่อนท่ีจะก าเนิดเป็นทศกณัฐ์ ในนิยายภาพไดน้ าเสนอสาระส าคญั
ตามเน้ือหาของบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 กล่าวคือ ฉากท่ีทศกัณฐ์เคยเกิดเป็นยกัษ์ช่ือ         
“นนทก” มีหน้าท่ีล้างเทา้ให้เทวดา และถูกกลัน่แกล้งลูบหัวจนหัวล้าน นนทกจึงเกิดความแค้น            
ไปเขา้เฝ้าพระอิศวรเพื่อขอน้ิวเพชรไวเ้พื่อป้องกนัตวั แต่เม่ือนนทกไดน้ิ้วเพชรมากลบัฆ่าเทวดาเป็น
จ านวนมาก และฉากท่ีท าให้พระอิศวรตอ้งขอให้พระนารายณ์ไปปราบนนทก ซ่ึงปรากฏในบท  
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ตอน นนทกคิดแค้น นนทกได้น้ิวเพชร พระนารายณ์แปลงเป็น          
นางอปัสร นนทกหลงร่างแปลงและนนทกตาย จนนนทกกลบัมาเกิดใหม่ในชาติท่ีเป็นทศกณัฐ์ 
(พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ , 2549: 47-53) เป็นฉากท่ีมีการผลิตซ ้ าใน
ส่ือวฒันธรรมประชานิยม โดยในหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิได้น าฉากเหตุการณ์ส าคญัของ
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ทศกัณฐ์ในช่วงแรกของวรรณคดีมาผลิตซ ้ าตามล าดับท่ีกล่าวข้างต้น และเม่ือเปรียบเทียบ
ภาพประกอบหนงัสือนิยายภาพกบัภาพฉากเหตุการณ์ในจิตรกรรมฝาผนงัพบวา่ ตวัละครท่ีปรากฏ
ในนิยายภาพ ได้แก่ เหล่าเทวดา นนทก และพระนารายณ์ในร่างนางอัปสรสวรรค์ ตลอดจน
สภาพแวดลอ้มของเขา พระสุเมรุตามจินตนาการของนกัวาดภาพประกอบมีความแตกต่างไปจาก
ภาพจิตรกรรมทั้งการออกแบบตวัละคร เคร่ืองแต่งกาย และฉาก โดยสามารถกล่าวไดว้า่ ผูว้าดภาพ
ไดส้ร้างสรรคง์านใหเ้ขา้กบับริบทสังคมวฒันธรรมประชานิยมยิง่ข้ึน (ดูภาพประกอบท่ี 5.7- 5.10)  

 

 
 

ภาพที่ 5.7  จากซ้าย- ขวา ภาพแสดงฉากตีนเขาไกรลาส(สวรรค์) แสดงภาพทศกณัฐ์ตอนเกิดเป็น 
นนทก (นิยายภาพ)  
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 18-19 
 

ภาพที ่5.8  จากซา้ย-ขวาภาพแสดงฉากทศกณัฐเ์ป็นนนทกมีหนา้ท่ีลา้งเทา้ใหเ้ทวดาท่ีเชิงเขาไกรลาส 
(จิตรกรรมฝาผนงั) 
 

ทีม่า: https://www.bloggang.com/data/pat-naja/picture/1123149490.jpg 
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ภาพที ่5.9  ภาพแสดงซา้ย-ขวา “พระนารายณ์ปราบนนทก” (นิยายภาพ)  
     

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 23 
 

ภาพที ่5.10  ภาพแสดงนนทกร่ายร าตามนางอปัสร และพระนารายณ์ปราบนกทก (จากซา้ย-ขวา)  
 

ทีม่า: รามเกียรต์ิกบัจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 นอกจากนั้น ฉากท่ีมีการผลิตซ ้ าในนิยายภาพอีกหน่ึงฉากคือ ฉาก “พระรามปราบ
ทศกณัฐ”์(ตอนทศกณัฐล์ม้) ถือเป็นฉากเหตุการณ์ตอนท่ีหนุมานลวงเอากล่องดวงใจของทศกณัฐ์มา
ท าลาย (ดูภาพประกอบท่ี 5.11-5.13) 
 

   
 

ภาพที่ 5.11 - 5.13  จากซ้าย-ขวา ภาพแสดงอวสานทศกัณฐ์ โดยศรพรหมาศของพระราม และ          
หนุมานท าลายกล่องดวงใจทศกณัฐ ์
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “อวสานทศกณัฐ”์  หนา้ 114-117 
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ทั้งสองฉากดงักล่าว ปรากฏในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ และยงัคงสืบทอดประเพณีใน
การคดัสรรมาจากตวับทตน้ทาง โดยน าเสนอฉากเหตุการณ์ในช่ือตอน “นนทกน้ิวเพชร” และใน

ตอนพระรามสังหารทศกณัฐ์ดว้ยศรพรหมาสตร์มีช่ือวา่ “อวสานทศกณัฐ์” อยา่งไรก็ตาม 
จุดมุ่งหมายในการสืบทอดฉากเหตุการณ์หลกัทั้งสองตอนคือ ต่างเป็นภาพฉากเหตุการณ์ท่ีแสดง
แนวคิดหลกัของเร่ืองรามเกียรต์ิ กล่าววา่ “พระมหากษตัริยไ์ทยเป็นสมมติเทพ และมีบุญญาธิการ
สามารถต่อสู้และชนะต่อความชัว่ร้าย” ซ่ึงปรากฏชดัเจนในการสร้างวรรณคดีรามเกียรต์ิเพื่อเชิดชู
สถาบนัพระมหากษตัริย ์และยงัคงถูกผลิตซ ้ าเร่ือยมาในหนงัสือแบบเรียน หรือหนงัสือนิยายภาพ

ส่งเสริมการอ่านใหแ้ก่เยาวชนไทย 
 ฉากแสดงฤทธานุภาพของทศกณัฐ ์   
ฉากท่ีสามารถแสดงถึงพลงัและอ านาจของทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางคือ “ฉากทศกณัฐ์

ยกเขาไกรลาส” ฉากดงักล่าวท าให้ผูอ่้านได้รู้ถึงพลงัของทศกัณฐ์ท่ีสามารถเนรมิตกายใหญ่เท่า           
พระพรหม และช่วยยกเขาไกรลาสให้ตั้งตรง จึงถือเป็นเหตุการณ์ท่ีถูกเล่าอา้งถึงความสามารถ และ
คุณความดีของทศกณัฐ์ จนพระอิศวรตอ้งยอมมอบพระอุมาเป็นรางวลัตามค าขอทศกณัฐ์ (กรม
ศิลปากร, 2558) และ “ฉากทศกณัฐถ์อดดวงจิต” เป็นฉากท่ีทศกณัฐอ์บัอายจากการท่ีพา่ยแพจ้ากพาลี 
จึงขอให้พระดาบสโคบุตรช่วยท าพิธีถอดดวงจิตใส่ไวใ้นกล่องแก้วและเก็บไว ้จากเหตุการณ์
ดงักล่าว จึงเป็นท่ีมาของความเป็นอมตะของทศกณัฐ์ ท่ีไม่มีผูใ้ดสามารถสังหารได ้ฉากเหตุการณ์
เหล่าน้ีมกัถูกกล่าวถึงเสมอ เช่นเดียวกับในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิท่ีผูว้ิจยัได้ศึกษาคร้ังน้ี ก็ได้
น าเสนอฉากเหตุการณ์เหล่าน้ีไวเ้ช่นกนั (ดูภาพประกอบท่ี 5.14-5.15) 
 

 
 

ภาพที ่5.14  ภาพแสดงพละก าลงัของทศกณัฐใ์นการผลกัเขาไกรลาสใหต้ั้งตรง 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 45 
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ภาพที ่5.15  ภาพแสดงทศกณัฐถ์อดดวงใจเก็บไวท่ี้พระฤาษีโคบุตร 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 52 
 
 จากการศึกษาพบวา่ การน าเสนอ “ฉากทศกณัฐ์ยกเขาไกรลาส” และ“ฉากทศกณัฐ์ถอด
ดวงจิต” เป็นฉากท่ีนิยายภาพเลือกน าเสนอและผลิตซ ้ า เพราะช่วยสร้างความบนัเทิงแก่ผู ้อ่าน 
โดยเฉพาะเด็กผูช้ายท่ีมีความช่ืนชอบและความสนใจต่อการมีอิทธิฤทธ์ิและปาฏิหาริย ์มีพละก าลงั
มหาศาลของตวัละคร ช่วยสร้างแรงจูงใจในการอ่านนิยายท่ีมีภาพประกอบดงักล่าวเป็นอยา่งดี โดย
จากการศึกษาพบว่า การท่ีคนไทยนิยมบริโภคภาพยนตร์ประเภทซุปเปอร์ฮีโร ท่ีไดรั้บอิทธิพลมา
จากประเทศอเมริกาและญ่ีปุ่น ซ่ึงแสดงความสามารถพิเศษของซุปเปอร์ฮีโร คือ บินได ้ปล่อยพลงั 
และมีความสามารถพิเศษโดดเด่นหลายๆ ดา้น จะไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เช่นในประเทศไทย
มีการน าตวัละครหนุมานมาผสมผสานขา้มวฒันธรรม โดยน าซุปเปอร์ฮีโรจากญ่ีปุ่นมาผสมผสาน
กับ หนุมานในวรรณคดีรามเกียรต์ิของไทย เร่ือง “หนุมานปะทะ 7 ยอดมนุษย์” จนกลายเป็น
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บความนิยมในยุคหน่ึง ถือเป็นการน าตวัละครในวรรณคดีไทยมาสร้างสรรค์ใหม่
ในวฒันธรรมประชานิยมไดอ้ยา่งน่าสนใจ (ชยัพร ม่วงปรางค,์ 2559) ดงันั้น ในการคดัเลือกฉากมา
น าเสนอในนิยายภาพชุดดงักล่าว จึงตอ้งค านึงถึงกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นเด็กระดบัประถมศึกษาท่ีจะให้
ความสนใจกบัพลงัพิเศษของตวัละคร การพิจารณาคดัเลือกฉากส าคญัมาถ่ายทอดในนิยายภาพ              
จึงเป็นส่ิงส าคญัมากท่ีจะท าให้หนงัสือไดรั้บความนิยมจากกลุ่มเป้าหมาย จากการศึกษางานวิจยัใน
ต่างประเทศพบวา่ ความชอบของเด็กท่ีมีต่อตวัละครซุปเปอร์ฮีโรในดา้นพลงัพิเศษของตวัละคร เช่น 
ความแข็งแรง หรือความสามารถในการบินได ้พบไดถึ้ง 3 ใน 4 ของประชากรผูถู้กสัมภาษณ์เก็บ
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ขอ้มูลในการวิจยั อยา่งไรก็ตาม ประเทศต่าง ๆ จะมีซุปเปอร์ฮีโรของตนเองซ่ึงเป็นไปตามรากเหงา้
ทางวฒันธรรม เพื่อเป็นเคร่ืองมือในการปลูกฝังค่านิยมท่ีเป็นบรรทดัฐานทางสังคม และตอ้งการ
ส่งผ่านไปยงัประชาชน ในประเทศไทยวรรณคดีรามเกียรต์ิได้ปลูกฝังแนวคิด “ธรรมะย่อมชนะ
อธรรม” ผา่นตวัละครท่ีมีความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้ม ไดแ้ก่ พระรามและทศกณัฐ์ ซ่ึงแทนความดี
และความชัว่ ตามล าดบั (ชยัพร ม่วงปรางค,์ 2559) เป็นตน้ 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ความลุ่มหลงและประพฤติผดิในกาม” 
ทศกัณฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้ช่ือว่ามีความลุ่มหลงประพฤติผิดในกาม จึงเป็น

สาเหตุของความหายนะอยา่งไรก็ตาม ในอีกมิติของตวัละครทศกณัฐ์ถูกมองวา่เป็นยกัษเ์จา้ชู ้เพราะ
มีภรรยาอยูจ่  านวนมาก แต่ก็มีความเพียรพยายามท่ีจะครอบครองใจนางสีดา โดยลกันางสีดามาจาก
พระรามปรากฏในหนังสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “พระรามตามกวางทอง” และเม่ือจบั             
นางสีดามายงักรุงลงกาในฉากทศกณัฐ์ชมสวนเก้ียวพาราสีนางสีดา ปรากฏในหนงัสือนิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิ “ตอนสีดาลาตาย” (ดูภาพประกอบท่ี 5.16- 5.17)   
 

 
 

ภาพที ่5.16 ภาพแสดงทศกณัฐล์กันางสีดาจากอาศรมพระราม 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 112 
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ภาพที ่5.17  ภาพแสดงทศกณัฐเ์ก้ียวพาราสีนางสีดา แต่นางสีดาแสดงความรังเกียจ 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ สู่มหาสงคราม” หนา้ 43 
 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐก์ลายเป็นตวัตลก” 
ถึงแม้ว่าตวัละครทศกัณฐ์จะเป็นราชาแห่งยกัษ์ท่ีมีความดุร้ายน่าเกรงขาม แต่ฉากท่ี

ปรากฏตวัละครทศกณัฐ ์แลว้สร้างความข าขนัใหก้บัผูอ่้านไดแ้ก่ ฉากตอน “ทศกณัฐแ์ปลงกลายเป็น
ปู”และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ และฉาก “ตอนหนุมานแอบเขา้ห้องบรรทมทศกณัฐ์ และเอาผม
ทศกณัฐ์และนางมณโฑผูติ้ดกัน” โดยถ้าตอ้งการแยกออกจากกันได้ นางมณโฑจะต้องแขกหัว
ทศกณัฐส์ามคร้ัง (ดูภาพประกอบท่ี 5.18-5.20) 
 

 
 
ภาพที ่5.18  ภาพแสดงทศกณัฐแ์ปลงกลายเป็นปู และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 50-51 
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ภาพที ่5.19  จากซา้ย-ขวา ภาพแสดงทศกณัฐแ์ละนางมณโฑในหอ้งบรรทม 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 86 
 
ภาพที ่5.20  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัแสดงทศกณัฐแ์ละนางมณโฑในหอ้งบรรทม 
 
ทีม่า: https://ramakien.wordpress.com/2017/05/03/ตอนท่ี-12-ก าเนิดนางมณโฑ/ 
 

 โดยฉาก“ทศกัณฐ์แปลงกลายเป็นปู” และฉาก “ตอนหนุมานแอบเข้าห้องบรรทม
ทศกณัฐ์ และเอาผมทศกณัฐ์และนางมณโฑผูติ้ดกนั” ผูผ้ลิตนิยายภาพไดน้ ามาผลิตซ ้ า เพราะถือเป็น
การสร้างอารมณ์ขนัให้แก่ผูอ่้านไดเ้ป็นอย่างดี อีกประการท่ีส าคญัคือ ตวัละครทศกณัฐ์ซ่ึงมีนิสัย            
ดุร้าย และน่าเกรงขาม แต่เม่ือถูกน าเสนอผ่านภาพประกอบดงักล่าว ย่อมท าให้ตวัละครทศกณัฐ์มี
สีสันน่าสนใจยิ่งข้ึน ถือเป็นกลยุทธ์ในการสร้างแรงจูงใจให้เด็กสนใจในการอ่านนิยายภาพ เพราะ
ไดรั้บความบนัเทิงและไม่น่าเบ่ือ แต่ผูว้าดภาพประกอบไดป้รับรูปแบบภายนอกของตวัละครให้มี
ความร่วมสมยัในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ดังจะเห็นได้จากภาพเปรียบเทียบของตวัละคร
ทศกณัฐ์ นางมณโฑ และหนุมาน และฉากภายในห้องบรรทมของทศกณัฐ์มีความแตกต่างไปจาก
ภาพจิตรกรรม ฝาผนงั (ดูภาพประกอบท่ี 5.19- 5.20) 

5.1.2.2  รูปแบบภายใน  
 ก.  ลกัษณะนิสัย 

ในนิยายภาพยงัคงรักษาเส้นโครงเร่ืองหลกัเหมือนกบับทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิใน
รัชกาลท่ี 1  แต่เนน้การเล่าเร่ืองโดยใชภ้าพมากกวา่ภาษาในการบรรยาย และน าเสนอภาษาร้อยแกว้

https://ramakien.wordpress.com/2017/05/03/ตอนที่-12-กำเนิดนางมณโฑ/
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ท่ีสั้ นและกระชบัง่ายต่อการอ่าน โดยกลยุทธ์ท่ีนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิน ามาใช้เพื่อส่ือสารแนวคิด
ดา้นคุณธรรมและจริยธรรม ซ่ึงเป็นบรรทดัฐานท่ีสังคมก าหนดคือ การเล่าเร่ืองผ่านโครงเร่ืองและ
การสร้างตวัละคร ดังน้ี นิยายภาพใช้ตวัละครหลักของวรรณคดีคือ พระรามและทศกัณฐ์ ซ่ึงมี
ความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) และมีคุณลกัษณะภายนอก และภายในท่ีแตกต่าง
กนัอยา่งชดัเจน กล่าวคือ พระรามรูปงามและปฏิบติัแต่ส่ิงดีงาม แต่ทศกณัฐ์รูปชัว่และกระท าแต่ส่ิง
ชัว่ร้าย ถือเป็นการเปรียบเทียบตวัละครท่ีง่ายต่อการรับรู้ของกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก และโครงสร้าง
ของการเล่าเร่ืองใช้ตัวละครซ่ึงมีความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงข้าม น าผูอ่้านไปสู่อุดมการณ์หลักท่ี
ตอ้งการส่ือสารความหมาย โดยตวัละครท่ีประพฤติปฏิบติัสอดคล้องต่อขนบหรือบรรทดัฐานท่ี
สังคมคาดหวงัก็จะไดรั้บรางวลั แต่ถา้ไม่เป็นไปตามขนบก็จะถูกลงโทษ (เกศราพร ทองพุม่พฤกษา, 
2561) โดยบทสรุปของวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีหนังสือนิยายภาพตอ้งการส่ือสารความหมายไปยงั
ผูอ่้านท่ีเป็นเยาวชนคือ การจบชีวติของทศกณัฐ ์ซ่ึงมาจากอุปนิสัยของทศกณัฐเ์ป็นหลกั  

ในการวิเคราะห์การน าเสนอรูปแบบภายในของตวัละครทศกณัฐ์ผ่านนิยายภาพพบว่า 
ตวัละครมีลกัษณะของความเป็นมนุษยย์ิ่งข้ึนทั้งลกัษณะรูปร่างภายนอก และพฤติกรรมท่ีสะทอ้น
จากบทบาทกษตัริย ์สามี และพ่อของทศกณัฐ์  โดยทศกณัฐ์มีลกัษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีโดดเด่น
ปรากฏในนิยายภาพ ดงัน้ี 

 มวัเมาในกามารมณ์ 
จากการศึกษารามเกียรต์ิตัวบทต้นทางได้กล่าวถึงสาเหตุหลักของการท าสงคราม

ระหว่างวงศ์ยกัษแ์ละวงษพ์ระราม และลิง มาจากทศกณัฐ์ตอ้งการชิงนางสีดาจากพระราม จนเกิด
สงครามระหว่างทศกัณฐ์และพระราม   จากตวับทต้นทางได้กล่าวว่า ทศกัณฐ์มีภรรยาเอกคือ            
นางมณโฑ และนางอคัคีเป็นมเหสี และยงัมีนางสนมอีกแปดหม่ืนส่ีพนัคน และยงัมีภรรยาเม่ือ
เดินทางไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ ในนิยายภาพไดน้ าเสนอผา่นภาพเหตุการณ์ท่ีทศกณัฐแ์ปลงกายเป็นพระ
อินทร์และไปเสพสุขกบันางฟ้า หรือแปลงร่างเป็นช้างไปสมสู่กบันางชา้งจนไดบุ้ตรช่ือ ทศคีรีวนั 
กบั ทศคีรีธร เช่นเดียวกบัแปลงร่างเป็นปลาไปสมสู่กบันางปลาจนไดลู้กสาวช่ือ นางสุพรรณมจัฉา 
(ดูภาพประกอบท่ี 5.21) แต่ทศกณัฐ์ก็ยงัมีความปรารถนาในตวันางสีดาซ่ึงเป็นมเหสีของพระราม  
จึงกล่าวไดว้่า นิยายยงัคงเล่าเร่ืองผ่านภาพและภาษาร้อยแกว้ตามตวับทตน้ทางและท าให้ผูอ่้านได้
เห็นทศกณัฐ์ท่ีมวัเมาในกามารมณ์  อยา่งไรก็ตามผูอ่้านสามารถรับรู้ถึงพฤติกรรม และลกัษณะนิสัย
ทศกณัฐ์จากการส่ือสารดว้ยภาพมากกวา่การบรรยายรายละเอียดเก่ียวกบัลกัษณะนิสัยของทศกณัฐ์ 
ซ่ึงถือเป็นคุณลกัษณะของส่ือประเภทหนังสือนิยายภาพท่ีน าเสนอเน้ือหาผ่านภาพมากว่าภาษา           
ซ่ึงแตกต่างจากวรรณคดีในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง น าเสนอผา่นภาษาในรูปแบบบทกลอน  
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ภาพที ่5.21  ภาพแสดงทศกณัฐแ์ปลงกายเพื่อไปหาความส าราญทางเพศ 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 54 
 

 อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจตนเอง  
 อาฆาตพยาบาท 
การน าเสนออุปนิสัยแสดงอารมณ์โกรธและเอาแต่ใจตนเอง นิยายภาพน าเสนอผา่นภาพ

เหตุการณ์ ตอนพิเภกให้ค  าแนะน าทศกัณฐ์คืนสีดาให้แก่พระราม และหันมาตั้ งตนอยู่ใน
ทศพิธราชธรรมในฐานะของกษตัริยท่ี์ดี สงครามระหวา่งมนุษยแ์ละยกัษก์็จะไม่เกิดข้ึน ดงัขอ้ความ
ท่ีปรากฏในนิยาย ดงัน้ี 

“ทศกณัฐ์หว ัน่ตระหนก เร่งถามหาทางสะเดาะเคราะห์ พิเภกจึงวา่ ไม่มีทางใดแกไ้ขได ้
เวน้เสียแต่ทศกณัฐ์จะเลิกลุ่มหลง ยอมคืนสีดาแก่พระราม แลว้หันมาตั้งตนอยู่ในทศพิธราชธรรม    
ศึกลา้งกรุงลงกาก็จะไม่เกิดข้ึน” (รัตนา คชนาท, 2556)  

จากค ากล่าวของพิเภกท าให้ทศกณัฐ์เขา้ใจว่า นอ้งชายคิดทรยศไปเขา้ขา้งพระราม ดว้ย
อารมณ์โกรธและเอาแต่ใจตนเอง ทศกณัฐป์ระกาศตดัพี่ตดันอ้งและคิดจะน าพระขรรคไ์ล่ตีนอ้งชาย 
(ดูภาพประกอบท่ี 5.22) และยดึสมบติัทั้งหมดของนอ้งชาย ไล่ออกนอกเมือง และใหภ้รรยาพิเภกไป
เป็นคนรับใชน้างสีดา ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ทศกณัฐมี์ความอาฆาตพยาบาท แมแ้ต่นอ้งชายของทศกณัฐ์
เองเม่ือไม่เขา้พวกกบัทศกณัฐ ์ก็จะท าใหพ้ิเภกและครอบครัวตอ้งล าบากไปตามกนั และเม่ือทศกณัฐ์
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รู้ว่าพิเภกไปเขา้ร่วมทพักบัพระรามก็เกิดความอาฆาตมุ่งหวงัท่ีจะฆ่าน้องชายให้ตายในสนามรบ           
(ดูภาพประกอบท่ี 5.23) 

 

 
 

ภาพที่ 5.22  ภาพแสดงทศกณัฐ์แสดงอารมณ์โกรธและฉุนเฉียวพิเภกน้องชายดว้ยคิดวา่ไปเขา้พวก
กบัพระราม 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ สู่มหาสงคราม” หนา้ 60 

 
 

ภาพที ่5.23  ภาพแสดงทศกณัฐอ์าฆาตพิเภกท่ีมาสวามิภกัด์ิพระราม จึงตอ้งการสังหารพิเภกใหต้าย 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 84 
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ภาพที ่5.24  ภาพแสดงทศกณัฐแ์สดงอารมณ์โกรธและฉุนเฉียวท่ีตอ้งพา่ยแพต่้อพระราม 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 90 
 นิยายภาพได้ถ่ายทอดความโกรธของทศกณัฐ์ผ่านภาพเหตุการณ์กองทพัพระรามได้         
ฆ่าเหล่ายกัษ์ตายไปจ านวนมากจนทศกณัฐ์ตอ้งยอมจ านนต่อความพ่ายแพแ้ละเกิดอารมณ์โกรธ           
ดังข้อความท่ีกล่าวว่า “…ราวกับศึกคร้ังน้ีได้ลิขิตให้ตนเป็นผูแ้พไ้วแ้ล้ว ทศกัณฐ์ฟาดก าป้ันลง
บลัลงัก์ดว้ยความคบัแคน้” (รัตนา คชนาท, 2558) จากเหตุการณ์ดงักล่าว นางมณโฑขอให้ทศกณัฐ์
คืนนางสีดาแก่พระราม แต่ทศกณัฐโ์กรธและกล่าวหาวา่นางมณโฑหึงหวงตนท่ีรักนางสีดา จึงแสดง
ให้เห็นวา่ ทศกณัฐ์นอกจากจะมีอารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจตนเองแลว้ ยงัมีความด้ือร้ันไม่มี
เหตุผลและลุ่มหลงในกามารมณ์อยา่งยิง่ (ดูภาพประกอบท่ี 5.24) 

 อนัธพาล 
นิยายภาพได้น าเสนอภาพเหตุการณ์เช่นเดียวกับตัวบทต้นทาง โดยบรรยายนิสัย

อนัธพาลของทศกณัฐ์ท่ีถือว่าตนมีฤทธ์ิ และอ านาจบารมีในฐานะกษตัริยค์รองกรุงลงกา จึงมีนิสัย
อนัธพาล ท าร้ายรังแกผูอ่ื้น และตอ้งการส่ิงท่ีเป็นของผูอ่ื้น จากเหตุการณ์นางบุษบกแกว้หญิงท่ีบิดา
มอบให้แก่พี่ชายท้าวกุเรปันมาเป็นของตน (ดูภาพประกอบ   ท่ี 5.25) นิสัยลักษณะเดียวกันได้
ก่อให้เกิดปัญหาตามมา และเกิดสงครามระหว่างมนุษยแ์ละยกัษ ์เม่ือทศกณัฐ์ไปลกัพานางสีดามา
จากพระราม 
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ภาพที ่5.25  ภาพแสดงทศกณัฐแ์ยง่ชิงนางบุษบกแกว้จากทา้วกุเรปัน 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 53 
 

 มีเล่ห์กลอุบาย 
นิยายภาพได้น าเสนอการสนทนาระหว่างทศกณัฐ์และองคตเก่ียวกบัการน าสีดามาท่ี 

กรุงลงกาเป็นผูมี้เล่ห์กลอุบาย (ดูภาพประกอบท่ี 5.26) ดงัน้ี  
“ทศกณัฐ์เถียงว่า ตนพบสีดาถูกทอดทิ้งไวใ้นป่า เพราะสงสารจึงพามากรุงลงกา แลว้

ทศกณัฐ์ยงัดูถูกพระรามและพระลกัษมณ์วา่เป็นกษตัริยต์กอบัคบไดแ้ต่พวกลิงค่าง ยงัจะกลา้ยกทพั
มาสู้กบัยกัษ”์ (รัตนา คชนาท, 2557) 

จากข้อความแสดงให้เห็นว่า ทศกัณฐ์เป็นย ักษ์เจ้าเล่ห์และพูดปดให้ร้ายคนอ่ืน 
นอกจากนั้นเร่ืองของการวางแผนกลอุบาย เพื่อให้ไดส่ิ้งท่ีตนตอ้งการยงัปรากฏในเหตุการณ์ส าคญั
จากการวางแผนลกันางสีดาในเหตุการณ์ท่ีทศกณัฐ์ให้มารีสแปลงเป็นกวางทองไปล่อให้นางสีดา
อยากได ้และล่อใหพ้ระรามและพระลกัษณ์ออกจากท่ีพกั (ดูภาพประกอบท่ี 5.27- 5.28) 
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ภาพที ่5.26  ภาพแสดงทศกณัฐว์าจาเจา้เล่ห์กลอุบายขณะใหเ้หตุผลองคตท่ีน านางสีดามากรุงลงกา 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ สู่มหาสงคราม” หนา้ 86 
 

 
 

ภาพที่ 5.27-5.28  ซ้าย-ขวา ภาพแสดงทศกณัฐ์วางแผนกลอุบายให้มารีสแปลงเป็นกวางทอง เพื่อ
หลอกใหพ้ระรามออกจากอาศรม 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท” หนา้ 108 และ 111 
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 ข.  ความสามารถ  
 มีวชิาความรู้  
นิยายภาพได้กล่าวถึงทศกัณฐ์ว่า มีวิชาความรู้ ซ่ึงปรากฏในนิยายภาพเล่มแรกคือ 

รามเกียรต์ิ ปฐมบท ในช่ือตอน “ก าเนิดทศกณัฐ”์ (ดูภาพประกอบท่ี 5.3) ดงัน้ี 
“…เม่ืออายุ ๑๔ ปี ทศกณัฐ์ไดร้ ่ าเรียนพระเวทและวิชาต่าง ๆ กบัฤาษีโคบุตร จนเก่งกาจ 

ไม่มีใครกลา้ต่อกรดว้ย ในเวลาต่อมา ทศกณัฐ์ไดข้ึ้นครองรุงลงกาตอจากทา้วลสัเตียน มีนางกาล
อคัคีเป็นมเหสีเอก ยามนั้น กรุงลงการุ่งโรจน์เกรียงไกร” (รัตนา คชนาท, 2556) 

จากขอ้ความในนิยายภาพแสดงให้เห็นความสามารถของทศกณัฐ์จากการร ่ าเรียนกบั
ฤาษีโคบุตร ซ่ึงปรากฏในบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เช่นเดียวกนั แต่ความโดดเด่นของนิยาย
ภาพคือ การเล่าเร่ืองผา่นภาษาร้อยแกว้สั้น ๆ แต่ส่ือสารดว้ยภาพทศกณัฐแ์ทน 

 มีพละก าลงัมาก   
ทศกณัฐ์มีพละก าลงัมาก ตามท่ีปรากฏในบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 1 เป็นเหตุการณ์ท่ี

ทศกณัฐ์สามารถผลกัเขาไกรลาสให้ตั้งตรง จากตอนท่ีวิรูฬหกขวา้งสังวาลใส่สารภูจนท าให้เขา
ไกรลาสเอียง นิยายภาพได้ถ่ายทอดเหตุการณ์ดังกล่าวด้วยภาพและบรรยายด้วยภาษาร้อยแก้ว              
(ดูภาพประกอบท่ี 5.14) ดงัน้ี  

“พระอิศวรจึงให้เทวดาจิตุบทไปเชิญ ทศกัณฐ์ มาช่วยยก พญายกัษ์สิบหน้าก็ขยาย        
กายใหญ่มหึมา ยีสิ่บมือโอบเขาไกรลาส เทา้ถีบยนัพื้นออกแรงดนัเขาไกรลาสดว้ยก าลงัมหาศาล จน
เขาไกรลาสตั้งตรงข้ึนดงัเดิม” (รัตนา คชนาท, 2556) 

 แปลงกายได ้
ทศกณัฐ์สามารถแปลงกายได ้ในนิยายภาพไดน้ าเสนอตอน ทศกณัฐ์แปลงเป็นปูเพื่อไป

ลอบท าร้ายองคต  (ดูภาพประกอบท่ี 5.17) ดงัน้ี “ในพิธีสรงน ้า ทศกณัฐแ์ปลงกายเป็นปูยกัษว์่อนตวั
อยูใ่ตน้ ้ าคอยทีฆ่าองคต ทหารลิงตรวจตรามาพบเขา้จึงน าความไปบอกพาลี พญาลิงก็กระโจนลงน ้ า 
ต่อสู้กบัปูทศกณัฐเ์ป็นพลัวนั” (รัตนา คชนาท, 2556)  

 ถอดดวงใจได ้
จากภาพแสดงให้เห็นว่าทศกณัฐ์ถอดดวงใจฝากไวก้บัฤาษีโคบุตร เพื่อไม่ให้ใครมา          

ฆ่าตนเองได ้ดว้ยทศกณัฐอ์บัอายท่ีพ่ายแพต่้อพาลีในคราวท่ีแปลงกายเป็นปูต่อสู้กบัพาลี ดงัน้ี “คร้ัน
ครบเกา้เดือน เกา้วนั เกา้นาที ดวงใจพญายกัษก์็ออกจากร่าง” (รัตนา คชนาท, 2556) จากการท าพิธี
น าดวงใจทศกณัฐ์ใส่กล่องแกว้และเก็บแยกให้ห่างจากร่างกายทศกณัฐ์คร้ังนั้น ท าให้ทศกณัฐ์เกิด
ความล าพองใจดว้ยความคะนอง เพราะคิดวา่ ไม่มีผูใ้ดสามารถฆ่าตนเองได ้(ดูภาพประกอบท่ี 5.15) 
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 ค.  ภูมิหลงั 
 นิยายภาพน าเสนอภูมิหลงัของทศกณัฐ์ ตอน “นนทกน้ิวเพชร” และตอน “พระนารายณ์
ปราบนนทก” ตามความท่ีปรากฏในบทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิรัชกาลท่ี 1 (ดูบทท่ี 4 หัวข้อ         
ภูมิหลงั) โดยทั้งสองตอนดงักล่าวไดถู้กบรรจุอยูใ่นหลกัสูตรวรรณคดีภาษาไทยระดบัมธัยมศึกษา
ชั้นปีท่ี 2  ดงันั้น ผูเ้ขียนนิยายภาพจึงน าตอน 

ดังกล่าวมาน าเสนอใน รามเกียรต์ิ “ตอนปฐมบท” เพื่อเป็นการคงเน้ือหาท่ีเป็น
สาระส าคญัหลกัของก าเนิดทศกณัฐ์ (ดูภาพประกอบท่ี 9-10) และน าบทกลอนจากพระราชนิพนธ์
ในรัชกาลท่ี 1 มาประกอบการน าเสนอภาพ ดงัน้ี 
       “คนเป็นถึง 
       พระนารายณ์ทรงฤทธ์ิ 
       เหตุใดไม่มาสู้กนัซ่ึงหนา้ 

 ถา้หากขา้มีฤทธ์ิเสมอคน 
ก็คงไม่เสียทีเช่นน้ีหรอก” 
พระนารายณ์ก็โกรธ เปล่งค าสาปวา่ 

      “ชาติน้ีมึงมีแต่สองหตัถ ์
       จงไปอุบติัเอาชาติใหม่ 

ใหสิ้บเศียรสิบพกัตร์เกรียงไกร 
       เหาะเหินเดินไดใ้นอมัพร 
         มีมือยีส่บซา้ยขวา 
      ถือคทาอาวธุธนูศร 
      กูจะเป็นมนุษยแ์ต่สองกร 
      ตามไปราญรอนชีว”ี 

แลว้พระนารายณ์ก็ตดัหวันนทกขาดกระเด็นไป 
   (บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เล่ม 1, 2549 อา้งถึงใน รัตนา คชนาท, 2556) 

 
 ง.  บทบาท 

จากการศึกษานิยายภาพเปรียบเทียบกบัรามเกียรต์ิฉบบัพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1          
ผลการศึกษาพบว่า ยงัคงปรากฏการน าเสนอบทบาทท่ีส าคญั ไดแ้ก่ บทบาทกษตัริย ์บทบาทบิดา 
และบทบาทสามี โดยในนิยายภาพไดส่ื้อสารความหมายของสถานภาพและบทบาทของทศกัณฐ์
ผา่นภาพและภาษา ดงัน้ี 
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 บทบาทกษตัริย ์
บทบาทของกษตัริยใ์นนิยายภาพ น าเสนอผา่นภาพแทนการเล่าเร่ืองดว้ยภาษา (ดูบทท่ี 4 

หัวขอ้ บทบาท)ภาพท่ีปรากฏเป็นการน าเสนอทศกณัฐ์ในลกัษณะตวัละครคู่ตรงขา้มกบัพระราม 
กล่าวคือ แสดงบทบาทของกษตัริยท่ี์ไม่เหมาะสมคือ นึกตนเองมากวา่ประโยชน์ส่วนรวม แต่นิยาย
ภาพไดน้ าเสนอความสามารถในการเป็นนกัรบของทศกณัฐ์ผา่นภาพไดอ้ยา่งโดดเด่น จากการศึกษา
พบวา่ นิยายภาพน าเสนอภาพหลายฉากสถานการณ์แสดงให้เห็นวา่ ทศกณัฐ์ปรากฏตวัในสนามรบ 
(ดูภาพประกอบท่ี 5.29- 5.30) ดว้ยรูปลกัษณ์ท่ีสง่าผ่าเผย น่าเกรงขาม การต่อสู้ท่ีดุเดือดดว้ยอาวุธ
นานาชนิด ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือ การน าเสนอรูปลกัษณ์ของทศกณัฐ์ระหวา่งการต่อสู้กบัพระราม
และกองทพัของพระราม ทศกณัฐ์ถูกน าเสนอภาพเป็นกษตัริยท่ี์เป็นนกัรบเช่นเดียวกบัมนุษย ์โดย
จากภาพทศกณัฐ์ไม่ไดถู้กน าเสนอให้มีรูปร่างขนาดใหญ่ สิบหน้า ยี่สิบกร ตามท่ีปรากฏในก าเนิด
ทศกณัฐ ์ดงันั้น การต่อสู้ในสนามรบของทศกณัฐท่ี์ปรากฏในนิยายภาพ จึงมีลกัษณะเหมือนนกัรบท่ี
มีความสามารถช านาญในการรบเป็นอย่างดี ภาพฉากการต่อสู้ในบทบาทกษตัริย์ของทศกัณฐ์
สามารถสร้างความเพลิดเพลินใหแ้ก่ผูอ่้านท่ีเป็นเด็กผูช้ายไดเ้ป็นอยา่งดี 
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ภาพที ่5.29- 5.30 ภาพแสดงการต่อสู้ในสนามรบระหวา่งกองทพัพระรามและทศกณัฐ ์
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 52-55 
 

 บทบาทสามี  
บทบาทของทศกณัฐใ์นฐานะสามีมีทั้งดา้นท่ีดีและดา้นท่ีไม่ดี ในนิยายภาพน าเสนอดา้น

ท่ีดีผา่นการปฏิบติัตวัของทศกณัฐ์ทีมีต่อภรรยาคือ นางมณโฑ จากนิยายภาพน าเสนอฉากเหตุการณ์
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ท่ีนางมณโฑตอ้งเสียรู้หนุมาน โดยตกเป็นภรรยาของหนุมาน เพราะหนุมานปลอมตวัเป็นทศกณัฐ์ 
จนนางเสียใจอยา่งมาก แต่ทศกณัฐ์ก็ปลอบใจนางมณโฑ โดยไม่แสดงความรังเกียจนางมณโฑท่ีตก
เป็นของหนุมาน (ดูภาพประกอบท่ี 5.31) ส่วนดา้นท่ีไม่ดีของบทบาทสามี คือ ทศกณัฐ์ไดแ้สดงถึง
อุปนิสัยเจา้ชูแ้ละมกัมากในกามารมณ์ จึงเป็นเหตุใหน้างมณโฑไดรั้บผลจากการกระท าของทศกณัฐ์
ในฐานะภรรยาท่ีตอ้งโดนหนุมานใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการต่อสู้กบัทศกณัฐด์ว้ย 

อย่างไรก็ตาม ความเจา้ชู้ของทศกณัฐ์ส่งผลท าให้เกิดสงคราม จากเหตุการณ์ตั้งแต่ท่ี
ทศกณัฐ์เกิดความ พึงพอใจในตวันางสีดาตามค าบอกเล่าของน้องสาวนางส ามนกัขา จนติดตามไป
ลกัพาตวันางสีดาจากอาศรมกลางป่า และพามาท่ีกรุงลงกา ความลุ่มหลงของทศกณัฐท่ี์มีต่อนางสีดา
จนยอมท าสงคราม แต่ไม่ยอมคืนนางสีดา    นิยายภาพน าเสนอภาพฉากเหตุการณ์ ตามบทพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลท่ี1 นางสีดาแสดงความรังเกียจในตวัทศกณัฐ์ และปฏิเสธส่ิงท่ีทศกณัฐ์เสนอใหทุ้ก
ประการ (ดูภาพประกอบท่ี 5.32) 

 

 
 

ภาพที ่5.31  ภาพแสดงการต่อสู้ในสนามรบระหวา่งกองทพัพระรามและทศกณัฐ ์
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 95 
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ภาพที ่5.32  ภาพแสดงทศกณัฐเ์ก้ียวพาราสีนางสีดา แต่นางสีดาแสดงความรังเกียจ 
 

ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ สู่มหาสงคราม” หนา้ 43 
 

 บทบาทบิดา 
งานวิจยัวิจยัของชลดา มงคล (2560) ได้ศึกษาบทบาทของบิดาในบทพระราชนิพนธ์

รัชกาลท่ี 1 คือ เห็นแก่ตนเองมากกวา่ชีวิตลูก ซ่ึงปรากฏในสองเหตุการณ์หลกัคือ เหตุการณ์ท่ีพิเภก
ท านายว่าชะตาของสีดาในตอนแรกเกิดว่าเป็นกาลกิณีแก่กรุงลงกา และให้น านางสีดาใส่ผอบ        
ลอยน ้ าทิ้งไป ทศกัณฐ์ท าตามค าแนะน าของพิเภกซ่ึงหมายถึงทศกัณฐ์ไม่ได้ท าหน้าท่ีพ่อท่ีดีแก่             
นางสีดาและยงัคิดถึงตนเองมากกว่าลูก และในเวลาต่อมาเหตุการณ์ของความเห็นแก่ตนเองเกิด
ข้ึนกบัลูกชาย คือ อินทรชิต เม่ือลูกชายอาสาออกรบแทนพ่อ ทศกณัฐ์แสดงความพึงพอใจท่ีลูกจะ
ออกรบแทนตน โดยจุดมุ่งหมายในการรบให้ชนะนั้นเป็นเร่ืองส่วนตวัเพราะอยากได้นางสีดามา
ครอบครอง สุดทา้ยอินทรชิตเสียชีวิตในสงครามศึกชิงนางสีดาให้แก่บิดา นอกจากนั้น ในเร่ืองการ
อบรมสั่งสอนทศกณัฐ์สนบัสนุนในทางไม่ดีให้ลูกระรานผูอ่ื้น จากเหตุการณ์ท่ีรณพกัตร์ไปรบกบั
พระอินทร์จนพา่ยแพ ้และได ้ช่ือใหม่วา่ “อินทรชิต”  

อย่างไรก็ตาม จากการวิเคราะห์บทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 1 ของชลดา มงคล 
แสดงให้เห็นวา่บทบาทบิดาในตวับทตน้ทางเป็นการสร้างบุคลิกลกัษณะนิสัยท่ีไม่ดีในบทบาทของ
ความเป็นบิดา เม่ือเป็นบิดาท่ีไม่ดีก็ส่งผลต่อบทบาทของกษตัริยแ์ละสามีท่ีไม่ดีเช่นเดียวกนั ดงันั้น
ทั้งสามบทบาทจึงมีความสอดคลอ้งในการน าเสนอ 
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ภาพลกัษณ์ทั้งภายนอกและภายในของทศกณัฐ์ให้ส่ือสารความหมายของการเป็นตวัแทนของฝ่าย
อธรรม แต่เม่ือศึกษาการส่ือสารด้วยภาพจากนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิทั้งสามภาคแสดงให้เห็นว่า 
ผูเ้ขียนและผูว้าดภาพเลือกน าเสนอภาพทศกณัฐ์ในบทบาทของบิดาท่ีรักลูก และเสียใจกบัการตาย
ของอินทรชิต ดงันั้นภาพท่ีปรากฏในนิยายภาพจึงส่งผลให้บทบาทบิดาในนิยายภาพคือ รักและ
ห่วงใยลูก ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่มีความแตกต่างจากตวับทตน้ทาง (ดูภาพประกอบท่ี 5.33)  ดงัน้ี 

“อินทรชิตแสนเศร้าสะเทือนใจ แต่ยงัคงมานะเด็ดเด่ียว กล่าวแก่ทศกณัฐผ์ูเ้ป็นทั้งบิดา 
และเจา้ชีวติวา่ตนจะสู้ใหส้มเกียรติท่ีเกิดในวงศก์ษตัริยแ์ห่งกรุงลงกา 

    ทศกณัฐม์อบศรสุรกานตใ์หแ้ละยงัมีความหวงัวา่ในท่ีสุดเจา้ชายผูมี้เกียรติภูมิอนัสูงส่ง 
ของเผา่พนัธ์ุยกัษจ์ะไม่พา่ยแพแ้ก่มนุษย”์ (รัตนา คชนาท, 2558) 

 
 จากภาพและค าบรรยายประกอบภาพ ดงักล่าวขา้งตน้แสดงให้เห็นวา่ ผูเ้ขียนไม่ไดม้อง
วา่ทศกณัฐ์ส่งลูกหรือบงัคบัลูกออกไปท าสงคราม แต่ในทางตรงกนัขา้มอินทรชิตไดท้  าหน้าท่ีของ
ลูกและทหารท่ีจงรักภักดีต่อกษัตริย์และบ้านเมืองของตนเองอย่างสมศักด์ิศรีของวงศ์ย ักษ์ 
นอกจากนั้นนิยายภาพยงัได้น าเสนอฉากภาพเหตุการณ์ท่ีสะเทือนอารมณ์คือ ทศกณัฐ์น าขบวน
ออกไปรับศพของอินทรชิตดว้ยความเสียใจ (ดูภาพประกอบท่ี 5.34)  ดงัน้ี 
  “ร ่ าไหโ้หยหวน เรียกช่ืออินทรชิตคร้ังแลว้คร้ังเล่า ราวจะเหน่ียวร้ังชีวติใหก้ลบัคืน 

จากความตาย ทศกณัฐอุ์ม้ร่างอินทรชิตวางบนรถทรงอยา่งทะนุถนอม เหมือนคร้ังเคยโอบอุม้ 
เม่ืออินทรชิตยงัเป็นทารกนอ้ย” (รัตนา คชนาท, 2558) 

 
 อยา่งไรก็ตาม การเลือกน าเสนอภาพและภาษาในการแสดงบทบาทของทศกณัฐด์งักล่าว
ข้างต้น ท าให้ทศกัณฐ์มีบทบาทของบิดาท่ี รักและห่วงไยลูก โดยสามารถพิจารณาได้ว่า
กลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็กระดบัประถมศึกษาเป็นผูอ่้านนิยายภาพ ดงันั้น ผูผ้ลิตจึงตอ้งน าเสนอภาพ
ฉากท่ีทศกณัฐต์อ้งมีบทบาทของความเป็นบิดาท่ีดี และใหเ้หตุผลท่ีเหมาะสมในการส่งลูกออกไปรบ
แทนตนเอง ด้วยกลยุทธ์ในการเล่าเร่ืองท่ีสมเหตุผลว่า อินทรชิตท าหน้าท่ีของลูกและทหารท่ี
จงรักภกัดีต่อกษตัริย ์การเลือกน าเสนอภาพฉากทศกณัฐร้์องไหแ้ละออกไปรับศพของอินทรชิต เป็น
การปรับโทนอารมณ์ในการเล่าเร่ืองให้มีความอ่อนโยน ทศกณัฐ์ไดท้  าหน้าท่ีของบิดาท่ีดีต่อการ           
จากไปของลูก เพราะเน้ือหาของเหตุการณ์ในช่วงเวลาดงักล่าวไดเ้บ่ียงเบนไปจากขนบของศีลธรรม
อนัดีของผูมี้บทบาทเป็นบิดา ดงันั้นหนงัสือนิยายภาพจึงสามารถท าหน้าท่ีในการส่ือสารบทบาท
หน้าท่ีของบิดาท่ีดี ด้วยการปกปิดอุดมการณ์ท่ีปรากฏในตวับทต้นทางท่ีมุ่งแสดงความชั่วของ
ทศกณัฐใ์นทุก ๆ ดา้น 
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ภาพที ่5.33- 5.34 ภาพแสดงทศกณัฐเ์สียใจต่อการตายของอินทรชิต ลูกชายท่ีออกรบเพื่อท าสงคราม
ระหวา่งวงศย์กัษ ์ และวงศพ์ระราม 
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 44-45 และ 50-51 
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 5.1.2.3  เน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) 
การส่ือสารความหมายตัวละครทศกัณฐ์จากเน้ือหาท่ีปรากฏในนิยายภาพ ยงัคงมี  

สัมพนัธบทในลกัษณะคงเดิมจากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง คือ ทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของ 
“อธรรมและความชัว่ร้าย” โดยในนิยายภาพยงัคงน าเสนอผา่นบทบาทท่ีทศกณัฐ์ไดรั้บคือ กษตัริยท่ี์
ขาดทศพิธราชธรรม ผา่นรูปแบบภายนอกท่ีเป็นยกัษท่ี์มีความดุร้าย และรูปแบบภายในสะทอ้นผ่าน
นิสัย ภูมิหลงั และบทบาทกษตัริย ์แต่ไดต้ดัทอนความเป็นบิดาท่ีเห็นแก่ประโยชน์ตนเอง และไม่รัก
ลูกออกไปในการส่ือสารความหมายของการเป็นตวัแทนฝ่ายอธรรมเพราะนิยายภาพเป็นหนังสือ
อ่านเพิ่มเติมส าหรับเด็ก ยงัคงรักษาแก่นแนวคิดหลกัของวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีเป็นตวับทตน้ทางไว ้        
คือ “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม”  

ส่วนในด้านการส่ือสารความหมายทศกัณฐ์เป็น “ชายเจ้าชู้” และ “ชายท่ีผิดหวงัใน          
ความรัก” โดยสะทอ้นจากบทบาทของสามีท่ีมีภรรยาหลายคน และชายท่ีแอบรักนางสีดา โดย          
ตวัละครทศกณัฐ์ส่งผลให้แก่นเร่ืองรองของท่ีปรากฏทั้งในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิยงัคงเป็นเร่ือง 
“รักสามเส้า” ซ่ึงท าให้เกิดความสูญเสียชีวิตของวงศพ์ระราม ลิง และยกัษ ์เพื่อแยง่ชิงสตรีเพียงคน
เดียว เช่นเดียวกบัตวับทตน้ทาง 
 

 
 

แผนภูมิที่ 5.1  แสดงการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ 
และเน้ือหาในบริบทวฒันธรรมประชานิยม (นิยายภาพ) 
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จากตารางสรุปสัมพนัธบทตัวละครทศกัณฐ์ในด้านรูปแบบและเน้ือหาจากบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงสู่บริบทวฒันธรรมประชานิยมของส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทนิยายภาพ แสดงให้เห็นวา่ 
นิยายภาพมีการสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่บริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งมีพลวตั การไดรั้บ
รางวลัชุดนิยายภาพดีเด่นจากส านักงานการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ) ให้เป็นหนังอ่านเพิ่มเติม
ทางด้านวรรณคดีไทย แสดงให้เห็นว่า นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิยงัคงรักษาคุณค่าของตัวบท
วฒันธรรมชั้นสูงให้ยงัปรากฏอยูใ่นส่ือวฒันธรรมประชานิยม โดยยงัคงสามารถรักษาแก่นหลกัท่ี
เป็นรูปแบบและเน้ือหาของนิยายภาพชุดดงักล่าวขา้งตน้ให้เป็นไปตามมาตรฐานของหน่วยงาน
ภาครัฐ ท่ีเปรียบเสมือนเป็นตวัแทนของระบบชั้นปกครองท่ีเขา้มาก ากบัและประเมินคุณค่าของ
หนงัสือชุดนิยายภาพตาม   ท่ีชนชั้นปกครองของประเทศตอ้งการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมส่งผ่าน
ไปยงัเยาวชนของชาติ แต่ดว้ยรูปแบบของส่ือท่ีเปล่ียนไปในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ผูผ้ลิตจึง
ดดัแปลงเพียงรูปแบบภาพนอกของตวัละครทศกณัฐ์ให้เขา้กบัรสนิยมของผูรั้บสารกลุ่มเป้าหมายท่ี
เป็นเยาวชนในช่วงวยั 7-11 ปี ท่ีอยูใ่นบริบทวฒันธรรมประชานิยมเพียงบางประการ ดงัน้ี รูปร่างท่ีมี
การผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมกบัตวัละครประเภทซุปเปอร์ฮีโรของอเมริกนั และเลือกท่ีจะ
น าเสนออาวุธเพียงบางชนิดของทศกัณฐ์ ได้แก่ ธนูศร และจกัร เป็นต้น นอกจากนั้น รูปแบบ
ภายนอก ไดแ้ก่ หน่ึงเศียร สิบกร และมีเข้ียว กายสีเขียว ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และสวมมงกุฎไชยสีเขียว 
ยงัคงมีสัมพนัธบทกบัวฒันธรรมชั้นสูงจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนฉากเหตุการณ์ส าคญั       
ต่าง ๆ ยงัคงมีสัมพนัธบทกบัตวับทต้นทาง โดยเลือกเพียงฉากเหตุการณ์ส าคญัท่ีสามารถสร้าง
แรงจูงใจในการอ่านไดเ้ป็นอยา่งดี ในดา้นรูปแบบภายในยงัคงรักษาสัมพนัธบทกบัตวับทตน้ทางใน
ดา้นนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทท่ีมาจากตวับทตน้ทาง  

อยา่งไรก็ตาม ผลจากการวจิยัพบวา่ ตวัแปรท่ีส่งผลใหมี้การ “ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คง
เน้ือหาเดิมไว”้ มี ดงัน้ี คือ รสนิยมของกลุ่มเป้าหมายท่ีเปล่ียนแปลงไปจากบริบทวฒันธรรมชั้นสูง 
โดยกลุ่มเป้าหมายของนิยายภาพ คือ เยาวชนอายุ 7-11 ปี ส่งผลให้ประเภทส่ือมีการเปล่ียนแปลงไป
ตามรสนิยมของผูรั้บสาร โดยมีการปรับเปล่ียนหลายประการ ไดแ้ก่ การใชภ้าพและภาษาร้อยแกว้ท่ี
แทนบทกลอนเพื่อเล่าเร่ือง แต่ยงัคงสามารถ สืบทอดวรรณคดีรามเกียรต์ิในฐานะหนงัสือส่งเสริม
การอ่านส าหรับเยาวชนได ้  การออกแบบทศกณัฐ์ให้มีการขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมและปรับ
รูปแบบทศกณัฐ์ให้ท่ีมีความร่วมสมยัยิ่งข้ึน เพื่อสร้างแรงจูงใจในการอ่านให้แก่เยาวชน โดยอยู่
ภายใตเ้ง่ือนไขของการคงเน้ือหาจากวรรณคดีตวับทตน้ทางไว ้ประการถดัไป คือ ผูเ้ขียนนิยายภาพ
เป็นองค์กรธุรกิจส่ือส่ิงพิมพเ์พื่อการศึกษาภายใตก้ ากบัของกระทรวงศึกษา ส่งผลให้การน าเสนอ
รูปแบบและเน้ือหาใหมี้ความเหมาะสมส าหรับเยาวชน เพื่อรองรับการประเมินคุณค่าจากหน่วยงาน
ภาครัฐ ยกตวัอยา่งเช่น การน าเสนอบทบาทของบิดาในนิยายภาพมีการขยายความให้เหมาะสมกบั
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บริบทของส่ือส่ิงพิมพส์ าหรับเด็ก โดยสร้างภาพลกัษณ์และนิสัยของทศกณัฐ์ให้มีลกัษณะความเป็น
พอ่ท่ีดี แมจ้ะไม่ใช่กษตัริยแ์ละสามีท่ีดี ส่งผลใหนิ้ยายภาพชุดดงักล่าว  

ดังนั้ น การรักษาสัมพันธบทของนิยายภาพท่ีมาจากตัวบทต้นทางของรามเกียรต์ิ                
โดยยงัคงแก่นสาระส าคญัของเร่ืองและตวัละครอย่างเคร่งครัด และปรับเปล่ียนเพียงรูปแบบการ
น าเสนอจากบทร้อยกรองเป็นรูปแบบนิยายภาพในวฒันธรรมประชานิยมเพื่อเหมาะกบับริบท
สังคมไทยในศตวรรษท่ี 21 ตลอดจนการส่ือสารความหมายของตัวละครทศกัณฐ์ย ังคงใช้              
สัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางเช่นเดิม คือ “ความชัว่ร้ายและอธรรม” เพื่อส่ือสารความหมายของเร่ือง
แก่นซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัของรามเกียรต์ิ คือ “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” และส่ือสารความหมายรอง
ของตวัละครทศกณัฐ์ คือ เจา้ชู้ และผิดหวงัในความรัก ดว้ยเช่นกนั แสดงให้เห็นว่า นิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิยงัคงเป็นพื้นท่ีของการใช้อ านาจของชนชั้นปกครองในการก าหนดบทบาทหน้าท่ีและ
บรรทดัฐานท่ี และขดัเกลาคุณธรรมจริยธรรมใหแ้ก่เยาวชนโดยรัฐ ในรูปแบบของอ านาจอ่อน (Soft 
power) ผ่านทางการส่งเสริมการอ่านวรรณคดีเอกของชาติไปยงักลุ่มเยาวชนท่ีเป็นประชาชนและ
อนาคตของชาติตามกรอบมาตรฐานทางสังคมท่ีรัฐก าหนดข้ึน 
 
5.2  ตัวละครทศกณัฐ์ใน “ภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง ๙ ศาสตรา” 

5.2.1  บริบททางสังคมและประเภทส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั 
จากการศึกษาพบวา่ ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” มีการดดัแปลง

ทั้งรูปแบบและเน้ือหา และผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม โดยภาพยนตร์แอนิเมชันน าเอาตวั
ละครทศกณัฐ์มาเป็นอนุภาค (Motif) ส าคญัในการเล่าเร่ืองมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ ท า
ให้ผู ้ชมสามารถสร้างความคุ้นเคยกับเน้ือหาและตัวละครในการด าเนินเร่ืองของภาพยนตร์
แอนิเมชนัไดอ้ย่างรวดเร็ว ดว้ยคุณลกัษณะของส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนัซ่ึงเป็นส่ือบนัเทิงท่ีมีเวลา
จ ากดัในการเล่าเร่ือง จึงมีจุดประสงค์เพื่อสร้างความบนัเทิงมากกว่า การสืบทอดตวับทต้นทาง           
อีกทั้งกลุ่มเป้าหมายส าหรับภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ไดเ้ป็นแค่เพียงกลุ่มเยาวชนและผูใ้หญ่คนไทยท่ี
ช่ืนชอบภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชัน แต่ยงัรวมถึงกลุ่มผูท่ี้ช่ืนชอบภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีเป็น
ชาวต่างชาติอีกดว้ย ดงันั้น ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” จึงตอ้งผสมผสานรูปแบบและ
เน้ือหาท่ีคนไทยคุ้นเคยและสามารถสะท้อนเอกลักษณ์ของความเป็นไทย เพื่อเป็นสินค้าทาง
วฒันธรรมไปขายยงัต่างประเทศอีกดว้ย 

รามเกียรต์ิถือเป็นวรรณคดีท่ีได้รับคดัเลือกให้ถูกน ามาใช้เป็นรูปแบบและเน้ือหาของ
การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัในบริบทวฒันธรรมประชานิยมตามแนวคิดของ เรมอนด์ วิลเล่ียมส์ 
ซ่ึงเช่ือว่า วฒันธรรมท่ีไดบ้นัทึกไวเ้ป็นส่วนหน่ึงของประเพณีการเลือกสรร (Selective Tradition) 
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แต่ในภาพยนตร์แอนิเมชนัได้คดัเลือกให้วฒันธรรมบางอย่างเท่านั้นมาผลิตซ ้ าและมีชีวิตยืนยาว
ต่อไป โดยประเพณีการเลือกสรรมกัมีผลประโยชน์แอบแฝงอยูเ่สมอ เช่น การน าเสนอโครงเร่ืองท่ี
เน้นแนวคิดธรรมะย่อมชนะอธรรม และการคดัเลือกตวัละครยกัษ์ให้มาน าเสนอสัญลกัษณ์ของ 
“อธรรม” ซ่ึงสามารถส่ือสารไปยงัผูช้มให้เขา้ใจไดอ้ย่างรวดเร็ว เพราะผูรั้บสารต่างมี “โครงสร้าง
แห่งความรู้สึก” (Structure of Feeling) รู้จักตัวละครทศกัณฐ์ผ่านวรรณคดีรามเกียรต์ิ ซ่ึงเป็น
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีได้รับการสืบทอดเล่าขานต่อๆ กนัมาจนผูค้นในสังคมไทยคุน้เคยเป็นอย่างดี              
จึงง่ายท่ีจะถกัทออารมณ์ ความคิด จากส่ิงท่ีเคยเรียนรู้มาแลว้ และมีความรู้สึกท่ีสามารถส่ือสารได้
ในระดบัจิตใตส้ านึกและอุดมการณ์ และสะทอ้นให้เห็นแบบแผนทางวฒันธรรม ดงันั้น เม่ือมีการ
น าเอารามเกียรต์ิมาน าเสนอในรูปแบบภาพยนตร์แอนิเมชนัทั้งทาง โรงภาพยนตร์และทางโทรทศัน์ 
จากการศึกษาพบวา่ อุดมการณ์ท่ีซ่อนอยูใ่นการน าเสนอในภาพยนตร์มกัมาจาก ตวับทวรรณคดีตน้
ทาง คือการให้ตวัละครทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของความชัว่ ส่วนพระราม และหนุมานจะเป็นตวัแทน
ของสถาบนักษตัริยแ์ละชนชั้นปกครองเพื่อท าหนา้ท่ีปกป้องประเทศชาติไว ้ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือ 
แม้ตวัละครจะมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่ผูรั้บสารสามารถอนุมานว่าตวัละครในภาพยนตร์
แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นทศกณัฐไ์ดอ้ยา่งรวดเร็ว  

ในภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา”  แม้จะไม่ได้น าตัวละครจากวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาทั้งหมด แต่ผูส้ร้างภาพยนตร์ได้เลือกเอาตวัละครทศกณัฐ์มาเป็นตวัละครเอกฝ่าย
อธรรมให้ต่อสู้กบัตวัละครเอกฝ่ายธรรมะท่ีเป็นทหาร เพราะตวัละครทศกณัฐ์นั้นสามารถเขา้ถึง
โครงสร้างของความรู้สึกของคนไทยในการมีจิตส านึกร่วมไดเ้ป็นอยา่งดี เม่ือชมตวัละครทศกณัฐ์
ในรูปลกัษณ์ใหม่ท่ีเปล่ียนไปในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” โดยอาจกล่าวไดว้า่ คนไทย
คุ้นเคยกับตวัละครทศกัณฐ์เป็นอย่างดี ตวัละครกลุ่มยกัษ์โดยเฉพาะตัวละครทศกัณฐ์ มกัเป็น          
ตวัละครท่ีส่ือใหม่มกัจะเลือกสรรมาใช ้เพื่อสืบทอดเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม วิลเล่ียมส์ไดก้ล่าววา่ 
ทุกคร้ังท่ีมีประเพณีเลือกสรรเกิดข้ึน จะมีการตีความหมายใหม่ให้กบัวฒันธรรมท่ีจะถูกบนัทึกไว้
เสมอ (กาญจนา แก้วเทพ, 2557) อย่างไรก็ตาม ด้วยบริบทของส่ือภาพยนตร์แอนิเมชันเป็นการ
น าเสนอการเล่าเร่ืองท่ีมีพฒันาการมาจากนิยายภาพและการ์ตูน ดงันั้น จึงสามารถตอบรับวิถีชีวิต
ของคนยุคเจนวายและแซดท่ีเติบโตมากบัโลกดิจิทลั และคุน้เคยกบัการชมภาพยนตร์ วีซีดี ภาพใน
จอคอมพิวเตอร์ และโทรศพัทมื์อถือ ซ่ึงเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีใหค้วามส าคญักบัภาพมากกวา่ตวัหนงัสือ
ท่ีเรียกว่า “วฒันธรรมทางสายตา” (Visual Culture) เช่นเดียวกบันิยายภาพ แต่จะเพิ่มคุณลกัษณะ
พิเศษของส่ือประเภทภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีสามารถน าเสนอให้จบภายในระยะเวลาจ ากดั ดงันั้น 
ภาพเคล่ือนไหวจึงมีความส าคญัต่อการเล่าเร่ืองเป็นอยา่งยิง่ในส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั 
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จากการศึกษาบริบทของสังคมไทยในการบริโภคส่ือประเภทแอนิเมชัน 3 มิติ (3D 
แอนิเมชนั) พบวา่ ในปัจจุบนัภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นอุตสาหกรรมความบนัเทิงท่ีไดรั้บความนิยม 
และมีแนวโน้มของการขยายตัวทางเศรษฐกิจเพิ่มข้ึน เพราะมีการใช้เทคโนโลยีมาช่วยใน
กระบวนการผลิตภาพให้มีการเคล่ือนไหว และสามารถท าให้ผูช้มไดรั้บความบนัเทิงมากกว่าการ
อ่านหนงัสือ ส าหรับประเทศไทยเร่ิมมีการผลิตภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนัมาร่วมทศวรรษ แต่มี
ผลงานท่ีประสบความส าเร็จน้อยและยงัมีปริมาณน้อย เพราะการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชัน 3 มิติ         
ใช้งบประมาณสูง และยงัต้องอาศัยผู ้เช่ียวชาญจากต่างประเทศในกระบวนการผลิตอีกด้วย           
จากการศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชนัของไทยในช่วง พ.ศ. 2545- 2558 จ  านวน 8 เร่ือง ไดแ้ก่ ปังปอนด์ 
กา้นกลว้ย 1-2 เอคโค่จ๋ิวกอ้งโลก นาค ยกัษ ์พระมหาชนก และทองแดง ดงัขอ้มูลท่ีแสดงรายไดแ้ละ
ตน้ทุนการผลิตภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนั ดงัน้ี 

 

 
 
ภาพที ่5.35  ภาพแสดงตน้ทุนการผลิตและรายไดข้องภาพยนตร์แอนิเมชนัไทยจากเพจ The Movies 
Addict 
 
ทีม่า: https://www.amarintv.com/news-update/news-5973/137066/ 
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จากภาพแสดงให้เห็นว่า ต้นทุนในการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชันนั้นรายจ่ายสูงกว่า
รายไดท่ี้ไดรั้บ พบวา่มีภาพยนตร์แอนิเมชนัหลายเร่ืองท่ีประสบความส าเร็จในดา้นค าช่ืนชม แต่กลบั
มีรายไดไ้ม่ตรงตามเป้าหมายท่ีคาดหวงั ซ่ึงจากขอ้มูลของทางเพจ The Movies Addict (2559) ท่ีได้
เปรียบเทียบรายไดก้บัทุนการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนั (ดูภาพประกอบท่ี 5.35) นอกจากนั้นใน
งานวิจยัของ วิภาภรณ์ อรุณปลอด และคณะ (2558) ได้ศึกษาองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชนั 3 มิติ ของไทยจ านวน 8 เร่ือง ดงักล่าวขา้งตน้ พบวา่ เป็นการน าเสนอ
โครงเร่ืองโดยอา้งอิงจากประวติัศาสตร์ สะทอ้นวิถีชีวิตครอบครัว และสังคมไทยแฝงค่านิยมและ
ความเช่ือท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย ความกตญัญู ความเพียร ความกลา้หาญ ความดีงาม  ใน
ส่วนของแก่นเร่ือง ให้ความส าคญักบัความกตญัญูตามหลกัค าสอนของพุทธศาสนา คือ “ความดี
ยอ่มชนะทุกส่ิง”  และ “ความมานะพยายามน ามาซ่ึงความส าเร็จ” คือ แนวคิดของการเห็นคุณค่าของ
คนอีกดว้ย นอกจากนั้น การออกแบบตวัละครในภาพยนตร์แอนิเมชนัยงัมีลกัษณะแบบไทย ๆ โดย
น าตวัละครจากวรรณคดี ต านาน หรือ    ส่ิงท่ีแสดงเอกลักษณ์ของไทย เช่น ช้าง ยกัษ์ มาสร้าง          
ตวัละคร และใชฉ้ากท่ีแสดงการเร่ิมตน้ใหม่เป็นเวลาช่วงเชา้ และการส้ินสุดเหตุการณ์เป็นเวลาช่วง
เยน็ ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของการน าเสนอฉากแบบขนบตะวนัออก และการสร้างฉากในภาพยนตร์
แอนิเมชนัจะสะทอ้นวถีิชีวติความเป็นไทยและสถาปัตยกรรมไทยอีกดว้ย 

จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นภาพยนตร์แอนิเมชนั
แนวแอค็ชนัผจญภยัและแฟนตาซี ความยาว 102 นาที ผลิตโดยบริษทั เอก็ซ์ฟอร์แมท ฟิลม์ส์ โดยใช้
เวลาสร้างกวา่ 4 ปี ดว้ยทุนสร้างกวา่ 230 ลา้นบาท ซ่ึงออกฉายเม่ือวนัท่ี 11 มกราคม พ.ศ. 2561 ใน
โรงภาพยนตร์ทัว่ประเทศ ในการวิจารณ์ภาพยนตร์แอนิชันดงักล่าวในส่ือออนไลน์ ภาพยนตร์
ดงักล่าวได้รับกระแสการช่ืนชมและค าวิจารณ์ออกมา ‘ดีมาก’ (The Movies Addict, 2559) โดยมี 
เน้ือเร่ืองยอ่ ดงัน้ี  

ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นเร่ืองราวการผจญภยัของเด็กหนุ่มคนหน่ึง ท่ี
ชะตาลิขิตให้มากอบกูอ้าณาจกัรรามเทพนคร แผน่ดินปิตุภูมิของเขา ให้รอดพน้อ านาจทมิฬของเท
หะยกัษา ผูก่้อความทุกข์เข็ญให้ประชาราษฎร์ เป็นการเดินทางท่ีตอ้งอาศยัทั้งโชคชะตา และวิชา
ยุทธอย่างมีคุณธรรม ชายหนุ่มช่ือ “อ๊อด” คือ ผูท่ี้ถูกลิขิตมาให้รับภารกิจอนัยิ่งใหญ่ในการกอบกู้
อาณาจกัร พร้อมกบัพลพรรคเพื่อนพอ้งท่ีมีทั้งอาวุธ และยุทธวิธีตามวิถีตะวนัออก ไม่ว่าจะเป็น 
“เส่ียวหลาน” โจรสลดัอากาศชาวจีน เธอเป็นสาวงามนกัแม่นปืนจากกองเรือเหาะทะยานเมฆ พร้อม
ดว้ยลิงทโมน นามวา่ “วาตะ” และ “อสูรสีชาด” ยกัษสี์ตวัแดงร่างใหญ่ใจดี ส่วน อ๊อดนั้นไดร้ ่ าเรียน
ศิลปะการต่อสู้มวยไทยท่ีสาบสูญไปจากครูมวยอนัดบัหน่ึงของแผน่ดิน และไดฝึ้กฝนอยา่งหนกัมา
โดยตลอด เพื่อเตรียมต่อสู้กบัหมู่มวลอธรรม (๙ ศาสตรา, 2562) 
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ภาพที ่5.36 ภาพโปรสเตอร์ส่งเสริมการตลาดภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” 
 
ทีม่า: https://www.baanlaesuan.com/91425/design/lifestyle/9-satra 
 
 จากการศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” พบวา่ 
ยงัคงน าเสนอในลักษณะเดียวกับภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีผ่านมาในอดีต กล่าวคือโครงเร่ืองมี              
สัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ และด าเนินเร่ืองสะทอ้นวิถีชีวิตครอบครัวและสังคมไทย แฝง
ค่านิยม และความเช่ือท่ีเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นไทยในเร่ืองความจงรักภักดีต่อสถาบัน
พระมหากษตัริย ์การเป็นทหารท่ีมีความกลา้หาญ มีความกตญัญูต่อผูมี้พระคุณ และมีความเพียรใน
การกอบกูเ้อกราชให้แก่ชาติ ในส่วนของแก่นเร่ืองยงัคงให้ความส าคญักบัความกตญัญูตามหลกัค า
สอนของพุทธศาสนา คือ “ความดียอ่มชนะทุกส่ิง” และ “ความมานะพยายามน ามาซ่ึงความส าเร็จ” 
นอกจากนั้น การออกแบบตวัละครในภาพยนตร์แอนิเมชนัยงัมีการน าตวัละครจากวรรณคดี ไดแ้ก่ 
ทศกณัฐ์ หนุมาน และพิเภก มาเป็นตวัละครเอกทั้งฝ่ายร้ายและฝ่ายพระเอก ส่ิงท่ีแสดงเอกลกัษณ์
ของความเป็นไทย คือศิลปะท่าร่ายร ามวยไทยของพระเอก เช่น บาทาลูบพกัตร์ คือ การยกเทา้เหยยีด
แลว้เหยียบไปท่ียอดหนา้ ฤๅษีบดยา คือ การเหินหาวเอาศอกปักลงกลางกระหม่อม หกัคอเอราวณั 

https://www.baanlaesuan.com/91425/design/lifestyle/9-satra
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คือ การเอามือโนม้คอแลว้งอเข่ากระทุง้เขา้กระโดงคาง เป็นตน้ และยงัมีการใชฉ้ากท่ีสะทอ้นวถีิชีวติ
ความเป็นไทย พระพุทธรูป วดั และวงั ซ่ึงเป็นสถาปัตยกรรมไทยอีกดว้ย นอกจากนั้น ภาพยนตร์
แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” ได้ผสมผสานความเป็นวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้
ดว้ยกนั โดยการเพิ่มตวัละครนางเอกซ่ึงเป็นสตรีชาวจีน ดงันั้นทั้งการแต่งกายของตวัละคร ฉาก 
และเพลงประกอบฉาก เช่น เคร่ืองดนตรีสังข ์และกู่เจิงท่ีบรรเลงโดยนางเอกบนเรือเหาะเป็นการน า
ว ัฒนธรรมจีนมาใช้ในภาพยนตร์แอนิ เมชันดังกล่าวอีกด้วย  ส่วนในกระบวนการผลิต
ภาพเคล่ือนไหว ไดน้กักราฟิกท่ีมีประสบการณ์ท างานในบริษทั DreamWorks Animation และ Pixar 
Animation Studios ซ่ึงส่งผลใหไ้ดแ้นวคิดในกระบวนการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชนัจากต่างประเทศ
มาใชอี้กดว้ย 

อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ีเผยแพร่ในโรงภาพยนตร์ใน
ประเทศไทยถือเป็นภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีไดรั้บการกล่าวถึงในส่ือมวลชนภาพยนตร์ โดยมีรายได้
ของการเผยแพร่มากกว่า 100 ล้าน ในประเทศไทย และเป็นธุรกิจส่ือบนัเทิงส่งออกไปขายใน
ต่างประเทศอีกด้วย และยงัเป็นภาพยนตร์แอนิเมชันท่ีได้รับการกล่าวถึงในส่ือต่าง ๆ อย่างมาก 
(เดลินิวส์ออนไลน์, 2561) โดยมีกระบวนการผลิตส่ือแอนิเมชนัเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมอยา่งเป็น
ระบบ ดงัน้ี ล าดบัแรกผูผ้ลิตใช้ภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นตน้ทางของการเล่าเร่ืองขา้มส่ือไปยงัการ
เสนอขายเกมออนไลน์ เร่ือง “๙ ศาสตรา” และการขายผลิตภณัฑ์สินคา้ท่ีเช่ือมโยงกบัภาพยนตร์
แอนิเมชนั อาทิ โมเดลของตวัละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏใน เร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นตน้  

การสืบทอดวฒันธรรมให้คงอยูไ่ด ้วฒันธรรมจะตอ้งมีการปรับตวัไปตามบริบทสังคม
และประเภทส่ือ ท่ีเปล่ียนไป ภาพยนตร์แอนิเมชันถือเป็นการปรับตวัของการสืบทอดวรรณคดี
รามเกียรต์ิให้คงอยูใ่นวฒันธรรมประชานิยม อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรคภ์าพยนตร์แอนิเมชนัข้ึน
ใหม่นั้น มีวตัถุประสงค์ในการขายสินคา้ทางวฒันธรรมผา่นการสร้างสรรคใ์นภาพยนตร์แอนิเมชนั 
และส่งออกไปยงัต่างประเทศ ดงันั้น สินคา้ทางวฒันธรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ จึงไม่ใช่แค่เพียง
การน าตวัละครจากวรรณคดีไทยมาใชเ้ท่านั้น หากแต่ยงัตอ้งส่งเสริมเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นของไทย 
อาทิ ศิลปะมวยไทย สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีส าคญัของไทย ศิลปะและวฒันธรรม โบราณสถาน และ
โบราณวตัถุ ไดแ้ก่ พระพุทธรูป และสถาปัตยกรรมไทย ซ่ึงสามารถพิจารณาไดจ้ากฉากต่าง ๆ ท่ี
ปรากฏใหเ้ห็นในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งโดดเด่น ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัมุ่งศึกษาตวัละคร “เทหะยกัษา” 
ราชาแห่งย ักษ์ ซ่ึงมีสัมพันธบทกับตัวละครทศกัณฐ์จากตัวบทต้นทาง  การสร้างตัวละคร                 
“เทหะยกัษา”  ในภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” ทั้งด้านรูปแบบภายนอกและรูปแบบ
ภายใน ตลอดจนการส่ือสารความหมายเป็นอยา่งไร ผูว้จิยัจะไดน้ าเสนอในล าดบัต่อไป 
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5.2.2  รูปแบบและเน้ือหา 
 การวิเคราะห์รูปแบบของตวัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”                       
ไดใ้ชเ้กณฑ์ในการวิเคราะห์รูปแบบตวัละครทศกณัฐ์เช่นเดียวกบัการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ใน
บริบทวฒันธรรมชั้นสูง (ดูในบทท่ี 4) และผูว้ิจยัจะไดศึ้กษาสัมพนัธบทตวัละครทศกณัฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีต่อภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยการวเิคราะห์รูปแบบตวัละครทศกณัฐ์ท่ีปรากฏใน
วฒันธรรมประชานิยมประเภทส่ือแอนิเมชนัประกอบดว้ย การศึกษาดา้นรูปแบบภายนอก ไดแ้ก่  
รูปร่างหนา้ตาและสีกาย เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ และฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์  และรูปแบบ
ภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย  ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท โดยผลการวจิยัมี ดงัน้ี 

5.2.2.1  รูปแบบภายนอก  
ก. รูปร่างหนา้ตาและสีกาย 

 
 

ภาพที ่5.37-5.39 จากซา้ย-ขวา ภาพแสดงตวัละครเทหะยกัษา จากภาพยนตร์แอนิเมชนั  

เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 

ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั  เร่ือง “๙ ศาสตรา” จากภาพท่ี 5.37 (ลิงคห์นงัออนไลน์) 

จากภาพท่ี 5.38 https://deepfilm.files.wordpress.com/2018/01/dehayaksa.jpg?w=620  และ 

จากภาพท่ี 5.39 https://pbs.twimg.com/media/DUNBkgPU8AAYem5.jpg      

https://deepfilm.files.wordpress.com/2018/01/dehayaksa.jpg?w=620
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ภาพที่ 5.40-5.41 จากซ้าย-ขวา ภาพแสดงตวัละครเทหะยกัษาตอนขยายร่างใหญ่ จากภาพยนตร์
แอนิเมชนั  เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั  เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์)                                                                 
 
ภาพที่ 5.42-5.43  จากซ้าย-ขวา ภาพทศกณัฐ์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
และทศกณัฐจ์ากหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท”   
 
ที่มา: ภาพท่ี 5.42 https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกัณฐ์  และภาพท่ี 5.43 หนังสือนิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ ปฐมบท”  หนา้ 24-25 
  

ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไดน้ าเสนอ “เทหะยกัษา” ซ่ึงมีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์
และเร่ืองราวรามเกียรต์ิ ภาพยนตร์แอนิเมชนัใช้วิธีการด าเนินเร่ืองโดยการบรรยายก าเนิดของเร่ือง
ด้วยการใช้ลกัษณะของ หนังใหญ่ หรือหนังตะลุงของภาคใต ้(ดูภาพประกอบท่ี 5.37) เป็นภาพ
ประกอบการเล่าเร่ือง โดยมีภาพเทหะยกัษา เป็นหนงัใหญ่ขนาดคร่ึงตวั เป็นยกัษ ์มีเข้ียว ผมยาว และ
บรรยายแบบเล่าเร่ือง ดงัน้ี  
 

“เทหะยกัษาเป็นจา้วแห่งยกัษ์แห่งกรุงคีรีกณัฐ์ ยกทพับุกยึดครองดินแดนจนมาถึงราม
เทพนคร ส่งผลให้กษตัริยแ์ละเช้ือพระวงศข์องรามเทพนครถูกน าตวัไปขงัไวใ้นคุกใตดิ้นลึก 7 ชั้น 

https://th.wikipedia.org/wiki/ทศกัณฐ์%20%20และ
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เพื่อป้องกนัการต่อตา้นหลาย 10 ปี ท าให้ชาวรามเทพนครตอ้งทนทุกข์ทรมาน” (พงศา กรศรี และ
คณะ, 2561)  ถอดบทภาพยนตร์จากลิงคห์นงัออนไลน์ (https://youtu.be/xD-aAjx3Sg4) 

ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ คือ ภาพยนตร์แอนิเมชนัไดด้ดัแปลงเร่ืองราวของรามเกียรต์ิ โดยใช้
เพียงเคา้โครงจากวรรณคดี และตวัละครบางตวัในการท าให้ผูช้มปะติดปะต่อเร่ืองไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
กล่าวคือ เทหะยกัษามีความคลา้ยคลึงกบัตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นสถานภาพ และบทบาท คือ เป็น
กษตัริย ์ครองเมืองคีรีกณัฐ์ ซ่ึงสามารถเช่ือมโยงกบัทศกณัฐ์เป็นเจา้เมืองลงกา และการรุกรานของ         
เทหะยกัษามายงัรามเทพนคร ช่ือเมืองดงักล่าวท าให้ผูช้มสามารถเช่ือมโยงกบักรุงศรีอยุธยาของ
พระราม อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” มีวตัถุประสงค์เพียงน าเคา้โครง
เร่ืองราวจากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเพียงบางส่วนเท่านั้น นอกจากนั้นผูลิ้ตไดส้ร้างสรรคท์ั้งรูปแบบ
และเน้ือหาใหม่ใหแ้ตกต่างไปจากเดิม 

ในส่วนของรูปร่างหน้าตาและสีกาย จากการศึกษาพบว่า เทหะยกัษา มีเพียงหน่ึงเศียร 
สองกร ผมยาว สีแดง และมีบุคลิกลกัษณะภายนอกเป็นกษตัริยน์กัรบท่ีสง่างาม น่าเกรงขาม โดย
รูปแบบภายนอกท่ีมีสัมพนัธบทกบัทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางคือ กายเป็นสีเขียว และมีเข้ียว ซ่ึงถือ
เป็นจุดเด่นของยกัษใ์นวรรณคดีไทย ตอนท่ียงัไม่ไดแ้ปลงกาย (ดูภาพประกอบท่ี 5.37-5.39) ดงัน้ี 
ณ ลานพิธีกรรมของเทหะยกัษา 

“โหรชราถูกลากตวัเขา้มาในลานพิธีกรรมท่ีมีเหล่าทหารยกัษ์ยืนเขา้แถวกนัอยู่อย่าง         
น่าเกรงขาม แม่หมอการ์ณีซาต่อวา่โหรชรา ท่ีปล่อยข่าวค าท านายเร่ือง จะมีบุรุษมากอบกูอิ้สรภาพ
ใหแ้ก่รามเทพนคร โดยใชศ้าสตราวธุ  มีการเปิดตวัเทหะยกัษาท่ีน่าเกรงขาม  ดว้ยรูปลกัษณ์ภายนอก 
คือ ผิวสีเขียว คิ้วสีแดง ผมสีแดงยาว เข้ียวสีขาว สวมเส้ือเกราะรูปหน้ายกัษ์สีแดง ใส่ก าไลสีแดงท่ี
แขนและขอ้เทา้  มีหน้ากากสีแดงสวมทบัรอบใบหน้าจนถึงดา้นบนของศีรษะ นุ่งผา้สีแดง เทหะ
ยกัษาแสดงความโหดเห้ียม เกร้ียวกราดดว้ยการกระโดดเหยยีบร่างของโหรชรา ท่ีก าลงัพูดค าท านาย
ของบุรุษท่ีจะมากอบกูอิ้สรภาพ ใหแ้ก่รามเทพนคร จมพื้นท่ีแตกออกเป็นเส่ียง ๆ” (พงศา กรศรี และ
คณะ, 2561) 

นอกจากนั้น จากการศึกษาพบว่า ตอนท่ีเทหะยกัษาแปลงกาย และขยายร่างใหญ่ มี
ลกัษณะคลา้ยทศกณัฐ์ตอนขยายร่างให้ใหญ่และมีพละก าลงัเช่นเดียวกนั  แต่มีเพียงหน่ึงเศียร 6 กร 
เม่ือขยายร่างให้ใหญ่กว่าเดิม ดงัปรากฏในเหตุการณ์ฉากท่ี 23  ตอนท่ีเทหะยกัษาและอ๊อดจะตอ้ง
ต่อสู้กนั (ดูภาพประกอบท่ี 5.40-5.41)  ดงัน้ี  
ณ ทอ้งพระโรงของเทหะยกัษา 

“เทหะยกัษาโกรธมาก เขา้จดัการพรานทมิฬท่ีทรยศตน แล้วหันมาช่วยอ๊อด จากนั้น      
เข้าไปจดัการอ๊อดท่ีถือศาสตราวุธไวใ้นมือ เทหะยกัษาต่อยอ๊อดกดจมดินนอนแน่น่ิงไป แล้ว
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ประกาศกร้าววา่ ไม่มีใครสามารถต่อรองอ านาจของตนได ้เม่ือทอ้งฟ้าเปิดเห็นดวงดาว ออ๊ดกลบัมา
มีพลงัหลอมรวมกบัศาสตราวุธ ลุกข้ึนมาต่อสู้กบัเทหะยกัษา เขา้เตะเทหะยกัษาจนเส้ือเกราะแตก
กระจาย แต่เทหะยกัษายงัไม่ส้ินฤทธ์ิเรียกพลงักลายร่างเป็นยกัษ์ตวัใหญ่มีแขน 6 แขน เขา้ต่อสู้กบั 
ออ๊ดท่ีใช ้๙ ศาสตรามาสู้ และสามารถสยบเทหะยกัษาลงได”้ (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 

จากฉากเหตุการณ์ท่ี 7 และ 23 แสดงการเปิดตวัละครเทหะยกัษาตวัละครฝ่ายร้ายของ 
ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ซ่ึงแสดงให้เห็นความโหดร้ายของยกัษก์ษตัริยท่ี์มีจิตใจเยน็
ชา และแขง็กระดา้ง อาจกล่าวไดว้า่ เทหะยกัษามีรูปแบบภายนอกเปล่ียนแปลงไปจากตวับทตน้ทาง 
และนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ท่ีผูว้จิยัไดน้ าเสนอไปขา้งตน้ (ดูภาพประกอบท่ี 5.42-5.43)  

จากการศึกษาพบวา่ ตวัละครเทหะยกัษานอกจากจะมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ 
และยงัมีการออกแบบตวัละครขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ดงัน้ี เทหะยกัษามีการน าเอารูปแบบ
ภายนอกของตัวละคร เดอะฮัลค์ (The Hulk) จากหนังสือการ์ตูนของมาร์เวลคอมิกส์ (Marvel 
Comics) เร่ือง "The Incredible Hulk" ตีพิมพค์ร้ังแรกเม่ือ ค.ศ. 1962 ของประเทศสหรัฐอเมริกา และ
ปีศาจไคเมร่าซ่ึงเป็นสัตวใ์นเทพนิยายกรีก ดงัน้ี 

 

 
 
ภาพที่ 5.44 ภาพแสดงตัวละครเทหะยกัษาตอนขยายร่างใหญ่ จากภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง  
“๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: https://deepfilm.net/2018/01/24/9-satra/ 
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ภาพที่ 5.45-5.46  ซ้าย-ขวา ภาพเดอะฮลัค์ จากมาร์เวลคอมิกส์ สหรัฐอเมริกา  และไคเมร่า สัตวใ์น
เทพนิยายกรีก 
 
ที่มา : https://www.amazon.co.jp/Marvel  และ  https://sites.google.com/site/giftzwara/khi-me-ra-
chimera 
 

เดอะฮลัค ์คือ ดร.โรเบิร์ต เดวิด บรูซ แบนเนอร์ (Dr. Robert David Bruce Banner) เป็น
ตัวละครยอดมนุษย์ในหนังสือการ์ตูนของมาร์เวลคอมิกส์ ออกแบบโดย สแตน ลี (Stan Lee) 
และแจ็ค เคอร์บ้ี (Jack Kirby)  ฮลัค์ปรากฏตวัในจกัรวาลภาพยนตร์มาร์เวล ในภาพยนตร์ ได้แก่ 
มนุษยต์วัเขียวจอมพลงั ดิ อเวนเจอร์ส: มหาศึกอลัตรอนถล่มโลก ธอร์: ศึกอวสานเทพเจา้ อเวน
เจอร์ส: มหาสงครามลา้งจกัรวาล และอเวนเจอร์ส: เผด็จศึก  เดอะฮลัคเ์ป็นนกัวิทยาศาสตร์อจัฉริยะ
และกลายเป็นยอดมนุษยห์ลงัได้รับรังสีแกมมา โดยมีพลงัเหนือมนุษย ์ความเร็ว ความแข็งแกร่ง 
และความคงกระพนั สามารถไต่ผนงัก าแพงได ้กระโดดข้ึนท่ีสูงได ้พฒันาร่างกายและพลงัไดด้ว้ย
ระดบัความโกรธ (เดอะฮลัค์, 2563) ในขณะท่ี ไคเมร่าเป็นสัตวใ์นเทพนิยายกรีกเป็นสัตวเ์พศเมีย          
3 หัว พ่อของไคมีร่าเป็นยกัษ์ช่ือ Typhon และแม่เป็นคร่ึงงูช่ือ Echidna และในภาษากรีกโบราณ        

https://www.amazon.co.jp/Marvel%20%20และ
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ไคมีร่า แปลว่า “แพะเด็กเพศเมีย” หรือ “แพะเพศเมีย”  ไคมีร่าท าความเสียหายให้กบัเมือง Lycia 
ดงันั้น พระราชา จึงหาคนมาก าจดัมนั และ Bellerophon เป็นผูรั้บภารกิจไปจบัมา้บินเพกาซสั เพื่อใช้
สู้กบัไคมีร่า (ไคเมร่า, ม.ป.ป.) (ดูภาพประกอบท่ี 5.44- 5.46) 

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่า รูปแบบของตวัละครเทหะยกัษามีลกัษณะทางกาย
วิภาค โดยมีความรุนแรง หนกัแน่น แสดงให้เห็นกลา้มเน้ือของร่างกายอยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นลกัษณะ
เด่นของการ์ตูนแนวซุปเปอร์ฮีโรแบบอเมริกนั (ชาญศกัด์ิ พบลาภ, 2556) ตวัละครเทหะยกัษาจะตอ้ง
ต่อสู้กับพระเอกซ่ึงตัวละครทั้งสองฝ่ายต่างมีทั้งพละก าลังมหาศาล และพลังวิเศษ อนัถือเป็น
องค์ประกอบของภาพยนตร์แนวแอ็คชันท่ีแฝงอุดมการณ์บุรุษเพศ ตามจุดมุ่งหมายของการสร้าง
ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ีมีการปรับรูปแบบภายนอกของตวัละครฝ่ายร้ายเทหะยกัษา
ให้มีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมของซุปเปอร์ฮีโรแบบอเมริกนั ในขณะเดียวกนั ได้น า
ศิลปะมวยไทยเขา้ไปเป็นรูปแบบภายนอกดา้นความสามารถของตวัละครฝ่ายพระเอก ซ่ึงต่างเป็น
การแฝงอุดมการณ์ของบุรุษเพศท่ีมีความเป็นสากลและทอ้งถ่ินเขา้ไวด้ว้ยกนั สามารถตอบสนอง
ผูช้มทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ โดยสามารถอนุมานไดว้า่ กลุ่มเป้าหมายน่าจะเป็นเพศชายทั้งเด็ก
และผูใ้หญ่ท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์ แอค็ชนัและเนน้การต่อสู้โดยใชศิ้ลปะการป้องกนัตวั เม่ือภาพยนตร์
แอนิเมชนัตอ้งกลายเป็นสินคา้ส่งออกทางวฒันธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี (ดูภาพประกอบท่ี 5.47) 

 

 
 

ภาพที ่5.47  ภาพแสดงการออกแบบกายวภิาคของตวัละครแบบอเมริกนั 
 
ทีม่า: Western Anatomy (Kevin Maguire, 2006) 
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ข. เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ 
 

                                            

                                                           
 
ภาพที่ 5.48-5.49  จากซ้าย- ขวาภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายและอาวุธของเทหะยกัษา ในภาพยนตร์
แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” 
 
ที่มา: ภาพท่ี 5.48 https://deepfilm.files.wordpress.com/2018/01/dehayaksa.jpg?w=62  และภาพท่ี 
5.49 https://pbs.twimg.com/media/DUNBkgPU8AAYem5.jpg          
 

ภาพที่ 5.50-5.51  จากซ้าย- ขวา ภาพทศกณัฐ์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
และภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายและอาวธุธนูศรของทศกณัฐใ์นภาพจิตรกรรมฝาผนงัและนิยายภาพ  
 
ทีม่า: หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอน “รามเกียรต์ิ อวสานทศกณัฐ”์ หนา้ 52 
 

ข.  เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ 
 การน าเสนอเคร่ืองแต่งกายของเทหะยกัษา มีการออกแบบให้ลดทอนเคร่ืองทรงของ
กษตัริยต์ามแบบทศกณัฐ์ลง ส่ิงซ่ึงแสดงให้เห็นว่า เทหะยกัษาเป็นกษตัริยย์กัษน์กัรบ คือ การสวม
เส้ือเกราะรูปหน้ายกัษสี์แดงใส่ก าไลสีแดงท่ีแขนและขอ้เทา้ มีหน้ากากสีแดงสวมทบัรอบใบหนา้
จนถึงด้านบนของศีรษ และนุ่งผา้สีแดง (ดูภาพประกอบท่ี 5.48-5.49) ดงันั้น เม่ือเปรียบเทียบกบั
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ทศกณัฐ์จากบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาล 1 และภาพจิตรกรรมฝาผนงั เทหะยกัษาไม่ไดท้รงเคร่ือง
กษตัริยแ์ละมีมงกุฎไชยสีเขียว และมีอาวุธประจ าตวัเป็นกระบองไฟ แตกต่างจากตวับทตน้ทาง         
(ดูเพิ่มเติมในบทท่ี 4 หัวข้อ เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ) โดยความโดดเด่นของเทหะยกัษา คือ 
พละก าลงัมหาศาล และขยายร่างใหใ้หญ่ไดเ้ท่านั้น  

ค.  ฉาก  
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษา “ฉาก” ไดแ้ก่ สถานท่ี เวลา ยุคสมยั และบรรยากาศใน

เร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีเกิดพฤติกรรมของตวัละครเทหะยกัษาในภาพยนตร์แอนิเมชัน โดยวิเคราะห์การ
ปรากฏตวัของตวัละครเทหะยกัษา ว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกนัอย่างไรกบัตวับทตน้ทางใน
ฐานะภาพยนตร์แอนิเมชัน  ซ่ึงถือเป็นส่ือวฒันธรรม ประชานิยมท่ีมีสัมพนัธบทกับวรรณคดี
รามเกียรต์ิ โดยในการศึกษาฉากในภาพยนตร์แอนิเมชนั จะพิจารณาศึกษาเฉพาะฉากท่ีปรากฏตวั
ละครเทหะยกัษาเท่านั้น โดยผลการวจิยัมี ดงัน้ี 

ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” มีฉากท่ีปรากฏตวัเทหะยกัษาเพียง 3 สถานท่ี 
โดยสถานท่ีเหล่าน้ี ตั้งอยูใ่นรามเทพนคร ดงัน้ี 

 ฉากลานพิธีกรรม 
 

 
 

ภาพที ่5.52  ฉากลานพิธีกรรม จากภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์)  
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ฉากลานพิธีกรรม มักเป็นฉากท่ีปรากฏตัวละครเทหะยกัษา เป็นสถานท่ีส่ือสาร
ความหมายวา่ ความชัว่ร้ายก าลงัจะเกิดข้ึน บรรยากาศในลานพิธีกรรมจึงมีลกัษณะมืดสลวั แสดงให้
เห็นถึงพลงัอนัชัว่ร้ายก าลงัครอบง าคนท่ีอยู่ในสถานท่ีแห่งนั้น สามารถดูเพิ่มเติมจากบทบรรยาย
ฉาก ณ ลานพิธีกรรมของเทหะยกัษา (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 

 ฉากคุกใตดิ้น 
 

 
 

ภาพที ่5.53  ฉากคุกใตดิ้น จากภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์)  
 
 ฉากคุกใตดิ้นเป็นสถานท่ีทรมานองค์รัชทายาทและชาวรามเทพนคร ดงันั้นสถานท่ีน้ี          
จึงสามารถแสดงให้เห็นถึงอ านาจของเทหะยกัษาได้เขา้ครอบครองรามเทพนคร และแสดงให้      
เห็นวา่ เทหะยกัษาเป็นใหญ่เหนือ ชาวรามเทพนคร และองครั์ชทายาทของรามเทพนครอีกดว้ย ดงัน้ี 
ณ คุกใตดิ้น 
 “แม่หมอการ์ณีซาก าลงัทรมานเชลยเพื่อเคน้หาองครั์ชทายาทของรามเทพนครตวัจริงท่ี
แฝงอยู่ในกลุ่มเชลยทั้งหมด เทหะยกัษาเขา้มาบอกให้ฆ่าทุกคนให้หมดจะไดไ้ม่ตอ้งหา แสดงถึง
ความโหดเห้ียมไม่สนใจต่อชีวิตใคร และบอกวา่ตนไม่กลวัเกรงต่อศาสตราวุธใด ๆ แสดงถึงความ
มัน่ใจในตวัเองสูง และยงับอกอีกว่าอ านาจของตนอยู่เหนือทวยเทพทั้งมวล  เทหะยกัษาพูดดูถูก 
องค์รัชทายาทแห่งรามเทพนครว่า กลวัจนไม่กล้าเผยตวัออกมา ท าให้ทุกคนตอ้งเดือดร้อน จน       
องครั์ชทายาททนไม่ไหวตอ้งแสดงตวัออกมา แต่เชลยคนอ่ืน ๆ เขา้ปกป้ององครั์ชทายาทโดยโกหก
วา่พวกตนต่างหากคือองค์รัชทายาทท่ีแทจ้ริง ท าให้เทหะยกัษาไม่รู้วา่ใครคือองค์รัชทายาทตวัจริง
กนัแน่” (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 
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ในฉากดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึง ความรักของประชาชนท่ีมีต่อองครั์ชทายาท จนสามารถ
แลกชีวิตได ้เหตุการณ์ในคุกใตดิ้นแสดงให้เห็นว่า เทหะยกัษาแมมี้พลงัมหาศาล แต่ไม่อาจท าลาย
ความจงรักภกัดีท่ีประชาชนสามารถยอมสละชีวิตแทนสถาบนักษตัริย์ (ในท่ีน้ีหมายถึงองค์รัช
ทายาท) ได้ ซ่ึงเป็นการปลูกฝังอุดมการณ์รักชาติท่ีผูผ้ลิตต้องการน าเสนอพลังของประชาชน
สามารถรักษาสถาบนัชาติและพระมหากษตัริย ์ผา่นภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”      

 ฉากหอ้งทอ้งพระโรง 
 

 
 

ภาพที ่5.54  ฉากหอ้งทอ้งพระโรงจากภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง ‘๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์)  
 

ฉากห้องทอ้งพระโรงเป็นฉากท่ีปรากฏตวัละครเทหะยกัษา โดยบรรยากาศในห้องทอ้ง
พระโรงเป็นบรรยากาศท่ีมืดสลวั และมีรูปป้ันยกัษข์นาดใหญ่ประดบัตกแต่งห้องทอ้งพระโรงแสดง
ให้เห็นถึงพลงัอนัชัว่ร้ายก าลงัครอบง าสถานท่ีแห่งน้ี  ฉากทอ้งพระโรงถือเป็นสถานท่ีส าคญัของ
เร่ือง เพราะเป็นสถานท่ีต่อสู้ระหว่างเทหะยกัษาและอ๊อดตวัละครทหารซ่ึงเป็นพระเอกของเร่ือง 
โดยเทหะยกัษาพา่ยแพอ้อ๊ดในการต่อสู้ท่ีสถานท่ีแห่งน้ี (ดูภาพประกอบท่ี 5.54) ดงัน้ี 

ณ หอ้งทอ้งพระโรง 
“พรรคพวกของอ๊อดถูกจบัคุมตวัไว ้แม่หมอการ์ณีซาสั่งให้ทหารยกัษฆ่์าองครั์ชทายาท

ของรามเทพนครในตอนเชา้ และเอาศาสตราวุธเผาท าลายในกองไฟ เทหะยกัษาต่อวา่อสูรสีชาดท่ี
ไปเกือกกลั้วกบัพวกมนุษยช์ั้นต ่า  (คิดว่ายกัษ์สูงกวา่มนุษย)์ และให้โอกาสอสูรสีชาดกลบัมาภกัดี
กบัตนโดยสั่งให้ฆ่าอ๊อด วาตะ และเส่ียวหลาน เพื่อแลกกบัชีวิตของบุหงาคนรักของอสูรสีชาด         
แต่อสูรสีชาดท าไม่ได ้เทหะยกัษาจึงโกรธ และลงมือฆ่าบุหงาต่อหน้าอสูรสีชาด ท าให้อสูรสีชาด
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โกรธมากจนตดัความเป็นพี่นอ้ง และตอ้งการฆ่าเทหะยกัษาเพื่อแกแ้คน้เทหะยกัษาห้ามไม่ให้ทหาร
ยกัษ์เขา้มายุ่งการต่อสู้ระหว่างตนและอสูรสีชาด  แล้วเขา้ต่อสู้กบัอสูรสีชาดอย่างไร้ความปราณี       
เทหะยกัษาเหยยีบหนา้อกอสูรสีชาดจนจมดินดว้ยความโกรธ ออ๊ดพยายามจะเขา้ไปเอาศาสตราวุธท่ี
ถูกเผาอยูใ่นกองไฟ แต่เทหะยกัษาเห็นเขา้จึงจะเขา้ไปขดัขวาง พรานทมิฬเขา้มาช่วยขวางเทหะยกัษา
เอาไวจ้นอ๊อดสามารถน าเอาศาสตราวุธมาได ้เทหะยกัษาโกรธมากเขา้จดัการพรานทมิฬท่ีทรยศตน
แลว้หันมาช่วยอ๊อด จากนั้นเขา้ไปจดัการอ๊อดท่ีถือศาสตราวุธไวใ้นมือ เทหะยกัษาต่อยอ๊อดกดจม
ดินนอนแน่น่ิงไป แลว้ประกาศกร้าววา่ ไม่มีใครสามารถต่อรองอ านาจของตนได ้  เม่ือทอ้งฟ้าเปิด
เห็นดวงดาว อ๊อดกลบัมามีพลงัหลอมรวมกบัศาสตราวุธลุกข้ึนมาต่อสู้กบัเทหะยกัษาเขา้เตะเทหะ
ยกัษาจนเส้ือเกราะแตกกระจาย แต่เทหะยกัษายงัไม่ส้ินฤทธ์ิเรียกพลงักลายร่างเป็นยกัษ์ตวัใหญ่มี
แขน 6 แขน เขา้ต่อสู้กบัอ๊อดท่ีใช ้๙ ศาสตรา มาสู้และสามารถสยบเทหะยกัษาลงได้” (พงศา กรศรี 
และคณะ, 2561) 
 เม่ือพิจารณาฉากท่ีปรากฏตัวละครเทหะยกัษาในภาพยนตร์แอนิเมชันพบว่า ฉาก
เหตุการณ์ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ไดน้ าเสนอฉากตามประเพณีการเลือกสรร (selective tradition) 
ฉากส าคญัท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิเช่นเดียวกบันิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ โดย
จากการศึกษาพบวา่ ฉากท่ีมกัถูกคดัสรรมาน าเสนอในส่ือวฒันธรรมประชานิยมมกัตอ้งสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดหลกัของวรรณคดีรามเกียรต์ิ ดงัน้ี  

 ฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม”  
เม่ือทศกณัฐ์เป็นตวัแทนของอธรรม ฉากเหตุการณ์ “พระนารายณ์ปราบนนทก” และ

ฉาก “พระรามปราบทศกณัฐ์”(ตอนทศกณัฐ์ลม้) ถือเป็นฉากเหตุการณ์ตอนท่ีหนุมานลวงเอากล่อง
ดวงใจของทศกัณฐ์มาท าลาย ซ่ึงทั้งสองฉากดังกล่าว ยงัปรากฏอยู่ในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ                 
ช่ือตอน “นนทกน้ิวเพชร” และตอนพระรามสังหารทศกณัฐ์ด้วยศรพรหมาสตร์มีช่ือว่า “อวสาน
ทศกัณฐ์” ตามล าดับ ซ่ึงถือว่า ยงัคงสืบทอดประเพณีการคัดสรรมาจากตัวบทต้นทาง โดย
จุดมุ่งหมายในการสืบทอดฉากเหตุการณ์หลกัทั้งสองตอนคือ การสืบทอดอุดมการณ์หลกัของ
วรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้แก่ “พระมหากษตัริยไ์ทยเป็นสมมติเทพ และมีบุญญาธิการสามารถต่อสู้ 
และชนะต่อความชัว่ร้าย” เพื่อเชิดชูสถาบนัพระมหากษตัริย ์
 ในขณะท่ี ฉากการสังหารเทหะยกัษา ไม่ปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชนั และคู่ต่อสู้ของ
เทหะยกัษา ไม่ใช่กษตัริย ์ซ่ึงหมายถึงพระนารายณ์หรือพระรามตามตวับทตน้ทาง แต่เทหะยกัษา
ต่อสู้กบัสามญัชน คือ ตวัละครอ๊อด ซ่ึงเป็นพระเอกของเร่ือง ดงันั้น ภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง           
“๙ ศาสตรา” ไดส่ื้อสารแนวคิดหลกัของภาพยนตร์แอนิเมชนัข้ึนใหม่ แต่ตวัละครเทหะยกัษายงัคง
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ส่ือสารความหมายของอธรรม ความชัว่ร้าย เหมือนตวับทตน้ทาง ซ่ึงผูว้ิจยัจะน าเสนอในส่วนของ
เน้ือหาต่อไป 

 ฉากแสดงฤทธานุภาพของทศกณัฐ ์
ฉากท่ีสามารถแสดงถึงพลงัและอ านาจของทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางคือ “ฉากทศกณัฐ์

ยกเขาไกรลาส” ฉากดงักล่าวท าให้ผูอ่้านได้รู้ถึงพลงัของทศกัณฐ์ท่ีสามารถเนรมิตกายใหญ่เท่า         
พระพรหมช่วยยกเขาไกรลาสให้ตั้งตรง  จึงถือเป็นเหตุการณ์ท่ีถูกเล่าอา้งถึงความสามารถ และคุณ
ความดีของทศกณัฐ์จนพระอิศวรตอ้งยอมมอบพระอุมาเป็นรางวลัตามค าขอทศกณัฐ ์(กรมศิลปากร, 
2558) และ “ฉากทศกณัฐ์ถอดดวงจิต” เป็นฉากท่ีทศกณัฐ์อบัอายจากการท่ีพา่ยแพจ้ากพาลี จึงขอให้
พระดาบสโคบุตรช่วยท าพิธีถอดดวงจิตใส่ไวใ้นกล่องแกว้และเก็บไว ้จากเหตุการณ์ดงักล่าวจึงเป็น
ท่ีมาของความเป็นอมตะของทศกณัฐ์ ท่ีไม่มีผูใ้ดสามารถสังหารได ้ฉากเหตุการณ์น้ีมกัถูกกล่าวถึง
เสมอ เช่น ในนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิท่ีผูว้จิยัไดศึ้กษาคร้ังน้ี ก็ไดน้ าเสนอฉากเหตุการณ์ท่ีส าคญัน้ีไว้
เช่นเดียวกนั อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เทหะยกัษามีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์ใน
เร่ืองรูปแบบภายใน คือความสามารถ ดา้นพลงัมหาศาล และการขยายร่างใหใ้หญ่ไดเ้ช่นเดียวกบัตวั
บทต้นทาง แต่ไม่ปรากฏ ฉากยกเขาไกรลาส และฉากทศกัณฐ์ถอดดวงจิต เพราะเน้ือหาของ
ภาพยนตร์ไดถู้กดดัแปลงไปจากตวับทตน้ทาง 

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ความลุ่มหลงและประพฤติผดิในกาม” 
ทศกัณฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้ช่ือว่ามีความลุ่มหลงประพฤติผิดในกาม จึงเป็น

สาเหตุของความหายนะอยา่งไรก็ตาม ในอีกมิติของตวัละครทศกณัฐ์ถูกมองวา่เป็นยกัษเ์จา้ชู ้เพราะ
มีภรรยาอยูจ่  านวนมาก แต่ก็มีความเพียรพยายามท่ีจะครอบครองใจนางสีดา ซ่ึงจากในเหตุการณ์จบั
นางสีดามากรุงลงกาใน “ฉากทศกณัฐช์มสวนเก้ียวพาราสีนางสีดา” ปรากฏในหนงัสือนิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิเช่นเดียวกนั “ตอนสีดาลาตาย” ในขณะท่ีฉากท่ีแสดงการเก้ียวพาราสีผูห้ญิงไม่ปรากฏใน
ภาพยนตร์แอนิเมชัน เพราะเน้ือหาของภาพยนตร์แอนิเมชันได้ถูกดดัแปลงไปจากตวับทตน้ทาง 
และตวัละครเทหะยกัษาไม่ไดถู้กน าเสนอลกัษณะนิสัยดา้นความลุ่มหลงและประพฤติผดิในกาม  

 ฉากน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐก์ลายเป็นตวัตลก” 
ถึงแม้ว่าตวัละครทศกัณฐ์จะเป็นราชาแห่งยกัษ์ท่ีมีความดุร้ายน่าเกรงขาม แต่ฉากท่ี

ปรากฏตวัละครทศกณัฐ ์แลว้สร้างความข าขนัใหก้บัผูอ่้านไดแ้ก่ ฉากตอน “ทศกณัฐแ์ปลงกลายเป็น
ปู” และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ และฉาก “ตอนหนุมานแอบเขา้ห้องบรรทมทศกณัฐ์ และเอาผม
ทศกณัฐ์และนางมณโฑผูติ้ดกัน” โดยถ้าตอ้งการแยกออกจากกันได้ นางมณโฑจะต้องแขกหัว
ทศกณัฐ์สามคร้ัง จากเหตุการณ์ดงักล่าว เม่ือพิจารณาฉากเหตุการณ์ท่ีปรากฏเทหะยกัษา ไม่พบฉาก
ท่ีแสดงให้เห็นวา่ เทหะยกัษาเป็นตวัละครตลกในเร่ือง โดยมีสาเหตุมาจากการสร้างภาพลกัษณ์ของ
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เทหะยกัษาเป็นยกัษก์ษตัริยน์กัรบและน่าเกรงขาม จึงไม่สามารถน าเสนอฉากท่ีแสดงความขดัแยง้
ในคุณลกัษณะเด่นของตวัละครเทหะยกัษา ดงัจะไดว้ิเคราะห์เทหะยกัษาในดา้นอุปนิสัยตวัละคร
ต่อไป 

5.2.2.2  รูปแบบภายใน  
ก.  ลกัษณะนิสัย 
ในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ไดส้ร้างโครงเร่ืองและเน้ือหาของภาพยนตร์

แอนิเมชนัข้ึนใหม่ และน าตวัละครส าคญัจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ ทศกณัฐ ์หนุมาน และพิเภก 
มาใชใ้นภาพยนตร์แอนิเมชนั อาจกล่าวไดว้า่ การท่ีน าตวัละครเพียงบางตวัจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ
มาใชแ้ละเปล่ียนช่ือใหม่ คงเหลือเพียงลกัษณะนิสัยและภูมิหลงัของตวัละครท่ีมาจากวรรณคดีเพียง
บางประการ ส่งผลให้ภาพยนตร์แอนิเมชันมีความแตกต่างจากตัวบทต้นทาง โดยภาพยนตร์
แอนิเมชนัเล่าเร่ืองดว้ยภาพเคล่ือนไหว 3 มิติ และใชภ้าษาร้อยแกว้ใน การสนทนาผา่นตวัละครให้
ง่ายต่อการเข้าใจ ท าให้ภาพยนตร์แอนิเมชันแตกต่างจากนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ซ่ึงถือเป็นส่ือ
วฒันธรรมประชานิยมท่ียงัคงสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงในดา้นเน้ือหาและปรับเปล่ียนรูปแบบให้
ดึงดูดใจกลุ่มเป้าหมายยิง่ข้ึน ในขณะท่ีภาพยนตร์แอนิเมชนัไดป้รับทั้งรูปแบบและเน้ือหา อาทิ ไม่มี
การเล่าภูมิหลงัของตวัละครเทหะยกัษา (ก าเนิดวงศท์ศกณัฐ์) หรือตวัละครส าคญัอ่ืน ๆ เช่น การเกิด
วงศ์พระราม สีดา และวงศ์ลิง และไม่แสดงความเช่ือเก่ียวกับเทพเจ้าตามความเช่ือของศาสนา
พราหมณ์ ไม่ไดก้ล่าวถึงการสร้างรามเทพนคร (กรุงศรีอยุธยา) และส่ิงส าคญัอีกประการหน่ึง คือ 
เม่ือไม่มีตวัละครพระรามและนางสีดา จึงถือเป็นการดดัแปลงวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใชใ้นการสร้าง
เร่ืองใหม่  

จากการศึกษาพบว่า การน าเสนอลักษณะตวัละคร เทหะยกัษา มีลักษณะแบน (flat 
character) และมีความเป็นมนุษยน์อ้ยทั้งลกัษณะรูปร่างภายนอกท่ีเหมือนตวัละครในเกมออนไลน์ 
มีอุปนิสัยเพียงด้านเดียว คือ โหดเห้ียม ดุร้าย ตอ้งการต่อสู้ ฆ่า และท าลาย แต่ไร้อารมณ์รัก โลภ 
โกรธ และหลง เน่ืองจากลกัษณะนิสัยอารมณ์ท่ีมีดา้นเดียว ส่งผลใหพ้ฤติกรรมท่ีปรากฏสะทอ้นจาก
บทบาทกษตัริยเ์ท่านั้น โดยเทหะยกัษามีลกัษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีโดดเด่นปรากฏในภาพยนตร์
แอนิเมชนั ดงัน้ี 

 อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจตนเอง  
 อนัธพาล 
 มีเล่ห์กลอุบาย 
 อาฆาตพยาบาท 
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การน าเสนออุปนิสัยแสดงอารมณ์โกรธและเอาแต่ใจตนเอง ในภาพยนตร์แอนิเมชนั
น าเสนอผา่นเหตุการณ์หลายตอนท่ีปรากฏตวัเทหะยกัษา ดงัน้ี  

ฉากท่ีโหรชราถูกลากตวัเขา้มาในลานพิธีกรรม  ท่ีมีเหล่าทหารยกัษ์ยืนเขา้แถวกนัอยู่
อย่างน่าเกรงขาม แม่หมอการ์ณีซาต่อว่าโหรชราท่ีปล่อยข่าวค าท านายเร่ืองจะมีบุรุษมากอบกู้
อิสรภาพให้แก่รามเทพนครโดยใช้ศาสตราวุธ เม่ือเทหะยกัษาปรากฏตวัข้ึนแสดงความโกรธโหร
ชราและแสดงความโหดเห้ียมเกร้ียวกราดด้วยการกระโดดเหยียบร่างของโหรชราท่ีก าลงัพูดค า
ท านายของบุรุษท่ีจะมากอบกูอิ้สรภาพให้แก่รามเทพนครจมพื้นท่ีแตกออกเป็นเส่ียงๆ (พงศา กรศรี 
และคณะ, 2561) และ (ดูภาพประกอบท่ี 5.52)  

ล าดบัถดัไปปรากฏลกัษณะนิสัยของเทหะยกัษาในฉากในทอ้งพระโรง เม่ือหลวงเรือง
กลบัมารายงานเทหะยกัษาวา่ไม่ไดศ้าสตราวธุกลบัมาดว้ย เทหะยกัษาโกรธมาก แสดงออกดว้ยเปลว
ไฟรอบตวัและสามารถเดินเหยยีบเปลวไฟได ้เทหะยกัษาสั่งใหพ้รานทมิฬไปเอาศาสตราวธุกบัชีวิต
ของออ๊ดกลบัมาใหต้นใหไ้ด ้(ดูภาพประกอบท่ี 5.55) ดงัน้ี  

ณ ทอ้งพระโรงของเทหะยกัษา 
“หลวงเรืองกลบัมารายงานเทหะยกัษาวา่ ไม่ไดศ้าสตราวธุกลบัมาดว้ย เทหะยกัษาโกรธ

มาก แสดงออกดว้ยเปลวไฟรอบตวั และสามารถเดินเหยยีบเปลวไฟได ้เทหะยกัษาสั่งใหพ้รานทมิฬ
ไปเอาศาสตราวธุกบัชีวติของ ออ๊ดกลบัมาใหต้นใหไ้ด”้(พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 5.55  ฉากห้องท้องพระโรง  เทหะยกัษาโกรธมาก จนปรากฏเปลวไฟอยู่รอบตัว จาก
ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”   

 

ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์) 
 

ในฉากท่ีอ๊อดและสหายเดินทางมายงัคุกใตดิ้น เพื่อช่วยเหลือองค์รัชทายาทซ่ึงก าลงัจะ
ถูกฆ่าในตอนเชา้ และเอาศาสตราวุธเผาท าลายในกองไฟ เทหะยกัษาไดต้่อวา่อสูรสีชาดน้องชายท่ี
ไปเขา้พวกกบัมนุษยช์ั้นต ่า และให้กลบัมารับใชต้น โดยการฆ่าอ๊อด วาตะ เส่ียวหลาน เพื่อแลกกบั
ชีวติของบุหงาคนรักของอสูรสีชาด แต่อสูรสีชาดไม่ยอมท าตามเง่ือนไข  เทหะยกัษาโกรธ จึงลงมือ
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ฆ่าบุหงาต่อหนา้อสูรสีชาด ท าให้อสูรสีชาดโกรธมาก และเกิดการต่อสู้ระหวา่งพี่น้อง เทหะยกัษา
เหยียบหน้าอกอสูรสีชาดจนจมดินดว้ยความโกรธ นอกจากนั้น เทหะยกัษายงัต่อสู้กบัพรานทมิฬ
ทหารรับใชท่ี้ทรยศตน แลว้หนัมาช่วยอ๊อด และต่อสู้กบัอ๊อดท่ีพยายามใชศ้าสตราวุธเพื่อจดัการเท
หะยกัษา ในตอนแรกออ๊ดพลาดท่าเสียทีต่อเทหะยกัษา จนท าใหเ้ทหะยกัษาคิดวา่ ออ๊ดพา่ยแพแ้ก่ตน 
จึงประกาศกร้าววา่ ไม่มีใครท่ีสามารถต่อรองอ านาจของตนได ้แต่เม่ืออ๊อดสามารถหลอมรวมพลงั
กบัศาสตราวธุจนสามารถต่อสู้กบัเทหะยกัษาได ้แมเ้ทหะยกัษาจะกลายร่างเป็นยกัษต์วัใหญ่ก็ยงัตอ้ง
พา่ยแพต่้อออ๊ด (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) และ (ดูภาพประกอบท่ี 5.56) 

 

 
 

ภาพที่ 5.56  ฉากห้องทอ้งพระโรงเทหะยกัษาฆ่าบุหงาต่อหนา้อสูรสีชาด จากภาพยนตร์แอนิเมชนั 
เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 

ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์) 
 

 
 

ภาพที ่5.57  ฉากหอ้งทอ้งพระโรงเทหะยกัษาเหยยีบหนา้อกอสูรสีชาดจนจมดินดว้ยความโกรธ จาก
ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา”      
 
ทีม่า: ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” (ลิงคห์นงัออนไลน์) 
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จากการบรรยายเหตุการณ์และภาพฉากดงักล่าวขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่า เทหะยกัษามี
อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจตนเอง เม่ือไม่ไดใ้นส่ิงท่ีตอ้งการและมีนิสัยอนัธพาล ก็จะสามารถ
ท าร้ายผูอ่ื้นโดยง่ายดาย และขาดความปรานี จากเหตุการณ์การฆ่าโหรชรา เพราะท านายว่าตนจะ
พา่ยแพต่้อองครั์ชทายาทท่ีจะมากอบกู ้รามเทพนคร หรือการไม่พอใจท่ีอสูรสีชาดไม่กลบัมาร่วมมือ
กบัตนในฐานะน้องชาย จึงลงมือฆ่าบุหงาคนรักของอสูรสีชาดด้วยนิสัยโหดเห้ียมและอนัธพาล        
เทหะยกัษาสามารถท าร้ายผูอ่ื้นโดยง่ายดาย การอาฆาตพยาบาทพบจากพฤติกรรมท่ีเทหะยกัษาโกรธ
น้องชายอสูรสีชาด  และพรานทมิฬทหารรับใช้ท่ีทรยศตนแล้วหันมาช่วยอ๊อด  เทหะยกัษา                   
จึงตอ้งการฆ่าทั้งสองคนดว้ยความอาฆาตพยาบาท อยา่งไรก็ตาม อุปนิสัยท่ีโดดเด่นของเทหะยกัษา
คือ “ไม่ต่อรองกับใคร” การตัดส้ินใจฆ่าศัตรูจะรวดเร็วมาก และมีลักษณะเป็นตัวละครแบน                  
(Flat Character) ท่ีมีอารมณ์ดา้นเดียวเท่านั้น 

เม่ือพิจารณาสัมพนัธบทของเทหะยกัษากับอสูรสีชาดมีต่อตัวบทต้นทางสามารถ
เปรียบเทียบได้กบั ความสัมพนัธ์ระหว่างพี่น้องของพิเภกและทศกัณฐ์ เพราะจากเหตุการณ์ใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิ ทศกณัฐ์โกรธท่ีน้องชายคิดทรยศไปเขา้ขา้งพระราม ด้วยอารมณ์โกรธและ        
เอาแต่ใจตนเอง ทศกณัฐ์ประกาศตดัพี่ตดันอ้งและคิดจะน าพระขรรคไ์ล่ตีนอ้งชาย (ดูภาพประกอบ 
5.22 หวัขอ้ ลกัษณะนิสัย, หนา้ 174) นอกจากนั้น เม่ือพิจารณากบัตวับทตน้ทางพบวา่ อุปนิสัยของ
เทหะยกัษามีความคลา้ยคลึงกบัทศกณัฐ์ในดา้นมีเล่ห์กลอุบาย ปรากฏในฉากเหตุการณ์ในคุกใตดิ้น               
ท่ีเทหะยกัษาพยายามใชเ้ล่ห์อุบายให้องครั์ชทายาทปรากฏตวัท่ามกลางเด็กหนุ่มท่ีถูกจบัมารวมกนั 
เพราะไม่รู้วา่ใครคือองครั์ชทายาทของรามเทพนคร (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 

อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ไดน้ าเสนออุปนิสัยของเทหะยกัษาในดา้นมวัเมา
ในกามารมณ์ จึงเป็นขอ้น่าสังเกตวา่ ตวัละครเทหะยกัษา ไม่ไดถู้กสร้างข้ึนมาเพื่อส่ือสารความหมาย
ท่ีเก่ียวข้องกับแนวคิดรองเร่ือง “ความรักสามเส้า” เหมือนในตัวบทต้นทาง แต่ยงัคงส่ือสาร
ความหมายดา้น “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” ซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัของตวับทตน้ทาง แต่มีการสร้างเส้น
โครงเร่ืองของเหตุการณ์ เพื่อคล่ีคลายไปสู่ตอนจบแตกต่างจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ 

 ข.  ความสามารถ   
 มีวชิาความรู้  
ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ไดน้ าเสนอภูมิหลงัของเทหะยกัษามากพอท่ีจะแสดงให้เห็น

ว่าเทหะยกัษา มีวิชาความรู้ ดงัเช่นปรากฏในตวับทตน้ทางและนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ เน่ืองดว้ย
สาเหตุมาจากคุณสมบติัเฉพาะของประเภทส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีมีเวลาฉายจ ากดั ดงันั้นจึงตอ้ง
น าเสนอฉากเหตุการณ์อย่างรวดเร็วเพื่อให้ผูช้มรู้จกัตวัละครเทหะยกัษา ดงัปรากฏในฉากท่ี 2 ซ่ึง
กล่าวถึงเทหะยกัษาวา่ “เป็นเจา้แห่งยกัษก์รุงคีรีกณัฐ์ ยกทพับุกยึดครองไปทัว่ดินแดนจนมาถึงราม
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เทพนคร” (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) ซ่ึงผูช้มสามารถอนุมานไดว้า่ เทหะยกัษาตอ้งมีวิชาความรู้
มากความสามารถพอท่ีจะเป็นกษตัริยแ์ห่งยกัษไ์ด ้

 มีพละก าลงัมาก   
เทหะยกัษามีพละก าลงัมาก ดงัปรากฏในค าบรรยายท่ีกล่าววา่ “เทหะยกัษาแสดงความ

โหดเห้ียม เกร้ียวกราดดว้ยการกระโดดเหยยีบร่างของโหรชรา ท่ีก าลงัพูดค าท านายของบุรุษท่ีจะมา
กอบกูอิ้สรภาพ ให้แก่ รามเทพนคร จมพื้นท่ีแตกออกเป็นเส่ียง ๆ” (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 
และในฉากท่ีกล่าววา่ “เทหะยกัษาหา้มไม่ใหท้หารยกัษเ์ขา้มายุง่การต่อสู้ระหวา่งตนและอสูร สีชาด  
แลว้เขา้ต่อสู้กบัอสูรสีชาดอย่างไร้ความปราณี เทหะยกัษาเหยียบหน้าอกอสูรสีชาดจนจมดินด้วย
ความโกรธ” (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) โดยจากฉากเหตุการณ์ทั้งสองแสดงให้เห็นว่า เทหะ
ยกัษามีพละก าลังมากเช่นเดียวกับทศกัณฐ์ในตัวบทต้นทาง แต่พละก าลังของเทหะยกัษาใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัแตกต่างจากตวับทตน้ทาง โดยไม่ไดก้ล่าวถึง การใชพ้ลงัในการยกเขาไกรลาส
แต่อยา่งใด 

 แปลงกายได ้
เทหะยกัษาสามารถแปลงกลายไดป้รากฏในตอนท่ีออ๊ดต่อสู้กบัทหารยกัษ ์เพื่อช่วยเหลือ

องค์รัชทายาท จากเคร่ืองพนัธนาการ อ๊อดไดม้อบศาสตราวุธคืนให้แก่องค์รัชทายาท โดยไม่รู้ว่า 
แทจ้ริงแลว้เทหะยกัษาได้ปลอมตวัเป็นองค์รัชทายาท หวงัหลอกอ๊อดให้เอาศาสตราวุธมาให้ตน 
ดงัน้ี 

ภายในรามเทพนคร 
“อ๊อด เส่ียวหลาน วาตะ อสูรสีชาด ปลอมตวัเป็นเชลยทาสลกัลอบเขา้ไปในห้องท า

พิธีกรรมของแม่หมอการ์ณีซา แต่บงัเอิญเจอเขา้กบัหลวงเรืองระหวา่งทางเลยถูกจบัไดว้า่เป็นพวก
ของอ๊อด จึงเกิดการต่อสู้กนัในห้องพิธีกรรม พรรคพวกของอ๊อดต่อสู้กบัทหารยกัษ์เพื่อช่วยเหลือ
องครั์ชทายาท จนสามารถช่วยองครั์ชทายาทออกมาจากเคร่ืองพนัธนาการได ้หลงัจากนั้น ออ๊ดมอบ
ศาสตราวุธให้แก่องค์รัชทายาท โดยไม่รู้ว่าแทจ้ริงแลว้ เทหะยกัษาไดป้ลอมตวัเป็นองค์รัชทายาท 
หวงัหลอกออ๊ดใหเ้อาศาสตราวธุมาใหต้น วาตะโกรธจะเขา้จดัการเทหะยกัษา แต่ก็ถูกเทหะยกัษาจบั
ตวัเอาไว ้วาตะบอกให้อสูรสีชาดรีบจดัการเทหะยกัษา แลว้ทุกคนก็ตอ้งประหลาดใจเม่ือไดรู้้ความ
จริงจากปากของเทหะยกัษาวา่ อสูรสีชาดคือ นอ้งชายแท ้ๆ ของตน” (พงศา กรศรี และคณะ, 2561) 

จากเหตุการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า เทหะยกัษาสามารถแปลงร่างเป็นมนุษย์ได้ 
ในขณะท่ีตวับทต้นทางและนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ได้กล่าวถึงทศกัณฐ์สามารถแปลงกายได้
หลากหลายชนิด ทั้ งเป็นสัตว์และเป็นพระอินทร์ เพื่อไปสมสู่กับสัตว์หรือนางอัปสร ดังนั้ น 
ความสามารถในการแปลงกายเป็นส่ิงต่าง ๆ ของทศกณัฐ ์เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัพฤติกรรมไม่ดีต่าง ๆ 
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เช่น การประพฤติผิดในกามารมณ์ และการต่อสู้กบัพระรามดว้ยเล่ห์กล ซ่ึงแตกต่างจากเทหะยกัษา 
การแปลงกายเป็นไปเพื่อจุดมุ่งหมายเดียว คือ การก าจดัองครั์ชทายาทแห่งรามเทพนคร 

 ถอดดวงใจได ้
ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไดต้ดัทอนความสามารถของเทหะยกัษาในการถอดดวงใจออก

จากร่างได้ ซ่ึงในตวับทต้นทางและนิยายภาพยงัคงรักษาฤทธานุภาพท่ีโดดเด่นของทศกัณฐ์ใน
รามเกียรต์ิไวไ้ด ้การถอดดวงใจไดข้องทศกณัฐท์  าใหท้ศกณัฐมี์ชีวิตท่ีเป็นอมตะ ทศกณัฐถ์อดดวงใจ
ฝากไวก้บัฤาษีโคบุตร เพื่อไม่ให้ใครมาฆ่าตนเองได ้อยา่งไรก็ตาม จากการท าพิธีน าดวงใจทศกณัฐ์
ใส่กล่องแกว้และเก็บแยกให้ห่างจากร่างกายทศกณัฐ์คร้ังนั้น ท าให้ทศกณัฐ์เกิดความล าพองใจดว้ย
ความคะนอง เพราะคิดวา่ไม่มีผูใ้ดสามารถฆ่าตนเองได ้
 ค.  ภูมิหลงั 

ภาพยนตร์แอนิเมชนัไดก้ล่าวถึงภูมิหลงัของเทหะยกัษาในตอนเปิดเร่ืองเพียงหน่ึงฉาก
บรรยายก าเนิดของเทหะยกัษาเป็นกษตัริยย์กัษแ์ห่งกรุงคีรีกณัฐ ์ผา่นหนงัตะลุงของภาคใต ้ซ่ึงถือเป็น
อีกกลวิธีหน่ึงในการท าให้วฒันธรรมท้องถ่ินกลายเป็นสินคา้ ผ่านการเล่าเร่ืองของเทหะยกัษา          
(พงศา กรศรี และคณะ, 2561) จากฉากดงักล่าวขา้งตน้ ท าให้ผูช้มไดรู้้จกัตวัละครเทหะยกัษาอย่าง
รวดเร็ว มีความสามารถในการรบจนสามารถขยายดินแดนของยกัษม์าถึงรามเทพนคร แต่ดว้ยนิสัยท่ี
มีความดุดนั หยาบกระดา้ง จึงฆ่ามนุษยเ์พื่อหวงัครอบครองรามเทพนคร และตอ้งการก าจดัทายาท
ของกษตัริยแ์ห่งรามเทพนคร เพื่อข้ึนครองบลัลงัก์ของ รามเทพนคร จากภูมิหลงัดงักล่าวแสดงให้
เห็นว่า ภาพยนตร์แอนิเมชนัไดต้ดัความเช่ือทางพุทธศาสนาและพราหมณ์ออกไป ในเร่ืองเทพเจา้
ฮินดูและการเวียนวา่ยตายเกิด ดงัท่ีภูมิหลงัของทศกณัฐ ์ตอน “นนทกน้ิวเพชร” ซ่ึงเป็นอดีตชาติของ
ทศกัณฐ์ ตามความท่ีปรากฏในบทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี 1 และก าเนิดทศกณัฐ์         
จึงไม่ปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชนัอีกต่อไป 
 ง.  บทบาท 

จากการศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชนัเปรียบเทียบกบัตวับทตน้ทางรามเกียรต์ิฉบบัพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ผลการศึกษาพบวา่ เทหะยกัษาไดน้ าเสนอบทบาท
ท่ีส าคญัเพียงบทบาทกษตัริยเ์ท่านั้น และไม่มีการกล่าวถึงบทบาทของสามีและบิดาเหมือนตวับทตน้
ทาง โดยในภาพยนตร์แอนิเมชนัไดส่ื้อสารความหมายของสถานภาพและบทบาทของเทหะยกัษา
ผา่นภาพและบทสนทนา ดงัน้ี 

 บทบาทกษตัริย ์
ภาพยนตร์แอนิเมชันได้น าตวัละครเทหะยกัษามาเป็นตวัละครเอกฝ่ายร้าย โดยให้มี  

สัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์ดว้ยเหตุผลประการส าคญั คือ ทศกณัฐ์มีสถานภาพเป็นกษตัริยแ์ห่ง
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ยกัษท่ี์มีความสามารถ และพละก าลงัมหาศาล เม่ือมาเป็นคู่ขดัแยง้กบัตวัละครเอกของเร่ือง ส่งผลให้
ตัวละครพระรามมีคู่ขัดแย้งท่ีสมภาคภูมิ กล่าวคือ ทศกัณฐ์มีสถานภาพเป็นกษัตริย์ท่ีขาด
ทศพิธราชธรรม เป็นชาติก าเนิดเป็นยกัษอ์ยูใ่นวงศพ์รหม แต่มีพฤติกรรมและอุปนิสัยชัว่ร้าย ลุ่มหลง
ในกามารมณ์จนตอ้งพบกบัความหายนะ ในขณะท่ีพระรามเป็นกษตัริยท่ี์ทรงทศพิธราชธรรม เป็น
สมมติเทพหรือพระนารายณ์อวตาร และมีพฤติกรรมและอุปนิสัยดีงามต่อข้าราชบริพาร 
นอกจากนั้น ดว้ยความแตกต่างของตวัละครเอกซ่ึงเป็นคู่ตรงขา้มในลกัษณะดงักล่าว ส่งผลให้แก่น
เร่ืองรามเกียรต์ิคือ “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” มีความชดัเจนยิง่ข้ึน อยา่งไรก็ตาม ถึงแมต้วัละครเทหะ
ยกัษาจะมีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์ แต่ประเพณีการคดัสรรวฒันธรรมจากผูส้ร้างงาน โดย
เลือกใหเ้ทหะยกัษามีบทบาทของความเป็นกษตัริยท่ี์โหดเห้ียมและดุร้ายเท่านั้น โดยสาเหตุหลกัของ
การต่อสู้กบัตวัละครเอกคือ อ๊อด เด็กหนุ่มชาวรามเทพนคร เพื่อจะท าลายสถาบนัชาติ และกษตัริย์
ของรามเทพนครใหห้มดลง และคงเหลือแต่ยกัษเ์ท่านั้น  

ดังจะเห็นได้จากบทสนทนาของเทหะยกัษาท่ีพูดกับอสูรสีชาดซ่ึงเป็นน้องชายว่า  
“ไม่ควรไปเกือกกลั้วกบัพวกมนุษยช์ั้นต ่า” ซ่ึงขอ้ความดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ เทหะยกัษามองวา่
ยกัษ์สูงกว่ามนุษย ์นอกจากนั้น ไม่มีฉากการต่อสู้ของเทหะยกัษาในสนามรบ ความสามารถของ       
เทหะยกัษาปรากฏจากการต่อสู้กับอ๊อด อสูรสีชาด วาตะ และเส่ียวหลาน ในการเข้าช่วยเหลือ           
องค์รัชทายาทในพระราชวงั ซ่ึงเป็นกลวิธีสร้างความสนใจให้แก่ผูช้มท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์แนว          
แอ็คชัน ท่ีมีการผสมข้ามสายพนัทางวฒันธรรมระหว่างการต่อสู้แนวการ์ตูนซุปเปอร์ฮีโรของ         
มาร์เวลกบัการต่อสู้ดว้ยศิลปะมวยไทย อยา่งไรก็ตาม บทบาทของกษตัริยข์องเทหะยกัษา พิจารณา
ได้ว่า อยู่ในสถานภาพท่ีเหมาะสมกับความเป็นกษตัริย์คือ มีความมุ่งมัน่ในการขยายอาณาเขต
ดินแดนของยกัษ ์แต่วธีิการท าลายลา้งผูอ่ื้นจนเดือนร้อน จึงไม่ใช่วธีิการท่ีเหมาะสม เทหะยกัษาเป็น
เหมือนอุปสรรค์ส าคญัของตวัละครเอกแนววีรบุรุษในภาพยนตร์แอนิเมชัน เพราะตวัละครเอก         
ท าหนา้ท่ีเป็นวีรบุรุษสามญัชนผูก้ลา้หาญท่ีจะตอ้งต่อสู้กบั เทหะยกัษา โดยใชพ้ลงัแห่ง ๙ ศาสตรา
หลอมรวมกบัตนเอง (พลงัแห่งศรัทธา) เพื่อปกป้องกษตัริย ์และชาติเอาไวจ้ากยกัษ์ นอกจากนั้น 
บทบาทบิดาและสามีไม่ไดถู้กกล่าวถึงในภาพยนตร์แอนิเมชัน เพราะภาพยนตร์น าเสนอแนวคิด
หลกัคือ “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” แต่แนวคิดรองคือ “รวมพลงัปกป้องชาติและกษตัริย ์ในฐานะ
ประชาชนท่ีรักชาติและกษตัริยย์ิ่งชีพ” จึงไม่มีเหตุการณ์และภูมิหลงัในดา้นอ่ืน ๆ ของเทหะยกัษาท่ี
ไม่น าผูช้มไปสู่แนวคิดหลกัท่ีภาพยนตร์แอนิเมชนัตอ้งการน าเสนอ 

5.2.2.3 เ น้ือหา (การส่ือสารความหมาย) 
ตวัละครเทหะยกัษาในภาพยนตร์แอนิเมชันในบทบาทกษตัริยท่ี์โหดเห้ียม ไร้ความ

เมตตา ส่งผลให้เทหะยกัษายงัคงสามารถส่ือสารความหมายท่ีคงเดิมจากตวับทตน้ทาง คือ “อธรรม
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และความชัว่ร้าย” น าเสนอผ่านบทบาทกษตัริยท่ี์ขาดคุณธรรม พิจารณาจากฉากการฆ่ามนุษย์อยู่
หลายคร้ัง เช่น การฆ่าโหรชราท่ีท านายว่าจะมีคนมากอบกูเ้อกราชของรามเทพนคร การฆ่าบุหงา
หญิงคนรักของอสูรสีชาดนอ้งชายของเทหะยกัษา และความพยายามท่ีจะฆ่าอ๊อดตวัละครเอก เป็น
บุคคลท่ีขดัขวางอ านาจของตนท่ีจะเป็นใหญ่ในรามเทพนคร ส่งผลให้ตวัละครเทหะยกัษายงัคงเป็น
ตวัละครเอกฝ่ายร้ายท่ีส่งเสริมใหต้วัละครพระเอกคือ ออ๊ด ไดมี้บทบาทในการแสดงความจงรักภกัดี
ต่อชาติและพระมหากษตัริย ์กลายเป็นพระเอกสามญัชนท่ีสมบูรณ์แบบ แตกต่างจากตวัละครเอกใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิ ซ่ึงตัวละครเอกจะต้องเป็นกษัตริย์เท่านั้ น จึงอาจกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์
แอนิเมชนัมีการปรับตวัจากวฒันธรรมชั้นสูงสู่วฒันธรรมประชานิยมเพื่อรองรับกลุ่มเป้าหมายผูรั้บ
สารท่ีเป็นประชาชนชาวไทย และชาวต่างชาติอยา่งชดัเจน  

อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไดน้ าเสนอแก่นแนวคิดหลกัเหมือนตวับทตน้ทาง 
คือ “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” แต่เหตุผลในการต่อสู้ระหวา่งตวัละครฝ่ายธรรมะ คือ อ๊อด และฝ่าย
อธรรม คือ เทหะยกัษา ต่างกระท าเพื่อรักษาเผา่พนัธ์ุของตนเองไวใ้ห้ด ารงอยู ่เป็นการต่อสู้ระหวา่ง
เผ่าพนัธ์ุยกัษ์และมนุษย ์ในขณะท่ีแนวคิดหลกัของรามเกียรต์ิเกิดจาก ฝ่ายอธรรม คือ ทศกณัฐ์ มี
กิเลสและความลุ่มหลงท่ีตอ้งการครอบครองผูห้ญิงท่ีเป็นภรรยาของผูอ่ื้น ดงันั้น ท าให้ทศกณัฐ์เป็น
ตวัละครท่ีไม่สามารถปฏิบติัหนา้ท่ีตามบทบาทและสถานภาพท่ีตนเองไดรั้บอยา่งสมบูรณ์ในทุก ๆ 
ดา้น นอกจากนั้น ความแตกต่างระหวา่งทศกณัฐใ์นตวับทตน้ทาง และเทหะยกัษาใน ๙  ศาสตรา คือ 
เทหะยกัษาไม่ไดส่ื้อสารความหมายเป็น “ชายเจา้ชู้” และ “ชายท่ีผิดหวงัในความรัก” เพราะแนวคิด
ของเร่ืองไดถู้กก าหนดไวเ้พียงประการเดียวดงักล่าวขา้งตน้  
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แผนภูมิที่ 5.2  แสดงการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ 
และเน้ือหา ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม (ภาพยนตร์แอนิเมชนั) 

 
จากตารางสรุปสัมพนัธบทตวัละครเทหะยกัษาในด้านรูปแบบและเน้ือหาจากบริบท

วฒันธรรมชั้นสูง สู่บริบทวฒันธรรมประชานิยมประเภทภาพยนตร์แอนิเมชันแสดงให้เห็นว่า 
ภาพยนตร์แอนิเมชนัมีการสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่บริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งมีพลวตั 
จากการวิจยัพบว่า ตวัแปรท่ีส่งผลให้มีการปรับเปล่ียนรูปแบบของทศกณัฐ์ให้เป็นตวัละครเทหะ
ยกัษา ในลกัษณะ “การปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา” คือ 1) กลุ่มเป้าหมายของภาพยนตร์
แอนิเมชันมีหลากหลายกลุ่ม ได้แก่ เยาวชน วยัรุ่น ผูใ้หญ่ซ่ึงเป็นประชาชนคนไทย ตลอดจน
ชาวต่างชาติท่ีมีความช่ืนชอบในภาพยนตร์แอนิเมชนั ส่งผลให้ 2) ผูส้ร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชนั
ตอ้งสร้างสรรคง์านท่ีสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูบ้ริโภคหลากหลายกลุ่มท่ีเป็นคนไทย
และชาวต่างชาติ ดงันั้น ตวัแปรล าดบัถดัไปคือ 3) อิทธิพลของวฒันธรรมโลกได้มีผลวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินส่งผลให้มีการขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม เพื่อปรับรูปแบบทศกณัฐ์ให้เป็นเทหะยกัษาท่ีมี
ความเป็นสากลยิ่งข้ึน ประการถดัไป คือ 4) ผูส้ร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชันเป็นองค์กรธุรกิจส่ือ
บนัเทิง ดงันั้น จึงเปิดกวา้งในการน าเสนอรูปแบบและเน้ือหาท่ีสามารถสนองความตอ้งการของผูรั้บ
สารท่ีแตกต่างวฒันธรรมไดโ้ดยง่าย ดงัจะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” แมจ้ะมี
การน าตวัละครทศกณัฐ์มาใช ้แต่ไม่ไดน้ าเน้ือหาจากวรรณคดีมาใช ้ส่งผลให้ภาพยนตร์แอนิเมชนั
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ปรับรูปแบบและเน้ือหาให้เป็นส่ือในวฒันธรรมประชานิยม เพื่อตอบสนองความต้องการของ
ประชาชนท่ีไม่ใช่ชนชั้นสูงอีกต่อไป ประการสุดทา้ย 5) การปรับเปล่ียนโครงสร้างของรูปแบบมี
สาเหตุหลกัด้วยคุณลกัษณะของส่ือภาพยนตร์แอนิเมชันมีระยะเวลาจ ากัด จึงตอ้งน าเสนอแก่น
ความคิดหลักเพียงหน่ึงหรือสองประเด็นเท่านั้น จึงจ าเป็นต้องปรับรูปแบบของเทหะยกัษาให้
สอดคลอ้งกบัแก่นเร่ืองใหม่ท่ีน าเสนอ และเพื่อให้สามารถหาบทสรุปของเร่ืองราวไดอ้ยา่งรวดเร็ว
ภายในระยะเวลาจ ากดัของส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั 

อย่างไรก็ตาม แมภ้าพยนตร์แอนิเมชนัจะมีการปรับรูปแบบของตวัละครทศกณัฐ์ โดย
สร้างสรรค์ตวัละครเทหะยกัษาข้ึนมาใหม่ แต่ส่ิงท่ีเป็นรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เด่นของตวัละคร
ทศกณัฐท่ี์ยงัคงปรากฏ คือ “กายสีเขียว มีเข้ียว กลายร่างและขยายร่างใหมี้ขนาดใหญ่ เป็นกษตัริยท่ี์มี
พลงัอ านาจมหาศาล” และการส่ือสารความหมายของตวัละครเทหะยกัษายงัคงใชส้ัมพนัธบทมาจาก
ตวัละครทศกณัฐ์เช่นเดิม คือ เทหะยกัษา แทน “ความชัว่ร้ายและอธรรม” เพื่อส่ือสารความหมาย
ของเร่ือง แก่นแนวคิดของภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ภายใตแ้นวคิด “ธรรมะยอ่มชนะ
อธรรม และประชาชนของพระราชา” แสดงให้เห็นว่า รูปแบบและเน้ือหาท่ีเป็นแก่นหลกัของ            
ตัวละครทศกัณฐ์ท่ีอยู่ในบริบทวัฒนธรรมชั้ นสูงยงัคงปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชันอย่าง                       
ไม่เปล่ียนแปลงเช่นเดียวกบันิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ อนัแสดงถึงอ านาจของชนชั้นปกครองและ
วฒันธรรมชั้นสูงยงัคงมีบทบาทส าคญัในสังคมไทยและปรากฏอยู่ในพื้นท่ีวฒันธรรมประชานิยม
ในปัจจุบนั แมส่ื้อภาพยนตร์แอนิเมชนัจะเป็นส่ือสร้างสรรคแ์ละมีวตัถุประสงคใ์นการผลิตเพื่อเป็น
สินคา้วฒันธรรมส่งออกของประเทศไทย แต่ยงัคงแนวคิดในการส่ือความหมายของการเร่ืองเล่า
ยงัคงแฝงไปดว้ยอุดมการณ์ของความรักชาติ จงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์แสดงให้เห็นถึง
บทบาทของชนชั้นปกครองในการปกป้องประเทศ และปลูกฝังใหป้ระชาชนยงัคงตอ้งยึดมัน่ในการ
ปกป้องประเทศและสถาบนัหลกัของชาติให้คงอยูสื่บไป จึงอาจกล่าวไดว้า่ วฒันธรรมชั้นสูงยงัคง
ถูกถ่ายโอนอ านาจโดยใชอ้ านาจอ่อนผา่นสินคา้ทางวฒันธรรมเพื่อส่ือความหมายดงักล่าวขา้งตน้ได้
อยา่งแยบยล 
 
5.3 ตัวละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเทีย่ว ชุด “เทีย่วไทยมีเฮ” 

5.3.1  บริบททางสังคมและประเภทส่ือสังคมออนไลน์ทางยทููบ 
ภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เป็นตวับทท่ีมีการน า        

ตวัละครทศกณัฐ์จากการแสดงนาฏศิลป์โขนมาสร้างสรรค์ใหม่ มีการปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและ
เน้ือหาให้มีความน่าสนใจสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องผูผ้ลิตและกลุ่มเป้าหมาย การปรับรูปแบบ
และเน้ือหาตวัละครทศกณัฐเ์ป็นท่ีมาของการปะทะทางวฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยม 
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โดยจุดมุ่งหมายในการสร้างภาพยนตร์โฆษณา คือ เพื่อส่งเสริม การท่องเท่ียวไทยในปี พ.ศ. 2559 
รณรงคใ์ห้ประชาชนเดินทางท่องเท่ียวในประเทศไทยเพิ่มข้ึน แทนการเดินทางออกไปท่องเท่ียวใน
ต่างประเทศ (การส่งเสริมท่องเท่ียว ปี 2559, 2559) จดัท าโดย นายบณัฑิต ทองดี และเผยแพร่ผ่าน
ส่ือสังคมออนไลน์ทางยูทูบ ตั้งแต่เดือนกนัยายน พ.ศ. 2559 หลงัจากการเผยแพร่คร้ังแรกทางยูทูบ 
ภาพยนตร์โฆษณาไดรั้บกระแสวพิากษว์ิจารณ์ถึงความไม่เหมาะสมทางวฒันธรรมในส่ือต่าง ๆ โดย
กระทรวงวฒันธรรมพิจารณาวา่ เป็นการน าเอาตวัละครจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ 
นางสีดา และเขนยกัษ์มาเป็นตวัละครหลกัในการด าเนินเร่ือง แต่มีการปรับเปล่ียนฉากส าคญัใน
รามเกียรต์ิเป็นฉากสถานท่ีท่องเท่ียวในประเทศไทย โดยให้ตวัละครต่าง ๆ ไปร่วมท ากิจกรรมตาม
สถานท่ีท่องเท่ียวส าคญัของประเทศไทย เช่น หยอดขนมครก ข่ีมา้ ขบัโกคาร์ท ถ่ายรูปเซลฟี และ
เล่นเจสกี เป็นตน้ 

อยา่งไรก็ตาม หน่วยงานอนุรักษว์ฒันธรรมไดพ้ิจารณาวา่ การเล่าเร่ืองโดยเปล่ียนแปลง
ทั้งภาพลักษณ์ อิริยาบถ และพฤติกรรมของตวัละครทศกณัฐ์ แสดงพฤติกรรมไม่เหมาะสมกบั
ฐานนัดรศกัด์ิของทศกณัฐ์ ซ่ึงถือเป็นตวัละครเอกในโขนรามเกียรต์ิ กระแสวิจารณ์ดงักล่าว ท าให้
ภาพยนตร์โฆษณาได้รับการกล่าวถึงในโลกออนไลน์ และมีการเขา้ชมในยูทูบอย่างกวา้งขวาง 
นอกจากนั้น ส่ือมวลชนยงัไดน้ าเสนอข่าวความขดัแยง้ระหวา่งองคก์รผูผ้ลิตและอดีตศิลปินกองการ
สังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ความขดัแยง้ดงักล่าวแบ่งออกเป็นสองฝ่าย โดยฝ่ายแรก
เป็นฝ่ายท่ีตอ้งการสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูง โดยมองว่า การแสดงนาฏศิลป์โขนรามเกียรต์ิเป็น
เอกลกัษณ์ของชาติท่ีมีขนบและจารีตในการแสดง จึงไม่เหมาะสมท่ีจะน าเสนอตวัละครโขนใน
ลกัษณะอากปักิริยาเช่นมนุษย ์โดยเฉพาะตวัละครท่ีน ามาแสดงเป็นยกัษ์กษตัริย ์ผูว้ิจยัไดร้วบรวม
ทศันะของผูเ้ก่ียวขอ้งกบัองคก์รท่ีสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงไว ้อาทิ น.ส.ลดัดา ตั้งสุภาชยั อดีตศิลปิน
กองการสังคีต กรมศิลปากร ไดเ้ขา้ร้องเรียนต่อสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์(วิทยาลยันาฏศิลป์) ให้
ระงบัการเผยแพร่ภาพยนตร์โฆษณาดงักล่าวทางยูทูบ โดย น.ส. ลดัดา ให้เหตุผลว่า ภาพยนตร์
โฆษณาไดมี้การน าทศกณัฐม์าท ากิจกรรม เช่น หยอดขนมครก ขบัโกคาร์ท ถ่ายเซลฟ่ี ข่ีบั้งไฟ ซ่ึงถือ
วา่ไม่เหมาะสม เพราะถือวา่ทศกณัฐเ์ป็นราชาแห่งยกัษท์ั้งปวง รวมถึงยงัเป็นตวัละครในวรรณคดีท่ีมี
ความสง่างาม น่าเกรงขาม ไม่ควรน าตวัละครโขนมาท ากิจกรรมดงักล่าว 

หลงัจากรับเร่ืองร้องเรียน ทางกรมส่งเสริมวฒันธรรมเตรียมเรียกผูเ้ก่ียวขอ้งทั้งหมด             
ทั้งผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณา ผูก้  ากบั และผูท้รงคุณวุฒิ นักวิชาการจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์      
มาพิจารณาหาทางออกร่วมกนัเบ้ืองตน้ และไดข้อ้สรุปวา่ ให้ปรับเปล่ียนฉากบางส่วนตามท่ีไดถู้ก
ร้องเรียนถึงความไม่เหมาะสม (https://news.mthai.com/general-news/520523.html) ต่อมาทางดา้น
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม จดัเสวนา “โขน นาฏกรรม ชั้นสูง องค์ความรู้           
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คู่วฒันธรรม” โดยมีผูเ้ขา้ร่วมเสวนา อาทิ นายจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ ผูเ้ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์โขนยกัษ์ นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู ้เ ช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย และผู ้จ ัดท าโขน
พระราชทาน นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงละครนาง (ข่าวสด
ออนไลน์, 2559) โดยการเสวนาดงักล่าว ไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่ กรณีการน าการแสดงนาฏศิลป์โขนไป
ใชป้ระโยชน์ในเชิงพาณิชยน์ั้นสามารถกระท าได ้แต่ตอ้งพิจารณาถึงบริบททางวฒันธรรมของการ
แสดงโขนดว้ย โดยนกัวิชาการทางวฒันธรรมพิจารณาวา่ หวัโขน ท่าร า เคร่ืองแต่งกาย และเพลงท่ี
ใช้ประกอบนั้ น จะต้องเหมาะสมตามจารีตการแสดงโขน จากกรณีความขัดแย้งดังกล่าว                            
จึงกลายเป็นประเด็นให้มีการประชุมผูเ้ก่ียวข้องในการผลิตภาพยนตร์โฆษณา โดยกระทรวง
วฒันธรรมให้ข้อสรุปว่า ได้มีการแจ้งให้ผู ้ผลิตภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด            
“เท่ียวไทยมีเฮ” ให้ปรับแกไ้ขภาพยนตร์โฆษณาให้เหมาะสม โดยตดัฉากตวัละครทศกณัฐ์ ซ่ึงเป็น
ตวัละครโขนชั้นสูงในอิริยาบถต่าง ๆ ท่ีไม่เหมาะสมกบัฐานนัดรศกัด์ิ เช่น หยอดขนมครก เซลฟ่ี        
ขบัรถโกคาร์ท เล่นว่าวริมทะเล และให้เขนยกัษ์เป็นตวัด าเนินเร่ืองแทน (https://www.khaosod. 
co.th/ special-stories/news_20848) ส่วนทางฝ่ายผูผ้ลิต ได้แก่ นายบณัฑิต ทองดี ซ่ึงเป็นผูก้  ากับ
ภาพยนตร์โฆษณาดังกล่าว ได้แสดงทศันะผ่านส่ือสังคมออนไลน์ทางเฟสบุ๊กส่วนตวั หลังถูก
ร้องเรียนวา่ “คุณค่าทางวฒันธรรมควรเก็บไวแ้ค่บนห้ิงหรือไร น ามาต่อยอดเพื่อประโยชน์ของชาติ
ก็ไม่ได้  ถูก เ รียกไปขู่ ว่ าจะฟ้องโทษฐานท าลายว ัฒนธรรมชาติ  #เ ท่ี ยวไทยมี เฮจริง  ๆ” 
(https://news.mthai.com/general-news/520523.html) 

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาบริบททางสังคมไทยพบว่า ตวัละครโขนไดรั้บความนิยม
น ามาใชใ้นส่ือต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมวฒันธรรมและการท่องเท่ียว เพราะตวัละครโขนถือเป็นเอกลกัษณ์
ของความเป็นไทย ในปัจจุบันมีผูใ้ช้ส่ือสังคมออนไลน์มีหลากหลายช่วงวยั มีทุนความรู้ทาง
วฒันธรรมชั้นสูง และรับเอาวฒันธรรมประชานิยมมาจากการบริโภคส่ือท่ีแตกต่างกนั นอกจากนั้น  
ในสังคมไทยปัจจุบนัมีการน าเอาวฒันธรรมไปสืบทอด และสร้างสรรค์บนส่ือใหม่ในรูปแบบ
วฒันธรรมประชานิยมอย่างแพร่หลาย มีนักวิชาการได้แสดงทศันะท่ีเก่ียวข้องกับการสืบทอด
วฒันธรรมไวไ้ดอ้ย่างน่าสนใจ จากกรณีความขดัแยง้กรณีภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ”                    
กฤตินี พงษธ์นเลิศ อาจารยป์ระจ าคณะพาณิชยศาสตร์และการบญัชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และ
นักคอลมันิสต์ช่ือดงั เจา้ของนามปากกา เกตุวดี ของเว็บไซต์ Marumura ได้แสดงทศันะเก่ียวกบั
ความขดัแยง้ขององคก์รทางวฒันธรรมภาครัฐ และองคก์รผูผ้ลิตส่ือภาคเอกชน เก่ียวกบัภาพยนตร์
โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ”  กบั นาย ฮกหลง ทีมข่าวเฉพาะกิจไทยรัฐออนไลน์ ถึงดราม่า 2 ยคุสมยั 
มีประเด็นท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี กฤตินี พงษธ์นเลิศ แสดงความคิดเห็นวา่ การเปล่ียนแปลงท่ีดี คือ “การ
เปล่ียนใน-ไม่เปล่ียน” หมายถึง การเปล่ียนเฉพาะในรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย แต่ความขลงัของการ
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แสดง และแนวความคิดหลกัในการน าเสนอ "จะไม่มีการเปล่ียนแปลง" กฤตินี พงษ์ธนเลิศ  ได้
ยกตวัอยา่งละครโนห์ (NOH) ซ่ึงปกติตวัละครจะสวมใส่ชุดกิโมโนเต็มยศ สวมหนา้กาก แสดงบน
เวทีไมธ้รรมดา ๆ ซ่ึงละครโนห์เม่ือถูกน ามาจดัแสดงท่ีพิพิธภณัฑ์ศิลปะแห่งชาติญ่ีปุ่นในปัจจุบนัได้
มีการปรับเปล่ียนฉากหลงัเป็นภาพวาดของศิลปินช่ือดังแห่งศตวรรษท่ี 20 อย่าง Salvador Dali       
ชาวสเปน ซ่ึงหลงัการจดัแสดงดงักล่าว ส่งผลให้ผูช้มรุ่นใหม่เขา้ถึงศิลปะเก่าแก่แบบละครโนห์ได้
มาก และง่ายข้ึน อีกทั้งยงัท าใหเ้กิดความแปลกใหม่ในสังคมญ่ีปุ่นดว้ย ดงันั้น เม่ืองานศิลปะดั้งเดิมมี
หลกัแนวคิดหลกัส าคญัใดใน การสั่งสอนควรรักษาไว ้ส่วนท่ีสามารถเปล่ียนแปลง ควรเป็นเส้ือผา้ท่ี
ใชป้ระกอบการแสดง ตวัละครอาจจะดดัแปลงไดต้ามความเหมาะสม (https://www.thairath.co.th/ 
content/739377) มาจากลิงคน้ี์   

จากแนวคิดดงักล่าว สามารถพิจารณาได้ว่า การน าตวัละครโขนทศกณัฐ์ในวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาใช้จ  าเป็นต้องพิจารณาแก่นสาระส าคญัท่ีปรากฏสืบทอดมาของตวับทตน้ทางด้วย
เช่นกนั นอกจากนั้น เม่ือวรรณคดีรามเกียรต์ิมีสัมพนัธบททบัซอ้นกบัการแสดงนาฏศิลป์โขนซ่ึงถือ
เป็นศิลปะชั้นสูงเช่นเดียวกนั การพิจารณาในการสร้างสรรค์งานศิลปะในวฒันธรรมประชานิยม          
จึงมีส่ิงท่ีต้องค านึงถึงเพิ่มข้ึนอีกด้วย ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า การพิจารณาองค์ประกอบของการ
ดดัแปลงตวัละครทศกณัฐ์ ตอ้งพิจารณาทั้งตวับทตน้ทาง คือ ตวัละครทศกณัฐ์ในตวับทวรรณคดีซ่ึง
ถือเป็นแก่นสาระส าคญั แต่ในขณะเดียวกนัตวับทท่ีมาเก่ียวขอ้งอีกตวับทหน่ึงในวฒันธรรมชั้นสูง 
คือการแสดงนาฏศิลป์โขนท่ีสามารถส่งผลต่อการสร้างสรรค์ตวัละครในส่ือใหม่ซ่ึงผูผ้ลิตควร
ค านึงถึง ไดแ้ก่ เคร่ืองแต่งกายของตวัละคร หวัโขน และกระบวนท่าร่ายร า ในลกัษณะเดียวกบัละคร
โนห์ นอกจากนั้น ผูว้ิจ ัยได้ศึกษาสถานการณ์ปัจจุบันของการแสดงนาฏศิลป์โขนในมุมมอง
วฒันธรรมโลก ผลการศึกษาพบว่า ปัจจุบนั องค์การยูเนสโกได้ประกาศรับรองให้ “โขนไทย” 
(Khon, masked dance drama in Thailand) เ ป็นมรดกวัฒนธรรมอันจับต้องไม่ได้  ( Intangible 
Heritage) ของมวลมนุษยชาติอย่างเป็นทางการแล้ว หรือ มรดกวฒันธรรมภูมิปัญญา เม่ือวนัท่ี               
29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ทางเว็บไซต์ องค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่ง
สหประชาชาติ (ยูเนสโก) นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีวา่การกระทรวงวฒันธรรม เปิดเผยว่า 
ได้รับรายงานว่าผลการประชุมคณะกรรมการร่วมระหว่างรัฐบาลเพื่อการสงวนรักษามรดก
วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดข้องยูเนสโก คร้ังท่ี 23 ระหว่างวนัท่ี 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 – วนัท่ี                  
1 ธนัวาคม พ.ศ. 2561 ท่ีเมืองพอร์ตหลุยส์ สาธารณรัฐมอริเชียส มีผูแ้ทนจากประเทศภาคีอนุสัญญา
ว่าดว้ยการสงวนรักษามรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้ของยูเนสโกเขา้ร่วมประชุม 181 ประเทศ 
(https://www.khaosod.co.th/breaking-news/news_1892137)  

https://www.khaosod.co.th/breaking-news/news_1892137
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ประเด็นการศึกษาท่ีน่าสนใจคือ แนวทางปฏิบติัเม่ือโขนไทยไดข้ึ้นทะเบียนเป็นมรดก
วฒันธรรมภูมิปัญญาแลว้ หมายความวา่ “ประเทศท่ีน าเสนอการแสดงโขน มีความรับผิดชอบท่ีจะ
สนบัสนุนให้มีการสืบทอดดว้ยวิธีการต่าง ๆ เช่น ส่งเสริมให้มีการเรียนการสอน การแสดง การให้
ความเขา้ใจ โดยท าให้คนยุคใหม่รู้สึกวา่ โขนไม่ใช่ส่ิงท่ีแปลกแยก สนบัสนุนให้มีการคน้ควา้ และ
อ่ืน ๆ อีกมากมาย ขณะท่ีส่ิงท่ีส าคญัยิ่งของการเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของอนุสัญญาวา่ดว้ย ICH ของ
ยูเนสโก คือการเปิดใจให้กวา้ง เห็นความหลากหลายของการสร้างสรรคข์องมนุษย ์เห็นวา่ส่ิงท่ีมีค่า
ของคนแต่ละกลุ่มนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งเหมือนกนั และเกิดความช่ืนชมระหวา่งกนั ไม่จ  าเป็นตอ้งคอย
เปรียบเทียบวา่ของใครเหนือกวา่ สวยงามกวา่ หรือเก่าแก่กวา่ของใคร” (https://news.thaipbs.or.th/ 
content/276062) จากประเด็นนโยบายดงักล่าว ซ่ึงไดเ้กิดข้ึนหลงัจากกรณีความขดัแยง้ในสังคมไทย
ในช่วงท่ีมีการเผยแพร่ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เพื่อประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว
ภายในประเทศไทย ซ่ึงผูว้ิจยัพิจารณาว่า จะเป็นแนวทางในการศึกษาในงานวิจยัคร้ังน้ีว่า การ
สร้างสรรคต์วัละครจากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยม ทศกณัฐท่ี์มีการผลิตซ ้ า
ในวฒันธรรมประชานิยมตอ้งมีการปรับตวัในการเปล่ียนแปลงรูปแบบและเน้ือหาไปไดม้ากท่ีสุด
ในระดบัใด 

อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรคง์านโฆษณาในมิติทางวฒันธรรมพบว่า โฆษณาเป็นภาพ
สะทอ้นความคิดความเช่ือของผูค้นในแต่ละยุคสมยั และโฆษณายงัสามารถขายวฒันธรรมและวิถี
ชีวิตบางอย่างแก่ผูช้ม ในมุมมองของนกัสร้างสรรค์งานโฆษณา จ าเป็นตอ้งส ารวจและเก็บขอ้มูล
กลุ่มเป้าหมายในดา้นต่าง ๆ เช่น อาย ุเพศ อาชีพ พฤติกรรม รสนิยม ซ่ึงเป็นความพยายามในการจบั
โครงสร้างความรู้สึก (Structure of feeling) ของผูค้นในสังคม ซ่ึงสามารถนิยามโฆษณาวา่ เป็นพื้นท่ี
แห่งการผลิตและผลิตซ ้ าความหมายหรือวฒันธรรม (สมสุข หินวมิาน, 2544) ดงันั้น จึงอาจกล่าวได้
ว่า กระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์โฆษณาเพื่อใช้ในการโฆษณาและประชาสัมพนัธ์การ
ท่องเท่ียวไทย โดยการน าตวัละครทศกณัฐ์มาใชใ้นภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ผา่นส่ือ
ใหม่ คือ ยูทูบ เป็นการผลิตซ ้ าวฒันธรรม แต่มีการดดัแปลงและปรับเปล่ียนให้เขา้กบัวตัถุประสงค์
ของการสร้างงานและแพลตฟอร์มใหม่ตามบริบททางสังคมท่ีเป็นวฒันธรรมประชานิยม การน าการ
แสดงโขนซ่ึงถือวา่เป็นวฒันธรรมชั้นสูงมาใชใ้นเชิงพาณิชยศิ์ลป์ โดยไม่ด าเนินเร่ืองตามตวับทตน้
ทางในวฒันธรรมชั้นสูง ถือเป็นการตีความหมายใหม่ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของส่ือในวฒันธรรม
ประชานิยม มีทศันะท่ีน่าสนใจตามแนวคิดของเบนจามินนกัคิดแห่งส านกัแฟรงค์เฟิร์ตไดก้ล่าวไว้
วา่ “วฒันธรรมประชานิยมแบบดงักล่าวจะมีความเป็นประชาธิปไตย เน่ืองจากทุกคนสามารถเขา้ถึง
ผลผลิตทางวฒันธรรมไดอ้ย่างทัว่ถึง” (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ดงันั้น ในภาพยนตร์โฆษณาทาง      
ยูทูบดงักล่าว ผูช้มจึงสามารถเห็นตวัละครทศกณัฐ์ในรูปแบบของ “โขนเดินดิน” แทนการเขา้ชม

https://news.thaipbs.or.th/%20content/276062)%20จาก
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การแสดงนาฏศิลป์โขนท่ีจัดโดยกรมศิลปากรหรือโขนพระราชทานฯ ท่ีไม่สามารถเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายทุกกลุ่ม โดยเฉพาะกลุ่มเป้าใหม่ท่ีการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยตอ้งการได ้ดงันั้น 
แนวคิดดงักล่าวส่งผลต่อนโยบายการสร้างสรรคผ์ลงานส่ือในวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงผูว้จิยัจะได้
กล่าวถึงในล าดบัต่อไป 

นอกจากการศึกษาบริบททางสังคมท่ีมีการน าการแสดงนาฏศิลป์โขนในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงมาใชใ้นส่ือสังคมออนไลน์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ผูว้จิยัไดศึ้กษาประเภท
ส่ือสังคมออนไลน์ท่ีมีบทบาทส าคญัในการน าเสนอภาพยนตร์โฆษณาในวฒันธรรมประชานิยม  
แต่เดิมภาพยนตร์โฆษณา (music video) หรือเอ็มวี (MV) เป็นการถ่ายทอดบทเพลงแบบมี
ภาพประกอบเผยแพร่เพลงทางโทรทศัน์ ซ่ึงมกัเป็นรูปแบบการถ่ายภาพวงดนตรีหรือนกัร้องท่ีร้อง
เพลง ต่อมามีการน าภาพมาประกอบเพลง และพฒันามาเป็นการการน าเน้ือหาของบทเพลงมาสร้าง
เป็นเร่ืองราว (วกิิพีเดีย. (2563). มิวสิกวดีิโอ. https://th.wikipedia.org/wiki/ มิวสิกวดีิโอ)  ภาพยนตร์
โฆษณามีบทบาทเป็นเสมือนสินคา้ น าเสนอภาพลกัษณ์ของศิลปิน ถือเป็นกลยุทธ์ส าคญัส าหรับ
ประชาสัมพนัธ์และโฆษณาของอุตสาหกรรมเพลง (กาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 2545) อย่างไรก็
ตาม เม่ือมีการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี โดยอดีตรายการเพลงต้องออกอากาศทางโทรทศัน์ 
รวมถึงภาพยนตร์โฆษณา และไม่สามารถรับชมยอ้นหลงัได ้ปัจจุบนัภาพยนตร์โฆษณาถูกน าเสนอ
ผา่นส่ือสังคมออนไลน์ยูทูบ ซ่ึงถือวา่ไดรั้บความนิยมมากจากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีท่ีน า
ส่ือออนไลน์มาสร้างความสะดวกสบายใหแ้ก่มนุษย ์ท าให้มนุษยต์อ้งปรับเปล่ียนพฤติกรรมตามส่ือ
สังคมออนไลน์ยทููบ โดยมีคุณสมบติัท่ีโดดเด่น คือ สามารถรับชมยอ้นหลงัได ้ดูซ ้ าไดเ้ท่าท่ีตอ้งการ 
ไม่มีขอ้จ ากดัเร่ืองเวลาและสถานท่ี ตราบเท่าท่ีสามารถเขา้ถึงอินเตอร์เน็ตไดอ้ยา่งรวดเร็ว  

ปัจจุบนัการผลิตภาพยนตร์โฆษณาไดย้า้ยแพลตฟอร์มจากส่ือหลกัคือ รายการเพลงทาง
โทรทศัน์ไปยงัยูทูบ โดยภูมิทศัน์ส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไปส่งผลให้ส่ือออนไลน์ในปัจจุบนัไดรั้บความ
นิยมสูงข้ึน ยูทูบมีจุดเด่นเร่ืองของการแพร่กระจายไดง่้ายและรวดเร็ว มีตน้ทุนต ่า จากผูผ้ลิตไปยงั
ผูบ้ริโภค โดยช่องทางท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั จากการศึกษาพบวา่ พฤติกรรมผูใ้ชอิ้นเตอร์เน็ต
ชาวไทยใน พ.ศ. 2559 โดยส านกังานพฒันาธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์ (ETDA)  และกระทรวง
เทคโนโลยีและสารสนเทศและการส่ือสาร (ICT) พบวา่ ยทููบไดก้ลายเป็นแพลตฟอร์มวดีิโอท่ีไดรั้บ
ความนิยมอยา่งมากในประเทศไทย คนไทยจะดูวิดีโอผา่นยูทูบเป็นอนัดบัแรก โดยประเทศไทยยงั
ติด 1 ใน 10 ของประเทศท่ีมีการดูยูทูบมากท่ีสุดในโลกอีก (https://www.marketingoops.com/ 
reports/behaviors/youtube-insight-thai-consumer-2016/) เม่ือถามถึงพฤติกรรมการชมโฆษณาทาง 
ยูทูบ พบว่า ผูบ้ริโภคส่วนใหญ่พึงพอใจโฆษณาบนยูทูบ เพราะสามารถเลือกดูได ้หากไม่ตอ้งการ        

https://www.marketingoops.com/reports/behaviors/youtube-insight-thai-consumer-2016/)
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ดูสามารถกดขา้ม (skip) นอกจากนั้น แบรนด์ยงัสามารถก าหนดกลุ่มเป้าหมายของตวัเองไดอี้กดว้ย 
(กาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 2559) 

 

 
 

ภาพที ่5.58  ภาพ นายธชย ประทุมวรรณ และนางสาวบงกช เจริญธรรม แต่งกายเป็น ทศกณัฐ-์ สีดา 
ขบัร้องเพลงในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเผยแพร่ทางยทููบใน 
พ.ศ. 2559                                                                            
 
ทีม่า: http:// www.jehoynews.com      
 
 จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางยูทูบในวนัท่ี            
11 กันยายน พ.ศ. 2559 ถือเป็นการน าเสนอเน้ือหาท่ีมีโครงสร้างความสัมพนัธ์เป็นเร่ืองราว 
(Narrative) ตามความหมายของเพลง ซ่ึงกลวิธีการน าเสนอดว้ยรูปแบบดงักล่าวก าลงัได้รับความ
นิยม เพลงไดถู้กแต่งข้ึนเพื่อรณรงค์การท่องเท่ียวในประเทศไทย ดว้ยลกัษณะเพลงผสมของเพลง 
“เท่ียวไทยมีเฮ” (เพลงไทยเดิมและเพลงป๊อป) และใช้ประโยชน์จากตวัละครโขนในการน าเสนอ
ความเป็นไทย ตลอดจนภาพลกัษณ์ของศิลปิน นายธชย ประทุมวรรณ เป็นนกัร้องท่ีมีบุคลิกและ
เอกลกัษณ์ของความเป็นไทย มีความเช่ียวชาญในการร้องและเล่นดนตรีไทยและดนตรีสากล และมี
ความช่ืนชอบในตวัละครทศกณัฐ์เป็นทุนเดิม พร้อมกบัลีลาการแสดงออกท่ีโดดเด่นเขา้กบัการร้อง
เพลงไทยเดิมผสมกบัไทยสากล ร่วมกบั นางสาวบงกช เจริญธรรม ซ่ึงเป็นการท างานเฉพาะกิจ 
(Featuring) ในเพลง “เท่ียวไทยมีเฮ” ประพนัธ์โดย นายจุลเชษฐ ์เลอเกียรติ ซ่ึงการร้องเพลงระหวา่ง
ศิลปินสองเพศทางภาพยนตร์โฆษณาเป็นรูปแบบท่ีได้รับความนิยมสูงในช่วงเวลาดังกล่าว              
(อาทิตยา ทรัพย์สินวิวฒัน์ และรัตนวดี เศรษฐจิตร , 2562)  และแสดงให้เห็นว่า การสืบทอด
วฒันธรรมให้คงอยู่ได้ วฒันธรรมจะต้องมีการปรับตัวไปตามบริบทสังคมและประเภทส่ือท่ี
เปล่ียนไป   
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อย่างไรก็ตาม ในภาพยนตร์โฆษณาซ่ึงเป็นตวับทปลายทางในวฒันธรรมประชานิยม
สามารถส่ือสารความหมายใหม่ให้แก่ตวัละครโขน “ทศกณัฐ์” ในวฒันธรรมประชานิยมไดอ้ย่าง
น่าสนใจ โดยอาจกล่าวได้ว่า ด้วยบริบททางสังคมท่ีประชาชนเสพส่ือใหม่ทางออนไลน์ยิ่งข้ึน
โดยเฉพาะส่ือยูทูบ ส่งผลให้การเล่าเร่ืองของตวัละครทศกณัฐ์ในภาพลกัษณ์ตวัละครโขนทางยูทูบ 
จ าเป็นต้องมีความแตกต่างไปจากการแสดงนาฏศิลป์โขนซ่ึงถือเป็นศิลปะชั้นสูง สาเหตุเพราะ
ภาพยนตร์โฆษณาเป็นสุนทรียศาสตร์ทางการส่ือสารท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของศิลปินนกัร้อง และเป็น
ชนวนท่ีท าให้เกิดการใช้เงินในกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีเป็นวยัรุ่น หรืออาจกล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์โฆษณามี
บทบาทในการน าเสนอส่ิงแวดลอ้ม ประสบการณ์อารมณ์ และวฒันธรรมวยัรุ่น (Aufderheide, P. 
อา้งถึงใน อาทิตยา ทรัพยสิ์นวิวฒัน์ และรัตนวดี เศรษฐจิตร, 2562) ซ่ึงการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
โฆษณาจึงตอ้งท าให้เกิดแรงจูงใจในกลุ่มวยัรุ่น จากปรากฏการณ์ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา ชุด 
“เท่ียวไทยมีเฮ” แสดงให้เห็นถึงพลวตัของตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทของส่ือท่ีแตกต่างกนั มีการส่ือ
ความหมายตวัละครทศกณัฐ์แตกต่างกนัอีกด้วย โดยองค์กรผูผ้ลิตมีการใส่รหัส ความหมายของ
ทศกณัฐ์แตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง เพื่อตอบสนองกลุ่มเป้าหมายของส่ือสังคมออนไลน์ยทููบเป็น
หลกั โดยการปะทะสังสรรค์ทางความคิดระหว่างวฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมประชานิยมได้
เกิดข้ึนในการสร้างสรรคง์านภาพยนตร์โฆษณาดงักล่าว โดยการสร้างความหมายใหม่ในวฒันธรรม
ประชานิยม คือ ความพยายามปลดเปล้ืองประชาชนออกจากการถูกครอบง าของวฒันธรรมชั้นสูง
ทั้งในดา้นรูปแบบและเน้ือหาเป็นอยา่งไร ซ่ึงจะไดน้ าเสนอในล าดบัต่อไป                               

5.3.2  รูปแบบและเน้ือหา 
การวิเคราะห์รูปแบบของตวัละครทศกณัฐ์ ในภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว 

ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ไดใ้ชเ้กณฑ์ในการวิเคราะห์รูปแบบตวัละครทศกณัฐ์เช่นเดียวกบัการวิเคราะห์
ตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมชั้นสูง (ดูในบทท่ี 4) และผูว้จิยัจะไดศึ้กษาสัมพนัธบทตวัละคร
ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีต่อภาพยนตร์โฆษณา โดยการวิเคราะห์รูปแบบตวัละคร
ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาประกอบดว้ย ดา้นรูปแบบภายนอก ไดแ้ก่  รูปร่างหน้าตาและสีกาย 
เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ และฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ ์ และรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสยั  
ความสามารถ ภูมิหลัง บทบาท และการส่ือสารความหมายตัวละครในส่วนของเน้ือหา โดย
ผลการวจิยัมี ดงัน้ี 

5.3.2.1 รูปแบบภายนอก  
ก.  รูปร่างหนา้ตาและสีกาย 
ตวัละครโขนทศกณัฐใ์นรูปแบบภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ไดน้ าภาพลกัษณ์

ของตวัละครโขนมาใชเ้พื่อผลิตซ ้ าเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยและง่ายต่อการจดจ า เพราะตวัละคร
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ดงักล่าวอยูใ่นโครงสร้างความรู้สึกของผูช้มเป็นอยา่งดี ทั้งรูปร่าง หนา้ตา และสีกายท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ของทศกณัฐ์จากวรรณคดีรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ มีเข้ียว ปากแสยะ ตาโพลง กายสีเขียว เม่ือทศกณัฐ์ถูก
น าเสนอผ่านตัวละครโขนในนาฏศิลป์มีการดัดแปลงจ านวนใบหน้าและมือของทศกัณฐ์ให้
เหมาะสมกบับริบทการแสดงละครร า อย่างไรก็ตาม ผูช้มสามารถเห็นการสร้างสรรค์ประดิษฐ์
หวัโขนยกัษท์ศกณัฐโ์ดยใส่ใบหนา้ของทศกณัฐล์งในดา้นต่าง ๆ ของมงกุฎไชย เพื่อใหมี้สัมพนัธบท
กบัตวับทวรรณคดีและภาพจิตรกรรมฝาผนงั (ดูเพิ่มเติมในบทท่ี 4) และจากการศึกษาพบวา่ การน า
ทศกณัฐ์มาใชใ้นการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวมกัมีสัมพนัธบททบัซ้อนกบัโขนรามเกียรต์ิเสมอ 
เพราะการแสดงโขนสามารถส่ือสารทั้งวรรณคดีรามเกียรต์ิและนาฏศิลป์ชั้นสูงไปยงัผูรั้บสารไดใ้น
ขณะเดียวกนั 

ดว้ยรูปลกัษณ์ภายนอกซ่ึงปรากฏบนใบหนา้ของทศกณัฐ์ และบุคลิกภาพท่ีหลากหลาย
ของตวัละคร ทั้งสง่างาม ดุดนั น่าเกรงขาม ในบทบาทของยกัษก์ษตัริย ์พฤติกรรมท่ีตลกสนุกสนาน
ในบางมุมของตวัละครในบทบาทของชายเจา้ชู ้หรือเจา้ชูย้กัษ ์ส่งผลใหต้วัละครทศกณัฐมี์คุณสมบติั
ท่ีเหมาะสมในการเป็นพรีเซนเตอร์ให้กับภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” โดยผู ้ผลิต
ภาพยนตร์โฆษณาไดอ้อกแบบบทบาทให้ตัวละครทศกณัฐ์เป็นนกัท่องเท่ียวเดินทางไปยงัจงัหวดั
ต่าง ๆ ในแต่ละภูมิภาคของไทย เพื่อแนะน าสถานท่ีท่องเท่ียวในประเทศไทยให้ผูช้มภาพยนตร์
โฆษณาทางยูทูบรับชม ประเด็นท่ีน่าสนใจ คือ ผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณาจะต้องคดัสรรลักษณะ
บุคลิกภาพดา้นใดดา้นหน่ึงของตวัละครทศกณัฐ์มาน าเสนอในภาพยนตร์โฆษณา ซ่ึงสามารถเป็น
ตวัแทนภาพลกัษณ์ของคนรุ่นใหม่ผา่นยูทูบ ซ่ึงถือเป็นส่ือหลกัในการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว
ไปยงักลุ่มวยัรุ่น ซ่ึงเป็นกลุ่มเป้าหมายทางการตลาดของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย และตอ้งการ
กระตุน้ให้เกิดความสนใจในภาพยนตร์โฆษณาไดอ้ยา่งรวดเร็ว จากการศึกษาพบวา่ ดว้ยอิริยาบถท่ี
สนุกสนานของตวัละครทศกณัฐ์ซ่ึงผูก้  ากบัน าเสนอ สามารถสร้างแรงจูงให้ผูช้มสนใจภาพยนตร์
โฆษณาดงักล่าว จนถือวา่ประสบผลส าเร็จในการการประชาสัมพนัธ์ผา่นทางส่ือยทููบไดเ้ป็นอยา่งดี  
อย่างไรก็ตาม แมต้วัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาจะคงไวด้า้นรูปร่างหน้าตาและสีกายของ
ทศกณัฐ์ตามบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ผูผ้ลิต ภาพยนตร์โฆษณาไดล้ดทอนความวิจิตร และประณีต
ของเคร่ืองแต่งกายตวัละครโขนทศกณัฐล์งอยา่งมาก ซ่ึงผูว้จิยัจะกล่าวถึงในล าดบัถดัไป            

ข.  เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ    
การแต่งกายตวัละครโขนทศกณัฐใ์นอดีตไดรั้บอิทธิพลมาจากตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิ

ในรัชกาลท่ี 1 และโคลงภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิ ระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ใน
ปัจจุบนั ผูอ้อกแบบชุดการแสดงโขนยกัษย์งัคงสามารถรักษาเอกลกัษณ์ของความงดงามของหวัโขน 
และเคร่ืองแต่งกายของทศกณัฐไ์วไ้ดเ้ป็นอยา่งดี  



223 

 
พ.ศ. 2551                          พ.ศ. 2562 

 
ภาพที่ 5.59 ซ้าย- ขวา ภาพผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ใน “ชุดโขน
ทศกณัฐท์รงศร”  
 
ทีม่า: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/2/25/51-12-24-Jatuporn1DLC.jpg 
 
ภาพที ่5.60 ซา้ย- ขวา ภาพโขนทศกณัฐใ์นเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ 
ตอน “สืบมรรคา” จดัแสดงในวนัท่ี 6 พฤศจิกายน ถึง วนัท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ. 2562 
 
ทีม่า: https://mgronline.com/celebonline/detail/9620000085483 
 
 ในปัจจุบนั การแสดงนาฏศิลป์โขนถูกจดัให้เป็น “มรดกวฒันธรรมภูมิปัญญา” จากการ
ประกาศขององค์การยูเนสโกในปี พ.ศ. 2561 ท่ีผ่านมา สถานะความส าคญัของการแสดงโขนใน
สังคมไทยยงัคงไดรั้บการยอมรับในฐานะศิลปะท่ีสืบทอดมาจากวฒันธรรมชั้นสูง แต่การแสดงโขน
สามารถเขา้ถึงเพียงบางกลุ่มบุคคล เช่น นกัวิชาการทางนาฏศิลป์ องคก์รต่าง ๆ ท่ีท าหนา้ท่ีอนุรักษ์
วฒันธรรมของชาติให้สืบไป ส่วนการสืบทอดการแสดงโขนซ่ึงยงัคงปรากฏในปัจจุบนั ไดแ้ก่ การ
แสดงโขนพระราชทานฯ ของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ซ่ึงจดัการแสดงสืบทอดอย่างต่อเน่ืองมา
จนถึงปัจจุบนั โดยในปลายปี พ.ศ. 2562 ท่ีผา่นมา ไดจ้ดัแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ตอน 
“สืบมรรคา” เม่ือวนัท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 ถึง วนัท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ. 2562 โดยจุดประสงคห์ลกั
นั้น อาจกล่าวไดว้า่ โขนศิลปาชีพมีวตัถุประสงคเ์พื่อสืบทอดการแสดงโขนซ่ึงเป็นวฒันธรรมชั้นสูง 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/2/25/51-12-24-Jatuporn1DLC.jpg
https://mgronline.com/celebonline/detail/9620000085483


224 

และเป็นเอกลกัษณ์ของไทยให้คงอยูต่่อไป ในขณะเดียวกนั ในยคุท่ีความหลากหลายทางวฒันธรรม
ไดเ้กิดข้ึน โลกมีความเปล่ียนแปลงในการน าเสนอวฒันธรรมเพื่อการอนุรักษ์และสืบทอดผ่านส่ือ
ใหม่ในยุคดิจิทลั การผลิตซ ้ าการแสดงโขน และน าตวัละครทศกณัฐ์มาใช ้มีจุดมุ่งหมายท่ีแตกต่าง
ไปจากกลุ่มอนุรักษนิ์ยมซ่ึงมองการแสดงโขนเป็นจารีตและพิธีกรรม ส่วนกลุ่มของผูส้ร้างสรรคง์าน
ในเชิงพาณิชยไ์ดน้ าการแสดงโขนไปใชเ้ป็นสินคา้ทางวฒันธรรม เช่น การน าตวัละครโขนทศกณัฐ์
ไปใช้ส าหรับประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวใน ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เพื่อผลิต
ความหมายใหม่ในวฒันธรรมประชานิยม ส่ิงท่ีสามารถแสดงให้เห็นความแตกต่างของการ
ปรับเปล่ียน และดัดแปลงให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมในวัฒนธรรมประชานิยมคือ 
วตัถุประสงค์การสร้างงาน และกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นผูรั้บสาร ส่งผลต่อการลดทอนความเคร่งครัด
ของการจดัเตรียมชุดเคร่ืองแต่งกายโขนและหัวโขนทศกณัฐ์ ท่ีมีความวิจิตรงดงามลดลงอย่างมาก 
จากภาพประกอบท่ี 5.59- 5.60 แสดงใหเ้ห็นวา่ ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย สังกดัส านกัการสังคีต กรม
ศิลปากร แต่งกายใน “ชุดโขนทศกัณฐ์ทรงศร” ในปี พ.ศ. 2551 และนักแสดงจากโขนทศกณัฐ์        
แต่งกายใน การแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ตอน “สืบมรรคา” ใน ปี พ.ศ. 2562 แมเ้วลาจะ
ผา่นไปนานกวา่หน่ึงทศวรรษ ส่ิงท่ีกรมศิลปากรและมูลนิส่งเสริมศิลปาชีพฯ สามารถท าหนา้ท่ีใน
การสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงในการแต่งกายตัวละครโขนโขนให้มีความวิจิตรงดงาม และมี
กระบวนท่าร่ายร าตามขนบของตวัละครโขนยกัษ์ได้เหมือนกัน ดูรายละเอียดการแต่งกายของ         
ตวัละครโขนทศกณัฐต์ามแบบกษตัริยเ์พิ่มเติมไดใ้นบทท่ี 4 
 อย่างไรก็ตาม ส่ือออนไลน์ทางยูทูบในบริบทวฒันธรรมประชานิยม เม่ือน าตวัละคร
โขนทศกณัฐ์มาใชใ้น  ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” พบวา่ ความประณีตในเคร่ืองแต่งกาย
ตวัละครโขนยกัษ์ตามขนบจารีต   การแสดงโขนลดลงอย่างมาก สืบเน่ืองจากภาพยนตร์โฆษณา
ต้องการตัวละครโขนมาเป็นภาพตัวแทนนักท่องเท่ียวเดินทางไปยงัจังหวดัต่าง ๆ ดังนั้ น จึง            
ลดความส าคญัของเคร่ืองแต่งกายตวัละคร และถือเป็นองค์ประกอบย่อยท่ีลดรายละเอียดของ       
เคร่ืองแต่งกายตามความเหมาะสมของตน้ทุนในการผลิตภาพยนตร์โฆษณา และวตัถุประสงค์ใน
การน าเสนอท่ีตอ้งการใหผู้ช้มสนใจสถานท่ีท่องเท่ียว และกิจกรรมในการท่องเท่ียวมากกวา่  
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ภาพที ่5.61  ภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายของตวัละครโขนยกัษท์ศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียว
ไทยมีเฮ” 

 

ทีม่า:  https://www.thairath.co.th/lifestyle/woman/732270 
 

 
 

ภาพที ่5.62  ภาพแสดงเคร่ืองแต่งกายของตวัละครโขนยกัษท์ศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียว
ไทยมีเฮ” เขา้ฉากร่วมกบัอาจารยเ์ฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ศิลปินแห่งชาติ ณ วดัร่องขุ่น จ.เชียงราย 
 

ทีม่า: https://hilight.kapook.com/view/142474 

https://www.thairath.co.th/lifestyle/woman/732270
https://hilight.kapook.com/view/142474
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จากภาพประกอบท่ี 5.61-5.62 แสดงให้เห็นไดว้่า โขนทศกณัฐ์ยงัคงรักษารายละเอียด
เร่ืองการแต่งกายตามจารีตการแสดงโขนไวไ้ดโ้ดยภาพรวม แต่ส่ิงท่ีปรากฏให้เห็นอยา่งชดัเจน คือ 
ความประณีตในการประดิษฐ์และตกแต่ง ตลอดจนวสัดุท่ีน ามาใช้ท าหัวโขน จะใช้วสัดุท่ีไม่มี
คุณภาพท าใหห้วัโขนทศกณัฐ์มองดูผดิรูป และการใหเ้ฉดสีของการวาดเส้น คิ้ว ปาก ตา และเข้ียวท่ี
ไม่สวยงามตามหัวโขนในวัฒนธรรมชั้ นสูง (ดูภาพประกอบท่ี 5.59- 5.60)  นอกจากนั้ นใน
ภาพประกอบท่ี 5.62 สามารถมองเห็นว่า ก าไลเทา้ของทศกณัฐ์หายไป และทศกณัฐ์สวมรองเทา้        
สายครีบซ่ึงถือว่าไม่เหมาะสมท่ีตวัละครโขนควรสวมใส่ จึงแสดงให้เห็นว่า ในกระบวนการผลิต
ลดทอนความส าคญัของการสร้างภาพลกัษณ์โขนทศกณัฐ์ให้เป็นเช่นตวัละครโขนในวฒันธรรม
ชั้นสูง จากการศึกษาพบวา่ ภาพตวัอยา่งดงักล่าวเป็นเพียงหน่ึงในหลาย ๆ ภาพท่ีตวัละครทศกณัฐ์ยงั
ท ากิจกรรมต่าง ๆ และมีอิริยาบถเหมือนนักท่องเท่ียวซ่ึงเดินทางไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ อย่าง
เพลิดเพลิน                  

นอกจากนั้น ในส่วนของอาวุธของตวัละครทศกณัฐ์ตามตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ ธนู จกัร 
พระแสงหอกใหญ่ งา้ว และเกาทณัฑ ์แต่ตวัละครโขนทศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณา “เท่ียวไทยมีเฮ” 
จะไม่ถืออาวุธตลอดเวลา และการมีอาวุธของตวัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาส่ือความหมาย
ของอาวธุเหมือนเคร่ืองใชส้อย เช่น เป็นไมเ้ทา้ หรือร่มของนกัเดินทางมากกวา่ใชส้ าหรับป้องกนัตวั
และต่อสู้ ดว้ยกิจกรรมท่ีปรากฏในฉากการแสดงเป็นฉากท่ีทศกณัฐ์ก าลงัรอเรียกรถแท็กซ่ี และมี
กระเป๋าเดินทางเป็นส่ิงท่ีปรากฏเพิ่มข้ึน ท าให้สะท้อนเห็นความเปล่ียนแปลงของทศกณัฐ์จาก
ภาพลกัษณ์กษตัริยย์กัษ์นักรบในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง เป็นนักท่องเท่ียวยืนโบกรถรับจ้างใน
บริบทวฒันธรรมประชานิยม (ดูภาพประกอบท่ี 5.63) 
 

 
 

ภาพที ่5.63  ภาพทศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ยนืถือธนูศรและกระเป๋าเดินทาง
โบกรถแทก็ซ่ี เหมือนนกัท่องเท่ียวบริเวณสนามหลวง 
 

ทีม่า: https://www.sanook.com/travel/1400373/ 
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ค.  ฉาก  
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษา “ฉาก” ไดแ้ก่ สถานท่ี เวลา ยุคสมยั และบรรยากาศใน

เร่ืองซ่ึงเป็นท่ีเกิดพฤติกรรมของตวัละครโขนทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ”  
โดยผูว้ิจยัไดพ้ิจารณาฉากเหตุการณ์ในภาพยนตร์โฆษณาประกอบกบัเน้ือเพลง เพราะภาพยนตร์
โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ส่ือความหมายผา่นการเล่าเร่ืองโดยสัมพนัธ์กบัเน้ือเพลง ดงัน้ี  

เพลง เที่ยวไทยมีเฮ 
ก็เพราะฉนัชอบเท่ียวเมืองไทย 
นัง่รถเดินเทา้ไปไดทุ้กท่ี 
 
งั้นฉนัจะชวนเธอมา ลองไปเท่ียวกนั 
จะบอกวา่มนัคงเพลิดเพลิน 
เอาไหมไปเท่ียวดว้ยกนั 
 
เราคนไทย เราก็ตอ้งไทยเท่ียวไทย 
เราคนไทย เราก็ตอ้งเท่ียวเมืองไทย 
เราคนไทย เราก็ตอ้งไทยเท่ียวไทย 
เอา้ ไปไป ไปเท่ียวกนัใหท้ัว่ไทย 
 
เท่ียวไทยมีเฮ ก็อยากใหล้องลองมาเท่ียวกนั 
เท่ียวไทยมีเฮ เราเป็นคนไทยเราก็ตอ้งเท่ียวไทย 
 
ไปเทศกาลดอกคูณ เสียงเเคน 
ขอนเเก่นถ่ินอีสาน งามหลาย 
 
เเต่นอ้งอยากไปชมห่ิงหอ้ย ท่ีอมัพวา 
เเลว้ไปข่ีมา้เลียบหาดท่ีหวัหิน 
 
พี่วา่จะลองลงใต ้ไปด าน ้า 
เเวะกินหมูยา่งเมืองตรังใหบ้ายใจ 
 

https://www.siamzone.com/music/thailyric/11733
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นอ้งอยากไปเจท็สกี ท่ีพทัยา 
จบดว้ยภูช้ีฟ้า เเละดอยตุง 
 
ไปเท่ียวไหน เท่ียวไทย 
ไปเท่ียวไหน ก็เท่ียวไทย 
 
สุดจะส าราญเท่ียวเมืองไทย 
ชวนเธอออกไป ไปเท่ียวทัว่ไทย 
 
จะชวนกนัไปเท่ียวไกลท าไม 
อะไรดีๆ เเบบไทยไทย ลองดูลองไปใหเ้ห็น 
 
ญ่ีปุ่นเกาหลีหรือยโุรปจะมนัเท่าเท่ียวไทย 
อเมริกาเเละไชน่าเราเก็บไวใ้นใจ 
 
ก็เพราะฉนัชอบเท่ียวเมืองไทย 
เรามาไทยเท่ียวไทยใหไ้ทยภูมิใจ 
 
เราคนไทย เราก็ตอ้งไทยเท่ียวไทย 
เราคนไทย เราก็ตอ้งเท่ียวเมืองไทย 
เราคนไทย เราก็ตอ้งไทยเท่ียวไทย 
ไม่ตอ้งไปไกลหรอกถึงเมืองนอกเมืองนา 
 
เท่ียวไทยมีเฮ ก็อยากใหล้องลองมาเท่ียวกนั 
เท่ียวไทยมีเฮ เราเป็นคนไทยเราก็ตอ้งเท่ียวไทย 

(ท่ีมา www.siamzone.com) 
 

จากเน้ือเพลงแสดงให้เห็นวา่ ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” รณรงคใ์ห้คนไทย
เท่ียวเมืองไทยผา่นตวัละครโขนทศกณัฐ ์ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณาจึงเป็นการน าเท่ียวไปยงั
สถานท่ีต่าง ๆ ในประเทศไทยทัว่ทุกภูมิภาค อาทิ ภาคอีสาน ไปเท่ียวเทศกาลดอกคูน ภาคกลาง          
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ชมห่ิงห้อยท่ีอมัพวา ภาคตะวนัตก ข่ีมา้เลียบหาดท่ีหวัหิน ภาคใต ้ไปด าน ้ า และเเวะกินหมูยา่งเมือง
ตรัง ภาคกลาง ข่ีเจ็ทสกีท่ีพทัยา ภาคเหนือ ไปภูช้ีฟ้า เเละดอยตุง แสดงให้เห็นวา่ ฉากสถานท่ีต่าง ๆ 
ถูกก าหนดตามเน้ือร้องของภาพยนตร์โฆษณา ดงันั้น ผูช้มจึงสามารถเห็นตวัละครโขนทศกณัฐ์          
ท ากิจกรรมต่าง ๆ ตามการเล่าเร่ืองในเน้ือหาของภาพยนตร์โฆษณา จากการวิเคราะห์ฉากต่าง ๆ ใน
ภาพยนตร์โฆษณาทางยูทูบพบวา่ ภาพยนตร์โฆษณาไดจ้ดัฉากเหตุการณ์ให้ทศกณัฐ์ด าเนินชีวิตอยู่
ในช่วงเวลาปัจจุบนั โดยไม่ไดน้ าเอาฉากเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ เพราะ
จุดประสงค์ในการน าเสนอภาพยนตร์โฆษณาทางยูทูบ มีกลุ่มเป้าหมายเป็นวยัรุ่นและวยัท างาน 
ดังนั้ น โขนทศกัณฐ์จึงจ าเป็นต้องปรับบทบาทให้เป็นกษัตริย์ยกัษ์ท่ีมีความสนุกสนาน ร่าเริง           
แต่ขณะเดียวกนัยงัตอ้งคงบุคลิกรูปร่างหนา้ตา สีกาย และเคร่ืองแต่งกายของโขนทศกณัฐ ์เพื่อท าให้
ผูช้มสามารถจดจ าตวัละครไดอ้ยา่งรวดเร็ว นอกจากนั้น ยงัมีการกล่าวถึงตวัละครนางสีดาปรากฏใน
ฉากแสดงท่าร่ายร าตามแบบนางร านาฏศิลป์โขน เพื่อเพิ่มสีสันให้กบัฉากท่ีมีศิลปินนกัร้องชายและ
หญิงร้องเพลงร่วมกนั โดยใหน้กัร้องชายแต่งกายเป็นทศกณัฐ ์และนกัร้องหญิงแต่งกายเป็นนางสีดา 
สร้างความสนใจดว้ยค าร้องประกอบท่าร าท่ีสวยงามของตามแบบฉบบัการแสดงโขน 

จากการศึกษาแรงบนัดาลใจของการน าตวัละครทศกณัฐ์มาใช้ในภาพยนตร์โฆษณา
ส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยทููบ  พบวา่ นายบณัฑิต ทองดี ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากหุ่นจ าลองรูปยกัษ์
ท่ีสนามบินสุวรรณภูมิ เขาไดใ้ห้สัมภาษณ์กบัไทยรัฐออนไลน์วา่ “โจทยคื์อ เราเห็นวา่ก่อนไปเท่ียว 
คนชอบไปเช็คอินถ่ายรูปกบัยกัษ์ท่ีสุวรรณภูมิ ก็เปรียบเหมือนยกัษ์ตนนั้นเห็นคนไปท่องเท่ียวกนั 
สะพายกระเป๋าเดินผา่นไปผา่นมา ยกัษเ์ขาก็อยากไปบา้ง ก็เลยแปลงร่างไปเท่ียวบา้งดีกวา่ เราก็หยิบ
ตรงน้ีมาท าคอนเซปต์” (https://www.thairath.co.th/content/731255) ไทยรัฐออนไลน์, 2559) จาก
ขอ้ความดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ แรงบนัดาลใจในการสร้างงานของผูก้  ากบันั้น ไดน้ าเพียงตวัละคร
ในวรรณคดีท่ีปรากฏภาพลกัษณ์เป็นตวัละครโขนทศกณัฐ์ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ดงันั้น    
ตวับทต้นทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง คือ การแสดงโขนจึงถูกลดทอนความส าคญั คงเหลือ            
แต่รูปแบบภายนอกท่ีเป็นภาพลกัษณ์ของทศกณัฐ์ยงัคงปรากฏอยูแ่ละง่ายต่อการรับรู้ของผูรั้บสาร 
ส่วนฉากในภาพยนตร์โฆษณาจึงเป็นส่วนท่ีผูก้  ากบัเลือกท่ีจะสร้างใหม่ทั้งหมด เพื่อให้สอดคลอ้ง
กบัวตัถุประสงค์ของการผลิตภาพยนตร์โฆษณา โดยฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณาสามารถ
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี  

 ฉากท่ีแสดงกระบวนท่าร่ายร าของทศกณัฐต์ามแบบการแสดงโขน 
ฉากท่ีแสดงกระบวนท่าร่ายร าของทศกณัฐ์ตามแบบการแสดงโขน เป็นฉากท่ีตอ้งการ

รักษาภาพลกัษณ์ ตวัละครทศกณัฐ์ เพื่อให้ผูช้มระลึกถึงตวัละครทศกณัฐ์ในบุคลิกภาพท่ีองอาจ         
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สง่างาม ในฐานะยกัษ์กษตัริย ์ดงันั้น ฉากเหล่าน้ีจึงเป็นการผลิตซ ้ าความหมายเดิมของวฒันธรรม
ชั้นสูง (การแสดนาฏศิลป์โขน)  

 

 

 
 
ภาพที ่5.64- 5.66  ภาพ นายธชย ประทุมวรรณ และนางสาวบงกช เจริญธรรม แต่งกายเป็น ทศกณัฐ-์ 
สีดา ขบัร้องเพลงในภาพยนตร์โฆษณา  ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” และแสดงท่าร่ายร าบริเวณเสาชิงช้า 
กรุงเทพฯ     
 
ทีม่า: https://www.thairath.co.th/content/731255 

https://www.thairath.co.th/content/731255
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 ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ีท่องเท่ียวในภูมิภาคต่าง ๆ โดยมีตัวละครทศกัณฐ์เป็น
นกัท่องเท่ียว 

ฉากท่ีสร้างข้ึนใหม่ เป็นฉากท่ีผูก้  ากบัตอ้งการให้ผูรั้บสารสามารถเห็นกิจกรรมท่ียกัษ์
ทศกณัฐ์ ไดเ้ดินทางท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีตามภูมิภาคต่างๆ ของประเทศไทยอยา่งสนุกสนาน โดย
ผู ้ก  ากับได้แนวคิดว่า ทศกัณฐ์เป็นยกัษ์ท่ีองอาจ สง่างาม ถ้ามาท ากิจกรรมต่าง ๆ คล้ายเป็น
นักท่องเท่ียวจะท าให้ภาพท่ีปรากฏออกมาดูน่ารักและน่าสนใจเป็นอย่างมาก เพราะมีบุคลิกท่ี
แตกต่างไปจากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง แต่ดว้ยแนวคิดดงักล่าว ส่งผลให้เกิดความขดัแยง้
ทางวฒันธรรมดงัท่ีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้ เน่ืองจากกิจกรรมและอิริยาบถท่ีผูก้  ากบัสร้างใหแ้ก่ตวัละคร
โขนนั้น ท าให้ตวัละครโขนกระท าในส่ิงท่ีผิดจารีตการแสดงโขน โดยจากการศึกษาพบว่า ฉาก         
ต่าง ๆ สร้างข้ึนใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือร้องท่ีท าหนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง ดงันั้น ค าร้องและฉากต่าง ๆ จะมี
ความสัมพนัธ์กัน โดยฉากทศกัณฐ์น าเท่ียวสถานท่ีเท่ียวต่าง ๆ ด้วยอิริยาบถคล้ายคนธรรมดา          
ไม่เหมือนตวัละครโขนยกัษ์ทศกัณฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ล้วนเป็นฉากท่ี           
ฝ่ายอนุรักษว์ฒันธรรมชั้นสูงพิจารณาวา่ มีความไม่เหมาะสม และเป็นฉากท่ีสมควรตดัออก ดว้ยตวั
ละครโขนทศกัณฐ์แสดงอิริยาบถท่ีไม่เหมาะสม โดยฉากท่ีตัดออกตามค าแนะน ากระทรวง
วฒันธรรม มีจ านวน 8 ฉาก ดงัน้ี 

 

 
 
ภาพที ่5.67  ฉากทศกณัฐข่ี์โกคาร์ต (โดนตดัออก) 
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ภาพที ่5.68  ฉากทศกณัฐข่ี์มา้ (โดนตดัออก) 
 

 
 

ภาพที ่5.69  ฉากทศกณัฐเ์ซลฟีริมทะเล (โดนตดัออก) 
 

 
 

ภาพที ่5.70  ฉากทศกณัฐน์ัง่เตียงชายหาด (โดนตดัออก) 
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ภาพที ่5.71  ฉากทศกณัฐป่ั์นจกัรยานริมทะเล (โดนตดัออก) 
 

 
 

ภาพที ่5.72  ฉากทศกณัฐเ์ล่นบานานาโบท๊ (โดนตดัออก) 
 

 
 

ภาพที ่5.73  ฉากทศกณัฐเ์ล่นวา่วริมทะเล (โดนตดัออก) 
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ภาพที ่5.74  ฉากทศกณัฐห์ยอดขนมครก (โดนตดัออก) 
 
ทีม่า: ภาพท่ี 5.67-5.74 จาก https://www.youtube.com/watch?v=6rn93oE1CUA  

 
จากภาพประกอบท่ี 5.67-5.74 แสดงให้เห็นวา่ ฉากทศกณัฐ์ข่ีโกคาร์ท ข่ีมา้ นัง่บานานา

โบท๊ และป่ันจกัรยาน เป็นพาหนะแสดงใหเ้ห็นวา่ ผูส้ร้างภาพยนตร์โฆษณาใหบ้ทบาทตวัละครโขน
เป็นมนุษย์ และเป็นนักท่องเท่ียวท่ีสามารถใช้พาหนะดังกล่าวเพื่อการเดินทาง และสร้างความ
เพลิดเพลินให้กับตนเองในการท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ ซ่ึงการสร้างสรรค์งานศิลปะใน
วฒันธรรมประชานิยม ถือเป็นเร่ืองปกติท่ีส่ิงท่ีไม่น่าจะเขา้กนัไดจ้ะมาอยูร่่วมกนั แต่ในทางตรงกนั
ขา้ม ถา้น าตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงมาพิจารณาบทบาทและกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์โฆษณาอาจกล่าวไดว้า่ รูปแบบท่ีเป็นแก่นสาระส าคญัของทศกณัฐ์ชั้นสูงนั้นถูกลดทอน
และดดัแปลง เช่น อากปักิริยาของทศกณัฐ์ในท่าร าท่ีสง่างามตามแบบนาฏศิลป์โขนเปล่ียนเป็นท า
กิจกรรมต่าง ๆ เหมือนนกัท่องเท่ียว พาหนะของทศกณัฐใ์นฐานะกษตัริยย์กัษ ์เปล่ียนจากข่ีชา้ง เป็น
ข่ีมา้ ซ่ึงอาจกล่าวได้ว่า ผูก้  ากบัใช้วตัถุประสงค์ของการประชาสัมพนัธ์กิจกรรมส าคญัในแต่ละ
สถานท่ีท่องเท่ียวเป็นโจทย์การสร้างโครงเร่ืองหลักของภาพยนตร์โฆษณา หรือแม้แต่ การใช้
ยานพาหนะสมยัปัจจุบนั ไดแ้ก่ รถจกัรยาน รถโกคาร์ท และบานานาโบท๊ (เรือยาง) ถือเป็นกิจกรรม
ท่ีไม่ปรากฏในตวับทตน้ทาง และยงัสามารถส่ือความหมายไดว้า่ ทศกณัฐ์ไม่เพียงถูกลดสถานภาพ
จากชนชั้นกษตัริยเ์ท่านั้น แต่ตวัละครดงักล่าวยงัมีสถานภาพเป็นประชาชนธรรมดา ในบางฉาก
ทศกณัฐ์เป็นเหมือนพ่อคา้แม่คา้ โดยเฉพาะฉากท่ีทศกณัฐ์หยอดขนมครกเป็นฉากท่ีสามารถเห็น
ความขดัแยง้ของภาพลกัษณ์ทศกณัฐ์ในฐานะชนชั้นกษตัริย ์จากรูปร่างหน้าตา การแต่งกาย และ        
ภูมิหลังของตัวละคร แต่พฤติกรรมการแสดงออก และกิจกรรมท่ีตัวละครกระท าเป็นเหมือน

https://www.youtube.com/watch?v=6rn93oE1CUA
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ประชาชนคนธรรมดา ถือเป็นกระบวนการคิดและสร้างสรรค์ตวัละครของนักคิดในวฒันธรรม
ประชานิยม อย่างไรก็ตาม ฉากดงักล่าว ถือเป็นหน่ึงในฉากท่ีกระทรวงวฒันธรรมพิจารณาแลว้วา่   
ไม่เหมาะสม สมควรตดัฉากดงักล่าวออกไป เช่นเดียวกบัฉากอ่ืน ๆ ท่ีกล่าวมาแลว้ขา้งตน้ เพราะ          
ไม่เหมาะสมกบัฐานนัศกัด์ิราชาแห่งยกัษข์องทศกณัฐ ์

การปรากฏตวัของตัวละครโขนทศกัณฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา มีความเหมือนหรือ
แตกต่างกนัอย่างไรกบัตวับทตน้ทาง จะพิจารณาศึกษาเฉพาะฉากท่ีปรากฏตวัโขนทศกณัฐ์เท่านั้น 
โดยผลการวจิยัมี ดงัน้ี 

เม่ือพิจารณาฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาพบว่า ฉากเหตุการณ์
ต่าง ๆ ไม่ได้น าเสนอฉากตามประเพณีการเลือกสรร (Selective Tradition) ฉากส าคญัท่ีปรากฏ        
ตวัละครทศกัณฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิไม่ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา ได้แก่ ฉากท่ีน าเสนอ
แนวคิด “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” ส่วนฉากแสดงความสามารถของทศกณัฐ์ แต่เดิมตามตวับท         
ตน้ทาง ฉากท่ีแสดงฤทธานุภาพของทศกณัฐ์ คือ “ฉากทศกณัฐ์ยกเขาไกรลาส” ฉากดงักล่าว ท าให้
ผูอ่้านได้รับรู้ถึงพลงัของทศกณัฐ์ท่ีสามารถเนรมิตกายใหญ่เท่าพระพรหมช่วยยกเขาไกรลาสให้             
ตั้งตรง (กรมศิลปากร, 2558) และ “ฉากทศกณัฐ์ถอดดวงจิต” เป็นฉากท่ีทศกณัฐ์อบัอายจากการท่ี
พา่ยแพจ้ากพาลี จึงขอใหพ้ระดาบสโคบุตรช่วยท าพิธีถอดดวงจิตใส่ไวใ้นกล่องแกว้และเก็บไว ้จาก
เหตุการณ์ดงักล่าวจึงเป็นท่ีมาของความเป็นอมตะของทศกณัฐ์ ท่ีไม่มีผูใ้ดสามารถสังหารได ้ฉาก
เหตุการณ์เหล่าน้ีมกัถูกกล่าวถึงเสมอ อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์โฆษณากลบัไม่ปรากฏฉากท่ีแสดง
ความสามารถตามตวับทตน้ทาง แต่ถา้จะพิจารณาในทางตรงกนัขา้มวา่ ยกัษใ์นวรรณคดีไทยท่ีมาอยู่
ในวฒันธรรมประชานิยมสามารถท ากิจกรรมต่าง ๆ ท่ีไม่น่าจะเกิดข้ึนไดใ้นตวับทตน้ทาง ฉากท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา เช่น ฉากทศกณัฐข่ี์โกคาร์ท ข่ีมา้ นัง่บานานาโบท๊ และป่ันจกัรยาน เล่น
วา่วริมทะเล และหยอดขนมครก น่าจะถือเป็นความสามารถของยกัษใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีโดด
เด่นมาก เม่ือเทียบกบัตวัละครอ่ืน ๆ ในรามเกียรต์ิในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

อย่างไรก็ตาม ฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงการถ่ายโยงจากตัวบทต้นทางในการน าเสนอ
แนวคิด “ความลุ่มหลงและประพฤติผิดในกาม” ของทศกัณฐ์ ในภาพยนตร์โฆษณา คือ ฉากท่ี
ปรากฏการร่ายร าตามแบบการแสดงโขนร่วมกับตวัละครนางสีดา เน่ืองจากตวับทต้นทางได้
กล่าวถึงทศกณัฐ์วา่ มีความลุ่มหลงในตวันางสีดา ถูกมองวา่เป็นยกัษเ์จา้ชู ้เพราะมีภรรยาอยูจ่  านวน
มาก แต่ก็ยงัมีความเพียรพยายามท่ีจะครอบครองใจนางสีดา ฉากท่ีแสดงการเก้ียวพาราสีนางสีดา
ยงัคงปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา เพื่อเพิ่มสีสันในการชมภาพยนตร์โฆษณาซ่ึงเป็นการขบัร้องโดย
นกัร้องชาย- หญิง ท่ีแต่งกายเป็นทศกณัฐแ์ละนางสีดา ดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้  ผูก้  ากบัใชป้ระโยชน์จาก
ตวัละครในวรรณคดีท าให้ผูช้มไดส้นุกสนานเพลิดเพลินกบันางสีดาตวัละครท่ีมกัถูกกล่าวถึงคู่กบั
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ตวัละครทศกณัฐเ์สมอ ส่วนการน าฉากกระบวนท่าร่ายร าทศกณัฐเ์ก้ียวพาราสีนางสีดามาน าเสนอใน
ภาพยนตร์โฆษณา เป็นการผสมผสานวฒันธรรมชั้นสูงเขา้กบัวฒันธรรมประชานิยมในภาพยนตร์
โฆษณา และยงัก าหนดให้ทศกณัฐ์และนางสีดาเป็นตวัละครพระ- นางในการเชิญชวนคนไทยเท่ียว
เมืองไทยซ่ึงแตกต่างจากตวับทตน้ทางท่ีทศกณัฐ์เป็นตวัละครฝ่ายร้ายท่ีเป็นท่ีรังเกียจของนางสีดา 
และฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐ์กลายเป็นตวัตลก” ถึงแมว้า่ ตวัละครทศกณัฐ์จะเป็นราชาแห่ง
ยกัษท่ี์มีความดุร้ายน่าเกรงขาม แต่ฉากท่ีปรากฏตวัละครทศกณัฐ์ แลว้สร้างความข าขนัให้กบัผูอ่้าน
ไดแ้ก่ ฉากตอน “ทศกณัฐ์แปลงกลายเป็นปู”และถูกองคตลูกของพาลีแกลง้ และฉาก “ตอนหนุมาน
แอบเขา้หอ้งบรรทมทศกณัฐ ์และเอาผมทศกณัฐแ์ละนางมณโฑผูติ้ดกนั” จากเหตุการณ์ดงักล่าว เม่ือ
พิจารณาฉากในภาพยนตร์โฆษณาพบว่า ฉากท่ีกระทรวงวฒันธรรมพิจารณาให้ตดัออกนั้น ส่วน
ใหญ่มีบุคลิกภาพถ่ายโอนมาจากฉากท่ีน าเสนอแนวคิด “ทศกณัฐก์ลายเป็นตวัตลก” ทั้งส้ิน ซ่ึงผูว้จิยั
จะไดน้ าเสนอในส่วนของการน าเสนอรูปแบบภายในของตวัละครโขนทศกณัฐใ์นหวัขอ้ถดัไป 

 

 
 

ภาพที่ 5.75  นายบณัฑิต ทองดี ผูก้  ากบั (ซ้าย) ท่าร่ายร าบทเขา้พระ-นาง ตามแบบการแสดงโขน 
(ขวา-ล่าง) นายเก่ง ธชย นักร้องเพลงประกอบภาพยนตร์โฆษณา ชุด“เท่ียวไทยมีเฮ” (ซ้าย- บน) 
ทศกณัฐห์ยอดขนมครก (ขวา-บน) 
 
ทีม่า:  ท่ีมา: https://www.thairath.co.th/content/731255 
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5.3.2.2  รูปแบบภายใน  
ก.  ลกัษณะนิสัย 
ภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ไดส้ร้างโครงเร่ืองและเน้ือหาข้ึนใหม่ และน า          

ตวัละครส าคญัจากวรรณคดีรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ นางสีดา และเขนยกัษ์ มาใช้ในภาพยนตร์
โฆษณา อาจกล่าวไดว้่า การขอยืมตวัละครในการแสดงโขนรามเกียรต์ิมาใช้ และสร้างโครงเร่ือง
และเน้ือหาใหม่ทั้งหมด เพื่อน าเสนอแนวคิดการส่ือสารความหมาย “ไทยเท่ียวไทย” ผา่นตวัละคร
ในวรรณคดีไทย กล่าวคือ “ทศกณัฐ์ตวัละครในวรรณคดีไทย ชวนคนไทยเท่ียวประเทศไทย” การ
น าตวัละครโขนทศกณัฐ์มาแสดงเป็นนกัท่องเท่ียว ส่งผลให้การออกแบบบุคลิกลกัษณะนิสัย และ
การแสดงออกของตวัละครทศกณัฐ์จ  าเป็นตอ้งมีความสนุกสนาน ร่าเริง และตลก เพื่อให้สอดคลอ้ง
กบัแนวคิดหลกัของภาพยนตร์โฆษณา จากการศึกษาพบวา่ ดว้ยการน าเสนอภาพยนตร์โฆษณาเล่า
เร่ืองราวทศกณัฐ์น าเท่ียวภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทยผ่านส่ือยูทูบท่ีมีระยะเวลาจ ากดัในการ
น าเสนอ และมีกลุ่มเป้าหมาย คือ ผูใ้ช้ส่ือสังคมออนไลน์อย่างชดัเจน ดงันั้นการน าเสนอลกัษณะ
นิสัยของทศกณัฐ์ผา่นภาพยนตร์โฆษณาจึงสร้างตวัละครท่ีมีลกัษณะแบน (Flat character) ถึงแมจ้ะ
เลือกใชส้ถานภาพทศกณัฐท่ี์เป็นกษตัริยย์กัษต์ามบทบาทในตวับทตน้ทาง แต่ไดเ้ลือกบุคลิกลกัษณะ
ร่าเริง ข้ีเล่น และตลก มาแสดงในฉากน าเท่ียวสถานท่ีต่าง ๆ ดงักล่าว เพื่อให้ทศกณัฐ์มีความเป็น
มนุษยม์ากข้ึน จึงท าให้ตวัละครมีความโดดเด่น เพราะมีการผสมผสานความเป็นไทยในวฒันธรรม
ชั้นสูงดว้ยรูปแบบภายนอก แต่มีรูปแบบภายใน คือ อุปนิสัยร่าเริง สนุกสนานสอดคลอ้งกบัการเล่า
เร่ืองในภาพยนตร์โฆษณา จึงเป็นท่ีพึงพอใจของกลุ่มผูรั้บสารวยัรุ่นท่ีดูส่ือออนไลน์ทางยูทูบเป็น
อย่างมาก ส่วนในดา้นอุปนิสัยของตวัละครทศกณัฐ์ตามตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ อารมณ์โกรธรุนแรง 
เอาแต่ใจตนเอง อาฆาตพยาบาท อนัธพาล ไม่ปรากฏพบในภาพยนตร์โฆษณา 

ข.  ความสามารถ 
ดา้นความสามารถ เช่น มีวิชาความรู้ มีพละก าลงัมาก  แปลงกายได ้ และถอดดวงใจได ้

เป็นคุณลกัษณะท่ีมาจากภูมิหลงัท่ีเป็นราชาแห่งยกัษ์  ดงันั้น เม่ือภาพยนตร์โฆษณาไม่ไดน้ าเสนอ    
ตัวละครตามโครงเร่ืองและเน้ือหาตามตัวบทต้นทาง จึงไม่ปรากฏความสามารถดังกล่าวใน
ภาพยนตร์โฆษณา อย่างไรก็ตาม การนิยามความหมายของความสามารถของตวัละครทศกณัฐ์ใน
วฒันธรรมประชานิยม พิจารณาไดจ้ากฉากต่าง ๆ ในภาพยนตร์โฆษณา ผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณา
ตอ้งการใหค้วามสามารถของตวัละครโขนทศกณัฐส์ะทอ้นมาจากการท ากิจกรรมต่าง ๆ ท่ีปรากฏใน
การเดินทางท่องเท่ียวภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ดงันั้น ความสามารถของทศกณัฐ์จึงถูกแปล
ความหมายจากการท่ีทศกณัฐ์ราชาแห่งยกัษส์ามารถกระท าส่ิงท่ีมนุษยใ์นยุคปัจจุบนักระท าได ้เช่น 
ข่ีโกคาร์ท ข่ีมา้ นัง่บานานาโบท๊ และป่ันจกัรยาน เล่นวา่วริมทะเล และหยอดขนมครก น่าจะถือเป็น
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ความสามารถของยกัษ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีโดดเด่นมากเม่ือเทียบกับตัวละครอ่ืน ๆ ใน
รามเกียรต์ิ และการท าให้ตวัละครมีอุปนิสัยข้ีเล่น สนุกสนาน และตลก ตลอดจนมีความสามารถท่ี
แตกต่างไปจากตวับทต้นทาง ส่งเสริมให้ผูช้มเกิดความใคร่รู้เร่ือง(suspense) เพราะตวัละครมี
พฤติกรรมแตกต่างไปจากเดิม ผูช้มจึงใคร่ติดตามไปจนจบภาพยนตร์โฆษณา ซ่ึงกล่าวไดว้า่ ผูก้  ากบั
ได้วางโครงเร่ืองประชาสัมพนัธ์โดยใช้ตวัละครในวรรณคดีไปยงักลุ่มเป้าหมายได้อย่างแยบยล        
โดยน าบุคลิกภาพและความสามารถของทศกณัฐม์าสร้างสรรคใ์หม่ จนผูช้มไดรู้้จกัตวัละครทศกณัฐ์
ท่ีเป็นโขนเดินดิน หรือทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมอยา่งสมบูรณ์แบบ 

ค. ภูมิหลงั 
จากการศึกษาพบว่า การน าเสนอภูมิหลงัในภาพยนตร์โฆษณาไม่ปรากฏการเล่ายอ้น

ความภูมิหลงัของตวัละครทศกณัฐ์ เพราะผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณาเลือกใชต้วัละครทศกณัฐ์ ซ่ึงเป็น
ท่ีรู้จกัจากวรรณคดีรามเกียรต์ิและยงัเลือกน าเสนอตวัละครในภาพลกัษณ์ตวัละครโขน จึงถือเป็น
การใช้ประโยชน์จากการผลิตซ ้ าความหมายทางวฒันธรรมจากตวัละครในวรรณคดีในพื้นท่ีส่ือ
ออนไลน์ทางยูทูบไดอ้ยา่งรวดเร็ว กล่าวคือ คนไทยทุกคนท่ีมีทุนความรู้เก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์วา่
เป็นตวัละครเอกฝ่ายร้ายในวรรณคดีรามเกียรต์ิ เป็นราชาแห่งยกัษ ์มีความสง่างาม องอาจ น่าเกรม
ขาม แต่มีความลุ่มหลงในนางสีดา จนไดส้มญานามว่า “เจา้ชูย้กัษ์” และ “เป็นตวัตลก” ในบางคร้ัง 
เม่ือถูกหนุมานหรือตวัละครอ่ืน ๆ ในวรรณคดีรามเกียรต์ิกลั่นแกล้ง และยงัจดัเป็นตวัละครใน
วฒันธรรมชั้นสูง เม่ือน าตวัละครไปแสดงในนาฏศิลป์โขน ดงันั้นจึงไม่มีความจ าเป็นตอ้งปูพื้นฐาน
ดา้นภูมิหลงัตวัละครในภาพยนตร์โฆษณาซ่ึงมีข้อจ ากดัดา้นเวลาในการชมอยูแ่ลว้ ผูก้  ากบัสามารถ
ด าเนินเร่ืองอย่างรวดเร็วในช่วงเร่ิมตน้ เพื่อเขา้สู่จุดส าคญัสูงสุดของภาพยนตร์โฆษณา คือ การ
น าเสนอกิจกรรมการท่องเท่ียวของทศกณัฐ์ไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม การน าตวัละคร
ทศกณัฐ์มาใชเ้ป็นพรีเซนเตอร์ร่วมกบัศิลปินนกัร้อง ถือเป็นจุดขายสินคา้และบริการท่ีดีในการผลิต
ภาพยนตร์โฆษณา 

ง.  บทบาท 
จากการศึกษาภาพยนตร์โฆษณาเปรียบเทียบกับตัวบทต้นทางรามเกียรต์ิฉบับ              

พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์โฆษณาไม่ได้น าเสนอภูมิหลงัของ            
ตวัละครทศกณัฐ์ในการน าด าเนินเร่ือง แต่สามารถสังเกตไดจ้ากกรณีความขดัแยง้ทางวฒันธรรม
ชั้นสูงกบัวฒันธรรมประชานิยม ภายหลงัจากท่ีมิวสิกวีโอ “เท่ียวไทยมีเฮ” ไดรั้บการเผยแพร่ในช่วง
เดือนกนัยายน พ.ศ. 2559 ผลสะทอ้นกลบัมายงัผูผ้ลิต คือ ตวัละครแสดงพฤติกรรมไม่เหมาะสมต่อ
การเป็นราชาแห่งยกัษ ์โดยเฉพาะเม่ือแต่งกายอยูใ่นเคร่ืองทรงโขนยกัษ ์จึงแสดงให้เห็นวา่ บทบาท
ท่ีคนไทยย ังระลึกถึงในตัวละครทศกัณฐ์เ ม่ือชมภาพยนตร์โฆษณา คือ “บทบาทกษัตริย์” 
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นอกจากนั้น ในภาพยนตร์โฆษณาได้น าเสนอบทบาทยกัษ์เจ้าชู้ จากฉากทศกัณฐ์และนางสีดา           
ขบัร้องเพลงร่วมกนั โดยนกัร้องชายแต่งกายในชุดโขนทศกณัฐ์ แต่ไม่สวมหวัโขนยกัษท์  าให้ผูช้ม
สามารถจดจ าทศกณัฐใ์นบทบาทของความเจา้ชูย้กัษไ์ดอี้กดว้ย ซ่ึงถือเป็นอีกหน่ึงบทบาทท่ีน่าสนใจ 
ส่วนบทบาทบิดาเป็นบทบาทท่ีไม่ได้รับการกล่าวถึงในภาพยนตร์โฆษณาเพราะไม่สัมพนัธ์กับ
เน้ือหาของเพลงท่ีกล่าวถึงการเดินทางท่องเท่ียว และเชิญชวนให้เท่ียวเมืองไทยโดยทศกณัฐ์และ  
นางสีดา ดงันั้น ผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณาจึงเลือกใช้บุคลิกภาพเพียงสองบทบาทแรกเท่านั้น ใน
การศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดส้รุปบทบาทท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณามี ดงัน้ี 

 บทบาทกษตัริย ์
ภาพยนตร์โฆษณาไดน้ าเสนอทศกณัฐ์ในบทบาทกษตัริยผ์่านทางฉากท่ีแสดงกระบวน

ท่าร่ายร าของทศกณัฐ์ตามแบบการแสดงโขน เพราะเป็นฉากท่ีตอ้งการรักษาภาพลกัษณ์ตวัละคร
ทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงดว้ยการแสดงนาฏศิลป์ตามแบบฉบบัโขน และถือเป็นการท าให้ผูช้ม
นึกยอ้นระลึกถึงตวัละครทศกณัฐ์ในฉากเปิดเร่ือง ซ่ึงในฉากเหล่าน้ีถือเป็นการผลิตซ ้ าทศกณัฐ์ใน
ความหมายของบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ท าให้ผูค้นได้ระลึกถึงตวัละครทศกณัฐ์ในบุคลิกภาพท่ี
องอาจ และสง่างาม ในฐานะยกัษก์ษตัริย ์

 บทบาทสามี (ชายเจา้ชู)้ 
ภาพยนตร์โฆษณาไดน้ าเสนอทศกณัฐใ์นบทบาทสามีผา่นฉากท่ีแสดงกระบวนท่าร่ายร า

ของทศกณัฐ์ตามแบบการแสดงโขนเช่นเดียวกนั แต่เป็นฉากท่ีแสดงท่าร าเขา้พระ-นางกบันางสีดา 
ซ่ึงถือเป็นการเพิ่มสีสันใหก้บัภาพยนตร์โฆษณา โดยมีนกัร้องหญิง นางสาวฟิลม์ บงกช  รับบทบาท
เป็นนางสีดาและเป็นผูข้บัร้องเพลงประกอบภาพยนตร์โฆษณาดว้ย อยา่งไรก็ตาม บทบาทของสามี
หรือชายเจา้ชู ้ถือเป็นเป็นการผลิตซ ้ าทศกณัฐใ์นความหมายของวฒันธรรมชั้นสูงเช่นเดียวกนั  

 บทบาทของนกัท่องเท่ียวชาวไทย  
ภาพยนตร์โฆษณาไดน้ าเสนอทศกณัฐใ์นผา่นทางฉากบทบาทนกัท่องเท่ียวชาวไทย ผา่น

ฉากการเดินทางไปยงัสถานท่ีท่องเท่ียวต่าง ๆ ของประเทศไทย เป็นบทบาทท่ีถูกประกอบสร้าง
ความหมายข้ึนใหม่จากตวัละครทศกณัฐ ์ท่ีถูกก าหนดบทบาทไวใ้นตวับทตน้ทางแลว้ แต่ดว้ยผูผ้ลิต
ไดส้ร้างรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ข้ึนใหม่ เพื่อเอ้ือต่อการรับบทบาทใหม่
ของตวัละครทศกัณฐ์ในการเป็นนักท่องเท่ียวประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวไทยให้ผูช้มหันมา
ท่องเท่ียวเมืองไทยมากยิ่งข้ึน ส่งผลให้ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณามีรูปแบบท่ีไดรั้บการดดัแปลง
ไปจากตวับทตน้ทาง ไดแ้ก่ รูปแบบภายนอก เช่น การแต่งกายท่ีลดความวิจิตรงดงาม อาวุธท่ีไม่ได้
ใช้เพื่อการต่อสู้ แต่เป็นอุปกรณ์ในการเดินทาง ฉากสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีดดัแปลงให้สอดคล้องกบั
วตัถุประสงคก์ารท าภาพยนตร์โฆษณา และรูปแบบภายในท่ีส่งผลต่อบทบาทของทศกณัฐ์ในฐานะ
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กษตัริย ์คือ อุปนิสัยร่าเริง ข้ีเล่น และสนุกสนาน ตลอดจนความสามารถในการประกอบกิจกรรม 
เช่น ข่ีจกัรยาน ขบัโกคาร์ต และหยอดขนมครก ส่งผลให้ทศกณัฐ์มีความเป็นมนุษยใ์นโลกปัจจุบนั
ยิง่ข้ึน  

5.3.2.3  เน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) 
การศึกษาตวัละครทศกณัฐใ์นดา้นเน้ือหาของภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เพื่อ

ศึกษาการส่ือสารความหมายของตวัละครท่ีถูกน าเสนอในภาพยนตร์โฆษณาว่ามีความแตกต่างไป
จากตวับทต้นทางอย่างไร ในตวับทต้นทาง วรรณคดีรามเกียรต์ิและการแสดงโขนเป็นศิลปะ            
ในวฒันธรรมชั้นสูง ตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิไดส้ร้างตวัละครคู่ตรงขา้มเพื่อเป็นสัญลกัษณ์
แห่งความดี-ชัว่ร้าย โดยความดีถูกแทนดว้ยพระรามซ่ึงเป็นตวัละครฝ่ายมนุษย ์และความชัว่ร้ายถูก
แทนด้วยทศกัณฐ์ซ่ึงเป็นตัวละครฝ่ายยกัษ์ โดยการสร้างตัวละครในวรรณคดีดังกล่าว มาจาก
จุดมุ่งหมายในการสั่งสอนเร่ือง “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” นอกจากนั้น บริบททางสังคมในสมยั            
กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นซ่ึงพึ่งเร่ิมก่อตั้งราชวงศ์จกัรี ส่งผลให้วรรณคดีรามเกียรต์ิถูกแต่งข้ึน         
เพื่อส่งเสริมสถาบนัพระมหากษตัริย ์และแสดงอ านาจโดยชอบธรรมในการปกครองประชาชนตาม
ความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซ่ึงปรากฏในวรรณคดีรามเกียรต์ิ โดยเช่ือว่าพระมหากษตัริย ์
คือ “สมมติเทพ” และส่งผลต่อการส่ือสารความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ ให้เป็นตวัละครคู่ตรง
ขา้มกบัพระรามซ่ึงเป็นกษตัริยอ์ยูใ่นทศพิธราชธรรม อยา่งไรก็ตาม ในสังคมวฒันธรรมประชานิยม 
การน าตวัละครทศกณัฐ์มาใช้ในการโฆษณากลบัมีมุมมองของการใช้ประโยชน์ทศกัณฐ์ในเชิง
วฒันธรรมมากกว่าน าเอาความหมายท่ีผูกติดมาพร้อมกบัตวัละครในตวับทตน้ทาง จากการศึกษา
พบว่า ทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมไม่ไดมุ้่งส่ือสารความหมายให้ทศกณัฐ์แทนความชัว่ร้าย 
ในทางตรงกันข้าม ทศกัณฐ์ ใช้ส่ือสารความเป็นไทย และยงัสามารถใช้เป็นตัวแทนคนไทย 
(นักท่องเท่ียว) ท่ีรักประเทศไทย และเลือกท่ีจะท่องเท่ียวภายในประเทศมากกว่าเดินทางไป
ต่างประเทศ โดยบุคลิกท่ีถูกน าเสนอในภาพยนตร์โฆษณา ไดแ้ก่ ร่าเริง สนุกสนาน และผสมผสาน
ความตลก ส่งผลให้ตวัละครโขนทศกณัฐ์แลดูมีเสน่ห์ และเขา้ถึงผูช้มภาพยนตร์โฆษณาทางยูทูบ          
ซ่ึงเป็นกลุ่มวยัรุ่นและวยัท างานได้ง่ายยิ่งข้ึน ดงันั้น บทบาทของการเป็นนักท่องเท่ียวชาวไทยท่ี
ทศกณัฐ์ไดรั้บในภาพยนตร์โฆษณา ส่งผลให้การส่ือสารความหมายของทศกณัฐ์เปล่ียนแปลงไป
จากตวับทตน้ทาง 
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แผนภูมิที่ 5.3  แสดงการวิเคราะห์ตวัละครทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ 
และเน้ือหาในบริบทวฒันธรรมประชานิยม (ภาพยนตร์โฆษณาทางยทููบ) 

 
จากแผนภูมิแสดงรูปแบบและเน้ือหาของทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาเพื่อส่งเสริมการ

ท่องเท่ียวทางยูทูบ แสดงให้เห็นว่า บริบททางสังคมและประเภทส่ือออนไลน์ทางยูทูบส่งผลให้มี
การปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาเพื่อการส่ือความหมายอยา่งมีพลวตั โดยการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน
ในลกัษณะ “ตดัทอนและดดัแปลง” โดยมีสาเหตุ ดงัน้ี  ประเภทส่ือท่ีใช้ในการน าเสนอภาพยนตร์
โฆษณาเป็นส่ือออนไลน์ทางยทููบ ดงันั้นการน าเสนอเน้ือหาและการส่ือสารความหมายไปยงัผูช้มท่ี
เป็นกลุ่มเป้าหมายตอ้งกระชบั และจบภายในระยะเวลาอนัสั้นสอดคลอ้งกบัประเภทส่ือออนไลน์
ทางยูทูบ คือ ตอ้งมีโครงสร้างการเล่าเร่ืองหลกัเพียงหน่ึงประเด็น ซ่ึงเป็นการเชิญชวนให้คนไทย
เท่ียวเมืองไทย การสร้างตวัละครทศกณัฐ์จึงจ าเป็นตอ้งลดทอนและดดัแปลงบทบาท อุปนิสัย และ
ฉากให้สอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองหลกัท่ีสร้างข้ึนใหม่ และประกอบกบัรสนิยมของผูรั้บสารในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมท่ีเปล่ียนแปลงไป  โดยกลุ่มเป้าหมายของภาพยนตร์โฆษณาออนไลน์ทาง         
ยูทูบ มีหลากหลายกลุ่ม ไดแ้ก่ เยาวชน วยัรุ่น และผูใ้หญ่ท่ีมีความช่ืนชอบในการดูรายการออนไลน์
ทางยูทูบแตกต่างกนั ส่งผลให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณาตอ้งสร้างสรรค์งานท่ีสามารถตอบสนอง
ความตอ้งการของผูบ้ริโภคหลากหลายกลุ่มท่ีเป็นคนไทย โดยเฉพาะกลุ่มท่ีนิยมเขา้ถึงรายการต่าง ๆ 
ผ่านทางยูทูบ ดงันั้นเม่ือมีการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมโดยใช้ตวัละครโขนทศกณัฐ์มาเป็น
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สินคา้ทางวฒันธรรม จะตอ้งปรับรูปแบบและการส่ือความหมายให้เหมาะสมกบัวตัถุประสงคใ์น
การผลิตภาพยนตร์โฆษณา 

 
5.4  สรุปผลการวจัิย 

ผลการวิจยัในบทท่ี 5 ในหวัขอ้เร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบท
ในบริบทวฒันธรรม ประชานิยม” จากการวิเคราะห์ตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงและตวับท
ปลายทางในบริบทวฒันธรรม ประชานิยม โดยการตีความ (interpretation) และการหาความหมาย 
(meaning) จากการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) จ านวน 3 ตวับท ไดแ้ก่ 1) หนงัสือนิยายภาพ
ชุดรามเกียรต์ิ ตอนรามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ “สู่มหาสงคราม” และรามเกียรต์ิ “อวสาน
ทศกณัฐ์” จดัจ าหน่ายใน พ.ศ. 2557-2559 ตามล าดบั 2) ภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “๙ ศาสตรา” 
เผยแพร่ทางโรงภาพยนตร์ทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศใน พ.ศ. 2561 และบนัทึกอยู่ใน
รูปแบบของส่ือดีวีดี (DVD) และ  3) ภาพยนตร์โฆษณา “เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์         
(ยทููบ) ใน พ.ศ. 2559  

ผลการวิจยัพบว่า โดยภาพรวม ทศกัณฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมมีสัมพนัธบทกับ
วรรณคดีรามเกียรต์ิ   พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  ภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรี
รัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน (ตวับทตน้ทาง) โดยการสืบทอดจากวฒันธรรมชั้นสูง
มาสู่วฒันธรรมประชานิยม เป็นทั้งรูปแบบและเน้ือหาคงเดิม (convention) และสร้างสรรค์ใหม่ 
(invention) ผา่นการผลิตซ ้ า เพื่อสืบทอดตวัละครทศกณัฐจ์ากรามเกียรต์ิไวใ้นรูปแบบต่าง ๆ ดงัน้ี  

1)  ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหาเดิมไว ้ปรากฏในหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ 
โดยมีวตัถุประสงค์หลักเพื่อสืบทอดวรรณคดีไทย ดังนั้ น จึงต้องคงเน้ือหาเดิมไวเ้พื่อส่ือสาร
ความหมายตามตวับทตน้ทางคือ ทศกณัฐ์เป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย และแทนความเจา้ชู้ 
และผดิหวงัในความรัก ซ่ึงหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ มีวตัถุประสงคห์ลกัเพื่อสอนและปลูกฝัง
บรรทดัฐานดา้นคุณธรรมศีลธรรมในเร่ือง “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” แก่เยาวชน ซ่ึงเป็นกลุ่มผูรั้บ
สารหลกัท่ีผูผ้ลิตตอ้งการให้อ่าน แต่การปรับรูปแบบทั้งภายนอกและภายในของทศกณัฐ์ และยงั
รวมถึงองค์ประกอบอ่ืนๆ ของหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ เพื่อให้เขา้กบับริบทสังคมท่ีมีการ
ผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม และเกิดจากวฒันธรรมท่ีเนน้การดูภาพมากกวา่การอ่านขอ้ความท่ี
เป็นลายลกัษณ์อกัษร ตลอดจนการน าเทคโนโลยีภาพเสมือนจริง (AR) ส่องผ่านอุปกรณ์ดิจิทลั           
เพื่อสร้างแรงจูงใจแก่ผูอ่้านท่ีเป็นเยาวชนเกิดความสนใจหนงัสือนิยายภาพยิ่งข้ึน ส่งผลให้หนงัสือ
นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิมีความทนัสมยัสอดคล้องกบับริบทสังคมในยุควฒันธรรมประชานิยม          
ซ่ึงเทคโนโลยีเป็นตวัก าหนดรูปแบบของส่ิงพิมพท่ี์ตอ้งเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมกบัความตอ้งการ
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ของผูรั้บสารซ่ึงเปล่ียนไป แต่ก็ยงัคงสามารถสืบทอดเน้ือหาและการส่ือสารความหมายจากตวับท
ตน้ทางมาไดอ้ย่างครบถว้น จนไดรั้บรางวลัหนงัสือดีเด่นส าหรับเยาวชนจากส านกังานการศึกษา 
ขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 

2)  การปรับเปล่ียนทั้ งรูปแบบและเน้ือหา ปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชัน  เร่ือง                
“๙ ศาสตรา”  โดยมีวตัถุประสงคผ์ลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม แต่มีการใชป้ระโยชน์จากตวัละคร
ทศกณัฐใ์นฐานะเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทย ดงันั้น ทศกณัฐจึ์งกลายเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม
ท่ีถูกน ามาใชเ้พื่อน าเสนอความเป็นไทย อีกทั้งกลุ่มเป้าหมายท่ีเปล่ียนเป็นคนไทยและชาวต่างชาติท่ี
มีความช่ืนชอบภาพยนตร์แอนิเมชัน ดงันั้น จึงจ าเป็นตอ้งปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหาของ          
ตวัละครทศกณัฐ์ให้มีลกัษณะผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม สอดคลอ้งกบัองคป์ระกอบของการ
เล่าเร่ืองในภาพยนตร์แอนิเมชนั เพื่อสร้างความเป็นสากลรองรับกลุ่มผูรั้บสารท่ีไม่จ  ากดัเฉพาะชน
ชาติใดชาติหน่ึง นอกจากนั้น ดว้ยบริบทของส่ือท่ีใช้วฒันธรรมการดูภาพเคล่ือนไหว (แอนิเมชัน 
3D) ส่งผลให้ การน าเสนอรูปแบบและเน้ือหาตอ้งมีความกระชบัและน าเสนอแนวคิดหลกัหลกัใน
เวลาท่ีจ ากดัในการเผยแพร่ จึงอาจกล่าวไดว้า่ ผูท่ี้มีความรู้เก่ียวกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิจากตวับทตน้
ทางเป็นทุนเดิม จึงจะสามารถเขา้ใจสัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา”   

3)  รักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา ชุด 
“เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) ใน พ.ศ. 2559 วตัถุประสงค์ผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอด
วฒันธรรม แต่มีการใช้ประโยชน์จากตวัละครทศกณัฐ์ในฐานะเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทย 
ดังนั้ น ทศกัณฐ์จึงกลายเป็นสินค้าทางว ัฒนธรรมท่ีถูกน ามาใช้เพื่อน าเสนอความเป็นไทย                  
แต่กลุ่มเป้าหมายท่ีแตกต่างจากส่ือสองประเภทดงักล่าวขา้งตน้ และวตัถุประสงค์การสร้างงานท่ี
แตกต่างของผูผ้ลิต ส่งผลให้การรักษารูปแบบภายนอกของทศกณัฐ์ให้มีลกัษณะเหมือนตวับทตน้
ทางเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการรับรู้ของผูรั้บสารท่ีเป็นนกัท่องเท่ียวชาวไทยไดอ้ยา่งรวดเร็ว ดว้ยเวลา
จ ากดัของการน าเสนอโดยใช้ส่ือออนไลน์ประเภทยูทูบในการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวผ่าน
ภาพยนตร์โฆษณา ทศกณัฐ์ถูกส่ือสารความหมาย แสดงเอกลกัษณ์ความเป็นไทย และเป็นตวัแทน
นกัท่องเท่ียวเดินทางไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ ดว้ยรูปแบบภายนอกท่ีเป็นภาพลกัษณ์ของตวัละครโขนใน
บริบทวฒันธรรมชั้นสูง โขนทศกณัฐ์ในบทบาทกษตัริยย์กัษ์ ปรากฏตวัในภาพยนตร์โฆษณาดว้ย
บทบาทนกัท่องเท่ียว จากการเก็บขอ้มูลผลการวิจยัพบว่า ดว้ยโขนอยู่บริบทวฒันธรรมชั้นสูง เม่ือ
น ามาใชใ้นส่ือวฒันธรรมประชานิยม มกัจะมีขอ้จ ากดัในดา้นรูปแบบและเน้ือหาท่ียงัคงตอ้งรักษา
ความเป็นตวับทตน้ทางของทศกณัฐใ์นวฒันธรรมชั้นสูงไว ้และน ามาใชอ้ยา่งเหมาะสม  
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อยา่งไรก็ตาม ในการสรุปขอ้คน้พบของการวิจยัคร้ังน้ี ไดแ้สดงตารางการเปรียบเทียบ
และตารางแสดง  สัมพนัธบททศกณัฐ์ทศกณัฐ์ในดา้นบริบทสังคม ประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหา 
ของส่ือในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงและบริบทวฒันธรรมประชานิยม และเพื่อให้พิจารณาเห็นการ
ปรับตวัของตวัละครทศกณัฐ์อยา่งมีพลวตั จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงไปสู่วฒันธรรมประชานิยม 
ดงัน้ี 
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ตารางที ่5.1  ตารางแสดงทางการเปรียบเทียบทศกณัฐ์ในด้านบริบทสังคม ประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหา ของส่ือในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงและบริบท
วฒันธรรมประชานิยม 
 

เกณฑ์การ
เปรียบเทยีบ 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมช้ันสูง 
ตวับทที ่1 (ตวับทต้นทาง) 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

ตวับทที ่2 ตวับทที ่3 ตวับทที ่4 

บริบทสังคม 
 
 
 

•สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 
•เชิดชูสถาบนักษตัริย ์
•สะทอ้นวถีิชีวติราชส านกัฝ่ายใน 
•การแสดงนาฏศิลป์ชั้นสูง 

•ผลิตซ ้ าเพ่ือสืบทอดวรรณคดีไทย 
•ผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 
•วัฒน ธ ร ร มท า ง ส า ย ต า  ( visual 
culture) 
•เสริมดว้ยเทคโนโลยภีาพเสมือนจริง 

•ผลิตซ ้ าเพ่ือสืบทอดวฒันธรรม 
•ผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 
•วฒันธรรมกลายเป็นสินคา้ 
•วัฒนธรรมการดูภาพเคล่ือนไหว 
(แอนิเมชนั3D) 

•ผลิตซ ้ าเพ่ือสืบทอดวฒันธรรม 
•วฒันธรรมกลายเป็นสินคา้ 
•ชมภ าพยนต ร์ โฆษณาผ่ า น ส่ื อ
ออนไลน์ (ยทููบ) 

ประเภทส่ือ วรรณคดี จิตรกรรมฝาผนงั 
และการแสดงโขน 

นิยายภาพเสริมเทคโนโลย ีAR ภาพยนตร์แอนิเมชนั (3D) ภาพยนตร์โฆษณาทางยทููบ 

รูปแบบภายนอก 
 
 
 
 
 
 
 

รูปร่างหน้าตา 
- สิบเศียร ยีสิ่บกร และมีเข้ียว  
- ร่างใหญ่เท่าภูเขา 
- กายสีเขียวและสีทอง 
เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ 
- ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และมงกุฎไชยสี
เขียว    
- อาวธุทุกพระหตัถ ์ 
 

รูปร่างหน้าตา 
- หน่ึงเศียร สิบกร และมีเข้ียว 
- เหมือนยกัษผ์สมซุปเปอร์ฮีโร  
- กายสีเขียว 
เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ 
- ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และมงกฎุไชย 
สีเขียว    
- ธนูศร และจกัร  
 

รูปร่างหน้าตา 
- หน่ึงเศียร สองกร และมีเข้ียว 
- เหมือนยกัษผ์สมซุปเปอร์ฮีโร  
- กายสีเขียว และผมยาว 
เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ 
-  สวมเส้ือเกราะรูปหนา้ยกัษ ์ 
- ใส่ก าไลแขนและขอ้เทา้ 
- นุ่งผา้แดง และใส่หนา้กาก   สีแดง 
- กระบองไฟ 

รูปร่างหน้าตา 
- หน่ึงเศียร สองกร และมีเข้ียว (โขน
ทศกณัฐ)์ 
- กายสีเขียว  
เคร่ืองแต่งกายและอาวุธ 
- ทรงเคร่ืองกษตัริย์ สวมมงกุฎไชย 
(โขนทศกณัฐ)์ 
- ธนูศร 
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ตารางที ่5.1  (ต่อ) 
 

เกณฑ์การ
เปรียบเทยีบ 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมช้ันสูง 
ตวับทที ่1 (ตวับทต้นทาง) 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

ตวับทที ่2 ตวับทที ่3 ตวับทที ่4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แนวคดิฉาก       
ธรรมะยอ่มชนะอธรรม  
- พระนารายณ์ปราบนนทก  
- ทศกณัฐล์ม้ 
แสดงฤทธานุภาพ 
- ทศกณัฐย์กเขาไกรลาส  
- ทศกณัฐถ์อดดวงจิต 
 
ความลุ่มหลงและประพฤติผิด 
ในกาม 
- ทศกณัฐช์มสวนเก้ียวนางสีดา 
- ทศกณัฐล์กันางสีดา 
ทศกณัฐเ์ป็นตวัตลก 
- ทศกณัฐแ์ปลงเป็นปู   
- หนุมานเขา้หอ้งบรรทมทศกณัฐ ์
 
 

แนวคดิฉาก(ผลติซ ้า)       
ธรรมะยอ่มชนะอธรรม  
- พระนารายณ์ปราบนนทก  
- ทศกณัฐล์ม้ 
แสดงฤทธานุภาพ 
- ทศกณัฐย์กเขาไกรลาส  
- ทศกณัฐถ์อดดวงจิต 
 
ความลุ่มหลงและประพฤติผิด 
ในกาม 
- ทศกณัฐช์มสวนเก้ียวนางสีดา 
- ทศกณัฐล์กันางสีดา 
ทศกณัฐเ์ป็นตวัตลก 
- ทศกณัฐแ์ปลงเป็นปู   
- หนุมานเขา้หอ้งบรรทมทศกณัฐ ์
 
 

แนวคดิฉาก 
- ลานพิธีกรรม (ประชุมพลทหารของ
เทหะยกัษา) 
- คุกใตดิ้น (กกัขงัองค ์รัชทายาทและ
นกัโทษ) 
- ท้องพระโรง (การต่อสู้ระหว่างเท
หะยกัษาและพระเอก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แนวคดิฉาก 
- แสดงการร่ายร า (การแสดงนาฏศิลป์
โขน) 
- สถานท่ีท่องเท่ียวไทย 4 ภาค 
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ตารางที ่5.1  (ต่อ) 
 

เกณฑ์การ
เปรียบเทยีบ 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมช้ันสูง 
ตวับทที ่1 (ตวับทต้นทาง) 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

ตวับทที ่2 ตวับทที ่3 ตวับทที ่4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปแบบภายใน 
 
 
 

ลกัษณะนิสัย 
-มวัเมาในกามารมณ์ 
-อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจ
ตนเอง 
-อนัธพาล 
-มีเล่ห์กลอุบาย 
-อาฆาตพยาบาท 
ความสามารถ 
-มีวชิาความรู้ 
-มีพละก าลงัมาก 
-แปลงกายได ้
-ถอดดวงใจได ้
 
ภูมหิลงั 
- นนทกกลบัชาติมาเกิด 
- สืบเช้ือสายวงศพ์รหม  
- ครองกรุงลงกา 

ลกัษณะนิสัย 
- มวัเมาในกามารมณ์ 
- อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจ
ตนเอง 
- อนัธพาล 
- มีเล่ห์กลอุบาย 
- อาฆาตพยาบาท 
ความสามารถ 
- มีวชิาความรู้ 
- มีพละก าลงัมาก 
- แปลงกายได ้
- ถอดดวงใจได ้
 
ภูมหิลงั 
- นนทกกลบัชาติมาเกิด 
- สืบเช้ือสายวงศพ์รหม  
- ครองกรุงลงกา 

ลกัษณะนิสัย 
- อารมณ์โกรธรุนแรงและเอาแต่ใจ
ตนเอง 
- อาฆาตพยาบาท 
- อนัธพาล 
- มีเล่ห์กลอุบาย 
 
ความสามารถ 
- มีวชิาความรู้ 
- มีพละก าลงัมาก 
- แปลงกายได ้
 
 
ภูมหิลงั 
- กษตัริยย์กัษแ์ห่งกรุงคีรีกณัฐ ์
 
 

ลกัษณะนิสัย 
- สนุกสนาน ร่าเริง ข้ีเล่น 
 
 
 
 
 
ความสามารถ 
- ข่ีโกคาร์ต และข่ีมา้ 
- นัง่บานานาโบ๊ท 
- ป่ันจกัรยาน 
- เล่นวา่วริมทะเล 
- หยอดขนมครก 
ภูมหิลงั 
- ราชาแห่งยกัษ ์
- ครองกรุงลงกา 
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ตารางที ่5.1  (ต่อ) 
 

เกณฑ์การ
เปรียบเทยีบ 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมช้ันสูง 
ตวับทที ่1 (ตวับทต้นทาง) 

ส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

ตวับทที ่2 ตวับทที ่3 ตวับทที ่4 

เน้ือหา (การ
ส่ือสาร
ความหมาย) 

ภูมหิลงั 
- นนทกกลบัชาติมาเกิด 
- สืบเช้ือสายวงศพ์รหม  
- ครองกรุงลงกา 
บทบาท 
- กษตัริย ์(ไม่เป็นผูน้ าท่ีดี และเห็นแก่
ตวั) 
- บิดา(เห็นแก่ตวั และสนับสนุนลูก
ในทางไม่ดี) 
- สามี (เจา้ชู ้แต่รักภรรยา) 
- ตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย 
- เจา้ชู ้และผิดหวงัในความรัก 

ภูมหิลงั 
- นนทกกลบัชาติมาเกิด 
- สืบเช้ือสายวงศพ์รหม  
- ครองกรุงลงกา 
บทบาท 
- กษตัริย ์(ไม่เป็นผูน้ าท่ีดี และเห็นแก่
ตวั) 
- บิดา (รักและห่วงไยลูก) 
- สามี (เจา้ชู ้แต่รักภรรยา) 
- ตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย 
- เจา้ชู ้และผิดหวงัในความรัก 

ภูมหิลงั 
- กษตัริยย์กัษแ์ห่งกรุงคีรีกณัฐ ์
 
 
บทบาท 
- กษัตริย์ (โหดเห้ียม ดุร้าย และไร้
เมตตา) 
- ตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย 

ภูมหิลงั 
- ราชาแห่งยกัษ ์
- ครองกรุงลงกา 
 
บทบาท 
- กษตัริย ์(ร่าเริง สนุกสนาน ข้ีเล่น) 
- นกัท่องเท่ียวชาวไทย 
- ความเป็นไทย (ตวัละครในวรรณคดี
ไทย) 
- นกัท่องเท่ียวชาวไทย 
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ตารางที ่5.2  ตารางแสดงสัมพนัธบททศกณัฐ์ในดา้นบริบทสังคม ประเภทส่ือ รูปแบบ และเน้ือหาของส่ือ ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงและบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม 
 
      สัมพนัธบท 

                       ตวับทปลายทาง 
    ขยาย

ความ 
     

1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 

ตวับทต้นทาง 
รูปแบบภายนอก 
รูปร่างหนา้ตา 
- มีเข้ียว และกายสีเขียว 
 

- สิบเศียร ยีสิ่บกร ร่างใหญ่เท่าภูเขา กายสีทอง 
 

เคร่ืองแต่งกายและอาวธุ 
- ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และมงกฎุไชยสีเขียว    
 

- อาวธุทุกพระหตัถ ์
 

แนวคิดฉาก       
 ธรรมะยอ่มชนะอธรรม  
 แสดงฤทธานุภาพ 
 ความลุ่มหลงและประพฤติผิดในกาม 
 ทศกณัฐเ์ป็นตวัตลก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขยายความ คงเดิม ตัดทอน ดัดแปลง 
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ตารางที ่5.2  (ต่อ) 
 
      สัมพนัธบท 

                       ตวับทปลายทาง 
    ขยาย

ความ 
     

1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 

รูปแบบภายใน 
 ลกัษณะนิสยั 
 ความสามารถ 
 ภูมิหลงั 
 บทบาท 

           - กษตัริย ์(ไม่เป็นผูน้ าท่ีดี) 
 
           - บิดา (เห็นแก่ตวั ไม่รักลูก) 
 
           - สามี (เจา้ชู)้ 
 
เน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) 
          - ตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย 
          - เจา้ชู ้และผิดหวงัในความรัก 

  
 
 

        
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
หมายเหตุ  เคร่ืองหมาย        หมายถึง ลกัษณะสมัพนัธบทกบัตวับทตน้ทาง และหมายเลข 1-3 แสดงประเภทส่ือของตวับทปลายทาง ไดแ้ก่ นิยายภาพ (1) ภาพยนตร์แอนิเมชนั  (2) 
และภาพยนตร์โฆษณา (3) ตามล าดบั 

ขยายความ คงเดิม ตัดทอน ดัดแปลง 
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จากตารางแสดงสัมพนัธบททศกัณฐ์ในด้านบริบทสังคม ประเภทส่ือ รูปแบบ และ
เน้ือหา ของส่ือในบริบทวฒันธรรมชั้ นสูงและวัฒนธรรมประชานิยมแสดงให้เห็นว่า การ
ปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาของทศกณัฐ ์จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงมายงัวฒันธรรมประชานิยม
มีขอ้สังเกต ดงัน้ี  

1. การคงเดิม (Convention)  
จากการศึกษาสัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบและเน้ือหาพบว่า นิยาย

ภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา ยงัคงรักษาสัมพนัธบทรูปแบบภายนอกท่ีเป็น
ลกัษณะเด่นของตวัละครทศกณัฐ์ไวค้งเดิม เพื่อสร้างการรับรู้ของผูรั้บสารในส่ือประเภทต่าง ๆ 
อย่างรวดเร็วในการสร้างสัมพนัธบทไปสู่ตวับทต้นทาง ได้แก่ มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาท
กษตัริย ์ในขณะท่ีนิยายภาพสามารถรักษาสัมพนัธบทคงเดิมทั้งรูปแบบภายในและภายนอก และการ
ส่ือความหมายท่ีเป็นองคป์ระกอบยอ่ยไดเ้กือบทั้งหมด ส่วนนนภาพยนตร์แอนิเมชนัและภาพยนตร์
โฆษณาได้มีการตดัทอนและดดัแปลงรูปแบบภายในและภายนอกไปตามความเหมาะสม  โดย
ปรากฏชดัเจนในดา้นเน้ือหาท่ีภาพยนตร์แอนิเมชนัน าเสนอการส่ือสารความหมายเพียงดา้นเดียว คือ 
ทศกณัฐเ์ป็นตวัแทนฝ่ายอธรรมและความชัว่ร้าย ในขณะท่ีภาพยนตร์โฆษณาไดร้ื้อสร้างความหมาย
ใหม่ ใหท้ศกณัฐมี์ความหมายแตกต่างไปจากตวับทตน้ทางอยา่งชดัเจน 

2. การขยายความ (Extension) 
จากการศึกษาสัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบและเน้ือหา พบวา่ นิยาย

ภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชัน และภาพยนตร์โฆษณา ไม่มีการขยายความรูปแบบและเน้ือหาของ
ทศกณัฐ์ในตวับทปลายทาง เพราะด้วยบริบทของสังคมและส่ือท่ีเปล่ียนแปลงไปในวฒันธรรม
ประชานิยม  ส่งผลให้การสร้างสัมพนัธบทของ ตวัละครทศกณัฐ์ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมท่ีมี
คุณลักษณะน าเสนอเร่ืองราวด้วยภาพและใช้เวลาจ ากัดในการน าเสนอ จึงไม่สามารถขยาย
รายละเอียดยอ่ยของตวัละครทศกณัฐ์ออกมาจากตวับทตน้ทางได ้แต่การใชป้ระโยชน์จากตวัละคร
ทศกณัฐจ์ะเป็นไปในรูปแบบการตดัทอนและสร้างสรรคใ์หม่โดยการใชอ้นุภาคจากวรรณคดี ซ่ึงจะ
น าเสนอในล าดบัถดัไป 

3. การตดัทอน (Reduction) 
จากการศึกษาสัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐใ์นดา้นรูปแบบภายนอกพบวา่ นิยายภาพ 

ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณายงัคงรักษาสัมพนัธบทคงเดิมจากตวับทตน้ทางท่ีเป็น
แก่นส าคญัของทศกณัฐ์ดงักล่าวขา้งตน้ แต่มีการตดัทอนรูปแบบภายนอก ดา้นรูปร่างหนา้ตา ไดแ้ก่ 
สิบเศียร ยีสิ่บกร ร่างใหญ่เท่าภูเขา กายสีทอง เคร่ืองแต่งกาย ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และมงกุฎไชยสีเขียว 
และอาวุธทุกพระหัตถ์ ตามความเหมาะสมของประเภทส่ือ อาทิ  ในนิยายภาพไดล้ดจ านวนเศียร



252 

และกรลงจากตวับทตน้ทาง แต่เม่ือมีการขยายร่างใหใ้หญ่ข้ึน จะมีการเพิ่มจ านวนเศียรและกรให้แก่
ทศกณัฐ์ เพื่อสร้างความน่าสนใจแก่ตวัละครทศกณัฐ์ให้สามารถแสดงอิทธิฤทธ์ิและปาฏิหาริย์ 
ตลอดจนเคร่ืองทรงกษตัริยแ์ละมงกุฎไชยสีเขียว และการสร้างรูปร่างท่ีมีกลา้มเน้ือแบบซุปเปอร์ฮีโร
โดยการข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมระหว่างยกัษ์ไทยและซุปเปอร์ฮีโรแบบอเมริกัน เพื่อให้
สอดคลอ้งกบัการสร้างตวัละครการ์ตูนอเมริกนัท่ีนิยมในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ส่งผลให้
กลุ่มผูรั้บสารซ่ึงเป็นเยาวชนโดยเฉพาะเพศชายท่ีช่ืนชอบเร่ืองราวนิยายภาพท่ีมีการต่อสู้ และการ
แสดงความสามารถของตวัละครทั้งฝ่ายดีและฝ่ายร้ายสนใจนิยายภาพยิ่งข้ึน ส่วนอาวุธส าคญัของ
ทศกณัฐ์ไดต้ดัทอนให้คงไวเ้พียงแต่ธนูศรและจกัร ซ่ึงถือเป็นอาวุธส าคญัท่ีมกัถูกกล่าวถึงในตวับท
ตน้ทางเสมอ  

ส่วนในภาพยนตร์แอนิเมชนัมีการตดัทอนท่ีส าคญัคือ บทบาทบิดาและสามีไม่ปรากฏ
ในเร่ืองเพราะตวัละครเทหะยกัษาในภาพยนตร์แอนิเมชนัมีบทบาทส าคญั คือ เป็นกษตัริยย์กัษ์ท่ี          
ชัว่ร้าย และพยายามท่ีจะช่วงชิงราชบงัลงัก์จากองค์รัชทายาทแห่งรามเทพนคร และในภาพยนตร์
โฆษณาตวัละครโขนทศกณัฐ ์ยงัคงรักษษสัมพนัธบทคงเดิมในการเป็นราชาแห่งยกัษ ์และมีบทบาท
ของการเป็นนกัท่องเท่ียวเขา้มาแทนบทบาทของบิดาและสามีท่ีถูกตดัทอนออกไป 

ในขณะท่ีภาพยนตร์โฆษณามีสัมพนัธบทด้านรูปร่างหน้าตากบัตวับทต้นทางท่ีเป็น
นาฏศิลป์โขน โดยการใช้ตวัละครโขน จึงส่งผลให้จ  านวนเศียรและกรของทศกณัฐ์เป็นไปตามตวั
บทตน้ทางท่ีการแสดงโขนในวฒันธรรมชั้นสูง แต่สามารถพิจารณาไดว้า่ การตดัทอนท่ีเกิดข้ึนกบั
ตวัละครโขนทศกณัฐ์ จะมาในรูปแบบของความประณีตและวิจิตรของเคร่ืองทรงโขนท่ีลดความ
พิถีพิถนัลง โดยเคร่ืองแต่งกายและอาวธุ พบวา่ ภาพยนตร์โฆษณามีการ   ตดัทอนเคร่ืองแต่งกายและ
อาวุธตามความเหมาะสม โดยในภาพยนตร์โฆษณาคงไวเ้พียงธนูศร ซ่ึงไม่ได้ส่ือความหมายว่า 
ทศกณัฐ์ใช้เป็นอาวุธในการต่อสู้ แต่พยายามส่ือความหมายให้ผูช้มรับรู้ว่า “ธนูศร” เป็นเคร่ืองใช้
สอยของทศกณัฐ์ในการเดินทางท่องเท่ียว แสดงให้เห็นว่า ทศกณัฐ์มีการตดัทอนรูปแบบภายนอก
และภายในไปตามวตัถุประสงคข์องการสร้างงานในส่ือแต่ละประเภทแตกต่างกนั  

4. การดดัแปลง (Modification) 
จากการศึกษาสัมพันธบทของตัวละครทศกัณฐ์ในด้านรูปแบบและเน้ือหาพบว่า 

สัมพนัธบทท่ีเกิดข้ึนจากการดดัแปลงเพื่อสร้างสรรค์งานในบริบทวฒันธรรมประชานิยมเกิดข้ึน
ใหม่เป็นจ านวนมากท่ีสุด โดยปรากฏทั้งในนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา 
เพื่อสร้างแรงจูงใจต่อผูรั้บสาร และสอดคล้องกบัวตัถุประสงค์ในการสร้างงานแตกต่างไปตาม
ประเภทส่ือ ดงัน้ี 
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ในภาพยนตร์แอนิเมชนัไดด้ดัแปลงรูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ มีสิบเศียร ยี่สิบกร ร่างใหญ่
เท่าภูเขา กายสีทอง ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และมงกุฎไชยสีเขียว และมีอาวุธทุกพระหัตถ์ โดยมีการ
ออกแบบตวัละครเทหะยกัษาให้มีรูปแบบภายนอก เคร่ืองแต่งกาย และอาวุธแตกต่างไปจากตวับท
ตน้ทาง โดยไดรั้บอิทธิพลจากการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ดงันั้น ตวัละครทศกณัฐ ์จึงมีทั้ง
ลกัษณะความเป็นไทยและสากลร่วมกนั 

ส่วนแนวคิดฉาก ไดแ้ก่ ฉากแสดงธรรมะยอ่มชนะอธรรม แสดงฤทธานุภาพ ความลุ่ม
หลงและประพฤติผิดในกาม และทศกณัฐ์เป็นตวัตลก ไดรั้บการดดัแปลงโดยไม่ปรากฏสัมพนัธบท
จากตวับทตน้ทางทั้งในภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา โดยในภาพยนตร์แอนิเมชนั มี
โครงสร้างการเล่าเร่ืองใหม่ ซ่ึงมีการน าวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินมาผสมผสานในการ
เล่าเร่ือง องคป์ระกอบดา้นตวัละครมีความหลากหลาย และตวัละครทศกณัฐถื์อเป็นตวัละครท่ีไดรั้บ
การดดัแปลงให้ปรากฏอยูใ่นฉากท่ีสอดคลอ้งกบัแก่นแนวคิดหลกัของภาพยนตร์แอนิเมชนั กล่าว
ไดว้า่ มีการดดัแปลงฉากเหตุการณ์ให้แตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง เช่นเดียวกบัภาพยนตร์โฆษณา 
มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองใหม่ ซ่ึงมีการน าวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินมาผสมผสานในการ
เล่าเร่ืองเพื่อประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว รูปแบบตวัละครมีสัมพนัธบทกบัตวับทตน้ทางท่ีเป็นการ
แสดงโขน แต่ดว้ยวตัถุประสงค์การสร้างงานท่ีตอ้งการเชิญชวนคนไทยท่องเท่ียวภายในประเทศ 
ดงันั้น ฉากเหตุการณ์ในภาพยนตร์โฆษณาไดรั้บการดดัแปลงให้แตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง โดย
ใหมี้ความสอดคลอ้งกบัเน้ือเพลง “เท่ียวไทยมีเฮ” 

ล าดบัถดัไป คือ รูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั จะไดรั้บการ
ดดัแปลงมากน้อยเพียงใดข้ึนอยู่กบัวตัถุประสงค์การสร้างงาน ดงัน้ี  ในภาพยนตร์แอนิเมชัน มี
โครงสร้างการเล่าเร่ืองใหม่ ซ่ึงมีการน าวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินมาผสมผสานในการ
เล่าเร่ือง องคป์ระกอบดา้นตวัละครมีความหลากหลาย และตวัละครทศกณัฐถื์อเป็นตวัละครท่ีไดรั้บ
การดดัแปลงให้มีลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง 
และให้สอดคลอ้งกบัแก่นแนวคิดหลกัของภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยปรากฏชดัเจนในบทบาทของ
กษตัริย ์ไดรั้บการดดัแปลง นิสัย ความสามารถ และภูมิหลงัแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง และใน
ภาพยนตร์โฆษณา มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองใหม่ ซ่ึงมีการน าวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ิน
มาผสมผสานในการเล่าเร่ืองเพื่อประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว รูปแบบตวัละครมีสัมพนัธบทกบั           
ตวับทตน้ทางท่ีเป็นการแสดงโขน แต่ด้วยวตัถุประสงค์การสร้างงานท่ีตอ้งการเชิญชวนคนไทย
ท่องเท่ียวภายในประเทศ ดงันั้น ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทในภาพยนตร์
โฆษณาได้รับการดัดแปลงให้แตกต่างไปจากตวับทต้นทาง แต่มีความสอดคล้องกับเน้ือเพลง         
“เท่ียวไทยมีเฮ” ซ่ึงทศกณัฐจ์ะมีนิสัยสนุกสนาน ร่าเริง ข้ีเล่น ความสามารถสอดคลอ้งกบักิจกรรมใน
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การท่องเท่ียว ภูมิหลงัไม่ไดถู้กกล่าวถึงในการเล่าเร่ือง และบทบาทของยกัษ์กษตัริยย์งัคงอยู่ แต่มี
บุคลิกภาพท่ีแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง เพราะดดัแปลงให้ทศกณัฐ์เป็นนกัท่องเท่ียวไปตามการ
เล่าเร่ืองของภาพยนตร์โฆษณาและเน้ือหาของเพลง และในดา้นของบทบาทท่ีไดรั้บการดดัแปลงใน
นิยายภาพ คือ บทบาทของบิดาโดยมีความแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง กล่าวคือ ในนิยายภาพมีการ
ดัดแปลงการส่ือสารความหมายบทบาทของบิดาให้มีความรักลูกแตกต่างจากตัวบทต้นทาง 
เน่ืองจากเป็นวรรณกรรมส าหรับเยาวชน จึงต้องคงบทบาทของหัวหน้าครอบครัวหรือบิดาให้
ถูกตอ้งตามโครงสร้างและบทบาทหน้าท่ีทางสังคม ส่วนบทบาทสามีในภาพยนตร์โฆษณาไดรั้บ
การดดัแปลงไปให้ส่ือสารถึงความเจา้ชูผ้่านท่วงท่าการร่ายร าในฉากท่ีปรากฏร่วมกบันางสีดา แต่  
ไม่โดดเด่นเท่ากบับทบาทนกัท่องเท่ียวท่ีประกอบสร้างข้ึนมาใหม่แตกต่างจากตวับทตน้ทาง 

ประการสุดทา้ย ในส่วนเน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) จากการศึกษาสัมพนัธบทของ
ตวัละครทศกณัฐ์ในเน้ือหายงัคงส่ือสารความหมายทศกณัฐ์เป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชั่วร้าย 
และเจา้ชู้ และผิดหวงัในความรัก”  โดยในนิยายภาพยงัคงมีสัมพนัธบทคงเดิม เพราะนิยายภาพมี
วตัถุประสงคใ์นการสืบทอดวรรณคดีไทย และเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอจากวรรณคดีมาเป็น ส่ือ
ส่ิงพิมพ์ประเภทนิยายภาพ  ส่วนภาพยนตร์แอนิเมชันมีสัมพนัธบทในเน้ือหาเพื่อการส่ือสาร
ความหมายทศกณัฐ์เป็น ตวัแทนฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย เพียงประการเดียว เพราะการน าเสนอแก่น
เร่ืองหลกัของภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็น คือ ธรรมะย่อมชนะอธรรม ดงันั้น การส่ือสารความหมาย
ของตวัละครทศกณัฐ์จึงแตกต่างจากตวับทตน้ทางตามวตัถุประสงคข์องโครงสร้างของการเล่าเร่ือง
ใหม่ในภาพยนตร์แอนิเมชัน ส่วนภาพยนตร์โฆษณาตวัละครทศกณัฐ์มีการดดัแปลงการส่ือสาร
ความหมายแตกต่างไปจากตวับทตน้ทางอยา่งชดัเจน เพราะตวัละครไม่ไดเ้ป็น ตวัแทนฝ่ายอธรรม 
ความชัว่ร้าย แต่ส่ือสารความหมาย ความเป็นไทย  ซ่ึงถือเป็นการใช้ตวัละครในวรรณคดีไทยท่ีมี
เอกลกัษณ์โดดเด่นในการส่ือสารความหมายใหม่ เพื่อวตัถุประสงคก์ารสร้างงานประชาสัมพนัธ์การ
ท่องเท่ียวอย่างน่าสนใจ ส่วนการส่ือสารความหมายการผิดหวงัในความรัก และชายเจ้าชู้ของ          
ตวัละครทศกณัฐมี์การดดัแปลงไปจากตวับทตน้ทางเช่นเดียวกนั 

อย่างไรก็ตาม ผลการศึกษาการวิเคราะห์สัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายของ       
ตวัละครทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงไปสู่บริบทวฒันธรรมประชานิยมในรูปแบบต่าง ๆ 
ดงักล่าวขา้งตน้ จะเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์การถอดรหัสและตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์
ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมของผูรั้บสาร ซ่ึงจะไดก้ล่าวถึงในบทถดัไป 
 



 

 

บทที ่6 
การวเิคราะห์ผู้รับสารกบัการถอดรหัสและตคีวามหมายตวัละครทศกณัฐ์ 

ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
 
 ประเทศไทยเป็นชนชาติท่ีมีรากทางวัฒนธรรม เอกลักษณ์ และประวัติศาสตร์                     
อนัยาวนาน มีความโดดเด่นในด้านทุนทางวฒันธรรม สามารถสร้างผลผลิตทางวฒันธรรมเป็น
สินคา้และบริการไดเ้ป็นอยา่งดี และยงัสามารถสืบทอดเอกลกัษณ์ความเป็นไทยจากอดีตมาจนถึง
ปัจจุบนั การด ารงอยูข่องวฒันธรรมชั้นสูงเช่นวรรณคดีรามเกียรต์ิจ าเป็นตอ้งคดัเลือกเพียงบางส่วน
ของวฒันธรรมให้ยงัคงอยูก่ล่าวคือ ยงัคงรักษาของเดิมไวบ้างส่วน แต่ตอ้งมีการเพิ่ม ดดัแปลง และ
ใส่ของใหม่เสริมเขา้ไป ในปัจจุบนัการผลิตส่ือเพื่อความบนัเทิงในรูปแบบต่าง ๆ มกัสร้างสรรคง์าน
ข้ึนมาในส่ือใหม่ โดยมีเน้ือหาท่ีผูรั้บสารคุน้เคยในลกัษณะ “เหลา้เก่าในขวดใหม่” หรือ “เหลา้ใหม่
ในขวดเก่า” เกิดจาก “repetition” (Convention) ท่ีทั้งผูส่้งสารและผูรั้บสารตอ้งการรักษารูปแบบ
ดั้งเดิมไว ้พร้อมกนันั้นทั้งสองฝ่ายต่างตอ้งการ “variation” (Invention) การสร้างสรรค์ของตวับท
ปลายทางใหม่ในเวลาเดียวกนั (อุมาพร มะโรณีย์, 2551) การใช้สัมพนัธบทจึงมกัเป็นรูปแบบท่ี
ปรากฏในวฒันธรรมประชานิยม เช่นเดียวกบัตวัละครทศกณัฐท่ี์ถูกน ามาใชท้ั้งในลกัษณะ “เหลา้เก่า
ในขวดใหม่” หรือ “เหลา้ใหม่ในขวดเก่า” จากการศึกษาทางนิเทศศาสตร์ถือว่า กลวิธีสัมพนัธบท
นั้นเป็นวิธีการท่ีสามารถสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงมายงัวฒันธรรมประชานิยมไดโ้ดยการขา้มผ่าน
กาลเวลาจากอดีตมายงัปัจจุบนัท่ีมีการเปล่ียนแปลงทั้งบริบทสังคมและการใช้เทคโนโลยีส่ือสาร
สมยัใหม่ส่งผลใหต้วัละครทศกณัฐใ์นวรรณคดีรามเกียรต์ิจ าตอ้งยอมรับการเปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบ
ภายนอกและภายใน ตลอดจนเน้ือหาเพื่อส่ือสารความหมายไปยงัผูรั้บสารตามกลุ่มเป้าหมายและ
วตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงาน วิธีการทางนิเทศศาสตร์และวฒันธรรมศึกษาไดก้ล่าวถึง การผสมขา้ม
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมของตวัละครทศกณัฐ์ในรูปแบบต่าง ๆ ส่งผลต่อทศันะของผูรั้บสารท่ีมีต่อ
ตวัละครทศกณัฐแ์ตกต่างกนั     
 อย่างไรก็ตาม การสืบทอดวฒันธรรมโดยการน าวรรณคดีไทยมาน าเสนอใหม่ใน
วฒันธรรมประชานิยม พบว่า วรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีปรากฏในวฒันธรรมประชานิยม อาทิ การ
ตีพิมพว์รรณคดีรามเกียรต์ิในรูปแบบร้อยแกว้ เช่น หนงัสือนิยายภาพ หนงัสือการ์ตูน ซ่ึงมีให้อ่าน
หลายส านวน นอกจากน้ียงัมีการสร้างสรรค์ในรูปแบบส่ือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยั และปรับปรุง
เปล่ียนเป็นงานศิลปะอีกหลายประเภท ดงันั้น การถ่ายทอดวฒันธรรมทางวรรณศิลป์เร่ืองรามเกียรต์ิ 
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จึงปรากฏในรูปแบบการสืบทอดศิลปะแบบดั้ งเดิม การสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ และ
ผสมผสานศิลปะเก่า- ใหม่เขา้ดว้ยกนั (ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์, 2554) จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ แสดงให้เห็น
วา่ ตวัละครทศกณัฐ์มีความโดดเด่นในดา้นความเป็นพลวตัมากท่ีสุดในในบรรดาตวัละครท่ีปรากฏ
ในวรรณคดีรามเกียรต์ิ จึงเป็นท่ีมาของการศึกษาและวิจยัการส่ือสารความหมายทศกณัฐ์จากบริบท
วฒันธรรมชั้นสูง สู่วฒันธรรมประชานิยมวา่มีลกัษณะเป็นเช่นใด เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น และ
ผูรั้บสารมีการถอดรหสัความหมายจากการเปิดรับตวัละครอยา่งไร  

ผูว้ิจยัใช้แนวคิดการถอดรหัส (Decoding) ของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall, 1999) และ
การตีความหมาย (Interpretation) ตวัละครทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ 
โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กลุ่มผูรั้บสารเฉพาะเจาะจง ไดแ้ก่ กลุ่มนกัวิชาการ
และกลุ่มนกัวชิาชีพท่ีไดมี้โอกาสชมส่ือต่าง ๆ ซ่ึงใชเ้ป็นกรณีศึกษา โดยผลการวิจยัในบทท่ี 6 ไดน้ า
แนวคิดการวเิคราะห์ผูรั้บสารแนวใหม่ของ David Morley (กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน, 
2551) มาประกอบการพิจารณาโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มผูรั้บสาร ได้แก่ อายุ เพศ ระดับ
การศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ ์สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) จุดยนืทาง
การเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร และการเขา้ถึงตวับทซ่ึงเป็นกรณีศึกษาดงักล่าวขา้งตน้ โดย
จากการศึกษาพบวา่ ภายในกลุ่มนกัวชิาการและนกัวชิาชีพมีการตีความและอ่านความหมายทศกณัฐ์
ในส่ือท่ีเป็นกรณีศึกษาในบริบทวฒันธรรมประชานิยมภายใตจุ้ดยืนทางการเมืองและวฒันธรรม
แตกต่างกนั จึงน ากลุ่มผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มมาจดักลุ่มใหม่ โดยสามารถจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 
กลุ่มแรก คือ กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม (Conservatism) และ       
กลุ่มท่ีสอง คือ กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม (Liberalism) กล่าวคือ         
ผูรั้บสาร กลุ่มแรก ประกอบดว้ย นกัวชิาการ ไดแ้ก่  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นวรรณคดีไทย ดา้นนาฏศิลป์โขน 
และนกัวชิาชีพ ไดแ้ก่ ดา้นส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั และส่ือภาพยนตร์โฆษณาท่ีมีตน้ทุน
ความรู้เก่ียวกบัทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดีจากประสบการณ์ในการศึกษาและการ
ประกอบอาชีพ แต่มีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม  ในขณะท่ีผูรั้บสารกลุ่มท่ี
สอง ประกอบด้วย นักวิชาการด้านทัศนศิลป์ และวิชาชีพด้านการเขียนบทภาพยนตร์และ                     
บทโทรทศัน์ แต่มีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม โดยการศึกษาผูรั้บสารทั้งสอง
กลุ่มจะเป็นกลุ่มตวัอยา่งของประชากรในการวจิยัคร้ังน้ี เพื่อตอบค าถามการวิจยัในบทน้ีวา่ ผูรั้บสาร
ท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัจะมีการถอดรหัสความหมายและทศันะคติต่อ
การสร้างสรรคท์ศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมแตกต่างกนัอยา่งไร และทศกณัฐท่ี์มีการผลิตซ ้ าใน
วฒันธรรมประชานิยมสามารถปรับรูปแบบและเน้ือหาไดม้ากท่ีสุดในระดบัใด เพื่อหาแนวทางการ
ปรับตวัของการใชต้วัละครทศกณัฐใ์นวฒันธรรมชั้นสูงท่ีน ามาผลิตซ ้ าและเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม
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ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ให้สามารถสืบทอดเอกลกัษณ์วฒันธรรมไทย โดยปรับเปล่ียน             
รูปแบบอยา่งเหมาะสมใหเ้ขา้กบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

อน่ึง ผู ้วิจ ัยได้น า เอาผลการวิ เคราะห์จากบทท่ี 5 ในเร่ืองรูปแบบของการข้าม                        
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมของตวัละครทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูงสู่บริบทวฒันธรรมประชา
นิยม ประกอบดว้ย 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ รูปแบบอะมีบา ในนิยายภาพ ล าดบัถดัไป คือ รูปแบบผีเส้ือ              
ในภาพยนตร์แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” และล าดบัสุดทา้ย คือ รูปแบบปะการัง ในภาพยนตร์
โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวชุด “เ ท่ียวไทยมีเฮ” มาเป็นกรอบในการสัมภาษณ์ผู ้รับสาร                        
กลุ่มตวัอยา่งทั้งสองกลุ่มว่า มีการถอดรหสัและตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยมในลกัษณะต่าง ๆ ได้แก่ การอ่านความหมายสอดคลอ้งกบัผูผ้ลิต (Preferred reading) 
การอ่านความหมายแบบต่อรอง (Negotiated reading) และการอ่านความหมายแบบต่อต้าน 
(Oppositional reading) อยา่งไร เพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น ซ่ึงผลสรุปผลการวิจยั จะไดก้ล่าวถึงใน
ล าดบัถดัไป 
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ตารางที ่6.1  ขอ้มูลทัว่ไปของกลุ่มตวัอยา่ง 
 

กลุ่ม                   
                  ล าดบัที ่

อายุ 
(ปี) 

การศึกษา อาชีพ ส่ือทีเ่ปิดรับ ต้นทุนความรู้เดมิ 
เกีย่วกบัตวัละครทศกณัฐ์ 

กลุ่มตวัอย่างกลุ่มทีม่จุีดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม * 

1. อ. จกัร 30 ป. ตรี สาขา
นาฏศิลป์ 
ป. โท สาขา
ศิลปะการแสดง 

อาจารย ์ 
นาฏศิลป์
ไทย (โขน) 

เฟซบุ๊ก 
และยทููบ 

รู้ จักตัวละครทศกัณฐ์จาก      
การฝึกซ้อมร าตัวละครโขน
ในรามเกียรต์ิ  

2. อ. นทั 31 ป.ตรี สาขา
ภาษาไทย 
ป. โท สาขา
ภาษาไทย 

อาจารย์
ภาษาไทย 

เฟซบุ๊ก  
อินสตราแกรม 
ทวติเตอร์      
และยทููบ 

รู้จกัตวัละครทศกณัฐ์จากการ
อ่านวรรณคดีและคติชนวทิยา
ขณะศึกษาและความสนใจ
ส่วนตวั 

3. อ. ป่าน     40 ป. ตรี สาขา
ภาษาไทย 
ป. โท สาขา
ภาษาไทย
(วรรณคดีไทย) 
ป. เอก สาขา
ภาษาไทย (คติ
ชนวทิยา) 

อาจารย์
ภาษาไทย 
และ
นกัวชิาการ
อิสระ 

เฟซบุ๊ก และ     
ยทููบ 

รู้ จักตัวละครทศกัณฐ์จาก       
การอ่านวรรณคดีและคติชน
วิทยาขณะศึกษา โดยอ่านตวั
บทรามเกียรต์ิฉบบั ร.1  และ
ฉบับต่าง ๆ ของไทย และ
รามายณะของอินเดียฉบับ
วาลมีกิ และฉบบัอินเดียใต ้

4. คุณแชมป์  26  ประกาศนียบตัร
วชิาชีพชั้นสูง  
สาขางาน
คอมพิวเตอร์
กราฟิกอาร์ต 

นกักราฟิก 
และผลิตส่ือ
แอนิเมชนั 

เฟซบุ๊ก และ 
ยทููบ 

เรียนวรรณคดีและอ่าน
การ์ตูน  ท่ีน าวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ 

5. คุณโจ ้ 34 ป.ตรี 
สาขาดุริยางค
ศิลป์  
ป. โท สาขาวชิา
การภาพยนตร์- 
วดีิทศัน์         

นกัโฆษณา 
ครีเอทีฟ 
และ 

นกัถ่ายภาพ 

เฟซบุ๊ก และ 
ยทููบ 

เรียนวรรณคดีและอ่าน
การ์ตูน  ท่ีน าวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ 
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ตารางที ่6.1  (ต่อ) 
 

กลุ่ม                   
                    ล าดบัที่ 

อายุ 
(ปี) 

การศึกษา อาชีพ ส่ือทีเ่ปิดรับ ต้นทุนความรู้เดมิ 
เกีย่วกบัตวัละครทศกณัฐ์ 

6. คุณแมว้ 49 ป.ตรี สาขา
โฆษณา      

บรรณาธิกา
รกราฟิก  
ส่ือส่ิงพิมพ ์

เฟซบุ๊ก 
ทีวดิีจิทลั และ 

ยทููบ 

รู้จกัตวัละครทศกณัฐจ์าก      
การอ่านวรรณคดีรามเกียรต์ิ 
และการเดินทางไปท่องเท่ียว
ประเทศอินเดียและศรีลงักา 

กลุ่มตวัอย่างกลุ่มทีม่จุีดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม * 

7. อ. แกว้ 
 
 
 
 
 

46 
 
 
 

ป.ตรี- โท สาขา
ศิลปะ 
(เซรามิค) 
 
 

อาจารย์
ศิลปะ และ
ศิลปิน
เชียงราย 
(สมาคม
ขรัวศิลปะ) 

เฟซบุ๊ก และ 
ยทููบ 

รู้จกัตวัละครทศกณัฐจ์ากอ่าน
และวาดภาพ character  
ตวัละครในวรรณคดี
รามเกียรต์ิ 
 
 
 

8. คุณแจ็ค  50 ป. ตรี 
สถาปัตยกรรม
ศาสตร์ สาขา
ตกแต่งภายใน 

ครีเอทีฟ  
และเขียน
บท
โทรทศัน์
และ
ภาพยนตร์ 

เฟซบุ๊ก  
ทีวดิีจิทลั และ 

ยทููบ 

เรียนวรรณคดีและอ่าน
การ์ตูน  ท่ีน าวรรณคดี
รามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ 

 
หมายเหตุ *ช่ือผู้ถูกสัมภาษณ์ ผู้วจัิยใช้เป็นนามสมมุติ 

 
จากตารางขา้งตน้แสดงให้เห็นวา่ เม่ือน าแนวคิดการวิเคราะห์ผูรั้บสารแนวใหม่ของมอร์

เลยม์าใชใ้นการวิเคราะห์ผูรั้บสารกลุ่มตวัอยา่งพบวา่ โครงสร้างทางสังคมของกลุ่มผูรั้บสาร ไดแ้ก่ 
อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ สถานภาพทางสังคม 
(อาชีพ) ไม่ใช่ตวัแปรหลกัในการจ าแนกกลุ่มผูรั้บสาร กล่าวคือ ไม่สามารถอนุมานไดว้า่ กลุ่มผูรั้บ
สารท่ีเป็นนกัวิชาการทุกคนจะอ่านและตีความหมายตวับทต่าง ๆ ท่ีเป็นกรณีศึกษาไปในทิศทาง
เดียวกนั เพราะจากการสัมภาษณ์พบวา่ นกัวิชาการมีการอ่านและตีความหมายตวับทในวฒันธรรม
ประชานิยมเช่นเดียวกบันกัวิชาชีพบางคนดว้ยเช่นกนั ดงันั้น ผลจากการวิจยัผูรั้บสารกลุ่มตวัอย่าง
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ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงพิจารณาจ าแนกกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นนกัวิชาการและนกัวิชาชีพ โดยพิจารณาจาก
จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร โดยสามารถจ าแนกได้เป็นสองกลุ่มหลกั ได้แก่ 
กลุ่มตวัอย่างกลุ่มแรก คือ กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม และกลุ่ม
ตวัอยา่งกลุ่มท่ีสอง คือ กลุ่มท่ีมีจุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม ซ่ึงผูว้จิยัไดว้เิคราะห์
บทสัมภาษณ์ของกลุ่มตวัอยา่งซ่ึงแสดงทศันะไวแ้ตกต่างกนั ดงัน้ี 

กลุ่มตัวอย่างกลุ่มแรก เป็นกลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม 
ผลการวิจยัแสดงให้เห็นว่า กลุ่มน้ีจะมีแนวคิดท่ีมุ่งรักษาความเช่ือและคุณค่าแบบเก่า เม่ืออ่านและ
ตีความหมายส่ือในวฒันธรรม ประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา มักจะพิจาณาจากตัวบทต้นทาง  
(ทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิ) เป็นตน้แบบ เพื่ออ่านและตีความหมายตวับทใหม่ว่า สร้างสรรค์ข้ึนมาได้
อยา่งเหมาะสมหรือไม่ ดว้ยเหตุท่ีกลุ่มแนวคิดแบบอนุรักษนิ์ยมมกัจะผกูโยงตวับทใหม่เขา้กบัตวับท
เก่า (สุรพศ ทวีศกัด์ิ, 2564) หรืออาจกล่าวไดว้า่ จะใชท้ศกณัฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นตวัก าหนด
รูปแบบและเน้ือหาของส่ือวฒันธรรมประชานิยมท่ีสร้างสรรคข้ึ์นใหม่วา่ ควรจะน าเสนอออกมาใน
ลกัษณะอยา่งไร ดงัตวัอยา่งท่ีมกักล่าวถึงตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบ คือ ทศกณัฐ์จะตอ้งมีสิบ
หนา้ สิบเศียร ยีสิ่บกร และตอ้งมีความน่าเกรงขามสมกบัเป็นราชาแห่งยกัษ ์และเม่ือกล่าวถึงการส่ือ
ความหมายทศกณัฐ์ตอ้งแทนความชั่วร้าย เจา้ชู้ และมกัมากในกามารมณ์ ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า กลุ่ม
อนุรักษนิ์ยมมีจิตส านึกทางประวติัศาสตร์ผกูโยงกบัศาสนา วฒันธรรม ประเพณี และอุดมการณ์ทาง
การเมืองซ่ึงฝังรากลึกในจิตใจ ท าใหต้วัละครทศกณัฐเ์ป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม และเป็นคู่ตรงขา้มของ
ธรรมะหรือกษตัริยซ่ึ์งเป็นสมมุติเทพอยูเ่สมอมา ดงัตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี  

“ทศกณัฐ์ในความหมายของผม จะนึกถึงลกัษณะเด่นท่ีปรากฏในหัวโขน ลกัษณะเด่น
ของทศกณัฐ ์ตอ้งมี 10 หนา้ มีเข้ียว กายสีเขียว สวมมงกุฎไชย (นึกถึงหวัโขน) ผูท่ี้รับบทเป็นทศกณัฐ์
ตอ้งมีร่างสูงใหญ่ สง่าผา่เผย ไม่ตอ้งหล่อ เพราะอยา่งไรก็สวมหัวโขนอยู่แลว้ ซ่ึงในนิยายภาพและ
ภาพยนตร์โฆษณาต้องคงรักษารูปแบบดังกล่าวไว้ แต่ถ้าเป็นภาพยนตร์แอนิเมชัน ผมว่า                        
ไม่จ  าเป็นตอ้งมีตวัเขียว เพราะไม่ใช่ทศกณัฐ์ในเร่ืองรามเกียรต์ิ  แต่ยงัคงเป็นยกัษ์กษตัริยไ์ด ้ผมวา่ 
ควรสร้างลักษณะเด่นของเทหะย ักษาข้ึนมาใหม่เลยก็ได้ เอาทศกัณฐ์จากรามเกียรต์ิมาใช้                        
ไม่เหมาะสม ควรให้ทศกณัฐ์อยู่ในเร่ืองรามเกียรต์ิจะดีกว่า เทหะยกัษาดูไปบางทีก็เหมือนอสูร”            
(อ.จกัร [นามสมมุติ], การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ผมคิดวา่ ถา้อยากให้ภาพยนตร์แอนิเมชนัสืบทอดวรรณคดี การน าเสนอเทหะยกัษาท่ีมี

ลกัษณะถ่ายโอนเอกลกัษณ์ของทศกณัฐท่ี์เป็นรูปแบบภายใน เช่น ลกัษณะนิสัย ภูมิหลงั และบทบาท
ของตวัละครมากกวา่น้ี” (อ. นทั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564)     
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“ทศกณัฐ์ในนิยายภาพเล่าตามรามเกียรต์ิ เป็นยกัษ์ตอ้งมีเข้ียว กายสีเขียว จ าเป็นตอ้งมี  
สิบเศียรและยี่สิบมือ และเป็นกษตัริย ์ถือเป็นเอกลกัษณ์ของทศกณัฐ์ มิฉะนั้นจะไปสับสนกบัยกัษ์
ตวัอ่ืน ๆ ในเร่ืองรามเกียรต์ิส่วนในภาพยนตร์แอนิเมชนั ผมดูตอนแรกไม่รู้ว่าเทหะยกัษาเก่ียวขอ้ง
กบัทศกณัฐ์หรือไม่ แต่การมีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทยกัษก์ษตัริยท์  าให้เช่ือมโยงไปหาตวัละคร
ทศกณัฐไ์ดง่้ายข้ึน แต่ถา้ไม่มีภูมิหลงัเก่ียวกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ คงไม่สามารถเช่ือมโยงเทหะยกัษา
เข้ากับตัวละครทศกัณฐ์ได้ ส่วนภาพยนตร์โฆษณา เป็นยกัษ์กษัตริย์ มีเข้ียว กายสีเขียว เป็น
องค์ประกอบพื้นฐาน แต่หัวโขนท่ีแสดงจ านวนใบหน้าทศกณัฐ์เป็นเอกลกัษณ์ท่ีต้องปรากฏใน          
ตวัละครโขนทศกณัฐ”์ (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ผมยงัอยากให้เทหะยกัษาคงเอกลักษณ์บางประการของตัวละครทศกัณฐ์ไว ้เช่น             

มีสิบเศียร ยี่สิบกร ร่างใหญ่เท่าภูเขา และกายสีทอง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของตวัละคร 
เม่ือเทียบกบัทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางแลว้ ทศกณัฐ์ดูมีลกัษณะความสามารถและฤทธานุภาพท่ีโดด
เด่นในรามเกียรต์ิเหมาะสมกบัเป็นคู่ต่อสู้กบัพระรามมากกว่า” (โจ,้ การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ผมเห็นนักร้อง เก่ง ธชย สวมหัวโขนคร่ึงหน้า ดู เลยคล้ายใส่หน้ากากคาบูกิ                         

ดูไม่เหมาะสม ตอ้งสวมให้ครบ ไม่ควรใส่หน้ากากร่วมกบัโขน นอกจากนั้น หัวโขนดูปลอมไป
หน่อย” (แมว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า ทั้งกลุ่มนักวิชาการและนักวิชาชีพดงักล่าวขา้งต้น          

ต่างมีความใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมดั้งเดิมตั้งแต่อยูใ่นวยัศึกษา มีความสนใจอ่านวรรณคดีรามเกียรต์ิ
เป็นการส่วนตวั และยงัมีการประกอบอาชีพท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมชั้นสูง ส่งผลให้มีภาพจ า
เก่ียวกบัรูปแบบและการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐ์จากตวับทรามเกียรต์ิ และเม่ือเป็นมี
โอกาสเขา้ถึงส่ือในวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการน าตวัละครทางวรรณคดีมาใช ้ก็สามารถเช่ือมโยง
กับเข้าสู่ตวัละครในตวับทต้นทางได้เสมอ อาจกล่าวได้ว่า เป็นแนวทางของผูท่ี้มีลักษณะเป็น          
นกัอนุรักษ์นิยมดั้งเดิม (Classical Conservatism) ท่ีมีความเคร่งครัดต่อรูปแบบและเน้ือหาของส่ือ
ใหม่วา่มีความเหมาะสมเพียงใด โดยพิจารณาจากตวับทวรรณคดีตน้ทางเป็นบรรทดัฐาน 

อยา่งไรก็ตาม กลุ่มตวัอยา่งแรก แมมี้จุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม
แบบดั้งเดิม แต่ผลการวจิยัพบวา่ เม่ือรูปแบบและเน้ือหาในการน าเสนอในส่ือวฒันธรรมประชานิยม
แตกต่างกนั กลุ่มผูส้ัมภาษณ์กลุ่มแรกมีแนวโนม้ของการแสดงทศันะการเป็นอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ 
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(Neo- Conservatism) ตามประเภทและคุณลกัษณะเฉพาะของส่ือท่ีเปล่ียนไป กล่าวคือ กลุ่มผูถู้ก
สัมภาษณ์กลุ่มแรกมีแนวโน้มท่ีจะลดความเคร่งครัดในด้านรูปแบบและเน้ือหาลง กล่าวคือ การ
แสดงทศันะแนวคิดอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ท่ีมีความเคารพเช่ือมัน่ต่อส่ิงท่ีถือวา่เป็น “คุณค่า” ตกทอด
มาแต่สามารถถูกปรับเปล่ียนให้ “ใหม่” ได ้โดยวิธีการน าเสนอในรูปแบบต่าง ๆ (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 
2562) จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งในบางสถานการณ์แตกต่างตามประเภทส่ือ ผูถู้กสัมภาษณ์บาง
คนมีความรอบรู้ และเขา้ถึงวฒันธรรมไทยอยา่งลึกซ้ึง จึงสามารถใหค้วามหมายใหม่แก่วฒันธรรมท่ี
ปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยมนั้น ๆ สามารถปรับเปล่ียนไดเ้ม่ือเขา้สู่บริบทวฒันธรรมประชา
นิยม ดงัตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี   

 
“ภาพจ าทศกัณฐ์จะนึกถึงหัวโขน มีจุดเด่น คือ มี 10 หัว แบบหัวโขนเป็น 3 ชั้นข้ึนไป            

ชั้นแรก 4 หน้า ชั้นท่ีสอง 4 หน้า ชั้นบนสุดเป็นหน้าพระอินทร์ และรวมหน้าผูแ้สดง เป็น 10 หน้า 
ส่วนเข้ียวยกัษแ์ต่ละตวัจะมีลกัษณะเข้ียวแตกต่างกนั สีกายเป็นสีเขียวนวล และปากอา้ ตาโพลง และ
มีงาช้างปักท่ีหน้าอก อนัน้ีเป็นภาพจ ามาจากวรรณคดีและการแสดงโขน เม่ือมาอยู่ในนิยายภาพ                
ก็ไม่ไดรู้้สึกวา่ขดัแยง้อะไร เพราะเล่าเร่ืองดว้ยภาพและภาษาร้อยแกว้ ท าไดดี้ในระดบัหน่ึง ส่วนใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนั เทหะยกัษาไม่ใช่ทศกณัฐ์แน่นอน เป็นเพียงอนุภาคของทศกณัฐ์ จะออกแบบ
รูปลกัษณ์ภายนอกใหเ้ป็นเช่นไรก็ได ้เพราะถือวา่เป็นการสร้างตวัละครข้ึนมาในเร่ืองใหม่” (อ.ป่าน, 
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564)    

 
“ตวัละครเทหะยกัษาดูมีนิสัยดา้นเดียว คือ ดุร้าย แต่อยา่ลืมวา่ กลุ่มเป้าหมายของภาพยนตร์

การ์ตูน น่าจะเป็นเด็ก การสร้างตวัละครไม่ให้ซบัซ้อน เด็กๆ จะไดดู้เขา้ใจง่าย ท่ีส าคญัเป็นการเอา
แค่อนุภาคทศกณัฐ์มาใช ้เพื่อสร้างเร่ืองใหม่ท่ีเน้นความบนัเทิงมากกวา่เพื่อการสืบทอดวฒันธรรม 
ภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ไดส้อนวรรณคดี แต่เป็นการแพร่กระจายของนิทาน ถา้จะมีประโยชน์ก็คือ 
กระตุ้นให้ผูช้มกลับไปสนใจวรรณคดีรามเกียรต์ิยิ่งข้ึน” (อ. ป่าน, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
14 กุมภาพนัธ์ 2564)   

 
จากตัวอย่างบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า ผู ้ถูกสัมภาษณ์มีความรู้ความเข้าใจความ

เปล่ียนแปลงของการน าตวัละครทศกัณฐ์ไปใช้ในส่ือภาพยนตร์แอนิเมชันในรูปแบบของการ
แพร่กระจายของนิทาน และคิดวา่เป็นวธีิการหน่ึงของการสืบทอดวฒันธรรมอนัทรงคุณค่า ใหค้งอยู่
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม และท าให้ผูเ้สพไดห้นักลบัไประลึกถึงความงดงามทางวรรณศิลป์
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ของวรรณคดีรามเกียรต์ิได้อีกด้วย จึงเป็นแนวทางของผูท่ี้เป็นอนุรักษ์นิยมแนวใหม่ท่ีปรับตวักบั
ความเปล่ียนแปลงของโลกในยคุปัจจุบนั 

ในล าดับถัดไปจะกล่าวถึง กลุ่มตัวอย่างที่สอง เป็นกลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและ
วฒันธรรมแนวเสรีนิยม จากผลการวิจยัแสดงให้เห็นว่า กลุ่มน้ีไม่ไดป้ฏิเสธแนวคิดและความเช่ือ
แบบอนุรักษ์นิยม โดยมีหลกัการว่า ปัจเจกบุคคลมีสิทธ์ิอย่างสมบูรณ์เหนือชีวิตและจิตใจ และ
อิสรภาพของปัจเจกบุคคลเป็นเอกภาพทางสังคม ท าให้บุคคลมีสิทธิและเสรีภาพเลือกความคิดและ
ความเช่ือแบบใดก็ได ้แต่ตอ้งไม่ละเมิดเสรีภาพคนอ่ืน และมีส านึกในการใชเ้สรีภาพเชิงบวก (สุรพศ 
ทวศีกัด์ิ, 2564) ดงัตวัอยา่งการส่ือสารระหวา่งบุคคล ดงัน้ี 

 
“ทศกณัฐ์มีนิสัยไม่ดี เป็นตวัแทนความชัว่ร้าย ผมเห็นดว้ย แต่ในเร่ืองของความเจา้ชู ้ผม

ว่า ในบริบทสังคมยุคท่ีทศกณัฐ์มีชีวิตอยู่ ผูช้ายสามารถมีภรรยาไดห้ลายคน และยงัมีบทบาทเป็น
กษตัริย ์จึงสามารถดูแลภรรยาให้สุขสบายไดเ้ป็นอยา่งดี จึงถือเป็นเร่ืองปกติ” (อ. แกว้, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 12 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากตวัอย่างบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า กลุ่มท่ีมีแนวคิดเสรีนิยมไม่ไดย้ึดโยงกบัการ                 

ส่ือความหมายของ  ตวัละครท่ีมาจากตวับทตน้ทาง มีแนวคิดเสรีภาพในการให้ความชอบธรรมแก่
ตวัละครทศกณัฐ์ ดงันั้น ผูถู้กสัมภาษณ์ในกลุ่มน้ีจะไม่ไดมี้การอ่านและตีความหมายทศกณัฐ์ในแง่
ลบทุกดา้น แต่จะประเมินค่าตามบริบทสังคมในแต่ละยคุสมยั 

นอกจากนั้น แนวคิดแบบเสรีนิยมยงัใหค้วามส าคญัต่อการสร้างสรรคผ์ลงานเชิงพาณิชย์
โดยเสรี ดังนั้ น การอ่านและตีความหมายตัวบทในวฒันธรรมประชานิยมจะสอดคล้องกับ
วตัถุประสงคแ์ละกลุ่มเป้าหมายผูรั้บสาร เป็นหลกั และไม่ไดน้ าตวับทตน้ทางมาประเมินค่างานท่ีได้
สร้างสรรคข้ึ์นใหม่ และมองวา่ตวับทตน้ทางเป็นเสมือนคลงัความรู้หรือตน้ทุนของการสร้างสรรค์
งานข้ึนใหม่ ดงัตวัอยา่งการส่ือสารระหวา่งบุคคล ดงัน้ี 

 
“การออกแบบตวัละครเทหะยกัษาทางด้านนิสัย ภูมิหลัง และบทบาท ท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ดูไม่ซบัซ้อนและดูร้ายดา้นเดียวเป็นท่ียอมรับได ้เพราะเร่ืองน้ีมีตวัละครจ านวนมาก ฉาก
เหตุการณ์เยอะอีกด้วย ผมมองว่า การต่อสู้กบัเทหะยกัษาเป็นภารกิจหน่ึงท่ีส าคญัมากหน่อยของ        
ตวัละครเอก คือ ออ๊ด” (อ. แกว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 กุมภาพนัธ์ 2564) 
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“ส าหรับผมแลว้ ผมมองว่า ถา้ตอ้งการใช้ตวัละครโขนทศกณัฐ์ลงมาเล่นในภาพยนตร์
โฆษณา ควรปรับเคร่ืองแต่งการให้เขา้กบัเน้ือหาของส่ือ การแต่งกายของตวัละครทศกณัฐ์ด้วย
เคร่ืองทรงโขนเต็มยศ ไม่เหมาะกบัการไปท่องเท่ียว ในเม่ือจะน าทศกณัฐ์มาเล่นแลว้ ควรปรับให้
เหมาะกบับริบทของภาพยนตร์โฆษณา ผมรับไดถึ้งกบัใหท้ศกณัฐส์ามารถใส่เส้ือฮาวายไปชายทะเล 
และคงเหลือแต่หัวโขน ซ่ึงแสดงถึงว่าเป็นทศกณัฐ์ จะส่ือถึงการไปท่องเท่ียวได้ดียิ่งข้ึน” (แจ็ค,             
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 20 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากตัวอย่างบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า  กลุ่มท่ีมีแนวคิดเสรีนิยมมักค านึงถึง

วตัถุประสงคก์ารสร้างงานใหเ้ป็นตวัก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของงาน ดงัเช่น ตวัละครเทหะยกัษา
ถือเป็นองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองเพื่อให้ตวัละครเอกไดป้ฏิบติัภารกิจส าเร็จ และการน าตวัละคร
ทศกณัฐ์มาเป็นอนุภาคในภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นการสร้างสีสันให้กบัเร่ืองเท่านั้น ส่วนในกรณี
ของภาพยนตร์โฆษณา เม่ือมีการก าหนดวตัถุประสงค์ของการผลิตภาพยนตร์โฆษณา คือ เพื่อการ
ส่งเสริมการท่องเท่ียว ดงันั้น การแต่งกายตวัละครโขนทศกณัฐ์ในความคิดเห็นของ  ผูถู้กสัมภาษณ์
ในกลุ่มท่ีมีแนวคิดเสรีนิยม จึงคิดว่าไม่เหมาะสมท่ีจะแต่งเคร่ืองทรงโขน แต่การคงไวซ่ึ้งหัวโขน
เพื่อให้ผูรั้บสารรู้ว่าเป็นตวัละครทศกณัฐ์ และยงัควรแต่งกายให้ส่ือถึงการเดินทางและท่องเท่ียว 
เพื่อให้การเล่าเร่ืองไปถึงจุดประสงค์ของการสร้างภาพยนตร์โฆษณามากท่ีสุด จากบทสัมภาษณ์
แสดงให้เห็นวา่ ผูถู้กสัมภาษณ์ไม่ไดต้อ้งการอนุรักษรู์ปแบบและเน้ือหาของตวัละครทศกณัฐ์ใหค้ง
อยูใ่นภาพยนตร์โฆษณา ถา้ไม่สามารถตอบโจทยไ์ปยงัผูรั้บสารไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ เป็นตน้  

อย่างไรก็ตาม เน่ืองจากสังคมไทยเป็นสังคมท่ีมีระบบการเมืองแบบราชการ (Military 
Bureaucracy) ส่งผลใหค้นไทยมีแนวคิดแบบอนุรักษนิ์ยม “แบบไทย” ในทุกระดบัและอาชีพ โดยมี
นักวิชาการต่างประเทศขนานนามว่าประเทศไทยเป็น “Conservative State” (อ้างถึงใน กมล          
สมวิเชียร, 2564) กล่าวคือ ทศันะคติท่ีมีต่อชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ครอบครัว ครูอาจารย ์และ
ต่อสังคมเป็นแบบดั้งเดิม หรือยดึถือในจารีตประเพณี มีความคิดและค่านิยมแบบเก่าท่ีสังคมยอมรับ  
ดงันั้น ผลการวิจยัในบทน้ีจึงสามารถตั้งขอ้สังเกตไดว้่า กลุ่มตวัอย่างสามารถจ าแนกเป็นกลุ่มท่ีมี
จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมมีจ านวนมากถึง 6 คน ในขณะท่ีกลุ่มท่ีแสดง
แนวเสรีนิยมมีเพียง 2 คน นอกจากนั้น จากการสัมภาษณ์กลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นอนุรักษ์นิยมยงัมี
ลกัษณะเฉพาะภายในกลุ่ม กล่าวคือ ประกอบดว้ย กลุ่มอนุรักษนิ์ยมแบบดั้งเดิมและแบบสมยัใหม่ 
ซ่ึงอาจกล่าวได้ว่า แนวคิดอนุรักษ์นิยมแบบสมยัใหม่นั้นเป็นแนวคิดใกล้เคียงกับกลุ่มท่ีแสดง
แนวคิดแบบเสรีนิยมในด้านเศรษฐกิจท่ีสนับสนุนการค้าเสรีและลดการแทรกแซงโดยรัฐให้           
น้อยท่ีสุด แต่ยงัมีความแตกต่างจากกลุ่มแนวคิดเสรีนิยมตรงท่ีให้ความส าคัญกับการรักษา
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ขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมดั้ งเดิมเอาไว้ (สุรพศ ทวีศักด์ิ, 2564) โดยสามารถ
ปรับเปล่ียนได้ตามความเหมาะสม ในขณะท่ีกลุ่มเสรีนิยมจะมีเสรีภาพทางความคิด ไม่ได้ให้
ความส าคญักบัรูปแบบและเน้ือหาจากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมดั้งเดิม ให้มาเป็นอุปสรรคในการ
สร้างสรรคง์านข้ึนใหม่ในวฒันธรรมประชานิยม 

ประการสุดท้าย ในส่วนของการเข้าถึงตวับทของกลุ่มผูรั้บสารในการท าวิจยัคร้ังน้ี 
ไดแ้ก่ ส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั และส่ือภาพยนตร์โฆษณา ผูว้ิจยัไดรั้บความอนุเคราะห์
จากกลุ่มตวัอยา่งทั้งสองกลุ่มในการเปิดรับส่ือซ่ึงเป็นกรณีศึกษาของงานวิจยัน้ี ไดแ้ก่ นิยายภาพชุด
รามเกียรต์ิ ภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “๙ ศาสตรา” และภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว 
“เท่ียวไทยมีเฮ” ซ่ึงจะกล่าวถึงผลการวิเคราะห์ขอ้มูลในส่วนของการถอดรหัสผูรั้บสารในล าดบั
ถดัไป 

 
6.1  การวิเคราะห์ผู้รับสารกับการถอดรหัสและตีความหมายตัวละครทศกัณฐ์ในส่ือวัฒนธรรม
ประชานิยม 

จากการสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มตวัอยา่งกลุ่มแรกท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนว
อนุรักษ์นิยม และกลุ่มที่สองท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม และไดอ่้านนิยาย
ภาพ ชมภาพยนตร์แอนิเมชัน และภาพยนตร์โฆษณาทางยูทูบซ่ึงเป็นกรณีศึกษาในคร้ังน้ี พบว่า          
ทุกคนมีความรู้เก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐใ์นตวับทตน้ทางซ่ึงอยูใ่นบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดี 
จากการสัมภาษณ์พบวา่ การรับรู้และประสบการณ์เก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์เร่ิมตน้จาก การศึกษา
วรรณคดีรามเกียรต์ิในระดับการศึกษาภาคบงัคบัและระดับอุดมศึกษา และกลุ่มตวัอย่างยงัได้
เพิ่มพูนประสบการณ์จากการเปิดรับส่ือต่าง ๆ ตามรสนิยม (Taste) และความช่ืนชอบส่วนบุคคล      
จึงกล่าวได้ว่า กลุ่มตัวอย่างทุกคนแสดงทัศนะเก่ียวกับตัวละครทศกัณฐ์ตามกรอบอ้างอิง
ประสบการณ์เดิม (Frame of Reference) และเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ใหม่ท่ีมาจากการประกอบ
อาชีพในปัจจุบนั จึงมีการตั้งค  าถามต่อรองและโตแ้ยง้กบัการผลิตส่ือนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั 
และภาพยนตร์โฆษณา แตกต่างกนัตามภูมิหลงัของแต่ละบุคคล นอกจากนั้น จากผลการถอดรหัส
และตีความหมายของทั้งสองกลุ่มท่ีอ่านนิยายภาพ ชมภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา
ทางยทููบ แสดงใหเ้ห็นวา่ กลุ่มตวัอยา่งเป็นผูอ่้านและผูช้มเชิงรุก (Active reader) ท่ีสามารถตั้งค  าถาม 
ต่อรอง และโตแ้ยง้ ต่อการน าเสนอรูปแบบ และเน้ือหาท่ีส่ือสารความหมายท่ีมี  สัมพนัธบทกบัตวั
บทตน้ทางในดา้นคงเดิม ตดัทอน และดดัแปลง ตลอดจนการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมใน
ส่ือต่าง ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี โดยไม่ไดเ้ป็นผูรั้บสารท่ีถอดรหสัและตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสาร
หรือผูผ้ลิตเขา้รหสัมา (Peferred reading) แต่เพียงฝ่ายเดียว  
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ถา้พิจารณาผลการสัมภาษณ์กลุ่มผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มท่ีไดถ้อดรหสัและตีความหมายใน
จุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred reading) ต่อรอง (Negotiated reading) และคดัคา้นหรือ
มีจุดยืนตรงขา้ม (Oppositional reading) ในนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณา 
สามารถสร้างการยอมรับในการรักษาสัมพนัธบทคงเดิม ตดัทอน และดดัแปลงในด้านรูปแบบ
ภายนอกและภายใน ตลอดจนเน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) ตวัละครทศกณัฐ ์สามารถจ าแนกการ
รักษา แก่น หลกัของตวัละคร (ส่ิงท่ีตอ้งเก็บรักษาไว)้ เพื่อบ่งบอกถึงความเป็นตวัละครทศกณัฐ์  
ล าดบัถดัไป คือ กระพี ้เป็นรูปแบบและเน้ือหาของทศกณัฐ์ท่ีมีความส าคญั แต่สามารถปรับเปล่ียน
ไปให้มีความเหมาะสมกับคุณลักษณะของส่ือ วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งาน และกลุ่ม         
ผูรั้บสารได ้และ เปลือก คือ รูปแบบของทศกณัฐ์ท่ีสามารถผสมผสานกบัวฒันธรรมโลกได ้ซ่ึงผล
การสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นแนวอนุรักษ์นิยมและเสรีนิยม สะทอ้นให้เห็นการถอดรหัสและ
ตีความหมายว่า แก่น กระพี้  และเปลือกของทศกณัฐ์สามารถปรับเปล่ียนไดต้ามรูปแบบการผสม
ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมประเภทต่าง ๆ (ดูผลการวิจยัเพิ่มเติมจากบทท่ี 5) ผลการสัมภาษณ์            
มีดงัน้ี 

6.1.1  สัมพนัธบทของทศกณัฐรู์ปแบบอะมีบาในนิยายภาพ 
จากผลการสัมภาษณ์กลุ่มผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มแสดงให้เห็นวา่ ผูรั้บสารท่ีมีกรอบอา้งอิง

ประสบการณ์เก่ียวกบัตวับทตน้ทางมากเท่าใด จะส่งผลต่อการแสดงความคิดเห็นมากยิ่งข้ึนเท่านั้น  
โดยทศกัณฐ์ในนิยายภาพมีการผสมข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม (Cultural Hybridization) ใน 
ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา (Amoeba pattern) เป็นการรับเอาวฒันธรรมภายนอกมาปรับเปล่ียนรูปแบบ
ภายนอกในระดบัท่ีเหมาะสม คือ การรักษา “แก่น” ของความเป็นทศกณัฐ์ จากการศึกษาตวับทตน้
ทางและส่ือในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษา พบว่า แก่นท่ียงัคงสืบทอดและปรากฏใน
วฒันธรรมประชานิยม คือ รูปแบบภายนอก  ไดแ้ก่ การมีเข้ียว กายสีเขียว และมีบทบาทเป็นกษตัริย ์
ซ่ึงผลการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งทั้งสองกลุ่ม ทุกคนมีการถอดรหสัและตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ี
ผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred reading) ในกรณีท่ีตวัละครทศกณัฐ์ยงัคงถูกเล่าเร่ืองผ่านวรรณคดี
รามเกียรต์ิดงัเช่นในนิยายภาพ ทศกณัฐ์ยงัจ  าเป็นตอ้งคงรูปแบบเดิมจากตวับทตน้ทาง ซ่ึงหมายถึง
ทศกณัฐ์ท่ีมาจาก ตวับทรามเกียรต์ิ ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ภายนอกท่ีมากกวา่ การมีเข้ียว กายสีเขียว และ
เป็นกษตัริย ์ดงัตวัอยา่ง บทสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งแรกและกลุ่มท่ีสอง ดงัน้ี 

 
“ภาพจ าทศกณัฐ์จ  านึกถึงหัวโขน มีจุดเด่น คือ มี 10 หัว แบบหัวโขนเป็น 3 ชั้นข้ึนไป   

ชั้นแรก 4 หน้า ชั้นท่ีสอง 4 หน้า ชั้นบนสุดเป็นหน้าพระอินทร์ และรวมหน้าผูแ้สดง เป็น 10 หน้า 
ส่วนเข้ียวยกัษแ์ต่ละตวัจะมีลกัษณะเข้ียวแตกต่างกนั สีกายเป็นสีเขียวนวล และปากอา้ ตาโพลง และ
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มีงาช้างปักท่ีหน้าอก อนัน้ีเป็นภาพจ ามาจากวรรณคดีและการแสดงโขน เม่ือมาอยู่ในนิยายภาพก็
ไม่ไดรู้้สึกวา่ขดัแยง้อะไร เพราะเล่าเร่ืองดว้ยภาพและภาษาร้อยแกว้ ท าไดดี้ในระดบัหน่ึง” (อ. ป่าน, 
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
  “ถา้จากการเรียนในระบบ เวลานึกถึงตวัละครทศกณัฐ ์ก็จะนึกถึง ยกัษ ์ตวัสีเขียว มีเข้ียว 
และเป็นกษตัริย ์แต่ทศกณัฐ์ในนิยายภาพถอดแบบออกมาจากรามเกียรต์ิ ผมว่าตอ้งมี appearance 
เหมือนทศกณัฐใ์นรามเกียรต์ิ อาจจะไม่ใช่แค่เพียงเป็นยกัษ ์ตวัสีเขียว มีเข้ียว เท่านั้น อาจจะตอ้งเพิ่ม
รายละเอียดว่ามี 10 หน้า 20 มือ ตาดุ หน้าบ้ึง พอพูดมาถึงตรงน้ี ท าให้ผมอดนึกถึงเพลงของวง              
The Impossible ท่ีพูดถึงลกัษณะรูปลกัษณ์ของตวัละครทศกณัฐ ์ท าใหต้อกย  ้าภาพจ าเก่ียวกบัทศกณัฐ์
ยิ่งข้ึน ซ่ึงนิยายภาพก็สามารถท าออกมาได้ดี” (อ. แกว้, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 12 กุมภาพนัธ์ 
2564) 
 

จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ของอาจารยท์ั้งสองคน ซ่ึงเป็นตวัแทนของกลุ่มแนวคิดอนุรักษ์
นิยมและเสรีนิยมตามล าดับ ต่างแสดงให้เห็นว่า ทศกัณฐ์ท่ีถูกกล่าวถึงในรามเกียรต์ิ ถึงแม้จะ
ดดัแปลงจากตวับทตน้ทางซ่ึงเป็นวรรณคดีมาเป็นนิยายภาพ  โดยน าเสนอดว้ยภาพและค าบรรยาย
ร้อยแก้วแล้วก็ตาม แต่ยงัคงต้องรักษาเอกลักษณ์รูปแบบภายนอก ได้แก่ รูปร่างหน้าตา เคร่ือง         
แต่งกาย และรูปแบบภายในด้านบทบาท ซ่ึงถือเป็น “กระพี้” ท่ีมีความส าคญั กล่าวคือ ทศกณัฐ์ 
จะตอ้งมี  10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ืองกษตัริย ์ โดยลกัษณะเด่นของเคร่ืองทรงทศกณัฐ์ คือ การ
สวมมงกุฎไชย ประกอบกบัตอ้งมีบุคลิกท่ีสง่าผ่าเผยสมเป็นราชาแห่งยกัษ ์ซ่ึงกล่าวไดว้า่ ในนิยาย
ภาพยงัคงรักษาลกัษณะท่ีเป็นกระพี้ ท่ีส าคญัดงักล่าวไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี 

ล าดับถัดไป จากการสัมภาษณ์พบว่า รูปแบบภายนอก ได้แก่ ฉาก  ซ่ึงท าให้ผูถู้ก
สัมภาษณ์ทุกคนจดจ าตวัละครทศกณัฐ์ได้เป็นอย่างดี และนิยายภาพยงัคงน าเสนอไว ้ได้แก่ ฉาก 
“ตอนพระนารายณ์ปราบนนทก” เป็นฉากท่ีแสดงก าเนิดทศกณัฐ์ อาจกล่าวไดว้า่ ถา้ตอ้งการน าเอา
วรรณคดีรามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ในส่ือวฒันธรรม ประชานิยม เช่น การ์ตูน นิยายภาพ หรือภาพยนตร์
แอนิเมชนั ฉากท่ีควรปรากฏส่ือใหม่ เพื่อแสดงเหตุการณ์และตวัละครส าคญัของเร่ืองรามเกียรต์ิ 
โดยเฉพาะเร่ืองเก่ียวกับตวัละครทศกณัฐ์ ควรเป็นฉากท่ีแสดงรูปแบบและเน้ือหาท่ีสามารถส่ือ
ความหมายของทศกณัฐไ์ดอ้ยา่งโดดเด่น จะท าใหผู้รั้บสารเช่ือมโยงเหตุการณ์ส าคญัในรามเกียรต์ิได้
อยา่งรวดเร็ว ดงัตวัอยา่งบทสัมภาษณ์นกัวิชาการและนกัวิชาชีพในกลุ่มอนุรักษนิ์ยมทั้ง 3 คน ท่ีได้
แสดงทศันะไว ้ดงัน้ี 
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“ฉากส าคญัของทศกัณฐ์ น่าจะเป็น ตอน พระนารายณ์ปราบนนทก ท าให้เราทราบ
ก าเนิดของตวัละครทศกณัฐ์ และท่ีมาของสิบเศียร ยี่สิบกร” (อ. นัท, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ผมรู้จกัทศกณัฐ์จากการเรียนวรรณคดี ฉากท่ีจดจ าไดดี้ คือ ตอน พระนารายณ์ปราบน

นทก” (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 
 
“ฉากท่ีจดจ าได้เป็นอย่างดีน่าจะเป็น ตอน พระนารายณ์ปราบนนทก ในแบบเรียนจะ

แสดงภาพท่าร า ซ่ึงถือเป็นท่าร าท่ีสวยงาม และเป็นท่าร าชั้นสูง” (แมว้, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 
14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า กลุ่มตวัอย่างท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรม

แนวอนุรักษ์นิยมและเสรีนิยม จ านวนทั้ ง 8 คน เป็นผูอ่้านท่ีมีต้นทุนความรู้เดิมจากวรรณคดี
รามเกียรต์ิ และรู้จกัตวัละครทศกณัฐ์ในมิติต่างๆ ผลการสัมภาษณ์แสดงให้เห็นว่า ทุกคนมีการ
ถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสมา (preferred reading) โดยมีความ
คิดเห็นว่า ฉากท่ีเป็นภาพจ าของตวัละครทศกณัฐ์ คือ ตอน พระนารายณ์ปราบ  นนทก เป็นฉาก
ส าคญัท่ีแสดงก าเนิดทศกณัฐ์ ได้เป็นอย่างดี นอกจากนั้น ฉากอ่ืนๆ ท่ีได้รับการกล่าวถึงจากกลุ่ม
ตวัอยา่ง เช่น ตอนทศกณัฐย์กเขาไกรลาส หรือทศกณัฐแ์ปลงเป็นปู ฉากทศกณัฐถ์อดกล่องดวงใจ ซ่ึง
เป็นฉากเหตุการณ์ท่ีผูถู้กสัมภาษณ์บางคนช่ืนชอบและจดจ าตามภูมิหลงัและประสบการณ์เดิมใน
อดีตเก่ียวกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิไดแ้ตกต่างกนั แต่มีขอ้น่าสังเกตวา่ ฉากทศกณัฐ์เก้ียวนางสีดา หรือ
ลักนางสีดากลับไม่ได้ถูกกล่าวถึงในภาพจ าของผูถู้กสัมภาษณ์  โดยส่วนใหญ่แล้วภาพจ าจาก
ประสบการณ์ส่วนบุคคล จะเป็นฉากซ่ึงแสดงก าเนิดทศกัณฐ์ และฉากแสดงฤทธานุภาพของ          
ตวัละครทศกณัฐม์ากกวา่   

อยา่งไรก็ตาม ผูใ้หส้ัมภาษณ์ทั้งสองกลุ่มต่างมีความคิดเห็นวา่ รูปแบบภายนอกดา้นฉาก
ท่ีปรากฏ ตวัทศกณัฐ์ควรมีสัมพนัธบทคงเดิมจากตวับทตน้ทาง กล่าวคือ การรักษาเหตุการณ์ฉาก
ส าคญัตามเน้ือเร่ืองของวรรณคดีรามเกียรต์ิ จะเป็นการสืบทอดวรรณคดีมายงัผูอ่้านท่ีเป็นกลุ่ม
เยาวชน ซ่ึงผูถู้กสัมภาษณ์ท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยมให้ความส าคญัต่อ
การน าเสนอของส่ือนิยายภาพประการน้ีเป็นส าคญั ในขณะท่ีกลุ่มท่ีมีจุดยนืแนวเสรีนิยม ไดก้ล่าวถึง
รูปแบบการน าเสนอผ่านส่ือใหม่ท่ีใช้ภาพประกอบในการเล่าเร่ืองและภาษาร้อยแกว้ ตลอดจนใช้
เทคโนโลยีแสดงภาพเคล่ือนไหวของตวัละครทศกณัฐ์และตวัละครหลกัในเร่ือง จะช่วยเพิ่มความ
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สนใจในกลุ่มเป้าหมายยิ่งข้ึน และอาจกล่าวไดว้า่ นิยายภาพสามารถรักษาฉากเหตุการณ์ส าคญัจาก
ตวับทวรรณคดี และน าเสนอส่ือสารดว้ยภาพท าใหก้ารอ่านนิยายภาพมีความสนุกเพลิดเพลิน และมี
ความเหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นนกัเรียนระดบัประถมศึกษาเป็นอยา่งดี  

นอกจากนั้น จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบว่า ผูใ้ห้ข้อมูลทั้งสองกลุ่มส่วนใหญ่        
(6 ใน 8 คน) มีวิธีการถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred 
reading) คือ ดา้นรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทบิดา และ
สามี ของทศกณัฐเ์หมือนกบัตวับทตน้ทาง (ดูเพิ่มเติมจากตารางท่ี 5.2 แสดงสัมพนัธบททศกณัฐ์จาก
ตวับทตน้ทางในบทท่ี 5) ซ่ึงแสดงภาพรวมของการเป็นตวัละครฝ่ายร้ายของทศกัณฐ์ แมมี้ชาติ
ก าเนิดในวงศพ์รหม ไดเ้ป็นกษตัริยแ์ห่งยกัษ ์มีความสามารถและพละก าลงัมาก แต่ก็มีนิสัยลุ่มหลง
ในกามารมณ์และคิดถึงตนเองเป็นใหญ่ จากขอ้ความดงักล่าวขา้งตน้ ปรากฏในการน าเสนอในนิยาย
ภาพท่ีทั้งผูส่้งสารและรับสารส่วนใหญ่ยอมรับในจุดยืนเดียวกนั แต่มีมุมมองของนกัวชิาการจ านวน
สองคนได ้ตั้งขอ้สังเกตในฐานะเป็นผูอ่้านเชิงรุก (Active reader) ท่ีมีตน้ทุนความรู้เดิมทางวรรณคดี 
ได้อ้างอิงกรอบประสบการณ์ (Frame of Reference) ในการถอดรหัสและตีความหมายตวัละคร
ทศกณัฐ ์ดงัน้ี 

 
“ทศกณัฐ์มีนิสัยไม่ดี เป็นตวัแทนความชั่วร้าย ผมเห็นด้วย แต่ในเร่ืองของความเจา้ชู้           

ผมว่า ในบริบทสังคมยุคของทศกัณฐ์ ผูช้ายสามารถมีภรรยาได้หลายคน และยงัมีบทบาทเป็น
กษตัริย ์จึงสามารถดูแลภรรยาให้สุขสบายไดเ้ป็นอยา่งดี จึงถือเป็นเร่ืองปกติ” (อ. แกว้, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 12 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ทศกณัฐถู์กสร้างมาใหเ้ป็นคู่ตรงขา้มกบัพระราม  ถา้พระรามคือ “ธรรมะ” ทศกณัฐ ์คือ 

“อธรรม” ภาพจ าส่วนใหญ่ของคนไทยจะไปเช่ือมโยงกบัยกัษใ์นนิทานจกัร ๆ วงศ ์ๆ วา่ ถา้เป็นยกัษ ์
คือ “ดุร้าย  เกร้ียวกราด” ดงันั้น ทศกณัฐ์เป็น “ยกัษ”์ จึงตอ้งดุร้ายและเกร้ียวกราด หรือเป็นการมอง
ภาพแบบเหมารวม โดยส่วนตวัแลว้   คิดว่า ทศกณัฐ์มีมุมน่ารัก และตลก ๆ สามารถดูไดจ้ากการ
แสดงโขน โดยเฉพาะตอนบทเขา้พระเขา้นาง จะสามารถเห็นทศกณัฐ์เขินอายเวลาเก้ียวพาราสี
ผู ้หญิง เช่น ตอน นางเบญจกายแปลงร่างเป็นนางสีดา หรือ ตอน ทศกัณฐ์ ชมสวน เป็นต้น             
ส่วนบทบาททศกณัฐ์เจา้ชู ้เพราะมีภรรยาหลายคน ถา้เอาบริบทสังคมในปัจจุบนัมาตดัสินอาจจะถือ
วา่เป็นจริง แต่ถา้ในสังคมอดีต ทศกณัฐ์ในฐานะกษตัริย ์สามารถมีภรรยาไดห้ลายคน แต่ส าคญัตอ้ง
เล้ียงดูและใหเ้กียรติ ส่วนวธีิการไดผู้ห้ญิงมาครอบครองของทศกณัฐ ์อาจจะใชว้ธีิท่ีไม่ถูกตอ้ง จึงถือ
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เป็นนิสัยของความไม่ดีของทศกณัฐ์ ส่วนบทบาทของการเป็นพ่อในนิยายภาพ ดูรักลูกจากภาพท่ี
ส่ือสารออกมา ดูมีความเป็นมนุษยย์ิง่ข้ึน” (อ. ป่าน, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์อาจารยท์ั้งสองคนแสดงใหเ้ห็นวา่ แมจ้ะมีจุดยนืท่ีแตกต่างกนั กล่าวคือ 

อ.แกว้ [นามสมมุติ] ซ่ึงมีจุดยืนดา้นเสรีนิยม ในขณะท่ี อ.ป่าน [นามสมมุติ] ซ่ึงมีจุดยืนดา้นอนุรักษ์
นิยมแนวใหม่ ต่างให้ความส าคญักบัคุณค่าของตวัละครทศกณัฐ์ในอดีต และมีแนวคิดว่าทศกณัฐ์
สามารถปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบับริบทสังคมในปัจจุบนัได ้ดงันั้น อาจารยท์ั้งสองคนจึงมีจุดยืน
เดียวกนัในการต่อรองความหมาย (Negotiated reading) ในส่วนท่ีเป็น “กระพี้” ของตวัละครทศกณัฐ์
ท่ีกล่าวถึงนิสัยและบทบาทสามี หรือชายเจา้ชูข้องทศกณัฐ์ จากตวับทตน้ทางท่ีถูกน าเสนอในนิยาย
ภาพ โดยอาจารยท์ั้งสองคนพิจารณาตวัละครทศกณัฐ์ดว้ยบริบทสังคมในอดีตท่ีกษตัริยส์ามารถมี
ภรรยาไดห้ลายคน แต่ตอ้งดูแลอุปการะเป็นอยา่งดี จึงมีความคิดเห็นวา่ ทศกณัฐ์ไม่ไดเ้ป็นชายเจา้ชู้
หรือสามีท่ีไม่ดี ซ่ึงถา้น าบรรทดัฐานทางสังคมปัจจุบนัมาวิเคราะห์ตวัละครในทศกณัฐ์จะดูไม่เป็น
การยุติธรรมกบัตวัละครทศกณัฐ์เท่าใดนกั ซ่ึงถือวา่เป็นแนวคิดท่ีแสดงเจตจ านงเสรีในการวิจารณ์
ตวัละครท่ีมีการ ส่ือความหมายในทศันะเดิมดว้ยการตีความหมายใหม่ไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยอาจารย์
ทั้งสองคนมีความเขา้ใจในบริบทสังคมในแต่ละยุคสมยัเป็นอยา่งดี อย่างไรก็ตาม ทศกณัฐ์จะมีขอ้ 
ไม่ดีอยูบ่างประการ คือ การลกัพานางสีดาดว้ยความไม่ยินยอม สืบเน่ืองจากทศกณัฐ์มีความรักและ
เสน่หาในตวันางสีดาอยู่มาก จนยอมเสียบา้นเมืองเพื่อต่อสู้ช่วงชิงนางสีดา จึงน่าจะเป็นท่ีมาของ
ความเห็นแก่ตนเองเป็นส าคญั ไม่เหมาะกบัการเป็นกษตัริยท่ี์ดีและมีทศพิธราชธรรม  

ดงันั้น ผูถู้กสัมภาษณ์ทั้งสองคนไดถ้อดรหัสและตีความหมายทศกณัฐ์จากตวับทนิยาย
ภาพในดา้นเน้ือหาเพื่อส่ือความหมายทศกณัฐ์ไม่ควรเป็นตวัละครท่ีร้ายแบบ “สีด า” แต่ตวัละครมี
ลกัษณะเป็น “สีเทา” คือ “มีความดีและไม่ดีอยูใ่นตวัละครทศกณัฐ”์ หรืออาจกล่าวไดว้า่ ทศกณัฐ์ใน
นิยายภาพได้ถ่ายทอดความ “เป็นมนุษย์ออกมาได้ดี โดยเฉพาะบทบาทความเป็นบิดา” ผูถู้ก
สัมภาษณ์ไดก้ล่าวถึง ภาพแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งพ่อและลูกในตอนท่ีอินทรชิตพ่ายแพต่้อการ
ต่อสู้ในสนามรบ และทศกณัฐ์รับศพลูกกลบักรุงลงกา มีฉากเหตุการณ์ท่ีแสดงความผูกพนัระหวา่ง
ทศกณัฐ์และลูก ซ่ึงฉากดงักล่าว แสดงให้เห็นว่า ลกัษณะนิสัยและบทบาทของตวัละครทศกณัฐ์ท่ี
ปรากฏผา่นการน าเสนอในนิยายภาพ ไดถู้กถอดรหสัความหมายใหม่ให้เหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมาย
ท่ีเป็นนักเรียนระดบัประถมศึกษา ผูถู้กสัมภาษณ์สามารถถอดรหัสความหมายได้สอดคล้องกับ
วตัถุประสงค์ของผูส่้งสารไดเ้ขา้รหัสเพื่อแสดงให้เห็นบทบาทและนิสัยของทศกณัฐ์ท่ีมีความเป็น
มนุษยย์ิ่งข้ึน ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีสอดรับกบัการมีจุดยนืแบบอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่และเสรีนิยมร่วมกนั
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อยู่ ท่ีจะน าเสนอการอ่านและตีความหมายต่างไปจากตวับทตน้ทาง (ดูเพิ่มเติมการวิเคราะห์นิยาย
ภาพในบทท่ี 5) 

อย่างไรก็ตาม ด้วยบริบทสังคมในอดีตและปัจจุบนัมีผลต่อการแสดงทศันะเก่ียวกับ
บทบาทและนิสัยของตวัละครทศกณัฐ์ และส่งผลต่อการถอดรหสัและตีความหมายของผูรั้บสารใน
ดา้นเน้ือหา (การส่ือสารความหมาย) ดว้ยเช่นกนั โดยเฉพาะเม่ือกล่าวถึง ทศกณัฐ์เป็นตวัแทนความ
เจ้าชู้ ผูถู้กสัมภาษณ์ซ่ึงเป็นนักวิชาการจ านวน 2 คน ดังกล่าวข้างต้น ได้ให้ความหมายต่อรอง 
(Negotiated reading) กบัการส่ือสารความหมายดงักล่าว โดยผูถู้กสัมภาษณ์มีความเห็นว่า ทศกณัฐ์
ไม่น่าจะเป็นตวัแทนชายเจา้ชู ้ในบริบทสังคมยคุอดีตกาล เพราะกษตัริยส์ามารถมีภรรยาไดห้ลายคน
ซ่ึงแสดงถึงอ านาจและบารมี แต่กลุ่มตัวอย่างทุกคนต่างเห็นด้วยท่ีนิยายภาพสามารถส่ือสาร
ความหมายของทศกณัฐท่ี์มีความเป็นมนุษยย์ิง่ข้ึน โดยมี รัก โลภ โกรธ หลง หรือกิเลส ส่งผลต่อการ
เสียชีวิตตามการตั้งช่ือนิยายภาพเล่มสุดทา้ย คือ “อวสานทศกณัฐ์” และสามารถส่ือสารความหมาย
ซ่ึงเป็นแก่นแนวคิดหลกัของเร่ือง คือ ทศกณัฐเ์ป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม อยา่งไรก็ตาม นิยายภาพแสดง
ให้เห็นวา่ ทศกณัฐ์มีปัจจยัหลายประการท่ีท าให้ตนเองกลายเป็นตวัแทนของ ความชัว่ร้าย ดงักล่าว
ขา้งตน้ 

นอกจากนั้น เม่ือกล่าวถึงรามเกียรต์ิฉบบันิยายภาพจะพบว่า มีการดดัแปลงและปรับ
รูปแบบภายนอก ในส่วนท่ีเรียกว่า “เปลือก” กล่าวคือ ส่วนท่ีสามารถดัดแปลง ได้แก่ รูปแบบ
ภายนอกบางประการ ซ่ึงสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ เพื่อให้เกิดความร่วมสมยักบับริบทสังคมวฒันธรรม
ประชานิยม จากการวเิคราะห์ตวับทนิยายภาพ (สามารถดูเพิ่มเติมส่วนการวิเคราะห์นิยายภาพในบท
ท่ี 5) พบว่า มีการดัดแปลง ได้แก่ รูปแบบภายนอกท่ีเป็นลายเส้นภาพวาดตัวละครทศกัณฐ์ 
โดยเฉพาะ รูปร่างของทศกณัฐ์ท่ีมีลกัษณะของกลา้มเน้ือเหมือนซุปเปอร์ฮีโรแบบลายเส้นการ์ตูน
อเมริกนั และ เคร่ืองแต่งกายท่ีมีการผสมผสานรูปแบบความเป็นทอ้งถ่ิน และความเป็นสากลอยา่ง        
ลงตวั (Articulation) ซ่ึงกลุ่มตวัอย่างทั้งสองกลุ่มต่างมีความช่ืนชอบในการน าเสนอรูปแบบของ         
ตวัละครทศกณัฐ์ท่ีมีการวาดลายเส้นท่ีแตกต่างไปจากภาพรามเกียรต์ิจิตรกรรมฝาผนงั รอบระเบียง
พระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ดงัตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี   

 
“ผมว่า นิยายภาพวาดลายเส้นทศกณัฐ์ออกมาไดส้วย ดูลายเส้นในการวาดภาพไม่แข็ง 

และการใหสี้เคร่ืองแต่งกายคุมโทนสีไดดี้” (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 
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“ผมว่า นิยายภาพ ทศกณัฐ์ดูเป็นมนุษยม์ากข้ึน ท าให้เขา้ถึงเด็กๆ มากข้ึน ถ้าอยากให้
เขา้ถึง ตอ้งไม่ดูเป็นตวัละครเหมือนในภาพจิตรกรรมมากเกินไป” (อ. จกัร, การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“ถา้ดูจากนิยายภาพชอบ ตอน ทศกณัฐแ์ปลงเป็นปู เพราะอ่านจากวรรณคดี แต่พอมาเจอ

ภาพลายเส้นในนิยายภาพ ท าให้มองดูทศกัณฐ์แลดูน่ารักดี” (อ. ป่าน [นามสมมุติ], การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
นอกจากนั้น การใช้ภาษาร้อยแก้วแทนร้อยกรอง ถือเป็นการปรับบริบทของสารให้

สอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก โดยท าให้เด็กสามารถเขา้ถึงเน้ือหาและตวัละครต่าง ๆ ใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิ ได้ง่ายยิ่งข้ึนผ่านภาษาท่ีเหมาะกับริบทสังคมในยุคปัจจุบัน และการใช้
เทคโนโลยี AR  ท่ีก าลงัเป็นท่ีนิยมในยุคปัจจุบนั ส่งผลให้หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิสามารถ
ตอบโจทยข์องผูรั้บสารท่ีเป็นเด็กไดดี้ยิง่ข้ึน จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

 
“ผมคิดว่า หนังสือนิยายภาพน่าสนใจตรงท่ีน าเสนอภาพมากกว่าใช้ภาษาบรรยาย          

ลูกชายผมหยบิหนงัสือเล่มน้ีมายืนอ่านตอนไปร้านหนงัสือ จึงน่าจะตอบค าถามไดว้า่ ท าไมหนงัสือ
เล่มน้ีเหมาะกับเด็ก ทั้ งรูปภาพและการใช้ภาษาร้อยแก้ว น่าจะเป็นจุดขายของหนังสือ แต่ AR 
ส าหรับผมก็เฉย ๆ นะ ชอบภาพท่ีวาดในเล่มมากกว่า” (คุณแจ็ค [นามสมมุติ], การส่ือสารระหวา่ง
บุคคล,  20 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
ดงันั้น ผลการสัมภาษณ์สามารถสรุปได้ว่า ผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหัสและ

ตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred reading) อย่างไรก็ตาม มีประเด็นของ
การตดัทอน และการเลือกน าเสนอภาพทศกณัฐ์ในนิยายภาพท่ีผูรั้บสารคิดว่าเหมาะสมกบัการ
ส่ือสารในเด็ก กรณีการลดทอนภาพของทศกณัฐ์ท่ีน าเสนอบทบาทและแนวคิดท่ีเก่ียวกบัความเจา้ชู ้
และเป็นบิดาท่ีไม่เป็นแบบอยา่งท่ีดีให้กบัลูก โดยแนวคิดดงักล่าวถูกลดทอน และน าเสนอผา่นภาพ
ทศกณัฐท่ี์แสดงความรักลูก ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งทั้งสองกลุ่มต่างเห็นดว้ยกบัผูผ้ลิตนิยายภาพท่ีจะตดัทอน
เร่ืองดงักล่าว และสะทอ้นแนวคิดธรรมะย่อมชนะอธรรม เพื่อให้นิยายภาพเป็นส่ือในการสอน
คุณธรรมให้กับเด็กแทนการอ่านวรรณคดี โดยนิยายภาพให้ทั้ งความบนัเทิง และขณะเดียวกนั
สามารถท าหนา้ท่ีในการขดัเกลาจิตใจผูอ่้านท่ีเป็นเด็กวยัเรียนแทนหนงัสือเรียนไดอี้กดว้ย 
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จึงอาจกล่าวไดว้า่การอ่านและตีความหมายของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและ
วฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมและเสรีนิยมต่างยอมรับการเปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบและเน้ือหาของ
นิยายภาพ เพื่อการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็กโดยการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม การใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่กระตุ้นความสนใจในการอ่านและการส่ือความหมายเชิงส่งเสริมสถาบนั
ครอบครัว โดยการตดัทอนดา้นไม่ดีของทศกณัฐบ์างประการ ดว้ยการละเวน้ท่ีจะส่ือสารออกมาดว้ย
ภาพในการเล่าเร่ือง จึงถือวา่เป็นการรักษาคุณค่าของตวับทตน้ทางบางประการไว ้และปรับเปล่ียน
ให้สอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมายและวตัถุประสงคข์องนิยายภาพในการเป็นส่ือสนบัสนุนการเรียนรู้
วรรณคดีไทยแก่เยาวชน 

6.1.2  สัมพนัธบทของทศกณัฐรู์ปแบบผเีส้ือในภาพยนตร์แอนิเมชนั 
จากการสัมภาษณ์ผูรั้บสารท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งทั้งสองกลุ่มแสดงให้เห็นวา่ ผูรั้บสารมีการ

ถอดรหัสและตีความหมายทศกณัฐ์ในภาพยนตร์แอนิเมชันต่างจากนิยายภาพ การผสมขา้มสาย
พนัธ์ุทางวฒันธรรมในภาพยนตร์แอนิเมชนัใน ทศกณัฐ์รูปแบบผีเส้ือ (Butterfly pattern) ซ่ึงมีการ
ปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหาตวัละครทศกณัฐ์ โดยมีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมทั้ง
ในดา้นรูปแบบภายนอกและภายใน ดงัน้ี เทหะยกัษาซ่ึงเป็นตวัละครเอกของเร่ืองยงัคงรักษา “แก่น” 
ของทศกณัฐ ์คือ มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้ายคงเดิม แต่มีการดดัแปลงและตดัทอน
จากตวับทตน้ทางในส่วนของ กระพี้  และเปลือก ซ่ึงผลการวิจยัผูรั้บสารกลุ่มตวัอย่างทั้งสองกลุ่ม
พบว่า มีการถอดรหัสความหมายของเทหะยกัษาออกเป็นสองแนวทางกบัการดดัแปลงท่ีเกิดข้ึน               
โดยผลการวจิยั มีดงัน้ี  

กลุ่มแรก กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม ประกอบไปดว้ย
นักวิชาการและนักวิชาชีพได้แสดงทัศนะเก่ียวกับการดัดแปลงเทหะยกัษาตามกรอบอ้างอิง
ประสบการณ์เดิม (Frame of Reference) ท่ีมีจากตวับทตน้ทางในดา้นรูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่าง
หน้าตา “แก่น” ของทศกณัฐ์ คือ มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้าย ถือเป็นแก่นส าคญั
ของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีภาพยนตร์แอนิเมชนัยงัคงรักษาไวใ้นตวับทปลายทาง ส่วนลกัษณะ “กระพี้” 
ส าคญัท่ีควรถ่ายโอนมาจากตวับทตน้ทางส่งมายงัเทหะยกัษาในดา้นรูปแบบภายนอกและภายใน 
เช่น จ านวน 10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ืองกษตัริย ์อาวุธประจ าตวั สามารถขยายร่างใหญ่ และ
ความสามารถต่างๆ บทบาท และภูมิหลงัท่ีโดดเด่น เช่น มีความเจา้ชู ้เจา้ส าราญ เม่ือเปรียบเทียบกบั
ตวัละครทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทาง ผูรั้บสารกลุ่มแรกถอดรหสัและตีความหมายต่อรอง (Negotiated 
reading) โดยกล่าวว่า ถ้าตอ้งการสืบทอดวรรณคดีรามเกียรต์ิ ควรน าส่วนท่ีเป็น แก่น และกระพี้  
ส าคญัของตวัละครทศกณัฐ์มาใช้ในการสร้างตวัละครเทหะยกัษา จึงจะจูงใจให้ผูช้มให้ระลึกถึง
วรรณคดีรามเกียรต์ิยิง่ข้ึน  โดยสามารถพิจารณาจากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 
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“…ในความคิดเห็นของผม ถา้อยากสืบทอดตวัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ควรยงัให้เทหะยกัษา มี สิบเศียร ยี่สิบกร เพื่อคงเอกลกัษณ์ของทศกณัฐ์ ส่วนการขยายร่างใหญ่ใน
ภาพยนตร์แอนิเมชันได้ท าอยู่แล้ว แต่กลายร่างสีทองตดัหายไป ซ่ึงผมมองว่า ไม่เป็นไร แต่ใน            
อีกมุมหน่ึง ถา้ผูผ้ลิตตอ้งการแค่ผลิตซ ้ าและใชป้ระโยชน์จากอนุภาคทางวรรณคดีเพื่อสร้างเร่ืองใหม่
ก็อาจไม่มีความจ าเป็น คงกลับไปมองท่ีวตัถุประสงค์การสร้างงาน” (อ. นัท [นามสมมุติ] ,              
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 18 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…ส าหรับผม ถา้น าตวัละครทศกณัฐ์จากรามเกียรต์ิมาใช ้ลกัษณะเด่น ๆ ตอ้งคงไว ้เช่น 

สีกาย มีเข้ียว   เป็นยกัษ ์อาจจะมีหวัและมือเพิ่มข้ึนเพื่อแสดงอภินิหารตามความเหมาะสม แต่ถา้เยอะ
ไปจะดูรก” (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…ผมอยากให้เทหะยกัษายงัมีความเป็นเอกลกัษณ์บางอยา่งท่ีเป็นทศกณัฐ์ ควรมีเคร่ือง

แต่งกายท่ีแสดงลวดลายไทย ๆ เช่น ชุดเกราะมีการวาดลวดลายแบบไทย เพราะไม่ตอ้งการให้มี
ลกัษณะเหมือนตวัละครในเกมออนไลน์ WarCraft มากเกินไป หรือมีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรมจนไม่สามารถคงไวซ่ึ้งลกัษณะแบบไทย ๆ”  

 
“…ผมยงัอยากให้คงเทหะยกัษาคงเอกลกัษณ์บางประการของตวัละครทศกัณฐ์ไว ้ เช่น               

มีสิบเศียร ยี่สิบกร ร่างใหญ่เท่าภูเขา และกายสีทอง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของตวัละคร 
โดยเฉพาะในช่วงเวลาจุดสูงสุดของ  การต่อสู้ (Climax) กบัตวัละครเอก ผมมองวา่ การเทหะยกัษา
ตอนขยายร่างใหญ่เพื่อต่อสู้กับอ๊อดซ่ึงเป็นตัวละครเอกยงัขาดพลังและความน่าสะพรึงกลัว           
เม่ือเทียบกบัทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางแลว้ ทศกณัฐ์ดูมีลกัษณะความสามารถและฤทธานุภาพท่ีโดด
เด่นในรามเกียรต์ิเหมาะสมกบัเป็นคู่ต่อสู้กบัพระรามมากกวา่ ซ่ึงจะท าให้ภาพยนตร์แอนิเมชนัแนว 
action fantasy มีความสนุกและน่าสนใจยิง่ข้ึน” (โจ,้ การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)        

 
“…ผมวา่ นิสัยท่ีดุร้ายของเทหะยกัษา เป็นดา้นหน่ึงของทศกณัฐ์ เท่านั้น ถา้ผูส้ร้างบอก

วา่ ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากตวัละครในวรรณคดี และอยากจะใหสื้บทอดวฒันธรรมใหเ้ด็ก ๆ ไดรู้้จกั
ตวัละครตวัน้ี ควรเอานิสัยด้านต่างๆ ภูมิหลงั และบทบาทอ่ืน ๆ มาใส่ไวใ้นตวัละครเทหะยกัษา 
เพราะจากแอนิเมชันทศกัณฐ์ดูมีความดุร้ายด้านเดียว” (อ. จักร, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
21 กุมภาพนัธ์ 2564) 
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นอกจากนั้น จากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งแรกยงัมองส่วนท่ีเป็น “กระพี้” ของตวัละคร
เทหะยกัษา ท่ีได้รับการดัดแปลงไปจากตวับทต้นทาง โดยมีความคิดเห็นว่า มีความเหมาะสม 
เน่ืองจากเทหะยกัษาในภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นการสร้างสรรค์ตวัละครข้ึนใหม่ในโครงสร้างของ
เน้ือหาท่ีเป็นเร่ืองใหม่ ดงันั้น รูปแบบภายนอกในส่วนจ านวนกรและเศียร ไม่จ  าเป็นตอ้งมี 10 เศียร 
20 กร เช่นเดียวกบัของตวัละครทศกณัฐ์ ซ่ึงจากการศึกษาพบว่า ตวัละครเทหะยกัษา มีจ านวน               
6 เศียร 6 กร และจะปรากฏจ านวนท่ีมากข้ึนเม่ือเทหะยกัษาไดข้ยายร่างใหญ่ต่อสู้กบัตวัละครเอก
ของเร่ืองเท่านั้น ส่วนเคร่ืองแต่งกาย อาวธุ ฉาก มีการดดัแปลงใหแ้ตกต่างไปรูปแบบเคร่ืองทรงโขน
สอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีเปล่ียนไป โดยอาวุธของเทหะยกัษาไดเ้ปล่ียนไปใช้
เป็นกระบองไฟ ส่วนเคร่ืองแต่งกายเป็นเคร่ืองทรงกษตัริย ์แต่มีลกัษณะออกแบบทอ้งถ่ินผสมความ
เป็นตะวนัตก ซ่ึงสังเกตไดว้า่ไม่ใชเ้คร่ืองทรงโขนอีกต่อไป 

อยา่งไรก็ตาม ในส่วนท่ีเป็น “เปลือก” ของการสร้างตวัละครเทหะยกัษา จะเป็นรูปแบบ
ลายเส้นตวัละครเทหะยกัษาท่ีมีส่วนประกอบคลา้ยกบัการ์ตูนแบบซุปเปอร์ฮีโรและในเกมออนไลน์ 
เคร่ืองแต่งกาย บุคลิกลกัษณะท่ีผูรั้บสารไดน้ าไปเปรียบเทียบกบัตวัละครในภาพยนตร์แอนิเมชนั
ของตะวนัตกหรืออะนิเมะของญ่ีปุ่น จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี  

 
“…ผมว่า ตวัละครตวัน้ีเป็นตวัร้ายท่ีมีหน้าตาท่ีหล่อมาก มีกลา้มเน้ือ บ่งบอกถึงความ

เป็นบุรุษเพศท่ีแข็งแกร่ง (Masculine) จึงน่าสนใจตรงท่ีเป็นตัวร้าย (Villain) ท่ีหล่อ ดูมีเสน่ห์”          
(โจ,้ การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)                                     

 
“…ตวัละครเทหะยกัษา มีการแนะน าตวัละครในเอกสารแผ่นพบั และมีการโปรโมท

เหมือนภาพยนตร์    เร่ือง The Matrix แต่เห็นว่า ตวัละครยงัไม่ดึงดูดความสนใจ ยงัขาดการสร้าง
ลักษณะตัวละครให้น่าสนใจ(Gag) และดึงดูดความสนใจผู ้ชม อาจเปรียบเทียบกับตัวละคร
แอนิเมชนัของต่างประเทศ เช่น ตวัละครของ Walt Disney ท่ีตวัละครมีเสน่ห์ แมโ้ครงสร้างการเล่า
เร่ืองจะมีลกัษณะเป็นเส้นตรงก็ตาม อาจจะเป็นโจทยข์องผูส้ร้างท่ีจะท าอยา่งไรให้ตวัละครแต่ละตวั
มีเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเอง ซ่ึงรวมไปถึงการขยายความเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัละคร ในเวลาท่ี
จ ากดั ผมถือวา่ เป็นเร่ืองท่ีทา้ทาย” (แมว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล,  13 กุมภาพนัธ์ 2564)                                                                                       

 
“…ผมนึกถึงการ์ตูนญ่ีปุ่นหรือหนงัฝร่ังท่ีหยิบเอาตวัละครในต านานพวกเทพเจา้ (Myth) 

มา แต่ยงัคงเอกลกัษณ์เด่น ๆ ของเทพเจา้เอาไว ้บางคร้ังน ามาแค่หน่ึงตวัละคร แต่น าตวัละครนั้นมา
เล่าขยายเร่ืองใหม่เป็นเร่ืองราวของตวัละครตวันั้น เช่น เทพเจา้ซุส (Zeus) น ามาสร้างเป็นภาพยนตร์
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ร่วมสมยั แต่ซุสยงัมีความสามารถเหมือนเดิม และมีอาวุธประจ าตวั คือ สายฟ้า (Thunder bolt)               
มนัจะท าให้เร่ืองราวไม่น่าเบ่ือและสนุกมาก”  (แชมป์, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 
2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์แสดงใหเ้ห็นวา่ ผูถู้กสัมภาษณ์ตีความหมายและถอดรหสัมีสัมพนัธบท

กบัตวับทตน้ทาง เพราะผูรั้บสารมีโครงสร้างจิตส านึกของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีไดรั้บการผลิตซ ้ ามา
หลายคร้ังจนสามารถประมวลภาพความสัมพนัธ์ระหว่างทศกณัฐ์และเทหะยกัษาไดอ้ย่างรวดเร็ว 
โดยเฉพาะด้านรูปแบบภายนอกซ่ึงเป็น  “แก่น” ผู ้รับสารกลุ่มดังกล่าวมองว่า มีความส าคัญ
เช่นเดียวกบันิยายภาพ ไดแ้ก่ มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้าย เป็นส่วนท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัอยู่แลว้ แต่ส่วนท่ีเป็น “กระพี้” ส าคญั ไดแ้ก่ มี 10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ือง
กษตัริย ์ และดา้นรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ นิสัย ความสามารถ  บทบาทบิดา หรือชายเจา้ชู้ ท่ีมาจาก            
ตวับทตน้ทาง ควรปรากฏอยูใ่นเทหะยกัษาดว้ยเช่นกนั เพื่อให้เทหะยกัษายงัสามารถเป็นตวัละครท่ี
สืบทอดตวัละครทศกณัฐ์จากวฒันธรรมชั้นสูงไวใ้นวฒันธรรมประชานิยมได ้โดยผูรั้บสารกลุ่ม
ดงักล่าว มีการต่อรองความหมายว่า “ผูส้ร้างตวัละครเทหะยกัษาได้ตดัทอนส่วนซ่ึงถือเป็นกระพี้
ส าคญัออกไป และไดน้ าเอารูปแบบท่ีเป็นวฒันธรรมโลกท่ีได้รับความนิยมในวฒันธรรมประชา
นิยมมาใชใ้นการสร้างสรรคต์วัละครเทหะยกัษาแทน”  

จากบทสัมภาษณ์ของคุณโจ ้[นามสมมุติ] แสดงส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัเปลือกของตวัละคร
ทศกณัฐท่ี์สามารถปรับเปล่ียนไดเ้ม่ือเป็นตวัละครเทหะยกัษา โดยเฉพาะการออกแบบเคร่ืองแต่งการ
ของเทหะยกัษา มีการต่อรองความหมายของเคร่ืองแต่งการเทหะยกัษา ควรรักษาเอกลกัษณ์บาง
ประการของทศกณัฐเ์อาไว ้เพราะมองวา่ เทหะยกัษาเป็นการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 
(Cultural Hybridization) ซ่ึงมีความเป็นตะวนัตกมากเกินไป ผูถู้กสัมภาษณ์จึงต้องการต่อรอง
ความหมาย และต้องการให้รักษาภาพความเป็นไทย โดยอยากให้ปรากฏท่ีเคร่ืองแต่งกาย เช่น 
ลายเส้นแบบไทย ๆ เพื่อให้ความเป็นไทยและสากลมีความลงตัวยิ่งข้ึน โดยมีความคิดเห็นว่า           
ตวัละครเทหะยกัษามีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตวัละครในเกมออนไลน์ของตะวนัตกมากเกินไป ซ่ึงเป็น
แนวคิดของผูมี้จุดยืนไปแนวอนุรักนิยมแนวใหม่ท่ีพร้อมยอมรับการปรับเปล่ียนรูปแบบในการ
น าเสนอ แต่ในขณะเดียวกนัก็ยงัมีความตอ้งการใหรั้กษาคุณค่าของแก่นวฒันธรรมใหค้งไวน้ัน่เอง 

จากบทสัมภาษณ์อาจารยจ์กัร [นามสมมุติ] ถือเป็นผูถู้กสัมภาษณ์ท่ีมีสองแนวคิดในการ
ต่อรองความหมาย กล่าวคือ ประการแรก กรณีท่ีตอ้งการสืบทอดวรรณคดีรามเกียรต์ิ ตวัละคร
ทศกัณฐ์จะเป็นตัวบทต้นทางท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์แอนิเมชันต้องพิจารณาร่วมกับการออกแบบ
รูปแบบตวัละครเทหะยกัษาให้คงรักษาสัมพนัธบทกบัตวับทตน้ทาง เพื่อการสืบทอดวฒันธรรม 
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ประการที่สอง คือ การสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ จะตอ้งให้ตวัละครเทหะยกัษาเป็นตวัละครท่ีสร้างสรรค์
ใหม่โดยสมบูรณ์แบบ โดยเสนอวา่ ตวัละครเทหะยกัษาควรเปล่ียนสีกายจากสีเขียวไปเป็นสีอ่ืน และ
สร้างบุคลิกและนิสัยเฉพาะของตวัละครข้ึนใหม่ เพื่อไม่ให้ภาพลักษณ์ภายนอกมาทบัซ้อนกบั          
ตวัละครทศกณัฐ์ท าให้ผูช้มสับสน ซ่ึงถือว่าเป็นการแสดงทศันะต่อรองความหมายให้ตวัละครใน
สองมิติไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

นอกจากนั้น ผูใ้ห้สัมภาษณ์ในกลุ่มแรก โดยภาพรวมยงัให้ความส าคัญกับรูปแบบ
ภายนอก ไดแ้ก่ จ  านวนเศียรและกรของตวัละครเทหะยกัษา โดยมองวา่ หากเทหะยกัษามีสัมพนัธ
บทเช่ือมโยงกบัตวัละครทศกณัฐ์จากตวับทตน้ทาง จะสามารถท าให้ผูช้มระลึกถึงตวัละครทศกณัฐ์
ในรามเกียรต์ิ และเป็นการน าไปสู่การสืบทอดวรรณคดีไทยได้เป็นอย่างดี ส่วนในด้านรูปแบบ
ภายใน ได้แก่  บทบาทและนิสัยของตัวละครเทหะยกัษาท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครแบน (Flat 
character) และน าเสนอนิสัยและพฤติกรรมดุร้ายเพียงดา้นเดียว ส่งผลใหน้กัวชิาการในกลุ่มแรกบาง
คนมองวา่ ไม่ไดน้ าเสนอมุมมองของตวัละครในมิติอ่ืน ๆ และน าไปสู่การเปรียบเทียบกบัตวัละคร
ทศกณัฐ์ท่ีมีความหลากหลายพฤติกรรม นิสัย และอารมณ์ ท าให้ตวัละครทศกณัฐ์มีความน่าสนใจ
มากกวา่ตวัละครเทหะยกัษา  

อย่างไรก็ตาม ผู ้ถูกสัมภาษณ์ในกลุ่มแรกมีความเข้าใจถึงวตัถุประสงค์การสร้าง
ภาพยนตร์แอนิเมชนัซ่ึงผูผ้ลิตตอ้งการส่งออกต่างประเทศ ดงันั้น จึงมีการดดัแปลงตวัละครเทหะ
ยกัษาข้ึนใหม่ในลกัษณะของการใช้อนุภาคจากวรรณคดีไทยเพียงบางประการ และปรับให้เขา้กบั
บริบทวฒันธรรมโลก แต่การถอดรหัสและตีความหมายของกลุ่มแรกเป็นไปเพื่อการต่อรอง
ความหมายจากผูผ้ลิตในมิติของการสืบทอดตวัละครทศกัณฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงให้คงอยู่ใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัต่อไป โดยสามารถพิจารณาจากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

 
“…ในภาพยนตร์แอนิเมชัน เทหะยกัษาไม่ใช่ทศกณัฐ์แน่นอน เป็นเพียงอนุภาคของ

ทศกณัฐ์จะออกแบบรูปลกัษณ์ภายนอกให้เป็นเช่นไรก็ได ้เพราะถือวา่ เป็นการสร้างตวัละครข้ึนมา
ในเร่ืองใหม่”  

 
“…ตวัละครเทหะยกัษาดูมีนิสัยด้านเดียว คือ ดุร้าย แต่อย่าลืมว่า กลุ่มเป้าหมายของ

ภาพยนตร์การ์ตูน น่าจะเป็นเด็ก การสร้างตวัละครไม่ให้ซับซ้อน เด็ก ๆ จะไดดู้เขา้ใจง่าย ท่ีส าคญั
เป็นการเอาแค่อนุภาคทศกณัฐ์มาใช ้เพื่อสร้างเร่ืองใหม่ท่ีเนน้ความบนัเทิงมากกวา่เพื่อการสืบทอด
วฒันธรรม ภาพยนตร์แอนิเมชันไม่ได้สอนวรรณคดี แต่เป็นการแพร่กระจายของนิทาน ถ้าจะมี
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ประโยชน์ก็คือ กระตุ้นให้ผูช้มกลับไปสนใจวรรณคดีรามเกียรต์ิยิ่งข้ึน” (อ. ป่าน, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
 “…รูปลกัษณ์และเคร่ืองแต่งกาย พยายามลดความเป็นไทยลง อาจจะเป็นเพราะตอ้งการ 

go inter (ส่งออกต่างประเทศ) และกลุ่มผูช้มหลกัน่าจะเป็นเด็ก เคร่ืองทรงแบบทศกณัฐใ์นรามเกียรต์ิ
คงไม่เหมาะ ถอดออกดีกวา่” (แมว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)          

 
จากบทสัมภาษณ์อาจารยป่์านและคุณแมว้ [นามสมมุติ] แสดงให้เห็นผูท่ี้มีจุดยืนทาง

สังคมและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ท่ีมองวา่ วฒันธรรมจะสามารถด ารงอยูไ่ดโ้ดยปรับ
รูปแบบการน าเสนอให้สอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมาย อยา่งไรก็ตาม โดยภาพรวมกลุ่มท่ีมีจุดยืนแนว
อนุรักษ์นิยมยงัตอ้งการให้วฒันธรรมดั้งเดิมยงัคงอยู่และปรากฏอยู่ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม
อยา่งเหมาะสมแตกต่างไปตามประเภทส่ือท่ีน าเสนอวฒันธรรมนั้นๆ 

จากบทสัมภาษณ์กลุ่มนักวิชาการและนักวิชาชีพกลุ่มแรก สามารถตั้งขอ้สังเกตไดว้่า 
จากจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมของกลุ่มตวัอย่างท่ีมีประสบการณ์ความรู้
เก่ียวกบัภูมิหลงัของตวัละครทศกณัฐ์จากตวับทตน้ทาง ส่งผลต่อการเปรียบเทียบตวัละครทศกณัฐ์
และเทหะยกัษาว่ามีความแตกต่างกนัอย่างไรเป็นอย่างดี และมีความตอ้งการให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์
รักษาแก่นของตวัละครทศกณัฐ์ไวใ้นภาพยนตร์แอนิเมชนั เพื่ออนุรักษ์วฒันธรรมชั้นสูงให้คงไว ้
โดยเฉพาะท่ีเป็นแก่นหลกัของตวัละครทศกณัฐ์ในวรรณคดี แต่ในขณะเดียวกนัก็มีความเขา้ใจว่า 
ผูผ้ลิตภาพยนตร์แอนิเมชนัตอ้งการน าเอาอนุภาควรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้เพียงบางประการในการ
สร้างเร่ืองข้ึนใหม่เท่านั้น ดังนั้นส่วนท่ีเป็นกระพี้ และเปลือกของตวัละครทศกัณฐ์ จึงสามารถ
ปรับเปล่ียนไดต้ามความเหมาะสม 

กลุ่มที่สอง กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม เป็นกลุ่มท่ีมีมุมมอง
ในการถอดรหสัความหมายของตวัละครเทหะยกัษาแตกต่างไปจากกลุ่มแรก โดยมีขอ้น่าสังเกตว่า 
กลุ่มตวัอยา่งท่ีสองมองโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Plot) ของเร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นการสร้างสรรค ์
โครงเร่ืองใหม่ ส่งผลใหต้วัละคร เทหะยกัษาซ่ึงเป็นตวัละครท่ีสร้างข้ึนใหม่ ไม่จ  าเป็นตอ้งมีสัมพนัธ
บทกบัตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบและเน้ือหาทั้งในดา้นแก่น กระพี้  และเปลือกอีกต่อไป โดย
มองวา่กลุ่มท่ีสองอ่านและตีความหมายวา่ ตวัละครเทหะยกัษา ถูกสร้างข้ึนภายใตบ้ริบทของสังคม
ในวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการน าเอาอนุภาค (Motif) จากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ และ
สร้างสรรคต์วัละครตามแนวคิดการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมใน “รูปแบบผเีส้ือ” ซ่ึงรูปแบบ
และเน้ือหาของตวับทปลายทางได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ จนแทบไม่สามารถหาสัมพนัธบทจาก           
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ตวับทตน้ทางได ้ทั้งน้ีผูถู้กสัมภาษณ์มองว่า เป็นการเปิดโอกาสให้เกิดการสร้างสรรค์ตวัละครข้ึน
ใหม่ไดอ้ยา่งเสรี และเปิดกวา้งให้มีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมตามวตัถุประสงคก์ารสร้าง
งาน โดยกลุ่มตวัอย่างท่ีสองพิจารณาว่า กลุ่มเป้าหมาย ผูรั้บสารท่ีเป็นชาวต่างชาติ มีผลต่อการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาท่ีจ าเป็นตอ้งสร้างตวัละครให้มีความเป็นสากลยิง่ข้ึน ดงัตวัอยา่งบท
สัมภาษณ์ ดงัน้ี  

 
“…ส่วนในภาพยนตร์แอนิเมชนัไม่ได้บอกว่า เทหะยกัษาเป็นทศกณัฐ์ แค่ท าให้เพียง

รู้สึกนึกถึงทศกณัฐ์ จะออกแบบให้เป็นยกัษ ์มีเข้ียว ตวัสีเขียว หรือสีอ่ืนก็คงจะได ้แต่พอมีบทบาท
เป็นเป็นกษตัริยท่ี์ไปครองเมืองรามเทพนครก็ท าให้ผมนึกถึงทศกณัฐ์ข้ึนมาทนัที” (อ. แก้ว, การ
ส่ือสารระหวา่งบุคคล, 12 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…ผมว่า ตวัละครเทหะยกัษาท าข้ึนมาโดยตั้งใจให้มันบิดไปจากตัวละครทศกัณฐ์ 

เพราะผูผ้ลิตท า เชิงพาณิชยไ์วน้ าขายต่างชาติ เวลาโปรโมทภาพยนตร์แอนิเมชันจะได้อา้งได้ว่า         
เอารากวฒันธรรมของชาติมาเป็นจุดขาย แต่เขา้ใจวา่ การดดัแปลงให้มีรูปแบบวฒันธรรมตะวนัตก
หรือจีนเขา้มาเก่ียวขอ้งคงเพราะตอ้งการส่งออก” (แจ็ค, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 20 กุมภาพนัธ์ 
2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างท่ีสอง แสดงให้เห็นว่า กลุ่มนักวิชาการและนักวิชาชีพ

กลุ่มดังกล่าว มีการถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสมา (Preferred 
reading) ในด้าน “แก่น”  ของรูปแบบตัวละครเทหะยกัษาท่ียงัคงเหลือรูปแบบ  ได้แก่ มีเข้ียว          
กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้าย เท่านั้น และจากการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างท่ีสอง มีความ
คิดเห็นท่ีต่อรองในดา้นรูปแบบท่ีเป็น “สีกายท่ีเป็นสีเขียว” อาจจะไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นสีเขียวอีกต่อไป 
โดยพิจารณาว่า ตวัละครเทหะยกัษาไดรั้บการดดัแปลงและออกมาจากตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิ
แลว้ จึงสามารถสร้างสรรค์ให้มีลกัษณะเป็นอย่างไรก็ได้ตามความเหมาะสม ถือเป็นเสรีภาพทาง
ความคิดของผูส้ร้างสรรคง์าน 

อย่างไรก็ตาม จากการแสดงความคิดเห็นของผูถู้กสัมภาษณ์ทุกคน ถือเป็นกลุ่มผูอ่้าน  
เชิงรุก (Active reader) ท่ีมีการถอดรหสัและตีความหมายตวัละครในลกัษณะต่อรองความหมาย ซ่ึง
มาจากประสบการณ์ในของการเป็นนกัวชิาการและวิชาชีพในการผลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยม 
โดยกลุ่มตวัอย่างทั้งสองกลุ่มให้ความสนใจกบัการใช้สัมพนัธบททศกณัฐ์มาพฒันาตวัละครเทหะ
ยกัษาแตกต่างกัน โดยกลุ่มแรกให้ความส าคญักับการสืบทอดวฒันธรรม แต่ในกลุ่มท่ีสองให้
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ความส าคัญกับการพฒันาสร้างสรรค์ตัวละครท่ีขยายความจากตัวบทต้นทางให้มีเอกลักษณ์
เฉพาะตวั โดยเทหะยกัษาถือเป็นการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมท่ีพฒันารูปแบบภายนอกและ
ภายในแตกต่างไปจากทศกณัฐ์ท่ีถูกน ามาสร้างข้ึนใหม่ในนิยายภาพ โดยผูถู้กสัมภาษณ์กลุ่มท่ีสอง
มองว่า สืบเน่ืองจากภาพยนตร์แอนิเมชนัไดข้ยายขอบเขตของผูรั้บสารท่ีเป็นทั้งกลุ่มชาวไทยและ
ชาวต่างประเทศในฐานะภาพยนตร์แอนิเมชนัเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมของไทยนัน่เอง 

6.1.3  สัมพนัธบทของทศกัณฐ์รูปแบบปะการังในภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์การ
ท่องเท่ียวทางยทููบ 

ในขณะท่ีภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวทางยูทูบซ่ึงมีการผสมขา้ม  
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมใน ทศกัณฐ์รูปแบบปะการัง (Coral pattern) คือ รูปแบบภายนอกคงเดิม          
แต่เปล่ียนเน้ือหาตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างงานซ่ึงถือเป็นการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมท่ี
มีการน าเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมชั้นสูง คือ น าตวัละครโขนไปใส่ในเน้ือหาท่ีสร้างข้ึนใหม่ใน
บริบทของสังคมยุควฒันธรรมประชานิยม หรือการน าตวัละครวฒันธรรมชั้นสูง (Local Form) มา
ใส่ในภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว (Global content) ซ่ึงผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก
ผูรั้บสารถึงตวัละครโขนทศกณัฐ ์ซ่ึงเป็นตวัละครเอกของภาพยนตร์โฆษณาทางยทููบยงัคงตอ้งรักษา 
“แก่น”  ของทศกณัฐ ์ดา้นรูปแบบภายนอกและภายใน ไดแ้ก่  มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริย์
ท่ีดุร้าย และส่วนท่ีเป็น “กระพี้” เฉพาะรูปแบบภายนอกบางประการ ไดแ้ก่ ทรงเคร่ืองกษตัริย ์สวม
มงกุฎไชย ถืออาวธุประจ าตวัธนูศรตามตวับทตน้ทาง แต่ส่วนท่ีเป็นกระพี้  ดา้นรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ 
นิสัย บุคลิกภาพ ความสามารถ ตลอดจนเน้ือหาท่ีส่ือสารความหมายของการเป็นตัวแทน
นกัท่องเท่ียวแทนความหมายของตวัแทนฝ่ายอธรรมซ่ึงแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง ตลอดจนส่วน
ท่ีเป็น “เปลือก” คือ รูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ การดดัแปลงฉากจากตวับทตน้ทาง โดยให้ทศกณัฐ์ไป
ปรากฏในฉากตามโครงเร่ืองใหม่ของภาพยนตร์โฆษณาซ่ึงเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวของภาคต่าง ๆ ใน
ประเทศไทย โดยผลการวิจัยผู ้รับสารกลุ่มตัวอย่างทั้ งสองกลุ่มพบว่า มีการถอดรหัสและ
ตีความหมายของโขนทศกณัฐอ์อกเป็นสองแนวทางกบัการดดัแปลงท่ีเกิดข้ึน โดยผลการวจิยั มีดงัน้ี 

กลุ่มแรก กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยม ประกอบไปดว้ย
นักวิชาการและนักวิชาชีพได้แสดงทัศนะเก่ียวกับการดัดแปลงทศกัณฐ์ตามกรอบอ้างอิง
ประสบการณ์เดิม (Frame of Reference) พิจารณาแล้วว่าส่วนท่ีเป็น “แก่น” ของทศกัณฐ์ ด้าน
รูปแบบภายนอกและภายใน ไดแ้ก่  มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้าย มีการเปล่ียนแปลง
ไปจากเดิมเฉพาะบทบาทของกษัตริย์ท่ีดุร้าย สืบเน่ืองจากผูส้ร้างภาพยนตร์โฆษณาได้ปรับ
บุคลิกภาพให้ทศกัณฐ์กลายเป็นกษัตริย์ย ักษ์ข้ี เล่น ร่าเริง สนุกสนาน เพื่อให้สอดคล้องกับ
วตัถุประสงค์การสร้างงาน และในด้านรูปแบบภายนอกในส่วนท่ีเป็น “กระพี้” ส าคัญ ได้แก่             
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การตดัทอนดา้นเคร่ืองแต่งกายและอาวุธของโขนทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา โดยกลุ่มแรกไดมี้
การถอดรหสัและตีความหมายโดยใช้จุดยืนตรงกนัขา้ม (Oppositional reading) ในส่วนท่ีเป็นแก่น
และกระพี้ ในบางประเด็น โดยพิจารณาว่า การแต่งกายทรงเคร่ืองโขนของทศกณัฐ์จะตอ้งรักษา
รูปแบบท่ีถูกต้องและวิจิตรตามลักษณะดั้ งเดิม นอกจากนั้น รูปแบบภายในด้านลักษณะนิสัย 
ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทของโขนทศกณัฐ์จะตอ้งมีบุคลิกท่ีสง่างาม น่าเกรงขามตามบท
โขน โดยมีขอ้สังเกตได้ว่า นักวิชาการและนักวิชาชีพในกลุ่มดงักล่าวได้แสดงความคิดเห็นตาม
ตวัอยา่ง บทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

 
“…ทศกณัฐใ์นความหมายของผม จะนึกถึงลกัษณะเด่นท่ีปรากฏในหวัโขน ลกัษณะเด่น

ของทศกณัฐ ์ตอ้งมี 10 หนา้ มีเข้ียว กายสีเขียว สวมมงกุฎไชย (นึกถึงหวัโขน) ผูท่ี้รับบทเป็นทศกณัฐ์
ตอ้งมีร่างสูงใหญ่ สง่าผ่าเผยไม่ตอ้งหล่อ เพราะอย่างไรก็สวมหัวโขนอยู่แลว้ ซ่ึงในนิยายภาพและ
ภาพยนตร์โฆษณาต้องคงรักษารูปแบบดังกล่าวไว้ แต่ถ้าเป็นภาพยนตร์แอนิเมชัน ผมว่า                    
ไม่จ  าเป็นตอ้งมีตวัเขียว เพราะไม่ใช่ทศกณัฐใ์นเร่ืองรามเกียรต์ิ” (อ. จกัร, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 
21 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…ผมวา่ ทศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณา ควรแต่งกายเตม็ยศครบเคร่ืองโขน เพื่อแสดงให้

เห็นบทบาทกษตัริยท่ี์สง่างาม น่าเกรงขาม และเป็นการเผยความงดงามของชุดเคร่ืองทรงนาฏศิลป์
โขน ท่ีตอ้งการส่ือสารไปยงัผูช้มวา่ มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั น่าจะเป็นเหตุผลท่ีเลือกตวัละครดงักล่าว
มาเป็นตวัแสดงน าในภาพยนตร์โฆษณา  ถ้าต้องการให้ทศกัณฐ์โดดเด่นในโฆษณาน้ี แต่อาวุธ
สามารถเลือกใช้แค่ธนูศรได ้เพราะเป็นอาวุธท่ีทศกณัฐ์ถือใน การทรงเคร่ืองชุดโขนอยู่แลว้ ส่วน
อาวธุอ่ืนสามารถตดัออกไปได”้ (อ. จกัร, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564)                

 
“…ทศกณัฐ์ท่ีนึกถึง คือ ตวัเขียว มีเข้ียว แต่เข้ียวก็จะต่างจากยกัษต์วัอ่ืน ๆ ยกัษแ์ต่ละตวั

ลกัษณะเข้ียวจะไม่เหมือนกนั ถือวา่เป็นลกัษณะเด่นท่ีปรากฏในทั้งนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั 
และภาพยนตร์โฆษณา ส่วนในภาพยนตร์โฆษณาดูแลว้จะนึกถึงรูปป้ันยกัษ์ท่ีเป็นสัญลกัษณ์การ
ท่องเท่ียวไทย ฝร่ังรู้จกัประเทศไทยจากการมาเท่ียวและเห็นรูปป้ันยกัษท่ี์วดัพระแกว้ ถือวา่ยกัษเ์ป็น
ตวัแทนประเทศไทยได ้แต่อย่างไรก็ตาม ทศกณัฐ์ในนิยายภาพและภาพยนตร์โฆษณาก็มีลกัษณะ
ทบัซ้อนกบัตวัละครโขนอยูแ่ลว้ แต่ทศกณัฐ์ในโฆษณาอาจจะตอ้งเพิ่มเร่ืองเคร่ืองทรงและหัวโขน
ให้สวยงามเข้าไปด้วยเพื่อโชวค์วามวิจิตรและความเป็นไทย” (แมว้, การส่ือสารระหว่างบุคคล,  
13 กุมภาพนัธ์ 2564)          
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“…ผมเห็นนักร้อง เก่ง ธชย สวมหัวโขนคร่ึงหน้า ดูเลยคล้ายใส่หน้ากากคาบูกิ                  
ดูไม่เหมาะสม ตอ้งสวมให้ครบ ไม่ควรใส่หน้ากากร่วมกบัโขน นอกจากนั้น หัวโขนดูปลอมไป
หน่อย” (แมว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)          

 
“…ผมอยากให้ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา แต่งกายเต็มยศครบเคร่ืองโขน เพื่อแสดง

ให้เห็นบทบาทกษัตริย์ท่ีสง่างาม น่าเกรงขาม ดูในโฆษณาเคร่ืองแต่งกายไม่ประณีต หัวโขน              
ดูไม่สวย” (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564)                        

 
จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ การน าตวัละครโขนทศกณัฐ์มาเล่นใน

ภาพยนตร์โฆษณา ผูถู้กสัมภาษณ์กลุ่มแรกมีการคดัคา้นการแต่งกายท่ีไม่ครบรูปแบบของเคร่ืองทรง
โขน และความวิจิตรงดงามเป็นส่ิงท่ีต้องยงัคงรักษาให้อยู่ในภาพลักษณ์ของการน าเสนอใน
ภาพยนตร์โฆษณา เพราะพิจารณาแลว้วา่ ทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาสามารถส่ือความหมายและ
เอกลกัษณ์ของความเป็นไทยได ้จากบทสัมภาษณ์แสดงใหเ้ห็นวา่  การแต่งกายของตวัละครทศกณัฐ์
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณามีความไม่เหมาะสม โดยผูถู้กสัมภาษณ์ในกลุ่มแรกมีภูมิหลงัและ
ประสบการณ์เดิมต่อโขนทศกณัฐใ์นระดบัท่ีแตกต่างกนั ส่งผลต่อความคาดหวงัให้ตวัละครทศกณัฐ์    
ท่ีควรจะปรากฏในภาพยนตร์โฆษณาในระดบัท่ีแตกต่างกนั โดยภาพรวมกลุ่มแรกยงัคงคาดหวงัให้
ภาพยนตร์โฆษณาสามารถรักษารูปแบบภายนอกของวฒันธรรมชั้นสูงไวไ้ดค้งเดิม 

นอกจากนั้น ส่วนประกอบท่ีเป็นรูปแบบภายในดา้นบุคลิกภาพ และนิสัยตวัละครโขน
ทศกัณฐ์ ผูถู้กสัมภาษณ์กลุ่มแรก มีความคิดเห็นคดัค้านการน าเสนอในภาพยนตร์โฆษณา โดย
ทศกณัฐ์ในชุดทรงเคร่ืองโขนควรรักษาภาพลกัษณ์ดา้นบุคลิกภาพ เป็นราชาแห่งยกัษ ์ท่ีสง่าผา่เผย 
น่าเกรงขาม จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี  

 
“…ผมว่า ควรรักษาเอกลกัษณ์นิสัยของทศกณัฐ์ ท่ีเอาแต่ใจ โมโหง่ายไว ้ในการแสดง

ท่าทางในภาพยนตร์โฆษณา” (แชมป์, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564) 
 
“..ถ้าถามผมนะ ผมว่า ฉากทศกัณฐ์ข่ีบานานาโบ๊ท ขับโกคาร์ต และก็ฉากท่ีท าให้

ทศกัณฐ์ดูตลก ๆ ไม่เหมาะสม ด้วยบทบาทของทศกัณฐ์ท่ีเป็นยกัษ์ท่ีดูสง่างาม น่าเกรงขาม 
โดยเฉพาะตอนแสดงโขน บทบาทในโฆษณาน้ีน่าจะเหมาะกบัหนุมานมากกวา่ เพราะเคา้มีบุคลิกท่ี
ซุกซน พอมาเป็นทศกณัฐ์แลว้มนัจะดูขดัแยง้ ผมไม่เห็นดว้ยกบัให้ทศกณัฐ์มีอิริยาบถท่ีตลกขบขนั
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อยู่ในฉากใหม่ท่ีก าหนดข้ึน ถา้ตอ้งการน าเสนอสถานท่ีท่องเท่ียว ท่าทางต่าง ๆ ท่ีไม่เหมาะสมกบั
ทศกณัฐ ์ควรใหเ้ขนยกัษเ์ป็นผูแ้สดงดีกวา่” (อ. จกัร, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 21 กุมภาพนัธ์ 2564)             

                      
จากบทสัมภาษณ์แสดงให้เห็นความส าคญักบัการน าเสนอรูปแบบทศกณัฐท่ี์ถูกตอ้งตาม

หลกัการแสดงโขน โดยอาจมาจากกรอบอา้งอิงประสบการณ์เดิม (Frame of Reference) เฉพาะ
บุคคล โดยขอ้มูลเบ้ืองตน้ของกลุ่มตวัอยา่งแรกสอดคลอ้งกบัแนวคิดของกลุ่มผูอ้นุรักษว์ฒันธรรม
ชั้นสูงในประเทศไทย ซ่ึงไดก้ล่าวถึงการผสมผสานท่ีไม่ลงตวัไดน้ าไปสู่ขอ้ขดัแยง้ (Conflict) ของ
กลุ่มบุคคลและองคก์รทางการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมในระดบัประเทศ และปรากฏเป็นข่าวเก่ียวกบั
การน าตวัละครโขนซ่ึงเป็นสมบติัของชาติและมรดกของโลกมาใชเ้ชิงพาณิชย ์

อยา่งไรก็ตาม มีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจ จากการสัมภาษณ์กลุ่มนกัวิชาการและวิชาชีพกลุ่ม
แรกบางคน มีแนวโนม้ของการเป็นนกัอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ท่ียงัตอ้งการรักษาคุณค่าของวฒันธรรม
ตน้แบบไว ้แต่ก็สามารถยอมรับการปรับเปล่ียนให้เหมาะกบัสมยันิยมบางประการ โดยแสดงความ
คิดเห็นว่า “กระพี้”  ซ่ึงแสดงรูปแบบภายในด้านลกัษณะนิสัย บทบาท และภูมิหลงั ท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์โฆษณามีลกัษณะท่ีสอดคล้องกบัโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์โฆษณา แมจ้ะ             
ไม่คุน้เคยกบับทบาทและภาพลกัษณ์ใหม่ของทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา แต่บทบาท
นกัท่องเท่ียวท่ีทศกณัฐ์ไดรั้บในภาพยนตร์โฆษณากลบัส่งผลใหก้ารส่ือความหมายทศกณัฐใ์นฐานะ
ตวัแทนการท่องเท่ียวและความเป็นไทยปรากฏชดัเจนยิง่ข้ึน จากตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี    

 
“…คิดว่า ทศกณัฐ์ส่ือความหมายเหมือนเป็นนักท่องเท่ียวท่ีมีก าลงัซ้ือสูง ระดบั high 

class ด้วยสถานภาพของทศกณัฐ์เป็นกษตัริย ์ในด้านของการส่ือความหมายแทนนักท่องเท่ียวท่ี           
เป็นกลุ่มเป้าหมาย จึงถือว่าเป็นการยกระดบัการท่องเท่ียวในประเทศได้อีกทางหน่ึง” (อ. ป่าน,         
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…เห็นว่าบทบาททศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณามีความเหมาะสม เพราะถา้ใครดูโขน 

แลว้จะพบวา่ ทศกณัฐมี์ความตลก เจา้ชู ้น่ารัก และเจา้ส าราญ เป็นการน าเอาอีกดา้นหน่ึงมาน าเสนอ” 
(อ. ป่าน, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
“…ผมเห็นวา่ ทศกณัฐก์็มีมุมกุ๊กก๊ิก โดยเฉพาะตอนจีบนางสีดา ในภาพยนตร์โฆษณาได้

จบัเอาตอน บุคลิกภาพดงักล่าวมาใช ้ทศกณัฐจ์ะดูใจดีและตลก” (อ. นทั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 
18 กุมภาพนัธ์ 2564) 
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“…คนต่างชาติรู้จกัทศกณัฐ์จากรูปป้ันยกัษ์ท่ียืนตรงประตูในวดัพระแกว้ ยกัษจึ์งส่ือถึง
ความเป็นไทยได้ แต่ไม่อยากให้มองแค่รูปลกัษณ์ภายนอก ความเป็นไทยอาจจะหมายถึง ความมี
น ้าใจ ความอ่อนนอ้มถ่อมตน และรอยยิม้” (แมว้, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)          

 
จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ผูถู้กสัมภาษณ์กลุ่มแรกบางคนมี

แนวคิดเป็นนกัอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ท่ียอมรับกบับทบาทใหม่ท่ีทศกณัฐ์ไดรั้บในฐานะนกัท่องเท่ียว 
ในขณะเดียวกนัทศกณัฐ์ยงัสามารถส่ือความหมายเพิ่มมูลค่าให้กบัสถานท่ีท่องเท่ียวนั้นไดอี้กดว้ย 
โดยจากการตีความหมายของอาจารยป่์าน [นามสมมุติ] ไดตี้ความหมายใหท้ศกณัฐเ์ป็นนกัท่องเท่ียว
ท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจดี (High Class) โดยเช่ือมโยงกบัภูมิหลงัและบทบาทท่ีเป็นราชาแห่งยกัษท่ี์มา
จากตวับทตน้ทาง ซ่ึงถือเป็นการถอดรหัสความหมายของการส่ือสารทศกณัฐ์ได้อย่างน่าสนใจ 
ในขณะท่ีนกัวชิาชีพดา้นการผลิตส่ือคุณแมว้ [นามสมมุติ]  ไดพ้ิจารณาทั้งรูปลกัษณ์ภายนอกท่ีส่ือถึง
ความเป็นไทย เพราะเป็นตวัแทนยกัษใ์นวรรณคดีไทยและเป็นรูปป้ันท่ีปรากฏในสถานท่ีท่องเท่ียว
ในประเทศท่ีมีช่ือเสียง เช่น วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และวดัพระเชตุพลวิมลมงัคลาราม เป็นตน้ 
แต่ในขณะเดียวกัน อิริยาบถของทศกัณฐ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณายงัสามารถสะท้อน
เอกลกัษณ์ความเป็นไทยในดา้นความสนุกสนานและร่าเริงผ่านอากปักริยาท่ีปรากฏในภาพยนตร์
โฆษณา เป็นตน้ 

กลุ่มที่สอง  กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม ประกอบไปด้วย
นกัวิชาการและนกัวิชาชีพไดแ้สดงทศันะเห็นดว้ยกบัการใชเ้สรีภาพทางความคิดของผูส้ร้างสรรค์
ส่ือภาพยนตร์โฆษณา โดยได้ดัดแปลงทศกัณฐ์แตกต่างไปจากกรอบอ้างอิงประสบการณ์เดิม 
(Frame of Reference) ท่ีมีจากตวับทตน้ทางในดา้นรูปแบบภายนอกในส่วนท่ีเป็น “กระพี้” ส าคญั 
ได้แก่ การตัดทอนด้านเคร่ืองแต่งกายและอาวุธของโขนทศกัณฐ์ โดยมีการถอดรหัสและ
ตีความหมายโดยใชจุ้ดยนืเดียวกบัผูส่้งสารเขา้รหสั (Preferred reading) โดยพิจารณาวา่ การแต่งกาย
ทรงเคร่ืองโขนของทศกณัฐ์อาจจะรักษารูปแบบท่ีถูกตอ้งแต่ความวิจิตรงดงามอาจไม่ใช่ส่ิงท่ีจ  าเป็น 
เพราะตวัละครโขนไม่ได้แสดงโขน แต่เป็นเหมือนเคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ในการประกอบฉากการ
เดินทางท่องเท่ียวในประเทศไทย ตามตวัอยา่งบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

 
“…ส าหรับผมแลว้ ผมมองวา่ ถา้ตอ้งการใชต้วัละครโขนทศกณัฐล์งมาเล่นในภาพยนตร์

โฆษณา ควรปรับเคร่ืองแต่งการให้เขา้กบัเน้ือหาของส่ือ การแต่งกายของตวัละครทศกณัฐ์ด้วย
เคร่ืองทรงโขนเต็มยศ ไม่เหมาะกบัการไปท่องเท่ียว ในเม่ือน าทศกณัฐ์มาเล่นแล้ว ควรปรับให้
เหมาะกบับริบทของภาพยนตร์โฆษณา ผมรับไดถึ้งกบัใหท้ศกณัฐส์ามารถใส่เส้ือฮาวายไปชายทะเล 
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และคงเหลือแต่หัวโขน ซ่ึงแสดงถึงว่าเป็นทศกณัฐ์ จะส่ือถึงการไปท่องเท่ียวได้ดียิ่งข้ึน” (แจ็ค,           
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 20 กุมภาพนัธ์ 2564)  

 
จากบทสัมภาษณ์ขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ในส่วนท่ีเป็นกระพี้  ซ่ึงกล่าวถึงเคร่ืองแต่งกาย

โขนของทศกณัฐ์ ในกลุ่มท่ีสองซ่ึงเป็นนกัวิชาชีพผูเ้ขียนบทโทรทศัน์และภาพยนตร์ไดแ้สดงความ
คิดเห็นเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายของทศกณัฐ์ไม่จ  าเป็นตอ้งเคร่งครัดเพราะไม่ไดอ้ยูใ่นการแสดงโขน 
โดยเคร่ืองทรงโขนสามารถปรับใหส้อดคลอ้งกบัการน าเสนอภาพยนตร์โฆษณาตามความเหมาะสม  

ในส่วนท่ีเป็น “เปลือก” ของตวัละครทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา ทั้งสองกลุ่มต่างมี
ความคิดเห็นสอดคล้องกนัในด้านการดัดแปลงให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์การสร้างงาน แต่มี           
ขอ้แตกต่างบางประการท่ีผูถู้กสัมภาษณ์กลุ่มแรกบางคนท่ีมีแนวคิดเป็นนกัอนุรักษนิ์ยมแบบดั้งเดิม
ไม่เห็นดว้ยกบัการน าทศกณัฐ์มารับบทบาทเป็นนกัท่องเท่ียวท่ีมีอากปักริยาข้ีเล่น เพราะแลดูไม่สม
กบัเป็นราชาแห่งยกัษ์ ส่วนนักอนุรักษ์นิยมแนวใหม่มีความคิดเห็นสอดคล้องกบักลุ่มท่ีสองท่ีมี
แนวคิดเป็นนักเสรีนิยม โดยถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผู ้ส่งสารเข้ารหัสมา 
(Preferred reading) โดยผูรั้บสารดังกล่าวมีความเข้าใจจุดประสงค์ของการสร้างงาน และความ
แตกต่างของประเภทส่ือท่ีส่งผลต่อการดดัแปลง “ฉาก” ท่ีมีการปรากฏของตวัละครทศกณัฐแ์ตกต่าง
ไปจาก ตวับทตน้ทาง และทุกคนมีความเห็นว่า ท าให้ผูรั้บสารสามารถเขา้ถึงตวัละครทศกณัฐ์ใน
บริบทท่ีแตกต่างไปจากในวรรณคดีรามเกียรต์ิ โดยในภาพยนตร์โฆษณา มีโครงสร้างการเล่า         
เร่ืองใหม่ ซ่ึงมีการน าวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมท้องถ่ินมาผสมผสานในการเล่าเร่ืองเพื่อ
ประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวเช่นเดียวกัน โดยฉากเหตุการณ์ในภาพยนตร์โฆษณาได้รับการ
ดดัแปลงใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือเพลง “เท่ียวไทยมีเฮ”  

อยา่งไรก็ตาม กลุ่มตวัอยา่งผูรั้บสารกลุ่มท่ีเป็นนกัอนุรักษ์นิยมแนวใหม่ และกลุ่มท่ีมที
แนวคิดแบบเสรีนิยม ซ่ึงถือเป็นกลุ่มผูอ่้านเชิงรุก (Active reader) ได้พิจารณาว่าตัวละครโขน
ทศกณัฐถู์กสร้างข้ึน โดยมีวตัถุประสงคช์ดัเจนให้เป็นตวัแทนของการท่องเท่ียวไทย ดงันั้น จึงมีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบและการส่ือสารความหมายแตกต่างไปจากตวับทต้นทาง และมีแนวโน้มท่ี
เป็นไปในรูปแบบวฒันธรรมประชานิยม โดยสามารถพิจารณาจากบทสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

 
“…ทศกณัฐ์รูปแบบภายนอกทรงเคร่ืองโขน แต่อากปักริยาเปล่ียน แต่ผมรับได้นะ ท่ี

ทศกณัฐ์จะป่ันจกัรยาน หรือฉากอ่ืน ๆ ท่ีโดนวิพากษ์วิจารณ์ เพราะถือว่าเป็นไปตามวตัถุประสงค์
การผลิตส่ือ” 
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“…ทศกณัฐ์เป็นไทยแบบร่วมสมยั ตลอดจนองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ของภาพยนตร์โฆษณา 
เช่น ดนตรีมีการผสมผสานดนตรีไทย- ป๊อป ท่าร าและเคร่ืองแต่งกายดูไม่เป็นทางการมาก” (โจ,้ 
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 13 กุมภาพนัธ์ 2564)        

 
“…ผมมองว่า ทศกณัฐ์ไม่ไดบ้่งบอกถึงความเป็นไทย แต่คิดว่า เพราะมีการใช้นกัร้อง

เป็น คุณเก่ง ธชย หรือเปล่า เลยเลือกทศกณัฐ์มาน าเสนอร่วมกบัคุณเก่ง และคุณเก่งชอบแต่งตวัเป็น
ทศกัณฐ์  จนมีภาพลักษณ์เป็นตัวแทนทศกัณฐ์ อีกด้วย” (แจ็ค , การส่ือสารระหว่างบุคคล , 
20 กุมภาพนัธ์ 2564) 

 
จากบทสัมภาษณ์ ไดแ้สดงให้เห็นวา่ กลุ่มท่ีสองมีแนวคิดแบบเสรีนิยมและแสดงความ

คิดเห็นวา่วฒันธรรมจะเขา้ถึงคนรุ่นใหม่ได ้ทศกณัฐ์จะตอ้งปรับตวัให้คนรุ่นใหม่เขา้ถึงไดโ้ดยง่าย 
ดงันั้น การปรับบุคลิกของทศกณัฐใ์นภาพยนตร์โฆษณาถือวา่ มีความเหมาะสม เพราะสอดคลอ้งกบั
โครงสร้างของการเล่าเร่ืองในการน าผูช้มเดินทางท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ ในแต่ละภูมิภาคของ
ประเทศไทย และตวัละครปรับเปล่ียนบุคลิกภาพให้เป็นนกัท่องเท่ียว และเดินทางสอดคล้องกบั
กลุ่มเป้าหมายซ่ึงเป็นคนไทยวยัรุ่นและวยัท างาน นอกจากนั้น องค์ประกอบในส่วนการคดัสรร
นกัแสดงน าท่ีก าลงัไดรั้บความนิยม เน้ือร้อง และดนตรีท่ีมีผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ผูถู้ก
สัมภาษณ์แสดงความคิดเห็นวา่ มีผลต่อการสร้างสรรครู์ปแบบภายนอกและภายใน และเน้ือหาของ
โขนทศกณัฐท่ี์ส่ือสารความหมายไปยงัผูรั้บสารในบริบทวฒันธรรมประชานิยมทั้งส้ิน  

  
6.2  สรุปและอภิปรายผลการสัมภาษณ์ผู้รับสารในการถอดรหัสและตีความหมายตัวละครทศกณัฐ์              
ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
 กลุ่มนกัวิชาการและนกัวิชาชีพท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยม
และเสรีนิยมทั้งสองกลุ่มไดอ่้านนิยายภาพ ชมภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริม
การท่องเท่ียวทางยทููบซ่ึงเป็นกรณีศึกษา จากการสัมภาษณ์พบวา่ ผูถู้กสัมภาษณ์ทั้งสองกลุ่มมีความรู้
เก่ียวกบัทศกณัฐ์ในตวับทตน้ทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงมาจากการศึกษาวรรณคดีในการศึกษา
ภาคบงัคบัและระดบัอุดมศึกษา และต่างเพิ่มพูนประสบการณ์จากการเปิดรับส่ือต่าง ๆ ตามรสนิยม 
(Taste) ความช่ืนชอบส่วนบุคคล จึงกล่าวได้ว่า ทุกคนแสดงทศันะเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ตาม
กรอบอา้งอิงประสบการณ์เดิม (Frame of Reference) และเช่ือมโยงกบัการประกอบอาชีพในปัจจุบนั 
จึงมีการตั้งค  าถามต่อรองและโตแ้ยง้กบัการผลิตส่ือนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์
โฆษณา แตกต่างกนัตามโครงสร้างทางสังคม จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรม และการเขา้ถึง    
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ตัวบทท่ีเป็นกรณีศึกษาคร้ังน้ี นอกจากนั้ น จากผลการถอดรหัสและตีความหมายของกลุ่ม
นกัวิชาการและนกัวิชาชีพทั้งสองกลุ่มท่ีอ่านนิยายภาพ และชมภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์
โฆษณาทางยูทูบ แสดงให้เห็นว่า ทุกคนเป็นผูอ่้านเชิงรุก (Active reader) ท่ีสามารถตั้งค  าถาม 
ต่อรอง และโตแ้ยง้ ต่อการน าเสนอรูปแบบและเน้ือหาท่ีส่ือสารความหมายท่ีมีสัมพนัธบทกบัตวับท
ตน้ทางในดา้นคงเดิม ตดัทอน และดดัแปลง ตลอดจนการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมในส่ือ
ต่าง ๆ โดยไม่ได้เป็นผูรั้บสารท่ีถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผูส่้งสารหรือผูผ้ลิต
เขา้รหสัมา (Preferred reading) เพียงฝ่ายเดียว  
 
ตารางที ่6.2  สรุปผลการสัมภาษณ์ผูรั้บสารในการถอดรหัสและตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์ใน
ส่ือวฒันธรรมประชานิยม 
 

กลุ่มผู้รับสาร 
 

 

              การอ่านความหมาย 

อะมีบาในนิยายภาพ ขยายความ 
ผีเส้ือในแอนิเมชัน 

ปะการังในโฆษณา (ยูทูบ) 
 

เห็น
ดว้ย 

ต่อรอง คดัคา้น เห็น
ดว้ย 

ต่อรอง คดัคา้น เห็น
ดว้ย 

ต่อรอง คดัคา้น 

จุดยืนทางการเมืองและ
วัฒนธรรม 
1. กลุ่มแนวอนุรักษนิ์ยม 

 
√ 

   
 

 
√ 

    
√ 

2. กลุ่มแนวเสรีนิยม √ 
 

  √ 
 

  √ 
 

  

 
จากตารางท่ี 6.2 แสดงการวิเคราะห์ถอดรหัสและตีความหมายของกลุ่มนกัวิชาการและ

นกัวิชาชีพทั้งหมดจ านวน 8 คน ท่ีมีความแตกต่างกนัทางดา้นจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรม 
โดยสามารถจ าแนกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มแนวอนุรักษนิ์ยมจ านวน 6 คน และกลุ่มแนวเสรีนิยม
จ านวน 2 คน ไดแ้สดงความคิดเห็นในการเป็นผูอ่้านและผูช้มทศกณัฐ์ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม
แตกต่างกนัโดยภาพรวม ดงัน้ี 

1.  ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบวา่  ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสัและ
ตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred reading) ในการรักษาสัมพนัธบทคงเดิม
ท่ีปรากฏใน นิยายภาพ โดยมีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมทศกณัฐ์ใน รูปแบบอะมีบา ท่ี
ยงัคงตอ้งรักษา “แก่น” ของความเป็นทศกณัฐ์ คือ รูปแบบภายนอกและภายใน ไดแ้ก่ การมีเข้ียว 
กายสีเขียว และมีบทบาทเป็นกษตัริย ์และ “กระพี้” ส าคญัท่ีแสดงลกัษณะเด่นชดัของทศกณัฐ์ คือ   
10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ืองกษตัริย ์ท่ีจ  าเป็นตอ้งมี คือ การสวมมงกุฎไชย และ ฉากท่ีแสดงก าเนิด
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ทศกณัฐเ์อาไว ้ ไดแ้ก่ ฉาก “ตอนพระนารายณ์ปราบนนทก” ดา้นรูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสยั 
ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาทบิดา และสามี ท่ีนิยายภาพเลือกท่ีจะน าเสนอการเล่าเร่ืองความรัก
ระหวา่งพอ่ลูกผา่นทศกณัฐแ์ละอินทรชิตผา่นภาพไดอ้ยา่งเหมาะสม ส่งผลใหผู้รั้บสารส่วนหน่ึงของ
ทั้ งสองกลุ่มมีอ่านความหมายของตัวละครทศกัณฐ์ในนิยายภาพเปล่ียนไปจากตัวบทต้นทาง 
กล่าวคือ ทศกณัฐ์ส่ือความหมายท่ีเปล่ียนไป มีลกัษณะเป็น “สีเทา” คือ “มีความดีและไม่ดีอยู่ใน
ตนเอง หรืออาจกล่าวได้ว่า ทศกัณฐ์ในนิยายภาพได้ถ่ายทอดความ “เป็นมนุษย์ออกมาได้ดี 
โดยเฉพาะบทบาทความเป็นบิดาท่ีรักลูก” แตกต่างจากตวับทตน้ทางท่ีทศกณัฐจ์ะส่ือความหมายเป็น 
“สีด า” แทนความชัว่ร้าย ซ่ึงถือเป็นตวัแทนกลุ่มของนกัอนุรักษ์นิยมแนวใหม่และ  นกัเสรีนิยมท่ี
อ่านความหมายในลกัษณะเดียวกนั โดยมีความแตกต่างไปจากตวับทตน้ทาง                  

ในส่วนท่ีเป็น “เปลือก” คือ ผูถู้กสัมภาษณ์พิจารณาจากการวาดลายเส้นภาพของทศกณัฐ์
ท่ีมีลกัษณะรูปร่างและทรวดทรงท่ีมีกล้ามเน้ือเหมือนซุปเปอร์ฮีโร แบบลายเส้นการ์ตูนอเมริกนั 
และมีเคร่ืองแต่งกายท่ีมีการผสมผสานรูปแบบความเป็นทอ้งถ่ินและความเป็นสากลอย่างลงตวั 
(articulation) ตลอดจนฉากแสดงเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีภาพไดป้รับโทนสีสันของภาพให้แตกต่างจาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนใช้เทคโนโลยีแสดงภาพเคล่ือนไหวของตวัละครทศกัณฐ์และ           
ตวัละครหลกัในเร่ืองจะช่วยเพิ่มความสนใจในกลุ่มเป้าหมายยิ่งข้ึน ส่งผลให้ผูรั้บสารทั้งสองกลุ่ม
ถอดรหัสและตีความหมายในจุดเดียวกับท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสมา (Preferred reading) ว่ามีความ
เหมาะสมจะเป็นส่ือสนบัสนุนการเรียนรู้วรรณคดีไทยส าหรับเยาวชน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลการวิจยั
ของ พริมตา จนัทรโชติกุล (2553) เร่ือง “หนุมานในหนงัสือการ์ตูนไทยปัจจุบนั” ซ่ึงกล่าวถึงวธีิการ
ออกแบบตวัละครหนุมานท่ีมาจากรามเกียรต์ิ และน าไปสร้างสรรค์ในส่ือวฒันธรรมประชานิยม  
คน้พบว่า การน าตวัละครหนุมานมาใช้ในส่ือส่ิงพิมพ์ในช่วง พ.ศ. 2547- 2551 แมมี้การเล่าเร่ือง
หลายรูปแบบเก่ียวกบัตวัหนุมาน แต่หนุมานยงัคง “แก่น” ท่ีเป็นภาพลกัษณ์ของวานรเผือก และมี 
“กระพี้” คือ อาวุธส าคญัของหนุมาน ไดแ้ก่ ตรีเพชร เป็นอาวุธประจ ากาย ส่วน “เปลือก” ท่ีส าคญั 
คือ การปรับขนาดหนุมานให้เป็นรูปร่างเล็กลง และสร้างหนุมานให้เป็นยอดมนุษยซ่ึ์งไดอิ้ทธิพล
การสร้างสรรคต์ามแนวของวฒันธรรมประชานิยม เพื่อเขา้กบักลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก เป็นตน้           

จึงอาจกล่าวไดว้า่ การอ่านและตีความหมายของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีจุดยนืทางการเมืองและ
วฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมและเสรีนิยมต่างยอมรับการเปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบและเน้ือหาของ
นิยายภาพ เพื่อการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็กโดยการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม การใช้
เทคโนโลยีสมยัใหม่กระตุ้นความสนใจในการอ่านและการส่ือความหมายเชิงส่งเสริมสถาบนั
ครอบครัว โดยการตดัทอนดา้นไม่ดีของทศกณัฐบ์างประการ ดว้ยการละเวน้ท่ีจะส่ือสารออกมาดว้ย
ภาพในการเล่าเร่ือง จึงถือวา่เป็นการรักษาคุณค่าของตวับทตน้ทางบางประการไว ้และปรับเปล่ียน
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ให้สอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมายและวตัถุประสงคข์องนิยายภาพในการเป็นส่ือสนบัสนุนการเรียนรู้
วรรณคดีไทยแก่เยาวชน ดงันั้น การผลิตส่ือส่ิงพิมพ ์เช่น การ์ตูน และนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิใน
ลกัษณะดงักล่าวขา้งตน้ จึงจะไดรั้บการยอมรับจากหน่วยงานการศึกษาหรือส่งเสริมศิลปวฒันธรรม
ให้เป็นหนงัสืออ่านเพิ่มเติมส าหรับเยาวชน และยงัคงเป็นท่ียอมรับในบริบทสังคมไทย เช่น นิยาย
ภาพชุดรามเกียรต์ิได้รับรางวลัหนงัสืออ่านเพิ่มเติมส าหรับเยาวชนดีเด่นของส านกังานการศึกษา       
ขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) เป็นตน้ 

2.   ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบวา่ ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสัและ
ตีความหมายแตกต่างกนั โดยกลุ่มแรกท่ีมีจุดยืนทางสังคมและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมมีการ
อ่านและตีความหมาย จุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred reading) ในการรักษาสัมพนัธบท
คงเดิมท่ีปรากฏใน ภาพยนตร์แอนิเมชนั ท่ีมีการผสมขา้มสายพนัทางวฒันธรรมทศกณัฐใ์น รูปแบบ
ผีเส้ือ ท่ียงัคงตอ้งรักษา “แก่น” ของความเป็นทศกณัฐ์ คือ รูปแบบภายนอกและภายใน ไดแ้ก่ การมี
เข้ียว กายสีเขียว และมีบทบาทเป็นกษัตริย์ เช่นเดียวกับนิยายภาพ แต่ มีการถอดรหัสและ
ตีความหมายต่อรอง (Negotiated reading)  ส่วนท่ีเป็น“กระพี้” ได้แก่ ให้รักษาความส าคัญของ
รูปแบบภายนอกของทศกณัฐใ์หค้งเดิม ไดแ้ก่ มี 10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ืองกษตัริย ์ความสามารถ 
อิทธิฤทธ์ิ ตลอดจนรูปแบบภายในท่ีเก่ียวขอ้งกบันิสัย บทบาท และความสามารถของทศกณัฐ์เพื่อ
สืบทอดวฒันธรรมผา่นมายงัตวัละครเทหะยกัษา และในส่วนท่ีเป็น “เปลือก” ของการสร้างตวัละคร
เทหะยกัษา จะเป็นรูปแบบลายเส้นตวัละครเทหะยกัษาท่ีมีส่วนประกอบคล้ายกับการ์ตูนแบบ
ซุปเปอร์ฮีโรและในเกมออนไลน์ เคร่ืองแต่งกาย บุคลิกลกัษณะท่ีผูรั้บสารไดน้ าไปเปรียบเทียบกบั
ตวัละครในภาพยนตร์แอนิเมชันของตะวนัตกหรืออะนิเมะของญ่ีปุ่นท่ีมีลกัษณะขาดเอกลักษณ์
ความเป็นไทย ซ่ึงผูรั้บสารในกลุ่มแรกมีความคิดเห็นว่าควรรักษาภาพความเป็นไทย โดยอยากให้
ปรากฏท่ีเคร่ืองแต่งกาย เช่น ลายเส้นแบบไทย ๆ เพื่อให้ความเป็นไทยและสากลมีความลงตวัยิง่ข้ึน 
อยา่งไรก็ตาม เน่ืองจากกลุ่มแรกมีจ านวนผูถู้กสัมภาษณ์จ านวนมาก ดงันั้นผูถู้กสัมภาษณ์บางคนใน
กลุ่มแรกท่ีมีแนวคิดเป็นนกัอนุรักษ์นิยมแนวใหม่ มีความเห็นเพิ่มเติมว่า เน่ืองจากตวัละครเทหะ
ยกัษาเป็นอนุภาคของตวัละครท่ีสร้างข้ึนภายใตโ้ครงเร่ืองใหม่ จึงสามารถปรับรูปแบบภายนอกและ
ภายในตามความเหมาะสมโดยไม่จ  าเป็นตอ้งเหมือนตวับทตน้ทางทุกประการ แต่ยงัคงสามารถ
รักษาเอกลกัษณ์ส าคญัท่ีเป็นแก่นและกระพี้ส าคญับางประการ ท่ีท าให้ผูช้มสามารถเช่ือมโยงไปสู่
ตวับทตน้ทางได ้ 

ในขณะท่ีกลุ่มที่สองท่ีมีจุดยืนทางสังคมและวฒันธรรมแนวเสรีนิยมมีการอ่านและ
ตีความหมายจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred reading) พิจาณาว่า ตวัละครเทหะยกัษา
เป็นเพียงการใชอ้นุภาคของวรรณคดีรามเกียรต์ิเฉพาะลกัษณะบางประการของตวัละครทศกณัฐ์มา
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ใชเ้ท่านั้น จึงควรดดัแปลงส่วนท่ีเป็นกระพี้และเปลือกของทศกณัฐ์ ให้ตวัละครเทหะยกัษาแตกต่าง
ไปจากตวับทตน้ทาง การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” ให้ออกมาในรูปแบบท่ีถูก
น าเสนอในปัจจุบนัมีความเหมาะสมในระดบัหน่ึง เน่ืองจากโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Plot) ของ
เร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นการสร้างสรรค ์โครงเร่ืองใหม่ ส่งผลให้ตวัละครเทหะยกัษาซ่ึงเป็นตวัละคร
ท่ีสร้างข้ึนใหม่ ไม่จ  าเป็นตอ้งมีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐ์ในดา้นรูปแบบและเน้ือหาตามตวั
บทตน้ทาง ตวัละครเทหะยกัษาถูกสร้างข้ึนภายใตบ้ริบทของสังคมในวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการ
น าเอาอนุภาค (Motif) จากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ และสร้างสรรค์ตวัละครตามแนวคิดการผสม
ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมใน “รูปแบบผีเส้ือ” ซ่ึงรูปแบบและเน้ือหาของตวับทปลายทางไดถู้ก
สร้างสรรคข้ึ์นใหม่ จนแทบไม่สามารถหาสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางได ้ทั้งน้ีผูถู้กสัมภาษณ์มอง
วา่ เป็นการเปิดโอกาสใหเ้กิดการสร้างสรรคต์วัละครข้ึนใหม่ไดอ้ยา่งเสรี และเปิดกวา้งใหมี้การผสม
ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมตามวตัถุประสงคก์ารสร้างงาน โดยกลุ่มตวัอยา่งท่ีสองพิจารณาวา่น่าจะ
มีสาเหตุมาจากกลุ่มเป้าหมายผูรั้บสารท่ีเป็นชาวต่างชาติ มีผลต่อการปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหา
ท่ีจ าเป็นตอ้งสร้างตวัละครให้มีความเป็นสากลยิง่ข้ึน อยา่งไรก็ตาม ผูรั้บสารในกลุ่มท่ีสองยงัมีความ
คาดหวงัวา่ ผูส้ร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัไทยจะพฒันาความสามารถในการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนั
ใหเ้ทียบเท่ากบัภาพยนตร์แอนิเมชนัของตะวนัตกเพื่อเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมของไทยได ้

3.  ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบว่า ผูถู้กสัมภาษณ์ทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสั
และตีความหมายภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยูทูบ ท่ีมีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรมทศกณัฐ์ใน รูปแบบปะการัง ในภาพยนตร์โฆษณาออกเป็นสองแนวทางกบัการดดัแปลง
ท่ีเกิดข้ึนออกเป็นสองกลุ่ม ดงัน้ี กลุ่มแรก     มีการใชจุ้ดยนืตรงกนัขา้ม (Oppositional reading) กบัท่ี
ผูส่้งสารเข้ารหัสมา โดยเห็นว่า การรักษาสัมพนัธบทคงเดิมยงัคงต้องปรากฏในตวัละครโขน
ทศกณัฐ์ ท่ียงัคงตอ้งรักษา “แก่นและกระพี้” ของความเป็นโขนทศกณัฐ์ คือ รูปแบบภายนอกและ
ภายใน ไดแ้ก่ การมีเข้ียว กายสีเขียว มีบทบาทเป็นกษตัริยท่ี์สง่างาม และทรงเคร่ืองกษตัริยท่ี์วิจิตร
งดงาม โดยเคร่ืองทรงท่ีจ าเป็นตอ้งมี คือ มงกุฎไชย ซ่ึงถือเป็นเคร่ืองทรงหวัโขนเฉพาะของตวัละคร
ทศกณัฐ์ตามแบบการแสดงโขน โดยไดแ้สดงความคิดเห็นว่า โขนทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณา
สามารถเป็นตวัแทนของเอกลกัษณ์และวฒันธรรมการแสดงโขนของประเทศไดเ้ป็นอยา่งดี หากแต่
ภาพยนตร์โฆษณาไม่ได้รักษารูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์ของโขนทศกัณฐ์ให้คงไว้ และมีการ
ผสมผสานท่ีไม่ลงตวัในดา้นรูปแบบและเน้ือหา จึงน าไปสู่ขอ้ขดัแยง้ (Conflict) ทางวฒันธรรม  

อยา่งไรก็ตาม แนวคิดของกลุ่มแรกสอดคลอ้งกบักลุ่มบุคคลและองคก์รทางการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมในระดับประเทศท่ี เคยเป็นกร ณีพิพาทระหว่างผู ้ผ ลิตส่ือและหน่วยงาน
ศิลปวฒันธรรม โดยมีสาเหตุมาจากการตดัทอนและดดัแปลงส่วนท่ีเป็นกระพี้และเปลือกของตวั
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ละครโขนทศกณัฐ์อยา่งไม่เหมาะสม เช่น การร้องเรียนของ น.ส.ลดัดา ตั้งสุภาชยั อดีตศิลปินกอง
การสังคีต กรมศิลปากร ต่อสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (วิทยาลยันาฏศิลป์) ให้ระงบัการเผยแพร่
ภาพยนตร์โฆษณาชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ทางยูทูบ โดยให้เหตุผลว่า “ภาพยนตร์โฆษณาไดมี้การน า
ทศกณัฐม์าท ากิจกรรมท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีไม่เหมาะสมกบัเป็นราชาแห่งยกัษท์ั้งปวง เช่น 
หยอดขนมครก ขบัโกคาร์ท ถ่ายเซลฟ่ี ข่ีบั้งไฟ และลดความ สง่างาม น่าเกรงขาม” ในขณะท่ีกรม
ส่งเสริมวฒันธรรมพิจารณาแนวทางการใช้ตวัละครโขนเชิงพาณิชยก์บัผูเ้ก่ียวขอ้งทั้งหมด ไดแ้ก่ 
ผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณา ผูก้  ากบั และผูท้รงคุณวุฒิ นกัวิชาการจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ โดย
ขอ้สรุป คือ การปรับเปล่ียนฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัทศกณัฐ์และถูกร้องเรียนถึงความไม่เหมาะสมออก 
และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม จดัเสวนา “โขน นาฏกรรม ชั้นสูง องคค์วามรู้คู่
วฒันธรรม” โดยมีผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์โขนยกัษ์ ดา้นนาฏศิลป์ไทย และผูจ้ดัท าโขนพระราช
ทาน และผูเ้ช่ียวชาญสาขาศิลปะการแสดงละครนาง ไดข้อ้เสนอแนะวา่ “การน าการแสดงนาฏศิลป์
โขนไปใชป้ระโยชน์ในเชิงพาณิชยน์ั้นสามารถกระท าได ้แต่ตอ้งพิจารณาถึงบริบททางวฒันธรรม
ของการแสดงโขนดว้ย” โดยนกัวิชาการทางวฒันธรรมพิจารณาว่า “หัวโขน ท่าร า เคร่ืองแต่งกาย 
และเพลงท่ีใช้ประกอบนั้น จะตอ้งเหมาะสมตามจารีตการแสดงโขน” (https://news.mthai.com/ 
general-news/520523.html) 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มแรก มีขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจคือ กลุ่มแรกท่ีมีจุดยืนทางสังคมและ
วฒันธรรมอนุรักษ์นิยมแนวใหม่ จะมีแนวโน้มท่ีจะสามารถยอมรับการปรับเปล่ียนรูปแบบและ
เน้ือหาเดิมไว ้แมก้ลุ่มผูรั้บสารกลุ่มแรกจะไม่คุน้เคยกบับทบาทและภาพลกัษณ์ใหม่ของทศกณัฐ์ท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา แต่บทบาทดงักล่าวถือเป็นการสืบทอดวฒันธรรมให้คงอยูใ่นปัจจุบนั 
ทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์โฆษณาสามารถส่ือถึงความเป็นไทยในด้านความสนุกสนานและ             
ร่าเริงผ่านอากัปกริยา และยงัเป็นตวัแทนยกัษ์ท่ีมีความโดดเด่นในวรรณคดีไทย นอกจากนั้น
ชาวต่างชาติรู้จกัรูปลกัษณ์ทศกณับ์ผา่นรูปป้ันท่ีปรากฏในสถานท่ีท่องเท่ียวในประเทศท่ีมีช่ือเสียง 
เช่น วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และวดัพระเชตุพลวมิลมงัคลาราม เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม ผูส้ร้างงาน
ควรจะรักษาคุณค่าของวฒันธรรมตน้แบบไวใ้ห้เหมาะกบัสมยันิยมบางประการ โดยมีขอ้เสนอแนะ
ว่าควรศึกษาหาข้อมูลวฒันธรรมชั้ นสูงจากผู ้รู้ทางวฒันธรรม ก่อนจะน าวฒันธรรมมาใช้ใน
วตัถุประสงค์การสร้างงาน เพื่อให้ไดง้านท่ีมีคุณค่าต่อการสืบทอดวฒันธรรมไปยงัผูรั้บสารท่ีเป็น
ชาวไทยและชาวต่างชาติ 

ในขณะท่ี กลุ่มที่สอง มีการถอดรหสัและตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัส
มา (Preferred reading) เพราะพิจารณาจากวตัถุประสงค์ของการผลิตภาพยนตร์โฆษณาและ
กลุ่มเป้าหมายเป็นหลกั จึงส่งผลต่อการปรับเปล่ียน “แก่นและกระพี้” ไดแ้ก่ องค์ประกอบท่ีเป็น
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รูปแบบภายนอกและภายในของตวัละครโขนทศกณัฐ์ตามบริบทของการเล่าเร่ืองและเพลงประกอบ
ภาพยนตร์โฆษณาเป็นส าคญั อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยูทูบท่ีได้
น าตวัละครโขนมาใช้ถือเป็นการผลิตส่ือสร้างสรรค์ท่ีกระท าไดย้ากมากท่ีสุดในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม เน่ืองจากสัมพนัธบทของทศกณัฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาไปทบัซอ้นกบัทั้งวรรณคดีและ
ศิลปะการแสดงโขนซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ ดงันั้น นักวิชาการในกลุ่มท่ีสอง ซ่ึงถือเป็นกลุ่ม
ผูอ่้านเชิงรุก (Active reader) ไดแ้สดงขอ้คิดเห็นเพิ่มเติมว่า ผูผ้ลิตส่ือแต่ละประเภทในวฒันธรรม
ประชานิยมจ าเป็นต้องศึกษารูปแบบและเน้ือหาของตัวบทต้นทางในวฒันธรรมชั้นสูงอย่าง
รอบคอบ และขอค าแนะน าจากนกัวิชาการและผูรู้้เฉพาะทาง ก่อนท่ีจะน าวฒันธรรมมาดดัแปลงใช้
ในส่ือใหม่ ซ่ึงอยู่ในบริบทสังคมวัฒนธรรมประชานิยม (สัมภาษณ์ อ.ป่าน [นามสมมุติ] ,                       
การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2564) นอกจากนั้น การผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม
เป็นวิธีการท่ีท าให้วฒันธรรมทอ้งถ่ินยงัคงอยู ่โดยท าให้เกิดความทนัสมยั และสามารถด ารงอยู่ได้
อย่างมีพลวตั แต่ในขณะเดียวกัน การศึกษารูปแบบท่ีเหมาะสมในการผสมข้ามสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรมจะท าให้เกิดความลงตัวของวฒันธรรมโลกและท้องถ่ิน และไม่ส่งผลกระทบทาง
ความคิดต่อกลุ่มบุคคลต่างๆ ในสังคม เม่ือตอ้งน าเอาวฒันธรรมชั้นสูงไปใชใ้นเชิงพาณิชย ์

 



 

 

บทที ่7 
สรุปผลการวจิยั อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
7.1 สรุปผลการวจัิย 
 งานวิจยัเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรม
ประชานิยม” เป็นงานวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีเป้าหมายเพื่อการเรียนรู้กระบวนการ 
(Process) จึงให้ความส าคัญกับการตีความ (Interpretation) การหาความหมาย (Meaning) ของ
พฤติกรรม ปรากฏการณ์ หรือสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมปัจจุบัน มีเคร่ืองมือหลัก คือ การ
วิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยมุ่งศึกษาวิเคราะห์ “เน้ือหาของสาร” (Message) ไดแ้ก่ ส่ือ
ใหม่ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการน าเสนอตวัละครทศกณัฐ์ผ่านภาพและการเล่าเร่ืองท่ี
มีสัมพนัธบทกบัตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมชั้นสูง โดยผูว้จิยัไดค้ดัเลือกส่ือต่าง ๆ ท่ีไดน้ า
ละครทศกัณฐ์จากวรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนัง และการแสดงนาฏศิลป์โขนจากวรรณคดี
รามเกียรต์ิไปใช้ในเชิงพาณิชยศิลป์เพื่อความบนัเทิง และการประชาสัมพนัธ์เพื่อส่งเสริมธุรกิจ            
การท่องเท่ียวประเทศไทยจนไดรั้บความนิยมจากผูรั้บสารในฐานะวฒันธรรมประชานิยมในช่วง 
พ.ศ. 2557- 2561 นอกจากนั้น ผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษา “ผูรั้บสาร” (Receiver) โดยใชแ้นวคิดการถอดรหสั 
(Decoding) และการตีความหมาย (Interpretation) จากตวัละครทศกณัฐ์ ในวฒันธรรมประชานิยม
ซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกผูรั้บสาร (In-depth Interview) มีรายละเอียด ดงัน้ี 

การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงใชแ้นวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality) ในการวิเคราะห์ทศกณัฐ์
ในวฒันธรรมประชานิยมมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ภาพ
จิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขนวา่มีลกัษณะ
ของการคงเดิมของเน้ือหา (Convention) จากตวับทตน้ทาง และสร้างสรรค์ใหม่ (Invention) ผ่าน
การผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดรามเกียรต์ิไวใ้นรูปแบบต่างๆ ไดแ้ก่ 1) ปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหาเดิม
ไว ้2) รักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหาเปล่ียนแปลงไป และ 3) การปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา 
ในระดับท่ีแตกต่างกัน โดยการวิเคราะห์ตวัละครทศกัณฐ์ ผูว้ิจยัได้แบ่งการวิเคราะห์ตวัละคร
ทศกณัฐ์ เป็น 2 ตวับท ได้แก่ 1) ตวับทตน้ทาง ได้แก่ ทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิฉบบัพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (ร. 1) จิตรกรรมฝาผนงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และนาฏศิลป์
โขนของกรมศิลปากร (มีสัมพนัธบทร่วมกบัวรรณคดี) และ 2) ตวับทปลายทาง จ านวน 3 ตวับท 
แตกต่างกนัตามประเภทส่ือ ไดแ้ก่ นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ (ตวับทท่ี 1) ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง 
“๙ ศาสตรา” (ตวับทท่ี 2) และโฆษณาเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” (ตวับทท่ี 3)  
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นอกจากนั้น ผูว้ิจยัใช้เกณฑ์การศึกษา  สัมพนัธบท โดยพิจารณาด้านรูปแบบและเน้ือหาของส่ือ         
ต่าง ๆ ในวฒันธรรมประชานิยมท่ีเป็นกรณีศึกษา ดงัน้ี   การคงเดิม (Convention) การสร้างข้ึนใหม่ 
(Invention) การขยายความ (Extension) การตดัทอน (Reduction) และการดดัแปลง (Modification) 
ร่วมกบัการวิเคราะห์ตวัละคร (Characterization) แนวคิดหลกัของเร่ือง (Theme) และฉาก (Setting) 
ท่ีปรากฏในองค์ประกอบการเล่าเร่ือง (Narration) จากตวับทต้นทาง (Primary text) และตวับท
ปลายทาง (Secondary texts) ในประเด็นต่าง ๆ ดังน้ี บริบททางสังคมและประเภทส่ือ รูปแบบ
ภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่างหนา้ตา สีกาย เคร่ืองแต่งกาย อาวุธ และฉากท่ีมีการปรากฏตวัของตวัละคร
ทศกณัฐ์ รูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั บทบาท แลเน้ือหาในการส่ือ
ความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีแตกต่างกนัระหวา่งตวับทตน้ทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงและ
ตวับทปลายทางในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

นอกจากนั้น ผูว้ิจยัยงัได้ศึกษาการถอดรหัสความหมายของกลุ่มผูรั้บสารจากตวับท
ปลายทาง โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กลุ่มผูรั้บสารอย่างเฉพาะเจาะจง ท่ีไดช้ม
ส่ือต่าง ๆ ท่ีผูว้ิจยัคดัเลือกมาเป็นกรณีศึกษาคร้ังน้ี  กลุ่มผูรั้บสารมีโครงสร้างทางสังคมแตกต่างกนั
ในดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ 
สถานภาพทางสังคม (อาชีพ) จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร ในการตีความหมาย 
(Interpretation) ตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ ผูว้ิจยัไดจ้  าแนก
กลุ่มผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนว อนุรักษ์นิยม 
(Conservatism) และกลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม (Liberalism) โดยทั้ง
สองกลุ่มประกอบดว้ยกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นผูรั้บสารท่ีเป็นนกัวิชาการ ประกอบดว้ยผูเ้ช่ียวชาญดา้น
วรรณคดีไทย ด้านนาฏศิลป์โขน และนักวิชาชีพ ประกอบด้วย ผูเ้ช่ียวชาญด้านส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือ
ภาพยนตร์แอนิเมชัน และส่ือภาพยนตร์โฆษณา โดยมีทุนความรู้เก่ียวกับทศกัณฐ์ในบริบท
วฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดีจากประสบการณ์ในการศึกษาและการประกอบอาชีพ 

อยา่งไรก็ตาม ผลการวิจยัการวิเคราะห์สัมพนัธบทและการส่ือความหมายของตวัละคร
ทศกณัฐ์จากตวับทตน้ทางในบริบทวฒันธรรมประชานิยม และการตีความหมายของผูรั้บสารทั้ง
สองกลุ่ม ซ่ึงเป็นกลุ่มตวัอยา่งของประชากรในการวจิยัคร้ังน้ี เพื่อตอบค าถามการวิจยัวา่ สัมพนัธบท
ทศกณัฐ์จากวฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมสามารถปรับรูปแบบและ
เน้ือหาไดม้ากท่ีสุดในระดบัใด และผูรั้บสารท่ีมีจุดยนืทางการเมืองและวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัจะมี
การถอดรหสัความหมายและทศันะคติต่อการสร้างสรรคท์ศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมแตกต่าง
กนัอยา่งไร เพื่อหาแนวทางการปรับตวัของการใชต้วัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงท่ีน ามาผลิต
ซ ้ า และเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ให้สามารถสืบทอดเอกลกัษณ์
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วฒันธรรมไทย โดยปรับเปล่ียนรูปแบบอยา่งเหมาะสมใหเ้ขา้กบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 
โดยจะไดก้ล่าวสรุปและอภิปรายผลการวจิยัในล าดบัถดัไป 
 7.1.1  สัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชานิยม 

สรุปผลการวิจยัในหัวข้อเร่ือง “ทศกณัฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทใน
บริบทวฒันธรรม ประชานิยม” จากการวิเคราะห์ตวับทต้นทางในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงและ           
ตัวบทปลายทางในบริบทวฒันธรรม ประชานิยมโดยการตีความ ( Interpretation) และการหา
ความหมาย (Meaning) จากการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยพิจารณาคดัเลือกเฉพาะส่ือท่ี
ไดรั้บความนิยม และถูกกล่าวถึงในส่ือมวลชนในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2557-2561  โดยเกณฑใ์นการ
วิเคราะห์ส่ือท่ีเป็นตัวบทปลายทาง คือ การวิเคราะห์สัมพนัธบทโดยพิจารณาจากการคงเดิม 
(Convention) การขยายความ (Extension) การตดัทอน (Reduction) และการดดัแปลง (Modification) 
จ  านวน 3 ตวับท ไดแ้ก่ 1) หนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ ตอนรามเกียรต์ิ “ปฐมบท” รามเกียรต์ิ          
“สู่มหาสงคราม” และรามเกียรต์ิ “อวสานทศกัณฐ์” จดัจ าหน่ายใน พ.ศ. 2557-2559 ตามล าดบั           
2) ภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ือง “๙ ศาสตรา” เผยแพร่ทางโรงภาพยนตร์ทั้ งในประเทศไทยและ
ต่างประเทศใน พ.ศ. 2561 และบนัทึกอยูใ่นรูปแบบของส่ือดีวีดี (DVD) และ3) ภาพยนตร์โฆษณา 
“เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) ใน พ.ศ. 2559 ผลการวิจยัพบว่า โดยภาพรวม 
ทศกณัฐใ์นวฒันธรรมประชานิยมมีสัมพนัธบทกบัวรรณคดีรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1  
ภาพจิตรกรรมรามเกียรต์ิรอบระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดงนาฏศิลป์โขน (ตวับท
ตน้ทาง) โดยการสืบทอดจากวฒันธรรมชั้นสูงมาสู่วฒันธรรมประชานิยมเป็นทั้งรูปแบบและเน้ือหา
คงเดิม (Convention) และการตดัทอน (Reduction) และการดดัแปลง (Modification)   

นอกจากส่ือในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษาจะมีสัมพนัธบทกบัตวับทใน
วฒันธรรมชั้นสูงแล้ว จากผลการวิจยัพบว่า ทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงได้ถูกดัดแปลง
รูปแบบและเน้ือหาไปบางประการตามประเภทส่ือและวตัถุประสงคเ์ชิงพาณิชยข์องผูส้ร้างงานใน
วฒันธรรมประชานิยม โดยไดมี้การรับเอาวฒันธรรมโลกเขา้มาผสมผสานกบัวฒันธรรมท้องถ่ิน 
ส่งผลให้สามารถสรุปรูปแบบการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนจากการพบปะ
และผสมผสานของวฒันธรรมโลกกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ิน หรือเรียกวา่ “วฒันธรรมลูกผสม” (Hybrid 
Cultures) ผา่นการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดตวัละครทศกณัฐจ์ากรามเกียรต์ิไวใ้นรูปแบบต่าง ๆ ดงัน้ี  

1)  ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา (Amoeba pattern) เป็นการปรับเปล่ียนรูปแบบ แต่คงเน้ือหา
เดิมไว ้ปรากฏในหนงัสือนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ จากการศึกษาพบวา่ หนงัสือนิยายภาพเป็นการน า
วรรณคดีรามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ดว้ยภาพและภาษาร้อยแก้วท่ีสั้ นและกระชับ ง่ายต่อการเขา้ใจเพื่อ        
สืบทอดวรรณคดีไทย รูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงไป ไดแ้ก่ รูปแบบภายนอก แต่ยงัคงแสดงเอกลกัษณ์ท่ี
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เป็นแก่นแทข้องทศกณัฐไ์วค้งเดิม คือ มีเข้ียว กายสีเขียว ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และสวมมงกุฎไชย ตาม
ตวับทในวฒันธรรมชั้นสูง ส่วนการวาดลายเส้นตวัละครทศกณัฐ์ให้มีรูปร่างคล้ายกบัยกัษ์ผสม
ซุปเปอร์ฮีโรตามแบบการ์ตูนแอนิเมชนัอเมริกนั  ตลอดจนเคร่ืองแต่งกาย และฉากท่ีแตกต่างไปจาก
ตัวบทต้นทางซ่ึงเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง ถือเป็นการผสมผสานรูปแบบความเป็นไทยและ
ตะวนัตก เขา้ดว้ยกนั ส่วนรูปแบบภายในท่ีเป็นแก่นหลกั ไดแ้ก่  นิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และ
บทบาท ของตวัละครทศกณัฐ์ตามตวับทตน้ทาง คือ ราชาแห่งยกัษ์ ดุดนั น่าเกรงขาม แต่มากดว้ย
กามารมณ์ นิยายภาพยงัคงรักษา  สัมพนัธบทเดิมตามตวับทตน้ทาง เพื่อส่ือสารความหมายเดิม คือ 
ทศกณัฐ์เป็นตวัแทน “ฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย ความเจา้ชู้ และผิดหวงัในความรัก” สอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงค์หลกัของหนงัสือชุดนิยายภาพรามเกียรต์ิ ผลิตข้ึนเพื่อสืบทอดวรรณคดี และมุ่งสอน
และปลูกฝังบรรทดัฐานดา้นคุณธรรมศีลธรรมในเร่ือง “ธรรมะยอ่มชนะอธรรม” แก่เยาวชน ซ่ึงเป็น
กลุ่มผูรั้บสารหลกัท่ีผูผ้ลิตตอ้งการใหอ่้าน 

อยา่งไรก็ตาม มีขอ้สังเกตบางประการในการใชส้ัมพนัธบทซ่ึงปรากฏในหนงัสือนิยาย
ภาพแตกต่างจาก ตวับทตน้ทาง คือ การสร้างและส่ือความหมายให้ตวัละครทศกณัฐ์ในบทบาทของ
บิดาท่ีรักลูก โดยใชว้ิธีส่ือสารดว้ยภาพ จึงถือไดว้า่เป็นการดดัแปลงองคป์ระกอบส่วนท่ีเป็นกระพี้
ส าคญัของส่ือประเภทนิยายภาพส าหรับเด็ก เพื่อให้มีความเหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมาย นอกจากนั้น 
ส่วนท่ีเป็นเปลือกของนิยายภาพ คือ การน าเอารามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ในรูปแบบวรรณกรรมร้อยแกว้ 
และให้ภาพเล่าเร่ืองแทนการบรรยายด้วยภาษาเขียน และเสริมด้วยเทคโนโลยี AR ส่งผลให้
กลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็กนกัเรียนระดบัประถมศึกษาเกิดความเพลิดเพลินในการอ่าน  และสอดคลอ้ง
กบัวฒันธรรมการอ่านในยุคปัจจุบนัท่ีเน้นการส่ือสารด้วยภาพมากกว่าภาษา และใช้ภาษาในการ
ส่ือสารท่ีง่ายต่อการเขา้ใจส าหรับเด็ก ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของการสร้างสรรค์งานศิลปะในบริบท
วฒันธรรมประชานิยม แต่ก็ยงัคงสามารถสืบทอดเน้ือหาและการส่ือสารความหมายจากตวับทตน้
ทางมาไดอ้ย่างครบถว้น จนไดรั้บรางวลัหนงัสือนิยายภาพชุดดีเด่นส าหรับเยาวชนจากส านกังาน
การศึกษาขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 

2)  ทศกณัฐ์รูปแบบผเีส้ือ (Butterfly pattern) เป็นการปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา 
ปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” โดยมีวตัถุประสงคผ์ลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม 
แต่มีการใชป้ระโยชน์จากตวัละครทศกณัฐ์ในฐานะเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทย อาจกล่าวได้
ว่า ทศกัณฐ์ได้กลายเป็นสินค้าทางวฒันธรรมท่ีถูกน ามาใช้เพื่อน าเสนอความเป็นไทย อีกทั้ ง
กลุ่มเป้าหมายท่ีเปล่ียนเป็นคนไทยและชาวต่างชาติท่ีมีความช่ืนชอบภาพยนตร์แอนิเมชัน                 
จึงจ าเป็นต้องปรับเปล่ียนทั้ งรูปแบบและเน้ือหาของตัวละครทศกัณฐ์ให้มีลักษณะผสมข้าม              
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรม สอดคลอ้งกบัองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แอนิเมชนั เพื่อ
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สร้างความเป็นสากลรองรับกลุ่มผูรั้บสารท่ีไม่จ ากดัเฉพาะชนชาติใดชาติหน่ึง ดงันั้น เทหะยกัษาจึง
เป็นทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมท่ีไดป้รับเปล่ียนทั้งรูปแบบและเน้ือหา โดยมีการผสม
ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมทั้งในดา้นรูปแบบภายนอกท่ียงัคงเหลือร่องรอยแก่นแทท่ี้โดดเด่นของ
ทศกณัฐ์ คือ มีเข้ียว กายสีเขียว และบทบาทกษตัริยท่ี์ดุร้าย เท่านั้น ส่วนเคร่ืองแต่งกายและอาวุธ ซ่ึง
ถือเป็นกระพี้ส าคญัได้ถูกดดัแปลงไปตามการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ให้มีรูปลกัษณ์
ภายนอกผสมผสานระหว่างความเป็นไทยและความเป็นสากล (อเมริกนั) ส่งผลให้ตวัละครเทหะ
ยกัษา และตัวละครต่าง ๆ ในภาพยนตร์แอนิเมชันได้ผ่านการหยิบยืมรูปแบบและเน้ือหาจน                    
ไม่สามารถอนุมานไปสู่ตวับทตน้ทางหรือทศกณัฐ์ในรามเกียรต์ิได้อีกต่อไป ถา้ผูรั้บสารไม่มีทุน
ความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิมากเพียงพอ ส่วนรูปแบบภายในท่ีเป็น
แก่นหลกั ไดแ้ก่ นิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท ของตวัละครทศกณัฐ์ตามตวับทตน้ทาง 
คงไวเ้พียงเทหะยกัษาเป็นราชาแห่งยกัษ ์ดุดนั  น่าเกรงขาม แต่ตดัทอนดา้นความเจา้ชู ้และเร่ืองความ
รักออกไป เพื่อส่ือสารความหมายความหมายหลกัเพียงประการเดียว คือ เทหะยกัษาเป็นตวัแทน             
“ฝ่ายอธรรม ความชัว่ร้าย” ท่ีต่อสู้กบัทหารของพระราชา 

อย่างไรก็ตาม มีขอ้สังเกตบางประการในการใช้สัมพนัธบทซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์
แอนิเมชนัแตกต่างจาก ตวับทตน้ทาง คือ การน าตวัละครในวฒันธรรมชั้นสูงมาใช้เป็นสินคา้ทาง
วฒันธรรม เช่น ภาพยนตร์แอนิเมชัน ถือเป็นวิธีการท่ีเอ้ือต่อการดัดแปลงตัวละครให้มีการ
ผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมโลกไดง่้ายท่ีสุด โดยการไม่ใช้โครงสร้างการเล่าเร่ืองของ
รามเกียรต์ิ ตวัละครเทหะยกัษาจึงไม่จ  าเป็นตอ้งใชภู้มิหลงัของตวัละครทศกณัฐ์จากตวับทตน้ทาง 
คงเหลือเพียงบทบาททศกัณฐ์เป็นกษตัริย์แห่งยกัษ์ และน าเสนอโครงสร้างของการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัข้ึนใหม่ และหยบิยมืตวัละครอ่ืน ๆ ในวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช ้ส่งผลใหผู้ผ้ลิต
ภาพยนตร์แอนิเมชันสามารถขยายขอบเขตจินตนาการของการเล่า เร่ือง “๙ ศาสตรา” ให้มีการ
ผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมไทยด้านอ่ืน ๆ โดยง่าย ซ่ึงถือเป็นเปลือกท่ีส าคญัของการ
สร้างสรรค์ฉากในภาพยนตร์แอนิเมชันเร่ืองดงักล่าว เช่น ฉากการถ่ายทอดการใช้ศิลปะมวยไทย 
โบราณสถานและโบราณวตัถุ เช่น พระพุทธรูป วดั สถานท่ีท่องเท่ียวต่าง ๆ ของประเทศไทย 
ตลอดจนศิลปะการแต่งกาย และเคร่ืองดนตรีของชนชาติอ่ืน ๆ เช่น วฒันธรรมจีน เป็นตน้ ส่งผลให้
สามารถน าภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ือง “๙ ศาสตรา” ส่งออกเป็นสินคา้วฒันธรรมท่ีมีการผสมผสาน
ทั้งวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมโลกไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3)  ทศกัณฐ์รูปแบบปะการัง (Coral pattern) เป็นการรักษารูปแบบเดิมไว ้แต่เน้ือหา
เปล่ียนแปลงไป ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยูทูบ) 
ใน พ.ศ. 2559 วตัถุประสงค์ผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม แต่มีการใช้ประโยชน์จากตวัละคร
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ทศกณัฐ์ในฐานะเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทย ทศกณัฐ์จึงกลายเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมท่ีถูก
น ามาใชเ้พื่อน าเสนอความเป็นไทย แต่กลุ่มเป้าหมายท่ีแตกต่างจากส่ือสองประเภทดงักล่าวขา้งตน้ 
และวตัถุประสงคก์ารสร้างงานท่ีแตกต่างของผูผ้ลิต ส่งผลใหก้ารรักษารูปแบบภายนอกของทศกณัฐ์
ให้มีลกัษณะเหมือนตวับทตน้ทาง เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการรับรู้ของผูรั้บสารท่ีเป็นนกัท่องเท่ียว 
ชาวไทยไดอ้ยา่งรวดเร็ว ดว้ยเวลาจ ากดัของการน าเสนอโฆษณาประชาสัมพนัธ์โดยใชส่ื้อออนไลน์
ประเภทยูทูบในการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว ดงันั้น รูปแบบภายนอกยงัคงแสดงเอกลกัษณ์ท่ี
เป็นแก่นแทข้องทศกณัฐไ์วค้งเดิม คือ มีเข้ียว กายสีเขียว ทรงเคร่ืองกษตัริย ์และสวมมงกุฎไชย ตาม
ตวับทในวฒันธรรมชั้นสูงในรูปแบบโขนทศกณัฐ์ แต่ส่วนรูปแบบภายในท่ีเป็นแก่นหลกั ไดแ้ก่  
นิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท ของตวัละครทศกณัฐ์ตามตวับทตน้ทาง คือ ราชาแห่งยกัษ์ 
ดุดนั น่าเกรงขาม แต่มากดว้ยกามารมณ์ นั้นไดถู้กดดัแปลงตวัละครถูกน าไปแสดงในเน้ือหาท่ีสร้าง
ข้ึนใหม่ตามวตัถุประสงค์ของผูส้ร้างงาน คือ การก าหนดให้ตวัละครโขนแสดงอากปักริยาเหมือน
นกัท่องเท่ียวอยูใ่นฉากสถานการณ์การเดินทาง ข่ีมา้ ข่ีจกัรยาน ขบัโกคาร์ท และหยอดขนมครก ตาม
เน้ือหาการเล่าเร่ืองของเพลงประกอบภาพยนตร์โฆษณา ซ่ึงถือเป็นการผสมข้ามสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรมท่ีมีการน าเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมชั้นสูง คือ ตวัละครโขนไปใส่ในเน้ือหาท่ีสร้างข้ึน
ใหม่ในบริบทของสังคมยุควฒันธรรมประชานิยม หรือการน าตวัละครวฒันธรรมชั้นสูง (Local 
Form) มาใส่ในภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว (Global Content) ส่งผลให้เกิดการปะทะ
กนัทางวฒันธรรม และมีกระแสวิพากษ์วิจารณ์ความเหมาะสมของการน าตวัละครโขนมาใช้ใน
บทบาทท่ีไม่เหมาะสมกับการเป็นราชาแห่งยกัษ์ และทศกัณฐ์ ถูกส่ือสารความหมาย แสดง
เอกลกัษณ์ความเป็นไทย และเป็นตวัแทนนกัท่องเท่ียวเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ 

อย่างไรก็ตาม มีขอ้สังเกตบางประการในการใช้สัมพนัธบทซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์
โฆษณาแตกต่างจาก ตวับทต้นทางในรูปแบบดังกล่าวจะต้องพิจารณาความเหมาะสมในการ
ผสมผสานวฒันธรรมท้องถ่ินท่ีเป็นวฒันธรรมชั้ นสูงกับวฒันธรรมโลกให้มีความเหมาะสม                       
มิเช่นนั้น จะเกิดขอ้ขดัแยง้ระหว่างผูรั้บสารซ่ึงเป็นเจา้ของวฒันธรรมชั้นสูง ไม่สามารถเปิดรับ
รูปแบบทศกณัฐ์ในเน้ือหาและการส่ือสารความหมายท่ีเปล่ียนแปลงไปจาก ตวับทตน้ทางได ้โดย
ผูส้ร้างงานในวฒันธรรมประชานิยมจ าเป็นต้องศึกษารูปแบบและเน้ือหาของตวับทต้นทางใน
วฒันธรรมชั้นสูงอย่างรอบคอบ ก่อนท่ีจะน ามาดัดแปลงใช้ในส่ือใหม่ซ่ึงอยู่ในบริบทสังคม
วฒันธรรมประชานิยม  

โดยภาพรวม แนวคิดการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม เป็นวธีิการท่ีท าใหว้ฒันธรรม
ทอ้งถ่ินยงัคงอยู ่โดยเฉพาะวฒันธรรมชั้นสูงสามารถด ารงอยูไ่ดท้่ามกลางกระแสความเปล่ียนแปลง
ของสังคมในแต่ละยุคสมยั แต่ในขณะเดียวกัน การศึกษารูปแบบท่ีเหมาะสมในการผสมข้าม        
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สายพนัธ์ุทางวฒันธรรม จะท าให้กระบวนการผสมผสานท่ีเกิดข้ึนมีทั้งเกิดความลงตวั ดังเช่น 
ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบาซ่ึงปรากฏในนิยายภาพ หรือทศกณัฐ์แบบผีเส้ือซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์
แอนิเมชนั แต่ถา้ผูผ้ลิตงานในวฒันธรรมประชานิยมน าทศกณัฐ์รูปแบบปะการังมาใชใ้นภาพยนตร์
โฆษณาดงักล่าวขา้งตน้ จะตอ้งพึงระมดัระวงัในเร่ืองของรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินซ่ึงมี
ก าเนิดในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง มาน าเสนอในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ย่อมเกิดผลกระทบ
ทางสังคมมากมาย และกลายเป็นวาระทางสังคมท่ีจะตอ้งพิจารณา การน าเอาวฒันธรรมชั้นสูงไปใช้
ในเชิงพาณิชย ์ตอ้งค านึงถึงความเหมาะสมทางวฒันธรรม ดว้ยเช่นกนั 
 7.1.2  การวิเคราะห์ผู ้รับสารกับการถอดรหัสและตีความหมายตัวละครทศกัณฐ์ในส่ือ
วฒันธรรมประชานิยม 
 ในส่วนของการวิเคราะห์ผูรั้บสารกบัการถอดรหสัและตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์ใน
ส่ือวฒันธรรมประชานิยมโดยใช้แนวคิดการถอดรหัส (Decoding) ของ สจวร์ต ฮอลล์ และการ
ตีความหมาย (Interpretation) ตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเผยแพร่ในส่ือต่าง ๆ 
โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) โดยกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนักวิชาการด้านภาษาและ
วฒันธรรม และนกัวิชาชีพดา้นการผลิตส่ือสร้างสรรค์เชิงพาณิชยผ์ูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิดการวิเคราะห์
ผูรั้บสารแนวใหม่ของ เดวิด มอร์เลย ์โดยพิจารณาจากโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มผูรั้บสาร ไดแ้ก่ 
อายุ เพศ ระดบัการศึกษาซ่ึงเป็นตน้ทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละครทศกณัฐ์ สถานภาพทางสังคม 
(อาชีพ) จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมของผูรั้บสาร และการเขา้ถึงตวับทซ่ึงเป็นกรณีศึกษากบั
กลุ่มผูรั้บสารอยา่งเฉพาะเจาะจงท่ีไดมี้โอกาสชมส่ือต่าง ๆ ซ่ึงใชเ้ป็นกรณีศึกษาดงักล่าวขา้งตน้  

ผลการวจิยัพบวา่ สามารถจ าแนกกลุ่มผูรั้บสารออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มแรก คือ กลุ่ม
ท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยม (Conservatism) และกลุ่มท่ีสอง คือ กลุ่มมี
จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวเสรีนิยม (Liberalism) โดยทั้งสองกลุ่มประกอบไปด้วย 
นกัวิชาการ ไดแ้ก่  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นวรรณคดีไทย ดา้นนาฏศิลป์โขน ดา้นทศันศิลป์ และนกัวิชาชีพ 
ไดแ้ก่ ดา้นส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั ส่ือภาพยนตร์โฆษณา และเขียนบทโทรทศัน์และ
ภาพยนตร์ ท่ีมีทุนความรู้เก่ียวกบัทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเป็นอยา่งดีจากประสบการณ์ใน
การศึกษาและการประกอบอาชีพแตกต่างกนั โดยจากการจ าแนกผูถู้กสัมภาษณ์พบวา่ ผูถู้กสัมภาษณ์
กลุ่มแรกท่ีมีจุดยืนดา้นอนุรักษ์นิยมมีจ านวน 6 คน และกลุ่มท่ีสองท่ีมีจุดยืนดา้นเสรีนิยม มีจ านวน  
2 คน โดยการศึกษาผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มพบว่า ผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมท่ี
แตกต่างกัน จะมีการถอดรหัสความหมายและทศันะคติต่อการสร้างสรรค์รูปแบบและเน้ือหา
ทศกณัฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมแตกต่างกนั โดยผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์ผูรั้บสารตามรูปแบบการผสม
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ขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในการสร้างสรรคต์วัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชา
นิยมในส่ือนิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาทางยทููบ โดยผลการวจิยัมี ดงัน้ี 

1)  ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบวา่  ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสัและ
ตีความหมายในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred reading) ในการรักษาสัมพนัธบทคงเดิม
ท่ีปรากฏใน นิยายภาพ โดยมีการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมใน ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา ท่ี
ยงัคงต้องรักษาเอกลักษณ์ความเป็นทศกัณฐ์ทั้ งรูปแบบภายนอกและภายในตามตวับทต้นทาง 
เน่ืองจากนิยายภาพไดน้ าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ และมีความโดดเด่นในดา้นของการเล่าเร่ือง
ผา่นภาพและภาษาร้อยแกว้ อยา่งไรก็ตาม ผูผ้ลิตนิยายภาพไดเ้ลือกท่ีจะน าเสนอบทบาทของบิดาท่ี
รักลูกผ่านภาพตวัทศกณัฐ์และอินทรชิตไดอ้ย่างเหมาะสม ส่งผลให้ผูรั้บสารส่วนหน่ึงของทั้งสอง
กลุ่มท่ีไดอ่้านความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ในนิยายภาพเปล่ียนไปจากตวับทตน้ทาง กล่าวคือ 
ทศกณัฐ์ในนิยายภาพมีลกัษณะเป็น “สีเทา” คือ “มีความดีและไม่ดีอยูใ่นตนเอง แตกต่างจากตวับท
ต้นทางท่ีทศกัณฐ์จะส่ือความหมายเป็น “สีด า” แทนความชั่วร้าย ซ่ึงถือเป็นตัวแทนการอ่าน
ความหมายของกลุ่มนักอนุรักษ์นิยมแนวใหม่และกลุ่มนักเสรีนิยมท่ีอ่านความหมายในลกัษณะ
เดียวกนั ในส่วนท่ีผูถู้กสัมภาษณ์ทั้งสองกลุ่มมีการอ่านและตีความหมายในจุดเดียวกบักบัผูส่้งสาร
หรือผูผ้ลิตนิยายภาพ คือ การสร้างสรรค์ลายเส้นภาพของตวัละครทศกณัฐ์ท่ีมีลกัษณะรูปร่างและ
ทรวดทรงท่ีมีกลา้มเน้ือเหมือนซุปเปอร์ฮีโร แบบลายเส้นการ์ตูนอเมริกนั และมีเคร่ืองแต่งกายท่ีมี
การผสมผสานรูปแบบความเป็นทอ้งถ่ินและความเป็นสากลอยา่งลงตวั (Articulation) การวาดฉาก
แสดงเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีได้ปรับโทนสีสันของภาพให้แตกต่างจากภาพจิตรกรรมฝาผนังตวับท           
ตน้ทาง ตลอดจนใชเ้ทคโนโลยแีสดงภาพเคล่ือนไหวของตวัละครทศกณัฐแ์ละตวัละครหลกัในเร่ือง
จะช่วยเพิ่มความสนใจในกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเยาวชน ท าให้เกิดแรงจูงใจในการอ่านวรรณคดี
รามเกียรต์ิ และสืบทอดวฒันธรรมใหค้งอยู ่                            

จึงอาจกล่าวไดว้า่ การอ่านและตีความหมายของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีจุดยนืทางการเมืองและ
วฒันธรรมแนวอนุรักษนิ์ยมและแนวเสรีนิยมต่างยอมรับการเปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบและเน้ือหาของ
นิยายภาพ เพื่อการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็กโดยการผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม การใช้
เทคโนโลยีสมยัใหม่กระตุ้นความสนใจในการอ่านและการส่ือความหมายเชิงส่งเสริมสถาบนั
ครอบครัว โดยการตดัทอนดา้นไม่ดีของทศกณัฐบ์างประการ ดว้ยการละเวน้ท่ีจะส่ือสารออกมาดว้ย
ภาพในการเล่าเร่ือง จึงถือวา่เป็นการรักษาคุณค่าของตวับทตน้ทางบางประการไว ้และปรับเปล่ียน
ให้สอดคลอ้งกบักลุ่มเป้าหมายและวตัถุประสงคข์องนิยายภาพในการเป็นส่ือสนบัสนุนการเรียนรู้
วรรณคดีไทยแก่เยาวชน ดงันั้น การผลิตส่ือส่ิงพิมพ ์เช่น การ์ตูน และนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิใน
ลักษณะดังกล่าวข้างต้น จึงจะได้รับการยอมรับจากหน่วยงานการศึกษาหรือองค์กรท่ีส่งเสริม
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ศิลปวฒันธรรมให้เป็นหนังสืออ่านเพิ่มเติมส าหรับเยาวชนและยงัคงเป็นท่ียอมรับในบริบท
สังคมไทย เช่น นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิไดรั้บรางวลัหนงัสืออ่านเพิ่มเติมส าหรับเยาวชนดีเด่นของ
ส านกังานการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) เป็นตน้ 

2)  ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบวา่ ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสัและ
ตีความหมายแตกต่างกนัในการรักษาสัมพนัธบทท่ีปรากฏในภาพยนตร์แอนิเมชนั ซ่ึงมีการผสมขา้ม
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมทศกณัฐ์  รูปแบบผีเส้ือ โดย กลุ่มแรก ท่ีมีจุดยืนทางสังคมและวฒันธรรม
แนวอนุรักษ์นิยมมีการอ่านและตีความหมาย จุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred reading) 
ในการรักษา “แก่น” ของความเป็นทศกัณฐ์ คือ รูปแบบภายนอกและภายใน ได้แก่ การมีเข้ียว            
กายสีเขียว และมีบทบาทเป็นกษตัริย ์เช่นเดียวกบันิยายภาพ แต่ มีการถอดรหัสและตีความหมาย
ต่อรอง (Negotiated reading)  ส่วนท่ีเป็น“กระพี้” ไดแ้ก่ ให้รักษาความส าคญัของรูปแบบภายนอก
ของทศกณัฐ์ให้คงเดิม ได้แก่ มี 10 เศียร 20 กร และทรงเคร่ืองกษตัริย ์ความสามารถ อิทธิฤทธ์ิ 
ตลอดจนรูปแบบภายในท่ีเก่ียวขอ้งกบันิสัย บทบาท และความสามารถของทศกณัฐ์เพื่อสืบทอด
วฒันธรรมผ่านมายงัตัวละครเทหะยกัษา และในส่วนท่ีเป็น “เปลือก” ของการสร้างตัวละคร           
เทหะยกัษา จะเป็นรูปแบบลายเส้นตวัละครเทหะยกัษาท่ีมีส่วนประกอบคล้ายกับการ์ตูนแบบ
ซุปเปอร์ฮีโรและในเกมออนไลน์ของอเมริกนัและญ่ีปุ่น และเคร่ืองแต่งกาย ขาดเอกลกัษณ์ความ
เป็นไทย อย่างไรก็ตาม เน่ืองจากกลุ่มแรกมีจ านวนผูถู้กสัมภาษณ์จ านวนมาก จึงเป็นการอ่าน
ความหมายหลกัของส่ือประเภทดงักล่าว อยา่งไรก็ตาม ผูถู้กสัมภาษณ์บางคนในกลุ่มแรกท่ีมีแนวคิด
เป็น นกัอนุรักษนิ์ยมแนวใหม่ มีความเห็นเพิ่มเติมวา่ เน่ืองจากตวัละครเทหะยกัษาเป็นอนุภาคของ
ตวัละครทศกณัฐ์ท่ีสร้างข้ึนภายใตโ้ครงเร่ืองใหม่ จึงสามารถปรับรูปแบบภายนอกและภายในตาม
ความเหมาะสมโดยไม่จ  าเป็นตอ้งเหมือนตวับทตน้ทางทุกประการ แต่ควรสามารถรักษาเอกลกัษณ์
ส าคญัท่ีเป็นแก่นและกระพี้ส าคญับางประการให้คงไว ้เพื่อให้ผูช้มสามารถเช่ือมโยงไปสู่ตวับทตน้
ทางได ้ 

ในขณะท่ี กลุ่มท่ีสอง ท่ีมีจุดยืนทางสังคมและวฒันธรรมแนวเสรีนิยมมีการอ่านและ
ตีความหมายจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (Preferred reading) พิจารณาว่า ตวัละครเทหะยกัษา
เป็นเพียงการใชอ้นุภาคของวรรณคดีรามเกียรต์ิเฉพาะลกัษณะบางประการของตวัละครทศกณัฐ์มา
ใช้เท่านั้น เน่ืองจากโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Plot) ของเร่ือง “๙ ศาสตรา” เป็นการสร้างสรรค์ 
โครงเร่ืองใหม่ ส่งผลให้ตวัละครเทหะยกัษาซ่ึงเป็นตวัละครท่ีสร้างข้ึนใหม่ไม่จ  าเป็นตอ้งมีสัมพนัธ
บทกบัตวัละครทศกณัฐใ์นดา้นรูปแบบและเน้ือหาตามตวับทตน้ทาง ทั้งน้ีผูถู้กสัมภาษณ์มองวา่ เป็น
การเปิดโอกาสให้เกิดการสร้างสรรค์ตวัละครข้ึนใหม่ไดอ้ย่างเสรี และเปิดกวา้งให้มีการผสมขา้ม
สายพันธ์ุทางวฒันธรรมตามวตัถุประสงค์การสร้างงาน โดยกลุ่มตัวอย่างท่ีสองพิจารณาว่า            
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การสร้างสรรคต์วัละครเทหะยกัษาน่าจะมีสาเหตุมาจากกลุ่มเป้าหมายผูรั้บสารท่ีเป็นทั้งชาวไทยและ
ชาวต่างชาติ (เพื่อการส่งออกสินคา้ทางวฒันธรรม) จึงมีผลต่อการปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาท่ี
จ าเป็น โดยตอ้งสร้างตวัละครให้มีความเป็นสากลยิ่งข้ึน ดงันั้น การน าเสนอรูปแบบและเน้ือหา           
ตวัละครเทหะยกัษาจึงมีความเหมาะสมในระดบัหน่ึง อย่างไรก็ตาม ผูรั้บสารในกลุ่มท่ีสองยงัมี
ความคาดหวงัว่า ผูส้ร้างภาพยนตร์แอนิเมชันไทยจะพฒันาความสามารถในการสร้างภาพยนตร์
แอนิเมชนัให้เทียบเท่ากบัภาพยนตร์แอนิเมชนัของชาติตะวนัตก เพื่อเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมของ
ไทยได ้

3) ผลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกพบว่า ผูถู้กสัมภาษณ์ทั้งสองกลุ่มมีการถอดรหสั
และตีความหมายภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยูทูบ ท่ีมีการผสมขา้มสายพนัทาง
วฒันธรรม ทศกณัฐรู์ปแบบปะการัง ในภาพยนตร์โฆษณากบัการดดัแปลงท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี กลุ่มแรก มี
การใชจุ้ดยืนตรงกนัขา้ม (Oppositional reading) กบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา โดยเห็นวา่ ตอ้งรักษาสัม
พนัธบทคงเดิม “แก่นและกระพี้” ของความเป็นโขนทศกณัฐ ์คือ รูปแบบภายนอกและภายใน ไดแ้ก่ 
การมีเข้ียว กายสีเขียว มีบทบาทเป็นกษตัริยท่ี์สง่างาม และทรงเคร่ืองกษตัริยท่ี์วิจิตรงดงาม โดย
เคร่ืองทรงท่ีจ าเป็นตอ้งมี คือ มงกุฎไชย ซ่ึงถือเป็นเคร่ืองทรงหัวโขนเฉพาะของตวัละครทศกณัฐ์
ตามแบบการแสดงโขน เพราะทศกณัฐ์เป็นตวัละครโขนสามารถเป็นตวัแทนของเอกลกัษณ์และ
วฒันธรรมการแสดงโขนของประเทศไดเ้ป็นอยา่งดี หากแต่ภาพยนตร์โฆษณาไม่ไดรั้กษารูปแบบท่ี
เป็นเอกลกัษณ์ของโขนทศกณัฐใ์ห้คงไว ้การผสมผสานท่ีไม่ลงตวัในดา้นรูปแบบและเน้ือหาจึงเป็น
ส่ิงท่ีไม่เหมาะสม แนวคิดของกลุ่มแรกสอดคล้องกับกลุ่มบุคคลและองค์กรทางการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมในระดับประเทศท่ี เคยเป็นกรณีพิพาทระหว่างผู ้ผ ลิตส่ือและหน่วยงาน
ศิลปวฒันธรรมท่ีกล่าวถึงการน าการแสดงนาฏศิลป์โขนไปใชป้ระโยชน์ในเชิงพาณิชยน์ั้นสามารถ
กระท าได้ แต่ตอ้งพิจารณาถึงบริบททางวฒันธรรมของการแสดงโขนด้วย โดยนักวิชาการทาง
วฒันธรรมพิจารณาวา่ “หวัโขน ท่าร า เคร่ืองแต่งกาย และเพลงท่ีใชป้ระกอบนั้น จะตอ้งเหมาะสม
ตามจารีตการแสดงโขน” จากการสัมภาษณ์กลุ่มแรก มีข้อสังเกตท่ีน่าสนใจคือ กลุ่มแรกท่ีเป็น           
นักอนุรักษ์นิยมแนวใหม่ จะมีแนวโนม้ท่ีจะสามารถยอมรับการปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาเดิม
ไว ้โดยมีความคิดเห็นวา่ ทศกณัฐท่ี์ปรากฏในภาพยนตร์โฆษณาสามารถส่ือถึงความเป็นไทยในดา้น
ความสนุกสนานและร่าเริงผา่นอากปักริยาและยงัเป็นตวัแทนยกัษท่ี์มีความโดดเด่นในวรรณคดีไทย 
อย่างไรก็ตาม ผูส้ร้างงานควรจะรักษาคุณค่าของวฒันธรรมตน้แบบไวใ้ห้เหมาะกบัสมยันิยมบาง
ประการ โดยมีขอ้เสนอแนะวา่ ควรศึกษาหาขอ้มูลวฒันธรรมชั้นสูงจากผูรู้้ทางวฒันธรรมก่อนจะน า
วฒันธรรมมาใชใ้นวตัถุประสงคก์ารสร้างงาน เพื่อใหไ้ดง้านท่ีมีคุณค่าต่อการสืบทอดวฒันธรรมไป
ยงัผูรั้บสารท่ีเป็นชาวไทยและชาวต่างชาติ ในขณะท่ี กลุ่มท่ีสอง  มีการถอดรหสัและตีความหมาย
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ในจุดเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัมา (Preferred reading) ในการน าเสนอรูปแบบภายนอกและภายใน 
ท่ีเป็น “แก่นและกระพี้” โดยเฉพาะบทบาททศกณัฐ์ท่ีเป็นนกัท่องเท่ียว แสดงอากปักริยาเหมือน
มนุษย์และลดความวิจิตรของเคร่ืองทรงโขนตามความเหมาะสม ฉากท่ีมีการดัดแปลงตาม
โครงสร้างการเล่าเร่ืองและเพลงประกอบภาพยนตร์โฆษณาเป็นส าคญั โดยผูรั้บสารกลุ่มท่ีสอง
พิจารณาจากวตัถุประสงคข์องการผลิตภาพยนตร์โฆษณาและกลุ่มเป้าหมายเป็นหลกั  

อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยูทูบท่ีไดน้ าตวัละครโขนมา
ใช้ถือเป็นการผลิตส่ือสร้างสรรค์ท่ีกระท าได้ยากมากท่ีสุดในบริบทวฒันธรรมประชานิยม 
เ น่ืองจากสัมพันธบทของทศกัณฐ์ในภาพยนตร์โฆษณาไปทับซ้อนกับทั้ งวรรณคดีและ
ศิลปะการแสดงโขนซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ ดงันั้น กลุ่มผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มท่ีมีจุดยนืทางสังคม
และวฒันธรรมแตกต่างกัน จึงอ่านและตีความหมายของภาพยนตร์โฆษณาแตกต่างกันตาม
ประสบการณ์เดิมท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวับทตน้ทาง และมุมมองท่ีมีต่อการสร้างสรรคว์ฒันธรรมในบริบท
วฒันธรรมประชานิยม 

 
7.2  อภิปรายผลการวจัิย 

จากการสรุปผลการวจิยัในหวัขอ้เร่ือง “ทศกณัฐ:์ การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบท
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม” พบวา่ สัมพนัธบททศกณัฐ์จากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง
มายงัตวับทปลายทางในวฒันธรรมประชานิยม มีการคงเดิม ตดัทอน และดดัแปลงรูปแบบภายใน
และภายนอกของตวัละครทศกณัฐ์ ซ่ึงลกัษณะท่ีแสดงอตัลกัษณ์ของความเป็นทศกณัฐ์ท่ียงัคงตอ้ง
รักษาไว ้คือ มีเข้ียว กายสีเขียว และมีบทบาทเป็นกษตัริย ์นอกจากนั้น การตดัทอนและดดัแปลง
สามารถเกิดทศกณัฐ์ได้หลายรูปแบบ โดยมีท่ีมาจากการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม 
ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา แบบผีเส้ือ และแบบปะการัง ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ สัมพนัธบทท่ีเกิดข้ึน
ในส่ือท่ีแตกต่างกนัในบริบทสังคมวฒันธรรมประชานิยม มีเป้าหมายหลกัทางธุรกิจเป็นเหตุผล
ส าคญั และมีกลุ่มเป้าหมายหรือผูรั้บสารเป็นตวัก าหนดวตัถุประสงคใ์นการสร้างสรรคง์านแตกต่าง
กนั อยา่งไรก็ตาม ผลสรุปจากการวิจยัในคร้ังน้ีมีประเด็นท่ีสามารถน ามาอภิปรายไดห้ลายประการ 
ดงัน้ี 

1.  สัมพนัธบททศกณัฐ์จากวฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยม
สามารถปรับรูปแบบและเน้ือหาไดม้ากท่ีสุดในระดบัใด 

จากปรากฏการณ์ทศกณัฐห์ยอดขนมครกและข่ีโกคาร์ทในโฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว
ทางยูทูบ  ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” เป็นท่ีมาของความสนใจในการศึกษาสัมพนัธบททศกัณฐ์จาก
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมจะสามารถปรับรูปแบบและเน้ือหาได้ 
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มากท่ีสุดในระดบัใด สืบเน่ืองจากในบริบทสังคมไทย คนไทยมกัจะไม่พบรูปแบบและการน าเสนอ
เน้ือหาท่ีน าตวัละครโขนมาประกอบกิจกรรมและมีอากปักิริยาเช่นมนุษย ์จากการศึกษาในงานวิจยั
คร้ังน้ีพบวา่ โขนถือเป็นศิลปะชั้นสูงและไดรั้บการยอมรับจากองคก์ารยูเนสโกให้เป็นมรดกโลก มี
ก าเนิดในราชส านกัไทย อีกทั้งเป็นศิลปะท่ีมีครูโขนและมีพิธีกราบไหวบู้ชาก่อนการแสดง จนอาจ
ถือเป็นพิธีกรรมอยา่งหน่ึง นอกจากนั้น ตวัละครทศกณัฐ์ในวรรณคดีรามเกียรต์ิยงัมีบทบาทเป็นคู่
ตรงขา้มกบัพระรามตวัละครเอกในวรรณคดีรามเกียรต์ิ ซ่ึงคนไทยถือวา่เป็นดัง่สมมุติเทพตามความ
เช่ือศาสนาพราหมณ์ท่ีคนไทยไดรั้บการสืบทอดความเช่ือผา่นมาทางวฒันธรรมชั้นสูงของชาติไทย
ในอดีตจนถึงปัจจุบนั ดังนั้น เม่ือทศกัณฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงผ่านกระบวนการสืบทอด
วฒันธรรมโดยการผลิตซ ้ า และปรากฏในการสร้างสรรคส่ื์อในบริบทวฒันธรรมประชานิยม จึงเป็น
ท่ีมาของการวิจยัคร้ังน้ีท่ีใชส้ัมพนัธบทเพื่อศึกษารูปแบบของการสร้างสรรคใ์หม่ท่ีเกิดข้ึนโดยการ
ผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมมีลกัษณะเป็นอย่างไร และผูรั้บสารมีการอ่านและตีความหมาย
อย่างไร โดยงานวิจยัในคร้ังน้ีพบว่า การสร้างส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมช่วง พ.ศ. 2557-
2561 ได้เกิดปรากฏการณ์ทศกณัฐ์รูปแบบท่ีน่าสนใจ 3 รูปแบบ คือ แบบอะมีบา แบบผีเส้ือ และ
แบบปะการัง โดยงานวิจยัในคร้ังน้ีแสดงให้เห็นวา่ งานสร้างสรรคส่ื์อท่ีน าทศกณัฐ์มาใชใ้นบริบท
วฒันธรรมประชานิยมในปัจจุบนัไม่ได้สร้างข้ึนใหม่ แต่เป็นการผสมผสานส่ิงเดิมและจดัระบบ
ความสัมพนัธ์ให้เกิดความแปลกใหม่ ดงัค ากล่าวของ มิคาอิล เอ็ม บคัทิน ท่ีไดก้ล่าวว่า “ส่ิงท่ีเรา
ก าลงัพูดอยูใ่นวนัน้ี ก็คือส่ิงท่ีเราไดพู้ดมาแลว้เม่ือวานน้ี และเป็นส่ิงท่ีเราจะพูดอีกวนัพรุ่งน้ี” (อา้งถึง
ใน พิเชษฐ แสงทอง, 2555) โดยขอ้ความดงักล่าวเป็นท่ีมาของแนวคิดส าคญั คือ แนวคิดสัมพนัธบท
ซ่ึงมกัมีการน าวรรณคดีมาถ่ายโอนองคป์ระกอบทั้งในระดบัรูปแบบและเน้ือหาของตวับท  ตน้ทาง
ทั้งโดยเจตนาและไม่เจตนาไปใช้ในการสร้างสรรค์และผลิตส่ือใหม่ ดงัค ากล่าวของ เรยม์อนด์         
วิลเลียมส์ ไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่ “กิจกรรมทางวฒันธรรมไดเ้คล่ือนยา้ยจากงานศิลปะและวรรณกรรม
มาอยูใ่นรูปแบบของภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ วทิย ุและเพลง” (กาญจนา แกว้เทพ, 2557) ซ่ึงพบวา่ 
ความหมายจากตวับทตน้ทางจะถูกปรับเปล่ียนไปตามบริบทสังคมเสมอ 

งานวจิยัในคร้ังน้ีแสดงให้เห็นวา่ การน าตวับทจากวฒันธรรมชั้นสูงมาใชใ้นการผลิตส่ือ
สร้างสรรค์ตามแนวคิดสัมพันธบทไม่ใช่ส่ิงท่ีสามารถกระท าได้ง่ายเช่นเดียวกันกับการน า
วรรณกรรมพื้นบา้นมาดดัแปลงสร้างสรรค์ใหม่ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงถือเป็นส่ิงท่ี
เกิดข้ึนได้โดยแพร่หลายและไม่มีผลกระทบต่อตวับทตน้ทาง ด้วยเหตุท่ีว่า วรรณกรรมพื้นบ้าน
เกิดข้ึนจากชาวบา้น และถ่ายทอดวิถีชีวิตชาวบา้น โดยวิธีการบอกเล่า และท่ีเขียนเป็นลายลกัษณ์
อกัษรในเวลาต่อมา ไม่มีเจา้ของวฒันธรรม ผูส้ร้างสรรค์งานท่ีชดัเจน เช่น นิทาน ต านาน บทร้อง 
และบทสวดพื้นบา้น ส่วนใหญ่มกับอกให้รู้เพียงแต่ถ่ินท่ีก าเนิด และแหล่งท่ีมาของวรรณกรรม
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พื้นบ้านเหล่านั้น (อ้างถึงใน http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/folk-literature) วรรณกรรม
พื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมน ามาผลิตซ ้ าอยูบ่่อยคร้ัง เช่น พิกุลทอง สังขท์อง แกว้หนา้มา้ และขนุชา้ง
ขุนแผน ซ่ึงตวับทตน้ทางดงักล่าวสามารถน าไปดดัแปลงในส่ือวฒันธรรมประชานิยมได้อย่างมี
พลวตั เช่น ในงานวิจยัของ รัชรินทร์ อุดเมืองค า (2551) ไดศึ้กษาวรรณกรรมแนววฒันธรรมประชา
นิยม เร่ือง สังข์ทองฉบบัต่างๆ จ านวน 4 ฉบบั พบว่า สังข์ทองถูกน าไปดดัแปลงในส่ือต่างๆ ดว้ย
วตัถุประสงคท่ี์แตกต่างกนั ดงัน้ี การ์ตูนเพื่อส่ิงแวดลอ้มส าหรับเยาวชน เร่ือง สังขท์องภาคพิสดาร  
ของ อรศรี งามวิทยาพงศ ์(2536) การ์ตูนชุดนิทานไทย ชุดท่ี 1 สังขท์อง ของบริษทั  ตน้ออ้แกรมม่ี 
จ  ากัด (2540) การ์ตูนภาพเคล่ือนไหว เร่ือง สังข์ทอง (The Adventure of Songthong) ของบริษัท 
บรอดคาซท ์ไทยเทเลวิชนั จ  ากดั (2545) และบทละครเวที เร่ือง มหศัจรรยผ์จญภยัของเจา้ชายหอย 
ของภาควิชาศิลปะการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (2548) จากการศึกษา
พบวา่ การน าเสนอแนวคิดของเร่ือง และการใชภ้าษาสมยัใหม่ ค  าแสลง และค าทบัศพัทภ์าษาองักฤษ 
สะทอ้นความนิยมของยุคสมยั นอกจากนั้น จากงานวิจยัของ รัชรินทร์ อุดเมืองค า แสดงให้เห็นว่า 
ตวับทสังขท์องถูกน าไปใชอ้ยา่งแพร่หลายในบริบทส่ือท่ีแตกต่างกนัในวฒันธรรมประชานิยม และ
ไม่มีขอ้จ ากดัในเร่ืองของการปรับเปล่ียนรูปแบบและเน้ือหาการสร้างสรรค์งาน สามารถดดัแปลง
ตามวตัถุประสงค์ของผูผ้ลิต อีกทั้งเม่ือน ามาผลิตซ ้ าในบริบทวฒันธรรม ประชานิยม ประชาชน
สามารถรับรู้และเขา้ใจเร่ืองราวทนัที เพราะเป็นวรรณกรรมพื้นบา้นท่ีประชาชนรู้จกัคุน้เคยเป็น
อยา่งดี 

ในขณะท่ีการน าวรรณคดีในวฒันธรรมชั้นสูง เช่น รามเกียรต์ิมาน าเสนอในส่ือใหม่ใน
บริบทวฒันธรรมประชานิยม อาจกล่าวได้ว่า ถือเป็นวิธีการสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงในบริบท
วฒันธรรมประชานิยม และเร่ิมไดรั้บความนิยม โดยสามารถท าไดโ้ดยใชส้ัมพนัธบทจากตวับทตน้
ทาง แต่มีขอ้จ ากดัแตกต่างกนัตามระดบัของ สัมพนัธบทท่ีถูกน ามาใชแ้ละจุดประสงคข์องการสร้าง
งาน ผลจากการวิจยัในคร้ังน้ีแสดงให้เห็นว่า ทศกณัฐ์ แบบอะมีบาเป็นหน่ึงในตวัอย่างท่ีสามารถ
กระท าไดง่้าย และปรากฏพบในส่ือส่ิงพิมพแ์ละภาพยนตร์แอนิเมชนัโดยน าเสนอในรูปแบบการ์ตูน
และนิทาน เพราะเป็นการเปล่ียนแปลงเพียงรูปแบบภายนอก แต่ยงัคงเน้ือหาและการส่ือสาร
ความหมายคงเดิมจากตวับทต้นทางวรรณคดีรามเกียรต์ิ ส่วนใหญ่มีวตัถุประสงค์เพื่อสืบทอด
วฒันธรรมไทยผา่นส่ือส่ิงพิมพแ์ละภาพยนตร์แอนิเมชนัให้เขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นคนไทยหรือ
เยาวชนใหไ้ดเ้ขา้ถึงวรรณคดีเอกของชาติในรูปแบบส่ือบนัเทิงเพื่อการศึกษาหรือส่งเสริมวฒันธรรม
ไทย และดว้ยคุณลกัษณะของส่ือส่ิงพิมพแ์ละภาพยนตร์แอนิเมชนัซ่ึงถือเป็นส่ือหลกัท่ีตอ้งมีความ
พิถีพิถนัในการผลิต จึงพบว่า รูปแบบและเน้ือหาในการผลิตส่ือสร้างสรรค์ทศกณัฐ์แบบอะมีบา 
จะต้องเป็นท่ียอมรับได้ตามมาตรฐานขององค์กรและหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องกับการอนุรักษ์

http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/folk-literature)%20วรรณกรรม
http://ich.culture.go.th/index.php/th/ich/folk-literature)%20วรรณกรรม
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วฒันธรรม แต่ถ้าผูผ้ลิตส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมตอ้งการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรม เพื่อให้ง่ายต่อการดัดแปลงอนุภาคของวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช้ จะต้องใช้รูปแบบ
ทศกัณฐ์แบบผีเส้ือ เน่ืองจากรูปแบบดังกล่าว เป็นวิธีการดัดแปลงตัวบทต้นทางไปจนไม่เห็น
ร่องรอยเดิม ซ่ึงวิธีการท่ีง่ายท่ีสุดของการน าวฒันธรรมมาใช ้คือ การดดัแปลงรูปแบบภายนอกและ
ภายในให้คงอยูเ่พียงแก่นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส าคญับางประการ จากงานวิจยัในคร้ังน้ี ไดแ้สดงให้เห็น
วา่ แก่นหรือเอกลกัษณ์ท่ีสามารถพิจารณาไดโ้ดยง่ายของทศกณัฐ์ท่ีปรากฏอยูใ่นทุกรูปแบบของการ
ผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม คือ มีเข้ียว กายสีเขียว และแต่งเคร่ืองทรงเป็นกษตัริย ์แต่เน้ือหา
ยงัคงส่ือสารความหมายเดิมหรือเปล่ียนแปลงใหม่ได ้โดยส่ิงส าคญัคือ จะตอ้งไม่น าโครงเร่ืองของ
รามเกียรต์ิมาใชใ้นการเล่าเร่ืองในการผลิตส่ือสร้างสรรคใ์หม่ การสร้างเร่ืองข้ึนใหม่จึงเป็นวิธีการท่ี
ง่ายท่ีสุดของการน าเสนอทศกณัฐ์ในรูปแบบผีเส้ือ และใชเ้พียงแก่นเล็ก ๆ ของตวัละครท่ีจะท าให้
ผูช้มระลึกถึงตวัละครทศกณัฐ์ หรืออาจกล่าวไดว้า่ เป็นกล่ินไอของตวัละครทศกณัฐ์ท่ียงัคงปรากฏ
อยู่ในการสร้างสรรค์ตัวละครข้ึนใหม่ (เทหะยกัษา) ซ่ึงตามแนวคิดของวิลเลียมส์ได้กล่าวถึง
โครงสร้างของความรู้สึกท่ีสามารถส่ือสารกนัไดภ้ายในระดบัจิตส านึกและอุดมการณ์ (กาญจนา 
แก้วเทพ และคณะ, 2545) โดยประเด็นดังกล่าว เป็นส่ิงท่ีน่าอภิปรายได้ว่า ผูส้ร้างภาพยนตร์
แอนิเมชนัไดใ้ชป้ระโยชน์จากตวัละครทศกณัฐ์ท่ีคนไทยรู้จกัดี เพราะเป็นตวัละครเอกในวรรณคดี
ไทยท่ีไดค้นไทยไดศึ้กษาผา่นแบบเรียน และส่ือส่งเสริมการเรียนรู้ในระดบัต่าง ๆ  ในทุกช่วงวยั มา
ใชเ้ป็นวตัถุดิบในการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรม  

อน่ึง งานวิจยัในคร้ังน้ีแสดงให้เห็นว่า ระดบัการใช้สัมพนัธบททศกณัฐ์และดดัแปลง
ผสมข้ามสายพันธ์ุทางวฒันธรรมในรูปแบบอะมีบาและแบบผีเส้ือสามารถน าไปใช้ในการ
สร้างสรรคส่ื์อท่ีน าเสนอตวัละครเอกอ่ืน ๆ ของวรรณคดีรามเกียรต์ิไดเ้ช่นเดียวกนั โดยมกัปรากฏ
การน าเสนอในรูปแบบส่ือส่ิงพิมพห์รือภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยส่วนมากจะพบว่า มีการน าเสนอ
รูปแบบภายนอกให้เขา้กบับริบทสังคมในยุคปัจจุบนัในลกัษณะเดียวกบัการสร้างทศกณัฐ์แบบ
อะมีบา กล่าวคือ การน าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาน าเสนอดว้ยรูปแบบการสร้างสรรคภ์าพและฉากให้
เขา้กบับริบทสังคมและส่ือสมยัใหม่ เช่น มีการน าวรรณคดีรามเกียรต์ิมาสร้างสรรคใ์หม่ในรูปแบบ
หนังสือการ์ตูน ภาพยนตร์แอนิเมชัน หรือน าเพียงตัวละครเอกของรามเกียรต์ิ เช่น ตัวละคร                 
หนุมานมาสร้างสรรค์ใหม่ในหนงัสือการ์ตูนไทยปัจจุบนั โดยจากการศึกษางานวิจยัของ พริมตา 
จันทรโชติกุล (2553) พบว่า การน าตัวละครหนุมานมาใช้ในส่ือส่ิงพิมพ์ (พ .ศ. 2547- 2551)                  
มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองหลายรูปแบบ ดงัน้ี เน้ือหาท่ีคงเดิม ดดัแปลงเน้ือหา และผสมอนุภาคใหม่ 
(Motif) หรือสร้างเร่ืองใหม่ท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัรามเกียรต์ิ ส่วนตวัละครหนุมานยงัคงรูปแบบท่ีเป็น
ภาพลกัษณ์ของวานรเผือกและมีตรีเพชรเป็นอาวุธประจ ากาย แต่มีการปรับขนาดหนุมานให้เป็น
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รูปร่างเล็กลง เพื่อเขา้กบักลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเด็ก และสร้างหนุมานเป็นยอดมนุษยต์ามอิทธิพลการ
สร้างสรรค์ตามแนวของวฒันธรรมประชานิยม โดยลกัษณะดงักล่าวส่งผลให้ตวัละครต่าง ๆ ใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีน ามาสร้างสรรค์ใหม่มีรูปแบบแตกต่างไปตามจินตนาการของผูส้ร้างสรรค์
งาน อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์ตัวละครในรูปแบบดังกล่าวข้างต้น มีลักษณะเดียวกับการ
สร้างสรรคต์วัละครทศกณัฐใ์นนิยายภาพชุดรามเกียรต์ิท่ีเป็นกรณีศึกษาในงานวจิยัคร้ังน้ีอีกดว้ย 

นอกจากนั้น ผลการวิจยัคร้ังน้ียงัพบว่า การดดัแปลงทศกณัฐ์โดยใช้สัมพนัธบทจาก          
ตวับทตน้ทางในรูปแบบผีเส้ือ ถือเป็นงานสร้างสรรค์เชิงวฒันธรรมท่ีมีการสร้างสรรค์ตวัละคร
ทศกัณฐ์ข้ึนใหม่โดยไม่ใช้เส้นเร่ืองเดิมได้อย่างน่าสนใจ โดยน่าจะน ามาเป็นตัวอย่างในการ
สร้างสรรคต์วัละครใหม่ท่ีมาจากวรรณคดีชั้นสูงให้มาปรากฏในโครงเร่ืองใหม่ จุดเด่นของทศกณัฐ์
แบบผเีส้ือในภาพยนตร์ เร่ือง “๙ ศาสตรา” คือ การผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม เพื่อตอบ
โจทยอุ์ตสาหกรรมสร้างสรรค์ทางวฒันธรรม (Creative Economy) โดยอาจกล่าวไดว้่า ภาพยนตร์
แอนิเมชัน เร่ือง “๙ ศาสตรา” ท่ีมียอดจ าหน่ายบตัรเข้าชมสูงสุดในการสร้างภาพยนตร์การ์ตูน
แอนิเมชนัไทย และเป็นอุตสาหกรรมบนัเทิงส่งออกไปยงัทัว่โลก ซ่ึงส่งผลต่อการกระตุน้เศรษฐกิจ
ของชาติไดเ้ป็นอย่างดี แต่อยา่งไรก็ตาม อุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชนัมีการลงทุนสูง 
เน่ืองจากตอ้งใชเ้ทคโนโลยกีารผลิตท่ีมีความทนัสมยัและมีกระบวนการประณีตทั้งงานภาพ แสง สี 
และเสียง และในส่วนของการสร้างสรรคต์วับทภาพยนตร์แอนิเมชนัซ่ึงร่วมถึงตวัละครทศกณัฐ์และ
ตวัละครต่าง ๆ ในภาพยนตร์แอนิเมชนั อาจกล่าวไดว้า่ เป็นงานสร้างสรรคต์วับทท่ีตอ้งอาศยัความ
เช่ียวชาญ และผูรู้้ทางดา้นวรรณคดีหรือนกัอกัษรศาสตร์มาเป็นผูมี้สวนร่วมในการสร้างสรรค์งาน 
จึงจะไดง้านท่ีมีคุณภาพและสามารถส่ือสารความหมายของตวัละครท่ีน ามาใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัขอกล่าวถึง ทศกณัฐ์รูปแบบปะการัง ซ่ึงเป็นกรณีศึกษาท่ีน่าสนใจ 
เน่ืองจากภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวไทย ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” มีการใชรู้ปแบบภายนอก
ท่ีมีสัมพนัธบททบัซ้อนกบัศิลปะชั้นสูงสองอย่าง คือ วรรณคดีรามเกียรต์ิและการแสดงนาฏศิลป์
โขนซ่ึงจดัเป็นศิลปะในบริบทวฒันธรรมชั้นสูง ถา้พิจารณาจากทศกณัฐ์ในรูปแบบอะมีบาและแบบ
ผเีส้ือจะพบวา่ ส่ือสร้างสรรคท่ี์ผลิตโดยใชเ้พียงอนุภาคหรือวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเล่าเร่ืองใหม่จะไม่
ประสบปัญหาการไม่ยอมรับของบุคคลท่ีเป็นแนวอนุรักษ์นิยมในสังคมไทย แต่ในการดดัแปลง
ทศกณัฐ์รูปแบบปะการังท่ีมีสัมพนัธบทกบัการแต่งกายในชุดเคร่ืองทรงโขน และทศกณัฐ์มีอากปั
กริยาเหมือนนกัท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่างๆ ตามเน้ือหาของเพลงในภาพยนตร์โฆษณากลบัไม่เป็น
ท่ียอมรับในองคก์รวฒันธรรมของชาติ เน่ืองจากมีสัมพนัธบททบัซ้อนกบัการแสดงนาฏศิลป์โขน
ซ่ึงเป็นศิลปะชั้นสูง ได้รับการดัดแปลงและส่ือความหมายทั้งรูปแบบภายนอกและภายในของ
ทศกณัฐ์ท่ีมีภาพลกัษณ์ท่ีไม่สง่างามตามต้นฉบบัตวัละครโขนทศกณัฐ์ จึงถือเป็นเร่ืองท่ีสมควร
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พิจารณาไดว้า่ ตวัละครทศกณัฐแ์บบปะการังเป็นการน า สัมพนัธบทของตวัละครทศกณัฐจ์ากตวับท
ในวฒันธรรมชั้นสูงมาผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมมาใช้แล้วไม่ประสบความส าเร็จ
เท่าท่ีควร และเกิดการวิพากษ์วิจารณ์หลงัจากมีการเผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ จนน าไปสู่การให้
ปรับปรุงแก้ไขภาพยนตร์โฆษณาให้เหมาะสมตามขอ้แนะน าของกระทรวงวฒันธรรม สาเหตุ
ดงักล่าวอาจพิจารณาไดว้่า การแสดงโขนเป็นวฒันธรรมชั้นสูงอีกประเภทหน่ึงซ่ึงน าเอาวรรณคดี
รามเกียรต์ิบทพระราชนิพนธ์ใน รัชกาลท่ี 1 มาใช้ในการแสดงโขน และยงัจดัแสดงในหมู่เจา้นาย
ชั้นสูง ดงันั้น เม่ือมีการถ่ายโอนมายงับริบทวฒันธรรมประชานิยม การแสดงบทบาททศกณัฐ์โขน
ยกัษ์ยงัคงต้องรักษาความงดงามและวิจิตร และมีความเคร่งครัดในรูปแบบและเน้ือหาอย่าง
เหมาะสม เพื่อเป็นการสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูงในบริบทวฒันธรรมประชานิยม    

ดงันั้น ผลจากการวจิยัในคร้ังน้ีแสดงใหเ้ห็นวา่ สัมพนัธบททศกณัฐจ์ากวฒันธรรมชั้นสูง
ท่ีมีการผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมสามารถปรับรูปแบบและเน้ือหาไดม้ากท่ีสุดในระดบัท่ีมี
การใชส้ัมพนัธบทและดดัแปลงผสมขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมในรูปแบบอะมีบาและแบบผีเส้ือ 
โดยสามารถไดรั้บความส าเร็จในการผลิตส่ือสร้างสรรค ์ ตวัอยา่งของทศกณัฐแ์บบอะมีบาและผีเส้ือ
ในงานวิจยัคร้ังน้ี ถือเป็นตวัอย่างของการผลิตส่ือสร้างสรรค์ในวฒันธรรมประชานิยมท่ีประสบ
ความส าเร็จเชิงธุรกิจดว้ยเช่นกนั  ในขณะท่ีทศกณัฐ์ในรูปแบบปะการังเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตอ้ง
พิจารณากระบวนการผลิตทั้งรูปแบบและเน้ือหาให้เหมาะสมกบับริบทสังคมไทยท่ีมีลกัษณะเป็น
แนวอนุรักษ์นิยมมากกว่าเสรีนิยมท่ีมีการประเมินคุณค่าของการผลิตส่ือสร้างสรรค์ในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมแตกต่างกนั ขอ้จ ากดับางประการของการน าตวัละครทศกณัฐแ์บบปะการังมา
ใชใ้นบริบทวฒันธรรมประชานิยม จึงตอ้งพิจารณาในเร่ืองของการน ารูปแบบทศกณัฐ์ท่ีมีสัมพนัธ
บทกบัการแสดงโขน เพราะไม่สามารถน าเอาทศกณัฐ์ในรูปแบบทรงเคร่ืองโขนรามเกียรต์ิไปใชใ้น
เน้ือหาท่ีสร้างข้ึนใหม่ได ้โดยถือว่า ทศกณัฐ์จะตอ้งมีรูปแบบและเน้ือหาตามบทบาทท่ีปรากฏใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิเท่านั้น ถา้น าเสนอในรูปแบบอ่ืนจะถือว่า ผิดจารีตของการแสดงโขน เพราะ          
ตวัละครท่ีปรากฏในรามเกียรต์ิมีเจา้ของวฒันธรรมท่ีชดัเจน และถือเป็นชนชั้นสูงในสังคมไทยท่ี
ไดรั้บการเชิดชูและยกยอ่งซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่ ทศกณัฐ์มีบทบาทเทียบเท่ากบักษตัริย ์คือ พระราม ใน
การเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิในวรรณคดีไทย (ดูเพิ่มเติมบทท่ี 4) จึงสมควรไดรั้บการยกย่องในเร่ืองของ
การน าเสนอภาพลกัษณ์ของตวัละครตามบทบาทท่ีปรากฏในวรรณคดีและการแสดงโขน  

อย่างไรก็ตาม ในงานวิจัยคร้ังน้ี ไม่พบการใช้สัมพนัธบทคงเดิมและการผสมข้าม        
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมทศกัณฐ์ในรูปแบบนกแก้ว (Parrot pattern) เพราะการรับรูปแบบและ
วฒันธรรมชั้นสูงมาใชแ้บบคงเดิมจากตวับทตน้ทางจะไม่เหมาะสมกบับริบทวฒันธรรมประชานิยม 
สังคมโลกท่ีเปล่ียนแปลงไปท่ีมีการใช้ส่ือออนไลน์และรสนิยมของผู ้รับสารซ่ึงอยู่ในบริบท
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วฒันธรรมประชานิยมท่ีมีความแตกต่างจากสังคมในอดีตกาล ดงันั้น รูปแบบและเน้ือหาแบบตวับท
ตน้ทางในบริบทสังคมวฒันธรรมชั้นสูง จึงมีความเหมาะสมกบัประเภทส่ือและรสนิยมของผูรั้บ
สารในวฒันธรรมชั้นสูงเช่นเดียวกนั เม่ือจะน ามาสร้างสรรคใ์นบริบทวฒันธรรมประชานิยมจะตอ้ง
มีการดดัแปลงไม่รูปแบบใดก็แบบหน่ึงดงัท่ีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้  

อน่ึง รูปแบบการผสมผสานข้ามสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมโดยน าวฒันธรรมทอ้งถ่ินกบั
วฒันธรรมโลกผสมผสานเข้าด้วยกันตามแนวคิดของ โฮม่ี บาบา (Homi Bhabha) ได้กล่าวว่า 
กระบวนการผสมผสานท่ีเกิดข้ึนมีทั้งเกิดความลงตวั (Articulation) การแลกเปล่ียน (Exchange) การ
ผสมผสานท่ีน าไปสู่ขอ้ขดัแยง้ (Conflict) การเลือกบางเส้ียวส่วน (Co-optation) และการต่อรอง 
(Negotiation) ได้เช่นกนั ดงันั้น ในหัวขอ้ถดัไป จะได้อภิปรายถึงผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนทางการเมือง
และวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนั จะมีการถอดรหสัความหมายและทศันะคติต่อการสร้างสรรคท์ศกณัฐ์
ในวฒันธรรมประชานิยมและน าไปสู่การประเมินคุณค่าตวัละครทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรม
ชั้นสูงมาใชใ้นส่ือต่าง ๆ ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร ซ่ึงจะไดก้ล่าวถึงในล าดบัถดัไป 

2.  จุดยืนทางสังคมและวัฒนธรรมของผู้รับสารมีผลต่อการประเมินคุณค่าทศกัณฐ์ใน
ส่ือวฒันธรรมประชานิยม 

จากการศึกษาผูรั้บสารในการวิจยัคร้ังน้ีพบวา่ กลุ่มตวัอยา่งสามารถจ าแนกเป็นกลุ่มท่ีมี
จุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมมีจ านวนมากถึง 6 คน ในขณะท่ีกลุ่มท่ีแสดง
แนวคิดเสรีนิยมมีเพียง 2 คน โดยอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไขวา่ ทั้งสองกลุ่มมีตน้ทุนความรู้เก่ียวกบัตวัละคร
ทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงเช่นเดียวกนั ขอ้สรุปท่ีน่าสนใจจากการวิจยัในคร้ังน้ี คือ ไม่ว่า
กลุ่มผูรั้บสารจะมีจุดยืนทางการเมืองและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมหรือแนวเสรีนิยมต่างยอมรับ
การเปล่ียนแปลงรูปแบบและเน้ือหาของทศกณัฐ์จากบริบทวฒันธรรมชั้นสูง เม่ือน ามาผลิตส่ือเชิง
พาณิชยศิ์ลป์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมตามประเภทส่ือและรสนิยมของผูรั้บสารในระดบัท่ี
แตกต่างกัน กล่าวคือ นิยายภาพมีการปรับรูปแบบและเน้ือหาเป็นทศกัณฐ์แบบอะมีบา และ
ภาพยนตร์แอนิเมชนัมีการปรับรูปแบบและเน้ือหาทศกณัฐ์แบบผีเส้ือ ทั้งสองรูปแบบน้ียงัเป็นพื้นท่ี
ส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมท่ีผูมี้อ  านาจปกครองในภาครัฐ เช่น สถาบนัการศึกษาหลกั ไดแ้ก่ 
กระทรวงศึกษาธิการ กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์ วิจยัและนวตักรรม และระดบัทอ้งถ่ิน 
ไดแ้ก่ โรงเรียน วิทยาลยั และมหาวิทยาลยั สถาบนัทางดา้นวฒันธรรม เช่น กระทรวงวฒันธรรม 
กรมศิลปากร และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เป็นตน้ ถือเป็นตวัแทนจากสถาบนัหลกัของประเทศใน
การใช้อ านาจเป็นผูรั้กษาและสืบทอดวฒันธรรมชั้นสูง และใช้เป็นพื้นท่ีในการรักษาอ านาจของ
วฒันธรรมชั้นสูงท่ีสะทอ้นมาจากตวับทตน้ทางในรูปแบบและการส่ือความหมายท่ีเป็นการปลูกฝัง
ค่านิยมไปยงัผูรั้บสารท่ีเป็นประชาชน ให้ตระหนักถึงบทบาทของสถาบนัพระมหากษตัริยแ์ละ        
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ชนชั้นปกครองในการท าหน้าท่ีดูแลความสงบสุขของบา้นเมือง ปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม และ
วฒันธรรมประเพณีอนัดีงามของชาติไว ้ดงัเห็นไดจ้ากผลการวิจยัรูปแบบและเน้ือหาจะยงัคงรักษา
เอกลกัษณ์อนัเป็นแก่นและกระพี้ ท่ีส าคญัของตวับท ตน้ทางไวใ้นระดบัท่ีแตกต่างกนั แต่ทั้งน้ี ยงัคง
สามารถสืบทอดความหมายของตวัละครทศกณัฐท่ี์เป็นตวัแทนฝ่าย “อธรรม” และสามารถเช่ือมโยง
ไปสู่บทบาทของตวัละครพระราม ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของ “ความดี” และน าไปสู่ความศรัทธาและ    
จงรักพกัดีท่ีคนไทยยงัคงตอ้งมีตอ้งมีต่อสถาบนัชาติและพระมหากษตัริยต์ามตวับทตน้ทาง  

อยา่งไรก็ตาม ในขณะท่ีภาพยนตร์โฆษณาทางส่ือยูทูบถือเป็นงานสร้างสรรคใ์นบริบท
วฒันธรรม ประชานิยมอยา่งแทจ้ริง เพราะถือเป็นพื้นท่ีของชนชั้นกลางหรือประชาชนท่ีอยูใ่นองค์
ส่ือและนกัวิชาชีพผูท่ี้ผลิตส่ือท่ีมีแนวคิดเสรีนิยมในการใชส่ื้อความหมายทศกณัฐ์แตกต่างต่อตวับท
ตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูง โดยในกรณีน้ีผูผ้ลิตภาพยนตร์โฆษณามีแนวคิดวา่ “โขนทศกณัฐถื์อเป็น
สมบติัของชาติและทุกชนชั้นสามารถน าเสนอรูปแบบและเน้ือหาท่ีแตกต่างไปจากตวับทเดิม” ดว้ย
เหตุผลดงักล่าว กลุ่มท่ีมีจุดยืนการเมืองและวฒันธรรมแบบอนุรักษ์นิยมจึงไม่สามารถยอมรับการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกบัตวับทภาพยนตร์โฆษณา เพราะแสดงถึงการลดทอนอ านาจของภาครัฐหรือ
ชนชั้นปกครองท่ีมีหน้าท่ีในการรักษากรอบจารีตประเพณีและวฒันธรรมของชนชั้นสูงให้คงอยู่
ตลอดไป โดยแนวคิดดงักล่าว ยงัสามารถสะทอ้นจากบทสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่งท่ีเป็นแนวอนุรักษ์
นิยมในการอ่านและตีความหมายของผูรั้บสารทั้งสองกลุ่มแตกต่างกนั โดยกลุ่มอนุรักษ์นิยมยงัมี
ลักษณะเฉพาะภายในกลุ่ม คือ ประกอบด้วย กลุ่มอนุรักษ์นิยมแบบดั้ งเดิมและแบบสมัยใหม่ 
อยา่งไรก็ตาม จากการศึกษาพบวา่ กลุ่มผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนเป็นนกัอนุรักษนิ์ยมมีจ านวนมากกว่ากลุ่ม
แบบเสรีนิยม สอดคล้องกบัแนวคิดในบทความเร่ือง “อนุรักษ์นิยมแบบไทย: ขอ้สังเกต” (กมล        
สมวิเชียร, ม.ป.ป.) ได้กล่าวถึง สังคมไทยเป็นสังคมท่ีมีระบบการเมืองแบบราชการ ส่งผลให้              
คนไทยมีแนวคิดแบบอนุรักษนิ์ยม “แบบไทย” ในทุกระดบัและอาชีพ โดยมีนกัวชิาการต่างประเทศ
ขนานนามวา่ ประเทศไทยเป็น “Conservative State” (กมล สมวิเชียร, ม.ป.ป.) กล่าวคือ ทศันะคติท่ี
มีต่อชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ครอบครัว ครูอาจารย ์และต่อสังคมเป็นแบบดั้งเดิม หรือยดึถือใน
จารีตประเพณี มีความคิดและค่านิยมแบบเก่าท่ีสังคมยอมรับ ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า กลุ่มท่ีมีจุดยืนดา้ง
สังคมและวฒันธรรมแนวอนุรักษ์นิยมจะประเมินคุณค่าของส่ือในวฒันธรรมประชานิยม โดย
พิจารณาจากระดบัสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางท่ีปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยม เพราะมี
แนวคิดท่ีมุ่งรักษาความเช่ือและคุณค่าแบบเก่า และมกัจะผกูโยงตวับทใหม่เขา้กบัตวับทเก่า (ประชา
ไทออนไลน์, 2564) หรืออาจกล่าวได้ว่า กลุ่มท่ีมีแนวคิดอนุรักษ์นิยมจะใช้ทศกณัฐ์ในวรรณคดี
รามเกียรต์ิเป็นตวัก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของส่ือวฒันธรรมประชานิยมท่ีสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ว่า 
ควรจะน าเสนอออกมาในลกัษณะอย่างไร โดยแนวคิดดงักล่าวสัมพนัธ์กบัแนวคิดของ ทีโอดอร์ 
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อะดอร์โน (Theodor Adorno) นักคิดจากส านักแฟรงค์เฟิร์ตซ่ึงกล่าวว่า “อุตสาหกรรมการสร้าง
วฒันธรรมท าลายทั้งลกัษณะจริงจงัของวฒันธรรมชั้นสูง และลกัษณะขบถของวฒันธรรมชั้นล่างให้
หมดไป  จนกลายเป็นวฒันธรรมเซ่ืองๆ (กาญจนา แก้วเทพ, 2557) อะดอร์โนจึงใช้เกณฑ์ด้าน
สุนทรียะในการประเมินคุณค่าส่ือท่ีผลิตข้ึนในวฒันธรรมประชานิยมและแบ่งวฒันธรรมเป็นชั้นสูง 
ชั้นกลาง และชั้นต ่า และเลือกท่ีจะปกป้องวฒันธรรมชั้นสูง ถา้พิจารณาตามแนวคิดของอะดอร์โน 
การประเมินคุณค่าของส่ือในวฒันธรรมประชานิยมมกัจะมีคุณค่าต ่ากว่าส่ือในวฒันธรรมชั้นสูง 
หรือกล่าวไดว้่า นิยายภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาท่ีน าตวัละครทศกณัฐ์จาก
รามเกียรต์ิมาใชไ้ม่สามารถประเมินคุณค่าไดเ้ทียบเท่าตวับทตน้ทาง 

ดังนั้ น การสร้างสัมพันธบทในส่ือว ัฒนธรรมประชานิยมและผสมผสานข้าม                   
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรม ถา้อยูใ่นระดบัมาก เช่น ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา จะเป็นท่ียอมรับในหมู่ผูมี้
จุดยนืแนวอนุรักษนิ์ยม เพราะเช่ือวา่ เป็นการสืบทอดวรรณคดีและวฒันธรรมไทย แต่ถา้ไม่สามารถ
มีสัมพนัธบทจากตวับทตน้ทางอยูใ่นระดบัมากเช่นแบบแรก การผลิตส่ือทศกณัฐใ์นรูปแบบผเีส้ือจะ
เป็นท่ียอมรับไดก้็ต่อเม่ือ สามารถรักษาเอกลกัษณ์ท่ีเป็นแก่นส าคญัของวฒันธรรมไวไ้ดบ้างประการ
เพื่อให้สืบทอดวฒันธรรมไทยให้คงอยู่ไว ้ถึงแมว้่าการยอมรับจะไม่เท่าเทียมกบัแบบแรกก็ตาม  
อย่างไรก็ตาม การมีระดับสัมพนัธบทจากตวับทต้นทางในวฒันธรรมชั้นสูงท่ีก ้ าก่ึงในทศกณัฐ์
รูปแบบปะการัง ส่งผลใหก้ารผลิตส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมกระท าไดย้ากมากท่ีสุด เพราะ
ผูรั้บสารกลุ่มท่ีมีแนวคิดดา้นอนุรักษ์นิยมจะเกิดการต่อตา้นและไม่ยอมรับ เพราะกลุ่มดงักล่าวมี
จิตส านึกทางประวติัศาสตร์ผูกโยงกบัศาสนา วฒันธรรมประเพณี และอุดมการณ์ทางการเมือง        
ซ่ึงฝังรากลึกในจิตใจ ผา่นกระบวนทศัน์ในการอบรมเล้ียงดูของครอบครัว สถานศึกษา และสังคม 
เป็นตน้  

อยา่งไรก็ตาม สังคมไทยยงัคงมีกลุ่มท่ีมีจุดยืนแนวเสรีนิยมอยูบ่า้ง เม่ือเทียบกบัสัดส่วน
ประชากรกลุ่มตวัอย่างท่ีมีจุดยืนแนวอนุรักษ์นิยม ยงัถือว่ามีจ  านวนน้อยกว่าอยู่มาก แต่ผูว้ิจยัมี
ความเห็นว่า กลุ่มผูรั้บสารท่ีมีแนวคิดเสรีนิยมมีความคิดท่ีกล้าจะออกนอกกรอบประเพณีท่ีถูก
ก าหนดไวใ้นบริบทสังคมไทยท่ีด าเนินตามอุดมการณ์ทางการเมืองและวฒันธรรมของไทยท่ีฝังราก
ลึกแนวอนุรักษ์นิยมมาช้านาน แนวคิดของกลุ่มเสรีนิยมจึงมีความน่าสนใจ และเอ้ือต่อการ
ขบัเคล่ือนของเศรษฐกิจสร้างสรรคท่ี์หลายประเทศในโลกก าลงัน ามาใชเ้ป็นกลยุทธ์ในการพฒันา
ประเทศแตกต่างกนัตามขีดความสามารถของตนเอง โดยกลุ่มแนวคิดเสรีนิยมมองการผลิตส่ือใน
บริบทวฒันธรรมประชานิยมเป็นศิลปะของการสร้างสรรคง์าน พวกเขาจะค านึงวตัถุประสงค์การ
สร้างงานให้เป็นตวัก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของงาน โดยประเมินคุณค่าของส่ือจากการเปิดรับ
ของผูรั้บสารเป็นหลกั กลุ่มท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและสังคมแนวเสรีนิยมจะไม่น าเอาตวับทตน้ทาง
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มาประเมินคุณค่าของงานในบริบทวฒันธรรมประชานิยม โดยตวับทปลายทางสามารถปรับเปล่ียน
ไดต้ามความเหมาะสม  กลุ่มเสรีนิยมจะมีเสรีภาพทางความคิด ไม่ไดใ้หค้วามส าคญักบัรูปแบบและ
เน้ือหาจากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมดั้งเดิมให้มาเป็นอุปสรรคในการให้คุณค่างานสร้างสรรคข้ึ์น
ใหม่ในวฒันธรรมประชานิยม แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดของ วลัเทอร์ เบนจามิน  
(Walter Benjamin) ซ่ึงมีมุมมองอุตสาหกรรมการสร้างวฒันธรรมไปในทางบวก โดยเช่ือวา่ ศิลปะ
ชั้นสูงสามารถน ามาผลิตซ ้ า และไม่จ  าเป็นท่ีศิลปะจะตอ้งมีเพียงหน่ึงเดียว โดยมีจุดยืนท่ีเรียกว่า 
“ประชาธิปไตยทางวฒันธรรม” (Cultural Democracy) ดงันั้น การผลิตซ ้ าจึงเป็นการน าศิลปะออก
จากสังคมชั้นสูงและท าใหศิ้ลปะไดเ้ขา้ถึงทุกคนทุกชนชั้น แนวคิดของเบนจามินสอดคลอ้งกบักลุ่ม
ท่ีมีจุดยนืแนวเสรีนิยมและส่งผลใหก้ารผลิตส่ือเพื่อเศรษฐกิจสร้างสรรคส์ามารถพฒันาไปไดอ้ยา่งมี
ประสิทธิภาพ เพราะศิลปะชั้นสูงท่ีน ามาผลิตซ ้ าในบริบทวฒันธรรมประชานิยมจะไดมี้โอกาสให้
ประชาชนได้เขา้ถึงในชีวิตประจ าวนั น าไปสู่การตีความหมายใหม่จากผูรั้บสารซ่ึงแตกต่างจาก
ความหมายเดิมท่ีเจา้ของวฒันธรรมชั้นสูงไดตี้กรอบไว ้(กาญจนา แกว้เทพ, 2553 อา้งถึงใน เทวกร 
เกตุวงศ์, 2561) โดยผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า การผลิตซ ้ าตวัละครทศกัณฐ์และแพร่กระจายไปสู่
มวลชนเป็นส่ิงท่ีดี และเป็นการน าเทคโนโลยีมาใชใ้นการผลิตศิลปวฒันธรรมดว้ยระบบการผลิตท่ี
ทันสมัย และผูรั้บสารได้รู้จักตัวละครทศกัณฐ์ในรัศมี (Aura) ท่ีแตกต่างไปจากตัวบทต้นทาง 
แนวคิดดงักล่าวถือเป็นการสร้างพื้นท่ีให้แก่คนท่ีมีจุดยืนทางการเมืองและสังคมแนวเสรีนิยมไดมี้
โอกาสน าเสนอส่ือสร้างสรรค ์และส่งสารไปยงักลุ่มผูรั้บสารท่ีมีแนวคิดเสรีนิยมเช่นเดียวกนั เพื่อ
เป็นการเปิดกวา้งเสรีภาพทางความคิดในการส่งสารและเปิดรับสารท่ีมีการส่ือความหมายแตกต่าง
ไปจากทศกณัฐท่ี์อยูใ่นบริบทวรรณคดีชั้นสูง  

3.  การน าวฒันธรรมชั้นสูงไปใชใ้นการพฒันาอุตสาหกรรมการสร้างสรรคว์ฒันธรรม
ของประเทศไทย 

จากการศึกษาพบวา่ การน าวฒันธรรมและศิลปะไทยมาสร้างมูลค่าเศรษฐกิจสร้างสรรค์
เป็นนโยบายของประเทศไทยและทุกประเทศทัว่โลกท่ีมีมรดกทางวฒันธรรมของตนเอง หากแต่จะ
ประสบความส าเร็จได้ในระดับใดเป็นเร่ืองของความท้าท้ายของภาครัฐและเอกชนของแต่ละ
ประเทศท่ีประกอบกิจกรรมผลิตสินคา้ทางวฒันธรรม ส าหรับในประเทศไทยให้การสนับสนุน
ส่งเสริมอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ของไทยในด้านต่าง ๆ ได้แก่ 15 สาขา คือ 1) งานฝีมือและ
หตัถกรรม 2) ดนตรี 3) ศิลปะการแสดง 4) ทศันศิลป์ 5) ภาพยนตร์ 6) การแพร่ภาพและกระจายเสียง 
7) การพิมพ ์8) ซอฟตแ์วร์ 9) การโฆษณา 10) การออกแบบ 11) การให้บริการดา้นสถาปัตยกรรม 
12) แฟชั่น 13) อาหารไทย 14) การแพทยแ์ผนไทย 15) การท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม และยงัมุ่ง
ส่งเสริมวฒันธรรมท่ีมีศกัยภาพ 5 F ไดแ้ก่ อาหาร (Food) ภาพยนตร์และวดิีทศัน์ (Film) ผา้ไทยและ
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การออกแบบแฟชัน่ (Fashion) มวยไทย (Fighting) และการอนุรักษแ์ละขบัเคล่ือน เทศกาล ประเพณี
สู่ระดบัโลก (Festival) โดยรัฐบาลเช่ือวา่ยงัจะเป็นอีกหน่ึงอุตสาหกรรมส่งออกสร้างการเติบโตทาง
เศรษฐกิจหลงัยคุโควดิ -19 ท่ีส าคญัของไทยดว้ย (https://www.prachachat.net/csr-hr/news-604476)  

โดยงานวิจยัคร้ังน้ีไดศึ้กษาตวัอย่างรูปแบบต่าง ๆ ของการใชว้ฒันธรรมชั้นสูงเพื่อเป็น
ประโยชน์ต่อการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์โดยใช้วฒันธรรมเป็นสินคา้ ซ่ึงผูว้ิจยัมีความเห็นว่า 
ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบามีปรากฏอยูใ่นส่ือส่ิงพิมพแ์ละภาพยนตร์แอนิเมชนัจ านวนมากของประเทศ
ไทย และยงัมีความเป็นวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยูม่ากในการน าเสนอรูปแบบและเน้ือหาท่ีมีสัมพนัธบท
จากตวับทวรรณคดี จึงเหมาะต่อการผลิตและสร้างสรรค์เพื่อสืบทอดวฒันธรรมให้แก่ประชาชน 
โดยเฉพาะเยาวชนไทยไดเ้ขา้ถึงตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงยิ่งข้ึน แต่เม่ือเทียบกบัทศกณัฐ์
รูปแบบผีเส้ือท่ีไดน้ าเสนอในส่ือภาพยนตร์แอนิเมชนั  มีรูปแบบท่ีน่าสนใจและเอ้ือต่อการดดัแปลง
ใหมี้ความเป็นสากลและสามารถพฒันาเป็นเศรษฐกิจสร้างสรรคไ์ดเ้ป็นอยา่งดี เพราะมีการน าเสนอ
รูปแบบและเน้ือหาท่ีดดัแปลงไปจากตวับทตน้ทางอย่างอิสระและมีการน าวฒันธรรมไทย อาทิ   
มวยไทย และสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีส าคญัของไทย และวฒันธรรมโลกมาผสมผสาน เช่น เคร่ืองดนตรี
และเคร่ืองแต่งกาย โดยวฒันธรรมท่ีน ามาผสมผสานเป็นวฒันธรรมจีนท่ีมีเอกลกัษณ์และรู้จกัไป       
ทัว่โลก ดงันั้น จึงสามารถพิจารณาไดว้า่ การดดัแปลงรูปแบบผีเส้ือเป็นรูปแบบท่ีเม่ือมีการดดัแปลง
และเปล่ียนไปจากเดิมในลกัษณะใด ๆ ก็ตาม มกัจะไดรั้บการยอมรับจากเจา้ของวฒันธรรมชั้นสูง
มากกวา่รูปแบบอ่ืน ๆ     

อย่างไรก็ตาม ทศกณัฐ์รูปแบบปะการัง ถือเป็นการน าเสนอผ่านส่ือโฆษณาท่ีสามารถ
พฒันาเป็นส่ือส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได ้แต่ผูว้ิจยัมี
ความเห็นว่า การน าศิลปะโขนในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงมาใช้ในวฒันธรรมประชานิยมจะตอ้งมี
การศึกษาวฒันธรรมตน้แบบ เพื่อให้รู้ขอบเขตจ ากดัของการสร้างสรรคว์่า สามารถใชส้ัมพนัธบท
ไปไดใ้นระดบัใด ยกตวัอยา่งดงัเช่นในภาพยนตร์โฆษณา ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” สามารถน าตวัละคร
โขนมาใช้ในการส่งเสริมการท่องเท่ียวได้ แต่จะตอ้งศึกษาลกัษณะท่ีเป็นบุคลิกภาพเฉพาะของ
ทศกณัฐ์และน าเสนอให้มีความเหมาะสมกบับริบทสังคมไทย เน่ืองจากภาพยนตร์โฆษณาทางยูทูบ
ชุดดงักล่าวมีกลุ่มเป้าหมายเป็นคนไทย จึงสามารถเกิดความอ่อนไหวทางสังคมไดโ้ดยง่าย ในกรณีท่ี
กลุ่มผูรั้บสารเป็นกลุ่มท่ีมีแนวคิดอนุรักษ์นิยมจะไม่เห็นด้วยกับการน าเสนอโขนทศกัณฐ์ด้วย
อากปักิริยาสนุกสนาน ร่าเริง เกินบทบาทของตวัละครโขนยกัษท์ศกณัฐ์ อีกทั้งเคร่ืองแต่งกายของ   
ตัวละครโขนท่ีเป็นกษัตริย์ยกัษ์อาจจะต้องเพิ่มความวิจิตรและประณีต เพื่อน าเสนอรูปแบบ
วฒันธรรมชั้นสูง ในกรณีท่ีภาพยนตร์โฆษณาจะใชต้วัละครโขนเป็นตวัแทนในการเผยแพร่สถานท่ี
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม และผูว้ิจยัมีความเห็นว่า สามารถกระท าได้แต่จะต้องให้ผูผ้ลิตเน้ือหา         
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คดัสรรตวัละคร ฉาก และสถานท่ีให้มีความเหมาะสมและลงตวั คนไทยก็จะสามารถมีภาพยนตร์
โฆษณาท่ีมีเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยไวใ้ชใ้นการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม ซ่ึงถือเป็น
ส่วนหน่ึงของอุตสาหกรรมสร้างสรรค ์เชิงวฒันธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
7.3 ข้อเสนอแนะส าหรับงานวจัิย 

7.3.1 การใชป้ระโยชน์จากผลการวจิยั 
ขอ้คน้พบเก่ียวกบัการใชส้ัมพนัธบทและการส่ือสารความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ท่ี

ปรากฏในส่ือวฒันธรรมประชานิยมซ่ึงเป็นกรณีศึกษาทั้ ง 3 ชนิด ได้แก่ นิยายภาพ ภาพยนตร์
แอนิเมชนั และภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยทููบ เกิดรูปแบบและเน้ือหาสัมพนัธบท
จากตวับทตน้ทางในวฒันธรรมชั้นสูงไปยงัวฒันธรรมประชานิยมโดยการผสมขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรม 3 รูปแบบ ได้แก่ ทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา รูปแบบผีเส้ือ และรูปแบบปะการัง (Coral 
pattern) ตามล าดบั โดยรูปแบบสัมพนัธบทท่ีเกิดข้ึนจะเป็นประโยชน์ในดา้นวิชาการและวิชาชีพ 
ดงัน้ี  

ดา้นวชิาการทางนิเทศศาสตร์และอกัษรศาสตร์   
จากประสบการณ์การศึกษาของผูว้ิจยัในระดับปริญญาตรีและปริญญาโททางด้าน   

อกัษรศาสตร์สาขาภาษาองักฤษและวรรณคดีเปรียบเทียบตามล าดบั ผูว้จิยัมีความเห็นวา่ นกัวชิาการ
ทางดา้นอกัษรศาสตร์จะมีความเช่ียวชาญในการวิเคราะห์ตวับทวรรณกรรมในมิติท่ีลุ่มลึก ดงันั้น 
งานวิจยัส่วนใหญ่เป็นการวิเคราะห์ตวัสาร (Message) เพื่อประเมินคุณค่าและตีความหมายจาก         
ตวับทต่าง ๆ ว่า ผูเ้ขียนตอ้งการส่งสารอะไรไปยงัผูอ่้านและสังคม และในขณะเดียวกนั ตวับท
วรรณคดียงัสามารถสะทอ้นสภาพสังคมในยุคท่ีวรรณกรรมนั้นได้ถูกแต่งข้ึน อีกด้วย ในขณะท่ี
การศึกษาสาขาวรรณคดีเปรียบเทียบมีแนวโนม้ท่ีจะกระตุน้ให้นิสิตในสาขาวรรณคดีเปรียบเทียบได้
ศึกษาวรรณกรรมและวิเคราะห์ตวับทในแง่ของสหบทศึกษา โดยมีการเปรียบเทียบขา้มส่ือ เช่น 
หัวข้อวิทยานิพนธ์ในระดับปริญญาโทของผูว้ิจ ัย ได้ศึกษาการดัดแปลงนวนิยายอเมริกันเป็น
ภาพยนตร์ ในหัวข้อวิจัย เร่ือง “Myth and Religion in What Dreams May Come: A Comparative 
Study Between the Novel and Film” ซ่ึงผลการวิจยัท่ีผูว้ิจยัได้รับถือเป็นองค์ความรู้ท่ีท าให้เข้าใจ
กลวิธีในสร้างสรรค์งานของผูเ้ขียนนวนิยายและการดัดแปลงของผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ โดยมี
จุดมุ่งหมายท่ีแตกต่างกนั โดยสามารถพิจารณาไดว้่า ผูแ้ต่งนวนิยายน าเสนอแนวคิดหลกัเก่ียวกบั
ชีวิตหลงัความตายสัมพนัธ์กบัความเช่ือทางศาสนา ส่วนภาพยนตร์น าเสนอแนวคิดหลกัเร่ืองความ
รักหลังความตายสัมพนัธ์กบัต านาน โดยผูว้ิจยัตั้ งข้อสังเกตว่า เม่ือน านวนิยายมาดัดแปลงเป็น
ภาพยนตร์ มีวตัถุประสงคเ์ชิงพาณิชยม์าเก่ียวขอ้ง ดงันั้น แนวคิดของการสร้างสรรคบ์ทภาพยนตร์



315 

จึงไดรั้บการดดัแปลงให้เป็นรักโรแมนติกมากกว่าแนวชีวิตตามตวับทตน้ทาง องคค์วามรู้ดงักล่าว 
ถือวา่ผูว้ิจยัไดรั้บความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัจุดมุ่งหมายของผูเ้ขียนนวนิยายและผูผ้ลิตภาพยนตร์ในฐานะ
ผูส่้งสาร (Sender) และการวเิคราะห์ตวับทของนวนิยายและบทภาพยนตร์ (Message) มีการดดัแปลง
แตกต่างกนัอยา่งไร เม่ือวตัถุประสงคข์องการสร้างงานแตกต่างกนั และยงัมีปัจจยัเร่ืองช่องทางการ
ส่ือสารท่ีแตกต่างกนั (Channel) แต่ผูว้ิจยัยงัไม่ไดว้ิเคราะห์ไปถึงผูรั้บสาร (Receiver) ว่ามีการอ่าน
และตีความหมายในจุดยนืเดียวกบัผูส่้งสารหรือไม่แตกต่างกนัอยา่งไร ซ่ึงผูว้จิยัมีความเห็นวา่ ขอ้มูล
ในส่วนของผูรั้บสารถือเป็นประโยชน์ในการพฒันาการผลิตส่ือสร้างสรรค์ทางวฒันธรรมเป็น       
อยา่งยิง่  

ดังนั้ น ในงานวิจัยระดับปริญญาเอก ผูว้ิจ ัยได้ศึกษาหัวข้อ “ทศกัณฐ์: การส่ือสาร
ความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรมประชานิยม” จึงถือเป็นตวัอย่างการวิจยัท่ีครบ
องค์ประกอบของการส่ือสารท่ีจะเป็นตวัอย่างของการวิเคราะห์ขอ้มูลของการผลิตส่ืออย่างเป็น
ระบบ ไดแ้ก่ ผูส่้งสาร สาร ช่องทางการส่ือสาร และผูรั้บสาร โดยผลการวจิยัในการวจิยัคร้ังน้ีจะเป็น
ประโยชน์แตกต่างจากงานวิจยัในอดีตท่ีผา่นมา เน่ืองจากงานวิจยัส่วนใหญ่ในอดีตจะวเิคราะห์และ
ศึกษาตวับทวรรณคดีท่ีไดรั้บการดดัแปลงจากวรรณคดีเป็นส่ือส่ิงพิมพ ์อาทิ บทความวิชาการของ
ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ เร่ือง จาก ‘หนุมาน’ ถึง ‘หนุแมน’: การสืบทอดวฒันธรรมทางวรรณศิลป์ในคน
รุ่น Gen Z  ไดใ้หข้อ้สังเกตวา่ วรรณคดีรามเกียรต์ิมีและตวัละครเอกต่าง ๆ มีความเป็นพลวตั เพราะ
น าไปใช้ในศิลปะทุกแขนง เช่น ทศันศิลป์ วรรณศิลป์ ศิลปะการแสดง ภาพยนตร์ ภาพยนตร์
แอนิเมชัน และส่ือประสม เป็นต้น ท่ีปรากฏในส่ือบริบทวฒันธรรมประชานิยมและมกัจะถูก
ผสมผสานกบัวฒันธรรมโลก ซ่ึงเป็นการน าเสนอขอ้มูลเชิงภาพรวมแต่ยงัไม่ไดล้งไปสู่กระบวนการ
ส่ือสาร ในขณะท่ีงานวจิยัของพริมตา จนัทรโชติกุล (2553) เร่ือง “หนุมานในหนงัสือการ์ตูนไทยใน
ปัจจุบนั” ได้ศึกษาการปรับเปล่ียนบุคลิกลกัษณะและบทบาทของตวัละครหนุมานท่ีปรากฏใน
หนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน โดยพิจารณาเปรียบเทียบกับตัวละครหนุมานในบทละครเร่ือง
รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และพบวา่ ในช่วง พ.ศ. 2547-2551 รามเกียรต์ิถูกผลิตใน
รูปแบบการ์ตูนอยา่งต่อเน่ือง และมีปริมาณการผลิตจ านวนหลายเล่ม สะทอ้นให้เห็นถึงความนิยม
ในการน าเอาวรรณคดีรามเกียรต์ิมาผลิตซ ้ า ซ่ึงถือเป็นตวัอยา่งท่ีดีในการวเิคราะห์รูปแบบเน้ือหาของ
การน าตวัละครหนุมานในส่ือส่ิงพิมพ ์ซ่ึงมีขอ้สังเกตวา่ ผูว้จิยัเลือกศึกษาเปรียบเทียบสัมพนัธบทตวั
บทตน้ทางท่ีเป็นวรรณคดีกบัส่ือส่ิงพิมพใ์นปัจจุบนัเท่านั้น ในขณะท่ีงานวิจยัของงานวิจยัของเปรม 
สวนสมุทร (2547) เร่ือง “ผูเ้สพกบัการดดัแปลงเน้ือหาตวัละครเร่ืองพระอภยัมณีในวฒันธรรม
ประชานิยมในช่วงพุทธศกัราช ๒๕๔๕-๒๕๔๖” เป็นการศึกษาท่ีเลือกศึกษาเร่ืองพระอภยัมณีท่ี
น ามาผลิตซ ้ าในวฒันธรรมประชานิยมในส่ือต่าง ๆ อาทิ การ์ตูนลายเส้น และภาพยนตร์แอนิเมชนั
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โดยใช้แนวคิดดา้นวฒันธรรมศึกษา ได้วิเคราะห์ตวับทวรรณคดีในส่ือท่ีแตกต่างกนัและผูรั้บสาร    
ซ่ึงได้ ข้อสรุปว่า  ผู ้รับสารมีอิทธิพลต่อการดัดแปลงวรรณกรรมท่ีเป็นตัวบทดั้ ง เ ดิมตาม
กลุ่มเป้าหมายท่ีตอ้งการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรม โดยเม่ือพิจารณางานของเปรม สวนสมุทร แลว้
พบวา่ เป็นการศึกษาดา้นอกัษรศาสตร์ท่ีน ากระบวนการวิจยัทางนิเทศศาสตร์ไปใชป้ระกอบการหา
ขอ้มูลในการวิจยั อนัถือเป็นประโยชน์ต่อแวดวงวรรณกรรมและผูผ้ลิตส่ือสารสรรคใ์ห้เป็นสินคา้
ทางวฒันธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี แต่ขอ้สังเกตท่ีพบ คือ ขอ้มูลผลจากการวิจยัท่ีไดรั้บพบว่า ส่ือท่ีน ามา
วเิคราะห์มีการใชส้ัมพนัธบทและการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมในรูปแบบใกลเ้คียงกบั
ทศกณัฐแ์บบอะมีบา (ดูสรุปผลงานวจิยัเพิ่มเติมในหวัขอ้ 7.1) นอกจากนั้น งานวจิยัดงักล่าวยงัศึกษา
ตัวบทต้นทางท่ีเป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน ดังนั้ น จึงอาจจะไม่สามารถเห็นถึงการอ่านและ
ตีความหมายของผูรั้บสารท่ีมีจุดยืนท่ีแตกต่างกนั เน่ืองจากวรรณกรรมพื้นบา้นเอ้ือต่อการดดัแปลง
ในทุกประเภทส่ือ เพราะเป็นวรรณกรรมของชนชั้นสามญัดงัท่ีผูว้จิยัไดต้ั้งขอ้สังเกตเบ้ืองตน้แลว้ 

อน่ึง การศึกษาตวัละครทศกณัฐ์ในงานวิจยัน้ี จึงมีประโยชน์ต่อการศึกษาตวับทท่ีน าเอา
เทคโนโลยีมาใช้ในวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงมีคุณสมบติัท่ีแตกต่างกนัตามประเภทส่ือ ได้แก่           
ชุดนิยายภาพรามเกียรต์ิเสริมเทคโนโลยี AR  ภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชันท่ีใช้เทคโนโลยีภาพท่ี
ทนัสมยั และภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวทางยูทูบท่ีได้รับความนิยมในวฒันธรรม
ประชานิยม ว่ามีการใส่รหัสและการถอดรหัสความหมายของตวัละครทศกณัฐ์ผ่านส่ือประเภท      
ต่าง ๆ ซ่ึงผลการวิจัยท่ีได้รับพบว่า เกิดรูปแบบใหม่ของการสร้างสัมพนัธบทและผสมข้าม                
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรมท่ีผูผ้ลิตส่ือสร้างสรรคส์ามารถน าไปใช้ประกอบการพิจารณารูปแบบและ
เน้ือหาของการน าวฒันธรรมประเภทวรรณคดีไปใช้ในการผลิตส่ือสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี 
ประการถดัไปคือ เน่ืองจากงานวิจยัในคร้ังน้ี เป็นการน าตวับทวรรณคดีและศิลปะชั้นสูงมาใช้เป็น
กรณีศึกษา ดงันั้น จึงมีความแตกต่างจากงานวิจยัท่ีผ่านมา ซ่ึงจะเห็นไดว้่า ตวับทตน้ทางท่ีมาจาก
วฒันธรรมชั้นสูงมีระดบัของการใชส้ัมพนัธบทและการดดัแปลงในระดบัท่ีแตกต่างกนัตามประเภท
ส่ือ ตามขอ้สรุปรูปแบบทศกณัฐ์ซ่ึงผูว้ิจยัไดส้รุปขา้งตน้  ดงันั้น งานวิจยัคร้ังน้ีจะเป็นแนวทางของ
การศึกษาขา้มศาสตร์และวิเคราะห์ส่ือประเภทต่าง ๆ วา่ ผูอ่้านและผูช้มมีการอ่านและตีความหมาย
แตกต่างกนัอย่างไร ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อผูศึ้กษาทางด้านนิเทศศาสตร์และอกัษรศาสตร์ให้มี
ความรู้ความเขา้ใจกระบวนการศึกษาท่ีเป็นสหวิทยาการทั้งในดา้นนิเทศศาสตร์และอกัษรศาสตร์ 
เกิดความเข้าใจองค์ประกอบของการวิเคราะห์สัมพนัธบทตวัละครทศกัณฐ์ในตวับทวรรณคดี
ประเภทต่าง ๆ ทั้งในส่ือดั้งเดิมและส่ือใหม่ อีกทั้งมีความรู้ความเขา้ใจดา้นการส่ือสารความหมาย
จากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร หรือจากผูผ้ลิตไปยงัผูบ้ริโภคในส่ือดิจิทลัประเภทต่าง ๆ ซ่ึงปรากฏอยู่
ในวฒันธรรมประชานิยม อนัถือเป็นแนวทางในบูรณาการความรู้ขา้มศาสตร์ทางดา้นนิเทศศาสตร์
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และอักษรศาสตร์เข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ทางส่ือศึกษาและด้านวรรณคดี
เปรียบเทียบ 

ดา้นวชิาชีพ  
งานวิจัยคร้ังน้ี จะเป็นประโยชน์ต่อผูป้ระกอบอาชีพในการผลิตส่ือสร้างสรรค์ใน

อุตสาหกรรมทางวฒันธรรม โดยในการผลิตส่ือในวฒันธรรมประชานิยมท่ีมีการน าตน้ทุนจาก
วฒันธรรมชั้นสูงมาใช้ จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจกระบวนการในการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล          
ตวับทท่ีมาจากวฒันธรรมชั้นสูง เพื่อจะไดผ้ลิตส่ืออยา่งสร้างสรรคต์ามหลกัวิชาการและการจดัการ
เชิงวฒันธรรม โดยสามารถวางแผนงานในการผลิตส่ือได้อย่างเหมาะสม และสามารถน าเอา
เทคโนโลยแีละนวตักรรมสมยัใหม่มาปรับใชเ้พื่อใหเ้กิดความพึงพอใจต่อผูบ้ริโภคจนสามารถสร้าง
มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ แต่ยงัคงรักษาและสืบทอดวฒันธรรมไทยใหค้งอยูไ่ดต่้อไป โดยผลจากการ
วิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะในการพฒันารูปแบบและเน้ือหาของการน าวฒันธรรมชั้นสูง
จ าแนกตามประเภทส่ือท่ีสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัมาใชเ้บ้ืองตน้ ดงัน้ี  

-  กลุ่มส่ือส่ิงพิมพ์ จากผลการวิจยัแสงให้เห็นว่า ปัจจุบนัผูผ้ลิตงานสร้างสรรค์ส่ือ
ส่ิงพิมพท่ี์มีการน าตวับทวรรณคดีรามเกียรต์ิมาใช ้มกันิยมเลือกใชก้ารดดัแปลงในรูปแบบทศกณัฐ์
อะมีบา คือ การดดัแปลงเพียงรูปแบบภายนอกของตวัละครต่างและฉากต่างๆ ข้ึนใหม่ โดยสามารถ
พิจารณาได้จากการออกแบบลายเส้นตวัละครและฉากในวรรณคดีรามเกียรต์ิในส่ือวฒันธรรม
ประชานิยมท่ีผลิตซ ้ าจะมีเอกลกัษณ์โดดเด่นแตกต่างกนัไปตามเป้าหมายกลุ่มผูรั้บสาร (สามารถดู
สรุปตารางวเิคราะห์การดดัแปลงไดจ้ากบทท่ี 3) และในปัจจุบนัไดเ้พิ่มความทนัสมยัของการผลิตซ ้ า
วรรณกรรมในส่ือส่ิงพิมพ ์โดยน าเอาเทคโนโลยี AR เขา้มาใชเ้พื่อให้ผูรั้บสารเกิดความเพลิดเพลิน
ยิง่ข้ึน โดยจากการสัมภาษณ์กลุ่มผูรั้บสารในงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีความคิดเห็นวา่ การน าส่ือเสริมท่ี
ใชเ้ทคโนโลยีเสมือนจริง มีวตัถุประสงคเ์พื่อใชส้ร้างความน่าสนใจในเบ้ืองตน้ก่อนผูรั้บสารเปิดรับ
ส่ือ แต่เม่ือผูรั้บสารได้พิจารณารูปแบบและเน้ือหาแลว้ กลบัให้ความสนใจท่ีตวัภาษาและภาพท่ี
น าเสนอในตวัเล่มหนงัสือมากกว่า ดงันั้น การดดัแปลงรูปแบบทศกณัฐ์อะมีบา จึงมีขอ้จ ากดัท่ีจะ
สามารถพฒันารูปแบบและเน้ือหาไปไดแ้ค่เพียงภายใตโ้ครงเร่ืองเล่าจากตวับทตน้ทางเท่านั้น ดงันั้น 
ในปัจจุบันสามารถเห็นผูผ้ลิตส่ือส่ิงพิมพ์ผลิตซ ้ าวรรณคดีรามเกียรต์ิออกจ านวนมากใน โดย
ส านกัพิมพต่์าง ๆ จะตอ้งพยายามหาเอกลกัษณ์ในรูปแบบและเน้ือหาของตนเอง ให้เป็นท่ีตอ้งการ
ของผูอ่้านในปัจจุบนั ซ่ึงส่งผลให้เกิดอตัราการแข่งขนัสูงซ่ึงผูผ้ลิตส่ือส่ิงพิมพจ์ะตอ้งพิจารณาวา่ จะ
ท าอยา่งไรใหง้านภาพและการใชภ้าษาไทยในการเล่าเร่ืองมีความแตกต่างจากกลุ่มผูผ้ลิตส่ือส่ิงพิมพ์
อ่ืนๆ ซ่ึงด้วยเหตุผลดังกล่าว ผูว้ิจยัจึงมีข้อเสนอแนะว่า เพื่อขยายตลาดการแข่งขนัให้ธุรกิจส่ือ
ส่ิงพิมพส์ามารถเป็นส่ือเศรษฐกิจสร้างสรรคไ์ดใ้นแวดวงการผลิตส่ือส่ิงพิมพ ์คือ ควรจะขยายกรอบ
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การรับรู้ทางภาษาจากภาษาไทยเป็นภาษาต่าง ๆ ในรูปแบบของวรรณกรรมแปล ในกลุ่มส่ิงพิมพท่ี์
เป็นบนัเทิงคดี ประเภทการ์ตูนและชุดนิยายภาพ เช่น ภาษาองักฤษและภาษาจีน เป็นตน้ จึงจะถือวา่
เป็นการส่งเสริมวฒันธรรมให้กลายเป็นสินค้าโดยใช้ภาษาต่างๆ เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสาร
วฒันธรรมไทย และอีกวิธีการหน่ึงท่ีน่าสนใจ คือ การขยบัไปพฒันารูปแบบและเน้ือหาให้ออกจาก
บริบทของทศกณัฐ์แบบอะมีบาไปสู่ทศกณัฐ์แบบผีเส้ือในส่ือส่ิงพิมพ ์เน่ืองจากการวิจยัในคร้ังน้ียงั
พบวา่ การผลิตงานสร้างสรรคส่ิ์งพิมพท่ี์น าเอาตวัละครจากวรรณคดีรามเกียรต์ิมาเป็นตวัละครเอก
ของเร่ือง เช่น หนุมานและทศกัณฐ์มาใช้ในลักษณะอนุภาคจากตวับทต้นทาง และสร้างสรรค์           
ตวัละครข้ึนใหม่ในรูปแบบทศกณัฐ์ผีเส้ือ ยงัปรากฏอยูน่อ้ยในการผลิตส่ือส่ิงพิมพ ์จะส่งผลให้ผูรั้บ
สารท่ีเป็นเยาวชนมีความช่ืนชอบและสร้างความน่าสนใจมากกวา่การพฒันารูปแบบจาก  ตวับทตน้
ทางแต่ยงัคงเน้ือหาเดิมเช่นทศกณัฐ์รูปแบบอะมีบา ซ่ึงผูว้ิจยัคาดการณ์วา่ ในการพฒันารูปแบบและ
เน้ือหาระยะยาว ผูผ้ลิตการ์ตูนหรือนิยายภาพท่ีน าเอาวรรณคดีรามเกียรต์ิมาผลิตซ ้ าจะถึงจุดท่ีไม่
สามารถพฒันารูปแบบและเน้ือหาใหแ้ตกต่างไปจากเดิมไดอี้กต่อไป หรืออาจกล่าวไดว้า่ ถึงทางตนั
ของความคิดสร้างสรรคแ์ลว้นัน่เอง 

-  กลุ่มภาพยนตร์และภาพยนตร์แอนิเมชนั จากการวิจยัในคร้ังน้ี แสดงให้เห็นวา่ การ
ผลิตกลุ่มภาพยนตร์และภาพยนตร์แอนิเมชนัถือเป็นเศรษฐกิจสร้างสรรคท่ี์รัฐบาลให้การสนบัสนุน 
ดงันั้น ผูว้ิจยัมีความคิดวา่ กระบวนการคิดและผลิตรูปแบบและเน้ือหาในแบบทศกณัฐ์ผีเส้ือมีความ
น่าสนใจ และสมควรไดรั้บการพฒันา ตวับทภาพยนตร์แอนิเมชนัให้มีความหลากหลายและน าไป
เป็นสินค้าทางวฒันธรรม ข้อจ ากัดในการน าวฒันธรรมชั้นสูงมาใช้ในการผลิตส่ือในบริบท
วฒันธรรมประชานิยมในรูปแบบผีเส้ือแทบจะไม่มีจากผลการวิจยัคร้ังน้ี โดยผูรั้บสารท่ีมีจุดยืน
ทางดา้นอนุรักษนิ์ยมเพียงให้ขอ้เสนอแนะวา่ ให้ผูผ้ลิตศึกษาและวิเคราะห์ให้ตวัละคร หรือรูปแบบ
และเน้ือหาท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมให้คงอยู ่และควรน ามาใชใ้หเ้กิดประโยชน์ในเชิง
สร้างสรรคใ์นการพฒันาต่อยอดความคิด แต่ไม่ไดแ้สดงความคิดเห็นคดัคา้นแต่ประการใด ดงันั้น 
รูปแบบทศกณัฐ์ผีเส้ือมีอิสระในการพฒันารูปแบบและเน้ือหาเป็นอยา่งมาก ซ่ึงผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ 
วงการภาพยนตร์แอนิเมชนัไทย หากไดรั้บทุนสนบัสนุนและส่งเสริมให้ผูป้ระกอบการรายยอ่ยไดมี้
โอกาสน าเสนอและผลิตเน้ือหา โดยภาครัฐบาลเป็นผูใ้ห้ทุนสนับสนุนหลกั จะเกิดผลดีต่อการ
พฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรคข์องไทยเป็นอยา่งมาก เพราะภาพยนตร์แอนิเมชนัใชทุ้นและงบประมาณ
ในการผลิตสูง อีกทั้งยงัมีการจา้งบุคลากรจากต่างประเทศมาช่วยในการผลิต ดงันั้น แนวทางในการ
พฒันาภาพยนตร์แอนิเมชนัท่ีน าเอาทุนทางวฒันธรรมมาใช ้ควรจะเร่ิมจากการพฒันากรบุคลากรท่ี
เป็นแรงงานไทยให้ได้รับความรู้เชิงเทคนิคและเทคโนโลยีท่ีใช้ในการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ประกอบกับการส่งเสริมจากภาครัฐอย่างมีประสิทธิภาพให้แก่ผู ้ประกอบการด้านการผลิต
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ภาพยนตร์และภาพยนตร์แอนิเมชัน ก็จะท าให้เกิดการแข่งขันและพฒันาในการผลิตเน้ือหา
ภาพยนตร์และภาพยนตร์แอนิเมชนัไทย ให้กลายเป็นสินคา้วฒันธรรมเพื่อการส่งออกท่ีแพร่หลาย
ยิง่ข้ึน 

-  กลุ่มภาพยนตร์โฆษณาและมิวสิกวดีิโอทางส่ือออนไลน์ (ยทููบ) จากการวจิยัในคร้ังน้ี 
แสดงใหเ้ห็นวา่ ประเภทส่ือออนไลน์ มีกระบวนการผลิตท่ีใชต้น้ทุนในการผลิตต ่ากวา่สองประเภท
ดงักล่าวขา้งตน้ ในกรณีท่ีศึกษาโฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียวชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” ซ่ึงน าเอารูปแบบ
ทศกณัฐ์แบบปะการังมาใช้ ส่ิงท่ีผูผ้ลิตส่ือออนไลน์จะต้องใช้ประกอบการพิจารณาสร้างสรรค์
รูปแบบและเน้ือหาในการผลิตส่ือท่ีใช้วฒันธรรมชั้นสูงในส่ือปัจจุบนั คือ ในสังคมไทยมีความ
หลากหลายทางวฒันธรรม โดยสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มท่ีเป็นนกัอนุรักษนิ์ยม และเสรีนิยม ซ่ึงใน
งานวิจยัพบว่า ผูท่ี้เป็นแนวอนุรักษ์นิยม มีบทบาทและอ านาจในการดูแลและก ากบัการผลิตส่ือ        
ต่าง ๆ ท่ีเผยแพร่ในสังคม ดงันั้น การศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลในการน าเอาวฒันธรรมชั้นสูงชอง
ชาติมาใช้ จะตอ้งพิจารณาอย่างละเอียดถ่ีถว้น เพื่อไม่ให้เกิดขอ้ขดัแยง้และน าไปสู่การไม่ยอมรับ
ของหน่วยงานทางวฒันธรรม และส่งผลต่อกระบวนการแกไ้ขงานท่ีผลิตเสร็จส้ินแลว้ อนัจะน าไปสู่
การส้ินเปลืองงบประมาณในการผลิต โดยการวิจยัคร้ังน้ีแสดงให้เห็นว่า ผูรั้บสารทั้งกลุ่มอนุรักษ์
นิยมสมยัใหม่และเสรีนิยม สามารถยอมรับการน าทศกณัฐไ์ปใชใ้นรูปแบบปะการังไดใ้นระดบัหน่ึง 
แต่คนไทยส่วนหน่ึงยงัอาจไม่คุน้เคยและรอการพฒันาส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยมท่ีจะเร่ิม
ขยบัไปสู่การผลิตเน้ือหาและรูปแบบท่ีเปิดกวา้งทางความคิดยิ่งข้ึน ในงานวจิยัในคร้ังน้ี ผูรั้บสารท่ีมี
แนวคิดเสรีนิยมได้กล่าวไวว้่า “อยากเห็นโขนทศกณัฐ์สวมเส้ือฮาวายนั่งอยู่ริมชายหาด มากกว่า
ทรงเคร่ืองชุดโขน” (ดูเพิ่มเติมในบทสัมภาษณ์ผูรั้บสาร บทท่ี 6) ซ่ึงผูว้จิยัพิจารณาวา่ มีแนวโนม้ของ
กลุ่มผูรั้บสารกลุ่มหน่ึงในประชาชนชาวไทยท่ีสามารรับการน าเสนอรูปแบบทศกณัฐ์ปะการังใน
บริบทวฒันธรรมประชานิยมได ้และถือวา่เป็นเร่ืองทา้ทายวงการภาพยนตร์โฆษณาและมิวสิกวิดีโอ
เป็นอย่างยิ่ง ท่ีจะน าเอาวฒันธรรมชั้นสูงซ่ึงเป็นของประชาชนชาวไทยทุกคน มาปรับใช้และ
สามารถพฒันารูปแบบไปตามบริบทสังคมในยคุโลกาภิวตัน์ แต่ยงัคงสามารถเป็นท่ียอมรับของกลุ่ม
บุคคลท่ีเป็นแนวอนุรักษนิ์ยมไดอ้ยา่งไร 

7.3.2  ขอ้เสนอแนะในการท าวจิยัในอนาคต 
ส าหรับผูท่ี้สนใจกระบวนการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม (Cultural Reproduction) เพื่อเป็น

สินค้าทางวฒันธรรม และเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์และเชิงวฒันธรรม (Creative and Cultural 
Economy) โดยจากการศึกษาและวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัพบวา่ หวัขอ้งานวิจยัท่ีมีการบูรณาการความรู้
ทางดา้นอกัษรศาสตร์ ศิลปวฒันธรรม และนิเทศาสตร์ เพื่อจะเป็นองคค์วามรู้แก่นกัวชิาชีพท่ีจะผลิต
ส่ือใหม่และตอ้งการน าวฒันธรรมมาใช้อย่างสร้างสรรค์ถูกตอ้งตามแนวทางของวิชาการควรจะ
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ออกมาในลกัษณะใด นกัวิจยัและนกัวิชาการสามารถคดัเลือกส่ือท่ีอาจจะมีอยู่จ  านวนไม่มากแต่ยงั
ไม่ได้รับการศึกษา ว่ามีกระบวนการใช้องค์ความรู้ศาสตร์ และความคิดสร้างสรรค์อะไรบ้างท่ี
สามารถเช่ือมโยงกบัประวติัศาสตร์ วฒันธรรม เทคโนโลยีและนวตักรรมสมยัใหม่ในการผลิตส่ือ
ในรูปแบบใหม่ ซ่ึงสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ หรือคุณค่าทางสังคม มาเป็นหวัขอ้งานวิจยั
ในอนาคต เพื่อเป็นองคค์วามรู้แก่ นกัศึกษา นกัวชิาการ และนกัวชิาชีพ น ามาใชเ้ป็นแนวทางในการ
ประเมินคุณค่าของงานส่ือในบริบทวฒันธรรมประชานิยม และเป็นองคค์วามรู้ประการสร้างสรรค์
ผลงานส าหรับผูป้ระกอบอาชีพในการผลิตส่ือในอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม โดยเฉพาะกลุ่ม
ภาพยนตร์โฆษณาและมิวสิกวดีิโอท่ีเผยแพร่ทางส่ือออนไลน์ (ยทููบ) ปัจจุบนัมีการผลิตและเผยแพร่
อย่างกวา้งขวาง โดยผูผ้ลิตมีตั้ งแต่องค์กรและหน่วยงานภาครัฐและเอกชน กลุ่มนักธุรกิจและ
นายทุนขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ไปจนถึงผูรั้บสารเป็นผูผ้ลิตเน้ือหาเอง จึงตั้งขอ้สังเกตได้
วา่ ระดบัคุณภาพของส่ือท่ีผลิตนั้นมีความแตกต่างกนั  

อยา่งไรก็ตาม วฒันธรรมชั้นสูงมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์และยงัสามารถน าเอาเน้ือหา
และรูปแบบมาพฒันาเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม และเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์และเชิงวฒันธรรมได้
อีกจ านวนมาก ดงันั้น การศึกษาส่ือในกลุ่มดงักล่าวจึงควรไดรั้บการพฒันาต่อยอดการวิจยั เพื่อเป็น
ประโยชน์ต่อนกัวิชาชีพท่ีผลิตส่ือภาพยนตร์โฆษณาและมิวสิกวิดีโอ เช่น ในกรณีของการศึกษา         
มิวสิกวโีอ ชุด LALISA ของ "ลิซ่า ลลิษา มโนบาล" หน่ึงในสมาชิกวง แบล็คพิงค ์(Blackpink) ไดมี้
การน าเสนองานหัตถศิลป์ผ่านเคร่ืองแต่งกายชุดไทยผา้ไหมไทยและศิราภรณ์ของศิลปิน ซ่ึงเป็น 
"รัดเกลา้ยอดแบบสร้างสรรค"์  จนประสบความส าเร็จ มียอดผูช้มเขา้ถึงทางส่ือยทููบ จ านวนผูเ้ขา้ถึง
มากกวา่ 100 ลา้น คร้ัง โดยมิวสิกวิดีโอเร่ืองดงักล่าว ไดเ้คยมีกระแสการวิพากษว์ิจารณ์เก่ียวกบัการ
ดดัแปลงศิราภรณ์ วา่ศิลปินไดน้ ารูปแบบของ “ชฎา” หรือ “มงกุฎ” ซ่ึงเป็นศิราภรณ์ท่ีสวมใหต้วัพระ 
(ตวัละครชาย ) มาใช ้จะมีความเหมาะสมหรือไม่ ซ่ึงเม่ือศึกษาจากผูมี้ความเช่ียวชาญทางนาฏศิลป์
แลว้พบวา่ ศิลปินไดส้วมรัดเกลา้ยอดสร้างสรรคใ์ชส้ าหรับตวันาง (ตวัละครหญิง) จึงสามารถน ามา
ประยกุตรู์ปแบบใหมี้ความร่วมสมยัพร้อมกบัชุดไทยผา้ไหมสีทองของศิลปินในการแสดงได ้  
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ภาพที่  7.1  ภาพแสดง ลิ ซ่าสวมรัดเกล้ายอดสร้างสรรค์  ในมิวสิกวีโอ ชุด LALISA ของ                 
ลลิษา มโนบาล สมาชิกวงแบล็คพิงค ์
 
ทีม่า: https://www.tnnthailand.com/news/trueinside/90595/ 

 
จึงอาจกล่าวไดว้่า มิวสิกวีโอ ชุด LALISA ของ ลลิษา มโนบาล สมาชิกวง แบล็คพิงค ์

เป็นตัวอย่างงานสร้างสรรค์เ ชิงพาณิชย์ในการโฆษณาประชาสัมพันธ์ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง
ระดับประเทศของไทยและระดับโลกให้เป็นสินค้าทางวฒันธรรม โดยสมควรเป็นกรณีศึกษา
กระบวนการผลิตรูปแบบและเน้ือหาในการออกแบบและสร้างสรรคมิ์วสิกวิดีโอท่ีสามารถผลิตงาน
ท่ีมีรสนิยมระดบัไฮคลาส น าเสนอความวิจิตรของเคร่ืองแต่งกายชุดผา้ไทยพร้อมเคร่ืองประดบัศิรา
ภรณ์แบบไทยร่วมสมัย และสามารถน าวฒันธรรมมาใช้ในการผลิตมิวสิกวิดีโอ และผ่าน
กระบวนการศึกษาขอ้มูลทางวฒันธรรม เพื่อป้องกนัความขดัแยง้ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมได้
เป็นอย่างดี อน่ึง ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า ส าหรับผูท่ี้มีความสนใจในการผลิตส่ือด้านภาพยนตร์
โฆษณาและมิวสิกวดีิโอ สมควรใชเ้ป็นกรณีศึกษาในอนาคต เพราะจดัเป็นงานศิลปะเชิงพาณิชยท่ี์มี
รูปแบบเช่นเดียวกับทศกัณฐ์รูปแบบปะการัง โดยมิวสิกวิดีโอดังกล่าว ถือเป็นท่ียอมรับของ
หน่วยงานดา้นวฒันธรรมของภาครัฐว่า สามารถสร้างความมัน่ใจให้กบัอุตสาหกรรมบนัเทิงและ
ออกแบบแฟชั่นไทย ในการน า ทุนทางว ัฒนธรรมมาต่อยอดเป็นสินค้าทางว ัฒนธรรม 
(https://www.prachachat.net/csr-hr/news-604476) 

อยา่งไรก็ตาม ในประเด็นของการวจิยัผูรั้บสาร ในงานวจิยัคร้ังน้ี ไดมี้การสัมภาษณ์ผูรั้บ
สารในระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพในประเด็นของการน าตวัละครทศกณัฐ์ในวฒันธรรมชั้นสูงมาใช้
ในบริบทวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงถือเป็นการเก็บขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งขนาดเล็ก และผลการวจิยัเป็น
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ขอ้มูลขั้นพื้นฐาน ดงันั้น ส าหรับผูท่ี้มีความสนใจในการเก็บขอ้มูลความพึงพอใจของผูรั้บสารใน
การน าวฒันธรรมชั้นสูงมาใชใ้นการผลิตส่ือในอุตสาหกรรมวฒันธรรมให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุด
ในการตอบรับจากผูรั้บสารท่ีเป็นผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมาย ในงานวจิยัส่ือเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์และ
เชิงวฒันธรรม  อาจจะคดัเลือกกระบวนการเก็บข้อมูลท่ีขยายจ านวนประชากรเพิ่มข้ึน และมี
โครงสร้างทางสังคมท่ีมีความหลากหลายวัฒนธรรม (กรณีเก็บข้อมูลผู ้รับสารไปใช้เ ป็น
ส่วนประกอบในการผลิตส่ือเพื่อเป็นสินคา้ส่งออกทางวฒันธรรม) และสามารถเปล่ียนระเบียบวิธี
วิจยัจากเชิงคุณภาพเป็นวิจยัเชิงปริมาณ เพื่อความเท่ียงตรงและชดัเจนของขอ้มูลท่ีจะเป็นประโยชน์
ต่อผลการวิจยั โดยพิจารณาคดัเลือกประเด็นท่ีส าคญัตามท่ีผูว้ิจยัไดใ้ห้ขอ้เสนอแนะขา้งตน้ และท า
วิจยัเพื่อขยายผลให้ไดข้อ้มูลเชิงลึก แลว้น าผลการวิจยัดงักล่าวมาเป็นส่วนประกอบในการพิจารณา
คดัเลือกขอ้มูลทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรมมาใช้ ในการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมเพื่อการ
ส่งออก เพื่อให้เป็นท่ียอมรับของผูรั้บสารท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมาย และเกิดประสิทธิภาพสูงสุดในการ
สร้างสรรคง์านทางวฒันธรรม 
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 งานวิจัยเร่ือง “ทศกัณฐ์: การส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทในบริบทวฒันธรรมประชานิยม” มี

วตัถุประสงค์ประการแรกคือ เพ่ือศึกษาการส่ือสารความหมายและสัมพนัธบทตัวละครทศกัณฐ์ในบริบท

วฒันธรรมประชานิยม และประการถดัไปคือ เพ่ือศึกษาทศันะคติผูรั้บสารท่ีมีทุนความรู้เดิมเก่ียวกับตวัละคร

ทศกณัฐ ์มีการถอดรหสั และตีความหมายตวัละครทศกณัฐใ์นบริบทวฒันธรรมประชานิยมอยา่งไร  

อน่ึง ในส่วนของการสมัภาษณ์ผูรั้บสาร ผูว้จิยัไดใ้ชแ้บบสมัภาษณ์ก่ึงโครงสร้างฉบบัน้ี ส าหรับสมัภาษณ์

ผูรั้บสารกลุ่มตวัอย่าง เพ่ือใชเ้ป็นขอ้มูลส าหรับการศึกษาทศันะคติผูรั้บสารท่ีมีทุนความรู้เดิมเก่ียวกบัตวัละคร

ทศกัณฐ์ มีการถอดรหัส และตีความหมายตวัละครทศกณัฐ์ในบริบทวฒันธรรมประชานิยมอย่างไร โดยกลุ่ม

ตัวอย่างท่ีได้รับการคัดเลือก ผูว้ิจัยได้พิจารณาจากกลุ่มผูรั้บสารตามแนวคิด Socio- Cultural Tradition ท่ีให้

ความส าคญักบัรสนิยม ประสบการณ์ ทุนความรู้เดิม ความรู้สึก และความช่ืนชอบของกลุ่มผูรั้บสารท่ีมีต่อตวั

ละครทศกัณฐ์ในวฒันธรรมประชานิยมในช่วงระยะเวลาตั้งแต่ พ.ศ. 2557- 2561 จ านวน 3 ตวับท ได้แก่ ส่ือ

ส่ิงพิมพ์ (นิยายภาพ) ส่ือภาพยนตร์แอนิเมชัน และส่ือภาพยนตร์โฆษณาส่งเสริมการท่องเท่ียว (โดยจะแสดง

รายละเอียดในส่วนของค าถามในแบบสมัภาษณ์ ล าดบัถดัไป) 

ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณผูใ้ห้สัมภาษณ์ทั้งบุคลากรดา้นวิชาการและดา้นวิชาชีพ ท่ีให้ความอนุเคราะห์ใน

การสัมภาษณ์คร้ังน้ี โดยผลการวิจยัคร้ังน้ี  จกัเป็นองค์ความรู้ทางดา้นวิชาการ ให้แก่ นักอกัษรศาสตร์ และนัก

นิเทศศาสตร์  ในการศึกษาและวเิคราะห์ตวัละครทศกณัฐใ์นดา้นการส่ือสารความหมายและสัมพนัธบท ท่ีปรากฏ

ในส่ือวฒันธรรมประชานิยมประเภทต่าง ๆ และในดา้นวิชาชีพ จะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค ์ส่งเสริม และ

ผลิตส่ือ ท่ีมีการน าเสนอตวัละครในวรรณคดีในบริบทวฒันธรรมชั้นสูงไดอ้ยา่งสร้างสรรคใ์นอุตสาหกรรมผลิต

ส่ือทางวฒันธรรม โดยสามารถส่ือสารความหมายและสืบทอดสืบทอดเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมไทยได้อย่าง

เหมาะสม                                                                                                            
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แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น  3 ตอน ดังนี ้

ตอนที ่1 ข้อมูลทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์* 

1. ช่ือ- สกุล ______________________________  อาย_ุ_________สถานภาพ
สมรส_____________ 

2. การศึกษา (ระบุการศึกษาระดบัปริญญาตรีข้ึนไป และความเช่ียวชาญพิเศษ) 
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________ 
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
อาชีพ (ปัจจุบนั) 
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
พฤติกรรมการเปิดรับส่ือ (ระบุการเปิดรับส่ือในชีวิตประจ าวนั โดยสังเขป) 
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________
_______________________________________________________________________ 

หมายเหตุ ผูว้จิยัขอให้ผูส้ัมภาษณ์กรอกแบบสัมภาษณ์ในส่วนน้ี และอาจมีการสอบถามเพิ่มเติม
บางส่วน* 
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ตอนที ่2 ประสบการณ์ผู้รับสารทีม่ีต่อตัวบทต้นทาง 

(วรรณคดีรามเกียรต์ิ  จิตรกรรมฝาผนงัรอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม และการแสดง
นาฏศิลป์โขน   โดยเนน้ตวัละครทศกณัฐ)์ 

  ก. แนวคิดสัมพนัธบท (ตวับทตน้ทาง) 

      - ท่านรู้จกัตวัละคร “ทศกณัฐ์” จากท่ีใด (วรรณคดี จิตรกรรม หรือโขน) 

              - ท่านคิดวา่ “ทศกณัฐ์” ตวัละครท่ีท่านรู้จกั มีเร่ืองราวและประวติัความเป็นมา
อยา่งไร 

ตอนที ่3 ประสบการณ์ผู้รับสารทีม่ีต่อตัวบทปลายทาง  

(นิยายภาพชุดรามเกียรต์ิ  ภาพยนตร์แอนิเมชนั เร่ือง “๙ ศาสตรา” และภาพยนตร์โฆษณา
ประชาสัมพนัธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียวไทยในมิวสิกวดีิโอ ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ”) 

ข. แนวคิดสัมพนัธบท แนวคิดการวเิคราะห์ตวัละครจากบริบททางสังคมและ
ประเภทส่ือ รูปแบบ และการส่ือความหมายของตวัละครทศกณัฐจ์ากส่ือประเภท
ต่าง ๆ  

     - เม่ือท่านชมตัวบท (ระบุช่ือประเภทส่ือ) ท่ีผู ้วิจ ัยก าหนดให้ ท่านคิดว่า 
“ทศกณัฐ”์ มีการเปล่ียนแปลงไปจากท่ีท่านรู้จกัอยา่งไร  

     - ท่านเห็นดว้ยหรือไม่ในการสร้างสรรคต์วัละครทศกณัฐซ่ึ์งปรากฏในส่ือท่ีเป็น
กรณีศึกษาส าหรับการวิจยัคร้ังน้ี และถา้ไม่เห็นดว้ย ทศกณัฐ์ในความคิดเห็นของ
ท่าน ควรมีลกัษณะเป็นอยา่งไร ควรเป็นอยา่งท่ีท่านเคยรู้จกั หรือเปล่ียนแปลงให้มี
ความแตกต่างจากเดิมอยา่งไร 
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หมายเหตุ   

1. ผูใ้ห้สัมภาษณ์ตอ้งให้ขอ้มูลวา่ ท่านรู้จกัตวัละครทศกณัฐ์จากส่ือประเภทใดบา้ง(ตวับทตน้
ทาง) โดยสามารถระบุเฉพาะขอ้มูลท่ีตนเองมีประสบการณ์ตามตน้ทุนความรู้เดิม โดยเนน้
ท่ีตวัละครทศกณัฐเ์ป็นหลกั และผูว้จิยัจะขอสัมภาษณ์ตามประเด็นหวัขอ้การวจิยั ดงัน้ี 

• บริบททางสังคมและประเภทส่ือ 

• รูปแบบภายนอก ไดแ้ก่ รูปร่าง หนา้ตา สีกาย เคร่ืองแต่งกาย อาวธุ ฉาก (ท่ีมีการปรากฏตวั
ของทศกณัฐ)์ 

• รูปแบบภายใน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสัย ความสามารถ ภูมิหลงั และบทบาท 

• การส่ือสารความหมายของตัวละครทศกัณฐ์ในวัฒนธรรมชั้ นสูงและวัฒนธรรม        
ประชานิยม   

2. ผูว้ิจยัขอความอนุเคราะห์ให้ผูถู้กสัมภาษณ์ดูตวัอยา่งทศกณัฐ์จากส่ือประเภทต่าง ๆ (ตวับท
ปลายทาง) ในการวิจัยคร้ังน้ีก่อนเข้าสัมภาษณ์ เพื่อสามารถแสดงความคิดเห็นท่ีเป็น
ประโยชน์ไดอ้ยา่งสูงสุด  

3. ขอ้มูลจาก Link ท่ีเก่ียวขอ้งในการศึกษาส่ือต่าง ๆ ก่อนกลุ่มตวัอยา่งใหส้ัมภาษณ์ มีดงัน้ี 
 ขอ้มูลแนะน าหนงัสือนิยายภาพชุดอวสานทศกณัฐ ์สืบคน้จาก  

https://youtu.be/nOCgAqFG2T0 
 ขอ้มูลส าหรับเขา้ชมภาพยนตร์แอนิเมชนั ๙ ศาสตรา สืบคน้ไดจ้าก  

https://youtu.be/xD-aAjx3Sg4 
 ขอ้มูลส าหรับเขา้ชมภาพยนตร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์ส่งเสริมการท่องเท่ียวไทย

ในมิวสิกวดีิโอ ชุด “เท่ียวไทยมีเฮ” แบ่งเป็น 2 ชุด (เพื่อเปรียบเทียบความแตกต่าง) 
Original Version สืบคน้ไดจ้าก https://youtu.be/6rn93oE1CUA 
Cut Version สืบคน้ไดจ้าก https://youtu.be/BkZS9mRvPuQ 

ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี 
ภทัริยา ศรีสุข 

นกัศึกษาปริญญาเอก 
 

 

https://youtu.be/nOCgAqFG2T0
https://youtu.be/BkZS9mRvPuQ
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ประวตัิผู้เขียน 
 

ช่ือ – นามสกุล ภทัริยา ศรีสุข 
ประวติัการศึกษา          
     พ.ศ. 2540   ศิลปศาสตรบณัฑิต (ภาษาองักฤษ)  มหาวทิยาลยัศิลปากร  
 พ.ศ. 2543  อกัษรศาสตรมหาบณัฑิต (วรรณคดีเปรียบเทียบ) 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  
ต าแหน่ง      บรรณาธิการบริหาร (กลุ่มภาษาศาสตร์) 
 บริษทั ส านกัพิมพ ์เอมพนัธ์ จ  ากดั 
ประสบการณ์ ผลงานทางวชิาการ รางวลั หรือทุนการศึกษาเฉพาะท่ีส าคญั 

- บทความวชิาการ “การใชเ้ทคนิคสกิมมิงและสแกนนิงในการอ่านหนงัสือพิมพ์
ภาษาองักฤษ ตีพิมพใ์นวารสารดรุณวชิาการ” มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา       
ศูนยก์ารศึกษาดรุณพิทยาฯ พ.ศ. 2545 

- บทความวชิาการ “วรรณกรรมเด็กชุด Harry Potter กบัการอ่านวชิาภาษาองักฤษใน
หอ้งเรียน ตีพิมพใ์นวารสารดรุณวชิาการ มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา              
ศูนยก์ารศึกษาดรุณพิทยาฯ พ.ศ. 2546 

- บทความวจิยั “ความคาดหวงัในการจดัการเรียนการสอนภาษาองักฤษเพื่อเขา้สู่
ประชาคมอาเซียนในระดบัมหาวทิยาลยัของนกัเรียนมธัยมศึกษาตอนปลายในเขตดุสิต 
กรุงเทพมหานคร”  ทุนวจิยังบรายได ้มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสุนนัทา พ.ศ. 2557 

- “เอกลกัษณ์ของวงัสวนสุนนัทาท่ีปรากฏในวรรณกรรมประเภทสารคดี: กรณีศึกษา
เร่ือง ชีวติ ในวงัของ ม.ล. เน่ืองนิลรัตน์  ไดร้างวลัการน าเสนอผลงานวจิยัระดบัชาติ 
ระดบัดี ซ่ึงจดัโดยการประชุมสวนสุนนัทาวชิาการระดบัชาติ คร้ังท่ี ๒ เร่ือง "ต ารับ
อาหารไทยสู่ครัวโลก : อาหารเพื่อการพฒันาทอ้งถ่ินท่ีย ัง่ยืน" ทุนวจิยังบรายได ้
มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสุนนัทา พ.ศ. 2558 

- หนงัสือแบบเรียนภาษาองักฤษ รายวชิาเพิ่มเติม ระดบัประถมศึกษา  1-6 (ชุด Around 
Me 1-6)  ส านกังานการศึกษาขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ (ผูแ้ต่ง) พ.ศ. 2562 

- หนงัสือแบบเรียนรายวชิาพื้นฐาน กลุ่มอาชีวศึกษา  อาทิ  English for Industrial Trade, 
English Speaking- Listening, English for Workplace and English for Business,  
ส านกังานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ (ผูต้รวจและพิสูจน์
อกัษร) พ.ศ. 2562- 2564 
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- หนงัสือแบบเรียนรายวชิาพื้นฐาน วชิาภาษาองักฤษระดบัประถมศึกษา มธัยมศึกษา
ตอนตน้และตอนปลาย  การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามตามอธัยาศยั (ผูต้รวจ
และพิสูจน์อกัษร) พ.ศ. 2562- 2564 
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