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บทคัดย่อ 
 
 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น ตลอดจนบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น  
และการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น โดยใชร้ะเบียบ
วิธีวิจยัเชิงคุณภาพ คือการสัมภาษณ์เชิงลึกจากกลุ่มเป้าหมายและการสังเกตการณ์แบบไม่มีมีส่วน
ร่วม จ านวน 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1. กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 6 คน 2.กลุ่มหมอเพลงโคราช จ านวน 9 คน 
และ 3.กลุ่มผูม้าแกบ้น จ านวน 12 คน รวมทั้งส้ินจ านวน 27 คน 
 ผลการวิจัยพบว่าลักษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน 
ประกอบไปดว้ย 7 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1.รูปแบบฉันทลกัษณ์ เป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีมีความสมบูรณ์
แบบ ท าให้ยงัคงถูกน ามาใช้จนถึงปัจจุบันโดยไม่มีการเปล่ียนแปลง 2. ประเภทของเพลงโคราช 
สามารถแบ่งไดต้ามพฒันาการของเพลงหรือโอกาสท่ีจะเล่นก็ได ้โดยตอ้งใชรู้ปแบบฉนัทลกัษณ์ท่ี
ก าหนดไวอ้ย่างเคร่งครัด 3. การเขียนกลอนเพลงโคราชตอ้งใช้สติปัญญา ปฏิภาณไหวพริบ และ
ประสบการณ์ในการแต่งกลอนเพลง 4. การแต่งกายในการแสดงเพลงโคราช มีการปรับเปล่ียนใน
บางส่วนเพื่อให้เหมาะสมตามยุคสมยัแต่ยงัคงความสวยงามไวเ้ช่นเดิม 5. ท่าร าท่ีใช้ในการแสดง
เพลงโคราช เน้นการให้จงัหวะมากกว่าความอ่อนช้อยงดงาม 6. สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช        
แกบ้นมีการจดัการแสดงทุกวนัท่ีบริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี และวดัศาลาลอย และ 7. อตัรา
ค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราชแกบ้น (ต่อชัว่โมง) แบ่งเป็นชุดเล็ก 899 บาท ชุดกลาง 1,099 บาท
และชุดใหญ่ 1,999 บาท 
 ส าหรับบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั แบ่งออกเป็น 
1. หน้าท่ีท่ีสืบเน่ืองมาตั้งแต่อดีตและยงัคงท าหน้าท่ีนั้นในปัจจุบนั โดยวิเคราะห์ในระดบัปัจเจก 
ไดแ้ก่ ช่วยใหห้มอเพลงมีสมาธิ ปฏิภาณไหวพริบ รวมถึงช่วยส่งเสริมสุขภาพร่างกายของหมอเพลง
ให้แข็งแรง ระดบัชุมชน ไดแ้ก่ การสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของบรรพบุรุษ การสะทอ้นอตัลกัษณ์
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ของชุมชนท่ีมีความโดดเด่นและแตกต่าง ตลอดจนการส่งเสริมอาชีพใหก้บัคนในชุมชน และระดบั
สังคม เป็นแหล่งขอ้มูลส าคญัส าหรับการศึกษาคน้ควา้ทางประวติัศาสตร์ 2. หน้าท่ีท่ีคล่ีคลายท่ีมี
ตั้งแต่ในอดีต ซ่ึงปัจจุบนัยงัคงมีอยู่แต่ไม่เหมือนเดิมทั้งหมด โดยวิเคราะห์ในระดบัปัจเจก คือ ให้
สุนทรียะและความบนัเทิงแก่ผูฟั้ง ระดบัชุมชน คือ เป็นศูนยร์วมจิตใจของคนในชุมชน และระดบั
สังคม คือ การขดัเกลาทางสังคมให้คนในชุมชนมีจิตส านึกท่ีดีร่วมกนั 3. หนา้ท่ีท่ีหายไปท่ีมีเฉพาะ
ในอดีต ซ่ึงในปัจจุบนัไม่มีแลว้ โดยวิเคราะห์ในระดบัปัจเจก คือ การเป็นผูน้ าทางวฒันธรรมโดย
หมอเพลงโคราช ระดบัชุมชน คือ การเผยแพร่ขอ้มูลข่าวสารแก่คนในชุมชน และระดบัสังคม คือ 
การปลูกฝังค่านิยมท่ีดีทางสังคม และ 4. หน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่ซ่ึงยงัไม่เคยเกิดข้ึนในอดีต มีเฉพาะใน
ปัจจุบนั ระดบัปัจเจก คือ เป็นท่ีพึ่งทางจิตใจในยามวิกฤต ระดบัชุมชน คือ ส่งเสริมการท่องเท่ียว
ของชุมชนในจงัหวดันครราชสีมา และระดบัสังคม คือ การขยายเครือข่ายกบัสถาบนัการศึกษา และ
ยกระดบัการเป็นศิลปินแห่งชาติ 
 และการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
โดยวิเคราะห์ในดา้นผูผ้ลิต คือ หมอเพลง และดา้นผูบ้ริโภค คือ ผูม้าแกบ้น พบวา่ทั้งดา้นผูผ้ลิตและ
ผู ้บริโภคได้ให้ความหมายของคุณค่าไวต้รงกัน ดังน้ี การหวงแหนภูมิปัญญาท้องถ่ิน ความ
ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน การอนุรักษ์มรดกทางวฒันธรรม และการระลึกถึงวีรกรรมของ       
ทา้วสุรนารี นอกจากน้ียงัพบว่ามีในส่วนท่ีมีเฉพาะหมอเพลงได้ให้ความหมายไว ้คือ การสร้าง
รายได้ การส่งเสริมสุขภาพ และการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ และในส่วนผูม้าแก้บนได้ให้
ความหมายไว ้คือ เป็นท่ีพึ่งทางจิตใจ และส่งเสริมการท่องเท่ียวของจงัหวดันครราชสีมา 
 
ค ำส ำคัญ : ความเช่ือ, เพลงโคราช, การแสดงเพลงโคราช, พิธีกรรมการแกบ้น 
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ABSTRACT 
 

The objectives of this research were to study a Korat folk song performance in context 
of a votive offering, roles of a Korat folk song performance in context of a votive offering and 
value definition of a Korat folk song performance in context of a votive offering. The study was a 
qualitative research obtained by In-dept interview and Non-participant observation of 3 target 
groups with 27 persons in total; 1.Professional, 6 persons; 2.Mo Phleng (singer), 9 persons; and 
3.Votive offeror, 12 persons. 

The findings showed that Korat folk song performance consists of 7 features; 
1.Versification, the complete local wisdom which is used until now with no modification; 
2.Formats of Korat folk song are distributed in accordance with music development or an 
occasion of performance but the versification must be remained; 3.Writing lyrics of Korat folk 
song requires intelligence, aptitude and experience of the writer; 4.Costume of performer is 
changed in accordance with the changing of time but the magnificence is still remained; 
5.Dancing during the performance are performed with rhythm more than delicacy; 6.Vanues of 
performance are the area around Thao Suranari Monument and in Sala Loi Temple; 
7.Compensation for performance is 899 baht for a small group of performers, 1,099 bath for a 
medium group, and 1,999 bath for a large group. 

Roles of a Korat folk song performance in context of a votive offering are; 1. A role 
that is inherited from the past and still performs today, to analyze individually, performing Korat 
folk song promotes Mo Phleng a concentration, aptitude and healthy body. To analyze according 
to a community, Korat folk song performance passes on a local wisdom, reflects an identity of a 
community and promotes having a career for local people. And to analyze according to social, 
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Korat folk song performance is a key to studying history. 2. An unfolding role that existed in the 
past which still exists but not all the same, to analyze individually, performing Korat folk song 
gives listeners an aesthetic and entertainment. To analyze according to a community, it is the 
center of the minds of people in the community. And to analyze according to social, it helps 
people in the community share a good conscience. 3. The missing role that were specific to the 
past but no longer exist at present, to analyze individually, Mo Phleng are cultural leaders. To 
analyze according to a community, it disseminates information to people in a community. And to 
analyze according to social, it is cultivation of social value. 4. A role that has not happened in the 
past but happens at present, to analyze individually, it is mental refuge in times of crisis. To 
analyze according to a community, it promotes tourism in community and in Nakhon Ratchasima 
province. And to analyze according to social, it helps in expanding network with educational 
institutions and raise the level of being a national artist. 

Finally, value definition of a Korat folk song performance in context of a votive 
offering. To analyze in production, the producer is Mo Phleng and the consumer is votive offeror. 
Both producer and consumer value Korat folk song in the same ways; cherishing a local wisdom, 
dignity in community identity, conservation of cultural heritage and remembrance the bravery of 
Thao Suranari. Furthermore, Mo Phleng also value it as an income making, good health 
promoting and spending time wisely. Votive offerors value it as a mental refuge and tourism 
promotion. 
 
Keywords : Belief, Korat folk song, Korat folk song performance, Votive offering 
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กติติกรรมประกำศ 
 

วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จไดโ้ดยไดรั้บการสนบัสนุนจากหลาย ๆ ท่านท่ีเก่ียวขอ้ง อนัดบั
แรกขา้พเจา้ขอกราบขอบพระคุณอาจารย ์ดร.มนต ์ขอเจริญ อาจารยท่ี์ปรึกษาท่านล่าสุดก่อนปิดเล่ม
วทิยานิพนธ์  ท่ีเป็นผูใ้ห้ค  าช้ีแนะจนขา้พเจา้พบทางสวา่งของงานวจิยั สละเวลาเพื่อใหข้า้พเจา้เขา้รับ
ค าปรึกษา ตลอดจนเสริมแรงข้าพเจา้ทั้ งทางบวกและทางลบ และอีกท่านท่ีเคยให้ค  าแนะน าอยู่
ช่วงหน่ึงในฐานะอาจารยท่ี์ปรึกษา คือ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน ท่ีช่วย
ช้ีแนะประเด็นการวจิยัของขา้พเจา้รวมถึงใหก้  าลงัใจในการเขียนวทิยานิพนธ์มาอยา่งสม ่าเสมอ  

ขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่านท่ีได้สละเวลาอนัมีค่า        
และให้ความอนุเคราะห์รับเป็นคณะกรรมการ ซ่ึงประกอบด้วย รองศาสตราจารย์ ดร.กุลทิพย์           
ศาสตระรุจิ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีดูแลและให้ค  าแนะน าจนท าให้วิทยานิพนธ์ฉบบั
น้ีสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน ท่ีช่วยแนะน าเพื่อต่อยอด
งานวิจยัของขา้พเจา้จนเกิดความชัดเจน ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.นิษฐา หรุ่นเกษม ท่ีช่วยแนะน า
แนวทางในการเขียนวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้ให้เต็มอ่ิมสมบูรณ์ และอาจารย ์ดร.โสภทัร นาสวสัด์ิ  
ท่ีเปิดประสบการณ์การมองส่ือท่ีแตกต่างใหแ้ก่ขา้พเจา้ 

ขอขอบคุณรองศาสตราจารย ์ดร.สนั่น การคา้ รองอธิการบดีฝ่ายวางแผนยุทธศาสตร์
และวิเทศสัมพนัธ์ มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน และผู ้ช่วยศาสตราจารย ์ดร.รัชนีวรรณ 
การคา้ กรรมการสภามหาวิทยาลยั ท่ีให้โอกาสขา้พเจา้ในการศึกษาต่อระดบัปริญญาเอกในคร้ังน้ี 
และขอบคุณอาจารย์ประจ าสาขาวิชาเทคโนโลยีการส่ือสารมวลชน คณะวิทยาศาสตร์และ         
ศิลปศาสตร์ ทุกคนท่ีเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหข้า้พเจา้ท างานวจิยัช้ินน้ีจนแลว้เสร็จ 

ขอบคุณพี่  ๆ ร่วมรุ่น 9.2 ทุกคน พี่ เก๋ พี่ นุ่น พี่ ธี ร์ พี่แบงค์ ท่ีช่วยเหลือกันมาตั้ งแต่         
ตอนเรียน แบ่งปันและแลกเปล่ียนประสบการณ์ต่าง  ๆ ท าให้พวกเรามีความทรงจ าท่ีดีร่วมกนั และ
ขอบคุณพี่ก๊อดท่ีช่วยสนับสนุนและให้ก าลงัใจในการเรียนมาตลอด รวมถึงขอบคุณคุณสุ ท่ีคอย
ติดตามขา้พเจา้อยา่งใกลชิ้ด  

ขอขอบคุณก าลงัใจท่ีส าคญัท่ีสุดในชีวติ คือ พ่อ แม่ นอ้งไอ ท่ีติดตามและให้ก าลงัใจมา
ตลอดระยะเวลา 6 ปี ในยามท่ีขา้พเจา้รู้สึกทอ้ ขา้พเจา้จะคอยนึกถึงค าดุด่าวา่กล่าวของแม่ ซ่ึงจะช่วย
ท าใหข้า้พเจา้มีแรงผลกัดนัในการท าวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีใหแ้ลว้เสร็จ  

สุดทา้ยน้ีขา้พเจา้ขอกราบขอบพระคุณดวงวิญญาณของทา้วสุรนารีท่ีช่วยให้ขา้พเจา้มี
จุดมุ่งหมายในการท าวิจยั และขอบคุณผูใ้หข้อ้มูลทุกคนท่ีท าใหว้ทิยานิพนธ์น้ีพบค าตอบของการวจิยั 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
1.1  ทีม่ำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 การแสดงเพลงโคราชเชิงพิธีกรรม เป็นการแสดงท่ีประกอบพิธีกรรมและความเช่ือต่อ
ท่านทา้วสุรนารี ซ่ึงเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคู่บา้นคู่เมืองท่ีคนโคราชเคารพนับถือ โดยมีการกล่าวขอให้         
ส่ิงท่ีขอประสบผลส าเร็จตามท่ีมุ่งหวงัจะมีการถวายเพลงโคราช และเม่ือสมหวงัแลว้จึงจะจดัให้มี
การแสดงเพลงโคราชถวาย ดงันั้น พิธีกรรมและความเช่ือเป็นส่ิงท่ีมีอยูใ่นสังคมไทยทุกยุคทุกสมยั
สืบทอดกันมาช้านาน ถึงแม้ว่าสังคมไทยจะมีการเปล่ียนแปลง แต่ความรู้สึกนึกคิดท่ีเก่ียวกับ
พิธีกรรมและความเช่ือมีอิทธิพลต่อวถีิชีวติ 
 ความเช่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท าต่าง ๆ ทั้งดา้นดีและดา้นร้าย ธรรมดาคนเราจะมี
ความเช่ือและความเช่ือเป็นของคู่กนั คือ ระหว่างความศรัทธาและไม่ศรัทธา ความเช่ือเป็นการ
ยอมรับอนัเกิดอยูใ่นจิตส านึกของมนุษยต่์อพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติ ความเช่ือเป็นธรรมชาติท่ีเกิด
ข้ึนกบัมนุษยทุ์กรูปนาม ส่ิงท่ีมนุษยส์ัมผสัทางใดทางหน่ึงจากอายตนะทั้ง 6 (ตา หู จมูก ล้ิน กาย ใจ) 
เป็นตน้เหตุของความเช่ืออนัเป็นสัญเจตนา เม่ือเกิดการบ่มเพาะความเช่ือโดยอาศยัส่ิงแวดลอ้มท่ีได้
สัมผสัเป็นประจ า เป็นเคร่ืองช่วยให้ความเช่ือเจริญเติบโต จึงเกิดรูปสัญลกัษณ์อย่างใดอย่างหน่ึง            
จึงเกิดความเช่ือในรูปแบบความเช่ือท่ีเป็นรูปธรรมและความเช่ือท่ีเป็นนามธรรม 
 ความเช่ือ เป็นการยอมรับส่ิงหน่ึงส่ิงใดวา่เป็นจริงโดยใชส้ติปัญญา เหตุผล ศรัทธา หรือ
ยอมรับโดยไม่มีเหตุผล ความเช่ือจดัอยูใ่นหมวดหมู่วฒันธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงมีความ
เก่ียวขอ้งกบัปรัชญาพื้นฐานของชีวิตคนไทย โดยความเช่ือและศาสนาเป็นระบบท่ีมีความเช่ือยดึถือ
ปฏิบติัท่ีควบคู่กนั ความเช่ือและศาสนาเป็นท่ีมาของการอธิบายถึงโลกมนุษยแ์ละจกัรวาลเพื่อการ
สร้างความมัน่คงทางจิตใจ ให้เกิดส่ิงยึดเหน่ียวท่ีท าให้คนในสังคมด ารงอยู่ร่วมกนัได ้สังคมไทย
เป็นสังคมของกลุ่มคนท่ีไดมี้การน าเอาระบบความเช่ือผสมผสานกบัการนบัถือพุทธศาสนาส่งผลใน
การปรากฎพฤติกรรมของกลุ่มชนในดา้นค่านิยม ดงันั้น การศึกษาพื้นฐานทางความเช่ือและค่านิยม
ในท่ีน้ีเป็นการศึกษาวิเคราะห์ร่วมกบัอิทธิพลของศาสนาอนัเป็นพื้นฐานในการก าหนดวิถีชีวิตของ
คนไทยดงัปรากฎในประเพณีไทย  
 งามพิศ สัตยส์งวน (2538, น. 212) กล่าววา่ ชาวไทยแต่ในอดีตนั้นวิถีชีวิตมีความเช่ือท่ี
เก่ียวพนักบัเร่ืองภูตผีวิญญาณ ผีสางเทวดา ซ่ึงอดีตศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์อิทธิพลต่อวิถี
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ชีวิต สังคมไทยในอดีตต่างพยายามแสวงหาพลงัอ านาจให้กบัตนเอง เพื่อให้ไดรั้บการยอมรับและ
เพื่อการอยู่รอด ในขณะเดียวกันอ านาจท่ีคนยอมรับมาก คือ อ านาจท่ีมาจากความเช่ือทางพุทธ
ศาสนา และอ านาจทางไสยศาสตร์ ซ่ึงบางคร้ังตอ้งอิงกฎเกณฑ์ทางศีลธรรม ความเช่ือเร่ืองอ านาจ
เหล่าน้ี มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของคนในสังคมเป็นอย่างมาก ท าให้รูปแบบพฤติกรรมของชาวบ้าน
ด าเนินภายในกรอบของความเช่ือดงักล่าวการถวายของและเคร่ืองบูชาต่าง ๆ แก่ภูตผีเทพเจา้ เป็น
การปฏิบติัการทางศาสนาท่ีพบเห็นการอยูท่ ัว่ไป 
 สาวภา ไพทยวฒัน์ (2538, น. 93-94) ได้กล่าวไวว้่า ความเช่ือจัดอยู่ในหมวดหมู่
วฒันธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งกบัปรัชญาพื้นฐานของชีวิตคนไทย โดย
ความเช่ือและศาสนาเป็นระบบท่ียึดถือปฏิบติัท่ีควบคู่กนั ความเช่ือและศาสนาเป็นท่ีมาของการ
อธิบายถึงโลกมนุษยแ์ละจกัรวาล เพื่อการสร้างความมัน่คงทางจิตใจให้เกิดส่ิงยดึเหน่ียวท่ีท าใหค้น
ในสังคมด ารงอยู่ร่วมกนัได้ สังคมไทยเป็นสังคมของกลุ่มคน ท่ีได้มีการน าเอาระบบความเช่ือ
ผสมผสานกบัการนบัถือพุทธศาสนาส่งผลในการปรากฏพฤติกรรมของกลุ่มชนในค่านิยม ดงันั้น 
การศึกษาพื้นฐานทางความเช่ือและค่านิยม ในท่ีน้ีเป็นการศึกษาวเิคราะห์ร่วมกบัอิทธิพลของศาสนา
อนัเป็นพื้นฐานในการก าหนดวถีิชีวิตของคนไทยดงัท่ีปรากฏในประเพณีไทย อิทธิพลของความเช่ือ
ดั้งเดิมกบัการก าหนดพิธีกรรมดั้งเดิมในสังคมไทย ไดรั้บอิทธิพลจากการนบัถือผีและเทวดาหรือ
เรียกวา่ วญิญาณนิยม จึงสรุปไดด้งัน้ี  
 ความเช่ือเร่ืองวิญญาณอมตะและอ านาจของภูตผีปีศาจ ความเช่ือลกัษณะน้ีสืบเน่ืองจาก
ความวา้เหวโ่ดดเด่ียว ขาดส่ิงยึดเหน่ียว ในยามท่ีมีความทุกขอ์นัเกิดจากภยัธรรมชาติ ความเจ็บป่วย
ส่งผลให้เกิดความเช่ือในอ านาจท่ีไม่ปรากฏตวัตน ความเช่ือว่าเม่ือส้ินชีวิตแล้วดวงวิญญาณจะ
ล่องลอยจากร่าง อ านาจของดวงวญิญาณจะเขา้ฝันผูท่ี้มีชีวิตอยู ่ในการปฏิบติัตนของคนไทยจึงมีการ
ท านายฝันและการแกฝั้น เพื่อให้พน้จากภยัพิบติัซ่ึงอาจเกิดแก่ผูฝั้นร้ายไดแ้ละเพื่อให้ชีวิตตั้งแต่เกิด
ประสบแด่ความสุขความเจริญไม่ตอ้งประสบแก่ภยัทั้งปวง คนไทยจึงใช้พิธีกรรมปัดเป่าภยัจาก
อ านาจของภูตผีปีศาจ ดงันั้น พิธีกรรมและศาสนา เพื่อความเป็นสิริมงคลขบัไล่ผีร้ายได้เกิดข้ึน              
ทั้งพิธีกรรมต่อตนเองและพิธีกรรมระดบับา้นเมือง ทั้งน้ีโดนน าเอาหลกัพุทธศาสนาผสมผสาน
พิธีกรรมในการสวดพระปริต จดัไดว้า่เป็นบทสวดท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิและมีอ านาจเหนือธรรมชาติ 
องคพ์ระพุทธรูปกลายเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ อนัทรงอานุภาพ ในการอญัเชิญพระรัตนตรัยเพื่อดลบนัดาล
ให้คนไทยประสบความสุขความเจริญจึงไดนิ้มนตพ์ระสงฆป์ระกอบพิธีท าขวญั การผูกขอ้มือโดย
ใช้สายสิญจน์ การปัดเป่าคาถาอาคม พิธีกรรมต่าง ๆ เป็นการแสดงความยกย่องพระรัตนตรัย  
มีอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิเหนืออ านาจภูตผปีีศาจ 
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 ความเช่ือในกฎแห่งกรรมและการเวยีนวา่ยตายเกิด กรรม หมายถึง การกระท าท่ีมีเจตนา
ดว้ยความจงใจ โดยจ าแนกกรรมเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ อกุศลกรรมและกุศลกรรม ความเช่ือในเร่ือง
กรรมของคนไทยยงัผลใหเ้กิดประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น การปล่อยนก ปล่อยปลา การไถ่ชีวติ
สัตวเ์ป็นการกระท าท่ีส่งผลในการต่ออาย ุและบรรเทาความทุกขโ์ศกโชคร้ายใหเ้บาบางลงได ้
 ความเช่ือในอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิ ไสยศาสตร์ เวทมนตร์คาถา และอ านาจเหนือธรรมชาติ
มากกว่าปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ ความเช่ือในอ านาจส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและเวทมนตร์คาถา ได้รับ
อิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์ ท่ีมีความเช่ือในอ านาจของพระผูเ้ป็นเจา้ท่ีสามารถดลบนัดาลให้ชีวิต
ความเป็นอยูแ่ละการท ามาหากิน เช่นการประกอบพิธีแห่นางแมวเพื่อการขอฝน พิธีต่ออายกุารสร้าง
วตัถุมงคลต่าง ๆ ความยึดมัน่ในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท าให้พุทธศาสนิกชนชาวไทย ให้ความเคารพนบัถือ 
ทั้งศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธและการนบัถือผีร่วมกนั ความเช่ือและพฤติกรรมทางศาสนา
ดงักล่าวจดัเป็นเอกลกัษณ์ของคนไทยในการด ารงชีวติร่วมกนักบัชนอ่ืน ๆ ไดอ้ยา่งสงบ 
 สุชาติ แสงทอง (2545, น. 6) ไดก้ล่าววา่ ความเช่ือของชาวไทยในแต่ละภูมิภาคมีความ
เช่ือท่ีแตกต่างกนั รวมถึงขนบประเพณีท่ีเก่ียวกบัความเช่ือยงัแตกต่างกนั เช่น ประเพณีการแห่เจา้พ่อ         
เจา้แม่ปากน ้ าโพมีองค์ประกอบท่ีส าคญั 2 ประการ มีผลต่อประเพณีแห่เจา้ ได้แก่ องค์ประกอบ
พิธีกรรมทั้งน้ี หมายถึง การประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิม เช่น การเซ่นไหวเ้จา้ การไหว้
บรรพบุรุษและการทรงเจา้เป็นตน้ องคป์ระกอบพิธีกรรมทั้งน้ี หมายถึง รูปแบบของการจดัการใน
งานประเพณี ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ี สะทอ้นถึงสังคม วฒันธรรม ประเพณีขั้นพื้นฐานของคนไทยไดดี้ ใน
พิธีกรรมการแห่เจา้พ่อปากน ้ าโพ มีวตัถุประสงค์เพื่อเซ่นไหวเ้ทพเจา้หรือเจา้พ่อเจา้แม่ ส่ิงท่ีสร้าง
บรรยากาศใหเ้กิดความขลงัหรือความศกัด์ิสิทธ์ิในพิธี คือ การประโคมดว้ยดนตรี ดว้ยการตีผา่งและ
เสียงการจุดประทดั เห็นไดว้่าส่ิงท่ีน ามาเป็นองค์ประกอบในพิธีกรรม คือ ดนตรีและเสียงประทดั
น ามาจุดเพื่อเขา้ร่วมในพิธี เป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมาเพื่อให้ส่ิงท่ีตนเองนบัถือนั้น มีความพึงพอใจ
และสามารถท่ีจะดลบนัดาลใหไ้ดแ้ต่ส่ิงท่ีดี ๆ 

ยศ สันตสมบติั (2540, น. 199) กล่าวว่า นักมานุษยวิทยาได้พยายามคน้ควา้ท าความ
เข้าใจ กับต้นก าเนิดและพฒันาการของศาสนานักสังคมวฒันธรรมต่าง ๆ ความเช่ือศาสนามี
ความสัมพนัธ์กบัโลกทศัน์ ค่านิยม ท่ีว่าศาสนาคือ “ความเช่ือในดวงวิญญาณทั้งหลาย” ศาสนา
เก่ียวพนัเช่ือมโยงโดยตรงกบัความศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงมนุษยเ์ช่ือว่า ความสามารถควบคุมหรือมีอิทธิพล
เหนือวิถีทางธรรมชาติและมีวิถีของมนุษย ์ศาสนาต่าง ๆ ของมนุษยมี์ความแตกต่างหลากหลาย          
ทั้งในรูปของรูปแบบ เช่น การจดัองคก์รและพิธีกรรม และในดา้นของเน้ือหาหรือความเช่ือเก่ียวกบั
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ รวมทั้งความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่านั้น บางศาสนามีความเช่ือใน
เทพเจ้าหลายองค์ บางศาสนาก็มีความเช่ือเก่ียวกับพระเจ้าองค์เดียว บางศาสนาก็ไม่มีเลย และ          
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บางศาสนามีเพียงความเช่ือในเร่ืองผีหรือวิญญาณ ขอบเขตของเทพเจา้และจิตวิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิ
ทั้งหลายมีความแตกต่างกนัออกไปเทพเจา้ในศาสนาบางองค์เป็นทั้งผูส้ร้างและผูท้  าลายลา้งมนุษย ์
บางศาสนาแบ่งแยกงานและอ านาจหน้าท่ีให้เทพเจา้แต่ละองค์ลดหลัน่กนัออกไป เทพเจ้าหรือ            
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในบางศาสนาไม่ไดเ้ขา้มายุง่เก่ียวกบักิจกรรมต่าง ๆของมนุษยโ์ดยตรง แต่บางศาสนา
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่าน้ีเขา้มายุ่งเก่ียวกบัชีวิตมนุษยโ์ดยตรง ดว้ยการให้คุณให้โทษในกิจกรรมหรือวิถี
ชีวติประจ าวนัของมนุษย ์ก่อใหเ้กิดพิธีกรรมเพื่อเซ่นสรวงเอาใจและต่อรองกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่านั้น 

นอกเหนือจากความเช่ือแลว้ พิธีกรรม เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาพร้อมกบัความเช่ือซ่ึง อภิญญา 
เฟ่ืองฟูสกุล (2543, น. 83) ไดก้ล่าวไวว้า่ พิธีกรรมเป็นภาษาสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงความเช่ือท่ีเป็นศาสนา 
ซ่ึงอาจเป็นความเช่ือท่ีเป็นศาสนาหรือมิใช่ศาสนาก็ได ้มีทั้งการถ่ายตวัเน้ือหาความเช่ือ และการ
ถ่ายทอดอารมณ์ร่วม พิธีกรรมเป็นโอกาสท่ีสาสน์บางอย่างจะถูกผลิตซ ้ าให้ทรงพลงัได้น้ี เพราะ
พิธีกรรมเป็นภาษาท่ีเนน้การใชค้วามรู้สึก เป็นส่ือถ่ายทอดสาสน์ท่ีเป็นเน้ือหาความรู้สึกแบบต่าง ๆ 
จะถูกสร้างสัญลกัษณ์หลายชนิด เช่น ดนตรี การร่ายร า การสวด กล่ินธูปควนัเทียน  

การบนบานและความเช่ือเป็นส่ิงท่ียากจะลบเลือนออกไปจากสังคมไทย การจะปฏิเสธ
ความเช่ือต่าง ๆ ในสังคมไทย โดยจะให้ยึดหลกัเหตุผลเพียงอย่างเดียวไม่ได ้เพราะในการด าเนิน
ชีวิตในประจ าวนัเราถูกสั่งสอน กล่อมเกลา ด้วยระบบความเช่ือเร่ิมตั้งแต่ในสถาบนัครอบครัว   
อย่างท่ีจะสามารถเห็นได้จากคนท่ีไม่มีลูกก็ไปบนขอลูก อีกทั้งบางครอบครัวบนขอเพศของลูก 
ขอให้ลูกมีสุขภาพร่างกายท่ีแขง็แรง ซ่ึงความเช่ือเหล่าน้ีเขา้มามีบทบาทในการด าเนินชีวติอยา่งมาก 
ท าให้สังคมไทยมีความเช่ือเร่ืองการบนบาน ท าให้เกิดการเคารพนับถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ (ยุพารักษ์           
ชนะบวรรัฒน์, 2560) ความเช่ือท่ีแทรกซึมอยูก่บัคนไทยสืบทอดกนัมาทุกยคุทุกสมยั เรียกไดว้า่เป็น
พฤติกรรมและความเช่ือท่ีมีอยู่ในจิตใจของคนไทยเกือบทุกคน เป็นการร้องขอและออ้นวอนต่อ      
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ให้ช่วยเหลือ หากส่ิงนั้นส าเร็จ ผูท่ี้บนบานจะน าส่งของหรือวิธีการมาตอบแทนหรือ       
ท าตามท่ีไดส้ัญญาไว ้(ราชบณัฑิตยสถาน, 2525) 
 การบนบานศาลกล่าวเป็นวิธีการแบบหน่ึงของคนไทยส่วนใหญ่ท่ีคิดว่าส่ิงต่าง ๆ ท่ี
ตนเองเคารพนบัถือนั้นสามารถช่วยใหต้นเองไดส้มดงัประสงค ์วธีิน้ีเป็นวธีิท่ีใชม้าตั้งแต่คร้ังโบราณ 
จนกระทัง่ปัจจุบนั ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสามารถช่วยในทางดา้นจิตใจ การบนบานศาลกล่าวถือเป็นค่านิยม
ปฏิบติักนัอยู ่ซ่ึงในปัจจุบนัท่ีเห็นไดช้ดัเจน คือ การจดัการแสดงละครแกบ้นใหก้บัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
 จึงสรุปไดว้า่ พิธีกรรมและความเช่ือเป็นสาเหตุให้ผูค้นท่ีมากล่าวขอท่านทา้วสุรนารีให้
ตนประสบความส าเร็จแลว้ไดป้ระสบความส าเร็จตามท่ีตนมุ่งหวงัจะนิยมเอาการแสดงเพลงโคราช
มาใชใ้นเชิงพิธีกรรมหรือใชแ้กบ้น ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสืบทอดกนัมานานจนถึงปัจจุบนั 
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 จากการศึกษาเอกสารพบวา่ กลุ่มชาวไทยโคราชมีถ่ินฐานอยูใ่นภาคอีสานของไทยเป็น
กลุ่มชนท่ีมีเอกลกัษณ์ของตวัเองอยา่งเด่นชดัทั้งดา้นภาษาวฒันธรรมประเพณีแตกต่างจากชาวอีสาน
ทัว่ไป วฒันธรรมโคราชจะผสมผสานวฒันธรรมภาคกลางและวฒันธรรมภาคอีสานเขา้ดว้ยกนั เช่น
ภาษาไทยถ่ินโคราชและเพลงพื้นบา้นท่ีถือเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมโคราชก็คือเพลงโคราชท่ี
ใช้ภาษาไทยถ่ินโคราช มีเน้ือร้องและท านองคล้ายคลึงกบัเพลงพื้นบา้นภาคกลางบางชนิด เช่น   
เพลงฉ่อยแต่ในความคล้ายคลึงของการเล่นเพลงพื้นบา้นนั้น เพลงโคราชก็มีเอกลกัษณ์เป็นของ
ตนเองท่ีโดดเด่นแตกต่างจากเพลงร้องโตต้อบท่ีแสดงไหวพริบปฏิภาณความสามารถของชายหญิง
ทัว่ไป ไดแ้ก่ ภาษาถ่ินท่ีใชใ้นการเล่นเพลงรูปแบบเน้ือหาของเน้ือร้องท่ีสะทอ้นถึงวฒันธรรมโคราช
ตลอดจนวิธีการเล่นเพลงท่ีมีองค์ประกอบของการแสดงเป็นเอกลักษณ์ของตนเองจากอดีตถึง
ปัจจุบนั วฒันธรรมเพลงโคราชมีวิวฒันาการอยู่ตลอดเวลาทั้งน้ีอาจเกิดจากปัจจยัแวดล้อมต่าง ๆ 
เช่น ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ของหมอเพลงค่านิยมใหม่ ๆ และความตอ้งการฟังเพลงของผูฟั้ง          
ในแต่ละยุคสมยัรวมทั้งปัจจยัภายนอกท่ีเกิดจากสภาพแวดลอ้มของสังคมเมืองท่ีเปล่ียนวิถีชีวิตของ
ชาวบา้นจากสังคมเกษตรกรรมมาสู่สังคมอุตสาหกรรมสมยัใหม่ การแพร่กระจายของวฒันธรรม
ตะวนัตกหรือความเจริญทางเทคโนโลยขี่าวสารเป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีลว้นส่งผลกระทบต่อเพลงโคราช
ทั้งดา้นรูปแบบเน้ือหาตลอดจนการเล่นเพลงในอดีตเพลงโคราชเป็นเพลงพื้นบา้นใชร้้องโตต้อบกนั
ของชาวบา้นเม่ือไดรั้บความนิยมก็ปรับเปล่ียนเป็นการละเล่นแบบพื้นบา้นและวิวฒันาการมาเป็น
มหรสพพื้นบา้นหมอเพลงหรือนกัร้องเพลงโคราชจากท่ีเคยอยู่ตามชนบทก็เขา้สู่เมืองรวมตวักนั          
ตั้งเป็นคณะเพลงรับงานในรูปแบบธุรกิจเต็มตวัมีสถานท่ีประกอบกิจการเพื่อรับงานแสดงเพลง 
(พชร สุวรรณภาชน์, 25431, น. 2 อา้งถึงใน ธชันนัท ์เครือทองจนัทร์, 2552, น. 1-3)  
 โดยความเป็นมาของเพลงโคราชท่ีปรากฏในต านานเพลงโคราช เน่ืองจากเพลงโคราช
เป็นวฒันธรรมมุขปาฐะ เร่ืองราวความเป็นมาต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัเพลงโคราช จึงถูกถ่ายทอดดว้ยวิธี
ปากต่อปากและ  การสังเกตจดจ า จากครูเพลงถึงลูกศิษยต์ั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั ปรากฏท่ีมาของเพลง
โคราชวา่มีก าเนิดมาจากต านานเพลงโคราช 2 ต  านานซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัในกลุ่มหมอเพลงดงัน้ี ต านาน
เพลงโคราช  (สุธีร์ ศรีชุมแสง, 2553, น. 91) 
 ต านานท่ีหน่ึงกล่าววา่ ชาวโคราชไดเ้พลงโคราชมาจากอินเดีย โดยพระยาเข็มเพชรเป็น        
ผูน้  ามาพร้อม ๆ กบัลิเก และล าตดั โดยให้ลิเกอยูก่รุงเทพฯ ล าตดัอยูภ่าคกลาง และเพลงโคราชอยูท่ี่
นครราชสีมา เพลงโคราชระยะแรก ๆ เป็นแบบเพลงกอ้ม คนท่ีเรียนรู้เพลงโคราช จากพระยาเข็ม
เพชรช่ือตาจนั บา้นสก อยู ่“ซุมบา้นสก” ติดกบั สถานีรถไฟชุมทางถนนจิระ 
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 ต านานท่ีสองกล่าวว่า มีนายพรานคนหน่ึงช่ือ เพชรน้อยออกไปล่าสัตว์ ในเขตหนอง                    
บุนนาก บา้นหนองบุนนาก อ าเภอโชคชยั จงัหวดันครราชสีมา คืนหน่ึงแกไปพบลูกสาวพญานาค 
ข้ึนมาจากหนองน ้ ามานั่งร้องเพลงคนเดียว พรานเพชรน้อยได้ยินเสียงจึงแอบเข้าไปฟังใกล้ ๆ             
แกเกิดความประทบัใจ ในความไพเราะของบทเพลง จึงจ าเน้ือร้องและท านองมาร้องให้คนอ่ืนฟัง 
ลกัษณะเพลงท่ีร้องเป็นเพลงกอ้ม หรือเพลงคู่สอง  
 ลกัษณะเด่นประการหน่ึงของคนไทยไม่ว่าจะเป็นคนไทยภาคกลาง ไทยอีสาน ไทย
ลา้นนาไทยใต ้หรือไทยโคราช คือความเป็นเจา้บทเจา้กลอน ดงัปรากฏในหนงัสือราชอาณาจกัร
สยามของ มร.เดอ ลาลูแบร์ ชาวฝร่ังเศสเดินทางเข้ามาอาศัยอยู่ในเมืองไทย ในสมัยสมเด็จ            
พระนารายณ์มหาราช แห่งกรุงศรีอยุธยา ความวา่ ชาวสยามนั้นพูดลอ้เลียนกนัออกบ่อยไป ระหวา่ง
บุคคลท่ีมีฐานะเสมอบ่าเสมอไหล่กนั บางทีก็เป็นกาพยก์ลอนเสียดว้ยซ ้ าไป ทั้งผูห้ญิง และผูช้ายต่าง
ก็ฝึกวา่โตต้อบทนัควนัเป็นกลอนสด ซ่ึงเป็นเน้ือหาสามญันั้นก็คือ สัพยอกลอ้เลียนโตต้อบกนัไปมา
เป็นการแข่งฝีปากอนัคมคาย ระหวา่งผูโ้ต ้และผูต้อบ (เหมือนชาวสเปน) 
 ความเป็นเจา้บทเจา้กลอนของคนโคราชก็เช่นเดียวกบัคนไทยในทอ้งถ่ินอ่ืนชาวโคราช
ถือว่าถา้เกิดมาเป็นคนโคราชแลว้ จะตอ้งเป็นคนเจา้คารม เป็นนกับทนกักลอนอย่างขาดเสียไม่ได ้
ถา้เช่นนั้นถือวา่ไม่ทนัคน ฐานะทางสังคมก็จะดูดอ้ยลงไปดว้ย การพูด การทกัทายของคนในสังคม
สมยัก่อนจึงมกัพูดเป็นปริศนา ลองปัญญา และสามารถพูดเป็นกลอนไดถื้อวา่เป็นคนท่ีมีความรู้มาก
โดยเฉพาะการเก้ียวพาราสีของหนุ่มสาวสมยัก่อน ซ่ึงจะมีวิธีในการพูดคุย หรือในการโตต้อบมาก
หนุ่มสาวสมยัโบราณ มกัจะไม่เก้ียวพาราสีกนัตรง แต่จะใช้ค  าพูดท่ีเป็นส านวน เพราะเช่ือว่าถ้า         
ไม่สามารถโต้ตอบได้ ก็แก้ปัญหาชีวิตไม่ได้ และการพูดโต้ตอบกนัเป็นการพูดให้รู้จกักันดีข้ึน          
ซ่ึงนิยมพูดเป็นกลอน หรือพูดเป็นปริศนาใหข้บคิด 
 เพลงโคราชสมยัก่อนเป็นท่ีนิยมกนัมาก เน่ืองจากการแสดงมหรสพท่ีเป็นหวัใจของงาน
ฉลองสมโภชใดก็ตาม จะมีการเล่นเพลงโคราชเพียงอย่างเดียวเท่านั้น การฟังเพลงจะใช้เวลานาน
มากซ่ึงมีการใช้ถ้อยค าอนัแสดงออกถึงไหวพริบปฏิภาณ ในการร้องโต้ตอบตั้งแต่หัวค ่าจนถึง          
รุ่งสวา่งเม่ือหมอเพลงร้องขอบคุณเจา้ภาพ มโหรีป่ีกลองก็จะมารับช่วงต่อในเวลาเชา้ของงานพอดี     
ยุคต่อมาค่านิยมของผูฟั้งเปล่ียนไป คนในจงัหวดันครราชสีมาเส่ือมความนิยมการฟังเพลงโคราช   
ลงมากดว้ยเห็นวา่เพลงโคราชใชภ้าษาหยาบคาย และไม่น่าสนใจ ดว้ยในสมยันั้นมีการรณรงคเ์ร่ือง     
การใชถ้อ้ยค า ให้เป็นภาษาไทยกลาง แมแ้ต่การเรียนการสอนในโรงเรียนก็บงัคบัให้นกัเรียนหดัพูด
ภาษาไทยกลางใหถู้กตอ้งชดัเจน ไม่ใหอ้อกเสียงค า ผดิเพี้ยน ท าใหค้วามนิยมในวฒันธรรมภาษาถ่ิน
ถูกท าลายลง เ ป็นอย่างยิ่ ง  แม้ทางราชการจะส่ง เสริมให้น า เพลงโคราชออกแสดงทาง
วทิยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทยจงัหวดันครราชสีมา ก็ตอ้งมีการตรวจตราการใชภ้าษาอยา่งรัดกุม 
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จะใช้ภาษาโคราชตรง อย่างสมยัก่อนไม่ได ้ดว้ยอา้งว่าใช้ภาษาไม่เหมาะสม แมเ้ม่ือมีการจดังาน
ฉลองสมโภชก็มกัจะมีมหรสพอ่ืน ๆ เขา้มาเป็นคู่แข่ง โดยเฉพาะลิเก ภาพยนตร์ มวย เพลงลูกทุ่ง 
และร าวง ในระยะน้ีเพลงโคราชจึงจะมีผูฟั้งเป็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เท่านั้น   
 ทั้งน้ีในด้านงานวิชาการท่ีผ่านมา แม้จะมีนักวิชาการสนใจศึกษาเร่ืองเก่ียวกบัเพลง
โคราชไปแลว้ แต่ทว่าในมิติของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นท่ีถือว่าเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีมีความ
แตกต่างจากเพลงโคราชรูปแบบอ่ืน ซ่ึงยงัไม่มีผูใ้ดศึกษา ตลอดจนในมิติของการส่ือสารตามหลกั
นิเทศศาสตร์ ท่ียงัไม่พบผลการวิจยัในดา้นการส่ือสารท่ีศึกษากบักลุ่มผูม้าแกบ้น ซ่ึงส่วนหน่ึงของ
ประเด็นท่ีจะศึกษาน้ีเป็นการต่อยอดงานวิจยัท่ีมีนักวิชาการได้เสนอแนะถึงประเด็นการส่ือสาร
ความหมายของพิธีกรรมการแกบ้นยา่โม (ทิพยพ์ธู กฤษสุนทร, 2552) ท่ีควรส่งเสริมให้มีการศึกษา
ในล าดบัต่อไป ดงันั้นผูว้จิยัจึงเล็งเห็นความส าคญัท่ีจะศึกษาการส่ือสารความเช่ือผา่นการแสดงเพลง
โคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน ซ่ึงขอ้คน้พบจากการศึกษาในคร้ังน้ีจะเป็นแนวทางของการ
ส่ือสารในเชิงพิธีกรรมแกบ้นท่ีมีการสืบทอดทางวฒันธรรมผา่นการแสดงเพลงโคราช โดยสามารถ
น าไปเป็นประโยชน์ในการต่อยอดงานวิชาการท่ีศึกษาทางดา้นวฒันธรรม อีกทั้งยงัเป็นแนวทาง
ให้กบัชุมชนอ่ืนหรือส่ือพื้นบา้นประเภทอ่ืนในการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินจากบรรพบุรุษ และ
ส่งเสริมใหต้ระหนกัและเล็งเห็นถึงคุณค่าทางวฒันธรรมท่ีควรค่าแก่การอนุรักษแ์ละสืบทอดจากรุ่น
สู่รุ่นใหย้งัคงอยูต่่อไป 
 
1.2  ปัญหำน ำวจัิย 

1.2.1  ลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้นเป็นอยา่งไร 
1.2.2  บทบาทหนา้ท่ีของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้นเป็นอยา่งไร 
1.2.3  การให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บนเป็น

อยา่งไร 
 

1.3  วตัถุประสงค์ในกำรวจัิย 
1.3.1  เพื่อศึกษาลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
1.3.2  เพื่อศึกษาบทบาทหนา้ท่ีของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
1.3.3  เพื่อศึกษาการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรม            

การแกบ้น 
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1.4  นิยำมศัพท์ 
เพลงโครำช  หมายถึง ส่ือพื้นบา้นชนิดหน่ึงของจงัหวดันครราชสีมา ท่ีมีการน าภาษา

โคราชมาใชโ้ตต้อบกนัเป็นคู่ ใชก้ารตบมือใหเ้ขา้กบัท านองเพลงเน่ืองจากไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ 
มีครูเพลงเป็นผูป้ระพนัธ์เพลงโคราชให้หมอเพลงได้น าไปท าการแสดง  สามารถแบ่งออกเป็น
รูปแบบต่าง ๆ ไดแ้ก่ เพลงกอ้ม เพลงขดัอนั เพลงคู่สอง เพลงคู่ส่ี เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ 
และเพลงคู่สิบสอง ท่ีมีสัมผสัค าและเสียงสั้นยาวแตกต่างกนัออกไปเพื่อใหเ้พลงมีความไพเราะและ
น่าสนใจ 

หมอเพลงโครำช หมายถึง ผูท่ี้ประกอบอาชีพร้องเพลงโคราช มีความรู้ ความสามารถ 
และไหวพริบในการแสดงส่ือพื้นบ้านเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน ซ่ึงมีความเป็น
เอกลกัษณ์ดา้นการใชภ้าษาโคราชในการโตต้อบกลอนเพลง 

ลกัษณะของกำรแสดงเพลงโครำช หมายถึง รายละเอียดของการแสดงเพลงโคราชแกบ้น
ท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่างจากการแสดงเพลงโคราชในรูปแบบอ่ืน ตามองค์ประกอบทั้ ง                      
7 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ 

1.  รูปแบบฉนัทลกัษณ์  
2.  ประเภทของเพลงโคราช 
3.  การเขียนกลอนเพลงโคราช 
4.  การแต่งกายในการแสดงเพลงโคราช 
5.  ท่าร าท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราช 
6.  สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช 
7.  อตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราช 
ส่ือพิธีกรรม หมายถึง กิจกรรมการส่ือสารรูปแบบหน่ึงท่ีมีรูปแบบ กระบวนการ และ

ล าดบัขั้นตอนท่ีแน่นอน โดยเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหวา่งคนในสังคมกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหรือส่ิงท่ี
เคารพนบัถือ ในการศึกษาคร้ังน้ีจะกล่าวถึงพิธีกรรมในบทบาทหนา้ท่ีของรูปแบบการส่ือสารชนิด
หน่ึง ประกอบดว้ย ผูส่้งสาร (หมอเพลงโคราช) สาร (เพลงโคราชแกบ้น) ช่องทาง (ลานอนุสาวรีย์
ทา้วสุรนารีและวดัศาลาลอย) ผูรั้บสาร (ผูม้าแกบ้น) และผลท่ีเกิดข้ึน (บทบาทหนา้ท่ีพิธีกรรม และ
คุณค่าหรือความหมายของพิธีกรรม) 

กำรแก้บน หมายถึง การตอบแทนด้วยการว่าจา้งหมอเพลงโคราชให้ข้ึนท าการแสดง
เพลงโคราชแกบ้นเพื่อถวายต่อทา้วสุรนารี ณ บริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี และหรือวดัศาลา
ลอย จงัหวดันครราชสีมา โดยวา่จา้งตามชุดการแสดงท่ีไดส้ัญญาไว ้โดยมีเพลงโคราชแกบ้นชุดเล็ก 
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ชุดกลาง หรือชุดใหญ่ ซ่ึงถือได้ว่าเป็นการท าตามสัญญาท่ีให้ไวเ้ม่ือพรท่ีขอประสบผลส าเร็จ                    
ดงัปรารถนา 
 บทบำทหน้ำที่ของกำรแสดงเพลงโครำช หมายถึง ภารกิจหรือหน้าท่ีท่ีการแสดงเพลง
โคราชแกบ้นตอ้งรับผิดชอบเพื่อตอบสนองความตอ้งการในระดบัปัจเจกบุคคล ระดบัชุมชน และ
ระดบัสังคม โดยใชก้รอบเวลาเป็นเกณฑ์ในการจ าแนกบทบาทหนา้ท่ี โดยสามารถจ าแนกบทบาท
หนา้ท่ีได ้4 ดา้น ไดแ้ก่ 
 1.  หน้าท่ีท่ีสืบเน่ือง คือ บทบาทหน้าท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชยงัคงมีมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบนัท่ามกลางบริบทสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 2.  หนา้ท่ีท่ีหายไป คือ บทบาทหนา้ท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชเคยมีในอดีต แต่ปัจจุบนั
ไม่ไดท้  าหนา้ท่ีนั้นแลว้ เน่ืองจากไดรั้บผลกระทบจากปัจจยัอ่ืน 
 3.  หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย คือ บทบาทหน้าท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชเกิดการปรับเปล่ียน          
แต่ไม่ทั้งหมด ซ่ึงในปัจจุบนัยงัคงสามารถท าหนา้ท่ีบางอยา่งเหมือนคร้ังในอดีตได ้
 4.  หน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่ คือ บทบาทหน้าท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชไม่ได้มีมาตั้งแต่แรก            
ท่ีไดเ้กิดเป็นบทบาทหนา้ท่ีใหม่ท่ีเหมาะสมกบัสภาพปัจจุบนั 
 กำรให้ควำมหมำยของคุณค่ำกำรแสดงเพลงโครำช หมายถึง การตีความของดา้นผูผ้ลิต
หรือหมอเพลง และด้านผูบ้ริโภคหรือผูม้าแก้บน ท่ีมีการจ าแนกออกเป็น 3 กลุ่มตามช่วงอายุท่ี
แตกต่างกนั คือ กลุ่มผูสู้งอาย ุกลุ่มวยักลางคน และกลุ่มเยาวชน ต่อการแสดงเพลงโคราช เพื่อแสดง
ใหเ้ห็นถึงความเหมือนและความแตกต่างของประโยชน์ท่ีไดจ้ากการแสดงเพลงโคราช 
 
1.5  ขอบเขตของกำรวจัิย 
 การศึกษาบทบาทหนา้ท่ีของการแสดงเพลงโคราชเชิงพิธีกรรม ผูว้จิยัไดก้  าหนดขอบเขต
ของการวจิยั ดงัน้ี 
 1.5.1  ขอบเขตด้านกลุ่มเป้าหมาย การศึกษาในคร้ังน้ี ก าหนดกลุ่มเป้าหมาย จ านวน 24 คน 
แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่  
 1)  กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 6 คน ดงัน้ี 
  1.1)  หน่วยงานภาครัฐท่ีก ากบั ดูแล และส่งเสริมวฒันธรรม “เพลงโคราช” จ านวน  
3  คน  
  1.2)  นกัวชิาการจากสถาบนัการศึกษา จ านวน 3 คน 
 2)  กลุ่มหมอเพลง ท่ีท  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้นบริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี
และวดัศาลาลอย จ านวน 9 คน โดยแบ่งตามประสบการณ์การเป็นหมอเพลงได ้3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 
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  2.1)  รุ่นใหญ่ (ประสบการณ์ตั้งแต่ 50 ปีข้ึนไป) จ านวน 3 คน 
  2.2)  รุ่นกลาง (ประสบการณ์ระหวา่ง 30-49 ปี) จ านวน 3 คน 
  2.3) รุ่นเล็ก (ประสบการณ์นอ้ยกวา่ 30 ปี) จ  านวน 3 คน 
 3)  กลุ่มผูม้าแกบ้น ท่ีท าการแกบ้นทา้วสุรนารีด้วยเพลงโคราชบริเวณลานอนุสาวรีย์
ทา้วสุรนารีและวดัศาลาลอย จ านวน 12 คน โดยแบ่งตามช่วงวยั ได ้3 กลุ่ม 
  3.1)  ผูสู้งอาย ุท่ีมีอายตุั้งแต่ 50 ปีข้ึนไป จ านวน 4 คน  
  3.2)  วยักลางคน ท่ีมีอายรุะหวา่ง 30-49 ปี จ  านวน 4 คน 
  3.3)  เยาวชน ท่ีมีอายรุะหวา่ง 15-25 ปี จ  านวน 4 คน 
 1.5.2 ขอบเขตดา้นเวลา 
 การศึกษาในคร้ังน้ี ผู ้วิจ ัยลงพื้นท่ีในการเก็บข้อมูลระหว่างเดือนมีนาคมถึงเดือน
พฤษภาคม พ.ศ. 2563 
 1.5.3  ขอบเขตดา้นสถานท่ี 
 การศึกษาในคร้ังน้ี จะศึกษาการแสดงเพลงโคราชท่ีท าการแสดงบริเวณ ณ ลานอนุสาวรีย์
ทา้วสุรนารีและวดัศาลาลอย จงัหวดันครราชสีมา เน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีมีการแสดงเพลงโคราชแก้
บนเป็นประจ าทุกวนั 
 
1.6  ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 1.6.1  ท าให้เกิดความรู้และความเข้าใจในลักษณะการแสดงเพลงโคราชแก้บนท่ีมีความ
แตกต่างจากเพลงโคราชรูปแบบอ่ืนเพื่อเป็นแนวทางในการสืบทอดการแสดงเพลงโคราชจาก  
บรรพบุรุษต่อไป 
 1.6.2  ท าให้เกิดความรู้และความเขา้ใจในบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชแก้บนท่ี
ครอบคลุมทั้งหน้าท่ีท่ีสืบเน่ือง หน้าท่ีท่ีหายไป หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย และหน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่ ในระดบั
ปัจเจก ชุมชน และสังคม เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการปรับตวัท่ามกลางสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 1.6.3  ท าให้เกิดความรู้และความเขา้ใจในการตีความของผูผ้ลิต (หมอเพลง) และผูบ้ริโภค       
(ผูม้าแกบ้น) ท่ีเหมือนหรือแตกต่างกนัอยา่งไร เพราะอะไร 
 1.6.4  หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องได้ข้อมูลส าหรับการก าหนดแนวทางหรือกลยุทธ์การบริหาร
จดัการส่ือพื้นบา้นของจงัหวดันครราชสีมาต่อไป 
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1.7 กรอบแนวคิดกำรวจัิย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภำพที ่1.1  กรอบแนวคิดการวจิยั 
 
 

 
บทบำทหน้ำที่ 

สืบเน่ือง หายไป คล่ีคลาย เพ่ิมใหม่ 

กำรให้ควำมหมำยของคุณค่ำ
กำรแสดงเพลงโครำช 

ลกัษณะของ 
กำรแสดงเพลงโครำชแก้บน 

การแต่งกาย ท่าร า สถานที ่ อตัราค่าจา้ง 

ประเภท การเขียน 
กลอนเพลง 

รูปแบบ 
ฉันทลกัษณ์ 

ผูผ้ลิต ผูบ้ริโภค 

ส่ือพืน้บ้ำน พธีิกรรม 

ควำมเชื่อ 
วฒันธรรม 

เศรษฐกจิ สังคม 

เท
คโ
นโ
ลย

ี 
กำ
รเมื

อง
 



 

 
 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
การศึกษาเร่ือง “การส่ือสารความเช่ือผ่านการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรม          

การแก้บน” ผูว้ิจยัใช้แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาเป็นแนวทางส าหรับการท าวิจยัใน
คร้ังน้ี ดงัต่อไปน้ี 

2.1 แนวคิดเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น 
 2.1.1  ความหมายของส่ือพื้นบา้น 
 2.1.2  พฒันาการของส่ือพื้นบา้น 
 2.1.3  ประเภทของส่ือพื้นบา้น 
2.2 แนวคิดเก่ียวกบัพิธีกรรม 
 2.2.1  ความหมายของส่ือพิธีกรรม 
 2.2.2  เอกลกัษณ์ส าคญัของส่ือพิธีกรรม 
 2.2.3  บทบาทหนา้ท่ีของส่ือพิธีกรรม 
2.3 แนวคิดเร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม (Cultural Production and 

Reproduction) 
 2.3.1  ความหมายของการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
 2.3.2  การวเิคราะห์การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
2.4 ทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม 
 2.4.1  ความหมายของทฤษฎีหนา้ทีนิยม  
 2.4.2  หนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น 
 2.4.3  บทบาทของส่ือพื้นบา้น 
2.5 สัญวทิยาและการร้ือถอนความหมาย 
 2.5.1  สัญวทิยา (Semiology) 
 2.5.2  การร้ือถอนความหมาย 
 2.5.3  การเขา้รหสัและถอดรหสั (Encoding-decoding) ของ Staurt Hall 
2.6 ขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงเพลงโคราช 
 2.6.1  ประวติัความเป็นมาของการแสดงเพลงโคราช 
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 2.6.2  ววิฒันาการของการแสดงเพลงโคราช 
2.7 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.7.1  งานวจิยัเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นและพิธีกรรม 
 2.7.2  งานวจิยัเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองสัญวทิยาและการร้ือถอนความหมาย 
 2.7.3  งานวจิยัเก่ียวกบัพื้นท่ีสาธารณะ 
 2.7.4  งานวจิยัเก่ียวกบัทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม 

 
2.1   แนวคิดเกีย่วกบัส่ือพืน้บ้าน 
 2.1.1  ความหมายของส่ือพื้นบา้น 
 ส่ือพื้นบา้นเป็นสัญลกัษณ์ของความสัมพนัธ์ระหวา่งคนในชุมชน ซ่ึงแต่ละชุมชนจะมี
ส่ือพื้นบา้นท่ีมีเอกลกัษณ์แตกต่างกนัไป และเม่ือกล่าวถึงนิยามของส่ือพื้นบา้นแลว้ ไดมี้นกัวิชาการ
ไดใ้หค้  านิยามไวอ้ยา่งหลากหลาย ดงัน้ี 
 ส่ือพื้นบ้าน หมายถึง ส่ือทุกชนิดท่ีมาก่อนหน้าท่ี ส่ือมวลชนจะเกิดข้ึนมาและใน
ขณะเดียวกนั ส่ือเหล่าน้ีท าหน้าท่ีเช่ือมโยงและถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร ความหมายและอารมณ์ 
ความรู้สึกร่วมกนัของคนท่ีอยูใ่นชุมชนเดียวกนั (สมสุข หินวมิาน, 2548 ข, น. 31) 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (อา้งถึงใน ศรัณยา สินสมรส, 2546, น. 11) กล่าววา่ ส่ือพื้นบา้นเป็น
รูปแบบของการส่ือสารระหว่างบุคคลกบับุคคล หรือบุคคลกบักลุ่ม หรือกลุ่มคนกบักลุ่มคนท่ีได้
ประพฤติปฏิบติัสืบต่อมาจนเกิดความเคยชินเป็นประเพณี และครอบคลุมถึงประเพณี ภาษา ท่าทาง 
การแต่งกาย เคร่ืองใช้ ฯลฯ ท่ีประชาชนในสังคมหน่ึงก าหนดความหมายท่ีแน่นอนเอาไวใ้ห้เป็นท่ี
เขา้ใจตรงกนั ดงันั้น ส่ือพื้นบา้นจึงมีอีกช่ือหน่ึงวา่ “ส่ือประเพณี” ส่ือพื้นบา้นจึงครอบคลุมการแสดง
ต่าง ๆ เช่น เพลง ระบ า ละคร การละเล่น และการกีฬา ท่ีเปิดโอกาสให้มีการสนทนาวิสาสะ
ตลอดจนประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ีเป็นปัจจยัใหเ้กิดการส่ือสาร 
 Coseteng และ Nemezo (1974, อ้างถึงใน รจเรศ ณรงค์ราช, 2548, น. 16) กล่าวว่า              
ส่ือพื้นบา้น หมายถึง ถอ้ยค า การกระท า ส่ิงท่ีไดฟั้ง และส่ิงท่ีไดเ้ห็น อนัท าให้รู้ถึงความเป็นทอ้งถ่ิน
นั้น ๆ เป็นการแสดงออกท่ีเกิดจากคนในทอ้งถ่ินและไดรั้บการยอมรับจากคนในทอ้งถ่ินเอง โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อความบนัเทิง ให้ขอ้มูลข่าวสาร อบรมสั่งสอน และให้การศึกษา นอกจากน้ีส่ือ
พื้นบ้านยงัหมายรวมถึงประเพณี ธรรมเนียม ความเช่ือ และการปฏิบัติท่ีเป็นตวัตนของศิลปิน
พื้นบา้นเอง 
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 จากการให้ความหมายของส่ือพื้นบ้านในตอนต้น สามารถสรุปได้ว่า ส่ือพื้นบ้าน 
หมายถึง ส่ือท่ีมีการสืบทอดของคนในชุมชนซ่ึงแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของชุมชนนั้น โดยท า
หน้าท่ีถ่ายทอดข้อมูล ความหมาย และความรู้สึกผ่านภาษา ท่าทาง การแต่งกาย ฯลฯ เป็นการ
แสดงออกของคนในชุมชนท่ีได้รับการยอมรับจากคนในชุมชนเดียวกนั และท าหน้าท่ีถ่ายทอด
วฒันธรรมจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง 
 2.1.2 พฒันาการของส่ือพื้นบา้น 
 พฒันาการของส่ือพื้นบา้นนั้น ถา้เรามองจากมิติความหมาย ส่ือพื้นบา้นจะมีลกัษณะเป็น
ส่ือเฉพาะพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึงเท่านั้น และเป็นวฒันธรรมของคนในชุมชนใดชุมชนหน่ึงเท่านั้น ท่ีอิง
กับเร่ืองกาลเวลาเป็นส าคญั แต่เน่ืองด้วยบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปประกอบกับเทคโนโลยี
ทางการส่ือสารท่ีทนัสมยั จึงเป็นสาเหตุท าให้ส่ือพื้นบา้นได้มีการขยายตวัออกไปอยา่งกวา้งขวาง
และมีพฒันาการ ดงัภาพท่ี 2.1  
 
 
 
 
ภาพที ่2.1  พฒันาการของส่ือพื้นบา้น 
 
 Real (อา้งถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2545, น. 200) กล่าวว่า วฒันธรรมนั้นไม่มีความ
แตกต่างกัน หากแต่เป็นค าท่ีอยู่ในระนาบเดียวกัน ดังน้ี เร่ิมต้นจากวฒันธรรมพื้นบ้านหรือส่ือ
พื้นบา้น (Folk Culture) ซ่ึงเป็นวฒันธรรมหรือส่ือท่ีใช้กนัภายในคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงเท่านั้น เช่น 
เพลงโคราชเป็นวฒันธรรมของชาวโคราช ท่ีต่อมาไดรั้บการเผยแพร่ออกไปมากข้ึน จากเม่ือก่อนจะ
แสดงเฉพาะในเขตจงัหวดันครราชสีมา ก็เร่ิมขยายพื้นท่ีไปยงัแถบจงัหวดัใกล้เคียง เช่น จงัหวดั
บุรีรัมย ์ชยัภูมิ หรือเร่ิมขยายพื้นท่ีมายงัจงัหวดัทางภาคกลางท่ีคนโคราชไดอ้พยพไปอาศยัอยู่ เช่น 
จงัหวดัลพบุรี นครสวรรค ์แต่ความสัมพนัธ์ระหวา่งผูแ้สดงกบัผูช้มยงัมีอยูม่าก การส่ือสารดงักล่าว
ก็จะยกระดบัข้ึนมาเป็นวฒันธรรมประชาชน (Popular Culture) และทา้ยท่ีสุดในปัจจุบนัได้มีการ
น าเสนอเพลงโคราชผา่นทางส่ือทศันูปกรณ์ เช่น เทป ซีดี วีซีดี หรือการน าเสนอผา่นส่ือมวลชนทั้ง
โทรทศัน์ วิทยุ ภาพยนตร์ โดยอาศยัเทคโนโลยีสมยัใหม่จนสามารถเผยแพร่ต่อมวลชนทัว่ไปโดย      
ไม่จ  ากดัพื้นท่ี และมีการปรับเปล่ียนโดยเร่ิมน าภาษากลางมาใช้ในการแสดงหรือการปรับเปล่ียน
องค์ประกอบตามวฒันธรรมเวลาของส่ือมวลชน ในส่วนการผลิตมีเป้าหมายทางธุรกิจอย่างเต็มท่ี 
การส่ือสารรูปแบบสุดทา้ยน้ีก็จะกลายเป็นวฒันธรรมมวลชน (Mass Culture) ไป 

วฒันธรรมพ้ืนบา้น 
(Folk Culture) 

วฒันธรรมประชาชน 
(Popular Culture) 

วฒันธรรมมวลชน 
(Mass Culture) 
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 2.1.3 ประเภทของส่ือพื้นบา้น 
 (Seal, 1989, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2549 ข, น. 437) จ าแนกคุณสมบัติของ          
ส่ือพื้นบ้านในความหมายท่ีกวา้งขวางแบบแนวคิดสัญวิทยา (Semiology) ท่ีถือว่าทุกอย่างล้วน
เป็นสัญญะทั้งส้ิน โดยแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ ๆ ดว้ยกนั คือ 
 1)  รูปแบบส่ือท่ีเป็นวจันภาษา (Verbal Form) มีขอบเขตกว้างตั้ งแต่ ค  าคม ภาษิต          
บทกลอน เพลงพื้นบา้น เพลงสอนเด็ก เร่ืองเล่า ต านาน ปริศนา ค าทาย เป็นตน้ 
 2)  รูปแบบส่ือท่ีเป็นพฤติกรรม (Behavior Form) เช่น ความเช่ือพื้นบ้าน ประเพณี 
ธรรมเนียม วธีิการรักษาพยาบาล งานเฉลิมฉลอง การเล่นเกม และการละเล่นต่าง ๆ  
 3)  รูปแบบส่ือท่ีเป็นวตัถุ (Material Form) เช่น งานฝีมือ การผลิตข้าวของเคร่ืองใช ้
เคร่ืองตกแต่งร่างกาย เส้ือผา้ วธีิการท าอาหาร เป็นตน้ 
 4) รูปแบบส่ือท่ี เป็นอวัจนภาษา (Non-Verbal Form) เช่น  การแสดงอากัปกิ ริยา         
การเตน้ร า การวาดภาพหรือการเขียนอกัษรบนฝาผนงั เป็นตน้ 
 ส าหรับเพลงโคราชถือเป็นส่ือพื้นบ้านท่ีมีความผูกพันกับชาวโคราชมาช้านาน                    
ถา้วิเคราะห์เพลงโคราชจากรูปแบบส่ือพื้นบา้นตามท่ี Real ไดแ้บ่งประเภทไวน้ั้น เพลงโคราชเป็น
ส่ือการแสดงพื้นบา้นท่ีบ่งบอกถึงอตัลกัษณ์ของชาวไทยโคราช ซ่ึงเห็นไดจ้ากลกัษณะของเพลงท่ี
เป็นส่ือปฏิพากยใ์ช้ผูเ้ล่นหมอเพลงชายและหญิงฝ่ายละ 2 คนว่าเพลงโตต้อบกนั โดยใช้ภาษาถ่ิน
โคราชในการว่าเพลง และมีการเทียบเสียงด้วยวิธียกมือป้องหู ท่ีเรียกว่า “การโอโ้อ่” ก่อนการว่า
เพลงทุกคร้ัง นอกจากน้ีก่อนท าการแสดงเพลงจะมีการไหวค้รูเพราะมีความเช่ือว่าเป็นช่วงท่ี        
หมอเพลงไดร้ะลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารยแ์ละส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีตนนบัถือ ส าหรับดา้นเน้ือหาของ
เพลงยงัสะทอ้นโลกทศัน์ วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ค่านิยม วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีของ 
ชาวไทยโคราชไดอ้ยา่งชดัเจน และเป็นส่ือท่ีผูกติดกบัความเช่ือในเร่ืองต่าง ๆ อาทิ ความเช่ือเร่ือง
การฝากตวัเป็นลูกศิษยก์บัครูเพลง หรือมีความเช่ือวา่หมอเพลงตอ้งผา่นพิธี “เขา้กรรม” ก่อนถึงออก
เล่นเพลงได ้  
 
2.2   แนวคิดเกีย่วกบัพธีิกรรม 
 2.2.1 ความหมายของส่ือพิธีกรรม 
 อีริค โรเธนเบอร์เลอร์ (Eric W. Rothenbuhler) ไดร้วบรวมความหมายของพิธีกรรมจาก
นกัวิชาการจ านวนมากไวใ้นหนงัสือ Ritual communication ซ่ึงกล่าวว่า พิธีกรรมประกอบไปดว้ย
รูปแบบของการกระท าและกระบวนความคิด พิธีกรรมจึงเป็นส่ิงท่ีผูค้นปฏิบติัและแสดงพฤติกรรม
นั้นออกมาเช่นเดียวกบัท่ีคิด ขณะท่ีขอ้มูลจากประวติัศาสตร์และการสังเกตแสดงวา่ รูปแบบท่ีแสดง
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ให้เห็นนั้นมีความหลากหลายและไม่คงท่ีในบางส่วนของกระบวนความคิดและพิธีกรรม ส าหรับ          
ผูท่ี้เข้าร่วมพิธี บ่อยคร้ังท่ีมีความเข้าใจต่างกัน ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับชุดความรู้และการกระท าท่ีผ่าน
ประสบการณ์ของแต่ละคน ทวา่เม่ือพูดถึงบทบาทของพิธีกรรม พบว่าพิธีกรรมไม่ไดห้มายถึงการ
กระท าของปัจเจกบุคคลเท่านั้น หากแต่สัมพนัธ์กบัโครงสร้างสังคม ซ่ึงประกอบด้วย ภาษาและ
ระบบสัญลกัษณ์ ประเพณี รวมถึงศีลธรรมในดา้นต่าง  ๆ 
 เทอร์เนอร์ ให้ค  าจ  ากดัความว่า พิธีกรรมเป็นฉาก ๆ หน่ึงของเหตุการณ์หรือพฤติกรรม
การแสดงท่าทางและค าพูด รวมถึงวตัถุ/สัญลกัษณ์ (Symbols) ท่ีถูกน ามาใช้ในพื้นท่ีเฉพาะและ
แสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของส่ิงซ่ึงมีอยูจ่ริงท่ีผิดธรรมดาหรือถูกบงัคบัใหเ้ป็นไปตามจุดมุ่งหมายของ
พิธี นอกจากนั้น ยงัเป็นพฤติกรรมท่ีมีรูปแบบตามท่ีก าหนดไว ้สามารถเช่ือมโยงไปสู่ความเช่ือเร่ือง
อ านาจและการกระท าท่ีลึกลับหรือมีความหมายซ่อนอยู่ โดยเป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม 
 อยา่งไรก็ตาม เทอร์เนอร์ กล่าววา่ การแสดงเชิงพิธีกรรม (Ritual Performance) เป็นการ
แสดงทางสังคมรูปแบบหน่ึง ซ่ึงสะทอ้นภาพสังคมไดท้ั้งในสังคมชนเผ่า (Tribal Society) และใน
สังคมสมัยใหม่ (Modern Society) สอดคล้องกับการให้ความหมายของมอริช บล็อก (Maurice 
Bloch) ท่ีได้อธิบายความหมายของพิธีกรรมว่า เป็นรูปแบบของจินตนาการทางความคิดท่ีช่วย
ปลดปล่อยมนุษยเ์พื่อแสดงภาพจ าลองของความศกัด์ิสิทธ์ิท่ีสังคมเชิดชู จินตนาการในพิธีกรรมยงั
เปรียบเสมือนกระบวนการของการแสดง พิธีกรรมของบล็อกจึงมิไดแ้ยกเป็นช่วง ๆ แต่รวมเป็น 
ช่วงเดียวท่ีมนุษยส์ามารถปลดปล่อยทุกอยา่งออกมาได ้ขณะท่ี Bauman เห็นตรงกนัวา่ พิธีกรรม คือ 
การแสดงหากแต่เป็นการแสดงท่ีมีความเด่นชดัในเร่ืองความสวยงามและความสูงส่งในหมวดของ
การส่ือสาร 
 ทั้งน้ี เทอร์เนอร์ ได้ระบุองค์ประกอบของสภาวะการแยกตวัตนออกจากโครงสร้าง
สังคมปกติ (Liminality) ไวด้งัน้ี 
 1.  การส่ือสารเก่ียวกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ (Sacra) ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ 
 1.1  มีการใชว้ตัถุ (Symbol) เช่น รูปเคารพ รูปป้ัน เคร่ืองดนตรี ฯลฯ วตัถุเหล่าน้ีถือวา่มี
ความศกัด์ิสิทธ์ิและพยายามเช่ือมโยงตนเองเข้ากบัความศกัด์ิสิทธ์ิของวตัถุท่ีถูกน ามาใช้บูชาใน
พิธีกรรม 
 1.2  การแสดงตามต านาน เทพนิยายและคติความเช่ือในวฒันธรรม เช่น การร่ายร า 
บวงสรวง 
 1.3  การสั่งสอนเก่ียวกบัจกัรวาล ระบบคุณค่าและการด าเนินชีวติ 
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 2.  การส่งเสริมให้เกิดการละเล่นและการกระท าท่ีผิดไปจากเดิม เป็นการส่งเสริมให้
เกิดการแสดงพฤติกรรมท่ีผิดไปจากปกติหรือไม่ไดเ้กิดข้ึนบ่อยในชีวิตประจ าวนั เพื่อวตัถุประสงค์
ร่วมกนับางประการท่ีไดรั้บจากการประกอบกิจกรรมนั้น ๆ  
 3.  การส่งเสริมให้เกิดการรวมกลุ่ม (Community) ซ่ึงมีคุณสมบัติของการต่อต้าน
โครงสร้าง (Anti- Structure) เป็นการสร้างรูปแบบพฤติกรรมใหม่เพื่อตอบสนองความตอ้งการบาง
ประการ โดยผูเ้ขา้ร่วมทุกคนมีความเท่าเทียมกนัภายใตก้ฎกติกาใหม่ท่ีบญัญติัข้ึน ซ่ึงสมาชิกในพิธี
จะมีความรู้สึกเป็นพวกเดียวกนัเฉพาะในการร่วมพิธี 
 การเปล่ียนผา่นตนเองเพื่อเขา้สู่สภาวะใหม่ในพิธีกรรมน้ี จะน าไปสู่ความเช่ือในอ านาจ
แห่งการป้องกนัรักษา รวมถึงอ านาจแห่งการลงโทษของเทพเจา้ ซ่ึงมีอิทธิพลต่อผูเ้ขา้ร่วมในช่วง           
ไร้ระเบียบเพื่อไดรั้บสถานะใหม่ อ านาจท่ีเกิดข้ึนจึงเหนือกวา่อ านาจของมนุษย ์และเม่ือน าช่วงเวลา
พิเศษท่ีแยกออกจากชีวติปกติหรือช่วง liminality มาจดัประเภทของพิธีกรรมจะได ้2 ลกัษณะ คือ 
 1.  พิธีกรรมแห่งการเล่ือนสถานภาพ (ritual of status elevation) ซ่ึงผูเ้ขา้ร่วมจะเล่ือน
จากสถานภาพต ่าไปยงัสถานภาพท่ีสูงข้ึน มกัเป็นพิธีกรรมแห่งชีวติ เช่น การเกิด การตาย ฯลฯ 
 2.  พิธีกรรมแห่งการแปรกลับสถานภาพ (ritual of status transition) ท่ีผู ้เข้าร่วมจะ
แสดงสถานภาพต่างไปจากสภาพปกติ มกัเป็นพิธีกรรมในช่วงวงจรแห่งฤดูกาลหรือพิธีแห่งวิกฤติ
ของสังคม เช่น เม่ือสังคมอดอยาก เกิดโรคระบาด เป็นตน้ 
 ด้วยเหตุน้ี พิธีกรรมจึงสามารถน าผูเ้ขา้ร่วมพิธีไปสู่เป้าหมายได้ โดยอาศยัสัญลกัษณ์
เคร่ืองมือ (instrumental symbols) ซ่ึงมีความหมายท่ีหลากหลาย สามารถปรับใหส้อดคลอ้งกบัความ
ตอ้งการของกลุ่มสังคมท่ีปฏิบติัพิธีกรรม โดยเทอร์เนอร์อธิบายถึงลกัษณะส าคญัของสัญลกัษณ์ใน
พิธีวา่ ตอ้งมีความเขม้ขน้ (condensation) มีลกัษณะรวมความหมายหลาย ๆ อยา่ง (unification) และ
มีขั้วความหมาย(polarization) คือ ขั้วอุดมการณ์ทางสังคม (ideological pole) กบัขั้วอารมณ์ความรู้ 
(sensory pole)  
 กล่าวโดยสรุป คือ พิธีกรรมเป็นช่วงเวลาหน่ึงท่ีมีความพิเศษแตกต่างจากภาวะปกติ 
สามารถมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัตามการแสดงในแต่ละชุมชนท่ีมีความเช่ือหรือวถีิชีวติท่ีแตกต่างกนั 
โดยมีมนุษย์เป็นผูก้  าหนดรูปแบบให้สอดคล้องกับความต้องการของผูร่้วมพิธี ซ่ึงอาจมีการ
แสดงออกในรูปแบบการเฉลิมฉลองหรือพิธีกรรมโดยตรงก็ได ้ 
 2.2.2  เอกลกัษณ์ส าคญัของส่ือพิธีกรรม 
 1.   พิธีกรรมเป็นส่ือท่ีเช่ือมโยงโลกสามมิติ  
 เราจะพบว่าการส่ือสารมวลชนนั้นท าหน้าท่ีเช่ือมโยงเฉพาะในสองมิติ คือ เช่ือมโยง
ระหว่างมนุษยก์ับมนุษยเ์ข้าด้วยกนั หรือเช่ือมโยงมนุษยเ์ข้ากบัวตัถุส่ิงของ แต่การส่ือสารแบบ
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พิธีกรรมนั้นจะท าการเช่ือมโยงโลกในสามมิติ คือ ระหว่างมนุษย ์ส่ิงของ และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหรือ
อ านาจเหนือธรรมชาติ ฉะนั้น เม่ือเปรียบเทียบกบัการส่ือสารแบบทัว่ไปซ่ึงเป็นการส่ือสารท่ีเกิดข้ึน
ในปริมณฑลของโลกมนุษย ์โลกสามญัในชีวิตประจ าวนัปกติหรือโลกียะ (Secular World) มิติท่ี
เพิ่มข้ึนมาในพิธีกรรม คือ มิติพิศวงเป็นมิติท่ีอยู่เหนือกวา่การรับรู้ของมนุษยเ์รา เป็นการส่ือสารท่ี
เกิดข้ึนปริมณฑลของโลกศกัด์ิสิทธ์ิ (Sacred World) ท่ีไม่อาจเอาระบบเหตุผล กระบวนการทาง
วทิยาศาสตร์ท่ีจบัตอ้งสัมผสัไดไ้ปอธิบาย 
 อน่ึง แนวคิดเร่ืองความศักด์ิสิทธ์ิน้ี Durkhein (1915) ได้ระบุว่าความศักด์ิสิทธ์ิเป็น
คุณลกัษณะท่ีส าคญัของศาสนา และหมายรวมถึงพิธีกรรมดว้ย ซ่ึงไดนิ้ยามความศกัด์ิสิทธ์ิ หมายถึง 
ส่ิงท่ีไม่อาจจะฝ่าฝืน ล่วงละเมิดได ้เป็นส่ิงท่ีเป็นไปไม่ไดท่ี้จะไปใหเ้หนือกวา่นั้น เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ี
สูงท่ีสุดอยูแ่ลว้ ท่ีแต่ละสังคมร่วมกนัก าหนดและยอมรับ 
 2.   พิธีกรรมเป็นส่ือท่ีระดมพลงัชุมชนไดอ้ยา่งเขม้ขน้ 
 ส่ือพิธีกรรมมีศกัยภาพในการระดมพลังความร่วมมือไดใ้นระดบัชุมชน หมู่บา้น ต าบล
หรือท้องถ่ินท่ีมีความเช่ือร่วมกัน เพราะรูปแบบของส่ือพิธีกรรมนั้ นมีลักษณะเป็นส่วนรวม 
(Collectivity) ด้วยเหตุน้ี ส่ือพิธีกรรมทุกชนิดจึงถูกออกแบบมาให้ประกอบด้วยกิจกรรมย่อย ๆ          
ต่าง ๆ มากมาย ทั้งการจดัเตรียมสถานท่ี การจดัหาวสัดุอุปกรณ์ การด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีตอ้ง
อาศยัแรงงานผูค้นจ านวนมาก และไม่อาจกระท าไดต้ามล าพงัหรือเฉพาะแต่ละครอบครัว 
 3.   พิธีกรรมเป็นเคร่ืองหมายของการเปล่ียนผา่นสถานะ 
 แนวคิดเร่ืองพิธีกรรมเป็นเคร่ืองหมายของการเปล่ียนผา่นสถานะนั้น เร่ิมดว้ยการสังเกต
วฎัจกัรชีวิตของปัจเจกบุคคลวา่จะตอ้งมีช่วงเวลาท่ีผ่านพน้วยัต่าง ๆ ตั้งแต่เกิดเป็นเด็กอ่อน เด็กโต 
เขา้สู่วยัรุ่นเป็นหนุ่มสาว แต่งงาน ฯลฯ และในแต่ละช่วงวยันั้นจะมีเคร่ืองหมายส าคญัท่ีเป็นตวับ่งช้ี
การเปล่ียนผา่นจากสถานะหน่ึงไปสู่อีกสถานะหน่ึง คือ พิธีกรรม Arnold Van Cennep (1909 อา้งถึง
ในกาญจนา แก้วเทพ, 2554) ได้ก าหนดรูปแบบพิธีกรรมแห่งภาวะผ่านน้ีประกอบด้วยขั้นตอนท่ี
แน่นอน 3 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 
 -  ช่วงแยกตวัท่ีปัจเจกบุคคลจะถูกแยกออกไปจากชีวิตประจ าวนัปกติ อาจมีการแยก
ทั้งในแง่เวลา สถานท่ี โลกศกัด์ิสิทธ์ิ โลกสามญั กิจกรรมท่ีเคยท าโดยมีการน าเอาสัญลกัษณ์ต่าง ๆ 
มาเป็นหมุดหมาย เช่น การจดังานฉลองวนัแห่งชยัชนะของทา้วสุรนารี ซ่ึงทางจงัหวดันครราชสีมา
จดัเป็นประจ าทุกปี 
 -  ช่วงเปล่ียนผา่น ในช่วงเวลาน้ีปัจเจกบุคคลจะตอ้งขา้มผา่นธรณีประตูหรือท่ีเรียกวา่ 
Iiminality ซ่ึงเป็นพื้นท่ีแห่งความคลุมเครือ ซ่ึงในทุกพิธีกรรมจะตอ้งมีขั้นตอนน้ี เช่น การจุดธูป
กราบไหวบู้ชาต่อรูปป้ันทา้วสุรนารี 
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 -  ช่วงผนวกเขา้มาใหม่ เป็นช่วงเวลาท่ีผูถู้กท าพิธีจะถูกน าเขา้มาสู่สถานภาพใหม่ท่ีมี
ความมัน่คง ในกรณีของพิธีกรรม หมอเพลงจะกล่าวเชิญดวงวญิญาณของทา้วสุรนารีมาสดบัรับฟัง 
 4.   พิธีกรรม เป็นเคร่ืองมือในการสร้างอตัลกัษณ์ร่วมของทอ้งถ่ิน 
 อตัลกัษณ์ หมายถึง อ านาจท่ีเราจะนิยามตวัตนว่าเราเป็นใคร เหมือนหรือแตกต่างจาก
คนอ่ืนอย่างไร และตวัตนของเราจะด ารงพื้นท่ีอยู่ในสังคมใหญ่ได้อย่างไร ในแง่น้ีการด ารงอยู่
ของอตัลกัษณ์ในแต่ละชุมชนจึงตอ้งอาศยัพื้นท่ีท่ีจะส่ือสารความเป็นตวัตนของคนทอ้งถ่ินให้กบัทั้ง
ตนเองและคนอ่ืน ๆ ท่ีอยู่ภายนอกชุมชน และเน่ืองจากพิธีกรรมเป็นพื้นท่ีการส่ือสารท่ีชุมชน
ทอ้งถ่ินแต่ละแห่งเป็นเจา้ของและเป็นผูส้ร้างสรรคข้ึ์น พิธีกรรมน้ีจึงเป็นเคร่ืองมือท่ีรับใชชุ้มชนใน
การสร้างและบ่งบอกนยัแห่งอตัลกัษณ์ร่วมไดอ้ยา่งมีศกัด์ิศรีนัน่เอง 
 ลักษณะของพิธีกรรมท่ีสามารถท าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองหมายบ่งช้ีอัตลักษณ์ (Identity 
Marker)  ของชุมชนท้องถ่ินต่าง ๆ ท่ามกลางเคร่ืองหมายบ่งช้ีอ่ืน ๆ เช่น ภาษา เคร่ืองแต่งกาย 
อาหาร ท่ีอยูอ่าศยั เม่ือวิเคราะห์พิธีกรรมในทอ้งถ่ินต่าง ๆ จะพบว่า มีพิธีกรรมบางประเภทท่ีมีแต่
เฉพาะในทอ้งถ่ินนั้น ๆ การจดังานฉลองวนัแห่งชยัชนะของทา้วสุรนารีของจงัหวดันครราชสีมา 
หรืออาจมีพิธีกรรมท่ีมีการประกอบอย่างเป็นสากลทัว่ไปในขอบเขตท่ีกวา้งขวาง เช่น การแสดง
เพลงโคราชในจงัหวดัต่าง ๆ ตามผูว้า่จา้งก าหนด แต่ทว่าเม่ือเจาะลึกเขา้ไปในแต่ละทอ้งถ่ิน ก็จะมี
การดดัแปลง ตกแต่ง ลดทอน การเสริมเพิ่มเติมในองคป์ระกอบต่าง ๆ ของพิธีกรรมท่ีเป็นสากลนั้น
เพื่อใหมี้กล่ินอายของทอ้งถ่ินข้ึนมา (Localized) 
 5.   พิธีกรรมเป็นส่ือท่ีเขม้งวดและเป็นทางการ 
 คุณลกัษณะของส่ือพิธีกรรมขอ้น้ีเป็นส่ิงท่ีคนรับรู้ไดง่้ายท่ีสุด วา่การส่ือสารในรูปแบบ
พิธีกรรมเป็นการส่ือสารท่ีมีรูปแบบท่ีตอ้งปฏิบติัให้เป็นไปตามตน้ฉบบั องค์ประกอบทุกอย่างใน
พิธีกรรมไม่วา่จะเป็นวสัดุเคร่ืองประกอบพิธี สถานท่ี เวลา ผูเ้ขา้ร่วมพิธี เคร่ืองแต่งกาย ภาษาท่ีใช ้
ฯลฯ จ าเป็นตอ้งเขม้งวดตรงตามตน้แบบ โดยมีแนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งมาเช่ือมโยงอยู ่2 แนวคิด ไดแ้ก่ 
“การส่ือสารกบัอ านาจเหนือธรรมชาติ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงความเขม้งวดและเป็นทางการเป็นแหล่งท่ีมา
ของความศกัด์ิสิทธ์ิ” กบัแนวคิด “อตัลกัษณ์เฉพาะตวั เน่ืองจากความเขม้งวดจะสามารถแสดงให้
เห็นอตัลกัษณ์ หรือลกัษณะเฉพาะตวัของพิธีกรรมนั้น ๆ ได”้ 
 6.   พิธีกรรมเป็นภาษาท่ีสร้างสรรคไ์ด ้
 คุณลกัษณะขอ้น้ีเป็นลกัษณะทวิลกัษณ์ (Duality) ท่ีตรงขา้มกบัคุณลกัษณะในเร่ืองความ
เขม้งวดและเป็นทางการ กล่าวคือ ส่ือพิธีกรรมนั้นจะมีลกัษณะเหมือนภาษาซ่ึงมีลกัษณะ 2 ดา้น 
ด้านแรก คือ ความเข้มงวด ระเบียบ กฎเกณฑ์ต่าง ๆ แต่อีกด้านหน่ึง คือ ภาษาก็มีลักษณะท่ีถูก
สร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่อยูเ่สมอ เช่น การเกิดค าใหม่ ความหมายใหม่ ๆ จากค าเดิม การเกิดค าแสลงมี
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แต่ภาษาท่ีตายแลว้เท่านั้นท่ีไม่มีการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ๆ ข้ึนมา ซ่ึงส่ือพิธีกรรมเองก็เช่นกนั ดา้น
หน่ึงพิธีกรรมเป็นรูปแบบการส่ือสารท่ีมีมิติของความเขม้งวดเป็นแบบแผนท่ีแน่นอน มีกฎกติกาท่ี
บงัคบัไวแ้บบเป็นทางการ แต่ในอีกดา้นหน่ึงพิธีกรรมก็เป็นพื้นท่ีสร้างสรรคแ์ละสามารถออกแบบ
ท่วงท่าลีลาใหม่ ๆ ออกไปไดอ้ยูต่ลอดเวลา 
 7.   พิธีกรรมเป็นระบบสัญลกัษณ์ร่วมของชุมชน 
 ทุกส่ิงอย่างท่ีปรากฏในพิธีกรรมไม่ว่าจะเป็นส่ิงของ สถานท่ี ตวับุคคล เคร่ืองแต่งกาย 
การกระท าล้วนแต่เป็นสัญญะเป็นส่วนใหญ่ และเม่ือเรากล่าวว่าส่ิงใดเป็นสัญญะนั้ นย่อม
หมายความว่า ส่ิงนั้ นย่อมมีความหมายมากไปกว่าตัวของมันเอง และเน่ืองจากสัญญะจะมี
ความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึงก็ยอ่มข้ึนกบัขอ้ตกลงของชุมชนนั้น ๆ และความหมายท่ีเขา้ใจร่วมกนั
นั้นเอง ท าให้เกิดระบบสัญลกัษณะร่วมของชุมชนข้ึนมาท่ีเรียกวา่ รหสัร่วม (Code) ในการประกอบ
พิธีกรรมจึงเป็นเหมือนการชุมนุมกนัของระบบสัญลกัษณ์ร่วมของชุมชนนั้น และหากเป็นคนนอก
ชุมชนกนัของระบบก็จะไม่สามารถถอดรหสัความหมายของบรรดาสัญญะต่าง ๆ ได ้
 ปัญหาเร่ืองส่ือพิธีกรรมเป็นระบบสัญลกัษณ์ร่วมของชุมชนน้ี จะเกิดข้ึนเม่ือการสืบทอด
ประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ สามารถจะสืบทอดไดแ้ต่ตวัรูปสัญญะ (Signifier) แต่ไม่สามารถสืบทอด
ความหมายของสัญญะ (Signified Meaning) นั้ นได้ ท าให้การตีความร่วมของระบบสัญญะ                  
ไม่เกิดข้ึนหรือตีความหมายไม่ตรงกนั 
 2.2.3   บทบาทหนา้ท่ีของส่ือพิธีกรรม 
 ส่ือพิธีกรรมแต่ละประเภทท าบทบาทหน้าท่ีของตนเองแตกต่างกันไปข้ึนอยู่กับว่า
พิธีกรรมนั้นมีคุณลกัษณะอยา่งไร มีใครเขา้มาเก่ียวขอ้งในพิธีกรรมบา้ง รวมไปถึงสภาพของบริบท
ชุมชนนั้น ๆ อีกดว้ย ทั้งน้ี กาญจนา แกว้เทพ (2549) ไดก้ล่าวสรุปถึงบทบาทหนา้ท่ีของส่ือพิธีกรรม 
ไวด้งัน้ี 
 1.   หน้าท่ีระดมพลงัชุมชน เช่น ส่ือพิธีกรรมจุลกฐิน/กฐินแล่น ซ่ึงตอ้งการการระดม
แรงงานผู ้คนอย่างมหาศาล และจะต้องท าทุกอย่างให้เสร็จภายในวนัเดียว หากปีใดชุมชน                    
ไม่สามารถจดังานจุลกฐินได ้ก็แปลวา่ พลงัสามคัคีของชุมชนเร่ิมลดระดบัต ่าลง 
 2.   หนา้ท่ีสืบทอดความเช่ือ เช่น พิธีกรรมพวกไหวผ้ีปู่ยา่ พวกร าผีไท ้หรือแซงซะนาม
ท่ีสืบทอดในผบีรรพบุรุษ หรือผท่ีีมีฤทธ์ิเดชในการดลบลัดาลเก่ียวกบัสุขภาพของผูค้น 
 3.  หนา้ท่ีในการสร้างภราดรภาพ/เอกภาพ/ความสามคัคีเป็นปึกแผน่ท่ีเป็นคุณค่า ซ่ึงมี
อยูใ่นแทบจะทุกพิธีกรรม เช่น พิธีการหล่อเทียนจากน ้าตาเทียน 
 4.  หนา้ท่ีในการสร้าง/สืบทอดอตัลกัษณ์/ตวัตน ตวัอยา่งเช่น แมว้า่ชุมชนอ่ืน ๆ อาจจะ
มีการทอดกฐินและมีการร่างร า แต่ก็มีเฉพาะชาวส่วยท่ีบา้นยางตะพายเท่านั้นท่ีมีการ “ร าตกัใต”้             
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อนัเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะท่ีน่ี อตัลกัษณ์/ตวัตนนั้นเป็นอาวุธลบัของวฒันธรรมท่ีมีพลานุภาพในการ
สร้างความรู้สึกมีเกียรติ มีศกัด์ิศรี และมีพลงัเป็นของตวัเอง 

 อิทธิพลท่ีเด่นชดัของส่ือพื้นบา้น คือ การท าให้ชาวบา้นรู้สึกถึงความเป็นพวกเดียวกนั
หรือกลุ่มเดียวกัน มีความภูมิใจในชุมชนและชาติ เช่น ถ้าเราไปอยู่ต่างประเทศ เราก็จะรู้สึกว่า
ภาษาไทยเป็นภาษาท่ีไพเราะท่ีสุด เพลงไทยเป็นเพลงท่ีไพเราะท่ีสุด เช่นเดียวกบัคนในท้องถ่ิน
ภาคเหนือ ภาคอีสาน หรือภาคใตมี้ความรู้สึกวา่การไดพู้ดภาษาถ่ินของตนนั้น สามารถส่ือความได้
ตรงกบัความรู้สึกมากกวา่การพูดภาษากลาง 

 5.   หนา้ท่ีในการสร้างความอบอุ่น/ความมัน่คงทางจิตใจ ตวัอยา่งในช่วงเวลาปกติก็เช่น 
พิธีกรรมการสวดสรภญัญะท่ีช่วยใหมี้ความมัน่คงมีสมาธิ หรือการบนบานศาลกล่าว การเส่ียงทายท่ี
มกัเป็นส่วนเส้ียวหน่ึงของวฒันธรรม 

 6.   หน้าท่ีให้ความบนัเทิง ในงานพิธีกรรมทั้งหลาย มกัจะมีการแสดงการละเล่น เป็น
ส่วนประกอบส่วนหน่ึงท่ีใหค้วามสนุกสนาน 

 7.   หน้าท่ีในการจดัระเบียบสังคม ตวัอย่างเช่น พิธีกินหมูล้างดิน ซ่ึงเป็นพิธีกรรมท่ี
ลงโทษ (เชิงสัญลกัษณ์) แก่ผูห้ญิงท่ีทอ้งก่อนแต่งงาน เพื่อเป็นการปรามผูห้ญิงคนอ่ืน ๆ ในชุมชน
ใหป้ระพฤติตนใหอ้ยูใ่นร่องในรอย 

 8.  หน้าท่ีปลอบขวญั/คลายความกงัวล ในช่วงเลาท่ีชีวิตของผูค้นตอ้งเผชิญกบัปัญหา
หรือภาวะวิกฤติ เช่น เจ็บไขไ้ดป่้วย ประสบอุบติัเหตุ เผชิญกบัภยัธรรมชาติ ชุมชนก็จะมีพิธีกรรมท่ี
ท าหนา้ท่ีปลอบขวญั เช่น พิธีเหยา พิธีสืบชะตา 

 9.  หนา้ท่ีให้แนวทางในการด าเนินชีวติ เช่น การจดัการกบัสภาพแวดลอ้ม ตวัอยา่งเช่น 
พิ ธีสืบชะตาแม่น ้ าก็ให้แนวทางการใช้ชีวิตอย่างรู้รักษาทรัพยากรน ้ า หรือการสู่ขวญัควาย                      
ก็เช่นเดียวกนั 

 10.  หนา้ท่ีในการเป็นยาสมานแผลชุมชน เม่ือคนมาอยูร่วมกนัมาก ๆ ความขดัแยง้ก็เป็น
ส่ิงท่ีหลีกเล่ียงไม่ได ้ไม่ว่าจะเป็นความขดัแยง้ดา้นผลประโยชน์ อ านาจ หรือเร่ืองส่วนตวั และเม่ือ
เกิดรอยร้าวข้ึนในชุมชน บรรดาส่ือพิธีกรรมทั้งหลายท่ีมกัจะมีคุณค่าเร่ือง “การให้อภยั การอโหสิ
เลิกแลว้ต่อกนั” จึงมีสรรพคุณท่ีใช้สมานแผลรอยฉีกขาดของชุมชนได ้ตวัอย่างท่ีชดัเจนท่ีสุดของ
โครงการส่ือพื้นบา้นส่ือสารสุข (สพส.) คือ โครงการเทศน์มหาชาติ วดัศรีสุพรรณ จงัหวดัเชียงใหม่ 
 11. หน้าท่ีในการสร้างความทรงจ าร่วมกนั (Collective Memory) ในทุกชุมชนท่ีมีอายุ
ยาวนานมาหลายชัว่คนมาแลว้ ชุมชนนั้นย่อมมีเร่ืองราว มีประวติัศาสตร์มีต านานเกิดข้ึน และใน
วาระโอกาสท่ีมีการท าพิธีกรรมน้ีเอง ท่ีจะมีการเล่าเร่ืองราวในอดีต ประวติับุคคล หรือต านานความ
เช่ือต่าง ๆ ของชุมชนให้ผูท่ี้มาร่วมพิธีฟัง เร่ืองราวท่ีเป็นความทรงจ าร่วมกนัน้ีจะท าหนา้ท่ีเป็นกลไก
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สร้างสรรค์หลายส่ิงหลายอย่างท่ีได้กล่าวมาแล้ว เช่น การสร้างตวัตน/อตัลกัษณ์ร่วม (Collective 
Identity) เช่ือมต่อความสัมพนัธ์ระหว่างคนหลาย ๆ รุ่น (ทั้งรุ่นท่ีตายไปแล้วกบัรุ่นท่ียงัมีชีวิตอยู่) 
เป็นตน้ 

 12.  หนา้ท่ีการอบรมบ่มเพาะ หนา้ท่ีน้ีอาจถือวา่เป็นหนา้ท่ีท่ีส าคญัมากท่ีสุดหน้าท่ีหน่ึง
ของพิธีกรรม เพราะในทุกขั้นตอนของการท าพิธีกรรมนั้น เม่ือวิเคราะห์ลงไปอย่างถึงท่ีสุดแลว้จะ
พบว่า ล้วนเป็นวิถีทางในการอบรมบ่มเพาะคนรุ่นหลงัในทางใดทางหน่ึงทั้งส้ิน เช่น การอบรม         
บ่มเพาะดา้นทกัษะ อนัไดแ้ก่ การฝึกร่ายร า การฝึกท าบายศรี การฝึกทอผา้ป่ันดา้ย ฯลฯ การอบรม
บ่นเพาะดา้นลกัษณะนิสัย เช่น ความอ่อนนอ้มถ่อมตน การเช่ือฟังผูใ้หญ่ ฯลฯ ดว้ยเหตุน้ีในบรรดา
พิธีกรรมไหวค้รู หรือเขา้ทรงวิญญาณบรรพบุรุษ จึงมกัจะมีการอบรมสั่งสอนจากวิญญาณครูบา
อาจารยห์รือปู่ยา่ตายายอยูเ่สมอ 

 13. หน้าท่ีการแสดงความรู้สึกร่วมกนั เม่ือเวลาบุคคลใดบุคคลหน่ึงในชุมชนตอ้งพาน
พบกบัเหตุการณ์ร้ายหรือดี คนอ่ืน ๆ ในชุมชนก็จะรู้สึกประหน่ึงวา่ ตนเองไดพ้บกบัเหตุการณ์นั้น
ไปดว้ย ท่ีเรียกวา่ “หยิกเล็บเจ็บเน้ือ” (น่ีเป็นตวับ่งช้ีความเป็นชุมชนไดอ้ยา่งหน่ึง) และเพื่อจะแสดง
วา่ คนอ่ืน ๆ ในชุมชนก็รู้ร้อนรู้หนาวในชุมชนไปกบัชะตากรรมของบุคคลในชุมชน พิธีกรรมก็จะ
เป็นเวทีท่ีแสดงออกซ่ึงความรู้สึกร่วมนั้น (อนัท่ีจริงในสังคมสมยัใหม่ บรรดางานเล้ียงแสดงความ
ยนิดีทั้งหลาย ก็ถือวา่เป็นพิธีกรรมไดใ้นแง่น้ี)  
 โดยเฉพาะอยา่งยิง่ หากเหตุการณ์นั้นเป็นเหตุการณ์ร้าย ๆ ในชุมชนก็จะจดัใหมี้รูปแบบ
พิธีกรรมท่ีคนอ่ืน ๆ จะได้ร่วมแสดงออกเอาไวใ้ห้ เช่น งานตุม้โฮมส่อนขวญัท่ีจดัท าข้ึนเพื่อเรียก
ขวญัผูป้ระสบอุบติัเหตุ งานสืบชะตาซ่ึงเป็นพิธีกรรมของผูป่้วย เป็นตน้ 

 14.  ท าหน้าท่ีเป็นคลังเก็บความรู้  การท่ีชุมชนสามารถด ารงอยู่สืบเน่ืองมาได้นั้ น              
ก็เพราะชุมชนนั้ นมี “ความรู้อยู่ท่วมหัว ท่ีจะเอาตัวชุมชนนั้ นให้รอดได้” แต่ทว่าองค์ความรู้/            
ภูมิปัญญาเหล่านั้นก็ต้องมี “ท่ีเก็บรักษา” เอาไว ้ในปัจจุบันน้ี เราอาจจะคุ้นเคยกับแนวคิดเร่ือง 
“ห้องสมุด/พิพิธภณัฑ์” ว่าเป็นท่ีเก็บความรู้ แต่ในสมยัโบราณ ประเพณี/พิธีกรรมนั้นเอง จะท า
หนา้ท่ีเป็น “หอ้งสมุด/พิพิธภณัฑท่ี์มีชีวติ” ซ่ึงจดัเก็บองคค์วามรู้เร่ืองต่าง ๆ ของชุมชนเอาไว ้

 การศึกษาหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้นในมุมมองน้ี คือการเพิ่มมิติดา้นเวลาและประเภทของ
บทบาทหนา้ท่ี โดยศึกษาความเปล่ียนแปลงของบทบาทหนา้ท่ีเม่ือผา่นกาลเวลา นอกจากน้ียงัสนใจ
ว่าหน้าท่ีท่ีเปล่ียนแปลงน้ีมีความส าคัญเพียงใด ความเปล่ียนแปลงดังกล่าวเก่ียวข้องกับปัจจัย
อะไรบา้ง 
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 เม่ือมองจากแง่มุมน้ี สามารถจ าแนกบทบาทหน้าท่ีส่ือได้เป็น 4 ประเภท คือ หน้าท่ี
สืบเน่ือง หนา้ท่ีหายไป หนา้ท่ีคล่ีคลาย และหนา้ท่ีใหม่ (กาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 2554) ดงัน้ี 

 1.  หนา้ท่ีสืบเน่ือง คือ หนา้ท่ีท่ีสืบทอดจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงมีทิศทางการสืบทอด
สองลกัษณะ ไดแ้ก่ 

  1.1  การสืบเน่ืองอยา่งไม่ขาดตอน คือ หน้าท่ีท่ีสืบทอดมาจากอดีตอยา่งไม่มีช่วง
ขาดตอน เช่น ขนิษฐา นิลผึ้ง (2549) พบว่า งานปูนป้ันเมือเพชรมีหน้าท่ีในการเป็นแหล่งสืบคน้
ขอ้มูลดา้นอารยธรรม และเป็นหลกัฐานทางโบราณคดีมาอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ส าหรับงานวจิยัน้ีจะ
หาค าตอบว่าหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้นมาไดอ้ยา่งไม่ขาดตอน
นั้นมีอะไรเป็นเหตุส าคญั 

  1.2  การร้ือฟ้ืน คือ หนา้ท่ีท่ีเคยมีในอดีต แต่ไดสู้ญหายหรือเส่ือมลงไปในช่วงเวลา
หน่ึง หลงัจากนั้นไดมี้ความพยายามท่ีจะร้ือฟ้ืนบทบาทหนา้ท่ีน้ีข้ึนมาใหม่ เช่น จากการศึกษาเร่ือง
ส่ือพิธีกรรมแซงซะนาม ของ ณฐมน บวัพรมมี (2550) จะเห็นไดว้่าส่ือพิธีกรรมแซงซะนามเคยมี
หน้าท่ีส าคัญในการสร้างอัตลักษณ์แบบชุมชนนับถือผีอย่างเด่นชัด แต่ต่อมาหน้าท่ี น้ีได้ลด
ความส าคญัลงไป ก่อนท่ีจะมีปัจจยัภายนอกเขา้มาร้ือฟ้ืน จนท าใหใ้นปัจจุบนัสามารถสืบทอดหนา้ท่ี
น้ีได้ นอกจากน้ีในงานวิจยัช้ินเดียวกันน้ียงัช้ีให้เห็นว่าหน้าท่ีอ่ืนของส่ือพิธีกรรมแซงซะนาม 
อยา่งเช่นหนา้ท่ีในการสร้างความสามคัคีและหนา้ท่ีในการสร้างเอกภาพ ต่างก็มีลกัษณะเช่นเดียวกนั 
ส าหรับการศึกษาในคร้ังน้ีจะพิจารณาวา่หากปรากฏหนา้ท่ีชนิดน้ีแลว้ ใครเป็นผูมี้บทบาทส าคญัใน
การร้ือฟ้ืนระหวา่งบุคคลหรือปัจจยัภายนอก และตอ้งการร้ือฟ้ืนดว้ยเหตุผลใด 

 2.  หน้าท่ีหายไป คือ หน้าท่ีท่ีหายไปของส่ือนั้นอนัเน่ืองมาจากการเปล่ียนแปลงของ
สังคม ไม่วา่จะในระดบักระบวนทศัน์ สถาบนัทางสังคม และวถีิชีวติ ในงานวจิยัน้ีจะศึกษาวา่หนา้ท่ี
ดงักล่าวนั้นหายไปตั้งแต่ช่วงเวลาใด สาเหตุของการสูญหายนั้นเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัใด และมีความ
พยามยามท่ีจะร้ือฟ้ืนหน้าท่ีน้ีข้ึนมาใหม่หรือไม่ โดยผูอ้ยู่ในแวดวงเพลงโคราชหรือปัจจยัภายนอก 
และสาเหตุของความลม้เหลวในการร้ือฟ้ืน 

 3. หนา้ท่ีคล่ีคลาย คือ หนา้ท่ีท่ีมีการขยบัตวั มีการปรับประยกุต ์แต่ก็มีบางอยา่งท่ีอิงอยู่
กบัของเดิม ทิศทางการคล่ีคลายตวัมีดงัน้ี 

 3.1  การลดขนาดลง เช่น จากการศึกษาเร่ืองโนรา ของเธียรชยั อิศรเดช และคณะ (2547) 
พบวา่หนา้ท่ีควบคุมความประพฤติเป็นหนา้ท่ีคล่ีคลายท่ีมีลกัษณะลดขนาดลง กล่าวคือ แต่เดิมโนรา
สามารถควบคุมความประพฤติไดใ้นระดบัชุมชน แต่ปัจจุบนัเหลือเพียงในกลุ่มศิลปินเท่านั้น 

 3.2  การเพิ่มขนาดข้ึน เช่น การศึกษาเร่ืองลิเกฮูลู ของศรัณยา สินสมรส (2546) พบว่า
ลิเกฮูลูมีหน้าท่ีด้านการให้ขอ้มูลข่าวสาร ให้การศึกษาเพิ่มมากข้ึน สืบเน่ืองจากหน่วยงานรัฐเห็น
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ศกัยภาพของลิเกฮูลูในฐานะส่ือพื้นบา้นเพื่อการพฒันาชุมชน ดงันั้นจึงส่งเสริมดา้นการให้การศึกษา
จากเดิมเป็นเพียงดา้นจริยธรรมก็ไดข้ยายขอบเขตมาเป็นความรู้ดา้นต่าง ๆ มากมาย 

 3.3  การปรับประยุกต์หรือการผสมผสาน เช่น การศึกษาเร่ืองลิเกฮูลู ของศรัณยา 
สินสมรส (2546) พบวา่ดา้นการประสานความสัมพนัธ์ระหวา่งกลุ่มต่าง ๆ นั้น แต่เดิมหมายรวมถึง
เฉพาะกลุ่มคนท่ีพูดภาษามลายูเท่านั้น เน่ืองจากใชเ้พียงภาษามลายูถ่ินในการแสดง แต่ปัจจุบนับาง
คณะไดใ้ชภ้าษาไทยในการแสดงผสมกบัภาษามลายถ่ิูน 

 4.  หนา้ท่ีเพิ่มใหม่ คือ หนา้ท่ีท่ีส่ือนั้นไม่เคยแสดงบทบาทมาก่อน เช่น โนรามีบทบาท
หนา้ท่ีใหม่ คือการเป็นเคร่ืองเสริมบารมีทางการเมืองของนกัการเมือง (เธียรชยั อิศรเดช และคณะ, 
2547) โดยอาจเน่ืองมาจากสังคมเกิดความเปล่ียนแปลงจนระบบอ่ืนของสังคมท่ีเคยท าหน้าท่ี
ดงักล่าวไม่อาจรักษาหนา้ท่ีน้ีไวไ้ด ้หรือท าหน้าท่ีไดไ้ม่ดีพอ จึงท าให้ระบบอ่ืนตอ้งท าหนา้ท่ีน้ีแทน 
ส่ิงท่ีน่าสนใจก็คือ เหตุใดก่อนหนา้น้ี ส่ือจึงไม่ท าหนา้ท่ีนั้น เป็นเพราะสังคมไม่เคยตระหนกั ไม่เคย
มีมโนทศัน์เก่ียวกบัหนา้ท่ีดงักล่าว หรือเป็นเพราะมีระบบอ่ืนท าหนา้ท่ีน้ีอยูก่่อนแลว้ 

 4.1  หนา้ท่ีใหม่ของสังคมหรือชุมชน 

 4.2  หนา้ท่ีแทนท่ีระบบอ่ืน 

 4.3  หน้าท่ีเสริมระบบอ่ืน เช่น การสวดสรภัญญะมีหน้าท่ีใหม่ คือ การส่งเสริมการ
แสดงออกอย่างสร้างสรรค์และสร้างเสริมจินตนาการ (มโนรส จนัทร์พิทักษ์, 2550) ซ่ึงหน้าท่ี
ดงักล่าวน้ีไม่ใช่เร่ืองใหม่ของสังคม และการสวดสรภญัญะก็ไม่ไดท้  าหนา้ท่ีน้ีแทนส่ือพิธีกรรมหรือ
ระบบอ่ืน แต่เสมือนเป็นการเพิ่มช่องทางให้เด็ก ๆ มีเวทีการแสดงออกมากข้ึนด้วยรูปแบบหรือ
ลกัษณะเฉพาะบางอยา่งท่ีต่างจากส่ืออ่ืน ซ่ึงเป็นการแสดงออกในเร่ืองทางโลกย ์

 การมองความเป็นพลวตัของหน้าท่ีส่ือน้ี อาจมองได้ทั้งระดบัปัจเจกบุคคล ระดบักลุ่ม
หรือหมู่คณะ ระดบัชุมชน และระดบัสังคม เป็นตน้ ภทัทิรา วิระยะสกุลธรณ์ (2551) ศึกษาบทบาท
ส่ือพิธีกรรมในการอนุรักษแ์ม่น ้าป่าสักของชาวไท-ยวน ท่ีอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี พบวา่ หนา้ท่ี
ของส่ือพิธีกรรมดังกล่าวในระดับปัจเจกบุคคล ได้แก่ หน้าท่ีในการสร้างความมัน่คงทางจิตใจ 
หนา้ท่ีให้แนวทางในการด าเนินชีวิต หนา้ท่ีการอบรมบ่มเพาะ หน้าท่ีสร้างความตระหนกัในคุณค่า
ของส่ิงแวดล้อม หน้าท่ีเพื่อก่อให้เกิดกิจกรรม ส่วนบทบาทหน้าท่ีในระดบัชุมชน ได้แก่ หน้าท่ี
ระดมพลงัชุมชน หน้าท่ีในการสร้างความสามคัคี หน้าท่ีในการเป็นยาสมานแผลชุมชน หนา้ท่ีการ
แสดงความรู้สึกร่วมกนั หน้าท่ีเป็นคลงัเก็บความรู้ หน้าท่ีสร้างการมีส่วนร่วม หน้าท่ีในการผสาน
แนวคิด หนา้ท่ีในการขยายขอ้จ ากดัของส่ือ ขณะท่ีบทบาทหน้าท่ีระดบัสังคม ไดแ้ก่ หน้าท่ีในการ
สร้างเครือข่ายภายในและภายนอกชุมชน 
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 ส าหรับงานวิจยัน้ีจะวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นวา่มีความ
เหมือนหรือแตกต่างจากงานวจิยัท่ีศึกษาบทบาทหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นอ่ืนหรือไม่ อยา่งไร  
 
2.3  แนวคิด เกี่ยวกับการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวัฒนธรรม (Cultural Production and 
Reproduction) 
 การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมเกิดข้ึน เพื่อเป็นหลกัประกนัวา่ ความคิด ความเช่ือ ค่านิยมท่ี
ไดรั้บการยอมรับจากสมาชิกในสังคมส่วนใหญ่ จะคงอยูแ่ละถูกน าไปใชเ้ป็นแนวปฏิบติัในหมู่คณะ
อย่างต่อเน่ืองและสืบทอดไปยงัรุ่นต่อรุ่น การทบทวนวรรณกรรมในส่วนน้ีจึงเป็นการท าความ
เขา้ใจความหมายและกระบวนการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 2.3.1  ความหมายของการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
 การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีรองรับความย ัง่ยืนและเป็นหลกัประกนั       
ความต่อเน่ืองของวัฒนธรรม เม่ือเกิดว ัฒนธรรมข้ึนต้องผลิตซ ้ าเพื่ อสืบทอดวัฒนธรรม                     
ถา้วฒันธรรมท่ีก าเนิดข้ึนมาใหม่ไม่ไดรั้บการผลิตซ ้ าวฒันธรรมใหม่นั้นก็จะมีอายุเพียงสั้น ๆ แลว้ก็
สูญหายไปแนวคิดน้ีเกิดมาจากการผลิตซ ้ าดา้นวตัถุแบบทุนนิยม (Materials Reproduction) การผลิต
ซ ้ าแรงงาน เช่น การหาคนงานรุ่นใหม่ทดแทนและการผลิตซ ้ า ดา้นความคิด/จิตส านึกอุดมการณ์ 
(Ideological/Mental Reproduction) ซ่ึงมาร์กซ (ม.ป.ป. อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และ สมสุข       
หินวิมาน , 2551, น . 60-69) เห็นว่าว ัตถุ ทุกชนิดท่ีพบเห็นจ าเป็นต้องถูกวิ เคราะห์ไปให้ ถึง
กระบวนการผลิต 
 ทั้งน้ีครอมป์ตนั (1993, pp. 97-106 อา้งถึงใน รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข , 2550, น. 53) ได้
อธิบายความหมายการผลิตซ ้ าของ Marx เพิ่มเติมวา่วถีิการผลิตของระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเป็น               
การผลิตซ ้ า ความไม่เท่าเทียมกนัในสังคม ซ่ึงจะน าไปสู่ความไม่เท่าเทียมกนัทางชนชั้นระหวา่งกลุ่ม
คนท่ีหาเล้ียงสังคมและชนชั้นผูผ้ลิต และเน่ืองจากวิถีการผลิตอยู่บนโครงสร้างการผลิตของตลาด
แบบทุนนิยม กระบวนการผลิตจะท าหน้าท่ีผลิตซ ้ า อุดมการณ์ท่ีครอบง าสังคมผ่านทางการศึกษา
และวฒันธรรม รวมไปถึงการตระหนักเร่ืองชนชั้น ดังนั้ น การผลิตซ ้ า จึงเป็นแกนส าคัญของ                  
วถีิการผลิตของระบบทุนนิยมท่ีไม่ไดส้ร้างเพียงแค่ตวัสินคา้ หรือมูลค่าส่วนเกิน แต่ยงัสร้างการผลิต
ซ ้ าความสัมพนัธ์ทางอ านาจของทุนนิยมดว้ยสอดคลอ้งกบักรัมซี (ม.ป.ป. อา้งถึงใน รุ้งนภา ยรรยง
เกษมสุข, 2550, น. 53-54) นกัทฤษฎีวพิากษท่ี์ไดรั้บอิทธิพลจากแนวความคิดของมาร์กซ ไดอ้ธิบาย
การผลิตซ ้ าวา่ เป็นการไดม้าซ่ึงผลประโยชน์ของกลุ่มชนชั้นปกครองหรือกลุ่มท่ีมีอ านาจทางสังคม 
โดยคนส่วนใหญ่ไดย้อมรับแนวคิด ระเบียบทางสังคม ทศันคติดา้นการเมืองและรูปแบบการใชชี้วิต
ผ่านการหล่อหลอมจากสถาบันในสั งคม  เช่น  โรงเรียน  ศาสนา ส่ือมวลชน  ครอบครัว                     
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ซ่ึงผลประโยชน์ท่ีกลุ่มชนชั้นปกครองจะไดรั้บจากการผลิตซ ้ า คือ การไดรั้บเกียรติช่ือเสียงเพิ่มข้ึน
หรือการไดรั้บการยอมรับทางอ านาจ 
 ส าหรับบูร์ดิเยอ (1989 อ้างถึงใน รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข , 2550, น. 55-57) เห็นว่า               
การผลิตซ ้ า ทางวฒันธรรม คือยุทธศาสตร์ซ่ึงเกิดมาจากการท่ีแต่ละบุคคลรับรู้ถึงกฎกติกาในกลุ่ม
สังคม และน าไปใชป้ฏิบติัตามสถานการณ์ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อท่ีจะรักษาหรือเพิ่มพูนทรัพยสิ์นทั้ง 
ในระดับบุคคลและระดับกลุ่ม รูปแบบยุทธศาสตร์การผลิตซ ้ า มี 2 รูปแบบคือ 1) ยุทธศาสตร์        
การผลิตซ ้ า (Reproduction Strategy) เป็นกระบวนการด ารงและพฒันาสถานะ และ 2) ยุทธศาสตร์
การแปลงซ ้ า (Reconversion Strategy) เป็นกระบวนการป้องกนั รักษา และปรับปรุงต าแหน่งของ
แต่ละคนในโครงสร้างสังคม ทั้งน้ีวิธีการท่ีใช้ในการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมสามารถท าได้ตั้งแต่                
การควบคุมจ านวนบุตร การสืบทอดมรดก การลงทุนดา้นศึกษา การลงทุนทางเศรษฐกิจ การลงทุน 
ทางสังคม การสมรส และการด ารงสถานะทางสังคม ผลท่ีไดจ้ากการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมข้ึนอยู่
กับวิธีการท่ีใช้ กฎและประเพณีการสืบทอดมรดก ตลาดแรงงาน ระบบการศึกษา ฯลฯ และ
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจระหวา่งชนชั้น  
 ต่อมาวิลเล่ียมส์ นักทฤษฎีวิพากษ์รุ่นหลงัและนักวฒันธรรมศึกษาส านักเบอร์มิงแฮม 
(ม.ป.ป. อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 67-69; กฤชณัช แสนทวี, 
2552, น. 17; ธญัจิรา ศรีค า, 2552, น. 33) ไดอ้ธิบายแนวความคิดเร่ืองการผลิตทางวตัถุของมาร์กซ
เพิ่มเติมวา่ ไม่เพียงแต่วตัถุเท่านั้น ท่ีตอ้งมีการผลิต แมแ้ต่วฒันธรรม อุดมการณ์/จิตส านึกก็ตอ้งผา่น
กระบวนการผลิตเช่นเดียวกัน (Cultural Production) โดยวฒันธรรมแบ่งได้ 2 ประเภท คือ 1) 
วฒันธรรมท่ีมีชีวติอยู ่(Lived Culture) หมายถึง วฒันธรรมทุกอยา่งอยูใ่นช่วงเวลาหน่ึง สถานท่ีหน่ึง 
และเฉพาะคนท่ีมีชีวิตอยู่ในช่วงเวลานั้ นเท่านั้ นท่ีจะเข้าถึงและสัมผสัวฒันธรรมดังกล่าวได ้           
2) วฒันธรรมท่ีไดรั้บ การบนัทึกไว ้(Record Culture) หมายถึง บางส่วนของวฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู่
และไดรั้บการบนัทึกหรือผลิตซ ้ า เพื่อสืบทอดต่อมา หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ “วฒันธรรมแห่งยุค
สมัย” (Culture of the Period) ซ่ึงถือเป็นส่วนหน่ึงของ “ประเพณีในการเลือกสรร” (Selective 
Tradition) เน่ืองจากว่าในชีวิตประจ าวนัของคนเรามีวฒันธรรมท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่ตลอดเวลา         
แต่ประเพณีในการเลือกสรรจะท าหนา้ท่ีคดัเลือกให้วฒันธรรมบางอยา่งถูกผลิตซ ้ าให้มีชีวิตยืนยาว
ต่อไป และทุกคร้ังท่ีมีประเพณีในการเลือกสรรเกิดข้ึนจะมีการตีความหมายให้กบัวฒันธรรมท่ีจะ
ถูกบนัทึกไวเ้สมอ ทั้งน้ีสถาบนัหรือบุคคลท่ีมีอ านาจจะเป็นผูช้ี้ขาดความยืนยงของวฒันธรรม และ
แต่ละกลุ่มสังคมก็จะมีวธีิการปฏิบติัต่อวฒันธรรมแตกต่างกนั 
 จากการน าเสนอความหมายของการผลิตซ ้ า ทางวฒันธรรมตามแนวคิดของนกัวิชาการ
ดงักล่าวขา้งตน้ สามารถสรุปไดว้า่ การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม หมายถึง การปกป้อง ด ารงรักษา หรือ
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เพิ่มพูนวฒันธรรมท่ีมีการผลิตข้ึนในกลุ่มสังคม เม่ือเกิดการผลิตและสร้างความหมายทางวฒันธรรม
ใหม่ข้ึนมา สมาชิกจะท าการคดัเลือกความคิด ความเช่ือ ค่านิยมหรือการปฏิบติัท่ีเหมาะสมและท า   
การผลิตซ ้ า ด้วยวิธีการต่าง ๆ จนเกิดการยอมรับเป็นบรรทัดฐานเพื่อการอยู่ร่วมกันแสดงถึง               
ความเป็นหน่ึงเดียวของกลุ่ม สร้างความแตกต่างระหว่างกลุ่ม วฒันธรรมใดท่ีมีการผลิตข้ึน          
แลว้ไม่ไดรั้บการยอมรับ วฒันธรรมนั้น ก็จะตายไปในท่ีสุด ทั้งน้ีสถาบนัหรือบุคคลท่ีมีอ านาจจะ
เป็นผูช้ี้ขาดความยืนยงของวฒันธรรม และแต่ละกลุ่มสังคมก็จะมีแนวทางปฏิบติัดา้นวฒันธรรม
แตกต่างกนั 
 2.3.2  การวเิคราะห์การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
 การวิ เคราะห์การผลิตซ ้ าทางว ัฒนธรรม เป็นการวิ เคราะห์ความสัมพัน ธ์ของ
องคป์ระกอบการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมทั้งในระดบัท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม ประกอบไปดว้ย
ผูผ้ลิตวฒันธรรม เน้ือหาสาระ สถานท่ี ส่ือท่ีใชใ้นการสืบทอด และผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม        
การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมจึงเกิดการส่ือสารข้ึนเพื่อสืบทอดหรือขยายผูเ้ผยแพร่วฒันธรรม เพิ่ม
ช่องทางในการส่ือสารทางวฒันธรรมและเพิ่มสมาชิกใหม่ในองคก์าร การผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมจะ
มีความหมายสมบูรณ์ก็ต่อเม่ือเป็นการผลิตซ ้ าท่ีมีรหสั ความหมายหรือความเช่ือบางประการแฝงอยู่
เบ้ืองหลัง ดังนั้ น  วิลเล่ียมส์ (ม.ป.ป. อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551,           
น. 67-69, 662-666, 673-678; Williams, n.d. อา้งถึงใน Grisworld, 2004) จึงเสนอแนวทางการศึกษา
กระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมซ่ึงมีองคป์ระกอบ 4 ดา้น ไดแ้ก่ การผลิต การเผยแพร่ 
การบริโภค และการผลิตซ ้ า ซ่ึงสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการศึกษาวฒันธรรมองค์การ โดย
พิจารณาว่าวฒันธรรมในองค์การถูกผลิตข้ึนมาได้อย่างไร ใครเป็นผูผ้ลิตวฒันธรรม วฒันธรรม
ดงักล่าวมีการเผยแพร่หรือส่ือสารในองค์การอย่างไร สมาชิกในกลุ่มรับรู้และเขา้ใจวฒันธรรม
เหล่าน้ีอยา่งไร อีกทั้งสมาชิกในกลุ่มมีวธีิการผลิตซ ้ า วฒันธรรมองคก์ารอยา่งไร ตามภาพท่ี 2.2 
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ภาพที ่2.2  กระบวนการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
ทีม่า: กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวมิาน (2551) 
 
 จากภาพท่ี 2.2 จะได้ให้แนวทางในการวิเคราะห์กระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทาง
วฒันธรรม Grisworld (2004) ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมถึงกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมทั้ง   
4 ดา้น สอดคลอ้งกบัวลิเล่ียมส์ ไวด้งัน้ี 
 1.  ด้านการผลิต คือการพิจารณาว่าวฒันธรรมได้รับการผลิตและสร้าง ความหมาย
ข้ึนมาได้อย่างไร ใครเป็นผู ้ผลิตทางวฒันธรรม ผู ้ผลิตสร้างสัญลักษณ์หรือส่ิงประดิษฐ์ทาง
ว ัฒนธรรมอย่างไร ทั้ ง น้ี  Grisworld (2004, pp. 80-85) ได้อ ธิบ ายว่าก ารผ ลิตว ัฒนธรรม มี
ความสัมพนัธ์กับการเปล่ียนแปลงสภาพแวดล้อมภายนอกองค์การ เช่น ระบบการตลาด ผูซ้ื้อ
ผูบ้ริโภค ผูท่ี้มีอ านาจทางการตลาด รวมทั้งโครงสร้างทางการเมือง สังคม และวฒันธรรม ผูผ้ลิต
วฒันธรรมจะท าการตรวจสอบสภาพแวดล้อมอย่างรอบคอบ เพื่อท่ีจะผลิตวฒันธรรมให้มีความ
สอดคล้องกับ ความต้องการของผูมี้ส่วนเก่ียวข้อง เพื่อต่อสู้กับคู่แข่งขนั การผลิตวฒันธรรมจะ
น าไปสู่การสร้างความหมายของวตัถุทางวฒันธรรม โดยการสร้างความหมายทางวฒันธรรมตอ้ง
อาศยัความเขา้ใจท่ีตรงกนัทั้งผูผ้ลิตและผูรั้บดว้ย 
 2.  ดา้นการเผยแพร่ คือการพิจารณาว่าผูผ้ลิตวฒันธรรมด าเนินการเผยแพร่วฒันธรรม
ให้ เป็นท่ี รับ รู้กันในองค์การอย่างไร Grisworld (2004, pp. 128-151) ได้กล่าวถึงการเผยแพร่
วฒันธรรมวา่เกิดมาจากการท่ีแต่ละกลุ่มสังคมพยายามท่ีจะผลิตวฒันธรรมให้เป็นของตนเองดงันั้น 
จึงท าให้ผูผ้ลิตวฒันธรรมและสมาชิกในกลุ่มร่วมกนัสร้างความหมายและวิถีทางการรับรู้วตัถุทาง

การผลิต  

การผลิตซ ้ า 
กระบวนการ 
ทางวฒันธรรม 

การเผยแพร่ 

การบริโภค 



29 

วฒันธรรม และด าเนินการแบ่งปันความหมายทางวฒันธรรมท่ีมีอยูด่ว้ยวิธีการต่าง ๆ ให้เป็นท่ีรับรู้
กนัภายในกลุ่ม ซ่ึงอาจจะท าให้เกิดผลประโยชน์หรือเป็นอุปสรรคต่อการขบัเคล่ือนกลุ่มก็ได ้การ
เผยแพร่วฒันธรรมเป็นกิจกรรมการแลกเปล่ียนความรู้ในระดบัปัจเจกบุคคล ระดบักลุ่มย่อย และ
ระดบักลุ่มใหญ่ของสมาชิกทั้งหมดในกลุ่ม เพื่อให้สมาชิกในกลุ่มรับรู้ความหมายทางวฒันธรรม
ขององค์การ ผูผ้ลิตวฒันธรรมจะด าเนินการกระตุน้เตือนให้สมาชิกในกลุ่มประพฤติตามเป้าหมาย
เสมอ 
 3.  ดา้นการบริโภค คือการพิจารณาว่าสมาชิกในกลุ่มบริโภคหรือรับรู้วฒันธรรมท่ีถูก
เผยแพร่อย่างไร และความหมายของวฒันธรรมท่ีสมาชิกในกลุ่มรับรู้มีการเปล่ียนแปลงจากส่ิงท่ี
ผูผ้ลิตวฒันธรรมไดส้ร้างข้ึนไวอ้ยา่งไรบา้ง ทั้งน้ี Grisworld (2004, pp. 90-92) กล่าววา่ การรับรู้ของ
ปัจเจกบุคคลเก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ทางสังคม (Social Mind) ในฐานะสมาชิกของกลุ่มท่ีเขา้ไปมีส่วน
ร่วม ซ่ึงเกิดข้ึน มาจากการส่ือสารระหวา่งบุคคล อนัจะท าใหเ้กิดความคิดท่ีแตกต่างเม่ือมารวมอยูก่นั
เป็นหมู่คณะ เน่ืองจากการรับรู้ทางสังคมมีท่ีมาจากความสนใจเฉพาะส่วนบุคคล อารมณ์ ความรู้สึก 
และการท าความเขา้ใจความหมายจากสัญลกัษณ์หรือวตัถุท่ีรับรู้และมองเห็น ความแตกต่างของ
ระดบัชนชั้นในสังคมและประสบการณ์ท่ีสะสมมาจะส่งผลให้แต่ละคนมีการรับรู้ทางวฒันธรรมท่ี
แตกต่างกนั 
 4.  ด้านการผลิตซ ้ า คือการพิจารณาว่าวฒันธรรมถูกผลิตซ ้ าต่อเน่ืองเพื่อให้ด ารงอยู่
อย่างไร ทั้งน้ี Grisworld (2004, pp. 153-154) กล่าวว่า การผลิตซ ้ ามีความเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร
ทางวฒันธรรมซ่ึงมีผลต่อการรับรู้ความหมายทางวฒันธรรมโดยเทคโนโลยี กลุ่มคน และสังคม              
มีความสัมพันธ์ต่อการสร้างและการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ของกลุ่ม เพราะสมาชิกในกลุ่มมี                 
การแลกเปล่ียนขอ้มูลข่าวสารและความรู้ทางวฒันธรรมตลอดเวลา ซ่ึงการผลิตซ ้ า สามารถท าได้
โดยการส่ือสารผา่นตวับุคคลหรือการใชส่ื้อเทคโนโลย ีดว้ยวธีิต่าง ๆ ดงัน้ี 
 4.1  การบอกเล่า การบอกเล่าเป็นการส่ือสารแบบเผชิญหนา้ (Face to Face) ซ่ึงถูกใชใ้น
การแบ่งปันความรู้ร่วมกนัอยา่งกวา้งขวาง การใชรู้ปแบบการส่ือสารดว้ยการบอกเล่าสามารถพบได้
ตั้งแต่ในระดบัครอบครัว กลุ่มเพื่อน หรือในกลุ่มท่ีท างาน ความรู้ท่ีถูกพูดซ ้ า อยา่งต่อเน่ืองจะกลาย
มาเป็นแหล่งขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ ในการส่ือสารดว้ยวิธีการบอกเล่า ค  าศพัทห์รือเร่ืองราวท่ีถูก
น ามาใช้ส่ือสารจะมีลกัษณะเฉพาะเจาะจง มีการแต่งเติมไปดว้ยเร่ืองมหัศจรรยพ์ลงัล้ีลบัและเร่ือง
ทางจิตวญิญาณ ใชไ้ดท่ี้ใดท่ีหน่ึงเท่านั้น เร่ืองท่ีเกิดข้ึนจริงและขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ส่วนมากมกั
ถูกมองขา้มไป (Grisworld, 2004, pp. 155-156) 
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 4.2  การบนัทึกลายลกัษณ์อกัษร ความรู้ท่ีไดม้าจากการบนัทึกลายลกัษณ์อกัษรท่ีปรากฏ
ในงานเขียนเป็นการแบ่งเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์จากต านาน และเป็นการเสริมความรู้ของปัจเจก
บุคคลอย่างเฉพาะเจาะจง งานเขียนมีอิทธิพลต่อกลุ่มสังคมเพราะงานเขียนจะท าหน้าท่ีสร้าง
ความสัมพนัธ์ของหมู่คณะเป็นส่ือกลางระหวา่งสมาชิกท่ีไม่เคยรู้จกัหรือไม่เคยพบกนัมาก่อนใชใ้น
การพฒันาความรู้หรือเช่ือมความสัมพนัธ์ในกลุ่มของตน ตวัอยา่งเช่นการส่ือสารทางการคา้ผา่นทาง
หนงัสือสัญญาการคา้ขาย การส่ือสารทางการเมืองหรือทางศาสนาผา่นทางเอกสารท่ีบนัทึกไวเ้ป็น
ลายลกัษณ์อกัษรหรือการส่ือสารระหวา่งบุคคลดว้ยการใชจ้ดหมาย นอกจากน้ี งานเขียนยงัสามารถ
น าไปใช้อา้งสิทธ์ิทางกฎหมายได ้(Goody & Watt, 1963 อา้งถึงใน Grisworld, 2004, pp. 156-158) 
งานเขียนในท่ีน้ียงัรวมไปถึงเอกสารท่ีมกัปรากฏในกลุ่มสังคมใดสังคมหน่ึงดว้ย อาทิ จดหมายข่าว 
พนัธกิจ การประกาศ ระเบียบ คู่มือ รายงาน ซ่ึงเป็นการแสดงการส่ือสารท่ีเป็นทางการของกลุ่ม
เพราะมีความชดัเจน แน่นอนและสามารถควบคุมได ้ส่วนงานเขียนท่ีไม่เป็นทางการ เช่น ขอ้ความ
หรือภาพวาดบนก าแพง (Graffiti) สามารถเป็นส่ิงหน่ึงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรมท่ีไม่ได้
กล่าวถึงอย่างเป็นทางการหรือแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของสมาชิกท่ีเกิดข้ึน จริงในกลุ่ม 
งานเขียนถือเป็นประโยชน์ในการสืบหาวฒันธรรมท่ีถูกประกาศออกมากบัส่ิงท่ีไม่ไดถู้กกล่าวถึง 
(Keyton, 2005, pp. 91-92)   
 4.3  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ส่ืออิเล็กทรอนิกส์มี 2 รูปแบบคือ ส่ืออิเล็กทรอนิกส์สองทาง 
ไดแ้ก่ โทรเลข โทรศพัท ์แฟกซ์ อินเทอร์เน็ต และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ทางเดียว ไดแ้ก่ วิทยุโทรทศัน์ 
คาสเซ็ทท ์ซีดี ส่ืออิเล็กทรอนิกส์เหล่าน้ีมีคุณสมบติัร่วมกนั คือ 
 4.3.1  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ท าหนา้ท่ีเช่ือมโยงผูค้นต่างสถานท่ีให้ติดต่อส่ือสารกนัได ้ไม่มี
ช่องว่างเร่ืองของเวลา สามารถน าเสนอไปยงัผูค้นกลุ่มใหญ่มากกว่าส่ิงตีพิมพ์ เช่น จดหมาย
อิเล็กทรอนิกส์ (E-mail) ท่ีสามารถใชใ้นการกระจายข่าวสารไปยงัทัว่โลก 
 4.3.2  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์สามารถแสดงความคิดและอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนจริงในขณะนั้นได้
และการสร้างความใกลชิ้ดระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสาร 
 4.3.3  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ท าให้การเขา้ถึงวฒันธรรมมีความเป็นประชาธิปไตยในเร่ือง
ของเขตแดนและเวลา เช่น การบนัทึกการแสดงคอนเสิร์ตไวใ้นเทปบนัทึกภาพและเสียงท่ีท าให้
ผูช้มสามารถเลือกฟังหรือรับชมท่ีใดเวลาใดก็ไดไ้ม่มีขอ้จ ากดัในเร่ืองของเวลาและสถานท่ี 
 4.3.4  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ท าใหก้ารเขา้ถึงวฒันธรรมง่ายมากข้ึน ลดขอ้จ ากดั ดา้นพื้นฐาน
การศึกษา ในขณะท่ีการส่ือสารด้วยการเขียนต้องการทักษะมากมาย แต่ในการส่ือสารด้วย                 
ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งทางโทรทศัน์หรือโทรศพัท ์ตอ้งการทกัษะท่ีใชใ้นการส่ือสาร
น้อยกว่าอีกทั้ งมนุษย์สามารถควบคุมและใช้งานได้แบบเสมือนจริง เช่น การรับชมรายการท่ี
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น่าสนใจผ่านทางโทรทศัน์ การติดตามข่าวสารไดจ้ากทั้งหนงัสือพิมพ ์และทางวิทยุหรือโทรทศัน์ 
การแสดงความคิดเห็นหรือความรู้ผ่านทางการใช้โทรศพัท์ รายการทอล์คโชว ์(Talk Show) หรือ
ทางเว็บไซต์ นอกจากน้ี การส่ือสารผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์สามารถน าไปเป็นเคร่ืองมือในทาง
การเมืองหรือน าเสนอแนวคิด ค่านิยมท่ีมีอิทธิพลต่อคนในสังคมได ้รวมถึงสามารถน าไปใชส้ร้าง
โอกาสทางธุรกิจ หรือสร้างปัญหาสังคมเพิ่มข้ึนอีกดว้ย (Grisworld, 2004, pp. 158-170) 
 
2.4  ทฤษฎหีน้าทีนิ่ยม (Functionalism) 
 2.4.1  ความหมายของทฤษฎีหนา้ทีนิยม  
 ทฤษฎีหน้าท่ีนิยม (Functionalism) เน้นว่าส่วนประกอบย่อยทุกส่วนจะตอ้งท าหน้าท่ี
ของตัวเองให้ดีท่ีสุด เพื่อความมีเสถียรภาพของสังคม (Stability) การส่ือสารในฐานะท่ีเป็น
กระบวนการหน่ึงในสังคมจึงมกัเขา้มาเก่ียวพนักบัมนุษยท่ี์รวมอยู่กนัเป็นสังคม เป็นตวัเช่ือมเพื่อ        
ท าให้เกิดการรวมตวักนัของทุกส่วนในสังคม เพื่อความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสังคม และ
พยายามตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในสังคม ทั้งท่ีเป็นรายบุคคล และท่ีเป็นกลุ่มกอ้นอยา่ง
สม ่าเสมอ โดยมีหนา้ท่ี ดงัน้ี 
 1.  ระแวดระวงัสอดส่อง (Surveillance) ส่ิงท่ีจะเป็นอนัตรายต่อระบบ ตอ้งเปิดเผยให้
สาธารณะชนเห็นถึงอนัตรายท่ีแปลกปลอมดงักล่าวจะมาท าลายค่านิยมของสังคม 
 2.  กระชบัส่วนต่าง ๆ ของสังคม (Correlation) ให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัเพื่อตอบโต้
กบัอนัตรายของระบบ 
 3.  ถ่ายทอดค่านิยมอนัเป็นมรดกของสังคม (Transmission Social Inherent) ให้แก่คน
รุ่นต่อ ๆ ไป หนา้ท่ีน้ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดวฒันธรรมโดยตรง (Cultural Transmission) 
 2.4.2  หนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น 
 หากจะกล่าวให้ เฉพาะเจาะจงไปถึงการท าหน้าท่ีของส่ือพื้ นบ้านก็จะพบว่ามี                 
ความหลากหลาย หากจะเปรียบเทียบกบัส่ือมวลชนแลว้ ส่ือพื้นบา้นท าหน้าท่ีได้ครอบคลุมและ
นอกเหนือส่ือมวลชนในหลาย ๆ ดา้น ทั้งน้ี กาญจนา แกว้เทพ (2549 ข, น. 446) ไดก้ล่าวถึงหนา้ท่ี
ของส่ือพื้นบา้นไว ้ดงัน้ี 
 1.  ให้ความบนัเทิง ซ่ึงเป็นหน้าท่ีหลกัท่ีส่ือพื้นบา้นมีความเช่ียวชาญ ลกัษณะการให้
ความบนัเทิงมีหลายรูปแบบ เช่น ผ่อนคลายอารมณ์ หยอกล้อ สร้างอารมณ์ขนั รวมทั้งประเทือง
อารมณ์บวกผสมกบับ ารุงปัญญาไปพร้อม ๆ กนั 
 2.  การแจ้งข่าวสาร เช่น การเล่นค่าวซอ หนังตะลุง หมอล า ฯลฯ ท่ีมีช่องว่างใน
รูปแบบท่ีสามารถเติมเน้ือหาข่าวสารปัจจุบนัลงไปได ้
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 3.  การให้การศึกษา เป็นเป้าหมายหลกัของส่ือพื้นบา้นท่ีเปิดตวัอยู่เสมอว่า ศิลปิน  ผู ้
แสดง จะตอ้งท าหนา้ท่ีให้การศึกษาแก่ผูช้ม ตวัอยา่งท่ีเห็นชดัเจนท่ีสุดคือ การฟังนิทานในรูปแบบ
ของการเล่า โดยท่ีผูเ้ล่าตอ้งสรุปตอนทา้ยวา่ “นิทานเร่ืองน้ีสอนให้รู้วา่...” ลกัษณะการให้การศึกษา
ของส่ือพื้นบา้นนั้นกินขอบเขตเน้ือหาท่ีกวา้งขวางมาก นบัตั้งแต่การอบรมสั่งสอนเร่ืองการท ามาหา
กิน การรักษาความปลอดภัยในชีวิต การปฏิบัติตามกฎระเบียบสังคม ชีวิตการครองเรือน             
การประพฤติตนตามบทบาทหนา้ท่ี ตลอดจนการอบรมดา้นศีลธรรม จริยธรรมท่ีเป็นหวัใจหลกัของ
การศึกษา ซ่ึงการท าหนา้ท่ีในบทบาทดงักล่าวเหลืออยูน่อ้ยมากในส่ือมวลชน 
 4.  การวิพากษ์วิจารณ์สังคม หรือการต่อตา้นผูมี้อ  านาจ เป็นองค์ประกอบส าคญัของ 
ส่ือพื้นบา้นท่ีขาดหายไปในส่ือมวลชนอนัเน่ืองมาจากโครงสร้างการควบคุมส่ือ การวิพากษว์จิารณ์
สังคมเป็นเสน่ห์ของส่ือพื้นบา้นท่ีดึงดูดความนิยมชมชอบของผูช้มท่ีไม่มีช่องทางอ่ืนท่ีจะระบาย
ความไม่พอใจของสภาพชีวติท่ีเป็นอยู ่
 5.  การท าหน้าท่ีเป็นตวัประสานความสัมพนัธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ เน่ืองจากแต่ละ
ชุมชนหรือระหว่างชุมชนมกัประกอบด้วย กลุ่มคนท่ีมีความแตกต่างในเร่ือง อายุ วยั เพศ อาชีพ 
ศาสนา ฯลฯ ลกัษณะของส่ือพื้นบา้นมีคุณสมบติัท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงคือ การเน้นความเป็นส่วนร่วม 
(Collectivity) ดังนั้ น ส่ือพื้นบ้านจึงท าหน้าท่ีประสานความสัมพนัธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ ท่ีมี
วฒันธรรมย่อย (Subculture) แตกต่างกัน เช่น ภาษิตของกระเหร่ียงกล่าวว่า จะใช้ไม้ไผ่ได้ดี          
ตอ้งเอาไผแ่ก่ (คนแก่) มาผูกมดัรวมกบัไผอ่่อน (คนหนุ่มสาว) ท่ีมีความหมายถึงการร่วมมือกนัของ    
คน 2 รุ่นวยั ท าหนา้ท่ีประสานความสัมพนัธ์น้ีจะพบไดใ้นส่ือพื้นบา้นทุกประเภท 
 6.  หนา้ท่ีสร้างอตัลกัษณะร่วมของชุมชน (Collective Identity) เน่ืองจากตน้ก าเนิดของ
ส่ือพื้นบา้นนั้นมีลกัษณะเฉพาะของแต่ละทอ้งถ่ิน ส่ือพื้นบา้นจึงเป็นเสมือนระบบสัญลกัษณ์ร่วม
ของสังคม เช่น เพลงพื้นบา้นแต่ละแห่งก็จะมีเอกลกัษณะเฉพาะตวั ลายผา้แต่ละทอ้งถ่ินจะท าให้คน
จากต่างถ่ินรู้ไดว้า่เป็นผา้มาจากท่ีใด เป็นตน้ หนา้ท่ีดงักล่าวน้ีส่ือมวลชนท าไม่ได ้
 7.  หน้าท่ีการทบทวนชีวิต (Reflection of Life) เน่ืองจากด้านมิติเวลาและพื้นท่ีของ           
ส่ือพื้นบา้นมีลกัษณะยืดหยุน่ ดงันั้น การเปิดรับส่ือพื้นบา้นจึงมีช่วงเวลาและมีจงัหวะให้ผูช้มไดเ้อา
มาคิดไดเ้อามาพิจารณาไตร่ตรองเปรียบเทียบกบัสภาพชีวิตของตนเองอนัเป็นหนา้ท่ีของงานศิลปะ
ซ่ึงเป็นภาพจ าลองความเป็นจริงท่ีกระตุน้ใหเ้กิดการทบทวนชีวิต 
 8.  หนา้ท่ีเป็นการระบายสัญชาตญาณของมนุษย ์ปรัชญาเบ้ืองหลงัของแนวคิดพื้นบา้น
นั้นยอมรับในสัญชาตญาณต่าง ๆ ของมนุษย์ เช่น เพศ ความก้าวร้าว และเห็นว่าจะต้องจดัหา
ช่องทางระบายท่ีเหมาะสมให้แก่สัญชาตญาณเหล่าน้ีได้แสดงออกหรือได้รับการตอบสนอง 
(Catharsis) ดงันั้น รูปแบบและเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นจ านวนมากจึงมีเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองเพศ 
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หรือสัญชาตญาณต่าง ๆ ของมนุษย ์โดยมีการวางรหัส กฎเกณฑ์กติกาต่าง ๆ เอาไว ้ซ่ึงส าหรับ
ส่ือมวลชนแลว้ยงัไม่สามารถท าหนา้ท่ีน้ีไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 
 9.  หนา้ท่ีในการพฒันาภูมิปัญญา ส่ือพื้นบา้นบางประเภทถูกสร้างข้ึนมาเพื่อท าหน้าท่ี
คลา้ย ๆ กบัการใหก้ารศึกษานอกระบบเพื่อลบัสมองประลองภูมิปัญญาของผูรั้บสารโดยเฉพาะ เช่น 
บรรดาปริศนาค าทายต่าง ๆ หรือในเร่ืองเล่าบางประเภท เช่น นิทานพื้นบ้านเร่ือง ศรีธนญชัย         
เป็นตน้ 
 2.4.3   บทบาทของส่ือพื้นบา้น 
 ในด้านบทบาทท่ีสืบเน่ืองจากอดีต เป็นท่ียอมรับและเห็นได้ชัดแม้สังคมเปล่ียนไป         
แต่ส่ือพื้นบา้นเพลงโคราชยงัคงอยูใ่นปัจจุบนั จึงไดแ้บ่งบทบาทของส่ือพื้นบา้นไว ้3 ระดบั ดงัน้ี 
 1.   บทบาทระดบัปัจเจก ส่ือพื้นบ้านมีหน้าท่ีในการสร้างสมาธิ หน้าท่ีในการพฒันา
ตนเอง ได้แก่ ฝึกความอดทน ฝึกทักษะการท างาน ช่วยบ่มเพาะจริยธรรม/คุณธรรม และเกิด
พฒันาการทางอารมณ์ หนา้ท่ีการพฒันาความคิดสร้างสรรคแ์ละเสริมสร้างจินตนาการ 
 2.   บทบาทระดบัชุมชน ไดแ้ก่ หน้าท่ีในการสืบสานและอนุรักษ์ศิลปะท่ีมีคุณค่าของ
ไทย การสืบทอดภูมิปัญญาของหมอเพลงท่ีมีต่อกนัมา รวมถึงการสะทอ้นตวัตนของหมอเพลงและ    
อตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ตลอดจนการสร้างอาชีพใหก้บัคนในทอ้งถ่ิน 
 3.   บทบาทระดับสังคม เพลงโคราชมีบทบาทในการเช่ือมโยงสมาชิกในสังคมกับ
ความเช่ือต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ท่ีเป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจของสมาชิกในสังคม  
 การแสดงเพลงโคราชเก่ียวขอ้งทั้งในดา้นปัจเจก ชุมชน และสังคม และหน้าท่ีดงักล่าว
ถูกสั่งสมและถ่ายทอดกนัมาเป็นช่วงเวลายาวนาน หนา้ท่ีบางอยา่งเป็นวฒันธรรมส่วนท่ีมองเห็นได ้
(Visible) เช่น เร่ืองการให้ความบนัเทิง แจง้ข่าวสาร อีกส่วนหน่ึง คือ วฒันธรรมส่วนท่ีมองเห็น
ไม่ได้ (Invisible) เช่น การเป็นตัวประสานความสัมพันธ์ ความสามัคคีระกว่างกลุ่มคนต่าง ๆ         
เป็นต้น ในการวิจยัคร้ังน้ีจึงได้น าประเด็นเร่ือง บทบาทของการแสดงเพลงโคราชเชิงพิธีกรรม            
มาวเิคราะห์วา่ส่ือพื้นบา้นเพลงโคราชไดท้  าหนา้ท่ีต่อระดบัปัจเจก ระดบัชุมชน และระดบัสังคมเป็น
อยา่งไร 
 
2.5   สัญวทิยาและการร้ือถอนความหมาย (Semiology and Deconstruction of Meaning) 
 การสร้างความหมาย  
 นบัตั้งแต่ทศวรรษ 1970-1980 เป็นตน้มา นกัทฤษฎีเปล่ียนความสนใจจากผลกระทบ
ของส่ือต่อปัจเจกบุคคลและสังคมมาเป็นการตั้งค  าถามว่าผูค้นเขา้มาสัมผสัความหมายร่วมทาง
วฒันธรรมนั้นไดอ้ย่างไร (กาญจนา แกว้เทพ, 2552) โดยเหตุท่ี “ความหมาย” (Meaning) นั้นเป็น
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ปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง “ผูใ้ห้ความหมาย” (Subject) กบั “ส่ิงท่ีมีความหมาย” (Object) เสมอ ดงันั้น        
ส่ิงต่าง ๆ จึงไม่ไดมี้ความหมายโดยตวัเอง แต่มนุษยเ์ป็นผูใ้ห้ความหมาย และข้ึนกบัวา่มีความหมาย
ในสายตาของใคร (กาญจนา แกว้เทพ, 2549) 
 ผูรั้บสารซ่ึงถือว่าเป็นผูช้มท่ีมีความกระตือรือร้น (Active audience)  จะใช้สัญลกัษณ์
ของส่ือเพื่อท าความเขา้ใจส่ิงรอบตวัของพวกเขา แต่การให้ความหมายหรือค านิยามน้ีจะไม่มีค่า        
ถา้ไม่มีผูอ่ื้นมาร่วมแบ่งปันความหมาย หรืออีกนัยหน่ึงก็คือถ้าผูอ่ื้นมิได้ร่วมรับรู้ความหมายแบบ
เดียวกนั เช่น การท่ีเราให้ความหมายต่อ “การแสดงเพลงโคราช” จะไม่มีประโยชน์ ถา้คนอ่ืนมิได้
เขา้ใจแบบเดียวกนั  
 Alfred Schutz เป็นนายธนาคารผูส้นใจในสังคมวิทยา เขาสนใจว่าเราตอ้งพึ่งพาระบบ
เศรษฐกิจโดยการยอมรับวา่เงินซ่ึงแมบ้นธนบตัรจะต่างกนัแค่ตวัเลขท่ีพิมพ ์แต่กลบัมีมูลค่าต่างกนั
มหาศาล จะเห็นได้ว่าน่ีเป็นเพียงตวัอย่างหน่ึงในชีวิตประจ าวนัของคนเรา Schutz ได้หันมาหา
แนวคิดแบบปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) ซ่ึงไดรั้บการพฒันาในยโุรป เขากล่าววา่คนเราใช้
ชีวิตโดยใช้ความคิดหรือความพยายามเพียงเล็กน้อยเท่านั้น เพราะว่าเราได้พฒันาคลงัความรู้ทาง
สังคม (Stock of Social Knowledge) ในการท าความเขา้ใจส่ิงต่าง ๆ รอบตวัเราอยา่งรวดเร็ว แล้วก็
แสดงปฏิกิริยาตอบไดอ้ยา่งรวดเร็วโดยใชค้วามรู้เหล่าน้ี จากตวัอยา่งเร่ืองเงินขา้งตน้ เราไดใ้ชค้วามรู้
เร่ืองการใช้เงิน เรามีทศันคติและความรู้สึกเก่ียวกบัเงินเหล่าน้ีเป็นตวัอยา่งเก่ียวกบัการน าเอาคลงั
ความรู้ทางสังคมมาใช ้
 นอกจากน้ี Schutz ไดเ้รียกรูปแบบของความรู้ท่ีเรามีแบบท่ีเรียกวา่ Typification เม่ือเรา
มีประสบการณ์เห็นเร่ืองราวหรือส่ิงของต่าง ๆ เราก็จะสามารถสร้างโครงสร้างการตอบสนองดว้ย
การกระท าไดอ้ยา่งรวดเร็ว Typification ท่ีเราไดเ้รียนรู้เร่ืองหน่ึงก็สามารถประยุกตใ์ชใ้นอนาคตได้
ตราบเท่าท่ีเราเห็นวา่มนัคือ “ความเป็นจริง” เร่ือง Typification น้ีอาจน ามาใชไ้ดใ้นปฏิสัมพนัธ์แบบ
เห็นหน้าค่าตากัน แต่ก็ยงัขยายไปยงัระดับสถาบันสังคม และถูกน าไปใช้เพื่อรักษาอ านาจของ
สถาบันเหล่านั้ น หากเราไม่น าเอา Typification น้ีไปใช้อย่างถูกต้อง การกระท าของเราก็จะ                 
ถูกลงโทษ (Baran & Davis, 2009) 
 Schutz ไดเ้สนอแนวคิดเร่ืองโลกท่ีห่อหุ้มตวัมนุษย ์2 ชั้น คือโลกกายภาพและโลกแห่ง
ความหมาย ในขณะท่ีโลกกายภาพนั้น รวมถึง วตัถุ บุคคล บรรยากาศดว้ยกายภาพ ซ่ึงเกิดข้ึนตาม
ธรรมชาติ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนในโลกกายภาพน้ีคือ ความเป็นจริงทางกายภาพ ส่วนโลกแห่งความหมายหรือ
โลกทางสังคม (Social World) นั้นคือ ความเป็นจริงทางสังคม (Social reality) ท่ีเกิดจากการท างาน
ของสถาบนัทางสังคมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา รัฐ และส่ือมวลชน แนวคิด
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ของ Shutz เป็นท่ีมาของหลักการเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of 
Reality) (กาญจนา แกว้เทพ, 2549) 
 ด้วยเหตุท่ีโลกกายภาพเป็นโลกท่ีมีความกว้างใหญ่ไพศาลเกินกว่าท่ีมนุษย์จะมี
ประสบการณ์กบัโลกกายภาพดว้ยตนเองไดท้ั้งหมด ดงันั้นมนุษยจึ์งเรียนรู้และท าความเขา้ใจโลก
กายภาพผ่านสถาบนัทางสังคมต่าง ๆ ความหมายท่ีมนุษยรั์บรู้ผ่านสถาบนัทางสังคมเหล่าน้ีเองท่ี
เรียกวา่ “ความเป็นจริงทางสังคม” 
 ส านักปรากฏการณ์นิยมได้ตั้ งค  าถามเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับการให้
ความหมายต่อส่ิงต่าง ๆ รอบตวั 3 ขอ้ดงัน้ี 
 1)  คนเราสร้างความหมาย (Make Sense) ต่อโลกรอบตวัอยา่งไร 
 2)  คน เราป ระกอบส ร้าง  (Construct)  ส ร้าง ให ม่  (Reconstruct)  แ ล ะ ร้ือส ร้าง 
(Deconstruct) วถีิชีวติประจ าวนัของตนเองอยา่งไร  
 ภายใตห้วัขอ้น้ี ผูว้ิจยัไดท้บทวนวรรณกรรมท่ีวา่ดว้ยการศึกษาสัญวทิยาและการร้ือถอน
ความหมาย ซ่ึงเป็นประเด็นท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนัอย่างใกลชิ้ด ผูว้ิจยัไดเ้รียบเรียงโดยแยก
ประเด็นดงักล่าวออกเป็น 2 ประเด็นใหญ่ ทั้งน้ีเพื่อให้ง่ายต่อการล าดบัความเขา้ใจและการเรียบเรียง
ดงัน้ี 
 2.5.1  สัญวทิยา (Semiology) 
 สัญวิทยาคือศาสตร์ท่ีว่าด้วยการศึกษาสัญญะ (sign) และรหัส/ระบบ (code/system) ท่ี
น าเอาสัญญะมาประกอบเขา้ดว้ยกนั รวมไปถึงบริบททางวฒันธรรมท่ีสัญญะ และรหสัถูกสร้างและ
ใช้ท างานภายใต้บริบททางวฒันธรรมดังกล่าว ในขณะเดียวกันก็ต้องศึกษาถึงบทบาทหน้าท่ี
ของสัญญะในการด ารงอยู่ของวฒันธรรมนั้น ๆ ไปพร้อมกนั ด้วยเหตุน้ี ขอบเขตในการศึกษาจะ
เก่ียวพนักบั 3 ส่ิง ไดแ้ก่ ตวัสัญญะ ส่ิงท่ีสัญญะอา้งอิงหรือหมายถึง และผูใ้ชส้ัญญะ ทั้งน้ี ไชยรัตน์
เจริญสินโอฬาร (2545, น. 17) อธิบายว่าสัญญะคืออะไรก็ได้ท่ี ก่อให้เกิดความหมายโดยการ
เทียบเคียงให้เห็นถึงความแตกต่างไปจากส่ิงอ่ืนและคนในสังคมยอมรับหรือเขา้ใจ ซ่ึง กาญจนา  
แกว้เทพ (2543 ก, น. 2-3) ช้ีว่าสัญญะตอ้งมีคุณสมบติั 3 ประการคือ ตอ้งมีรูปธรรม เช่น เป็นภาพ 
เสียง อักษร วตัถุ หรืออ่ืน ๆ โดยมีความหมายมากไปกว่าตัวของมันเอง และผูใ้ช้สัญญะต้อง
ตระหนกัวา่รูปธรรมดงักล่าวนั้นเป็นสัญญะการศึกษาสัญญะเป็นการศึกษาความหมายท่ีปรากฏอยู่
ในความสัมพนัธ์เชิงโครงสร้างของส่ิงต่าง ๆ ในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดป้ระยุกตใ์ชอ้งคค์วามรู้เก่ียวกบั         
สัญวิทยาท่ี เสนอโดยนักวิชาการ  2 คน  คือ  แฟร์ดินอง  เดอ  โซซู ร์  (Ferdinand de Saussure) 
นักภาษาศาสตร์ชาวสวิส และโรลองด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) นักสัญวิทยาชาวฝร่ังเศส ทั้งน้ี 
ผูว้ิจยัได้ประมวลองค์ความรู้ดังกล่าวและแยกการน าเสนอออกเป็น แนวคิดของแฟร์ดินอง เดอ 
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โซซูร์ : ความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะ และแนวคิดของโรลองด์ บาร์ตส์: ล าดบัชั้นของการสร้าง
ความหมาย ดงัต่อไปน้ี 
 1.  แนวคิดของแฟร์ดินอง เดอ โซซูร์: ความสัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะ 
 โซซูร์ให้ความส าคญัในการศึกษาสัญญะและวิธีการท่ีมนัไปสัมพนัธ์กบัสัญญะตวัอ่ืน
นั่นคือความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะ และอีกด้านหน่ึงโซซูร์สนใจศึกษาสัญญะในฐานะตวัหมาย
(signifier) กบัส่ิงท่ีตวัหมายดังกล่าวอา้งอิงถึง (signified) ทั้งน้ีความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมายกับ        
ส่ิงท่ีอ้างอิงถึงนั้ น  ไม่จ  าเป็นต้องเกิดข้ึนโดยธรรมชาติแต่เกิดจากการวางก าหนดกฎเกณฑ ์
(convention) ท่ีถูกก าหนดและเขา้ใจร่วมกนัโดยผูใ้ช้สัญญะ โซซูร์ระบุว่ามีกฎเกณฑ์ส าคญัสอง
ประการในการจัด  ระบบสัญญะจนกลายเป็นรหัส  นั่น คือกฎของ  paradigms และกฎของ 
syntagmatic ซ่ึงมีสาระส าคญัดงัน้ี (Fiske, 1990, pp. 56-60) 
 1)  กฎของ paradigms กฎของ paradigms คือกฎท่ีวา่ดว้ยการจดัแบ่งออกเป็นหมวดหมู่ 
ภายในหมวดหมู่แต่ละหมวดจะเป็นท่ีรวมของสัญญะในกลุ่มเดียวกนัส าหรับเป็นตวัเลือก แต่ใน
ขณะเดียวกนั ภายใตจุ้ดร่วมท่ีท าให้ถูกจดัอยูใ่นกลุ่มเดียวกนั สัญญะแต่ละตวัภายในกลุ่มจะ มีความ
แตกต่างระหว่างกัน เช่น หมวดหมู่ของพยญัชนะภาษาไทย 44 พยญัชนะ จะเป็นหมวดหมู่ของ
ตัวอักษรตั้ งแต่ ก.ไก่  ถึง ฮ.นกฮูก  และในขณะเดียวกัน ก.ไก่ ก็มีความแตกต่างไม่เหมือนกับ
พยญัชนะอ่ืน ๆ ท่ีเหลืออีก 43 ตวั  
 2)  กฎของ syntagmatic กฎของ syntagmatic คือกฎว่าด้วยการรวมตวักนัของสัญญะ
ท่ีมาจากหมวดหมู่ต่าง ๆ แล้วก่อให้เกิดความหมาย ตวัอย่างเช่น ประโยคหน่ึงประโยคก็แสดงให้
เห็นการรวมตวักนัระหว่างพยญัชนะ สระ และวรรณยุกต์ กฎเกณฑ์ในการรวมตวักนัทางภาษาคือ
ส่ิงท่ีเราเรียกว่าหลกัไวยากรณ์ซ่ึงถือว่าเป็นกฎของ syntagmatic อยา่งหน่ึงนัน่เอง หรือการแต่งกาย
ของคนก็เกิดจากการเลือกมาและผสมผสานระหว่างหมวก เส้ือ กางเกง เข็มขดั รองเท้า เป็นต้น 
นอกจากน้ี หลกัส าคญัของการรวมตวัอีกประการหน่ึงก็คือความสัมพนัธ์ระหว่าง สัญญะแต่ละตวั 
ซ่ึงจะก่อให้เกิดความแตกต่าง เช่น การรวมตวัระหวา่งค า 3 ค า หากมีการจดัวางต าแหน่งแตกต่างกนั 
ก็ส่งผลให้เกิดความหมายท่ีแตกต่างกันอีกด้วย อาทิ ประโยค “สุนัขกัดคน” กับ “คนกัดสุนัข”         
เป็นตน้ 
 2.  แนวคิดของโรลองด ์บาร์ตส์ : ล าดบัชั้นของการสร้างความหมาย 
 โรลองด์ บาร์ตส์ เป็นศิษยข์องโซซูร์ ในทศันะของบาร์ตส์ ความหมายเป็นเร่ืองของการ
ปะทะประสาน (articulation) ระหว่างสัญญะ ส่วนบทบาทหน้าท่ีของภาษาคือการผา่ แบ่ง ตดัโลก
แห่งความเป็นจริงออกเป็นส่วน ๆ เพื่อสร้างความไม่ต่อเน่ืองให้เกิดข้ึน ท าให้สรรพส่ิงแยกออกจาก
กนัเพื่อให้เกิดความหมาย (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545, น. 93) การได้รับแรงบนัดาลใจจาก
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สญัญะ (Sign) 
(ผลรวมระหวา่ง) 

ตวัหมาย 
(Signifier) 

ส่ิงท่ีหมายถึง 
(Signified) 

(Signification) 
กระบวนการสร้างความหมาย ความจริงภายนอก 

หรือความหมาย 

การศึกษาแนวคิดของโซซูร์ท าให้บาร์ตส์ได้ขยายแนวคิดในการศึกษาสัญญะสู่แนวคิดท่ีว่าด้วย 
“ล าดบัชั้นของการสร้างความหมาย-orders of signification” (Fiske, 1990, pp. 85-98) ดงัน้ี 
 เดิมที โซซูร์ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัล าดบัชั้นของการสร้างความหมายในขั้นตน้ โดยอธิบาย
วา่ความสัมพนัธ์ในการสร้างความหมายนั้นประกอบดว้ยความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัหมาย (signifier) 
กบัส่ิงท่ีหมายถึง (signified) อนัก่อให้เกิดการสร้างความหมายเช่ือมโยงไปสู่ความเป็นจริงภายนอก 
ดงัภาพท่ี 2.3 
 
 
 
 
 
ภาพที ่2.3  องคป์ระกอบในกระบวนการสร้างความหมายของโซซูร์ 
ทีม่า: Fiske (1990, p. 44) 
 
 บาร์ตส์ อธิบายเพิ่มเติมวา่ความหมายท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการสร้างความหมาย (ภาพท่ี 
2.3) นั้นเป็นความหมายท่ีเรียกว่าความหมายโดยอรรถ (denotative meaning) เป็นความหมายตาม
สามัญส านึก เช่น ค าว่า “ถนน” อาจมีความหมายโดยอรรถท่ีท าให้ภาพในความคิดของผูค้น
คลา้ยคลึงกนั คือภาพของเส้นทางลาดยาง ซีเมนต ์หรือคอนกรีต ท่ีทอดผา่นพื้นท่ีต่าง ๆ แต่ภาพถ่าย
ถนนเส้นเดิมภายใตก้ารเลือกสรรและจดัวางองค์ประกอบท่ีแตกต่างกนัจะท าให้เกิดความหมายอีก
ชั้นหน่ึงท่ีเรียกวา่ความหมายโดยนยั (connotative meaning) เช่น หากเลือกถ่ายภาพถนนดงักล่าวใน
เวลากลางวนั ซ่ึงมีผูค้นและรถราสัญจร มีเด็ก ๆ วิง่เล่นอยูริ่มถนน โดยถ่ายเป็นภาพสี จะท าให้ถนน
น้ีมีความหมายโดยนยัวา่เป็นถนนท่ีปลอดภยั น่าสัญจร แต่หากเลือกถ่ายภาพถนนดงักล่าวในเวลา
กลางคืน ไม่มีทั้งรถและผูค้น และถ่ายเป็นภาพขาวด า ก็จะท าให้ถนนเส้นเดิมมีความหมายโดยนยั
เปล่ียนไปในทางอ่ืน จึงอาจกล่าวไดว้า่ความหมายโดยนยันั้นแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหวา่ง
สัญญะ อารมณ์ของผูรั้บสาร และการให้คุณค่าและบริบททางวฒันธรรมของผูรั้บสารแต่ละกลุ่ม
นัน่เอง ในกรณีของภาพถ่าย อาจกล่าวไดว้า่ ความหมายโดยอรรถคือการตอบค าถามวา่ภาพนั้นเป็น
ภาพ “อะไร” ส่วนความหมายโดยนยัคือการตอบค าถามว่าภาพนั้นถูกถ่าย “อยา่งไร”  นัน่เอง และ
เน่ืองจากความหมายโดยนยัเป็นส่ิงท่ีสร้างข้ึนในระดบัอตัวิสัย (subjective level) คนส่วนมากจึงมกั
ไม่ค่อยตระหนักในความหมายท่ีสร้างข้ึน ( take for granted) และส่ิงท่ีควรระมัดระว ังก็ คือ
ความหมายโดยนัยท่ีถูกสร้างข้ึนจากอตัวิสัยของคนบางกลุ่ม กลายเป็นความหมายโดยอรรถท่ี
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กลายเป็นความเขา้ใจร่วมหรือไดรั้บการยอมรับจากสาธารณชน ตวัอย่างท่ีคนไทยเองเคยประสบ           
ก็คือกรณีท่ี Longman Dictionary ไดนิ้ยามกรุงเทพมหานครวา่เป็นนครท่ีเต็มไปดว้ยโสเภณี จนตอ้ง
มีการประทว้งการนิยามดงักล่าวตามมานอกเหนือจากการยกระดบัความเขา้ใจของคนทัว่ไปเก่ียวกบั
ล าดับชั้นของความหมายแล้ว บาร์ตส์ยงัได้เสนอแนวคิดส าคญัอีกประการหน่ึง นั่นคือแนวคิด
เก่ียวกับมายาคติ (myth) นั่นเองการอธิบายของบาร์ตส์เก่ียวกับมายาคติท าให้เกิดความเข้าใจ
กระบวนการท างานของสัญญะซ่ึงเช่ือมโยงกบัระบบวฒันธรรมท่ีสัญญะนั้น ๆ ด ารงอยู่ ส าหรับ
บาร์ตส์แล้ว มายาคติหมายถึงฐานคิดและวิธีคิดของผูค้นเก่ียวกับส่ิงต่าง ๆ ท่ีเช่ือมโยงกับวิถี
วฒันธรรมของชุมชนหรือสังคมหน่ึง ๆ ดงัเช่น มายาคติเก่ียวกบัหญิงและชาย ท่ีมกัปรากฏทศันะ
ท่ีว่าผูห้ญิงนั้ นมีความอ่อนโยนและเป็นผูเ้ล้ียงดูเด็กท่ีดีกว่าเพศชาย และด้วยเหตุน้ีจึงเป็นเร่ือง 
“ธรรมชาติ”  ท่ีพื้นท่ีของผูห้ญิงก็ควรจะเป็นพื้นท่ีภายในบา้นเพื่อดูแลสามีและเล้ียงดูบุตร มายาคติ
เก่ียวกบับทบาทหนา้ท่ีเหล่าน้ีต่อมาจะกลายเป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้างซ่ึงดูราวกบัวา่เป็นไปตาม
ธรรมชาติ และผูค้นก็หลงลืมท่ีจะสืบค้นหารากเหง้าทางประวติัศาสตร์ของท่ีมาแห่งมายาคติ 
ดงักล่าวว่ามีท่ีมาอย่างไร การหลงลืมและเห็นเป็นเร่ืองธรรมชาติท าให้มายาคติกลายเป็น  “ความ
จริง” ระดับจักรวาลท่ีเปล่ียนแปลงไม่ได้ ไม่ว่าจะภายใต้เง่ือนไขหรือสถานการณ์ใด ๆ และ
กลายเป็นส่ิงท่ีชอบธรรมต่อทั้งสองเพศ ดว้ยเหตุน้ี ส่ิงท่ีเป็นประเด็นส าคญัก็ยงัคงเป็น ประเด็นเร่ือง
ของอ านาจนั่นคือหากอ านาจอยู่ในก ามือของคนกลุ่มใด คนกลุ่มนั้ นก็จะสามารถผลิตและ
แพร่กระจายความหมาย หรือมายาคติต่าง ๆ สู่ส่วนต่าง ๆ ของสังคมไดต้ลอดเวลา โดย มายาคติท่ีดู
เป็นธรรมชาติธรรมดาเหล่าน้ีลว้นสนบัสนุนผลประโยชน์หรือเสริมสร้างความแข็งแกร่งให้แก่ของ
ผูผ้ลิตมายาคติดังกล่าวในทางใดทางหน่ึงเสมอ จอห์น ฟิสค์ (Fiske, 1990, p. 88) ได้ขมวดสรุป
แนวคิดของบาร์ตส์เก่ียวกบัประเด็นทั้งหมดไวอ้ยา่งกระชบัและชดัเจนวา่ “หากความหมายโดยนัย
คือความหมายในล าดับช้ันท่ีสองของตัวหมายแล้ว มายาคติกคื็อความหมายในลา ดับช้ันท่ีสองของ
ส่ิ งท่ีหมายถึงนั่ น เอง” (If connotation is the second-order meaning of the signifier, myth is the 
second-order meaning of the signified.) ดงัรายละเอียดในภาพท่ี 2.4 
 อน่ึง ความรู้ดา้นสัญวิทยา ท่ีกล่าวถึงน้ี จะไดน้ ามาใช้ในงานวิจยัควบคู่ ไปกบัแนวคิด
เร่ืองการร้ือถอนความหมาย (deconstruction of meaning) ทั้งน้ีเพราะความหมายของสัญญะต่าง ๆ 
นั้นลว้นแลว้แต่มีพลวตั กล่าวคือมีการเปล่ียนแปลงไปตามบริบททางประวติัศาสตร์และทางสังคม
รวมถึงการเปล่ียนมือของอ านาจในสังคมไดต้ลอดเวลา ซ่ึงกระบวนการหน่ึงท่ีท าให้ความหมายมี
ความเปล่ียนแปลงแตกต่างไปจากเดิมก็คือ การร้ือถอนความหมายนัน่เอง 
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ภาพที ่2.4  ล าดบัชั้นในการสร้างความหมายของโรลองด ์บาร์ตส์ 
ทีม่า: Fiske (1990, p. 88) 
 
 2.5.2 การร้ือถอนความหมาย (Deconstruction of Meaning) 
 สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นักวิชาการจากส านักวฒันธรรมศึกษาท่ีเบอร์มิงแฮมเป็น             
ผูห้น่ึงท่ีไดน้ าเสนอแนวคิดเร่ืองการร้ือถอนความหมาย รวมทั้งแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์การ   
ร้ือถอนดังกล่าวท่ีปรากฏในกระบวนการทางวฒันธรรม เขาเสนอว่าการส่ือสารเป็นเร่ืองของ
กระบวนการผลิต/แพร่กระจาย/บริโภค/ผลิตซ ้ าวฒันธรรมและความหมายต่าง ๆ (the production/ 
circulation/consumption/reproduction of culture and meaning) ดังเช่น การน าเสนอข่าวข่มขืนใน
ส่ือมวลชน ซ่ึงเป็นกระบวนการผลิต/เผยแพร่เน้ือหาความหมายในกระแสหลักว่าผูห้ญิงแต่งตวั
ล่อแหลม ประพฤติตวัไม่เหมาะสม และไปในท่ีเปล่ียวยามค ่า คืน เป็นเหตุให้ถูกข่มขืน  เม่ือถึง
ระดบัของการบริโภคความหมายดงักล่าว ผูเ้สพข่าวอาจมีทั้งท่ียนืยนัหรือปฏิเสธความหมายดงักล่าว 
ข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ดั้งเดิมของแต่ละบุคคล ซ่ึงจะน าไปสู่การผลิตซ ้ าความหมายเดิม คือการ
ยนืยนัวา่ “เพราะผูห้ญิงประพฤติไม่ดีจึงถูกข่มขืน”  หรืออาจเกิดการสร้างความหมายใหม่วา่  “ไม่ใช่
เพราะผูห้ญิงประพฤติไม่ดีจึงถูกข่มขืน แต่เป็นเพราะการท่ีสังคมเช่ือว่าผูช้ายมีอ านาจท่ีจะข่มขืน
ผูห้ญิงมากกว่า”  ทั้งน้ี ฮอลล์ขยายความว่าระบบรหัส (coding system) ของผูส่้งสารและผูรั้บสาร               
ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นรหัสการส่ือสารชุดเดียวกนัเสมอไป การถอดรหัสมีได้ตั้งแต่การถอดรหัสดว้ย
จุดยืนแบบเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหัสมา (preferred reading) การถอดรหัสดว้ยจุดยืนท่ีตอ้งต่อรอง
ความหมายใหม่ ซ่ึงแตกต่างไปจากความตั้งใจของผูส่้งสารและไม่ไดค้ดัคา้นโดยตรง (negotiated 
reading) และการถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีต่อต้านหรือขัดแยง้กับความหมายท่ีผูส่้งสารใส่รหัสมา 

ความจริง (reality) 

ล าดบัชั้นแรกของความหมาย ล าดบัชั้นท่ีสองของความหมาย 

รูปแบบ 
(form) 

เน้ือหา 
(content) 

มายาคติ 
(myth) 

สญัญะ (signs) วฒันธรรม (culture) 

ความหมาย 
โดยอรรถ 
(denotation) 

ตวัหมาย 
(signifier) 

ส่ิงท่ีหมายถึง 
(signified) 

ความหมาย 
โดยนยั 

(connotation) 
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(oppositional reading) ดงันั้น กระบวนการส่ือสารในทศันะของฮอลล์ก็คือ กระบวนการท่ีมนุษย ์     
แต่ละคนใช้เพื่อประกอบสร้าง (construct) ความเป็นจริงข้ึนมานั่นเอง (สมสุข, 2548: 398-401)
กระบวนการทางวฒันธรรมท่ีกล่าวถึงในขา้งตน้จะส่งผลใหค้วามหมายบางอยา่งถูกคดัเลือกไว ้และ
ความหมายบางอย่างก็จะถูกใส่เข้ามาหรือนิยามใหม่ ซ่ึงเป็นกระบวนการร้ือถอนและสร้าง
ความหมายข้ึนใหม่ (deconstruction and reconstruction of meaning) นกัวฒันธรรมศึกษาไดต่้อยอด
แนวคิดของสัญวิทยา โดยช้ีให้เห็นว่าไม่มีระบบสัญญะใดในโลกท่ีมีลกัษณะเป็นกลาง  (neutral) 
ตรงกนัขา้ม ในกระบวนการประกอบสร้างความหมายนั้น จะเป็นกระบวนการท่ีใครบางคนมีอ านาจ
ในการก ากบั/ผลิต/เผยแพร่กระจายความหมายดงักล่าวออกไป ดงันั้น ค าถามท่ีน่าสนใจก็คือ “ใคร” 
คือ ผู ้มีอ  านาจในการประกอบสร้างความหมายดังกล่าว และ  “ท าไม” เขาจึงประกอบสร้าง
ความหมายในลักษณะนั้ น และเม่ือความหมายนั้นสามารถถูกประกอบสร้างข้ึนมาได้ ดังนั้ น 
ความหมายก็สามารถถูกร้ือถอนและประกอบสร้างความหมายแบบใหม่เขา้แทนท่ีไดเ้ช่นเดียวกนั 
ซ่ึงก็ยงัคงยอ้นกลบัไปสู่ประเด็นท่ีวา่ใครคือผูมี้อ  านาจในการร้ือถอนความหมายดงักล่าว และภายใต้
เง่ือนไขลกัษณะใดท่ีจะส่งผลให้ความหมายดงักล่าวนั้นถูกร้ือถอนและประกอบสร้างใหม่ (สมสุข
หินวิมาน, 2548, น. 420-422) ตัวอย่างของ “ข้าวกล้อง” ในสังคมไทย เป็นตวัอย่างท่ีแสดงการ
ประกอบสร้าง ร้ือถอน และประกอบสร้างความหมายใหม่ไดช้ดัเจน กล่าวคือ ในอดีตขา้วกลอ้งถูก
ประกอบสร้างความหมายในฐานะเป็นอาหารราคาถูก  เป็นอาหารส าหรับบ่าวไพร่ คนคุกหรือ
ผูต้อ้งขงั ท่ีคนไทยเรียกว่า  “ขา้วแดง” ดงัตวัอย่างส านวนโบราณท่ีว่า  “ไม่ส านึกบุญคุณขา้วแดง 
แกงร้อน” แต่เม่ือเวลาผ่านไป  ความหมายเดิมของข้าวกล้องก็ถูกร้ือถอนและประกอบสร้าง
ความหมายใหม่ ในฐานะอาหารของผูท่ี้ใส่ใจสุขภาพ อาหารชีวจิต เป็นตน้  
 2.5.3  การเขา้รหสัและถอดรหสั (Encoding-decoding) ของ Staurt Hall 
 Staurt Hall ไดใ้ห้แนวคิดพื้นฐาน (Basic concepts) ท่ีน ามาใช้ในการอธิบายทฤษฎีของ
เขานั้นมีดงัน้ีคือ (กาญจนา แกว้เทพ, 2539) 
 1.  แนวคิดเร่ืองความเป็นจริง 
 2.  ทศันะใหม่ต่อเร่ืองผูรั้บสาร 
 3.  ทศันะใหม่ต่อเร่ืองผูส่้งสาร 
 4.  การวเิคราะห์ตวัส่ือ 
 5.  ขั้นตอนของการส่ือสาร 
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 1.  แนวคิดพื้นฐานเร่ืองความเป็นจริง 
 S.Hall ได้น าเอาแนวคิดของนักภาษาศาสตร์ท่ีได้กลายมาเป็นผูบุ้กเบิกทฤษฎีสัญญะ
วทิยา (Semiology) ในเวลาต่อมาคือ F. De Saussure ซ่ึงไดอ้ธิบายความสัมพนัธ์ระหวา่ง “ภาษา” กบั
ส่ิงท่ีเรียกวา่ “ความเป็นจริง” (Reality) เอาไวว้่า แต่เดิมวิชาภาษาศาสตร์เคยอธิบายว่า คนเราตั้งช่ือ 
(Naming) ส่ิงต่าง ๆ ข้ึนมา เพื่อท่ีจะน าเอาไปใช้อ้างอิงถึง (Refer) หรือกล่าวถึงในคร้ังต่อ ๆ ไป      
แต่ De Saussure เห็นว่าบทบาทหน้าท่ีของการตั้งช่ืออนัเป็นรูปแบบหน่ึงของภาษานั้นมีมากกว่า
ประโยชน์ท่ีไดก้ล่าวมาเพราะภาษาท าให้มนุษยส์ามารถจดัระบบ (Organize) สร้าง (Construct) และ
เป็นเคร่ืองมือ (Instrument) ใหม้นุษยเ์ราเขา้สู่ “ความเป็นจริง” อีกดว้ย  
 จากค าอธิบายขา้งตน้ S. Hall ไดข้ยายความต่อไปวา่ แทจ้ริงแลว้ไม่มีส่ิงท่ีเรียกวา่ “ความ
เป็นจริง” ลอย ๆ อยู ่จนกวา่จะมีผู ้“สร้าง” ข้ึนมา ดงันั้นจึงไม่มีความเป็นจริงของ “ความศกัด์ิสิทธ์ิ” 
จนกวา่จะมีผูส้ร้างความหมายนั้นข้ึนมา  
 กระบวนการสร้างและถ่ายทอดความหมายของความเป็นจริงดงักล่าวนั้นจะตอ้งอาศยั
ภาษาเป็นเคร่ืองมือ ไม่วา่จะเป็น “ภาษา” ของส่ือแบบใด เช่น ภาษาเขียนของส่ือส่ิงพิมพ ์ภาษาภาพ
และเสียงของส่ือโทรทศัน์ ภาษาท่าทาง ฯลฯ และส่ิงท่ี De Saussure ไดพ้ฒันาแนวคิดดงักล่าวต่อมา
คือ การวิเคราะห์วา่มีวิธีอะไรบา้งท่ี “ภาษา” ได ้“กลัน่ความหมาย” (Generate meaning) ทั้งจากฝ่าย 
ผูส่้งสารและผูรั้บสารไดอ้ยา่งไร (กระบวนการดงักล่าวน้ี Hall ใชศ้พัทว์า่ “การเขา้รหัส” และ “การ
ถอดรหสั” นัน่เอง) 
 ตวัอยา่งของวธีิการท่ีภาษาสามารถกลัน่ความหมายออกมาไดก้็เช่น 
 1.1  System of relationship ไดแ้ก่ การอธิบายวา่ทุกระบบจ าเป็นตอ้งมีองคป์ระกอบยอ่ย
ท่ีต่างสัมพนัธ์กนั เช่น ค าอธิบายท่ีไดย้ินบ่อยจนกลายเป็นสามญัส านึก คือ “โลกเราน้ีทุกอยา่งตอ้งมี
คู่กนั (relation)” หญิงตอ้งคู่กบัชาย ขาวตอ้งคู่กบัด า  
 1.2  การสร้างเกณฑ์ (categories) ต่าง ๆ ข้ึนมา แลว้จดัล าดบัชั้นของ categories เหล่านั้น 
(Hierachy of Categories) เช่น เกณฑเ์ร่ืองความเช่ือ ความศรัทธา ความผดิหวงั ความส าเร็จ เป็นตน้ 
 1.3  การใช้หลกัเร่ือง “จุดร่วม/ความคล้ายคลึง กบั จุดต่าง/ความแตกต่าง” (Similarity 
and Difference) เช่น ผู ้ท่ีได้รับความส าเร็จตามท่ีได้ร้องขอนั้ นจะมีความเช่ือและความศรัทธา
เหมือนกบัผูท่ี้ไดรั้บความส าเร็จเช่นเดียวกนั ซ่ึงจะแตกต่างกบัผูท่ี้ผดิหวงัท่ีไม่ไดป้ระสบความส าเร็จ
ตามท่ีไดร้้องขอไว ้ 
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 2.  ทศันะใหม่ต่อเร่ืองผูรั้บสาร 
 เพื่อท่ีจะอธิบายแนวคิดใหม่เก่ียวกบั “Encoding” และ “Decoding” S.Hall ไดปู้พื้นฐาน
แนวคิดใหม่ ๆ เก่ียวกบัผูรั้บสารโดยเปรียบเทียบให้เห็นอย่างชดัเจนถึงจุดร่วมและจุดต่างระหว่าง
แนวคิดของตนเองกบัแนวคิดท่ีมีอยู ่กล่าวคือ 
 2.1  การเปรียบเทียบรหัสของผูส่้งสารและผูรั้บสาร Hall มีจุดยืนวา่รหสั (Code system) 
ของผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ  าเป็นต้องเป็นรหัสเล่มเดียวกันหรือชุดเดียวกันเสมอไป (กรณี           
ส่วนใหญ่แลว้มกัจะแตกต่างกนั) มีเหตุผลมากมายท่ีจะท าให้รหัสคู่มือในการส่งความหมายและ
ถอดรหัสระหว่างผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่ตรงกัน ไม่สอดคล้องกัน จนถึงขั้นขัดแยง้กัน เช่น           
ภูมิหลงั ประสบการณ์ ระดบัการศึกษา อาชีพ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ จุดยืนทางการเมือง เพศ 
ชนชั้น อุดมการณ์ เป็นตน้ 
 2.2  ผู ้รับสารไม่ใช่ก ลุ่มคนท่ี มีลักษณะเน้ือเดียวกันหมด (Homogeneous Group) 
นอกเหนือจากความแตกต่างระหวา่งผูส่้งสารกบัผูรั้บสารแลว้ แมแ้ต่ในระหวา่งกลุ่มผูรั้บเองก็ยงัมี
ความแตกต่างกนั ในส่วนท่ีเก่ียวกบัการถอดรหัสนั้น Hall มีทศันะว่าการจบักลุ่มของผูรั้บสารจะ
สัมพนัธ์กบัรูปแบบและความหมายของสาร (form and meaning) ตวัอยา่งเช่น คนในชุมชนท่ีมีการ
สืบทอดความเช่ือต่อกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น หรือคนนอกชุมชนท่ีมีความเช่ือท่ีเกิดข้ึนจากตวัเอง 
 2.3  ความส าคญัของงานตีความ แนวความคิดท่ีให้ความส าคญักบัการตีความนั้นเป็น
ส่วนหน่ึงของกลุ่มท่ีเช่ือเร่ืองการเลือกการรับรู้ (Selective Perception) ซ่ึงกล่าวว่าผูรั้บสารนั้นจะมี
กระบวนการเลือกรับรู้ตั้งแต่ขั้นตอนของการเลือกเขา้ถึง เลือกเปิดรับ เลือกตีความ และเลือกจดจ า 
ดงันั้น เร่ืองการรับรู้จึงมีปัจจยัดา้นอตัวิสัย (Subjective capacity) ของผูรั้บสารเขา้มาเก่ียวขอ้งอยา่ง
มาก และส่ิงท่ีผูส่้งสารควรจะใหค้วามสนใจมากท่ีสุด คือ เร่ืองการเลือกตีความของผูรั้บสาร 
 3.  ทศันะใหม่ต่อเร่ืองผูส่้งสาร 
 3.1  Hall ได้ให้ทัศนะใหม่แก่ผูส่้งสารว่า ผูส่้งสารมิใช่ผูท่ี้ท  าหน้าท่ีส่งผ่านข่าวสาร
เท่านั้น (transmit) หากทวา่เป็น “ผูท่ี้ไดเ้ขา้รหสั” (encode) ข่าวสารท่ีส่งไปให้ดว้ย การเปล่ียนแปลง
ทศันะดังกล่าวมีนัยยะต่อไปว่า ดังนั้นเม่ือเวลาท่ีผูส่้งสารได้ “ส่งสาร” ถึงผูรั้บนั้นเขาได้ท างาน               
2 อยา่งไปพร้อม ๆ กนั อยา่งแรกท่ีเขาส่งไปถึง “ข่าวสาร” และอีกอยา่งหน่ึงคือ “การติดตั้งรหสัการ
ถอดรหสัความหมายจากสาร” ใหแ้ก่ผูรั้บดว้ย 
 ถึงแมว้า่จะมีช่องวา่งดา้นความเขา้ใจระหวา่งผูส่้งสารกบัผูรั้บสารอยูเ่สมอ กล่าวคือ ผูรั้บ
สารจะไม่สามารถถอดรหสัความหมายออกไดถู้กตอ้งตามท่ีผูส่้งตอ้งการ แต่ Hall ก็เห็นวา่ส าหรับ
เร่ือง “ความหมายหลกั ๆ หรือใจความส าคญั” แลว้ ผูรั้บสารจะสามารถถอดรหสัตามท่ีผูส่้งสารใส่
รหสัเอาไวไ้ด ้ไม่วา่จะเป็นการใชส่ื้อภาษา ส่ือภาพ ส่ือเสียง หรือส่ืออ่ืน ๆ ก็ตาม  
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 3.2  เม่ือเวลาท่ีเราไดรั้บข่าวสารเก่ียวกบัโลกภายนอกท่ีถูกยอ่มาอยูใ่นรหัสของการใช้
ภาษา เช่น ค ากริยา สรรพนาม เป็นตน้ เราจะจ าไดเ้ลยวา่ข่าวสารนั้นเป็นรหสัของอะไร 
 3.3  นอกเหนือจากการติดตั้งรหัสมาให้ในข่าวสารแลว้ กลไกอีกตวัหน่ึงท่ีท าให้ผูรั้บ
สารถอดความหมายได้ตามความตอ้งการของผูส่้งท่ี Hall ได้น าเอาทศันะของ U. Eco มาใช้ก็คือ 
เร่ือง “เง่ือนไขของการรับรู้” (Condition of perception) Eco ไดต้ั้งขอ้สังเกตว่าบรรดาสัญญะท่ีเป็น
ภาพเหมือน (icon sign) นั้น จะท าให้ผูรั้บสารสามารถมองเห็นตวั object ไดเ้หมือนกบัในโลกแห่ง
ความจริง  
 4.  แนวคิดเร่ือง “สาร” 
 สืบเน่ืองมาจากทศันะเร่ือง “ความเป็นจริงนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึน” Hall ไดน้ ามาขยาย
ความว่าในฐานะท่ี “ข่าวสาร” ก็เป็น “ความจริงประเภทหน่ึง” ดังนั้ นข่าวสารท่ีเกิดข้ึนเองตาม
ธรรมชาติจึงไม่มี จะมีก็แต่ข่าวสารท่ีถูกสร้างข้ึนมาเท่านั้น และทั้งในกระบวนการสร้างข่าวสาร 
(จากฝ่ายผูส่้ง) และในกระบวนการรับข่าวสารลว้นแลว้แต่ด าเนินไปอยา่ง active และมีการตีความ
สอดแทรกอยูต่ลอดเวลา 
 Hall ได้กล่าวว่าการตีความของผูรั้บสารมีความหลาหลายซ่ึงจะแตกต่างกันตามกลุ่ม       
ต่าง ๆ แต่เป็นความหลากหลายท่ีอยู่ในกรอบ ดงัท่ี Hall เรียกว่าเป็น Polysemic values การตีความ
หลากหลายเช่นน้ีมิใช่ลกัษณะเดียวกบั Pluralistic ทั้งน้ีเพราะในความหลากหลายนั้น จะมีแบบการ
ตีความอยูแ่บบหน่ึงท่ีมีลกัษณะเด่นกวา่อนัอ่ืน ๆ (dominant meaning)  
 จากแนวคิดเร่ืองการตีความแบบหลากหลายแต่อยู่ในกรอบ และถึงจะหลากหลาย
อยา่งไร ก็มีความหมายอยูอ่นัหน่ึงท่ีเด่นกวา่อนัอ่ืน ๆ ท าให้ Hall น ามาสู่ขอ้สรุปท่ีวา่จากคุณสมบติั
ดงักล่าว ท าให้เน้ือหาสารท าหน้าท่ีต่าง ๆ ทางดา้นอุดมการณ์ตามความตอ้งการของผูมี้อ  านาจ เช่น 
ช่วยลดหรือขจดัความทุกขข์องผูค้น ช่วยสืบทอดส่ือพื้นบา้นของคนในชุมชน เป็นตน้ 
 5.  การวเิคราะห์ตวัส่ือ 
 ดงัท่ีไดก้ล่าวในเร่ืองของการเขา้และถอดรหสัมาแลว้นั้น นอกจากจะวิเคราะห์ไดจ้ากตวั
เน้ือหาสาระ แมแ้ต่ในเร่ืองธรรมชาติของส่ือรวมทั้งรูปแบบการน าเสนอก็ยงัเป็นส่วนหน่ึงของการ
เขา้และถอดรหสัอีกดว้ย จากมุมมองของ Hall สามารถวเิคราะห์ธรรมชาติของส่ือพื้นบา้นได ้ดงัน้ี 
 5.1  ส่ือพื้นบา้นท าหนา้ท่ีเช่ือมความสัมพนัธ์ ช่วยสร้างความสามคัคีในกลุ่มผูรั้บสารได้
มากกวา่ส่ือสมยัใหม่  
 5.2  ส่ือพื้นบา้นช่วยสร้างความมัน่คงทางจิตใจ 
 5.3  ส่ือพื้นบา้นสามารถปรับตวัเขา้กบัเน้ือหาใหม่ไดเ้สมอ 
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 5.4  ส่ือพื้นบ้านสามารถแพร่กระจายวฒันธรรมให้กบัท้องถ่ินอ่ืนได้รับรู้ ช่วยสร้าง
ช่ือเสียงและมูลค่าใหก้บัทอ้งถ่ินของตนเอง 
 5.5  ส่ือพื้นบา้นสร้างและสืบทอดอตัลกัษณ์ของชุมชนใหด้ ารงอยู ่
 6.  การวเิคราะห์ขั้นตอนของการส่ือสาร 
 Hall ได้แยกแยะขั้ นตอนการส่ือสารออกเป็น  4 ขั้ นตอน คือ ขั้ นตอนการผลิต 
(Production) ขั้นเผยแพร่ (Circulation) ขั้นการใช้/การบริโภคสาร (Use/consumption) และขั้นการ
ผลิตซ ้ า (Reproduction) โดยกระบวนการเข้าและถอดรหัสจะถูกควบคุมทุกขั้นตอน เพื่อให้
ความหมายสุดทา้ยตรงกบัความหมายแรก  
 6.1  ขั้นตอนการผลิต (Production) เป็นช่วงตอนของการสร้างข่าวสารท่ีผูส่้งสารตอ้ง
ด าเนินการปฏิบติัการดา้นภาษา (discursive practice) ซ่ึงตอ้งอาศยัองค์ประกอบหลายประการ เช่น 
การรู้จกัจดักรอบของความหมายและความคิด (framing meaning & ideas) ตอ้งมีความรู้ในเร่ืองท่ี
ต้องใช้งาน (knowledge-in-use) มีทักษะทางเทคนิค (technical skill) มีอุดมการณ์ทางวิชาชีพ           
มีความรู้เก่ียวกบัสถาบนัต่าง ๆ มีความเขา้ใจในค่านิยมและความเช่ือต่าง ๆ ของสังคม มีภาพของ
ผูรั้บสารอยูใ่นใจ เป็นตน้ 
  เม่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างข่าวสารของผู ้ส่งสาร จะพบว่ามีกฎและระเบียบ 
ข้อตกลงต่าง ๆ มากมายท่ี เข้ามาเก่ียวข้อง (Law & Convention) ทั้ งน้ีเพื่อโน้มน าผู ้รับสารให้
ตีความหมายไปในทางเดียวของผูส่้ง (ไม่วา่จะรู้ตวัหรือไม่ และไม่ว่าจะตั้งใจหรือไม่ก็ตาม) ดงันั้น        
ผูส่้งสารทุกคนจึงมีหลกัการท างานวา่ ถา้ตอ้งการจะไม่ให้ผูอ่้านมองขา้มขอ้ความน้ี ก็ตอ้งขีดเส้นใต ้
หรือใช้ตวัเนน้ ถา้ตอ้งการจะไม่ให้ก็ตามจะให้ผูอ่้านจบความคิดเดิมและเร่ิมความคิดใหม่ ก็ตอ้งจบ
ขอ้ความเดิม แลว้ข้ึนยอ่หนา้ใหม่  
 6.2  ขั้นเผยแพร่ (circulation) 
 ซ่ึงหมายถึงช่องทางของการเผยแพร่ข่าวสารประเภทต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบั ตวัแปร 2 ตวั
คือ ปริมาณความถ่ีของการไดเ้ผยแพร่ข่าวสารท่ีไดรั้บการเผยแพร่แบบ “มาบ่อย มาไดร้วดเร็ว มาได้
อยา่งรุนแรง” ยอ่มมีโอกาสเขา้ถึงผูรั้บสารไดม้ากกวา่และอีกตวัแปรหน่ึง คือ ธรรมชาติของส่ือท่ีถูก
ใชเ้ป็นช่องทาง เช่น เป็นส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือวทิย ุส่ือโทรทศัน์ ฯลฯ 
 6.3  ขั้นการใช ้การบริโภค (Use/Consumption) 
 Hall ให้ความสนใจกบัขั้นตอนน้ีอย่างมาก เน่ืองจากเขามีแนวคิดว่า ข่าว สารนั้นมิได้
ส าคญัเพียงแค่วา่ ไดผ้ลิตข้ึนมาอยา่งไรเท่านั้น (how it is produced) แต่ยงัส าคญัต่อ ไปอีกวา่ข่าวสาร
นั้นถูกรับรู้อยา่งไร (how it is received) 
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 Hall ไดเ้สนอทศันะใหม่ท่ีเก่ียวกบัขั้นตอนของการรับสารหรือการบริโภค ข่าวสารว่า 
ในขั้นตอนน้ีจะเป็นอีกช่วงเวลาหน่ึง เช่นกบัท่ีความหมายจะถูกผลิตข้ึนมาอีกคร้ังหน่ึง กล่าวคือ          
ส่ิงท่ีผูรั้บสารกระท าไม่เพียงแต่จะ “อ่านความหมาย” ท่ีอยูใ่นสารของผูส่้งเท่านั้น หากแต่ ผูรั้บสาร
จะน าเอาตัวเอง (ผูรั้บสาร) เข้าไป สร้างความหมายในสารด้วย กล่าวอย่างง่าย ๆก็คือ Hall มี
ความเห็นว่า ความหมายในข่าวสารเม่ืออยู่ในช่วงเวลาผลิต ก็เป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างผูส่้ง 
สารกบัสาร และในขั้นตอนของการบริโภคก็เป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่งผูรั้บสารกบัสารเช่นกนั 
ซ่ึงหมายความว่าช่วงเวลาแห่งการถอดรหัส (Decoding) ก็เป็นช่วงเวลาท่ีมีอิสระในตวัเอง และ          
ไม่จ  าเป็นตอ้งไปขั้นต่อช่วงเวลาแห่งการเขา้รหสั (Encoding) เสมอไป 
 Hall ได้ค้นคว้าเพิ่มเติมกระบวนการในช่วงเวลาของการถอดรหัสว่า ในการอ่าน
ความหมายของสารนั้น ผูรั้บสารสามารถจะมีจุดยนืได ้3 แบบตามมาเช่นกนั คือ 
 1.  จุดยืนแบบท่ีผูส่้งสารตอ้งการ (Dominant-hegemonic position) จุดยืน แบบน้ีผูรั้บ
สารจะยนือยูท่ี่เดียวกบัผูส่้งสารและจะใชร้หสัของผูส่้งสารเช่นกนั ดงันั้นความหมายท่ีผู ้รับสารอ่าน
ได ้ก็จะเป็นอยา่งท่ีผูส่้งสารเท่านั้นท่ีเรียกวา่ preferred reading 
 2.  จุดยืนท่ีผูรั้บสารจะต่อรองความหมายเสียใหม่ (Negotiated position) จุดยืนแบบน้ี
แมว้่าผูรั้บสารจะอ่านความหมายหลกั ๆ ตามท่ีผูส่้งสารตอ้งการ แต่ทวา่ภายในของเขตความหมาย
ดงักล่าว ผูรั้บสารก็ยงัคงต่อรองรายละเอียดปลีกยอ่ย  
 3.  จุดยืน ท่ีผู ้รับสารจะตีความคัดค้านต่อด้านท่ีผู ้ส่ งสารใส่รหัสมา (opposition 
position)  
 Hall กล่าวว่าในการส่งข่าวสารแต่ละคร้ัง จะเกิดจุดยืนการตีความทั้ ง 3 แบบ อยู่
ตลอดเวลา เพียงแต่วา่สัดส่วนของแต่ละอนัจะมีมากนอ้ยอยา่งไรนั้น ข้ึนอยูก่บัความสามารถในการ
ใส่รหสัของผูส่้งสาร แต่ถึงอยา่งไรในทุกเวทีของข่าวสารก็จะมีสงครามแห่งวาทกรรม (struggle of 
discourse) เกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา  
 6.4  ขั้นการผลิตซ ้ าข้ึนใหม่ (Reproduction) 
 ขั้นตอนของการผลิตซ ้ านั้น หากผลิตในแง่ของ “ระบบความหมาย” อาจจะแบ่งไดเ้ป็น           
2 ประเภท ประเภทแรก คือ การผลิตซ ้ าข้ึนใหม่แต่ยงัคงความหมายเดิม ตวัอยา่งเช่น การน าเอาละคร
โทรทศัน์เร่ืองเก่ามาผลิตใหม่ แต่ยงัคงเคา้โครงเร่ืองแบบเดิมเอาไว ้การผลิตข้ึนใหม่ประเภทแรกน้ี
ไม่สู้จะมีปัญหามากนกั 
 อีกประการหน่ึง คือการผลิตซ ้ าข้ึนใหม่แต่เพื่อตอ้งการจะเสนอความหมายใหม่ท่ีขดัแยง้
กบัความหมายเก่าท่ีมีอยู่ ท่ีขดักบัสามญัส านึกท่ีผูรั้บสารมีอยู่หรือคดังา้งกบัความรู้ท่ี ยอมรับกัน        
โดยปริยาย ตัวอย่างเช่น หากสังคมมีความเข้าใจว่าพวกรักร่วมเพศเป็นพวกท่ีมีจิตใจ วิปริต             
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หากส่ือมวลชนตอ้งการจะผลิตภาพของพวกเกยใ์หม่วา่เป็นบุคคลท่ีมีจิตใจปกติธรรมดา เพียงแค่มี
รสนิยมทางเพศท่ีแปลกออกไป การผลิตซ ้ าแบบสร้างความหมายใหม่น้ีจะตอ้งจดัระบบความหมาย
ใหถู้กอ่านจากจุดยนืแบบ preferred reading อยา่งเขม้งวดมากกวา่กรณีแรก 
 
2.6  ข้อมูลเกีย่วกบัการแสดงเพลงโคราช 

2.6.1  ประวติัความเป็นมาของการแสดงเพลงโคราช 
จากการคน้ควา้จากเอกสารและการลงพื้นท่ี ท าให้ไดข้อ้สันนิษฐานว่า ประการท่ีหน่ึง 

ความเป็นมาของเพลงโคราชท่ีปรากฏในต านานเพลงโคราช เน่ืองจากเพลงโคราชเป็นวฒันธรรมมุข
ปาฐะ เร่ืองราวความเป็นมาต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัเพลงโคราช จึงถูกถ่ายทอดดว้ยวิธีปากต่อปากและการ
สังเกตจดจ า จากครูเพลงถึงลูกศิษยต์ั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั ปรากฏท่ีมาของเพลงโคราชวา่มีก าเนิดมา
จากต านานเพลงโคราช 2 ต านาน ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัในกลุ่มหมอเพลงดงัน้ี  

ต านานเพลงโคราชท่ีหน่ึงกล่าวว่า ชาวโคราชไดเ้พลงโคราชมาจากอินเดีย โดยพระยา
เข็มเพชรเป็นผูน้ ามาพร้อม ๆ กบัลิเก และล าตดั โดยให้ลิเกอยู่กรุงเทพฯ ล าตดัอยู่ภาคกลาง และ
เพลงโคราชอยูท่ี่นครราชสีมา เพลงโคราชระยะแรก ๆ เป็นแบบเพลงกอ้ม คนท่ีเรียนรู้เพลงโคราช 
จากพระยาเขม็เพชรช่ือตาจนั บา้นสก อยู ่“ซุมบา้นสก” ติดกบั สถานีรถไฟชุมทางถนนจิระ 

ต านานเพลงโคราช ท่ีสองกล่าววา่ มีนายพรานคนหน่ึงช่ือ เพชรนอ้ย ชาวบา้นกระโทก 
ออกไปล่าสัตวใ์นเขตหนองบุนนาก บา้นหนองบุนนาก อ าเภอโชคชยั จงัหวดันครราชสีมา คืนหน่ึง
แกไปพบลูกสาวพญานาคข้ึนมาจากบึง หนองน ้าใหญ่มานัง่ร้องเพลงคนเดียว พรานเพชรนอ้ยไดย้ิน
เสียงจึงแอบเขา้ไปฟังใกล ้ๆ แกเกิดความประทบัใจ ในความไพเราะของบทเพลง จึงจ าเน้ือร้องและ
ท านองมาร้องใหค้นอ่ืนฟัง ลกัษณะเพลงท่ีร้องเป็นเพลงกอ้มหรือเพลงคู่สอง  

ประการท่ีสอง มีขอ้สันนิษฐานถึงความเป็นมาของเพลงโคราชวา่มีท่ีมาหรือเลียนแบบ
จากเพลงพื้นบา้นภาคกลาง อาจเป็นเพราะเพลงโคราชมีรูปแบบและวิธีการเล่นเพลงคลา้ยคลึงกบั
เพลงพื้นบา้นภาคกลาง เช่น เพลงฉ่อย เพลงพาดควาย หรือเพลงทรงเคร่ือง ความคลา้ยคลึงกนันั้น
ส่วนหน่ึงเป็น เพราะลักษณะเพลงโคราช เป็นเพลงร้องโต้ตอบ ชาย - หญิง เช่นเดียวกับเพลง
พื้นบา้นภาคกลางดงักล่าวขา้งตน้ อีกประการหน่ึงเป็นเพราะเพลงโคราช เป็นเพลงมีล าดบัในการ
เล่นเพลงเป็นล าดบัชดัเจนมีเน้ือหาของเพลงท่ีใกลเ้คียงกนั หรือไม่ใชเ้คร่ืองดนตรี ประกอบจงัหวะ
เหมือนเพลงฉ่อย 

ประการท่ีสาม ลกัษณะเด่นประการหน่ึงคือความเป็นเจา้บทเจา้กลอนของคนโคราช           
ก็เช่นเดียวกับคนไทยในท้องถ่ินอ่ืนชาวโคราชถือว่าถ้าเกิดมาเป็นคนโคราชแล้วจะต้องเป็น           
คนเจา้คารม เป็นนกับทนกักลอนอยา่งขาดเสียไม่ได ้ถา้เช่นนั้นถือวา่ไม่ทนัคน ฐานะทางสังคมก็จะ
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ดูดอ้ยลงไปดว้ย การพูด การทกัทายของคนในสังคมสมยัก่อนจึงมกัพูดเป็นปริศนา ลองปัญญา และ
สามารถพูดเป็นกลอนได้ถือว่าเป็นคนท่ีมีความรู้มากโดยเฉพาะการเก้ียวพาราสีของหนุ่มสาว
สมยัก่อนซ่ึงจะมีวิธีในการพูดคุยหรือในการโตต้อบมากหนุ่มสาวสมยัโบราณ มกัจะไม่เก้ียวพาราสี
กนัตรง แต่จะใช้ค  าพูดท่ีเป็นส านวน เพราะเช่ือว่าถ้าไม่สามารถโตต้อบได ้ก็แกปั้ญหาชีวิตไม่ได ้
และการพูดโตต้อบกนัเป็นการพูดใหรู้้จกักนัดีข้ึนซ่ึงนิยมพูดเป็นกลอนหรือพูดเป็นปริศนาใหข้บคิด  

ส่วนตวัหมอเพลงเช่ือว่าต านานของพญาเข็มเพชรน่าเช่ือถือ เพราะตาจนั บ้านสก ท่ี
ได้รับสืบทอดเพลงโคราชนั้นมีตวัตนอยู่จริง และค าว่าบ้านสกนั้นก็หมายถึงท่ีอยู่ของตาจนั คือ
ชุมชนบา้นสกบริเวณสถานีรถไฟจิระ อ าเภอเมือง จงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงปัจจุบนัเป็นท่ีตั้งของคณะ
เพลงโคราชจ านวนมาก  เพลงโคราชกล่าวกันว่านิยมเล่นตั้ งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสมยัของท่านทา้วสุรนารี (พ.ศ. 2313-2395) นอกจากน้ียงัมีหลกัฐานท่ีปรากฏ
ชดัเจนวา่เม่ือคร้ังสมเด็จพระศรีพชัรรินทราบรมราชนนีไดเ้สด็จมาจงัหวดันครราชสีมาเพื่อเปิดถนน
จอมสุรางคย์าตร์ จงัหวดันครราชสีมา เพื่อ พ.ศ. 2456 หมอเพลงโคราช ช่ือนายหร่ี บา้นสวนข่า ไดมี้
โอกาสเล่นเพลงโคราชถวายหนา้พระท่ีนัง่ (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536) 

2.6.2 ววิฒันาการของการแสดงเพลงโคราช 
จงัหวดันครราชสีมามีเพลงพื้นบา้นหลายประเภท เช่น เพลงกล่อมลูก เพลงกลองยาว 

เพลงเซ้ิงบั้งไฟ เพลงแห่นางแมว เพลงป่ีแกว้ เพลงเหม่งเหม่ง เพลงลากไม ้เพลงเชิดเพลงชา้เจา้หงส์
ดงล าไย แต่เพลงท่ีไดรั้บความนิยมสืบทอดมายาวนานจนถึงปัจจุบนั คือ เพลงโคราช ซ่ึงววิฒันาการ
ของเพลงโคราชแบ่งออกเป็น 5 ระยะ ดงัน้ี (เพียงพิมล กองวารี, 2556) 

1)  ระยะที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2456 เพลงโคราชเล่นคร้ังแรกสมยัทา้วสุรนารี มีลกัษณะเป็น
เพลงกอ้มหรือเพลงสั้น ๆ  เน้ือหากล่าวถึงวถีิชีวิต หลกัธรรมค าสอนในพระพุทธศาสนา มีหลกัฐาน
นอ้ยมาก ไม่มีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร (พชร สุวรรณภาชน์, 2543) 

ช่วงปี พ.ศ. 2456 เม่ือคร้ังสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี           
พนัปีหลวง เสด็จมาโคราชทรงเปิดถนนจอมสุรางคย์าตร์และเสด็จไปอ าเภอพิมาย  มีหมอเพลงท่าน
หน่ึงช่ือนายหร่ี บ้านสันเทียะ หรือบ้านสวนข่า  ได้มีโอกาสร้องเพลงโคราชถวายจนได้ รับ
พระราชทานยศเป็น “ขนุอภยัหร่ี” เพลงท่ีร้องเล่นในวนันั้นมีเน้ือร้องบนัทึกไว ้ดงัน้ี 

 

   ขา้พเจา้นายหร่ี อยูบุ่รีโคราช 

   เป็นนกัร้องเพลงหดับ่าว พระยาก าแหง 

   เจา้คุณเทศสท่านตั้ง ใหเ้ป็นขุนนาง...ต าแหน่ง 

   อีกตอนหน่ึงกล่าวถึงการรับเสด็จวา่  
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   ไดส้ดบัวา่จะรับเสด็จ เพื่อเฉลิมพระเดชพระจอมแดนแผน่ดิน  

   โห่สามลาฮาสามหลัน่ เสียงสนัน่ธานินทร์ (ถาวร สุบงกช, 2526)  
 
 เน้ือหาของเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงกอ้มหรือเพลงสั้น ๆ การเล่นเพลงมีความเรียบง่าย
ปรากฏอยู่ในวิถีชีวิตของชาวบา้นท่ีชาวบา้นเป็นทั้งผูแ้ละผูฟั้งเพลง มกักล่าวถึงวิถีชีวิต ความเช่ือ 
หลักพระพุทธศาสนา คติสอนใจ  ก าป่ัน บ้านแท่น หมอเพลงท่ีมีช่ือเสียงในยุคปัจจุบนั กล่าวถึง 

ความเป็นมาของเพลงโคราชไวว้า่ความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอนของคนโคราชในการเก้ียวพาราสีท่ี
ตอ้งพูดจาเป็นค าคลอ้งจองกนัเป็นท่ีมาของเพลงโคราชในยุคแรก การใชป้ฏิภาณไหวพริบโตต้อบ
กนัของชาวบา้น จงัหวะการพูดเม่ือผสมกบัเสียงวรรณยุกตภ์าษาไทยโคราชซ่ึงเป็นเสียงสูง ๆ ต ่า ๆ 

จึงท าให้เกิดเป็นท่วงท านองเพลงท่ีมีจงัหวะและท านองของภาษา เรียกว่า เพลงก้อม  บนัทึกใน
เอกสารต่าง ๆ ท่ีกล่าวมาแสดงใหเ้ห็นวา่ มีการเล่นเพลงโคราชในช่วงเวลานั้น มีหลกัฐานท่ีรวบรวม
การเล่นเพลงโคราชไวน้อ้ยมากไม่มีการบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร (เพียงพิมล กองวารี, 2556) 
 2)  ระยะที่ 2 ช่วงปี พ.ศ.2457-2495 เพลงโคราชพฒันาจากเพลงกอ้มกลายมาเป็นเพลง
คู่สอง เพลงคู่ส่ี เพลงคู่หก เพลงคู่แปด มีหมอเพลงท่ีมีช่ือเสียง มีการเก็บรวบรวมหลกัฐานการเล่น
เพลงโคราชไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร เน้ือเพลงกล่าวถึงวถีิชีวติชาวบา้นยคุเกษตรกรรม การท านา การ
ท าไร่ การใช้แรงงาน การพบปะเพื่อนฝูง เป็นการว่าเพลงกระทบกระเทียบ ลองปฏิภาณ เอาแพ้
เอาชนะกนั คลา้ยกบัการเล่นเพลงฉ่อยของภาคกลาง หมอเพลงจะตอ้งเป็นผูมี้ความสามารถสูงเพราะ
การวา่เพลงแต่ละคร้ังใชเ้วลานาน หมอเพลงยงัไม่ไดร้วมตวักนัเป็นคณะเพลง เจา้ภาพท่ีตอ้งการหา
เพลงไปเล่นตอ้งติดต่อวา่จา้งท่ีหมอเพลงเองตามบา้นของหมอเพลงให้ครบ 4 คน ซ่ึงอาจจะอยู่กนั
คนละต าบลหรืออ าเภอ (พชร สุวรรณภาชน์, 2544) 
 3)  ระยะที่ 3 ช่วงปี พ.ศ.2496-2520 จากการสร้างอนุสาวรียท์า้วสุรนารีข้ึนท่ีบริเวณ
หน้าประตูชุมพลและทางการไดจ้ดังานเฉลิมฉลองชยัชนะของทา้วสุรนารีเป็นประจ าทุกปี  ความ
เจริญดา้นการคมนาคมท าให้หมอเพลงมีโอกาสไดพ้บปะและรวมตวักนัมากข้ึนจึงมีผูร้วบรวมหมอ
เพลงตั้งเป็นคณะเพลงโคราช การวา่เพลงไม่เอาแพเ้อาชนะกนัเหมือนแต่ก่อน ช่วงเวลาดงักล่าวเป็น
เวลาท่ีเพลงโคราชมีพฒันาการรูปแบบมาสู่การเล่นเพลงโคราชแกบ้น (พชร สุวรรณภาชน์, 2544) 
 การท่ีสังคมไทยไม่อาจแยกวิถีชีวิตของคนในสังคมออกจากความเช่ือทางไสยศาสตร์ได ้ 
ท าให้คนไทยมีโลกทศัน์ต่อปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในสังคมท่ีอิงอยู่กบัความศกัด์ิสิทธ์ิ ดงันั้นการไป
สักการะท้าวสุรนารีในฐานะวีรสตรีในคร้ังแรก ๆ จึงกลายเป็นการไปกราบไหวส่ิ้งศักด์ิสิทธ์ิ             
ในท่ีสุด พฤติกรรมต่อมาของผูไ้ปกราบไหวก้็คือ การบนบานศาลกล่าวเพื่อขอในส่ิงท่ีตนมุ่งหวงั
ดว้ยเหตุท่ีมีจ านวนคนไปบนบานศาลกล่าวจ านวนมากท าให้มีบางคนไดต้ามท่ีตนมุ่งหวงั ซ่ึงอาจ
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เป็นผลมาจากผูน้ั้นมีองค์ประกอบและคุณสมบติัเพียบพร้อมตามท่ีหวงัจึงประสบผลส าเร็จ บุคคล
เหล่าน้ีจึงมาแก้บน ซ่ึงมีทั้งการน าดอกไมไ้ปถวายและมกัมีรูปลกัษณ์ท่ีพิเศษ เช่น เป็นพวงมาลยั        
เจ็ดสีเจ็ดศอก หรืออาจแกบ้นดว้ยการจา้งเพลงโคราชมาแสดง ยิ่งท าให้การรับรู้ถึงความศกัด์ิสิทธ์ิ
ของทา้วสุรนารีแพร่กระจายออกไปมากและไม่ไดจ้  ากดัเฉพาะคนในทอ้งถ่ินเท่านั้น เพราะทุกวนั
บริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารีจะมีรถทศันาจรจากจงัหวดัต่าง ๆ พานกัท่องเท่ียวมาสักการะดว้ย 
ในขณะท่ีอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีถูกท าให้มีชีวิตมากข้ึนทุกที คือมีอารมณ์พอใจ อารมณ์โกรธ           
ซ่ึงอารมณ์เหล่าน้ีจะถูกน ามาอธิบายสาเหตุของวิกฤตการณ์ท่ีส าคญัในเมืองนครราชสีมาอยู่เสมอ
เช่นน้ี ค  าบอกเล่าวา่ ก่อนท่ีจะมีไฟไหมจ้งัหวดันครราชสีมานั้น มีคนเห็นทา้วสุรนารียกดาบช้ีข้ึนฟ้า 
นอกจากน้ียงัมีการเช่ือมโยงการแสดงพื้นบา้นของจงัหวดันครราชสีมา คือ เพลงโคราชมาเช่ือมโยง
กบัทา้วสุรนารีว่าเป็นการแสดงท่ีทา้วสุรนารีโปรดปรานมาก เม่ือคร้ังยงัมีชีวิตอยู่ เพราะฉะนั้นจะ
เป็นการแสดงท่ีขาดไม่ได้ในงานฉลองอนุสาวรียข์องทุกปี ในปีท่ีทางจงัหวดัไม่ได้จดัให้มีเพลง
โคราชในงานฉลองอนุสาวรีย ์ท าให้เกิดไฟไหมค้ร้ังใหญ่ในจงัหวดั หลงัจากนั้นเพลงโคราชจึงเป็น
การแสดงท่ีจดัให้มีทุกปี  การท่ีท้าวสุรนารีได้เปล่ียนฐานะจากวีรสตรีแห่งชาติ มาสู่ฐานะของ
เทพารักษป์ระจ าเมืองไดน้ั้น ก็เน่ืองมาจากจารีตการนบัถือวรีบุรุษของประชาชนท่ีมกัใหค้วามส าคญั
กบัวีรบุรุษของตนในฐานะผีหรือเทพารักษป์ระจ าเมือง เพราะฐานะเช่นน้ีประชาชนสามารถเขา้ถึง
ได้ ซ่ึงน าไปสู่ความสามารถท่ีจะบอกเล่าทุกข์สุขหรือขอความช่วยเหลือได้ ความเช่ือในความ
ศกัด์ิสิทธ์ิจึงเกิดข้ึนได ้(สายพิน แกว้งามประเสริฐ, 2537) 
 ปรีชา อุยตระกูล (2536, น. 10) กล่าวไวว้า่ การน าเพลงโคราชมาเล่นแกบ้นทา้วสุรนารี
หรือย่าโม ท่ีหน้าอนุสาวรียท์า้วสุรนารี เร่ิมปรากฏประมาณปี พ.ศ. 2499 เม่ือนางสองเมืองอินทร       
ก าแหง หัวหน้าคณะเพลงโคราชสองเมืองได้เล่าว่า ในคืนนั้นตนนอนหลบัแล้วหลบัฝันว่าย่าโม           
มาเขา้ฝัน แลว้บอกว่าถา้ตอ้งการแกบ้นท่านแลว้ประสบผลส าเร็จ ก็แกบ้นดว้ยเพลงโคราช เพราะ
ท่านชอบฟังเพลงโคราชมาก ความฝันของนางสองเมืองไดถู้กพูดต่อ ๆ กนัไป ในกลุ่มหมอเพลง 
เน่ืองจากนางสองเมือง เป็นผูร้วบรวมหมอเพลงตั้งข้ึนเป็นคณะเพลงเป็นคนแรกและมีหมอเพลงท่ีมี
ช่ือเสียงสมยันั้นมาอยูท่ี่คณะเพลงสองเมืองเป็นจ านวนมาก นางสองเมืองจึงเป็นท่ีเคารพของหมอ
เพลง ประกอบกบัความเช่ือ ความศรัทธาของชาวโคราชท่ีมีต่อทา้วสุรนารีท าให้การบนย่าโมดว้ย
เพลงโคราชเร่ิมเป็นท่ียอมรับและแพร่กระจ่ายจากหมอเพลงสู่ชาวโคราชและคนทัว่ไปท่ีมาบนบาน
ศาลกล่าวยา่โม 

 การเล่นเพลงโคราชแก้บนมีรูปแบบทั่วไปเหมือนกับเพลงโคราชแบบดั้ งเดิมเป็น         
ส่วนใหญ่ จะต่างกนัท่ีขั้นตอนในการแสดงบางคร้ังอาจรวบรัดไปบา้ง เพราะมีการจ ากดัเวลาในการ
แสดงข้ึนอยู่กบัความตอ้งการของเจา้ภาพท่ีมาหาเพลง ลกัษณะส าคญัของเพลงโคราชแก้บนอยู่ท่ี  
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เน้ือร้องของเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเจา้ภาพ วตัถุประสงค์ท่ีมาบน ผลส าเร็จท่ีไดรั้บและผลส าเร็จ
ของการบนยา่โมดว้ยเพลงโคราช 

 
ตวัอยา่งโคราชแกบ้น 

 หมอเพลงชาย  (โอโ้อ่.................เอิง เออ..เอย) 
 ตะเกียงแจง้ก็ยงัสมจุดและลูกก็ตอ้งสมโภชแลหนายา่นายา่โม 

 ผมนะเอย 

 คุณวรีะบนยา่ไวก้็ไดส้มใจปรารถนา 

 ไม่มาหกัไม่มาหาญ ไม่มาฟัน ไม่มาแทง บนยา่จะหาเพลง 

 แลว้ยงิดาเอามา 

 ขอเชิญใหย้า่จงมาฟังเนอ้ อยา่ไดห่้าง..เอย 

 ท่านชอบไหมและชอบแพรเหมือนหวา่นแหยงัชอบเพลง 

 ยา่โมเป็นคนโบราณเก่า ใจประกอบชอบเพลง 

 คุณวรีะไดบ้นยา่ไว ้เม่ือหายป่วยไขจ้ะไดห้าเพลงมาเล่นถวาย 

 ยา่เอง รับฟังไวน้ะยา่โม.....เอย 

 หมอเพลงหญิง (โอโ้อ่.................เอิง เออ..เอย) 
 อยูเ่รือนใหญ่เขาใชมุ้ขเพลงโคราช น้ีแหละถูกคุณยา่เอย...ใจแม่ 
 ตอนคุณวรีะมาบนบานทองท่านดูแลจะขออะไรนัน่เล่า 

 เขาก็ไดส้มใจมุ่ง 

 ไม่พาสั้นพายาว อยากเป็นทา้วเป็นพระยา ขอใหว้ญิญาณ 

 ท่านยา่ท่านจง อวยช่วยพยงุ อวยช่วยพยงุ บา้นช่องหมองมวั 

 แลว้อยา่ขืนพาย ัว่...พาเยา้ 

 คุณวรีะจะนึกเอาเงินใหมี้เงิน เอาทองใหมี้ทอง 

 ดวงดีพี่ก็น่อง มีนบัตอ้งมีถือ 

 ก็อยูก่ะไหนจะรุ่งเรืองเท่าเมืองหนอไทยลือ ลูกหลานก็ชมสม 

 วรีสตรีไทย...เรา 

 4)  ระยะที่ 4 ช่วงปี พ.ศ.2521-2539 กล่าวถึงสังคมเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม 

เน้ือหาพูดถึงการไปท างานท่ีกรุงเทพฯ ท างานต่างประเทศ เร่ิมมีเทคโนโลยเีขา้มาแทนท่ีเพลงโคราช
ดั้งเดิมเร่ิมหมดความนิยม (พชร สุวรรณภาชน์, 2544) 
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 5)  ระยะที ่5 ช่วงปี พ.ศ.2540-ปัจจุบนั วิถีชีวติของชาวโคราชมีความเปล่ียนแปลงอยา่ง
รวดเร็วจากวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรมเขา้สู่สังคมเกษตรกรรมก่ึงอุตสาหกรรมด้วยเทคโนโลย ี
ต่าง ๆ มีความเจริญกา้วหนา้มากข้ึน การแพร่กระจายของวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกเขา้มามีบทบาท
ในสังคมมากข้ึนท าให้ความนิยมของผูฟั้งเพลงเปล่ียนไป หลายคนหันไปฟังเพลงลูกทุ่งและเพลง
ตามสมยันิยม ในขณะท่ีผูฟั้งเพลงโคราชแบบดั้งเดิมก็ลดจ านวนลงเร่ือย ๆ สภาพสังคมวฒันธรรมท่ี
เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วในโลกของขอ้มูลข่าวสารไร้พรมแดนน้ี เป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลกระทบ
ต่อเพลงโคราชแทบทุกด้านจึงท าให้เกิดเพลงโคราชประยุกต์ หรือเพลงโคราชซ่ิง ซ่ึงเป็นเพลง          
ท่ีผสมผสานวัฒนธรรมเพลงโคราชดั้ งเดิมกับว ัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน (พชร              

สุวรรณภาชน์, 2544) 
 เพลงโคราชสมยัก่อนเป็นท่ีนิยมกนัมาก เน่ืองจากการแสดงมหรสพท่ีเป็นหวัใจของงาน
ฉลองสมโภชใดก็ตาม จะมีการเล่นเพลงโคราชเพียงอยา่งเดียวเท่านั้น การฟังเพลงจะใช้เวลานาน
มากซ่ึงมีการใช้ถ้อยค าอนัแสดงออกถึงไหวพริบปฏิภาณ ในการร้องโต้ตอบตั้งแต่หัวค ่าจนถึง         
รุ่งสว่างเม่ือหมอเพลงร้องขอบคุณเจา้ภาพ มโหรีป่ีกลองก็จะมารับช่วงต่อในเวลาเช้าของงานพอดี 
ยคุต่อมาค่านิยมของผูฟั้งเปล่ียนไป คนในจงัหวดันครราชสีมาเส่ือมความนิยมการฟังเพลงโคราชลง
มากดว้ยเห็นวา่เพลงโคราชใชภ้าษาหยาบคาย และไม่น่าสนใจ ดว้ยในสมยันั้นมีการรณรงคเ์ร่ืองการ
ใช้ถ้อยค า ให้เป็นภาษาไทยกลาง แม้แต่การเรียนการสอนในโรงเรียนก็บงัคบัให้นักเรียนหัดพูด
ภาษาไทยกลางใหถู้กตอ้งชดัเจน ไม่ให้ออกเสียงค า ผดิเพี้ยน ท าให้ความนิยมในวฒันธรรมภาษาถ่ิน
ถูกท าลายลงเป็นอย่างยิ่ ง  แม้ท างราชการจะส่ งเส ริมให้น า เพลงโคราชออกแสดงทาง
วทิยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทยจงัหวดันครราชสีมา ก็ตอ้งมีการตรวจตราการใชภ้าษาอยา่งรัดกุม 
จะใช้ภาษาโคราชตรง อย่างสมยัก่อนไม่ได ้ด้วยอา้งว่าใช้ภาษาไม่เหมาะสม แมเ้ม่ือมีการจดังาน
ฉลองสมโภชก็มกัจะมีมหรสพอ่ืน ๆ เขา้มาเป็นคู่แข่ง โดยเฉพาะลิเก ภาพยนตร์ มวย เพลงลูกทุ่ง 
และร าวง ในระยะน้ีเพลงโคราชจึงจะมีผูฟั้งเป็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เท่านั้น 
 บรรดาหมอเพลงโคราชได้รวมตวักัน จดัตั้ งเป็นเป็นคณะเพลงโคราชหลายคณะตั้ง
ส านกังานในตวัเมืองหลายแห่ง การเล่นเพลงตอ้งเปล่ียนแปลงวิธีการการเพื่อเอาใจผูฟั้งมากข้ึนการ
เล่นเพื่อแสดงออกซ่ึงไหวพริบปฏิภาณหายไป มีการเล่นเพลงโคราชประยุกต ์โดยเล่นเพลงหมอล า 
ล าตดั และร้องเพลงลูกทุ่ง ประกอบกบัท่าทางท่ีใชป้ระกอบการเล่นเพลงก็มีการประดิษฐแ์ต่งเติมให้
มีมากข้ึนกว่าเดิม พฒันาการเพลงโคราชในยุคของการประยุกต์ โดยใช้ดนตรีนั้นช่วงแรกน าเอา
ดนตรีสากลเขา้มาประกอบ แบบการเล่นล าเพลินของชาวอีสาน ต่อมาในยุคปัจจุบนัมีการร้องเพลง
โคราชซ่ึงข้ึนโดยท าการดดัแปลงเน้ือร้องของเพลงโคราชประกอบกบัดนตรีสมยัใหม่ท าให้เพลง
โคราชซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจของผูฟั้งในขณะน้ี หมอเพลงโคราชหลายท่านแสดงทศันะวา่เพลงเหล่าน้ี 



52 

ไม่ใช่เพลงโคราชท่ีแท้จริง  ไม่สมควรน าไปแสดง เพราะจะท าลายเอกลักษณ์ของเพลงโคราช           
แต่บางท่านก็กล่าวว่าเป็นการเปล่ียนแปลงบรรยากาศของการเล่นเพลง บางท่านก็วิจารณ์ว่า
ท่วงท านองของเพลงโคราชซ่ึงมีลกัษณะคลา้ย เพลงฉ่อยของทางภาคกลางเสียมากกวา่ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.5  ววิฒันาการของการแสดงเพลงโคราช ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2456 ถึงปัจจุบนั 

ระยะที ่1 
2456 

ระยะที ่2 
2457      -      2495 ระยะที ่3 

2496      -      2520 

ระยะที ่4 
2521    -    2539 ระยะที ่5 

2540   -   2563 

 เพลงกอ้มหรือเพลงสั้น ๆ   
 เน้ือหากล่าวถึงวถีิชีวติ 

หลกัธรรมค าสอนใน
พระพทุธศาสนา 

 นายหร่ี บา้นสวนข่า ถวาย
เพลงโคราชแด่สมเดจ็พระ
ศรีพชัรินทราบรมราชินี
นาถ พระบรมราชชนนี
พนัปีหลวง คร้ังทรงเปิด
ถนนจอมสุรางคย์าตร์และ
เสด็จไปอ าเภอพิมาย 

 พฒันาจากเพลงกอ้มเป็น
เพลงคู่สอง เพลงคู่ส่ี เพลง
คู่หก และเพลงคู่แปด 

 เน้ือเพลงกล่าวถึงวถีิชีวติ
ชาวบา้นยคุเกษตรกรรม 
การท านา การท าไร่      
การใชแ้รงงาน การพบปะ
เพื่อนฝงู 

 ผูว้า่จา้งตอ้งติดต่อหาหมอ
เพลงใหค้รบ 4 คน 
เน่ืองจากหมอเพลงอยูค่น
ละบา้น คนละอ าเภอ 

 ความเจริญดา้นการ
คมนาคมท าใหห้มอเพลงมี
โอกาสไดพ้บปะและเกิด
การตั้งคณะเพลง 

 เพ่ิมเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึง
การแกบ้น 

 มีการสร้างอนุสาวรียท์า้ว
สุรนารี น ามาสู่การแสดง
เพลงโคราชแกบ้น 

 ยคุสงัคมเกษตรกรรมและ
อุตสาหกรรม 

 เน้ือเพลงกล่าวถึงการไป
ท างานท่ีกรุงเทพฯ ท างาน
ต่างประเทศ 

 เทคโนโลยเีขา้มาแทนท่ี 
ท าใหเ้พลงโคราชดั้งเดิม
หมดความนิยม 

 สงัคมเกษตรกรรมก่ึง
อุตสาหกรรม 

 วฒันธรรมตะวนัออก
เขา้มามีบทบาท 

 เกิดเพลงโคราช
ประยกุต ์หรือเพลง
โคราชซ่ิง 
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2.6.3  ความเช่ือของครูเพลงและหมอเพลง 
 เพลงโคราชเฉลิมพระเกียรติ เล่ม 1 (2544) กล่าวถึงความเช่ือของครูเพลงและหมอเพลง
ไวว้่า วฒันธรรมไทยเป็นวฒันธรรมท่ีวิชาทุกอย่างตอ้งมีครูดงัค ากล่าวท่ีว่า “ศิษยมี์ครูจ่ีปูมีวาด”            
ครูเพลงโคราช คือผูท่ี้สั่งสอนอบรมให้ลูกศิษยมี์วิชาเพลงโคราชท่ีใช้ท ามาหากินและมีช่ือเสียง            
โด่งดงั ครูแต่ละคนจะมีความเช่ือเร่ืองมนตค์าถาการปลุกเสกท่ีท าและถ่ายทอดใหลู้กศิษย ์ลูกศิษยจ์ะ
เคารพเทิดทูนครูไวสู้งสุด พ่อใหญ่ เมืองคง (วิเศษพลกรัง) ศิลปินแห่งชาติสาขาเพลงพื้นบา้น (เพลง
โคราช) เป็นผูห้น่ึงท่ีปฏิบติัต่อครูอยา่งเคร่งครัด โดยยกครูไวบ้นหวันอนห้ามผูห้ญิงคือ เมียและลูก
ข้ึนไปบนท่ีนอนเด็ดขาด การดูแลลูกศิษยโ์ดยเฉพาะลูกศิษยผ์ูช้ายครูจะถ่ายทอดวิชาให้และดูแล
อยา่งสุดชีวติ ซ่ึงต่อไปน้ีเป็นตวัอยา่งการปฏิบติัของครูต่อลูกศิษย ์

1.  คาถาด้นเพลง ครูพรม โคกมะกั้ก ได้ปฏิบติัและถ่ายทอดให้ นายสุทธี หนองไผ ่          
ลูกศิษย ์ไดใ้ห้คาถาดน้เพลง โดยการเสกใบพลูกา้นร่วมกบัหนามร้อยแปด ใบพลูกา้นร่วมคือใบพลู
กินหมากท่ีมีเส้นในใบพลูทั้งสองขา้งจากเส้นแบ่งกลางใบตรงกนัเป็นคู่  ๆ ทั้งขา้งบนและขา้งล่าง 
แลว้โคง้ตามรูปใบพลู ให้มีเส้นดงักล่าวน้ี 6-8 เส้น เรียกว่าใบพลูกา้นร่วม น ามา 7 ใบ ส่วนหนาม
ร้อยแปดก็คือ หนามจากตน้พืช 108 ชนิด โดยถา้เป็นหนามจากตน้สามสิบให้นบัไดเ้ป็น 30 ชนิด 
(หนามคือสัญลกัษณ์แทนปัญญาท่ีแหลมคม) ดงัค ากล่าวท่ีวา่ หนามแหลมบ่มีใครเส้ียม แลว้น ามา
ปลุกเสกดงัคาถาของพอ่พรม เจา้โลก คือ 

 

“โอม ปรุ ปรุ ทะลุปัญญา เอหิ ปะปา ปิยงั มะมะ”  
 

เม่ือท่องคาถาไดแ้ลว้ ให้ปลุกเสกในเดือนคู่ คือ เดือน 2,4,6,8,10 และ 12 ขา้งข้ึน ใหต้รง
กบัวนัองัคารหรือวนัพฤหัสบดี ในเวลาเช้าตรู่ก่อนพระอาทิตยข้ึ์น ให้ข้ึนไปบนจอมปลวกหัวโลน้
พร้อมดว้ยใบพลูร่วมกา้นและหนามร้อยแปด นัง่ลงบนยอดจอมปลวก หนัหนา้ไปทางทิศตะวนัออก 
แลว้บริกรรมคาถา 1 คร้ัง เอาหนามแทงใบพลู 1 คร้ังจนครบใบพลูทั้ง 7 ใบ และหนามร้อยแปดชนิด 
หลงัจากนั้นลุกข้ึนยืนดูพระอาทิตยข้ึ์น เม่ือพระอาทิตยข้ึ์นสูงตรงสะดือ (บริเวณเอว) ให้เดินลงจาก
จอมปลวกไปทางทิศตะวนัออก พร้อมทั้ งกินใบพลูทั้ งหมดโดยไม่ต้องเหลียวไปมองข้างหลัง          
เม่ือกินเสร็จแลว้ใหว้า่เพลงโคราชหน่ึงกลอน จะมีอนุภาพคือดน้เพลงโคราชคล่องไม่มีติดขดั 

2.  คาถาเมตตามหานิยม สุทธี หนองไผ ่ใช้คาถาเมตตามหานิยมท่ีสมเด็จพระอาจารย์
โต (พรหมรังสี) ใชเ้สกสะกดหนา้ผากแม่นาคพระโขนง พระคาถาคือ เมตตาคุณนงั อะระหงัเมตตา 
บริกรรมคาถาน้ีเป็นประจ า ผูค้นจะรักใคร่หลงใหล 
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3.  ค าบริกรรมยกครูก่อนการแสดง โดยเคร่ืองยกครู มีดงัน้ี 
 3.1 กรวยพระ (กรวยกน้พบั) 6 กรวย 
 3.2 เทียน 6 เล่ม 
 3.3 ธูป 18 ดอก 
 3.4 ดอกไม ้12 ดอก 
 3.5 ผา้ขาว 1 ผนื (3 เมตร) 
 3.6 เงิน 24 บาท 
 3.7 บุหร่ี 1 ซอง 
 3.8 เหลา้ขาว 1 ขวด 
น าธูปเทียนดอกไม้เสียบในกรวย เทียนกรวยละ 1 เล่ม ธูปกรวยละ 3 ดอก ดอกไม ้  

กรวยละ 2 ดอก จดัวางเคร่ืองไหวค้รูในพานหรือขนัใหส้วยงาม หมอเพลงฝ่ายชายท่ีอาวุโสสูงสุดจะ
ยกครูก่อน หลงัจากฝ่ายชายยกครูแลว้จะมาถึงฝ่ายหญิง 

วธีิการยกครู จุดธูปเทียนเฉพาะ 1 กรวย ตั้งนะโม 3 จบ แลว้สวดมนตไ์หวพ้ระ (อิติปิโส 
ภะคะวา..) หลงัจากนั้นยกขนัครูข้ึนระหว่างคิ้วแลว้กล่าวค าบริกรรมว่า “อิติภิโสภะคะวา มือของ
ขา้พเจ้าทั้ งสิบน้ิว ยกข้ึนหว่างคิ้วขา้พเจ้าจะขอพนมกร นมสัการสรรเสริญ คุณพระพุทธคุณนัง       
คุณพระธรรมคุณนงั คุณพระสงฆคุณนงั คุณบิดามารดา คุณครูบาอาจารย ์คุณอุปัชฌาย ์และอาจารย ์
คุณพระอินทร์เจา้ฟ้า ขอเชิญท่านเสด็จลงมารักษาดวงจิตดวงใจของขา้พเจา้ พระเส้ือเมืองพระทรง
เมือง อันเรืองร่า ของเชิญท่านเสด็จลงมารักษาดวงจิตดวงใจของข้าพเจ้าให้มั่นคง ข้าพเจ้าจะ
ประสงคส่ิ์งใด ก็ขอใหไ้ดส่ิ้งนั้นเทอญ” 

วางขนัครูลงแลว้กราบ 3 คร้ัง ดบัเทียนธูปให้เรียบร้อยแลว้หยิบเอาเงินยกครูมา 6 บาท 
หลงัจากนั้น หมอเพลงท่ีเหลือก็ยกครูต่อไป ค าบริกรรมของหมอเพลงแต่ละคนจะไม่เหมือนกนั
แลว้แต่วา่ครูคนไหนจะถ่ายทอดอยา่งไรใหลู้กศิษย ์

4.  การเสกรากและใบโปร่งฟ้า โปร่งฟ้าเป็นพืชยืนตน้ เม่ือยกใบข้ึนส่องกบัแสงสวา่ง
จะมองเห็นจุดโปร่ง เล็ก ๆ เต็มไปหมด แต่ถา้ไม่ส่องกบัแสงสวา่งก็จะเห็นเป็นใบไมสี้เขียวธรรมดา 
ครูจะเสกรากและใบโปร่งฟ้า ใหลู้กศิษยเ์ค้ียวกินเพื่อใหปั้ญญาโปร่งดน้เพลงไดโ้ดยไม่ติดขดั 
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ภาพที ่2.6  ใบโปร่งฟ้า เคร่ืองยกครูก่อนการแสดงเพลงโคราช 
ทีม่า:  อุทยานหลวงราชพฤกษ.์ (2561) [ออนไลน์] : เขา้ถึง 4 ตุลาคม 2563. จาก 
https://www.royalparkrajapruek.org/Knowledge/view/59  
 

5.  การเสกพริกไทย ครูจะเสกพริกไทยให้ลูกศิษย์กินตามวนัข้ึนแรม คือ ข้ึน 1 ค ่า           
กิน 1 เม็ด ข้ึน 2 ค ่า กิน 2 เม็ด จนถึง ข้ึน 15 ค ่า กิน 15 เม็ด พอแรม 1 ค ่า กิน 15 เม็ด แรม 2 ค ่า           
กิน 14 เมด็ ถอยลงมาจนถึง แรม 15 ค ่า ก็ กิน 1 เมด็ 

6.  การฝึกกลั้นลมหายใจใตน้ ้ า ด าน ้ าลงไปแลว้กลั้นลมหายใจ ท าเสียงโอ่ใตน้ ้ าให้นาน
ท่ีสุด เพื่อฝึกพลงัของปอด 

7.  ยานตัถุ์ตน้ส้มกุง้ใหญ่หรือน ้ าคา้ง ตน้ส้มกุง้ใหญ่ท าเป็นน ้ าหรือน าน ้ าคา้งท่ีหยดจาก
หลงัคา หยดใส่รูจมูกแลว้กลืนลงคอเพื่อใหเ้สียงข้ึนนาสิก 

8. เคร่ืองแต่งเสียง นอกจากครูจะหาวิธีให้ลูกศิษยมี์ปัญญา เรียกว่าเคร่ืองทรงปัญญา
แลว้ ครูจะเป็น ผูแ้ต่งเสียงลูกศิษยใ์ห้เสียงดี ลูกศิษยท่ี์เสียงแหลม ครูจะช่วยแต่งให้เสียงกงัวานข้ึน 
ส่วนคนท่ีเสียงทุม้ต ่าก็จะแต่งใหเ้ป็นเสียงแหลมกงัวาน โดยมีส่วนประกอบ ดงัน้ี 

   8.1 มะพร้าวอ่อน 1 ลูก 
   8.2 ผกัหนอก 
   8.3 รากชะเอม 
   8.4 กอ้นตะกัว่ดิบ (ไม่ใช่ตะกัว่ท่ีน ามาเช่ือมสังกะสี) 

วธีิการ ครูจะเอาเหรียญบาทเป็นตวัชัง่ ส่วนจะเอาส่ิงไหนหนกัหรือเบากวา่บาทเท่าไหร่ 
ครูจะเป็นผูก้  าหนด โดยดูจากเสียงของลูกศิษย ์ผกัหนอกหรือรากชะเอมจะท าให้เสียงแหลม ส่วน
กอ้นตะกัว่ดิบจะท าให้เสียงทุม้ กงัวาน เม่ือได้แลว้น าเคร่ืองทั้งหมดใส่ในลูกมะพร้าวอ่อนท่ีเจาะ
เฉพาะหัว เม่ือเอาเคร่ืองยาใส่แลว้ น าไปฝังในขา้วเปลือก 7 วนั แลว้เอาเคร่ืองยาออกให้กินน ้ าและ
เน้ือมะพร้าวจนหมด  
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9.  การขะล า หมอเพลงบางคนมีความเช่ือเร่ืองการแต่งเพลงโคราช โดยใหเ้หตุผลวา่ครู
สั่งห้ามแต่งเพลงโคราช เพราะเม่ือข้ึนว่าเพลงจะไม่สามารถโต้ตอบฝ่ายตรงข้ามได้ทันท่วงที 
เน่ืองจากการแต่งเพลงตอ้งใชส้มองคิดไตร่ตรอง หาค าท่ีดีไพเราะเหมาะสมท่ีสุด ส่วนบนเวทีตอ้ง
คิดเร็ว พูด (ร้อง) เร็ว ดงันั้นถา้ติดการแต่งเพลงก็จะท าให้พะวงกบัการหาค า จึงท าให้วา่เพลงติดขดั
ตะกุกตะกกั 
 
2.7   งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

2.7.1   งานวจิยัเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นและพิธีกรรม 
อารยา  ถาวรรวนัชัย (2539) ภาพลักษณ์ของวีรบุรุษแบบผู ้ร้ายกลับใจท่ีปรากฏใน

ส่ือมวลชน พบว่าผูส่้งสารไดใ้ช้กลยุทธ์และวิธีการต่าง ๆ ในการน าเสนอในการเปิดประเด็น, การ
ปิดประเด็นท่ีน าเสนอ, การสร้างบรรยากาศในการน าเสนอ และสัดส่วนเน้ือหาในการน าเสนอ โดย
ในเน้ือหาท่ีน าเสนอจะกล่าวถึงประโยชน์ท่ีจะได้รับจากการน า เสนอ รวมทั้ งคุณูปการของ
กรณีศึกษาทั้งสอง ซ่ึงรูปแบบของกลยุทธ์ และวิธีการท่ีผูส่้งสารใชน้ั้นจะข้ึนอยูก่บัความรุนแรงของ
ความประพฤติเบ่ียงเบน 

ส าหรับปัจจยัท่ีเก่ียวข้องในการน าเสนอมี 4 ประการ คือ ความน่าสนใจของความ
ประพฤติเบ่ียงเบน , สถานภาพในปัจจุบันของผู ้ถูกน า เสนอ, แนวคิดหลักในน าเสนอ , และ
จุดมุ่งหมายในการน าเสนอของผูส่้งสาร 

ในส่วนของผูส่้งสารนั้ นพบว่ากระบวนการเข้ารหัสจะเป็นไปภายใต้จุดมุ่งหมาย, 
ทศันคติของผูส่้งสาร รวมทั้งตามลกัษณะการผลิตงานของส่ือ โดยมีปัจจยัต่าง ๆ ท่ีมีอิทธิพลในการ
เลือกประเด็นเน้ือหาของผูร้้ายกลับใจ เช่นความเบ่ียงเบนของประเด็นและตวับุคคล , คู่แข่งของ
รายการ, ทศันคติของผูส่้งสารต่อความเบ่ียงเบนและแรงกดดนัยบิ ๆ จากสถาบนั และสังคม 

นอกจากน้ีจากการศึกษาการถอดรหัสของผูรั้บสาร กลุ่มตัวอย่างทั้ ง 4 กลุ่ม ได้แก่ 
นกัเรียน, ครู, พระสงฆ์ และเจา้หน้าท่ีผูคุ้มขงันกัโทษ พบว่า ผูรั้บสารกลุ่มต่าง ๆ มีความเขา้ใจใน
สารตรงตามจุดมุ่งหมายของผูส่้งสาร และตีความสารในใจความหลกั ๆ อยา่งเป็นไปตามท่ีผูส่้งสาร
ตอ้งการ อยา่งไรก็ตามผูรั้บสารแต่ละกลุ่มก็มีการถอดรหสัสารต่างกนัไป ตามภูมิหลงัของกลุ่ม เช่น 
กลุ่มเจา้หน้าท่ีผูคุ้มขงันักโทษจะมีมุมมองในทางลบต่อการกลบัใจของกรณีศึกษา ในขณะท่ีกลุ่ม 
ตวัอยา่งพระสงฆจ์ะมีมุมมองในทางบวกต่อผูท่ี้กระท าผดิและพร้อมจะใหอ้ภยัเสมอ 

 
ณฐมน  บัวพรมมี (2550) ศึกษาเร่ือง การใช้ส่ือพิธีกรรมแซงซะนามเพื่อเสริมสร้าง     

อตัลกัษณ์ศกัด์ิศรีชาวไทโส้ บา้นโพนจาน อ าเภอโพนสวรรค์ จงัหวดันครพนม พบวา่ สถานภาพ
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ของส่ือพิธีกรรมในยุคอดีตมีความเฟ่ืองฟู เน่ืองจากส่ือมีความหมายศกัด์ิสิทธ์ิและเป็นอตัลกัษณ์
ศกัด์ิศรีของชุมชนและเป็นส่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัคนทุกเพศทุกวยั แต่ในช่วงปี 2528 เป็นตน้มา ส่ืออยูใ่น
สภาพแบบขา้งนอกอยูข่า้งในกลวง เน่ืองจากคนท่ีเก่ียวขอ้งมีเพียงกลุ่มคนแก่และแม่บา้น นอกจากน้ี 
ส่ือยงัไดรั้บการตีความหมายใหม่วา่เป็นเร่ืองท่ีงมงาย ภายหลงัจากท่ีมีโครงการฟ้ืนฟูในปี พ.ศ. 2549 
ท าให้ส่ือกลบัมาอยูใ่นสถานภาพท่ีเขม้แข็ง เน่ืองจากชุมชนและองคก์รภายนอกให้ความร่วมมือใน
การสืบทอดพิธีกรรมแซงซะนาม และส่ือมีความหมายมากกวา่พิธีกรรมเพราะส่ือไดส้ะทอ้นให้เห็น
ถึงศักด์ิศรีของชุมชนอีกด้วย ส่วนการศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อการด ารงอยู่และการเปล่ียนแปลง
สถานภาพ พบว่า ปัจจยัภายใน ไดแ้ก่ ความเช่ือ ขอ้จ ากดัของส่ือ ผูน้ าชุมชน และระบบเครือญาติ 
ส่วนปัจจยัภายนอก ไดแ้ก่ ความเจริญทางการแพทย ์การศึกษา เส้นทางคมนาคม เศรษฐกิจ และการ
สนบัสนุนจากองคก์รภายนอก 

จากการศึกษายงัพบวา่ บทบาทหนา้ท่ีของส่ือในการสืบทอดอตัลกัษณ์ชาวไทโส้ ในยุค
อดีตมีช่องทางการส่ือสารท่ีจ ากดั ท าให้กลุ่มแกนน าครูไดบู้รณาการส่ือพิธีกรรมแซงซะนามเขา้สู่
โรงเรียนเม่ือปี พ.ศ. 2545 แต่ผูท่ี้ท  าหน้าท่ีสืบทอดมีเพียงกลุ่มเด็กเยาวชน ต่อมาในยุคท่ีมีการท า
โครงการฟ้ืนฟูพบว่าไดมี้การเปิดพื้นท่ีสาธารณะให้กบัคนทุกเพศทุกวยัโดยการท ากิจกรรมต่าง ๆ 
ร่วมกนั ซ่ึงส่งผลให้ส่ือกลบัมาท าบทบาทหน้าท่ีในการสืบทอดอตัลกัษณ์ศกัด์ิศรีของชาวไทโส้ได้
อยา่งเขม้ขน้  

ส่วนกระบวนการท างานวฒันธรรมเชิงรุกท่ีชุมชนน ามาใช้ในการฟ้ืนฟูรูปแบบและ
คุณค่า/ความหมาย พบวา่ มี 5 แนวคิดหลกั ไดแ้ก่ หลกัสิทธิเจา้ของวฒันธรรม หลกัการสร้างความ
เขา้ใจร่วมกนัก่อนท ากิจกรรม (ขยบัปัญญา) แนวคิดการวิเคราะห์วฒันธรรมทั้งรูปแบบและเน้ือหา 
(ต้นไม้แห่งคุณค่า) หลักการครบเคร่ืองเร่ือง S-M-C-R และแนวคิดท่าทีแบบคู่ขนานทั้ งใช้และ
พฒันาส่ือพื้นบ้าน ทั้งน้ี การส่ือสารแบบมีส่วนร่วมท่ีชุมชนน ามาใช้ในการฟ้ืนฟูและเสริมสร้าง      
อัตลักษณ์ศักด์ิศรีให้แก่ส่ือพิธีกรรมแซงซะนามมี 5 รูปแบบ ได้แก่ การส่ือสารแบบสองทาง         
การส่ือสารแบบแนวระนาบ การไหลของข่าวสารสองจงัหวะ การสลบับทบาทหนา้ท่ีผูส่ื้อสาร และ
การมีส่วนร่วมในการผลิตส่ือ 

ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร (2552) ศึกษาเร่ือง การวเิคราะห์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้น : ศึกษา
กรณีเพลงโคราช จงัหวดันครราชสีมา พบว่า ลกัษณะการปรับตวัของเพลงโคราชในอดีตจนถึง
ปัจจุบนั รวมถึงปัจจยัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงและศกัยภาพในการต่อสู้ของส่ือพื้นบา้น และ
แนวทางในการปรับตวัของเพลงโคราชในอนาคต การปรับตวัในดา้นต่าง ๆ น้ีเป็นผลมาจากปัจจยัท่ี
ท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงคือ การเขา้มาของส่ือบนัเทิงสมยัใหม่ การด าเนินธุรกิจเป็นเชิงพาณิชย์
มากข้ึน เง่ือนไขของการเกิดอนุสาวรียท์า้วสุรนารี วิกฤตการณ์เศรษฐกิจตกต ่า ผูรั้บสารโดยเฉพาะ
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กลุ่มวยัรุ่นลดนอ้ยลง การเขา้มาของหน่วยงานภายนอกอยา่งโครงการส่ือพื้นบา้นส่ือสารสุข (สพส.) 
และการสืบทอดผูรั้บสาร 

ส าหรับแนวทางในการปรับตวัของเพลงโคราชในอนาคตจ าเป็นตอ้งน าการปรับตวัแบบ
วางแผน (By Plan) ท่ีมีแนวคิด ทฤษฎีและความรู้เป็นพื้นฐานรองรับมาใช ้โดยค านึงถึงสิทธิเจา้ของ
วฒันธรรม และยึดหลกั “เปล่ียนเปลือก ปรับกระพี้  และรักษาแก่น” เอาไวใ้ห้มัน่ ประกอบกบัควร
น ากลยทุธ์การผสมผสานเก่าใหม่ (Articulation) เขา้มาปรับใชเ้พื่อต่อรองและปรับประสานระหวา่ง
วฒันธรรมทอ้งถ่ินกบัวฒันธรรมตะวนัตกให้เหมาะสม อยา่งไรก็ดี เพลงโคราชควรจะมีทั้ง “ดา้นท่ี
อนุรักษ์และด้านท่ีประยุกต์” ไวท้ัดทานอ านาจหน้าท่ีซ่ึงกันและกันเพื่อก่อให้เกิดความสมดุล
ระหวา่งวฒันธรรม นอกจากน้ีเพลงโคราชไม่จ  าเป็นตอ้งมีลกัษณะเหมือนกนัทั้งหมด แต่ควรมีความ
หลากหลายไวช่้วยเหลือเก้ือกูลกันให้ยงัคงท าหน้าท่ีตอบสนองภารกิจของชุมชนเพื่อน ามา                   
ซ่ึงศกัด์ิศรีและความย ัง่ยนืของส่ือพื้นบา้นในอนาคต 

ส าหรับงานวจิยัน้ีไดท้  าการสรุปจากการวิเคราะห์ปัจจยัต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการต่อรองเพื่อการ
ด ารงอยูข่องเพลงโคราชในยุคท่ีมีส่ือบนัเทิงสมยัใหม่เขา้มา ซ่ึงเป็นงานวิจยัท่ีไดมี้การศึกษาความ
เป็นมาของเพลงโคราชตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีเพลงโคราชไดรั้บความสนใจจากคนรุ่นหลงั 

ศุภรัตน์ ทองพาณิชย์ (2555) ศึกษาเร่ือง การสร้างมาตรฐานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
จงัหวดันครราชสีมา พบวา่ เพลงโคราชเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นของชุมชนจงัหวดันครราชสีมา 
มีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณะเฉพาะในด้านการใช้ภาษาโคราชในการขับร้อง ปัจจุบัน
รูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงไปตามค่านิยมของคนในสังคม 
หมอเพลงจึงคิดหาวิธีการและรูปแบบน าเสนอเพื่อการอยูร่อด โดยประยุกต์รูปแบบการแสดงดว้ย
การน าดนตรีลูกทุ่งเขา้มาผสม ท าให้เพลงโคราชขาดเอกลกัษณ์ไปในท่ีสุด วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีมี
ความมุ่งหมายเพื่อ 1. ศึกษาความเป็นมาของเพลงโคราช 2. ศึกษาสภาพปัจจุบนัและปัญหาของเพลง
โคราช และ 3. สร้างมาตรฐานการแสดงเพลงโคราชซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นของจงัหวดั
นครราชสีมา ด าเนินการวิจยัดว้ยการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสารหลกัฐาน และขอ้มูล
ภาคสนามโดยการสังเกต สัมภาษณ์ สนทนากลุ่ม และการประชุมเชิงปฏิบติัการ เลือกพื้นท่ีศึกษา
แบบเฉพาะเจาะจงคณะเพลงโคราชท่ีเป็นสมาชิกอยู่ในสมาคมเพลงโคราช มีผูใ้ห้ขอ้มูลจ านวน              
90 คน ประกอบดว้ย กลุ่มผูรู้้ 11 คน กลุ่มผูป้ฏิบติั 54 คน และกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลทัว่ไป 25 คน เคร่ืองมือ
ท่ีใช ้ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มี
โครงสร้าง แบบสนทนากลุ่ม และแบบประชุมเชิงปฏิบติัการ  

ผลการวิจยัพบว่า เพลงโคราชปรากฎเป็นขอ้มูลเม่ือปี พ.ศ. 2456 โดยการแสดงเพลง
โคราชถวายสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชนนี ต่อมเม่ือมีการสร้างอนุสาวรียท์า้วสุรนารีเม่ือปี 
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พ.ศ. 2477 จึงไดรั้บความนิยมมาก โดยสภาพปัจจุบนัเพลงโคราชนิยมใช้แกบ้นทา้วสุรนารี ท าให้
ความประณีตลดลง ส่วนกลอนเพลง ภาษา การแต่งกาย เวที และจารีตยงัคงเดิม และในส่วน
มาตรฐานการแสดงเพลงโคราช ประกอบดว้ย ดา้นผูแ้สดง ตอ้งมีทกัษะการใชภ้าษา มีปฏิภาณไหว
พริบ เสียงดี บุคลิกภาพดี ด้านกลอนเพลงและภาษาท่ีใช้ ต้องเป็นกลอนเพลงท่ีถูกต้องตาม           
ฉนัทลกัษณ์ สอดแทรกคติธรรม และใชภ้าษาโคราช ดา้นท่าร า คือใชท้่าร าดั้งเดิม ดา้นการแต่งกาย 
คือแต่งกายแบบหมอเพลงดั้งเดิม ดา้นเวที คือเป็นเวทีดั้งเดิม สูงกวา้งพอเหมาะ ดา้นระยะเวลา คือ 
ข้ึนอยู่กบัประเภทงาน และดา้นจารีต คือ มีจารีตก่อนการแสดง ในขณะแสดง และจารีตในการตั้ง
โรงเพลง 

เบญจพร เจ๊กจนัทึก (2557) ศึกษาเร่ือง แนวทางการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการ
แสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมของจงัหวดันครราชสีมา พบว่า การศึกษาภูมิปัญญาการแสดงเพลง
โคราชแบบดั้งเดิมของจงัหวดันครราชสีมา ผูศึ้กษามีความมุ่งหมายเพื่อศึกษาประวติัความเป็นมา
ของการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม และวิเคราะห์สภาพปัญหาท่ีเกิดข้ึน และเสนอแนวทางการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมของจงัหวดันครราชสีมา โดยผูศึ้กษา
ใชร้ะเบียบวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ ท าการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์  

พบวา่ มีปัจจยัหลายดา้น ไม่ว่าจะเป็นดา้นขอ้จ ากดัของภาษาในการชมการแสดง ดา้น
มุมมองท่ีเปล่ียนไปในการรับชมการแสดง ดา้นการสืบทอดและผูรั้บการสืบทอดเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมมีนอ้ยลง ผลกระทบจากกระแสโลกาภิวฒัน์และความเจริญทางดา้นเทคโนโลยี และขาดการ
ส่งเสริมสนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ เพลงโคราชแบบดั้งเดิมนบัไดว้า่เป็นมรดกทางวฒันธรรม
อนัยิ่งใหญ่ของชาวจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรมของ
คนในทอ้งถ่ินเป็นส่ิงท่ีจรรโลงใจแก่ผูช้ม เรียกไดว้า่เป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษท่ีรังสรรคม์าเพื่อ
ความบนัเทิงสนุกสนานแลว้ยงัสอดแทรกแง่คิดคติธรรม สะทอ้นให้เห็นมุมมองการด ารงชีวิตของ
คนในทอ้งถ่ินจงัหวดันครราชสีมา ดั้งนั้นจึงควรท่ีจะตระหนักถึงคุณค่า แนวทางการอนุรักษ์และ
ฟ้ืนฟูการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมควรจะรับความร่วมมือจากผูเ้ก่ียวขอ้ง ไม่ว่าจะเป็นครูเพลง
และคณะหมอเพลงโคราช ประชาชนในพื้นท่ี องคก์รเอกชน รวมถึงหน่วยงานจากภาครัฐ ควรมีการ
รณรงค์ประชาสัมพนัธ์สร้างทศันคติความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งเพื่อให้ประชาชนคนในทอ้งถ่ินตระหนกั
ถึงความส าคญัของมรดกทางวฒันธรรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอนัมีค่าและอนุรักษฟ้ื์นฟูให้อยูสื่บไป 

จรรยา  เหลียวตระกูล (2558) ศึกษาเร่ือง การสืบทอดอตัลกัษณ์ชาวไทยเช้ือสายจีนท่ี
สะทอ้นผ่านประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพ จงัหวดันครสวรรค ์ในรอบหน่ึงศตวรรษ พบว่า อตัลกัษณ์
ประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพแบ่งได้ 3 ยุค โดยใช้เกณฑ์การส่ือสารคมนาคม ได้แก่ ยุค 1. ยุคการ
ส่ือสาร คมนาคมวถีิทางน ้าและทางรถไฟ (พ.ศ. 2460-2490) 2. ยคุการส่ือสารคมนาคมผา่นวถีิสัญจร
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บนถนน (พ.ศ. 2491-2525) และ 3. ยุคการส่ือสารคมนาคมผ่านวิถีสัญจรบนถนนผสานกับ
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยกีารส่ือสารและพื้นท่ีโลกเสมือนจริง (พ.ศ. 2526-2558)  

ปัจจยัท่ีมีผลต่อการสืบทอดอตัลกัษณ์ประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพ ได้แก่ ปัจจยัภายใน               
8 ด้าน คือ เคร่ืองแต่งกาย ท่ีอยู่อาศัย อาหาร ภาษา พิธีกรรม ส่ือหลัก ส่ือใหม่และส่ือชุมชน           
ส่วนปัจจยัภายนอก 5 ดา้น ไดแ้ก่ เทคโนโลยีการส่ือสาร การเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ สังคม 
และการศึกษา นอกจากน้ียงัพบว่า การสืบทอดอตัลกัษณ์ประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพให้คงอยู่ใน
อนาคตอย่างย ัง่ยืนนั้นสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองตน้ไมแ้ห่งคุณค่า อนัเป็นแนวคิดการปรับตวัทาง
วฒันธรรมเก่ียวกบัหลกัเกณฑเ์ร่ืองการรักษาแก่น (การรักษาความเช่ือ ความศรัทธาต่อเทพเจา้) ปรับ
กระพี้  (การเลือกคงอยู่และปรับเปล่ียนพิธีกรรม) และเปล่ียนเปลือก (การประยุกต์สร้างสรรค์
รายละเอียดกิจกรรมต่าง ๆ ในประเพณีตรุษจีนให้เขา้กบับริบทแต่ละยุคสมยั) โดยมีการก าหนด
ร่วมกนัว่า กิจกรรมประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพต่าง ๆ เพื่อผลประโยชน์ใคร และเลือกปรับเปล่ียน
ส่วนใดของพิธีกรรม รวมทั้งผสมผสานประเพณีระหว่างส่ิงเก่ากบัของใหม่ในการมีส่วนร่วมของ
เจา้ของวฒันธรรมในลกัษณะการต่อรอง การแทนท่ี การสร้างใหม่ และการปรับประสาน ดว้ยการ
สร้างความรู้สึกเป็นเจา้ของร่วมกนัของคนในชุมชนปากน ้ าโพทุกชาติพนัธ์ุ ไดแ้ก่ จีน ไทย มอญ 
ลาว ญวนและแขกมุสลิม และการมีส่วนร่วมในกิจกรรมดว้ยกระบวนการท างานของคณะกรรมการ
จดังานประเพณีตรุษจีนปากน ้ าโพ (เถ่านั้ง) ท่ีสลบัเปล่ียนทุกปี อนัเป็นบทบาทมาจากคนในชุมชน
มากกวา่คนภายนอก 

2.7.2 งานวจิยัเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองสัญวทิยาและการร้ือถอนความหมาย 
ปิยมาศ  กงัวานกิจไพศาล (2550) ศึกษาเร่ือง การเส่ียงเซียมซี : พิธีกรรมแห่งการส่ือสาร

ความหมาย พบวา่  การส่ือสารความหมายในพิธีกรรมการเส่ียงเซียมซีของคนกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม 
รวมถึงบทบาทหน้าท่ีท่ีพิธีกรรมดงักล่าวมีต่อกลุ่มคน ในส่วนของมิติทางการส่ือสารประกอบดว้ย
การส่ือสาร 2 ระดับ คือ การส่ือสารกบัตนเองและการส่ือสารกบัเทพเจา้ การส่ือสารทั้ง 2 ระดับ
ปรากฏในกระบวนการเส่ียงเซียมซีของกลุ่มตวัอย่างทุกกลุ่ม โดยขณะเส่ียงเซียมซี ผูเ้ส่ียงจะเขา้สู่
กระบวนการเปล่ียนผา่นจากภาวะหน่ึงไปสู่อีกภาวะหน่ึง ภายใตอ้าณาเขตแห่งโลกศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงเป็น
เขตแดนเฉพาะของการประกอบพิธีกรรมเส่ียงเซียมซี ทั้งน้ีขณะท่ีก าลงัเส่ียงจะเกิดช่วงเวลาพิเศษท่ี
แยกออกจากชีวิตปกติ (Liminality) บุคคลจะท าการส่ือสารกบัส่ิงท่ีไม่สามารถจะติดต่อไดใ้นโลก
สามญั ขณะเดียวกนัก็ส่ือสารกบัตนเองเพื่อเหตุผลบางอยา่งท่ีสร้างความพึงพอใจใหก้บัตนเอง 

ส่วนมิติบทบาทหน้าท่ีของการส่ือสารในการเส่ียงเซียมซีนั้น พบว่า การส่ือสารใน
พิธีกรรมดงักล่าวประกอบไปดว้ยหนา้ท่ีในการเปิดพื้นท่ีการส่ือสารของกลุ่มหญิงสูงอายุ หนา้ท่ีใน
การสร้างความมัน่คงทางจิตใจ ปลอบขวญั คลายความกงัวล หนา้ท่ีในการจดัระเบียบสังคม หน้าท่ี
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ให้แนวทางด าเนินชีวิต หน้าท่ีในการสร้างความทรงจ าร่วมกนั และหน้าท่ีในการเช่ือมประสาน
ความสัมพนัธ์ บทบาทหน้าท่ีท่ีหลากหลาย มีทั้งบทบาทท่ียงัคงสถานะเดิมจากอดีตและบทบาทท่ี
เพิ่มข้ึนใหม่ เพื่อใหส้อดรับกบัสภาพสังคมปัจจุบนั 

ส าหรับงานวิจยัน้ีไดท้  าการสรุปขอ้คน้พบไวว้า่ การเส่ียงเซียมซีเป็นพิธีกรรมท่ีเยียวยา
รักษาจิตใจได้ในโลกแห่งจินตนาการ ด้วยการเป็นท่ีพึ่ งทางจิตใจและเป็นก าลังใจให้กับผูเ้สียง
เท่านั้น ในการท่ีมีบุคคลสนใจสืบเน่ืองมาจากความตอ้งการรู้อนาคตล่วงหนา้ ซ่ึงเซียมซีสามารถให้
ค  าตอบได้ ด้วยเหตุท่ีหญิงชราเป็นกลุ่มคนท่ีมีความรับผิดชอบทางธรรม ซ่ึงสถานท่ีอย่างวดัวา
อารามจึงเป็นพื้นท่ีการส่ือสารของคลกลุ่มน้ีถือครองเหนือคนกลุ่มอ่ืน 

บุษยากร  ตีระพฤติกุลชัย (2553) ศึกษาเร่ือง กระบวนการส่ือสารเพื่อปรับแปลง
ความหมายในพิธีกรรมงานศพ  พบว่า บริบทของชุมชนบา้นดงมีทุนวฒันธรรมและทุนทางสังคม
สูง มีโครงข่ายการส่ือสารของชุมชนท่ีเข้มแข็ง สถานภาพของส่ือพิธีกรรมงานศพระยะท่ี 1 
พิธีกรรมงานศพเป็นพื้นท่ีของปัจเจกและชุดสัญญะเพื่อแสดงฐานะหนา้ตาของเจา้ภาพงานศพ ระยะ
ท่ี 2 พิธีกรรมงานศพเป็นพื้นท่ีของชุมชนและเป็นชุดสัญญะแสดงถึงความเอ้ืออาทรเจา้ภาพและการ
ร่วมมือของชุมชน ระยะท่ี 3 พิธีกรรมงานศพยงัคงเป็นชุดสัญญะแสดงความเอ้ืออาทรและความ
ร่วมมือ แต่มีบทบาทหน้าท่ีเพิ่มข้ึนในฐานะสัญญะแสดงอตัลกัษณ์ใหม่ในฐานะ “ชุมชนปอดเหลา้
ในงานศพ”  

การส่ือสารแบบมีส่วนร่วมในระยะท่ี 2 มีเป้าหมายหลักคือแลกเปล่ียนข้อมูล สร้าง
ฉนัทามติเพื่อน าไปสู่การกระท าการส่ือสารแบบมีส่วนร่วมระยะท่ี 3 มีเป้าหมายหลกัคือตอกย  ้าวิถี
ปฏิบติั สร้างเครือข่ายใหม่ ๆ และสั่งสมทุนวฒันธรรมและทุนทางสัญลกัษณ์ของชุมชน รูปแบบการ
ส่ือสารแบบมีส่วนร่มท่ีปรากฏทั้งสองระยะ ไดแ้ก่ การพูดคุยกลุ่มเล็ก การประชุมหมวดบา้น การ
ประชุมหมู่บา้น และการท ากิจกรรมร่วมกนัในพิธีกรรมงานศพ พื้นท่ีสาธารณะของชุมชนบา้งดง
เป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีน าไปสู่การกระท า มีลกัษณะเป็นเครือข่าย มีความหลากหลายทั้งในแง่รูปแบบ
และขนาด แกนน าของชุมชนทั้ งสองประเภทน้ีในทุกข้ึนตอนของการส่ือสารเพื่อปรับแปลง
ความหมายในพิธีกรรมงานศพ ส่งผลให้หลงัด าเนินโครงงานงานศพงดเหล้า ทุนของแกนน าทั้ง               
4 ประเภท ได้แก่ ทุนเศรษฐกิจ ทุนวฒันธรรม ทุนทางสังคม และทุนสัญลกัษณ์ เพิ่มสูงข้ึน กลไก
การมีส่วนร่วมภายในชุมชนท าให้ประสบความส าเร็จ คือ 1) การถอดบทเรียนจากชุมชนตน้แบบ
ตอ้งศึกษาและถ่ายทอดให้ครบถว้นทั้งบริบท กระบวนการ และผลลพัธ์ 2) ตอ้งใชแ้บบจ าลองการ
ส่ือสารเชิงพิธีกรรมเป็นหลกั 3) ตอ้งมีการตั้งคณะท างานเฉพาะกิจซ่ึงมีองคป์ระกอบท่ีหลากหลาย 
4) ต้องมีกระบวนการส่ือสารอย่างเข้มขน้เพื่อสร้างความเขา้ใจก่อนเขา้สู่กระบวนการตดัสินใจ          
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5) ตอ้งท าให้พิธีกรรมงานศพเป็นพื้นท่ีสาธารณะของชุมชนโดยสร้างกิจกรรมให้คนมีส่วนร่วมใน
ฐานะผูผ้ลิต และ 6) ตอ้งสนบัสนุนใหชุ้มชนส่ือสารโดยใชข้อ้มูลเชิงประจกัษ์ 

งานวิจัยน้ีได้ศึกษาการส่ือสารแบบมีส่วนร่วมเพื่อให้คนในชุมชนปรับเปล่ียน
ความหมาย ซ่ึงจากเดิมคนในชุมชนจะนิยมด่ืมเหลา้ในงานศพโดยเจา้ภาพจะท าให้เล้ียงรับรองแขก
ในงานเป็นอย่างดี หลงัจากนั้นเม่ือมีชุมชนปอดเหลา้ในงานศพ ปรากฏว่าคนในชุมชนงดการด่ืม
เหลา้ในงานศพ ซ่ึงมีการเนน้การส่ือสารแบบมีส่วนร่วม ทั้งน้ีแนวคิดเก่ียวกบัพิธีกรรมในงานวิจยัน้ี
จะเป็นประโยชน์ส าหรับผูว้จิยัต่อไป 

ณัฐสุพงศ์ สุขโสต (2553) ศึกษาเร่ือง การส่ือสารกบัการเปล่ียนแปลงและธ ารงรักษา
โครงสร้าง “ชนชั้น” : ศึกษากรณีการบริโภควฒันธรรมฟุตบอลในสังคมไทย พบว่า ชนชั้นใน          
การเขา้รหสัความหมายฟุตบอลหรือกลุ่มของผูส่้งสารจะแปรผนัไปตามยคุสมยั กล่าวคือ ในยคุราช
ส านกั ชนชั้นสูงจะเป็นกลุ่มท่ีมีอ านาจในการก าหนดความหมายฟุตบอล จากนั้นจึงเร่ิมถ่ายเทมาสู่
กลุ่มชนชั้นกลางในยุคราชส านกัสู่สามญัชนและมามีบทบาทมากท่ีสุดในยคุอุตสาหกรรมการสร้าง 
ผูเ้ล่นและผูช้ม ซ่ึงชนชั้นท่ีมีศกัยภาพในการครอบครองและแปลงรูปทุนกลายเป็นชนชั้นท่ีมีอ านาจ
เหนือกวา่ในการควบคุมการเขา้รหสัและก าหนดความหมายฟุตบอล 

ส าหรับการศึกษาการถอดรหัสความหมายของผูบ้ริโภคฟุตบอลนั้น พบว่า ผูบ้ริโภค
ฟุตบอลมีการรับรู้และตีความหมายในภายในกรอบความหมายท่ีผ่านการเขา้รหัส อย่างไรก็ตาม
ผูบ้ริโภคแต่ละชนชั้นจะมีแบบแผนการในแบบแผนการบริโภคฟุตบอลในส่วนของการเข้าถึง 
สถานท่ี อุปกรณ์ และค่าใชจ่้าย 

การส่ือสารมีบทบาททั้งในการเปล่ียนแปลงและธ ารงรักษาชนชั้น การส่ือสารในการ
เขา้รหสัและรูปแบบการส่ือสารอ่ืน ๆ จะถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการธ ารงรักษาชนชั้นเอาไว ้ชนชั้นท่ี
มีอ านาจในการเข้ารหัสจึงเป็นไปเพื่อธ ารงรักษาชนชั้ นตนเองเอาไว้ ส าหรับการถอดรหัส
ความหมายท่ีเป็นแบบแผนการบริโภคฟุตบอลในการเล่นและการชมฟุตบอลส่วนใหญ่เป็นไป       
เพื่อธ ารงรักษาชนชั้นไว ้ส่วนในมิติการเล่ือนชนชั้นเกิดข้ึนไดเ้ฉพาะการเล่ือนข้ึนจากชนชั้นล่างสู่
ชนชั้นกลางในมิติการเล่นฟุตบอลเท่านั้น แต่โอกาสท่ีจะประสบความส าเร็จเป็นไปได้น้อยมาก    
การส่ือสารมีบทบาทอยา่งมากในการเผยแพร่และผลิตซ ้ าอุดมการณ์ชนชั้นกลาง โดยน าเสนอกรณี 
“ยกเวน้” ใหเ้ป็นกรณี “ทัว่ไป” ใหดู้เป็นเร่ืองปกติธรรมดาราวกบัเป็นธรรมชาติ 

2.7.3 งานวจิยัเก่ียวกบัทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม 
ธญัจิรา  ศรีค า (2552) ศึกษาเร่ือง การส่ือสารกบัการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดพิธีกรรมสามปีส่ี

รวงขา้วของชุมชนไทล้ือบา้นลา้ อ าเภอเชียงค า จงัหวดัพะเยา พบวา่ พิธีสามปีส่ีรวงขา้วแบ่งออกเป็น 
3 ยคุ ไดแ้ก่ ยุคก่อน พ.ศ.2539 ยคุ พ.ศ.2539-2544 และยุค พ.ศ.2545-ปัจจุบนั โดยสถานภาพของพิธี
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สามปีส่ีรวงขา้วในยคุอดีต เป็นส่ือพิธีกรรมท่ีมีความเขม้แขง็ โดยมีความสมบูรณ์ทั้งรูปแบบ เน้ือหา 
คุณค่าและความหมายอยา่งแทจ้ริง ทั้งน้ีเน่ืองจากพิธีกรรมยงัไม่ไดรั้บผลกระทบจากปัจจยัอ่ืน ๆ ทั้ง
ภายในและภายนอกชุมชน ต่อมาในยุค พ.ศ. 2539-2544 ท าการศึกษาท่ีบา้นหนองบวั จงัหวดัน่าน 
พบวา่พิธีสามปีส่ีรวงขา้วอยูใ่นสภาพท่ีเร่ิมป่วยกระเสาะกระแสะ เน่ืองจากสภาพสังคมและวถีิชีวติท่ี
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั ส่งผลให้รูปแบบเน้ือหาในพิธีกรรมฯ เร่ิมมีการปรับเปล่ียนและส่งผล
ท าให้คุณค่าและความหมายในพิธีกรรมฯ เร่ิมลดนอ้ยลงตามไปดว้ย และในยุค พ.ศ. 2545-ปัจจุบนั 
ท าการศึกษาท่ีบา้นลา้ อ าเภอเชียงค า จงัหวดัพะเยา พบวา่สถานภาพของส่ือพิธีกรรมสามปีส่ีรวงขา้ว
ในยุคน้ีจึงอยูใ่นสภาพท่ีขา้งนอกเขม้แข็งแต่ขา้งในกลวง เน่ืองจากรูปแบบและเน้ือหาภายนอกของ
พิธีกรรมถูกปรับเปล่ียนไปหลายอยา่งตามสภาพสังคม ส่งผลต่อคุณค่าภายในท่ีลดลงตามไปดว้ย 

 ดา้นปัจจยัท่ีมีผลกระทบต่อการด ารงอยูแ่ละความเปล่ียนแปลงของพิธีสามปีส่ีรวงขา้ว 
หากพิจารณาจากเกณฑ์ความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมแลว้ สามารถจ าแนกไดเ้ป็น 3 ปัจจยั
หลกั คือ 1) ปัจจยัภายในบุคคล ได้แก่ ความเช่ือ/ความศรัทธาและความรู้ 2) ปัจจยัภายในชุมชน 
ไดแ้ก่ สถาบนัครอบครัว สถาบนัชุมชนและการส่ือสารภายในชุมชน และ 3) ปัจจยัภายนอกชุมชน 
ไดแ้ก่ การศึกษาสมยัใหม่ เทคโนโลยสีมยัใหม่ หน่วยงานภาครัฐและการส่ือสารภายนอกชุมชน 

ดา้นบทบาทหนา้ท่ีของพิธีกรรมสามปีส่ีรวงขา้วมีทั้งในระดบัปัจเจกและระดบัชุม โดย
แบ่งออกเป็น 3 ยุค ไดแ้ก่ ยุคก่อน พ.ศ. 2539 ยุค พ.ศ. 2539-2544 และยุค พ.ศ. 2545-ปัจจุบนั ทั้งน้ี
ในแต่ละยุคพิธีสามปีส่ีรวงขา้วไดท้  าหน้าท่ีต่อระดบัปัจเจกท่ีเหมือนกนั ไดแ้ก่ หน้าท่ีในการสร้าง 
อัตลักษณ์ศักด์ิศรี หน้าท่ีในการสร้างความสามัคคีและหน้าท่ีในการสร้างความกตัญญูรู้คุณ           
แต่อย่างไรก็ตามดว้ยสภาพสังคมท่ีเปล่ียนเปลงอยู่เสมอ ท าให้คุณค่าต่าง ๆ ดงักล่าวในแต่ละยุคมี
ความเขม้ขน้ลดลง ส าหรับบทบาทหน้าท่ีของพิธีสามปีส่ีรวงข้าวต่อระดบัชุมชนของแต่ละยุคท่ี
เหมือนกนั ไดแ้ก่ หน้าท่ีในการสร้างอตัลกัษณ์ศกัด์ิศรี หน้าท่ีในการสืบทอดความเช่ือเร่ืองผีและ       
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ หนา้ท่ีในการอนุรักษป์ระเพณีอนัดีงาม หนา้ท่ีในการสร้างความทรงจ าร่วมกนั ทดสอบ
พลงัชุมชน เช่ือมความสัมพนัธ์ระหว่างวยั เป็นคลงัความรู้สู่ชุมชน และเป็นการรักษาส่ือพื้นบา้น
แขนงอ่ืนไว ้อยา่งไรก็ตามในยคุ พ.ศ. 2539-2544 มีหนา้ท่ีเพิ่มข้ึนมาใหม่ คือ หนา้ท่ีในการอบรมบ่ม
เพาะเยาวชนคนรุ่นใหม่ หนา้ท่ีในการสร้างเครือข่ายกบัหน่วยงานภายนอกและดึงคนกลบัสู่ทอ้งถ่ิน 
และในยุค พ.ศ. 2545-ปัจจุบนั ก็มีบทบาทหน้าท่ีท่ีเพิ่มข้ึนมาใหม่ คือ เป็นจุดดึงดูดนักท่องเท่ียวท่ี
สนใจใหเ้ขา้มาชมและเป็นแหล่งเรียนรู้วฒันธรรมไทล้ือดว้ย 

ปรีดา  อคัรจนัทโชติ (2557) ศึกษาเร่ือง การขา้มพน้วฒันธรรมของส่ือการแสดงง้ิวใน
ประเทศไทย พบว่า การขา้มพน้วฒันธรรมของง้ิวสัมพนัธ์กบัความหมายทางสังคม 7 ด้าน ไดแ้ก่ 
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ความเช่ือทางศาสนา สถาบนักษตัริยแ์ละราชส านกั ความเช่ือมโยงกบัประเทศจีน การขบัเคล่ือนทาง
เศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองการปกครอง และ ส่ือมวลชนและเทคโนโลยี 

อ านาจท่ีปรากฏในการขา้มพน้วฒันธรรมของง้ิวไดแ้ก่ อ านาจของฝ่ายปกครอง อ านาจ
ของทุน อ านาจของส่ือมวลชน อ านาจของผูช้ม อ านาจของศาสนา และอ านาจของผูผ้ลิต โดยการ
ข้ามพ้นวฒันธรรมของง้ิวมีเง่ือนไขของการสร้างสรรค์ อันได้แก่ 1) สภาพแวดล้อมมีความ
หลากหลายทางวฒันธรรม 2) ผูส้ร้างสรรคต์ระหนกัวา่ความหมายแบบเดิมมีปัญหา 3) ผูส้ร้างสรรค์
พยายามครอบง าหรือต่อตา้นการครอบง าความหมาย 4) การปรับเปล่ียนมีขอบเขต และ 5) มีการ
ผลิตซ ้ า 

กระบวนการข้ามพน้วฒันธรรมของง้ิวประกอบไปด้วยขั้นการผลิต ขั้นการเผยแพร่          
ขั้นการบริโภค และขั้นการผลิตซ ้ า โดยในขั้นการผลิตนั้น ง้ิวแต่ละประเภทต่างก็มีความพร้อมใน
ดา้นองค์ประกอบแต่ละดา้นแตกต่างกนั ในขั้นการเผยแพร่นั้น พบว่าง้ิวมีการเผยแพร่ในสถานท่ี
สาธารณะท่ีไม่ตอ้งเสียค่าชม โรงละคร และโรงถ่าย ขั้นการบริโภคนั้นผูช้มง้ิวในประเทศไทยมีทั้ง
ชาวไทยและชาวต่างชาติ ส่วนการผลิตซ ้ ามี 5 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การผลิตซ ้ าเร่ืองเดิมในโอกาสและ
สถานท่ีอ่ืน การผลิตซ ้ าเร่ืองเดิมในช่องทางท่ีต่างไปจากเดิม การผลิตซ ้ าเร่ืองเดิมโดยรักษาเฉพาะ
รายละเอียดบางส่วน การผลิตซ ้ าเร่ืองของตวัละครเดิม และการผลิตซ ้ ารูปแบบการแสดง การผลิตซ ้ า
เหล่าน้ีท าใหง้ิ้วยงัคงด ารงอยูไ่ดใ้นประเทศไทย 

ผูว้จิยัไดศึ้กษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งดงักล่าวเพื่อน ามาพฒันางานวิจยัในเร่ืองบทบาทหนา้ท่ี
ของการแสดงเพลงโคราชเชิงพิธีกรรม โดยผู ้วิจ ัยศึกษาวิเคราะห์จากงานวิจัยท่ีมีมาทั้ งหมด           
แลว้น ามาสังเคราะห์ประยุกตใ์ช้กบังานวิจยัท่ีก าลงัศึกษาอยู่ ซ่ึงคิดว่าคงเกิดประโยชน์สูงสุดบรรลุ
วตัถุประสงคต์ามความมุ่งหมายท่ีวางไว ้



 
 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
การศึกษาวิจัยเร่ือง “การส่ือสารความเช่ือผ่านการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี

กรรมการแกบ้น” ผูว้ิจยัใช้วิธีการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) เพื่อ
ศึกษาปรากฎการณ์วทิยาท่ีเกิดข้ึนในสังคม (Phenomenology Approach) โดยมีระเบียบวธีิวจิยั ดงัน้ี 
 3.1  แหล่งขอ้มูลท่ีใชใ้นการศึกษา 
 3.2  กลุ่มเป้าหมายท่ีใชใ้นการศึกษา 
 3.3  วธีิเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 3.4  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3.5 การทดสอบเคร่ืองมือ 
 3.6  การวเิคราะห์ขอ้มูล 
 3.7  การน าเสนอผลการวจิยั 

 
3.1  แหล่งข้อมูลทีใ่ช้ในการศึกษา 

1.  แหล่งขอ้มูลปฐมภูมิ 
 ผู ้วิจัยใช้วิ ธีการสัมภาษณ์ เชิงลึก (In-depth Interview) แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi-
Structured Interview) เพื่อให้ เข้าถึงข้อมูลท่ีมีความสลับซับซ้อนและมีความลึกซ้ึง และการ
สังเกตการณ์แบบไม่มีมีส่วนร่วม (Non-participatory Observation) โดยใชว้ิธีการเลือกกลุ่มตวัอยา่ง
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) จ  านวน 3  กลุ่ม ไดแ้ก่ 
 1.1 กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ ผูท่ี้ปฏิบติังานในหน่วยงานภาครัฐ
ท่ีก ากับ  ดูแล  และส่ งเส ริมว ัฒนธรรม เพลงโคราช  จ านวน  3 คน  และนักวิช าการจาก
สถาบนัการศึกษา จ านวน 3 คน รวมทั้งส้ินจ านวน 6 คน 
 1.2 กลุ่มหมอเพลงโคราช ท่ีท าการแสดงเพลงโคราชแกบ้นบริเวณลานอนุสาวรียท์า้ว
สุรนารีและวดัศาลาลอย โดยแบ่งตามประสบการณ์การเป็นหมอเพลงได ้3 กลุ่ม ดงัน้ี หมอเพลงรุ่น
ใหญ่ ท่ีมีประสบการณ์  ตั้งแต่ 50 ปีข้ึนไป จ านวน 3 คน, หมอเพลงรุ่นกลาง ท่ีมีประสบการณ์
ระหวา่ง 30-49 ปี จ  านวน 3 คน และหมอเพลงรุ่นเล็ก ท่ีมีประสบการณ์ นอ้ยกวา่ 30 ปี จ  านวน 3 คน 
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รวมทั้งส้ินจ านวน 9 คน โดยการก าหนดเกณฑ์ประสบการณ์อา้งอิงตามหนงัสือเพลงโคราชเฉลิม
พระเกียรติฯ เล่ม 2 (2554) 
 1.3 กลุ่มผูม้าแก้บนทา้วสุรนารีด้วยเพลงโคราช ท่ีท  าการแก้บนทา้วสุรนารีด้วยเพลง
โคราชบริเวณลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีและวดัศาลาลอย โดยแบ่งตามช่วงวยัได้ 3 กลุ่ม ดังน้ี 
ผูสู้งอาย ุท่ีมีอายุตั้งแต่ 60 ปีข้ึนไป จ านวน 4 คน, วยักลางคน ท่ีมีอายรุะหวา่ง 30-50 ปี จ  านวน 4 คน 
และวยัรุ่น ท่ีอายรุะหวา่ง 15-30 ปี จ  านวน 4 คน รวมทั้งส้ินจ านวน 12 คน โดยการก าหนดเกณฑอ์ายุ
อา้งอิงตามส านกังานราชบณัฑิตยสภา (www.royin.go.th) เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 26 กุมภาพนัธ์ 2563  

2.  แหล่งขอ้มูลทุติยภูมิ 
ผูว้ิจยัได้ศึกษาเอกสาร (Documentary Research) จากบทความ วิจัย เอกสารวิชาการ 

หนงัสือ และต าราท่ีเก่ียวขอ้งทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
 
3.2  กลุ่มเป้าหมายทีใ่ช้ในการศึกษา 
 กลุ่มเป้าหมายท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี มีจ  านวน 24 คน 
 1.  กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 6 คน ดงัน้ี 
  1.1  ผูท่ี้ปฏิบติังานในหน่วยงานภาครัฐท่ีก ากบั ดูแล และส่งเสริมวฒันธรรมเพลง
โคราช  จ  านวน 3 คน ไดแ้ก่ 
  - นายไชยนันท์ แสงทอง ว ัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา  โดยส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมามีหน้าท่ี เก่ี ยวข้องโดยตรงในการรักษา  สืบทอดศาสนา  
ศิลปวฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของจงัหวดันครราชสีมา ตลอดจนการสร้างจิตส านึกให้คน
ในชุมชนเกิดความภาคภูมิใจและมีจิตส านึกรักในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษ (ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
  - นายสุรวุฒิ เชิดชัย นายกเทศมนตรีเทศบาลนครนครราชสีมา  การแสดงเพลง
โคราชแกบ้นในปัจจุบนัจดัแสดงทุกวนัทั้งท่ีลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี และวดัศาลาลอย โดยทั้ง        
2 พื้นท่ีน้ีมาจากการบริหารจดัการ ก ากบั ดูแล โดยเทศบาลนครนครราชสีมาเพื่อเป็นการก าหนด
พื้นท่ีการแสดงเพลงโคราชแกบ้นให้เป็นไปอยา่งเรียบร้อยและสวยงาม (สุรวุฒิ เชิดชยั, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 30 เมษายน 2563) 
  - นายวินัย ปุณยรัชตปรีดา ผู ้อ  านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวดั
นครราชสีมา เป็นผูบ้ริหารหน่วยงานท่ีด าเนินการเก่ียวกบักิจการพระพุทธศาสนา ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบั
คติความเช่ือของผูค้น โดยงานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาการแสดงเพลงโคราชแกบ้นท่ีมีการเช่ือมโยงคติความ
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เช่ือของกลุ่มผูม้าแก้บนท่ีมีต่อท้าวสุรนารี (วินัย ปุณยรัชตปรีดา, การส่ือสารระหว่างบุคคล,             
22 เมษายน 2563) 
  1.2  นกัวชิาการจากสถาบนัการศึกษา จ านวน 3 คน 
  - อาจารย์ ดร.อิทธิพัทธ์ ขรึมสันเทียะ รองผูอ้  านวยการวิทยาลัย ฝ่ายบริหาร 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา โดยส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอกทางด้านวฒันธรรม และ
ประสบการณ์ในการจดังาน “ฉลองวนัแห่งชยัชนะของทา้วสุรนารี” ของจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงจดั
ข้ึนระหวา่งวนัท่ี 23 มีนาคม - 3 เมษายน เป็นประจ าทุกปี โดยทางจงัหวดันครราชสีมาจะมอบหมาย
ใหว้ทิยาลยันาฏศิลปนครราชสีมาเป็นผูอ้อกแบบและฝึกซอ้มการแสดงเพลงโคราชเพื่อบวงสรวงแก่
ดวงวิญญาณทา้วสุรนารี จึงถือได้ว่าเป็นผูท่ี้มีความเช่ียวชาญทางด้านศิลปวฒันธรรม (อิทธิพทัธ์ 
ขรึมสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 10 พฤษภาคม 2563) 
  - อาจารย ์ดร.ศุภรัตน์  ทองพานิชย ์อาจารยป์ระจ าภาควิชานาฏศิลป์ไทย วิทยาลยั
นาฏศิลปนครราชสีมา โดยมีความเช่ียวชาญทางดา้นนาฏศิลป์ไทยอีกทั้งการเป็นเจา้ของผลงานวิจยั
เก่ียวกบัเพลงโคราช โดยมีงานวิจยัเร่ือง “เพลงโคราช : การสร้างมาตรฐานศิลปะการแสดงพื้นบา้น 
จงัหวดันครราชสีมา” ซ่ึงเป็นงานระดบัปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศาสตร์ 
ของมหาวทิยาลยัสารคาม (ศุภรัตน์  ทองพานิชย,์ การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 10 พฤษภาคม 2563) 
  - อาจารย์ ดร.อัญชลี บุบผามาลา อาจารย์ประจ าสาขาวิชาเทคโนโลยีการ
ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน  ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีและ
ปริญญาโททางด้านนิเทศศาสตร์ และระดับปริญญาเอกทางด้านวฒันธรรม  จากประสบการณ์          
การสอนโดยเป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวิชาเทคโนโลยีการส่ือสารมวลชนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2554 และ
การศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ในระดบัดุษฎีบณัฑิตทางดา้นวฒันธรรม จึงเป็นผูท่ี้มีความเช่ียวชาญ
ทางดา้นการส่ือสารวฒันธรรม (อญัชลี บุบผามาลา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 17 พฤษภาคม 2563) 
 2.  กลุ่มหมอเพลง ท่ีท  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้นบริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี
และวดัศาลาลอย จ านวน 9 คน โดยแบ่งตามประสบการณ์การเป็นหมอเพลงได้ 3 กลุ่ม โดยการ
ก าหนดเกณฑป์ระสบการณ์อา้งอิงตามหนงัสือเพลงโคราชเฉลิมพระเกียรติฯ เล่ม 2 (2554) ดงัน้ี 
  2.1  กลุ่มรุ่นใหญ่ ท่ีมีประสบการณ์การเป็นหมอเพลงตั้งแต่ 50 ปีข้ึนไป จ านวน        
3 คน ดงัน้ี 
  - นายแฉล้ม แบนขุนทด หมอเพลงโคราช ฉายาแฉล้ม พนัดุง อายุ 87 ปี เร่ิมฝึก
เพลงโคราชเม่ือ พ.ศ.2491 กับครูปู่ บ้านพนัดุง และครูก้อน บ้านพนัดุง ประสบการณ์การเป็น          
หมอเพลง 72 ปี (แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
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  - นางพยุง ปอยมะเริง หมอเพลงโคราช ฉายาพยุงน้อย บา้นตะโก อายุ 68 ปี เร่ิม 
ฝึกเพลงโคราชเม่ือ พ.ศ. 2504 กบัครูแบน บา้นตะโก ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 59 ปี (พยุง 
ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
  - นายสัมฤทธ์ิ คงป้อม หมอเพลงโคราช ฉายาส ารวย ตะโก อายุ 67 ปี เร่ิมฝึกเพลง
โคราช พ.ศ.2513 กบัครูปาน ตะโก และครูสวงิ ด่านเกวียน ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 50 ปี 
(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
  2.2  กลุ่มรุ่นกลาง ท่ีมีประสบการณ์การเป็นหมอเพลงระหว่าง 30-49 ปี จ  านวน            
3 คน ดงัน้ี 

- นางร าพนั เพชรโคกสูง หมอเพลงโคราช ฉายาร าพนั โคกพรม อายุ 68 ปี เร่ิมฝึก
เพลงโคราชเม่ือ พ.ศ.2514 กบัครูแสงจนัทร์ บา้นใหม่ และครูเกล้ียง กระเสียว ประสบการณ์การเป็น
หมอเพลง 49 ปี (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 

- นายธนากร กอบสันเทียะ หมอเพลงโคราช ฉายา ก.เกล้ียง ศาลาลอย อายุ 52 ปี 
เร่ิมฝึกเพลงโคราชเม่ือ พ.ศ. 2530 กบัครูเทา หนองไผ่ ครูสมพร หนองไผ่ และครูสุทธี หนองไผ ่
ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 33 ปี (ธนากร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 
2563) 

- นายสุเนตร ผลกลาง หมอเพลงโคราช ฉายาสุเนตรน้อย หญา้คาเหนือ อายุ 54 ปี 
เร่ิมฝึกเพลงโคราช พ.ศ. 2530 กับครูนากน้อย หญ้าคาเหนือ ครูผล ท่าหลวง ครูแฉล้ม พันดุง 
ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 33 ปี (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหว่างบุคคล, 9 พฤษภาคม 
2563) 
  2.3  กลุ่มรุ่นเล็ก ท่ีมีประสบการณ์การเป็นหมอเพลงน้อยกว่า 30 ปี จ  านวน 3 คน 
ดงัน้ี 

- นายสมาน แขสระนอ้ย หมอเพลงโคราช ฉายาสมาน ปักธงชยั อายุ 39 ปี เร่ิมฝึก
เพลงโคราช พ.ศ. 2536 กับครูฉออ้น ช่ากระโทก ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 27 ปี (สมาน          
แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 

- นางระเบียบ เสือบุญศรี หมอเพลงโคราช ฉายาระเบียบ ดอนยาว อายุ 52 ปี เร่ิม
ฝึกเพลงโคราช พ.ศ.2538 กบัครูเสน่ห์ ดอนยาว ครูสุเนตร นางรอง  ครูเทียน ตะพาน สมบติั ดอน
ยาว และไพบูลย ์ดอนยาว ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 25  ปี (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
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- นางสาวหรรษา สังข์สุข หมอเพลงโคราช อายุ 24 ปี เร่ิมฝึกเพลงโคราช พ.ศ. 
2552 กบัครูบุญสม สังข์สุข ประสบการณ์การเป็นหมอเพลง 11  ปี (หรรษา สังข์สุข, การส่ือสาร
ระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
  

โดยสามารถสรุปเป็นตารางเพื่อแสดงประสบการณ์ของหมอเพลงไดด้งัน้ี  
 

ตารางที ่3.1  รายช่ือหมอเพลง 
 

รุ่นของหมอเพลง ช่ือ – สกุล  ประสบการณ์ 
การเป็นหมอเพลงโคราช (ปี) 

1. รุ่นใหญ่ 
(ประสบการณ์ 
ตั้งแต่ 50 ปีข้ึนไป) 

1.1 นายแฉลม้ แบนขนุทด 72 
1.2 นางพยงุ ปอยมะเริง 59 
1.3 นายสัมฤทธ์ิ คงป้อม 50 

2. รุ่นกลาง 
(ประสบการณ์ 
ระหวา่ง 30-49 ปี) 

2.1 นางร าพนั เพชรโคกสูง 49 
2.2 นายธนากร กอบสันเทียะ 33 
2.3 นายสุเนตร ผลกลาง 33 

3. รุ่นเล็ก 
(ประสบการณ์ 
นอ้ยกวา่ 30 ปี) 

3.1 นายสมาน แขสระนอ้ย 27 
3.2 นางระเบียบ เสือบุญศรี 25 
3.3 นางสาวหรรษา สังขสุ์ข 11 

  
3.  กลุ่มผูม้าแก้บน ท่ีท  าการแกบ้นทา้วสุรนารีด้วยเพลงโคราชบริเวณลานอนุสาวรีย์

ทา้วสุรนารีและวดัศาลาลอย จ านวน 12 คน โดยแบ่งตามช่วงวยัได้ 3 กลุ่ม โดยการก าหนดเกณฑ์
อายุอา้งอิงตามส านกังานราชบณัฑิตยสภา (www.royin.go.th) เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 26 กุมภาพนัธ์ 2563 
ดงัน้ี  
  3.1  ผูสู้งอาย ุท่ีมีอายตุั้งแต่ 60 ปีข้ึนไป จ านวน 4 คน ดงัน้ี 

- นายนคร แช่มเมืองปัก ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหวา่งบุคคล,                  
18 พฤษภาคม 2563) 

- นายทองสุข คลงัจินดา ภูมิล าเนาจงัหวดัขอนแก่น (การส่ือสารระหว่างบุคคล,     
25 พฤษภาคม 2563) 
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- นายสุทศัน์ เรียบประดิษฐ์ ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหว่าง
บุคคล, 25 สิงหาคม 2563) 

- นางกิติยา มากก าไร ภูมิล าเนาจังหวดันนทบุรี (การส่ือสารระหว่างบุคคล,          
26 มีนาคม 2563) 

3.2  วยักลางคน ท่ีมีอายรุะหวา่ง 30-50 ปี จ  านวน 4 คน ดงัน้ี 
- นายจิรโรจน์ ตั้งอมรสถิตย ์ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหว่าง

บุคคล, 14 พฤษภาคม 2563) 
- นายวิมุต อาทิ เวช  ภูมิล าเนาจังหวัด บุ รีรัมย์ (การส่ือสารระหว่างบุคคล ,               

24 พฤษภาคม 2563) 
- นางสาวเกษรินทร์ เกรัม ภูมิล าเนาจงัหวดัสุรินทร์ (การส่ือสารระหว่างบุคคล,   

24 สิงหาคม 2563) 
- นายอภิรักษ์ ศรีวิชา ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหว่างบุคคล, 

26 สิงหาคม 2563) 
3.3  วยัรุ่น ท่ีมีอายรุะหวา่ง 15-30 ปี จ  านวน 4 คน ดงัน้ี 
- นางสาวไอรดา พวกแสน ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหว่าง

บุคคล, 26 สิงหาคม 2563) 
- นายอิทธิพล สายงาม ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 

14 พฤษภาคม 2563) 
- นางสาววิชิดา เพี้ยนสูงเนิน ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหวา่ง

บุคคล, 15 พฤษภาคม 2563) 
- นางสาวสุรีภรณ์ ทองจอก ภูมิล าเนาจงัหวดันครราชสีมา (การส่ือสารระหว่าง

บุคคล, 18 พฤษภาคม 2563) 
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โดยสามารถสรุปเป็นตารางเพื่อแสดงกลุ่มอายขุองผูม้าแกบ้นไดด้งัน้ี  
 

ตารางที ่3.2  รายช่ือผูม้าแกบ้น  
 

ผู้มาแก้บน ช่ือ – สกุล  อายุ (ปี) 
1. ผูสู้งอาย ุ
(อายตุั้งแต่ 60 ปีข้ึนไป) 

1.1 นายนคร แช่มเมืองปัก 65 
1.2 นายทองสุข คลงัจินดา 63 
1.3 นายสุทศัน์ เรียบประดิษฐ์ 62 
1.4 นางกิติยา มากก าไร 61 

2. วยักลางคน 
(อายรุะหวา่ง 30-50 ปี) 

2.1 นายจิรโรจน์ ตั้งอมรสถิตย ์ 42 
2.2 นายวมุิต อาทิเวช 32 
2.3 นางสาวเกษรินทร์ เกรัม 31 
2.4 นายอภิรักษ ์ศรีวชิา 31 

3. วยัรุ่น  
(อายรุะหวา่ง 15-30 ปี) 

3.1 นางสาวไอรดา พวกแสน 30 
3.2 นายอิทธิพล สายงาม 25 
3.3 นางสาววชิิดา เพี้ยนสูงเนิน 25 
3.4 นางสาวสุรีภรณ์ ทองจอก 22 

 

3.3  วธีิเกบ็รวบรวมข้อมูล 
1.  เก็บรวบรวมจากเอกสารและงานวิจัย ท่ี เก่ี ยวข้อง (Documentary Research)                    

บทสัมภาษณ์และบทความต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมด  
2.  การเก็บขอ้มูลจากบุคคลโดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interview) โดย

ใช้แบบสัมภาษณ์เป็นเคร่ืองมือในการหาข้อมูล เป็นการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi -
Structured interview) โดยการสัมภาษณ์จะมุ่งหาขอ้เท็จจริงท่ีเก่ียวกบัปรากฏการ์ณท่ีเกิดข้ึน โดย
การสัมภาษณ์ผูว้จิยัไดข้อบนัทึกเสียงขณะสัมภาษณ์ โดยผูว้จิยัไดก้  าหนดขั้นตอนไวด้งัน้ี 

 2.1  ร่างแนวค าถามโดยยึดตามแนวคิด ทฤษฎี การทบทวนวรรณกรรมต่าง ๆ และ
งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อก าหนดเป็นขอ้ค าถามท่ีจะใชใ้นการสัมภาษณ์ 

 2.2  เสนอร่างแนวค าถามต่ออาจารยท่ี์ปรึกษา เพื่อขอขอ้เสนอแนะจากอาจารยท่ี์
ปรึกษาโดยการตรวจสอบความถูกตอ้งของเคร่ืองมือให้ตรงกบัเน้ือหาและวตัถุประสงคก์ารวิจยั 
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 2.3  ลงพื้นท่ีสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interview) กับกลุ่มเป้าหมายท่ีได้
ก าหนดไว ้โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi -Structured interview) เป็นเคร่ืองมือใน
การวจิยั 

 2.4  ถอดเทปการสัมภาษณ์จากการลงพื้นท่ีและสรุปขอ้มูลท่ีไดม้าทั้งหมด 
 2.5  วเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์โดยใชแ้นวคิด ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง

มาเป็นแนวทางในการวเิคราะห์ 
 2.6  จัดระเบียบข้อมูลอย่างเป็นระบบและวิเคราะห์ประเด็นท่ีมีการเช่ือมโยง

ความสัมพนัธ์ของขอ้มูลและประเด็นท่ีเป็นขอ้แตกต่างหรือขอ้จ ากดั 
 2.7  สรุปและอภิปรายผลการวิจยั พร้อมบอกข้อเสนอแนะในการวิจยั เพื่อเป็น

ขอ้มูลท่ีเกิดประโยชน์แก่ผูส้นใจและหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

3.4 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
1.  ตวัผูว้ิจยัเป็นเคร่ืองมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์และ            

การสังเกตการณ์ โดยมีสมุดบนัทึก เทปบนัทึกเสียง และกล้องบนัทึกภาพเป็นอุปกรณ์ในการเก็บ
ขอ้มูล 

2.  แบบสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi -Structured interview) ท่ีใช้เป็นประเด็น
หลกัในการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่ง โดยท่ีจะสัมภาษณ์เจาะลึกในประเด็นท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวจิยั 
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่  

2.1  กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ โดยมีประเด็นค าถามเพื่อถามความคิดเห็นเก่ียวกับเพลง
โคราชท่ีจะบ่งบอกถึงสถานะในปัจจุบนัและอนาคต รายละเอียดดงัน้ี 

-  เหตุใดเพลงโคราชจึงไดรั้บความนิยมมาถึงปัจจุบนั 
-  อะไรเป็นสาเหตุท่ีท าใหก้ารแสดงเพลงโคราชเกิดการเปล่ียนแปลง 
-  คิดเห็นอยา่งไรต่อการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
-  แนวทางในการส่งเสริมและสนบัสนุนการแสดงเพลงโคราชเป็นอยา่งไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีสืบเน่ืองมาจากอดีตบา้ง เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีหายไปจากอดีตบา้ง เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหน้าท่ีอะไรท่ีเคยมีในอดีตแต่ปัจจุบนัยงัคงมีอยู่แต่ไม่เหมือนเดิม 

เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีเพิ่มมาใหม่ท่ีไม่เคยมีในอดีตบา้ง เพราะอะไร 
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2.2  กลุ่มหมอเพลง ซ่ึงประเด็นค าถามจะเน้นไปท่ีเพลงโคราชแก้บน เน่ืองจาก
หมอเพลงโคราชเป็นผูท่ี้สืบทอดเพลงโคราชโดยอาชีพ รายละเอียดดงัน้ี 

-  การแสดงเพลงโคราชแกบ้นมีลกัษณะอยา่งไร แตกต่างจากรูปแบบอ่ืนอยา่งไร 
-  มีการเตรียมตวัอยา่งไรก่อนข้ึนการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
-  วธีิการแสดงเพลงโคราชแกบ้นเป็นอยา่งไร 
-  ความรู้สึกท่ีไดท้  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
-  มีการถ่ายทอดการแสดงเพลโคราชแกบ้นไปยงัรุ่นต่อไปอยา่งไร 
-  ในปัจจุบนัการแสดงเพลงโคราชมีการเปล่ียนแปลงไปอยา่งไรบา้ง 
-  แนวทางการแสดงเพลงโคราชแกบ้นในอนาคตจะเป็นอยา่งไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีสืบเน่ืองมาจากอดีตบา้ง เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีหายไปจากอดีตบา้ง เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหน้าท่ีอะไรท่ีเคยมีในอดีตแต่ปัจจุบนัยงัคงมีอยู่แต่ไม่เหมือนเดิม 

เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีหนา้ท่ีอะไรท่ีเพิ่มมาใหม่ท่ีไม่เคยมีในอดีตบา้ง เพราะอะไร 
-  เพลงโคราชมีความส าคญัอยา่งไร 
-  เพลงโคราชมีประโยชน์ในดา้นใด อยา่งไร 
2.3  กลุ่มผูม้าแกบ้น โดยมีประเด็นค าถามเพื่อถามรายละเอียดในการบนบานศาล

กล่าวตลอดจนการแกบ้นทา้วสุรนารีดว้ยเพลงโคราช รายละเอียดดงัน้ี 
-  ความถ่ีในการมาสักการะทา้วสุรนารี 
-  บนเร่ืองอะไร ไดส้มประสงคห์รือไม่ 
-  ท าไมจึงเลือกบนทา้วสุรนารี 
-  เลือกแกบ้นดว้ยการแสดงเพลงโคราชชุดใด (ชุดเล็ก/ชุดกลาง/ชุดใหญ่) เพราะ

เหตุใด 
-  เขา้ใจความหมายในเน้ือหาเพลงโคราชหรือไม่ 
-  ความรู้สึกก่อนและหลงับนเป็นอยา่งไร 
-  เพลงโคราชมีความส าคญัอยา่งไร 
-  เพลงโคราชมีประโยชน์ในดา้นใด อยา่งไร 

 
3.5  การทดสอบเคร่ืองมือ 

ผูว้ิจยัด าเนินการทดสอบเคร่ืองมือเพื่อหาจุดท่ีตอ้งแกไ้ขเพื่อให้สามารถตอบค าถาม การ
วจิยัและใหต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั โดยมีล าดบัขั้นตอนดงัน้ี 
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1.  ร่างประเด็นท่ีจะใช้ในการศึกษาโดยยึดจากทฤษฎี การทบทวนวรรณกรรม ต ารา
ต่าง ๆ และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

2.  น าเคร่ืองมือไปขอค าแนะน ากบัอาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์
ยิง่ข้ึน 

3.  น าเคร่ืองมือท่ีได้แก้ไขตามค าแนะน าของอาจารยท่ี์ปรึกษาไปทดลองใช้กบักลุ่ม
ทดลองท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอยา่งเพื่อหาขอ้บกพร่องและน าแบบสัมภาษณ์มาปรับปรุงแกไ้ขอีกคร้ัง 

4.  น าเคร่ืองมือท่ีไดแ้กไ้ขแลว้ไปสัมภาษณ์กบักลุ่มตวัอยา่งท่ีก าหนดไวเ้พื่อหาค าตอบ
ตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไว ้

 

3.6  การวเิคราะห์ข้อมูล 
จากการเก็บขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลประเภทเอกสารและขอ้มูล (Documentary Analysis) 

รวมทั้งการเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interview) นั้น ผูว้ิจยัจะน าขอ้มูลท่ี
ไดม้าจดัระเบียบขอ้มูลให้เป็นหมวดหมู่ และวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่อดูความสัมพนัธ์ของขอ้มูลโดยใช้
แนวคิดและทฤษฎีท่ีได้ก าหนดไวม้าเป็นแนวทางวิเคราะห์ขอ้มูลแบบวิเคราะห์และน าเสนอเป็น
ลักษณะพรรณนาและบรรยาย (Descriptive and Inductive Analytical)  แล้วน าข้อมูลท่ีได้ไป         
อภิปรายผลใหค้รอบคลุม 

 

3.7  การน าเสนอผลการวจัิย 
 ส าหรับการน าเสนอผลการวิจยัในหัวข้อ “การส่ือสารความเช่ือผ่านการแสดงเพลง
โคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน” โดยผูว้ิจ ัยจะใช้แนวคิดและทฤษฎีมาใช้ในการอธิบาย              
เพื่อช้ีแจงตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไว ้ประกอบกบัการน าเสนอขอ้มูลแบบวิเคราะห์และน าเสนอ
เป็นลักษณะพรรณนาและบรรยาย (Descriptive and Inductive Analytical) ซ่ึ งจะมุ่ งศึกษาหา
ข้อเท็จจริง สภาพแวดล้อมตามธรรมชาติและบริบทสังคม (Natural or Field Setting) ท่ีเก่ียวกับ
เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน เพื่อให้ทราบว่าส่ิงต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนนั้นมีตวัแปรอะไรบา้ง มี
ความสัมพนัธ์กันอย่างไร รวมถึงการหาความสัมพนัธ์เชิงเหตุผลของตัวแปร และเน้นเก่ียวกับ
ความรู้สึกนึกคิด จิตใจและความหมาย (Intangible Variables) ซ่ึงจะไม่ใช่เพียงแต่น าข้อมูลมา
รวบรวมน าเสนอเท่านั้น แต่ตอ้งมีการพรรณนาหรือบรรยายดว้ย ผูว้จิยัจึงจะตอ้งศึกษาส่ิงต่าง ๆ หรือ
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ โดยผูว้ิจยัจะเขา้ไปมีส่วนร่วมโดยเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงกบักลุ่มเป้าหมาย และ
การสังเกต บนัทึก รวบรวม และวเิคราะห์ จากนั้นจึงสรุปเป็นผลการวจิยัและอภิปรายผลต่อไป 
 



 
 

บทที ่4 
ผลการวจิยั 

 
 ในบทน้ีจะเป็นผลการวิจยัจากการศึกษาและเก็บขอ้มูลเก่ียวกบัการส่ือสารความเช่ือผา่น
การแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน โดยผู ้วิจ ัยได้แบ่งการน าเสนอออกเป็น                    
3 ประเด็น ไดแ้ก่ 1. ลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทเชิงพิธีกรรม 2. บทบาทหน้าท่ีของ
การแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธีกรรมการแกบ้น และ 3. การให้ความหมายของคุณค่าการแสดง
เพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น โดยมีผลการวจิยัดงัน้ี 
 4.1 ลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 

4.1.1  รูปแบบฉนัทลกัษณ์  
4.1.2  ประเภทของเพลงโคราช 
4.1.3  การเขียนกลอนเพลงโคราช 
4.1.4  การแต่งกายในการแสดงเพลงโคราช 
4.1.5  ท่าร าท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราช 
4.1.6  สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช 
4.1.7  อตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราช 

 4.2  บทบาทหนา้ท่ีของการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
4.2.1  หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง 
4.2.2  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลาย 
4.2.3  หนา้ท่ีท่ีหายไป 
4.2.4  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ 

 4.3  การใหค้วามหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
4.3.1  สร้างรายได ้
4.3.2  หวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 
4.3.3  ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน 
4.3.4  อนุรักษม์รดกทางวฒันธรรม 
4.3.5  ส่งเสริมสุขภาพ 
4.3.6  ใชเ้วลาวา่งใหเ้กิดประโยชน์ 
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4.3.7  ระลึกถึงวรีกรรมของทา้วสุรนารี 
4.3.8  ท่ีพึ่งทางจิตใจ 
4.3.9  ส่งเสริมการท่องเท่ียว 

 
4.1  ลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพธีิกรรมการแก้บน 

 ในส่วนน้ีจะเป็นผลการศึกษาเก่ียวกบัลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น โดยการศึกษาขอ้มูลผ่านการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) กบักลุ่ม
ผูใ้ห้ขอ้มูลส าคญั (Key Informants) รวมถึงการสังเกตการณ์ของผูว้ิจยัในขณะลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ 
และการศึกษาเอกสาร (Documentary Research) จากบทความ วิจยั เอกสารวิชาการ หนังสือ และ
ต าราท่ีเก่ียวขอ้งทั้งในประเทศและต่างประเทศ โดยสามารถอธิบายไดต้ามล าดบั ดงัน้ี 

 4.1.1 รูปแบบฉนัทลกัษณ์ 

 รูปแบบฉนัทลกัษณ์ของเพลงโคราช มีแบบท่ียืดหยุน่ตามลกัษณะของเพลงพื้นบา้น แต่
มีก าหนดจงัหวะ สัมผสัสระและค าแน่นอนรัดกุม บางคร้ังจะไดย้ินขอ้ความสั้น บางคร้ังจะได้ยิน
ขอ้ความยาว ทั้งน้ีเพราะกลอนเพลงมีหลาย ซ่ึงเพลงโคราชท่ีมีช่ือเรียกดงักล่าวมาน้ี มีรูปแบบฉนัท
ลกัษณ์ของเพลง ท่ีเกิดจากพฒันาการตามล าดบัดงัต่อไปน้ี 

1) เพลงก้อม หรือมีช่ือเรียกอีกอย่างหน่ึงคือ “เพลงคู่สอง” “ออ้ม” แปลว่า สั้ น เพลง

ก้อม หรือเพลงคู่สอง คือ เพลงสั้ น  ๆ ท่ีน ามาว่าโต้ตอบกันเพื่อความสนุกสนาน แสดงออก                    

ซ่ึงอารมณ์ ความรู้สึก ปฏิภาณ ไหวพริบ และภูมิปัญญา ต่อมามีผูด้ ัดแปลงโดยการเพิ่มถ้อยค า           

เพิ่มจงัหวะให้ยาวข้ึนเป็นเพลงคู่ส่ี แต่ยงัคงเรียกวา่เพลงกอ้มอยู ่ต่อมาไดพ้ฒันาเป็นเพลงเขา้จงัหวะ

ร า เรียกว่า เพลงคู่ส่ี โดยเพิ่มจ านวนค า จ  านวนวรรค จากเพลงคู่หก แลว้จึงพฒันาเป็นเพลงคู่แปด 

และคู่สิบหรือเรียกวา่คู่สิบสอง เพลงคู่หก คู่แปด และคู่สิบสองน้ีมีจ านวนวรรคและจงัหวะเท่านั้น 

ต่างกนัท่ีจ  านวนค าในวรรค เพลงท่ีมีคู่มากจะใชค้  ามากข้ึน (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536) 

   

  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงกอ้ม 
  O O O O O O   O O O O O O  

    1        2      3        4  
   

  O O O O O O   O O O O O O  

    1        2      3        4  
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  O O O O O O   O O O O O O  

    1        2      3        4  
 

  O O O O O O   O O O O O O  

    1        2      3        4  
 

2) เพลงขัดอัน เป็นเพลงก้อมอีกแบบหน่ึง ซ่ึงแตกต่างจากแบบแรก โดยมีบทละ           

4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ รวมทั้งส้ินมี 8 จงัหวะ มีสัมผสัเพียงแห่งเดียวในวรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 2  

ส่วนวรรคท่ี 3 กบัวรรคท่ี 4 ไม่มีสัมผสั แต่มีใจความสอดคลอ้งกบัวรรคท่ี 1-2 จึงท าให้ฟังแลว้รู้สึก

ขดัหู เรียกวา่ เพลงขดัอนั (วรีะ เลิศจนัทึก, 2541) 

 

  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงขดัอนั  
   

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2          3    4  
  O O O O O O   O O O O O O  

        5    6          7    8  
 

3) เพลงคู่สอง เป็นเพลงก้อมอีกแบบหน่ึง ซ่ึงแตกต่างจากแบบแรก และแบบท่ีสอง 

โดยมีบทละ 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ รวม 8 จงัหวะ แต่ละวรรคมี 4-7 ค า มีสัมผสัวรรคท่ี 1 กบั

วรรคท่ี 2 และวรรคท่ี 2 กบัวรรคท่ี 3 

 

  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่สอง 
 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2          3   4  
 
  O O O O O O   O O O O O O  

        5   6          7   8  
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4) เพลงคู่ ส่ี  เป็นเพลงท่ีพัฒนาการมาจากเพลงก้อม โดยเพิ่มจ านวนวรรคมาเป็น               

6 วรรค 12 จงัหวะ มีการใชอ้กัษรเด่นชดัข้ึน และเป็นเพลงท่ีนิยมน ามาแสดงในช่วงแรก ๆ จึงนิยม

เรียกเพลงประเภทน้ีวา่  เพลงหลกั เพราะจะน าไปเป็นกระทูข้องเพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ และเพลงคู่

สิบสอง เช่น กลอนเพลงท่ีนายหร่ี บา้นสวนข่า น ามาเล่นถวายสมเด็จพระศรีพชัรรินทราบรมราชินี

นาถ เม่ือปี พ.ศ. 2456 (ขนุสุบงกช ศึกษากร, 2523) 

 

  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่ส่ี 
 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2          3   4  

 
  O O O O O O   O O O O O O  

         5   6          7   8  
 

  O O O O O O   O O O O O O    O  

             9    10             11            12 
  

5) เพลงคู่หก เป็นเพลงท่ีขยายเพิ่มจากเพลงคู่ส่ี โดยจดัให้มี 2 ท่อน คือ ท่อนแรก และ

ท่อนหลงั เป็นตน้แบบของเพลงคู่แปด คู่สิบ และคู่สิบสอง โดยท่อนแรกแบ่งย่อยออกเป็น 2 ส่วน 

คือ ส่วนท่ีเรียกวา่ ตน้เพลงส่วนหน่ึง และส่วนท่ีเรียกวา่ กระทูส่้วนหน่ึง กระทูข้องเพลงคู่หกมาจาก

เพลงกอ้ม และท่อนหลงัเป็นท่อนท่ีวา่เพื่อขยายกระทูแ้ละลงจบ 

  
  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่หก 

 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2        3     4  

 
  O O O O O O   O O O O O O  

         5   6        7     8  
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  O O O O O O   O O O O O O  

          9       10           11      12 
 

  O O O O O O   O O O …...O  

         13       14       15          16 
 

6) เพลงคู่แปด จะมี 2 ท่อนแรกเหมือนเพลงคู่หก แตกต่างกนัตรงท่อนตน้เพลงและ

กระทู้ ซ่ึงเพลงคู่แปดจะขยายกระทู้จากเพลงคู่หก จาก 4 วรรค เป็น 6 วรรค และเพิ่มค ามากข้ึน             

ในแต่ละจงัหวะ คือ มีจงัหวะละ 3-4 ค า (ปรีชา อุยตระกูล และคณะ, 2526, น. 30) ดงัน้ี 

 
  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่แปด 

 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2        3     4  

 
  O O O O O O   O O O O O O  

         5   6        7     8  
 

  O O O O O O   O O O O O O  

          9       10           11      12 
  O O O O O O   O O O …...O  

         13       14       15          16 
 

7) เพลงคู่สิบ จะมีลกัษณะคลา้ยเพลงคู่แปด แตกต่างกนัตรงท่อนกระทูแ้ละท่อนหลงั

ฉันทลักษณ์ของเพลงคู่สิบ ท่อนแรกแบ่งออกแป็นต้นเพลงและกระทู้ ซ่ึงต้นเพลงมีลักษณะ

เหมือนกบัเพลงคู่หก คู่แปด คือ แบ่งออกเป็น 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ ส่วนกระทูจ้ะแตกต่างจาก

เพลงคู่แปดตรงท่ีท่อนกระทูเ้พลงคู่สิบจะเพิ่มค ามากข้ึน เป็นจงัหวะละ 4-5 ค า และท่อนหลงัจะ

เหมือนเพลงคู่แปด คือใชค้  าจงัหวะละ 3-4 ค า 
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  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่สิบ 

 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2        3     4  

 
  O O O O O O   O O O O O O  

         5   6        7     8  
 

  O O O O O O   O O O O O O  

          9       10           11      12 
  O O O O O O   O O O …...O  

         13       14       15          16 
 

8) เพลงคู่สิบสอง จะมีลกัษณะคลา้ยเพลงคู่สิบ แตกต่างกนัตรงท่ีเพลงคู่สิบสองจะมี

สัมผสัถ่ีข้ึนในกระทู้และท่อนหลงั โดยท่อนแรกแบ่งออกเป็นตน้เพลงและกระทู้ ซ่ึงต้นเพลงมี

จ านวนวรรคเหมือนเพลงคู่สิบ โดยมีจ านวน 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ โดยท่ีกระทูจ้ะมีจ านวน             

6 วรรค วรรคละ 8-9 ค า และท่อนหลงัจะเพิ่มค าจงัหวะละ 4 ค า ในวรรคท่ี 1, 2, 3 และ 4 วรรคท่ี 5, 

6, 7 และ 8 มีจงัหวะ 2-3 ค า เหมือนกบัเพลงคู่สิบ (วเิชียร โตร าพิมาย, 2521) 

  รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงคู่สิบสอง 
 

  O O O O O O   O O O O O O  

        1    2        3     4  
  O O O O O O   O O O O O O  

         5   6        7     8  
 

  O O O O O O   O O O O O O  

          9       10           11    12 

 
  O O O O O O   O O O …...O  

         13       14       15          16 
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จากผลการวิจยัผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า รูปแบบฉันทลกัษณ์ท่ีมีอยูห่ลายรูปแบบ ไม่ว่า
จะเป็น เพลงกอ้ม เพลงขดัอนั เพลงคู่สอง เพลงคู่ส่ี เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ และเพลงคู่สิบ
สอง ต่างมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีให้ครูเพลงหรือผูแ้ต่งกลอนเพลงโคราชได้ยึด          
เพื่อน ามาใช้ในการแต่งกลอนเพลง โดยรูปแบบฉันทลกัษณ์น้ีถือเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของชุมชน
ในจงัหวดันครราชสีมา ท่ีมีการก าหนดสัมผสัค าและเสียงสั้ นยาว ให้เพลงมีความไพเราะและ
น่าสนใจ อีกทั้งยงัไม่มีการปรับร้ือแกไ้ขไปจากเดิม นั่นหมายความว่า รูปแบบฉันทลกัษณ์ตามท่ี
กล่าวมาข้างต้นนั้น ล้วนแล้วแต่เป็นรูปแบบท่ีสมบูรณ์แบบและยงัคงสามารถน าไปสร้างสรรค์
กลอนเพลงไดจ้นถึงปัจจุบนั 
 4.1.2 ประเภทของเพลงโคราช 

ผลจากการศึกษาประเภทของเพลงโคราช ผูว้ิจยัพบวา่เพลงโคราชสามารถแบ่งประเภท
ไดจ้ากหลายลกัษณะเพื่อจ าแนกเพลงโคราชในประเภทท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยสามารถแบ่งตาม
โอกาสท่ีจะเล่น และแบ่งตามพฒันาการของเพลงโคราช โดยมีรายละเอียดดงัน้ี (ปรีชา อุยตระกูล 
และคณะ, 2526, น. 32-37)  
 1)  ประเภทของเพลงโคราชแบ่งตามโอกาสท่ีจะเล่น  
 ในส่วนน้ีเป็นการจ าแนกประเภทของเพลงโคราชโดยเน้นไปท่ีการข้ึนท าการแสดงใน
แต่ละคร้ังว่าเป็นลักษณะแบบใด สืบเน่ืองจากสมัยก่อนเพลงโคราชเป็นได้ทั้ งการแสดง                     
เพื่อประกอบอาชีพ หรือการร้องเล่นเตน้ร าตามจงัหวะเพลง จึงไดย้ึดโอกาสท่ีจะเล่นในแต่ละคร้ังมา
จ าแนกประเภทของเพลง ซ่ึงสามารถจ าแนกได ้2 ประเภท คือ 
 1.1 เพลงอาชีพ จะเป็นการแสดงเพลงโคราชท่ีเล่นเป็นอาชีพ มีการว่าจา้งเป็นเงินตาม
ราคาท่ีก าหนด เพลงประเภทน้ีจะเล่นในงานฉลองหรือสมโภชต่าง  ๆ เช่น งานศพ บวชนาค 
ทอดกฐินงานประจ าปีหรือเล่นแกบ้น ผูป้ระกอบอาชีพเพลงโคราชน้ีเรียกวา่ หมอเพลง  โดยท่ีการ
เล่นจะเล่นเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตามแบบของหมอเพลง และมีการยกครู เป็นตน้ 

 1.2 เพลงชาวบา้น เพลงโคราชประเภทน้ีเป็นเพลงของชาวบา้นท่ีร้องเล่นกนัในยามวา่ง
เพื่อความสนุกสนาน เช่น การร้องเพลงโคราชในงานลงแขก ไถนา หรือเก่ียวขา้ว รวมไปถึงการ
พบปะพูดคุยกนัในวงสุรา ซ่ึงชาวบา้นท่ีสามารถว่าเพลงโคราชได ้จะวา่เพลงโตต้อบกนัเพื่อความ
สนุกสนาน ไม่มีพิธีรีตอง จึงไม่ตอ้งสร้างเวทีหรือ โรงเพลง และไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลง
อาชีพ 

 ดงันั้นเพลงโคราชท่ีแบ่งตามโอกาสท่ีจะเล่น สามารถจ าแนกไดง่้าย ซ่ึงสามารถสังเกต
ไดจ้ากการแสดงเพลงโคราช โดยพิจารณาจากเคร่ืองแต่งกายของหมอเพลง ว่าหมอเพลงไดมี้การ
แต่งกายท่ีพร้อมเพรียงกนัหรือไม่ หากหมอเพลงแต่งกายดว้ยชุดหมอเพลงโคราช หรือการแสดงจดั
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ข้ึนท่ีเวทีหรือโรงเพลง ก็จะสามารถจ าแนกไดว้า่เป็นเพลงอาชีพ  แต่ทวา่ในทางกลบักนั หมอเพลง
วา่เพลงขณะท่ีก าลงัท ากิจกรรมกลุ่มอยา่งไม่มีพิธีรีรอง ไม่มีเวที และไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลง 
นัน่สามารถจ าแนกไดว้า่เป็นเพลงโคราชประเภทเพลงชาวบา้น 

 2)  ประเภทของเพลงโคราชแบ่งตามพฒันาการของเพลงโคราช  
 เพลงโคราชมีการปรับเปล่ียนตามช่วงเวลา หากจะจ าแนกประเภทของเพลงโคราชตาม
พฒันาการของเพลง ผูจ้  าแนกตอ้งผา่นการศึกษาพฒันาการของเพลงมาแลว้ เพื่อให้สามารถพิจารณา
ประเภทของเพลงโคราชตามพฒันาการเพลงได้ โดยท่ีตั้งแต่ยคุแรกมาจนถึงปัจจุบนั เร่ิมตั้งแต่เพลง
สั้น ๆ มาจนถึงเพลงยาว ๆ ท่ีใชเ้ล่นกนัในปัจจุบนัน้ี ซ่ึงสามารถจ าแนกได ้5 ประเภท คือ 
 2.1 เพลงขดัอนั เป็นเพลงสั้น  ๆ มีสัมผสัอยูแ่ห่งเดียว คือระหวา่งวรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 2 
เท่านั้น ส่วนวรรคท่ี 3 และ 4 ไม่มีสัมผสั (สัมผสัท่ีใช้เป็นสัมผสัสระ) ท่ีเม่ือฟังแล้วจะรู้สึกขดักนั  
ไม่เป็นเสียงสัมผสัตามกนัเท่าไรนกั  
 
  ตวัอยา่งเพลงขดัอนั 
   

เออ้เอ่อ...สะรุสะระ  อีแม่กะทะทัว่ถัว่ 
  เมิ้ดบุญผวัแลว้    เหมือนไข่ไก่ร่างรัง  
 

 ต่อมาภายหลงัมีการเล่นค าเพิ่มมากข้ึน ซ่ึงในยุคแรกยงัไม่เป็นสัมผสับงัคบั แต่ปัจจุบนั
ก าหนดใหเ้ป็นสัมผสับงัคบัแลว้ ท าใหเ้พลงขดัอนัมีลีลาในการเล่นค ามากข้ึน ยกตวัอยา่งเช่น 

   
 

เออ้เอ่อ...สะรุสะระ   อีแม่กะทะขัว่หม่ี 
  รู้วา่กินไม่เมิ้ด    มึงจิขัว่มากท าไม  
  

 2.2 เพลงกอ้มเป็นเพลงสั้น ๆ เช่นเดียวกบัเพลงขดัอนั แต่เพิ่มสัมผสัใน ระหวา่งวรรคท่ี 
3 และ 4 ซ่ึงไม่มีในเพลงขดัอนัท่ีมีสัมผสัแค่วรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 2 เท่านั้น 
 
  ตวัอยา่งเพลงกอ้ม 

 

ท ากะตอ้งกะแตง้   อยูเ่หมือนกะแต๋งคอกะติก 
 

  ขอให่พี่ซกัหน่วย   จะเอาไปฝากถ่วยน่ามพริก 
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 2.3 เพลงหลกั เป็นเพลงท่ีเพิ่มจ านวนวรรคจาก 4 วรรค ตามรูปแบบของเพลงขดัอนั
และเพลงกอ้ม มาเป็น 6 วรรค ซ่ึงเพลงประเภทน้ีจะเห็นไดว้า่การเร่ิมใชป้ระเภทอกัษรเด่นชดัข้ึน  
 
  ตวัอยา่งเพลงหลกั 

 

  อนัคนเราทุกวนั    เปรียบกนักะโคม  
 
  พอคนโห่ควนัโหม   ก็ลอยบนเวหา  
 
  พอเมิ้ดควนัโคมคืน   ก็ตก๊ลงพื้นสุธา...ใหญ่ 
  
 รวมถึงอีกตวัอย่างหน่ึงท่ีเป็นเพลงหลกั โดยมีวรรค จ านวน 6 วรรค และการเล่นค าท่ี          
ท าใหเ้พลงหลกัมีพฒันาการมากข้ึนจากเดิมและน่าสนใจมากข้ึนดว้ยเช่นกนั 
 

เกษาวา่ผม   แก่แลว้ปานผ ี 
 

  เม่ือผมด างามดี    ก็กลบัมาหายด า 
 
  ไม่เป็นผลดอกผม   จะไปนิยมมนัท า...ไม 
 
 2.4 เพลงสมัยปัจจุบัน คือเพลงท่ีใช้ร้องเล่นกันในปัจจุบัน กลอนเพลงมีความยาว
มากกวา่สมยัก่อน  จงัหวะเพลงจะชา้ หรือบางทีจงัหวะเพลงจะเร็ว กล่าวคือจงัหวะเพลงมีทั้งแบบชา้
และแบบเร็ว ข้ึนอยูก่บัหมอเพลงวา่จะร้องจงัหวะชา้หรือเร็ว 
 
  ตวัอยา่งเพลงสมยัปัจจุบนั 

 

โอ.้..โอ... เอง็เกิดเป็นคนไทย มนัก็ตอ้งพึ่งไทย มาเจอกนัก็ตอ้งพึ่งไถ่...พึ่งถาม  
พอเพลงกานทฉ์นัก็เหล่น ไม่ทนัเจนสนาม หากผดิพลั้งทางวาจาอยา่พึ่งซา 
อยา่พึ่งถือ เสียงน ้าลึกพลอยไหลปลาวา่ยพลอยลง พี่ชกัจูงพยงุส่งตาลอยพลอยลือ 
อยากมีช่ือยงั พลอยเหล่น อยา่ก่อกรรมท าเวรนา...มาหวงัพลอยหล่ม 
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  อยา่ด่วนเอ่ยเลยหน่า   ขอพึ่งพาก็เลยน่ิง  
 
  มาเจอหญิงอยา่เหยดิหยิง่   ใหเ้ลยยศเลยนาม  
 
  ไม่มีทางเลยนัง่โง่   รูปไม่โกเ้หมือนนางงาม  
 
  ท่ีแหมนังวมไปกรวมเอางู  อยา่ล่อใหน้าง...งม 
 

จากตวัอยา่งหมอเพลงจะร้องช้าในวรรคท่ี 1 ถึงวรรคท่ี 4 จากนั้นหมอเพลงลูกคู่จะร้อง
รับวา่ ไช... พอข้ึนวรรคท่ี 5 หมอเพลงจะร้องจงัหวะท่ีเร็วข้ึน โดยจงัหวะจะตกท่ีค าวา่ ลึก-ไหล-ร่าย-
ลง จูง-ส่ง-ลอย-ลือ ลอย-ลือ-ช่ือ-เล่น กรรม-เวร-หลุ่ม จึงถือเป็นการจบท่อนแรก พร้อมทั้งตบมือ 
เม่ือข้ึนท่อนท่ี 2 จงัหวะจะช้าลง โดยจงัหวะจะตกท่ีค าวา่ เยย่-หน่า พา-น่ิง หญิง-หยัง่ ยศ-นาม ทาง-
โง่ โก้-งาม งวม-งู นาง-งม ซ่ึงจงัหวะตกนั้น หมอเพลงจะขย่มตวัให้พอดีกบัการลงจงัหวะ ซ่ึงการ
เนน้จงัหวะจะท าใหก้ารร้องเพลงสนุกสนานมากข้ึน 

2.5 เพลงจงัหวะร า เพลงประเภทน้ีเป็นเพลงท่ีใชร้้องกนัอยูใ่นปัจจุบนั เช่นเดียวกบัเพลง
สมยัปัจจุบนั โดยแตกต่างกนัท่ีตรงจงัหวะร าน้ีจะเล่นสัมผสัมาก และร้องเร็วโดยใชส้ัมผสัน้ีส าหรับ
แบ่งค าร้องออกเป็นจงัหวะท่ีสม ่าเสมอ สามารถเคาะจงัหวะตามได ้และขณะท่ีร้อง หมอเพลงจะร า
ขยม่ตวัไปตามจงัหวะเพลงดว้ย โดยจะเร่ิมเม่ือวา่เพลงไปแลว้ประมาณ 4 วรรค เพราะใน 4 วรรคตน้
น้ี จงัหวะยงัไม่กระชั้นหรือคงท่ี อาจมีจงัหวะชา้บา้ง เร็วบา้ง จะร าดว้ยก็ได ้แต่เป็นการร าชา้ ๆ ซ่ึงจะ
ไปร าจงัหวะเร็วในวรรคท่ี 5 ถึงวรรคท่ี 8 จึงถือเป็นการจบท่อนแรก พร้อมทั้งตบมือ 1 คร้ัง พอข้ึน
ท่อนท่ี 2 จะร้องช้าลง เพื่อเตรียมจบหรือเตรียมลง การร าจึงชา้ลง นอกจากการร าน้ีหมอเพลงจะร า
เองแล้ว ยงัมีหมอเพลงอีกคนจะเข้ามาท าคู่ด้วย ซ่ึงถ้าหมอเพลงฝ่ายหญิงเป็นผู ้ร้อง เป็นการร า         
หลอกล่อกนัระหว่างชายและหญิง ส่วนถา้ฝ่ายชายเป็นผูร้้อง ฝ่ายหญิงก็จะร าดว้ย แลว้ถา้ฝ่ายหญิง
เป็นผูร้้อง ฝ่ายชายก็จะเขา้ร าดว้ย การร าจึงเป็นการร าทีละคู่ 

ผูว้ิจยัจึงขอสรุปวา่ การจ าแนกประเภทของเพลงโคราชสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท
ใหญ่ ๆ คือ การแบ่งประเภทกลอนเพลงโคราชตามพฒันาการของเพลง และการแบ่งประเภทกลอน
เพลงโคราชตามโอกาสท่ีจะเล่น โดยประเภทของเพลงโคราชท่ีแบ่งตามพฒันาการของเพลงโคราช 
จะจ าแนกไดย้ากกวา่ประเภทของเพลงโคราชท่ีแบ่งตามโอกาสท่ีจะเล่นโดยผูท่ี้จะสามารถจ าแนก
ประเภทของเพลงโคราชในลักษณะน้ีได้ ต้องมีความรู้ ความเข้าใจเก่ียวกับเพลงโคราช โดย
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การศึกษาหาข้อมูลพฒันาการของเพลงโคราชมาแล้ว จึงจะสามารถน าความเขา้ใจนั้นมาจ าแนก
เพลงได ้ตั้งแต่รูปแบบฉันทลกัษณ์และพฒันาการของเพลง เน่ืองจากการจ าแนกประเภทของเพลง
โคราชโดยแบ่งตามพฒันาการของเพลงโคราชมีการอา้งอิงตามรูปแบบฉนัทลกัษณ์ของเพลงโคราช
ตามประเด็นขา้งตน้ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ 

ทั้งน้ีไม่วา่เพลงโคราชจะเป็นเพลงโคราชประเภทใด ข้ึนอยูก่บัการก าหนดประเภทผา่น
การจ าแนกดว้ยวธีิต่าง ๆ เพื่อใหเ้พลงโคราชมีประเภทท่ีแตกต่างกนั แต่ส่ิงท่ีเพลงโคราชทุกประเภท
มีไม่แตกต่างกนั คือ รูปแบบฉนัทลกัษณ์ของเพลง ท่ีทุกคร้ังเม่ือมีการแสดง เพลงโคราชทุกเพลงจะ
ยดึรูปแบบฉนัทลกัษณ์ท่ีมีการก าหนดจากครูเพลงแลว้อยา่งเคร่งครัด 
 4.1.3 การเขียนกลอนเพลงโคราช 

 ครูเพลง คือผูท่ี้ท  าหน้าท่ีเขียนกลอนเพลงโคราชให้หมอเพลงไดน้ าไปร้อง มีการโดย
กลอนเพลงจะใชภ้าษาโคราชและมีสัมผสัตามรูปแบบฉนัทลกัษณ์ของเพลงโคราชทุกประการ ทั้งน้ี
กลอนเพลงท่ีมีค าสัมผสัอยา่งสละสลวย รวมถึงกลอนเพลงท่ีสนุกสนาน ย่อมแตกต่างกนัออกไป
ตามความรู้ ความสามารถ และประสบการณ์ของครูเพลงแต่ละคน  ซ่ึงในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะ
แบ่งประเด็นของกลอนเพลงโคราชเป็นสอง ประเด็น คือ ประเด็นที่หน่ึงกลอนจะเป็นกลอนเพลงที่
มีครูเพลงแต่งไว้ให้แล้ว และหมอเพลงไดน้ ามาใชต้อนข้ึนท าการแสดง ประเด็นที่สองจะเป็นกลอน
เพลงแก้บนที่หมอเพลงจะท าการด้นกลอนเพลงสด ตามขอ้มูลของเจา้ภาพหรือผูม้าแกบ้น จากนั้น
จะท าการแสดงเพลงโคราชโดยใชก้ลอนเพลงท่ีมีครูเพลงแต่งไวใ้หแ้ลว้ โดยใชห้ลายกลอนเพลงใน
การร้องร าจนกวา่จะครบระยะเวลาท่ีเจา้ภาพวา่จา้งในแต่ละคร้ัง 

 

 ส าหรับประเด็นที่หน่ึง กลอนเพลงท่ีครูเพลงได้แต่งไวใ้ห้ผ่านการใช้ความรู้รอบตวั 
ความสามารถในการแต่งกลอน ตลอดจนประสบการณ์ของครูเพลงท่ีสั่งสมมาอย่างยาวนาน             
ครูเพลงจะเป็นผูฝึ้กฝนใหห้มอเพลงวา่เพลงจนกวา่จะคล่อง ทั้งน้ีจะอนุญาตใหห้มอเพลงสามารถข้ึน
ท าการแสดงไดโ้ดยหมอเพลงตอ้งวา่เพลงให้ไดอ้ยา่งนอ้ย 2 เร่ือง ซ่ึงสมยัก่อนเพลงโคราชจะท าการ
แสดงตามงานมหรสพต่าง ๆ กลอนเพลงจึงมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบังานมหรสพนั้น ๆ หรือเน้ือหาท่ีมี
ความสนุกสนาน เพื่อสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าวตรงกนัวา่ 

 
“กลอนเพลงท่ีใช้ในอดีตจะม ี2 เร่ืองท่ีใช้ท ำกำรแสดง เช่น เพลงเกีย้ว

พำรำสี และกลอนเพลงต่ำง ๆ หมอเพลงในอดีตจะต้องสำมำรถจดจ ำกลอน
เพลงได้อย่ำงน้อย 2 เร่ือง ถึงจะออกท ำกำรแสดงเพลงโครำชได้ กลอนเพลง
โครำชแก้บนและเพลงโครำชรูปแบบอ่ืน ไม่แตกต่ำงกัน เพียงแต่กลอนเพลง
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โครำชแก้บนจะเป็นกำรอวยพร แต่เพลงโครำชรูปแบบอ่ืนจะไปเล่นตำม
มหรสพต่ำง ๆ จึงต้องมกีำรใช้เนือ้เร่ืองหรือกลอนเพลงตำมมหรสพนั้น ๆ” 

(ธนากร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

“กลอนเพลงจะเป็นภำษำโครำช ส่วนกลอนเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงจะ
ต่ำงกันขึน้อยู่ ท่ีว่ำไปท ำกำรแสดงให้กับงำนใด ถ้ำเป็นงำนบวชกลอนเพลงจะ
เกี่ยวกับกำรบวชนำค ส่วนถ้ำเป็นกลอนเพลงโครำชแก้บนกจ็ะเป็นกำรอวยพร
ให้กับผู้ ท่ีมำแก้บน” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล,  9 พฤษภาคม 2563) 
 

 ในขณะที่ประเด็นที่สอง กลอนเพลงส าหรับการแก้บน หมอเพลงตอ้งใช้ปฏิภาณไหว
หริบ ความสามารถ และประสบการณ์ของตนเองในการดน้กลอนเพลง ขณะท่ีมีปัจจยัหน่ึงท่ีทา้ทาย
อยูน่ั้นคือ ระยะเวลา ซ่ึงหมอเพลงโคราชแกบ้นท าการแสดงเป็นประจ าทุกวนั โดยท่ีเจา้ภาพจะเขา้มา
ติดต่อเป็นรายคร้ัง ไม่ได้จองการแสดงไวล่้วงหน้า ท าให้หมอเพลงตอ้งพร้อมกบัการข้ึนแสดงอยู่
ตลอดเวลา ท่ีส าคญัในชุดการแสดงหน่ึงตอ้งมีหมอเพลงท่ีสามารถดน้กลอนเพลงโคราชแกบ้นให้มี
สัมผสัสละสลวย ไพเราะไดท้นัที โดยกลอนเพลงจะมีเน้ือหาเก่ียวกบัการให้พรแก่เจา้ภาพ และการ
ถวายการแสดงเพลงโคราชแด่ทา้วสุรนารีเพื่อตอบแทนส่ิงท่ีทา้วสุรนารีไดใ้ห้ตามความปรารถนา  

ซ่ึงหมอเพลงไดเ้ห็นพอ้งตรงกนัวา่ 
 

“เพลงโครำชแก้บนแตกต่ำงกับเพลงโครำชรูปแบบอ่ืนตรงท่ีเพลงโครำช
แก้บนต่อคุณย่ำโม ใช้เวลำเพียงนิดหน่อยและไม่ต้องใช้กลอนเพลงหลำย ๆ อย่ำง 
เอำเพียงว่ำให้พรเจ้ำภำพแล้วกถ็วำยคุณย่ำโม บอกบวงสรวงคุณย่ำว่ำเจ้ำภำพ
ได้มำแก้บนแล้ว ทีนีแ้ล้วแต่ว่ำเจ้ำภำพจะมำแก้บนคุณย่ำโมในเร่ืองหน้ำท่ีกำรงำน 
หรือสอบบรรจุครูได้ หรือว่ำเรียนส ำเร็จได้รับปริญญำสมปรำรถนำ แล้วแต่
เจ้ำภำพจะมำบนคุณย่ำโม แล้วพอสมปรำรถนำแล้วกม็ำท ำกำรแก้บน” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

“เพลงโครำชแก้บนกับเพลงโครำชรูปแบบอ่ืนต่ำงกันกลอนเพลงจะมี
ลักษณะแตกต่ำงกันเน่ืองจำกเพลงโครำชแก้บนมลีักษณะกลอนเพลงท่ีเล่นเป็น
ช่วง  ๆ แต่เพลงโครำชรูปแบบอ่ืนในเร่ืองของกลอนเพลงต้องมกีำรใช้
ควำมสำมำรถท่ีเพ่ิมมำกขึน้หรือคือกำรส่ังสมประสบกำรณ์” 

(สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
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 เช่นเดียวกับหมอเพลงท่ีมีประสบการณ์ยาวนานอย่างคุณพยุง ปอยมะเริง ท่ีได้เห็น
กระบวนการแกบ้นของเจา้ภาพตั้งแต่เร่ิมมาติดต่อว่าจา้งเพลงโคราชแกบ้น จนถึงตอนนั่งฟังเพลง
โคราช และจากประสบการณ์การเป็นหมอเพลงโคราชแก้บนนั้ น ท าให้หมอเพลงอย่าง พยุง 
สามารถดน้กลอนเพลงไดอ้ยา่งไพเราะและรวดเร็ว ตามท่ีคุณพยงุ ไดก้ล่าวไวว้า่ 

 

“ตอนแรกเจ้ำภำพจะมำติดต่อท่ีส ำนักงำนว่ำจะมำแก้บนชุดไหน เลก็ 
กลำง ใหญ่ แล้วกเ็ขยีนช่ือคนแก้บน แล้วกเ็ร่ืองท่ีมำแก้บน คนมำแก้บนบำงคน
ไม่ใช่คนบนนะ บำงทีคนบนมำไม่ได้ ไม่สะดวกมำเอง ฝำกมำแก้บนกม็ ีจำกนั้น
คนแก้บนจะเป็นจุดธูปเทียน ถวำยผลไม้สด หมำกพลู อันนีก้แ็ล้วแต่ ไหว้ย่ำ 
บอกย่ำว่ำวนันีม้ำแก้บนแล้ว แล้วกม็ำนั่งฟังเพลงท่ีโรงเพลง พอหมอเพลงได้ใบ
ท่ีเจ้ำภำพเขยีนแล้วทีนี ้หมอเพลงจะด้นเพลงตำมนั้น ใครเป็นหมอเพลงมำนำน
กด้็นเร็วหน่อย เพรำะมปีระสบกำรณ์มำกกว่ำ” 

 (พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

ผูว้ิจ ัยพบว่า กลอนเพลงโคราชท่ีหมอเพลงได้ว่าเพลงเม่ือข้ึนท าการแสดงนั้ น แบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท คือ กลอนเพลงท่ีครูเพลงไดแ้ต่งไวจ้ากความรู้ และประสบการณ์ของครูเพลง
เพื่อให้หมอเพลงได้น าไปใช้ในการว่าเพลง เน้ือเร่ืองส่วนใหญ่จะเก่ียวกบังานมหรสพ เน่ืองจาก        
แต่ก่อนการจดังานมหรสพต่าง ๆ นิยมวา่จา้งเพลงโคราชมาท าการแสดงเพื่อสร้างความบนัเทิงใหก้บั
ผูท่ี้มาร่วมงาน รวมไปถึงเน้ือเพลงท่ีมีความสนุกสนาน ยกตวัอยา่งเช่น เพลงเก้ียวพาราสี ท่ีใชส้ าหรับ
หยอกลอ้ระหวา่งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ทั้งน้ีครูเพลงจะเป็นผูฝึ้กหัดให้หมอเพลงวา่เพลงโคราช โดย
หากหมอเพลงสามารถจดจ ากลอนเพลงไดอ้ยา่งนอ้ย 2 เร่ือง ครูเพลงจึงจะอนุญาตใหข้ึ้นท าการแสดง 
ทางด้านกลอนเพลงอีกส่วนหน่ึงท่ีในปัจจุบนัหมอเพลงโคราชจะใช้ส าหรับว่าเพลงโคราชแก้บน          
ซ่ึงหมอเพลงจะใช้ปฏิภาณไหวหริบ ความสามารถ ตลอดจนประสบการณ์ในการเป็นหมอเพลง
โคราชแก้บน ในการดน้กลอนเพลงแกบ้นให้มีเน้ือเร่ืองเฉพาะของเจา้ภาพแต่ละคน โดยมี “เวลา” 
เป็นปัจจยัท่ีทา้ทายความสามารถของหมอเพลง กล่าวคือ การแสดงเพลงโคราชแกบ้นนั้น ผูแ้กบ้น
สามารถติดต่อว่าจา้งหมอเพลงได้ทนัที ไม่ตอ้งจองล่วงหน้า ท าให้กลอนเพลงในส่วนของเพลง       
แกบ้นจะเป็นกลอนเพลงท่ีหมอเพลงมีเวลาไม่นาน  

นอกเหนือจากนั้นแลว้ จากการสังเกตการณ์ของผูว้จิยัพบวา่ เวลาท่ีหมอเพลงจะสามารถ
แต่งกลอนเพลงแกบ้น จะอยูท่ี่ 15 นาทีโดยประมาณ ซ่ึงเป็นช่วงหลงัจากท่ีผูม้าแกบ้นไดติ้ดต่อวา่จา้ง
การแสดงโคราชเรียบร้อยแลว้ และอยูร่ะหวา่งท่ีผูม้าแกบ้นน าเคร่ืองไหวไ้ปถวายให้ยา่โมพร้อมบอก
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กล่าวการมาแก้บนในคร้ังน้ี ก่อนท่ีจะเดินมานั่งฟังการแสดงเพลงโคราชแก้บนท่ีโรงเพลง โดย         
หมอเพลงจะวา่กลอนเพลงท่ีมีรายละเอียดตามท่ีผูแ้กบ้นไดเ้ขียนไว ้คือ ช่ือ นามสกุล และเร่ืองท่ีมา
แกบ้น 

จึงสามารถสรุปไดว้่า ไม่ว่าจะเป็นกลอนเพลงของครูเพลง หรือกลอนเพลงแก้บนของ
หมอเพลง ล้วนแล้วแต่เป็นกลอนเพลงท่ีต้องใช้สติปัญญา ปฏิภาณไหวพริบ ท่ีมาจากความรู้ 
ความสามารถเฉพาะตวั ตลอดจนประสบการณ์ท่ีสั่งสมมา เพื่อให้สามารถแต่งออกมาให้เป็นกลอน
เพลงโคราชท่ีส่ือความหมายตามบริบทต่าง ๆ อย่างไพเราะให้ผูช้มได้รับฟังกนัในปัจจุบนั โดยมี
รูปแบบฉนัทลกัษณ์ท่ีซ้อนอยูใ่นทุกกลอนเพลง ซ่ึงไม่วา่จะเป็นเพลงโคราชท่ีมีเน้ือหาใดก็จะตอ้งอยู่
บนรูปแบบฉนัทลกัษณ์ท่ีมีการก าหนดไว ้
 4.1.4 การแต่งกายในการแสดงเพลงโคราช 

การแต่งกายของหมอเพลงเป็นส่ิงท่ีแสดงให้ผูช้มไดเ้ห็นถึงความงดงาม และความเป็น
ทอ้งถ่ินดว้ยการสวมใส่ผา้ไทยท่ีเป็นของชุมชน ถึงแมเ้วลาจะผา่นไปยาวนานแต่ทวา่การแต่งกายของ
หมอเพลงไดมี้การปรับเปล่ียนเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น ซ่ึงเป็นการปรับเปล่ียนการแต่งกายของหมอเพลง
ฝ่ายหญิงให้เหมาะสมกบับริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั โดยท่ีการแต่งกายในส่วนอ่ืนยงัอนุรักษใ์ห้
คงความงดงามไวด้งัเดิม ตามท่ีหมอเพลงไดก้ล่าวถึงการแต่งกายของหมอเพลงฝ่ายหญิงไวว้า่ 
 

“หมอเพลงผู้หญิงแต่ก่อนใส่ผ้ำรัดอกแล้วมีสไบเฉียงไว้พำดไหล่ แต่
พอมำเปลี่ยนเป็นเส้ือผ้ำไทย หรือลำยไทยก็ได้ ก็หำใส่ง่ำยขึน้ ไม่ต้องไปตัด มี
เส้ือส ำเร็จสวย ๆ ขำยเยอะ หมอเพลงเองใส่แล้วกม็ั่นใจมำกขึน้ด้วย  เรำก็หำเส้ือ
ลูกไม้ เส้ือลำยดอกแบบพอดีตัวมำใส่ มนักด็ูดี” 

(ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

เน่ืองจากในปัจจุบนัไม่ปรากฎการแต่งกายโดยการใส่ผา้รัดอกและสไบเฉียงพาดไหล่
ของหมอเพลงฝ่ายหญิงแล้ว ผูว้ิจยัจึงได้ศึกษาหาขอ้มูลการแต่งกายของหมอเพลงโคราชเพิ่มเติม        
เพื่อน ามาประกอบกบัค ากล่าวของหมอเพลงขา้งตน้ พบวา่มีภาพการแต่งกายของหมอเพลงโคราช
ฝ่ายหญิงท่ีสวมใส่ผา้รัดอกและสไบเฉียงพาดไหล่บนหนา้ปกนิตยสารศิลปวฒันธรรม ปีท่ี 2 ฉบบัท่ี 
15 ท่ีมีการวางจ าหน่ายเม่ือปี พ.ศ.2523 ทั้ งน้ีเพื่อเป็นการแสดงภาพตวัอย่างการแต่งกายของหมอ
เพลงโคราชทั้งในอดีตและปัจจุบนั ดงัภาพท่ีปรากฎน้ี 
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ภาพที ่4.1  การแต่งกายของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นในอดีต 
ทีม่า: http://www.book2plus.com/store/product/view/ศิลปวฒันธรรม_ปีท่ี2_ฉบบัท่ี15-22279412-
th.html 

 

 
 
ภาพที ่4.2  การแต่งกายของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นในปัจจุบนั 
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 นอกเหนือจากนั้นแลว้ การแต่งกายของหมอเพลงโคราชยงัมีการอนุรักษ์ผา้ไทยโดยท่ี
หมอเพลงทั้งชายและหญิงจะนุ่งโจงกระเบนท่ีเป็นผา้ไหมหางกระรอก ซ่ึงเป็นผลผลิตของชาว
จงัหวดันครราชสีมา เน่ืองจากอ าเภอปักธงชยั จงัหวดันครราชสีมา มีแหล่งปลูกหม่อน เล้ียงไหม 
และทอผา้ไหม ถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ส่งเสริมการใช้ผา้พื้นเมืองท่ีมีความโดดเด่นและสวยงาม  
แต่ทว่าหมอเพลงบางส่วนเลือกเน้ือผา้อ่ืนท่ีราคาถูกกว่าผา้ไหมหางกระรอกทดแทน เช่น ผา้ม่วง 
หรือผา้ด้ิน เป็นตน้ ดงัท่ีหมอเพลงไดเ้ห็นหอ้งตรงกนัวา่  
    

“หมอเพลงผู้ชำย ผู้หญิง ทุกคนจะนุ่งโจงกระเบน โจงกระเบนกแ็ล้วแต่
เป็นผ้ำไหมหำงกระรอกปักธงชัยบ้ำง เป็นผ้ำม่วงบ้ำง หมอเพลงกใ็ส่ชุดอย่ำงนี ้
มำตั้งแต่แรก ปัจจุบันกย็งัใส่อยู่เพ่ือเป็นกำรอนุรักษ์ไว้ ” 

(ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

“หมอเพลงก็นุ่งโจงกระเบนเหมือนกันท้ังชำยหญิง แต่ก่อนจะเป็นผ้ำ
ไหมหำงกระรอก เดี๋ยวนีห้มอเพลงผู้หญิงก็นุ่งโจงกระเบนท่ีเป็นผ้ำม่วงหรือผ้ำ
ดิ้นบ้ำงก็มี รำคำถูกกว่ำ หำซ้ือง่ำย เดี๋ยวนีม้ีผ้ำส ำเร็จขำยเยอะ ถ้ำผ้ำไหมหำง
กระรอกท่ีปักกม็ทีอขำย ผ้ำสวยแต่รำคำจะแพงกว่ำ” 

(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

 ขณะท่ี คุณแฉล้ม แบนขุนทด หมอเพลงโคราชท่ีมีประสบการณ์การเป็นหมอเพลง        
มากท่ีสุดในบรรดาหมอเพลงท่ีท าการแสดง ณ โรงเพลงบริเวณลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ท่ี        
หมอเพลงคนอ่ืนต่างยกให้ คุณแฉลม้ เป็นผูท่ี้มีความรู้เก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของเพลงโคราช
เป็นอย่างดีนั้ น ท าให้ผูว้ิจยัพบว่า หมอเพลงฝ่ายชาย จะสวมเส้ือแขนสั้ น คอกลมหรือคอฮาวาย            
นุ่งโจงกระเบน มีผา้ขาวม้าคาดเอว จะห้อยหรือไม่ห้อยพระเคร่ืองก็ได้ แล้วแต่หมอเพลง ส่วน             
หมอเพลงฝ่ายหญิง จะสวมเส้ือรัดรูปแขนตุก๊ตา และนุ่งโจงกระเบน ตามค ากล่าวของคุณแฉลม้ท่ีวา่ 

 

“หมอเพลงทุกคนต้องนุ่งโจงกระเบนเป็น จะผู้ชำยผู้หญิงนุ่งโจง
กระเบนเหมือนกัน ส่วนผู้ชำยจะใส่เส้ือคอกลม หรือจะคอฮำวำยกไ็ด้ แขนส้ัน 
แล้วกผ็กูผ้ำขำวม้ำคำดพุง แต่ก่อนหมอเพลงผู้ชำยห้อยพระเคร่ืองทุกคน เดี๋ยวนี ้
แล้วแต่ คือบำงคนเค้ำกแ็ขวนพระเป็นปกติอยู่แล้ว บำงคนไม่แขวนกไ็ม่เป็นไร 
ส่วนผู้หญิงแต่ก่อนจะใส่เส้ือแขนกระบอก เดี๋ยวนีใ้ส่เส้ือแขนตุ๊กตำ นุ่งโจงกระเบน” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
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 ส าหรับสีสันการแต่งกายของหมอเพลง หมอเพลงทุกคนเห็นพอ้งตรงกนัวา่ หมอเพลง
ได้พร้อมใจกนัเลือกเคร่ืองแต่งกายท่ีมี “สีประจ าวนัตามคติความเช่ือ” เน่ืองจากการแสดงเพลง
โคราชแกบ้นท่ีมีการแสดงเป็นประจ าทุกวนัตั้งแต่วนัอาทิตยถึ์งวนัเสาร์ หมอเพลงจะยึดโทนสีการ
แต่งกายตามคติความเช่ือ คือ วนัอาทิตยสี์แดง วนัจนัทร์สีเหลือง วนัองัคารสีชมพู วนัพุธสีเขียว         
วนัพฤหสับดีสีส้ม วนัศุกร์สีฟ้า และวนัเสาร์สีม่วง เพื่อให้ชุดการแสดงดูพร้อมเพรียง สวยงาม และ
เพื่อใหง่้ายต่อการจดจ าของหมอเพลง ดงัท่ีหมอเพลงไดแ้สดงความคิดเห็นวา่ 

 
“พอดูคิวงานตวัเองแลว้ รู้วา่จะมาวนัไหน ก็ใส่สีตามวนันั้น แต่ก่อนใส่

ใครใส่มนั ตอนหลงัมาก็เลือกสีตามวนั ถา้เป็นวนัพิเศษอยา่งเช่นถา้จะนดักนัใส่
สีเหลืองก็ว่ากนัอีกที แต่ปกติทุกวนั ก็ใส่แบบน้ีแหละ สีตามวนั มนัก็แสดงให้
เห็นถึงความพร้อมเพรียงนะ วา่น่ีเราเป็นชุดหมอเพลงชุดเดียวกนั” 

(ธนากร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

 ดา้น คุณร าพนั เพชรโคกสูง เป็นหมอเพลงท่ีให้ความส าคญักบัการเลือกสีเคร่ืองแต่งกาย 
โดยหมอเพลงจะสวมใส่เคร่ืองแต่งกายโดยมีสีหลกัเป็นสีประจ าวนัตามคติความเช่ือ จากนั้นจะ
สามารถจบัคู่เลือกสีของเคร่ืองแต่งกายไดแ้ต่ตอ้งให้สวยงาม เพื่อให้ชุดการแสดงเพลงโคราชของ
หมอเพลงดูมีสีสันสวยงาม  

 
 “กำรแต่งกำยของหมอเพลงจะใส่สีหลักเป็นสีตำมวัน แล้วก็จับสีโจง

กระเบนให้ดูสวยงำม จะสีอะไรกไ็ด้แต่กใ็ห้สวยงำม จะสีเดียวกับเส้ือหรือสีตัด
กันกไ็ด้ แต่หมอเพลงทุกคนต้องใส่สีคุมโทนตำมสีวนั ไม่งั้นมนัจะดูแตกต่ำง” 

 (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ในขณะท่ีคุณสุเนตร ผลกลาง หมอเพลงท่ีมีมุมมองเก่ียวกับสีของการแต่งกายใน
ลกัษณะสีเขา้กนั ไม่ตดักนัแต่ในอดีต จะดูสวยงามมากกวา่ ซ่ึงในอดีตหมอเพลงทั้งฝ่ายชายและฝ่าย
หญิงจะแต่งกายดว้ยสีสันสดใส และนิยมเลือกสีการแต่งกายให้ตดักนัระหวา่งเส้ือกบัโจงกระเบน 

ทั้งน้ีการปรับเปล่ียนการแต่งกายของหมอเพลงในปัจจุบนัท่ีไม่เนน้ให้หมอเพลงตอ้งสวมใส่เคร่ือง
แต่งกายท่ีมีสีสันตดักนัจึงดูสวยงามกวา่ในอดีต ซ่ึงทางคุณสุเนตร ไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการ
แต่งกายของหมอเพลงวา่ 
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“ในเร่ืองของกำรแต่งกำยของหมอเพลงโครำชในอดีตจะแต่งกำยให้สี
เส้ือและสีของโจงกระเบนมีควำมตัดกัน เช่น สวมเส้ือสีเขียว นุ่งโจงกระเบนสี
แดง เป็นต้น แต่ในปัจจุบันจะมีกำรแต่งกำยท่ีเป็นสีตำมวันและมีกำรใส่โจง
กระเบนท่ีเข้ำกับเส้ือ กำรท่ีไม่แต่งกำยเหมือนในอดีตเน่ืองจำกต้องกำรให้มีกำร
แต่งกำยท่ีสวยงำมมำกย่ิงขึน้” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

 
 
ภาพที ่4.3  การแต่งกายตามสีวนัของการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 

 
ดงันั้นผูว้จิยัจึงขอสรุปเก่ียวกบัการแต่งกายของหมอเพลงโคราชวา่ การแต่งกายของหมอ

เพลงโคราชในปัจจุบนัมีการปรับเปล่ียนจากอดีต แต่ไม่มากนัก โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเด็นหลกั
ดว้ยกนั คือ ประเด็นที่หน่ึง การปรับเปล่ียนการแต่งกายของหมอเพลงฝ่ายหญิง จากผา้รัดอกและ
สไบเฉียง เป็นเส้ือแขนตุ๊กตา เน่ืองจากบริบทสังคมและวฒันธรรมในปัจจุบนัท่ีผูห้ญิงตอ้งแต่งกาย
ให้มิดชิดเพื่อความเรียบร้อยสวยงาม จึงเป็นท่ีมาของเส้ือมีแขนท่ีมิดชิดมากกว่าผา้รัดอก และเพิ่ม
ความน่ารักสวยงามดว้ยทรงแขนตุ๊กตาดงัเช่นท่ีหมอเพลงฝ่ายหญิงไดส้วมใส่อยูใ่นปัจจุบนั ประเด็น
ทีส่อง เน้ือผา้ท่ีเปล่ียนจากผา้ไหมหางกระรอก เป็นผา้ม่วงหรือผา้ด้ิน เน่ืองจากราคาของผา้ไหมหาง
กระรอกท่ีสูงกวา่ผา้ประเภทอ่ืนท่ีสามารถทดแทนได ้อย่างผา้ด้ินหรือผา้ม่วง ท่ีถูกน ามาทดแทนได้
อยา่งสวยงาม ประเด็นที่สาม สีของการแต่งกาย ในอดีตนิยมเลือกสีการแต่งกายท่ีตดักนั ปัจจุบนัยึด
สีหลกั คือ สีประจ าวนัตามคติความเช่ือ และเลือกสวมใส่เคร่ืองแต่งกายอยา่งไรก็ไดใ้ห้ดูเหมาะสม
และสวยงามกบัสีหลกั จากประเด็นท่ีสรุปมานั้น ผูว้ิจยัพบว่า จากการปรับเปล่ียนการแต่งกายท่ี
เกิดข้ึนเป็นการปรับใหเ้หมาะสมตามยคุสมยั แต่จะยงัคงยดึความสวยงามใหย้งัคงอยูเ่ช่นเดิม 
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 4.1.5 ท่าร าท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราช 
ท่าร าท่ีใช้ประกอบการแสดงเพลงโคราชของหมอเพลงนั้น มีมาตั้งแต่ในอดีต จ านวน         

6 ท่าร า ซ่ึงปัจจุบนัหมอเพลงส่วนใหญ่ไม่ไดใ้ชค้รบทุกท่า เน่ืองจากการแสดงเพลงโคราชนั้น ไม่ได้
เน้นการร่ายร าท่ีอ่อนช้อย สวยงาม โดยปกติเจา้ภาพท่ีมาว่าจา้งการแสดงเพลงโคราชนิยมจา้ง เพื่อ 
แกบ้นต่อทา้วสุรนารี เม่ือความตั้งใจของผูรั้บชมการแสดงไม่ไดมี้มากนกั ท าให้หมอเพลงจึงไม่ได้
เน้นการร่ายร าให้ครบทุกท่าหรืออาจเป็นเพียงการร่ายร าประกอบการให้จงัหวะเพลงเท่านั้น ดงัท่ี
หมอเพลงไดเ้ห็นหอ้งตรงกนัวา่ 
 

“ในเร่ืองของท่ำร ำมอียู่  6 ท่ำ ท่ีใช้ในเพลงโครำชแก้บนและเพลงโครำช
รูปแบบอ่ืน ๆ ก็คือ ท่ำโอ่ ท่ำย่อง ท่ำประจัญบำน ท่ำช้ำงเทียมแม่ ท่ำปลำไหล
พันพวง และท่ำจ๊ก แต่ตอนขึน้เล่นจริง ๆ กไ็ม่ได้ใช้ครบทุกท่ำ” 

 (หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

 “ท่ำร ำท่ีใช้ในกำรแสดงเพลงโครำชแก้บนและเพลงโครำชรูปแบบอ่ืน
ใช้ท่ำร ำท่ีเหมือนกัน มีประมำณ 2-3 ท่ำร ำ แต่หมอเพลงส่วนใหญ่กไ็ม่ได้ใช้ท่ำ
ร ำเท่ำท่ีควร” 

(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

โดยผูว้ิจยัไดศึ้กษาหาขอ้มูลเพิ่มเติมเก่ียวกบัท่าร าในการแสดงเพลงโคราช พบวา่ เพลง
โคราชเฉลิมพระเกียรติฯ เล่ม 1 (2544) ไดมี้การระบุรายละเอียดของท่าร าไว ้6 ท่าร า ประกอบดว้ย
ท่าโอ่ ท่ีเป็นท่าเร่ิมตน้ส าหรับการแสดงเพลงโคราช ส่วนท่ีเหลือจะแบ่งเป็นท่าร าส าหรับเพลงช้า 
ได้แก่ ท่าช้างเทียมแม่ และท่าปลาไหลพันพวง และเป็นท่าพื้นฐานของทุกท่าร า ในส่วนของ         
เพลงเร็ว จะใชท้่าจก๊ ท่ายอ่ง และท่าประจญับาน ซ่ึงมีรายละเอียดของท่าร าต่าง ๆ ดงัน้ี 

1)  ท่ายนืโอ่ 
เป็นท่าเร่ิมตน้ข้ึนกลอนเพลงโคราชกลอนแรกของหมอเพลงทุกคนเพื่อเป็นเทียบระดบั

เสียง ฟังเสียงตวัเอง ด้วยการยกมือด้านใดด้านหน่ึงตามถนัดข้ึนป้องหูลกัษณะท ามือ อูม ๆ ทาง
ดา้นหนา้เปิดมือออกเล็กนอ้ยคลา้ยการท าใหใ้บหูใหญ่ข้ึน จะท าใหไ้ดย้นิเสียงตวัเอง และเป็นการท า
สมาธิ มีสติในการวา่เพลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงโคราช ดงัภาพท่ี 4.4 
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ภาพที ่4.4  ท่ายนืโอ่ท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 
 

2)  ท่ายอ่ง 
ทั้งคู่หนัหนา้เขา้หากนั (หนา้ตรงกนั) โดย ฝ่ายชายจะสืบเทา้เขา้หาชา้ ๆ หญิงกา้วถอยไป

ตามจงัหวะเพลงและยกมือสลบัข้ึนลงไปขา้งเดียวกนั ดงัภาพท่ี 4.5 
 

 
 
ภาพที ่4.5  ท่ายอ่งท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 
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3)  ท่าประจญับาน 
ท่าประจญับานเร่ิมจากท่าปักหลกัอยูก่บัท่ี พอวา่เพลงถึงช่วงเดินกลอน ฝ่ายชายจะเดิน

เขา้หา ฝ่ายหญิงจะถอยหลงั กา้วขาทั้งรุกและถอยพร้อม ๆ กนั หย่อนเข่าตามจงัหวะของเพลง โดย
มือฝ่ายชายท่ีร าท าท่าเหมือนจะถูกตอ้งของสงวน แล้วฝ่ายหญิงก็จะคอยปิดป้อง ท าให้ผูช้มเชียร์
อยา่งสนุกสนาน ดงัภาพท่ี 4.6 
 

 
 

ภาพที ่4.6  ท่าประจญับานท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 

 

4)  ท่าชา้งเทียมแม่ 
ท่าช้างเทียมแม่ซ่ึงเป็นท่าพื้นฐาน ฝ่ายหญิงจะยืนเยื้องหน้าฝ่ายชายเกือบชิดกนั มือทั้ง

สองฝ่ายจะร าช้อนข้ึนและลงพร้อมกนั พร้อมกบัจะใช้เทา้ขา้งเดียวกนักา้วไปขา้งหน้า 2 กา้ว ถอย
หลงั 3 กา้ว ขณะเทา้ถึงพื้นก็จะหยอ่นเข่าข้ึนลงพร้อม ๆ กนั แลว้ฝ่ายชายก็จะหันเขา้ไป อยูข่า้งหน้า
ฝ่ายหญิง ก็จะจบท่อนเดินกลอนเพลงพอดี ดงัภาพท่ี 4.7 
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ภาพที ่4.7  ท่าชา้งเทียมแม่ท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 

 

5)  ท่าปลาไหลพนัพวง 
ลกัษณะท่าร าน้ีจะคลา้ยกบัท่าชา้งเทียมแม่ แต่มือฝ่ายชายจะร าชอ้นตวดักบัฝ่ายหญิง โดย

ใชท้่อนขอ้มือคลา้ยกบัพนักนั ดงัภาพท่ี 4.8 
 

 
 

ภาพที ่4.8  ท่าปลาไหลพนัพวงท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 
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6)  ท่าจก๊ 
ร าท่าจก๊ มือฝ่ายชายท่ีร าท าท่าเหมือนจะถูกตอ้งของสงวน แลว้ฝ่ายหญิงก็จะคอยปิดป้อง 

ร าท่าจ๊กทางด้านหน้าคล้ายกบัท่าประจญับาน แต่ท่าจ๊กจะท าท่าจ๊กอย่างจริงจงั เม่ือฝ่ายหญิงปัด       
ถูกมือ ฝ่ายชายก็จะท ามือกระดอนออกตามทิศทางท่ีถูกปัด ลักษณะคล้ายถูกปัดออกอย่างแรง             
ดงัภาพท่ี 4.9 
 

 
 

ภาพที ่4.9  ท่าจก๊ท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น 
ทีม่า: ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา (2554) 

 
ในขณะท่ีหมอเพลงส่วนหน่ึงเห็นว่าท่าร าตามรูปแบบดั้งเดิมในอดีต รวมถึงท่วงท่าท่ี

อ่อนช้อยสวยงามไม่ไดเ้ป็นส่ิงส าคญัในการแสดงเพลงโคราชอีกต่อไป เน่ืองจากหมอเพลงก็ไม่ได้
ใช้ท่าร าครบทุกท่าและไม่ได้มีการฝึกฝนร่ายร า แต่ทว่าหมอเพลงใช้วิธีการศึกษาจากต าราด้วย
ตนเองเพื่อท่ีจะมาใชใ้นการแสดงเพลงโคราชเพื่อประกอบการใหจ้งัหวะเพียงเท่านั้น ดงัท่ีหมอเพลง
ไดแ้สดงความเห็นวา่ 
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 “ท่ำร ำของเพลงโครำชแก้บนและเพลงโครำชรูปแบบอ่ืนไม่ต่ำงกัน มี
กำรใช้ท่ำร ำท่ีเหมือนกัน มีท่ำร ำพืน้ฐำนท้ังหมด 4 ท่ำ ได้แก่ ท่ำจ๊ก ท่ำปลำไหล
พันพวง ท่ำช้ำงเทียมแม่ ท่ำประจันหน้ำ แต่ในปัจจุบันไม่ค่อยมีหมอเพลงท ำกำร
ร ำจะมีเพียงกำรให้จังหวะเท่ำนั้น หมอเพลงในอดีตท่ีท ำกำรร ำจะต้องมีกำร
ซักซ้อมกำรร ำแบบเข้ำคู่ แต่ในปัจจุบันมีเพียงกำรอ่ำนจำกต ำรำและน ำมำแสดง
เท่ำนั้น” 

(ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

แต่ทว่าหมอเพลงอยา่งคุณร าพนั เพชรโคกสูง หมอเพลงท่ีมีมุมมองแตกต่างออกไปว่า 
ท่าร าถือเป็นส่ิงส าคญัส าหรับการแสดงเพลงโคราช โดยหมอเพลงตอ้งผ่านการฝึกฝนร่ายร าอย่าง
น้อย 4 ท่าร าจากทั้งหมด 6 ท่าร า เพื่อจะน าไปใช้เป็นท่ามาตรฐานในการแสดง อีกทั้งการร่ายร า
จะตอ้งท าอยา่งอ่อนชอ้ยสวยงามเพื่อใหก้ารแสดงเพลงโคราชดูน่าสนใจมากยิง่ข้ึน ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

 
“ในเร่ืองของท่ำร ำเพลงโครำชจะมีลักษณะเหมือนกัน ท่ำร ำจะมี 4 ท่ำ 

ได้แก่ ท่ำจ๊ก ท่ำปลำไหลพันพวง ท่ำช้ำงเทียมแม่ ท่ำประจัญบำน อย่ำงน้อย ๆ 
หมอเพลงกต้็องหัดร ำให้ได้อย่ำงน้อย 4 ท่ำนี ้และต้องร ำให้อ่อนช้อยสวยงำม” 

(ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้า่ ท่าร าของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นมีลกัษณะไม่แตกต่างกบั
ท่าร าของเพลงโคราชในรูปแบบอ่ืน การแสดงเพลงโคราชทุกประเภทมีการใช้ท่าร าท่ีเหมือนกนั 
โดยมีท่าร า จ  านวน 6 ท่าร า ประกอบด้วยท่าโอ่ ท่ีเป็นท่าเร่ิมต้นส าหรับการแสดงเพลงโคราช         
ส่วนท่าชา้งเทียมแม่ และท่าปลาไหลพนัพวง จะใชส้ าหรับเพลงชา้และเป็นท่าพื้นฐานของทุกท่าร า 
ส่วนท่าจ๊ก ท่าย่อง และท่าประจญับาน จะใช้ส าหรับเพลงเร็ว แต่ในปัจจุบนัหมอเพลงโคราชส่วน
ใหญ่ไม่ค่อยนิยมท าการร าเป็นเร่ืองราว เน่ืองจากจะใชท้่าร าเพื่อเป็นเพียงการใหจ้งัหวะเท่านั้น ซ่ึงใน
อดีตการใชท้่าร าประกอบการแสดงและจะท าการซกัซ้อมเพื่อให้เกิดความพร้อมเพียงและอ่อนชอ้ย
สวยงาม แต่ในปัจจุบนัเป็นเพียงการอ่านจากต าราและน ามาแสดงเท่านั้น เน่ืองจากเจา้ภาพท่ีมา
วา่จา้งไม่ไดต้ั้งใจมาชมการแสดงเพลงโคราช แต่มาวา่จา้งเพราะท าตามส่ิงท่ีไดข้อพรไวเ้ม่ือคร้ังได้
บนบานศาลกล่าวต่อทา้วสุรนารีตามความเช่ือท่ีบอกต่อกนัมา 
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 4.1.6 สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช 

การแสดงเพลงโคราชแกบ้นมีเสา 4 เสา และท าการยกสูงให้ลอยจากพื้น เพื่อให้ผูท่ี้มา
แกบ้นมองเห็นไดอ้ย่างทัว่ถึงและมีความเช่ือว่าตอ้งยกให้ครูอยู่สูงจากพื้น จึงท าให้มีการยกเวทีให้
ลอยจากพื้น มีหลงัคามุงเป็นทรงสูง ในอดีตหลงัคาของเวทีท าจากกา้นมะพร้าว แต่เน่ืองจากมีการ
เปล่ียนแปลงของยคุสมยัท าให้มีการใชห้ลงัคาท่ีมีวสัดุท่ีดีข้ึน เพื่อความแข็งแรงทนทาน เวทีท่ีใชใ้น
การแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืน จะข้ึนอยูก่บัทางผูจ้ดัหาหรือท่ีเรียกวา่เจา้ภาพ วา่ตอ้งการเวทีแบบ
ใด แต่ต้องท าการยกสูงให้ลอยจากพื้นเช่นเดียวกันกับเวทีของเพลงโคราชแก้บน เพื่อให้ผูช้ม
สามารถมองเห็นไดอ้ยา่งทัว่ถึง ตามท่ีหมอเพลงไดเ้ห็นพอ้งตรงกนัวา่ 

 

“ตอนนั้นว่ำเพลงกันอยู่แถวหน้ำโรงจ ำน ำ จำกนั้นมีนักข่ำวมำถำมว่ำ 
ท ำไมไม่ท ำกำรแสดงท่ีเห็นได้ชัด เป็นสง่ำผ่ำเผยกว่ำนี ้เวลำคนผ่ำนไปผ่ำนมำ
หรือมำเท่ียวโครำช เค้ำไม่เห็นหมอเพลงมำแสดงเพลงโครำช จำกนั้นเทศบำล
เข้ำมำด ำเนินกำรจัดท ำเวทีให้ประมำณเม่ือ 14-15 ปีท่ีผ่ำนมำ” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
  
“ในเร่ืองของเวที อดีตเวทีจะมีส่ีเสำหลังคำจะท ำด้วยก้ำนมะพร้ำว แต่

ในปัจจุบันเวทียงัคงยกเสำส่ีเสำ แต่หลังคำจะท ำจำกวสัดุท่ีดีขึน้” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

ในขณะท่ีกระแสความนิยมในการบนบานศาลกล่าวดว้ยเพลงโคราช อาจท าใหมี้เจา้ภาพ
มาติดต่อว่าจ้างการแสดงเพลงโคราชในบางช่วงเวลาหน่ึงพร้อมกันจนท าให้โรงเพลงท่ีทาง
หน่วยงานราชการของจงัหวดัจดัเตรียมไวใ้ห้ไม่เพียงพอ ก็สามารถจดัสรรพื้นท่ีเพื่อเพิ่มให้สามารถ
มีการแสดงเพลงโคราชพร้อมกนัในเวลาเดียวกนัไดม้ากกวา่ 3 ชุดการแสดง ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าว
วา่ 

 

“ในเร่ืองของเวทีมีกำรยกสูงเพ่ือให้ผู้ชมสำมำรถมองเห็นได้อย่ำงท่ัวถึง
และเพ่ือให้เกียรติครูบำอำจำรย์ของเพลงโครำช เวทีท่ีใช้ท ำกำรแสดงจะมี
ลักษณะยกสูง แต่สำมำรถเพ่ิมเติมเวทีท่ีใช้ท ำกำรแสดงได้หำกเวทีท่ีมีอยู่ไม่
เพียงพอต่อผู้ ท่ีมำแก้บน” 

(ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
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ภาพที ่4.10 สถานท่ีท่ีใชท้  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้นบริเวณลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี 
 

 
 

ภาพที ่4.11 สถานท่ีท่ีใชท้  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้นบริเวณวดัศาลาลอย 
 

 ดงันั้นสถานท่ีท่ีใชส้ าหรับการแสดงเพลงโคราชจะมีลกัษณะเป็น 4 เสา ยกพื้นสูงเพื่อให้
ผูช้มการแสดงสามารถชมการแสดงไดอ้ยา่งชดัเจน มีการปรับเปล่ียนหลงัคาท่ีจากเดิมเป็นหลงัคา
ก้านมะพร้าว ปัจจุบนัได้มีการปรับโดยใช้วสัดุท่ีแข็งแรงทนทานมากข้ึน รวมถึงสถานท่ีท าการ
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แสดงเพลงโคราชแก้บนนั้ นต้องอยู่ในพื้นท่ีท่ีสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน ซ่ึงในปัจจุบันทาง
หน่วยงานราชการของจงัหวดันครราชสีมาได้มีการจดัสรรพื้นท่ีของโรงเพลงไวท่ี้บริเวณลาน
อนุสาวรีย ์และวดัศาลาลอย ซ่ึงถือว่าเป็นสถานท่ีส าคญัของจงัหวดัและเก่ียวขอ้งกบัทา้วสุรนารี          
อีกทั้งยงัเป็นท่ีท่ีอยูใ่นตวัเมือง สามารถเดินทางไปไดอ้ยา่งสะดวก กล่าวคือ โรงเพลงไดอ้ยูใ่นพื้นท่ีท่ี
เหมาะสม 
 4.1.7 อตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราช 
 อตัราค่าจา้งในการแสดงเพลงโคราชแกบ้นแตกต่างกบัการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืน
ตรงท่ีการแสดงเพลงโคราชแก้บนจะมีการก าหนดราคาของชุดการแสดงอย่างชัด เจน                      
ซ่ึงประกอบด้วย ชุดเล็ก ชุดกลาง และชุดใหญ่ ซ่ึงทางด้านหมอเพลงโคราชแกบ้นได้แสดงความ
คิดเห็นตรงกนัเก่ียวกบัอตัราค่าจา้งท่ีไดท้  าการแสดงเพลงโคราชแกบ้น วา่หมอเพลงโคราชท่ีท าการ
แสดงเพลงโคราชแก้บนไม่สามารถระบุค่าจา้งท่ีแน่ชัดได้ เน่ืองจากในแต่ละวนัจะมีจ านวนของ          
ผูท่ี้มาแกบ้นไม่เท่ากนั  ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าวตรงกนัวา่ 

 
“ในเร่ืองของอัตรำค่ำจ้ำงของหมอเพลงโครำชแก้บนได้จำกกำรท่ีมผีู้

ท่ีมำแก้บนมำกน้อยเพียงใดในแต่ละวนั นับจำกรอบท่ีได้ท ำกำรแสดง” 
 (พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 

 
“ส่วนในเร่ืองของอัตรำค่ำจ้ำงนั้น จะคิดเป็น 899 บำท/ช่ัวโมง หมอ

เพลง 4 คน ถ้ำหมอเพลง 9 คน คิดเป็น 1,999 บำท/ช่ัวโมง หรือท่ีเรียกว่ำชุดใหญ่ 
ในส่วนของอัตรำจ้ำงท่ีหมอเพลงได้รับจำกทำงเจ้ำของคณะไม่สำมำรถระบุแน่
ชัดได้ เน่ืองจำกในแต่ละวนัมีผู้มำแก้บนไม่เท่ำกัน” 

 (หรรษา สังขสุ์ข,การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

ในขณะท่ีอตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืนนั้นข้ึนอยู่กับระยะทางท่ี         
ผูจ้ดัหาท าการติดต่อกับทางคณะเพลงไว ้ถ้าหากมีระยะทางท่ีไกลจะมีอตัราค่าจ้างท่ีสูงข้ึนตาม
ระยะทาง เช่น ถ้าหากระยะทางไม่ไกลมากนั้นอตัราค่าจ้างจะประมาณ 250 – 300 บาท/ชั่วโมง           
ถ้าหากงานมีระยะเวลา 4 – 5 ชั่วโมง อตัราค่าจา้งจะประมาณ 800 – 1,000 บาท และจะคิดอตัรา
ค่าจา้งในส่วนของระยะทางเพิ่มไปดว้ย จ านวนหมอเพลงของการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืนนั้น
ข้ึนอยูท่ี่วา่ผูจ้ดัหาตอ้งการจ านวนหมอเพลงโคราชท่ีจะท าการแสดงมากนอ้ยเพียงใด 
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“ในเร่ืองของอัตรำค่ำจ้ำงถ้ำไปแสดงนอกสถำนท่ีจะได้ค่ำจ้ำงมำกกว่ำ 
อย่ำงเพลงโครำชแก้บนท่ีวดัศำลำลอยกไ็ด้ช่ัวโมงละหน่ึงร้อยต่อคน แต่ถ้ำมี
หมอเพลงหลำยคนต้องท ำกำรเฉลี่ยค่ำจ้ำงกัน กำรไปแสดงนอกสถำนท่ีต้อง
แล้วแต่ระยะทำงถ้ำไม่ไกลมำกจะอยู่ ท่ีประมำณ 250-300 บำทต่อช่ัวโมง ถ้ำงำน 
4-5 ช่ัวโมงกจ็ะประมำณ 800-1000 บำท ขึน้อยู่ ท่ีระยะทำง” 

 (สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
    

ดงันั้น อตัราค่าจา้งในการแสดงเพลงโคราช ผูว้ิจยัพบวา่ อตัราค่าจา้งถูกก าหนดตามชุด
การแสดงอยา่งชดัเจน คือ ชุดเล็กจะคิดเป็น 899 บาท/ชัว่โมง ชุดกลางจะคิดเป็น 1,099 บาท/ชัว่โมง 
และชุดใหญ่คิดเป็น 1,999 บาท/ชัว่โมง ทั้งน้ีการแบ่งเป็นชุดการแสดงจะเก่ียวเน่ืองกบัตอนท่ีผูบ้น
บานศาลกล่าวท่ีเลือกน าไปบน โดยจะสามารถระบุเง่ือนไขในการบนได้ว่าตอ้งการท่ีจะบนด้วย          
การแสดงชุดใด ซ่ึงแตกต่างจากการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืน ท่ีข้ึนอยูก่บัระยะทาง สถานท่ี และ
จ านวนหมอเพลงท่ีใชใ้นการแสดง จึงท าใหอ้าจมีราคาท่ีแตกต่างและหลากหลายออกไป  

ทั้งน้ีหมอเพลงไดมี้การจดัแบ่งคิวการแสดงในแต่ละวนั โดยจ านวนเจา้ภาพท่ีมาว่าจา้ง          
ก็แตกต่างกนัไปในแต่ละวนัเช่นกนั แต่ทวา่อตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราชแกบ้นแบ่งเป็นชุด
การแสดงและทั้งบริเวณลานอนุสาวรียสุ์รนารีและวดัศาลาลอยต่างใช้อตัราค่าจา้งเดียวกนั ดั้งนั้น
รายไดข้องหมอเพลงท่ีจะไดรั้บต่อวนัจึงไม่คงท่ีแน่นอน ข้ึนอยูก่บัผูม้าติดต่อขอแกบ้น 
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 เพลงกอ้ม 

 เพลงขดัอนั 

 เพลงคู่สอง 

 เพลงคู่ส่ี 

 เพลงคู่หก 

 เพลงคู่แปด 

 เพลงคู่สิบ 

 เพลงคู่สิบสอง 

 แบ่งตามโอกาส 

o เพลงอาชีพ 

o เพลงชาวบา้น 

 แบ่งตามพฒันาการ 

o เพลงขดัอนั 

o เพลงกอ้ม 

o เพลงหลกั 

 เพลงสมยัปัจจุบนั 

 เสา 4 เสา 

 ยกพ้ืนสูง 1 เมตร ให้ผูช้ม
การแสดงเห็นไดช้ดั 

 สมยัก่อนหลงัคาท าจาก
กา้นมะพร้าว ปัจจุบนัใช้
วสัดุแขง็แรงทนทานเป็น
มุงทรงสูง 

 สมยัก่อนใชไ้ตแ้ละ
ตะเกียงเจา้พาย ุปัจจุบนั
ใชไ้ฟฟ้าให้แสดงสวา่ง 

 แบ่งตามชุดการแสดง 

 ชุดเลก็ 899 บาท/ชัว่โมง 

 ชุดกลาง 1,099 บาท/ชัว่โมง 

 ชุดใหญ่ 1,999 บาท/ชัว่โมง 

จากการศึกษาลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้นสามารถ
สรุปไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.12  แผนภาพสรุปลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
 
 
 
 

ลกัษณะของ              
การแสดงเพลง

โคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น 

รูปแบบฉนัท
ลกัษณ์ 

ประเภทของ
เพลงโคราช 

อัตราค่ าจ้างของ
ก ารแสด ง เพ ล ง
โคราช 

ส ถ าน ท่ี ท าก าร
แสดงเพลงโคราช 

 

การเขียนกลอน
เพลงโคราช ท่าร าท่ีใชใ้นการ

แสดงเพลงโคราช 

การแต่งกายใน
การแสดงเพลง

โคราช 

 ครูเพลงเป็นผูเ้ขียนกลอนเพลง 

 หมอเพลงจ ากลอนเพลงไดไ้ม่
นอ้ยกวา่ 2 เร่ืองก่อนออกท าการ
แสดง 

 หมอเพลงโคราชใชป้ฏิภาณ    
ไหวพริบในการดน้กลอนสด
ส าหรับกลอนเพลงแกบ้น 

 ท่าโอ่ เป็นท่าเร่ิมตน้ไวส้ าหรับฟัง
ระดบัเสียงตวัเอง 

 ท่าชา้ :  ท่าชา้งเทียมแม่ ท่าปลา
ไหลพนัพวง 

 ท่าเร็ว : ท่าจก๊ ท่ายอ่ง ท่า
ประจญับาน  หมอเพลงชาย  : เส้ือคอกลมหรือ

คอฮาวายสั้น ผา้ขาวมา้คาดพุง 
โจงกระเบน ห้อยพระเคร่ือง 

 หมอเพลงหญิง : เส้ือรัดรูป ไม่มี
ปก แขนสั้น โจงกระเบน 

 หมอเพลงหญิงสมยัก่อนใส่ผา้รัด
อก และมีพลูจีบทดัหู 

 สีตามสีของวนัตามคติความเช่ือ 
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สามารถกล่าวโดยสรุปไดว้่าลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการ   
แก้บน ประกอบด้วยลักษณะท่ีส าคัญ 7 ลักษณะ คือ 1. รูปแบบฉันทลักษณ์ โดยมีการก าหนด
รูปแบบฉันทลักษณ์ให้เพลงมีฉันทลกัษณ์ท่ีสละสลวยตามท่ีครูเพลงในสมยัก่อนได้ก าหนดไว ้
ได้แก่ เพลงคู่สอง เพลงคู่ส่ี เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ และเพลงคู่สิบสอง ซ่ึงมีการเพิ่ม
รูปแบบฉันทลกัษณ์เป็นไปตามพฒันาการของเพลง 2. ประเภทของเพลงโคราช สามารถแบ่งได ้           
2 ประเภท คือ แบ่งตามโอกาสท่ีจะเล่น ไดแ้ก่ เพลงท่ีไวใ้ชเ้ล่นเป็นอาชีพ และเพลงชาวบา้นไวเ้ล่น
เพื่อความบนัเทิง สร้างความสนุกสนานของชาวบา้นร่วมกนั และแบ่งตามพฒันาการของเพลง โดย
เร่ิมตั้งแต่เพลงขดัอนั 3. การเขียนกลอนเพลงโคราช การแต่งกลอนเพลงให้มีสัมผสัท่ีสละสลวย
ไม่ใช่เร่ืองง่าย ปัจจุบนัหมอเพลงจะใชก้ลอนเพลงท่ีมีอยูแ่ลว้จากครูเพลงท่ีเคยแต่งไวม้าท าการแสดง 
ส่วนหมอเพลงโคราชแก้บนจะใช้ความสามารถและปฏิภาณ ไหวพริบในการดน้กลอนเพลงสด           
ในส่วนของการแก้บน เพื่อให้มีกลอนเพลงเฉพาะของเจ้าของแต่ละคนท่ีมาท าการแก้บน                 
4. การ แต่งกายในการแสดงเพลงโคราช จะมีการปรับการแต่งกายจากเดิมตามยุคสมยั โดยหมอ
เพลงชายจะใส่เส้ือคอกลมหรือคอฮาวายสั้น มีผา้ขาวมา้คาดพุง นุ่งโจงกระเบน และห้อยพระเคร่ือง 
ส่วนหมอเพลงหญิง สมยัก่อนใส่ผา้รัดอก แต่ปัจจุบนัเพื่อปรับให้หมอเพลงหญิงมีการแต่งกายท่ี
มิดชิด จึงเปล่ียนเป็นใส่เส้ือรัดรูป ไม่มีปก แขนสั้ น นุ่งโจงกระเบน  มีพลูจีบทัดหู ทั้ งน้ีมีการ
ก าหนดให้หมอเพลงใส่สีตามวนัเพื่อให้ชุดการแสดงดูกลมกลืน พร้อมเพียง และง่ายต่อการจดจ า            
5. ท่าร าท่ีใช้ในการแสดงเพลงโคราช จะมีท่าโอ่ เป็นท่าเร่ิมตน้ไวส้ าหรับฟังระดบัเสียงตวัเอง โดย
แบ่งท่าร าออกเป็น ท่าร าส าหรับเพลงช้า ไดแ้ก่ ท่าช้างเทียมแม่ และท่าปลาไหลพนัพวง และท่าร า
ส าหรับเพลงเร็ว ได้แก่ ท่าจ๊ก ท่าย่อง และท่าประจัญบาน 6. สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช           
มีลกัษณะเป็นเสา 4 เสา ยกพื้นสูง 1 เมตร เพื่อให้ผูช้มการแสดงเห็นไดช้ดั โดยสมยัก่อนหลงัคาท า
จากกา้นมะพร้าว ปัจจุบนัใชว้สัดุแข็งแรงทนทานเป็นมุงทรงสูง และใช้ตะเกียงเจา้พายุเพื่อให้แสง
สวา่ง ซ่ึงปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนเป็นใชไ้ฟฟ้าแลว้ และ 7. อตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราช จะแบ่ง
ตามชุดการแสดง ประกอบดว้ยชุดเล็กราคา 899 บาท/ชัว่โมง ชุดกลางราคา 1,099 บาท/ชัว่โมง และ
ชุดใหญ่ราคา 1,999 บาท/ชัว่โมง 
 
4.2  บทบาทหน้าทีข่องการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพธีิกรรมการแก้บน 

ในส่วนน้ีจะเป็นผลการศึกษาเก่ียวกบับทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงแบ่งบทบาทหน้าท่ีออกเป็น หน้าท่ีท่ีสืบเน่ือง หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย หน้าท่ีท่ี
หายไป และหน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่ โดยการวิเคราะห์ท่ีครอบคลุมทั้งในระดบัปัจเจก ระดบัชุมชน และ
ระดบัสังคม ผ่านการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) กบักลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลส าคญั (Key 
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Informants) และการสังเกตการณ์ของผูว้ิจ ัยในขณะลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ โดยสามารถอธิบายได้
ตามล าดบั ดงัน้ี 
 4.2.1 หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง 

หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง คือ บทบาทหน้าท่ีท่ีสืบเน่ืองมาจากอดีต เป็นบทบาทหน้าท่ีท่ียอมรับ
และเห็นชดั แมว้า่สังคมเปล่ียนบทบาทของส่ือพื้นบา้นอยา่งเพลงโคราชก็ยงัคงท าหนา้ท่ีเฉกเช่นเดิม 
เน่ืองจากในยคุเพลงโคราชแกบ้นยงัมีเพลงโคราชประเภทดั้งเดิมอยู ่เพราะฉะนั้นจะมีหนา้ท่ีหลาย ๆ 
อยา่งท่ีเพลงโคราชสามารถสืบต่อและด ารงอยูไ่ด ้ดงัต่อไปน้ี 

1)  หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัปัจเจก 
1.1 สร้างสมาธิ 
การฝึกหัดว่าเพลงของหมอเพลงโคราช หมอเพลงจะใช้สมาธิในการท่องกลอนเพลง 

เน่ืองจากหมอเพลงตอ้งจดจ ากลอนเพลงท่ีครูเพลงเขียนให้อย่างแม่นย  า เพื่อความต่อเน่ืองของการ
แสดงเม่ือได้ข้ึนแสดง นอกจากน้ีการแสดงเพลงโคราชแก้บนได้มีการจดัตั้ งโรงเพลงอยู่ท่ีลาน
อนุสาวรียท์า้วสุรนารี และวดัศาลาลอยนั้น ซ่ึงเป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีมีรถและผูค้นสัญจรไปมาอยา่ง
มากมาย อีกทั้ งด้านหลังของโรงเพลงท่ีลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีติดกับถนนราชด าเนินและ
ดา้นหนา้ติดกบัถนนชุมพล ซ่ึงเป็นถนนสายหลกัในตวัเมืองจงัหวดันครราชสีมา ดงัท่ีหมอเพลงได้
เห็นพอ้งตรงกนัวา่ 
 

“หมอเพลงต้องใช้สมำธิ ตอนว่ำเพลงต้องมสีมำธิอยู่กับเพลง จะไป
สนใจคนเดินผ่ำนไปผ่ำนมำไม่ได้ แถวนีร้ถเยอะมนัเป็นเส้นในเมือง บำงทีมีรถ
แห่ขบัผ่ำน เปิดเสียงดัง เรำกต้็องว่ำเพลงต่อ จะหยุดไม่ได้” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

กวา่จะเป็นการแสดงเพลงโคราชนั้น หมอเพลงตอ้งฝึกวา่เพลง ซ่ึงจ าเป็นตอ้งใชส้มาธิใน
การท่องกลอนเพลง ทั้งน้ีหมอเพลงจะฝึกวา่เพลงกบัครูเพลง ซ่ึงครูเพลงจะให้หมอเพลงท่องกลอน
เพลงให้ถูกตอ้งตามเน้ือเพลงและจงัหวะเพลง โดยหมอเพลงจะตอ้งจ ากลอนเพลงให้ไดอ้ยา่งน้อย            
2 กลอนเพลง ครูเพลงจึงจะอนุญาตให้หมอเพลงข้ึนท าการแสดง ในส่วนน้ีท าให้หมอเพลง
จ าเป็นตอ้งใชส้มาธิในการท่องกลอนเพลงเพื่อท่ีจะไดรั้บอนุญาตใหเ้ป็นหมอเพลง ดงัท่ีหมอเพลงได้
กล่าวถึงการฝึกวา่เพลงโคราชไวว้า่ 
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“กำรฝึกว่ำเพลงต้องมสีมำธิ จดจ ำเนือ้เพลงของครูเพลงให้ได้ กอ็ย่ำง
นักร้องกต้็องจ ำเนือ้เพลงท่ีจะร้องให้ได้ หมอเพลงกเ็หมือนกัน ทีนีพ้อจ ำได้อย่ำง
น้อยสัก 2 เพลง ถึงจะได้ขึน้ว่ำเพลง หลังจำกนั้นเรำกฝึ็กให้คล่อง ให้เก่งขึน้” 

(ธนากร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 
 “ตอนฝึกว่ำเพลงกต้็องใช้สมำธิจดจ ำเนือ้เพลง และจ ำจังหวะ ท ำนอง

เพลงให้แม่น แล้วกต้็องฝึกฝนตนเองอยู่ตลอดเวลำ” 
(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 

 
ผูว้ิจยัจึงขอสรุปว่า หน้าท่ีในการสร้างสมาธิจากการแสดงเพลงโคราชของหมอเพลง

โคราช มี 2 ประเด็น คือ ประเด็นท่ีหน่ึง การสร้างสมาธิจากการฝึกฝน ท่องจ ากลอนเพลง ท่ีตอ้ง
อาศยัการใช้สมาธิส าหรับผูท่ี้อยู่ระหว่างการหัดว่าเพลง เพื่อให้สามารถจดจ ากลอนเพลงได้อย่าง
แม่นย  าอย่างน้อย 2 เพลง จึงจะสามารถข้ึนว่าเพลงได้ และประเด็นท่ีสอง คือ หมอเพลงโคราช        
แกบ้นในปัจจุบนัมีการท าแสดงในพื้นท่ีสาธารณะ ไม่วา่จะเป็น ลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี หรือใน
วดัศาลาลอย ลว้นแล้วแต่เป็นพื้นท่ีท่ีมีผูค้นพลุกพล่าน ดงันั้นหมอเพลงจึงจ าเป็นท่ีจะตอ้งเป็นผูท่ี้
ผา่นมาฝึกสมาธิ จนเกิดเป็นสมาธิท่ีน่ิง ไม่วอ่กแวก่ เน่ืองจากบริเวณท่ีท าการแสดงจะมีเสียงรบกวน
ต่าง ๆ มากมาย เช่น เสียงผูค้นผา่นไปมา เสียงรถขณะสัญจรบนทอ้งถนน เป็นตน้ ดงันั้นการท่ีหมอ
เพลงจะตอ้งท าการแสดงให้ต่อเน่ืองได้ในพื้นท่ีสาธารณะ จึงจ าเป็นท่ีหมอเพลงจะตอ้งเป็นผูท่ี้มี
สมาธิในการแสดงเพลงโคราช 
 1.2 มีปฏิภาณไหวพริบ 

การมีปฏิภาณไหวพริบท่ีดี เป็นทกัษะท่ีส าคญัของการเป็นหมอเพลงโคราช  ซ่ึงหมอ
เพลงโคราชแกบ้นจะใช้ปฏิภาณไหวพริบในการแต่งกลอนเพลงสดทุกคร้ังเม่ือมีเจา้ภาพมาว่าจา้ง 
เน่ืองจากกลอนเพลงจะระบุช่ือของผูแ้กบ้น และเร่ืองท่ีมาแกบ้น ซ่ึงมีเจา้ภาพวา่มาจา้งทุกวนั วนัละ
หลายคร้ัง ดงันั้นหมอเพลงจึงตอ้งแต่งกลอนเพลงใหม่ใหเ้ป็นเฉพาะของเจา้ภาพแต่ละคน หมอเพลง
โคราชท่ีเคยด้นกลอนเพลงสดบ่อย ๆ จะท าให้มีประสบการณ์ในการด้นกลอนเพลงสดมากข้ึน           
การดน้กลอนเพลงในคร้ังต่อไปจึงสามารถดน้ไดร้วดเร็วข้ึน ดงัท่ีหมอเพลงไดเ้ห็นหอ้งตรงกนัวา่ 
 

“หมอเพลงโครำชรุ่นเก่ำเน้นกำรใช้ปฏิภำณไหวพริบในกำรเล่ำเร่ือง 
คนท่ีจะเป็นหมอเพลงได้ต้องมคีวำมรู้รอบตัว ประสบกำรณ์กว้ำงไกล และ
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ศึกษำหำควำมรู้ใหม่ ๆ อยู่เสมอ แต่หมอเพลงโครำชรุ่นใหม่ มกัจะเล่นตำมค ำ
เรียกร้องของผู้ฟังเพ่ือควำมเพลิดเพลิน และสนุกสนำน” 

(สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

 “เม่ือหมอเพลงได้รับกำรว่ำจ้ำง หมอเพลงกจ็ะแต่งกลอนเพลงส ำหรับ
กำรแก้บนโดยใช้ปฏิภำณไหวพริบของตนเองในกำรด้นกลอนเพลงให้เรียงร้อย
อย่ำงสละสลวย เน่ืองจำกในเนือ้เพลงแก้บนจะต้องบอกช่ือ และเร่ืองท่ีมำแก้บน
ด้วย ซ่ึงในแต่ละวนั หมอเพลงจะได้รับข้อมลูของผู้มำแก้บนท่ีหลำกหลำยและ
แตกต่ำงกันออกไป” 

(สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

“คนจะเป็นครูเพลงได้ต้องเป็นคนพูดเก่ง ไหวพริบดี เป็นคนเจ้ำบทเจ้ำ
กลอน เพรำะต้องแต่งเพลงท้ังเพลงคู่สอง คู่ส่ี คู่หก คู่แปด ส่วนใหญ่หมอเพลงก็
เป็นคนโครำชท้ังนั้น เพรำะเพลงโครำชใช้ภำษำโครำช เคยมคีนจังหวดัอ่ืน อย่ำง
ขอนแก่น ชัยภูมิมำลองว่ำเพลงแล้ว ส ำเนียงมนักไ็ม่เหมือนคนโครำชแท้ ๆ” 

(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

จากการสังเกตการณ์ของผูว้ิจยั พบว่า ผูม้าแกบ้นดว้ยเพลงโคราชส่วนใหญ่ไม่ไดอ้ยูฟั่ง
เพลงโคราชจนจบ จะอยู่ฟังแค่บางช่วงเท่านั้น เน่ืองจากกลอนเพลงโคราชท่ีหมอเพลงได้ด้นสด 
อาจจะไม่ไดไ้พเราะมากเท่าท่ีควร การท่ีผูม้าแกบ้นขาดอรรถรสในการฟังเพลง จึงท าใหไ้ม่สามารถ
ดึงดูดให้ฟังจนจบได ้ทั้งน้ีเน่ืองจากหมอเพลงไดมี้เวลาในการดน้กลอนเพลงในระยะสั้น ๆ อีกทั้ง
ปฏิภาณไหวพริบของหมอเพลงแต่ละคนท่ีมีไม่เท่ากนั ท าใหห้มอเพลงท่ีมีประสบการณ์นอ้ย อาจจะ
ดน้กลอนเพลงไม่คล่อง อยา่งไรก็ตามการแสดงเพลงโคราชท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนัในขณะท่ี
กลอนเพลงดน้สดในช่วงกลอนแกบ้นนั้นอาจจะไม่ไดมี้ความไพเราะมากนกันั้น ผูว้จิยัเห็นวา่คงเป็น
เพราะความเช่ือและความศรัทธาท่ีผูค้นมีต่อทา้วสุรนารีอยา่งไม่เส่ือมคลาย 

ทั้งน้ีผูว้จิยัจึงสรุปวา่ ผูท่ี้จะเป็นหมอเพลงโคราชไดน้ั้นจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีปฏิภาณไหวพริบ 
โดยครูเพลงจะเป็นผูพ้ิจารณาความเหมาะสม เน่ืองจากการว่าเพลงสมยัก่อนหมอเพลงจะต้อง
ประชนัฝีมือโดยการดวลเพลงโตต้อบกนั ซ่ึงในปัจจุบนัหมอเพลงโคราชแกบ้นกล่าวว่า การจะว่า
เพลงแกบ้นได้นั้น จ  าเป็นตอ้งใช้ปฏิภาณไหวพริบซ่ึงจะเป็นในลกัษณะของการแต่งกลอนเพลงท่ี
เป็นการแต่งสด ๆ ในขณะนั้น ถึงแม้ว่าความน่าสนใจและความสนุกสนานของการแสดงเพลง
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โคราชจะลดนอ้ยถอยลง แต่เพลงโคราชแกบ้นยงัคงไดรั้บนิยมในปัจจุบนัซ่ึงเป็นผลมาจากความเช่ือ
และความศรัทธาท่ีผูค้นมีต่อทา้วสุรนารีนัน่เอง 

1.3 ส่งเสริมสุขภาพร่างกาย 
การร้องเพลงโคราชอยา่งสม ่าเสมอมีส่วนช่วยท าใหสุ้ขภาพร่างกายของหมอเพลงโคราช

แขง็แรงข้ึน ซ่ึงในการร้องเพลงจะมีการควบคุมลมหายใจ ตลอดจนหมอเพลงโคราชแกบ้นถูกจดัคิว
ให้ได้ท าการแสดงเพลงโคราชเกือบทุกวนั จึงท าให้หมอเพลงได้ฝึกการใช้ลมหายใจในการร้อง
เพลงอยูเ่สมอ ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าววา่ 
 

“กำรร้องเพลงเป็นกำรเปล่งเสียง มจัีงหวะ ท ำนอง ใช้กำรควบคุมลม
หำยใจ ต้องฝึกฝนอย่ำงสม ำ่เสมอ กำรฝึกร้องเพลงบ่อย ๆ จะช่วยท ำให้ปอดเรำ
แขง็แรงขึน้ มนัได้ใช้อยู่ตลอด เพรำะหมอเพลงมคิีวว่ำเพลงเกือบทุกวนั” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

ในขณะท่ีหมอเพลงโคราชท่ีมีอายมุากส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพร้องเพลงโคราชเพียง
อยา่งเดียว เน่ืองจากสุขภาพร่างกายท่ีเส่ือมสภาพตามกาลเวลา ท าให้หมอเพลงไม่ไดป้ระกอบอาชีพ
อ่ืนดว้ย ตลอดจนหมอเพลงเห็นว่าการไดม้าร้องเพลงโคราชเปรียบไดก้บัการออกก าลงักาย เพราะ
ท าให้หมอเพลงได้ขยบัร่างกาย ไม่เพียงแต่อยู่บ้านเฉย ๆ ดังท่ีหมอเพลงสูงอายุอย่างคุณแฉล้ม         
ไดก้ล่าววา่ 

 
“ทุกวนันีม้ำว่ำเพลงโครำชท่ีลำนย่ำโม 1 วนั เว้น 2 วนั เช่น มำวนัจันทร์ 

จะเว้นวันอังคำร พุธ ถือว่ำเป็นกำรออกก ำลังกำยดีกว่ำอยู่บ้ำนดูรถว่ิงเฉย ๆ” 
(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 

 
ดงันั้นเร่ืองของการส่งเสริมสุขภาพร่างกายก็มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการแสดงเพลงโคราช

เช่นกนั ในส่วนของการฝึกว่าเพลงนั้น ผูท่ี้จะมาเป็นหมอเพลงจะตอ้งมีการฝึกว่าเพลงโดยใช้การ
ควบคุมลมหายใจ ผูท่ี้มีปอดแข็งแรงก็จะสามารถร้องเพลงไดอ้ย่างไพเราะ จึงมีหมอเพลงท่ีเห็นว่า
การแสดงเพลงโคราชช่วยส่งเสริมสุขภาพร่างกายให้กบัหมอเพลง เพราะไดอ้อกมาว่าเพลงอยูเ่ป็น
ประจ า ในขณะท่ีหมอเพลงโคราชในกลุ่มสูงอายุท่ีเล็งเห็นว่าการแสดงเพลงโคราชเป็นกิจกรรมท่ี
ช่วยให้ร่างกายไดข้ยบั ซ่ึงดีกวา่การการอยูเ่ฉย ๆ เรียกไดว้า่ในช่วงวยัท่ีมากข้ึน การท่ีผูสู้งอายุจะไป
ประกอบอาชีพอ่ืนก็อาจจะท าไดย้าก ซ่ึงหากอยูบ่า้นเฉย ๆ ไม่ไดท้  างานหรือกิจกรรมใด ๆ อาจท าให้
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สุขภาพร่างกายล่วงเลยไปตามอายุท่ีมากข้ึน ฉะนั้นการออกมาว่าเพลงโคราชจึงเป็นสาเหตุท่ีช่วย
ส่งเสริมสุขภาพร่างกายของหมอเพลงโคราชใหเ้ขง็แรงมากยิง่ข้ึน 

2)  หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัชุมชน 
2.1 สืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 
การสืบสานและอนุรักษศิ์ลปะท่ีมีคุณค่าของไทย การสืบทอดภูมิปัญญาของหมอเพลงท่ี

มีต่อกนัมา โดยการแสดงเพลงโคราชเป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีจะเผยแพร่ภาษาและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
ของชุมชนให้สาธารณะได้รับรู้ ซ่ึงมีการสร้างสรรค์ความสัมพันธ์ของเครือญาติหรือคนใน
ครอบครัวท่ีจะมีความตั้งใจในการสืบทอดส่ิงท่ีมีอยู่ให้คงอยู่ต่อไป จึงถือได้ว่าไม่ว่าจะพื้นท่ีใด 
ศิลปวฒันธรรมใด คนในทอ้งถ่ินยอ่มมีความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของตนเองท่ีตกทอดมา
จากบรรพบุรุษ และยงัตอ้งการให้รุ่นลูกรุ่นหลานอนุรักษ์และเผยแพร่ให้ยงัคงอยู่ไม่ว่ายุคสมยัจะ
เปล่ียนไปอยา่งไรก็ตาม ดงัค ากล่าวของนกัวชิาการท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นเพลงโคราชท่ีวา่ 
 

“กำรแสดงพืน้บ้ำนเพลงโครำชนั้น เดิมเป็นกำรผ่อนคลำยทำงอำรมณ์ 
มุ่งให้เกิดควำมสนุกสนำน ใช้เล่นได้ท้ังในงำนมงคล เช่น งำนสงกรำนต์ งำน
ลอยกระทง และงำนอวมงคล เช่น งำนศพ งำนฉลองอัฐิ ซ่ึงมกีำรรวมตัวกันของ
หมอเพลงโครำชท่ีได้จัดต้ังขึน้เป็นคณะ พัฒนำกำรแสดง ฝึกซ้อมและถ่ำยทอด
ควำมรู้ให้กับสมำชิกในคณะ จึงเกิดเป็นวฒันธรรมพืน้บ้ำนของชำวโครำชท่ีได้
สืบสำนต่อ ๆ กันมำจำกรุ่นสู่รุ่น” 

 (ศุภรัตน์ ทองพานิชย,์ การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 10 พฤษภาคม 2563) 
 

ทางดา้นหมอเพลงมองเห็นว่าการแสดงเพลงโคราชเป็นการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
จากบรรพบุรุษของชาวจงัหวดันครราชสีมาท่ีมีการสืบทอดต่อกันมา เม่ือมาถึงรุ่นปัจจุบันด้วย
สายเลือดของความเป็นคนโคราชจึงท าให้ชาวโคราชส่วนหน่ึงมุ่งในการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
เพื่อการเป็นหมอเพลงโคราชต่อไป ดงัท่ีหมอเพลงอยา่งสัมฤทธ์ิและร าพนั ไดใ้หค้วามเห็นวา่ 

 
 “แต่ก่อนหมอเพลงกเ็ปรียบเสมือนนักร้องดัง ๆ สมยันี ้เรียกว่ำเป็นศิลปิน

กว่็ำได้ เวลำขึน้ว่ำเพลงมนัท ำให้เรำกล้ำแล้วกม็ัน่ใจมำกขึน้ คืออยำกว่ำเพลงให้มนั
สนุก เพรำะมคีนมำรอดูกันเยอะ ไม่อยำกให้เขำผิดหวงั เดก็น้อยท่ีมำฝึกกเ็พ่ิงหัด
ไม่นำน เดก็สมยันีหั้วไว หัดแป๊บเดียวกเ็ป็นแล้ว ไม่เท่ำไรกไ็ด้ขึน้ว่ำเพลง เดก็มนั
ท ำเร่ืองดี ๆ สืบทอดจำกบรรพบุรุษ รุ่นตำ รุ่นยำย ไม่ใช่เร่ืองไม่ดี อย่ำงนีเ้รำกค็วร
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ส่งเสริม นี่กม็เีดก็มำเสริมเร่ือย ๆ รุ่นต่อไปเขำกจ็ะเอำขึน้มำเร่ือย ๆ อย่ำงคนท่ีเรียน
โรงเรียนสุระกหั็ดขึน้มำ ส่วนคนรุ่นก่อน ๆ กห็ำยไป” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 
 “เป็นกำรเปิดโอกำสถ้ำคนแก่เขำชอบเพลงโครำชกส็อน ชอบร ำโทน

ชอบอะไรท ำให้เขำรู้สึกว่ำเขำมศีักด์ิศรีเขำอยู่ได้ด้วยตัวเองอะไรประมำณนีเ้รำก็
เอำภูมิปัญญำไปสอน” 

(ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ถึงแมว้า่ผูท่ี้จะมาสืบทอดเพลงโคราชนั้นมีนอ้ยลงมาก แมแ้ต่ทายาทลูกหลานของหมอ
เพลงเองก็ไม่มีความตอ้งการท่ีจะสืบทอดและวยัรุ่นส่วนใหญ่ในปัจจุบนัไม่ค่อยเขา้ใจเร่ืองของเพลง
โคราช และเน่ืองจากวฒันธรรมดนตรีสมยัใหม่มีอิทธิพลต่อความช่ืนชอบและความนิยมของคนรุ่น
ใหม่ จึงท าใหค้วามส าคญัของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมนอ้ยลงไปแต่กลบัไปใหค้วามสนใจท่ีจะฝึกฝน
เพลงสมยัใหม่ ซ่ึงทางคุณไชยนันท์ แสงทอง ได้กล่าวในประเด็นการสืบทอดเพลงโคราชของ        
คนรุ่นใหม่ท่ีลดนอ้ยลง เน่ืองจากเพลงโคราชขาดความน่าสนใจ ในขณะท่ีหมอเพลงโคราชไดมี้การ
ปรับตวัโดยการผกูโยงกบัความเช่ือ จึงเกิดเป็นการแสดงเพลงโคราชแกบ้น ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

“ทุกวนัน้ีโลกเปล่ียนไปท าให้สังคมทั้งในระบบรากหญา้ท่ีเป็นวฒันธรรมดั้งเดิมได้มี
การเปล่ียนแปลงไปดว้ย  เน่ืองจากวา่โดยหลกัสาเหตุก็คือความภาคภูมิใจของเราลดนอ้ยถอยลงของ
คนรุ่นใหม่  ๆ จะไม่ค่อยอินกบัพื้นบา้นและไม่ไดต่้อยอดส่ิงท่ีมีอยู ่แต่ในนามของศิลปินเองรู้สึกวา่
เขาต่ืนตวัพร้อมท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงโดยในกลุ่มของสมาคมโคราชก็ปรับตวัเองมาอยูใ่นเร่ืองของ
การแกบ้น ก็เป็นส่วนหน่ึงของการวธีิการปรับแก ้อีกส่วนผมวา่เน่ืองจากเพลงโคราชเป็นแค่การร้อง 
ไม่มีดนตรีท าใหข้าดความเร้าใจและเร่ืองของภาษาท่ีส่ือออกมา” 

   (ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
 

กล่าวโดยสรุปคือความภาคภูมิใจของชาวโคราชในการมีภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของตนเอง 
ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาท่ีมาจากความรู้ ความสามารถของบรรพบุรุษ ท าให้พวกเขาเหล่านั้นพร้อมใจใน
การสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีทรงคุณค่าของรุ่นปู่ยา่ตายายให้ยงัคงอยูแ่ละยงัมีการถ่ายทอดไปยงั
รุ่นลูกรุ่นหลานต่อไปอีกดว้ย  
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2.2 สะทอ้นอตัลกัษณ์ของชุมชน 
อตัลกัษณ์ท่ีสร้างข้ึนโดยคนในชุมชนเพื่อเช่ือมโยงระหว่างคนในชุมชน และตอ้งการ       

บ่งบอกถึงความเป็นตวัตนวา่ เราเป็นใคร และแตกต่างจากคนอ่ืนอยา่งไร โดยการสะทอ้นตวัตนของ
หมอเพลงและอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างจากชุมชนอ่ืน ทั้งน้ีท าให้คนในชุมชนรู้สึกภาคภูมิใจ
ในศกัด์ิศรีของอตัลกัษณ์ตนเอง ดงัท่ีผูเ้ช่ียวชาญดา้นการแสดงเพลงโคราชไดม้องถึงอตัลกัษณ์ของ
เพลงโคราชท่ีโดดเด่นและแตกต่างอย่างมีเสน่ห์ ดงัท่ีคุณไชยนันท์ แสงทอง วฒันธรรมจงัหวดั
นครราชสีมาไดก้ล่าววา่ 
   

“คงจะต้องให้หันมำท ำควำมเข้ำใจกับอัตลักษณ์ของตัวเอง ตรำบใดท่ีมี
เอกลักษณ์ อัตลักษณ์จะมเีสน่ห์ในตัวไม่ลอกเลียนแบบใคร  ถ้ำตอนนีว้งกำร
ลูกทุ่งอีสำนกับภำคใต้จะมเีสน่ห์ ซ่ึงแต่ก่อนจะเป็นภำคเหนือ ตรำบใดหำกเป็น
วฒันธรรมพืน้บ้ำน โลกกจ็ะยงัควำมสนใจ” 

(ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
 

ในมิติผูดู้แลด้านศาสนา หากไม่มองในเร่ืองของความเช่ือท่ีเขา้มาท าให้เพลงโคราช
ไดรั้บความนิยม ส่ิงหน่ึงท่ีเป็นท่ีโดดเด่นของการแสดงเพลงโคราช นัน่คือ เอกลกัษณ์ท่ีเพลงโคราช
มีอย่างชัดเจน ซ่ึงถือเป็นเสน่ห์ของจงัหวดันครราชสีมา เป็นเคร่ืองบ่งบอกความเป็นตวัตนของ       
ชาวโคราช อีกทั้งยงัได้มีการสืบทอดวฒันธรรมผ่านการแสดงเพลงโคราชอีกด้วย ดงัท่ี คุณวินัย 
ปุณยรัชตปรีดา ผูอ้  านวยการส านกังานพระพุทธศาสนาจงัหวดันครราชสีมา ดงัแสดงความคิดเห็น
วา่ 

 
“เป็นส่วนหน่ึงท่ีท ำให้จังหวัดนครรำชสีมำมเีอกลักษณ์และเป็น

เอกลักษณ์หน่ึงท่ีคนท่ีมำจังหวดันครรำชสีมำ หรือมำพักอำศัยเป็นคน
นครรำชสีมำได้แสดงควำมเคำรพต่อส่ิงท่ีคนโครำชเคำรพ ซ่ึงพูดได้ว่ำเป็นส่วน
หน่ึงของท่ีท ำให้เพลงโครำชยงัคงอยู่และเพลงโครำชถือว่ำเป็นเสน่ห์ของคนใน
จังหวดันครรำชสีมำ เพรำะไม่มจัีงหวดัใดท่ีแสดงออกถึงควำมเป็นตัวตนของ
คนจังหวัดนั้นได้ทำงภำษำ ได้ทำงกำรร้อง กิจกรรมกำรแลกเปลี่ยนศิลปะก็
เกิดขึน้เร่ือย ๆ ในปัจจุบันอำจจะมกีำรผสมผสำนกันเกิดขึน้เพ่ือท่ีจะแลกเปลี่ยน
กระท ำต่ำง ๆ ร่วมกันเพ่ือเป็นสีสัน” 

(วนิยั ปุณยรัชตปรีดา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
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ส าหรับความโดดเด่นเฉพาะตวัไม่เพียงแต่ท าให้การแสดงเพลงโคราชมีเสน่ห์เท่านั้น  
แต่ทว่ายงัสามารถดึงดูดความสนใจของผูค้น ซ่ึงหากเป็นคนนอกพื้นท่ีหรือคนต่างจงัหวดัท่ีรู้จกั
เพลงโคราชหรือบนแลว้ประสบความส าเร็จ ก็จะท าใหก้ลุ่มคนเหล่าน้ีสนใจท่ีอยากรับชมหรือวา่จา้ง
การแสดงเพลงโคราชในคร้ังต่อ ๆ ไปไดอี้ก โดยทางดา้นผูเ้ช่ียวชาญในการจดัการดูแลการแสดง
เพลงโคราชของจงัหวดันครราชสีมา และนกัวิชาการท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นวฒันธรรม ไดเ้ห็น
พอ้งตรงกนัวา่ 

 
 “ในอดีตเพลงโครำชเป็นเพลงท่ีมภีำษำ และวฒันธรรมพืน้บ้ำน วิถี

ชีวิตท่ีอยู่ คู่กับชำวโครำช มคีวำมเป็น เอกลักษณ์เฉพำะตัว โดยไม่มเีคร่ืองดนตรี
ประกอบ จึงท ำให้เยำวชนท่ีจะมำสืบทอดไม่ค่อยให้ควำมส ำคัญกับเพลงโครำช
เท่ำท่ีควร ปัจจุบันเพลงโครำชมกีำรปรับเปลี่ยนรูปแบบกำรแสดงให้ดูน่ำสนใจ
มำกขึน้ มคีวำมหลำกหลำยโดยใช้เคร่ืองดนตรีมำประกอบควำมเป็นเอกลักษณ์
ของเพลงโครำชนีเ้องจึงท ำให้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลำยมำกขึน้ นักท่องเท่ียวท่ีมำ
สักกำระท้ำวสุรนำรีส่วนมำกมกัจะแวะชมกำรแสดงเพลงโครำชหรือจะแก้บน
คุณย่ำโม กใ็ช้กำรแสดงของเพลงโครำช จึงเป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีท ำให้เพลง
โครำชยงัคงได้รับควำมนิยมมำจนถึงปัจจุบัน” 

 (สุรวฒิุ เชิดชยั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 เมษายน 2563) 
 
“จังหวดันครรำชสีมำอยู่บนพืน้ท่ีรำบสูง เป็นแหล่งอำรยธรรมท่ีเก่ำแก่ 

ซ่ึงเอกลักษณ์ท่ีสะท้อนถึงควำมเป็นโครำช คือ ภำษำโครำช คนโครำชจะ
ส่ือสำรกันโดยใช้ภำษำโครำช เพรำะฉะนั้นเพลงโครำชท่ีใช้ภำษำโครำช         
จึงแตกต่ำงไม่เหมือนเพลงพืน้บ้ำนอ่ืน ๆ” 

(อิทธิพทัธ์ ขรึมสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 10 พฤษภาคม 2563) 
 

ดงันั้นการแสดงเพลงโคราชถือไดว้า่เป็นวฒันธรรมของชุมชนชาวจงัหวดันครราชสีมา
ท่ีมีความโดดเด่นไม่เหมือนใคร มีเสน่ห์ในตวั ซ่ึงถือเป็นการสะท้อนความเป็นคนโคราชได้เป็น
อย่างดี จากการแสดงออกท่ีชดัเจนของการแสดงเพลงโคราช จึงเกิดเป็นความภาคภูมิใจของชาว
จงัหวดันครราชสีมาท่ีมีศิลปะเป็นของตวัเองและผูค้นต่างใหค้วามสนใจ 
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2.3 ส่งเสริมอาชีพสู่ชุมชน 
ในแง่ของเศรษฐกิจเพลงโคราชมีหนา้ท่ีในการส่งเสริมให้คนในชุมชนมีอาชีพ จากการ

สืบทอดการเป็นหมอเพลง สามารถสร้างรายไดเ้พื่อแบ่งเบาภาระค่าใชจ่้ายของตนเองและครอบครัว 
ซ่ึงคนในชุมชนมีความภาคภูมิใจกบัรายไดท่ี้ไดม้าจากความสามารถของตนเองและการสืบทอดภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษใหย้งัคงอยูต่่อไป ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
 

“เป็นกำรสนับสนุนส่งเสริมอำชีพหมอเพลงโครำช ท่ีมีควำมเป็น
เอกลักษณ์เฉพำะท้องถ่ินนั้นและเป็นอีกทำงหน่ึงในกำรอนุรักษ์ไม่ให้
ศิลปะกำรแสดงเพลงโครำชสูญหำยไป” 

  (สุรวฒิุ เชิดชยั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 เมษายน 2563) 
 
 “ลูกหลำนได้มำท ำมำหำกินอยู่ตรงนีแ้ล้วกไ็ด้รุ่นใหม่ ๆมำฝึก ฝึกร้อง

ฝึกร ำตรงนีก้ไ็ด้เป็นหมอเพลงหลำยคนก่อนท่ีจะได้ออกไปแสดงข้ำงนอกกม็ำ
ชุดนีก่้อนเพรำะว่ำเรำมำฝึกตรงนีต้อนแรกกพ็อเป็นแล้วกไ็ด้ค่ำตัว กเ็หมือนกับ
เรียนหนังสือ ปอหน่ึงปอสองปอสำมจนได้รับปริญญำ กอ็อกแสดงบ้ำนนอก
ได้” 

         (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ในขณะท่ีหมอเพลงส่วนหน่ึงไดถ่้ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินให้รุ่นลูกรุ่นหลาน ไม่เพียง
แค่เพื่อสืบทอดการแสดงเพลงโคราชเท่านั้น แต่ในมุมหน่ึงยงัถือเป็นการประกอบอาชีพ ท าให้หมอ
เพลงภาคภูมิใจกบัรายไดเ้ขา้มาแบ่งเบาภาระในครอบครัว ดงัท่ีหมอเพลงไดเ้ห็นพอ้งตรงกนัวา่ 

 
“ถ่ำยทอดโดยถ้ำลูกหลำยคนไหนอยำกหัด ตำกจ็ะหัดให้ มลีูกมหีลำน

มำเล่นเสำร์ อำทิตย์ มำเล่นจะได้แทนคนเก่ำ ๆ อย่ำงเดก็คนนีก้ฝึ็กมำ 2 ปี ท่ีเห็น
เดก็น้อยท่ีเป็นหมอเพลงกจ็ะได้ทิฟวนันึงได้มำกกว่ำผู้ใหญ่นะ เดก็น้อยนี่ได้ 
1,400-1,500 บำท เดก็คนนีย้ำยหัดให้ คนนอกท่ีไม่ใช่ลูกหลำนหมอเพลงกจ็ะไม่
มำหัดเพลงหรอก เพรำะมนัไม่สนุกสนำน แต่ถ้ำเป็นลูกหลำนหมอเพลงท่ีตำม
หมอเพลงมำ ถ้ำอยำกได้เงินใช้ กจ็ะมำหัดเพลงเพ่ือให้ได้เงินใช้ พอได้เงินเค้ำก็  
ดีใจ” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
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“กำรร้องเพลงโครำชในแต่ละวนัท ำให้มรีำยได้มำเลีย้งดูครอบครัว 
แล้วมนักส่็งผลช่วยให้ทุกคนมกีำรมงีำนท ำจำกกำรร้องเพลงโครำชหำกินจำก
รุ่นพ่อสู่รุ่นลูกรุ่นหลำน คนท่ีมำจ้ำงให้เรำร้องเพลงโครำช เพรำะเขำต้องกำรท่ี
จะแก้บนคุณย่ำโม ท่ำนเป็นท่ีเคำรพบูชำของชำวโครำช มันกเ็ป็นอำชีพท่ีสร้ำง
รำยได้อำชีพหน่ึงของชำวโครำชได้ดีนะ” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

ในแง่ของเศรษฐกิจนั้น อาชีพหมอเพลงโคราช จึงเป็นอาชีพท่ีสามารถสร้างรายไดใ้หแ้ก่
คนชุมชน อีกทั้งหมอเพลงโคราชท่ีไม่ได้จ  ากัดอายุในการเป็นหมอเพลง ท าให้มีเยาวชนรุ่นลูก          
รุ่นหลานไดฝึ้กวา่เพลงโคราช และยงัสามารถช่วยหารายไดเ้พื่อแบ่งเบาภาระครอบครัวไดอี้กดว้ย 
ผูว้จิยัเห็นวา่ไม่เพียงแค่คนในชุมชนมีอาชีพจากการเป็นหมอเพลงเท่านั้น แต่ยงัหมายรวมถึงอาชีพท่ี
เก่ียวขอ้งกบัการแสดงเพลงโคราชแกบ้น ท่ีท าให้คนในชุมชนสามารถประกอบอาชีพต่าง ๆ ได ้เช่น 
รับจา้งถ่ายภาพ ขายดอกไม ้ขายล็อตเตอร่ี เป็นตน้ 

3)  หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัสังคม 
3.1 เป็นแหล่งขอ้มูลส าหรับศึกษาทางประวติัศาสตร์ 
การถ่ายทอดภูมิปัญญาของหมอเพลงโคราชสู่วงการวชิาการผา่นกระบวนการวิจยั โดยมี

การรวบรวมขอ้มูลและศึกษาเพื่อหาค าตอบ   ในขณะเดียวกนั การอนุรักษ์เพลงโคราชโดยจดัให้มี
พิพิธภณัฑ์เพื่อเป็นแหล่งรวบรวมขอ้มูลส าคญัของเพลงโคราชไวใ้ห้รุ่นลูกรุ่นหลายได้ศึกษาก็ถือ
เป็นเร่ืองส าคญั และควรผลกัดนัใหมี้ในอนาคต ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
 

“สถำบันกำรศึกษำผมคิดว่ำควรมีพิพิธภัณฑ์เมืองท่ีจะเล่ำเร่ืองคนส ำคัญ
ของบ้ำนเมืองเรำเอำไว้หรือจังหวดัเองกค็วรท่ีจะมหีอเกียรติยศเพ่ือท่ีจะเล่ำเร่ือง
บุคคลส ำคัญของจังหวดัท่ีมคุีณูปกำรต่อประเทศชำติ มนัมีกำรรวบรวมข้อมลู
เพ่ือท่ีจะให้รุ่นต่อ ๆไปได้มกีำรศึกษำซ่ึงเป็นช่วยในกำรพยุงอีกแรงหน่ึงเพรำะ
คงไม่มวิีธีกำรท่ีสมบูรณ์เท่ำไหร่แต่ทุกหน่วยงำนและทุกภำคส่วนถ้ำมกีำรปู
พืน้ฐำนสร้ำงกำรรับรู้ไว้กจ็ะท ำให้ส่ิงท่ีเรำมอียู่คงมกีำรศึกษำรอนุรักษ์ต่อไป” 

(ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
 

ผูว้ิจยัพบว่า ด้านวฒันธรรมจงัหวดันครราชสีมา ผูซ่ึ้งเก่ียวกับโดยตรงต่อการก ากับ 
ควบคุม ดูแลการอนุรักษแ์ละสืบสานศิลปวฒันธรรมของจงัหวดันครราชสีมา จึงไดใ้ห้ความเห็นวา่
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ควรมีการจดัเก็บบนัทึกให้ประชาชนทัว่ไปหรือรุ่นลูกหลาน ไดศึ้กษาประวติัความเป็นมาเพื่อเชิดชู
ให้กบัผูท่ี้มีคุณูปการต่อจงัหวดันครราชสีมา โดยการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์เพื่อรวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ ไว้
ไม่ใหสู้ญหาย เน่ืองจากเป็นหน่วยงานท่ีมีความสามารถในการด าเนินงานและรับผดิชอบโดยตรง 
 4.3.2  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลาย 

หน้าท่ีท่ีคล่ีคลายเป็นหน้าท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชได้คลายตวัหรือขยบัไปจากเดิม          
ไม่เหมือนเดิมทั้งหมด เป็นการประยกุตห์นา้ท่ีเก่าท่ีมีมาแต่เดิม แต่ยงัมีบางส่วนอิงอยูก่บัของเดิม  

1)  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลายในระดบัปัจเจก 
1.1 ใหสุ้นทรียะและความบนัเทิง 
เพลงโคราชแกบ้นเป็นส่ือกลางในการติดต่อส่ือสารกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงยงัคงท าหน้าท่ี

ในส่วนของการสร้างความสนุกสนาน ความบนัเทิง สามารถช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดได ้ทั้งน้ี
สุนทรียะและความบนัเทิงท่ีเกิดข้ึนนั้นไม่เพียงแต่เกิดข้ึนกบัคนในชุมชุน แต่ยงัรวมถึงหมอเพลง
โคราชท่ีเม่ือไดมี้การวา่เพลงก็จะสามารถสร้างความสุขไดเ้ช่นกนั แต่ทวา่ในปัจจุบนัความบนัเทิงได้
ลดลงจากเม่ือก่อน ท าให้ความสนใจจากผูรั้บสารลดน้อยลง เพลงโคราชจึงต้องปรับตัวตาม
สถานการณ์ท่ีมีความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงไป โดยหมอเพลงอย่างคุณร าพนัได้
กล่าวถึงการปรับใหพ้ลงโคราชมีความน่าสนใจมากข้ึนวา่ 
 

“เยำวชนรุ่นหลังจะฟังเพลงโครำชไม่เป็นเพรำะเห็นว่ำ ยำยร้องอะไร ก็
เลยต้องหำเพลงท่ีมที ำนองลูกทุ่งมำร้อง มำเคำะถงั  กะละมงั แล้วให้ลูกหลำนมำ
รับฟังเพลงโครำช ในระหว่ำงท่ีเรำร้องเพลงโครำช เค้ำไม่เข้ำใจ เลยร้องลูกทุ่ง 
พอร้องลูกทุ่งกเ็ข้ำใจ เค้ำกส็นุกสนำนแล้วเค้ำกฟั็งเป็น กำรท่ีจะให้เดก็น้อยฟัง
เป็น เรำกต้็องเอำส่ิงท่ีเดก็น้อยชอบมำล่อใจ ลูกทุ่งบ้ำงสตริงบ้ำง เรำกส็อดแทรก
เพลงโครำชไป เค้ำกส็ำมำรถเข้ำใจไปได้” 

(ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ท่ามกลางสถานการณ์ของเทคโนโลยีท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา การปรับให้ส่ือ
พื้นบา้นมีความน่าสนใจตรงตามความตอ้งการของผูบ้ริโภคท่ีเปล่ียนแปลงไปจึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะ
ท าให้เพลงโคราชจะยงัคงได้รับความนิยมในปัจจุบนั  ทางด้านผูเ้ช่ียวชาญการแสดงเพลงโคราช 
มองเห็นถึงการผลักดันและส่งเสริมให้เพลงโคราชได้น าส่ือใหม่เข้ามาใช้เพื่อเผยแพร่และ
ประชาสัมพนัธ์ให้เป็นท่ีรู้จกัตามกระแสความสนใจของผูบ้ริโภค ซ่ึงผูบ้ริโภคส่วนใหญ่เน้นการ
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บริโภคส่ือท่ีมีความบนัเทิง สนใจส่ือท่ีสร้างความสนุกสนานได ้การปรับตวัดงักล่าวน้ีก็เพื่อให้การ
แสดงเพลงโคราชยงัคงอยู ่ไม่สูญหายไป ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
 

“บำงทีเด๋ียวนีว้ดัไม่ได้ว่ำอย่ำงไรจะเข้ำถึงได้ง่ำยหรือยำกบำงทีกต้็องใช้
เทคโนโลยเีข้ำมำช่วยอย่ำงเช่นตอนนี ้TikTok ก ำลังมผีลกระทบให้กับศิลปิน
สำมำรถท่ีจะใช้เทคโนโลยเีข้ำมำร่วมด้วย เช่น Facebook YouTube กส็ำมำรถท่ี
จะใช้ได้ หมอเพลงสำมำรถแต่งเพลงให้เข้ำกับเหตุกำรณ์  เป็นส่ิงหน่ึงท่ีผมก็
น ำมำใช้ในช่วงโควิด ท่ีผ่ำนมำเพรำะชำวโครำชของเรำยงัมเีอกลักษณ์ อัต
ลักษณ์ บำงคนอำจจะไม่ได้มีโทรศัพท์แต่อำจมวิีทย ุหนังสือพิมพ์บ้ำงสำมำรถ
เข้ำสอดแทรกในเร่ืองท่ีจะสำมำรถเล่ำเร่ืองบอกกล่ำวเหตุกำรณ์ท่ีเขำสำมำรถ
ป้องกันเช่น รณรงค์เร่ืองของกำรใส่หน้ำกำกกำรเว้นระยะห่ำงล้ำงมือผมกใ็ช้ส่ือ
เพ่ือช่วย เข้ำไปในบ้ำนอย่ำงเช่น ลิเกโครำช  ร ำโครำช ให้กลุ่มเหล่ำนีเ้ข้ำมำมี
ส่วนร่วมเพ่ือท่ีจะอย่ำงน้อย คิดว่ำเขำมคีนท่ีสนใจอยู่เพียงแต่ว่ำอำจจะน้อยแต่
คิดว่ำต่อไปถ้ำทุกคนหันเข้ำมำคิดว่ำกย็งัด ำรงอยู่ได้” 

(ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
 

ความทา้ทายของเพลงโคราช คือ การท าใหน่้าสนใจท่ามกลางพฤติกรรมผูบ้ริโภคส่ือท่ีมี
การเปล่ียนแปลงไป เพลงโคราชจึงจ าเป็นตอ้งหาวธีิในการปรับตวั ซ่ึงในปัจจุบนัผูบ้ริโภคส่ือสนใจ
ส่ือท่ีสร้างความบนัเทิง ในขณะท่ีเพลงโคราชไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ และใช้กลอนเพลงเดิม         
ท าให้ไม่สามารถดึงดูผูบ้ริโภคได้ แต่ท่ีการแสดงเพลงโคราชยงัคงมีการว่าจา้งในปัจจุบนั มีเพียง
สาเหตุเดียวท่ียงัพยุงการแสดงเพลงโคราชให้ยงัอยู่ คือ ความเช่ือในการแก้บนท้าวสุรนารีด้วย        
การแสดงเพลงโคราช นัน่เป็นค าตอบท่ีวา่การแสดงเพลงโคราชจะยงัอยูโ่ดยเกาะกบัความเช่ือ แต่ไม่
สามารถเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีสร้างความน่าสนใจไดห้ากไม่มีการปรับเปล่ียนรูปแบบใด ๆ ทั้งน้ีผูว้ิจยั
เห็นว่าการแสดงเพลงโคราชพึงพอใจกับการมีพื้นท่ีในสังคมเพียงเท่าน้ี เรียกได้ว่า ยงัอยู่ได ้          
ไม่เปล่ียนแปลง และไม่หายไป ตราบเท่าท่ีผูค้นยงัคงมีความเช่ืออยู ่และส่ิงท่ีน่าสนใจคือ คนไทยกบั
ความเช่ือเป็นส่ิงท่ีคู่กนัโดยไม่สามารถแยกออกไดม้าตั้งแต่ในอดีต   

2)  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลายในระดบัชุมชน 
2.2 ศูนยร์วมจิตใจของคนในชุมชน 
เพลงโคราชมีบทบาทในการเช่ือมโยงสมาชิกในสังคมกบัความเช่ือต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ท่ี

เป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจของสมาชิกในสังคม สร้างจิตส านึกร่วมกนัในชุมชน ซ่ึงการแสดงเพลงโคราช
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ถือไดว้า่เป็นแหล่งรวบรวมความรู้สึกนึกคิด ความเช่ือของคนในสังคม โดยเฉพาะการเชิดชูเกียรติ
และความศรัทธาท่ีมีต่อทา้วสุรนารีจากต านานท่ีมีการเล่าขานต่อกนัมา ดงันั้น การเช่ือมโยงเพลง
โคราชกบัทา้วสุรนารีจึงก่อให้เกิดจิตส านึกร่วมกนัของคนในชุมชนท่ีแฝงความภูมิใจในศกัด์ิศรี
พื้นท่ีชุมชนของตนเองให้รวมเป็นหน่ึงเดียวกนัอีกดว้ย ตามท่ีวฒันธรรมจงัหวดัไดแ้สดงความเห็น
วา่ 
 

 “กย็งัโชคดีตรงท่ีมส่ิีงท่ีคนโครำชนับถึงกคื็อคุณย่ำหมู่และผกูโยงใน
เร่ืองของกำรแก้บนและในมุมมองของคนไทยหรือยงัเช่ือในเร่ืองส่ิงศักด์ิสิทธ์ิยงั
เช่ือในเร่ืองท่ีเขำเทิดทูนบูชำเพรำะฉะนั้นอยำกจะเชิญชวนให้ทุกคนพูดถึงคุณย่ำ
โมมท่ีีมคุีณูปกำรต่อจังหวดันครรำชสีมำ” 

 (ไชยนนัท ์แสงทอง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 22 เมษายน 2563) 
 

ในดา้นของหมอเพลงโคราชมีความเห็นว่าทา้วสุรนารีหรือย่าโมเป็นผูมี้บุญคุณไม่ใช่
เพียงแค่ในมิติของการปกป้องผนืแผน่ดิน ท่ีใหรุ่้นลูกหลานไดมี้ท่ีอยู ่แต่ยงัหมายรวมถึงยา่โมช่วยให้
ลูกหลานชาวโคราชไดมี้อาชีพท ากิน เกิดเป็นความเช่ือของกลุ่มคนท่ีมีความรัก ความศรัทธาและ
เชิดชูในวีรกรรมของย่า ตลอดจนการตอบแทนบุญคุญอย่างซ่ือสัตยต์ลอดชีวิต ดงัท่ีหมอเพลงได้
เห็นพอ้งตรงกนัวา่ 

 
“คุณย่ำโมท่ำนชนะสงครำมแล้วท่ำนเอำเพลงโครำชมำฉลองมนั

เหมือนว่ำได้สืบสำนต่อเหมือนว่ำคุณย่ำโมอุทิศชีวิตให้คูเมืองยงัหำอำชีพไว้ให้
ลูกหลำนเลยคิดว่ำเรำเป็นหนีคุ้ณย่ำโมต้องตอบแทนอย่ำงซ่ือสัตย์ต้องพูดว่ำ
จนกว่ำจะไม่มแีรง” 

 (สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 
“คนเช่ือถือว่ำย่ำโมมคีวำมศักด์ิสิทธ์ิ โครำชเรำมหีลำยชุมชนและมย่ีำ

โมไว้กรำบไหว้อยู่ทุกชุมชน เหมือนแต่ก่อนท่ีไม่เหมือนกับตอนนี ้ซ่ึงได้มกีำร
เปลี่ยนแปลงไปตำมสถำนกำรณ์บ้ำนเมือง” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
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 “ต่อไปกต้็องพัฒนำขึน้ไปเร่ือย ๆ ต้องมดีีไปเร่ือย ๆ เพรำะมนั
สร้ำงสรรค์ตำม ๆกันมำ คนเก่ำ ๆ แก่ ๆ รุ่นเก่ำ ๆ แก่ ๆ กค่็อยหำยไป ทีนีรุ่้นใหม่
กขึ็น้มำกต้็องอนุรักษ์ไว้อยู่ คู่กับประเทศไทยไปเร่ือย ๆ กว่ำชีวิตจะหำไม่ 
เพรำะว่ำมย่ีำเป็นหลักไง ทีนีป้ระชำชนหรือชำวรำษฎรท่ัวประเทศ คนหลำย ๆ 
ชนบทเค้ำกม็คีนนับถือยู่ ท่ัวบ้ำนท่ัวเมือง เค้ำกม็ำหำย่ำ เค้ำมคีวำมเช่ือถือเช่ือมั่น
กไ็ด้สมปรำรถนำทุกอย่ำง” 

 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

ผูว้จิยัจึงสรุปไดว้า่เพลงโคราชเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีสามารถรวบรวมจิตใจของคนในจงัหวดั
นครราชสีมาให้เป็นปึกแผ่น มีความรัก หวงแหนแผ่นดินเกิด รวมถึงเชิดชูในวีรกรรมของ             
ทา้วสุรนารี ผูท่ี้มีคุณูปการต่อจงัหวดันครราชสีมา ท าให้ลูกหลานปลาบปล้ืมใจท่ีมียา่โมเป็นร่มโพธ์ิ
ร่มไทร และเป็นท่ีพึ่งทางจิตใจใหลู้กหลานสืบต่อไป 

3)  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลายในระดบัสังคม 
3.1 ขดัเกลาทางสังคม 
การขดัเกลาทางสังคมเนน้ท่ีเยาวชน โดยการอบรมสั่งสอนให้เยาวชนเห็นถึงคุณค่าและ

ความภาคภูมิใจของอตัลกัษณ์ของชุมชน ไม่เป็นปัญหาของสังคม ปฏิบติัตามกฎระเบียบของสังคม
ตามแบบแผนโดยมีตวัอย่างท่ีดีจากบรรพบุรุษ ซ่ึงตอ้งยอมรับวา่เยาวชนในปัจจุบนัมีความคิดและ
ความมัน่ใจในตวัเองสูงกว่าเยาวชนสมยัก่อน การอบรมปลูกฝังจึงอาจท าได้ยากกว่า หมอเพลง           
จึงตอ้งปรับให้เพลงโคราชสามารถท าหน้าท่ีในการขดัเกลาทางสังคมโดยการสอดแทรกคุณธรรม 
วฒันธรรม ศีลธรรม ไปในกลอนเพลง เพื่อเปรียบเสมือนการอบรมสั่งสอนลูกหลายเยาวชนอย่าง 
ไม่เป็นทางการ ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าววา่ 
 

 “กำรอนุรักษ์ภำษำ อนุรักษ์กำรว่ำเพลง กำรแต่งกำย ถ่ำยทอดให้คนรุ่น
หลัง เดก็น้อยตำมโรงเรียน เยำวชนผู้สูงวยั เด๋ียวนีม้ีโรงเรียนผู้สูงอำยกุไ็ปสอน
ให้กลุ่มคนท่ีสนใจ กลุ่มเยำวชน เช่น กำรต่อต้ำนยำเสพติดอะไรประมำณนี ้เรำก็
หำเพลงท่ีเกี่ยวกับในหัวข้อเร่ือง เช่นเยำวชนต้นกล้ำ” 

 (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

 “มกีำรสอดแทรก ให้ลูกหลำนโดยบอกให้เค้ำท ำดี อย่ำไปติดยำ ให้มำ
ว่ำเพลงโครำช ทีเล่นทีจริงกจ็ะสอดแทรกไป เกี่ยวกับวฒันธรรม ศีลธรรม” 

 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
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การแสดงเพลงโคราชของรุ่นลูกรุ่นหลานช่วยท าให้คนรุ่นใหม่กล้าแสดงออกใน         

ภูมิปัญญาท้องถ่ินของบรรพบุรุษ โดยการฝึกนั้นจะมีหมอเพลงโคราชรุ่นเก่าคอยให้ค  าแนะน า            
ซ่ึงระหวา่งการแนะน ายงัไดมี้การสอดแทรกศีลธรรมเพื่อบ่มนิสัยใหก้บัหมอเพลงโคราชรุ่นใหม่ อีก
ทั้งยงัเป็นการปลูกฝังค่านิยมท่ีดีงามทางวฒันธรรม และการการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์เพื่อ
หลีกเล่ียงส่ิงไม่ดีอีกดว้ย  

4.2.3  หนา้ท่ีท่ีหายไป 
หน้าท่ีท่ีการแสดงเพลงโคราชหายไปอนัเน่ืองมาจากการเปล่ียนแปลงของสังคม ท าให้

การแสดงเพลงโคราชไม่สามารถท าหนา้ท่ีนั้นไดแ้ลว้ในปัจจุบนั  
1)  หนา้ท่ีท่ีหายไปในระดบัปัจเจก 
1.1 การเป็นผูน้ าทางวฒันธรรม 
หมอเพลงท่ีเคยข้ึนช่ือว่าเป็นศิลปินเปรียบได้กับนักร้องสมัยปัจจุบัน โดยท่ีการข้ึน         

ท าการแสดงเพลงโคราชก็เปรียบไดก้บัการเปิดคอนเสร์ิต มีผูช้มมาเฝ้ารอและร่วมฟังเพลงสนุกไป
ดว้ยกนั แต่ปัจจุบนัดว้ยรูปแบบของเพลงโคราชท่ีไม่ไดมี้การปรับเปล่ียนจากเดิม ส่ิงท่ีเปล่ียนจะมี
เพียงแค่การแต่งกายตามยุคสมยั ในขณะท่ีส่ืออ่ืน ๆ ท่ีมีความน่าสนใจมากกวา่ไดเ้ขา้มา ท าให้ความ
นิยมในการฟังเพลงโคราชลดลง และความนิยมในตวัหมอเพลงก็ลดลงดว้ย ดงัท่ีหมอเพลงไดเ้ห็น
พอ้งตรงกนัวา่ 
 

“หมอเพลงสมยัก่อนกเ็หมือนนักร้องสมยัปัจจุบัน เวลำเรำร้อง คนฟังก็
ตั้งใจฟัง มนัสนุก ท ำให้คนฟังมคีวำมสุข คนฟังบำงคนกค็อยติดตำม เวลำมงีำน 
พอท่ีไหนจ้ำงงำน กค็อยตำมไปดู ใช่ ๆ เหมือนเป็นแฟนคลับ แม่ยกอย่ำงนีล่้ะ 
แต่เด๋ียวนีไ้ม่มแีล้วนะ งำนทุกวนันีก้ม็เีป็นว่ำเพลงแก้บนให้ย่ำ ควำมศักด์ิสิทธ์ิ
ของย่ำท ำให้ลุงยงัอยู่ได้” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 
 “เจ้ำภำพบำงคนเวลำมำแก้บนกไ็ม่ได้อยู่ฟัง เพรำะมำแก้บนตำมท่ีได้

ให้สัจจะวำจำกับย่ำ ไม่เหมือนแต่ก่อนคนฟังเตม็หน้ำเวที เพลงมนัสนุก แสดง
ได้ไหวพริบของหมอเพลง คนฟังกช็อบ แต่ก่อนว่ำเพลงกันถึงสว่ำง คนฟังกอ็ยู่
ฟังถึงสว่ำงเหมือนกัน” 

 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
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“เด๋ียวนีเ้รำกรู้็ คนฟังหันไปฟังเพลงลูกทุ่ง เพลงโครำชซ่ิงกันหมดแล้ว 
เพลงโครำชนีม้นัไม่มเีคร่ืองดนตรีให้จังหวะสนุกสนำน ทุกวนันีก้เ็หลือแต่ว่ำ
เพลงไว้แก้บนย่ำ” 

(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

จากสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปในขณะท่ีการแสดงเพลงโคราชแทบไม่มีการ
ปรับเปล่ียนตามยุคสมยั จึงท าให้การคงท่ีของเพลงโคราชถูกลดกระแสความนิยมลง เน่ืองจากส่ือ
ใหม่ท่ีเขา้มาและพฤติกรรมของผูบ้ริโภคส่ือไดเ้ปล่ียนแปลงไป ดงันั้นจึงสรุปไดว้า่ หากการแสดง
เพลงโคราชไม่เปล่ียนไป ความนิยมก็จะลดลงไปเร่ือย ๆ ทั้งน้ีท่ีเพลงโคราชยงัคงมีความนิยมอยูถึ่ง
ปัจจุบนัน้ีเพราะการแสดงเพลงโคราชไดเ้ช่ือมโยงกบัความเช่ือของทา้วสุรนารี ท่ียงัคงมีคนมาบน
บานศาลกล่าวดว้ยเพลงโคราชในปัจจุบนั 

2)  หนา้ท่ีท่ีหายไปในระดบัชุมชน 
2.1 เผยแพร่ขอ้มูลข่าวสาร 
จากการศึกษาการแสดงเพลงโคราชตั้งแต่ในอดีต พบวา่ หมอเพลงในอดีตท าหนา้ท่ีเป็น

ผูน้ าข่าวสารจากท่ีหน่ึงไปท่ีหน่ึง ไม่วา่จะเป็นน ้ าท่วม นาแลง้ ไร่มนัส าปะหลงัเสียหาย หมอเพลงก็
จะปลุกปลอบขวญัก าลงัใจของชาวบา้นเพราะหมอเพลงก็เป็นชาวบา้นยอ่มเขา้ใจความเป็นทุกขข์อง
ชาวบ้านจึงรู้สึกเป็นทุกข์ร่วมกัน แม้บทบาทของการน าข้อมูลข่าวสารถูกลดทอนลงไป เพราะ
ปัจจุบนัชาวบา้นสามารถรับรู้ข่าวสารจากส่ือต่าง ๆ ได้อย่างสะดวกสบาย ดงัความเห็นของหมอ
เพลงท่ีวา่ 
 

“กลอนเพลงสมยัก่อนครูเพลงจะแต่งเพ่ือบอกให้ชำวบ้ำนรู้ว่ำช่วงนีม้ี
ข่ำวอะไร หมอเพลงกจ็ะเอำมำเตือน อย่ำงข่ำวฝนตก ให้ระวงัน ำ้ท่วมนำ ท่วมไร่
มนั มนัไม่ใช่แค่เพลงจะเพ่ือควำมสนุกอย่ำงเดียว” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 

 “กลอนเพลงท่ีใช้ร้องอยู่กม็คีรูเพลงแต่งให้ เป็นกลอนท่ีร้องมำตั้งแต่
เร่ิมหัดว่ำเพลง ส่วนท่ีเป็นกลอนส ำหรับแก้บนจะแตกต่ำงกันไปตำมเจ้ำภำพ” 

 (ธนำกร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนำคม 2563) 
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 “เพลงโครำชแก้บน ตอนแก้บนจะมกีระดำษท่ีมช่ืีอและเร่ืองท่ีแก้บน
มำให้ เรำกท็ ำกำรว่ำเพลง เช่น ใครมำแก้บนเร่ืองอะไร ได้โชคลำภ สอบติด มี
ลูก กลอนเพลงกจ็ะไม่เหมือนกัน” 

 (หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

ซ่ึงผูว้ิจยัสรุปไดว้่า ในการแสดงเพลงโคราชแกบ้นนั้น หมอเพลงจะว่าเพลงดว้ยกลอน
เพลงแก้บนและกลอนเพลงอ่ืน ๆ เท่าท่ีเคยจ าได้ ซ่ึงกลอนเพลงแก้บนจะบอกช่ือผูแ้ก้บนหรือ
เจา้ภาพ และเร่ืองท่ีมาแกบ้น ซ่ึงแตกต่างจากเม่ือก่อนท่ีครูเพลงจะแต่งกลอนเพลงท่ีมีการให้ขอ้มูล
ข่าวสารแก่คนในชุมชน โดยมีหมอเพลงเป็นผูก้ระจายขอ้มูลข่าวสารนั้น ๆ ผา่นเพลงโคราช ในขณะ
ท่ีปัจจุบนัผูค้นมีการเปิดรับขอ้มูลข่าวสารผา่นช่องทางอ่ืน ๆ ดว้ยตนเองท่ีรวดเร็วมากข้ึน จึงท าให้
ผูค้นในชุมชนไม่ไดร้อรับขอ้มูลข่าวสารจากหมอเพลงโคราชดงัเช่นเคย 

3)  หนา้ท่ีท่ีหายไปในระดบัสังคม 
3.1 การปลูกฝังค่านิยมทางสังคม 
การไดรั้บการยกยอ่งในสังคมท่ีถูกเลือนหายไปจากเดิม ซ่ึงปัจจยัท่ีท าให้การแสดงเพลง

โคราชยงัคงอยูน่ั้นสืบเน่ืองมาจากความเช่ือท่ีผูค้นมี น ามาซ่ึงพิธีกรรมการบนบานศาลกล่าว ซ่ึงใน
ส่วนของจงัหวดันครราชสีมาเองมีทา้วสุรนารีเป็นท่ียึดเหน่ียวและพึ่งพาทางจิตใจ ท าให้ผูค้นมา 
กราบไหวข้อพรและบนบานศาลกล่าวขอในส่ิงท่ีตนเองปรารถนา ในขณะท่ีการแสดงเพลงโคราช
ไม่ไดมี้การพฒันารูปแบบการแสดงแต่อยา่งใด แต่ทวา่ทุกวนัน้ีท่ามกลางกระแสส่ืออ่ืน ๆ ท่ีสามารถ
เบ่ียงเบนความสนใจของผูรั้บสารไปจากเพลงโคราชไดอ้ยา่งง่าย แต่เพลงโคราชก็ยงัมีการวา่จา้งอยู่
เป็นประจ าทุกวนั นั่นมาจากความเช่ือท่ีผูค้นมีต่อท้าวสุรนารี จากท่ีกล่าวมาทั้ งหมดเป็นส่ิงท่ี
ช้ีใหเ้ห็นวา่ การแสดงเพลงโคราชท่ีเคยไดรั้บการยกยอ่งในสังคมวา่เป็นวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่า กลบั
เหลือเพียงวฒันธรรมท่ีพึ่งพากบัความเช่ือของคนเท่านั้น ดงัค ากล่าวของหมอเพลงท่ีวา่ 
 

“เพรำะย่ำโม ท ำให้หมอเพลงได้มอีำชีพ ทุกวนันีก้ม็งีำนได้เพรำะคนมำ
แก้บน เลยมเีจ้ำภำพมำจ้ำงงำน” 

(สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
   

“คนสมยันีไ้ม่รู้ว่ำแต่ก่อนเพลงโครำชได้รับควำมนิยมแค่ไหน กแ็ต่
ก่อนถ้ำบ้ำนไหนจัดงำนกจ็ะมเีพลงโครำชนี่แหละจะท ำกำรแสดง แล้วเพลงก็
ไม่ใช่จะหำขึน้ท ำกำรแสดงกันง่ำย ๆ เพรำะกลอนเพลงจะมำจำกครูเพลงท่ีแต่ง
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ให้หมอเพลง ครูเพลงกไ็ม่สำมำรถเป็นกันได้ทุกคน ต้องเป็นคนท่ีมคีวำมรู้
ควำมสำมำรถ ย่ิงถ้ำพูดถึงครูเพลงคือเป็นคนท่ีได้รับกำรยกย่องเลย คนสมยัก่อน
ไม่ค่อยได้เรียนหนังสือนะ แต่เก่ง ครูเพลงถือได้ว่ำเก่งมำก” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

 “เพลงโครำชเคยได้รับกำรยกย่องเป็นวฒันธรรมท่ีมคุีณค่ำ เพรำะเพลง
โครำชเคยมกีำรถวำยกำรแสดงให้ผู้ปกครองเมืองได้ชม มีกำรจัดกำรแสดงอย่ำง
ย่ิงใหญ่ ทุกวนันีเ้ป็นโรงเพลงเลก็ ๆ เล่นระยะเวลำส้ัน ๆ เจ้ำภำพนั่งดูบ้ำง ไม่นั่ง
ดูบ้ำง” 

(ธนากร กอบสันเทียะ, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 
ท่ามกลางยุคสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป ย่อมส่งผลต่อค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปดว้ยเช่นกนั 

ซ่ึงจากเดิมครูเพลงถือได้ว่าเป็นผูท่ี้มีความรู้ ความสามารถ เปรียบเสมือนนักปราชญ์ ซ่ึงเป็นผูท่ี้
ถ่ายทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน แต่ปัจจุบนัเม่ือไม่ไดมี้การพฒันารูปแบบของกลอนเพลง ซ่ึงหมอเพลง
ยงัคงใช้รูปแบบเดิม กลอนเพลงเดิมในการว่าเพลง จึงท าให้ทุกอย่างท่ีเหมือนเดิมในขณะท่ีความ
สนใจของผูค้นไม่เหมือนเดิม จึงกลายเป็นค่านิยมท่ีเคยยกยอ่งครูเพลงลดลง 
 4.2.4  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ 

หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ท่ีการแสดงเพลงโคราชได้เพิ่มใหม่ข้ึนภายใตเ้ง่ือนไขบริบททางสังคม
ท่ีเปล่ียนไปเพื่อตอบสนองปัญหาใหม่ ๆ ของสังคม  

1)  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ในระดบัปัจเจก 
1.1 ท่ีพึ่งยามวกิฤต 
ความเช่ือและพิธีกรรมเก่ียวกบัการนับถือทา้วสุรนารีเป็นวฒันธรรมท่ียงัสนองความ

ตอ้งการของบุคคลและสังคมชาวนครราชสีมาได ้วฒันธรรมน้ีช่วยหล่อหลอมให้ทั้ง 3 สถาบนั คือ 
สถาบนัครอบครัว สถาบนัศาสนา และสถาบนัการปกครองมีความเก้ือกูลสนับสนุนพึ่งพาซ่ึงกนั
และกนั ความเช่ือวา่ทา้วสุรนารีเป็นเทพอนัศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเป็นผูป้กครองบา้นเมืองของชาวนครราชสีมา 
ท าใหเ้กิดการยอมรับประเพณีพิธีกรรมของทอ้งถ่ินและบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
 

“ด้ำนจิตใจเหมือนอย่ำงค ำโบรำณ ท่ีว่ำขึน้ต้นไม้ช่วยแรงคำถำให้เรำมี
ควำมหวงับำงคนเจบ็ป่วยกม็ีท่ีพ่ึงคือคุณย่ำโมถ้ำหำยไปออกจำกโรงพยำบำลก็
จะเอำเพลงโครำชมำให้หรือว่ำของหำย” 

 (หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
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 “ในอนำคตถ้ำคนยงัช่ืนชอบถ้ำคนยงัเคำรพคุณย่ำโมหมอเพลงกจ็ะได้
เล่นตลอดเคำรพส่ิงศักด์ิสิทธ์ิไมใช่เคำรพแต่คุณย่ำโมหรอกศำลตะปู่สิงศักด์ิสิทธ์ิ
เจ้ำท่ีเจ้ำทำงหลวงพ่อคูณกม็คีนเอำไปถวำยไปบนอย่ำงหน่วยงำนต่ำง ๆ ท่ีให้
เพลงโครำชไปช่วยเอำไปประชำสัมพันธ์อย่ำงสำธำรณสุขประชำสัมพันธ์ใน
เร่ืองโรคภัยไข้เจบ็ต่ำง ๆให้เพลงโครำชไปช่วยแม้แต่วิธีกำรล้ำงมือในด้ำน
กำรศึกษำรักกำรอ่ำนไรงีก้ใ็ห้เพลงโครำชไปช่วยแต่ถ้ำหน่วยงำนทำงรำชกำร
ภำคเอกชน ภำครัฐ สนับสนุนเพลงโครำชกอ็ยู่ได้อีกนำน” 

 (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 
 “เร่ืองท่ีขอกม็หีลำยอย่ำง อย่ำงเช่นวนันีก้ม็ำแก้เร่ืองแต่งงำนกห็ลำยคน 

เช่น ขอให้วซ่ีำผ่ำน ได้แต่งงำนกับคนต่ำงชำติ มมีำแบบสำรพัด ไม่ว่ำจะ แมว
หำย หมำหำย เงินหำย รถหำย เงินหำย ลูกหำยไม่เข้ำบ้ำน สอบเข้ำมหำวิทยำลัย 
สอบบรรจุครูเด๋ียวนีม้คีนสอบครูมำกอยู่นะ สอบครูผู้ช่วย สอบพยำบำล สอบ
แพทย์ ให้ได้ย้ำยไปท ำงำนท่ีต้องกำร ได้เป็นทหำร ต ำรวจกม็มีำก เค้ำมำบน
หลำยอย่ำง พอได้คืนกม็ำแก้ นอกจำกบนด้วยเพลงโครำชกม็บีนด้วยกำรว่ิงรอบ
ย่ำโม 108 รอบ ท ำควำมสะอำดลำนย่ำโม”  

 (แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 

ส่ิงส าคญัของการแสดงเพลงโคราชท่ีท าให้ยงัคงไดรั้บความนิยมอยูใ่นปัจจุบนัคือ การ
แสดงเพลงโคราชท าหน้าท่ีในการแก้บนท้าวสุรนารี เน่ืองจากในปัจจุบนัสภาพปัญหาต่าง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนในชีวิต ท าให้บุคคลต่าง ๆ ลว้นแลว้แต่ตอ้งการท่ีพึ่งพาทางจิตใจในการช่วยคล่ีคลายปัญหา
หรือความกงัวลนั้น และสืบเน่ืองจากกระแสความเช่ือน้ีท่ีมีการบอกต่อกนัท าให้เพลงโคราชเป็นท่ี
รู้จกัอยา่งรวดเร็วข้ึน เน่ืองจากส่ือใหม่สามารถเขา้ถึงผูรั้บสารไดม้ากข้ึนและรวดเร็วข้ึน 

2)  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ในระดบัชุมชน 
2.1 ส่งเสริมการท่องเท่ียวของชุมชน 
การสร้างรายได้ให้กบัชุมชน สืบเน่ืองมาจากความเช่ือเร่ืองท้าวสุรนารีช่ืนชอบเพลง

โคราช จึงท าให้คนท่ีพบปัญหาหรือวิกฤตในชีวิตหนัมาพึ่งการอธิษฐานบนบานศาลกล่าวดว้ยเพลง
โคราชเพื่อคาดหวงัให้ประสบความส าเร็จหรือมีชีวิตท่ีดีข้ึน จากความเช่ือและความเล่ือมใสของ
ผูค้นท่ีมาบนบานศาลกล่าวตลอดจนการแกบ้น ไดมี้การบอกต่อกนัปากต่อปากถึงความศกัด์ิสิทธ์ิ
ของทา้วสุรนารี ส่งผลให้มีผูค้นทั้งชาวจงัหวดันครราชสีมา จงัหวดัใกล้เคียง และทัว่ประเทศได้
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หลัง่ไหลกนัมากราบไหวเ้ป็นประจ า ท าให้มีผูค้นถือโอกาสมาท่องเท่ียวจงัหวดันครราชสีมาเพิ่ม
มากข้ึน ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
 

 “ในอดีตด้วยควำมเช่ือท่ีว่ำ ในสมยัท่ีท่ำนท้ำวสุรนำรีหรือย่ำโมยงัมี
ชีวิตอยู่ ท่ำนชอบเพลงโครำชเป็น อย่ำงมำก ซ่ึงในปัจจุบันท่ำนท้ำวสุรนำรี เป็น
ส่ิงท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของชำวโครำชและชำวไทยท่ัวประเทศ ผู้ ท่ีมำสักกำระขอ
พรคุณย่ำโมนิยมใช้กำรแสดงเพลงโครำชในกำรแก้บน นับว่ำเป็นส่ิงท่ีดี ท ำให้
เศรษฐกิจ กำรท่องเท่ียวของจังหวดันครรำชสีมำดีขึน้” 

 (สุรวฒิุ เชิดชยั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 เมษายน 2563) 
 
 “คนท่ีมำแก้บนมำจำกท่ัวทุกสำรทิศ โดยค ำบอกต่อในเร่ืองของควำม

ศักด์ิสิทธ์ิของคุณย่ำโม จึงท ำให้มผีู้คนศรัทธำและเดินทำงมำกรำบไหว้  เป็น
โอกำสท่ีดีส ำหรับจังหวัดนครรำชสีมำท่ีมผีู้คนเดินทำงมำท่องเท่ียวในจังหวดั
มำกขึน้” 

 (อญัชลี บุบผามาลา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 17 พฤษภาคม 2563) 
 

 “ท่ีปัจจุบันนี ้เพรำะคนมคีวำมเช่ือว่ำย่ำโมศักด์ิสิทธ์ิ จึงได้บนบำนศำล
กล่ำวเอำไว้ ตำมท่ีได้บนไว้ เช่น หำยป่วยบ้ำง ของหำยได้คืนบ้ำง ให้ได้เล่ือนยศ
เล่ือนต ำแหน่ง เม่ือพอสมหวังแล้วกจ็ะน ำเพลงโครำชมำแก้บน ท่ีน ำเพลงโครำช
มำแก้บน” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 

ผูว้ิจยัขอสรุปวา่ จงัหวดันครราชสีมามีแหล่งท่องเท่ียวทางประวติัศาสตร์ ทางธรรมชาติ
ต่าง ๆ มากมาย ซ่ึงเดิมมีนกัท่องเท่ียวแวะเวยีนมาท่องเท่ียวตามโอกาสอยูแ่ลว้ แต่ทวา่การท่ีมีผูค้นให้
ความเคารพ เล่ือมใส ตอ้งการท่ีจะมากราบไหวข้อพรทา้วสุรนารี เป็นปัจจยัหน่ึงท่ีช่วยส่งเสริมให้มี
การท่องเท่ียวในจงัหวดันครราชสีมาเพิ่มมากข้ึน ซ่ึงจะท าให้ประโยชน์ตกอยู่ท่ีผูค้นในจงัหวดั
นครราชสีมาท่ีมีทั้งศิลปวฒันธรรมท่ีโดดเด่นและมีช่ือเสียง แหล่งท่องเท่ียวสวยงามภายในจงัหวดั  
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3)  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ในระดบัสังคม 
3.1 การขยายเครือข่ายกบัสถาบนัการศึกษา 
การส่งเสริมของหน่วยงานต่าง ๆ ในจงัหวดันครราชสีมา ไม่วา่จะเป็น สถาบนัการศึกษา

โดยการปรับหลกัสูตรใหมี้รายวชิาหรือหลกัสูตรระยะสั้นท่ีใหผู้เ้รียนไดอ้นุรักษสื์บทอดเพลงโคราช 
รวมถึงหน่วยงานภาครัฐไดส่้งเสริมโดยการจดัการประกวดแข่งขนัการร้องเพลงโคราชเป็นประจ า
ทุกปี เพื่อสร้างแรงจูงใจใหห้มอเพลงโคราชรุ่นหลงัไดอ้นุรักษเ์พลงโคราชต่อไป  
 

“เพลงโครำชมกีำรฝึกสอนในระดับประถมศึกษำท่ี 2-6 ของโรงเรียน
บึงพญำปรำบ โดยนักเรียนจะได้เรียนเพลงโครำชท้ังแบบเด่ียวและแบบกลุ่ม 
โดยมผีู้สอนซ่ึงเป็นสมำชิกสมำคมเพลงโครำชคอยหมนุเวียนกันมำสอน ส่ิงนี ้
ถือว่ำเป็นจุดแขง็ของโรงเรียน” 

 (อญัชลี บุบผามาลา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 17 พฤษภาคม 2563) 
 

 “จำกเหตุท่ีนักท่องเท่ียวและผู้ ท่ีมำสักกำระขอพรคุณย่ำโม นิยมใช้กำร
แสดงเพลงโครำชในกำรแก้บน ซ่ึงในปัจจุบันมกีำรแสดงอยู่สองจุดหลัก ๆ คือ 
บริเวณลำนอนุสำวรีย์ท้ำวสุรนำรี และบริเวณวัดศำลำลอย ทำงเทศบำลนคร
นครรำชสีมำ มแีนวทำงท่ีจะให้จัดท ำทะเบียนชมรมเพลงโครำชและจะจัดท ำ
โครงกำร ประกวด อบรม และเปิดเวทีให้กับนักเรียน นักศึกษำเข้ำร่วมประกวด
อีกท้ังยงัสนับสนุนกำรแสดงเพลงโครำช โดยกำรสร้ำงศำลำกำรแสดงใน
รูปแบบทรงไทยประยกุต์ไว้ เพ่ืออ ำนวยควำมสะดวกให้กับหมอเพลงโครำช ใน
กำรแสดง จัดจุดนั่งชมกำรแสดงส ำหรับ ผู้ ท่ีมำแก้บนท่ำนท้ำวสุรนำรี และสร้ำง
ควำมเป็นระเบียบท้ังสองจุด ดังกล่ำว” 

 (สุรวฒิุ เชิดชยั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 เมษายน 2563) 
   

การสร้างเครือข่ายในยคุเพลงโคราชแกบ้นมีขอ้เด่นอยูท่ี่เร่ิมขยายเขา้สู่สถาบนัการศึกษา 
แต่ยงัคงจ ากดัหรือเนน้ไปท่ีมิติของการอนุรักษแ์ละรักษาตน้ฉบบัของเพลงโคราชเท่านั้น แต่อยา่งไร
ก็ดี แมเ้ส้นสายความสัมพนัธ์ของเครือข่ายดงักล่าวอาจจะเกิดข้ึนไม่มากนกัก็ตาม ทวา่ก็นบัเป็นนิมิต
หมายท่ีดีในการเช่ือมโยงและสร้างสรรคเ์ครือข่ายระหวา่งเพลงโคราชกบันกัวชิาการในอนาคต 
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3.2 ยกระดบัการเป็นศิลปินแห่งชาติ 
การอนุรักษภู์มิปัญญาทอ้งถ่ินจากรุ่นสู่รุ่นอยา่งงดงาม ท าใหไ้ดรั้บการยกระดบัและเชิดชู

เกียรติอยา่งน่าภาคภูมิใจให้กบัคนในชุมชน โดยการท่ีหมอเพลงไดเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ ซ่ึงถือเป็น
บุคคลส าคญัท่ีมีความรู้ ความสามารถทางศิลปวฒันธรรม โดยการสืบสานและอนุรักษ์วฒันธรรม
ทอ้งถ่ินใหย้งัคงอยู ่ดงัค  ากล่าวของหมอเพลงท่ีวา่ 
 

“หมอเพลงท่ีมช่ืีอเสียงอย่ำง ก ำป่ัน บ้ำนแท่น เคยได้ว่ำเพลงถวำยให้ใน
หลวง ให้หลวงพ่อคูณ ถือเป็นท่ีสุดในชีวิตแล้ว ปัจจุบันก ำป่ันกเ็ป็นหมอเพลงท่ี
ได้รับรำงวลัศิลปินแห่งชำติ ก ำป่ันจะร้องเพลงโครำชซ่ิง โดยแต่งกลอนเอง” 

(ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

“กด็ีท่ีเพลงโครำชได้รับควำมสนใจ มกีำรมอบรำงวลัให้หมอเพลง
โครำชเป็นศิลปินแห่งชำติ” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 

“กำรให้รำงวลัหมอเพลงในฐำนะผู้สืบทอดวฒันธรรม ท ำให้หมอเพลงทุกคนต่ำง
ภูมิใจท่ีเป็นส่วนหน่ึงในกำรสืบทอด มกี ำลังใจท่ีจะสืบทอดต่อไป แปลว่ำสังคมยงัมองเห็น
ควำมส ำคัญของเพลงโครำชอยู่” 
   (หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

จากภูมิปัญญาท้องถ่ินของชาวจงัหวดันครราชสีมาท่ีมีการสืบต่อกนัมาอย่างยาวนาน 
ประกอบกบัการส่งเสริมการอนุรักษส่ื์อพื้นบา้น จึงเกิดเป็นการยกยอ่งเชิดชูหมอเพลงข้ึนเป็นศิลปิน
แห่งชาติ เพื่อก่อใหเ้กิดการสืบสานศิลปวฒันธรรมส่ือพื้นบา้นต่อไป 

จากการศึกษาบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธีกรรมการแก้บน 
สามารถสรุปไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 
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ภาพที ่4.13  แผนภาพสรุปบทบาทหนา้ท่ีของการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธี
กรรมการแกบ้นโดยแบ่งออกเป็นหน้าท่ีท่ีสืบเน่ือง หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย หน้าท่ีท่ีหายไป และหน้าท่ีท่ี
เพิ่มใหม่ โดยการวเิคราะห์ท่ีครอบคลุมทั้งในระดบัปัจเจก ระดบัชุมชน และระดบัสังคม ไดด้งัน้ี 

1.   หน้าท่ีท่ีสืบเน่ือง ซ่ึงเป็นบทบาทหน้าท่ีท่ียอมรับและเห็นชัด แมว้่าสังคมเปล่ียน
บทบาทของส่ือพื้นบา้นอยา่งเพลงโคราชก็ยงัคงท าหนา้ท่ีเฉกเช่นเดิมโดยในระดบัปัจเจก จะช่วยให้
หมอเพลงสร้างสมาธิในการร้องเพลงมีปฏิภาณ ไหวพริบในการด้นกลอนเพลงแกบ้น ส่วนหมอ
เพลงโคราชท่ีมีอายุมากมองวา่การไดม้าท าการแสดงเพลงโคราชช่วยส่งเสริมให้สุขภาพร่างกายดี
ข้ึน เน่ืองจากไม่ไดอ้ยูบ่า้นเฉย ๆ ในระดบัชุมชน เป็นการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินจากรุ่นสู่รุ่น เป็น
ส่ิงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของชุมชนชาวจงัหวดันครรราชสีมา อีกทั้งยงัช่วยใหส่้งเสริมอาชีพ
สู่ชุมชนในจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงท าให้หมอเพลงสามารถเป็นหมอเพลงและประกอบอาชีพอ่ืนได้
ดว้ย 

ระดบัปัจเจก 

ระดบัชุมชน 

ระดบัสงัคม 

หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง 

 สร้างสมาธิ 

 มีปฏิภาณ ไหวพริบ 

 ส่งเสริมสุขภาพ
ร่างกาย 

 ให้สุนทรียะและ
ความบนัเทิง 

 ท่ีพ่ึงยามวิกฤต 

 สืบทอดภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ิน 

 สะทอ้นอตัลกัษณ์
ของชุมชน 

 ส่งเสริมอาชีพสู่
ชุมชน 

 เผยแพร่ขอ้มูล
ข่าวสาร 

 ส่งเสริมการ
ท่องเท่ียวของชุมชน 

 เป็นแหล่งขอ้มูล
ส าหรับการศึกษา
คน้ควา้ทาง
ประวติัศาสตร์ 

 ขดัเกลาทางสงัคม  การขยายเครือข่ายกบั
สถาบนัการศึกษา 

 ยกระดบัการเป็น
ศิลปินแห่งชาติ 

หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลาย หนา้ท่ีท่ีหายไป หนา้ท่ีท่ีเพ่ิมใหม่ 

 การเป็นผูน้ าทาง
วฒันธรรม 

 ศูนยร์วมจิตใจของ
คนในชุมชน 

 การปลูกผงัค่านิยม
ทางสงัคม 
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2.   หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย เป็นหน้าท่ีท่ีคลายตวัหรือขยบัไปจากเดิมไม่เหมือนเดิมทั้งหมด 
เป็นการประยุกตห์น้าท่ีเก่าท่ีมีมาแต่เดิม แต่ยงัมีบางส่วนอิงอยูก่บัของเดิม โดยในระดบัปัจเจกช่วย
ท าให้คนท่ีมาฟังเพลงโคราชรู้สึกสนุกสนาน สร้างสุนทรียะและความบนัเทิงจากกลอนเพลงท่ี มี
ความสละสลวยและเน้ือหาท่ีสนุกสนาน ระดบัชุมชน มีหน้าท่ีเป็นศูนยร์วมจิตใจของคนในชุมชน 
ในการระลึกถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษร่วมกนั และระดบัสังคม โดยการขดัเกลาทางสังคมท่ีเนน้ท่ี
เยาวชนผา่นการปลูกฝังใหเ้ห็นถึงคุณค่าของเพลงโคราชซ่ึงจะก่อให้เกิดความภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์
ของชุมชนไดค้ล่ีคลายหายลงไปจากเดิม แต่ทว่าในปัจจุบนัหมอเพลงรุ่นใหม่ก็ยงัคงมีเพิ่มข้ึน จาก
ครอบครัวหมอเพลงท่ีหดัใหรุ่้นลูกรุ่นหลานไดใ้ชเ้วลาวา่งใหเ้ป็นประโยชน์ 

3.   หน้าท่ีท่ีหายไป เป็นหน้าท่ีท่ีหายไปอนัเน่ืองมาจากการเปล่ียนแปลงของสังคม 
ไม่ไดค้งเดิมเหมือนในอดีต โดยในระดบัปัจเจกท่ีเห็นไดช้ดัเจน คือ การเป็นผูน้ าทางวฒันธรรมใน
ตวัหมอเพลง ท่ีจากเดิมมีแฟนคลบั แม่ยก ติดตามการแสดง ช่ืนชมในความสามารถ แต่ปัจจุบนัไม่มี
เช่นเดิมแล้ว ส่วนในระดับชุมชน เป็นการเผยแพร่ขอ้มูลข่าวสารผ่านเน้ือเพลงโคราช เช่น ข่าว        
น ้ าท่วม การเตือนภยัต่าง ๆ ท่ีหายไปจากก่อน ซ่ึงปัจจุบนัผูค้นรับสารจากช่องทางอ่ืนท่ีรวดเร็วกว่า 
และระดบัสังคม โดยค่านิยมทางสังคม ท่ีจากมีการยกย่องเพลงโคราชแต่ปัจจุบนั การว่าจา้งเพลง
โคราชมีในส่วนของการแกบ้นเท่านั้นท่ียงัไดรั้บความนิยม โดยการแสดงเพลงโคราชถูกมองวา่เป็น
วฒันธรรมท่ีผกูโยงกบัความเช่ือเท่านั้น  

4.   หน้าท่ีท่ี เพิ่มใหม่ บทบาทหน้าท่ี ท่ี เพิ่มใหม่ภายใต้เง่ือนไขบริบททางสังคมท่ี
เปล่ียนไปเพื่อตอบสนองปัญหาใหม่ ๆ ของสังคม ไม่มีจากเดิมแต่มีในปัจจุบนั โดยในระดบัปัจเจก
ท่ีช่วยให้ผูค้นไดพ้ึ่ งพาทางจิตใจในช่วงวิกฤตของชีวิต ผ่านพิธีกรรมการบนบานศาลกล่าว ท าให้
เพลงโคราชมีบทบาทหน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่เป็นเพื่อการแกบ้น ส่วนระดบัชุมชน เพลงโคราชไดช่้วยให้
เศรษฐกิจของชุมชนดีข้ึนจากการส่งเสริมการท่องเท่ียว ตามกค าบอกต่อของผูค้นวา่ยา่โมศกัด์ิสิทธ์ิ 
ใครอยากไดอ้ะไรให้มาขอพรยา่โม จึงท าให้มีผูค้นทั้งคนโคราชและต่างถ่ินต่างแวะเวียนมากราบ
ไหวข้อพร และระดบัสังคม เพลงโคราชช่วยใหเ้กิดเครือข่ายสถาบนัการศึกษา ท่ีมีความร่วมมือเพื่อ
ส่งเสริมใหเ้ยาวชนไดอ้นุรักษสื์บทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน รวมถึงการยกระดบัใหเ้พลงโคราชไดเ้ป็นท่ี
รู้จกัในระดบัชาติ โดยการมอบรางวลัใหผู้สื้บทอดวฒันธรรมชุมชนเป็นศิลปินแห่งชาติอีกดว้ย 

 
4.3  การให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพธีิกรรมการแก้บน 

ในส่วนน้ีจะเป็นผลการศึกษาเก่ียวกบัการใหค้วามหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราช
ในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น โดยการวิเคราะห์ผา่นการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
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กับกลุ่มผู ้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) และการสังเกตการณ์ของผู ้วิจ ัยในขณะลงพื้น ท่ี
สัมภาษณ์ โดยสามารถอธิบายไดต้ามล าดบั ดงัน้ี 
 4.3.1  สร้างรายได ้

การแสดงเพลงโคราช เป็นอาชีพหน่ึงท่ีสามารถสร้างรายได้ ท ามาหากิน ด ารงชีพทั้ง
ตนเองและครอบครัว อีกทั้งยงัเป็นอาชีพท่ีน่าภาคภูมิใจจากการท่ีเพลงโคราชเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
จากบรรพบุรุษ และหมอเพลงถือเป็นผูมี้ความสามารถในการว่าเพลง ท่ีไม่ใช่ทุกคนจะสามารถว่า
เพลงไดอ้ยา่งไพเราะ ตลอดจนเป็นอาชีพท่ีสุจริตอีกดว้ย  ซ่ึงมีเพียงเฉพาะกลุ่มหมอเพลงเท่านั้นท่ีได้
ให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บนในมิติของการสร้าง
รายได ้ดงัค ากล่าวของหมอเพลงท่ีวา่ 

 

 “ในเร่ืองของอัตรำค่ำจ้ำงของหมอเพลงโครำชแก้บนได้จำกกำรท่ีมผีู้
ท่ีมำแก้บนมำกน้อยเพียงใดในแต่ละวนั นับจำกรอบท่ีได้ท ำกำรแสดง” 

 (พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
  

“ในเร่ืองของอัตรำค่ำจ้ำงถ้ำไปแสดงนอกสถำนท่ีจะได้ค่ำจ้ำงมำกกว่ำ 
อย่ำงเพลงโครำชแก้บนท่ีวดัศำลำลอยกไ็ด้ช่ัวโมงละหน่ึงร้อยต่อคน แต่ถ้ำมี
หมอเพลงหลำยคนต้องท ำกำรเฉลี่ยค่ำจ้ำงกัน กำรไปแสดงนอกสถำนท่ีต้อง
แล้วแต่ระยะทำงถ้ำไม่ไกลมำกจะอยู่ ท่ีประมำณ 250-300 บำทต่อช่ัวโมง ถ้ำงำน 
4-5 ช่ัวโมงกจ็ะประมำณ 800-1000 บำท ขึน้อยู่ ท่ีระยะทำง” 

 (สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

นอกจากน้ียงัรวมถึงหมอเพลงโคราชรุ่นใหม่ หรือหมอเพลงโคราชท่ีเพิ่งหัดว่าเพลง
โดยเฉพาะหมอเพลงท่ีเป็นเยาวชนก็แสดงให้เห็นว่าการเป็นหมอเพลงจะช่วยส่งเสริมอาชีพสร้าง
รายได้ให้กับหมอเพลง กล่าวคือเยาวชนสามารถประกอบอาชีพหมอเพลงระหว่างเรียนเพื่อหา
รายไดแ้บ่งเบาภาระค่าใชจ่้ายของครอบครัวไดอี้กดว้ย ดงัท่ีหมอเพลงไดเ้ห็นพอ้งตรงกนัวา่ 

 

 “ลูกหลำนได้มำท ำมำหำกินอยู่ตรงนีแ้ล้วกไ็ด้รุ่นใหม่ ๆมำฝึก ฝึกร้อง
ฝึกร ำตรงนีก้ไ็ด้เป็นหมอเพลงหลำยคนก่อนท่ีจะได้ออกไปแสดงข้ำงนอกกม็ำ
ชุดนีก่้อนเพรำะว่ำเรำมำฝึกตรงนีต้อนแรกกพ็อเป็นแล้วกไ็ด้ค่ำตัว กเ็หมือนกับ
เรียนหนังสือ ปอหน่ึงปอสองปอสำมจนได้รับปริญญำกอ็อกแสดงบ้ำนนอกได้” 

(ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
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 “ถ่ำยทอดโดยถ้ำลูกหลำยคนไหนอยำกหัด ตำกจ็ะหัดให้ มลีูกมหีลำน
มำเล่นเสำร์ อำทิตย์ มำเล่นจะได้แทนคนเก่ำ ๆ อย่ำงเดก็คนนีก้ฝึ็กมำ 2 ปี ท่ีเห็น
เดก็น้อยท่ีเป็นหมอเพลงกจ็ะได้ทิฟวนันึงได้มำกกว่ำผู้ใหญ่นะ เดก็น้อยนี่ได้ 
1,400-1,500 บำท เดก็คนนีย้ำยหัดให้ คนนอกท่ีไม่ใช่ลูกหลำนหมอเพลงกจ็ะ 
ไม่มำหัดเพลงหรอก เพรำะมนัไม่สนุกสนำน แต่ถ้ำเป็นลูกหลำนหมอเพลงท่ี
ตำมหมอเพลงมำ ถ้ำอยำกได้เงินใช้ กจ็ะมำหัดเพลงเพ่ือให้ได้เงินใช้ พอได้เงิน
เค้ำก ็ ดีใจ” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 
 “กำรร้องเพลงโครำชในแต่ละวนัท ำให้มรีำยได้มำเลีย้งดูครอบครัว 

แล้วมนักส่็งผลช่วยให้ทุกคนมกีำรมงีำนท ำจำกกำรร้องเพลงโครำชหำกินจำก
รุ่นพ่อสู่รุ่นลูกรุ่นหลำน คนท่ีมำจ้ำงให้เรำร้องเพลงโครำช เพรำะเขำต้องกำรท่ี
จะแก้บนคุณย่ำโม ท่ำนเป็นท่ีเคำรพบูชำของชำวโครำช มันกเ็ป็นอำชีพท่ีสร้ำง
รำยได้อำชีพหน่ึงของชำวโครำชได้ดีนะ” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

 4.3.2  หวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 
เพลงโคราชใชภ้าษาโคราชในการแสดง เม่ือเพลงโคราชยงัคงอยู ่ภาษาโคราชก็จะยงัอยู ่

และตราบใดท่ีภาษาโคราชยงัอยู ่เพลงโคราชจะไม่เพียงมีลมหายใจเท่านั้น แต่จิตวญิญาณของเพลง
ท่ีแสดงออกทางภาษาได้ช่วยรักษาภาษาโคราชไว ้อนัจะท าให้เพลงโคราชเป็นเพลงเฉพาะถ่ิน
ตลอดไป ดงัค ากล่าวของหมอเพลงท่ีวา่ 
 

“เรำต้องรักษำส่ิงท่ีบรรพบุรุษส่งต่อมำให้ เพลงโครำชเป็นส่ิงท่ีบรรพ
บุรุษสร้ำงขึน้ เป็นกำรใช้สติปัญญำของคนในสมยัรุ่นปู่ย่ำตำยำย อย่ำงเพลง
โครำชมันมหีลำยประเภท แต่ละประเภทครูเพลงกแ็ต่งไว้จำกเร่ืองรำวสมยัก่อน 
จับค ำให้มนัสละสลวย ไพเรำะ เพลงโครำชมนัไม่เหมือนใคร แล้วมนัท ำให้เรำรู้
ว่ำแต่ก่อนเขำใช้ชีวิตยงัไงจำกเนือ้เพลงด้วยนะ” 

 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
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“เพลงโครำชมำจำกรุ่นบรรพบุรุษ สร้ำงไว้ให้เรำ กไ็ม่อยำกให้เพลง
โครำชหำยไป มนัเป็นภูมิปัญญำของบรรพบุรุษของเรำ” 
  (หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

“ครูเพลงแต่งเพลงโครำชให้หมอเพลงได้ว่ำเพลง กำรแต่งเพลงกย็ำก 
ถือเป็นภูมิปัญญำท้องถ่ินของโครำช” 

 (พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

ค ากล่าวขา้งตน้เป็นเพียงในส่วนของหมอเพลงโคราชท่ีไดใ้หค้วามเห็นเก่ียวกบัการหวง
แหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในฐานะผูสื้บทอด ซ่ึงไม่เพียงแต่หมอเพลงเท่านั้น กลุ่มของผูม้าแกบ้นก็ได้
เห็นพอ้งตรงกนัดว้ย โดยท่ีผูม้าแกบ้นบอกว่าการแสดงเพลงโคราชท่ีไดเ้ห็นมาตั้งแต่เด็กก็ทราบว่า
ไดมี้การสืบทอดกนัมาเป็นเวลานานเช่นกนั ซ่ึงเป็นภาพท่ีคุน้ชินเป็นอยา่งดี ดงัท่ีผูม้าแกบ้นไดก้ล่าว
วา่ 

    
“เห็นมำตั้งนำนแล้ว เพลงโครำช สะดวกดี ถ้ำใครจะแก้บนก็เดินไป

ติดต่อจ้ำงเพลงโครำชได้เลย เพลงโครำชมีมำนำนแล้ว ก็ตั้งแต่สมัยย่ำโมยังอยู่ 
เพรำะย่ำโมเคยฟังเพลงโครำช แล้วชอบ กแ็สดงว่ำเพลงโครำชสืบทอดกันมำรุ่น
บรรพบุรุษตั้งนำนแล้ว” 

 (ทองสุข คลงัจินดา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 25 พฤษภาคม 2563) 
 

ในส่วนของการให้ความหมายของคุณค่าในมิติดา้นเศรษฐกิจท่ีวา่ การแสดงเพลงโคราช
ช่วยในการส่งเสริมอาชีพ สร้างรายไดใ้ห้กบัคนในชุมชนนั้น มีเพียงเฉพาะกลุ่มหมอเพลงเท่านั้น 
เน่ืองจากหมอเพลงเป็นผูป้ระกอบอาชีพโดยตรง มีรายได้จากการเป็นหมอเพลง โดยเฉพาะหมอ
เพลงท่ีเป็นเยาวชนท่ีสามารถหารายได้ตั้ งแต่อายุยงัน้อย รวมถึงเป็นการหารายได้ในช่วงวก าลัง
ศึกษาโดยใช้เวลาว่างจากการเรียน เพื่อช่วยแบ่งเบาภาระของครอบครัว ซ่ึงต่างกบัในมุมของผูม้า      
แกบ้นท่ีไม่ไดมี้รายไดจ้ากการรับชมการแสดงเพลงโคราชแกบ้น อีกทั้งยงัมีค่าใช้จ่ายท่ีเกิดข้ึนใน
การแสดงเพลงโคราชแกบ้น โดยค่าวา่จา้งการแสดงเพลงโคราชแกบ้น ท่ีเรียกไดว้า่เป็นรายไดท่ี้เกิด
ข้ึนกบัหมอเพลงนัน่เอง 
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4.3.3  ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน 
ความภาคภูมิใจของชาวโคราชในศกัด์ิศรีของตนเอง ท่ีช่วยสร้างช่ือเสียงเกียรติยศให้กบั

คนโคราช ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นว่าคนโคราชมีความสามารถ เป็นน ้ าหน่ึงใจเดียวกันในการ
พร้อมใจกนัอนุรักษ์ภูมิปัญญาของชาวโคราชท่ีเป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษในทอ้งถ่ินและมี
เอกลักษณ์เฉพาะตวัท่ีโดดเด่นไม่เหมือนใคร ท าให้ลูกหลานชาวโคราชเกิดความภาคภูมิใจใน
เกียรติภูมิศกัด์ิศรีของความเป็นโคราชมาจนถึงปัจจุบนั โดยดา้นหมอเพลงโคราชไดก้ล่าวถึงความ
ภาคภูมิใจน้ีวา่ 

 
“เพลงโครำชไม่เหมือนใคร มนัมลีักษณะเฉพำะตัว แล้วกคุ็ยได้ว่ำเพลง

โครำชมมีำตั้งนำนสมยัย่ำโม แล้วทุกวนันีก้ย็งัอยู่  กย็งัมหีมอเพลงเล่นอยู่ มันก็
สืบทอดต่อกันนั่นล่ะ” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
 

“ภูมิใจในเอกลักษณ์ของคนโครำช ท่ีมเีพลงโครำชท่ีใช้ภำษำโครำช 
ยงัไงเพลงอ่ืนกไ็ม่เหมือน ให้คนจังหวัดอ่ืนมำร้อง กไ็ม่เหมือนคนโครำชร้องเอง 
คนท่ัวไปกจ็ะรู้จักเพรำะบอกต่อกันว่ำย่ำโมชอบเพลงโครำช ถ้ำใครจะมำบน  
ให้บนด้วยเพลงโครำช ย่ำโมศักด์ิสิทธ์ิท่ำนประทำนพรให้ส ำเร็จ พอตอนบนได้ 
คนบนกจ็ะมำแก้บน จริง ๆ คนโครำชจะรู้อยู่แล้วว่ำต้องบนด้วยเพลงโครำช        
แต่ด้วยควำมท่ีมกีำรบอกต่อกัน บำงคนกถ่็ำยรูปลงเฟส กเ็ลยย่ิงท ำให้มคีนรู้จัก
เพลงโครำชมำกขึน้” 

 (สุเนตร ผลกลาง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

“ภูมิใจท่ีมเีพลงโครำชท่ีเป็นควำมโดดเด่นของชำวโครำช ไม่เหมือน
ใคร ไม่มใีครเหมือน กว่ำจะเป็นหมอเพลงได้ตั้งหัดว่ำเพลงได้คล่องก่อน ถ้ำ
ตั้งใจหัด ฝึกไม่นำน เด๋ียวกเ็ป็น” 

 (สมาน แขสระนอ้ย, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ซ่ึงในส่วนของผูม้าแก้บนก็เห็นถึงคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชท่ีมีการสืบสานมา
ตั้ งแต่อดีตจากรุ่นบรรพบุรุษมาถึงรุ่นลูกรุ่นหลานเช่นกัน โดยส่วนใหญ่ผู ้มาแก้บนท่ีได้ให้
ความหมายของคุณค่าในมิติน้ีล้วนแล้วแต่เป็นคนในพื้นท่ี ซ่ึงถือได้ว่าเป็นลูกหลานของย่าโม 
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รวมถึงครอบครัวเป็นชาวโคราช จึงท าใหเ้ห็นคุณค่าในมิติน้ีเช่นเดียวกบัผูสื้บทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 
อยา่งหมอเพลงท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ โดยท่ีผูม้าแกบ้นส่วนหน่ึงไดก้ล่าววา่ 

 
“เพลงโครำชถือว่ำเป็นเพลงประจ ำจังหวัดโครำช คนโครำชก็มีควำม

ภำคภูมิใจเพรำะเพลงเป็นเอกลักษณ์ไม่ซ ้ำเหมือนใคร” 
 (ทองสุข คลงัจินดา, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 25 พฤษภาคม 2563) 

 
 “ในฐำนะท่ีเป็นคนโครำช เรำภำคภูมิใจกับเพลงโครำชเป็นอย่ำงย่ิง 

เพลงโครำชสร้ำงหมอเพลงให้เป็นศิลปินแห่งชำติ อีกอย่ำงเพลงโครำชท ำให้
ลูกหลำนของคนโครำชท่ีร้องเพลงโครำชช่วยสืบสำนส่ิงท่ีมีมำตั้งแต่อดีตของ
ชำวโครำชต่อไป” 

 (เกษรินทร์ เกรัม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 24 พฤษภาคม 2563) 
 
 “ภำคภูมิใจในอัตลักษณ์ของคนโครำชท่ีได้สืบทอดส่ิงท่ีบรรพบุรุษได้

สร้ำงขึน้ และถ่ำยทอดไปยงัรุ่นต่อไปเพ่ือให้เพลงโครำชยงัคงอยู่” 
 (อิทธิพล สายงาม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 พฤษภาคม 2563) 

 
ผูว้ิจยัจึงสรุปไดว้า่ การแสดงเพลงโคราชท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดดเด่นไม่เหมือนใคร 

มีความชดัเจนแตกต่างจากส่ือพื้นบา้นอ่ืน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษท่ีไดใ้ช้ภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินในการสร้างสรรคก์ารแสดงเพลงโคราชข้ึนมา ท าให้คนในชุมชนต่างภาคภูมิใจในความโดด
เด่นน้ี ซ่ึงมีหมอเพลงเป็นผูสื้บทอด สานต่อใหภู้มิปัญญาน้ียงัคงอยูสื่บไป 

4.3.4  อนุรักษม์รดกทางวฒันธรรม 
เพลงโคราชมีความส าคญัอยา่งยิ่งกบัคนโคราช เน่ืองจากเพลงโคราชแสดงออกถึงความ

เป็นโคราชท่ีโดดเด่นอยา่งชดัเจน สะทอ้นถึงการใชภ้าษาของตนเอง ความเช่ือและความศรัทธาของ
คนโคราชท่ีมีต่อย่าโม ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงการสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมท่ีเป็นภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินของบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นต่อไป ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าววา่ 

 
 
 



134 

 “ต่อไปกต้็องพัฒนำขึน้ไปเร่ือย ๆ ต้องมดีีไปเร่ือย ๆ เพรำะมนั
สร้ำงสรรค์ตำม ๆ กันมำ คนเก่ำ ๆ แก่ ๆ รุ่นเก่ำ ๆ แก่ ๆ กค่็อยหำยไป ทีนี ้      
รุ่นใหม่กขึ็น้มำกต้็องอนุรักษ์ไว้อยู่ คู่กับประเทศไทยไปเร่ือย ๆ กว่ำชีวิตจะหำไม่ 
เพรำะว่ำมย่ีำเป็นหลักไง” 

 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

“แต่ เดก็มันท ำเร่ืองดี ๆ สืบทอดจำกบรรพบุรุษ รุ่นตำ รุ่นยำย ไม่ใช่
เร่ืองไม่ดี อย่ำงนีเ้รำกค็วรส่งเสริม นี่กม็เีดก็มำเสริมเร่ือย ๆ รุ่นต่อไปเขำกจ็ะเอำ
ขึน้มำเร่ือย ๆ อย่ำงคนท่ีเรียนโรงเรียนสุระกหั็ดขึน้มำ ส่วนคนรุ่นก่อน ๆ ก็
หำยไป” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

“คนโครำชต้องช่วยกันอนุรักษ์ไม่ให้เพลงโครำชสูญหำย เพรำะนี่คือ       
ส่ิงท่ีตกทอดมำจำกบรรพบุรุษของเรำ” 

 (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

ไม่เพียงแต่หมอเพลงเท่านั้น ผูม้าแก้บนเองก็เป็นส่วนหน่ึงของการอนุรักษ์มรดกทาง
วฒันธรรมท่ีช่วยมีการอนุรักษแ์ละสืบทอดการแสดงเพลงโคราชให้มีจนถึงปัจจุบนั ดงัท่ีผูม้าแกบ้น
ไดเ้ห็นพอ้งตรงกนัวา่ 

 
“ลุงก ำป่ันเป็นศิลปินแห่งชำติ ท ำให้เห็นว่ำเพลงโครำชเป็นเพลงท่ีมี

ควำมเฉพำะตัวมีกำรสืบทอดมำสู่รุ่นลูกรุ่นหลำน และถือว่ำเป็นเพลงท่ีเป็น
มรดกของบรรพบุรุษ” 

 (วชิิดา เพี้ยนสูงเนิน, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 15 พฤษภาคม 2563) 
  

“เพลงโครำชเป็นเพลงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว เพรำะค ำร้องและ
ท่วงท ำนองจะถูกขับร้องออกมำโดยหมอเพลงท่ีไม่ได้มีกำรเรียบเรียงมำก่อน
หน้ำนี ้ซ่ึงกำรขับร้องเพลงโครำชเป็นศิลปะเฉพำะกลุ่มท่ีถ่ำยทอดจำกผู้มีควำม
เช่ียวชำญจำกรุ่นสู่รุ่น และยงัคงไว้จำกรุ่นสู่รุ่น” 

 (เกษรินทร์ เกรัม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 24 พฤษภาคม 2563) 



135 

ในด้านผูแ้ก้บนส่วนหน่ึงเช่ือว่ามรดกทางวฒันธรรมอย่างการแสดงเพลงโคราชน้ีจะ
ยงัคงอยู่ เน่ืองจากการเช่ือมโยงระหว่างเพลงโคราชและยา่โม ซ่ึงความศกัด์ิสิทธ์ิของยา่โมท่ีเช่ือว่า  
ยา่โมจะช่วยเหลือใหผู้ค้นประสบความส าเร็จ จะท าให้หมอเพลงยงัคงถูกวา่จา้งให้ท าการแสดงเพลง
โคราชต่อไป 

 

“เพลงโครำชก็คงไม่หำยไปไหน ตรำบใดท่ียังเป็นเพลงแก้บนย่ำโม 
เพรำะย่ำโมศักด์ิสิทธ์ิ บำงเร่ืองไม่รู้จะได้รึเปล่ำ ก็จะมำขอให้ย่ำช่วย ถ้ำย่ำช่วยก็
จะถวำยเพลงโครำชเป็นกำรทดแทนตำมท่ีได้บนไว้” 

 (นคร แช่มเมืองปัก, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 18 พฤษภาคม 2563) 
    

ผูว้ิจยัขอสรุปว่า ส่วนหน่ึงของทั้งหมอเพลงและผูม้าแกบ้นเชิดชูเพลงโคราชเป็นมรดก
ทางวฒันธรรมท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์ แต่ส่วนหน่ึงของผูม้าแกบ้นเห็นวา่การท่ียงัคงมีการอนุรักษ์
สืบทอดเพลงโคราชน้ีมาจากความเช่ือ ท่ีผูค้นมีความเช่ือต่อท้าวสุรนารี และความศกัดิสิทธ์ิของ      
ท้าวสุรนารีท่ีช่วยเหลือผูค้นท่ีเดือดร้อนและต้องการความช่วยเหลือโดยมีเพลงโคราชเป็นของ       
ตอบแทน ซ่ึงทั้งการเชิดชูคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชและความเช่ือของผูค้น ท าให้เพลงโคราช
มีการอนุรักษม์าจนถึงปัจจุบนั 

4.3.5  ส่งเสริมสุขภาพ  
การแสดงเพลงโคราชท าให้หมอเพลงได้ ตอ้งมีการฝึกฝนทางด้านร่างกาย เพราะเม่ือ

ร่างกายของหมอเพลงแข็งแรง จะท าให้สามารถร้องเพลงได้ไพเราะข้ึน อีกทั้งหมอเพลงท่ีมีอายมุาก 
การท่ีไดอ้อกมาวา่เพลง จึงเป็นเร่ืองท่ีดีเม่ือเทียบกบัการอยู่บา้นเฉย ๆ ดงัท่ีหมอเพลงสูงอายุไดเ้ห็น
ตรงกนัวา่  

 

“กำรร้องเพลงเป็นกำรเปล่งเสียง มจัีงหวะ ท ำนอง ใช้กำรควบคุมลม
หำยใจ ต้องฝึกฝนอย่ำงสม ำ่เสมอ กำรฝึกร้องเพลงบ่อย ๆ จะช่วยท ำให้ปอดเรำ
แขง็แรงขึน้ มนัได้ใช้อยู่ตลอด เพรำะหมอเพลงมคิีวว่ำเพลงเกือบทุกวนั” 

(สัมฤทธ์ิ คงป้อม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 9 พฤษภาคม 2563) 
 

“ทุกวนันีม้ำว่ำเพลงโครำชท่ีลำนย่ำโม 1 วนั เว้น 2 วนั เช่น มำวนัจันทร์ 
จะเว้นวันอังคำร พุธ ถือว่ำเป็นกำรออกก ำลังกำยดีกว่ำอยู่บ้ำนดูรถว่ิงเฉย ๆ อำยุ
มำกแล้ว ถ้ำไม่ได้เป็นหมอเพลงลุงคงไม่ได้ท ำอะไร” 

(แฉลม้ แบนขนุทด, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 8 มีนาคม 2563) 
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ผูว้ิจยัจึงสรุปไดว้า่ การวา่เพลงหรือการร้องเพลงโคราชนั้นท าให้ร่างกายของหมอเพลง
ไดใ้ชป้อด เม่ือมีการแสดงเพลงโคราชอยูส่ม ่าเสมอ หมอเพลงจึงไดว้า่เพลงตลอด เปรียบเสมือนการ
ได้บริหารปอดให้ปอดได้แข็งแรง เพื่อการร้องเพลงท่ีไพเราะ อีกด้านหน่ึงของหมอเพลงสูงอาย ุ     
ไดก้ล่าวในมิติของสุขภาพว่า การไดแ้สดงเพลงโคราชเป็นอาชีพท่ีเสมือนไดอ้อกก าลงักาย เพราะ
หากไม่ได้เป็นหมอเพลงก็อาจอยู่บา้นเฉย ๆ ไม่ได้ท าอะไร จึงไม่ไดมี้กิจกรรมท่ีส่งเสริมสุขภาพ
อยา่งการเป็นหมอเพลง อีกทั้งดว้ยอายุท่ีมากการไปประกอบอาชีพอ่ืนจึงเป็นเร่ืองท่ียาก ทั้งน้ีการให้
ความหมายของคุณค่าในมิติของสุขภาพน้ีมีเป็นการให้ความหมายจากเฉพาะหมอเพลงท่ีสูงอายุ
เท่านั้น เน่ืองจากหมอเพลงกลุ่มวยักลางคน และกลุ่มเยาวชนไม่มีปัญหาเร่ืองสุขภาพ  

4.3.6  ใชเ้วลาวา่งใหเ้กิดประโยชน์  
หมอเพลงท่ีเป็นเยาวชนท่ีไดมี้การหัดวา่เพลงเพื่อหารายไดส่้วนหน่ึงส าหรับใชจ่้ายของ

ตนเอง สืบเน่ืองมาจากโอกาสท่ีไดรั้บจากหมอเพลงรุ่นพ่อ รุ่นแม่ ท่ีเป็นคนในครอบครัว หรือญาติ 
พี่น้อง ท่ีเคยพาลูก ๆ หลาน ๆ มาเล่นท่ีโรงเพลงในช่วงวนัหยุดแล้วนั้น อีกทั้ งการท่ีเด็กได้เห็น
ตวัอย่างจากผูใ้หญ่ก็ท าให้เด็กซึมซบัไดโ้ดยง่าย เพราะเด็กสามารถเรียนรู้ไดเ้ร็ว และท่ีส าคญัการท่ี
เด็กมาเป็นหมอเพลงในวนัหยดุก็เป็นการใชเ้วลาวา่งให้เป็นประโยชน์ ไม่ห่างจากสายตาของผูใ้หญ่
อีกดว้ย ดงัท่ีหมอเพลงไดก้ล่าววา่ 

 
“เร่ิมหัดมำตั้งแต่เป็นเดก็น้อย ครอบครัวเรำส่วนใหญ่ร้องเพลงโครำช

ได้ท้ังนั้น มนักซึ็มซับมำตั้งแต่เดก็ เห็นต้ังแต่เดก็ ได้ยินต้ังแต่เดก็ แต่ก่อนพ่อพำ
มำเล่นท่ีโรงเพลงบ่อย หัดเพลงไม่นำนกเ็ป็นเพรำะได้ยินเพลงมำตั้งนำนแล้ว 
มนัเหมือนอยู่ในสำยเลือดเรำด้วย อีกอย่ำงท่ีบ้ำนกอ็ยำกให้เรำเป็นไว้สืบทอด
ตระกูลหมอเพลง ท ำให้เรำมีรำยได้เสริมตั้งแต่เด็ก ไม่ได้ว่ิงเล่นไปวนั ๆ” 

(หรรษา สังขสุ์ข, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 30 มีนาคม 2563) 
 

การให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในมิติการใช้เวลาว่างให้เกิด
ประโยชน์มีเพียงเฉพาะหมอเพลงเยาวชนเท่านั้น เน่ืองจากหมอเพลงโคราชท่ีเป็นเยาวชนท่ีมีความ
เป็นห่วงจากผู ้ปกครอง การท่ีครอบครัวผลักดันให้รุ่นลูกหลานเป็นหมอเพลง ผู ้วิจ ัยเห็นว่า             
ไม่เพียงแต่ตอ้งการให้มีการสืบทอดการเป็นหมอเพลง แต่รวมถึงการไดเ้ห็นลูกหลานอยูใ่นสายตา 
ไม่ไปกระท าผิดออกนอกลู่นอกทาง อีกทั้งยงัเป็นการส่งเสริมให้มีการใชเ้วลาวา่งให้เกิดประโยชน์
ในช่วงวา่งจากเรียนอีกดว้ย 
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4.3.7  ระลึกถึงวรีกรรมของทา้วสุรนารี   
การส านึกในบุญคุณของบรรพบุรุษท่ีชาวโคราชมีต่อทา้วสุรนารีในวีรกรรมการต่อสู้

อย่างเก่งกาจท่ีทุ่งสัมฤทธ์ิ อ าเภอพิมาย เพื่อปกป้องผืนแผ่นดินให้กับลูกหลานชาวโคราช ท าให ้      
ชาวโคราชเชิดชูวรีสตรีผูป้กป้องเมืองจากการรบของทหารลาวท่ีตอ้งการเขา้มายึดครองพื้นท่ี โดยมี
นางสาวบุญเหลือสู้เคียงบ่าเคียงไหล่อยา่งหาญกลา้ เรียกไดว้า่หากพูดถึงยา่โมชาวโคราชทุกคนต่าง
รู้สึกส านึกในบุญคุณของบรรพบุรุษ และตามต านานเล่าขานท่ีบอกต่อกนัมาว่า ย่าโมชอบเพลง
โคราช จึงท าให้ผูค้นท่ีมากราบไหวย้่าโมต่างให้ความเคารพและขอความช่วยเหลือโดยมีเพลง
โคราชเป็นส่ิงแลกเปล่ียนเพื่อตอบแทนเม่ือส่ิงท่ีขอความช่วยเหลือนั้ นประสบผลส าเร็จ ดังท่ี        
หมอเพลงไดก้ล่าวตรงกนัวา่ 

 
 “ประวติัศำสตร์ได้จำรึกไว้ว่ำย่ำโมกอบกู้ เอกรำชแผ่นดินของชำว

โครำช เอง็กภ็ำคภูมิใจท่ีได้มีผืนแผ่นดินให้ได้ท ำมำหำกินอย่ำงทุกวนันี”้ 
 (ระเบียบ เสือบุญศรี, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 

 
“ย่ำโมเป็นผู้หญิงท่ีฉลำด ถือเป็นบุญคุญท่ีบรรพบุรุษเรำของชำวโครำช

ได้เสียสละเพ่ือรักษำเมืองโครำชไว้” 

 (ร าพนั เพชรโคกสูง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 5 เมษายน 2563) 
 

 “ย่ำโมตอนจับไปเป็นเชลยพวกลำวเวียงจันทร์ แล้วใช้อุบำยหลอกล่อ
ท ำให้สำมำรถตีกองทัพของพวกลำวจนได้รับชัยชนะ ตอนนั้นมีนำงสำวบุญ
หล่อคอยสู้เคียงบ่ำเคียงไหล่ด้วย คนโครำชก็จะเคำรพนับถือย่ำโมและนำงสำว
บุญเหลือ” 

(พยงุ ปอยมะเริง, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 1 เมษายน 2563) 
 

ทางด้านผูม้าแก้บนก็ได้ศึกษาประวติัความเป็นมาของท้าวสุรนารีและเชิดชูเกียรติ        
ท้าวสุรนารีในวีรกรรมท่ีกล้าหาญเช่นเดียวกันกับหมอเพลง ในส่วนน้ีมีผูแ้ก้บนต่างทราบถึง              
ความเฉลียวฉลาดและความกลา้หาญของยา่โมท่ีไดป้กป้องแผน่ดินไม่ให้เป็นเมืองข้ึนของชาติอ่ืน             
มีกลอุบายท่ีแยบยลเป็นผูมี้บุญคุญต่อแผ่นดิน อีกทั้งความหวงัท่ีตอ้งการขอความช่วยเหลือจากผูมี้
คุณปูการต่อแผน่ดินอีกดว้ย ดงัท่ีผูม้าแกบ้นไดใ้หค้วามเห็นวา่ 
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 “ศึกษำมำตั้งแต่เด็ก ๆ ว่ำย่ำโมเป็นวีรสตรี มีควำมฉลำด กล้ำหำญ สมัย
ตอนท่ีไปรบ ตอนโดยจับเป็นเชลยก็ไปหลอกล่อศัตรู ท ำให้ศัตรูหลงกลเข้ำโจมตี
แล้วสำมำรถชนะศัตรูได้ ถือเป็นวีรกรรมของย่ำโมกับนำงสำวบุญเหลือท่ีเด็ดเดียว
และกล้ำหำญ” 

  (สุรีภรณ์ ทองจอก, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 18 พฤษภาคม 2563) 
 
 “ย่ำโมช่วยให้คนโครำชลูกเดก็เลก็แดงคนแก่ไม่ต้องตกเป็นเชลยของลำว 

รอดพ้นจำกกำรเป็นทำส พวกผู้หญิงต้องมำถูกย ำ่ยีข่มเหง ท่ำนช่วยให้คนโครำชมี
อิสรภำพไม่ตกเป็นเมืองขีน้ของชำติอ่ืนจวบจนถึงปัจจุบัน” 

  (กาญจนา ชนะชยั, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 15 พฤษภาคม 2563) 
 
 “ย่ำโมได้ช่วยงำนรำชกำรของสำมี ปกครองรำษฎรในสถำนกำรณ์

บ้ำนเมืองท่ีก ำลังเข้ำตำจน ท่ีมทีหำรลำวมำกวำดต้อนผู้คนไปเป็นเชลย ท่ำนสำมำรถ
รวบรวมชำวบ้ำนและวำงแผนหลอกล่อทหำรลำวให้หลงกลแล้วพำชำวบ้ำนเข้ำ
ต่อสู้ท ำให้ท่ำนชนะศึกท่ีพิมำยได้ส ำเร็จ” 

(เกษรินทร์ เกรัม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 24 พฤษภาคม 2563) 
 

เป็นท่ีทราบกนัดีวา่วรีกรรมของทา้วสุรนารีโด่งดงัเป็นอยา่งมาก ท าใหผู้ค้นทั้งคนโคราช
และต่างจงัหวดัต่างระลึกถึงวีรกรรมความกลา้หาญท่ียา่โมไดป้กป้องแผน่ดินดว้ยกลอุบายท่ีแยบยล
อย่างชาญฉลาด การให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในมิติน้ีจึงมีข้ึนทุกกลุ่มทั้ ง          
หมอเพลงและผูม้าแก้บนท่ีได้เห็นพ้องตรงกนั เน่ืองจากความมีช่ือเสียงทางประวติัศาสตร์ของ                  
ทา้วสุรนารีหรือยา่โมนัน่เอง 

 
4.3.8  ท่ีพึ่งทางจิตใจ  

ความเช่ือและความศรัทธาของคนท่ีมาบนบานศาลกล่าวเพื่อให้ย่าโมประทานพรนั้น 
ส่งผลให้ผูบ้นมีความตั้งใจท่ีจะตอ้งการประสบความส าเร็จ เกิดเป็นการผลกัดนัตนเองให้คิดดี ท าดี 
โดยมียา่โมเป็นแบบอยา่งในการท าความดี จึงถือเป็นท่ีพึ่งทางจิตใจท่ีคอยให้ผูค้นไดป้ฏิบติัในส่ิงท่ีดี 
ตามท่ีผูม้าแกบ้นไดใ้หค้วามเห็นวา่ 
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“กเ็หมือนเรำขออะไร เวลำเรำท ำส ำเร็จเรำก็อยำกจะตอบแทน เวลำเรำ
บนด้วยเพลงโครำช แล้วแก้บนด้วยเพลงโครำช เรำกจ็ะสบำยใจมำกขึน้กับส่ิงท่ี
เรำประสบควำมส ำเร็จ” 

 (สุรีภรณ์ ทองจอก, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 18 พฤษภาคม 2563) 
 
 “ย่ำโมช่วยเป็นท่ีพ่ึงทำงใจให้ลูกหลำนมำกรำบไหว้ขอพรจำกท่ำน ให้

ท่ำนเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของคนโครำชให้คิดดีท ำดีเหมือนท่ีท่ำนทรงกระท ำไว้
เม่ือตอนท่ีท่ำนยงัมชีีวิตอยู่” 

 (วชิิดา เพี้ยนสูงเนิน, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 15 พฤษภาคม 2563) 
 
 “เพลงโครำชมีเนื้อหำท่ีสอดแทรกสอนเรำไปในตัว เพรำะถ้ำเรำท ำดี

เรำกจ็ะได้ในส่ิงท่ีเรำต้องกำร เค้ำกร้็องเพลงสอนเรำให้เรำเป็นคนดี” 
 (นคร แช่มเมืองปัก, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 18 พฤษภาคม 2563) 

 

 
 

ภาพที ่4.14  การกราบไหวข้อพรทา้วสุรนารีท่ีลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี 
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ภาพที ่4.15  การกราบไหวข้อพรทา้วสุรนารีท่ีวดัศาลาลอย 
 

ไม่เพียงแต่การขอความช่วยเหลือจากย่าโมเท่านั้น ผูท่ี้มาแก้บนยงัให้ความหมายของ
คุณค่าการแสดงเพลงโคราชแก้บนไวว้่า เพลงโคราชช่วยเป็นท่ีพึ่ งทางจิตใจในกรณีท่ีผูม้าแก้บน
ตอ้งการมาขอพรยา่โม และมีการแสดงเพลงโคราชเป็นส่ิงตอบแทน ในขณะเดียวกนัผูม้าแกบ้นยงัมี
ตวัอยา่งจากยา่โมในการท าความดีอีกดว้ย ซ่ึงการใหค้วามหมายในมิติน้ีเกิดข้ึนเฉพาะเพียงผูม้าแกบ้น
เท่านั้น ไม่ไดเ้กิดข้ึนในการให้ความหมายของหมอเพลงโคราช เน่ืองจากหมอเพลงโคราชจะเนน้ใน
การตอบแทนบุญคุณ การสร้างรายได ้และการสืบทอดมากกวา่ 

4.3.9  ส่งเสริมการท่องเท่ียว 
การบอกต่อในเร่ืองความศกัด์ิสิทธ์ิของยา่โมส าหรับผูท่ี้มีความเช่ือนั้นจะมีความตั้งใจใน

การไปกราบไหวข้อพร ซ่ึงเม่ือมีการบอกต่อกนัอย่างต่อเน่ืองจะท าให้การบนยา่โมเป็นเร่ืองท่ีไดรั้บ
ความสนใจ โดยพื้นฐานของชาวพุทธมกัมีความเช่ือและการกราบไหวบู้ชาในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอยู่แล้ว  
จึงท าให้เพลงโคราชแก้บนได้รับความสนใจมากข้ึนจากกุศโลบายท่ีว่าย่าโมชอบเพลงโคราช 
ตลอดจนหากผูท่ี้ตอ้งการขอความช่วยเหลือจากยา่โม หากอยูต่่างจงัหวดัก็จะตอ้งเดินทางมาบนบาน
ศาลกล่าวท่ีจงัหวดันครราชสีมา และเม่ือประสบผลส าเร็จแล้วก็ตอ้งเดินทางมาอีกคร้ังเพื่อแก้บน
ตามท่ีตนเองไดบ้นไว ้ดงัค ากล่าวของผูม้าแกบ้นท่ีวา่ 
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 “ย่ำโมถือว่ำเป็นวีรสตรีท่ีชำวบ้ำนให้ควำมเคำรพบูชำ ไปกรำบไหว้
บนบำนศำลกล่ำว พอบนได้แล้วก็ต้องแก้บน แล้วกจ็ะมีหมอเพลงคอยยืนบอก
ให้ไปแก้บนว่ำจะแก้บนอย่ำงไร เรำกไ็ปบอกช่ือนำมสกุล ให้หมอเพลงไปร้อง
เพลงแก้บน ก็ท ำกันต่อมำเร่ือย ๆ หลำย ๆ ปี มีกำรบอกต่อกันเร่ือย ๆ ว่ำถ้ำจะ
บนย่ำโมให้บนด้วยเพลงโครำช แล้วกก็ลำยเป็นธุรกิจ” 

 (จิรโรจน์ ตั้งอมรสถิตย,์ การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 14 พฤษภาคม 
2563) 

 
 “ใครมำโครำชก็ต้องมำไหว้ย่ำโม เหมือนเวลำไปจังหวัดอ่ืนท่ีเรำไป

ไหว้พระของจังหวัดนั้น ๆ อย่ำงหลวงพ่อทันใจก็ต้องถวำยดอกมะลิ ก็ตำม
จังหวัดนั้น อย่ำงย่ำโมก็ต้องแก้บนด้วยเพลงโครำช ถือเป็นเสน่ห์ของจังหวัด
นครรำชสีมำ” 

 (เกษรินทร์ เกรัม, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 24 พฤษภาคม 2563) 
 
“ถ้ำใครมำเท่ียวโครำชก็ต้องมำไหว้ย่ำโม ถ้ำไม่ไหว้ก็เหมือนมำไม่ถึง 

คนท่ีมำไหว้บำงคนกไ็หว้อย่ำงเดียว บำงคนกบ็นด้วย แล้วควำมศักด์ิสิทธ์ิของย่ำ
ท่ีท ำให้ส่ิงท่ีบนเป็นจริง เลยท ำให้คนบนต้องกลับมำโครำชเพ่ือมำแก้บน” 

(วมุิต อาทิเวช, การส่ือสารระหวา่งบุคคล, 24 พฤษภาคม 2563) 
 

ดงันั้นผูว้ิจยัจึงขอสรุปว่าการแสดงเพลงโคราชแก้บนช่วยส่งเสริมการท่องเท่ียวของ
จงัหวดันครราชสีมาให้มีผูค้นท่ีมีความเช่ือไดม้ากราบไหวข้อพรอยา่งสม ่าเสมอ ส่งผลให้เศรษฐกิจ
ของจงัหวดัดีข้ึน ชาวโคราชมีรายไดจ้ากการประกอบอาชีพหมอเพลง การประกอบธุรกิจท่องเท่ียว
อีกดว้ย ซ่ึงการให้ความหมายของคุณค่าในมิติน้ีเกิดข้ึนในกลุ่มของผูม้าแกบ้นและเฉพาะวยักลางคน
เท่านั้ น เน่ืองจากวยักลางคนเป็นช่วงวยัท่ีมีหน้าท่ีการงาน และมีความสามารถทางด้านการเงิน 
สุขภาพในการท่องเท่ียว จึงเป็นวยัท่ีอยู่ในช่วงของการท่องเท่ียวในสถานท่ีต่าง ๆ ได้สะดวกกว่า          
วยัอ่ืน 
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จากการศึกษาการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการ
แกบ้น สามารถสรุปไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.16  แผนภาพสรุปการใหค้วามหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการ
แกบ้น 
 

สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชใน
บริบทพิธีกรรมการแกบ้น เม่ือแบ่งด้านผูผ้ลิต ท่ีหมายถึง หมอเพลง และดา้นผูบ้ริโภค ท่ีหมายถึง            
ผูม้าแก้บน และจ าแนกเป็นกลุ่มทั้ ง 3 กลุ่มตามช่วงอายุท่ีแตกต่างกัน คือ กลุ่มผูสู้งอายุ กลุ่มวยั
กลางคน และกลุ่มเยาวชน ท าให้เห็นถึงความเหมือนและความแตกต่างในการให้ความหมายของ
คุณค่าทั้ง 2 ฝ่าย ท่ีไดตี้ความจากการรับสาร โดยสามารถสรุปไดว้า่ การใหค้วามหมายของคุณค่าการ
แสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น มี 9 ประการ ไดแ้ก่ 1. สร้างรายได้ โดยเป็นการให้

ผูสู้งอาย ุ

หมอเพลง ผูม้าแกบ้น 

วยักลางคน 

หมอเพลง ผูม้าแกบ้น 

เยาวชน 

หมอเพลง ผูม้าแกบ้น 

 สร้างรายได ้

 หวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

 ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของ
ชุมชน 

  

 ส่งเสริมสุขภาพ 

 อนุรักษม์รดกทางวฒันธรรม 

 ใชเ้วลาวา่งให้เกิดประโยชน ์

 ท่ีพ่ึงทางจิตใจ 

 ระลึกถึงวีรกรรมของ       
ทา้วสุรนารี 

  

 ส่งเสริมการท่องเท่ียว 

 -   - - 

    - - 

      

 - - - - - 

      

- - -  - - 

      

-  - -   

- - - -  - 
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ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชจากฝ่ังผูผ้ลิตทั้ง 3 กลุ่ม เน่ืองจากเป็นผูใ้ช้ส่ือพื้นบา้น
อย่างเพลงโคราชไปประกอบอาชีพ ดังนั้ นเพลงโคราชจึงช่วยสร้างรายได้ให้กับฝ่ังผู ้ผลิต                   
2. หวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน พบวา่ ดา้นผูผ้ลิตทั้ง 3 กลุ่มมีความหวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินทั้งส้ิน 
จากการคลุกคลีในการใชเ้พลงโคราชมาเป็นระยะเวลานาน ในขณะท่ีดา้นผูบ้ริโภค อยา่งผูม้าแกบ้น 
กลบัพบเฉพาะกลุ่มผูสู้งอายุท่ีมีการหวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเท่านั้น เพราะกลุ่มผูสู้งอายุตอ้งการ
อยากท่ีจะรักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษตราบนานเท่านาน 3. ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน 
พบวา่ทั้งดา้นผูผ้ลิต และผูบ้ริโภค ตลอดจนครบทั้ง 3 กลุ่ม ต่างมีความภาคภูมิใจในอตัลกัษณะของ
ชุมชนทั้งส้ิน สาเหตุจากท่ีเพลงโคราชมีความชดัเจนกวา่ส่ือพื้นบา้นของชุมชนอ่ืน 4. อนุรักษม์รดก
ทางวฒันธรรม พบว่ามีการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชเช่นเดียวกับความ
ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน คือทั้ง 2 ด้านและ 3 กลุ่ม และมีเหตุผลสอดคล้องไปในทิศทาง
เดียวกนั 5. ส่งเสริมสุขภาพ พบวา่มีเพียงดา้นผูผ้ลิต อยา่งหมอเพลงโคราช และเฉพาะกลุ่มผูสู้งอายุ
เท่านั้น ท่ีมองว่าการมาว่าเพลงโคราชอยู่เป็นประจ า ช่วยส่งเสริมทางดา้นสุขภาพร่างกาย เน่ืองจาก
อายุท่ีมากข้ึนจึงไม่สามารถไปประกอบอาชีพอย่างอ่ืนก็ง่ายนัก 6. ใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ 
พบวา่มีเพียงดา้นผูผ้ลิต คือหมอเพลงโคราช เฉพาะกลุ่มเยาวชนเท่านั้น เน่ืองจากหมอเพลงโคราชท่ี
เป็นเยาวชน และก าลงัศึกษาอยู่ จะมาว่าเพลงเฉพาะวนัหยุด ส่วนวนัธรรมดาก็ไปเรียนตามปกติ            
จึงถือเป็นการใช้เวลาวา่งให้เกิดประโยชน์ 7. ระลึกถึงวีรกรรมของทา้วสุรนารี พบวา่ทั้งดา้นผูผ้ลิต 
และผูบ้ริโภค ตลอดจนครบทั้ง 3 กลุ่ม ต่างระลึกถึงวีรกรรมของท้าวสุรนารี จากการศึกษาทาง
ประวติัศาสตร์ และการเล่าขานต่อกันมาท าให้ทราบถึงประวติัศาสตร์ของเมืองโคราชและ                
ทา้วสุรนารี 8. ท่ีพึ่งทางจิตใจ พบเฉพาะดา้นผูบ้ริโภค อยา่งผูม้าแกบ้น และทุกกลุ่มของผูม้าแกบ้น 
เพราะเป็นส่ิงท่ีผูม้าแกบ้นรู้สึกวา่การไดม้าบนบานศาลกล่าวยา่โม และหากส าเร็จจะถวายดว้ยเพลง
โคราช เป็นการให้ก าลงัใจ และหาท่ียึดเหน่ียวจิตใจในช่วงท่ีตอ้งการก าลงัใจได้เป็นอย่างดี และ          
9. ส่งเสริมการท่องเท่ียว พบเฉพาะด้านผูบ้ริโภค อย่างผูม้าแก้บน และกลุ่มวยักลางคน ท่ีมองว่า
เพลงโคราชแกบ้นช่วยท าให้คนท่ีอยู่ต่างถ่ิน ต่างท่ีไดเ้ดินทางกลบัมาแกบ้นท่ีโคราช เปรียบไดก้บั
การส่งเสริมการท่องเท่ียวใหก้บัจงัหวดันครราชสีมา 

 



 
 

บทที ่5 
สรุปผลการวจิยั อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง “การส่ือสารความเช่ือผ่านการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น” เป็นการศึกษาปรากฎการณ์วิทยาท่ีเกิดข้ึนในสังคม (Phenomenology Approach)  
เพื่อศึกษาลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น บทบาทหน้าท่ีของการ
แสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน และการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลง
โคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน โดยการศึกษาในคร้ังน้ีผูว้ิจยัใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยมีการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ แบบ เจาะลึก  (In-Depth 
Interview) จากกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ กลุ่มหมอเพลง และกลุ่มผูม้าแกบ้น โดยผูว้จิยัไดใ้ชแ้นวคิดเร่ืองการ
ผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม (Cultural Production and Reproduction) ทฤษฎีหน้าท่ีนิยม 
และสัญวิทยาและการร้ือถอนความหมาย สามารถแบ่งประเด็นการสรุปและอภิปรายผลตาม
ประเด็นต่าง ๆ ไดด้งัน้ี 
 5.1  สรุปผลการวจิยั 
 5.2  อภิปรายผลการวจิยั 
 5.3  ขอ้เสนอแนะการวจิยั 
 
5.1  สรุปผลการวจัิย 
 ข้อสรุปที ่1 ลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพธีิกรรมการแก้บน 
 ในประเด็นแรกผูว้ิจยัไดศึ้กษากบักลุ่มผูเ้ช่ียวชาญและกลุ่มหมอเพลงและการวิเคราะห์
เอกสาร (Documentary Research) จากบทความ วิจยั เอกสารวิชาการ หนงัสือ และต าราท่ีเก่ียวขอ้ง
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อให้ทราบถึงลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น ซ่ึงจากการวิเคราะห์แนวคิดส่ือพื้นบา้น และแนวคิดเก่ียวกบัส่ือพิธีกรรม ตลอดจน
การศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงโคราช พบว่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการ         
แกบ้นมีลกัษณะ 7 ประการ ดงัน้ี 
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 5.1.1 รูปแบบฉันทลักษณ์ โดยมีการก าหนดจงัหวะสัมผสัสระและค า มีข้อความสั้ นบ้าง            
ยาวบา้ง เกิดจากพฒันาการตามล าดบั ดงัน้ี  
 1)  เพลงกอ้มหรือเพลงคู่สอง คือ เพลงสั้น ๆ ท่ีน ามาวา่โตต้อบกนัเพื่อความสนุกสนาน 
แสดงออกซ่ึง อารมณ์ ความรู้สึก ปฏิภาณ ไหวพริบ และภูมิปัญญา ต่อมาไดมี้การพฒันาเป็นเพลงให้
เขา้กบัจงัหวะร า 
 2)  เพลงขดัอนั เป็นเพลงท่ีฟังแลว้ขดัหู เน่ืองจากไม่มีสัมผสัในเพลง ถือเป็นเพลงกอ้ม
อีกแบบหน่ึง ซ่ึงแตกต่างจากแบบแรก โดยมีบทละ 4 วรรค วรรคละ 2 จังหวะ รวมทั้ งส้ินมี               
8 จงัหวะ มีสัมผสัเพียงแห่งเดียวในวรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 2  ส่วนวรรคท่ี 3 กบัวรรคท่ี 4 มีใจความ
สอดคลอ้งกบัวรรคท่ี 1-2  
 3)  เพลงคู่สอง เป็นเพลงก้อมอีกแบบหน่ึง ซ่ึงแตกต่างจากแบบแรก และแบบท่ีสอง 
โดยมีบทละ 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ รวม 8 จงัหวะ แต่ละวรรคมี 4-7 ค า มีสัมผสัวรรคท่ี 1 กบั
วรรคท่ี 2 และวรรคท่ี 2 กบัวรรคท่ี 3 
 4)  เพลงคู่ ส่ี  เป็นเพลงท่ีพัฒนาการมาจากเพลงก้อม โดยเพิ่มจ านวนวรรคมาเป็น              
6 วรรค 12 จงัหวะ มีการใชอ้กัษรเด่นชดัข้ึน และเป็นเพลงท่ีนิยมน ามาแสดงในช่วงแรก ๆ จึงนิยม
เรียกเพลงประเภทน้ีวา่  เพลงหลกั 
 5)  เพลงคู่หก เป็นเพลงท่ีขยายเพิ่มจากเพลงคู่ส่ี โดยจดัให้มี 2 ท่อน โดยท่อนแรก
แบ่งย่อยออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีเรียกว่า ตน้เพลงส่วนหน่ึง และส่วนท่ีเรียกวา่ กระทูส่้วนหน่ึง 
กระทูข้องเพลงคู่หกมาจากเพลงกอ้ม และท่อนหลงัเป็นท่อนท่ีวา่เพื่อขยายกระทูแ้ละลงจบ 
 6)  เพลงคู่สิบ จะมีลกัษณะคลา้ยเพลงคู่แปด แตกต่างกนัตรงท่อนกระทูแ้ละท่อนหลงั
ฉันทลักษณ์ของเพลงคู่สิบ ท่อนแรกแบ่งออกแป็นต้นเพลงและกระทู้ ซ่ึงต้นเพลงมีลักษณะ
เหมือนกบัเพลงคู่หก คู่แปด คือ แบ่งออกเป็น 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ ส่วนกระทูจ้ะแตกต่างจาก
เพลงคู่แปดตรงท่ีท่อนกระทูเ้พลงคู่สิบจะเพิ่มค ามากข้ึน เป็นจงัหวะละ 4-5 ค า และท่อนหลงัจะ
เหมือนเพลงคู่แปด คือใชค้  าจงัหวะละ 3-4 ค า 
 7)  เพลงคู่สิบสอง จะมีลกัษณะคลา้ยเพลงคู่สิบ แตกต่างกนัตรงท่ีเพลงคู่สิบสองจะมี
สัมผสัถ่ีข้ึนในกระทู้และท่อนหลงั โดยท่อนแรกแบ่งออกเป็นตน้เพลงและกระทู้ ซ่ึงต้นเพลงมี
จ านวนวรรคเหมือนเพลงคู่สิบ โดยมีจ านวน 4 วรรค วรรคละ 2 จงัหวะ โดยท่ีกระทูจ้ะมีจ านวน            
6 วรรค วรรคละ 8-9 ค า และท่อนหลงัจะเพิ่มค าจงัหวะละ 4 ค า ในวรรคท่ี 1, 2, 3 และ 4 วรรคท่ี 5, 
6, 7 และ 8 มีจงัหวะ 2-3 ค า เหมือนกบัเพลงคู่สิบ 

5.1.2  ประเภทของเพลงโคราช  
 หากแบ่งประเภทเพลงโคราชตามโอกาสท่ีจะเล่น สามารถแบ่งได ้2 ประเภท ไดแ้ก่ 
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 1)  แบ่งตามโอกาสท่ีจะเล่น สามารถแบ่งไดเ้ป็น เพลงอาชีพโดยเล่นเป็นอาชีพ มีการ
วา่จา้งเป็นเงินตามราคาท่ีก าหนด เพลงประเภทน้ีจะเล่นในงานฉลองหรือสมโภชต่าง  ๆ ประกอบ
อาชีพเพลงโคราชน้ีเรียกวา่ หมอเพลง โดยท่ีการเล่นจะเล่นเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตาม
แบบของหมอเพลงและมีการยกครู และเพลงชาวบา้น ท่ีร้องเล่นกนัใน ยามวา่งเพื่อความสนุกสนาน 
ไม่ตอ้งสร้างเวทีหรือโรงเพลง และไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ 
 2)  แบ่งตามพฒันาการของเพลงโคราช ตั้งแต่เพลงขดัอนั จากนั้นเพิ่มสัมผสัเป็นเพลง
กอ้ม ต่อดว้ยการเพิ่มจ านวนวรรคเป็นเพลงคู่ส่ีหรือเพลงหลกั ปรับจงัหวะให้เป็นเพลงสมยัปัจจุบนัท่ี
มีจงัหวะชา้บา้ง เร็วบา้ง และเพลงจงัหวะร าท่ีมีการเล่นสัมผสัมากและการร้องเร็ว 
 5.1.3  การเขียนกลอนเพลงโคราช จะเขียนโดยครูเพลง ในขณะท่ีหมอเพลงจะตอ้งจ ากลอน
เพลงให้ไดไ้ม่นอ้ยกวา่ 2 เร่ืองก่อนท าการแสดง ในส่วนของเพลงโคราชแกบ้น หมอเพลงจะตอ้งท า
การดน้กลอนเพลงตามขอ้มูลของเจา้ภาพท่ีมีรายละเอียดแตกต่างกนัออกไป 
 5.1.4  การแต่งกายในการแสดงเพลงโคราช มีการปรับเปล่ียนการแต่งกายของหมอเพลง
โคราชจากสมยัก่อน โดยปัจจุบนัหมอเพลงฝ่ายหญิงนุ่งผา้โจงกระเบน เหมือนหมอเพลงผูช้าย เส้ือ
นิยมสวมเส้ือรัดรูปไม่มีปก แขนสั้น ในสมยัก่อนนั้น ผูห้ญิงไม่สวมเส้ือ มีแต่ผา้รัดอกและใชผ้า้สไบ
เฉียงพาดไหล่ นอกจากน้ีบางคนนิยมใชพ้ลูจีบทดัหู ทั้งน้ีเพราะผูห้ญิงไม่รู้จกัชายหูชายตา ครูเพลง
เลยสอนให้หดัช าเลืองดูพลูจีบท่ีทดัหู ซ่ึงในปัจจุบนัมีการปรับเปล่ียนให้หมอเพลงฝ่ายหญิงแต่งกาย
มิดชิดมากข้ึนและไม่ได้นิยมใช้พลูจีบทดัหูแลว้เน่ืองจากยุคสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไปท าให้ผูห้ญิงมี
ความกลา้และความมัน่ใจมากข้ึน ส่วนหมอเพลงฝ่ายชาย นุ่งโจงกระเบนเหมือนฝ่ายหญิง สวมเส้ือ
คอกลม แขนสั้ น สีไม่จ  ากดั มีผา้ขาวมา้คาดเอว และแขวนพระเคร่ือง ในปัจจุบนัมีการก าหนดสี
เคร่ืองแต่งกายของหมอเพลงใหเ้ป็นไปตามสีประจ าวนั เพื่อดูใหเ้กิดเป็นความพร้อมเพรียงกนั 
 5.1.5  ท่าร าท่ีใช้ในการแสดงเพลงโคราช ไม่มีการเปล่ียนแปลงจากสมยัก่อน ซ่ึงแบ่งไดแ้บ่ง 
ท่าร าช้าและท่าร าเร็ว มีจ  านวน 6 ท่าร า ได้แก่ ท่ายืนโอ่ ท่าย่อง ท่าประจญับาน ท่าช้างเทียมแม่       
ท่าปลาไหลพนัพวง และท่าจก๊  
 5.1.6  สถานท่ีท าการแสดงเพลงโคราช สถานท่ีท่ีใช้ในการแสดงเพลงโคราชแกบ้นกบัเพลง
โคราชรูปแบบอ่ืนมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั เวทีท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชแกบ้นมีเสา 4 เสา และ
ท าการยกสูงให้ลอยจากพื้น เพื่อให้ผูท่ี้มาแกบ้นมองเห็นไดอ้ย่างทัว่ถึงและมีความเช่ือวา่ตอ้งยกให้
ครูอยูสู่งจากพื้น จึงท าให้มีการยกเวทีให้ลอยจากพื้น มีหลงัคามุงเป็นทรงสูง ในอดีตหลงัคาของเวที
ท าจากกา้นมะพร้าว แต่เน่ืองจากมีการเปล่ียนแปลงของยคุสมยัท าให้มีการใชห้ลงัคาท่ีมีวสัดุท่ีดีข้ึน 
เพื่อความแข็งแรงทนทาน เวทีท่ีใชใ้นการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืน จะข้ึนอยูก่บัทางผูจ้ดัหาหรือ
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ท่ีเรียกวา่เจา้ภาพ วา่ตอ้งการเวทีแบบใด แต่ตอ้งท าการยกสูงให้ลอยจากพื้นเช่นเดียวกนักบัเวทีของ
เพลงโคราชแกบ้น เพื่อใหผู้ช้มสามารถมองเห็นไดอ้ยา่งทัว่ถึง 
 5.1.7  อตัราค่าจ้างของการแสดงเพลงโคราช อตัราค่าจ้างในการแสดงเพลงโคราชแก้บน
แตกต่างกบัการแสดงเพลงโคราชรูปแบบอ่ืนตรงท่ีการแสดงเพลงโคราชแกบ้นจะมีการระบุราคาท่ี
ชดัเจน เช่น อตัราค่าจา้งในการแสดงเพลงโคราชแกบ้นท่ีวดัศาลาลอยจะคิดเป็น 900 บาท/ชัว่โมง 
จะมีหมอเพลงโคราชท าการแสดง 4 คน คือ ชุดเล็ก ถา้ผูท่ี้มาแกบ้นตอ้งการหมอเพลง 9 คน คิดเป็น 
1,800 บาท/ชัว่โมง หรือท่ีเรียกวา่ ชุดใหญ่ ในขณะท่ีอตัราค่าจา้งของการแสดงเพลงโคราชรูปแบบ
อ่ืนนั้นข้ึนอยูก่บัระยะทางท่ีผูจ้ดัหาท าการติดต่อกบัทางคณะเพลงไว ้

ข้อสรุปที ่2 บทบาทหน้าทีข่องการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพธีิกรรมการแก้บน 
ในประเด็นน้ีผูว้ิจยัได้ศึกษากบักลุ่มผูเ้ช่ียวชาญและกลุ่มหมอเพลงและการวิเคราะห์

เอกสาร (Documentary Research) จากบทความ วิจยั เอกสารวิชาการ หนงัสือ และต าราท่ีเก่ียวขอ้ง
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อให้ทราบถึงบทบาทหน้าท่ีของการแสดงเพลงโคราชใบบริบท
พิธีกรรมการแกบ้น ซ่ึงจากการวิเคราะห์แนวคิดพิธีกรรม แนวคิดเร่ืองการผลิตและการผลิตซ ้ าทาง
วฒันธรรม (Cultural Production and Reproduction) และทฤษฎีหน้าท่ีนิยม พบว่าบทบาทหน้าท่ี
ของการแสดงเพลงโคราชใบบริบทพิธีกรรมการแกบ้น ดงัน้ี 

5.2.1  หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง 
1)  หน้าท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัปัจเจก โดยการฝึกสมาธิเพื่อใช้ในการท่องกลอนเพลง 

เน่ืองจากหมอเพลงตอ้งจดจ ากลอนเพลงท่ีครูเพลงเขียนให้อย่างแม่นย  า เพื่อความต่อเน่ืองของการ
แสดงเม่ือไดข้ึ้นแสดง อีกทั้งปฏิภาณไหวพริบในการดน้กลอนเพลงสดท่ีตอ้งมีกลอนเพลงแตกต่าง
กนัไปตามขอ้มูลของผูม้าแกบ้น แต่ทวา่การเล่นเพลงโคราชแกบ้นแทบจะไม่ไดแ้สดงถึงไหวพริบ 
ปฏิภาณ ความรู้ ความสามารถในการว่าเพลงของหมอเพลงเลย สภาพของการเล่นเพลงจึงขาด
อรรถรสของเพลงร้องโตต้อบ ท าให้ไม่สามารถดึงดูดผูฟั้งได้ เน่ืองจากไม่มีการโตต้อบกนัไปมา         
มีเพียงแต่การดน้กลอนเพลงตอนแกบ้นเท่านั้น ในขณะท่ีหมอเพลงบางส่วนไดใ้ช้อาชีพหมอเพลง
โคราชในการส่งเสริมสุขภาพร่างกาย ทั้งการควบคุมลมหายใจ การใช้ปอด และการใช้เวลาว่าง        
เพื่อไดข้ยบัร่างกาย 
 2)  หน้าท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัชุมชน โดยการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีมีต่อกนัมา 
โดยการแสดงเพลงโคราชเป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีจะเผยแพร่ภาษาและภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของชุมชนให้
สาธารณะไดรั้บรู้ และการสะทอ้นอตัลกัษณ์ของชุมชน ท าให้คนในชุมชนรู้สึกภาคภูมิใจในศกัด์ิศรี
ของอตัลกัษณ์ตนเองท่ีมีความโดดเด่น แตกต่างจากชุมชนอ่ืน โดยท่ีการแสดงเพลงโคราชแก้บน
ช่วยส่งเสริมอาชีพ สร้างรายไดใ้ห้กบัชุมชนจากการสืบทอดการเป็นหมอเพลง สามารถสร้างรายได้
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เพื่อแบ่งเบาภาระค่าใช้จ่ายของตนเองและครอบครัว ซ่ึงคนในชุมชนมีความภาคภูมิใจกบัรายไดท่ี้
ไดม้าจากความสามารถของตนเอง  

3)  หน้าท่ีท่ีสืบเน่ืองในระดบัสังคม เป็นแหล่งขอ้มูลส าหรับศึกษาทางประวติัศาสตร์ 
การถ่ายทอดภูมิปัญญาของหมอเพลงโคราชสู่วงการวิชาการผ่านกระบวนการวิจัย โดยมีการ
รวบรวมขอ้มูลและศึกษาเพื่อหาค าตอบ โดยการอนุรักษเ์พลงโคราชโดยจดัให้มีพิพิธภณัฑ์เพื่อเป็น
แหล่งรวบรวมขอ้มูลส าคญัของเพลงโคราชไวใ้หรุ่้นลูกรุ่นหลานไดศึ้กษา 
 5.2.2  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลาย 

1)  หน้าท่ี ท่ี ค ล่ีคลายในระดับ ปัจเจก  เพลงโคราชแก้บนเป็น ส่ือกลางในการ
ติดต่อส่ือสารกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงยงัคงท าหนา้ท่ีในส่วนของการสร้างความสนุกสนาน ความบนัเทิง 
สามารถช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดได ้ทั้งน้ีสุนทรียะและความบนัเทิงท่ีเกิดข้ึนนั้นไม่เพียงแต่เกิด
ข้ึนกบัคนในชุมชุน แต่ยงัรวมถึงหมอเพลงดว้ย 

2)  หน้าท่ีท่ีคล่ีคลายในระดบัชุมชน คือ การเป็นศูนยร์วมจิตใจของคนในชุมชน โดย
การเช่ือมโยงสมาชิกในสังคมกบัความเช่ือต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ท่ีเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจของสมาชิกใน
สังคม ซ่ึงการแสดงเพลงโคราชถือได้ว่าเป็นแหล่งรวบรวมความรู้สึกนึกคิด ความเช่ือของคนใน
สังคม โดยเฉพาะการเชิดชูเกียรติและความศรัทธาท่ีมีต่อทา้วสุรนารีจากต านานท่ีมีการเล่าขานต่อ
กนัมา 

3)  หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลายในระดบัสังคม การขดัเกลาทางสังคมเนน้ท่ีเยาวชน โดยการอบรม
สั่งสอนให้เยาวชนเห็นถึงคุณค่าและความภาคภูมิใจของอตัลกัษณ์ของชุมชน ไม่เป็นปัญหาของ
สังคม ปฏิบติัตามกฎระเบียบของสังคมตามแบบแผนโดยมีตวัอยา่งท่ีดีจากบรรพบุรุษ 
 5.2.3  หนา้ท่ีท่ีหายไป 

1)  หน้าท่ีท่ีหายไปในระดบัปัจเจก การเป็นผูน้ าทางวฒันธรรมท่ีมาจากความโด่งดงั
จากการมีช่ือเสียงของหมอเพลงโคราช การมีผูติ้ดตามคอยติดตามช่ืนชมผลงานการแสดงเพลง
โคราช ไม่ปรากฎให้เห็นกับหมอเพลงโคราชในปัจจุบันแล้ว เน่ืองจากส่ืออ่ืนมีความน่าสนใจ
มากกวา่  

2)  หนา้ท่ีท่ีหายไปในระดบัชุมชน การเผยแพร่ขอ้มูลข่าวสาร เน่ืองจากการแสดงเพลง
โคราชตั้งแต่ในอดีต พบวา่ หมอเพลงในอดีตท าหนา้ท่ีเป็นผูน้ าข่าวสารจากท่ีหน่ึงไปท่ีหน่ึงไม่วา่จะ
เป็นน ้ าท่วม นาแลง้ ไร่มนัส าปะหลงัเสียหาย แต่ในปัจจุบนัผูรั้บสารสามารถเขา้ถึงขอ้มูลข่าวสารได้
รวดเร็วกวา่ 
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3)  หน้าท่ีท่ีหายไปในระดบัสังคม โดยค่านิยมทางสังคมในการให้ความส าคญักบัส่ือ
พื้นบา้นอย่างการแสดงเพลงโคราชแกบ้นไดห้ายไปในปัจจุบนั ท่ีปรากฎให้เห็นว่าการแสดงเพลง
โคราชไดมี้การเช่ือมโยงกบัความเช่ือ จึงท าใหเ้พลงโคราชยงัคงอยู ่
 5.2.4  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ 

1)  หน้าท่ีท่ีเพิ่มใหม่ในระดบัปัจเจก โดยการเป็นท่ีพึ่งยามวิกฤต โดยเกิดจากความเช่ือ
ว่าท้าวสุรนารีเป็นเทพอนัศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเป็นผูป้กครองบ้านเมืองของชาวนครราชสีมา เม่ือมีคนมา       
ขอพรและได้รับผลส าเร็จจึงไดมี้การบอกต่อกนัปากต่อปาก จึงท าให้มีผูค้นสนใจท่ีตอ้งการท่ีพึ่ ง 
ทางใจในยามวกิฤต 

2)  หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ในระดบัชุมชน จากการบอกต่อในเร่ืองของความเช่ือท าให้มีผูค้น
ให้ความสนใจกบัการแสดงเพลงโคราชเพิ่มมากข้ึน เม่ือมีคนมาหลั่งไหลบนบานศาลกล่าวและ
ประสบความส าเร็จ จึงท าให้ช่ือเสียงของการแสดงเพลงโด่งดงัมากข้ึน สามารถดึงดูดให้ผูค้นทั้งใน
ทอ้งถ่ินและต่างถ่ินแวะเวยีนมากราบไหวอ้ยา่งสม ่าเสมอ 

3)  หน้าท่ีท่ี เพิ่มใหม่ในระดับสังคม การส่งเสริมของหน่วยงานต่าง ๆ ในจังหวดั
นครราชสีมา ไม่วา่จะเป็นสถาบนัการศึกษาโดยการปรับหลกัสูตรให้มีรายวิชาหรือหลกัสูตรระยะ
สั้นท าให้เกิดเป็นการขยายเครือข่ายกบัสถาบนัการศึกษา อีกทั้งยงัมีการส่งเสริมหมอเพลงโดยการ
ยกระดบัใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติอีกดว้ย เพื่อใหเ้พลงโคราชเป็นท่ีรู้จกัและยงัคงอยูสื่บไป 

ข้อสรุปที่ 3 การให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการ 
แก้บน 

ในประเด็นน้ีผูว้ิจยัได้ศึกษากบักลุ่มผูม้าแก้บนเพื่อให้ทราบถึงการให้ความหมายของ
คุณค่าการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแก้บน ซ่ึงจากการวิเคราะห์สัญวิทยาและการ        
ร้ือถอนความหมาย พบว่าการให้ความหมายของคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแกบ้น มีดงัน้ี 
 5.3.1  การใหค้วามหมายของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
 1)  ผูสู้งอายุ ท่ีท าหน้าท่ีในฐานะผูผ้ลิตได้ให้ความหมายของการแสดงเพลงโคราช        
แกบ้นวา่ โดยหลกัแลว้เพลงโคราชช่วยสร้างรายไดใ้หก้บัหมอเพลง จากอายุท่ีมากข้ึนของหมอเพลง 
การไปประกอบอาชีพอ่ืนอาจท าไดย้าก ซ่ึงหมอเพลงผูสู้งอายเุองมีความรู้สึกหวงแหนในภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินของบรรพบุรุษ ในปัจจุบนัท่ีมีการผลิตซ ้ าของเพลงโคราชท าให้หมอเพลงรู้สึกภาคภูมิใจ
ในอตัลกัษณ์ของชุมชน และการท่ีหมอเพลงไดอ้อกมาท าการแสดงเพลงโคราช ถือเป็นการส่งเสริม
สุขภาพของหมอเพลงอีกดว้ย เน่ืองจากหมอเพลงไม่เพียงแต่อยูบ่า้นเฉย ๆ 
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 2)  วยักลางคน ซ่ึงหมอเพลงในกลุ่มวยักลางคนก็ไดอ้าชีพหมอเพลงในการสร้างรายได ้
หาเล้ียงครอบครัว ท าให้สามารถดูแลตวัเองและครอบครัว ส่งเสียลูกหลานได้ถึงแมว้่ารายไดใ้น
ส่วนน้ีอาจจะไม่สูงเท่าไรนกั แต่ก็เป็นอาชีพท่ีสามารถใช้เวลาวา่งไปรับจา้งเพื่อรายไดจ้ากช่องทาง
อ่ืนได้ดว้ย อีกทั้งยงัเป็นการอนุรักษ์มรดกทางวฒันธรรมจากบรรพบุรุษท่ีมีการสืบสานต่อกนัมา
อยา่งชา้นานอีกดว้ย 
 3)  เยาวชน ในขณะท่ีหมอเพลงโคราชกลุ่มเยาวชนทุกคนไดใ้ช้เวลาวา่งจากการศึกษา
เล่าเรียนมาเป็นหมอเพลงตามท่ีครอบครัว เช่น พ่อแม่ ปู่ยา่ ตายาย ตอ้งการให้สืบทอดการเป็นหมอ
เพลง โดยเร่ิมจากรุ่นพ่อแม่ ปู่ยา่ ตายายมาเล่นเพลงโคราชก็จะพาลูกหลานมาดู หลงัจากนั้นจะหดัให้
เล่น เพื่อใหอ้ยา่งนอ้ยลูกหลานก็ไดใ้ชเ้วลาวา่งใหเ้ป็นประโยชน์ และมีรายไดเ้ป็นของตนเอง 
 5.3.2  การใหคุ้ณค่าของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธีกรรมการแกบ้น 
 1)  สร้างรายได้ โดยเป็นการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลงโคราชจากฝ่ัง
ผูผ้ลิตทั้ง 3 กลุ่ม เน่ืองจากเป็นผูใ้ช้ส่ือพื้นบ้านอย่างเพลงโคราชไปประกอบอาชีพ ดังนั้นเพลง
โคราชจึงช่วยสร้างรายไดใ้หก้บัฝ่ังผูผ้ลิต  
 2)  หวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน พบว่า ดา้นผูผ้ลิตทั้ง 3 กลุ่มมีความหวงแหนภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินทั้งส้ิน จากการคลุกคลีในการใช้เพลงโคราชมาเป็นระยะเวลานาน ในขณะท่ีดา้นผูบ้ริโภค 
อยา่งผูม้าแกบ้น กลบัพบเฉพาะกลุ่มผูสู้งอายุท่ีมีการหวงแหนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเท่านั้น เพราะกลุ่ม
ผูสู้งอายตุอ้งการอยากท่ีจะรักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษตราบนานเท่านาน  
 3)  ภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน พบวา่ทั้งดา้นผูผ้ลิต และผูบ้ริโภค ตลอดจนครบ
ทั้ง 3 กลุ่ม ต่างมีความภาคภูมิใจในอตัลกัษณะของชุมชนทั้งส้ิน สาเหตุจากท่ีเพลงโคราชมีความ
ชดัเจนกวา่ส่ือพื้นบา้นของชุมชนอ่ืน  
 4)  อนุรักษ์มรดกทางวฒันธรรม พบว่ามีการให้ความหมายของคุณค่าการแสดงเพลง
โคราชเช่นเดียวกบัความภาคภูมิใจในอตัลกัษณ์ของชุมชน คือทั้ง 2 ดา้นและ 3 กลุ่ม และมีเหตุผล
สอดคลอ้งไปในทิศทางเดียวกนั  

5)  ส่งเสริมสุขภาพ พบว่ามีเพียงด้านผูผ้ลิต อย่างหมอเพลงโคราช และเฉพาะกลุ่ม
ผูสู้งอายุเท่านั้น ท่ีมองว่าการมาว่าเพลงโคราชอยู่เป็นประจ า ช่วยส่งเสริมทางดา้นสุขภาพร่างกาย 
เน่ืองจากอายท่ีุมากข้ึนจึงไม่สามารถไปประกอบอาชีพอยา่งอ่ืนก็ง่ายนกั  

6)  ใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ พบว่ามีเพียงด้านผูผ้ลิต คือหมอเพลงโคราช เฉพาะ
กลุ่มเยาวชนเท่านั้น เน่ืองจากหมอเพลงโคราชท่ีเป็นเยาวชน และก าลงัศึกษาอยู ่จะมาวา่เพลงเฉพาะ
วนัหยดุ ส่วนวนัธรรมดาก็ไปเรียนตามปกติ จึงถือเป็นการใชเ้วลาวา่งใหเ้กิดประโยชน์  
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7)  ระลึกถึงวีรกรรมของทา้วสุรนารี พบว่าทั้งดา้นผูผ้ลิต และผูบ้ริโภค ตลอดจนครบ
ทั้ง 3 กลุ่ม ต่างระลึกถึงวรีกรรมของทา้วสุรนารี จากการศึกษาทางประวติัศาสตร์ และการเล่าขานต่อ
กนัมาท าใหท้ราบถึงประวติัศาสตร์ของเมืองโคราชและทา้วสุรนารี  

8)  ท่ีพึ่งทางจิตใจ พบเฉพาะดา้นผูบ้ริโภค อยา่งผูม้าแกบ้น และทุกกลุ่มของผูม้าแกบ้น 
เพราะเป็นส่ิงท่ีผูม้าแกบ้นรู้สึกวา่การไดม้าบนบานศาลกล่าวยา่โม และหากส าเร็จจะถวายดว้ยเพลง
โคราช เป็นการใหก้ าลงัใจ และหาท่ียดึเหน่ียวจิตใจในช่วงท่ีตอ้งการก าลงัใจไดเ้ป็นอยา่งดี  

9)  ส่งเสริมการท่องเท่ียว พบเฉพาะดา้นผูบ้ริโภค อยา่งผูม้าแกบ้น และกลุ่มวยักลางคน 
ท่ีมองวา่เพลงโคราชแกบ้นช่วยท าให้คนท่ีอยูต่่างถ่ิน ต่างท่ีไดเ้ดินทางกลบัมาแกบ้นท่ีโคราช เปรียบ
ไดก้บัการส่งเสริมการท่องเท่ียวใหก้บัจงัหวดันครราชสีมา 
 
5.2  อภิปรายผลการวจัิย 
 จากผลการวิจยัท าให้ผูว้ิจยัสามารถน ามาอธิบายลกัษณะของการแสดงเพลงโคราชใน
บริบทพิธีกรรมการแกบ้นตามแนวคิดส่ือพื้นบา้นและแนวคิดเก่ียวกบัส่ือพิธีกรรม ไดด้งัน้ี 
 5.2.1  ลกัษณะเฉพาะของการแสดงเพลงโคราชแกบ้น  

การแสดงเพลงโคราชแกบ้นในปัจจุบนั มีภาคส่วนราชการของจงัหวดันครราชสีมา โดย
เทศบาลนครนครราชสีมาเขา้มาบริหารจดัการ ควบคุม ดูแลการแสดงเพลงโคราช โดยการจดัสรร
พื้นท่ีของจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงสถานท่ีท่ีก าหนดเป็นพื้นท่ีท่ีมีความส าคญัต่อเพลงโคราชอยา่งมาก 
คือ ลานอนุสาวรียท์้าวสุรนารี และวดัศาลาลอย สืบเน่ืองจากประวติัศาสตร์ท่ีได้มีการบนัทึกว่า          
อฐิัของทา้วสุรนารีไดถู้กบรรจุไวท่ี้ฐานของรูปป้ันทา้วสุรนารีท่ีลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารีและส่วน
หน่ึงไดเ้คยบรรจุไวท่ี้วดัศาลาลอย ซ่ึงพื้นท่ีดงักล่าวอยูใ่นตวัเมืองจงัหวดันครราชสีมาสามารถสัญจร
ไปมาไดอ้ย่างสะดวกและเป็นสถานท่ีท่ีมีผูค้นไปกราบไหวข้อพรทา้วสุรนารีผ่านตวัแทนซ่ึงเป็น          
รูปป้ันของท่าน โดยมีปัจจยัส าคญัเป็นกุสโลบายท่ีสืบทอดกนัมาวา่ทา้วสุรนารีชอบฟังเพลงโคราช 
ดังนั้ นทางจังหวดัจึงได้จัดท าโรงเพลงเพื่อให้หมอเพลงได้ท าการแสดงเพลงโคราชแก้บน             
ซ่ึงก าหนดให้สามารถจัดแสดงได้ตั้ งแต่เช้าจนถึงหัวค ่าเป็นประจ าทุกวนั ผูว้ิจยัเช่ือว่าสถานท่ี
ดงักล่าวถูกก าหนดข้ึนเพื่อเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนให้หมอเพลงมีโอกาสถูกว่าจา้งให้ท า
แสดงเพลงโคราชแก้บน  ท าให้หมอเพลงมีรายได้ และสืบทอดภูมิปัญญาของชาวจังหวัด
นครราชสีมาท่ีมีมาอย่างยาวนานให้คงอยู่ต่อไป สอดคลอ้งกบัการระบุองค์ประกอบของพิธีกรรม
ของ เทอร์เนอร์ ท่ีวา่ 1) การส่ือสารกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โดยมีรูปเคารพหรือรูปป้ันเป็นวตัถุท่ีจะเช่ือมโยง
ตนเองให้เขา้กบัความศกัด์ิสิทธ์ิของวตัถุท่ีถูกน ามาใชใ้นพิธีกรรม ตลอดจนการแสดงตามคติความ
เช่ือ อาจมีการร่ายร าและบวงสรวงโดยสอดแทรกเน้ือหาเก่ียวกบัการด าเนินชีวิตเขา้ไปในพิธีกรรม 
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2) การส่งเสริมการกระท าท่ีแตกต่างไปจากชีวิตประจ าวนั โดยการท าพิธีกรรมในการกราบไหว ้          
ขอพรต่อรูปป้ันทา้วสุรนารี ท่ีผูค้นมีการแวะเวียนมากราบไหว ้ซ่ึงไม่ไดเ้ป็นระเบียบแบบแผนใน
ด าเนินชีวิตของคนในชุมชน ข้ึนอยู่กบัความเช่ือ ความเคารพ และความศรัทธาของแต่ละคน และ           
3) การรวมกลุ่ม (Community) ท่ี มี รูปแบบของพฤติกรรมใหม่ เพื่อตอบสนองความต้องการ         
บางประการ โดยมีการร่วมกันทั้ งของ ผูม้าแก้บนและหมอเพลง ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นกลุ่มท่ีมี
ความรู้สึกเป็นพวกเดียวกนัในการร่วมพิธีกรรม 

การแสดงเพลงโคราชท่ีมีการปรากฎว่าได้เร่ิมตน้ข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2456 ซ่ึงถือได้ว่าเกิด
ก่อนส่ือมวลชน ซ่ึงสอดคลอ้งกบั (สมสุข หินวิมาน, 2548ข, น. 31) ท่ีกล่าวว่า ส่ือพื้นบา้น เป็นส่ือ
ทุกชนิดท่ีมาก่อนหนา้ท่ีส่ือมวลชนจะเกิดข้ึนมาและในขณะเดียวกนั ซ่ึงส่ือพื้นบา้นเหล่าน้ีท าหนา้ท่ี
เช่ือมโยงและถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร ความหมายและอารมณ์ ความรู้สึกร่วมกนัของคนท่ีอยู่ใน
ชุมชนเดียวกัน ในปัจจุบันการแสดงเพลงโคราชมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษของ          
ชาวจงัหวดันครราชสีมาจากรุ่นสู่รุ่น เช่นเดียวกบั Real (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2545, น. 200) 
ท่ีไดร้ะบุถึงพฒันาการของส่ือพื้นบา้นวา่ วฒันธรรมนั้นไม่มีความแตกต่างกนั หากแต่เป็นค าท่ีอยูใ่น
ระนาบเดียวกัน ดังน้ี  เร่ิมต้นจากวฒันธรรมพื้นบ้านหรือส่ือพื้นบ้าน (Folk Culture) ซ่ึงเป็น
วฒันธรรมหรือส่ือท่ีใช้กนัภายในคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงเท่านั้น เช่น เพลงโคราชเป็นวฒันธรรมของ
ชาวโคราช ท่ีต่อมาไดรั้บการเผยแพร่ออกไปมากข้ึน ท าใหเ้พลงโคราชเป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน  

การแสดงเพลงโคราชในฐานะส่ือพิธีกรรม มีความส าคญัสอดคลอ้งกบัเอกลกัษณ์ส าคญั
ของส่ือพิธีกรรมของ เทอร์เนอร์ ได้ว่า การแสดงเพลงโคราช คือพิธีกรรมเป็นส่ือท่ีเช่ือมโยงโลก
สามมิติ ท่ีเช่ือมโยงระหว่างมนุษย์กับมนุษยเ์ข้าด้วยกัน หรือเช่ือมโยงมนุษยเ์ข้ากับวตัถุส่ิงของ        
แต่การส่ือสารแบบพิธีกรรมนั้นจะท าการเช่ือมโยงโลกในสามมิติ คือ ระหว่างมนุษย ์ส่ิงของ และ    
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหรืออ านาจเหนือธรรมชาติ มีการระดมพลงัชุมชนไดอ้ย่างเขม้ขน้ ทั้งในระดบัชุมชน 
หมู่บา้น ต าบลหรือทอ้งถ่ินท่ีมีความเช่ือร่วมกนั โดยเป็นเคร่ืองหมายของการเปล่ียนผา่นสถานะทั้ง 
3 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 1) ช่วงแยกตวัท่ีปัจเจกบุคคลจะถูกแยกออกไปจากชีวิตประจ าวนัปกติ อาจมีการ
แยกทั้งในแง่เวลา สถานท่ี โลกศกัด์ิสิทธ์ิ โลกสามญั กิจกรรมท่ีเคยท าโดยมีการน าเอาสัญลกัษณ์  
ต่าง ๆ มาเป็นหมุดหมาย โดยการจัดงานฉลองวนัแห่งชัยชนะของท้าวสุรนารี ซ่ึงทางจงัหวดั
นครราชสีมาจดัเป็นประจ าทุกปี 2) ช่วงเปล่ียนผา่น ในช่วงเวลาน้ีปัจเจกบุคคลจะตอ้งขา้มผา่นธรณี
ประตูหรือท่ีเรียกวา่ Iiminality ซ่ึงเป็นพื้นท่ีแห่งความคลุมเครือ ซ่ึงในทุกพิธีกรรมจะตอ้งมีขั้นตอน
น้ี เช่น การจุดธูปกราบไหวบู้ชาต่อรูปป้ันทา้วสุรนารี และ 3) ช่วงผนวกเขา้มาใหม่ เป็นช่วงเวลาท่ี          
ผูถู้กท าพิธีจะถูกน าเขา้มาสู่สถานภาพใหม่ท่ีมีความมัน่คง ในกรณีของพิธีกรรม หมอเพลงจะกล่าว
เชิญดวงวิญญาณของทา้วสุรนารีมาสดบัรับฟัง อยา่งไรก็ตามการแสดงเพลงโคราช เป็นพิธีกรรมใน
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การสร้างอตัลกัษณ์ร่วมของทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างจากทอ้งถ่ินอ่ืนอยา่งชดัเจน มีความเขม้งวดและเป็น
ทางการ โดยองค์ประกอบทุกอย่างในพิธีกรรมไม่ว่าจะเป็นวสัดุเคร่ืองประกอบพิธี สถานท่ี เวลา 
ผูเ้ขา้ร่วมพิธี เคร่ืองแต่งกาย ภาษาท่ีใช้ และอ่ืน ๆ ท่ีจ  าเป็นตอ้งเขม้งวดตรงตามตน้แบบ แต่ในอีก
ดา้นหน่ึงก็เป็นพื้นท่ีสร้างสรรค์และสามารถออกแบบท่วงท่าลีลาใหม่ ๆ ออกไปไดอ้ยูต่ลอดเวลา 
และเป็นระบบสัญลกัษณ์ร่วมของชุมชน เช่น ภาษาโคราชท่ีน ามาใชร้้องเพลงโคราช ซ่ึงหากเป็นคน
นอกท่ีไม่เขา้ใจภาษาโคราชก็จะไม่สามารถเขา้ใจเน้ือหาของกลอนเพลงไดเ้ช่นกนั   
 5.2.2  เพลงโคราช: การยดึโยงกระแสความเช่ือ 

จากผลการวิจยัท าให้ผูว้ิจยัสามารถน ามาอธิบายการผลิตและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 
(Cultural Production and Reproduction) ของ Grisworld (2004) ไดด้งัน้ี 

1.  ดา้นการผลิต โดยการสร้างความหมายของการแสดงเพลงโคราชให้เกิดข้ึน โดยมี
หมอเพลงซ่ึงเป็นผู ้สืบทอดทางวัฒนธรรม โดยทางจังหวดันครราชสีมามีการจัดท ารูปป้ัน             
ทา้วสุรนารีเพื่อเป็นสัญลกัษณ์ส าหรับการประกอบพิธีกรรมความเช่ือ ท่ีมีการเช่ือมโยงความเช่ือว่า
ทา้วสุรนารีสมยัยงัมีชีวติอยูช่ื่นชอบการฟังเพลงโคราชเป็นอยา่งมาก 

2.  ด้านการเผยแพร่ เป็นการแบ่งปันความหมายทางวฒันธรรมให้เกิดการรับรู้ถึง
พิธีกรรมความเช่ือผ่านส่ือต่าง ๆ จากพฤติกรรมการเปิดรับส่ือท่ีหลากหลายของคนในสังคม ท าให้
การแสดงเพลงโคราชสามารถเข้าถึงเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งได้ง่ายมากข้ึน อีกทั้ งการได้รับการ
สนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐในการยกระดบัหมอเพลงใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ ท าให้เพลงโคราชมี
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนไปอีกดว้ย 

3.  ด้านการบริโภค คือการพิจารณาว่าสมาชิกในกลุ่มบริโภคหรือรับรู้วฒันธรรมท่ี        
ถูกเผยแพร่โดยการบอกต่อถึงความศักด์ิสิทธ์ิของท้าวสุรนารีท่ีเม่ือมาขอพรแล้วจะประสบ
ความส าเร็จตามท่ีหวงัไว ้โดยผูว้ิจยัเห็นวา่มีบทบาทหนา้ท่ีมีความเป็นพลวตัมีการเปล่ียนแปลงตาม
กาลเวลา โดยส่ือพื้นบา้นอยา่งเพลงโคราชเองไดมี้การปรับตวัโดยเช่ือมโยงกบัความเช่ือเพื่อใหย้งัคง
สามารถสืบทอดต่อไปได ้โดยความเช่ือท่ีว่านั้นเป็นความเช่ือเก่ียวกบัดวงวิญญาณ จึงเป็นท่ีมาของ
การเคารพบูชาส่ิงท่ีมองไม่เห็นท่ีซ่ึงบุคคลนั้นเช่ือวา่มีอยูจ่ริง และท่ีผูว้จิยัสังเกตได ้พบวา่กลุ่มคนท่ีมี
ความเช่ือเก่ียวกบัดวงวิญญาณมีอยู่จ  านวนมาก และเป็นความเช่ือท่ีมีการบอกต่อกนัระหว่างบุคคล
ไปยงับุคคล ท าใหมี้คนหรือกลุ่มคนมาพิสูจน์ความเช่ืออยา่งต่อเน่ือง ในท่ีน้ีกล่าวไดถึ้ผูท่ี้มีความเช่ือ
วา่ทา้วสุรนารีชอบฟังเพลงโคราชและศกัด์ิสิทธ์ิ หากตอ้งการประสบความส าเร็จหรือร้องขอในส่ิงท่ี
ตอ้งการใหบ้อกกล่าวต่อทา้วสุรนารีโดยใชเ้พลงโคราชเป็นส่ิงแลกเปล่ียน 

4.  ด้านการผลิตซ ้ า คือการพิจารณาว่าวฒันธรรมถูกผลิตซ ้ าต่อเน่ืองเพื่อให้ด ารงอยู่
อย่างไร ทั้งน้ี Grisworld (2004, pp. 153-154) กล่าวว่า การผลิตซ ้ ามีความเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร
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ทางวฒันธรรมซ่ึงมีผลต่อการรับรู้ความหมายทางวฒันธรรมโดยเทคโนโลยี กลุ่มคน และสังคม              
มีความสัมพันธ์ต่อการสร้างและการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ของกลุ่ม เพราะสมาชิกในกลุ่มมี                 
การแลกเปล่ียนขอ้มูลข่าวสารและความรู้ทางวฒันธรรมตลอดเวลา ซ่ึงการผลิตซ ้ า สามารถท าได้
โดยการส่ือสารผ่านตวับุคคลหรือการใช้ส่ือเทคโนโลยี ด้วยวิธีต่าง ๆ แต่ทว่ามีความเช่ือชุดใหม่
เกิดข้ึนและถูกผลกัดนัดว้ยกระแสของส่ือออนไลน์หรือส่ือสารมวลชน อยา่งเช่นรายการโทรทศัน์ท่ี
มีการน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกับการส่ือสารระหว่างคนกับวิญญาณ โดยออกอากาศทั้ งช่องทาง
ออนไลน์และสถานีวทิยโุทรทศัน์ซ่ึงถือเป็นส่ือกระแสหลกั นบัไดว้า่เป็นส่ือท่ีมีผูเ้ปิดรับสารจ านวน
มาก จึงส่งผลให้ชุดความเช่ือดงักล่าวถูกแพร่กระจายอยา่งรวดเร็ว จากความเช่ือชุดเดิม คือ ทา้วสุร
นารีชอบเพลงโคราช และความเช่ือชุดใหม่ท่ีเขา้มาต่อสู้ คือ ทา้วสุรนารีชอบหมากสด และการบน
บานศาลกล่าวต่อทา้วสุรนารีให้มาในวนัพุธ เวลา 21.00 น. จึงท าให้มีผูท่ี้มีความเช่ือต่างสนใจมา
พิสูจน์ในความเช่ือชุดใหม่ ซ่ึงในปัจจุบนัมีจุดบริการต าหมากสด โดยมีราคาชุดละ 49 บาท บริการ
ไวอ้ยูด่า้นหนา้ของโรงเพลงโคราช ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ มีผูต้  าหมากสดถวายต่อทา้วสุรนารีเป็นจ านวน
มาก ดว้ยปัจจยัทางดา้นราคาท่ีมีราคาถูกกวา่เพลงโคราชอยูม่าก และปัจจยัทางดา้นเวลาท่ีผูแ้กบ้นใช้
เวลาต าหมากเพียงประมาณ 3-7 นาที ซ่ึงช่วยลดระยะเวลาท่ีใชไ้ปกบัการแกบ้นไดม้ากเม่ือเทียบกบั
การรับชมการแสดงเพลงโคราชท่ีใช้เวลานานเป็นชั่วโมง อีกทั้งผูท่ี้มีความเช่ือท่ีเดินทางมาใน         
ช่วงกลางคืน ยงัเป็นผลดีตรงท่ีไม่ตอ้งพบกบัสภาพอากาศท่ีร้อนอบอา้วอีกดว้ย นอกจากน้ียงัมีผูท่ี้
บนบานศาลกล่าวดว้ยรูปแบบอ่ืนท่ีไม่มีค่าใชจ่้าย เช่น การวิ่งรอบลานอนุสาวรีย ์การท าความสะอาด
ลานอนุสาวรีย ์เป็นตน้ เพราะฉะนั้นหมอเพลงโคราชตอ้งทบทวนส่ิงท่ีเกิดข้ึนและวางแผนรับมือกบั
การเปล่ียนแปลงท่ีก าลงัเขา้มาแทรกแซงอยา่งรวดเร็วทนัที 

5.2.3  กา้วสู่เส้นทางอนัเป็นท่ีพึ่งแห่งจิตใจ 
การวิเคราะห์ผลการวิจยัท่ีได้จากผูม้าแก้บนตามแนวคิดสัญวิทยาและการร้ือถอน

ความหมายน ามาซ่ึงการอภิปรายการให้ความหมายของคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชในบริบท
พิธีกรรมการแก้บนได้ดงัน้ี การให้ความหมายของคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชในบริบทพิธี
กรรมการแก้บนของผู ้แก้บน สอดคล้องกับ กระบวนการส่ือสารในทัศนะของฮอลล์ก็ คือ
กระบวนการท่ีมนุษยแ์ต่ละคนใชเ้พื่อประกอบสร้าง (construct) ความเป็นจริงข้ึนมานัน่เอง (สมสุข 
หินวิมาน , 2548, น. 398-401) กระบวนการทางว ัฒนธรรมท่ีกล่าวถึงในข้างต้นจะส่งผลให้
ความหมายบางอยา่งถูกคดัเลือกไว ้และความหมายบางอยา่งก็จะถูกใส่เขา้มาหรือนิยามใหม่ ซ่ึงเป็น
กระบวนการร้ือถอนและสร้างความหมายข้ึนใหม่ (deconstruction and reconstruction of meaning) 
นัน่เอง โดยผูท่ี้มา แกบ้นจะให้ความหมายและคุณค่าตามความเช่ือของตนเอง ซ่ึงอาจจะเป็นคนละ
ความหมายกบัผูส่้งสารได ้โดย ฮอลล์ ยงักล่าวอีกว่า ผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ าเป็นตอ้งเป็นรหัส
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เล่มเดียวกนัหรือชุดเดียวกนัเสมอไป อาจจะไม่ตรงกนั ไม่สอดคลอ้งกนั จนถึงขั้นขดัแยง้กนั ข้ึนอยู่
กบั ภูมิหลงั ประสบการณ์ ระดบัการศึกษา อาชีพ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ จุดยืนทางการเมือง 
เพศ ชนชั้น อุดมการณ์ เป็นตน้ ในขณะท่ีผูม้าแกบ้นท่ีต่างมีความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหมือนกนัก็อาจ
ใหค้วามหมายและคุณค่าแตกต่างกนัไปดว้ย ดงัท่ี ฮอลล ์กล่าวไวว้า่ กลุ่มผูรั้บเองก็ยงัมีความแตกต่าง
กนั ในส่วนท่ีเก่ียวกบัการถอดรหสั  ตวัอยา่งเช่น คนในชุมชนท่ีมีการสืบทอดความเช่ือต่อกนัมาจาก
รุ่นสู่รุ่น หรือคนนอกชุมชนท่ีมีความเช่ือท่ีเกิดข้ึนจากตวัเอง ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัการเลือกรับรู้ของผูส่้ง
สารวา่มีความสนใจท่ีจะเลือกเขา้ถึง เปิดรับ ตีความ และจดจ าเร่ืองใด อยา่งไร 

การด าเนินชีวิตท่ามกลางสภาพปัญหาเศรษฐกิจในปัจจุบนั ความเหล่ือมล ้ าทางสังคม 
ตลอดจนความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนทั้งภายในและภายนอกประเทศ ท าให้ทุกชีวิตต่างด้ินรนต่อสู้เพื่อ
ความเป็นอยูท่ี่ดี ความมัน่คงและความส าเร็จในการด ารงชีวิตอย่างมีความสุข ผูว้ิจยัจึงเห็นว่าไม่ใช่
เร่ืองแปลกหากมีผูท่ี้วิงวอนขอพรโดยการส่ือสารกับส่ิงท่ีมองไม่เห็น ไม่ว่าจะเป็น เทพ เทวดา          
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ดวงวิญญาณ ตามคติความเช่ือของแต่ละคน เน่ืองจากสภาพปัญหาดงักล่าวเป็นความ
ยากในการด ารงชีวิตให้มีความสุข โดยการฝ่าฟันปัญหาต่าง  ๆ ท่ีถาโถมเขา้มา และความไม่มัน่ใจท่ี
จะเผชิญปัญหาต่าง ๆ ให้ลุล่วงไปไดด้ว้ยดี เม่ือน ามาบวกรวมกบักระแสความเช่ือท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 
ท าให้ผูค้นจ านวนมากต่างโหยหาท่ีพึ่ งทางจิตใจ เพื่อช่วยเป็นแรงผลักดันและเสริมความหวงั 
ตลอดจนก่อใหเ้กิดความรู้สึกปลอดภยัในการด าเนินชีวิต 

ไม่เพียงแต่ผูท่ี้มีความเช่ือเท่านั้นท่ีจะหันไปพึ่งส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ผูท่ี้ไม่มีความเช่ือหรือรู้สึก
เฉย ๆ กบัเร่ืองส่ิงท่ีมองไม่เห็น เม่ือเกิดปัญหาหรือตอ้งการท่ีพึ่งก็เลือกหนัไปพึ่งส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเช่นกนั 
ผูว้ิจยัวิเคราะห์แลว้ท าให้ทราบเหตุผลท่ีวา่ ความกงัวลใจเป็นสาเหตุส าคญัท่ีท าให้ถึงขนาดท่ีว่าผูท่ี้
ไม่เช่ือเลือกท าตามผูท่ี้มีความเช่ือ เพียงเพราะตอ้งการคลายความกงัวลใจจากเร่ืองร้ายให้กลายเป็นดี 
อีกทั้งรู้สึกไม่ไดส่้งผลเสียหายอะไรเป็นเพียงการลองพิสูจน์ความศกัด์ิสิทธ์ิตามท่ีมีการกล่าวขานต่อ
กนัมาเท่านั้นเอง 

อีกทั้งปัจจยัทางด้านภาษา ส่งผลให้ผูม้าแก้บนให้ความหมายและคุณค่าแตกต่างกัน 
เน่ืองจากผูม้าแกบ้นบางส่วนไม่เขา้ใจภาษาโคราชจึงไม่สามารถเขา้ใจความหมายของกลอนเพลงได ้
สอดคล้องกบัท่ีฮอลล์ ได้ระบุว่า ความหมายจะถูกผลิตข้ึนมาอีกคร้ังหน่ึง กล่าวคือส่ิงท่ีผูรั้บสาร
กระท าไม่เพียงแต่จะ “อ่านความหมาย” ท่ีอยูใ่นสารของผูส่้งเท่านั้น หากแต่ ผูรั้บสารจะน าเอาตวัเอง 
เขา้ไปสร้างความหมายในสารดว้ย กล่าวอยา่งง่าย ๆก็คือ Hall มีความเห็นวา่ ความหมายในข่าวสาร
เม่ืออยู่ในช่วงเวลาผลิต ก็เป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างผูส่้ง เน่ืองจากอรรถรสในการฟังเพลง
โคราชตอ้งอาศยัความเขา้ใจในกลอนเพลงมาเป็นตวัเสริมใหเ้พลงโคราชน่าฟังมากยิง่ข้ึน 
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5.3  ข้อเสนอแนะการวจัิย 
 5.3.1  ขอ้เสนอแนะในการน าผลวจิยัไปใชป้ระโยชน์ 
 1)  จังหวัดนครราชสีมาและหน่วยงานท่ี เก่ียวข้องสามารถน าผลการวิจัยไปใช้
ประโยชน์ในการวางแผนเพื่อพัฒนาและส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมของจังหวัด
นครราชสีมาได ้  
 2)  หน่วยงานท่ีรับผิดชอบทางดา้นการส่งเสริมทางวฒันธรรมสามารถน าผลการวิจยั
ไปใช้ในการส่งเสริมและผลกัดนัการเป็นหมอเพลงโคราชในระดบัเยาวชน เพื่อเป็นการกระตุน้
จิตส านึกการสืบทอดอตัลกัษณ์ของชุมชนต่อไป 
 3)  ส่ือพื้นบา้นอ่ืนสามารถน ารูปแบบการส่ือสารการแสดงเพลงโคราชไปปรับใช้ให้
เขา้กบับริบทของต่าง ๆ ให้เหมาะสมกบัส่ือพื้นบา้นนั้น ๆ เพื่อการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของ
ชุมชนใหก้บัรุ่นลูกรุ่นหลานต่อไป 
 5.3.2  ขอ้เสนอแนะส าหรับการวจิยัในอนาคต 
 1)  การวิจยัในคร้ังน้ีมุ่งเนน้การศึกษาการแสดงเพลงโคราชแกบ้น ซ่ึงการศึกษาในคร้ัง
ต่อไปสามารถศึกษาในประเด็นของการแสดงเพลงโคราชเพื่อการเฉลิมฉลองท่ีทางจังหวดั
นครราชสีมาไดมี้การจดัข้ึนเป็นประจ าทุกปีเพื่อเฉลิมฉลองชยัชนะของทา้วสุรนารี ซ่ึงเป็นกิจกรรม
ส าคญัท่ีทางจงัหวดันครราชสีมาได้จดัข้ึนเพื่อเชิดชูเกียรติและยกย่องวีรรกรมของท้าวสุรนารี  
ตลอดจนการสืบทอดส่ือพื้นบา้นของจงัหวดันครราชสีมาใหย้งัคงอยูต่่อไป 
 2)  ควรมีการศึกษาโดยน าแนวคิดสตรีนิยม (feminism) มาอธิบายถึงสิทธิและความ
เสมอภาคของสตรี วิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหวา่งเพศโดยวิเคราะห์ผูห้ญิงเป็นศูนยก์ลาง เน่ืองจาก
เพลงโคราชแกบ้นใช้ในการแกบ้นทา้วสุรนารี ซ่ึงประวติัศาสตร์ของทา้วสุรนารีไดมี้การบนัทึกไว้
ถึงวีรกรรมการต่อสู้จนได้รับชัยชนะท่ีทุ่งสัมฤทธ์ิ ถือได้ว่าเป็นสตรีท่ีมีความกล้าหาญอย่างมาก 
สร้างคุณงามความดีต่อประเทศชาติและไดรั้บการยกยอ่งมาจนถึงปัจจุบนั  
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