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บทคัดย่อ 

 
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาการสะท้อนและการประกอบสร้างภาพตัวแทนความ

เป็นจริงทางสังคมว่าด้วยภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ และเพื่อศึกษาการรับรู้และการถอดรหัส
ความหมายครอบครัวของผู้ชมละครโทรทัศน์จากการสะท้อนและการประกอบสร้างภาพตัวแทน
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยท าการวิเคราะห์การเข้ารหัสเนื้อหา
ละครโทรทัศน์ จ านวน 4 เร่ือง ได้แก่ ตะวันยอแสง สวรรค์สร้าง ไทรโศก  และกุหลาบไร้หนาม และ
ใช้การสัมภาษณ์เชิงลึกท าการวิเคราะห์การถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้ชมละครโทรทัศน์ที่มี
ประสบการณ์เกี่ยวกับครอบครัวตามรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์ 

ผลการวิจัยพบว่า 
ละครโทรทัศนส์ะท้อนภาพครอบครัวที่มีลักษณะหลากหลายและประกอบสร้างครอบครัว

ที่สมบูรณ์เป็นครอบครัวในอุดมคตทิี่มีความสุขมากกว่าครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ละครโทรทัศน์ประกอบ
สร้างอุดมการณ์ครอบครัวตามแบบชนชั้นกลาง ที่มีการด าเนินชีวิตตามอุดมการณ์แบบทุนนิยม 
อุดมการณ์การใช้อ านาจ (ความรุนแรง) อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ บทบาทหน้าที่ของสมาชิกใน
ครอบครัว คุณธรรมด้านความกตัญญู และการใช้ภาษาสื่อสารในการสร้างความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว ผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์ได้ใช้กลยุทธ์การท าให้เห็นความจริงเพียงบางส่วนหรือกล
ยุทธ์การสร้างภาพแบบฉบับ  กลยุทธ์การสร้างความเป็นอ่ืน และกลยุทธ์การผนวกความหมายและ
กีดกันความหมายอ่ืนออกไปในการประกอบสร้างภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ ซึ่งเป็นการตอก
ย้ าอุดมการณ์หรือค่านิยมที่สังคมยอมรับตามบรรทัดฐานทางสังคม 

ส่วนการถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้ชมละครโทรทัศน์ พบว่าผู้ชมละคร
โทรทัศน์ถอดรหัสความหมายที่สอดคล้องกับมิติที่ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนจากชีวิตครอบครัวจริง 
และถอดรหัสความหมายที่ต่อรองและขัดแย้งกับมิติที่ละครโทรทัศน์ประกอบสร้างความหมาย
ครอบครัว โดยผู้ชมละครโทรทัศน์ยังคงให้ความหมายของครอบครัวที่มีครอบครัวที่มีโครงสร้างและ 

ฆ 



ง 

หน้าที่ไปในทิศทางเดียวกับการเข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศน์ เนื่องจากผู้ชมละคร
โทรทัศน์ถอดรหัสความหมายจากความสมจริงของตัวละครตามเนื้อหาในละครโทรทัศน์ จาก
บรรทัดฐานครอบครัวในอุดมคติและจากความสอดคล้องกับประสบการณ์ครอบครัวของตนเอง  
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ABSTRACT 

 
The purpose of this research is to study family reflection and social construction of 

reality to family representation via television soap opera audiences, perception, meaning decoding 
from reflection and social construction of reality to family representation. Qualitative research is 
used with multiple methodologies by textual analysis to find from 4 stories. There are Ta-wan-
yao-seang, Sawan-srang, Saisok and Ku-rhab-rai-nham and in-depth interview audiences  
decoding and family patterns. 

Result of this research find that : 
The family reflection to several family patterns and social construction of reality are 

build to complete ideal family which is happy more than incomplete family. The television soap 
opera presents social construction of reality to middle status family ideology. Family lifestyles is 
capitalism ideology, power ideology (violence), patriarchy, roles and functions family members, 
merits,  gratitude and family communication and relationship construction are discovered. The 
television soap opera producers use stereotype inclusion, exclusion for social construction of 
reality as strategies  that repeat ideologies and values are believed in social norms. 

Television soap opera audiences, family meaning decoding find that they decode 
preferred reading to family reflection dimensions. Also, negotiated reading and oppositional 
reading are representation dimensions. Moreover, audiences give structure and function of family 
meaning construction in same direction encoding of television soap opera. Because of television 
soap opera audiences are encoded from realism characters from ideal family norms and preferred 
reading with their family experiences. 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1  ท่ีมาและความส าคัญของปัญหาการวิจัย 

      ครอบครัว : ความหมายและหน่วยทางวัฒนธรรม 
      ค าว่า “ครอบครัว” โดยทั่วไปมีความหมายที่เข้าใจกันว่ามักจะประกอบด้วยคนตั้งแต่สองรุ่น 

คือ พ่อ แม่ และลูก หรืออาจจะมีสมาชิกประกอบด้วยคนสามรุ่น คือ ปู่ย่าตายาย พ่อแม่ และลูก 
นอกจากนี้อาจมีญาติพี่น้องอ่ืน ๆ  อาศัยรวมอยู่ด้วย เป็นการรวมกลุ่มบุคคลที่มีความสัมพันธ์ในทาง
สายโลหิตและในทางสามี ภรรยา ชีวิตครอบครัวมักเร่ิมต้นด้วยการแต่งงานของหญิงและชาย ซึ่งจะ
สิ้นสุดลงเมื่อคู่แต่งงานสิ้นชีวิตและมีช่วงของการด าเนินชีวิตครอบครัว สิ่งเหล่านี้เรียกว่า วัฏจักร
ครอบครัว (family life cycle) แต่เนื่องจากในสภาพการณ์ปัจจุบันครอบครัวมีรูปแบบและความสัมพันธ์
ที่หลากหลายซับซ้อนมากขึ้น จึงท าให้ค านิยามความหมายของครอบครัวหลากหลายมากขึ้นตาม
สถานการณ์ที่เปลี่ยนไปด้วย  ดังเช่นส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัว (2548) ได้ก าหนด
นโยบายและยุทธศาสตร์การพัฒนาสถาบันครอบครัว พ.ศ.2547-2556 ที่ก าหนดความหมายของ
ครอบครัวไว้กว้าง ๆ ว่า “ครอบครัว” หมายถึง กลุ่มบุคคลที่มีความผูกพันและใช้ชีวิตร่วมกันท าหน้าที่
เป็นสถาบันหลักเป็นแกนกลางของสังคมที่เป็นรากฐานส าคัญยิ่ งต่อการด าเนินชีวิตครอบครัวมี
หลากหลายรูปแบบและหลายลักษณะนอกเหนือจากครอบครัวที่ครบถ้วนทั้งบิดา มารดา และบุตร  

      ครอบครัวปรากฏขึ้นพร้อมกับการปรากฏของมนุษย์โลก มนุษย์ทุกคนต้องเกิดมาใน
ครอบครัว และเมื่อโตขึ้นก็ต้องตั้งครอบครัวของตนเองขึ้นใหม่  ครอบครัวเป็นหน่วยทางสังคมที่เล็ก
ที่สุดและเป็น “สถาบันทางสังคม” (social institution) ซึ่งหมายความว่า ครอบครัวได้ถูกก าหนดให้
มีหน้าที่หลายๆ ประการต่อปัจเจกบุคคล  ต่อสถาบันสังคมอ่ืนๆ และต่อสังคมใหญ่ หน้าที่นี้อาจจะ
แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ เช่น ในอดีตครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานหลักของ
สังคมที่ส าคัญยิ่งต่อการพัฒนามนุษย์ทั้งร่างกายและจิตใจ เพราะเป็นแหล่งให้ก าเนิด ให้การเลี้ยงดู 
อบรมสั่งสอน  แบ่งปันความรัก  ความอบอุ่น และเป็นแหล่งพักพิงทางใจของสมาชิกครอบครัว  
ครอบครัวเคยท าหน้าที่ทั้งเป็นหน่วยการผลิตและหน่วยบริโภค  แต่ทว่าปัจจุบันหน้าที่การผลิตได้
ถูกแยกออกไปจากครอบครัว  ยังคงเหลือแต่หน้าที่ทางการบริโภค  อย่างไรก็ตามท่ามกลางการ
เปลี่ยนแปลงหน้าที่ดังกล่าวนั้น  ก็มีหน้าที่พื้นฐานอยู่ 2-3 ประการที่ยังคงยืนพื้นอย่างต่อเนื่องกัน  
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นั่นคือหน้าที่การให้ความอบอุ่นทางจิตใจและการพึ่งพิงทางอารมณ์ต่อสมาชิก  หน้าที่การอบรมบ่ม
เพาะและเตรียมบุคคลให้เข้าสู่วัฒนธรรมใหญ่  หน้าที่การเลี้ยงดูในช่วงเยาว์วัย  เป็นต้น 

      เมื่อกล่าวว่าครอบครัวเป็น “หน่วยทางวัฒนธรรม”  (cultural  unit) จากการที่ครอบครัว
เป็นหน่วยทางวัฒนธรรมหน่วยแรกของมนุษย์นั้น  หมายความว่า  ครอบครัวไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่หรือ
เป็นไปตาม “ธรรมชาติ”  (natural) หากแต่ถูก  “ประกอบสร้าง” (construct)  ตามประวัติศาสตร์ใน
แต่ละท้องถิ่น  แต่ละกาลเวลา (กาญจนา  แก้วเทพ, 2544, น.317-318) ลักษณะของครอบครัวจะ
แปรเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรม  แต่จากการศึกษาประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ  ท าให้รู้ว่ามนุษย์ต้อง
มีประสบการณ์กับครอบครัวแบบใดแบบหนึ่งอยู่เสมอ  ทั้งนี้เนื่องมาจากข้อเท็จจริงทางกายภาพที่ว่า
มนุษย์มีช่วงเวลาเป็นตัวอ่อนที่พึ่งตัวเองไม่ได้เป็นระยะเวลายาวนานเมื่อเทียบกับสัตว์ชนิดอ่ืน  
ดังนั้น  จึงต้องพึ่งพาอาศัยสถาบันครอบครัวช่วยเลี้ยงดูในช่วงเร่ิมแรกเพื่อเอาชีวิตรอด 

       ดังที่กล่ าวมาข้างต้นแล้วว่า   ครอบครัวเป็นมิติทางวัฒนธรรมที่ทุกคนต้องมี
ประสบการณ์  การเป็นหน่วยทางวัฒนธรรมหน่วยแรก ๆ จึงมีผลให้ครอบครัวมีบทบาทส าคัญใน
การวางรากฐานโดยเฉพาะในเร่ืองอารมณ์ความรู้สึกของบุคคลเป็นอย่างมาก  เมื่อพิจารณาในแง่
องค์ประกอบของวัฒนธรรม เช่น ลักษณะการเป็น “พิธีกรรม” (ritual) จะพบว่า ในแต่ละครอบครัว
จะมีการสร้างแบบแผนที่เป็น “พิธีกรรม” ของครอบครัวขึ้นมา เช่น ต้องกินข้าวเย็นพร้อมหน้า
พร้อมตากันไปดูหนังร่วมกัน  วันอาทิตย์อยู่บ้านท ากิจกรรมร่วมกัน ฯลฯ ในบรรดาพิธีกรรมเหล่านี้  
คุณลักษณะย่อย ๆ ของพิธีกรรมก็เช่น สถานที่ ช่วงเวลา สมาชิกที่เข้าร่วม กิจกรรมของผู้เข้าร่วมแต่
ละคน เป้าหมายของพิธีกรรม ความหมายของพิธีกรรม ข้อห้าม การให้รางวัลและการลงโทษเมื่อมี
การปฏิบัติตามหรือละเมิด เป็นต้น ซึ่งการใช้สื่อ เช่น “การดูโทรทัศน์” ก็เป็นหนึ่งในพิธีกรรม
เหล่านั้น 

       บทบาทของละครโทรทัศน ์ 
       ในโลกสมัยใหม่สื่อมวลชนถูกก าหนดหน้าที่หลักไว้ 4 ประการ ดังที่ Lasswell และ C 
Wright กล่าวไว้ คือ 1) หน้าที่สอดส่องดูแล คอยตรวจตราเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมและมี
ปฏิกิริยาตอบโต้อย่างถูกต้อง (surveillance) 2) หน้าที่สร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม 
(correlation) 3)หน้าที่สืบทอดวัฒนธรรมของสังคม (cultural transmitting) และ4) หน้าที่ให้ความ
บันเทิง (entertainment)  (กาญจนา  แก้วเทพ, 2541, น.213)   สื่อมวลชนจึงมีบทบาทส าคัญในการ
อบรมเรียนรู้ทางสังคมของมนุษย์เพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ โดยเฉพาะโทรทัศน์  ภาพยนตร์  นิตยสาร และสื่อ
สมัยใหม่อย่างอินเตอร์เน็ต กลายเป็นแหล่งสังคมประกิต (socialization) ของเยาวชนแทนอิทธิพล
ของพ่อแม่หรือผู้ปกครองในอดีตอาจเนื่องมาจากเทคโนโลยีการสื่อสารที่ท าให้น่าสนใจมากยิ่งกว่า 
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สื่อมวลชนจึงเป็นเสมือนเสียงที่มีอิทธิพลในขณะที่องค์กรอ่ืน ๆ มีอิทธิพลลดลง (Wilson อ้างถึงใน 
พัชนี เชยจรรยา และคณะ, 2538) 

      สื่อมวลชนที่ได้รับความนิยมมากส าหรับคนทุกเพศทุกวัย ก็คือโทรทัศน์หรือทีวีเนื่องจาก
เป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงมวลชนได้ง่าย  มีรูปแบบรายการที่หลากหลาย  ได้แก่  รายการประเภทข่าวสาร  
รายการประเภทความรู้หรือการศึกษา  รายการประเภทบันเทิง  และรายการประเภทโฆษณาและบริการ
ธุรกิจ ยิ่งท าให้เกิดเป็น "วัฒนธรรมทีวี" ซึ่งกลายเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชาวโลกไปโดยปริยายที่คนดู
สามารถเลือกเสพได้ตามความนิยมของตนเอง  นอกจากนี้โทรทัศน์สามารถเพิ่มพูนผลกระทบต่อสังคม
และวัฒนธรรมได้มากกว่าเมื่อเทียบกับสื่อมวลชนแขนงอื่น ส่วนใหญ่โทรทัศน์จึงเป็นสื่อที่ใช้ภายใน
บ้านหรือมีลักษณะการใช้อยู่ภายในครอบครัว   

      ส าหรับรายการบันเทิงทางโทรทัศน์ที่ได้สาระมากที่สุดคือ รายการละคร  ซึ่งมี
วิวัฒนาการมาจากรายการละครทางวิทยุ  ที่เรียกว่า Soap Opera  คือ เป็นละครที่มีช่วงโฆษณาซึ่งใช้
เพลงสั้น ๆ ที่เรียกว่า จิงเกิ้ล  ใช้โฆษณาสินค้าประเภทผงซักฟอกและสบู่  ถือก าเนิดจากประเทศ
สหรัฐอเมริกา  ในปี ค.ศ.1930  ซึ่งต่อมาเมื่อมีการออกอากาศทางโทรทัศน์  จึงน าลักษณะการแสดง
และการโฆษณานี้มาใช้ในละครโทรทัศน์และได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
(นลินี  สีตะสุวรรณ, 2552, น.12)โดยเทคโนโลยีปัจจุบันได้ใช้เทคนิคพิเศษในการน าเสนอภาพและ
เร่ืองราวได้ทั้งในลักษณะเหมือนจริงหรือในแนวจินตนาการ (fantasy)  มีสาระความคิดต่าง ๆ แทรก
มาภายใต้เนื้อหาของความสนุกสนาน  ท าให้กลุ่มคนดู รู้สึกว่าได้เรียนรู้ความเป็นจริงด้วย
ประสบการณ์ของตนเอง  หรือละครแนวเรียลลิสท์  คือ เป็นละครที่มีแนวคิดในการสะท้อนภาพ
ปัญหาของชีวิตตามความเป็นจริง  ต้องการให้ละครมีความใกล้เคียงกับชีวิตจริงมากที่สุดเท่าที่จะ
เป็นไปได้  เพราะต้องการให้คนดูเชื่อว่าสิ่งที่เกิดขึ้นในละครเป็นความจริง  เพื่อให้คนดูได้ข้อคิด
เกี่ยวกับความจริงของชีวิตจากละคร (ณฐภรณ์  รัตนชัยวงศ์, 2547, น.10) 

      รายการที่คนไทยใช้เวลาติดตามชมวันละหลายชั่วโมงโดยเฉพาะในช่วงเวลาไพร์มไทม์ 
(prime time) ที่เป็นช่วงที่มีผู้ติดตามชมมากที่สุด ก็คือ  ละครโทรทัศน์  ละครโทรทัศน์ถือเป็นรายการ
ที่ได้รับความนิยมจากคนกลุ่มใหญ่ในสังคมอย่างต่อเน่ืองและยาวนาน  จากการส ารวจเรตติ้ง (rating) 
รายการของบริษัท AC Nielsen   พบว่า  ละครโทรทัศน์มักจะครองอันดับหนึ่งมีปริมาณผู้ชมมากที่สุด
เสมอเมื่อเปรียบเทียบกับรายการบันเทิงประเภทต่าง ๆ  ละครโทรทัศน์มีหลายประเภท เช่น ละครรัก ๆ 
ใคร่ ๆ  ละครชีวิตครอบครัว  ละครต่อสู้  ละครลึกลับหรือไสยศาสตร์ ละครพงศาวดาร ละครตลก  
ฯลฯ ท าให้ทุกคนหรือหลายคนในครอบครัวที่ต่างเพศ  ต่างวัย  ต่างอาชีพ  สามารถร่วมรับชมละคร
โทรทัศน์เร่ืองเดียวกันได้  ดังที่กล่าวว่า “เด็กดูได้  ผู้ใหญ่ดูดี” ซึ่งส่งผลให้ผู้ผลิตละครโทรทัศน์
พยายามสร้างสรรค์ผลงานละครโทรทัศน์ไทยที่ดึงดูดผู้ชมให้อยู่กับละครของตนให้ได้จ านวนมาก
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ที่สุด หรือเป็นการสร้างเรตต้ิงให้ได้สูงจากกลุ่มผู้ชมกลุ่มที่ใหญ่ที่สุดที่ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ให้ความ
สนใจ  
                  หน้าที่ของละครโทรทัศน์มิได้เป็นเพียงความบันเทิงชั่วครู่ชั่วยามเท่านั้น  หากแต่ยังมี
หน้าที่และอาจมีผลกระทบหลายอย่างในระยะยาวติดตามมา และเป็นประเด็นที่น่าสนใจในแวดวง
ของนักสื่อมวลชน ซึ่งเสนอหน้าที่ของละครโทรทัศน์ ดังน้ี (กาญจนา แก้วเทพ, 2548, น.335-336) 
                   1. ส่งเสริมระบบคุณค่าบางอย่างของสังคม  เช่น  ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ธรรมะย่อมชนะ
อธรรม  การรักสันติและการให้อภัยเป็นหนทางแก้ปัญหาที่ดีกว่าการอาฆาตแค้นฯลฯ 
                   2. เป็นตัวก าหนดหน้าที่และจ ากัดบทบาทของพฤติกรรมของคนในสังคม เช่น อนุญาต
ให้ผู้ชายมีหญิงได้หลายคนแต่จะต้องรับผิดชอบทางเศรษฐกิจ ในขณะที่ผู้หญิงจะมีผู้ชายได้คนเดียว
แต่ไม่ต้องรับผิดชอบภาระของครอบครัว 
                   3. อาจจะเป็น “เวที” (forum) ส าหรับประเด็นที่อ่อนไหว (sensitive) มาอภิปรายกันได้ 
เช่น เรื่องการมีเพศสัมพันธ์ก่อนการแต่งงาน เร่ืองรักร่วมเพศ เร่ืองปัญหาครอบครัวแตกแยก เป็นต้น 

        นอกจากหน้าที่ดังกล่าวข้างต้น  หน้าที่อีกประการหนึ่งที่น่าสนใจและน่าศึกษาของ
ละครโทรทัศน์ คือ การสร้างความสัมพันธ์ในครอบครัว เนื่องจากสภาพแวดล้อมในปัจจุบันได้
เปลี่ยนแปลงไปจากสมัยก่อนแทบทุกด้านทั้งในด้านโครงสร้างและหน้าที่  เปลี่ยนจากครอบครัว
ใหญ่เป็นครอบครัวเล็ก ความสัมพันธ์ ความผูกพัน  ความใกล้ชิดกันในระหว่างเครือญาติลดน้อยลง  
ท าให้มีผลต่อบุตรหลานรุ่นปัจจุบันที่มีโอกาสน้อยลงในการที่จะได้รับการอบรมสั่งสอนอย่าง
ใกล้ชิดจากญาติผู้ใหญ่เหมือนเช่นในอดีต  ละครโทรทัศน์ของไทยได้จ าลองภาพความสัมพันธ์ทาง
สังคมแบบชุมชนขนาดใหญ่  (collectivity)  อันประกอบไปด้วยสายโยงใยเชื่อมร้อยผู้คนมากมาย  
หลายเพศ  หลายวัย  และหลายชนชั้น (สมสุข  หินวิมาน, 2545, น.211) ด้วยเหตุนี้เองจึงท าให้ละคร
โทรทัศน์ที่น าเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวได้เข้ามีบทบาทส าคัญในการช่วยสะท้อนสภาพ
ความจริงที่เกิดขึ้น  แนะน าแนวทางที่เป็นเสมือนข้อคิดคติเตือนใจแก่ผู้ชมตามบทบาทหน้าที่ของ
สื่อมวลชนที่ท าหน้าที่ถ่ายทอดสิ่งที่เหมาะสมและมีส่วนร่วมในการขัดเกลาสังคมทางอ้อม 

      ส่วนใหญ่ละครโทรทัศน์ไทยนอกจากจะเสนอเร่ืองราวความสัมพันธ์ในครอบครัวแล้ว ยังมี
การสอดแทรกค่านิยมและความเชื่อหลัก  ๆ  ของสังคมไทยลงไปด้วยรูปแบบการน าเสนอนั้นเน้นการ
ให้ความบันเทิงแก่ผู้ชม  ซึ่ง DeFleur  (1964, น.57-74) ได้กล่าวไว้ว่า  นอกจากละครโทรทัศน์จะให้ความ
บันเทิงเป็นหลักแล้ว  ในลักษณะของอิทธิพลทางอ้อมละครโทรทัศน์ยังเป็นแหล่งความรู้ซึ่งท าหน้าที่
ขัดเกลาทางสังคม  เป็นกระบวนการที่สอนให้รู้ถึงการปฏิบัติตัวทางสังคม  ละครโทรทัศน์จึงเป็น
ตัวแทน (socializing agent)  ในการบอกสมาชิกในสังคมให้รู้ถึงเป้าหมาย  ค่านิยม  บทบาท  และ
แบบอย่างของสังคมโดยวิธีทางอ้อม  ผู้ชมละครจึงเรียนรู้สิ่งเหล่านี้ในลักษณะไม่รู้ตัว 
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     ละครโทรทัศน์กับอุดมการณส์ู่ครอบครัว   
      การน าเสนอเร่ืองราวต่าง  ๆ ของละครโทรทัศน์มักผ่านทางบทสนทนา  ซึ่งเร่ืองราวที่

น าเสนออาจมาจากเค้าโครงเร่ืองจริงหรือแต่งขึ้นจากจินตนาการ เนื่องจากละครโทรทัศน์เป็นกิจกรรม
ทางสังคมอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นจากมนุษย์ในฐานะที่เป็นสมาชิกของสังคม จึงถือได้ว่าละครโทรทัศน์เป็น
เร่ืองทางสังคมที่มีผลกระทบต่อปัจเจกบุคคลและได้รับผลกระทบทางสังคมทั้งสิ้น ทั้งนี้เป็นไปตาม
สัมพันธภาพระหว่างสื่อมวลชนกับสังคมและความเป็นจริง  กล่าวคือ สื่อมวลชนจะสะท้อนสิ่งที่สังคม
มีอยู่และให้คนในสังคมได้รับรู้  และในขณะเดียวกันก็สร้างภาพแห่งความเป็นจริงในสังคมขึ้นมาใหม่  
โดยการเลือกเอาว่าจะเสนอเนื้อหาประเภทใด และได้ให้ความหมายกับสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏในสื่อ
อย่างไร  ดังนั้นละครโทรทัศน์ในฐานะเป็นผลิตผลของสื่อมวลชน  ซึ่งแม้ว่าจะเสนอภาพพจน์ของ
ตนเองว่าเป็นสื่อเพื่อความบันเทิง  จึงไม่ได้ท าหน้าที่เป็นเพียงตัวให้ความบันเทิงเท่านั้น แต่ยังท าหน้าที่
สื่อสารกับประชาชนโดยการถ่ายทอดความคิด  ค่านิยม  และทัศนคติต่าง  ๆ  แก่ประชาชน  ผ่านทาง
เนื้อหาของโทรทัศน์ด้วย (อภิญญา  ศรีรัตนสมบุญ, 2534, น.1-2) 

บรรดาสถาบันต่าง  ๆ ในสังคมท าหน้าที่ผลิตและถ่ายทอดอุดมการณ์ให้แก่คนใน
สังคม  ซึ่งได้แก่ วัด (สถาบันศาสนา) โรงเรียน และสื่อมวลชนนั้น ปรากฏว่าสื่อมวลชนเป็นสถาบัน
ที่ได้เปรียบมากที่สุดในการน าเสนออุดมการณ์  ทั้งนี้เพราะคนเราใช้เวลาอยู่กับสื่อมวลชนตลอด
ชีวิต  โดยในแง่ปริมาณหลักของการถ่ายทอดอุดมการณ์มีอยู่อย่างง่ายๆ และเป็นสามัญส านึกว่า
อุดมการณ์ใดที่มีโอกาสได้น าเสนอตัวเองบ่อยคร้ังที่สุดมากที่สุด  ก็มีโอกาสจะครอบครองความ
เป็นเจ้าของในพื้นที่ความคิดและจิตใจของผู้คนได้  ภาษาวิชาการเรียกว่า “hegemony” จากปริมาณ
และความสม่ าเสมอของโทรทัศน์และละครโทรทัศน์นี้เอง  ท าให้เร่ืองราวของละครโทรทัศน์
เกือบจะผนวกรวมเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ าวันของผู้คนทุกเพศ ทุกวัย ทุกชนชั้น และเมื่อ
วิเคราะห์เปรียบเทียบในแง่คุณภาพระหว่างโทรทัศน์กับสถาบันถ่ายทอดอุดมการณ์อย่างอ่ืนๆ แล้ว  
ก็ต้องสรุปว่า  โทรทัศน์และโดยเฉพาะอย่างยิ่งละครโทรทัศน์นั้นได้เปรียบกว่าอย่างมาก เนื่องจาก
ประการแรก  ผู้เข้ามาใช้สื่อประเภทนี้เข้ามาด้วยความสมัครใจ (เมื่อเทียบกับระบบโรงเรียน)  
นอกจากนั้น  การดูละครโทรทัศน์ยังให้ความรู้สึกว่าเป็นเร่ืองของความบันเทิงที่ เป็นเคร่ืองดึงดูดใจ
ได้อย่างดี (ในแง่  persuasive  communication) ตามหลักทฤษฎีการยอมรับอุดมการณ์  ถ้าท าให้รู้ว่า
ตัวเนื้อหาสาระนั้นก าลังถ่ายทอดอุดมการณ์และมีลักษณะบังคับผู้รับ คนเรามักจะต่อต้าน แต่ถ้า
ดึงดูดเข้ามาอย่างสมัครใจด้วยความบันเทิง  การถ่ายทอดอุดมการณ์จะมีผลดีมากที่สุดด้วยเหตุนี้  ซึ่ง
หากกล่าวแบบภาษาของนักอุดมการณ์แล้ว  ความคิดที่มีลักษณะเป็นอุดมการณ์นั้นจะเป็นความคิด
ที่บอกเป้าหมายของชีวิตคนแต่ละกลุ่ม แต่ละเพศ แต่ละชนชั้น และยังบอกหนทางไปสู่เป้าหมาย    
โดยละครโทรทัศน์นั้นยังคงท าหน้าที่ส่วนใหญ่ในการถ่ายทอดอุดมการณ์หลักของสังคม โดยผ่าน
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เร่ืองราวของละครที่มักเกี่ยวเร่ืองกับความรัก  หน้าที่ครอบครัว  ความสัมพันธ์เชิงชู้สาว  ซึ่งเป็น
เร่ืองที่เกิดขึ้นในโลกของละครโทรทัศน์ตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน (กาญจนา  แก้วเทพ, 2539, น. 
201-220) 
       จากการที่ละครโทรทัศน์มีแนวเร่ือง (genre) ที่หลากหลาย เช่น แนวรัก ๆ ใคร่ ๆ แนวปัญหา
ชีวิต แนวลึกลับมหัศจรรย์  แนวตลกเบาสมอง  แนวต่อสู้  แนวประวัติศาสตร์ ฯลฯ มีการถ่ายทอด
ความคิด  จินตนาการ ตลอดจนประสบการณ์ชีวิตจริง มีกลวิธีการเล่าเร่ือง น าเสนอเร่ืองราว สื่อ
ความหมายเกี่ยวกับการกระท าระหว่างบุคคลที่ตีความและสื่อความหมายทางวัฒนธรรมได้ (เสนาะ 
เจริญพร, 25461, น.19) วรรณกรรมประเภทละครโทรทัศน์จึงเป็นผลงานการสร้างสรรค์ประเภทหนึ่ง
ที่มีวัตถุประสงค์ส าคัญในการบรรยายความรู้สึก ถ่ายทอดความคิด ความฝัน จินตนาการ 
ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น รวมไปถึงสถานภาพบทบาท และเร่ืองราวของครอบครัว ตลอดจน
สภาพสังคมวัฒนธรรมในช่วงเวลาหนึ่ง ๆ หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นชุดของความหมายที่เป็นระบบ
วาทกรรม (discourse) ปรากฏในรูปของข้อความ สัญลักษณ์ แบบแผนปฏิบัติ ความเชื่อ ค่านิยม อัต
ลักษณ์ที่มีการสื่อสารเพื่อให้เกิดความหมาย คุณค่า กฎเกณฑ์ เงื่อนไข มีผลต่อการควบคุมสังคม 
สถาบันและปัจเจกบุคคลว่าอะไรควรเชื่อและปฏิบัติตาม มีผลต่อการสร้างชุดความจริงที่เกิดขึ้นใน
สังคม (วิลาสินี พิพิธกุลและกิตติ  กันภัย, 2546, น.19)  

      ผลจากการศึกษางานวิจัยการศึกษาเร่ือง ลักษณะของบทละครโทรทัศน์ไทยที่ได้รับ
ความนิยมช่วงหลังข่าวจากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544 จ านวน 20 เร่ือง พบว่า  องค์ประกอบการเล่า
เร่ืองในส่วนใหญ่ของละครได้แก่ โครงเร่ือง (plot) แก่นเร่ือง(theme) ความขัดแย้ง(conflict) ตัว
ละคร(character ) ตอนจบ (ending) มีลักษณะร่วมที่ไม่มีการเปลี่ยนแปลง มีเฉพาะฉาก(setting) บท
สนทนา (dialogue) และกลวิธีดึงดูดใจผู้ชม เช่น จังหวะการเล่าเร่ือง การทิ้งความตื่นเต้นท้ายฉาก 
การดึงดูดด้วยโดยใช้ความรุนแรงของตัวละคร และกลวิธีการเล่าเร่ืองอ่ืน ๆ เท่านั้นที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามบริบทของสังคม  ปัจจัยนี้เองส่งผลให้ลักษณะละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยมจึงไม่มีการ
เปลี่ยนแปลงหรือเปลี่ยนแปลงอย่างผิวเผิน   บทละครโทรทัศน์ที่น าไปผลิตและได้รับความนิยมมี
ลักษณะร่วมที่ปรากฏคือ โดยมากมีเร่ืองเกี่ยวกับความรัก โดยเฉพาะความรักระหว่างชนชั้น รองลง
ไปคือแนวเร่ืองเกี่ยวกับความส าเร็จ โดยมีความขัดแย้งระหว่างคนกับคนในเร่ืองของความรัก ซึ่งคู่
แย้ง (binary opposition) ระหว่างฐานะต่ ากับฐานะสูง ตัวละครมีลักษณะตายตัว (typed character) 
บทสนทนาถ่ายทอดวาทกรรม (discourse) เกี่ยวกับความรัก  ฉากหลักยังคงเป็นบ้านอันแสดงถึง
เร่ืองราวที่สัมพันธ์กับครอบครัว และปรากฏชนชั้นอย่างชัดเจน ละครมักจะจบลงแบบสุขนาฏกรรม
(happy ending) และเล่าเร่ืองแบบเห็นได้อย่างรอบด้าน (the omniscient) ที่ไม่มีข้อจ ากัดใด ๆโดยใช้
กลวิธีเล่าเร่ืองดึงดูดใจผู้ชมที่หลากหลาย (สินียา ไกรวิมล, 2545)                    
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      รายงานทางวิชาการหลายเร่ืองที่ผ่านมาสะท้อนผลกระทบจากการบ ริโภคสื่อต่อ
พฤติกรรมของประชาชน โดยเฉพาะวัฒนธรรมแฝงในละครทีวี  ล่าสุดมีงานวิจัยเร่ือง “รู้เท่าทัน
ละครไทย” เก็บข้อมูลจากละครจ านวน 150 เร่ือง ระหว่างเดือนมีนาคม-มิถุนายน 2550 และ
วิเคราะห์ย้อนหลังเปรียบเทียบกับละครบางเร่ืองช่วงปี 2548-2549 ของผศ.ดร.พรทิพย์ เย็นจะบก 
รองคณบดีฝ่ายกิจกรรมพิเศษ  คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ที่พบว่า ส่วนใหญ่เต็ม
ไปด้วยความรุนแรง เร่ืองเพศ ยกย่องคนมีฐานะ กดขี่คนด้อยกว่า และท าทุกอย่างให้ร่ ารวย  “บุคลิก
ของตัวละครที่เราพบเป็นประจ านั่นคือ การสะท้อนภาพสังคมในเร่ืองความแตกต่างทางฐานะ ต่อสู้
เพื่อขยับฐานะของตัวเอง ชาติภพ วิญญาณ ปัญหาครอบครัวแตกแยก พระเอกไม่ทันตัวอิจฉา 
นางเอกเป็นคนดีตลอดเวลา ลูกจะต้องแสดงความกตัญญูต่อพ่อแม่ด้วยวิธีเดียวคือ การแต่งงานกับ
คนที่พ่อแม่เลือก ลูกรัฐมนตรี นักธุรกิจ ความแค้นในอดีตไม่ถูกลบไป ถูกโกง ลูกเมียน้อย พี่น้อง
โดนหักอกตัวเองกลับมาแก้แค้น และจ านวนมากที่พระเอกจะปล้ านางเอกก่อนแล้วรักกัน” ทั้งนี้
ละครโทรทัศน์ได้น าเสนอตัวอย่างของอุดมการณ์ประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นอุดมการณ์ศักดินา 
อุดมการณ์ทุนนิยม อุดมการณ์เร่ืองคุณค่าของแต่ละเพศและความสัมพันธ์ระหว่างเพศ   อุดมการณ์
ชาตินิยม  อุดมการณ์เกี่ยวกับการใช้ความรุนแรง หรืออุดมการณ์แห่งไสยศาสตร์  ซึ่งละครโทรทัศน์
แต่ละเร่ืองอาจมีหลายอุดมการณ์อยู่ในละครเร่ืองเดียวกัน (พรทิพย์ เย็นจะบก, 2550) 

      ละครโทรทัศนก์ับชีวิตครอบครัว 
      ละครโทรทัศน์จึงเป็นส่วนหนึ่งของนิยายสะท้อนสังคมเพราะในเนื้อหาของละคร

โทรทัศน์ทุกประเภท  เกือบทุกเร่ืองมักมีแนวเร่ืองที่กล่าวถึงวิถีชีวิตและความสัมพันธ์ของคนใน
ครอบครัว  ปัญหาครอบครัวที่มีปัจจัยจากคนในครอบครัว จากสังคมภายนอก รวมถึงความมั่นคง
ของชีวิตครอบครัวด้วย รายละเอียดทั้งหมดนี้ถือเป็นการบอกเล่าเร่ืองราวทางสังคมอย่างหนึ่ง เพราะ
เป็นเร่ืองราวที่ใกล้ตัวเกี่ยวข้องกับคนทุกคน มีลักษณะแนวเร่ืองที่มีความสัมพันธ์ในครอบครัว  
ครอบคลุมชีวิตของมนุษย์ ครอบครัวจะต้องเผชิญกับความสุขและความทุกข์  หรือด้านที่ดีและด้าน
ที่ไม่ดีมีปัญหาในครอบครัว  ในด้านที่มีปัญหานั้นสมาชิกในครอบครัวก็ต้องร่วมมือกันแก้ไขปัญหา
ที่เกิดขึ้น  ซึ่งวิธีการแก้ไขปัญหานั้นก็มีวิธีการหลากหลายรูปแบบ  ซึ่งสมาชิกทุกคนในครอบครัว
จ าเป็นต้องปรับตัวเข้าหากันในเร่ืองต่าง ๆ พยายามให้กิจวัตรของครอบครัวเป็นไปอย่างราบร่ืน  
เหมือนกับค าของคนโบราณที่สอนเกี่ยวกับเร่ืองชีวิตคู่เหมือนลิ้นกับฟัน การที่คนอยู่ใกล้ชิดใน
ครอบครัวก็เหมือนลิ้นกับฟันที่ต้องมีการกระทบกระทั่งกันบ้าง หรือเหมือนน้ ากับไฟในขณะที่คน
หนึ่งอารมณ์ร้อน อีกคนหนึ่งก็ควรเป็นน้ าเพื่อบรรเทาให้อารมณ์เย็นลงได้ 

ดังที่กล่าวไปแล้วว่าละครโทรทัศน์ไทยส่วนใหญ่มักจะเป็นเร่ืองเกี่ยวกับครอบครัว ซึ่ง
มีความสัมพันธ์กันในหลายลักษณะ ได้แก่ ละครที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างสามี – ภรรยา เป็น
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ละครที่เกี่ยวกับตอนเร่ิมต้นตั้งครอบครัว เป็นความสัมพันธ์ในครอบครัวที่เน้นการสร้างครอบครัว
ใหม่ของคู่แต่งงาน มีการน าเสนอปัญหาและวิธีการแก้ไขปัญหา  ละครที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของ
ครอบครัวในคนวัยเดียวกัน มีการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว ในแง่ของปัญหาที่พบในชีวิต
แต่งงาน โดยส่วนใหญ่จะเป็นปัญหาการนอกใจของสามี ท าให้เกิดปัญหาขึ้นในครอบครัว
ความสัมพันธ์ระหว่างพ่อ – แม่ – ลูก หรือละครที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของครอบครัวในคนต่างวัย
มีการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับครอบครัวในแง่ของปัญหาที่พบจากความไม่เข้าใจกันของคนต่างวัย 
ปัญหาความไม่เข้าใจกันของแม่กับลูก พ่อกับลูก พ่อกับแม่ ท าให้เกิดปัญหาในครอบครัว หรือละคร
ที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างเครือญาติ และบุคคลอ่ืน มีการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว
ในแง่ของปัญหาที่พบจากญาติพี่น้อง ปัญหาแม่ผัวลูกสะใภ้ท าให้เกิดปัญหาขึ้นในครอบครัว 
       ละครโทรทัศน์จึงเป็นรายการที่น าเสนอเนื้อหาที่มีลักษณะเหมือนกับการจ าลองชีวิต
ของคนเรา ดังนั้นในความเป็นจริงที่คนเรามีทั้งส่วนดีและส่วนไม่ดี ดังนั้นในละครก็ต้องมีลักษณะ 
เช่นเดียวกัน มีการน าเสนอเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบของความตรงกันข้าม (opposition) เมื่อ
ละครได้น าเสนอครอบครัวที่มีปัญหา เกิดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว ละครก็น าเสนอ
ลักษณะครอบครัวอ่ืนๆ เข้ามาน าเสนอ เพื่อช่วยในการเปรียบเทียบความสัมพันธ์ในครอบครัวที่มีทั้ง
ด้านที่ดีและด้านที่ไม่ดี และด้วยเหตุผลทางด้านเทคนิคการละคร ท าให้ละครได้น าเสนอให้
ครอบครัวตัวเอกต้องมีความเด่นมากที่สุด มีการน าเสนอมากที่สุด ส่วนครอบครัวอ่ืน ๆ นั้นก็มาช่วย
ในการเสริมสร้างให้เกิดการเปรียบเทียบลักษณะของความเป็นครอบครัวในรูปแบบอื่น ๆ 

      อย่างไรก็ตามทุกครอบครัวจะต้องเผชิญกับความสุขและความทุกข์ตามปกติ ซึ่งสมาชิก
ทุกคนในครอบครัวจ าเป็นต้องปรับตัวเข้าหากันในเร่ืองต่าง ๆ พยายามให้กิจวัตรของครอบครัว
เป็นไปอย่างราบร่ืน ดังที่ทราบกันดีกว่าความเจริญและความเสื่อมเป็นของคู่กัน ท านองเดียวกันกับ
การเกิดและการตาย ชีวิตจะหลีกเลี่ยงการเปลี่ยนแปลงไปไม่ได้ บางคร้ังเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี 
บางคร้ังอาจเปลี่ยนแปลงไปในทางร้าย  ส่วนประสบการณ์เกี่ยวกับครอบครัวนั้น นอกจากจะเป็น
ประสบการณ์โดยตรงคือ จากครอบครัวของตนเองแล้ว ยังอาจได้รับประสบการณ์ทางอ้อมจาก
สื่อสารมวลชนด้วย โดยความสัมพันธ์ในครอบครัวถูกถ่ายทอดผ่านทางสื่อสารมวลชนหลากหลาย
รูปแบบ อาทิ รายการสารคดี รายการวาไรต้ี รายการปกิณกะบันเทิง ตลอดจนละครโทรทัศน์  
       ส าหรับละครโทรทัศน์ไทยนั้นเป็นรายการที่มีผู้หญิงเป็นกลุ่มผู้ดูหลัก ดังนั้นเนื้อหาที่
น าเสนอก็ย่อมเป็นเนื้อหาที่มีปริมณฑลแวดล้อมผู้หญิง ซึ่งก็หลีกหนีไม่พ้นเร่ืองราวภายในบ้าน นั่น
ก็คือเร่ืองความสัมพันธ์ในครอบครัว ในสภาพการณ์ปัจจุบันได้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมากใน
สังคมไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสังคมเมือง อันเป็นผลของการเปลี่ยนแปลงจากระบบสังคม
เกษตรกรรมไปสู่สังคมอุตสาหกรรม มีการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกและเทคโนโลยีใหม่ ๆ จาก
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ต่างประเทศเข้ามา การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและมากมายเช่นนี้ ย่อมมีผลกระทบต่อการ
ด ารงชีวิตของประชาชนทั้งในระดับสังคมและระดับครอบครัว เนื่องจากการกลายสภาพเป็นสังคม
อุตสาหกรรม ก่อให้เกิดงานประเภทที่ไม่จ าเป็นต้องใช้ก าลังกาย จึงเปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้มีการ
ท างานนอกบ้านมากขึ้น ดังนั้นปริมณฑลที่แวดล้อมผู้หญิงก็เปลี่ยนแปลงไปด้วย เร่ืองราวที่น าเสนอ
ผ่านละครโทรทัศน์จึงมีเร่ืองราวของอาชีพ และสังคมการท างาน อย่างไรก็ตามสังคมไทยก็ยังคง
คาดหวังให้ผู้หญิงเป็นแม่บ้าน และรับผิดชอบงานภายในบ้านอยู่นั่นเอง ประกอบกับเป็นเร่ืองราวที่
ใกล้ตัวคนทุกคน ครอบครัวเป็นเร่ืองที่ทุกคนสัมผัสเข้าถึงได้ การท าเร่ืองที่ใกล้ตัวจะท าให้คนคล้อย
ตามไปได้ง่ายดังนั้นละครโทรทัศน์จึงยังคงน าเสนอเร่ืองราวความสัมพันธ์ในครอบครัวอยู่ 
       นอกจากนี้ละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัวนี้ หากพิจารณาจากกรอบ
แนวคิดเร่ืองกระบวนการสื่อสาร ซึ่งถือว่าเป็น “สาร” ที่ได้รับการเข้ารหัส (encoding) โดยฝ่ายผู้ผลิต
และผู้ชมก็รับชมโดยมีขั้นตอนของการถอดรหัส (decoding) ซึ่งการถอดรหัสนั้น ก็ขึ้นอยู่กับ
ทัศนคติความเชื่อตลอดจนประสบการณ์ของผู้ชมแต่ละคน ก็จะมีลักษณะการรับรู้ การตีความ และ
การเชื่อมโยงภาพของครอบครัวจากละครโทรทัศน์กับชีวิตจริงแตกต่างกันออกไปเนื่องจากละคร
โทรทัศน์ที่น าเสนอภาพของครอบครัวจะสะท้อนมุมมองความสัมพันธ์ในครอบครัวเป็นประเด็น
ส าคัญ ซึ่งผู้ผลิตจะเข้ารหัส (encoding) เร่ืองราวที่ต้องการน าเสนอมากับเนื้อหาที่ถ่ายทอดออกไปใน
ละครโทรทัศน์ ขั้นตอนของการสื่อสารจะเสร็จสิ้นสมบูรณ์เมื่อผู้ชมละครรับรู้และเข้าใจเร่ืองราว ซึ่ง
ก็คือการถอดรหัสความหมาย (decoding) 
       ดังนั้นสิ่งที่ผู้ส่งสารซึ่งก็คือผู้ผลิตละครโทรทัศน์ต้องการน าเสนอไปยังผู้ชม นอกจาก
ความบันเทิงที่จะได้รับแล้ว ก็ยังมีการสะท้อนความเป็นจริงและการประกอบสร้างความเป็นจริงใน
สังคมเกี่ยวกับครอบครัวเอาไว้  นั่นคือเมื่อเกิดการสื่อสารขึ้นเมื่อใดเมื่อนั้นปฏิสัมพันธ์ทางสังคม
ย่อมจะเกิดขึ้น เนื่องจากเกิดการติดต่อเกี่ยวข้องกันระหว่างบุคคลต่อบุคคล ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมที่
เกิดขึ้นเมื่อมีการสื่อสาร เป็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ส่งสารกับผู้ รับส าร ดังนั้นการถอดรหัส
ความหมาย (decoding) ของผู้รับสารอาจจะไม่ตรงตามความหมายที่ผู้ส่งสารเข้ารหัส (encoding) ก็
เพราะว่ามีความหมายที่แฝงอยู่ในเนื้อหาสาร ซึ่งเมื่อผู้รับสารได้รับชมเนื้อหาที่มีลักษณะใกล้เคียง
กับสิ่งที่ตนเองประสบอยู่หรือเคยมีประสบการณ์มา เขาก็จะมีการน ามาเชื่อมโยงกันอย่างไม่รู้ตัว  
เช่นเดียวกันกับประสบการณ์จากครอบครัวซึ่งคนทุกคนมีประสบการณ์ตรงอยู่แล้ว เมื่อได้รับชม
ละครที่น าเสนอเร่ืองราวความสัมพันธ์ในครอบครัว ถ้าเป็นเร่ืองราวที่คล้ายกับชีวิตจริงของเขา ก็จะ
มีการเปรียบเทียบกับตนเอง หรือถ้าเร่ืองราวที่ไม่เหมือนกับชีวิตจริงเขาก็จะชมแบบผ่าน ๆ หรือ
เพื่อที่จะได้ทราบว่าถ้าครอบครัวอบอุ่น สภาพภายในครอบครัวจะน าเสนอออกมาในรูปแบบหนึ่ง 
ถ้าสภาพครอบครัวที่มีปัญหาก็จะมีการน าเสนอออกมาอีกรูปแบบหนึ่ง 
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       ดังที่กล่าวมาแล้วว่าประสบการณ์เกี่ยวกับครอบครัวไม่ได้มาจากการชมละครโทรทัศน์
เท่านั้น คนทุกคนย่อมมีประสบการณ์ตรงเร่ืองครอบครัว คือ จากครอบครัวของตนเองซึ่งอาจจะเป็น
ทั้งประสบการณ์ในด้านดี และด้านร้าย เช่น กรณีปัญหาเด็กก าพร้า กรณีพ่อแม่แยกทางกัน เป็นต้น 
ดังนั้น เมื่อได้รับชมละครโทรทัศน์ซึ่งมีการน าเสนอเนื้อหาด้านครอบครัว ทั้งในด้านดีมีความสุข มี
ความอบอุ่น และในด้านที่เกิดปัญหาพร้อมทั้งสอดแทรกวิธีการแก้ปัญหา ก็จะมีการน ามาเชื่อมโยง
กับประสบการณ์ในชีวิตจริงของตนเองว่ามีความคล้ายคลึงกับชีวิตของตนเองหรือไม่อย่างไม่รู้ตัว 
หรือ อาจจะไม่มีการน ามาเชื่อมโยงกับตนเองก็ได้  ในขณะเดียวกันก็อาจเกิดการเรียนรู้ทางอ้อมจาก
เน้ือหาที่ละครโทรทัศน์น าเสนอในบางกรณีที่ประสบการณ์ในชีวิตครอบครัวไม่เคยประสบมาก่อน 
เพื่อที่จะได้เป็นข้อเตือนใจและแง่คิดให้ปฏิบัติตนได้ถูกต้องตามวิถีทางที่ควร รวมทั้งเป็นการขยาย
โลกแห่งประสบการณ์ด้วยว่านอกจากครอบครัวแบบตัวเองแล้ว ยังมีครอบครัวแบบอ่ืน ๆ อีก  ท า
ให้ผู้ชมละครโทรทัศน์ย่อมจะรับรู้เนื้อหาที่ละครโทรทัศน์ต้องการจะน าเสนอภาพของครอบครัวก็
มายังผู้ชมได้แตกต่างกันขึ้นอยู่กับจุดยืนของตัวเองซึ่งก็จะมีทัศนคติ ความเชื่อ และประสบการณ์ที่
แตกต่างกันไป  

      ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมกว่า 10 ปีที่ผ่านมา ยังไม่พบว่ามีงานวิจัยใดที่
ท าการศึกษาการสะท้อนและการสร้างความหมายภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน์ ร่วมกับ
การศึกษาจากการถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ของสมาชิกในครอบครัว ซึ่ง
ผู้วิจัยคาดว่าการวิจัยจะเป็นการได้องค์ความรู้ด้านความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างผู้ รับสารกับ
สื่อมวลชนที่ผลิตสารในการสร้างความหมาย“ครอบครัว”ในละครโทรทัศน์  เนื่องจากละครโทรทัศน์
เป็นรายการบันเทิงซึ่งเป็นหัวใจหลักของสถานีโทรทัศน์ที่มีผู้คนให้ความสนใจมากที่สุด  สามารถการ
เข้าถึง (reach)  ผู้ชมจ านวนมหาศาล  ที่ส าคัญคือในเชิงวิชาการเป็นการศึกษาโลกความเป็นจริงรอบตัว
เรากับโลกจินตนาการของละครโทรทัศน์ที่ไม่เคยแยกออกจากกันอย่างชัดเจนความเคลื่อนไหวที่อยู่ใน
ละครโทรทัศน์ ไม่เคยเป็นไปโดยอุบัติเหตุ แต่จะสอดรับกับโลกความเป็นจริงภายนอกอยู่เสมอ   ดังนั้น
สิ่งที่ผู้ชมเห็นในละครโทรทัศน์จึงเป็นภาพสะท้อนหรือแสดงแทนบางเสี้ยวบางส่วนของปรากฏการณ์
เกี่ยวกับความรู้สึกและส านึกทางสังคมในโลกความจริง  และในมิติของผู้ชมและสังคมนั้นก็พร้อมเสมอ
ที่จะโยงใยบางแง่มุมของละครโทรทัศน์มาอธิบายชีวิตหรือสังคมของตนเอง ฉะนั้นสายใยผูกพัน
ระหว่าง “ตัวละคร” กับ “คนดู” จึงมิได้จ ากัดขอบเขตภายในจอโทรทัศน์เท่านั้น หากแต่แสดงออกมายัง
ชีวิตจริงของผู้คนอีกด้วยจึงเป็นการสร้างองค์ความรู้ด้านการสื่อสารมวลชนตามแนวทางวัฒนธรรม
ศึกษาส าหรับการท าความเข้าใจถึงเร่ืองราวเกี่ยวกับครอบครัวที่ถูกประกอบสร้างความจริงผ่านละคร
โทรทัศน์ในมุมมองของคนในครอบครัว  
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      ข้อมูลเบื้องต้นดังที่กล่าวมาท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาการวิเคราะห์การสร้างความหมาย
ของภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์  เนื่องจากภาพของครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เป็น
การน าเสนอภาพของครอบครัวในหลากหลายรูปแบบ  และมีบางรูปแบบที่ชีวิตจริงได้เกิดขึ้นมาก
แต่ละครโทรทัศน์ยังแทบไม่เคยได้น าเสนอ นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบครัวเรือนรูปแบบใหม่เกิดขึ้น  
เช่น ครอบครัวเพศเดียวกัน ครัวเรือนที่มีแต่ผู้สูงอายุกับเด็ก ครัวเรือนที่มีสมาชิกคนเดียว และ
ครัวเรือนที่มีสมาชิกที่ไม่ใช่ญาติกัน (สถาบันวิจัยประชากรและสังคม มหาวิทยาลัยมหิดล, 2554)
และท าการวิเคราะห์การถอดรหัสหรือตีความหมายของสมาชิกในครอบครัวที่ให้ความหมาย “ภาพ
ครอบครัว” ตามที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความหมายไว้  โดยพิจารณาว่าละครโทรทัศน์ก็เป็นสื่อ
ประเภทหนึ่งในสื่อหลายประเภทที่ท าหน้าที่ประดุจเป็น “กระจกส่องสะท้อนให้เห็นความเป็นจริงที่
เกิดขึ้นในสังคม” หรือก็คือ การส่องสะท้อนดูเอาจากภาพที่ปรากฏในสื่อนั่นเองเป็นความหมายที่ปรากฏ
ในเนื้อหา/สารนั้นก็คือภาพสะท้อนของความเป็นจริงระหว่างความเป็นจริง 2 แบบ คือ ความเป็นจริง
ของสังคม (social reality) และความเป็นจริงในสื่อ (media reality) และระหว่างความเป็นจริงทั้งสองแบบ
นี้ หรืออาจกล่าวอย่างง่าย ๆ ว่า  ละครโทรทัศน์นั้นมีการสะท้อนภาพเกี่ยวกับความเป็นจริงของ
ครอบครัวในลักษณะใด หรือบิดเบือนไปจากความเป็นจริงของสังคมมากน้อยเพียงใด มีการน าเสนอ
ละครโทรทัศน์ในลักษณะที่สะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้างความหมายผ่านภาษา โดยใช้สัญญะ
เพื่อสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อ่ืน และเพื่อการอ้างอิงถึงโลกความจริง รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการ
และความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏในโลกวัตถุ  ทั้งนี้ภาษาไม่ได้ท างานเหมือนกับกระจก แต่เป็น
ปฏิบัติการของภาพตัวแทนได้ประกอบสร้างความหมายขึ้นมา  หรืออีกนัยหนึ่งการประกอบสร้างนั้นถือ
เป็นการใช้ภาษาและสัญลักษณ์ที่แสดงถึงสิ่งต่าง ๆ ผ่านระบบความหมาย หรือเป็นภาพตัวแทนในการ
สื่อสารกับบุคคลอ่ืน ด้วยเหตุน้ีภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของ
ภาษาและสัญลักษณ์ซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตของมนุษย์ และเป็นส่วนส าคัญของกระบวนการผลิตและ
แลกเปลี่ยนความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน 
        ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาภาพสะท้อนและภาพตัวแทนในละครโทรทัศน์โดยการวิเคราะห์ตัว
บท (textual analysis) เพื่อให้เข้าใจถึงลักษณะของการสะท้อนหรือการประกอบสร้างภาพตัวแทน
ครอบครัวในโลกของสัญญะ  ผู้ชมแต่ละคนย่อมที่จะมีภาพของครอบครัวของตนเองเป็น
ประสบการณ์ตรง ขณะเดียวกันผู้ชมแต่ละคนก็ย่อมที่จะมีภาพของครอบครัวของตนเองเป็น
ประสบการณ์ตรง ก็จะมีการเรียนรู้จากภาพครอบครัวจากละครโทรทัศน์เป็นประสบการณ์ทางอ้อม 
ซึ่งลักษณะครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่ตรงกับครอบครัวตามธรรมชาติหรือตามชีวิตจริงจึงถือได้ว่า
ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพครอบครัวที่แท้จริง แต่ถ้าในละครโทรทัศน์ได้เสนอภาพ
ครอบครัวในชีวิตจริงก็ถือว่าลักษณะของครอบครัวนั้นได้ถูกประกอบสร้างขึ้น ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่า
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ภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน์เป็นพื้นที่การครอบง าด้วยการใช้อ านาจทางสังคมจากการผลิต
ซ้ าและการตอกย้ า (reproduce and reinforce) จากผู้ผลิตและจากสังคมตามอุดมการณ์ครอบครัวที่เป็นไป
ตามบรรทัดฐานของสังคมจากครอบครัว  ฉะนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาการวิจัยผู้รับสาร (audience research) 
ที่เป็น “สมาชิกในครัวเรือน” ในการรับรู้ภาพของครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์  จากทัศนะของผู้รับ
สารว่าได้มองเห็นภาพครอบครัวอย่างไรบ้างและท าไมจึงคิดเช่นนั้น เนื่องจากภาพของครอบครัวที่
ปรากฏในละครโทรทัศน์เป็นการน าเสนอภาพของครอบครัวในหลากหลายรูปแบบ ซึ่งให้มุมมอง
ทั้งในด้านที่ดีมีความสุข มีความอบอุ่น และด้านที่เกิดปัญหาในครอบครัว พร้อมทั้งเสนอวิธีการ
แก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นด้วย ตลอดจนเปรียบเทียบความหมายภาพของครอบครัวจากการเข้ารหัส 
(encoding) ของผู้ส่งสาร และการถอดรหัส (decoding) ของผู้รับสาร ซึ่งอาจจะเป็นอีกแง่มุมหนึ่งที่
ได้รับทราบว่าในทัศนะของผู้ชมละครโทรทัศน์ว่าภาพของครอบครัวที่ละครน าเสนอนั้นมีลักษณะ
เชื่อมโยงกับโลกแห่งความเป็นจริงที่ผู้ชมมีประสบการณ์มาอย่างไรบ้าง นอกจากนี้ก็ยังสามารถ
เข้าใจถึงการเข้ารหัสความหมาย (encoding) ของผู้ส่งสาร และการถอดรหัสความหมาย (decoding) 
ของผู้รับสาร ในลักษณะการตีความแบบยอมรับ ต่อรอง หรือต่อต้านความหมายที่สมาชิกในครอบครัว
มีต่อภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ในระดับครอบครัวและระดับสังคม อีกทั้งสิ่งที่ผู้ชมได้รับจากการ
ท าหน้าที่ของละครโทรทัศน์  

 
1.2  ปัญหาน าการวิจัย 
       1. ละครโทรทัศน์สะท้อนภาพครอบครัวตามความเป็นจริงและประกอบสร้างภาพตัวแทน
ความเป็นจริงทางสังคมว่าด้วยครอบครัวอย่างไร  
        2.  ผู้ชมรับรู้และถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวที่ถูกสะท้อนภาพครอบครัวตามความเป็น
จริงและประกอบสร้างภาพตัวแทนความเป็นจริงทางสังคมว่าด้วยครอบครัวจากการเข้ารหัสไว้ใน
ละครโทรทัศนอ์ย่างไร   
 
1.3  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
        1. เพื่อวิเคราะห์การสะท้อนและการประกอบสร้างภาพตัวแทนความเป็นจริงทางสังคมว่าด้วย
ภาพครอบครัวในละครโทรทัศน ์
        2. เพื่อศึกษาการรับรู้และการถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้ชมจากการสะท้อนและการ
ประกอบสร้างภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
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1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
            ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตการวิจัยดังนี้ 

              1. การศึกษาและวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis)  ท าการวิเคราะห์เนื้อหาละครโทรทัศน์ 
จากการพิจารณาละครที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 7 และสถานีโทรทัศน์ ช่อง 3 
อ.ส.ม.ท. ซึ่งเป็นสถานีโทรทัศน์ที่มีผู้ชมละครโทรทัศน์มากที่สุด  ในช่วงเวลาที่นิยมหรือช่วงเวลา
ไพร์มไทม์ (prime time) คือ ช่วงเวลาที่มีจ านวนผู้ชมมากที่สุดออกอากาศหลังข่าวภาคค่ า คือ เวลา 
20.30-22.30 น. ระหว่างเดือนมกราคม – กันยายน 2553 จ านวนทั้งหมด 40 เร่ืองที่ท าการส ารวจ
เบื้องต้นในการพิจารณาจากโครงเร่ืองตามองค์ประกอบการเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์ที่น าเสนอ
ภาพครอบครัวในรูปแบบต่าง ๆ มากที่สุด ตามโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัว ซึ่งองค์ประกอบ
โครงสร้างครอบครัว ได้แก่ รูปแบบครอบครัว สภาพครอบครัว และค่านิยมของครอบครัว ส่วน
องค์ประกอบหน้าที่ของครอบครัว ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความ
เป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์   
              2. การศึกษาผู้ชมละครโทรทัศน์   ผู้วิจัยก าหนดให้กลุ่มผู้ให้ข้อมูลในกรุงเทพมหานคร  
ซึ่งเป็นผู้ที่ติดตามชมละครโทรทัศน์อย่างต่อเนื่องเป็นประจ าหรือค่อนข้างต่อเนื่อง และมีครอบครัว
ในรูปแบบต่าง ๆ ที่ตรงและใกล้เคียงกับรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์  เพื่อท าการวิเคราะห์
การถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์จากละครโทรทัศน์ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง 
เกี่ยวกับโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัว องค์ประกอบโครงสร้างครอบครัว ได้แก่  รูปแบบ
ครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว และองค์ประกอบหน้าที่ของครอบครัว ได้แก่  
จ านวนผู้ชมที่สัมภาษณ์ 3 ครัวเรือนต่อรูปแบบครอบครัว  

      
1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

         ภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ หมายถึง ลักษณะของครอบครัวรูปแบบต่าง ๆ ที่ถูก
น าเสนอในละครโทรทัศน์  ซึ่งมิติที่ท าการศึกษาเกี่ยวกับโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัวใน 4 
ลักษณะ ดังนี ้  
                     1) รูปแบบครอบครัว หมายถึง การแบ่งประเภทของครอบครัว โดยใช้เกณฑ์ของ 
วรรณกรรมเกี่ยวกับครอบครัวและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องหลายเร่ืองในการจ าแนกและรูปแบบ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ ซึ่งงานวิจัยนี้ได้ท าศึกษาจากส ารวจเบื้องต้นในรูปแบบครอบครัวที่พบ
มากและถูกน าเสนอในละครโทรทัศน์ของช่วงเวลาที่ท าการวิจัย โดยจ าแนกเป็น 2 ประเภท ได้แก่   

       ครอบครัวที่สมบูรณ์  คือ  ครอบครัวที่มีโครงสร้างหรือรูปแบบของสังคม  ได้แก่  
ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย   
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     ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  คือ  ครอบครัวที่มีโครงสร้างหรือรูปแบบอ่ืนของสังคมหรือ

เป็นครอบครัวพิเศษในรูปแบบอ่ืน ๆ ที่ท าการศึกษา ได้แก่  ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง  
ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง  ครอบครัวแต่งงานใหม่  และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน   

      2) สภาพครอบครัว หมายถึง สภาพทางเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว
ตามความเป็นอยู่และการใช้ชีวิตของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละคร
โทรทัศน ์

       สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว หมายถึง ลักษณะความเป็นอยู่  ฐานะทางเศรษฐกิจและ
สังคมของครอบครัว โดยพิจารณาจากรายได้หรือทรัพย์สินของครอบครัว  ยศศักดิ์หรือต าแหน่งงาน
อาชีพหลักของครอบครัวหรือหัวหน้าครอบครัว  การมีบริวาร  และองค์วัตถุของครอบครัว เช่น บ้านที่
อาศัย  การตกแต่งบ้าน  สิ่งอ านวยความสะดวก  ยานพาหนะ เป็นต้น ซึ่งแสดงถึงความสามารถของ
ครอบครัวที่อยู่รอดในการจัดการชีวิตความเป็นอยู่   

       สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว หมายถึง ลักษณะความอบอุ่นหรือความไม่อบอุ่น
ของสมาชิกในครอบครัว  โดยพิจารณาจากการสื่อสารระหว่างสมาชิก  ในการแสดงความรัก  ความ
เข้าใจต่อกัน  การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน การประพฤติปฏิบัติต่อกัน และการท ากิจกรรมร่วมกัน  
รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงอ านาจที่สมาชิกคนใดคนหนึ่งสามารถควบคุมหรือแสดงอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมของสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวและมีอ านาจในการให้คุณให้โทษแก่สมาชิกในครอบครัว  

       3) ค่านิยมของครอบครัว  หมายถึง กรอบหรือแบบแผนที่เป็นมาตรฐานการประพฤติ
ปฏิบัติของสมาชิกในครอบครัวที่แสดงถึงลักษณะความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว  ที่มี
อิทธิพลต่อพฤติกรรม  การตัดสินใจ และการกระท าของสมาชิกในครอบครัว ค่านิยมของครอบครัว
ที่ศึกษาในงานวิจัยนี้ประกอบด้วยค่านิยม 4 ลักษณะ ได้แก่  ค่านิยมของสามีกับภรรยา ค่านิยมของ
พ่อ แม่ กับลูก ค่านิยมของผู้ใหญ่กับเด็ก และค่านิยมของพี่กับน้อง 

       4) หน้าที่ของครอบครัว หมายถึง พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนในครอบครัวตาม
สถานภาพของบุคคลในครอบครัวที่ต้องมีความรับผิดชอบตามภาระหน้าที่ต่อครอบครัว  และมี
อิทธิพลต่อสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวเดียวกัน ประกอบด้วยหน้าที่ 3 ด้าน คือ หน้าที่ด้านการสร้าง
ลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์  

        การรับรู้  หมายถึง กระบวนการรับรู้และตีความภาพของครอบครัว ในหลาย
องค์ประกอบของครอบครัว  ได้แก่  รูปแบบครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  
และบทบาทหน้าที่ของสมาชิกในครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ 
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                        รหัสสาร หมายถึง ภาษา (Language) หรือสัญลักษณ์ (Symbol) หรือสัญญาณ 
(Signal) ที่มนุษย์คิดขึ้น เพื่อแสดงออกแทนความคิด ความรู้สึก ความเชื่อ ค่านิยม วัตถุประสงค์
ต่างๆ ของผู้ส่งสารรหัสสารด้วยภาษาพูดและภาษาเขียน (Verbal  Message Codes) และรหัสของ
สารที่ไม่ใช่ภาษาพูด (Nonverbal message Codes) หรือภาษาเขียน เช่น อากัปกิริยา อาการกิริยา
ท่าทาง หรือภาพที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ ตามระบบ สังคม วัฒนธรรม สภาพถิ่นที่อยู่อาศัยของผู้
ส่งสารและผู้รับสารที่จะสามารถเข้าใจความหมายจากรหัสสารเกี่ยวกับครอบครัวในละครโทรทัศน์ 

        ภาพสะท้อนครอบครัว  หมายถึง  คุณลักษณะของครอบครัวตามความเป็นจริงที่ผู้ชม
ละครโทรทัศน์ได้รับรู้ความหมายครอบครัวจากสภาพที่พบในโลกความจริงของสังคมในมิติ
เกี่ยวกับ รูปแบบครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  และหน้าที่ของครอบครัวใน
ละครโทรทัศน์ 

        ภาพตัวแทนครอบครัว  หมายถึง  ผลลัพธ์ของการประกอบสร้างความหมายผ่านระบบ
ภาษา โดยการใช้สัญญะกับผู้ชมละครโทรทัศน์ ซึ่งได้เชื่อมโยงองค์ประกอบสามส่วนไว้  คือ โลก
ความจริง โลกสัญญะ  และโลกในความคิดของภาพครอบครัว  ในมิติๆ เกี่ยวกับครอบครัว ซึ่งได้แก่  
รูปแบบครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  และหน้าที่ของครอบครัวในละคร
โทรทัศน ์
                        การสร้างภาพครอบครัว หมายถึง การสะท้อนและการประกอบสร้างความหมายของ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ผ่านระบบภาษา สัญลักษณ์ หรือสัญญาณ ตามการเข้ารหัสสารของผู้ส่ง
สารหรือผู้ผลิตละครโทรทัศน์ เพื่อแสดงถึงความคิด  ความรู้สึก  ความเชื่อ  ค่านิยม  กฎเกณฑ์ 
เงื่อนไข กฎระเบียบ และวัตถุประสงค์ต่าง ๆ ในมิติต่าง ๆ เกี่ยวกับครอบครัวมายังผู้รับสารหรือผู้ชม
ละครโทรทัศน์ซึ่งเป็นผู้ถอดรหัสความหมายของครอบครัวในละครโทรทัศน ์

       การถอดรหัสความหมาย  หมายถึง กระบวนการที่ผู้ชมซึ่งมีลักษณะภูมิหลังทาง
ประชากรแตกต่างกันให้ความหมายภาพครอบครัวจาก “ตัวบท” ละครโทรทัศน์ที่สื่อถึงความหมาย
จากการเข้ารหัสความหมายหรือสิ่งที่ถูกผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์สร้างขึ้นมาเพื่อให้มี
ความหมายแทนความจริงของครอบครัวในสังคมไทย จากการสะท้อนและการประกอบสร้างความ
เป็นจริงในละครโทรทัศน์ ได้แก่ รูปแบบครอบครัว สภาพครอบครัว ค่านิยมของครอบครัว และ
หน้าที่ของครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
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1.6  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
      1.  ผลการวิจัยจะเป็นประโยชน์ทางวิชาการต่อการสร้างองค์ความรู้ด้านการสื่อสารตามแนวทาง
ส านักวัฒนธรรมศึกษา โดยเฉพาะการสะท้อนและการประกอบสร้างภาพตัวแทนครอบครัวที่
เกี่ยวข้องกับการสร้างความหมายที่ด ารงอยู่ในชีวิตประจ าวันจากสื่อบันเทิงประชานิยม  
      2.  ท าให้สามารถเข้าใจถึงการรับรู้ลักษณะการน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับลักษณะของครอบครัว
รูปแบบต่าง ๆ ในละครโทรทัศน์ของผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์ ในการให้ความหมาย   และการ
เชื่อมโยงภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับครอบครัวในประสบการณ์จริงของผู้รับสารหรือ
ผู้ชมที่เกิดการเรียนรู้ทางอ้อมถึงสัมพันธภาพของครอบครัวที่มีรูปแบบแตกต่างกัน 
      3.  ผลการศึกษาสามารถน าไปใช้ประโยชน์แก่คนในสังคมที่สามารถน าความรู้นี้ไปปรับใช้ใน
การแก้ปัญหาในการด าเนินชีวิต   เพื่อธ ารงรักษาสถาบันครอบครัวไว้ให้  โดยเฉพาะเยาวชนในการ
เข้าใจและเกิดการรู้เท่าทันสื่อที่น าเสนอความบันเทิงประเภทละครโทรทัศน์  ในการที่จะส ารวจ
ความเป็นจริงที่แตกต่างกับโลกในละคร  และสามารถปฏิบัติตนตามกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม
ได้เหมาะสมตามค่านิยมครอบครัวที่พึงประสงค์ของสังคมไทย และประโยชน์ต่อผู้ผลิตรายการ
ละครโทรทัศน์และรายการโทรทัศน์ประเภทอ่ืน ๆ  ในด้านปฏิกิริยาที่ได้รับจากผู้ชมต่อเนื้อหาที่
ผู้ผลิตละครโทรทัศน์น าเสนอซึ่งสามารถน าผลการวิจัยที่ได้ไปพัฒนาเนื้อหาและประยุกต์รายการ
เกี่ยวกับครอบครัวให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและเป็นการพัฒนาวิชาชีพสื่อมวลชน 
      4.  ผลการวิจัยจะเป็นประโยชน์ทางนโยบายต่อการวางแผนงานและก าหนดทิศทางการบริหารงาน
ด้านการสื่อสารของหน่วยงานต่าง ๆ ในด้านสังคมวิทยา ด้านวัฒนธรรม และภาษาศาสตร์แนววิพากษ์  
เป็นต้น ในการเป็นแนวทางในการด าเนินการด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง วัฒนธรรมและการสื่อสาร  
      5.  เป็นแนวทางหรือช่วยกระตุ้นให้ผู้สนใจอ่ืน ๆ ท าการศึกษาหรือวิจัยในประเด็นที่ใกล้เคียงกัน
ต่อไป 
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บทที ่2 
แนวคิด  ทฤษฎ ี และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
      การวิจัยเร่ือง “ภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน๑” นี้ ผู๎วิจัยได๎ใช๎แนวคิด ทฤษฎี และ

ผลงานวิจัยตําง ๆ ที่เกี่ยวข๎องมาเป็นกรอบความคิดในการศึกษาและอธิบายปรากฏการณ๑ดังนี้ 
      2.1  แนวคิดเร่ืองการประกอบสร๎างความเป็นจริงทางสังคม 

                   2.2  แนวคิดเร่ืองภาพสะท๎อน 
                   2.3  แนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว 
                   2.4  แนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน๑ 
                   2.5  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง 
 
2.1  แนวคิดเร่ืองการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม   

      การศึกษาทางด๎านสื่อมวลชนตั้งแตํอดีตจนถึงปัจจุบันนั้นได๎รับอิทธิพลมาจากทฤษฎี
การสื่อสารสี่กระแสหลัก  ซึ่งทฤษฎีทั้งสี่กระแสนี้ได๎เป็นพื้นฐานสําคัญที่อยูํเบื้องหลังการศึกษาวิจัย 
ทั้งในด๎านการทํานายและอธิบายปรากฏการณ๑ตําง ๆ ในขอบเขตของการสื่อสารมาตลอด โดยแตํละ
ทฤษฎีนั้นมีจุดยืนในการมองอิทธิพลและบทบาทของสื่อมวลชนแตกตํางกันไปตามยุคสมัยที่
ทําการศึกษาดังนี้ 

     เร่ิมจากในชํวงทศวรรษที่ 1940 ทฤษฎีวําด๎วยผลกระทบจากสื่อ (media impact theory) 
คือ ทฤษฎีกระสุนปืน (magic bullet theory) และทฤษฎีเข็มฉีดยา (hypodermic needle theory) ที่เชื่อวํา 
ในกระบวนการสื่อสารผู๎รับสารจะมีลักษณะเพิกเฉย อํอนด๎อยในเร่ืองของเหตุผล ไมํกระตือรือร๎น 
และไร๎ซึ่งความสนใจในการคิดพิจารณาไตรํตรอง ขณะที่ขําวสารหรือเน้ือหาของสื่อมวลชนนั้นเป็น
สิ่งที่มีพลังอํานาจอยํางมหาศาลในการโน๎มน๎าวทัศนคติ ความร๎ูสึกนึกคิด และพฤติกรรมของ
ประชาชน    

      ประมาณทศวรรษที่ 1950 เร่ิมปรับเปลี่ยนมาสูํแนวทางทฤษฎีการใช๎ประโยชน๑และความ
พึงพอใจสื่อ (uses and gratifications theory) ที่เชื่อวําในกระบวนการสื่อสารนั้นผู๎รับสารไมํได๎เป็น
ผู๎ถูกกระทํา (passive audience) แตํจะมีลักษณะตั้งรับตํอสื่อ (active audience) และเป็นผู๎มีอํานาจใน
การใช๎ประโยชน๑และแสวงหาความพึงพอใจจากสื่อมวลชน   
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      หลังจากนั้นประมาณทศวรรษที่ 1970 ได๎เร่ิมเปลี่ยนไปสูํทฤษฎีเศรษฐศาสตร๑การเมือง 
(political economy theory) ได๎นําหลักการวิเคราะห๑ของมาร๑ก (Marx) มาประยุกต๑ใช๎ในการศึกษา
สื่อมวลชน 3 ด๎าน นั่นคือ การวิ เคราะห๑โครงสร๎างทางเศรษฐกิจของสังคม การวิ เคราะห๑
อุตสาหกรรมสื่อสารมวลชน และการวิเคราะห๑เนื้อหาอันเป็นผลผลิตของสื่อมวลชน โดยมีจุดยืนที่
ชัดเจนวํา “สื่อมวลชนเป็นอุตสาหกรรมชนิดหนึ่งที่ทําการผลิตเพื่อผ ลกําไร” ผลผลิตจาก
สื่อสารมวลชนจะถูกกําหนดมาจากบริบทสองด๎านคือ ระบบตลาดและเจ๎าของเงินทุน อีกทั้งยังทํา
ให๎เกิดการครอบงําทางด๎านอุดมการณ๑   

      ปลายทศวรรษที่  1980  ได๎เกิดการศึกษาสื่อสารมวลชนตามแนวทางทฤษฎีฝ่าย
วัฒนธรรมศึกษา (cultural studies) ซึ่งมีความลึกซึ้งในทุกมิติของกระบวนการสื่อสาร โดยจุดยืนที่
สําคัญของการศึกษาจะเชื่อวํา สื่อมวลชนนั้นมีบทบาทสําคัญตํอชีวิตประจําวันของผู๎รับสาร ใน
ลักษณะของการเป็นสํวนเสี้ยวหนึ่งในชีวิตประจําวันของปัจเจกบุคคล ซึ่งในยุคปัจจุบันสามารถแบํง
ชํวงเวลาออกได๎เป็น 2 ชํวงหลัก ๆ นั่นคือ ชํวงเวลาของการทํางานและชํวงเวลาของการพักผํอน
หยํอนใจ โดยในแตํละชํวงเวลานั้นสื่อมวลชนจะเข๎ามามีบทบาทสอดแทรกและสานร๎อยเข๎าไปใน
ชีวิตประจําวันของปัจเจกบุคคล ดังนั้น การศึกษาผู๎รับสารจึงไมํอาจแยกศึกษาออกไปอยํางโดด ๆ 
ได๎ แตํจะต๎องศึกษาอยํางสัมพันธ๑ไปกับตัวบท (text)  ซึ่งทฤษฎีสายวัฒนธรรมศึกษาได๎จําแนก
ความหมายของตัวบท (text) ออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้  (กาญจนา แก๎วเทพ, 2541, น.322)  
       ลักษณะแรก “ตัวบท” (text) จะหมายถึง ผลงานทุกชนิดของสื่อสารมวลชน เชํน 
รายการทุกประเภทในโทรทัศน๑ ขําวทุกประเภทในหนังสือพิมพ๑ หรือคอลัมน๑ทุกคอลัม น๑ใน
นิตยสาร 
       ลักษณะที่สอง “ตัวบท” (text) จะหมายถึง ผลรวมที่เกิดขึ้นจากปฏิกิริยาระหวําง 
“เน้ือหา” กับ “ผู๎อําน” นั่นหมายความวํา เนื้อหาที่อยูํในสื่อมวลชนจะไมํกลายเป็นตัวบทจนกวําจะมี
คนมาอําน ดังนั้น คําวํา “การผลิต” จึงมิได๎ผูกขาดอยูํแตํฝ่ายผู๎สํงเทํานั้น เพราะผู๎รับสารจะทําหน๎าที่
ในการ “ผลิตความหมาย” ขึ้นมาในขณะที่เปิดรับด๎วยเชํนกัน 
       สํวนความหมายของ “ตัวบท” (text) ลักษณะสุดท๎ายมาจากแนวคิดที่วํา ตัวบทหนึ่ง ๆ ที่
อยูํในงานของสื่อมวลชนนั้น จะประกอบด๎วยความหมายที่หลากหลาย ดังนั้นผู๎รับสารแตํละคนหรือ
แตํละกลุํมจึงอาจจะ “อํานความหมาย” ที่อยูํในตัวบทออกมาแตกตํางกัน  
    นอกจากนี้ความหมายจะขึ้นอยูํกับบริบท (ไมํวําเน้ือหาสารจะเป็นวจนภาษาหรืออวจน
ภาษา เนื้อหานั้นก็ต๎องบรรจุอยูํในบริบทเหมือนน้ําที่ต๎องบรรจุอยูํในภาชนะเสมอ และบริบทนั้นจะ
เป็นตัวกําหนดความหมายของเนื้อหาสารนั้น  ตัวอยํางงําย  ๆ เชํน ตัวบทประโยคที่พูดวํา "เป็นยังไง
บ๎าง" นั้น ถ๎าเราใช๎พูดทักทายเพื่อนบ๎านที่เดินผํานหน๎าบ๎านไป ก็จะมีความหมายเพียงแตํวํา “สบายดี
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หรือ" แตํถ๎าเรานําประโยคเดียวกันนี้ไปทักทายผู๎ป่วยที่เราไปเยี่ยมที่โรงพยาบาล ความหมายก็จะ
เปลี่ยนเป็น "วันนี้อาการดีขึ้นบ๎างไหม" แทน คําวํา "บริบท" นั้นมีหลายลักษณะ เร่ิมตั้งแตํ  
    บริบททางกายภาพ (psychical context) ได๎แกํ สถานที่ที่แตกตํางกัน  
     บริบททางกาลเวลา (temporal context) ได๎แกํ ชํวงเวลาที่แตกตํางกัน  
     บริบททางประวัติศาสตร๑ (historical context) ได๎แกํ ความเป็นมาทั้งหมดของตัวบทนั้น  
     บริบททางจิตใจ (psychological context) ได๎แกํ สภาพทางจิตใจของผู๎สื่อสาร  
     บริบททางวัฒนธรรม (cultural context) ได๎แกํ ระบบความเชื่อ คํานิยม ธรรมเนียม
ปฏิบัติ ทุกอยําง เป็นต๎น  
    ในบรรดาบริบททั้งหมดนี้ บริบททางวัฒนธรรมดูจะมีความสําคัญมากที่สุด เนื่องจาก
บริบททางวัฒนธรรมไมํเพียงแตํจะเป็นตัวกําหนดความหมายของตัวบท/เนื้อหาสารที่สํงไปเทํานั้น แตํ
ยังเป็นตัววางกฎเกณฑ๑ทั้งหมดที่เกี่ยวกับการแปลความหมายนั้นด๎วย เชํน ในวัฒนธรรมอเมริกัน คุณ
คําสูงสุดในการสื่อสารก็คือ ความจริง/ความตรงไปตรงมา (เชํน การวิจารณ๑ผลงานกันอยําง
ตรงไปตรงมา) แตํทวําในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เชํน วัฒนธรรมไทย คุณคําสูงสุดในการสื่อสารอาจจะเป็น
เร่ืองการรักษาความสัมพันธ๑ การรักษาหน๎าของคูํสื่อสาร เป็นต๎น  
         สื่อมวลชนกับกระบวนการสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

      แนวทางการศึกษาอีกประการหนึ่งที่นักวัฒนธรรมศึกษาให๎ความสนใจเป็นพิเศษก็คือ 
แนวคิดเร่ือง “กระบวนการสร๎างความเป็นจริงทางสังคม” (social construction of reality) ในการเชื่อ
วํา สิ่งที่เรียกวํา “ความเป็นจริง” (reality) นั้นมิใชํเป็นสิ่งที่มีอยูํแล๎ว และรอให๎นักวิชาการเข๎าไป
ค๎นพบ แตํความเป็นจริงเป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร๎างขึ้นมา (construct) โดยในกระบวนการสร๎างความ
เป็นจริงนั้นสื่อมวลชนจะเป็นสถาบันที่มีบทบาทสําคัญอยํางมาก สํวนในด๎านของผู๎ รับสาร 
(receiver) ก็เชํนนั้น กลุํมวัฒนธรรมศึกษามีแนวทางในการวิเคราะห๑ที่ชัดเจนวํา ในกระบวนการ
สื่อสารผู๎รับสารมิได๎เป็นผู๎ถูกกระทํา (passive) หรือเป็นฝ่ายนั่งรอให๎สื่อมวลชนสร๎างความเป็นจริง
ขึ้นมาล๎อมรอบตัวเองอยูํฝ่ายเดียว หากทวําผู๎รับสารจะมีลักษณะตั้งรับ (active) และเป็นผู๎นําเนื้อหา
ของสื่อมวลชนมาสร๎างสิ่งแวดล๎อมของตัวเอง แตํอยํางไรก็ดีกํอนที่จะอรรถาธิบายถึงสาระสําคัญ
และความสัมพันธ๑ของ “สื่อมวลชน” กับ “การสร๎างความเป็นจริงทางสังคม”จําเป็นต๎องกลําวถึง
นิยามและลักษณะพื้นฐานของการสร๎างความเป็นจริงทางสังคมเพื่อความเข๎าใจรํวมกันในเบื้องต๎น   
ซึ่งเกี่ยวกับการมีปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑และการสร๎างความหมายความจริง  ดังนี้ 
       จอห๑น เฮอร๑เบิร๑ต  มี้ด (Mead, 1934 อ๎างถึงใน Defleur, & Ball- Rokeach, 1989) นัก
สังคมวิทยาชาวอเมริกัน แหํงสํานักปรากฏการณ๑นิยมได๎อธิบายวํา  การเรียนร๎ูของมนุษย๑เกิดขึ้นจาก
กระบวนการปฏิสัมพันธ๑กับคนอื่น ๆ  กระบวนการเรียนร๎ูทางสังคมอาศัยสัญลักษณ๑ (symbols) เป็น
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ตัวแทนของประสบการณ๑โดยตรง  การมีปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑ของมนุษย๑ชํวยให๎กระบวนการ
เรียนร๎ูทางสังคมปราศจากข๎อจํากัดของเวลาและสถานที่  สามารถเรียนร๎ูสิ่งที่เป็นอดีตและอนาคต  
สามารถเรียนร๎ูทั้งสิ่งที่ใกล๎ตัวและไกลตัว  ปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑สามารถสร๎างเราให๎มีจิตสํานึก 
(mind) เข๎าใจตัวเราเอง (self)  และมีความร๎ูความเข๎าใจตํอระเบียบทางสังคมและผู๎อ่ืน (society) 
จิตใจ  ตัวตน  และสังคม  สร๎างการเรียนร๎ู  สร๎างความหมายตํอสิ่งตําง ๆ ที่เรารับร๎ู  สัญลักษณ๑เป็น
ตัวกลางและเชื่อมโยงประสบการณ๑และความหมายให๎กับเรา  ชํวยให๎เราสามารถที่จะรับร๎ู  ตีความ  
และตอบสนองตํอสิ่งตําง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบ ๆ ตัวเรา  ความหมายที่เราผูกติดกับสัญลักษณ๑ที่เราใช๎ใน
การสร๎างปฏิสัมพันธ๑กับผู๎อื่นก็จะเป็นตัวกําหนดความจริงที่เรามีประสบการณ๑ 
       ตามแนวทฤษฎีการมีปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑  สัญญะ (sign) คือสิ่งที่ใช๎แทนสิ่งอ่ืน 
แบํงออกเป็น 2 ประเภท  คือ  ประเภทแรก  สัญญะจากธรรมชาติ (natural signs) ก็คือสิ่งที่เกิดขึ้น
ตามธรรมชาติ  เชํน  ใบไม๎เปลี่ยนสีซึ่งมีความหมายแทนฤดูใบไม๎รํวง สํวนประเภทหลัง คือ สัญญะ
ที่สร๎างขึ้น (artificial signs) เชํน ธงชาติ  ซึ่งมีความหมายแทนชาติ  ความรักชาติ  อิสรภาพ ฯลฯ    
นอกจากนี้ยังมีการแบํงสัญญะเป็นสัญญาณ (signals) และสัญลักษณ๑ (symbols)  ทั้งนี้สัญญาณ
เป็นสัญญะที่สร๎างขึ้นมาและมักมีความเข๎าใจไปในทิศทางเดียวกัน เชํน สัญญาณไฟจราจร  สํวน
สัญลักษณ๑ที่สร๎างขึ้นมาแตํมักมีความเข๎าใจไปได๎หลากหลายทิศทาง  เชํน  ธงชาติ  อาจมองในแงํที่
เป็นลบก็ได๎  เชํน  อนุรักษ๑นิยม  ชาตินิยม  หรือมองในทางบวก คือ ความรักชาติ  อิสรภาพ เป็นต๎น  
ภาษาที่สื่อสารกันมีลักษณะเป็นสัญลักษณ๑ที่มักมีความหมายที่ตีความได๎หลายความหมายตาม
ประสบการณ๑และวัฒนธรรมของแตํละบุคคล   

      นักสังคมวิทยา  ปีเตอร๑ เบอร๑เกอร๑ และโทมัส  ลุคมันน๑ (Berger, & Luckmann, 1966 
อ๎างถึงใน จิรวรา อุษยากุล, 2536, น.13) ได๎ให๎ความหมายของการสร๎างความเป็นจริงทางสังคมวํา 
       ...มนุษย๑ไมํสามารถรับร๎ู  “ความจริง” ของโลกภายนอกตัวเขาได๎โดยตรง แตํต๎องกระทํา
ผําน “ตัวกลาง” คือ ประสาทสัมผัสและกระบวนการรับร๎ูทางจิตใจของมนุษย๑ซึ่งถูกหลํอหลอมโดย
กระบวนการทางสังคมมากํอน... 
       จากทัศนะตํอความเป็นจริงทางสังคมดังกลําว เบอร๑เกอร๑และผู๎สนับสนุนความคิดเห็นนี้
ได๎กลําวถึงแรงผลักดันจากแนวคิดเร่ืองปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑ (Symbolic Interaction) โดยมีข๎อ
สันนิษฐานพื้นฐาน  4  ประการ  คือ 
       1. โลกไมํได๎แสดงตนตํอผู๎ที่สังเกตการณ๑  แตํมนุษย๑ร๎ูจักโลกในฐานะเป็นประสบการณ๑
ของตน โดยได๎รับอิทธิพลจากภาษา 
       2. การจัดประเภทสิ่งตําง ๆ ตามหมวดหมูํของภาษา เป็นผลจากปฏิสัมพันธ๑ทางสังคม
ในกลุํมตําง ๆ  



21 
 

       3. ความเข๎าใจตํอความเป็นจริงเป็นผลจากการสื่อสารที่มีพลัง ณ ชํวงเวลาหนึ่ง และชีวิต
ทางสังคมเป็นปัจจัยที่กําหนดความรู๎ของมนุษย๑ 
       4. ความเป็นจริงเป็นสิ่งที่สังคมสร๎างขึ้น โดยสร๎างจากรูปแบบพฤติกรรมการสื่อสาร
ตามกลุํมทางสังคมและวัฒนธรรม  ซึ่งการให๎ความหมายไมํได๎มาจากปัจเจกบุคคล  แตํมีความ
ซับซ๎อนด๎วยรูปแบบที่เกิดขึ้นอยํางตํอเน่ือง  
       เชํนเดียวกับอัลเฟรด ชูทช๑ นักสังคมนิยมชาวเยอรมัน (Schutz, 1970, p.163 อ๎างถึงใน
จิรวรา อุษยากุล, 2536, น.12) ที่ได๎อธิบายถึงการสร๎างความเป็นจริงทางสังคมเพิ่มเติมวํา 
       ...ชีวิตประจําวันของเราไมํได๎เป็นโลกสํวนตัวของเรา แตํเป็นอัตวิสัยรํวม (inter-
subjective) ที่เกิดขึ้นตั้งแตํแรก และเราก็สามารถรํวมรับร๎ูกับเพื่อนรํวมโลกกับเรา ซึ่งแตํละคนก็มี
ประสบการณ๑และการตีความหมายที่แตกตํางกันออกไป และสภาพที่เราพบวําตนเองอยูํในโลก
ในขณะใดขณะหนึ่งนั้น เป็นเพียงขอบเขตเล็ก ๆ ที่เราได๎สร๎างขึ้นมานั่นเอง กลําวโดยสรุปก็คือ 
ความหมายความเข๎าใจทั้งหลายของเรานั้น เกิดจากการสื่อสารของเรากับคนอื่น... 
       …คําพูดที่ ใช๎ในชีวิตประจําวันไมํได๎มีความหมายจากโลกสํวนตัว แตํ เป็นชุด
ความหมายที่เกิดจากภายนอกที่เกิดจากแตํละคนมีปฏิสัมพันธ๑ระหวํางกัน (inter-subjective) ดังนั้น
การให๎ความหมายและความเข๎าใจจึงเกิดขึ้นจากการสื่อสารกับผู๎อ่ืน สาระสําคัญของความจริงจึงฝัง
ตรึงอยูํกับความคิดทางสังคม… 
       จากคํากลําวข๎างต๎นจะเห็นได๎วํา การรับร๎ูและเข๎าใจความหมายของสิ่งตําง ๆ ในโลก 
หรือ “ความเป็นจริง” ของมนุษย๑นั้นเกิดขึ้นจาก “การสื่อสาร” ดังนั้นวิธีคิดของทฤษฎีนี้จึงได๎แบํง
โลก (world) ออกเป็น 2 สํวน  ได๎แกํ 

      สํวนแรก คือ “โลกแหํงความเป็นจริง” (world of reality) หรือโลกทางกายภาพ โลก
สํวนน้ีจะเป็นโลกที่เราสามารถสัมผัสได๎ด๎วยตนเอง อาจเป็นได๎ทั้งสภาพแวดล๎อมทางธรรมชาติ สิ่ง
ที่มนุษย๑สร๎างขึ้นหรือเหตุการณ๑ตําง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัว แตํทวําโลกแหํงความเป็นจริงนี้เป็นสิ่งที่มีอยูํ
อยํางมากมาย ทําให๎เราไมํสามารถหาความแนํนอนชัดเจนจากมันได๎  เชํน หากเราต๎องการทราบ
ความเป็นจริงเกี่ยวกับอุปนิสัยและทัศนคติของผู๎หญิง เราจะต๎องทําการศึกษาผู๎หญิงทุกคนในโลกนี้
อยํางละเอียด ซึ่งเป็นสิ่งที่เป็นไปไมํได๎ และข๎อมูลที่ได๎มาก็อาจเปลี่ยนแปลงได๎เสมอ 
       สํวนที่สองคือ “โลกแหํงความหมาย” (world of meaning) โลกสํวนนี้จะเป็นโลกที่เป็น 
“ความร๎ู” (knowledge) ซึ่งเราได๎รับมาเพียงบางสํวนจากโลกแหํงความเป็นจริง ดังนั้น โลกแหํง
ความหมายจึงเป็นโลกที่เราสามารถอธิบายได๎ ให๎ความหมายได๎ กําหนดแบบแผนได๎ เชํน เราไมํ
สามารถสัมผัสให๎เข๎าใจได๎วํา ในความเป็นจริงตามธรรมชาตินั้น “ความรกัและความหึงหวงที่ผู๎หญิง
มีตํอผู๎ชายเป็นอยํางไร” หรือ “ความรักและความหึงหวงในสังคมตะวันตกกับสังคมตะวันออกมี
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ความแตกตํางกันหรือไมํ” ด๎วยเหตุที่เราไมํสามารถอธิบายความหมายและแบบแผนได๎นี้ ทําให๎
มนุษย๑ต๎องสร๎างโลกแหํงความหมายขึ้นมา เพื่อที่สามารถกําหนดและอธิบายได๎วํา ความรักคืออะไร 
ความหึงหวงคืออะไร โดยความหมายที่มนุษย๑สร๎างขึ้นนี้จะเป็น “ความร๎ู” ในเร่ืองหนึ่ง ๆ และเมื่อ
ความร๎ูมีการสะสมมากขึ้นเร่ือย ๆ ก็จะกลายเป็น “คลังแหํงความร๎ู” (stock of knowledge) ทําให๎
ผู๎หญิงสามารถกําหนดทําทีในการแสดงออกทางด๎านความสัมพันธ๑กับคูํ รักของตนได๎อยําง
เหมาะสม เชํน ควรจะแสดงความรักกับคูํของตนอยํางไร หรือความหึงหวงควรมีขอบเขตในการ
แสดงออกมาน๎อยแคํไหน และความเคยชินในการแสดงออกนี้ก็จะกลายเป็น “ความจริงทางสังคม” 
ไปในที่สุด 
       เบอร๑เกอร๑ และลัคแมน (1966, น.1-3) ได๎พัฒนาความคิดของ ชูทช๑ เร่ืองทัศนคติที่มีอยูํ
อยํางเป็นธรรมชาติและโลกในชีวิตประจําวัน รวมถึงผลกระทบของสถาบันทางสังคมและ
กระบวนการทางสังคม โดยเห็นวําทุกคนให๎ความหมายตํอโลกจากการมีปฏิสัมพันธ๑ใน
ชีวิตประจําวันระหวํางมนุษย๑กับสถาบันทางสังคม และได๎แบํงโลกของเราออกเป็น 2 สํวน คือ 
         ส่วนแรก  โลกแหํงความเป็นจริง  (world  of  reality)  และโลกแหํงความหมาย  
(world  of  meanings)  โลกแหํงความเป็นจริง คือโลกที่เราสัมผัสได๎ด๎วยตนเอง  ผํานทางตา  หู  
จมูก  ลิ้น  กายและใจ  ไมํวําจะเป็นสภาพแวดล๎อมตามธรรมชาติหรือสิ่งมีมนุษย๑สร๎างขึ้น 

        ส่วนท่ีสอง  โลกแหํงความหมาย  คือ  ความร๎ู (knowledge)  ที่เราได๎รับมาเพียงบางสํวนของ
โลกแหํงความเป็นจริง  เพราะความเป็นจริงเหลํานี้มีอยูํอยํางมากมาย  มนุษย๑จึงไมํสามารถหาความ
แนํนอนจากความเป็นจริงที่อยูํรอบ  ๆ ตัวเราได๎  ซึ่งเป็น “โลกสํวนที่ เราสามารถอธิบายได๎  ให๎
ความหมายได๎  กําหนดแบบแผนได๎”  เชํน  เราบอกวํา  ผู๎หญิงคือมนุษย๑ที่มีลักษณะกายภาพบางอยําง
แตกตํางไปจากผู๎ชาย  แม๎วําจะไมํสามารถอธิบายได๎อยํางถูกต๎องแท๎จริง  แตํก็เป็นคําตอบตํอคําถามที่เรา
ต๎องการได๎  โลกแหํงความหมายมีความจําเป็น  เพราะชํวยให๎คนเรามีความมั่นคงในความร๎ูสึกมากขึ้น  
เป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวได๎  และข๎อมูลจะเปลี่ยนแปลงแบบคํอยเป็นคํอยไปไมํได๎ล๎มล๎างสิ่งที่ เราร๎ูโดย
ฉับพลัน 

        “ความรู๎” (knowledge) ในเชิงสังคมวิทยา  เบอร๑เกอร๑และลัคแมน ได๎กลําวถึง การให๎คํา
จํากัดความของคําวํา “ความร๎ู” วํา หมายถึง วิธีการที่มนุษย๑ได๎จัดระบบแบบแผนให๎กับประสบการณ๑ที่
ได๎พบเห็นในแตํละวันในสังคมโลก สํวนทางด๎านการสื่อสารนั้น “ความร๎ู” มีที่มาจากสองแหลํงด๎วยกัน 
แหลํงแรก คือ ความร๎ูที่มาจากประสบการณ๑ตรง  ซึ่งเราได๎ประสบพบจากเหตุการณ๑จริงใน
ชีวิตประจําวัน เชํน ในชีวิตจริงถ๎าเรามีโอกาสได๎ร๎ูจักกับผู๎หญิงที่ทํางานเป็นโสเภณี เราก็จะได๎สัมผัสถึง
ลักษณะนิสัย การแตํงกาย กิริยาทําทาง และการพูดจาของเธอ สิ่งที่เราได๎สัมผัสพบเห็นนี้จะเป็นความร๎ู
ที่มาจากประสบการณ๑ตรง ทําให๎เราร๎ูและเข๎าใจถึงลักษณะของผู๎หญิงที่ประกอบอาชีพประเภทนี้ลึกซึ้ง
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ขึ้น สํวนที่มาของความร๎ูแหลํงที่สองคือ ความร๎ูที่มาจากประสบการณ๑ผํานสื่อ ซึ่งเราได๎พบเห็นจาก
การนําเสนอของสื่อมวลชน เชํน การที่เราได๎เห็นวิถีชีวิต ลักษณะการแตํงกาย ความคิดความเชื่อ 
และทําทีการแสดงออกของโสเภณีจากละครโทรทัศน๑ ภาพของโสเ ภณีที่ถูกสํงผํานมาจาก
สาระบันเทิงนี้ก็จะเป็นความร๎ูที่สื่อสะท๎อนออกมา ซึ่งบางคร้ังอาจจะไมํครอบคลุมและชัดเจนอยําง
รอบด๎าน แตํก็จะทําให๎เราร๎ูจักและเข๎าใจโสเภณีในลักษณะของประสบการณ๑ผํานสื่อ ความร๎ูที่มา
จากทั้งสองแหลํงนี้จะชํวยกําหนดและตีกรอบให๎มนุษย๑ “ร๎ู” (know) วําควรปฏิบัติตนเชํนไรใน
สถานการณ๑ในสังคมหนึ่ง ๆ ดังนั้น “ความรู”๎ นี้เองจึงเป็นสิ่งที่อธิบายและทําให๎มนุษย๑สร๎างระเบียบ
แบบแผนในการดําเนินชีวิต  ตลอดจนสร๎างสถาบันตําง ๆ ขึ้นมา เพื่อจัดระบบให๎พฤติกรรมของ
สมาชิกดําเนินไปในทิศทางเดียวกับที่สังคมกําหนด 
       ด๎วยเหตุที่ความร๎ูของมนุษย๑มีที่มาจากประสบการณ๑ตรงและประสบการณ๑ผํานสื่อ จึง
สํงผลให๎ “ความเป็นจริง” (reality) หรือ “ความร๎ู” (knowledge) ตามความคิดของคนในแตํละสังคม
มีความแตกตํางกันออกไปตามประสบการณ๑หรือแบบแผนการปฏิบัติของสังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยูํ  
ทั้งนี้อาจมีเร่ืองความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมที่สั่ งสมในสังคมมาเป็นตัวกําหนดอีกด๎วย เชํน 
ความเชื่อเร่ืองบาปบุญคุณโทษ  คํานิยมเร่ืองความเทําเทียมกันทางเพศ ซึ่งความเชื่อและคํานิยม
เหลํานี้อาจเป็นสิ่งที่คนในสังคมหนึ่งยอมรับ ขณะที่คนในอีกสังคมหนึ่งอาจจะไมํยอมรับก็ได๎ 
เพราะมีประสบการณ๑ มุมมอง (world views) และองค๑ความร๎ูที่สะสมมาในสังคมแตกตํางกัน สํงผล
ให๎ “คลังแหํงความรู๎” (stock of knowledge) มีลักษณะที่แตกตํางกันไปด๎วย 
       สํวนการเก็บความร๎ูไว๎ในคลังแหํงความร๎ูนั้นสามารถจําแนกการเก็บสะสมได๎ในสอง
ลักษณะ ลักษณะแรก คือ การเก็บเอาไว๎ด๎วยการเชื่อมโยงกับประสบการณ๑ตรงที่เราได๎ประสบพบใน
โลกแหํงความเป็นจริง เชํน เก็บคําวํา “ผู๎หญิง” เชื่อมโยงกับ “ลักษณะสรีระและการแตํงกายของ
ผู๎หญิง” เมื่อเราได๎เจอะเจอกับบุคคลที่มีสรีระและลักษณะการแตํงกายเชํนน้ี เราก็จะทราบได๎ทันทีวํา
บุคคลนั้นเป็นผู๎หญิง ลักษณะที่สอง คือ การเก็บสะสมเอาไว๎ในลั กษณะ “ภาพตัวแทน” 
(representation) ด๎วยการเชื่อมโยงกับประสบการณ๑ที่สัมผัสจากสื่อ เชํน หากเราได๎ชมละคร
โทรทัศน๑และเห็นบทบาทของผู๎หญิงคนหนึ่ง ซึ่งมีพฤติกรรมชอบดื่มเหล๎า สูบบุหร่ี แตํงตัวโป๊ เที่ยว
กลางคืน และชอบเต๎นรํากอดรัดกับผู๎ชาย ภาพที่ละครนําเสนอออกมาจะเป็นภาพตัวแทนที่บํงบอก
วํา บุคคลดังกลําวเป็น “ผู๎หญิงไมํดี” เพราะมีแบบแผนพฤติกรรมขัดแย๎งกับมาตรฐานอันดีงามของ
สังคม  เป็นต๎น 
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โลกแหํงความเป็นจริง   K = ความรู๎   โลกแหํงความหมาย 
    (world of reality)        (world of meaning) 
 
ภาพท่ี 2.1  ความสัมพันธ๑ระหวํางโลกแหํงความเป็นจริงกับโลกแหํงความหมาย  ตามแนวคิดของ 
                Berger และ Luckmann 
ท่ีมา :  Berger and Luckmann (1966) 
 
       จากภาพที่ 2.1 สามารถอธิบายได๎วํา โลกแหํงความหมายหรือความรู๎สํวนที่เรารู๎นั้น ได๎มา
จากการรับร๎ูเพียงบางสํวนจากโลกแหํงความเป็นจริง แล๎วนํามาสร๎างขึ้นเป็น “คลังแหํงความร๎ู” (stock 
of knowledge) ของเราขึ้น โดยคลังแหํงความรู๎นี้จะชํวยเราจัดระบบทุกอยํางในโลก และชํวยตีความ
รูปธรรมใหมํ ๆ ประสบการณ๑ใหมํ ๆ ให๎มนุษย๑อีกด๎วย  และที่กลําววํามนุษย๑สร๎างความเป็นจริงขึ้นนั้น 
แท๎จริงแล๎วก็คือ “ความเป็นจริงทางสังคม” (social reality) นั่นเอง Gaye Tuchman (1978, pp.182-185) 
ได๎ทบทวนถึงการสร๎างความเป็นจริงทางสังคม โดยแบํงเป็นทัศนะที่ตํางกัน  2  ทัศนะ  คือ 

      ทัศนะแรก  เป็นแนวทางการศึกษาทางสังคมศาสตร๑แบบจารีต (traditional view) เห็นวํา  
มนุษย๑เป็นตัวละครทางสังคม (social actors)  และถือวําทุกคนเป็นผลผลิตจากกระบวนการขัดเกลาทาง
สังคมโครงสร๎างทางสังคมเป็นผู๎สร๎างบรรทัดฐานรวมถึงทัศนคติที่เป็นตัวกําหนดการให๎ความหมายตํอ
ชีวิตทางสังคม  ทําให๎เกิดบรรทัดฐานและกําหนดบุคลิกแบบภววิสัยที่อยูํภายใต๎โครงสร๎างทางสังคม 
       ทัศนะท่ีสอง  เป็นแนวทางการศึกษาทางสังคมศาสตร๑แบบการตีความ (interpretation) 
เห็นวํามนุษย๑เป็นผูต๎ํางดํารงอยูํในปรากฏการณ๑รํวมและเป็นปรากฏการณ๑ที่ได๎รับการประกอบสร๎าง
ขึ้นมา (shared  and  constructed  phenomena) 
        
 

 
KKK       KK        KKK       KKK         KK        KK        KK        KKK 

  
KK          KK        KKK       KKK 
 

 
KK     KKK     KKK     KK 
 

 



25 
 

         ความเป็นจริงทางสังคมแบบภววิสัย (objective reality) และความเป็นจริงแบบอัต
วิสัย (subjective  reality)  
       จากบทความของอัลเฟรด ชูทส๑ (Alfred  Schutz) เร่ือง  “On  Multiple  Reality” ในปี 
ค.ศ.1962  แสดงให๎เห็นทัศนะตํอการสร๎างความเป็นจริงทางสังคมใน 2 มิติ  คือ 
          มิติแรก  การสร๎างความเป็นจริงแบบอัตวิสัย (subjective reality) ตํอโลกในชีวิตประจําวัน
โดยชูทส๑เห็นวํา  ทุกคนตํางมีประสบการณ๑ตํอโลกยํอย ๆ รอบตัว (subuniverses)  เชํน โลกกายภาพ โลก
วิทยาศาสตร๑ โลกความฝัน แตํถือวําโลกในชีวิตประจําวันคือความเป็นจริงที่มีความหมาย (paramount 
reality)  ซึ่งชูทส๑เสนอให๎แบํงแยกโลกในชีวิตประจําวันออกจากการให๎ความหมายของบุคคลอ่ืน และ
ความจริงอ่ืน ๆ ที่มีอยูํหลากหลาย  (multiple  realities) 
         มิติท่ีสอง  การสร๎างความเป็นจริงแบบภววิสัย (objective existence of social  
phenomena)  วํา “ทัศนคติที่มีอยูํอยํางเป็นธรรมชาติ” (natural  attitude) ซึ่งทําให๎ปัจเจกบุคคลเกิด
การยอมรับโลกทางสังคมวํามีความเป็นธรรมชาติโดยเห็นวําเป็นตัวกําหนดการสร๎างความหมาย
ทางสังคม (Tuchman, 1978, pp.187-188) 
       จากหนังสือเร่ือง  The  Social  Construction  of  Reality ของเบอร๑เกอร๑และลัคแมน
(1966, น.47-129) มีมุมมองตํอสังคมใน 2 มิติ  คือ 
         มิติแรก สังคมในฐานะการสร๎างความเป็นจริงแบบภววิสัย (society as objective 
reality)  กลําวคือ  เป็นความเป็นจริงที่วัตถุถูกติดตั้งความสัมพันธ๑ในลักษณ ะตายตัวให๎กับ
สภาพแวดล๎อมของมัน โดยสิ่งตําง ๆ จะมีความหมายตามคลังความร๎ูทางสังคม (social  stock  of  
knowledge)  ซึ่งถือวําทุกคนผํานกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  จึงกํอให๎เกิดความหมายรํวมทาง
สังคม  และคลังความรู๎ทางสังคมจะกําหนดมาตรฐานของบทบาทขึ้นมากํากับสมาชิกในสังคม โดย
เบอร๑เกอร๑และลัคแมน เรียกวําเป็น “สัญลักษณ๑สากล” (symbolic universes) ที่ต๎องผํานขั้นตอน 3 
ระดับสูํการครอบงําความจริงทางสังคม  คือ 
        1.  การอธิบายถึงลําดับชั้นอํานาจในสังคมจนเป็นที่ยอมรับวําเป็นสํวนหนึ่งของจารีต 
         2.  การอธิบายความสัมพันธ๑เชิงอํานาจด๎วยชุดความหมายแบบภววิสัยที่ทุกคนในสังคมเห็น
ตรงกัน 
       3. การติดตั้งให๎ชุดความหมายกลายเป็นสัญลักษณ๑รํวมของสังคม  โดยครอบงําการให๎
ความหมายทางสังคมทั้งแบบภววิสัยและอัตวิสัย  ซึ่งเป็นการ “จับวางสิ่งตําง ๆ ให๎อยูํถูกที่ถูกทาง” 
ตามที่สังคมให๎ความหมายไว๎รํวมกัน 
         มิติท่ีสอง  สังคมในฐานะการสร๎างความเป็นจริงแบบอัตวิสัย  (society  as  subjective  
reality)  ความเป็นจริงแบบอัตวิสัยขึ้นอยูํกับความสัมพันธ๑ที่มีตํอความเป็นจริงแบบภววิสัยที่สังคม
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ให๎ความหมายไว๎  โดยการมีปฏิสัมพันธ๑ตํอกันจะประกอบสร๎างความเป็นจริงแบบอัตวิสัยขึ้นมา   
ทั้งนี้ความเป็นจริงแบบอัตวิสัยขึ้นอยูํกับ “โครงสร๎างเฉพาะ”(specific structures) และ“กระบวนการ
ทางสังคม” (social  process)  ดังนั้นความเป็นจริงจึงเป็นการสั่งสมและถูกตีความซ้ํา โดยการตีความ
ซ้ําเป็นการให๎ความหมายในปัจจุบันที่มีแนวโน๎มที่จะต๎องการความสอดคล๎องกับความทรงจําใน
อดีต  นอกจากนี้เบอร๑เกอร๑และลัคแมน (1996, น.173-183)  ยังกลําวถึงความเป็นจริงแบบอัตวิสัยวํา
กํอรูปขึ้นจากกระบวนการทางสังคม  ซึ่งมีโครงสร๎างทางสังคมเป็นตัวกําหนด  ดังนั้นความเป็นจริง
แบบอัตวิสัยจึงเป็นผลผลิตทางสังคมที่สัมพันธ๑อยูํกับความจริงทางสังคมแบบภววิสัย โดยอาจกลําว
สรุปได๎วํามนุษย๑เป็นผู๎ประกอบสร๎างโลกและตนเองขึ้นด๎วยตัวของตนเอง  
         ทั้งนี้การมีปฏิสัมพันธ๑เชิงสัญลักษณ๑และการสร๎างหมายความจริงจากกระบวนการทาง
สังคมและวัฒนธรรมนี้  เป็นปรากฏการณ๑ปกติของมนุษย๑ในสังคมเพื่อการอยูํรํวมกันอยํางราบร่ืนใน
สังคม  แตํในแงํการสื่อสารโดยเฉพาะการสื่อสารมวลชน  สื่อมวลชนกลายเป็นผู๎มีบทบาทสําคัญใน
การใช๎สัญญะและสัญลักษณ๑ตําง ๆ และสื่อมวลชนเป็นผู๎มีอิทธิพลในการผูกติดความหมายให๎กับ
สัญลักษณ๑ที่ใช๎ สื่อมวลชนจึงกลายเป็นตัวแทนของผู๎มีอํานาจในสังคมที่กําหนดความหมายและ
ความจริงด๎วยการถํายทอดตอกย้ําความหมายบางอยํางจนกลายเป็นความเป็นจริงทางสังคมที่ยอมรับ  
แม๎วําความจริงนั้นจะไมํสอดคล๎องตรงกับความจริงที่แท๎จริงก็ตาม  อาทิ  ด๎านการโฆษณา  ด๎าน
การเมือง  (สมสุข  หินวิมาน, 2548, น.212) 

       แนวคิดเกี่ยวกับระบบรหัสแห่งความหมาย 

       จากประเด็นเร่ืองของอิทธิพลของสื่อมวลชนในการประกอบสร๎างความจริงทางสังคมของ
นักวิชาการที่กลําวมาแล๎ว  ยังมีผู๎ที่มีคุณูปการในการขยายความคิดการศึกษาตามแนวทางวัฒนธรรม
ศึกษา คือ สจวร๑ต  ฮอลล๑ (Stuart Hall) นักวิชาการสํานักเบอร๑มิงแฮม (Birmingham) ที่ปฏิเสธกลุํมทฤษฎี
การสื่อสารของอเมริกันในแบบจําลองการถํายทอดขําวสาร หรือแบบจําลอง S-M-C-R  อันเป็น
แบบจําลองที่เชื่อในการสื่อสารทางเดียวจากผู๎สํงสารสํงสารจากชํองทางหนึ่ง ๆ ไปยังผู๎รับสาร ทั้งนี้
ฮอลล๑อธิบายวํา  แบบจําลองนี้มีจุดรวมเร่ืองการครอบงําความคิดที่ผู๎สํงสาร (sender) มีอํานาจและการ
กระทําเหนือผู๎รับสาร (receiver) เร่ืองของการสื่อสารเป็นเร่ืองของกระบวนการผลิต/แพรํกระจาย/
บริโภค/ผลิตซ้ําวัฒนธรรมและความหมายตําง ๆ  

       ฮอลล๑ได๎ปฏิเสธวิธีคิดของนักภาษาศาสตร๑ยุคกํอนที่เชื่อวํา “ความหมาย” (meaning) 
หรือ “ความเป็นจริง” (reality) มีอยูํแล๎ว โดยฮอลล๑กลําววํา  แท๎จริงไมํเคยมีสิ่งที่เรียกวํา  “ความเป็น
จริง” เกิดขึ้นจนกวําจะมีผู๎ที่ประกอบสร๎าง(construct) ความเป็นจริงนั้นขึ้นมา  และการสื่อสารก็คือ 
กระบวนการที่มนุษย๑แตํละคนใช๎เพื่อประกอบสร๎างความเป็นจริงขึ้นมานั่นเอง 
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        การวิเคราะห์ขั้นตอนของการสื่อสาร  ในเร่ืองนี้ฮอลล๑ได๎แยกขั้นตอนของการสื่อสาร
ออกเป็น 3 ขั้นตอน ซึ่งกระบวนการเข๎ารหัส-ถอดรหัสจะต๎องถูกควบคุมในทุกขั้นตอนเพื่อให๎
ความหมายสุดท๎ายในขั้นตอนของผู๎รับสารตรงกับความหมายแรกของผู๎สื่อสาร คือ 
       1.  ขั้นตอนการผลิต เป็นขั้นที่ผู๎สํงสารต๎องดําเนินการด๎านภาษา จัดกรอบความหมาย 
และความคิด  มีความเข๎าใจเกี่ยวกับคํานิยม มีภาพของผู๎รับสารอยูํในใจ 
       2. ขั้นเผยแพรํ หมายถึง ชํองทางในการสํงขําวสาร เกี่ยวข๎องกับตัวแปร 2 ตัว คือ ปริมาณ
ความถี่ของการได๎เผยแพรํ และข๎อได๎เปรียบในด๎านธรรมชาติของสื่อ เชํน สื่อโทรทัศน๑  วิทยุ  และสื่อ
สิ่งพิมพ๑  เป็นต๎น  

      3. ขั้นการใช๎/การบริโภค หมายถึง ขําวสารนั้นถูกรับร๎ูอยํางไร ฮอลล๑ให๎ทรรศนะวํา ในขณะ
รับสารเป็นอีกขั้นหนึ่งที่ความหมายจะถูกผลิตขึ้นมาอีกคร้ัง  คือ สารในขณะผลิตจะเป็นเร่ือง
ความสัมพันธ๑ระหวํางผู๎สํงกับสาร และในขั้นการบริโภคก็จะเป็นเร่ืองความสัมพันธ๑ระหวํางผู๎บริโภค
กับสารเชํนกัน หมายความวําชํวงเวลาแหํงการถอดรหัส (decoding) ก็เป็นชํวงเวลาที่มีอิสระในตัวเอง
และไมํจําเป็นต๎องขึ้นตํอชํวงเวลาแหํงการเข๎ารหัส (encoding) เสมอไป 

      นอกจากนี้ฮอลล๑เป็นผู๎ที่ให๎แนวคิดสําคัญในด๎านการสื่อสารมวลชน เป็นผู๎พัฒนาแนวคิด
เร่ืองกลยุทธ๑ของการใสํรหัสและการถอดรหัส (encoding & decoding) ที่อยูํในผลงานของ
สื่อมวลชนโดยโต๎แย๎งแนวคิดของทฤษฎีผลกระทบของสื่อตํอผู๎รับสาร (Media Impact Theory) ซึ่ง
เชื่อวําผู๎รับสารมีลักษณะการตั้งรับ (passive) ตํออิทธิพลของสื่อ หากแตํได๎เสนอแนวคิดเร่ืองการ
เข๎ารหัสและการถอดรหัส (encoding & decoding) ที่อธิบายวํา ระบบรหัส (coding system) ของผู๎สํง
สารและผู๎รับสารไมํจําเป็นต๎องเป็นรหัสการสื่อสารชุดเดียวกันเสมอไป โดยเฉพาะรหัสที่อยูํใน
ผลงานของสื่อมวลชน  โดยมีจุดยืนในการมองผู๎รับสารวํา ในกระบวนการสื่อสารนั้นผู๎รับสารมี
องค๑ประกอบที่แตกตํางกันอยํางหลากหลาย ไมํวําจะเป็นอายุ เพศ การศึ กษา  อาชีพ  และ
ประสบการณ๑ ทําให๎การตีความหรือถอดรหัสความหมายสรรพสิ่งมีความแตกตํางกันออกไป  แตํ
ความแตกตํางนี้มีได๎กระจัดกระจายอยํางไร๎ทิศทาง หากทวํามีจุดยืนที่มีความชัดเจนอยูํ 3 รูปแบบ  
ดังนี ้(กาญจนา แก๎วเทพ, 2544, น.60) 

      รูปแบบแรก คือ การถอดรหัสความหมายแบบ preferred reading อันหมายถึง การที่
ผู๎รับสารตีความหมายสิ่งตําง ๆ ไปตามที่ผู๎สํงสารต๎องการ 
       รูปแบบที่สอง คือ การถอดรหัสความหมายแบบ negotiated reading อันหมายถึง การที่
ผู๎รับสารตีความตํางไปจากความตั้งใจของผู๎สํงสาร แตํมิได๎มีลักษณะคัดค๎านโดยตรง 

      รูปแบบที่สาม คือ การถอดรหัสความหมายแบบ oppositional reading อันหมายถึง การ
ที่ผู๎รับสารตีความขัดแย๎งหรือเป็นขั้วตรงข๎ามกับความตั้งใจของผู๎สํงสารโดยตรง 
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      ฮอลล๑กลําววํา การสํงขําวสารแตํละคร้ัง  ผู๎บริโภคจะเกิดจุดยืนการตีความหมายทั้ง 3 
แบบอยูํตลอดเวลา เพียงแตํสัดสํวนไหนจะมากน๎อยแตกตํางกันเทํานั้น ขึ้นอยูํกับความสามารถใน
การใสํรหัสของผู๎สํงสาร แตํสํวนใหญํแล๎วการตีความหมายแบบ Preferred reading จะเกิด
มากกวําอีก 2 แบบ เพราะวํา 

      1.  ฐานะตําแหนํง ความรับผิดชอบ และความนําเชื่อถือของผู๎สํงสาร 
      2. ความสามารถในการเข๎าถึงแหลํงขําว ผู๎สํงสารในฐานะผู๎รับผิดชอบยํอมต๎องมีโอกาส

เข๎าถึงข๎อมูลได๎มากกวําผู๎รับสาร เป็นต๎น 
      3. กลไกในความสามารถควบคุมระบบการผลิต    

                    ภาพตัวแทนจากการประกอบสร้างทางสังคม 
                  “โทรทัศน๑เป็นสื่อที่มีความสัมพันธ๑อยูํกับวัฒนธรรม” (Hall อ๎างจาก Turner, 1990, p.58) 
สจวร๑ต ฮอลล๑ได๎พัฒนาแนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน (representation) กระบวนการสร๎างความหมาย 
(signification) และอัตลักษณ๑ (identity) จากแนวการศึกษาแบบภาษาสะท๎อนความจริงสูํการ
ประกอบสร๎างความหมายผํานภาษา  ฮอลล๑ (1997, น.24-25) ได๎จําแนกแนวทางการศึกษาที่อธิบาย
การทํางานรํวมกันระหวํางความหมายและภาษาไว๎ 3 แนวทาง คือ 
         ประการแรก  แนวการศึกษาแบบที่เห็นวําภาษาเป็นภาพสะท๎อนโลกความจริง (reflective  
approach)  มีความเชื่อพื้นฐานวํา  ความหมายดํารงอยูํในสิ่งตําง ๆ  บุคคล   ความคิด   และเหตุการณ๑ใน
โลกความจริงโดยภาษาเหมือนกับภาพที่สะท๎อนโลกความจริง ดังนั้นทฤษฎีนี้กลําวถึงภาษาวําทํางาน
โดยสะท๎อนหรือเลียนแบบความจริง (reflecting or imitating)  กลําวคือภาษาเป็นเคร่ืองมือที่ชํวยจําลอง
โลกความจริง(mimetic) โดยเฉพาะการใช๎ภาษาในรูปสัญญะเชิงภาพ (visual sign)  ที่แสดงให๎เห็น
ความสัมพันธ๑ระหวํางการกําหนดภาษาหรือภาพ  ซึ่งเป็นสัญญะแทนสิ่งตําง ๆ ในโลกความจริง 
         ประการท่ีสอง  แนวการศึกษาแบบที่ เห็นวําภาษาแสดงถึงความตั้งใจของผู๎สํงสาร 
(intentional  approach) มีความเชื่อพื้นฐานวํา  ผู๎พูดหรือผู๎เขียนคือผู๎ที่กําหนดความหมายตํอโลกความ
จริงผํานการใช๎ภาษาและแสดงถึงความตั้งใจของผู๎เขียน โดยฮอลล๑เห็นวําแนวทางการศึกษานี้มีความ
บกพรํอง  เนื่องจากเห็นวําภาษาเป็นเร่ืองของการสื่อสารที่ขึ้นอยูํกับแบบแผนรวมกันทางภาษาศาสตร๑ 
(shared linguistic conventions)  และมีกระบวนการเข๎ารหัสความหมายรํวมกัน (shared codes)  นั่น
หมายความวําความคิดสํวนตัวมีการตํอรองกับความหมายอ่ืนได๎ และข๎อโต๎แย๎งนําไปสูํแนวทางศึกษาใน
ลําดับตํอมา 
       ประการท่ีสาม  เป็นแนวการศึกษาแบบที่เห็นวําภาษาเป็นการประกอบสร๎างของ
ความหมาย (constructionist approach) แนวทางนี้ปฏิเสธแนวคิดที่วําผู๎เขียนหรือผู๎พูดสามารถ
กําหนดความหมายในภาษา แตํมีความเชื่อพื้นฐานวํา สิ่งตําง ๆ ไมํมีความหมายใด ๆ ในตัวเอง
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จนกวําเราจะเป็นผู๎ประกอบสร๎างความหมายตํอโลกรอบตัวและสื่อสารเกี่ยวกับโลกที่มีความหมาย
นี้กับผู๎อื่น 
       การพัฒนาแนวคิดเร่ืองภาพตัวแทนตามแนวทางการศึกษาที่สาม  ฮอลล๑เห็นวําภาษา
เป็นการประกอบสร๎างของความหมาย โดยเขาให๎ความหมายของภาพตัวแทนวําหมายถึง
ภาพประกอบการสร๎างความหมายผํานภาษาโดยใช๎สัญญะเพื่อสื่อสารอยํางมีความหมายกับผู๎อ่ืน  
และสามารถใช๎สัญญะเพื่อการอ๎างอิงถึงโลกความจริง  รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการ  และความคิด
นามธรรมที่ไมํปรากฏในโลกวัตถุ  ทั้งนี้ภาษาไมํได๎ทํางานเหมือนกับกระจกแตํปฏิบัติการของภาพ
ตัวแทนได๎ประกอบสร๎างความหมายขึ้นมา (constructed  through  signification)  หรืออีกนัยหนึ่งการ
ประกอบสร๎างนั้นถือเป็นการใช๎ภาษาพูดถึงสิ่งตําง ๆ ผํานระบบความหมายหรือใช๎ภาษาเป็นภาพ
ตัวแทนในการสื่อสารกับบุคคลอ่ืน  ด๎วยเหตุนี้ภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดตําง ๆ 
ในรูปแบบของภาษาซึ่งเก็บสะสมไว๎ภายในจิตของมนุษย๑  และเป็นสํวนสําคัญของกระบวนการผลิต 
และแลกเปลี่ยนความหมายระหวํางสมาชิกรํวมวัฒนธรรมเดียวกัน  โดยฮอลล๑ (Hall, 1997, p.17)  เห็นวํา
หัวใจสําคัญของกระบวนการทางวัฒนธรรมอยูํที่ระบบของภาพตัวแทนที่สัมพันธ๑กันอยูํ 2 ระบบ  ได๎แกํ 
       1. ความสามารถในการให๎ความหมายตํอโลก  โดยเป็นความสามารถในการประกอบ
สร๎างชุดของความแนบสนิท (correspondences) ระหวํางโลกภายนอกที่แวดล๎อมตัวมนุษย๑กับแผนที่
ความคิด (conceptual map) 
       2. การประกอบสร๎างชุดของความแนบสนิทระหวํางแผนที่ความคิดกับชุดของสัญญะ 
(self of signs)  โดยความสัมพันธ๑ระหวํางโลกภายนอกเข๎ากับแนวคิดและสัญญะ (things concept 
and sign) ถือเป็นหัวใจของการผลิตความหมายที่มีอยูํในตัวภาษา ซึ่งกระบวนการที่เชื่อมโยง
องค๑ประกอบทั้งสามองค๑ประกอบเข๎าด๎วยกันเรียกวํา “ภาพตัวแทน” 
       นอกจากนี้ฮอลล๑ (1997, น.1-5) ยังได๎เสนอแนวคิดอีกวํา ภาพตัวแทนต๎องทํางาน
สัมพันธ๑รํวมกับองค๑ประกอบอ่ืน ๆ ในสนามตํอสู๎ทางวัฒนธรรม (the circuit of culture) โดย
วัฒนธรรมเป็นเร่ืองของการมีความหมายรํวมกัน (shared meaning) มีการใช๎ภาษาสื่อความหมาย
มนุษย๑ผลิตขึ้นและแลกเปลี่ยนความหมายรํวมกัน และภาษาประกอบสร๎างความหมายขึ้นจาก
ปฏิบัติการของระบบภาพตัวแทน ทั้งนี้ระบบภาพตัวแทนต๎องทํางานรํวมกับองค๑ประกอบ อีก 4 
องค๑ประกอบดังนี้  
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ภาพท่ี 2.2  ความสัมพันธ๑ระหวํางองค๑ประกอบตํางๆ ทางวัฒนธรรม  
ท่ีมา: Hall Stuart (1997) 
 
       จากภาพที่ 2.2 แสดงให๎เห็นความสัมพันธ๑ระหวํางองค๑ประกอบตํางๆในสนามตํอสู๎ทาง
วัฒนธรรมที่ประกอบด๎วย 
       1.  การผลิต (Production)  แตํละบุคคลสร๎างความหมายและแลกเปลี่ยนความหมายจาก
การมีปฏิสัมพันธ๑ทางสังคม โดยความหมายจะถูกผลิตขึ้นจากสื่อที่มีทั้งความหลากหลายและ
แตกตํางกัน 
       2.  การบริโภค (Consumption)  ทางวัฒนธรรมมีความหลากหลายของความหมายโดยมี
ความหมายจากการตีความหรือเป็นภาพตัวแทนได๎มากกวําหนึ่งความหมาย 
       3.  อัตลักษณ๑  (Identity)  เป็นการแสดงออกตํอตนเองเกี่ยวกับคําถามวํา “เราเป็นใคร?” 
“เรารู๎สึกอยํางไร?” และ “เรารู๎สึกรํวมในกลุํมไหน ?” 
       4. กฎระเบียบ (Regulation) ความหมายทางวัฒนธรรมไมํได๎เป็นเพียงสิ่งที่ฝังอยูํใน
ความคิด แตํกํอรูปเป็นปฏิบัติการของกฎระเบียบในสังคม (regulate social practice) ที่มีความสําคัญ
ในการให๎ความหมายตํอโลกของมนุษย๑และให๎วิธีการใช๎ความหมายนั้นในปฏิบัติการประจําวัน 
       5. ภาพตัวแทน (Representation) เป็นการประกอบสร๎างความหมายผํานภาษาโดย
ใช๎สัญญะเพื่อสื่อสารอยํางมีความหมายกับผู๎อ่ืน และสามารถใช๎สัญญะเพื่อการอ๎างอิงถึงโลกความ
จริง รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการและความคิดนามธรรมที่ไมํปรากฏในโลกวัตถุ 
       นอกจากนี้ ฮอลล๑ (1997, น.259)  เห็นวําภาพตัวแทนมีการกํอรูปความสัมพันธ๑กับ
อํานาจ  ในที่นี้ไมํใชํอํานาจในความหมายของการใช๎กําลังทางกายภาพ (physical coercion) แตํคือ

representation 

consumption 

regulation identity 

production 
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อํานาจของภาพตัวแทน (power of representation) ที่ต๎องพิจารณาถึงอํานาจในการกําหนดและจัด
หมวดหมูํ (classify) รวมถึงอํานาจในการอธิบายความหมายโลกรอบตัว  และการแสดงออกซึ่ง
อํานาจเชิงสัญลักษณ๑ (exercise  of symbolic power) ที่ดํารงอยูํในภาคปฏิบัติการของภาพตัวแทน 
ทั้งหมดนีฮ้อลล๑ถือวําเป็นความสัมพันธ๑เชิงอํานาจในขอบเขตของภาพตัวแทน  
       ฮอลล๑ ได๎ให๎คําอธิบายวํา  การได๎มาของความหมายเมื่อแตํละคนอํานจากบริบทของตน ซึ่ง
อาจเกิดจากการตํอต๎านหรือเชื่อมโยงเข๎ากับสิ่งอ่ืน  โดยทุกคนสั่งสม (accumulate) ความหมายจาก
ตัวแทนและสื่อที่มีหลากหลาย ทุกคนอาจมองเห็นปฏิบัติการภาพตัวแทนที่เกิดในลักษณะของการ
กระทําซ้ํา (repeated) จากตัวบทหนึ่งหรือภาพตัวแทนหนึ่งไปเกิดซ้ํากับบุคคลอ่ืน โดยการสั่งสม
ความหมายตัดขวางตัวบทที่แตกตํางกัน  กลําวคือมีภาพลักษณ๑หนึ่งอ๎างอิงไปยังสิ่งอ่ืนหรือการให๎
ความหมายทางเลือก  ฮอลล๑เรียกสิ่งนี้วํา สัมพันธบท (intertexuality) ซึ่งเป็นการเชื่อมโยงระหวํางตัว
บท  สําหรับตัวอยํางที่นําสนใจของการเชื่อมโยงระหวํางตัวบท ได๎แกํ  การอํานภาพโฆษณาของคาร๑ล 
ลีวิส (Carl  Lewis) ที่เตรียมออกวิ่งจากลูํวิ่งโดยใสํรองเท๎าส๎นสูง เมื่อดูคร้ังแรกจะเห็นภาพลักษณ๑ของ
รํางกายนักกีฬาแตํการใสํรองเท๎าส๎นสูงของ คาร๑ล ลีวิส กลับไมํให๎ความหมายอ่ืนที่แตกตํางออกไปด๎วย  
ทั้งนี้เนื่องจากแบบแผนของความเป็นนักกีฬาชายถูกรบกวนจากการใสํคุณลักษณะความเป็นหญิง
ให๎กับ คาร๑ล ลีวิส ดังนั้นสารเกี่ยวกับเร่ืองเพศและเชื้อชาติจึงถูกถอดความโดยเคลือบแฝงด๎วย
ความหมายที่มีสองนัยยะจากตัวอยํางนี้สะท๎อนให๎เห็นวําการเชื่อมโยงระหวํางตัวบทที่เกิดการตํอต๎าน
กันในขณะที่มีการอํานความหมายจากภาพโฆษณา 
       การทําให๎เป็นธรรมชาติจึงเป็นกลยุทธ๑ของภาพตัวแทนที่ออกแบบไว๎เพื่อติดตั้งความ
แตกตํางให๎ดํารงอยูํตลอดกาล  ฮอลล๑ (1997, น.249) ได๎อธิบายถึงการเกิดภาพแบบฉบับทางเชื้อชาติ
โดยภาพแบบฉบับเป็นการลดทอนความเป็นมนุษย๑ให๎มีความซับซ๎อนน๎อยลง (few simple)  และ
กําหนดบุคลิกที่เป็นแกํนสารัตถะ (essential characteristics) ให๎เป็นภาพตัวแทนที่ติดตั้งไว๎ราวกับ
เป็นธรรมชาติ โดยฮอลล๑ (1997, น.258) ถือวําภาพแบบฉบับ (stereotype) เป็นกลยุทธ๑ของการ
แบํงแยกให๎เห็นความแตกตําง (strategy  of  splitting) ระหวํางสิ่งปกติที่ทุกคนยอมรับกับการกันสิ่ง
ที่ผิดปกติและไมํเป็นที่ยอมรับออกไปจากสังคม และฮอลล๑เห็นวําภาพแบบฉบับเป็นกลไกในการคง
สภาพการแบํงแยก (boundary maintenance) กลําวคือ มีการติดตั้งบุคลิกลักษณะที่ตายตัว 
(characteristically  fixed) มีความชัดเจน (clear cut) และไมํสามารถเปลี่ยนแปลงได๎ (unalterable) 
ทั้งนี้การสร๎างภาพแบบฉบับถือเป็นภาคปฏิบัติระหวํางการปิดกั้นกับการถูกกันออกไป (practice  of  
closure  and  exclusion) กลําวคือ เป็นการกําหนดขอบเขตที่ตายตัวในเชิงสัญลักษณ๑ (symbolically 
fixes boundaries)  และแยกสิ่งที่อื่นที่อยูํนอกขอบเขตออกไป (exclude) 
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       ในเร่ืองภาพแบบฉบับนั้น  ฮอลล๑ (1997, น.263) ได๎กลําวถึงวํา  ภาพแบบฉบับมีลักษณะ
ของการสร๎างจินตนาการ  โดยถูกผลิตขึ้นจากภาคปฏิบัติการภาพแบบฉบับที่เลือกสร๎างความจริงเป็น
เพียงคร่ึงเดียว ขณะเดียวกันกลับเลือกที่จะไมํได๎พูดถึงความเป็นจริงสํวนอีกคร่ึงหนึ่งที่ เหลือ  คือ 
ความหมายระดับลึก (deeper meaning)  ถือเป็นการกํอตัวของอํานาจในรูปแบบของการครองการเป็น
เจ๎าความคิดและวาทกรรม (hegemonic and discursive) ที่เกิดขึ้นอยูํในวัฒนธรรม  การผลิต  ความร๎ู  
จินตนาการ  และภาพตัวแทน  รวมถึงการสร๎างภาพแบบฉบับให๎กับบุคคลที่มีอํานาจ (the subject of 
power) และภาพแบบฉบับของบุคคลที่อยูํใต๎อํานาจ  (subjected) 
       การครอบง า (domination) และการต่อต้าน (resistance)ภาพตัวแทน  

      ฮอลล๑ (1997, น.269-274)  ได๎วิเคราะห๑ถึงการครอบงําและการตํอต๎านภาพตัวแทน  โดย
ฮอลล๑มีข๎อสงสัยวํา  การครอบงําของระบบภาพตัวแทนจะถูกท๎าทาย  ทดสอบ  และเปลี่ยนแปลงหรือไมํ  
และอะไรที่เป็นกลยุทธ๑ที่จะร้ือสร๎างกระบวนการภาพตัวแทน โดยฮอลล๑ใช๎การวิเคราะห๑ภาพแบบฉบับ 
(stereotype) ในภาพยนตร๑อเมริกันและภาพถํายตั้งแตํชํวงทศวรรษที่  1950  พบวํา มีการปะทะด๎าน
เชื้อชาติที่อยูํในขอบเขตของภาพตัวแทน  ดังนี้ 
       1.  การเปลี่ยนแปลงรหัสความหมาย  (trans-coding)  เกี่ยวกับอัตลักษณ๑ทางวัฒนธรรมของ
คนดํา  โดยในชํวงการปฏิรูปอุตสาหกรรมภาพยนตร๑มีการผสมผสานระหวํางบุคลิกด๎านบวกของคนดํา
กับภาพแบบฉบับของคนดําในเชิงลบ  เชํน  สร๎างให๎คนดําเป็นวีรบุรุษที่ประสบความสําเร็จในการ
หลบหนีการจับกุมจากตํารวจ 
       2.  การใช๎ภาพลักษณ๑ด๎านบวกของคนดําเข๎าแทนที่การครอบงําจากภาพตัวแทนที่นิยม
นําเสนอด๎านลบของคนดํา  เชํน  ภาพชายผิวดําเป็นผู๎ดูแลเด็กและหญิงผิวดํา  นี่เป็นการให๎แบบแผน
ความหมายของภาพลักษณ๑ใหมํที่ความแตกตํางไปจากเดิม และภาพโฆษณาชุด  “United  Colours  
of  Benneton”  ที่ใช๎ภาพโฆษณาที่มีความแตกตํางและหลากหลายด๎านเชื้อชาติประเด็นที่สําคัญที่ 
ฮอลล๑ชี้ให๎เห็น คือ  เกิดทัศนคติเชิงบวกและยอมรับการอยูํรํวมกับความแตกตํางเพิ่มมากขึ้น 
       3.  การท๎าทายตํอความซับซ๎อนและความร๎ูสึกขัดแย๎งที่มีอยูํในภาพตัวแทน เชํน  ฮอลล๑
ได๎วิเคราะห๑ภาพชายผิวดําใสํชุดทักซิโดซึ่งกําลังมองไปที่ชายผิวขาวเปลือยเปลํา ฮอลล๑อธิบายวําเป็น
การใช๎ภาพแบบฉบับตํอต๎านตัวของมันเอง  กลําวคือ  เป็นการตํอต๎านอํานาจคนขาวที่มีอํานาจเหนือ
คนดํา โดยความตั้งใจในการเสนอภาพเชื้อชาติ เพศสภาพ และเพศสภาวะ  เพื่อทดสอบการครอบงํา
เร่ืองเพศสภาพและเพศสภาวะของคนดําที่ถูกติดตั้งภาพแบบฉบับให๎เกี่ยวพันกับเร่ืองทางเพศ  โดย
ฮอลล๑เห็นวําแทนที่จะปฏิเสธอํานาจและอันตรายของความร่ืนรมย๑จากการอํานความหมาย แตํการ
ใช๎กลยุทธ๑นี้เป็นการใช๎ความรู๎สึกปรารถนาและความรู๎สึกขัดแย๎งเป็นตัวเปรียบเทียบการตํอต๎านของ
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ผู๎ดูที่มีตํอภาพตัวแทน  กลําวคือเมื่อเห็นภาพคนดํามีอํานาจเหนือคนขาว  ผู๎ดูภาพเกิดความร๎ูสึก
อยํางไรระหวํางความพึงพอใจกับความขัดแย๎งในใจ 

      วิธีการศึกษาเร่ือง ภาพหรือภาพตัวแทนนั้นจึงมีหลายจุดยืนตามสูตรของนักภาษาศาสตร๑
ดั้งเดิมอธิบายวํา “ภาพ” คือกระบวนการที่ภาษา/การสื่อสารได๎สะท๎อน (reflect) ความเป็นจริงของโลก
รอบตัวเราออกมาตามที่มันเป็นอยูํจริง หรือในกรณีของทัศนะที่วํา “วรรณกรรมก็คือกระจกสะท๎อน
สังคม” ซึ่งก็หมายความวํา ถ๎าสังคมจริง ๆ ในแตํละยุคเป็นเชํนไร วรรณกรรมในสมัยนั้น ๆ ก็จะสะท๎อน
ความจริงของสังคมออกมา เพราะฉะนั้นตามทฤษฎีภาษาศาสตร๑แนวภาพสะท๎อน (reflectionism) จึงเชื่อ
วําความจริงเคยมีอยูํ/มีอยูํแล๎ว (the truth is out there) และภาพ/การสื่อสารก็คือกระจกสํองให๎เราเห็น
ความจริงนั้น ๆ ตามแบบที่มันเป็นอยํางไรก็ดีทัศนะตํอภาพและภาพตัวแทนของสํานักวัฒนธรรม
ศึกษา ได๎รับอิทธิพลจากแนวทางของทฤษฎีปรากฏการณ๑นิยม (Phenomenology) ที่เชื่อวํา ภาพ
ตัวแทนมิใชํการสะท๎อน/เลียนแบบ/ค๎นพบ หากแตํเป็นการประกอบสร๎างสํวนเสี้ยวหนึ่งของโลก
ความเป็นจริง หรือที่ร๎ูจักกันในชื่อของแนวคิดเร่ือง “การประกอบสร๎างความเป็นจริงทางสังคม 
(social construction of reality)”  ด๎วยเหตุนี้ สํานักวัฒนธรรมศึกษาจึงมักตั้งคําถามวําสิ่งตําง ๆ หรือ
ความหมายตําง ๆ ในโลกเรานี้ ถูกสร๎างภาพขึ้นมาได๎อยํางไร ผํานสัญญะที่เป็นเสียง ตัวอักษร วัตถุ 
รูปภาพ หนังสือ คลื่นโทรทัศน๑ และสื่อตําง ๆ ได๎อยํางไร   

      แนวคิดเร่ืองการประกอบสร๎างความเป็นจริงทางสังคมนี้ผู๎วิจัยได๎นํามาเป็นแนวทาง
การศึกษา กลไก “การสร๎างภาพครอบครัว” ในสาระบันเทิงประเภทละครโทรทัศน๑ที่เป็นประสบการณ๑
ทางอ๎อมแทนประสบการณ๑ตรงผํานสื่อโทรทัศน๑   ซึ่งละครโทรทัศน๑ได๎ให๎โลกแหํงความหมายมาสร๎าง
คลังแหํงความร๎ู  เกิดเป็นความเป็นจริงทางสังคมแกํคนตามแตํละสังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยูํ  และอาจมี
เร่ืองความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมที่สั่งสมในสังคมมาเป็นตัวกําหนดอีกด๎วย  ทั้งนี้ผู๎สํงสารหรือ
ผู๎ผลิตสารมีอํานาจในการให๎ความหมายผํานการสํงสารหรือการเข๎ารหัสความหมายครอบครัวที่เป็น
การใช๎อํานาจของปัจเจกชนกําหนดและสํงผลตํอการรับร๎ูของผู๎รับสารในลักษณะการครอบงําจาก
การผลิตซ้ําและตอกย้ําอํานาจทางสังคมผํานละครโทรทัศน๑และทําให๎มนุษย๑สร๎างระเบียบแบบแผน
ในการดําเนินชีวิต  ตลอดจนสร๎างสถาบันตําง ๆ ขึ้นมา เพื่อจัดระบบให๎พฤติกรรมของสมาชิกดําเนินไป
ในทิศทางเดียวกับที่สังคมกําหนด ในรูปแบบของตัวบทหรือเนื้อหาและบริบทในละครโทรทัศน๑ ทํา
ให๎ผู๎รับสารมีการรับร๎ูและตีความหมายหรือถอดรหัสความหมาย “ครอบครัว” ที่เป็น“ภาพตัวแทน
ครอบครัว” ที่ถูกการประกอบสร๎างความเป็นจริงทางสังคมซึ่งผู๎ชมหรือผู๎รับสารได๎รับร๎ูจากละคร
โทรทัศน๑แบบใดแบบหนึ่งใน 3 รูปแบบ ได๎แกํ  การยอมรับ  การตํอรอง  และการคัดค๎านภาพ
ตัวแทนครอบครัว   
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2.2  แนวคิดเร่ืองภาพสะท้อน  
                   แนวคิดที่เชื่อวํา “ความหมายที่ปรากฏในเน้ือหา/สารน้ันก็คือ ภาพสะท๎อนของความเป็น
จริง” ที่วางอยูํบนพื้นฐานของทฤษฎีภาพสะท๎อน (Reflection Theory) นั้น นับวําเป็นทฤษฎีที่เกําแกํ
ทฤษฎีหนึ่ง และเป็นทฤษฎีที่ใช๎กันอยํางแพรํหลายในหลายสาขาวิชา (ดังนั้นจึงมีความหลากหลาย
ติดตามมา) ทฤษฎีนี้ให๎อุปมาอุปมัยวํา สื่อทุกประเภทของสังคม  นับตั้งแตํภาพมือแดงบนผนังถ้ํา   ภาพ
ฝาผนังในโบสถ๑วิหาร  ภาพของตัวละครในภาพยนตร๑  ขําว  ละครโทรทัศน๑ โฆษณา  นวนิยาย ฯลฯ  
สื่อทุกประเภทนี้จะทําหน๎าที่ประดุจเป็น “กระจกสํองสะท๎อนให๎เห็นความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม”  
ดังนั้นวิธีที่เราจะมองเห็นความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม (social reality) นอกเหนือจากการเข๎าไป
สัมผัสด๎วยตัวเองโดยตรงแล๎ว (ซึ่งในหลายเงื่อนไข เราก็จะทําไมํได๎เพราะข๎อจํากัดเร่ืองระยะทางหรือ
กาลเวลา เชํน เร่ืองราวที่เกิดขึ้นในอดีต) อีกวิธีการหนึ่งก็คือ การสํองสะท๎อนดูเอาจากภาพที่ปรากฏใน
สื่อตําง ๆ เนื่องจากทฤษฎีภาพสะท๎อนมีการนํามาใช๎อยํางหลากหลาย (กาญจนา  แก๎วเทพ, 2548, น. 
311-317) 
     การวิเคราะห์ความหมายตามประเภททางวิชาการ  
    ในที่นี้จะประมวลสาขาวิชาที่นําเอาทฤษฎีภาพสะท๎อนไปใช๎ในการวิเคราะห๑ความหมาย  
ซึ่งอาจแบํงออกได๎เป็น 2 ประเภททางวิชาการ คือ  
    1.   วิชาการสายมนุษยศาสตร๑ (Humanistic tradition)  
    2.   วิชาการสายสังคมศาสตร๑ (Social Science tradition)  
    จากวิชาการ 2 สาขานี้อาจมีประเด็นที่เกี่ยวข๎องกับทฤษฎีภาพสะท๎อนได๎ดังตํอไปนี้  
     1.  ทฤษฎีภาพสะท้อนจากทัศนะของสายมนุษยศาสตร์ นักวิชาการสายมนุษยศาสตร๑
จะมองบรรดาเนื้อหาที่ปรากฏอยูํในสื่อประเภทตําง ๆ เชํน วรรณกรรม ละคร เพลง ฯลฯ ที่แตกตําง
ไปจากสายสังคมศาสตร๑ เนื่องจากมนุษยศาสตร๑จะมองวํา บรรดาเนื้อหาเหลํานี้เป็นสํวนเสี้ยวที่
สําคัญอยํางไมํอาจจะแยกออกไปได๎ (integral part) ของวัฒนธรรมที่เป็นจริงของวงสังคม (ในขณะ
ที่สายสังคมศาสตร๑จะมองเน้ือหาของสื่อแยกขาดออกไปจากวัฒนธรรม) ในขณะที่วัฒนธรรมของ
สังคมนั้นสามารถแสดงออกได๎ในหลายรูปแบบ เชํน ธรรมเนียม วิถีชีวิต ฯลฯ ผลงานจากสื่อประเภท
ตําง  ๆ  ก็ถือเป็นรูปแบบการแสดงออกอยํางหนึ่งของวัฒนธรรม  
         แนวทางการวิเคราะห๑เนื้อหาสารในสายมนุษยศาสตร๑อาจแบํงได๎เป็น 3 กลุํมใหญํ ๆ   
          1.1 กลุํมแรกจะมองหาความหมายเชิงสุนทรียะ  ทั้งนี้เนื่องจากคํานิยามของคําวํา
“วัฒนธรรม” ในทัศนะของนักวิชาการกลุํมนี้ ก็คือ “สิ่งที่ดีที่สุด คําพูดที่งดงามที่สุดเทําที่มนุษย๑เคยพูดเคย
กระทํามา” เพราะฉะนั้นในการวิเคราะห๑เนื้อหาก็จะมองหาความงดงามของภาษา การใช๎ถ๎อยคําสละสลวย 
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เสียงของดนตรีที่ไพเราะ หรือถ๎าเป็นกรณีของสื่อสมัยใหมํ เชํน ภาพยนตร๑ ก็จะดูความงดงามของ
ฉาก เคร่ืองแตํงกาย  ภาพที่ถํายออกมา เป็นต๎น  
         1.2 การวิเคราะห๑หาความหมายของกลุํมงานศิลป์ (rhetoric) นักวิชาการกลุํมนี้จะ
มองหาตรรกะภายใน (internal logic) ของเนื้อหา เชํน มองหากฎของการใช๎ถ๎อยคํา (เชํน หลักการ
แตํงโคลงสี่สุภาพ) มองหารูปแบบ  มองหาเอกภาพของแกํนเร่ือง  วิธีการเลําเร่ือง เป็นต๎น  เมื่อนํา
หลักของกลุํมวาทศิลป์มาใช๎วิเคราะห๑วํา เน้ือหาสื่อสะท๎อนสังคมอยํางไรบ๎าง นักวิชาการกลุํมนี้ก็จะ
นําเอาหลักการวิเคราะห๑องค๑ประกอบของละครมาใช๎วิเคราะห๑เนื้อหา เชํน ทําการวิเคราะห๑ตัวละคร 
การกระทําของตัวละคร ทํวงทํานองของเร่ือง สไตล๑ของเร่ือง ฉาก มูลเหตุจูงใจของตัวละคร ฯลฯ 
โดยเชื่อวําองค๑ประกอบของละครเหลํานี้เป็นภาพตัวแทนของความเป็นจริงในสังคมในแตํละยุค
สมัย เชํน หากตัวละครไทยในสมัยอยุธยา อาทิ นางพิมพิลาไลยได๎ไปพบหน๎าพลายแก๎วที่วัด ก็
สะท๎อนให๎เห็นโครงสร๎างของสังคมสมัยนั้นวํา โอกาสที่หนุํมสาวจะได๎พบปะกันอยูํที่วัด   ซึ่งหาก
เป็นละครโทรทัศน๑ไทยในปี พ.ศ.2545 ตัวละครพระเอก-นางเอกก็มักจะไปพบกันในที่ทํางาน 
ร๎านอาหารหรือศูนย๑การค๎ามากกวําตามสภาพความเป็นจริงของสังคมปัจจุบัน  
         1.3 การนําเอาทฤษฎีด๎านมนุษยศาสตร๑ เชํนทฤษฎีจิตวิเคราะห๑หรือทฤษฎี
มานุษยวิทยาเชิงวัฒนธรรมมาวิเคราะห๑เนื้อหา  นักมนุษยศาสตร๑มีความเห็นวํา บรรดาเนื้อหาของสื่อ
นั้นเป็นสํวนเสี้ยวหนึ่งของวัฒนธรรม ดังนั้น จึงต๎องแสดง "ความเป็นจริง" ของสังคมนั้น  ๆ  
ออกมา ตัวอยํางเชํน การมีนิทานพื้นบ๎านที่แสดงความขัดแย๎งระหวํางลูกเขยกับพํอตา  เชํน เร่ืองสังข๑
ทองกับท๎าวสามล  เป็นต๎น  ก็ยํอมสํอแสดงวําสภาพสังคมในขณะนั้นมีระบบการแตํงงานแบบฝ่ายชาย
ย๎ายไปอยูํบ๎านผู๎หญิง  ทําให๎ลูกเขยกับพํอตาต๎องอยูํบ๎านเดียวกันจนสามารถมีเร่ืองกระทบกระทั่งกันและ
ไปแสดงออกในนิทานพื้นบ๎าน  
     2. ทฤษฎีภาพสะท้อนจากสายสังคมศาสตร์ยุคแรก สําหรับการศึกษาเร่ืองภาพสะท๎อน
จากสายสังคมศาสตร๑ยุคแรก โดยเฉพาะในสาขาการสื่อสารนั้น เร่ิมต๎นในยุคสมัยของการ
สื่อสารมวลชนที่กําลังสนใจเร่ืองผลกระทบของสื่อที่มีตํอประชาชน (impact study) ในชํวง
ทศวรรษที่ 1920 ความแตกตํางระหวํางแนวทางมนุษยศาสตร๑และสังคมศาสตร๑ยุคแรกจึงมีทิศทางที่
ตรงกันข๎าม กลําวคือ ในขณะที่สายมนุษยศาสตร๑เร่ิมต๎นจากการหยิบเนื้อหามาดู แล๎วก็มองย๎อนหลัง
กลับไปดูที่สังคมเพื่อดูต๎นตอ/ที่มาของเนื้อหานั้น  แตํการศึกษาแบบสังคมศาสตร๑ยุคแรกนั้น 
หลังจากเร่ิมต๎นหยิบเน้ือหามาแล๎ว ก็มองไปข๎างหน๎าวําเนื้อหานั้นจะสํงผลกระทบตํอประชาชนและ
สังคมอยํางไรบ๎าง แล๎วจึงคํอยศึกษาเร่ืองภาพสะท๎อนเป็นประเด็นรอง  
       เนื่องจากในชํวงระยะเวลาที่นักวิชาการสื่อสารเร่ิมมาสนใจการวิเคราะห๑เนื้อหานั้น
อยูํในชํวงสงครามโลกคร้ังที่ 1 และคร้ังที่ 2  เนื้อหาในสื่อมวลชนสํวนใหญํจึงมีประเด็นหลักเป็น
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เร่ืองของการเมือง เป็นเร่ืองของการโน๎มน๎าวอยํางเปิดเผย วิธีการวัดความหมายที่ถูกนํามาใช๎ก็คือ 
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณที่เน๎นการวัดอยํางที่เป็นภววิสัย (objective) วัดอยํางเป็นระบบ (systematic) 
และดูแตํเนื้อหาที่แสดงออกมาอยํางเปิดเผย (manifest) และหลังจากวัดปริมาณของความหมายที่
ปรากฏมาได๎แล๎วก็จะมีการตีความไปใน 2 ทาง ทางหนึ่งก็คือการทํานายวํา ผลกระทบที่จะเกิดจาก
เน้ือหานั้นจะเป็นอยํางไรบ๎าง เชํน หากมีถ๎อยคําที่เกี่ยวกับ "สงคราม" เกิดขึ้นบํอยคร้ัง ก็จะสํงผลตํอ
ประชาชนให๎ร๎ูวําสงครามใกล๎จะเกิดขึ้นแล๎ว สํวนในอีกทางหนึ่งก็คือ ปริมาณของเนื้อหานั้นจะเป็น
ตัวบํงชี้ความเป็นจริงทางสังคม ในกรณีของสังคมไทยนั้นจะเห็นได๎งํายที่สุด ในชํวงปี พ.ศ. 2535 
ในหน๎าหนังสือพิมพ๑ไทยจะมีคําวํา “นิกส๑” เต็มไปหมด แตํในปี พ.ศ. 2545 ในสื่อมวลชนทุกแขนงก็
จะมีแตํคําวํา “ภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาพื้นบ๎าน” กระจายไปทั่ว  ปริมาณของถ๎อยคําเหลํานี้สะท๎อน
ให๎เห็นวํา ในแตํละชํวงเวลาสังคมไทยกําลังให๎ความสําคัญกับอะไร  ทิศทางของสังคมไทยกําลัง
เดินไปในเส๎นทางไหน หรือสภาพความเป็นจริงของสังคมกําลังเป็นอยํางไร  
    3. ทฤษฎีภาพสะท้อนสายสังคมศาสตร์ยุคหลัง จากแนวคิดที่คํอนข๎างเรียบงํายของ
ทฤษฎีภาพสะท๎อนยุคแรกที่อาจสรุปได๎วํา เน้ือหาอะไรที่พบมากก็จะมีอิทธิพลตํอสังคมมาก และใน
เวลาเดียวกัน เนื้อหาที่พบมากก็สะท๎อนย๎อนกลับมาบอกวําสังคมกําลังเป็นเชํนในเนื้อหานั้น ในยุค
หลังของทฤษฎีภาพสะท๎อนสายสังคมศาสตร๑ได๎พัฒนาเร่ืองการสะท๎อนให๎มีลักษณะซับซ๎อนขึ้น 
ดังเชํนตัวอยํางแนวคิดตํอไปนี้  
         3.1 การศึกษาเนื้อหานั้นมีความสําคัญ  เนื่องจากเนื้อหานั้นเป็นสิ่งที่แสดงออกมาข๎าง
นอกและสามารถเป็นเส๎นทางที่พาไปสูํสิ่งที่ถูกซุกซํอนเอาไว๎  เชํน บรรดาผู๎ผลิตที่อยูํเบื้องหลัง ความ
ตั้งใจของผู๎สํงสาร  จุดยืนทางการเมือง  อุดมการณ๑หรือความใฝ่ฝันของเจ๎าของบทประพันธ๑ เป็นต๎น 
ดังนั้น เพียงแคํวิเคราะห๑จากเนื้อหาของโฆษณา  ผู๎วิเคราะห๑ก็จะทราบเลยวํา ผู๎ผลิตต้ังใจจะสํงสารให๎
กลุํมผู๎รับกลุํมใด หรือจากการอํานวิเคราะห๑เนื้อหาในคอลัมน๑ทางการเมืองในหนังสือพิมพ๑  ผู๎วิเคราะห๑ก็
จะทราบถึงจุดยืนทางการเมืองของผู๎เขียนได๎เลย  และที่ตํอเนื่องมาจากแนวคิดเร่ืองการวิเคราะห๑เนื้อหา
สามารถทําให๎ทราบได๎ถึงผลกระทบที่จะมีตํอผู๎รับสาร  ซึ่งในยุคแรกนั้นมักจะเป็นผลกระทบระยะสั้นที่
เกิดขึ้นอยํางฉับพลัน (short-term effect)  ความสําคัญของผลกระทบระยะยาว (long-term effect) เชํน 
แนวคิดที่วํา ผลจากการวิเคราะห๑เนื้อหาจะบอกให๎ทราบได๎วํา คนในสังคมนั้น  ๆ ได๎เรียนร๎ูเกี่ยวกับ
อะไรบ๎าง ตัวอยํางเชํน หากมีการนําเนื้อหาในรายการโทรทัศน๑สําหรับสตรีมาวิเคราะห๑ดู  เราก็จะพบวํา 
ผู๎หญิงได๎เรียนร๎ูเร่ืองเกี่ยวกับโลกภายนอกมากกวําเร่ืองสํวนตัวหรือเร่ืองครอบครัว  และโลกภายนอก
ที่ได๎เรียนรู๎น้ันมักจะเป็นเร่ืองของโลกบันเทิงมากกวําโลกเศรษฐกิจการเมือง เป็นต๎น  
         3.2 ทฤษฎีการอบรมบํมเพาะจากสื่อ (Cultivation Theory) แนวคิดเกี่ยวกับภาพ
สะท๎อนในยุคหลังนี้ได๎พัฒนาออกไปอีกมากมาย ตัวอยํางเชํน แนวคิดของกลุํมทฤษฎีการอบรมบํม
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เพาะจากสื่อที่เสนอวํา การวิเคราะห๑ภาพสะท๎อนจากเนื้อหาของรายการโทรทัศน๑นั้น มิได๎บํงบอก
เพียงแคํวํา สังคมเราเป็นอะไรเทํานั้น หากแตํภาพที่รับจากสื่อนั้นยังสามารถทําหน๎าที่เป็นสถาบัน
อบรมบํมเพาะเร่ืองทัศนะตํอโลกและตํอชีวิตให๎แกํคนในสังคมอีกด๎วย ทั้งนี้เพราะภายในสื่อจะบํง
บอกความหมายได๎ถึง 4 อยํางด๎วยกันคือ  
            1) บอกวําอะไรเป็นอะไร (what is what) เชํน การสร๎างความหมายวํา ผู๎หญิงจะ
เป็นอะไรได๎บ๎างในละครโทรทัศน๑ เชํน เป็นแมํ เมีย สินค๎า สายลับ เมียน๎อย ฯลฯ  
            2) บํงบอกวําอะไรสําคัญ (what is important) เชํน การสร๎างความหมายวํา สําหรับ
ผู๎หญิงแล๎วการได๎เป็นที่รักของผู๎ชายคนหน่ึงมีความสําคัญอยํางที่สุด  
            3) บํงบอกวําอะไรถูกต๎องเหมาะสม (what is right) เชํน การกระทําของแมํของ
ดาวพระศุกร๑ที่ท๎องแล๎วเอาลูกไปทิ้งไว๎ในสถานสงเคราะห๑นั้น เป็นสิ่งที่ผิดอยํางมากสําหรับผู๎หญิง 
ซึ่งทําให๎เธอต๎องทรมานใจไปตลอดชีวิต  
            4) บํงบอกวําอะไรสัมพันธ๑กับอะไร (what is related to what) เชํน ความอดทน
อยํางถึงที่สุดของผู๎หญิงที่เป็นนางเอก จะนํามาซึ่งการเอาชนะใจตัวละครรอบข๎างทุกตัว เป็นต๎น  
    เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงแนวคิด  วิธีการวิจัยก็ยํอมแปรเปลี่ยนตามไปด๎วย ในขณะที่วิธีการ
วิจัยในยุคแรกนั้นใช๎แตํการวิจัยเชิงปริมาณซึ่งเป็นการตอบคําถามวํา “มีภาพอะไร” (what is) ในปริมาณ
เทําใด (how much) เทํานั้น  แตํเมื่อแนวคิดเร่ืองภาพสะท๎อนที่มีความซับซ๎อนมากขึ้นก็จําเป็นต๎องมีการ
นําการวิจัยเชิงคุณภาพเข๎ามาประกอบด๎วย  เพราะการวิจัยเชิงคุณภาพจะชํวยตอบคําถามวํา  ภาพนั้นได๎
ถูกนําเสนออยํางไร (how to)   ตัวอยํางเชํน  งานศึกษาเร่ืองภาพของแมํในภาพยนตร๑ไทยที่บงกช (2533) 
ได๎ค๎นพบในเชิงปริมาณวํา ภาพยนตร๑ไทยมีการนําเสนอภาพของแมํในปริมาณที่สูงมาก (แทบจะทุก
เร่ือง) แตํทวําภาพของแมํที่ถูกนําเสนอนั้นจะมีหลาย  ๆ  แบบนับตั้งแตํแมํที่ควบคุมชีวิตลูก แมํที่เป็น
เพื่อนลูก แมํที่เป็นทาสลูก แมํที่เรียกร๎องราวกับเป็นเจ๎าหนี้ชีวิตของลูก แมํที่เสียสละ แมํที่ดีประดุจแมํ
พระ ฯลฯ  และเมื่อวิเคราะห๑ตํอไปถึงเร่ือง “อุดมการณ๑ของความเป็นแมํ” ด๎วยการดูวิธีการจัดลําดับ
คุณคําที่ภาพยนตร๑ให๎กับแมํแตํละชนิด  ผู๎วิจัยได๎พบวํา สําหรับแมํที่รักตัวเองมากพอ  ๆ  กับรักลูก แมํที่
พยายามเลี้ยงลูกให๎เป็นตัวของตัวเองยังมีคุณคําน๎อยกวําแมํที่เสียสละทุกอยํางเพื่อลูก แมํที่ดีประดุจแมํ
พระ แมํที่ยอมทุกข๑ระทมเพื่อลูก (ในสายตาของภาพยนตร๑) เนื้อหาที่มีความหมายดังกลําวนั้นเป็น
ประดุจวิธีการสอนผู๎หญิงในสังคมวํา ผู๎หญิงควรจะร๎ูจักรักคนอ่ืนมากกวํารักตนเองนั่นเอง  
    4.  ตัวแปรเร่ืองประเภทของเนื้อหาและประเภทของสื่อ  ถึงแม๎วําเราอาจจะสนใจแตํเฉพาะ
เร่ืองความหมายที่ปรากฏในเน้ือหาสาร แตํเนื่องจากข๎อเท็จจริงที่วํา เนื้อหานั้นไมํอาจจะเดินทางจากผู๎
สํงไปยังผู๎รับได๎ตามลําพัง หากแตํจะต๎องใช๎สื่อเป็นพาหะนําทางไป ดังนั้นตัวแปรเร่ืองประเภทของ
เนื้อหาและประเภทของสื่อจึงเข๎ามามีสํวนเกี่ยวข๎องกับเร่ืองความหมายในเน้ือหาอยูํด๎วย สําหรับการ



38 
 

วิเคราะห๑เนื้อหาสารที่เป็นผลผลิตของสื่อมวลชนนั้น เน่ืองจากเนื้อหาของสื่อมวลชนสมัยใหมํ เชํน 
คอลัมน๑ตําง  ๆ  ในหนังสือพิมพ๑ นิตยสารประเภทตําง  ๆ  ที่ภายในก็ยังมีคอลัมน๑ที่ตําง  ๆ  กัน รายการ
ในวิทยุและโทรทัศน๑ ภาพยนตร๑แตํละประเภท ฯลฯ  ทําให๎มีวิธีการแบํงประเภทของเนื้อหาในผลงาน
สื่อมวลชนออกได๎เป็นหลาย  ๆ  แบบ  และมีผลตํอเร่ืองการอํานความหมายติดตามมา เชํน อาจมีการ
แบํงประเภทเป็นรายการที่มีรสนิยมและไร๎รสนิยม (highbrow/lowbrow) เนื้อหาประเภทสํงเสริมสังคม 
(pro-social) หรือตํอต๎านสังคม (anti-social) เป็นต๎น แตํสํวนที่แบํงโดยใช๎เกณฑ๑เร่ือง "ความสมจริงของ
เนื้อหา" เป็นวิธีการที่นักวิชาการนิยมมาก ซึ่งอาจจะเรียกประเภทรายการที่มีความสมจริงมากที่สุดไป
ถึงน๎อยที่สุดได๎ดังนี้ รายการขําว  สารคด ี รายการสนทนา ปกิณกะบันเทิง  เกมโชว๑  ละคร และการ๑ตูน 
         การแบํงประเภทรายการดังกลําวนี้จะมีผลมาถึงเร่ืองการรับร๎ูความหมายของผู๎รับสาร 
และการเรียกร๎องความสมจริงของแตํละรายการ  ในขณะที่ชมภาพยนตร๑การ๑ตูนนั้น ผู๎ชมจะไมํตั้งคําถาม
เลยวํา “เป็นไปได๎อยํางไรที่ตัวละครแบบป๊อบอายกินผักขมเสร็จแล๎วก็แข็งแรงขึ้นมาทันที” เพราะรับร๎ู
ความหมายของประเภทรายการอยูํแล๎ววํา “เป็นเร่ืองที่แตํงขึ้นโดยไมํต๎องมีความสมจริง”  แตํสําหรับ
รายการขําวนั้นจะถูกตั้งคําถามอยูํตลอดเวลาวํา “เป็นภาพที่เกิดขึ้นจริง  ๆ  หรือเปลําหรือตกแตํงขึ้น”  
ตัวอยํางที่เคยเกิดปัญหาขึ้นในวงการโทรทัศน๑ของอเมริกันคือ การแขํงขันในรายการเกมโชว๑  ซึ่งมีการ
ตกลงความหมายรํวมกันวํา ต๎องเป็นการแขํงขันจริง  ๆ  ไมํใชํเร่ืองแตํงแบบนวนิยายหรือละคร  แตํเมื่อ
ผู๎ผลิตรายการแตํงเร่ืองขึ้นมาก็ถูกประท๎วงจากผู๎ชมเพราะผิดไปจากความหมายของรายการที่ตกลงกันไว๎  
คําถามที่ผู๎ชมมักสงสัยวํา “แจ๏กพ๏อตในรายการนั้นแตกจริงหรือเปลํา” แสดงให๎เห็นถึงการรับร๎ูและการ
เรียกร๎องความหมายของลักษณะสมจริงของรายการประเภทเกมโชว๑ 
     5.  ความถูกต้องเท่ียงตรงของการสะท้อน   ทฤษฎีเร่ืองภาพสะท๎อนของโลกที่เป็นจริง
ที่ปรากฏในสื่อนั้นเป็นเร่ืองที่เลํนอยูํระหวํางความเป็นจริง 2 แบบ คือ ความเป็นจริงของสังคม 
(social reality) และความเป็นจริงในสื่อ (media reality) และคําถามที่มักจะถูกถามอยูํตลอดเวลาก็
คือ ความเที่ยงตรง (objectivity) ระหวํางความเป็นจริงทั้งสองแบบนี้หรืออาจกลําวอยํางงําย  ๆ วํา 
ความเป็นจริงในสื่อนั้นบิดเบือนไปจากความเป็นจริงของสังคมมากน๎อยเพียงใด  
        จากการวิจัยจํานวนมากที่ศึกษาเน้ือหาของรายการขําว ซึ่งเป็นรายการที่ถูกคาดหมาย
วําจะต๎องมีความสมจริงมากที่สุด  อยํางไรก็ตามผลจากการวิจัยวิเคราะห๑เนื้อหารายการขําวในสื่อ
ทุกประเภทก็พบวํา สื่อมวลชนมีแนวโน๎มที่จะนําเสนอภาพของโลก ภาพของสังคม ภาพของบุคคล 
และภาพของเหตุการณ๑ที่เบี่ยงเบนไปจากความเป็นจริงอยูํตลอดเวลา ตัวอยํางเชํน  
         เนื้อหาขําวมักจะนําเสนอภาพและเร่ืองราวของ “บุคคลระดับสูง” มากเกินไป คําวํา 
“บุคคลระดับสูง” หมายถึงคนที่มีอาชีพการงานดี   มีรายได๎ดี   มีสถานภาพและอํานาจในสังคมที่เห็นได๎
ชัดเจน ทั้งที่คนกลุํมนี้มีปริมาณเพียงเล็กน๎อยในโลกความเป็นจริงแตํกินพื้นที่มากในโลกของสื่อ  ซึ่งใน
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ด๎านหนึ่งเทํากับเป็นการสร๎างความหมายวํา บุคคลเหลํานี้มีความสําคัญระดับชี้ขาดความเป็นความ
ตายและทิศทางของสังคม  หรือเนื้อหาของขําวมักจะนําเสนอภาพและเร่ืองราวของประเทศบาง
ประเทศ (ทั้ง ๆ ที่เป็นประเด็นเล็ก ๆ) มากกวําประเทศบางประเทศ บรรดาเร่ืองราวของประเทศ
มหาอํานาจจะได๎รับนําเสนออยูํตลอดเวลาไมํวําจะเป็นประเด็นปลีกยํอยเพียงใดก็ตาม  หรือการ
นําเสนอภาพของคนกลุํมน๎อย กลุํมคนด๎อยโอกาส กลุํมคนด๎อยสิทธิ กลุํมคนชายขอบ (marginal) มักจะ
มีลักษณะเป็นแบบฉบับเดียวกันหมด (stereotype) เชํน ภาพของผู๎หญิง ภาพของวัยรํุน ภาพของคนผิวดํา 
หรือชาวเขา ฯลฯ  
                      จากข๎อเท็จจริงที่พบวํา ภาพสะท๎อนที่ปรากฏในสื่อแม๎แตํในประเภทรายการที่ต๎องเป็น
เร่ืองจริง เชํน รายการขําวก็ยังปรากฏวํา ภาพในโลกของสื่อนั้นเบี่ยงเบนอยูํเป็นประจําอยํางตํอเน่ือง
และอยํางเป็นระบบ  จากข๎อเท็จจริงนี้มีทฤษฎีที่จะอธิบายปรากฏการณ๑ดังกลําวอยูํหลายคําอธิบาย เชํน 
การนําเสนอการสะท๎อนภาพของสื่อมวลชนอาจไมํถูกต๎องเป็นจริงเสมอไป  เพราะกระบวนการ
นําเสนอของสื่อมวลชนนั้นมีขั้นตอนการกลั่นกรองเน้ือหาวําจะเลือกอยํางไร  ภาพสะท๎อนที่ถํายทอด
ยังผู๎รับสารในสังคมจึงเป็นไปตามความคิดเห็นของผู๎ผลิตสื่อ ความจริงที่สื่อนําเสนอนั้นจะมีระดับ
ความนําเชื่อถือที่แตกตํางกันไปขึ้นอยูํกับเนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอข๎อมูล  เชํน การรับรู๎ข๎อมูล
จากรายการขําวจะมีความนําเชื่อถือและความสมจริงมากกวํารายการประเภทบันเทิง (Altheide , 1976 : 
Lippmann, 1922 ; Tuchman, 1978 อ๎างถึงใน สิริรัตน๑  เอ้ือน๎อมจิตต๑กุล, 2549, น.11) ขณะที่เนื้อหาของ
รายการหรือละครประเภทตํอสู๎ผจญภัยจะนําเสนอโลกในแงํมุมที่เต็มไปด๎วยอันตราย  อาจสํงผลตํอ
การมองโลกของผู๎รับชมได๎ (Gerbner et al., 1986 อ๎างถึงใน สิริรัตน๑  เอ้ือน๎อมจิตต๑กุล, 2549, น.11) 

หากเปรียบเทียบทฤษฎีภาพสะท๎อนของความเป็นจริงและทฤษฎีการประกอบสร๎าง
ความเป็นจริงทางสังคมจะเห็นความแตกตํางได๎วํา  ในขณะที่ทฤษฎีภาพสะท๎อนของความเป็นจริง
นั้นจะมองเร่ืองความสัมพันธ๑ระหวํางโลกแหํงความเป็นจริงกับโลกแหํงความหมายที่ปรากฏใน
ผลงานของสื่ออยํางคํอนข๎างเป็นกลไก  เชํน  เป็นภาพสะท๎อนแบบการทํางานของกระจกโดยที่ไมํมี
บทบาทของตัวมนุษย๑ผู๎รับรู๎ภาพสะท๎อนนั้นเข๎าไปเกี่ยวข๎องมากเทําใดนัก (หรือถ๎าหากจะมีบทบาท
มนุษย๑ก็มักจะดูที่ผู๎สํงสารเป็นหลัก) ในขณะที่ทฤษฎีการประกอบสร๎างความเป็นจริงทางสังคมนั้นจะชู
บทบาทของบุคคลในกระบวนการสร๎างความหมายขึ้นมาเป็นตัวหลัก (กาญจนา แก๎วเทพ, 2548, น.329) 

      จากการที่มนุษย๑เราไมํสามารถรับร๎ูความจริงในโลกด๎วยประสบการณ๑ตรงเพียงอยํางเดียว
เทํานั้น  การสะท๎อนภาพความจริงของสื่อมวลชนจึงมีบทบาทสําคัญตํอการเรียนร๎ูความจริงในโลก  การ
รับร๎ูสื่อนั้นมีผลด๎านจิตวิทยา  ทําให๎เกิดอารมณ๑ความร๎ูสึกรวมไปกับสิ่งที่สื่อนําเสนอซึ่งอารมณ๑
ความร๎ูสึกที่เกิดขึ้นนี้อาจแบํงออกเป็น 2 สํวน (Schachter & Singer, 1962 ; Zillmann, 1983 อ๎างถึง
ใน  สิริรัตน๑  เอ้ือน๎อมจิตต๑กุล, 2549, น.11) อันได๎แกํ 
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      ระดับรํางกาย  (Physiological)  เป็นสํวนที่แสดงออกให๎เห็นได๎ชัดเจนที่สุดและจับต๎องได๎   
ได๎แกํ อัตราการเต๎นของหัวใจ การขับเหงื่อของรํางกาย  เป็นต๎น 

      ระดับการรับรู๎  (Cognitive)  การรับร๎ูในระดับนี้เป็นสิ่งที่มองไมํเห็น อยูํในรูปแบบที่เป็น
นามธรรม จับต๎องไมํได๎ แตํมนุษย๑สามารถตีความได๎  เชํน  การเต๎นเร็วผิดปกติของหัวใจจากการได๎เลื่อน
ตําแหนํงกับจากการออกกําลังกายอยํางหนัก  อาจมีปฏิกิริยาทางรํางกายเหมือนกันแตํการตีความร๎ูสึกนึก
คิดนั้นตํางกัน เป็นต๎น 

      จึงเห็นได๎วําในการแสดงออกซึ่งอารมณ๑ความร๎ูสึกของมนุษย๑นั้นต๎องประกอบด๎วยสอง
องค๑ประกอบดังกลําวไปพร๎อม ๆ กัน นอกจากนี้การรับร๎ูของมนุษย๑เรานั้นเป็นไปในลักษณะการ
ประกอบการสร๎างนั่นคือเราไมํได๎เก็บข๎อมูลที่ได๎รับมาอยํางเดียว  แตํมีการเปรียบเทียบวําสอดคล๎อง
หรือขัดแย๎ง  ตลอดจนผสมผสานกับความคิด  ความเชื่อ  ข๎อมูลดั้งเดิมและประสบการณ๑ในอดีตของ
ผู๎รับสารอีกด๎วย 

      ในการรับชมโทรทัศน๑โดยเฉพาะละครโทรทัศน๑นั้นเรารับร๎ูอารมณ๑ความร๎ูสึกหรือ
อรรถรสตลอดจนได๎รับประสบการณ๑อยํางปลอดภัย  เชํน  ถ๎าเราดูภาพอุบัติเหตุในโทรทัศน๑ทําให๎เราได๎
เรียนร๎ูและรับร๎ูอารมณ๑ของผู๎ประสบเหตุโดยที่เราไมํต๎องเจ็บตัว ไมํได๎รับอันตรายใด ๆ จึงเรียกวําเป็น
ประสบการณ๑ทางอ๎อมที่ปลอดภัย  หรือการชมรายการตลกที่เกิดจากการนําสถานการณ๑ที่นําอับอายขาย
หน๎าของผู๎อ่ืนมาเปิดเผยทําให๎ดูตลก  แตํถ๎าเหตุการณ๑ดังกลําวเกิดขึ้นกับตัวเราเองอาจไมํตลก เป็นต๎น 

ตัวละครในละครโทรทัศน๑ก็เชํนกัน อาจทําบางอยํางที่ผู๎ชมอยากทําหรือเคยคิดจะทํา
แตํไมํได๎ทําลงไปด๎วยเหตุผลด๎านจิตสํานึกและศีลธรรมที่เป็นตัวยับยั้ง  ดังนั้นเราจึงสามารถนั่งดูตัว
ละครในละครโทรทัศน๑ทําสิ่งตําง ๆ ตลอดจนเรียนร๎ูถึงผลกระทบทั้งด๎านดีและร๎ายเมื่อทําสิ่งนั้น ๆ
ลงไป  เชํน  การทดลองสิ่งเสพติด  เมื่อเราเรียนร๎ูจากสื่อโทรทัศน๑ถึงผลร๎ายและอันตรายของการใช๎
สารเสพย๑ติดประกอบกับข๎อมูลดั้งเดิมที่เราเคยได๎รับเกี่ยวกับผลร๎ายของสิ่งนี้  ทําให๎เราไมํจําเป็นต๎อง
ทดลองด๎วยตัวเอง  แตํก็ทราบถึงอันตรายหรือผลร๎ายตํอตนเองและคนรอบข๎าง  เป็นต๎น 

      ความร๎ูที่เป็นกรอบความคิดที่จัดระบบการจดจําข๎อมูลตํางๆ เกี่ยวกับคนและเหตุการณ๑ของ
ปัจเจกบุคคล  เรียกวํา  Schema  โดยอยูํในรูปแบบที่หลากหลายทั้งภาพ  เสียง  วัจนภาษา และอวัจนภาษา  
ซึ่งสิ่งนี้มีประสบการณ๑ในอดีตเป็นพื้นฐาน  ทําให๎คนตํางวัฒนธรรมตีความเร่ืองเดียวกันแตกตํางกันไป  
อยํางไรก็ตามถึงแม๎จะร๎ูวําโลกในละครโทรทัศน๑นั้นเป็นโลกสมมติ  แตํผู๎รับชมก็สามารถยอมรับและมี
อารมณ๑ความร๎ูสึกคล๎อยตามไปกับเร่ืองตําง ๆ ในละครได๎  เชํน  การที่นักแสดงซึ่งไมํใชํสามีภรรยากัน
จริง ๆ ในชีวิตจริงมาแสดงเป็นสามีภรรยากันในละครโทรทัศน๑  แตํองค๑ประกอบตําง ๆ ทางละครก็ทํา
ให๎ผู๎ชมเชื่อและสนุกไปกับภาพที่เห็นในโทรทัศน๑ได๎  โดยเฉพาะอยํางยิ่งถ๎าตัวละครนั้นๆ มีคุณลักษณะ
ที่ใกล๎เคียงกับคนที่เจอในชีวิตจริงหรือในสังคมจริงได๎ยิ่งทําให๎ร๎ูสึกเชื่อและคล๎อยตามได๎มากขึ้น 
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       ละครโทรทัศน๑ที่ดีก็ควรจะมีคุณสมบัติดังกลําวข๎างต๎นนี้   การเสนอภาพตัวละครที่
นําเชื่อถือและทําให๎ผู๎ชมร๎ูสึกวํามีจริงในชีวิตจริง  หรือไมํมีแตํอยากให๎มีจริง ๆ จะทําให๎เกิดความร๎ูสึก
คล๎อยตามไปกับเร่ืองราวแม๎จะไมํมีประสบการณ๑ตรงตํอสถานการณ๑นั้นๆ ก็ตาม จากการรับร๎ูความเป็น
จริงทางด๎านจิตวิทยา  สามารถนําแนวคิดนี้มาใช๎ในการทําความเข๎าใจเกี่ยวกับภาพสะท๎อนที่ปรากฏใน
สื่อโทรทัศน๑โดยเฉพาะละครโทรทัศน๑ เนื่องจากภาพสะท๎อนของกลุํมคนในสังคมเป็นความจริงอยําง
หนึ่งที่สื่อได๎ถํายทอดสูํสังคม  นอกเหนือไปจากเหตุการณ๑  ทัศนคติ  แนวคิด  และคํานิยมตําง ๆ  ทํา
ความเข๎าใจกลุํมคนตําง ๆ จากสื่อ  ซึ่งภาพของกลุํมคนที่ปรากฏในสื่อโทรทัศน๑มีหลากหลาย  อันได๎แกํ  
ภาพของเพศชาย  เพศหญิง และเพศที่สาม  การที่สื่อนําเสนอภาพของผู๎ชายและผู๎หญิงที่หลากหลายนั้น  
ทําให๎คนในสังคมได๎ความเข๎าใจและเรียนร๎ูบทบาทหน๎าที่ การอยูํรํวมกันของกลุํมคนทุกเพศ  นอกจากนี้
ยังมีภาพของคนพิการ  ภาพของชนกลุํมน๎อย  ภาพของผู๎สูงอายุ  ตลอดจนภาพของกลุํมอาชีพตําง ๆ ทั้ง
นักวิทยาศาสตร๑  ครู  นักวิชาการ  นักแสดง  นักธุรกิจ  เป็นต๎น โดยบางคร้ังสื่อยังไมํได๎เป็นเพียง
จุดเร่ิมต๎นที่ทําให๎ร๎ูจักคนกลุํมตําง ๆ  แตํอาจเป็นแหลํงข๎อมูลเดียวที่เรามีตํอคนกลุํมนั้นๆ เชํน คนใน
สังคมเมืองหลายคนอาจไมํเคยได๎สัมผัสชีวิตชาวนาโดยตรง  ไมํมีเพื่อนหรือคนร๎ูจักที่เป็นชาวนาจริง ๆ  
แตํรับร๎ูภาพชีวิตของชาวนาผํานสื่อมวลชน  ดังนั้นคนหลายกลุํมอาจคิดวําภาพชาวนาที่สื่อนําเสนอนั้น
เป็นภาพที่แท๎จริงของชาวนาจริง ๆ เป็นต๎น  ซึ่งภาพที่นําเสนอมีผลตํอความร๎ูสึกนึกคิดและทัศนคติใน
เชิงจิตวิทยาของผู๎รับสื่อ 
       อนึ่งงานวิจัยนี้ได๎นําแนวคิดเร่ืองภาพสะท๎อนมาเป็นสํวนหนึ่งในการศึกษา “ภาพ
ครอบครัว” ที่ละครโทรทัศน๑ได๎สะท๎อนถึงลักษณะของครอบครัว  สภาพทั่วไปที่เกี่ยวข๎องกับครอบครัว 
ความสัมพันธ๑ของคนในครอบครัวกับคนที่สมาชิกครอบครัวเข๎าไปเกี่ยวข๎อง  รวมไปถึงปัญหาและแนว
ทางการแก๎ไขปัญหาของครอบครัว  เป็นภาพสะท๎อนของกลุํมคนในครอบครัวซึ่งมีลักษณะที่เป็นความ
จริงหรือไมํจริงที่สื่อโทรทัศน๑ได๎ถํายทอดสูํผู๎รับสารในสังคม  ความจริงทางสังคมที่สื่อมวลชนเลือกที่
จะสะท๎อนและถํายทอดออกนี้มีอิทธิพลตํอความคิด  ทัศนคติ  ตลอดจนพฤติกรรมของผู๎คนในสังคม  
ซึ่งสํงผลให๎เกิดแนวคิด ทฤษฎีที่ศึกษาผลกระทบเชิงจิตวิทยา และพฤติกรรมตําง ๆ ขึ้นมากมาย การ
นําเสนอภาพสะท๎อนของกลุํมคนตําง ๆ ของสื่อมวลชนนั้นยังสํงผลกระทบตํอคนในสังคมอยําง
หลีกเลี่ยงไมํได๎  ทําให๎เกิดการรับร๎ู การเรียนร๎ู หรือการลอกเลียนแบบตามการถอดรหัสของผู๎รับสาร 
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2.3  แนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว 
      นักวิชาการจากหลากหลายสาขาวิชาได๎ให๎ความหมาย ลักษณะของครอบครัว 

ความสัมพันธ๑ในครอบครัวไว๎หลากหลายในประเด็นดังนี ้
       ความหมายของครอบครัว 

       เมอร๑ด๎อก (Murdock, 1949) ได๎ให๎คําจํากัดวํา ครอบครัว คือ กลุํมของสังคมซึ่งมีลักษณะ
สําคัญประกอบด๎วย  การมีที่อยูํอาศัยรํวมกัน  การรํวมมือกันทางเศรษฐกิจ  และการผลิตชาติพันธุ๑มนุษย๑  
       ครอบครัว (Family) หมายถึง กลุํมคนซึ่งประกอบด๎วยบุคคล 2 คน หรือมากกวํา 2 คน
ขึ้นไป มีความเกี่ยวข๎องผูกพันกันทางสายโลหิต การสมรสหรือการรับเอาไว๎ (เชํน บุตรบุญธรรม 
คนใช๎ คนสวน) และอาศัยอยูํด๎วยกันเป็นครัวเรือน (Loudon, & Bitta, 1993, p.223 อ๎างถึงใน 
เว็บไซต๑ปัญญาไทย) ครอบครัวอาจแบํงออกได๎เป็น 2 ประเภท คือ ครอบครัวเดี่ยว กับครอบครัว
ขยาย  
                ครอบครัวเดี่ยว (Nuclear or conjugal family) ได๎แกํ ครอบครัวที่ประกอบด๎วย พํอ แมํ 
และลูก ๆ อาศัยอยูํด๎วยกัน  
               ครอบครัวขยาย (Extended or consanguine family) ได๎แกํ ครอบครัวที่ประกอบด๎วย 
ครอบครัวเดี่ยว รวมกับเครือญาติอ่ืน ๆ อาศัยอยูํด๎วยกัน เชํน ปู่ ยํา ตา ยาย ลูกพี่ลูกน๎อง ลูกเขย 
ลูกสะใภ๎ เป็นต๎น  

      พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546, น.220) ให๎คําจํากัดความหมาย
ของครอบครัวไว๎วํา ครอบครัว คือ สถาบันพื้นฐานของสังคมที่ประกอบด๎วยสามีภรรยา และ
หมายความรวมถึงลูกหรือบุตรด๎วย  ความหมายที่กลําวมานี้พอจะอธิบายถึงลักษณะครอบครัวได๎
อยํางกว๎าง ๆ ตรงตามความเข๎าใจของคนทั่วไป  

      สํานักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัว (2548) ได๎ให๎ความหมายวํา ครอบครัว คือ 
กลุํมบุคคลที่ผูกพันและใช๎ชีวิตรํวมกัน ทําหน๎าที่เป็นสถาบันหลัก  เป็นฐานรากที่สําคัญยิ่งตํอการ
ดํารงชีวิตในสังคม  ครอบครัวมีหลากหลายรูปแบบและหลายลักษณะนอกเหนือจากครอบครัวที่
ประกอบด๎วยบิดา มารดา และบุตร  

      ครอบครัวเป็นสถาบันสังคมที่สําคัญที่สุด เป็นหนํวยของสังคมที่มีความสัมพันธ๑และ
ความรํวมมืออยํางใกล๎ชิด เป็นสถาบันที่มีความคงทนที่สุด และยังไมํเคยปรากฏวําสังคมมนุษย๑ใด 
ไมํมีสถาบันครอบครัวปรากฏอยูํ เพราะมนุษย๑ทุกคนจะต๎องอยูํในสถาบันนี้ เนื่องจากเป็นสังคมกลุํม
แรกที่เราจะต๎องเผชิญตั้งแตํแรกเกิดจนเติบโตในครอบครัว (สุพัตรา สุภาพ, 2536, น.35) 
                  ครอบครัว หมายถึง การอยูํรํวมกันของกลุํมบุคคลที่เป็นสมาชิก ซึ่งมีความสัมพันธ๑กัน
ผูกพันกัน เชํน ความสัมพันธ๑ทางสายเลือด หรือการรับเป็นบุตรบุญธรรม สมาชิกที่มีความสัมพันธ๑

http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99&action=edit


43 
 

กันจะมีบทบาทและหน๎าที่แตกตํางกัน เชํน เป็นบิดา เป็นมารดา เป็นสามี ภรรยา หรือเป็นบุตร ฯลฯ 
ซึ่งสมาคมเศรษฐศาสตร๑แหํงประเทศไทยได๎ให๎ความหมายของครอบครัวในเชิงสหวิทยาการ ดังนี้ 
(รุจา  ภูํไพบูลย๑, 2537 อ๎างถึงใน สาวิตรี  กําแพงพันธ๑, 2549, น.41) 
       ในเชิงชีววิทยา ครอบครัวหมายถึงกลุํมคนที่เกี่ยวพันโดยทางสายโลหิต 
       ในเชิงเศรษฐกิจ ครอบครัวคือกลุํมคนที่ใช๎จํายรวมกัน จากเงินงบเดียวกัน แม๎จะอาศัย
อยูํตํางสถานที่กัน 
       ในเชิงสังคมศาสตร๑ ครอบครัวอาจเป็นกลุํมคนที่อยูํรวมกันภายในบ๎านเดียวกัน อาจ
เกี่ยวหรือไมํเกี่ยวพันในทางสายโลหิต มีปฏิสัมพันธ๑สนใจตํอทุกข๑สุขซึ่งกันและกัน  มีความผูกพัน
กัน  มีความรักความปรารถนาดีตํอกันโดยมิจําเป็นต๎องสืบสายโลหิตเดียวกัน 
       ในเชิงกฎหมาย ครอบครัวคือบุคคลที่มีสายสัมพันธ๑กันในทางกฎหมายโดยการสมรส มี
บุตร หรือบุตรบุญธรรม ครอบครัวเชํนนี้มีชื่ออีกอยํางหนึ่งวํา “ครัวเรือน” ครอบครัวเดียวกันอาจจะ
ไมํอยูํรํวมหลังคาเรือนเดียวกันได๎ แตํทุกคนในครอบครัวมีปฏิกิริยาตํอกันในบทบาทสามี ภรรยา 
บิดามารดากับบุตร พี่กับน๎อง มีความรักกัน เอาใจใสํตํอกัน มีจิตใจผูกพันกันเชํนนี้ เป็นต๎น  
       ในเชิงสังคมวิทยา นักวิชาการสาขานี้ถือวํา ครอบครัวเป็นหนํวยของสังคมที่เล็กที่สุดและมี
ความสัมพันธ๑ระหวํางสมาชิกของหนํวยอยํางเหนียวแนํนที่สุด ครอบครัวคือรูปแบบของการที่บุคคล 2 
คน หรือกลุํมบุคคลสร๎างแบบ (pattern) หรือโครงสร๎าง (structure) ของการอยูํรํวมกันเป็นหนํวยของ
เครือญาติ  ซึ่งเร่ิมต๎นด๎วยชายหญิงคูํหนึ่งตกลงกันวําจะตั้งหนํวยใหมํขึ้นในสังคม ชายหญิงคูํนี้จะต๎อง
ดําเนินการให๎ถูกต๎องตามประเพณี หรือตามกฎหมายบ๎านเมือง เมื่อผํานพิธีการที่สังคมยอมรับแล๎ว 
สังคมยํอมเคารพและสนับสนุนหนํวยสังคมที่ตั้งขึ้นใหมํ บุคคลทั้งสองที่ประกอบกันเป็นหนํวยสังคม
ขนาดเล็กนี้มีความผูกพันกันอยํางเหนียวแนํน และมีความรับผิดชอบตํอกันหลายอยําง 
       นักจิตวิทยาให๎ความหมายวํา ครอบครัวคือสถาบันทางสังคมแหํงแรกที่มนุษย๑สร๎างขึ้น
จากความสัมพันธ๑ที่มีตํอกัน เพื่อเป็นตัวแทนของสถาบันสังคมภายนอกที่จะปลูกฝังความเชื่อคํานิยม 
และทัศนคติกับสมาชิกของสังคมที่มีชีวิตอุบัติขึ้นในครอบครัว   

      อาจกลําวโดยสรุปได๎วํา ครอบครัวคือกลุํมบุคคลที่มารวมกันโดยการสมรส โดยทาง
สายโลหิต หรือโดยการรับเลี้ยงดู มีการกํอตั้งขึ้นเป็นครอบครัว มีปฏิกิริยาตอบโต๎ตอบซึ่งกันและกัน
ในฐานะที่เป็นสามีและภรรยา  เป็นพํอและแมํ  เป็นลูกชายและลูกสาว  เป็นพี่เป็นน๎อง โดยการ
รักษาวัฒนธรรมเดิมและอาจจะมีการสร๎างสรรค๑วัฒนธรรมใหมํเพิ่มเติมได๎  กลุํมคนที่มีความ
เกี่ยวพันกันทางสายโลหิตและกฎหมาย ที่อยูํรํวมกันในบ๎าน บ๎านเดียวกันและมีปฏิสัมพันธ๑กัน มี
การให๎ความรักและความเอาใจใสํตํอกัน มีความปรารถนาดีตํอกัน ซึ่งความสัมพันธ๑อาจจะมั่นคง
หรือไมํกระชับ สั่นคลอน หรือร๎าวฉาน แตํยังไมํถึงแตกแยก ก็ยังนับเป็นครอบครัวอยูํ 
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        รูปแบบของครอบครัว 

       Murdock ได๎แบํงประเภทของครอบครัวออกเป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ (วิชัย เทียนถาวร และ
คณะ, 2543, น.46) 

        1.  ครอบครัวเดี่ยว (Nuclear Family)  เป็นครอบครัวที่ประกอบด๎วยสามี ภรรยา และลูก 
ซึ่งอาจเป็นบุตรบุญธรรมก็ได๎ เป็นครอบครัวที่มีความสัมพันธ๑ใกล๎ชิดที่สุด ซึ่งสามารถพบเห็นได๎
ทั่วไปในสังคมปัจจุบัน ถือเป็นแกํนแท๎หรือแกนหลักของครอบครัวในความหมายที่แท๎จริง เพราะ
กํอตั้งขึ้นด๎วยการที่คนตํางเพศสองคนตกลงใช๎ชีวิตรํวมกันมีความสัมพันธ๑ฉันสามีภรรยา และสืบทอด
สายโลหิตด๎วยการให๎กําเนิดบุตร หรือหากไมํมีบุตรโดยสายโลหิต ก็อาจจะมีการรับเลี้ยงดูผู๎อ่ืนอาจ
เป็นบุตรบุญธรรม ครอบครัวเดี่ยวในลักษณะเชํนนี้ จะประกอบด๎วยสมาชิกที่เป็นแกนหลักของ
ครอบครัว คือ สามี-ภรรยา หรือ พํอ แมํ ลูก สมาชิกมีความสัมพันธ๑และผูกพันกันอยํางเหนียวแนํน  มี
การสืบทอดสายโลหิตเพียงทอดเดียว คือ จากพํอ-แมํและลูก สมาชิกในครอบครัวจึงมีจํานวนไมํ
มากนัก มักจะพบครอบครัวประเภทนี้ในสังคมเมืองหรือสังคมสมัยใหมํ บางคร้ังจึงมีการเรียก
ครอบครัวประเภทนี้วํา ครอบครัวสมัยใหมํ หรือ modern family ครอบครัวเดี่ยวสํวนใหญํ
ประกอบด๎วยพํอ แมํ และลูก โดยสํวนใหญํครอบครัวจะมีลูกจํานวน 1-3 คนเป็นอยํางมาก ลักษณะ
ของครอบครัวเดี่ยวมีจํานวนเพิ่มขึ้น แตํมีขนาดเล็กลงอีก และมีลักษณะที่แตกตํางกัน 

        2.  ครอบครัวขยาย (Extended Family)  เป็นครอบครัวที่ประกอบด๎วยครอบครัวเดี่ยว
และญาติพี่น๎อง เชํน ปู่ยํา ตายาย ลุงป้า น๎าอา เป็นต๎น อาจจะอยูํภายใต๎หลังคาเดียวกัน หรือเขตบ๎าน
เดียวกันโดยอาจจะปลูกอยูํใกล๎เคียงกันก็ได๎  ครอบครัวขยายที่ประกอบด๎วย พํอ แมํ ลูก ปู่ยํา ตายาย 
และหรือพี่น๎อง ยังคงมีอยูํในสังคมไทยแตํมีจํานวนลดลง เป็นครอบครัวที่แตกแขนงจํานวนสมาชิก
ออกไปจากแกนเดิมของครอบครัว คือนอกจากจะประกอบด๎วยวงศาคณาญาติที่อาศัยรํวมอยูํด๎วย ยัง
อาจหมายถึงบุคคลอ่ืนที่มาสมทบในภายหลังโดยนับรวมเข๎ ารํวมเป็นสมาชิกของครอบครัวด๎วย 
สมาชิกที่เป็นบุคคลอ่ืนที่มาสมทบและนับรวมเป็นสมาชิกของครอบครัวนี้ อาจขยายจํานวนเพิ่มขึ้น
ด๎วยการสืบทอดตามสายโลหิตรํุนตํอรํุน หรืออาจมาสมทบเพิ่มเติมด๎วยความผูกสมัครรักใครํ 
บางคร้ังจึงเรียกครอบครัวประเภทนี้วํา “ครอบครัวรํวม” หรือ joint family ซึ่งแบํงออกเป็นลักษณะ
คือ ครอบครัวขยายที่มีความสัมพันธ๑โดยการสมรส (conjugal family) ครอบครัวแอบแฝง 
(composite or compound family) หรือ “ครอบครัวหลากผัวหลายเมีย” (polygamous) ครอบครัว
ภาระหรือครอบครัวจําเป็น (essential family) เป็นครอบครัวที่ฝ่ายบิดาหรือมารดาไมํอาศัยอยูํด๎วย
ในครัวเรือนเดียวกัน แยกไปอยูํตํางหาก ด๎วยเหตุผลความจําเป็นในเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง 

       ศ.พญ.อุมาพร  ตรังคสมบัติ (2544, น.5) กลําววํารูปแบบครอบครัวในปัจจุบันสํวน
ใหญจํะมีรูปแบบ ดังนี้  
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       1. ครอบครัวเดี่ยว (nuclear family) ประกอบด๎วย สามี ภรรยา และลูกที่อาศัยอยูํใน
ครัวเรือนเดียวกัน  
       2. ครอบครัวที่ไมํมีบุตร (childless couples) ประกอบด๎วย สามีและภรรยา  
       3. ครอบครัวที่มีพํอหรือแมํเพียงคนเดียว (one – parent หรือ single – parent family) 
ประกอบด๎วยลูกและพํอหรือแมํที่ต๎องทําหน๎าที่เลี้ยงดูบุตรเพียงลําพัง ทั้งนี้ อาจเกิดจากการที่อีกฝ่าย
เสียชีวิต หยําร๎าง หรือ แยกทางกัน หรือ การเลี้ยงลูกที่เกิดนอกสมรส เป็นต๎น  
       4. ครอบครัวบุญธรรม (adoptive family) ประกอบด๎วย สามี ภรรยา และบุตรบุญธรรม  
       5. ครอบครัวที่มีการแตํงงานใหมํ (reconstituted family) ประกอบด๎วยหญิงชายที่มาอยูํ
รวมกัน โดยฝ่ายหนึ่งหรือทั้งสองฝ่ายเป็นหม๎ายหรือหยําร๎างมากํอน  
       6. ครอบครัวขยาย (extended family) ประกอบด๎วยเครือญาติตั้งแตํ 3 ชั่วคนขึ้นไป ที่มี
ความสัมพันธ๑กันโดยการเกิดหรือการแตํงงานมาอยูํรํวมกัน  

      พรรณทิพย๑ ศิริวรรณบุศย๑ (2545, น.24–26) จําแนกรูปแบบของครอบครัวไว๎ 3 ประเภท
ใหญ ํคือ   
       1. ครอบครัวขยาย (Extended family) เป็นลักษณะสํวนใหญํของครอบครัวทางตะวันออก 
ลักษณะของครอบครัวจะมีกลุํมญาติพี่น๎องอยูํรํวมกันอยํางใกล๎ชิด แม๎มีครอบครัวใหมํแล๎วก็ยังคงอยูํ
รวมกัน ซึ่งสามารถแบํงได๎เป็น 3 รูปแบบ คือ   
           1.1 ครอบครัวขยายญาติพี่น๎อง (Kinship group) คือ ครอบครัวที่อยูํรวมกันตั้งแตํ ปู่ยํา 
ตายาย พํอแมํ และญาติพี่น๎องที่ใกล๎ชิด ซึ่งอาจมีลักษณะพิเศษของการอยูํรํวมกัน ดังนี้  
      1) ครอบครัวขยายทางฝ่ายชาย (patrilopal) ครอบครัวที่มีผู๎ชายเป็นใหญํ ได๎แกํ ปู่ 
บิดา หรือ ญาติที่อาศัยอยูํเป็นญาติของฝ่ายชาย    
      2) ครอบครัวขยายทางฝ่ายหญิง (matrilopal) ญาติที่อาศัยอยูํเป็นทางฝ่ายหญิง  
ฝ่ายหญิงอาจมีอํานาจเป็นหัวหน๎าครอบครัว  เชํน  ชนชาวเขาบางเผํา  หรือตํอไปฝ่ายชายอาจได๎รับ
มอบหมายให๎เป็นหัวหน๎าครอบครัวภายหลังญาติฝ่ายหญิงเสียชีวิตแล๎วก็ได๎  
           1.2 ครอบครัวขยายรํวมเผําพันธุ๑ (sib) เป็นครอบครัวที่คนหมูํชนเผําเดียวกัน (consanguineal 
group) อยูํรวมกัน มีความคิดเห็นรํวมกัน แบํงปันกัน โดยมีหัวหน๎าครอบครัวเพียงคนเดียวเป็นผู๎ดูแล
รับผิดชอบความเป็นอยูํของสมาชิก เชํน ครอบครัวพวกยิบซี   
           1.3 ครอบครัวขยายรวมกลุํม (clan) ครอบครัวชนิดนี้ประกอบด๎วยหลายครอบครัวมา
อยูํรวมกัน (compromise group) หัวหน๎าครอบครัวเป็นเสมือนหัวหน๎าหมูํบ๎านเป็นผู๎รับผิดชอบทาง
เศรษฐกิจ ตลอดจนการเลือกคูํครองให๎กับสมาชิกในครอบครัว คนทั้งหมูํบ๎านอยูํรํวมกัน มีความ
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รับผิดชอบรํวมกัน เชํน ครอบครัวจีนโบราณ (Ancient Chinese) ครอบครัวชาวยิว (Hebrews) หรือ 
ครอบครัวโรมานซ๑ (Romans) ในสมัยแรกเร่ิมของยุโรปและอเมริกา  
       2. ครอบครัวเดี่ยว (Nuclear family) ได๎แกํ ครอบครัวพํอแมํลูกซึ่งมีที่อยูํอาศัยตามลําพัง
ตนเอง หาเลี้ยงครอบครัวด๎วยตนเอง ครอบครัวสํวนใหญํในซีกโลกตํางๆ สมัยปัจจุบันนี้มีลักษณะ
เป็นครอบครัวเดี่ยว ซึ่งรูปแบบของครอบครัวเดี่ยวมีอยูํ 2 รูปแบบ คือ  
           2.1 ครอบครัวเดี่ยวชายเป็นหัวหน๎าครอบครัว (Patriarchal) ผู๎ชายจะมีหน๎าที่รับผิดชอบ
การพัฒนาของครอบครัว และมีอํานาจในการตัดสินใจ  
           2.2 ครอบครัวเดี่ยวหญิงเป็นหัวหน๎าครอบครัว (Matriarchal) ผู๎หญิงมีหน๎าที่รับผิดชอบ
เศรษฐกิจของครอบครัว และมีอํานาจในการตัดสินใจปัญหาตํางๆ   
       3. ครอบครัวกลุํม (Composite family) ได๎แกํ ครอบครัวที่ประกอบด๎วยครอบครัวเดี่ยว
มากกวําหนึ่งครอบครัว หรือ ครอบครัวที่มีสามีภรรยามากกวํา 1 คน แบํงได๎ 3 รูปแบบ คือ  
           3.1 สามีคนเดียวภรรยาหลายคน (polygamy) สามีเป็นคนดูแลรับผิดชอบสมาชิกใน
ครอบครัวทุกคน  
           3.2 ครอบครัวภรรยาคนเดียวสามีหลายคน (polyandry) ภรรยาเป็นผู๎รับผิดชอบการ
ใช๎จํายของครอบครัว  
           3.3 ครอบครัวบ๎านหลังเล็ก (concubinage) การที่สามีเป็นหัวหน๎าครอบครัว มีภรรยา
คนเดียว แตํมีผู๎หญิงคนอ่ืนที่ไมํได๎รับการยกยํองวําเป็นภรรยาหรือเป็นภรรยาน๎อยเทํานั้น 
        รูปแบบของครอบครัวมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม  โดยเฉพาะระบบ
เศรษฐกิจ ในอดีตครอบครัวทําหน๎าที่เป็นหนํวยผลิต  ดังนั้นแรงงานสําหรับการผลิตจึงเป็นสิ่ง
สําคัญ  ครอบครัวสํวนใหญํจึงเป็นครอบครัวขยาย แตํในเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรมครอบครัว
ไมํใชํหนํวยผลิตอีกตํอไป  เพราะมีโรงงานตํางๆ ฯลฯ ทําหน๎าที่แทน ครอบครัวสํวนใหญํจึงมี
ลักษณะเป็นครอบครัวเดี่ยว  ซึ่งสามารถเคลื่อนย๎ายไปตามความต๎องการหรือความจําเป็นได๎งําย เชํน 
โอกาสทางการศึกษา  การประกอบอาชีพ หรือการแสวงหาแหลํงอ่ืนที่มีโอกาสในด๎านอ่ืน ๆ 
มากกวํา ไมํวําครอบครัวจะมีรูปแบบใด ก็จะมีการพัฒนาความสัมพันธ๑พื้นฐาน 4 ประการเหมือนกัน 
คือ  (Gueen, & T Habenstein, 1969, p.10  อ๎างถึงใน พรรณทิพย๑ ศิริวรรณบุศย๑, 2545, น.26 – 27)   
       1. ในทุกครอบครัวความสัมพันธ๑ระหวํางแมํกับลูกจะพัฒนาอยํางแนํนแฟ้นอยํางน๎อยเมื่อ
เยาว๑วัย  
       2. ครอบครัวสํวนมากมักมีผู๎ชายเป็นหัวหน๎าครอบครัวและครอบครัวแบบสามีภรรยาคูํเดียว 
(monogamy) เป็นครอบครัวที่ได๎รับการยอมรับมากเพราะมีภาระจากครอบครัวน๎อยกวําชนิดอ่ืน   
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       3. ครอบครัวทุกชนิดมีหน๎าที่หลัก 4 ประการที่ต๎องรับผิดชอบรํวมกันระหวํางสมาชิก
ครอบครัว คือ สร๎างสรรค๑ (procreation) บุกเบิก (orientation) แบํงปันหน๎าที่ (division of labor) และ
มอบหมายบทบาทฐานะ (status – giving)    
       4. ในทุกระบบครอบครัวการพัฒนาครอบครัวมีขั้นตอนและเป็นระบบ  
       เมื่อพิจารณาครอบครัวในปัจจุบันยังมีครอบครัวอีกหลายลักษณะที่ยังไมํได๎กลําวถึง 
อาทิครอบครัวที่อยูํกันแบบพี่น๎องไมํมีพํอแมํอยูํด๎วย ครอบครัวที่เด็กอยูํกับญาติ ครอบครัวทอมกับดี้  
หรือครอบครัวเลสเบี้ยน ซึ่งจะพบวําครอบครัวทุกลักษณะจะมีกระบวนการของวัฏจักรครอบครัว
ใกล๎เคียงกัน นั่นคือการเร่ิมพัฒนาครอบครัวจากการเลือกคูํครองและสิ้นสุดที่การแตกแขนง
ครอบครัวเป็นครอบครัวใหมํ หรืออาจจบลงโดยการสิ้นสุดความสัมพันธ๑ของครอบครัวด๎วยการ
หยําร๎าง หรือตายจากกันไป   

        ความส าคัญของครอบครัว 
       ครอบครัวนับเป็นสถาบันที่ เล็กที่สุดและเป็นสถาบันพื้นฐานที่ทําหน๎าที่ในการ
วางรากฐานให๎กับสังคม  ซึ่งสามารถจําแนกความสําคัญของครอบครัวได๎ดังนี้ (สํานักงานกิจการ
สตรีและสถาบันครอบครัว, 2548) คือ 

      1. ครอบครัวเป็นเบ๎าหลอมทางบุคลิกภาพและคุณลักษณะของสมาชิก การมีปฏิสัมพันธ๑ 
(interaction) ระหวํางสมาชิกในครัวเรือนเดียวกัน  มีการถํายโยงคํานิยม ความร๎ูสึกนึกคิด ทัศนคติ 
ความเชื่อ ความศรัทธาและวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตจากสมาชิกรํุนหนึ่งไปยังอีกรํุนหนึ่ง ตลอดจน
มีการพักผํอน นันทนาการ และการทํากิจกรรมตําง ๆ รํวมกัน รวมถึงการเป็นต๎นแบบทั้งอยํางเป็น
ทางการและไมํเป็นทางการ โดยรู๎ตัวหรือไมํร๎ูตัว สิ่งแวดล๎อมภายในครอบครัวไมํวําจะเป็นทางบวก
หรือทางลบ  คํอย ๆ หลํอหลอมพื้นฐานทางบุคลิกภาพและคุณลักษณะทางด๎านรํางกาย สังคม 
อารมณ๑ และจิตใจของสมาชิกในครอบครัวในรูปแบบตําง ๆ ซึ่งมีผลโดยตรงตํอการแสดงบทบาท
ทางสังคมของสมาชิกในสถาบันอื่น ๆ ตํอไป 

      2. ครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานทางการศึกษาของสังคม ครอบครัวเป็นแหลํงถํายทอด
องค๑ความร๎ู การฝึกฝน และการอบรม ให๎สมาชิกได๎เรียนร๎ูระเบียบสังคมหรือการขัดเกลาทางสังคม ทั้ง
อยํางเป็นทางการ (formal) และไมํเป็นทางการ (informal) 

      3. ครอบครัวสร๎างคุณภาพชีวิต คุณลักษณะตําง ๆ ที่บํงชี้ถึงลักษณะของชีวิตที่มีคุณภาพ
ข๎างต๎นน้ี ครอบครัวจะเป็นสถาบันที่จะเอื้ออํานวยให๎เกิดขึ้นกับชีวิตของสมาชิกในครอบครัวได๎ 

      4. ครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานในการพัฒนาสังคม สถาบันที่มีความสําคัญอยํางยิ่ง
การพัฒนาสังคมและชุมชน เชํนเดียวกับสถาบันทางสังคมอื่น ๆ วัฏจักรของการเกิด การเติบโตเข๎าสูํ
วัยเรียน วัยทํางาน วัยแตํงงาน วัยเลี้ยงดูลูกของตนเอง วัยดูแลพํอแมํเมื่อแกํชราลง สอนและสั่งให๎ทุก
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คนต๎องมีบทบาทหน๎าที่ในฐานะตําง ๆ ในครอบครัว หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ การเข๎าไปมีบทบาท 
ภาระหน๎าที่และมีความรับผิดชอบในฐานะสมาชิกของชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ 

      5. ครอบครัวเป็นหนํวยวางรากฐานการปกครองในระดับตําง ๆ ครอบครัวทําหน๎าที่
ปฐมภูมิที่สําคัญที่สุดคือการให๎กําเนิดเด็ก ให๎การเลี้ยงดูผู๎เยาว๑ ให๎การศึกษา สร๎างคนให๎ร๎ูจักบทบาท
ในสังคม ถํายทอดวัฒนธรรมให๎คนรํุนหลังรับไว๎เป็นแนวทางในการดํารงชีวิตให๎เหมาะสมกับ
สภาพสังคมของชนกลุํมนั้น เด็กที่เกิดและเจริญเติบโตมาจากครอบครัวแบบใด ยํอมได๎รับการ
ถํายทอดแนวความคิด เจตคติ และพฤติกรรมตําง ๆ ติดมาจากครอบครัวเดิมไมํมากก็น๎อย และ
นําไปใช๎ปฏิบัติในสังคมที่เขาอยูํอาศัย 

         แนวคิดทฤษฎีโครงสร้างและหน้าท่ีของครอบครัว 
         ความหมายของโครงสร้างและหน้าท่ีของครอบครัว  มีดังนี้ (จรรยา  สุวรรณทัต, 

2530, น.40  อ๎างถึงใน สโรบล  ธนะคําด,ี 2551, น.34-35) 
        โครงสร๎างของครอบครัว หมายถึง องค๑ประกอบยํอยของบุคคลที่มาอยูํรวมกันตั้งแตํ 2 
คนขึ้นไปในลักษณะครัวเรือนและมีความเกี่ยวข๎องสัมพันธ๑กันโดยสายโลหิตหรือกฎหมาย รวมทั้ง
มีการดําเนินชีวิตรํวมกันและมีการพึ่งพิงกันทางสังคมทางเศรษฐกิจ  

       หน๎าที่ของครอบครัว หมายถึง กิจกรรมหรืองานที่สมาชิกในครอบครัวควรกระทําตาม
บทบาทหรือสถานภาพในครอบครัว  เพื่อให๎ครอบครัวสามารถดําเนินชีวิตครอบครัวไปได๎อยําง
ราบรื่น  ทั้งนี้ครอบครัวมีหน๎าที่ตํอสมาชิกในครอบครัวในการตอบสนองความต๎องการของสมาชิก
ในครอบครัว และยังมีหน๎าที่ของครอบครัวตํอสังคมในฐานะที่เป็นสมาชิกของสังคมในการทํา
ประโยชน๑เพื่อสังคมด๎วย 

        องค์ประกอบโครงสร้างของครอบครัว (งามตา  วนินทานนท๑, 2547, น.75-76 อ๎างถึง
ใน สโรบล  ธนะคําด,ี 2551, น.35-36)   

      1. โครงสร๎างของบทบาท  หมายถึงพฤติกรรมของบุคคลที่บํงชี้ถึงสถานภาพที่ตนดํารง
อยูํ  บทบาทและสถานภาพจะเป็นเหมือนต๎นแบบในการหลํอหลอมพฤติกรรมของบุคคล 

      2. ระบบคํานิยม เป็นระบบความคิด ความเชื่อ และเจตคติที่ เกิดจากการเรียนร๎ูใน
ครอบครัวและอาจมีอิทธิพลมาจากสิ่งแวดล๎อมภายนอกครอบครัว  เป็นสิ่งที่ถํายทอดมาจากคนรํุน
เกําไปสูํคนรํุนหลัง 

      3. กระบวนการสื่อสาร การอยูํ รํวมกันเป็นกลุํมที่มี ความสัมพันธ๑อยํางใกล๎ชิด  
จําเป็นต๎องมีการสื่อสารที่ดีเพื่อชํวยให๎สามารถทําหน๎าที่ได๎อยํางเต็มที่และมีความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันระหวํางสมาชิก  การสื่อสารเป็นกระบวนการ รํวมรับร๎ูขําวสาร ความคิดเห็น คํานิยม  
ตลอดจนอารมณ๑  ความร๎ูสึกของบุคคลอ่ืน และเป็นวิถีทางที่จะทําให๎รู๎จักตนเองและผู๎อื่นได๎ดียิ่งขึ้น 
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      4. โครงสร๎างอํานาจ หมายถึงการที่สมาชิกคนใดคนหนึ่งในครอบครัวสามารถควบคุม
หรือแสดงอิทธิพลตํอพฤติกรรมของสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัว โดยเป็นที่ผู๎ใช๎อํานาจในการ
ตัดสินใจของครอบครัวและยังมีอํานาจในการให๎คุณให๎โทษแกํสมาชิกในครอบครัว 

        องค์ประกอบหน้าท่ีของครอบครัว  
        1. หน๎าที่ด๎านความรักความเอาใจใสํ หมายถึงหน๎าที่ในการตอบสนองความต๎องการ
ด๎านจิตใจของสมาชิก  แสดงออกโดยการให๎ความรัก  ความอบอํุน  ความเอาใจใสํแกํสมาชิกเพื่อให๎
สมาชิกมีสุขภาพจิตดี  มีบุคลิกภาพมั่นคง 
        2. หน๎าที่ในการอบรมเลี้ยงดู หมายถึงหน๎าที่ในการพัฒนาแบบแผนพฤติกรรมที่
ตํอเนื่องตลอดชีวิตของสมาชิก  เพื่อเป็นการปลูกฝังสํงเสริมลักษณะนิสัยที่ดีงาม การวางตนตาม
บทบาทที่เหมาะสม การเรียนร๎ูระเบียบทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งจะทําให๎เด็กพร๎อมที่จะเป็น
ผู๎ใหญํที่ดีมีคุณภาพในอนาคต 
        3. หน๎าที่ในการผลิตสมาชิกใหมํ  หมายถึงหน๎าที่ในการสร๎างหรือในการผลิตสมาชิก
ใหมํให๎แกํครอบครัว  ทําให๎จํานวนสมาชิกในสังคมเพิ่มขึ้น  เป็นหน๎าที่ในการสืบเผําพันธุ๑เชื้อสาย
ของมนุษยชาติ  สําหรับครอบครัวแล๎วหน๎าที่นี้เป็นการสืบสกุลให๎ครอบครัวดํารงตํอไป 
        4. หน๎าที่ในการเผชิญปัญหาของครอบครัว   หมายถึงหน๎าที่ในการจัดการและคลี่คลาย
วิกฤตการณ๑ตําง ๆ ในครอบครัวในทางสร๎างสรรค๑ เพื่อคงไว๎ซึ่งสมดุลภายในครอบครัว ซึ่ง
ครอบครัวมักจะถูกรบกวนจากสิ่งแวดล๎อมทั้งภายในและภายนอกครอบครัว  ครอบครัวจึงทําหน๎าที่
ในการเผชิญปัญหาเพื่อให๎ครอบครัวสามารถปรับตัวและดําเนินชีวิตตํอไปได๎อยํางตํอเนื่องตาม
พัฒนาการของครอบครัว 
        5. หน๎าที่ในการจัดการทรัพยากรทางเศรษฐกิจ หมายถึงหน๎าที่แสวงหารายได๎ที่จะ
นํามาเป็นคําใช๎จําย  เพื่อจัดหาสิ่งจําเป็นในการดําเนินชีวิตสําหรับสมาชิกในครอบครัว  และบริการ
เกี่ยวกับสุขภาพอนามัย  นันทนาการ  และงานอดิเรก 

        หน้าท่ีของครอบครัว 
        ครอบครัวมีหน๎าที่ในการที่จะสนองความต๎องการของบุคคลทั้งทางด๎านรํางกาย และ
จิตใจ จนกํอให๎เกิดความสุขความพึงพอใจอันเนื่องมาจากการมีสุขภาพกายและใจดี ตลอดจนมีวิถี
ชีวิตที่อํานวยประโยชน๑ให๎แกํสภาพแวดล๎อมทางด๎านเศรษฐกิจและสังคมนั้น อันจะทําให๎ครอบครัว
เป็นพื้นฐานในการสร๎างคุณภาพชีวิตของบุคคลอยํางแท๎จริง โดยทั่วไปครอบครัวมีหน๎าที่ดังนี้ 
(พัชนี  เชยจรรยา และประทุม  ฤกษ๑กลาง, 2531, น.9) 
        1. หน๎าที่เชิงเศรษฐกิจ พํอแมํมีหน๎าที่หาเงินมาเลี้ยงดูบุตรให๎ได๎ หน๎าที่เป็นอีกหน๎าที่ที่มี
ความสําคัญของครอบครัว บุคคลในครอบครัวอยูํในวัยทํางานจะต๎องมีหน๎าที่นี้ เนื่องจากปัจจัยทาง
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เศรษฐกิจไมํวําจะอยูํในรูปของตัวเงินหรือสิ่งของ เป็นปัจจัยที่จะตอบสนองความต๎องการของบุคคล 
และเพื่อความต๎องการมั่นคงทางจิตใจ ความร๎ูสึกวํามีคนรัก ซึ่งสิ่งตําง  ๆ เหลํานี้ สมาชิกใน
ครอบครัวจะเป็นผู๎ตอบสนองนั่นเอง 
       2. หน๎าที่ในการให๎สถานภาพ คือเมื่ออยูํในครอบครัว สมาชิกทุกคนจะมีสถานภาพที่ถูก
กําหนดขึ้นโดยกําเนิด เชํน เพศ เชื้อชาติ ศาสนา เชื้อชาติ สัญชาติ และสถานะในครอบครัว รวมถึง
ในวงสังคม ครอบครัวจะต๎องบทบาททําหน๎าที่ในการที่จะปฐมนิเทศบุตรหลานในครอบครัวของ
ตนเอง ให๎ร๎ูจักสถานภาพของตนตามความเห็นพ๎องต๎องกันของสังคม ครอบครัวที่มีสถานภาพทาง
เศรษฐกิจและสังคมที่แตกตํางกันจะมีกิจกรรมหรือบทบาทของครอบครัวตํางกันด๎วย   เนื่องจาก
สถานภาพมีความหมายถึง การเปรียบเทียบตําแหนํงของบุคคลตามโครงสร๎างของสังคม  ดังนั้น
บุคคลที่เกิดมาในครอบครัวที่มีสถานภาพแตกตํางกันจะมีกิจกรรมและหน๎าที่แตกตํางกันด๎วย 
       3. หน๎าที่ในการสืบตํอสังคมของมนุษย๑  ครอบครัวมีหน๎าที่ที่จะต๎องรับผิดชอบและมี
ลูกหลานสืบสกุลตํอไปสร๎างสมาชิกใหมํขึ้นทดแทนสมาชิกเดิมที่จากไปเพื่อสืบวงศ๑ตระกูลตํอไป 
แตํก็ต๎องตั้งอยูํบนความสมดุลกับสังคม 

                  4. หน๎าที่ในการอบรมสั่งสอนระเบียบของสังคม  ครอบครัวเป็นสถาบันแรกที่มีหน๎าที่
และบทบาทในการอบรมสั่งสอนที่สําคัญที่สุด โดยมุํงเน๎นให๎ร๎ูจักคํานิยมพื้นฐานทางวัฒนธรรม  
การพัฒนาบุคลิกภาพ ลักษณะนิสัย และการปรับตัวเข๎า ให๎เด็กเป็นสมาชิกที่ดีในสังคม 

  

       5. หน๎าที่ทางชีววิทยา ครอบครัวเป็นแหลํงสืบทอดเผําพันธุ๑ของมนุษย๑  ซึ่งหน๎าที่นี้ไมํมี
สถาบันใดทดแทนได๎ และกระบวนการตอบสนองนี้ของครอบครัวเป็นไปโดยธรรมชาตินอกเหนือจาก
ความต๎องการด๎านกายภาพของมนุษย๑ด๎านอ่ืน ๆ   นอกจากนี้ยังมีการตอบสนองความต๎องการของมนุษย๑
ด๎านอ่ืนๆ อีก   กลําวคือ การแตํงงานมีครอบครัวมีความหมายถึง  การที่บุคคล 2 คน  ตํางเห็นคุณคําซึ่ง
กันและกันและนิยมพร๎อมใจที่จะรํวมทุกข๑รํวมสุขชํวยเหลือเกื้อกูลกัน มีความปรารถนาที่จะให๎เกิดและ
สร๎างสรรค๑สิ่งที่ดีงามและความเจริญก๎าวหน๎าให๎แกํคูํครองและบุตรสมาชิกเดียวด๎วยกัน 
       6. หน๎าที่การให๎ความรักและให๎ความร๎ูสึกอบอํุนปลอดภัย ถือวําเป็นหน๎าที่ที่สําคัญที่สุด
ของครอบครัว เนื่องจากหน๎าที่นี้ทําให๎เกิดกิจกรรมตํางๆ ที่ครอบครัวจะทําให๎เกิดบ๎านสิ่งเหลํานี้จะ
เป็นปัจจัยเชื่อมโยงสมาชิกทุกคนในครอบครัวให๎รักใครํผูกพันกัน และมีจิตใจที่จะปกป้องภัยอันตราย
หรือสิ่งที่จะกระทบกระเทือนตํอสวัสดิภาพทั้งทางรํางกายและทางใจ   ซึ่งจะทําให๎มีผลตํอการกํอให๎เกิด
ความสุข ความพึงพอใจภายในครอบครัว 
       7.  หน๎าที่การให๎ความร๎ูและการศึกษา  โรงเรียนแหํงแรกของมนุษย๑คือครอบครัว พํอแมํจะ
เป็นครูคนแรกของลูก ตลอดจนการจัดการให๎ลูกได๎ศึกษาในระดับโรงเรียนตามฐานะและคํานิยมของ
ครอบครัว ถือวําเป็นการปูพื้นฐานการดํารงชีวิตให๎แกํสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเป็นปัจจัยที่ทําให๎สมาชิก
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ในครอบครัวได๎มีอาชีพ บุคลิกภาพ และคํานิยมที่จะสนองตอบตํอความต๎องการของตนเองได๎อยํางมี
ความสุข พึงพอใจ และมีสุขภาพกายและจิตใจที่ดี 
       8.  หน๎าที่ทางศาสนา   การที่ทุกครอบครัวจะมีศาสนาหรือสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจอ่ืน ๆ 
โดยทั่ว ๆ ไปแล๎วศาสนาคือสิ่งที่เป็นนามธรรม หลักของศาสนาอาจแตํงตํางกันในวิธีปฏิบัติตาม
หลักที่นําจะเหมือนกันทุกศาสนา ก็คือ การสอนให๎สมาชิกของศาสนาทําความดีไมํเบียดเบียนกัน 
และผลของการอยูํในกรอบศาสนา จะทําให๎บุคคลมีหลักในการดําเนินชีวิตที่ไมํกํอให๎เกิดความ
เดือดร๎อนแกํบุคคลอ่ืน อันมีผลทําให๎บุคคลนั้นมีความสุข ความพอใจ และมีสุขภาพจิตที่ดี เป็น
สมาชิกของครอบครัวที่มีคุณภาพ 
       9. หน๎าที่ทางนันทนาการ  ในการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลนั้นไมํวําจะอยูํในวัย
ใดมักจะเกิดความเครียดขึ้นในชํวงเวลาใดเวลาหนึ่งเสมอ ความต๎องการตามธรรมชาติของมนุษย๑ทุก 
เพศ วัย ฐานะ คํานิยม เป็นต๎น การที่บุคคลมีนันทนาการเพื่อผํอนคลายความเครียดเป็นวิธีการที่ทํา
ให๎บุคคลมีสุขภาพจิตใจที่ดี  มองโลกในแงํดี  มีเพื่อน อันกํอให๎เกิดความแข็งแรงทั้งรํางกายและ
จิตใจ  มีความมั่นคงและอบอุํนในจิตใจที่ทําให๎ร๎ูสึกวําตนเองเป็นที่รักของเพื่อนฝูง มีสภาพแวดล๎อม
ที่นําความสุขความพอใจมาสูํทุกคนที่เป็นสมาชิกของครอบครัว 
       ครอบครัวเป็นสถาบันสังคมที่เกําแกํและสําคัญของมนุษย๑   เป็นหนํวยของสังคมที่มี
ความสัมพันธ๑และความรํวมมืออยํางใกล๎ชิด  เป็นสถาบันที่มีความคงทนที่สุด  เป็นสังคมกลุํมแรกที่
เราจะต๎องเผชิญตั้งแตํแรกเกิดจนเติบโตในครอบครัว สังคมตําง ๆ ได๎สร๎างสถาบันครอบครัวขึ้น 
เพื่อให๎ทําหน๎าที่สําคัญหลายประการ โดยเหตุที่ครอบครัวเป็นสถาบันเกําแกํ  สังคมจึงวาง
หลักเกณฑ๑และวิธีการเกี่ยวกับครอบครัวไว๎มาก ศาสนาที่สําคัญของโลกก็มีคําสอนให๎คนยึดมั่นใน
ระบบครอบครัว กฎหมายของประเทศตําง ๆ ทั่วโลกยํอมวางกฎเกณฑ๑ไว๎ควบคุมพฤติกรรมของ
มนุษย๑ในสํวนที่เกี่ยวกับครอบครัวไว๎อยํางแนํนหนา 

      ฉัตราพร เสมอใจ (2550, น.169-170) ได๎ให๎ลักษณะการทําหน๎าที่ของครอบครัว แบํง
ออกเป็น 3 ด๎าน ได๎แกํ 

      1. หน๎าที่ด๎านการสร๎างลักษณะทางสังคม (Socialization) ครอบครัวทําหน๎าที่ถํายทอด
ลักษณะทางสังคมแกํสมาชิกในครอบครัวได๎ทราบถึงสถานะและแนวทางการปฏิบัติที่เหมาะสม
ตามบทบาทและหน๎าที่ของบุคคล ซึ่งสมาชิกในครอบครัวจะได๎รับอิทธิพลจากครอบครัวของตน 
ตั้งแตํพื้นฐานทางความคิด การนับถือศาสนา ทักษะการสัมพันธ๑กับผู๎อ่ืน มารยาททางสังคมตําง ๆ 
การพูดจา การวางตัว การศึกษา การเลือกอาชีพ การกําหนดเป้าหมายชีวิต และรูปแบบการดําเนิน
ชีวิตของครอบครัวที่เป็นเสมือนเป็นแนวทางสําหรับให๎บุคคลเลือกปฏิบัติกิจกรรมตําง ๆ รวมถึ ง
บรรทัดฐานทางสังคมในการสร๎างแบบแผนในการปฏิบัติที่เหมาะสมและสอดคล๎องกับสังคม  
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      2. หน๎าที่ด๎านความเป็นอยูํที่ดี (Economic Well-being) ครอบครัวมีหน๎าที่สร๎างความ
เป็นอยูํที่ดีและเหมาะสม โดยอาจมีฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งซึ่งอาจเป็นได๎ทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงเป็นหัว
หน๎าที่สร๎างรายได๎จุนเจือครอบครัว ในขณะที่อีกฝ่ายหนึ่งทําหน๎าที่ในการดูแลความเป็นอยูํในบ๎าน 
หรืออาจเป็นทั้งสองฝ่ายที่ชํวยกันทํามาหากิน สร๎างรายได๎ และดูแลความเรียบร๎อยในครอบครัว
ด๎วยกัน ซึ่งเป็นลักษณะที่สามารถเห็นได๎ในสังคมปัจจุบันมากขึ้นเร่ือย ๆ  

      3. หน๎าที่สํงเสริมด๎านอารมณ๑ (Emotional Support) สมาชิกทุกคนในครอบครัวมีหน๎าที่
ในการสร๎างความสุขและความสมบูรณ๑ทางอารมณ๑ให๎แกํกันและกัน ด๎วยการให๎ความรัก ความ
เข๎าใจ สนิทสนม และไว๎วางใจซึ่งกันและกัน ให๎เป็นผู๎ที่มีความสุขและมีความสมบูรณ๑ทางอารมณ๑ 
ร๎ูจักสะกดกลั้นและให๎อภัย สามารถอยูํในสังคมได๎อยํางสงบสุข  
       อิทธิพลของสภาพแวดล้อมในครอบครัว 
       สภาพแวดล๎อมในครอบครัว มีผลตํอการดูแลสมาชิกในครอบครัวดังนี้ 

        1.  สมาชิกหรือบุคคลในครอบครัว สมาชิกในครอบครัวประกอบด๎วย พํอแมํ ลูกเป็น
หลักสําคัญ และมีปู่ ยํา ตา ยาย  รวมทั้งญาติพี่น๎องเป็นสํวนรํวมในครอบครัวด๎วย ในสังคมแบบ
ดั้งเดิม ครอบครัวจะอยูํรวมกันเป็นครอบครัวใหญํหรือที่เรียกวําครอบครัวขยายที่อาจมีครอบครัว
เล็ก ๆ หลายครอบครัว ๆ ที่เป็นพี่น๎องอยูํรวมกัน การสํงเสริมความคิดอํานสํวนบุคคลยังมีไมํมากนัก 
ทําให๎สมาชิกที่เป็นเด็กของครอบครัวได๎รับความคิดความเชื่อในแบบแผนเดียวกัน ความขัดแย๎ง
ทางด๎านความเชื่อ  ความคิดจึงไมํเกิดขึ้น  ทําให๎การอบรมดูแลเด็กเป็นไปได๎งํายและสะดวก  ปัญหา
ที่เกิดขึ้นก็มีน๎อย 

      สํวนสังคมปัจจุบันโดยเฉพาะสังคมเมืองมีลักษณะของครอบครัวแตกตํางไปจาก
ครอบครัวดังเดิมและครอบครัวชนบท ทั้งนี้ เนื่องจากการบีบคั้นทางเศรษฐกิจและสังคมทําให๎
ครอบครัวต๎องมีขนาดเล็กลง  จนในปัจจุบันครอบครัวในเมืองสํวนใหญํจะประกอบด๎วยสมาชิก
พื้นฐานเทํานั้น คือ พํอ แมํ และลูกซึ่งจะเป็นลูกของตนหรือลูกบุญธรรมก็ได๎ 

      การที่ครอบครัวในปัจจุบันมีจํานวนสมาชิกน๎อย ซึ่งเป็นประโยชน๑อยํางมากในการ
ถํายทอดความเชื่อในแบบแผนเดียวกัน  เนื่องจากคนทุกวันนี้จะได๎รับความคิดความเชื่อถํายทอดมา
จากหลายด๎านด๎วยกัน  ทั้งการถํายทอดโดยบุคคล  โดยสื่อมวลชนตํางๆ ซึ่งอาจจะมีทั้งความคิดที่ถูก
และผิด  หากสมาชิกของครอบครัวมีมากและแตํละคนก็ได๎รับความคิดความเชื่อมาแตกตํางกัน  จะ
ทําให๎สมาชิกที่เป็นเด็ก ๆ ซึ่งได๎รับการถํายทอดความคิดความเชื่อใดได๎  ดังตัวอยํางเชํน เด็กใน
ครอบครัวขยายที่อยูํรํวมกับปู่ยําตายาย  ซึ่งมีพํอแมํที่ได๎รับการศึกษาสมัยใหมํมักจะมีความขัดแย๎ง
ทางด๎านความคิดและความเชื่อระหวํางความคิดสมัยใหมํที่ได๎รับจากพํอแมํกับความคิดสมัยเกําที่ได๎
จากปู่ยําตายาย  ทําให๎เกิดความสับสนในความคิดความเชื่อเป็นเหตุให๎ไมํมีหลักยึดในการปฏิบัติ  
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จนกระทั่งในที่สุดก็มักจะยึดถือเพื่อนซึ่งมีความสับสนเหมือนกัน แล๎วแสดงพฤติกรรมแปลก ๆ 
ออกมาเพื่อแสดงเอกลักษณ๑ของกลุํมของตน  และเพื่อให๎ผู๎ใหญํได๎ยอมรับในกลุํมของตนเองด๎วย
เพราะเขาไมํสามารถยึดมาตรฐานจากผู๎ใหญํที่มีความคิดความเชื่อแตกตํางกันได๎ 

      ดังนั้นในการอบรมดูแลเด็กหากบุคคลในครอบครัวไมํวําจะเป็นครอบครัวเดี่ยวหรือ
ครอบครัวขยายก็ตาม  สามารถปรับความคิดความเชื่อให๎เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได๎  ก็จะทําให๎เด็ก
ในครอบครัวสามารถหามาตรฐานหรือหลักยึดในชีวิตของตนได๎  ไมํเกิดความสับสนในความคิด  
ความเชื่อ  ทําให๎ปัญหาสําหรับสําหรับเด็กที่เกิดขึ้นมากในปัจจุบันลดลงได๎ 

        2. สภาพครอบครัว สภาพในครอบครัวที่ทําให๎การอบรมดูแลเด็กมีความยุํงยาก เป็น
อุปสรรคตํอการพัฒนาการด๎านตําง ๆ ทั้งด๎านรํางกายและจิตใจของเด็ก สภาพภายในครอบครัวที่
ควรคํานึงถึงมี 3 ประการ คือ 

         2.1 สภาพเศรษฐกิจในครอบครัว  มีความสําคัญตํอพัฒนาการด๎านตําง  ๆ ทั้งทาง
รํางกายจิตใจของเด็ก  ครอบครัวที่ยากจนจะทําให๎เด็กได๎ รับอาหารไมํเพียงพอทั้งปริมาณและ
คุณภาพ ดังจะเห็นได๎วําเด็กในครอบครัวยากจนและในชุมชนแออัดจะมีลักษณะขาดอาหารเป็น
สํวนใหญํ การขาดอาหารนั้นนอกจากจะทําให๎รํางกายมีลักษณะแคระแกร็นแล๎ว ยังทําให๎สมองของ
เด็กไมํพัฒนาไปตามที่ควรจะเป็นด๎วย  ซึ่งสิ่งนี้เองจะมีผลกระทบตํอการพัฒนาพลเมืองของประเทศ
เป็นอยํางมาก  นอกจากสภาพเศรษฐกิจจะมีผลตํอรํางกายและสติปัญญาแล๎ว  ยังมีผลตํอภาวะจิตใจ
ของเด็กด๎วย  กลําวคือ  ครอบครัวที่ยากจนโดยทั่วไปสภาพทางจิตใจของสมาชิกครอบครัวยํอมจะตึง
เครียด  เพราะไมํแนํใจจะทํามาหากิน  มีรายได๎พอเลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัวหรือไมํ  เมื่อภาวะทาง
จิตใจตึงเครียด  อารมณ๑ก็จะขุํนมัว  เป็นผลกระทบถึงเด็กซึ่งเป็นสภาพที่ไมํเหมาะกับการพัฒนาเด็ก 

         2.2 สภาพความสัมพันธ๑ของสมาชิกในครอบครัว  ความสัมพันธ๑นี้รวมทั้งความสัมพันธ๑
ของพํอแมํ  ความสัมพันธ๑ของพํอแมํกับลูก  ความสัมพันธ๑ระหวํางพี่น๎อง ความสัมพันธ๑ของครอบครัว
กับญาติ  ระบบความสัมพันธ๑ของสมาชิกในครอบครัวจะเป็นพื้นฐานทางการเรียนของเด็ก กลําวกันวํา 
ถ๎าเด็กมาจากครอบครัวลักษณะใดก็จะมีแนวโน๎มสร๎างความสัมพันธ๑กับคนอ่ืน ๆ ในลักษณะนั้น ๆ 
เชํนเดียวกัน ตัวอยํางเชํน เด็กที่มาจากครอบครัวที่พํอแมํขาดความไว๎วางใจตํอกัน สภาพความสัมพันธ๑
ดังกลําวจะทําให๎เด็กเรียนที่จะเป็นคนขี้ระแวงไมํคํอยไว๎วางใจผู๎อ่ืน หรือการที่เด็กได๎เรียนร๎ูปู่ยําตายายมี
อิทธิพลตํอการกระทําของพํอแมํ เมื่อเด็กทําผิดจะถูกพํอแมํลงโทษ  เด็กก็จะไปหาปู่ยําตายายเพื่อให๎ชํวย
ยับยั้งการลงโทษนั้น ๆ ถ๎าปู่ยําตายายยอมทําตามที่เด็กขอร๎องบํอย ๆ จะทําให๎เด็กได๎ใจ ไมํเชื่อฟังพํอแมํ
เพราะเด็กได๎เรียนรู๎วําปู่ยําตายายมีอิทธิพลยับยั้งพํอแมํได๎  ดังนั้นสภาพความสัมพันธ๑ของสมาชิกใน
ครอบครัวที่มีผลให๎เด็กเกิดการเรียนร๎ูสภาพความเป็นไปตําง ๆ ในครอบครัว และเด็กจะเลือกเลียนแบบ
สิ่งที่ให๎ประโยชน๑แกํตนซึ่งเป็นการฝึกลักษณะนิสัยตําง ๆ ให๎ตนเองด๎วย 



54 
 

       2.3 สภาพครอบครัวแตกแยกและการหยําร๎าง สภาพครอบครัวทั้งสองลักษณะนี้ล๎วน
แล๎วแตํเป็นสภาพที่ไมํเอ้ืออํานวยตํอการพัฒนาเด็กเลย  สภาพครอบครัวแตกแยกเป็นลักษณะที่
ครอบครัวขาดความรัก  ความเป็นอันดับหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งจะแสดงลักษณะของความไมํลงรอย
กันให๎เด็กเห็นอยํางชัดเจน  เชํน  พํอแมํทะเลาะกัน  ทําร๎ายรํางกายกัน  กลําวร๎ายแกํกัน  สภาพเชํนนี้
ทําร๎ายจิตใจเด็กมาก  ทําให๎เด็กมีความร๎ูสึกโดดเดี่ยว  เหมือนอยูํในสนามรบที่มีภาวะอันตรายรอบ
ด๎านและบางคร้ังเด็กอาจจะได๎รับผลจากความตึงเครียดทางจิตใจของพํอแมํ  เชํนถูกตีโดยไมํมี
เหตุผล  เพราะพํอแมํต๎องการระบายอารมณ๑  ภาวะทางจิตใจของเด็กในครอบครัวเชํนนี้อยูํในสภาพ
เสื่อมโทรมมาก  บางคร้ังอาจถึงกับเป็นโรคประสาท โรคจิตได๎ 
         การหยําร๎างก็เป็นภาวะที่ไมํเหมาะตํอการพัฒนาเด็กอีกประการหนึ่ง แตํอยํางไรก็ตาม
การหยําร๎างมักจะเป็นการสิ้นสุดของสภาพครอบครัวแตกแยก พํอแมํไมํเข๎าใจกัน บางคร้ังเด็กใน
ครอบครัวก็สามารถยอมรับการแยกกันของพํอแมํได๎  การหยําร๎างมีผลตํอการพัฒนาการเด็ก และมี
ผลตํอภาวะผิดปกติทางจิตใจด๎วยของเด็กด๎วย การที่พํอแมํแยกกันอยูํกํอนที่จะมีการหยําร๎างตามมา
ภายหลังจะทําให๎เด็กมีสภาพทางจิตใจที่ดีขึ้น  เด็กจะเรียนรู๎บทบาทของพํอหรือแมํที่แยกจากกัน   

       การหยําร๎างถึงแม๎จะเป็นการยุติภาวะความตึงเครียดภายในครอบครัวระหวํางพํอแมํ แตํ
เป็นการสร๎างภาวะใหมํให๎กับครอบครัว เด็กจะต๎องเรียนร๎ูและยอมรับภาวการณ๑สูญเสียนั้น ๆ และ
ปรับตัวให๎ได๎กับสภาพใหมํที่เกิดขึ้น  การที่เด็กต๎องพยายามยอมรับสภาพใหมํมากเกินไปจะทําให๎เด็ก
เกิดความตึงเครียดมากและมักจะแสดงการเก็บกดไว๎ เพราะความที่เด็กสงสารแมํหรือพํอที่ตนอยูํด๎วย 

      การแยกกันโดยทันทีจะทําให๎เด็กเกิดความสับสนทางจิตใจอยํางรุนแรง และถ๎าไมํมีการ
บอกให๎เด็กทราบลํวงหน๎าเด็กจะกระทบกระเทือนใจมาก อาจโกรธและไมํยอมรับทั้งพํอและแมํเลย
ก็ได๎  ดังนั้นการแยกจึงควรคํอยทําคํอยไป ให๎เด็กได๎เรียนร๎ูทีละเล็กละน๎อยจนยอมรับและเคยชินกับ
สภาพดังกลําว ปัญหาตําง ๆ ก็จะเกิดขึ้นน๎อยลง 

      แนวทางการเสริมสร้างความสัมพันธ์ในครอบครัว 
       ศรีสวําง  พั่ววงศ๑แพทย๑ (2537, น.63) ได๎แนะนําแนวทางในการเสริมสร๎างครอบครัว
ด๎วยตนเอง 7 ประการ ดังนี้คือ 
       1. ต๎องมีความพร๎อมทั้งด๎านรํางกาย สุขภาพอนามัย จิตใจ มีความร๎ูเพียง พอที่จะ
ประกอบอาชีพ มีวุฒิภาวะ มีความร๎ูที่จะเลี้ยงดูเด็กและเยาวชนให๎มีพัฒนาการรอบด๎าน ถ๎ายังไมํ
พร๎อมก็อยําเพิ่งแตํงงาน และถ๎าแตํงงานแล๎วไมํพร๎อมก็ชะลอการมีบุตร 
       2. ต๎องมีความเป็นหนึ่งเดียวในความสัมพันธ๑ทั้งรํางกาย ความคิด จิตวิญญาณในระหวําง
สมาชิกในครอบครัว เพื่อให๎เกิดพลังรํวมกันที่จะจัดการกับปัญหาของตนเองได๎ 
       3. ต๎องมีฆราวาสธรรม 4 หรือธรรมะของผู๎ครองเรือนคือ มีสัจจะ ทมะ ขันติ จาคะ 
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       4. ต๎องมีเวลาทํากิจกรรมรํวมกัน เพื่อสร๎างความเข๎าใจระหวํางกัน 
       5. ต๎องมีการสื่อสารและสนทนาระหวํางกันเพื่อสร๎างความเข๎าใจระหวํางกัน การไมํพูด
กันในครอบครัวก็เป็นความรุนแรง 
       6. ต๎องปรับบทบาทชายหญิงให๎เป็นคูํคิดตัดสินใจ เพื่อเป็นการเพิ่มพลังให๎แกํสตรีที่ให๎
สามารถมีโลกทัศน๑ที่กว๎างขวาง มีความร๎ูทักษะกว๎างขวาง เพื่อให๎มีสํวนรํวมในการตัดสินใจซึ่ง
ครอบครัวก็มีจะพลังเข็มแข็งขึ้น 
       ชํานาญ นิศารัตน๑ (2533, น.17-18)  ได๎ให๎แนวคิดในการเสริมสร๎างความสัมพันธ๑ใน
ครอบครัว  โดยเน๎นการสํงเสริมสุขภาพจิตในครอบครัวด๎วยการทําให๎บ๎านเป็นวิมานของเรา  ซึ่ง
ลักษณะของบ๎านและครอบครัวที่ดีพอสรุปได๎  ดังนี้ 
       1. หัวหน๎าครอบครัวที ่มีความสามัคคีปรองดองกัน โดยเฉพาะบิดามารดามีการ
ปรับตัวที่ดี ยํอมเป็นตัวอยํางในการปรับตัวสําหรับเด็ก ถ๎าบิดามารดาไมํรู๎จักการปรับตัวเข๎าหากัน 
มีขัดแย๎งบํอย ๆ โดยไมํมีเหตุผลก็ยํอมสร๎างนิสัยให๎เด็กคล๎อยตามไปด๎วย เด็กอาจจะมีอารมณ๑ขุํน
มัว เศร๎าหมอง ขาดเหตุผลเข๎ากับคนอ่ืนได๎ยาก 
       2. สร๎างบรรยากาศในบ๎านให๎มีบรรยากาศแหํงความรัก ความเป็นมิตร ความปรารถนาดี
ตํอกัน มีความสนิทสนมเป็นกันเอง สอดคล๎องเป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกัน ทําให๎เกิดบรรยากาศที่อบอํุน 
ปลอดภัย มีความมั่นคงทางจิตใจ มีความเมตตาโอบอ๎อมอารี 
       3. สร๎างบรรยากาศในบ๎านให๎มีความสามัคคีปราศจากความขัดแย๎ง เป็นประชาธิปไตย
ในแตํละครอบครัวมีสมาชิกหลายคนแตํละคนยํอมมีความคิดแตกตํางกันเป็นธรรมดา  ครอบครัวที่
ดียํอมสามารถปรองดองกันได๎  โดยใช๎เหตุผลและหลักธรรม รับฟังความคิดเห็นของทุกคนใน
ครอบครัว  บิดามารดาควรให๎สิทธิแกํเด็กภายในขอบเขตที่เหมาะสมร๎ูจักเคารพในสิทธิสํวนบุคคล
ไมํก๎าวกําย  สอนให๎ร๎ูจักเคารพในสิทธิของผู๎อ่ืน และร๎ูจักเคารพตนเองคือร๎ูจักระงับใจไมํทําในสิ่งที่
ตนเองรู๎วําผิด 
       4. สอนให๎มีระเบียบวินัยที่มั่นคงและสม่ําเสมอ การปลูกฝังลักษณะนิสัยให๎แกํเด็กควร
ประกอบดว๎ยหลักสําคัญ  3  ประการ คือ 
           4.1 เหมาะสมกับวัยและความสามารถของเด็ก ไมํควรเคี่ยวเข็ญเด็กในเร่ืองใดเร่ือง
หนึ่งจนเกินไปหรือเรียกร๎องในสิ่งที่เด็กยังไมํมีความสามารถจะกระทําได๎ 
           4.2 บิดามารดาและผู๎ใหญํที่มีสํวนในการอบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน  ควรมีความเห็น
คล๎าย ๆ กัน ไมํใชํคนหนึ่งห๎ามอีกคนหนึ่งอนุญาต การขัดแย๎งกันในเร่ืองการอบรมเยาวชนจะทําให๎
เด็กร๎ูสึกสับสน  บางคร้ังจะเลือกเชื่อฟังผู๎ใหญํที่เข๎าข๎างตน  ความร๎ูสึกผิดชอบชั่วดีจึงอาจจะเกิดขึ้น
ได๎ยาก 
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           4.3 การอบรมควรสม่ําเสมอ  ผู๎ใหญํไมํควรใช๎อารมณ๑หรือใช๎อํานาจบังคับ  แตํควร
ชี้แจงเหตุผลให๎เด็กเข๎าใจวําพฤติกรรมใดควรละเว๎น  เพราะอะไร  การอบรมควรมุํงให๎เด็กและ
เยาวชนมีพฤติกรรมที่เหมาะสมกับสภาพสิ่งแวดล๎อมที่เป็นจริง 

      วัชรพล สารสอน (2543, น.21) สรุปความสัมพันธ๑ของสมาชิกในครอบครัว ออกเป็น 4 
ลักษณะ ดังนี ้

         1. ความสัมพันธ๑ระหวํางพํอกับแมํ ความสัมพันธ๑ระหวํางพํอกับแมํของเด็กเองจะมี
อิทธิพลตํอจิตใจ  ตํอบุคลิกภาพ  ตํอพัฒนาการด๎านตํางๆของเด็กเป็นอันมาก  เพราะถ๎าเด็กได๎อยูํใน
ครอบครัวที่พํอแมํมีความสัมพันธ๑อันดีตํอกัน  มีความรักใครํปรองดองกัน ให๎การยอมรับซึ่งกันและ
กัน  เห็นอกเห็นใจกัน  ปรึกษาหารือกันเมื่อมีปัญหาหรือมีความทุกข๑  รํวมมือกันปฏิบัติหน๎าที่ของ
ตน ชํวยกันอบรมเลี้ยงดู  พยายามจัดสิ่งแวดล๎อมในบ๎านให๎ดี  ไมํให๎มีสิ่งใดมากระทบกระเทือน
จิตใจของเด็ก  จะทําให๎เด็กเกิดความสุข  มีความอบอํุน  มีที่พึ่ง ไมํร๎ูสึกวําตนเองถูกทอดทิ้ง เด็กจะมี
สุขภาพจิตที่ดีและมีแนวโน๎มที่จะประพฤติตัวไปในทางที่ดี  ในทางตรงกันข๎ามถ๎าเด็กต๎องอยูํใน
ครอบครัวที่พํอแมํมีการทะเลาะวิวาทกันอยูํเสมอ  ครอบครัวไมํมีความสงบ  บรรยากาศของบ๎านไมํ
นําอยูํ  เด็กก็จะกลายเป็นคนก๎าวร๎าว  ชอบขัดคําสั่ง  พูดจาหยาบคาย  ขี้ปด  ชอบวิวาท เด็กที่ต๎องอยูํ
ในครอบครัวที่พํอแมํชอบจุกจิก  จู๎จี้   ขี้บํน  ไมํยอมให๎อภัยกันในเร่ืองเล็ก ๆ น๎อย ๆ เด็กก็จะ
กลายเป็นคนขาดความมั่นคงทางอารมณ๑  หวั่นไหวงําย  ไมํมีความเชื่อมั่นในตนเอง ในครอบครัวที่
พํอแมํชอบเลํนการพนัน  ดื่มสุราจะทําให๎เด็กเลียนแบบได๎งําย  เด็กที่พํอแมํเลิกร๎างแยกทางกันอยูํ
มักจะประพฤติตนเป็นอันธพาลเกเร  ก๎าวร๎าว  รวมกันเป็นแก๏งเป็นหมูํ  ทําความเดือดร๎อนให๎แกํ
ผู๎อ่ืน เพื่อเรียกร๎องความสนใจและเพื่อหาทางชดเชยสิ่งที่ตนขาดหายไป 

       2. ความสัมพันธ๑ระหวํางพํอแมํกับเด็ก  บุคคลแรกที่เด็กจะได๎พบเห็นในชีวิตก็คือ พํอ
แมํ เด็กจะต๎องพึ่งพาพํอแมํมากในขณะที่ยังเล็กอยูํ  พํอแมํจะเป็นผู๎ที่สนองความต๎องการของเด็ก
แทบทุกอยํางไมํวําจะเป็นทางด๎านความรัก ความอบอํุน การชํวยเหลือเมื่อยามป่วยไข๎ เสื้อผ๎า อาหาร 
เคร่ืองนุํงหํม  ซึ่งสรุปแล๎วก็คือการสนองความต๎องการของเด็กทุกอยํางทั้งทางด๎านรํางกายและจิตใจ  
เมื่อเด็กโตขึ้นอาจจะพึ่งพาพํอแมํน๎อยลงไปบ๎างเพราะสามารถที่จะชํวยตัวเองได๎บ๎างแล๎ว   จากสิ่ง
เหลํานี้ก็พอจะแสดงให๎เห็นแล๎ววําพํอแมํมีความสัมพันธ๑กับเด็กเพียงใด  ไมํวําจะเป็นความผูกพัน
ทางสายโลหิตหรือโดยทางปฏิบัตินั้น  โดยธรรมชาติของเด็ก  เด็กต๎องการความรักความเอาใจใสํ
จากพํอแมํไมํน๎อยหน๎าเพื่อนคนอ่ืน  สําหรับเด็กที่ขาดพํอแมํหรือมีพํอแมํแตํไมํได๎รับความสนใจ
เทําที่ควร หรือเด็กที่ถูกเลี้ยงดูแบบวิธีการบังคับให๎อยูํในระเบียบหรือกฎเกณฑ๑ตําง ๆ ของพํอแมํ  ก็
จะทําให๎เด็กเหลํานี้มีพฤติกรรมที่ผิดแผกออกไปอีก เพราะสิ่งที่เขาได๎รับไมํตรงกับธรรมชาติและ
ความต๎องการของเด็ก  เด็กจะแสดงพฤติกรรมออกในทางที่ขัดตํอการยอมรับของสังคม ซึ่งจะทําให๎
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เกิดผลเสียหายแกํเด็กเองและแกํครอบครัวด๎วย  เด็กจะกลายเป็นเด็กที่มีปัญหาชีวิต  การอบรมเลี้ยงดู
ของพํอแมํจึงมีความสําคัญตํอเด็กมาก  เด็กจะประพฤติตัวเชํนไร  มีบุคลิกภาพอยํางไร จะสามารถ
ดํารงตนอยูํในสังคมได๎ดีเพียงใดขึ้นอยูํกับการอบรมเลี้ยงดูของพํอแมํเป็นสํวนใหญํ 

       3. ความสัมพันธ๑กับเด็กและพี่น๎อง ความสัมพันธ๑ระหวํางเด็กกับพี่น๎องมักจะมีผลมาจาก
การปฏิบัติตนของพํอแมํตํอลูก ถ๎าพํอแมํเป็นคนไมํลําเอียง ให๎ความรักแกํลูกทุก ๆ คนเทํากัน
ความสัมพันธ๑ระหวํางพี่น๎องของเด็กก็จะเป็นไปโดยราบร่ืน การทะเลาะเบาะแว๎งระหวํางพี่น๎องจาก
ความอิจฉาริษยากันจะไมํมี  ในทางตรงกันข๎ามถ๎าพํอแมํมีแตํความลําเอียง เด็กจะเกิดความน๎อยใจ
ต๎องการเอาชนะพี่หรือน๎องที่พํอแมํให๎ความสนใจมากกวํา จะเกิดการอิจฉาริษยาชิงดีชิงเดํนกัน
ระหวํางพี่น๎อง ทําให๎เป็นผลเสียทางด๎านจิตใจและอารมณ๑ของเด็กเป็นอันมาก ทําให๎เด็กเกิดความ
เบื่อหนํายบ๎าน การอยูํรํวมกับพี่น๎องซึ่งอาจเกิดปัญหาตามมาในภายหลังได๎ นอกจากนั้นในบางบ๎าน
จะพบวํา พี่น๎องอยูํกันแบบตํางคนตํางอยูํไมํสนใจซึ่งกันและกันเทําที่ควร ไมํมีความผูกพันรักใครํ
กันเหมือนพี่น๎องคูํอ่ืน ๆ ซึ่งสิ่งเหลํานี้อาจเป็นผลมาจากการอบรมเลี้ยงดูของพํอแมํ สิ่งแวดล๎อม
ตํางๆ ที่เด็กได๎รับอาจเป็นแรงกดดันให๎เด็กต๎องแสดงออกดังกลําว  ซึ่งจะทําให๎เด็กมีสุขภาพจิตไมํดี
และแสดงพฤติกรรมที่แปลก ๆ ออกมา และสัมพันธภาพระหวํางพี่น๎องเป็นแบบเฉยเมย เย็นชา จะ
ทําให๎เด็กเป็นเด็กก๎าวร๎าวและมีปัญหาทางอารมณ๑ 
       4. ความสัมพันธ๑ระหวํางเด็กกับญาติผู๎ใหญํและสมาชิกอ่ืน ๆ ภายในครอบครัว สังคมไทย
เป็นสังคมที่มีความผูกพันกันมากระหวํางญาติพี่น๎องโดยเฉพาะอยํางยิ่งในชนบท จะเห็นได๎ชัดเจนคนที่
อยูํในหมูํบ๎านหรือละแวกบ๎านเดียวกันสํวนใหญํจะเป็นญาติพี่น๎องกันแทบทั้งสิ้น และแม๎กระทั่งภายใน
บ๎านเองมักจะประกอบไปด๎วย พํอ แมํ ปู่ ยํา ตา ยาย พี่ ป้า น๎า อา อยูํรํวมกัน สําหรับครอบครัวที่อยูํใน
เมืองลักษณะเชํนนี้จะมีน๎อยกวําในชนบท  แตํจะพบบ๎างในบางครอบครัวที่เอา ปู่ ยํา  ตา หรือยายมาชํวย
ดูแลบุตรหลาน และนอกจากนี้อาจจะมีคนรับใช๎หรือคนงานอ่ืน ๆ อีก แล๎วแตํฐานะของครอบครัว ซึ่ง
บุคคลที่กลําวมามีอิทธิพลตํอการพัฒนาบุคลิกภาพของเด็ก สมาชิกแตํละคนเหลํานี้ตํางมีสํวนในการ
พัฒนาบุคลิกภาพของสมาชิกคนอ่ืน ๆ ภายในครอบครัวเดียวกัน ครอบครัวยิ่งใหญํมากสมาชิกยํอม
มีความเกี่ยวข๎องกันมากขึ้น นอกจากนี้ในแตํละครอบครัวยังประกอบไปด๎วยสมาชิกที่มีระดับอายุ
แตกตํางกันอีกด๎วย  ครอบครัวยอมรับผู๎ชายมากกวําผู๎หญิงและยอมให๎ผู๎ชายเป็นใหญํในครอบครัว 
แตํบางครอบครัวก็ยอมยกให๎ผู๎หญิงเป็นใหญํ ซึ่งสิ่งเหลํานี้จะเป็นองค๑ประกอบสําคัญที่มีอิทธิพลตํอ
พฤติกรรมของบุคคลภายในครอบครัวน้ัน 
       ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา ลักษณะของครอบครัวและรูปแบบความสัมพันธ๑ในครอบครัว จะ
สํงผลให๎ครอบครัวสามารถทําหน๎าที่ได๎สมบูรณ๑ หรือไมํสมบูรณ๑แตกตํางกัน อยํางไรก็ตามทุก
ครอบครัวจะต๎องพยายามทําหน๎าที่โดยผํานการเรียนร๎ูทางสังคม ซึ่งเด็กและเยาวชนเป็นสมาชิกอยูํ
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ในครอบครัวเป็นระยะเวลายาวนาน  ดังนั้นครอบครัวจึงเป็นสถาบันที่มีโอกาสในการเป็นตัวแบบ
ทางทัศนคติ  คํานิยม  และพฤติกรรมของเด็ก/เยาวชนได๎มากที่สุด  ตัวแบบในครอบครัวอาจจะมีทั้ง
บิดา มารดา ปู่ยําตายาย ญาติพี่น๎อง ผู๎ปกครองฯ ทั้งนี้ขึ้นอยูํกับองค๑ประกอบของแตํละครอบครัว 

      การอบรมเลี้ยงดูเด็กในครอบครัว 
      สมคิด อิสระวัฒน๑ (2542, น.21) สรุปวํา การอบรมเลี้ยงดูเป็นกระบวนการพัฒนาบุคลิกภาพ

ของบุคคล เป็นเร่ืองของการถํายทอดความคิด ความเชื่อและวิธีการปฏิบัติของแตํละครอบครัว การ
อบรมเลี้ยงดูจัดเป็นสิ่งแวดล๎อมประการหนึ่งของบุคคลซึ่งแตํละบุคคลได๎เรียนร๎ูจากสิ่งแวดล๎อมของเขา 
จากกระบวนการถํายทอดวัฒนธรรม การที่บุคคลได๎รับการเลี้ยงดูที่แตกตํางกัน จึงทําให๎บุคลในสังคมมี
พฤติกรรมที่แตกตํางกัน 

      สุธรรม นันทมงคลชัย (2547, น.11) ได๎ให๎คํานิยาม การอบรมเลี้ยงดูเด็กไว๎วํา หมายถึง 
การตอบสนองความต๎องการของเด็กทุกด๎านตามวัย ทั้งทางรํางกาย สติปัญญา อารมณ๑จิตใจ และ
สังคมตลอดจนการอบรมสั่งสอนและปลูกฝังคํานิยม จริยธรรม และพฤติกรรมที่เป็นที่ยอมรับของ
สังคม 

      รัชดาวรรณ๑ แดงสุข (2550, น.25) สรุปวําการอบรมเลี้ยงดูหมายถึง การที่บิดามารดา
ปฏิบัติตํอเด็ก โดยการให๎คําแนะนําสั่งสอน ดูแลให๎ความชํวยเหลือคุ๎มครองและตอบสนองความ
ต๎องการทางกาย  วาจา  และใจ เพื่อให๎เด็กมีชีวิตอยูํและเจริญเติบโต เป็นสมาชิกที่ดีของสังคมตาม
ความมุํงหวัง นอกจากนี้ การอบรมเลี้ยงดูยังเป็นกระบวนการในการพัฒนาบุคลิกภาพของบุคคล 
เป็นเร่ืองของการถํายทอดความคิด ความเชื่อ และวิธีปฏิบัติของแตํละครอบครัว 
                    รูปแบบการอบรมเลี้ยงดู  หมายถึง  รูปแบบ วิธีการที่ครอบครัวใช๎ในการปลูกฝัง
ทัศนคติคํานิยม ความเชื่อ และแบบแผนพฤติกรรมให๎เด็กและเยาวชน ซึ่งพอสรุปรูปแบบการอบรม
เลี้ยงดูตามแนวคิดข๎างต๎นสําหรับการใช๎ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ออกได๎เป็น 4 รูปแบบ คือ 
                     1. การอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใสํ (Authoritative Type) หมายถึง การอบรมเลี้ยงดูที่พํอแมํ 
หรือผู๎เลี้ยงดูสนับสนุนให๎เด็กมีพัฒนาการตามวุฒิภาวะ โดยกําหนดขอบเขตของพฤติกรรมให๎เด็ก 
พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูจะให๎เหตุผลและต๎องการให๎เด็กปฏิบัติตาม ให๎ความรัก ความอบอุํน ให๎คําชี้แนะ 
ให๎เหตุผลกับเด็ก และเปิดโอกาสให๎เด็กเป็นตัวของตัวเอง รับฟังเหตุผลจากเด็ก และเปิดโอกาสให๎
เด็กมีสํวนรํวมในการตัดสินใจเกี่ยวกับปัญหาภายในครอบครัว พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูยึดเด็กเป็น
ศูนย๑กลาง 
                     2. การอบรมเลี้ยงดูแบบใช๎อํานาจควบคุม (Authoritarian Type) หมายถึง การอบรมเลี้ยงดู
ที่พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูใช๎อํานาจควบคุม มีความต๎องการให๎เด็กทําตามความต๎องการของตนเองสูงโดย
ไมํได๎อธิบายถึงเหตุผล ถ๎าเด็กไมํทําตามความต๎องการของตนก็จะถูกลงโทษ ในขณะเดียวกันพํอ แมํ 
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และผู๎เลี้ยงดูก็จะทําตัวหํางเหินและให๎ความอบอํุนตํอเด็กน๎อย พํอ แมํและผู๎เลี้ยงดูยึดตนเองเป็น
ศูนย๑กลาง 
                  3. การอบรมเลี้ยงดูแบบตามใจ (Permissive Type) หมายถึง การอบรมเลี้ยงดูที่พํอแมํ
และผู๎เลี้ยงดูสนับสนุนและยอมรับในตัวเด็กมาก ปลํอยให๎เด็กทําตามความต๎องการของตัวเองโดย
ไมํกําหนดขอบเขต พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูให๎เด็กตัดสินใจทําอะไรด๎วยตนเอง ให๎การทะนุถนอมและไมํ
มีการเรียกร๎องอะไรจากเด็ก ให๎ความอบอํุนแตํควบคุมเด็กน๎อย มีผลทําให๎เด็กเอาแตํใจตนเอง เด็ก
ไมํมีระเบียบขาดการควบคุมตนเอง มักขาดความรับผิดชอบ และมีแนวโน๎มเป็นเด็กก๎าวร๎าว พํอแมํ
และผู๎เลี้ยงดูยึดเด็กเป็นศูนย๑กลาง                                                                                                  
                  4. การอบรมเลี้ยงดูแบบปลํอยปละละเลย (Neglecting, Un-involve, Indifferent Type)
หมายถึง การอบรมเลี้ยงดูที่พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูไมํมีการควบคุม และไมํเรียกร๎องให๎เด็กทําตามความ
ต๎องการของตนเอง เด็กถูกทอดทิ้ง ไมํมีใครสนใจเด็ก พํอแมํและผู๎เลี้ยงดูเป็นศูนย๑กลาง 
       ลักษณะของครอบครัวไทย 
       สําหรับครอบครัวของคนไทยในชนบท แตํเดิมมีลักษณะเป็นครอบครัวขยาย มีสมาชิก
ครอบครัวหลายชํวงอายุ อยํางน๎อยมี 3 รํุน คือ 1) รํุนปู่ยํา ตายาย  2) รํุนพํอแมํ และ 3) รํุนลูก และมี
สมาชิกเป็นจํานวนมาก มีทั้งสามี ภรรยา บุตร ปู่ยํา  ตายาย และญาติอ่ืน ๆ ทําให๎เกิดเป็นครอบครัว
ขนาดใหญํ หรือครอบครัวขยาย เป็นครอบครัวที่มีความรํวมมือกันในกิจกรรมด๎านตําง ๆ ทั้งด๎าน
เศรษฐกิจ การศึกษา การอบรมเลี้ยงดู การปลูกฝังจริยธรรม คุณธรรม คํานิยม เป็นแหลํงหลํอหลอม
ความเป็นมนุษย๑ 
       ลักษณะของครอบครัวไทยในสังคมให๎ความรักแกํสมาชิกในครอบครัวด๎านตําง ๆ คือ 
ความรักและความเคารพระหวํางสามีภรรยา  ความเป็นบิดาและมารดา  ความรักและความกตัญ๒ูร๎ูคุณ 
บิดามารดาทุกคนจะยอมเสียสละความสุขสํวนตัว เพื่อให๎ลูก ๆ ทุกคนมีความสุขและสํงเสียลูก ๆ ให๎
ได๎มีการศึกษาตามอัตภาพของตน 
       จากสภาวะการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการทางสังคมและภาวะทางเศรษฐกิจบีบคั้นทํา
ให๎ขนาดของครอบครัวเล็กลงกลายเป็นครอบครัวเดี่ยว  ความผูกพันระหวํางสมาชิกในครอบครัว
เสื่อมคลายลง กลําวคือ สมาชิกในครอบครัวตํางต๎องไปประกอบธุรกิจการงานภายนอกบ๎านมากขึ้น 
สมาชิกภายในครอบครัวมีอิสระมากขึ้น โดยหญิงชายมีสิทธิเทําเทียมกัน 
       ครอบครัวนับเป็นกลุํมสังคมที่มีอิทธิพลตํอพฤติกรรมของบุคคลมาก เพราะครอบครัว
เป็นกลุํมปฐมภูมิที่มีความสัมพันธ๑แนํนแฟ้นตํอกัน  มีความร๎ูสึกขั้นพื้นฐานในการสร๎างพฤติกรรม
และแบบแผนของทําทีของแตํละบุคคล ไมํวําครอบครัวจะอยูํที่ใดของโลกหรือในระยะเวลาใด
จะต๎องมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
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      1. ครอบครัวประกอบด๎วยกลุํมคนที่มีความผูกพันกันโดยการสมรส คือ สามีและภรรยา
โดยสายโลหิต คือ พํอ-แมํ กับลูก หรือบางทีก็โดยการรับบุตรบุญธรรม 

      2. สมาชิกของครอบครัวกินอยูํ รํวมกันภายในบ๎านเดียวกัน   แตํถ๎าสมาชิกเหลํานี้
เกี่ยวพันกันทางสายโลหิตบ๎าง  ไมํเกี่ยวบ๎าง  แตํกินอยูํรํวมกันภายในบ๎านเดียวกัน ครอบครัวใน
ลักษณะเชํนนี้มีชื่ออีกอยํางหนึ่งวํา “ครัวเรือน” 

      3. ครอบครัวเป็นกลุํมคนที่อยูํรํวมกันและตํางก็มีปฏิกิริยาตํอกัน ในบทบาทของสามีและ
ภรรยา  พํอและแมํ  ลูกชายและลูกสาว พี่ชายและน๎องสาว ในที่นี้หมายความวําคนเหลํานั้นนอกจาก
กินอยูํรํวมกันในครัวเรือนเดียวกันแล๎ว ยังมีความเกี่ยวพันกันด๎วย คือตํางคนตํางมีปฏิกิริยาตํอกัน เชํน 
รักกัน เอาใจกัน สั่งสอนกัน จิตใจผูกพันกัน เป็นต๎น 

      4. ครอบครัวสร๎างและรักษาไว๎ซึ่งวัฒนธรรมรํวมกันสถานหนึ่ง วัฒนธรรมรํวมกันใน
ครอบครัวได๎มาจากวัฒนธรรมทั่วไปของชาติ ถ๎าเป็นในสังคมที่ซับซ๎อนวัฒนธรรมรํวมกัน ใน
ครอบครัวนี้ก็จะมีลักษณะอยํางหนึ่งอยํางใดแปลกออกไป วัฒนธรรมของครอบครัวในลักษณะ
เชํนน้ี เกิดจากการที่สมาชิกของครอบครัวติดตํอเกี่ยวพันกันอยํางใกล๎ชิด เพราะฉะนั้นกระสวนแหํง
พฤติกรรมก็กลมกลืนกันเป็นอยํางดี 

      ความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว 
      แตํละรูปแบบครอบครัวมีสมาชิกอาศัยและปฏิบัติกิจกรรมตําง ๆ รํวมกัน จึงมี

ความสัมพันธ๑กันในด๎านตําง ๆ ดังตํอไปนี้ 
       1. สามีและภรรยา มีความสัมพันธ๑บนพื้นฐานความต๎องการทางเพศของมนุษย๑ คือ การ

มีเพศสัมพันธ๑ ความรับผิดชอบรํวมกันในด๎านตําง ๆ เชํน  การดูแลบุตรหรือผู๎สูงอายุในครอบครัว 
การให๎ความชํวยเหลือญาติพี่น๎องของทั้งสองฝ่ายตามสมควร โดยเฉพาะความสัมพันธ๑ด๎านเศรษฐกิจ 
ได๎แกํ การหารายได๎สูํครอบครัว การรํวมกันคิดตัดสินใจในคําใช๎จํายตําง ๆ ของครอบครัว และการ
ให๎ความรักความอบอํุนทางด๎านจิตใจซึ่งกันและกัน  

      2. พํอ แมํ และลูก  ความสัมพันธ๑ระหวํางพํอแมํกับลูกนั้นมีตั้งแตํลูกเกิด พํอแมํมีหน๎าที่
ให๎การเลี้ยงดูสํงเสริมการเรียนและสํงเสริมสุขภาพ  สํวนลูกก็มีหน๎าที่ศึกษาค๎นคว๎าหาความร๎ูใน
สังคมไทย พํอแมํจะดูแลลูกเมื่อลูกยังเด็ก และเมื่อลูกเติบโตเป็นผู๎ใหญํก็จะมาดูแลพํอแมํอีกที  

      3. พี่น๎อง จะมีความสัมพันธ๑อันใกล๎ชิดกันในสายโลหิต ได๎รับการอบรมเลี้ยงดูและเติบโต
มาในครอบครัวเดียวกัน พี่กับน๎องจึงมีความรัก ความผูกพัน ความเอ้ืออาทร ความร๎ูสึกอบอํุนรํวมกัน 
จึงมักให๎การชํวยเหลือกันในด๎านตําง ๆ อยูํเสมอ เชํน ด๎านเศรษฐกิจ ด๎านการงาน เป็นต๎น  
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        4. ญาติผู๎ใหญํ เป็นความสัมพันธ๑ของพํอ แมํ ลูก (หลาน) กับ ปู่ ยํา ตา ยาย พํอมี
ความสัมพันธ๑ใกล๎ชิดกับปู่ยํามาตั้งแตํเกิด แมํมีความสัมพันธ๑ใกล๎ชิดกับตายาย ตั้งแตํเกิดเชํนกัน 
เพราะปู่ ยํา ตา ยาย มีหน๎าที่อบรมเลี้ยงดูสั่งสอนและให๎การศึกษาแกํลูกคือพํอและแมํ 

        5. เครือญาติ   เป็นสถานะของครอบครัวที่มีการขยายหรือกระจายกว๎างขวางออกไป เชํน 
ญาติฝ่ายสามี ญาติฝ่ายภรรยาหรือกรณีนามสกุลเดียวกัน หมายถึง ลุง ป้า น๎า อา มีความสัมพันธ๑พํอและ
แมํทางสายโลหิต มีความรัก ความผูกพัน และคอยดูแลชํวยเหลือกัน ความสัมพันธ๑ตําง ๆ ขึ้นอยูํกับ
ความสนิทสนมในการไปมาหาสูํซึ่งกันและกัน หากสนิทกันมากก็จะให๎ความชํวยเหลือกันเชํนเดียวกับ
พี่น๎อง 
       คา่นิยมของครอบครัว   

      คํานิยม (Value) คือสิ่งที่บุคคลหรือสมาชิกในสังคมยึดถือ และยอมรับวําเป็นสิ่งที่มี
ความหมายและความสําคัญสําหรับตน ยอมรับเอามาเป็นแบบฉบับเป็นเป้าหมาย มาตรฐานและ
อุดมคติในชีวิต คํานิยมจึงมีอิทธิพลตํอพฤติกรรม มีผลตํอการตัดสินใจและการกระทํา 

      คํานิยมจึงเป็นแนวความคิด ความเชื่อ เป็นอุดมการณ๑ เป็นความต๎องการของกลุํมคนใน
สังคม ซึ่งยอมรับวําเป็นสิ่งที่ดี มีคุณคําควรแกํการนําไปเป็นแนวทางในการปฏิบัติ เป็นกรอบของ
การดําเนินชีวิตเพื่อประโยชน๑สุขของตนเองและสํวนรวม ทั้งนี้อยูํในดุลยพินิจของตนเอง เพราะจะมี
คํานิยมที่พึงประสงค๑และไมํพึงประสงค๑ควบคูํกับไปแตํละสังคม เพราะคํานิยมของแตํละสังคมสํวน
ใหญํของมนุษย๑ เป็นมรดกทางความคิดของคนไทยและเป็นพื้นฐานของการเกิดขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมอีกด๎วย      

        ลักษณะของค่านิยม  สรุปได๎ดังนี้ 
         1. กําหนดการประพฤติปฏิบัติของคนในสังคม 
         2. สมาชิกในสังคมยึดถือมานาน 
         3. คํานิยมที่ยึดถือนั้นเป็นความต๎องการของคนในสังคม 
         4. สมาชิกในกลุํมให๎การยอมรับ 
              ดังนั้น คํานิยมจึงเป็นรูปแบบความต๎องการของมนุษย๑ในสังคมหนึ่ง ๆ ที่มีเป้าหมาย มี
การยึดถือของสมาชิก 

        ค่านิยมท่ีส าคัญของครอบครัวไทย   
       สถาบันครอบครัวเป็นที่เกิดของคํานิยม คํานิยมนั้นสร๎างสมมาตั้งแตํเด็กเล็ก ๆ ใน

สถาบันครอบครัวจะมีพํอแมํ หรือญาติระดับตํางๆ ซึ่งพํอแมํจะพยายามให๎การเรียนร๎ูแกํลูกวําอะไร
ดี อะไรไมํดี อะไรควรทํา อะไรไมํควรทํา ลูกก็จะจดจําไว๎และพิจารณาสังเกตสิ่งที่พํอแมํสั่งสอน ถ๎า
ตรงกับความร๎ูสึกศรัทธาของตนเองก็จะยึดถือไว๎  คํานิยมบางอยํางอาจเปลี่ยนแปลงได๎และจะมี
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คํานิยมใหมํเกิดขึ้นมาแทนที่ตามยุคตามสมัยของสังคม แตํก็จะนําเอาคํานิยมพื้นฐานที่ได๎รับจาก
ครอบครัวมาพิจารณาและจะเกิดการเพิ่มพูนคํานิยมขึ้นเร่ือย ๆ เป็นของตนเอง โดยหลักแล๎วคํานิยม
แตํละคนจะเปลี่ยนแปลงยากมากและมีความคงทน (ล๎วน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2543, น.129) 
คํานิยมหลักที่สําคัญซึ่งแสดงถึงความสัมพันธ๑ที่ทําให๎สมาชิกในครอบครัวอยูํ รํวมกันอยํางมี
ความสุขมีหลายประการที่เกี่ยวข๎องกับงานวิจัยนี้ ได๎แกํ 
        1. ความรัก ความรักของสมาชิกในครอบครัวมีตํอกันระหวํางสามีกับภรรยา พํอแมํกับ
ลูกหรือผู๎ใหญํกับเด็ก และระหวํางเครือญาติหรือพี่น๎องกัน     

       ความรักของสามีภรรยาต๎องมีการให๎ตํอกันด๎วยความเสียสละเสมอๆ   สามีภรรยาต๎อง
เข๎าใจและยอมรับวํา ความรัก คือ  การให๎ ตัวเราเองแกํกันและกัน   ต๎องหาโอกาสและวิถีทาง  ที่จะ
ทําคุณประโยชน๑ให๎แกํกันเสมอด๎วยความจริงใจและด๎วยความยินดี  ไมํเห็นแกํตัวหรือเอาความ
ต๎องการของตนเป็นใหญํ  
            หัวหน๎าครอบครัวมีความรักความเข๎าใจในสมาชิก มีความเมตตา เอ้ือเฟื้อ เสียสละให๎
อภัยและเอื้ออาทรตํอสมาชิกในครอบครัวทุกคน ไมํลงโทษตํอสมาชิกในครอบครัวโดยวิธีที่รุนแรง
ไมํแสดงกิริยาขํมขูํ หรือทําให๎บุคคลในครอบครัวอับอาย ให๎ความรักความสําคัญกับทุกคนอยํางเทํา
เทียมกัน เชํน ไมํลําเอียงรักลูกคนเล็ก หรือลูกคนใดคนหนึ่งมากที่สุดไมํเลือกที่รักมักที่ชัง รักษาดูแล
สมาชิกในครอบครัวเมื่อเจ็บป่วย เด็กต๎องการความรักอยํางเหมาะสม ไมํใชํรักมากอยํางไมํมีขอบเขต 
เชํน ตามใจทุกอยํางโดยไมํมีเหตุผลจนทําให๎กลายเป็นคนตามใจตัวเองตลอดเวลาไมํสามารถอดทน
ตํอภาวะที่คนปกติธรรมดาควรจะอดทนได๎ จนกลายเป็นข๎อบกพรํองทางบุคลิกภาพไป  

       บิดามารดาหรือญาติผู๎ใหญํเป็นบุคคลที่สําคัญของบ๎าน ซึ่งสํวนใหญํบิดาจะทําหน๎าที่
เป็นผู๎นําของครอบครัวหรือหัวหน๎าครอบครัว เป็นที่พึ่งพาของสมาชิกครอบครัวในการประกอบ
อาชีพเพื่อหารายได๎เลี้ยงครอบครัวให๎เพียงพอกับคําใช๎จําย  รับผิดชอบเลี้ยงดูบุตรหรือบุคคลใน
ครอบครัวให๎กินอยูํอยํางมีความสุข ดูแลเอาใจใสํให๎ความรักความอบอํุน ความปลอดภัยแกํบุตรและ
บุคคลในครอบครัว   
        2. การให๎เกียรติ   การมีชีวิตคูํเป็นการตอบสนองความปรารถนาในสํวนลึกของจิตใจ
ในด๎านของความรัก การยอมรับ และความร๎ูสึกวําตนมีความหมายและมีคุณคําตํอกันและกัน   
                    การให๎เกียรติ หมายถึง การแสดงให๎อีกฝ่ายหนึ่งร๎ูวําเป็นคนสําคัญสําหรับคุณ เป็น
บุคคลที่มีคุณคํามีความหมาย คุณเคารพในความเป็นเขาทั้งความคิด การกระทําในฐานะบุคคลหนึ่ง
ที่มีศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย๑ และในฐานะคูํชีวิต การให๎เกียรติสามารถกระทําได๎หลายวิธี ทั้งความคิด
ความรู๎สึก คําพูด การกระทํา โดยอาจมีวิธีการคือ นึกถึงความร๎ูสึกและความต๎องการของคนรักกํอน
สิ่งอ่ืน  ไมํทําลายความนับถือตนเองของคูํรัก ไมํแสดงหรือกระทําการใดที่เป็นการดูถูก หรือทําให๎
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คนรักของคุณอาย  รับฟังความคิดเห็นและให๎คนรักมีสํวนรํวมในการตัดสินใจ กระทําหรือแสดงให๎
คนรักของคุณร๎ูสึกวําเขาเป็นคนสําคัญของคุณ ยกยํองชมเชยในสิ่งที่คนรักทํา หรือบอกกลําวหรือ
เตือนอยํางสุภาพหากคนรักคุณทําผิด 

       ความรักเป็นเร่ืองของการให๎เกียรติซึ่งกันและกัน และใสํใจในความร๎ูสึกของกันและ
กันตลอดเวลา โดยทั่วไปผู๎ชายได๎รับการยอมรับจากสังคมให๎เป็นผู๎นําครอบครัว  ผู๎ชายสํวนมากมี
ความร๎ูสึกไวหากภรรยากระทําการใดที่เป็นการแสดงให๎เห็นถึงการไมํให๎เกียรติเขา  เพราะผู๎ชายถือ
เร่ืองศักดิ์ศรีเป็นเร่ืองสําคัญ สํวนผู๎หญิงจะถือวําความรักสําคัญมากกวําเกียรติยศและศักดิ์ศรี  หาก
ภรรยายกยํองและให๎เกียรติสามี สามีก็จะตอบสนองด๎วยความรักใครํ ทะนุถนอม  และดูแลเอาใจใสํ
ภรรยาที่ฉลาดควรทําให๎เขาร๎ูสึกภาคภูมิใจในตนเอง ร๎ูสึกวําภรรยาให๎เกียรติ ผู๎ชายจ ะมีความ
ภาคภูมิใจ หากภรรยายกยํองเขาเป็นผู๎นําของครอบครัว การเป็นผู๎นําของครอบครัวในที่นี้ คือ  การ
เป็นผู๎ปกป้องดูแลครอบครัว อยํางไรก็ตาม หากอยูํกันในบ๎านตามลําพัง  ทั้งคูํควรมีอํานาจพอ ๆ กัน 
และมีการปรึกษาหารือกัน มีสํวนรํวมในการตัดสินใจ ในบางเร่ืองหากผู๎หญิงมีความชํานาญมากกวํา
อาจเป็นผู๎ตัดสินใจ และตํางฝ่ายควรรับฟังความคิดเห็นของกันและกัน (สํานักงานกิจการสตรีและ
สถาบันครอบครัว, 2548) แม๎วําผู๎หญิงจะเป็นศูนย๑กลางการปฏิบัติหน๎าที่ทุกอยํางในครอบครัวไทย 
แตํผู๎หญิงก็ยังคงมีอํานาจน๎อยกวําชาย 

      นอกจากนี้การให๎เกียรติยังหมายถึงการยอมรับกันในความเสมอภาคแหํงคํานิยมของ
สมาชิกคนอ่ืน ๆ หมายความวํา สมาชิกในครอบครัวไมํวําจะเป็นพํอแมํหรือลูกจะมีการยอมรับใน
ความเป็นมนุษย๑ที่มีคุณคําเทียมกันและจะไมํปฏิบัติตํอกันอยํางเหยียบย่ําดูแคลน ทุกคนยอมรับใน
ความแตกตํางของคนอ่ืนๆ และชื่นชมในความเป็นเอกลักษณ๑ของตนเองได๎ การยอมรับและให๎
เกียรติ ยังมีความหมายไปถึงการเคารพในสิทธิสํวนบุคคลของสมาชิกครอบครัวทุกคน เชํน ลูกๆ จะ 

ไมํเข๎าไปค๎นของในกระเป๋าสตางค๑ของพํอแมํ สํวนพํอแมํก็จะไมํแอบฟังโทรศัพท๑หรืออํานจดหมาย
สํวนตัวของลูก เป็นต๎น  

       3. ความซื่อสัตย๑ นอกจากการแสดงความรักด๎วยการให๎ตํอกันแล๎วความรักของสามีภรรยา
ต๎องขึ้นอยูํกับ “การกระทํา” ที่ออกมาจากใจที่สัตย๑ซื่อ ด๎วยความตั้งใจที่ดี สามีไมํประพฤตินอกใจภรรยา 
คือการไปมีเมียน๎อยนอกบ๎าน หรือเที่ยวเตรํหาความสําราญกับหญิงบริการ และภรรยาไมํประพฤติ
นอกใจสามี คือไมํคบชู๎ หรือปันใจให๎ชายอ่ืน ซื่อสัตย๑ตํอสามีคนเดียว 

       4. ความอดทน ความอดทนคืออะไร ความอดทน หมายถึง การห๎ามจิตใจ เมื่อได๎พบกับ
เหตุการณ๑อันจะกํอให๎เกิดเร่ืองหรือแสดงกิริยาที่ไมํดีออกมา ต๎องมีความอดทน ไมํหุนหันพลันแลํน 
เชํน อดทนตํอความยากลําบากในขณะที่ทําการงาน ไมํเห็นแกํความหนาว ความร๎อน เช๎าสายบํายค่ํา 
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อดทนตํอความเจ็บไข๎ได๎ป่วย ไมํทุรนทุรายจนเกินไป และอดทนตํอความเจ็บใจในเมื่อคนอ่ืนทําสิ่ง
ที่ไมํนําพอใจให๎แกํตน ไมํดํวนโกรธ โดยเฉพาะกับคนในครอบครัว 

      5. การอบรมเลี้ยงดู การที่เด็กได๎รับการอบรมจากครอบครัวและการให๎การศึกษาใน
ครอบครัว มีอิทธิพลตํอระดับคุณภาพของคนและบุคลิกภาพ ซึ่งรวมทั้งคํานิยม เจตคติ และ
พฤติกรรมของเด็กและเยาวชน วิถีชีวิตของสมาชิกในครอบครัวมีอิทธิพลตํอกันโดยเฉพาะในเด็ก
และเยาวชน ครอบครัวเป็นเบ๎าหลอมความคิด คํานิยมตํางๆ ที่สําคัญ ซึ่งพํอแมํหรือผู๎ปกครองควรมี
เวลาให๎กับลูกหลานเสมอ รับฟัง ให๎โอกาสลูก/เด็กได๎พูดแสดงความคิดความร๎ูสึก  รวมทั้งซักถาม 
และให๎คําแนะนําในการแก๎ปัญหาตํางๆ ให๎การศึกษาและการอบรมบุตรหลานหรือบุคคลใน
ครอบครัว ทั้งด๎านจริยธรรม คุณธรรม 

      6. ความกตัญ๒ู ความกตัญ๒ู เป็นเคร่ืองสํงเสริมให๎คนเราประสบความสําเร็จใจชีวิต 
ถ๎าเรามีใจกุศล ร๎ูจักบุญคุณ ร๎ูจักทดแทนบุญคุณถือวํา เป็นสิ่งประเสริฐที่สุดที่มนุษย๑พึงมี  
เด็กควรกตัญ๒ูตํอพํอแมํ ผู๎สูงอายุในครอบครัว หรือผู๎มีพระคุณ  ความกตัญ๒ูมี 3 ลักษณะ คือ 
กตัญ๒ูด๎วยจิตใจ กตัญ๒ูด๎วยวาจา และกตัญ๒ูด๎วยการให๎ตอบแทน การร๎ูจักกตัญ๒ูของคนถือเป็น
คุณสมบัติหนึ่งของคนดีซึ่งสังคมยกยํอง สํวนการตอบแทนผู๎มีพระคุณนั้นมีหลายแบบ ความคิด
เทิดทูนในทางที่ดี การใช๎วาจางดงามยกยํองให๎เกียรติ และการตอบแทนด๎วยเงินทอง สิ่งของ ซึ่ง
กระทําตํอผู๎มีพระคุณล๎วนถือเป็นการแสดงความกตัญ๒ู ดังนั้นความคิดที่วําต๎องจํายเงินตอบแทน
พระคุณหรือทํางานทดแทนคุณ มิใชํวิธีเดียวของการแสดงความกตัญ๒ู แม๎ไมํมีเงินทอง สิ่งของ ก็
อาจตอบแทนด๎วยวาจาไพเราะหรือจิตใจที่ดีงามในการคิดถึงผู๎มีพระคุณได๎ อีกอยํางหนึ่งการตอบ
แทนพระคุณด๎วยการทําละเมิดกฎหมายหรือศีลธรรมอันดีในสังคมอันสร๎างความเดือดร๎อนแกํคน
กลุํมอ่ืนเพื่อผลประโยชน๑หรือความสุขของผู๎มีพระคุณไมํวําเขาจะร๎องขอหรือไมํก็ตาม มิใชํการ
แสดงความกตัญ๒ูตามหลักพุทธศาสนาเพราะเป็นการทําชั่วและบาปซึ่งสํงผลกรรมให๎ผู๎มีพระคุณ
และผู๎กระทําด๎วย จึงเป็นการกระทําที่ผิดหลักธรรมอยํางชัดเจน หากผู๎ใดร๎องขอให๎เขาทําชั่ว ทําผิด
กฎหมาย เพื่อตนในการทวงบุญคุณ พึงระลึกไว๎วํา ผู๎มีพระคุณนั้นมิได๎มีเจตนาที่ดีตั้งแตํต๎นในการ
ชํวยเหลือ เอ้ือเฟื้อตํอทําน แตํทําเพราะต๎องการสิ่งตอบแทนชั่วร๎ายในภายหลัง การตอบแทนที่ชั่ว
บาปของผู๎ที่อ๎างวําทําเพราะกตัญ๒ูนั้น เป็นการสร๎างความไมํเป็นมงคลในชีวิตแกํผู๎มีพระคุณแม๎วํา
ฝ่ายนั้นจะไมํได๎ร๎องขอก็ตาม จึงเป็นการแสดงความกตัญ๒ูที่ดีไมํได๎  

      7. การเป็นแบบอยํางที่ดี พํอแมํหรือญาติผู๎ใหญํควรประพฤติตนเป็นแบบอยํางที่ดี เชํน 
ไมํทะเลาะวิวาท ไมํระบายอารมณ๑กับบุตรหลาน ไมํนินทาให๎ร๎ายผู๎อ่ืน ไมํเลํนการพนัน ไมํเสพสิ่ง
เสพติดและของมึนเมาทั้งหลาย เป็นต๎น และเป็นคนดีในสังคม เชํน ร๎ูจักคุณคําของการประหยัด 
อดทน และปฏิบัติตามหลักธรรมทางศาสนา เป็นต๎น เป็นตัวแบบในการสร๎างวินัยให๎แกํเด็ก คือ ไมํ 
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“ตึง” หรือ “หยํอน” เกินไป ปกครองลูกด๎วยความเข๎าใจและใช๎เหตุผล คอยกํากับดูแลลูกหลาน คอย
เป็นหางเสือให๎ด๎วยความเข๎าใจดีวํา เด็ก ๆ แม๎จะต๎องการอิสระบ๎าง แตํเด็กก็ต๎องการให๎พํอแมํหรือ
ผู๎ปกครองให๎ทิศทางแกํเขา ดังนั้นผู๎ใหญํโดยเฉพาะพํอแมํควรทําตัวเป็นแบบอยํางที่ดีให๎กับลูก 
เพราะพฤติกรรมสํวนใหญํของมนุษย๑นั้นมาเรียนร๎ูภายหลัง ไมํใชํถํายทอดตามพันธุกรรมอยํางที่
หลาย ๆ คนเข๎าใจ เด็กจะเอาอยํางผู๎ใหญํที่อยูํใกล๎ชิด โดยดูจากการกระทําของผู๎ใหญํมากกวําการสั่ง
สอนด๎วยวาจา การเป็นแบบอยํางที่ดีให๎ลูกดีตาม ต๎องทั้งคิดดีและทั้งทําดีควบคูํกันไป  และสอนให๎
ลูกรู๎วําหากเราอยากให๎คนอ่ืนทําดีกับเรา เราก็ต๎องทําดีกับเขากํอนด๎วยความจริงใจ เชํนนี้ลูกก็จะถูก
หลํอหลอมให๎คิดดีทําดีตามพํอแมํได๎อยํางแนํนอน 
                      8. ความเมตตากรุณา เป็นหลักสําคัญที่สมาชิกในครอบครัวพึงมีแกํกัน โดยเฉพาะคูํครอง
หรือผู๎ใหญํมีตํอเด็ก “ความเมตตา” ได๎แกํ ความปรารถนาดีหรือความหวังดีที่จะให๎คนอ่ืนมีความสุข ซึ่ง
เกิดจากการมองเห็นความดีงามหรือความนํารักของคนอ่ืนแล๎วเกิดความประทับใจจนถึงกับคิดสํงเสริม
ให๎เขามีความดีงามหรือความนํารักยิ่งๆขึ้นไป “ความกรุณา” หมายถึงความสงสารหวั่นใจปรารถนาจะ
ชํวยให๎คนอ่ืนพ๎นทุกข๑ เมื่อคูํครองหรือลูกหลานประสบความทุกข๑ทรมานจากความผิดพลาดในขณะนั้น 
ควรหยุดเพํงพินิจความดีงามของเขาเป็นการชั่วคราว แตํหันไปให๎ความสนใจตํอความทุกข๑ร๎อนของเขา
เพื่อดูแลกันในยามเจ็บไข๎ คูํครองต๎องไมํทอดทิ้งกันในยามจนและยามเจ็บ ที่สําคัญก็คือคูํครองต๎องยืน
หยัดเคียงข๎างชํวยประคับประคองให๎อีกฝ่ายหนึ่งผํานพ๎นปัญหาและอุปสรรคไปได๎  

      9. การเคารพเชื่อฟัง เด็ก ๆ จะถูกสอนให๎เคารพผู๎ใหญํ เชื่อฟังผู๎ใหญํ ลูกหลานที่ดีควร
เคารพและเชื่อฟังคําสั่งสอนของพํอแมํและญาติผู๎ใหญํในบ๎านทุกคนหรือผู๎ปกครอง  ควรมี
พฤติกรรมการแสดงออกด๎วยความอํอนน๎อมทั้งในด๎านการใช๎ภาษาและมีกริยามารยาทตามระเบียบ
ประเพณีไทย  มีสัมมาคารวะ มีมารยาทในการพูด ไมํแสดงกิริยาหยาบกระด๎างตํอผู๎อาวุโสและตํอ
บุคคลในครอบครัว ด๎วยความรักและเคารพ เพราะเข๎าใจในความปรารถนาที่ดี มุํงหวังให๎ลูกหลาน
นําไปปฏิบัติเพื่อความสําเร็จในอนาคต ให๎พํอแมํหรือผู๎ปกครองได๎ชื่นใจ ควรมีระเบียบวินัย ปฏิบัติ
ตามกฎระเบียบที่พํอแมํ หรือผู๎ปกครองได๎สั่งสอนอบรม ซึ่งจะทําให๎พํอแมํหรือผู๎ปกครองวางใจได๎
วําลูกหลานจะมีความประพฤติดีและเป็นที่ยอมรับของสังคมในอนาคต  ปกติผู๎น๎อยโดยทั่วไป
เกรงใจผู๎ใหญํ ไมํกล๎าคัดค๎าน แสดงความคิดเห็น แตํถ๎าผู๎ใหญํที่ฉลาดจะใจกว๎าง รับฟังความคิดเห็น 
และการสร๎างสรรค๑ ที่เป็นประโยชน๑ตํอหนํวยงานและสังคม  ปัจจุบันมีแนวโน๎มที่ยอมรับฟังความ
คิดเห็นจากบุคคลที่ต่ํากวํา ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่แตกตํางไปจากเดิม 
       10. ความสามัคคีและความเกื้อกูลกัน  สามัคคี คือ ความพร๎อมเพรียง ความปรองดอง 
ความกลมเกลียวเป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกัน ไมํทะเลาะเบาะแว๎งหรือวิวาทบาดหมางกันและกัน มีการ
ปรึกษาหารือกันเมื่อเกิดปัญหา ความสามัคคีเป็นคุณธรรมที่เป็นบํอเกิดแหํงความสุข ความเจริญ 
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และเป็นพลังสําคัญยิ่งของหมูํชน ซึ่งผู๎ที่อยูํรํวมกันจําเป็นจะต๎องมี ต๎องถนอมรักษา และต๎อง
นํามาใช๎อยูํสม่ําเสมอ กิจการของหมูํชนจะสําเร็จเรียบร๎อยลงได๎ ก็ต๎องอาศัยความรํวมมือจากบุคคล
งานที่เป็นสํวนรวมทุกด๎าน ทุกระดับมารํวมแรงรํวมใจกันทํางานนับตั้งแตํในครัวเรือนจนถึง
ระดับชาติ แม๎ในบางคร้ังจะมีความขัดแย๎งกันบ๎างหา ก็ต๎องหาทางปรองดองกัน ร๎ูจักให๎อภัยกันใน
สิ่งที่ผิดพลาดไมํสมบูรณ๑แบบ และพร๎อมที่จะประคับประคองเพื่อก๎าวไปสูํความเจริญความสุข
ด๎วยกัน ซึ่งลูกหลานที่ดีจะต๎องเห็นความสงบสุขในครอบครัวเป็นสิ่งสําคัญ จะต๎องไว๎วางใจกัน ไมํ
เอาเปรียบกัน และตํางชํวยเหลือกันและกัน พี่ทําหน๎าที่ดูแลน๎อง สํวนน๎องก็ต๎องเคารพและเชื่อฟังพี่ 
มีความสามัคคีในหมูํพี่น๎อง มีความรักความผูกพันกัน ชํวยเหลือการงานเทําที่จะทําได๎เพื่อชํวยแบํง
เบาภาระงานในครอบครัว  เชํน กวาดบ๎าน ถูบ๎าน เลี้ยงน๎อง เป็นต๎น หรือชํวยเหลือครอบครัวในด๎าน
เศรษฐกิจ โดยไมํใช๎จํายฟุ่มเฟือยชํวยประหยัดหรือทํางานชํวยเพิ่มรายได๎ มีน้ําใจเอ้ือเฟื้อ เสียสละ 
และให๎อภัยตํอกัน พํอแมํผู๎ปกครองก็จะสบายใจ ทําให๎มีอายุยืนได๎อยูํดูความสําเร็จของลูกหลานได๎
อีกนาน เมื่อครอบครัวประกอบด๎วยสมาชิกที่มีความรักความผูกพันกัน ตํางก็หํวงใยซึ่งกันและกัน 
ครอบครัวนั้นก็จะมีแตํความสุขเป็นครอบครัวที่อบอํุน ทําให๎สังคมมีแตํความสงบสุขและความ
เจริญ 
                  ด๎านหลักธรรม “ฆราวาสธรรม 4” อันเป็นธรรมที่ใช๎ในการดําเนินชีวิตที่พึงมีตํอกัน
ระหวํางสามีกับภรรยา พํอแมํกับลูก ได๎แกํ 
                    1) สัจจะ   คือ  ความซื่อตรง จริงใจ  
                    2) ทมะ    คือ  ความขํมใจ ความอดกลั้น 
                    3) ขันติ    คือ  ความอดทน 
                    4) จาคะ   คือ  การให๎ การเสียสละ 

      สํวนธรรมที่ผู๎เป็นพํอแมํควรมีนอกเหนือจากฆราวาสธรรม คือ “พรหมวิหาร 4” ได๎แกํ 
                    1) เมตตา  คือ  ความรัก 
                    2) กรุณา   คือ  ความสงสาร 
                    3) มุทิตา   คือ  ความเบิกบานพลอยยินดี 
                    4) อุเบกขา คือ  ความมีใจเป็นกลาง 
                  จากตัวอยํางหลักธรรมที่ยกมาข๎างต๎นจะเห็นวํา เป็นเร่ืองที่บํงบอกหน๎าที่ของบุคคลใน
ครอบครัวที่พึงกระทําตํอกัน ซึ่งการกระทําเหลํานั้นต๎องกระทําด๎วยความจริงใจร๎ูจัก ขํมอารมณ๑หาก
เกิดการกระทบกระทั่งกันรวมทั้งร๎ูจักอดทนและเสียสละ เพราะการเสียสละมีผลตํอความสุข ความ
สงบของสังคมอยํางมาก 
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         บทบาทหน้าท่ีของสมาชิกในครอบครัว (สํานักสํงเสริมสถาบันครอบครัว, 2552) 
        ครอบครัวประกอบด๎วยกลุํมสมาชิกในครอบครัวที่ตํางมีบทบาทหน๎าที่หลักของแตํละ 
บุคคล  ดังนี ้
         1. บทบาทหน๎าที่ของสามีภรรยา มีบทบาทหน๎าที่ ซื่อสัตย๑ เคารพ และให๎เกียรติซึ่งกัน
และกัน รับผิดชอบดูแลสามี ภรรยา และลูกให๎มีความสุข ทําหน๎าที่ของตนในครอบครัวให๎สมบูรณ๑     
รํวมป้องกันและแก๎ไขปัญหาอยํางสันติ 

       2. บทบาทหน๎าที่ของพํอแมํ มีบทบาทหน๎าที่เป็นแบบอยํางที่ดีให๎กับลูก ดูแลเลี้ยงดูลูกให๎
เหมาะสมตามแตํละชํวงวัย ดูแลสุขภาพของลูก ดูแลให๎ความรักความอบอํุนแกํลูก 

       การอบรมสั่งสอนลูกให๎มีลักษณะที่ดี คือ เป็นคนด ีมีคุณธรรม และมีวินัยในการดําเนิน
ชีวิต มีความเอื้อเฟื้อเผื่อแผํ โอบอ๎อมอารี  มีกริยามารยาทดี   ชํวยกันรักษามรดกทางวัฒนธรรมอันดี
งามของไทยและรักษาความเป็นไทย  ปลูกฝังเจตคติที่ดีให๎ลูกรักการเรียน  ร๎ูจักการเลือกใช๎ชีวิตใน
สังคม/การปรับตัว  สร๎างประโยชน๑ให๎กับตนเองและสังคม  มีทัศนคติในการใช๎ชีวิตครอบครัวอยําง
มีสิทธิเสรีภาพเทําเทียมกัน เคารพให๎เกียรติ  และชํวยแบํงเบาภาระซึ่งกันและกันในครอบครัว โดย  
สนับสนุนลูกให๎ได๎รับการศึกษาตามกําลังและสติปัญญาอยํางเต็มที่ ฝึกความเข๎มแข็งทางจิตใจให๎กับ
ลูก สอนให๎ลูกได๎มีการดําเนินชีวิตอยํางมีคุณภาพ เชํน ประพฤติปฏิบัติตามหลักศาสนา  หาเลี้ยง
ครอบครัว และรู๎จักเก็บออมไว๎ใช๎จํายยามจําเป็น รับผิดชอบตํอตนเองและสมาชิกในครอบครัว เป็น
หลักให๎ลูกมีความรู๎สึกมั่นคงปลอดภัย/เป็นที่พึ่งของลูก และให๎ทรัพย๑สินเมื่อถึงโอกาสอันควร 

3. บทบาทหน๎าที่ของลูกหลาน   มีบทบาทหน๎าที่ให๎ความเคารพ เชื่อฟังคุณพํอ คุณแมํ 
และญาติผู๎ใหญํ ตั้งใจศึกษาเลําเรียน ชํวยเหลืองานในครอบครัวด๎วยความเต็มใจ ปฏิบัติตนเป็นคนดี 
ชํวยรักษาเกียรติยศวงศ๑ตระกูล ร๎ูจักใช๎และประหยัดทรัพย๑สินของครอบครัว และดูแลตอบแทน
บุญคุณคุณพํอและคุณแมํ รวมทั้งผู๎มีพระคุณ ยามทํานแกํชราหรือเมื่อถึงเวลาอันสมควร 

         4. บทบาทหน๎าที่ตํอเครือญาต ิ มีบทบาทหน๎าที่ชํวยเหลือทางการเงินหรือการงานตาม
สมควร โดยไมํกํอให๎เกิดความเดือดร๎อนตํอครอบครัวตนเอง ปรับตัวให๎เข๎ากับแบบแผนครอบครัว
เดิม เพื่อหลีกเลี่ยงปัญหาการอยูํรํวมกันลักษณะนิสัยใจคอที่แตกตํางกันออกไป ปรับตัวให๎เข๎ากับ
ญาตขิองทั้งสองฝ่ายจึงจะทําให๎ชีวิตสมรสดําเนินไปได๎อยํางราบร่ืน 
      ครอบครัวอยู่ดีมีสุข  
      สภาพครอบครัวที่พึงประสงค๑อันเกิดจากการรวมตัวในรูปแบบที่หลากหลายของ
บุคคลที่มาดําเนินชีวิตรํวมกันอยํางมีจุดหมาย  สามารถทําบทบาทหน๎าที่ได๎อยํางเหมาะสมและรักษา
สัมพันธภาพที่ดีตํอกัน พึ่งพาตนเองได๎อยํางตํอเน่ือง  สามารถปรับตัวได๎อยํางสร๎างสรรค๑ทันตํอการ
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เปลี่ยนแปลงของสังคม และเป็นสํวนหนึ่งที่ เกื้อกูลสังคมอยํางมีคุณธรรม จากกรอบแนวคิด   
ดังกลําวได๎จําแนกองค๑ประกอบของครอบครัวอยูํดีมีสุขเป็น 5 ด๎าน ได๎แกํ 
                    1. รูปแบบครอบครัว หมายถึง ลักษณะโครงสร๎างที่มีความหลากหลายของการรวมตัว
ของสมาชิกที่มีจุดหมายในการสร๎างครอบครัวรํวมกัน 
                     2. บทบาทหน๎าที่ของครอบครัว หมายถึงการทําหน๎าที่ของครอบครัวที่จะดูแลความ
ต๎องการ และพัฒนาคุณภาพของสมาชิกอยํางเป็นองค๑รวม ได๎แกํ ด๎านเศรษฐกิจ ด๎านความเป็นอยูํทั้ง     
รํางกายและจิตใจ ด๎านการพัฒนาปลูกฝังความเป็นมนุษย๑ที่ดี เป็นแหลํงที่เอ้ือตํอการเรียนร๎ูและ
ถํายทอดวัฒนธรรม 
                       3. สัมพันธภาพในครอบครัว หมายถึงการเกี่ยวข๎องปฏิสัมพันธ๑ของสมาชิกใน
ครอบครัวที่เพิ่มความผูกพัน เคารพรักและเอ้ืออาทรตํอกัน ซึ่งประเมินได๎จากพฤติกรรม  การสื่อ
ความหมายมีสํวนรํวมปรึกษาหารือ ตัดสินใจ และทํากิจกรรมในบรรยากาศที่สงบสุข 
                       4. การพึ่งพาตนเอง หมายถึงความสามารถของครอบครัวที่อยูํรอดโครงสร๎างทํา
หน๎าที่และรักษาสัมพันธภาพที่ดี โดยสมาชิกทั้งหญิงและชายชํวยกันปรับตัวในกระแสสังคมที่
เปลี่ยนแปลง ซึ่งประเมินได๎จากการดูแลตนเองได๎ทางด๎านเศรษฐกิจ   การจัดการชีวิตความเป็นอยูํ  
สุขภาพ  การเข๎าถึงข๎อมูลขําวสาร และบริการทางสังคม 
                       5. การเกื้อกูลสังคมอยํางมีคุณธรรม  หมายถึงการมีสํวนรํวมของครอบครัวใน
กิจกรรมที่สร๎างสรรค๑ และหรือชํวยเหลือสังคมโดยไมํเป็นผู๎กํอให๎เกิดความเดือดร๎อน หรือสร๎าง
ปัญหาสังคม 
        ลักษณะครอบครัวไทยท่ีพึงประสงค์ 
        การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมเกิดขึ้นมากเทําใดครอบครัวก็มีผลกระทบด๎วย
มากเทํานั้น แตํสังคมก็ยังคาดหวังให๎ครอบครัวคงอยูํด๎วยความมั่นคงเข๎มแข็งและยั่งยืน  ลักษณะ
ครอบครัวไทยที่พึงประสงค๑จึงควรเป็นดังนี้ 
        1.  สมาชิกทุกคนในครอบครัวมีความรักใครํสามัคคีกลมเกลียวกัน ชํวยเหลือเกื้อกูล
เอ้ืออาทรตํอกัน มีการพูดจาให๎เกิดความเข๎าใจอันดีตํอกัน มีการแก๎ปัญหาอยํางสร๎างสรรค๑ 
        2.  พํอแมํ หรือหัวหน๎าครอบครัวทําตัวเป็นแบบอยํางในการดํารงชีวิตอยํางมีคุณธรรม
ไมํเลือกปฏิบัติ  ไมํทําร๎ายกันและกัน  อบรมเลี้ยงดูสมาชิกครอบครัวให๎เป็นคนดี  และทําตนให๎เป็น
ประโยชน๑ตํอสังคม  ปฏิบัติตามหลักคุณธรรมของศาสนา  
        3.  พํอแมํ  หัวหน๎าครอบครัว  หรือผู๎ใหญํในครอบครัว  ถํายทอดการเรียนร๎ูและภูมิ
ปัญญาแกํสมาชิกในครอบครัวและสํงเสริมให๎ได๎รับการศึกษา ค๎นคว๎าตามความสนใจใฝ่ร๎ูพัฒนา
ตนเองอยํางตํอเน่ือง มีความคิดริเร่ิมสร๎างสรรค๑ และรู๎จักใช๎เหตุผล 
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       4.  พํอแมํ และสมาชิกครอบครัวมีความรับผิดชอบ  ประกอบอาชีพสุจริต  ร๎ูจักประหยัด 
อดออม และรํวมกันเสริมสร๎างฐานะของครอบครัวให๎มั่นคง 
       5.  สมาชิกในครอบครัวมีการทํากิจกรรมรํวมกันและร๎ูจักใช๎เวลาวํางให๎เป็นประโยชน๑ 
       6.  สมาชิกในครอบครัวบําเพ็ญตนให๎เป็นประโยชน๑ตํอสังคม มีสํวนรํวมในการทํานุ
บํารุงรักษาสิ่งแวดล๎อม ศิลปวัฒนธรรม และความเป็นระเบียบเรียบร๎อย 
       7.  สมาชิกในครอบครัวร๎ูจักดูแลสุขภาพอนามัยให๎มีสุขภาพดี รวมถึงดูแลที่อยูํอาศัยให๎
สะอาดถูกสุขลักษณะและเป็นระเบียบเรียบร๎อย 
       8.  สมาชิกในครอบครัวปฏิบัติตามหน๎าที่พลเมืองดี มีความเชื่อมั่นและปฏิบัติตน เพื่อ
สํงเสริมการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย๑  

      การด าเนินชีวิตของบุคคลในช่วงใช้ชีวิตครอบครัว 
       ตามแนวคิดทางสังคมวิทยา อธิบายลักษณะอุดมคติของการดําเนินชีวิตครอบครัววํา 
สามีภรรยาที่มีการเตรียมพร๎อมมาอยํางดี จะสามารถทําให๎ชีวิตครอบครัวใหมํเร่ิมต๎นได๎อยํางมี
ความสุข และการใช๎ชีวิตครอบครัวของสามีภรรยา มีแนวทางในการปฏิบัติ ดังตํอไปนี้ 

        1. การใช้ชีวิตคู่  เมื่อสามีภรรยาใช๎ชีวิตครอบครัวด๎วยกันแล๎วการรักษาชีวิตคูํให๎ยืนยาว
และมีความสุขถือเป็นเป้าหมายสําคัญของการแตํงงาน ซึ่งต๎องอาศัยความรํวมมือจากทั้งสองฝ่าย ใน
การสร๎างบรรยากาศของความรักความอบอํุนให๎เกิดขึ้นในครอบครัว สามีภรรยาจึงควรแสดง
พฤติกรรมที่ทําให๎คูํสมรสรู๎ถึงความรักที่มีตํอกัน ดังนี้ 

            1.1 ต๎องเอาใจใสํดูแลและเอ้ืออาทรตํอกัน โดยกระทําด๎วยความจริงใจและไมํมาก
เกินไปจนกลายเป็นลํวงล้ําสิทธิสํวนตัวจนเกิดความรําคาญ รวมทั้งทุกคนต๎องมีเวลาสํวนตัวซึ่งมี
ความสมดุลกันระหวํางเวลาที่มีให๎คนอื่นกับเวลาที่มีให๎ตัวเอง 

            1.2 ต๎องร๎ูจักคนที่เรารัก ต๎องร๎ูจักกันให๎ดีและเข๎าใจกันให๎ดี ร๎ูความชอบ -ไมํชอบ
ความตํางและความเหมือนกัน ร๎ูจักนิสัยใจคอ รสนิยมตําง ๆ เพื่อที่จะได๎สามารถปรับพฤติกรรมให๎
ตอบสนองตํอกัน 

            1.3 ต๎องเคารพกันและกันให๎เกียรติคูํสมรสโดยออกมาจากใจ ไมํเสแสร๎ง รับฟัง
ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน และเปิดโอกาสให๎แสดงความคิดเห็นที่ไมํตรงกัน 

            1.4 ต๎องมีความรับผิดชอบ โดยยอมรับทั้งความผิดและความชอบ ไมํต๎องกลัววําจะ
ทําให๎เสียหน๎าหากตัวเองเป็นฝ่ายผิด รวมทั้งมีคุณธรรมจริยธรรมในการดําเนินชีวิต 

            1.5 ต๎องมีความวางใจกันและกัน  ต๎องมีความเชื่อถือและไว๎ใจกัน มีความซื่อสัตย๑ตํอ
กัน  เป็นที่พึ่งพิงได๎ในยามที่ต๎องการความชํวยเหลือหรือปัญหา 
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           1.6   ต๎องให๎กําลังใจซึ่งกันและกัน  ทั้งโดยคําพูดและการแสดงออก ไมํแสดงกิริยา
ซ้ําเติมหรือนิ่งเฉย เมื่อได๎รับทราบปัญหาของคูํสมรส 

           1.7   ต๎องให๎อภัยกันและกัน เมื่อมีอารมณ๑โกรธควรให๎เวลาตนเองในการไตรํตรอง
ถึงเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้น ไมํถือโทษอีกฝ่ายหนึ่งหรือดํวนตัดสินเร่ืองราวตําง ๆ และเมื่อเข๎าใจเร่ืองดี
แล๎ว ก็ให๎อภัยกันได๎ 

           1.8   ต๎องร๎ูจักสื่อสารให๎เหมาะสม ใช๎คําพูดในเชิงบวก คําพูดที่ได๎ใจความถูกต๎อง
และร๎ูจักสื่อสารให๎เกิดประโยชน๑ 

           1.9   ต๎องใช๎เวลาด๎วยกันอยํางมีคุณคําและมีคุณภาพ มีการทํากิจกรรมรํวมกัน เพื่อจะ
ได๎มีปฏิสัมพันธ๑ระหวํางกันและกัน และใช๎เวลาด๎วยกันให๎คุ๎มคํา 

           1.10 ต๎องมีการปรับตัวตามภาวะที่เปลี่ยนแปลงของบุคคลในครอบครัว เมื่อเร่ิม
ครอบครัวมีสมาชิกเพียง 2 คน การปรับตัวจะเกิดขึ้นระหวํางกันเทํานั้น แตํเนื่องจากครอบครัวมีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดอยูํเสมอ การปรับตัวของบุคคลจึงต๎องเกิดขึ้นตามไปด๎วย และตามภาวะตําง ๆ 
ของสมาชิกในครอบครัวที่เพิ่มขึ้น 

           1.11 ต๎องร๎ูจักภาระหน๎าที่ในครอบครัวและชํวยเหลือกันและกันควรตกลงกันใน
เร่ืองบทบาทหน๎าที่และกิจกรรมตําง ๆ ในบ๎านวําใครรับผิดชอบเร่ืองใด หรือเร่ืองใดควรรับผิดชอบ
รํวมกัน รวมทั้งยินดีชํวยเหลืองานอื่น ๆ ในบ๎านด๎วยความเต็มใจ แม๎บางเร่ืองอาจไมํใชํหน๎าที่ของตน
โดยตรงแตํถือวําเป็นสิ่งที่จะทําให๎ครอบครัวมีความสุข 

           1.12  มีความใกล๎ชิดทางสัมผัส  ควรแสดงออกถึงความรักที่มีให๎แกํกันด๎วยการ
สัมผัสทางกายและแสดงออกจากใจจริงทั้งนี้โดยต๎องคํานึงถึงกาลเทศะและความพอเหมาะพอควร 

        2. การจัดการความขัดแย้งในครอบครัว ความขัดแย๎งเป็นอาการที่เกิดขึ้นเมื่อพฤติกรรม
ของบุคคลหรือความต๎องการของบุคคลหนึ่งไปรบกวนพฤติกรรมหรือความต๎องการของบุคคลอ่ืนคน
หนึ่ง ความขัดแย๎งในครอบครัวจึงเป็นเร่ืองปกติที่ เกิดขึ้นได๎ทั่วไป ตราบใดที่บุคคลยังต๎องมี
ปฏิสัมพันธ๑กับบุคคลอ่ืนอยูํ 

             2.1 ที่มาของความขัดแย๎งในครอบครัว ความขัดแย๎งในครอบครัวมีที่มาจากหลายสาเหตุ 
ดังนี ้

   1)  พฤติกรรมของคูํสมรสบางคร้ังกํอให๎เกิดความร๎ูสึกในทางลบและกํอให๎เกิด
ความขัดแย๎งได๎ หากคูํสมรสแสดงพฤติกรรมที่อีกฝ่ายหนึ่งไมํชอบ 

   2)  การตระหนักและการรับรู๎ นอกจากพฤติกรรม สิ่งที่คูํสมรสตํางตระหนักและ
รับรู๎อาจกํอให๎เกิดความพึงพอใจหรือความขัดแย๎งก็ได๎ 
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    3)  ความแตกตํางกันในด๎านคํานิยมทั้งสามีและภรรยาอาจมีคํานิยมเกี่ยวกับเร่ือง
ตําง ๆ ในชีวิตไมํเหมือนกัน เนื่องมาจากประสบการณ๑ที่ได๎รับจากการอบรมขัดเกลาของครอบครัว  
หากเป็นเร่ืองเล็กน๎อยทั่วไปในการดําเนินชีวิต ก็เป็นเร่ืองที่สามารถปรับเข๎าหากันได๎ไมํยาก แตํถ๎า
เป็นเร่ืองสําคัญ หากตํางฝ่ายตํางยึดมั่นกับความคิดของตนเองโดยไมํยอมปรับหรือพูดคุยตกลงกันก็
จะทําให๎เกิดปัญหาขึ้น 

    4)  กฎเกณฑ๑ที่ไมํคงเส๎นคงวา การใช๎ชีวิตคูํยํอมต๎องมีกฎเกณฑ๑หรือกติกาในการ
อยูํรํวมกัน เพื่อชํวยให๎ทั้งสองฝ่ายสามารถทําหน๎าที่ของตนในครอบครัวได๎อยํางราบร่ืน ความ
ขัดแย๎งจะเกิดขึ้นเมื่อกฎเกณฑ๑หรือกติกาที่ตกลงกันไว๎แปรเปลี่ยนไปเร่ือย ๆ หรือเมื่อสามีหรือ
ภรรยาไมํเห็นด๎วยกับกติกาในครอบครัว 

    5)  ความคลุมเครือด๎านภาวะผู๎นํา ในแตํละครอบครัวสามีภรรยามักแบํงบทบาท
หน๎าที่ในบ๎านกัน ซึ่งถ๎าตํางฝ่ายตํางเข๎าใจบทบาทของตนก็จะไมํเกิดความขัดแย๎ง ความชัดเจนใน
เร่ืองภาวะผู๎นําในครอบครัวจึงชํวยลดความขัดแย๎งได๎ 

    6)  ความกดดันจากงาน  ในภาวะที่สามีหรือภรรยามีความเครียดจากงานประจํา
อาจทําให๎มีสภาวะทางอารมณ๑เปลี่ยนไป  ทําให๎บรรยากาศภายในครอบครัวตึงเครียดไปด๎วย หากคูํ
สมรสอีกฝ่ายพยายามทําความเข๎าใจในสถานการณ๑ดังกลําว ชํวยระมัดระวังไมํให๎มีเร่ืองในบ๎านมา
รบกวนจิตใจหรือคอยให๎กําลังใจก็จะชํวยให๎บรรยากาศในบ๎านไมํตึงเครียดตามไปด๎วย 
                 นอกจากสาเหตุ 6 ประการข๎างต๎นแล๎ว ยังพบวําเร่ืองที่สร๎างความขัดแย๎งใน
ครอบครัวที่สําคัญมี 5 เร่ือง ได๎แกํ เงิน ปัญหาครอบครัว วิธีการสื่อสาร งานบ๎าน และรสนิยม
สํวนตัว ซึ่งเป็นเร่ืองของความขัดแย๎งในครอบครัวนี้ยังแปรเปลี่ยนไปตามระยะเวลาของ
ความสัมพันธ๑ในครอบครัวด๎วย 

        3. ขั้นตอนของการจัดการกับความขัดแย้งในครอบครัว เมื่อความขัดแย๎งในครอบครัว
เป็นเร่ืองที่หลีกเลี่ยงไมํได๎ การจัดการกับความขัดแย๎งอยํางสร๎างสรรค๑ และด๎วยการรํวมมือของ
บุคคลที่เกี่ยวข๎องชํวยให๎ความขัดแย๎งที่เกิดขึ้น เป็นความขัดแย๎งเพียงเล็กน๎อย ไมํถือเป็นเร่ืองยุํงยาก 
หรือทําความขัดข๎องใจให๎กับสมาชิกในครอบครัวจนเกินไป การจัดการกับความขัดแย๎งใน
ครอบครัวสามารถใช๎เทคนิคและขั้นตอนตําง ๆ ได๎ดังนี้ 

          3.1 พูดถึงประเด็นที่เป็นปัญหา เมื่อมีข๎อขัดแย๎งในครอบครัวควรมีการพูดคุยกันอยําง
ตรงไปตรงมาถึงปัญหาที่เกิดขึ้น สามีภรรยาสํวนใหญํมักไมํคํอยพูดกันตรง ๆ เพราะเกรงวําจะทําให๎
ปัญหาเพิ่มมากขึ้น 
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        3.2 มุํงประเด็นที่พฤติกรรมใหมํที่ต๎องการ สามีหรือภรรยาควรบอกให๎คูํสมรสอีกฝ่าย
ทราบวําตนต๎องการให๎อีกฝ่ายหนึ่งแสดงพฤติกรรมอยํางไรมากกวําสิ่งที่ตนไมํชอบ เพราะการบอก
สิ่งที่ตนไมํชอบ ไมํต๎องการ อาจจะเป็นจุดเร่ิมต๎นของความขัดแย๎ง 
                      3.3 พยายามเข๎าใจความคิดของคูํสมรส สามีภรรยาอยําคิดไปเองวํา อีกคนหนึ่งคิดหรือ
ร๎ูสึกอยํางไรในเร่ืองที่เกิดขึ้น ควรใช๎คําถามปลายเปิดเพื่อให๎อีกฝ่ายหนึ่งแสดงความคิดเห็นหรือ
ความรู๎สึกออกมา และพยายามสรุปมุมมองของอีกฝ่ายหนึ่งอยํางตรงไปตรงมา ไมํมีอคติ เพราะสิ่งที่
ตํางฝ่ายตํางคิดอาจไมํตรงกัน เมื่อทราบความคิดอีกฝ่ายหนึ่งจะทําให๎สามารถปรับตัวได๎ดีขึ้น 

        3.4 ทําให๎เกิดสถานการณ๑ที่ทั้งคูํ “ชนะ-ชนะ” การทําให๎สามีและภรรยาเป็นผู๎ชนะทั้งคูํ
นี้ สามีภรรยาต๎องชํวยกันคิดหาทางแก๎ไขในเร่ืองขัดแย๎งกันอยูํ โดยการหาทางเลือกหลาย ๆ ทาง ที่
ตํางฝ่ายตํางพอใจแล๎วนํามาพูดคุยกันเพื่อหาข๎อยุติที่เหมาะสม โดยทั้งสองฝ่ายได๎รับประโยชน๑ตามที่
ตนต๎องการและเป็นผู๎ชนะด๎วยกันทั้งคูํ 

        3.5 ประเมินและเลือกทางเลือก หลังจากได๎ทางเลือกมาหลายทางแล๎ว สามีภรรยาต๎อง
ชํวยกันประเมินทางเลือก และเลือกทางเลือกที่ดีที่สุดที่ชํวยแก๎ไขความขัดแย๎งได๎ 
                     3.6 ระมัดระวังกลไกป้องกันตนเอง มนุษย๑มีสัญชาตญาณของการป้องกันตนเองเพื่อ
ป้องกันตนเองจากความวิตกกังวล ความคับข๎องใจ ความร๎ูสึกผิดหวังเสียใจ ในกรณีของการเกิด
ความขัดแย๎งในครอบครัวก็เชํนกัน วิธีการที่สามีหรือภรรยามักใช๎ป้องกันตนเอง เชํน การปฏิเสธ
หรือหลบหนีปัญหา การอ๎างเหตุผลอ่ืนเพื่อกลบเกลื่อนปัญหา ซึ่งกลไกเหลํานี้ เป็นสิ่งที่ต๎อง
ระมัดระวังเพราะทําให๎การแก๎ไขความขัดแย๎งเป็นไปได๎ยากขึ้น 
        อยํางไรก็ตาม ขั้นตอนดังกลําวจะชํวยให๎สามีภรรยาประสบความสําเร็จในการจัดการ
ปัญหาความขัดแย๎งในครอบครัวได๎ ถ๎าทั้งสามีภรรยาให๎ความรํวมมือกันในการแก๎ไขปัญหา และ
นอกจากนี้บางครอบครัวอาจมีวิธีแก๎ไขปัญหาที่แตกตํางกันออกไป เชํน ครอบครัวที่มีพํอหรือแมํ
เพียงอยํางเดียว หรือมีครอบครัวที่มีการสมรสใหมํ 
        ครอบครัวที่ประกอบด๎วยพํอ แมํ ลูก นับเป็นครอบครัวที่มีองค๑ประกอบครบถ๎วนสมบูรณ๑
และเป็นสภาพครอบครัวที่คูํสมรสทุกคูํถือเป็นเป้าหมายในชีวิต แตํชีวิตครอบครัวที่สุขสมบูรณ๑เชํนนี้
อาจไมํได๎เกิดกับครอบครัวทุกคูํ แม๎จะตั้งความมุํงหวังไว๎ก็ตาม การทะเลาะเบาะแว๎งในเร่ืองตําง ๆ การ
มีความคิดที่ไมํตรงกันเป็นเร่ืองปกติธรรมที่เกิดขึ้นได๎ในทุกครอบครัว เพราะสมาชิกในครอบครัวมี
ปฏิสัมพันธ๑กันและมีเหตุการณ๑ตําง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบ ๆ ตัวอยูํตลอดเวลา  หากครอบครัวสามารถแก๎ไข
ปัญหาตําง ๆ ที่เกิดขึ้นได๎  ความสัมพันธ๑ที่มีตํอกันในครอบครัวโดยเฉพาะระหวํางสามีภรรยาก็จะ
ยังคงมั่นคงอยูํ  แตํถ๎าเมื่อใดสามีภรรยาไมํสามารถแก๎ไขปัญหาที่เกิดขึ้นได๎และปลํอยให๎ปัญหาลุกลาม
จนทําให๎ไมํสามารถอยูํรํวมกันได๎  ภาวะครอบครัวแตกแยกก็จะมาถึงในที่สุด การแตกแยกหยําร๎างของ
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ครอบครัวถือเป็นวิกฤตของชีวิตคูํและเป็นการสูญเสียที่สําคัญในชีวิตของบุคคล ซึ่งการหยําร๎าง 
(divorce) นี้สํงผลให๎ครอบครัวนั้น ๆ มีเพียงพํอหรือแมํเพียงฝ่ายเดียวที่อยูํกับลูก (single-parent family) 
ครอบครัวประเภทนี้จึงเป็นครอบครัวที่มีลักษณะพิเศษไปจากครอบครัวทั่วไป 
       ในกรณีของครอบครัวที่มีพํอหรือแมํเพียงฝ่ายเดียวจากการหยําร๎างกับคูํสมรสนั้น การ
หยําร๎างเป็นภาวะที่ไมํมีครอบครัวใดต๎องการให๎เกิดขึ้น และการหยําร๎างก็ไมํใชํเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้น
อยํางกะทันหัน  แตํเป็นภาวการณ๑ที่มีการพัฒนามาเป็นระยะ เรียกวําวงจรชีวิตครอบครัวที่หยําร๎าง
แบํงได๎เป็น 4 ระยะ คือ ระยะกํอนหยําร๎าง ระยะแยกทางกัน ระยะปรับตัว และระยะฟื้นตัว ซึ่งใน
ระยะสุดท๎ายเป็นระยะที่มีความยากลําบากมาก และอาจมีปัญหาทางอารมณ๑เร้ือรังได๎   แตํบางรายก็
สามารถผํานพ๎นระยะนี้และมีความสุขกับชีวิตได๎อีกครั้งหนึ่ง การหยําร๎างมีผลกระทบด๎านจิตใจของ
คูํสมรสและบุตรเป็นอยํางมาก   อยํางไรก็ตามบุคคลที่ผํานการหยําร๎างและสามารถปรับตัวได๎อาจ
พึงพอใจกับชีวิตหลังการหยําร๎างเพราะถือเป็นการสิ้นสุดความผูกพันกับคูํสมรสและสามารถตั้งตน
ชีวิตใหมํตามที่ต๎องการได๎ 
       ดังนั้น การดําเนินชีวิตของบุคคลใชํวงใช๎ชีวิตครอบครัวรํวมกันนี้ ทั้งสามีภรรยาจึงต๎อง
ปรับเปลี่ยนวิธีการในการดําเนินชีวิตของตนในหลายเร่ือง นับตั้งแตํการใช๎ชีวิตคูํที่ต๎องคํานึงถึง
ความร๎ูสึกนึกคิดและความต๎องการของคูํสมรส การจัดการระบบระเบียบตําง ๆ ภายในครอบครัว  
การแก๎ไขปัญหาที่เกิดขึ้น การเพิ่มสถานภาพของตนเองจากการเป็นสามีภรรยามามีสถานภาพพํอ
และแมํที่มีภารกิจในการดูแลลูกวัยตําง ๆ รวมทั้งในระยะการใช๎ชีวิตครอบครัวนี้อาจมีเหตุการณ๑ใน
ครอบครัวที่นําไปสูํการเปลี่ยนแปลงภายในครอบครัว  

        ภาพของครอบครัวในสื่อ 
         ไมํวําจะเป็นสํานักคิดใด  เชํน  หน๎าที่นิยม การอบรมบํมเพาะจากสื่อ หรือสํานัก                  
เบอร๑มิงแฮม ก็มักจะใช๎วิธีการศึกษาเนื้อหาของสื่อเพื่อดูภาพสะท๎อนที่ปรากฏเป็นสํวนหนึ่งของการวิจัย  
แตํทวําจะแตกตํางกันไปในการใช๎ประโยชน๑และการตีความจากภาพสะท๎อนนั้น  ดังนั้นในการวิจัยเร่ือง
สื่อกับครอบครัว  จึงมักมีการศึกษาเร่ืองภาพสะท๎อนเชํนกัน  โดยอาจจะมีการตั้งคําถามดังเชํน  ภาพที่
ปรากฏนั้นสะท๎อนสภาวะที่เป็นจริงหรือไมํ ประเภทของรายการ เชํน รายการประเภทเร่ืองจริง  (non-
fiction) รายการประเภทเร่ืองแตํง  (fiction) ได๎เข๎ามาเกี่ยวข๎องกับเร่ืองการสะท๎อนมากน๎อยเพียงใด   
เชํน ในกรณีของไทยพบวํา ในรายการประเภทเร่ืองจริง เชํน รายการทอล๑กโชว๑  มักจะสะท๎อนภาพด๎าน
บวกด๎านเดียวของครอบครัว  ในขณะที่รายการประเภทเร่ืองแตํง เชํน ละครสามารถสะท๎อนทั้งด๎าน
บวกและด๎านลบของภาพครอบครัว หรือภาพอะไรของครอบครัวที่เป็นกระแสหลักในสื่อภาพแบบ
ใดที่ไมํคํอยปรากฏ เป็นต๎น 
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       Huston (1993)  ประมวลงานศึกษาภาพครอบครัวในสื่อโทรทัศน๑ของอเมริกันระหวําง
ชํวงทศวรรษ 1940-1980  เพื่อดูวํามีการเปลี่ยนแปลงภาพดังกลําวหรือไมํ  โดยเร่ิมต๎นจากการสํารวจ
สภาพความเป็นจริงวํา  ในชํวงเวลาดังกลําวโครงสร๎างครอบครัวและความสัมพันธ๑ในครอบครัว
ของสหรัฐเปลี่ยนแปลงไปอยํางมาก  จากครอบครัวเดี่ยวที่มีพํอ-แมํ-ลูกหลายๆ คนที่เป็นลักษณะ
ครอบครัวสํวนใหญํ  ในชํวงเวลาดังกลําว เร่ิมมีแบบแผนครอบครัวที่หลากหลาย เชํน พํอแมํ ลูก
เพียงหนึ่งหรือสองคนที่อาจเป็นลูกแท๎ ๆ หรือลูกบุญธรรม ครอบครัวที่มีเพียงพํอหรือแมํอยูํกับลูก 
(single  parent) ซึ่งโดยสํวนใหญํแล๎วจะเป็นแมํที่เป็นหัวหน๎าครอบครัว ครอบครัวที่ทั้งพํอ-แมํเคย
แตํงงานมาแล๎ว  แล๎วหยําและมาแตํงงานใหมํโดยอาจนําเอาลูกติดสามี /ภรรยาเกํามาอยูํแล๎ว  
ครอบครัวที่อาจจะแตํงงานหรือมาอยูํกันเฉย ๆ โดยไมํแตํงงานและไมํยอมมีลูก 
       ในขณะที่สภาพความเป็นจริงของครอบครัวเป็นดังนี้ (เป็นแบบแผนหลักของครอบครัว
ในโลกทุนนิยมตะวันตก)  งานสํารวจของ Morley (1998) ในประเทศอังกฤษก็พบเชํนเดียวกันวํา  
ครอบครัวแบบอุดมคติคือพํอ-แมํ-ลูกนั้นเหลืออยูํเพียง 13% เทํานั้นในปีที่สํารวจ  แตํทวําภาพ
ครอบครัวที่สะท๎อนในโทรทัศน๑จะเป็นดังนี ้

      Taylor (1987)  พบวํา ในชํวงปี 1940-1950  ภาพของครอบครัวในโทรทัศน๑จะมีอยูํ 2 
แบบ แบบแรกคือ พํอ-แมํ-ลูก 2-3 คน  ที่อยูํรวมกันอยํางมีความสุขภายในครอบครัว  แบบที่สองคือ
ครอบครัวที่เพิ่งแตํงงานกันใหมํ ๆ ยังไมํมีลูก  และมีปัญหากระจุ๐มกระจิ๋มระหวํางคูํสามีภรรยาใหมํ 

      ในชํวง 1950-1960  ภาพครอบครัวในสื่อโทรทัศน๑ยังคงแสดงภาพตํอพํอ-แมํ-ลูก 2-3 
คน อยูํด๎วยกันอยํางอบอุํนรักใครํกลมเกลียวกัน  แม๎จะมีปัญหาเกิดขึ้นบ๎างแตํก็เป็นปัญหาที่แก๎ไขได๎
ภายในเวลา 30-60 นาทีของละครแบบ sit-com (ตัวอยํางเชํน ภาพยนตร๑ชุด  Father Knows Best, 
Leave it to Beaver เป็นต๎น) 

      เร่ิมปี 1960 จึงเร่ิมมีครอบครัวแบบแปลก ๆ มานําเสนอ เชํน อาจมีพํอหม๎ายหรือแมํ
หม๎ายมาอยูํรํวมเป็นสมาชิกกับครอบครัวตามแบบฉบับ  สําหรับครอบครัวที่มีพํอหรือแมํอยูํไมํครบ
นั้น มักจะมีสาเหตุมาจากการตายมากกวําการหยําร๎าง  และถ๎ามีพํอ /แมํอยูํกับลูกเพียงฝ่ายเดียว  
มักจะเป็นกรณีของพํอที่อยูํกับลูก ๆ  ตัวอยํางเชํน  ภาพยนตร๑ชุด My Three  Sons/Bachelor  Father  
และที่คนไทยร๎ูจักดีคือ Bonanza  ที่พํอเป็นเจ๎าของไรํมีลูกชาย 3 คน จาก 3 แมํ แมํแตํละคนตาย
เพราะคลอดลูกบ๎าง  ถูกฆําตายจากอินเดียนแดงบ๎าง  ซึ่งภาพดังกลําวนั้นขัดแย๎งกับสภาพความเป็น
จริงอยํางยิ่ง  เพราะนับตั้งแตํปี 1960-1980  ในกรณีของครอบครัวแบบมีพํอ/แมํคนเดียว 90%  จะ
เป็นแมํคนเดียว มีเพียง 10% เทํานั้นที่เป็นพํอคนเดียว 

      จนกระทั่งปี 1980  จึงเร่ิมมีภาพครอบครัวที่หลากหลายปรากฏในโทรทัศน๑  เชํน ภาพ
ครอบครัวที่หยําร๎าง  ภาพพํอคนเดียว  รวมทั้งภาพครอบครัวแบบเดิม  ภาพครอบครัวแมํคนเดียวที่
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ต๎องออกไปทํางาน  แตํก็ยังมีเวลาแก๎ปัญหาให๎ลูก ๆ อยํางไมํขาดตกบกพรํอง  แม๎วําภาพครอบครัว
ในชํวงเวลานี้จะมีหลากหลายโดยอาจเป็นทั้งครอบครัวที่ไมํมีปัญหา  มีปัญหา  หรือเป็นที่แก๎ไข
ปัญหา  แตํทวําสําหรับบรรดาปัญหาที่เป็นจริง  เชํน ปัญหาความยากจนทางเศรษฐกิจ  การดูแลเด็ก  
การที่แมํ/พํอต๎องแสดงบทบาทหลาย ๆ อยํางในเวลาเดียวกันแทบจะไมํปรากฏในจอโทรทัศน๑เลย 

       จากงานวิจัยของ David Morley (1988) เกี่ยวกับการชมโทรทัศน๑ของครอบครัว ด๎วย
การสัมภาษณ๑ครอบครัวที่มีลักษณะแตกตํางกันทั้งประเทศอังกฤษและประเทศอเมริกา ที่ผู๎ชายมี
โอกาสชมโทรทัศน๑มากกวําผู๎หญิง ผู๎หญิงนําเร่ืองราวในโทรทัศน๑ไปใช๎ในการพูดคุยกับเพื่อน
มากกวําผู๎ชาย โปรแกรมที่ดูนําเชื่อถือพิจารณาดูจากความเป็นจริง ได๎แกํ ขําว กิจกรรม และเนื้อหา 
ซึ่งภาพยนตร๑เป็นเร่ืองที่สร๎างขึ้นเหมือนจริงเป็นอยํางยิ่ง  โปรแกรมของผู๎หญิงเป็นเร่ืองแตํงที่
เกี่ยวกับความรัก ซึ่งจะเปลี่ยนแปลงได๎จากการศึกษาของผู๎หญิงที่สูงขึ้น อยํางไรก็ตามเนื้อหาข๎อมูล
เหลํานี้ได๎กระจายเป็นความร๎ูเกี่ยวกับครอบครัวกับการชมโทรทัศน๑  มอร๑เลย๑อธิบายวําการดู
โทรทัศน๑เป็นสํวนหนึ่งในการสร๎างประสบการณ๑รํวมในการสนทนา และใช๎เนื้อหาจากสื่อและ
เปลี่ยนกันได๎ในชีวิตประจําวัน ซึ่งละครโทรทัศน๑นั้นมิได๎เพียงสร๎างประสบการณ๑รํวมกันแตํเฉพาะ
สมาชิกในครัวเรือนเดียวกันเทํานั้น หากแตํประสบการณ๑รํวมกันสามารถขยายสูํบริบทที่กว๎างขึ้น 
เป็นการสร๎างชุมชนทางสังคม โดยการใช๎ละครโทรทัศน๑เป็นพันธะที่เชื่อมเข๎ากับคนอ่ืน ๆ ในสังคม 
หรือกําลังใช๎ละครโทรทัศน๑จัดสรรพื้นที่ที่จะได๎สร๎างปฏิสัมพันธ๑ (social interaction) อยูํตลอดเวลา 

         การสร้างอุดมการณ์เกี่ยวกับบ้าน/ครอบครัว (กาญจนา  แก๎วเทพ, 2543, น.331-333) 
          แม๎วํามนุษย๑เราจะอยูํรํวมกันเป็นครอบครัวมาช๎านาน แตํทวําในโลกตะวันตกความคิด
เกี่ยวกับ “บ๎าน/ครอบครัว” เพิ่งจะถูกแปรสภาพยกฐานะให๎กลายเป็น “อุดมการณ๑” ชนิดหนึ่ง โดยถูก
สร๎างขึ้นมาจากกลุํมนักวิชาการที่เป็นนักวางแผนสังคม (social planning) ในศตวรรษที่ 18 เน่ืองจาก
ในชํวงนี้เป็นยุคที่สังคมตะวันตกเร่ิมพัฒนาระบบอุตสาหกรรม และระบบการแขํงขันในระบบตลาด/
ธุรกิจมากขึ้น ทํามกลางโลกธุรกิจอุตสาหกรรมที่เสื่อมโทรมและโหดร๎ายดังกลําวนี้เองทําให๎เกิดการ
ปรับตัวของสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมด๎วยการสร๎าง “สถานที่พิเศษเฉพาะขึ้นมา” อันปลอดจากโลก
ธุรกิจอุตสาหกรรม สถานที่นั้นก็คือ “บ๎าน/ครอบครัว” นั่นเอง  กระบวนการทางสถานที่พิเศษเฉพาะนี้
ได๎ใช๎กลไกหลายประการ เชํน การสร๎างอุดมการณ๑เกี่ยวกับ “บ๎าน” เชํน อยําเอาเร่ืองในบ๎านออกไปพูด
นอกบ๎าน เพื่อลากเส๎นกั้นเขตแดนให๎เห็นอยํางชัดเจน  อุดมการณ๑บ๎านคือวิมานของเรา  การสร๎าง
อุดมการณ๑เกี่ยวกับบ๎านนี้ดําเนินควบคูํไปกับการสร๎างอุดมการณ๑ปัจเจกชนนิยมของชนชั้นกลางขึ้นมา
พร๎อม ๆ กับ  มีการใช๎กลไกในด๎านอุดมการณ๑ให๎บุคคลบังคับควบคุมตัวเองให๎อยูํที่บ๎าน ผู๎หญิงจะต๎อง
ทําบ๎านให๎นําอยูํ เป็นที่เหมาะสําหรับการพักผํอน มีความสุขกายสบายใจ เพื่อผู๎ชายจะได๎อยากเข๎าบ๎าน
หลังเลิกงาน 
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         กลไกด้านอุดมการณ์  ที่อยูํของผู๎หญิงคือบ๎าน จึงต๎องมีการสร๎างเคร่ืองมือเคร่ืองใช๎
ภายในบ๎านสําหรับผู๎ชาย รวมทั้งสร๎างประเพณีประจําบ๎าน เพื่อให๎สมกับอุดมการณ๑ family man ซึ่ง
สื่อมวลชนมีบทบาทอยํางมากในการน้ี ทั้งในรูปแบบของนิตยสาร โฆษณาตําง ๆ โลกภายนอกของ
ผู๎ชายเป็นโลกแหํงการทํางาน  ดังนั้นต๎องมีอีกด๎านหนึ่งคือการพักผํอน การแสวงหาความร่ืนรมย๑ใน
การใช๎เวลาวําง ซึ่งแตํเดิมผู๎ชายมีการแสวงหาความร่ืนรมย๑ในการใช๎เวลาวํางอยูํนอกบ๎าน  แตํเมื่อมี
การรณรงค๑ให๎ผู๎ชายกลับมาอยูํในบ๎าน จําเป็นต๎องทําให๎บ๎านกลายเป็นสถานที่แหํงความร่ืนรมย๑ที่
ทดแทนสถานบันเทิงนอกบ๎านให๎ได๎ ความหมายของบ๎านสําหรับสังคมสมัยใหมํในชนชั้นกลางจึง
เปลี่ยนแปลงไป  บ๎านมิใชํเป็นเพียงที่อยูํอาศัยเทํานั้น แตํกลายเป็นวิถีชีวิตแบบหนึ่งที่มีการกําหนด
กิจกรรมที่ถูกคาดหวังวําจะทําในชํวงเวลาตําง ๆ โดยสมาชิกแตํละคนในบ๎าน งานวิจัยของ Hirsch 
(1998) พบวํา เกือบทุกคนครอบครัวที่ทั้งพํอแมํออกไปทํางานบ๎านเต็มเวลาบ๎างคร่ึงเวลาบ๎าง ลูก ๆ 
ไปโรงเรียน แบบแผนการใช๎ชีวิตประจําวันของครอบครัวแบบนี้ จะจัดเวลาวัน เสาร๑ -อาทิตย๑ไว๎
สําหรับเป็นวันของครอบครัว คือ ทุกคนจะอยูํบ๎านอยํางพร๎อมหน๎าพร๎อมตากัน มีการทํากิจกรรม
หลาย ๆ อยํางรํวมกัน เพื่อสร๎างความร๎ูสึกรํวมเป็นครอบครัวเดียวกันให๎เกิดขึ้น 

      อุดมการณ๑เหย๎าเรือน บังคับให๎ผู๎หญิงอยูํภายใต๎อํานาจของผู๎ชาย ดูแลบ๎านเรือนเพียงอยําง
เดียว ทําให๎ครอบครัวไมํใชํแหลํงของการผลิตทางเศรษฐกิจอีกตํอไป แตํจะเป็นการผลิตความหมายทาง
สัญลักษณ๑แทน เชํน การให๎ความรักความอบอํุนและความเข๎มแข็งแกํลูกและคนในครอบครัว 

      อุดมการณ๑เร่ืองความรัก ถูกผลิตขึ้นให๎สอดคล๎องกับอุดมการณ๑ตําง ๆ ในสังคม ผู๎หญิง
เป็นกลุํมเป้าหมายสําคัญในการผลิตซ้ําความคิดเร่ืองความรักผํานนิยาย ตํานาน และสื่อมวลชน 

      อุดมการณ๑ของแมํ  สังคมทุนนิยมหลํอหลอมให๎ผู๎หญิงเชื่องและอยูํในบ๎าน ทําหน๎าที่
ดูแลลูก ลูกกลายเป็นแก๎วตาดวงใจของพํอแมํ 

       อุดมการณ๑เร่ืองพื้นที่และบ๎าน  บ๎านจะอยูํในฐานะที่สํวนตัวของครอบครัวที่ผู๎ชายจะ
พักผํอนและเป็นพื้นที่ของผู๎หญิงที่จะคอยปรนนิบัติสามีและเด็ก ครอบครัวจึงมีความหมายให๎ร๎ูสึก
เติมเต็มสํวนที่ขาดหายไปและให๎คนในบ๎านร๎ูสึกประสบความสําเร็จ ครอบครัวจึงต๎องอบอํุน เป็น
การผลิตพื้นที่มายาจินตนาการ (imagined space) ผลิตชุดความคิดบ๎านแหํงความสุขให๎เกิดขึ้น 
เพื่อให๎ภาพที่ตรงกันข๎ามกับโลกนอกบ๎านที่โหดร๎าย 

       สังคมทุนนิยม ฯ หลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมได๎สร๎างและหลํอหลอมอุดมการณ๑ตําง ๆ 
ตอกย้ําให๎เห็นถึงมายาคติที่ชัดเจนของครอบครัวในยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมได๎เป็นอยํางดี 
อุดมการณ๑ทั้งหมดจะดูวาดฝันสวยหรูและขัดแย๎งในที่ตํอสภาพความเป็นจริงในสังคมที่มีชนชั้นที่
หลากหลาย  ชนชั้นสูงและชนชั้นกลางอาจจะไมํได๎รับผลกระทบมากมายนัก  ซ้ํายังเป็นผู๎ผลิตซ้ํา
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และถํายทอดวัฒนธรรมคํานิยมทั้งหมดแกํสังคมจนได๎ชื่อวําเป็นวัฒนธรรมของชนชั้นกลาง แตํ
สําหรับชนชั้นลํางโลกของมายานี้ชํางแตกตํางจากโลกของความเป็นจริง 

      ภาพดังกลําวให๎ความชอบธรรมแกํกลุํมผู๎มีอํานาจในสังคมด๎วยกลไก 2 ประการ 
      1.  การให๎ความสําคัญ (Recognition) ด๎วยการนําเสนอในปริมาณที่มากกวํา 
      2. การให๎ความเคารพนับถือ (Respect) โดยการนําเสนอภาพนั้นในทางบวกหรือในทาง

ลบ วิธีการนําเสนอภาพเชํนนี้จะหลํอหลอมเชิงสัญลักษณ๑ให๎คนในสังคมสร๎างภาพวํา ผู๎ชายมีความร๎ู
ความเชี่ยวชาญ ความฉลาดกวําผู๎หญิงในทุก ๆ เร่ือง เป็นการสร๎างภาพตัวแทนเชิงสัญลักษณ๑ 

      โดยสรุปแล๎วพบวํา ภาพของครอบครัวในสื่อตําง ๆ ยังคงเป็นสํวนหนึ่งของความทรง
จํา สื่อนําจะเป็นตัวกํอรูปวัฒนธรรม/บรรทัดฐานที่เกี่ยวกับครอบครัวให๎แกํเรา คือ สร๎างความเข๎าใจ 
อารมณ๑ความร๎ูสึก  แนวทางในการปฏิบัติในสํวนที่เกี่ยวกับครอบครัว แบบฉบับของครอบครัวที่พึง
ปรารถนา  และการตัดสินวําครอบครัวที่มีจริงของเราเป็นอยํางไร โดยสํวนมากมักจะใช๎ครอบครัวที่
มีอยูํในสื่อเป็นมาตรฐานเพื่อเปรียบเทียบ 

      ผู๎วิจัยได๎นําเอาแนวคิดเร่ืองครอบครัวมาใช๎เป็นกรอบอ๎างอิงในสํวนของการวิเคราะห๑
ในเร่ือง ภาพของครอบครัวที่สะท๎อนหรือประกอบสร๎างจากละครโทรทัศน๑ในลักษณะตําง ๆ เชํน 
รูปแบบครอบครัว  หน๎าที่ของครอบครัว  สัมพันธภาพของครอบครัว  ลักษณะครอบครัวที่พึง
ประสงค๑  คํานิยมของครอบครัวไทย  การใช๎อํานาจและอุดมการณ๑ที่แฝงอยูํในเนื้อหาและบริบทของ
ละครโทรทัศน๑ในลักษณะใด  และสมาชิกในครัวเรือนให๎นิยาม ความหมาย และคําจํากัดความของ
คําวําครอบครัวอยํางไร มีการสร๎างรูปแบบหรือโครงสร๎างของการอยูํรํวมกันอยํางไร  รวมถึง
นํามาใช๎ในการวิเคราะห๑การถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน๑ของผู๎ชมด๎วย 

 
2. 4  แนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน์ 

       รายการละครโทรทัศน๑ เป็นสื่อที่สามารถตอบสนองการรับร๎ูของมนุษย๑อยํางมาก
เนื่องจากความเหมือนจริงของภาพและเสียงที่ถํายทอดผํานการแสดงของดารานักแสดงมีผลตํอ
ความร๎ูสึกให๎คล๎อยตาม ไปสูํอารมณ๑เศร๎า หรือตื่นเต๎น สนุกสนาน ซึ่งตํางจากรายการอ่ืน ๆ ทาง
โทรทัศน๑ตามโครงสร๎างของละครโทรทัศน๑ ดังนี้ 

       ความหมายของละครโทรทัศน์   
        ตรงกับคําอังกฤษวํา  Drama  หมายถึง  ละคร  บทละคร  เร่ืองละคร  เร่ืองราวอันนําทึ่ง  

ลักษณะที่กํอความทึ่งด๎วยความกะทันหัน  (พจนานุกรมอังกฤษ-ไทย ของสอ เสถบุตร  ฉบับ
คอมพิวเตอร๑ : ThaiSoftware  Dictionary V. 3.0) คําวํา Drama มาจากภาษากรีกวํา  Drao  
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หมายความวํา  การกระทํา หรือการแสดง  (to  do,  to  act)  และคําวํา  Theatre  มาจากภาษากรีกวํา 
Theatron  หมายความวํา ได๎ดู  ได๎เห็น 
       ละคร หมายถึง  การละเลํนจําพวกหนึ่ง  (การแสดง)  ปกติตัวแสดงแตํงเคร่ืองแตํงกาย  
มีการบอกบทลํานํา  มีทํารําทําเพลง  มักแสดงเป็นเร่ืองราว  ละครพวกนี้มีความแตกตํางกันออกไป
ตามแตํชนิดของละครนั้นๆ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 : CD-ROM) 

      ละคร จึงหมายถึง การแสดง เป็นชํองทางของการสื่อสาร เป็นการให๎ความร๎ูขําวสาร
ผํานการกระทําหรือการแสดง (Action) เป็นรูปแบบของการสื่อสารประเภทหนึ่งซึ่งเป็นวิธีที่ทําให๎
เกิดความเข๎าใจได๎งําย  โดยทําให๎เห็นเป็นรูปของเ ร่ืองราว และการกระทํา ผู๎ชมจะได๎รับ
ประสบการณ๑รํวมจากการดูละคร เป็นการพัฒนาทักษะในด๎านการรับร๎ู ด๎านศิลปะ จินตนาการ และ
การสื่อสาร 

     ความหมายของละครกว๎างครอบคลุมถึงการแสดงบทบาทเป็นเร่ืองราวทุกรูปแบบ  ไมํวํา
จะเป็นการแสดงสด  ถํายทําเป็นภาพยนตร๑  หรือเทปโทรทัศน๑  เชํน ละครประวัติศาสตร๑  ละคร
วรรณคดี  ละครสืบสวนสอบสวน ละครตลกชวนหัว  ละครชีวประวัติ  ละครเพลง  เป็นต๎น (นภาภรณ๑  
อัฉริยะกุล, 2539, น.581) 

     ละครโทรทัศน๑อาจแบํงเน้ือหาตามแนวทางการนําเสนอ  อาทิ 
     1. Drama  คือ ละครที่มีความขัดแย๎งรุนแรงเป็นแกนหลักของเร่ือง ใช๎การแสดงแบบสมจริง  

      2. Sitcom คือ ละครตลกที่ผูกเร่ืองให๎ตัวละครอยูํในสถานการณ๑ที่นําตลกขบขัน 
      3. Melodrama คือ ละครซึ่งใช๎การสร๎างพล็อต (plot) ให๎นําสนใจชวนติดตามเป็นหลัก

ในการดําเนินเร่ืองตัวละครในเร่ืองอาจต๎องดําเนินชีวิตไปตามบทบาทมากกวําจะยืนอยูํด๎วยเหตุผล 
และตัดสินใจกระทําการใด ๆ จากอุปนิสัยและลักษณะของตัวละครเอง เป็นต๎น (นลินี สีตะสุวรรณ, 
2552, น.13-14) 
               ลักษณะของละครโทรทัศน์ 
              คําวํา soap  opera กําเนิดคร้ังแรกในสหรัฐอเมริกา เมื่อละครเร่ิมเข๎าไปสูํสื่อทางวิทยุซึ่งใน
สมัยเร่ิมแรกนั้น  มีแตํบริษัทขายสบูํเป็นผู๎อุปถัมภ๑รายการทุกครั้งที่เร่ืองราวกําลังถึงพริกถึงขิง ก็จะมี
การหยุดพักเพื่อโฆษณาขายสบูํ  ดังนั้นละครวิทยุในสมัยเร่ิมแรกจึงได๎รับการขนานนามวํา ละครขาย
สบูํ ตํอมาคํานี้กลายเป็นศัพท๑ที่ใช๎เรียกละครที่ตํอกันเป็นตอน ๆ และมีโฆษณาคั่นไมํวําจะขายสบูํหรือ
ขายอยํางอื่นก็ตาม และยังหมายรวมไปถึงละครประเภท melodrama ที่แสดงตํอกันเป็นตอน ๆ และมี
โฆษณาคั่นทางโทรทัศน๑ด๎วย  สํวนคําวํา soap ในแงํของการละครกลายเป็นสัญลักษณ๑การแสดงแบบ 
เกินจริงหรือ over ที่เต็มไปด๎วยการเสแสร๎งแกล๎งทํา soap opera มีรากฐานมาจาก melodrama หรือ
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ละครประเภทเริงรมย๑  ซึ่งมุํงเสนอความบันเทิง เพื่อผลประโยชน๑ทางการค๎า โดยไมํคํานึงถึงเน้ือหา
สาระ หรือคุณคําทางศิลปะ และวรรณกรรม (สดใส พันธุมโกมล, 2534, น.271) 
       ละครโทรทัศน๑เป็นจินตคดีประเภทหนึ่งซึ่งมุํงให๎ความบันเทิงเป็นพื้นฐานโดยสอดแทรก
สาระความรู๎เพื่อให๎ผู๎รับชมนําไปใช๎ให๎เกิดประโยชน๑ในชีวิตประจําวัน  ความบันเทิงในที่นี้สํวนหนึ่ง
เกิดจากการเลําเร่ือง 
       การเลําเร่ือง คือ ศิลปะการถํายทอดเร่ืองราว  ซึ่งต๎องอาศัยความสามารถในการผูกโยง
เร่ืองตั้งแตํต๎นจนจบเข๎าด๎วยกันอยํางแยบยล  มีลีลาการเลําที่นําสนใจและนําติดตาม ทั้งยังทําให๎ผู๎รับ
สารเกิดความร๎ูสึกคล๎อยตามไปกับเร่ืองที่เลํา 

      โครงสร๎างของละครโทรทัศน๑มีองค๑ประกอบสําคัญคือ  แกํนของเร่ือง (theme or 
premise) อารัมภบท (introduction) ความยุํงยากขัดแย๎ง (conflict) การแสดงที่เพิ่มความเข๎มข๎น 
(rising action)  จุดวิกฤต (crisis) หรือจุดสําคัญที่สุดของเร่ือง (climax) สถานการณ๑คลี่คลาย (falling  
action) การแก๎ปัญหาหรือการตกลงใจ (solution  resolution) เป็นตอนจบ นอกจากนี้สิ่งที่เป็น
องค๑ประกอบอื่น ๆ ของละคร ได๎แกํ  ผู๎เขียนบทละคร  ผู๎แสดง และผู๎ชม  ผู๎เขียนบทละครมีความคิด
เขียนออกมาเป็นโครงเร่ือง  ผู๎แสดงเป็นผู๎แปลความคิดของผู๎ เขียนสํงตํอไปยังผู๎ชมซึ่งเป็น
กลุํมเป้าหมาย 
              การเลําเร่ืองในรูปแบบของละครที่นําเสนอทางสื่อมวลชน (ขจีรัตน๑  หินสุวรรณ, 
2542, น.4) ผู๎เขียนบทละครและผู๎สร๎างพยายามที่จะปรับเปลี่ยนแบบแผนวิธีการเลําเร่ือง เพื่อให๎
เหมาะสมกับลักษณะทางธรรมชาติของสื่อ ละครโทรทัศน๑กลายเป็นความบันเทิงกระแสหลักใน
สังคม  ที่มีผลตํอพฤติกรรม  ความคิด  และทัศนคติของคนหมูํมาก แม๎วําละครน้ําเนํายังคงดําเนินอยูํ 
แตํผู๎เขียนบทละครก็มีเทคนิคการสร๎างสรรค๑ที่เปลี่ยนแปลงไป ทําให๎เนื้อเร่ืองเหลํานั้นเป็นที่ยอมรับ
ของผู๎ชมได๎อีกคร้ัง  ผู๎เขียนบทต๎องคํานึงวํากําลังเขียนเพื่อให๎ใครดู  ต๎องร๎ูวําผู๎ชมต๎องการอะไร  
ระหวํางความบันเทิง หรือความรู๎         

      ละครเป็นศิลปะของการนําเสนอความขัดแย๎งของคนกับสิ่งตําง ๆ รอบตัว (ขจีรัตน๑  หิน
สุวรรณ, 2542, น.38) ผู๎ชมมักคาดหวังที่จะเห็นตัวละครหลุดพ๎นจากความขัดแย๎งและปัญหานั้น ๆ 
ด๎วย เพราะเวลาดูละครผ๎ูชมมักจะเชื่อมโยงตนเองวําเป็นคนเดียวกับตัวละคร การทําให๎ผู๎ชมร๎ูสึก
เชํนนี้ได๎นั้น เป็นเทคนิคที่จําเป็นสําหรับการสร๎างคุณคําให๎กับละคร 

      ละครโทรทัศน๑เป็นเสมือนตัวสะท๎อนภาพของสังคมยํอย เชํน ครอบครัว (ธิษณิน 
อินทรทูต, 2545, น.2) ละครโทรทัศน๑บางเร่ืองสร๎างจากเร่ืองจริงที่เกิดขึ้นในสังคมเพื่อเป็น
แบบอยํางหรือให๎ข๎อคิด กระตุ๎นจิตสํานึกของประชาชน สามารถนําเสนอสิ่งที่ดีเป็นตัวอยํางที่ดีตํอ
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ผู๎ชมได๎โดยผํานทางตัวละครที่รับบทบาทตําง ๆ ความจําเป็นในการนําเสนอภาพในด๎านลบ เพื่อเป็น
ตัวอยํางและอุทาหรณ๑ให๎แกํคนที่รับชม เพื่อผลของการเปรียบเทียบตามหลักโครงสร๎างละคร 
             จากลักษณะโครงสร๎าง หรือรูปแบบการเลําเร่ือง การนําเสนอเนื้อหาละครข๎างต๎นจะเห็นวํา  
ไมํวําละครจะถูกพัฒนาไปตามความก๎าวหน๎าทางเทคโนโลยี หรือเปลี่ยนผู๎แสดงไปตามยุคสมัย  มีการ
นําเสนอที่นําติดตามและแตกตํางเพียงใด  ผู๎ชมก็จะได๎พบกับละครที่มีโครงสร๎างเดียวกันตลอดไป 

           ประเภทของละครโทรทัศน์ 
       ละครโทรทัศน๑แบํงเป็น 6 ประเภท ดังนี้  (Goodlad, 1971 อ๎างถึงใน ปนัดดา  ธนสถิต, 
253, น.1-2)         

       1. Dramatic Specials   เป็นละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบภายในตอนเดียวที่ใช๎เวลาแสดง
ประมาณ 60-120 นาที   และมักจะออกอากาศเป็นรายการสุดท๎ายของสถานี   อาจจะเสนอในโอกาส
พิเศษ  หรือเสนอรายเดือนไมํมีกําหนดแนํนอน  อาจจะเป็นละครแนวชีวิต  ละครประวัติศาสตร๑  
หรือละครเพลง โดยเฉพาะในปัจจุบันมักจะนําเสนอละครในรูปแบบนี้เพื่อประชาสัมพันธ๑งานเพลง
ของนักร๎องในคํายเทปตําง ๆ หรือละครเน่ืองในโอกาสวันสําคัญตําง ๆ เชํน วันกองทัพไทย  เป็นต๎น 

       2.  TV Series   เป็นละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบในตอน ภายใน 30 หรือ 60 นาที ออกอากาศ
เป็นประจําทุกสัปดาห๑ ซึ่งเนื้อหาหลักของตัวละครจะเป็นแนวเดียวโดยตลอดและผู๎แสดงชุดเดียวโดย
ตลอด และจะมีดารารับเชิญสลับกันเข๎ามาทําให๎เกิดเหตุการณ๑สนุกสนาน นําติดตาม ผู๎ชมไมํจําเป็นต๎อง
ดูประจําทุกสัปดาห๑ ก็จะสามารถเข๎าใจเร่ืองราวในแตํละตอนได๎ ลักษณะของบทละครประเภทนี้จะมี
เนื้อหาคํอนข๎างกระชับ และมีการสรุปจบท๎ายบทที่หักมุมจนทําให๎ผู๎ชมเกิดความประทับใจ และอยาก
ติดตามตอนตํอไปในสัปดาห๑หน๎า 

       3. Serials  เป็นละครเร่ืองยาวหลายตอนจบ ซึ่งเร่ืองราวดําเนินติดตํอกันไปโดยใช๎ผู๎
แสดงชุดเดียวกันตลอด ความยาวตั้งแตํ 8 ตอนจบขึ้นไปถึง 100 ตอนจบ อาจใช๎เวลาแสดงตอนละ 
30 นาทีหรือ 60 นาที ออกอากาศเป็นประจําทุกสัปดาห๑ หรือ 2-3 วันตํอสัปดาห๑หรือเป็นประจําทุก
วันในเวลาเดียวกัน ละครโทรทัศน๑ในรูปแบบนี้สืบทอดมาจากละคร “Soap Opera” ของวิทยุ
อเมริกัน ได๎แกํ ละครที่ออกอากาศชํวงหลังขําวภาคค่ํา เป็นต๎น 

      4. Mini Series  เป็นละครหรือภาพยนตร๑โทรทัศน๑ที่ผลิตเป็นเร่ืองยาวตั้งแตํต๎นจนจบ  
มากกวํา 3 ชั่วโมงขึ้นไป จึงจําเป็นต๎องแบํงเวลาออกอากาศเป็น 2 ภาค หรือบางเร่ืองอาจมีเวลายาว
มากถึง 6 ชั่วโมง หรือมากกวํานั้น ก็อาจออกอากาศฉายคร้ังละ 1 ชั่วโมงก็ได๎ และออกอากาศ
ติดตํอกันในเวลาเดียวกันในวันตํอไป หรือสัปดาห๑ตํอไปเร่ือย ๆ จนจบ หรือมักจะออกอากาศตั้งแตํ 
2-8 ตอนจบ สําหรับในเมืองไทย ละครแบบ Mini Series ยังไมํเป็นที่นิยมมากนัก เนื่องจากดําเนิน



81 
 

เร่ืองเร็วจนถ๎าพลาดการติดตามก็อาจไมํเข๎าใจและไมํคุ๎มตํอการลงทุน ที่ผําน ๆ มา ได๎แกํ เร่ือง “มหา
เวสสันดรชาดก” ซึ่งมีขนาดคํอนข๎างยาว 

      5. Anthology Series (anthology drama) เป็นลักษณะละครอีกแบบหนึ่ง ซึ่งแตกตํางจาก
ละครทั่วไป คือ จะเป็นเร่ืองจบในตอน ตัวแสดงและเนื้อเร่ืองจะแตกตํางไป แตํแนวของเร่ืองทุก
เร่ืองจะเป็นไปในทํานองเดียวกัน เชํน แนวเร่ืองเกี่ยวกับเร่ืองลึกลับสยองขวัญ แนวเร่ืองเกี่ยวกับ
ตํานาน แนวเร่ืองเกี่ยวกับเทพนิยาย 

       6. Situation Comedy (sit com) เป็นละครโทรทัศน๑ประเภทตลกชวนหัวหรือเสียดสี
สังคม ลักษณะการออกอากาศจะออกอากาศเป็นประจําทุกสัปดาห๑หรือทุกวันในเวลาเดียวกัน มักจะ
มีความยาวตอนละ 30 นาที ลักษณะเป็น small one-act play ละครประเภทนี้อาจจะจัดแสดงสดทั้ง
ในห๎องสํง พร๎อมทั้งอัดเทปไปด๎วย และมักจะแสดงให๎ผู๎ชมชมในห๎องสํงด๎วย ละครประเภทนี้จึงมัก
ไมํใช๎ฉากมากนัก อาจจะมีเพียง 2-3 ฉาก ใน 1 ตอน มักผู๎แสดงหลัก ๆ เพียง 2-3 คนเทํานั้น และผู๎
แสดงจะเป็นชุดเดียวกันโดยตลอด เป็นการสร๎างสถานการณ๑ผูกเร่ือง ให๎มีความตลกขบขัน มักจะทํา
เป็นเร่ืองในครอบครัว ผัวเมีย หรือเป็นเร่ืองของพํอแมํลูก ญาติพี่น๎อง หรือเพื่อนบ๎านเป็นสํวนใหญํ 
ทําให๎เกิดครอบครัวโทรทัศน๑ขึ้น ซึ่งเป็นครอบครัวของตัวละครโทรทัศน๑ที่คนดูร๎ูจักและชื่นชอบกัน
ดีสําหรับละครไทยได๎นําลักษณะบางอยํางของ sit com เมืองนอกมาใช๎ เชํน เป็นละครตลกที่มีตัว
ละครน๎อย ฉากน๎อย และถํายทําในห๎องสํง 

      รูปแบบของละครโทรทัศน์ (classification of types of play)  
      กู๏ดแลด (Goodlad, 1981, pp.159-161) ได๎กําหนดรูปแบบของละครโทรทัศน๑ไว๎สําหรับ

การจําแนกประเภท 10 รูปแบบด๎วยกัน คือ  
      1. Farce (ละครตลก) ละครประเภทนี้เนื้อเร่ืองจะเป็นเร่ืองตลก ขบขันโดยไมํได๎มุํงหวัง

ที่จะให๎สาระอะไร 
      2. Straight/psychological  ละครประเภทนี้จะดําเนินเร่ืองอยํางตรงไปตรงมา ไมํมีอะไร

ลึกลับซับซ๎อน หรือเป็นเร่ืองที่แสดงถึงภาวะจิตใจ อารมณ๑ของตัวละครเป็นไปตามเหตุการณ๑ตําง ๆ 
      3. Comedy ละครประเภทนี้เป็นละครตลกเชํนเดียวกับ  Farce แตํมีสาระมากกวํา Farce 

เพราะดําเนินเร่ืองเชํนเดียวกับละครปกติ แตํมีการสอดแทรกตลกขบขัน หรือความตลกขบขันอาจ
เกิดขึ้นพฤติกรรมของตัวละครแตํละตัว 

      4. War Setting ละครประเภทนี้เป็นเร่ืองที่เกี่ยวกับสงครามและการสู๎รบโดยเฉพาะ 
      5. Detective Story ละครประเภทนี้เป็นละครสืบสวน เชํน การกํออาชญากรรมที่จะต๎อง

มีการสืบหาตัวคนร๎าย 
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      6. Thriller ละครประเภทนี้เป็นละครสะเทือนขวัญ ที่ดําเนินเร่ืองให๎ผู๎ดูเกิดความร๎ูสึก
ตื่นเต๎นไปกับเนื้อเร่ือง 

      7. Documentary Style ละครประเภทนี้เป็นละครสารคดี ที่แสดงถึงความเป็นจริงของ
ยุคแตํละยุคสมัย แสดงให๎เห็นถึงเหตุการณ๑ตําง ๆ ทั้งในอดีตและปัจจุบัน โดยสํวนมากจะเป็นละคร
ประวัติศาสตร๑ 

      8. Mystery Story ละครประเภทนี้เป็นละครลึกลับ ที่ไมํสามารถอธิบายได๎ด๎วยเหตุผล
ทางวิทยาศาสตร๑ หรือเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ 

      9. Science Story ละครประเภทนี้เป็นละครที่เกี่ยวกับทางวิทยาศาสตร๑ 
     10. Fantasy ละครประเภทนี้เป็นละครที่เป็นเพ๎อฝัน ไมํตรงกับความเป็นจริงในสังคม 

หรือจินตนิยาย รูปแบบของละครโทรทัศน๑นี้บางคร้ังอาจจะผสมปนเปกันได๎ หรือละครเร่ืองหนึ่งมี
หลายรูปแบบ เชํน เร่ืองสืบสวน-สอบสวน อาจจะออกมาในรูปแบบละครสะเทือนขวัญ (thriller) 
หรือออกมาในรูปแบบของละครตลก (comedy) 
                  องค์ประกอบของละคร 

     อริสโตเติล (Aristotle) นักปราชญ๑ผู๎ยิ่งใหญํชาวกรีกได๎กลําวถึงองค๑ประกอบของละครไว๎ใน
หนังสือโพเอทดิกส๑ (Poetics) ซึ่งถือเป็นตําราเกี่ยวกับทฤษฎีการละครเลํมแรกของโลกโดยได๎จําแนก
องค๑ประกอบของละครไว๎ 6 สํวน (Geraldine  Brain  Siks, 1983, p.170 อ๎างถึงใน ปัทมาภรณ๑  สุขสม
โสด, 2551, น.1) ดังนี้ 

     1. โครงเร่ือง (Plot) 
     2. ตัวละคร (Character) 
     3. สาระหรือแกํนของเร่ือง (Theme) 
     4. ภาษา (Diction) 
     5. เสียง (Sound) 
     6. ภาพ (Spectacle)    
     1. โครงเร่ือง (Plot)  หมายถึง  โครงสร๎างของการกระทําที่ปรากฏอยูํในละคร  การลําดับ

เหตุการณ๑ที่เกิดขึ้นในละครอยํางมีเหตุผลและจุดหมายปลายทาง  โดยให๎มีความสมบูรณ๑อยูํใน
ตัวเอง  นั่นคือ มีจุดเร่ิมต๎น  ตอนกลาง  และจุดจบของเร่ือง  เหตุการณ๑ทุกตอนที่ประกอบเข๎าด๎วยกัน
จะต๎องมีความสมเหตุสมผล  ซึ่งเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในฉากหนึ่ง  จะต๎องมีความสัมพันธ๑หรือสืบ
เนื่องมาจากฉากอ่ืน  การวางโครงเร่ืองเป็นการวางแผนหรือการกําหนดชะตาชีวิตของตัวละครแตํ
ละตัวให๎มีเร่ืองราว  การกระทํา  อุปสรรค  ปัญหา  และบทสรุปของชีวิต  หรืออาจเป็นการจัดลําดับ
สารให๎อยูํในรูปของการแสดงที่มีความขัดแย๎งระหวํางตัวละครเอก (protagonist) และตัวละครฝ่าย
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ร๎าย  (antagonist)  การจัดลําดับสารดังกลําวจะทําให๎เชื่อมโยงเห็นสาระสําคัญของเร่ือง (theme) ใน
ที่สุด   ในโครงเร่ืองมีการลําดับเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้นในละครอยํางมีเหตุผลและมีจุดหมายปลายทาง
โดยมีขั้นตอนการลําดับเหตุการณ๑ตามการเลําเร่ือง (narration) 5  ขั้นตอน  ได๎แกํ            

        1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  การเร่ิมเร่ืองเป็นการชักจูงความสนใจให๎ติดตามเร่ืองราว  
มีการแนะนําตัวละคร  แนะนําฉากหรือสถานที่  อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมขัดแย๎งเพื่อ
ชวนให๎ติดตาม  การเร่ิมเร่ืองไมํจําเป็นต๎องเรียงลําดับเหตุการณ๑  อาจเร่ิมเร่ืองจากตอนกลางเร่ืองหรือ
ย๎อนจากตอนท๎ายเร่ืองไปหาต๎นเร่ืองก็ได๎ 

        1.2 การพัฒนาเหตุการณ๑ (Rising Action) เป็นขั้นตอนที่เร่ืองราวเร่ิมดําเนินไปมาก
ขึ้นอยํางตํอเนื่องและสมเหตุสมผล ปมปัญหาความขัดแย๎งเร่ิมทวีความรุนแรงหรือความเข๎มข๎นขึ้น 
ตัวละครเร่ิมยุํงยากลําบากใจและสถานการณ๑ก็อยูํในชํวงยุํงยาก 

        1.3 ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax) เป็นขั้นตอนที่ความขัดแย๎งพุํงขึ้นสูงสุดและถึงจุดแตกหัก 
ตัวละครอยูํในสถานการณ๑ที่ต๎องตัดสินใจเลือกได๎อยํางใดอยํางหนึ่งเทํานั้น 

       1.4 ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เป็นขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤติได๎ผํานพ๎นไป  
อันเนื่องมาจากปัญหาความยุํงยากหรือเงื่อนงําตํางๆ  ได๎เปิดเผยหรือแก๎ไขได๎ 

        1.5 ขั้นตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) เป็นขั้นตอนสุดท๎ายที่เร่ืองราวได๎จบสิ้นลงโดย
อาจมีจุดจบได๎หลายแบบ เชํน จบแบบมีความสุข จบอยํางสูญเสีย  หรือจบแบบเป็นปริศนาให๎คิด
ตํอไป เป็นต๎น 

      2. ตัวละคร  (Character)  หมายถึง ตัวบุคคลที่ถูกสมมติให๎มีความสําคัญในการดําเนิน
เร่ือง คือ ผู๎กระทําหรือผู๎แสดงเร่ืองราวตํางๆ และได๎รับผลจากการกระทําเหลํานั้นในบทละคร  ตัว
ละครที่ดีจะต๎องพัฒนาหรือการเปลี่ยนแปลงทางความคิด  อุปนิสัยใจคอ  ตลอดจนมีทัศนคติที่
เปลี่ยนแปลงตํอเร่ืองราวตําง ๆ  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนี้ต๎องเป็นไปอยํางสมเหตุสมผล  ไมํขัดตํอหลัก
ความเป็นจริง  โดยตัวละครแบํงได๎เป็น  2  ประเภท  คือ 

           2.1 ตัวละครที่มีลักษณะแบบตายตัว (Typed character) เป็นตัวละครที่มองเห็นได๎เพียง
ด๎านเดียว  และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับที่นิยมใช๎กันในบทละครทั่ว ๆ ไป  เชํน  “พระเอก” 
“นางเอก” หรือ “ตัวอิจฉา” ตัวละครเหลํานี้ไมํวําอยูํในบทละครเร่ืองใด  มักมีลักษณะคล๎ายกันแทบเป็น
สูตรสําเร็จและบทบาทที่กระทําก็เป็นสิ่งที่ผู๎ชมคาดหมายไว๎สําหรับตัวละครนั้น ๆ 

           2.2 ตัวละครที่เห็นได๎รอบด๎าน (Well – rounded character)  ตัวละครประเภทนี้มีความ
ลึกซึ้ง  และเข๎าใจยากกวําตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  ซึ่งมองได๎รอบด๎านทั้งสํวนดีและสํวนเสีย ตัว
ละครประเภทนี้จะมีพัฒนาการด๎านนิสัยใจคอ หรือมีการเปลี่ยนแปลงเจตคติเกี่ยวกับสิ่งตําง ๆ ในชีวิต
โดยหลักใหญํตัวละครแบํงเป็น 3 ประเภท คือ 
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        1) ตัวเอก  (Protagonist)  เป็นตัวละครที่มีความสําคัญของเร่ือง ซึ่งจะมีความคิด  
อุดมการณ๑อยํางแนํวแนํที่จะเอาชนะอุปสรรคและข๎อขัดแย๎ง  ลักษณะเชํนนี้ทําให๎ตัวเอกเป็นวีรบุรุษ
หรือวีรสตรีในสายตาของผู๎ชม 

        2) ตัวร๎าย (Antagonist) เป็นตัวละครที่ขัดขวางการกระทําของตัวเอก และทําให๎
เกิดข๎อขัดแย๎งและพัฒนาข๎อขัดแย๎งให๎ลุกลามออกไป ลักษณะเชํนนี้ทําให๎ผู๎ชมมองเห็นตัวละครนี้
เป็นตัวร๎ายและเห็นแกํตัว 

        3) ตัวประกอบ (Related Characters) เป็นละครที่ชํวยสนับสนุนให๎โครงเร่ือง
พัฒนาไปสูํจุดสูงสุดของเร่ือง (Climax) มีหน๎าที่ชํวยพัฒนาตัวละครสําคัญในเร่ือง 

       บุคลิกตัวละครที่ดีจะต๎องมีพัฒนาการ คือ ต๎องมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด  อุปนิสัย
ใจคอ  ตลอดจนทัศนคติตํอเร่ืองราวตําง ๆ แตํการเปลี่ยนแปลงนี้ต๎องเป็นไปอยํางสมเหตุสมผล 
                     3. สาระหรือแกํนของเร่ือง (Theme) หมายถึง ความคิดหลักในการดําเนินเร่ืองเป็น
ความคิดรวบยอดที่เจ๎าของเร่ืองต๎องการนําเสนอ (Hurtik & Yarber, 1971 อ๎างถึงใน สิริรัตน๑ เอ้ือน๎อม
จิตต๑กุล, 2549, น.27) หรือเป็นแกํนความคิดที่ผู๎ชมจะได๎รับจากการชมละครโทรทัศน๑ เป็นข๎อคิด  
สาระสําคัญ  หรือแนวปรัชญาที่ครอบคลุมเน้ือหาสาระทั้งหมดของละคร ที่บทละครแตํละเร่ืองนํามา
เสนอตํอผู๎ชม  ความคิดสําคัญหรือสาระสําคัญนี้จะพัฒนาตามสถานการณ๑ในละคร  ซึ่งจะแสดงออกมา
ทางการวางโครงเร่ืองและลักษณะตัวละคร  ความคิดสําคัญหรือสาระของละครจะบอกให๎ทราบถึง
จุดมุํงหมายของบทละคร และเป็นข๎อคิดที่ผู๎ชมจะนํามาเก็บไว๎ใช๎ประโยชน๑แกํตนได๎  เนื่องจาก
เกี่ยวข๎องกับเงื่อนไขของความเป็นมนุษย๑  สาระของละครจึงเป็นความคิดที่เป็นสากลที่สามารถปรับใช๎
กับสภาพทั่วไปได ๎

         ละครเร่ืองตําง ๆ ที่นําเสนอตํอผู๎ชมสามารถวิเคราะห๑แกํนเร่ืองของละคร (The 
analysis of theme) ออกเป็น 6 ประเภท ได๎แกํ (Goodlad, 1971) 

                3.1 Love Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเกี่ยวกับความรัก  เนื้อเร่ืองจะเป็นเร่ืองของความ
รัก  ไมํวําจะเป็นความรักระหวํางหนุํม – สาว  สามี – ภรรยา  โดยจะเป็นเร่ืองของการใช๎ชีวิตอยูํ
รํวมกัน  ความสัมพันธ๑ของความรักเกิดขึ้นได๎อยํางไร  มีอุปสรรคอยํางไร  และจบลงอยํางไร  และ
แนวเร่ืองความรักนี้จะรวมถึงความรักในครอบครัวด๎วย 

          3.2 Morality Theme ละครที่มีแนวเร่ืองเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา เนื้อเร่ืองจะเกี่ยวข๎อง
กับปัญหาที่เกิดขึ้นจากหลักศีลธรรมของสังคม ละครจะแสดงให๎เห็นถึงคุณคําของการทําความดีวํา
เป็นสิ่งจําเป็นและเป็นสิ่งที่สังคมปรารถนา หรือแสดงให๎เห็นถึงการที่บุคคลเลือกที่จะกระทํา
ระหวํางความดีกับความชั่ว  และผลที่ได๎รับจากการทําความดีและทําชั่วนี้ 
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          3.3 Idealism Theme แนวเร่ืองนี้จะแสดงให๎เห็นถึงบุคคลที่มีความพยายามที่จะ
กระทําสิ่งตําง ๆ ให๎บรรลุผลในสิ่งที่ตนปรารถนา  บุคคลประเภทนี้อาจจะเป็นนักปฏิวัติผู๎ที่มี
อุดมการณ๑ชาตินิยม  เสรีนิยม  เป็นนักบวช  หรือเป็นศิลปินก็ได๎  ซึ่งมีความคิดที่แตกตํางไปจาก
บุคคลทั่วไปในสังคม  อาจรุนแรงกวําหรืออาจเป็นการตํอต๎านสิ่งที่สังคมเป็นอยูํ 

          3.4  Power Theme  เป็นแนวเร่ืองที่เกี่ยวข๎องกับอํานาจ  ความขัดแย๎งระหวํางบุคคล  2  
คนหรือ 2 กลุํมที่มีความต๎องการในสิ่งเดียวกัน เชํน ตําแหนํงหน๎าที่   การมีอํานาจในการควบคุม
สถานการณ๑  ความขัดแย๎งสํวนบุคคล  ความขัดแย๎งระหวํางชนชั้น  รวมถึงการแสวงหาอํานาจด๎วยการ
ตํอสู๎กับอุปสรรคตํางๆ  เพื่อให๎ได๎มาซึ่งอํานาจ 

          3.5 Career Theme  เนื้อเร่ืองแสดงถึงความพยายามของบุคคลที่จะทํางานให๎ประสบ
ความสําเร็จโดยมีเป้าหมายหลักคือ  เพื่อให๎ได๎มาซึ่งความสําเร็จสํวนตัว ไมํใชํเพื่อสถาบันหรือ
ประเทศชาติ  โดยจะต๎องฝ่าฟันอุปสรรคตําง ๆ  เพื่อให๎บรรลุเป้าหมาย 

          3.6 Outcast Theme  แนวเร่ืองนี้จะเกี่ยวข๎องกับคนที่ดําเนินชีวิตในสังคมที่แตกตํางจาก
คนทั่วไปเนื่องจากสาเหตุตําง ๆ ได๎แกํ สาเหตุทางรํางกาย เชํน  คนพิการ รูปรํางหน๎าตานําเกลียดหรือ
เน่ืองมาจากสาเหตุทางสังคม เชํน นักโทษ โสเภณี เด็กกําพร๎า โดยเนื้อเร่ืองจะแสดงให๎เห็นถึงการใช๎
ชีวิตของบุคคลเหลํานี้ในสังคม ปฏิกิริยาที่เขาแสดงออกและสิ่งที่สังคมปฏิบัติตํอเขา 
                  4. ภาษา (Diction) หมายถึง  ภาษาในละคร ได๎แกํ  คําพูดที่ใช๎ในละคร  ชื่อเร่ือง  ชื่อตัว
ละคร  และบทสนทนา  ตลอดจนการกําหนดทิศทางบนเวที (stage direction) ภาษาในละครจะ
สื่อสารข๎อมูล  ขําวสาร  ความร๎ูไปยังผู๎ชม  

       บทสนทนา (Dialogue) หมายถึง  ศิลปะของการถํายทอดเร่ืองราวและความคิดของ
ผู๎ประพันธ๑ออกมาทางคําพูดของตัวละคร  บทสนทนาจะเป็นทางที่ตัวละครแสดงออกถึงความคิด
และความร๎ูสึกออกมาเป็นวัจนสารซึ่งเป็นศิลปะของการถํายทอดเร่ืองราวหรือความคิดของ
ผู๎ประพันธ๑ออกมาทางคําพูดของตัวละครหรือบทเจรจาโดยภาษาพูดเพื่อการแสดงให๎ผู๎ชมดูไมํใชํ
สําหรับการอําน  ซึ่งจะเป็นสํวนเสริมสร๎างอาการแสดง  และชํวยในการพัฒนาตัวละคร โครงเร่ือง  
ตลอดจนสาระของเร่ือง    

      5. เสียง (Sound) หมายถึง เสียงในละครทั้งหมด ได๎แกํ เสียงพูดสนทนา (verbal)  
เสียงเพลงหรือดนตรี (song) และเสียงประกอบ (sound  effect) หรือเสียงจากสิ่งแวดล๎อมอ่ืน ๆ ที่
เป็นอวัจนสาร (nonverbal) ซึ่งเป็นสิ่งที่จะชํวยพัฒนาโครงเร่ืองและสาระของเร่ือง เสียงที่นําเสนอ
ในละครจะต๎องถูกเลือกสรร เพื่อกํอให๎เกิดการกระตุ๎นอารมณ๑และสร๎างจินตนาการของคนดู 

      6. ภาพ (Spectacle) คือภาพทั้งหมดที่มองเห็นในละคร ประกอบด๎วย 
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          6.1 ภาพการแสดงของตัวละคร  ตลอดจนบทบาทของตัวละครที่แสดงให๎เห็นด๎วย
ใบหน๎า  ทําทาง  และจังหวะของการเคลื่อนไหวที่แนบเนียน  ซึ่งชํวยเพิ่มพูนรสชาติให๎แกํละคร 
          6.2 ฉากที่บํงบอกถึงสถานที่เกิดการแสดงนั้น ซึ่งเป็นสิ่งแวดล๎อมของตัวละคร 
          6.3 เทคนิคการแสดงที่ชํวยทําให๎เห็นภาพและทําให๎เกิดการเน๎น  ตลอดจนแสดงถึง
การเปลี่ยนแปลงของการกระทํา  อารมณ๑  และสิ่งแวดล๎อม 

       สิ่งที่ เป็นประเด็นสําคัญที่ปรากฏในละครโทรทัศน๑ทุกเร่ือง คือ “ความขัดแย๎ง” 
(conflict) ซึ่งเป็นองค๑ประกอบสําคัญอยํางหนึ่งของเร่ืองที่สร๎างปมปัญหา ทําให๎เกิดการหาหนทาง
แก๎ปัญหานั้น ๆ สามารถแบํงเป็น 3 ประเภทใหญํ ๆ ได๎แกํ 

       1. ความขัดแย๎งระหวํางคนกับคน หมายถึง การที่ตัวละครสองฝ่ายไมํลงรอยกัน แตํละ
ฝ่ายตํอต๎านหรือพยายามทําลายล๎างกัน 

       2. ความขัดแย๎งภายในจิตใจ เป็นความขัดแย๎งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละครเอง ตัว
ละครจะมีความสับสนหรือยุํงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําอยํางที่คิดไว๎ 

         3. ความขัดแย๎งกับพลังกายภาพภายนอก เชํน ความขัดแย๎งกับสภาพแวดล๎อมหรือธรรมชาติ
อันโหดร๎าย 
               หน้าท่ีของละครโทรทัศน์ 
        ละครโทรทัศน๑มิได๎เป็นเพียงความบันเทิงชั่วครํูชั่วยามเทํานั้น หากทวํายังมีหน๎าที่และ
ยังอาจมีผลกระทบหลายอยํางในระยะยาวนานติดตามมาเป็นที่สนใจในแวดวงของนัก
สื่อสารมวลชน ตัวอยํางเชํน ข๎อเสนอหน๎าที่ของละครโทรทัศน๑อาจจะมีดังนี้ (กาญจนา แก๎วเทพ, 
2541, น.283) 

       1. สํงเสริมระบบคุณคําบางอยํางของสังคม เชํน ทําดีได๎ดี ทําชั่วได๎ชั่ว ธรรมะยํอมชนะ
อธรรม การรักสันติและการให๎อภัยเป็นหนทางแก๎ปัญหาที่ดีกวําการอาฆาตแค๎น  การรักษา
พรหมจารีเป็นสิ่งที่ดีสําหรับผู๎หญิง 

       2. เป็นตัวกําหนดหน๎าที่และจํากัดบทบาทของพฤติกรรมของคนในสังคม เชํน อนุญาต
ให๎ผู๎ชายมีผู๎หญิงได๎หลายคน แตํจะต๎องรับผิดชอบทางเศรษฐกิจ ในขณะที่ผู๎หญิงจะมีผู๎ชายได๎คน
เดียวแตํไมํต๎องรับผิดชอบภาระของครอบครัว ผู๎เป็นลูกต๎องกตัญ๒ูตํอพํอแมํ เป็นต๎น 

       3. อาจจะเป็นเวที (forum) สําหรับประเด็นที่อํอนไหว (sensitive) มาอภิปรายกันได๎ เชํน 
เร่ืองการมีเพศสัมพันธ๑กํอนแตํงงาน เร่ืองรักรํวมเพศ เร่ืองปัญหาครอบครัวแตกแยก เป็นต๎น 
                อิทธิพลของโทรทัศน๑ กลายเป็นปัจจัยพื้นฐานของครอบครัวปัจจุบัน โดยได๎รับความ
นิยมอยํางแพรํหลาย การกระจายขําวสารของโทรทัศน๑จะสํงผลถึงความเชื่อ คํานิยมเจตนคติของ
ผู๎ชมเป็นอยํางยิ่ง  โทรทัศน๑มีบทบาทตํอเด็กแตํละคนไมํเทํากัน เด็กที่มีประสบการณ๑ชีวิต เข๎ากับ
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เพื่อนฝูงได๎ ชอบไปโรงเรียน มีครอบครัวที่อบอํุน มักจะดูโทรทัศน๑แตํเพียงพอดีไมํมากจนเกินไป 
แตํก็มีเด็กไมํน๎อยที่มีชีวิตอีกแบบหนึ่ง เชํน ขาดความรัก ความอบอํุน คบเพื่อนน๎อย มีปมด๎อย เด็ก
เหลํานั้น นอกจากจะชอบเก็บตัว มีความร๎ูสึกเก็บกดและยังแสดงออกในลักษณะที่ยึดโทรทัศน๑เป็น
เพื่อนแก๎เหงา จะดูโทรทัศน๑มากกวําทํากิจกรรมอ่ืน ๆ  นอกจากโทรทัศน๑จะแยํงเวลาของเด็กไปจาก
การเรียนร๎ู ผลเสียที่มีผู๎วิจัยกันมาก คือ ผลตํอการพัฒนาทางความคิด สติปัญญา และความรับร๎ูทาง
สังคมของเด็ก จึงไมํได๎ชํวยให๎มีประสบการณ๑ที่สร๎างสรรค๑ขึ้น นอกจากความคิดอยากตามอยําง เด็ก
มีวิวัฒนาการทางสมองและการรับร๎ูเป็นขั้นตอน ประสบการณ๑ก็ตํางจากผู๎ใหญํ เด็กไมํสามารถ
ควบคุมตัวเองได๎อยํางผู๎ใหญํ จึงงํายที่จะตกอยูํใต๎อิทธิพลของสิ่งที่ได๎ดูจากโทรทัศน๑ ถ๎าเด็กดู
โทรทัศน๑มากเกินไป อาจมีทัศนะตํอโลก และชีวิตที่ผิด ๆ (วิภา อุตมฉันท๑, 2538) 

      อยํางไรก็ตาม ความคิดความอํานของวัยรุํน แม๎จะยังมีความเป็นเด็ก แตํก็มีความแตกตําง
จากเด็กมาก เด็กวัยนี้ยังมีความใฝ่ฝัน มีจินตนาการ มีมุมมองวําโทรทัศน๑เป็นเคร่ืองมือที่จะนําพวกเขา
ไปสูํโลกแหํงการผจญภัยด๎วยเสียงและภาพ สิ่งสําคัญ คือ จะชํวยทําให๎ความเบื่อหนํายในแตํละวันหมด
ไป (สมคิด ศรัทธาสมบูรณ๑, 2543, น.39) จากความเหมือนจริงของการแสดงบทบาทที่นําติดตาม ละคร
โทรทัศน๑จึงสํงผลตํอการรับร๎ูของผู๎ชมทั้งสิ้น เชํน การแก๎แค๎น จะเกิดขึ้นกับผู๎ชมมากน๎อยเพียงใด ขึ้นอยูํ
กับประสบการณ๑ ความประทับใจเป็นเร่ืองของการตีความ บางคนอาจลอกเลียนแบบ ขึ้นอยูํกับความเชื่อ
ของแตํละคน และจะฝังใจแบบไมํรู๎ตัว ซึ่งจะเกิดขึ้นงํายกับผู๎มีอารมณ๑อํอนไหวหรือวัยรํุน 

      เหตุผลส าคัญของการดูละครโทรทัศน์ 
                  ในกลุํมผู๎ชมละครโทรทัศน๑จํานวนมหาศาลนั้น หลายคนอาจมีลักษณะเป็นผู๎ชมประเภท 
“มือใหมํหัดขับ” (novice viewers) หรือดูละครโทรทัศน๑ไปเร่ือยๆไมํจริงจังหรือเป็นล่ําเป็นสัน แตํก็มี
อีกหลายๆคนที่ถูกมองวําเป็น “แฟนพันธุ๑แท๎” (soap fan) ของละครโทรทัศน๑ เนื่องจากตัวบทของละคร
โทรทัศน๑มีขนบ มีภาษา มีจังหวะ หรือมีการเลําเร่ืองที่แตกตํางจากตัวบทของสื่อบันเทิงคดีอ่ืน  ๆ 
ในขณะที่ผู๎ชมประเภท “มือใหมํหัดขับ” ไมํได๎มีต๎นทุนหรือประสบการณ๑อันช่ําชองเกี่ยวกับละคร
โทรทัศน๑  แตํกลุํม “แฟนพันธุ๑แท๎” กลับมีลักษณะตรงกันข๎าม กลําวคือ เป็นผู๎สะสมคลังความร๎ูเกี่ยวกับ
ละครโทรทัศน๑ เข๎าใจขนบและภาษา ตลอดจนมีประสบการณ๑การตีความตัวละครและเร่ืองเลําของ
ละคร “น้ําเนํา” เป็นอยํางดี แตํไมํวําจะเป็น “แฟนพันธุ๑แท๎”หรือ“มือใหมํหัดขับ” ทั้งสองกลุํมก็มักจะ
เสพละครโทรทัศน๑เพื่อมุํงหวังความบันเทิงเป็นหลัก 
       อยํางไรก็ตามเป้าประสงค๑ของการดูละครโทรทัศน๑คงไมํใชํแคํความบันเทิงแบบงําย ๆ
เทํานั้น ผู๎ชมทั้งที่เป็น “แฟนพันธุ๑แท๎” หรือ “แฟนพันธุ๑ใด ๆ” ตํางมีแรงบันดาลใจอ่ืนที่ซํอนเร๎นอยูํ
ในเจตจํานงเร่ืองความบันเทิงแทบทั้งสิ้น ซึ่งสามารถสรุปเหตุผลสําคัญๆของการดูละครโทรทัศน๑
ได๎ 5 ประการ ดังนี้ 
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       1. ผู๎ชมดูละครโทรทัศน๑เพื่อการบําบัด (Therapy) หรือทดแทน (Substitution) บางสิ่ง
บางอยํางที่ขาดหายไปในโลกความเป็นจริง เนื่องจากในชีวิตจริงของผู๎คนในแตํละกลุํมสังคมตํางก็
มีปัญหาใหญํน๎อยแตกตํางกันไป การที่ละครโทรทัศน๑เสนอเนื้อหาที่เกี่ยวพันกับตัวละครจากหลาย
เพศ หลายวัย หลายชั้น และหลายกลุํมสังคม ละคร “น้ําเนํา” เหลํานี้จึงเป็นประหนึ่งกลไกแหํงการ
ระบายออกทางสังคม (social outlets) 
       2. ผู๎ชมดูละครโทรทัศน๑เพื่อลดทอนความขัดแย๎ง (Tensions) ในโลกความจริง แม๎ในโลก
ความจริงจะมีรอยร๎าวทางสังคมมากเพียงไร แตํผู๎ชมก็สามารถใช๎ละครโทรทัศน๑ประสานรอยร๎าว และ
เชื่อมร๎อยรอยตํอตํางๆที่อาจเป็นเงื่อนไขไปสูํความขัดแย๎งตึงเครียดได๎ อยํางน๎อยก็ในโลกจินตนาการ 
       3. ผู๎ชมดูละครโทรทัศน๑เพื่อหลบหนี (Escapism) ไปจากชีวิตประจําวันที่จําเจนําเบื่อหนําย 
ถ๎าเปรียบเทียบระหวําง “ละครน้ําเนํา” ที่เนื้อเร่ืองซ้ําซาก กับชีวิตประจําวันที่วนเวียนไมํไปไหน อะไร
จะดูเป็นวังวนมากวํากัน คําตอบที่ผู๎ชมละครโทรทัศน๑หลายๆคนตอบออกมาก็คือ ชีวิตจริงของคนเรา
ตํางหากที่ดูจําเจนําเบื่อมากกวํา ดังนั้นภายใต๎การกํากับของโครงสร๎างสังคม มนุษย๑จําเป็นต๎องแสวงหา
พื้นที่ในการต๎านทานหรือท๎าทายกฎระเบียบแหํงสังคม 
       4. ผู๎ชมดูละครโทรทัศน๑เพื่อต๎องการหาเพื่อน ละครโทรทัศน๑ทําให๎ผู๎ชมทั่วไปร๎ูสึกวํา
ตนเองได๎บริหาร “อํานาจ” จากการที่จะได๎ร๎ูวําชีวิตคนอ่ืนเป็นเชํนไร แตํท๎ายที่สุด ผู๎ชมเหลํานี้ก็มักจะ
บอกวํา ชีวิตของคนอ่ืนก็มักจะคล๎ายกับชีวิตของตนเอง ละครโทรทัศน๑จึงถือเป็นพื้นที่ที่ปลอดภัย เมื่อ
ผู๎ชมนั่งดูละคร พวกเธอและเขาก็จะหาข๎อสรุปให๎กับตนเอง ตามแตํประสบการณ๑ทางสังคมและ
ประสบการณ๑ในชีวิตที่ผํานมา ทั้งนี้ไมํมีใครเลยที่จะนั่งดูละครโทรทัศน๑ โดยปราศจากความคิดอันใด
หรือไมํได๎ใช๎ความร๎ูหรือประสบการณ๑ของตนมาตํอรองกับสิ่งที่ได๎สัมผัสหน๎าจอ 
       5. ผู๎ชมดูละครโทรทัศน๑เพื่อการซุบซิบนินทาและสร๎างชุมชนทางสังคมขึ้นมา สําหรับ
ผู๎คนในโลกปัจจุบันแล๎ว ไมํคํอยมีใครมีประสบการณ๑รํวมที่เหมือนกัน หรือสามารถสนทนาพูดคุย
เร่ืองเดียวกันได๎ เฉกเชํนเดียวกับผู๎คนในสังคมชุมชนขนาดเล็กเมื่อคร้ังอดีต ฉะนั้นพวกเขาและเธอก็
จะพูดคุยกันเกี่ยวกับสิ่งที่เห็นจากจอโทรทัศน๑ทดแทน การดูโทรทัศน๑จึงเป็นสํวนหนึ่งในการสร๎าง
ประสบการณ๑รํวมในการสนทนา 
       Ien Ang ได๎ให๎ความสนใจไปยังสิ่งที่เรียกวํา อาการ “อิน” หรือที่ภาษาอังกฤษใช๎วําอาการ 
“Involvement” ของผู๎ชมละครโทรทัศน๑ Ang เชื่อวํา อารมณ๑และเหตุผลของมนุษย๑ไมํเคยแยกออกจากกัน 
อันหมายความวํา ไมํมีเส๎นแบํงชัดเจนระหวํางโลกจินตนาการและความเป็นจริงในการเสพละคร
โทรทัศน๑ Ang ให๎ความสําคัญอยํางมากตํอโลกจินตนาการ หรือ “Fantasy” และอธิบายวํา จินตนาการ
ไมํได๎เป็นขั้วตรงข๎ามกับโลกความจริงเลย  ในทางกลับกันโลกจินตนาการเฉกเชํนละครโทรทัศน๑เป็น
การจับเอาโลกความเป็นจริง ซึ่งจะวางอยูํบนระนาบบรรทัดเดียวกันกับเส๎นของจินตนาการนั่นเอง    
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                 นอกจากนี้ Ang ยังได๎แสดงความเห็นเพิ่มเติมออกไปอีกวํา มนุษย๑แตํละคนจะมีอาการ “อิน 
หรือ อารมณ๑รํวม” ตํอจินตนาการไมํเทํากัน ขึ้นอยูํกับสิ่งที่ เรียกวํา “ทุนทางวัฒนธรรม” (Cultural 
Capital) หรือประสบการณ๑ในชีวิตและประสบการณ๑ทางสังคมของแตํละบุคคล เชํน ผู๎หญิง ผู๎ชาย เด็ก 
คนแกํ วัยรุํน คนชนบท คนเมือง แมํค๎า พระ โสเภณี ตํารวจ นักธุรกิจ คนขับรถสองแถว ผู๎คนเหลํานี้
อาจจะดูละครโทรทัศน๑เร่ืองเดียวกัน แตํเธอและเขาอาจมีอาการ “อิน” ไมํเหมือนกัน ทั้งนี้ขณะที่นั่งดู
โทรทัศน๑อยูํหน๎าจอ  ผู๎ชมแตํละคนก็จะนํา “ทุนทางวัฒนธรรม” เฉพาะของตนมาตํอรอง สะสมหรือ
ขยายทุน และทําให๎แบบแผนการดูหรือลักษณะการตีความละครโทรทัศน๑แตกตํางกัน Ang เรียก
กระบวนการดังกลําวนี้วํา “จินตนาการแหํงเร่ืองน้ําเนํา” (melodramatic imagination) ซึ่งอาจอธิบายตํอ
ได๎วํา กํอนที่ผู๎ชมแตํละคนจะเปิดโทรทัศน๑เพื่อดูละคร พวกเธอและเขาเคยมีประสบการณ๑บางอยํางที่
เป็นทั้งชัยชนะและความพํายแพ๎มาแล๎วในโลกความเป็นจริง และเมื่อละครโทรทัศน๑จบลง ทั้งเธอและ
เขาก็นําเอาประสบการณ๑แหํงชัยชนะและความพํายแพ๎ในโลกจินตนาการ มาสั่งสมตํอยอดออกไปใน
โลกความเป็นจริง  
      ดังในละครโทรทัศน๑เร่ือง Dallas นั้น Ang (1985) ได๎ทําการสอบถามผู๎ชม Dallas 
จํานวน 42 คน ในเกณฑ๑เร่ือง “ความสมจริง/คล๎ายจริงมาก” ของ Dallas ที่ผู๎ชมร๎ูสึกถึงความสมจริง
ได๎ถึง 100 % ซึ่ง Ang เสนอวํา ความสมจริงในหนัง/ละครโทรทัศน๑นั้น มีอยูํ 2 แบบ คือ “ความจริง
เชิงประจักษ๑” (Empirical realism) ในเร่ืองของฉากที่มีวัตถุจริง ๆ วางอยูํ  หรือบทสนทนาที่คนพูด
จริง ๆ แตํทวํานอกเหนือจากองค๑ประกอบที่สมจริงเหลํานั้นแล๎ว ยังมีองค๑ประกอบที่ไมํใชํเร่ืองจริง
อีกมากมายบรรจุอยูํในละครแตํถูกแตํงขึ้น ไมํวําจะเป็นตัวละคร โครงเร่ือง /แกํนเร่ือง เมื่อนํา
องค๑ประกอบทั้งที่สมจริงและแตํงขึ้นมาเสนอรวม ๆ กันไป ความสมจริงได๎ชํวยเคลือบฉาบคลุม
ความสมจริงเอาไว๎ทําให๎คนดูรับร๎ูละครทั้งเร่ืองวํา “สมจริง” ทั้งหมด หรือที่ Ang เรียกวํา “ความ
สมจริงเชิงอารมณ๑” (Emotional realism) ซึ่งการอํานความหมายในความสมจริงนั้นกระทําได๎ 2 
ระดับ คือ 1) ระดับ Denotative meaning เชํน การร๎ูเร่ืองจากเนื้อหา การเลําเร่ือง ปฏิกิ ริยาของตัว
ละคร และ 2) ระดับ Connotative meaning อันได๎แกํ การถอดความหมายจากเร่ือง  

     นอกจากนี้ Ang ได๎สรุปวํา ความสนุกที่ได๎ดูละครเร่ืองนี้ มิใชํการหลบหลีกหรือการ
ชดเชย (escapist) แตํเป็นการเดินหน๎าเข๎าหาความทุกข๑ในจอ เป็นการดูชะตากรรมของตัวละครแล๎ว
นํามาสูํชีวิตจริงของตัวเอง เพราะชีวิตจริงของกลุํมผู๎หญิงที่ดูนั้นเป็นสํวนหนึ่งของ Dallas ตํางหาก 
เป็นวิธีการที่เรียกวํา Melodramatic Imagination ซึ่งเป็นวิธีการที่ทําให๎ผู๎ชมเข๎าใจถึงสัจธรรมของ
ชีวิตที่ต๎องมีความเจ็บปวด ชัยชนะ พํายแพ๎ การแขํงขัน ฯลฯ ตามความเชื่อทางศาสนาที่จัดระบบ
ประสบการณ๑ความจริงในชีวิตประจําวัน โดยนําเอาองค๑ประกอบแบบ melodrama (ทุกรสชาติของ
ความสุข เศร๎า สมหวัง คละเคล๎ากันไป) มานําเสนอผํานโครงสร๎างการเลําเร่ืองแบบละครโทรทัศน๑ 
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ซึ่ง Ang เสนอวํา ความสุขแบบการทําร๎ายตนเองของผู๎หญิง (Masochist) ที่ดู Dallas ไมํนําจะเป็น
ปัญหา แตํปัญหานําจะเกิดจากการนําเสนอวิธีคิดในการการแก๎ปัญหามากกวํา กลําวคือ ละคร
โทรทัศน๑มักจะนําเสนอวิธีแก๎ปัญหาแบบจินตนาการในลักษณะที่ไมํซับซ๎อน หากแตํในโลกแหํง
ความเป็นจริงนั้นมีความขัดแย๎งที่ซับซ๎อนมากกวํา เชํน การแตํงงาน (วิธีแก๎ปัญหา) นํามาแก๎ไขเร่ือง
ความขัดแย๎งระหวํางชนชั้นได๎ (ปัญหา) หรือ “ความดี” อาจทําให๎แก๎ปัญหาชีวิตได๎  แตํในชีวิตจริง 
“ความดี” อยํางเดียวยังไมํเป็นปัจจัยที่เพียงพอในการแก๎ปัญหาชีวิต เป็นต๎น 

     ดังนั้นในขณะที่ละครโทรทัศน๑มักถูกตีตราวําเป็น“น้ําเนํา”ในยุคสื่ออิเล็กทรอนิกส๑ 
สาระบันเทิงที่ถูกหยามหมิ่นนี้กลับมีความสําคัญยิ่งนักตํอสังคมของผู๎คนทั้งหลายที่ออกตัววํา
รสนิยมของตนเป็นแบบ “น้ําดี” ในแงํนี้มีหลายเหตุผลที่ละครแนว “น้ําเนํา” มีคําควรแกํการใสํใจ
หรือศึกษายิ่งนักในโลกวิชาการ ไมํวําจะพิจารณาเหตุผลในเชิง “ปริมาณ” หรือในเชิง “คุณภาพ” 
      ในกรณีเหตุผลเชิง “ปริมาณ” พบรายละเอียดที่นําสนใจดังนี้ 
      ประการที่หนึ่ง มูลนิธิสาธารณสุขแหํงชาติ (มสช.) และสํานักงานสนับสนุนการสร๎าง
เสริมสุขภาพ (สสส.) ได๎จัดโครงการศึกษาและเฝ้าระวังสื่อเพื่อสุขภาวะของสังคม (Media Monitor) 
โดยศึกษา “รายการละครในชํวงเวลาเด็ก เยาวชน และครอบครัว ทางสถานีโทรทัศน๑ฟรีทีวี (3, 5, 7, 
9, 11 และไอทีวี)” ของเดือนสิงหาคม ปี 2548 จากชํวงเวลา 16.00 – 22.00 น. พบวํา ในชํวงเวลาที่
ศึกษามีรายการละครทั้งสิ้น 34 เร่ือง ออกอากาศทาง 5 ชํองสถานี หากลองคํานวณจํานวนชั่วโมงที่
ออกอากาศ จะพบข๎อเท็จจริงตํอไปได๎วํา เราสามารถใช๎เวลากับละครโทรทัศน๑ได๎อยํางเต็มที่ในวันๆ
หนึ่งถึง 4 – 6 ชั่วโมง อันถือวําเป็นจํานวนเวลาที่ไมํมากไมํน๎อย 
      ประการที่สอง นอกจาก “จํานวน” เวลาที่ออกฉายละครโทรทัศน๑จะมากมายในแตํละวันแล๎ว 
“ความสม่ําเสมอ” ของการออกอากาศก็เป็นคุณสมบัติสําคัญของรายการประเภทนี้   นั่นหมายความวํา 
นอกจากละครโทรทัศน๑จะมาให๎ชม “ทุกวัน” แล๎ว  ยังมา “ตรงเวลา” อีกด๎วย เชํน เมื่อถึงเวลาสองทุํมคร่ึง
หลังขําวประจําวันออกอากาศแล๎ว ผู๎ชมก็สามารถคาดหวังได๎ทันทีวําจะได๎ดูละครโทรทัศน๑เร่ืองที่ตน
ชอบจากสถานีชํองตํางๆ 
       ประการที่สาม จากการที่ปริมาณเวลาและจํานวนเร่ืองของละครโทรทัศน๑มีหลากหลาย
ในแตํละสัปดาห๑เชํนนี้ ผลที่ตามมาก็คือ การเกิดขึ้นของ “คําย” หรือบริษัทผู๎ผลิตละครโทรทัศน๑
จํานวนมากมายในปัจจุบัน อันได๎แกํ ดีด๎า (หรือดาราวีดีโอ) อัครเศรณี  กันตนา  EXACT  ยูมํา  ฮู
แอนด๑ฮู อาร๑เอส  โพลีพลัส  เป่าจินจง  รศ.219  ทีวีซีน  บรอดคาสต๑ไทยเทเลวิชั่น  ทีวีธันเดอร๑  ฯลฯ 
       ประการสุดท๎าย นอกจากปริมาณเวลาปริมาณเร่ืองที่ออกอากาศ และปริมาณของผู๎ผลิต
แล๎ว องค๑ประกอบที่สําคัญยิ่งอีกประการหนึ่ง คือ ปริมาณของผู๎รับสารหรือผู๎ชม ตัวอยํางเชํน เวลา
ของละครหลังขําวภาคค่ําของสถานีหลัก ถือเป็นชํวงเวลาสําคัญทางการตลาดหรือการโฆษณาสินค๎า
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เพราะเป็นชํวงเวลาที่มีผู๎ชมเปิดโทรทัศน๑และรับชมรายการมากที่สุด หรือที่เรียกกันวําเวลา “Prime 
Time” ด๎วยเหตุนี้ ชํวงละครโทรทัศน๑หลังขําวจึงเป็นเวลาที่คําโฆษณาแพงที่สุด ทวําบรรดาเจ๎าของ
สินค๎าก็พร๎อมจะเข๎ามาแยํงกันซื้อเวลาเพื่อสร๎างการเข๎าถึง (reach) กับผู๎ชมจํานวนมหาศาล 

     สําหรับเหตุผลเชิง “คุณภาพ” พบรายละเอียดที่นําสนใจดงนี้ 
      ประการที่หนึ่ง โลกความเป็นจริงรอบตัวเรากับโลกจินตนาการของละคร “น้ําเนํา” ไมํ
เคยแยกอกจากกันอยํางชัดเจน ความเคลื่อนไหวที่อยูํในละครโทรทัศน๑ ไมํเคยเป็นไปโดยอุบัติเหตุ 
แตํจะสอดรับกับโลกความเป็นจริงภายนอกอยูํเสมอ  เมื่อหนังสือพิมพ๑หน๎าหนึ่งลงขําวฆาตกรรมที่
ลึกลับซับซ๎อนซํอนเงื่อนมากมาย (เชํน กรณีหมอผัสพร หรือดอกเตอร๑นิด๎า) ละครโทรทัศน๑ก็รับลูก
ให๎ตัวละครเอกอยํางริสาและภาดล ต๎องมาคลายปมปริศนาการฆาตกรรมกันบ๎าง ในละครเร่ือง “วัง
วารี” ดังนั้น สิ่งที่ผู๎ชมเห็นในละครโทรทัศน๑จึงเป็นภาพสะท๎อน หรือแสดงแทนบางเสี้ยวบางสํวน
ของปรากฏการณ๑เกี่ยวกับความรู๎สึกและสํานึกทางสังคมในโลกความจริง 

     ประการที่สอง ไมํเพียงแตํละครโทรทัศน๑จะสะท๎อนหรือแสดงแทนเสี้ยวสํวนภาพของ
โลกความจริง ในมิติของผู๎ชมและสังคมนั้นก็พร๎อมเสมอที่จะโยงใยบางแงํมุมของละครโทรทัศน๑มา
อธิบายชีวิตหรือสังคมของตนเอง เมื่อละครเร่ือง "หนี้รัก" ออกฉาย ผู๎ชมบางรายถึงกับเอํยวํา ดูละคร
เร่ืองนี้เพราะการมี “หนี้รัก” แบบตัวละครตรีนุชก็ยังดีกวําการมี “หนี้เยอะ” ดังชีวิตจริงของตนเอง 
ละครโทรทัศน๑กับคําอธิบายในโลกความจริงจึงยังคงเป็นกระจกที่ “สํองทาง” ให๎กันและกันเสมอ 
      จากเหตุผลเชิง “คุณภาพ” ทั้งสองประเภทนี้ เรมอน วิลเลียม (Raymond Williams, 
1989) ได๎อธิบายด๎วยวลีที่วํา “drama in a dramatized society” หรือที่กาญจนา แก๎วเทพ (2537) แปล
ไว๎อยํางแยบคายวํา “โลกนี้คือละคร หรือโรงละครกลายเป็นโลกนี้” อันหมายความวํา ในตารางชีวิต
ของสังคมสมัยใหมํ ละครโทรทัศน๑ได๎กลายเป็นลมหายใจของผู๎คนทุกรํุน ทุกเพศ ทุกวัย และทุกคน
ไปแล๎ว เส๎นกั้นแบํงพรมแดนของ “โลกที่เป็นจริง” และ “โลกแหํงละคร” ดูเหมือนจะเบาบางลงทุก
วัน หากลองพิจารณาการกระทําระหวํางมนุษย๑ด๎วยกัน นอกจอโทรทัศน๑ก็ไมํตํางอันใดกับตัวละครที่
ถูกจับตามองโดยผู๎ชมบางคนที่เราไมํเห็นตัว ฉะนั้นสายใยผูกพันระหวําง “ตัวละคร” กับ “คนดู” จึง
มิได๎จํากัดขอบเขตภายในจอโทรทัศน๑เทํานั้น หากแตํร๎อยตัวออกมายังชีวิตจริงของผู๎คนอีกด๎วย 

     นอกจากละครโทรทัศน๑จะมีคุณคําควรแกํการใสํใจหรือศึกษาในโลกของวิชาการแล๎ว 
ละครโทรทัศน๑ยังมีคุณคําในควรแกํการใสํใจหรือศึกษาในโลกของธุรกิจอีกด๎วย เนื่องจากละคร
โทรทัศน๑เป็นรายการบันเทิงซึ่งเป็นหัวใจหลักของสถานีโทรทัศน๑ที่มีผู๎คนให๎ความสนใจมากที่สุด 
และยังเป็นรายการหนึ่งที่ทํารายได๎ให๎กับสถานีโทรทัศน๑กวําล๎านบาทในแตํละชั่วโมงที่ออกอากาศ 
ละครโทรทัศน๑จึงถือเป็นรายการที่เป็นหน๎าเป็นตาให๎กับสถานีโทรทัศน๑ หากละครโทรทัศน๑เร่ืองใด
ดึงดูดผู๎ชมให๎ติดตามชมละครโทรทัศน๑ได๎เป็นจํานวนมาก ยํอมทําให๎สถานีโทรทัศน๑นั้นได๎รับความ
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นิยมมากกวําสถานีอ่ืน(rating) และยํอมหมายถึงผู๎สนับสนุนหรือสปอนเซอร๑ที่จะเข๎ามาอุปถัมภ๑ทาง
การเงินให๎กับสถานีโทรทัศน๑จํานวนมากด๎วย เชํน การซื้อเวลาออกอากาศโฆษณา เป็นต๎น 
      สําหรับละครโทรทัศน๑ไทยถือกําเนิดขึ้นมาเมื่อปี 2498 ได๎รับอิทธิพลสื่อละครวิทยุ
ตะวันตก ต๎นแบบของละครโทรทัศน๑ไทย โดยเฉพาะละครที่ออกอากาศเป็นตอนๆ แตํละตอนมี
โฆษณาคั่น  เรียกละครประเภทนี้วํา Soap Opera โดยมีกลุํมแมํบ๎านเป็นกลุํมเป้าหมายที่เป็นแฟน
ประจํา ซึ่งสํงผลถึงสินค๎าเข๎ามาเป็นผู๎อุปถัมภ๑ ได๎แกํ สินค๎าประเภทสบูํ  ยาสีฟัน  ผงซักฟอก ฯลฯ  
และตลอดระยะเวลา 50 ปีที่ผํานมา ละครโทรทัศน๑ได๎เปลี่ยนรูปแบบไปตามสภาพของสังคมแตํละ
ยุคสมัย แตํแม๎วํารูปแบบของละครโทรทัศน๑จะแปรเปลี่ยนไปตามความนิยมของแตํละยุคสมัย แตํ
ความนิยมในการดูละครโทรทัศน๑ของผู๎ชมตลอดเวลา 50 ปีที่ผํานมาก็มิได๎เปลี่ยนไป ไมํวําในยุค
สมัยใดละครโทรทัศน๑ก็มักได๎รับความนิยมเป็นอันดับต๎น ๆ เสมอมา อยํางไรก็ตามด๎วยภาวการณ๑
แขํงขันของแตํละสถานี การผลิตละครโทรทัศน๑ให๎เป็นที่นิยมนั้น ผู๎ผลิตต๎องตัดสินใจอยํางรอบคอบ 
เพราะละครโทรทัศน๑ก็เปรียบเหมือนสินค๎าชนิดหนึ่งที่มีผู๎ชมเป็นกลุํมผู๎บริโภค ผู๎ผลิตจึงต๎องวาง
แผนการผลิตสินค๎าของตนให๎ออกมาเป็นที่ชื่นชอบของผู๎ชมให๎มากที่สุด ดังนั้น ผู๎ผลิตสํวนใหญํตําง
ก็ต๎องประสบกับปัญหาที่วํา  จะผลิตละครโทรทัศน๑ออกมาเพื่อตอบสนองความต๎องการของผู๎ชม
สํวนใหญํได๎อยํางไรภายใต๎ภาวการณ๑แขํงขันและเงื่อนไขของเวลา 

      จิตรลดา ดิษยนันทน๑ (2538) ได๎กลําวถึงกลยุทธ๑การผลิตละครโทรทัศน๑ของบริษัทกันตนา 
วีดีโอ โปรดักชั่น จํากัด ซึ่งเป็นบริษัทผลิตละครโทรทัศน๑มากกวํา 30 ปี ไว๎วํา 
      ประการที่หนึ่ง คือ การเลือกเร่ืองเพื่อนํามาเป็นละครโทรทัศน๑ต๎องเป็นเร่ืองที่ทุกคน
สามารถเข๎าถึงได๎และสอดคล๎องกับรสนิยมของคนไทย โดยมักเน๎นไปที่กลุํมคนระดับกลางและ
ระดับลํางเป็นสําคัญ ทั้งนี้เพราะผู๎ผลิตไมํสามารถที่จะทําละครให๎ถูกใจคนดูทุกคนได๎ ดังนั้น 
แนวคิดในการเลือกผลิตละครของกันตนาจึงยึดหลักการตอบสนองความพึงพอใจของคนสํวนใหญํ 
ก็เป็นการเพียงพอแล๎วในการผลิตละคร 
      ประการที่สอง คือ เน้ือหาของละครโทรทัศน๑สํวนใหญํมักหลีกหนีเร่ืองราวชีวิตความรัก
หรือที่เรียกกันวําเร่ืองน้ําเนําไมํพ๎น เชํน มนต๑รักลูกทุํง ไฟตํางสี ฯลฯ เนื่องจากผู๎ชมสํวนใหญํยังคง
ต๎องการที่จะชมละครโทรทัศน๑ที่มีเนื้อหาดังกลําว ดังนั้น ผู๎ผลิตจึงต๎องผลิตละครโทรทัศน๑ดังกลําวเพื่อ
ตอบสนองความต๎องการของผู๎ชมสํวนใหญํ 

      ขณะเดียวกันละครโทรทัศน๑มักถูกมองวําเป็นสื่อเพื่อความบันเทิงเป็นหลัก ดังนั้นสิ่งที่
ละครโทรทัศน๑เสนอสํวนใหญํจึงเน๎นไปที่ความสนุกสนานไมํมีสาระ เชํน ผู๎การเรือเรํ ผู๎กองยอดรัก ฯลฯ 
อีกทั้งการเสนอเร่ืองราวที่จริงจังหรือเร่ืองที่มีเนื้อหาหนักแนํนจนเกินไปก็มักไมํคํอยประสบความสําเร็จ 
หรือไมํได๎รับความนิยมจากผู๎ชมอยูํแล๎ว  เนื่องจากทุกสถานีจัดเวลาในการออกอากาศชํวงเดียวกัน ผู๎ชม
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จึงมีโอกาสเลือกชมน๎อย  เนื้อหาของละครแตํละเร่ืองก็ซ้ํา ๆ กัน เพราะเมื่อละครเร่ืองใดประสบ
ความสําเร็จ ก็มักจะมีผู๎ผลิตอ่ืนผลิตละครในแนวเดียวกันออกมา เชํน คูํกรรม ขมิ้นกับปูน เป็นต๎น หรือ
ในกรณีที่บุคคลสํวนใหญํในบ๎านต๎องการชมละครเร่ืองนี้ ในขณะที่บางคนอาจไมํต๎องการชม  แตํก็จําใจ
ต๎องชมตามคนอ่ืนๆไปด๎วย   และประการสุดท๎ายที่ทําให๎ละครโทรทัศน๑ประสบความสําเร็จ คือการใช๎
ดาราเพื่อดึงดูดให๎ผู๎ชมติดตามเร่ืองราวในละคร โดยใช๎ดาราที่เป็นนักแสดงอาชีพ โดยเฉพาะการใช๎จุด
จับใจด๎าน sex appeal เพื่อดึงดูดผู๎ชมเพศตรงข๎ามมักพบบํอยในละครโทรทัศน๑  ซึ่งการใช๎ดาราเหลํานี้
เป็นบทบาทสําคัญที่ชํวยให๎ผู๎ชมได๎รับการตอบสนองตํอความต๎องการในสิ่งที่เป็นเร่ืองเพ๎อฝัน 

      การเลําเร่ืองในละครโทรทัศน๑อยํางเป็นขั้นตอนชํวยให๎ผู๎ชมโทรทัศน๑เพลิดเพลินและ
เข๎าใจเร่ืองราวตําง ๆ ได๎มากขึ้น วิธีการเลําเร่ือง ผู๎ เขียนบทได๎นําไปสร๎างสรรค๑เ ป็นบทละคร
โทรทัศน๑ โดยใช๎ขั้นตอนลําดับเหตุการณ๑ในการเลําเร่ือง ต๎องดึงดูดความสนใจจากผู๎ชม เพื่อให๎
เหมาะสมกับธรรมชาติของสื่อโทรทัศน๑ ผู๎ชมละครโทรทัศน๑จะมีหลายเพศ หลายวัย หลายระดับ 
ผู๎สร๎างต๎องคํานึงถึงเสมอวํา กําลังเขียนเพื่อให๎ใครดู  ต๎องร๎ูวําผู๎ชมต๎องการความบันเทิงหรือความร๎ู 
ต๎องจับกระแสของเร่ืองราวที่อยูํในความสนใจ 
              ความสัมพันธ์ระหว่างละครโทรทัศนก์ับครอบครัว 
       การเปิดรับชมละครโทรทัศน๑เป็นกิจวัตรประจําวันอยํางหนึ่งในครอบครัวจํานวนมาก  
เป็นรายการบันเทิงที่ผู๎ชมต๎องติดตาม  ถ๎าเป็นแฟนพันธุ๑แท๎ก็จะต๎องตั้งตารอคอยไมํลืมวําวันนี้มี
ละครเร่ืองอะไร  จึงเป็นสิ่งที่นําสนใจศึกษาวําละครโทรทัศน๑มีความสัมพันธ๑กับครอบครัวอยํางไร  
ซึ่งผู๎วิจัยรวบรวมได๎ดังนี้ 
       1.  เน้ือหามีความสัมพันธ๑กับครอบครัวโดยตรง 
       2.  แสดงถึงการสื่อสารของสมาชิกในครอบครัว 
       3.  สมาชิกในครัวเรือนมีสิทธิ์ที่จะดู 
       4.  นําสิ่งที่ดูมาทบทวนชีวิตครอบครัวของตนเอง 
       5.  การให๎ภาพครอบครัวที่เป็นไปตามอุดมคติ  คือ มีความสุขหรือล๎มเหลว 
       6.  มีรูปแบบครอบครัวในหลายประเภท 

      7.  แสดงลักษณะของครอบครัวที่ใกล๎เคียงกับชีวิตจริง 
      8.  เกี่ยวข๎องกับครัวเรือนด๎านการอุปโภคบริโภค  ความเป็นอยูํ 
      9.  แสดงถึงการใช๎อํานาจทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม  
     10. กําหนดเวลาในการทํากิจกรรมในชีวิตประจําวันของผู๎ชม      
     11. สมาชิกในครัวเรือนทํากิจกรรมรํวมกันขณะชมละครโทรทัศน๑ 

      12. สมาชิกในครัวเรือนได๎อยูํพร๎อมหน๎ากัน 
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      13. หลบหลีกเร่ืองที่ขัดแย๎งกัน 
      14. เพื่อความบันเทิง 

     15. ผํอนคลายความเครียด 
      16. หลีกหนีความจําเจนําเบื่อในชีวิตจริง 

     17. เป็นการใช๎เวลาวําง 
     18. การชมละครโทรทัศน๑มักชมในบ๎านอันเป็นพื้นที่ปลอดภัย 

      19. สร๎างประสบการณ๑ทางอ๎อมในชีวิต 
     20. เป็นแนวทางการดําเนินชีวิต  
     21. มีตัวอยํางการเกิดปัญหาและวิธีการแก๎ปัญหาในครอบครัว 
     22. มีการสื่อสาร แลกเปลี่ยน การเสนอความคิดเห็น ตักเตือน แนะนําสิ่งที่ได๎รับระหวําง

การชมในครอบครัวและผู๎อื่น 
     23. เน้ือหาบอกถึงสิ่งที่ต๎องกระทําและเหตุผลที่ต๎องกระทําการน้ัน 

      24. เกิดการเลียนแบบการกระทําตามอยํางในละคร 
      25. สร๎างอัตลักษณ๑ของแตํละคนในครอบครัว 
      26. ปลูกฝังอุดมการณ๑  คํานิยมในครอบครัวและสังคม 
      27. ชํวยการขัดเกลาทางสังคมแกํคนสังคมโดยเฉพาะเยาวชน      
                 28. ครอบครัวมีความใกล๎ชิดกันมากขึ้น 
      29. สอนให๎ร๎ูจักการรอคอยในสิ่งที่ยังมาไมํถึง   
      30. ชํวยคาดเดาสิ่งที่จะเกิดขึ้นในอนาคต 

     31. ผลิตซ้ําความสัมพันธ๑และการใช๎อํานาจในครอบครัว 
     ฯลฯ     
          ละครโทรทัศน๑ที่นํามาวิจัยเป็นละครแนวชีวิตครอบครัวแบบ serials ประเภท 
melodrama ในปัจจุบัน โดยนําแนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน๑มาใช๎เป็นเกณฑ๑ในการวิเคราะห๑ตัวบท  
บริบทของละครโทรทัศน๑ โดยมีองค๑ประกอบโครงเร่ือง (plot) แกํนความคิด (theme) ตัวละคร 
(character) ความขัดแย๎ง (conflict) บทสนทนา (dialogue) และฉาก  (setting) ซึ่งนํามาศึกษาถึงการ
สะท๎อนและการสร๎างภาพตัวแทนของครอบครัว จากการเข๎ารหัสของละครโทรทัศน๑และจาก
สมาชิกในครอบครัวที่เป็นกลุํมตัวอยํางได๎ทําการถอดรหัสความหมายพฤติกรรมของครอบครัวใน
ละครโทรทัศน๑ 
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2.5  ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
                      การวิจัย เร่ือง “การสร๎างภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน๑” ผู๎วิจัยได๎ศึกษา
ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องในหลายประเด็นที่เกี่ยวข๎องกับครอบครัว ดังนี ้

        ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับครอบครัว  
         วรรภา ลําเจียกเทศ (2530) ทําการวิจัยเร่ือง “แนวทางการพัฒนาความสัมพันธ๑ในครอบครัว
ในทัศนะของสตรีที่สมรสแล๎ว ศึกษาเฉพาะกรณีสตรีที่มารับบริการจากศูนย๑วิจัยการวางแผนครอบครัว
โรงพยาบาลศิริราช” มีวัตถุประสงค๑เพื่อศึกษาลักษณะความสัมพันธ๑ในครอบครัวระหวํางบิดา  มารดา 
และบุตร รวมทั้งปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีการแก๎ไขปัญหาความสัมพันธ๑ในครอบครัวของสตรีที่
สมรสแล๎ว ผลการศึกษาพบวํา  สํวนใหญํลักษณะความสัมพันธ๑ในครอบครัวระหวําง บิดา มารดา และ
บุตรในด๎านความร๎ูสึกที่มีตํอกันนั้นเป็นไปด๎วยดีแตํในทางปฏิบัติมีการกระทํากิจกรรมรํวมกัน โดยขาด
การตระหนักถึงการที่จะพัฒนาหรือเพิ่มพูนความรัก  ความอบอํุนให๎เกิดขึ้น ด๎านปัญหาและสาเหตุของ
ปัญหาความสัมพันธ๑ในครอบครัว สํวนใหญํเป็นเร่ืองของเศรษฐกิจของครอบครัวซึ่งมีลักษณะของการ
ใช๎จํายเกินตัว  ความไมํเข๎าใจกันในการดําเนินชีวิตคูํ การทํางานนอกบ๎านที่ทําให๎ไมํคํอยมีเวลาให๎กัน 
การขาดความร๎ูในการอบรมเลี้ยงดูบุตร การมีบุคคลอ่ืน เชํน ญาติ ๆ เข๎ามาก๎าวกํายในครอบครัว วิธีการ
แก๎ปัญหาที่พบสํวนใหญํมีการสื่อสารทางตรง โดยการหันหน๎าเข๎าปรับความเข๎าใจและรํวมกันแก๎ไขกับ
สามี และมักไมํปลํอยให๎ปัญหาที่เกิดขึ้นเร้ือรัง โดยประชากรมีแนวโน๎มที่จะใช๎ความนุํมนวลในการ
แก๎ปัญหา เชํน พูดขอร๎องกับสามีดี ๆ ถ๎าสามีนอกใจ ซึ่งแสดงให๎เห็นถึงลักษณะของสตรีไทยที่ยอมเป็น
ช๎างเท๎าหลัง และไมํชอบใช๎ความรุนแรงในการแก๎ไขปัญหาที่เกิดขึ้น 
        กัลยา ผํองเมฆินทร๑ (2534) ทําการวิจัยเร่ือง  “ผลกระทบของการที่ภรรยามีสํวนชํวยหา
เลี้ยงครอบครัวตํออํานาจการตัดสินใจและความคาดหวังทางอํานาจของภรรยาในครอบครัว”โดยมี
วัตถุประสงค๑หลัก 3 ประการคือ  1) ให๎ทราบวําการที่ภรรยาออกไปประกอบอาชีพนอกบ๎านนั้นจะสํงผล
กระทบอยํางไรบ๎างตํอโครงสร๎างอํานาจของครอบครัว การวินิจฉัยหรือตัดสินใจที่สําคัญ ๆ เกี่ยวกับ
ความเป็นอยูํของครอบครัว และความคาดหวังของภรรยาในเร่ืองอํานาจของฝ่ายภรรยา 2) ค๎นหา
ปัจจัยที่เป็นตัวสํงผลกระทบตํอการเปลี่ยนแปลงในข๎อแรก  และ3) ประเมินสัดสํวนของภรรยาที่
ประกอบอาชีพนอกบ๎าน แตํยังมองวําตนเองเป็น “ช๎างเท๎าหลัง” นั้นมีอยูํมากน๎อยเพียงใด  
ผลการวิจัยพบวํา สตรีสํวนใหญํที่แตํงงานแล๎วมีบุตรและอยูํรํวมกับสามีที่ออกไปประกอบอาชีพ
นอกบ๎านจะมีอํานาจการตัดสินใจ และความคาดหวังทางอํานาจของภรรยาในครอบครัวในลักษณะ
ที่เทําเทียมกับสามี แตํอยํางไรก็ตามเกือบคร่ึงของภรรยาเหลํานี้จะตระหนักวําตนเองต๎องพึ่งพาสามี
ในด๎านตําง ๆ (รวมทั้งด๎านเศรษฐกิจ) มาก 
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        โสภา ชปีลมันน๑, สมบัติ  สุพัตตชัย และประกายรัตน๑ สุขุมาลชาติ (2534) ทําการศึกษา
เร่ือง “รูปแบบครอบครัวไทยที่พึงปรารถนาในสังคมเมืองในประเทศไทย” โดยมีวัตถุประสงค๑เพื่อ
ทราบความต๎องการของรูปแบบครอบครัวไทยที่พึงปรารถนา  เพื่อนําผลที่ได๎ไปใช๎ในการวางแผน
จัดกิจกรรมของคณะกรรมการชมรมสร๎างสรรค๑สังคม สภาสังคมสงเคราะห๑ฯผลการวิจัยสรุปวํา 
รูปแบบของครอบครัวไทยที่พึงปรารถนาในปัจจุบัน เป็นรูปแบบครอบครัวเดี่ยว ความคาดหวัง
เกี่ยวกับครอบครัวที่นําสนใจ คือ ปรารถนาให๎คูํสมรสเข๎ากับพํอแมํได๎ มีอาชีพที่แนํนอน ชํวย
รับภาระครอบครัวได๎ มีสุขภาพดี ในเร่ืองบทบาทของสามีภรรยากลุํมตัวอยํางได๎ให๎ความสําคัญของ
บทบาทสามีภรรยาในแงํของการแบํงเบาภาระในครอบครัว ชํวยกันอบรมเลี้ยงดูบุตร  ต๎องการให๎
ฝ่ายหญิงฝ่ายชายมีบทบาทเทําเทียมกัน ไมํเอาเปรียบกัน 

       รํุงรวี รัตนดํารงอักษร (2540) ทําการศึกษาเร่ืองภูมิหลังทางครอบครัว กระบวนการ
สังคมกรณ๑ และการเปิดรับรายการโทรทัศน๑ประเภทสารคดีเชิงสืบสวน  ของเด็กและเยาวชนที่มี
พฤติกรรมเบี่ยงเบน ผลการศึกษาพบวํา 1) เด็กและเยาวชนที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนสํวนมากมีภูมิหลัง
ทางครอบครัวที่ไมํสมบูรณ๑ เชํน บิดามารดาแยกทางกัน บิดามารดาหรือคนใดคนหนึ่งเสียชีวิต บิดา
มีภรรยาหลายคน และการที่ไมํได๎อาศัยอยูํกับบิดามารดา เป็นต๎น  นอกจากนี้ยังพบวําเด็กและ
เยาวชนที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนสํวนมากมาจากครอบครัวที่มีสถานะทางเศรษฐกิจและสังคมต่ํา  2) 
เด็กและเยาวชนที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนสํวนมากมาจากครอบครัวที่มีสมาชิกในครอบครัวมี
พฤติกรรมเบี่ยงเบน (ร๎อยละ 92.5) เชํน เลํนการพนัน ดื่มสุรา เสพยาเสพติด การทะเลาะวิวาท  และ
กระทําผิดกฎหมาย รองลงมาเป็นครอบครัวที่มีการอบรมเลี้ยงดูแบบปลํอยปละละเลย (ร๎อยละ 52.5) 
และการอบรมเลี้ยงดูแบบใช๎อํานาจควบคุมที่ลงโทษทางกาย (ร๎อยละ 40) ตามลําดับ 3) การศึกษา
การเปิดรับและแรงจูงใจในการเปิดรับรายการโทรทัศน๑ พบวํา  เด็กและเยาวชนที่มีพฤติกรรม
เบี่ยงเบนเปิดรับรายการละคร มากที่สุด รองลงมาเป็นรายการวาไรตี้ ทอล๑คโชว๑ และรายการเกมส๑
โชว๑ ตามลําดับ สําหรับแรงจูงใจในการเปิดรับรายการโทรทัศน๑พบวํา มีการเปิดรับเพื่อฆําเวลามาก
ที่สุด รองลงมาเป็นการเปิดรับเพื่อการพักผํอนและความสนุกสนานเพื่อรับทราบขําวสารและนําไป
เป็นหัวข๎อสนทนากับเพื่อน และเพื่อหลีกเลี่ยงสังคม ตามลําดับ นอกจากนี้ยังชื่นชอบละครหรือ
ภาพยนตร๑แนววัยรุํนมีปัญหากับครอบครัว ติดยาเสพติด และมีการตํอสู๎กัน เนื่องจากเห็นวํามีเนื้อหา
สอดคล๎องกับชีวิตตนเอง และยังมีการเลียนแบบทั้งพฤติกรรมที่ดีและไมํดีของตัวละคร เชํน การ
กระทําผิดกฎหมาย การพูดจา การแตํงกาย และการรวมกลุํมกํอความวุํนวายตําง ๆ และ4) การศึกษา
การเปิดรับและแรงจูงใจในการเปิดรับรายการโทรทัศน๑ประเภทสารคดีเชิงสืบสวน พบวํา เด็กและ
เยาวชนที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนมีการเปิดรับรายการเพื่อความสนุกสนานตื่นเต๎น  รองลงมาเป็นการ
เปิดรับเพื่อเรียนร๎ูทักษะการกระทําผิดกฎหมาย เพื่อนําไปเป็นหัวข๎อสนทนากับเพื่อน เพื่อรับทราบ
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ขําวสารเพื่อป้องกันตัว และเปิดรับเนื่องจากเห็นวํามีเนื้อหาที่สอดคล๎องกับชีวิตของตนเอง 
ตามลําดับ 

      เจริญพงษ๑  อินไขํ (2540) ทําการวิจัยเร่ือง “บทบาทในการใช๎อํานาจตัดสินใจใน
ครอบครัวของคูํสมรส : ศึกษา เฉพาะกรณีคูํสมรสที่ประกอบอาชีพนักขําวหนังสือพิมพ๑” ทําการวัด
บทบาทอํานาจการตัดสินใจของคูํสมรสพิจารณาได๎จากการที่ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง จะเป็นผู๎ตัดสินใจทํา
หรือตัดสินใจให๎ผู๎อื่นทําแทนในกิจกรรมตําง ๆ ที่มีผลกระทบตํอสมาชิกในครอบครัว ประกอบด๎วย 
หมวดกิจกรรมที่เกี่ยวกับบุตร นันทนาการบันเทิง การติดตํอกับภายนอกครอบครัว และคําใช๎จําย
การเงินในครอบครัว ผลการวิจัยพบวํา คูํสมรสสํวนใหญํมีลักษณะการใช๎อํานาจตัดสินใจรํวมกัน
มากที่สุดในทุกหมวดกิจกรรม โดยเฉพาะหมวดกิจกรรมที่เกี่ยวกับบุตรที่คูํสมรสใช๎อํานาจตัดสินใจ
รํวมกันสูงกวําหมวดกิจกรรมที่เกี่ยวกับนันทนาการบันเทิง คําใช๎จํายการเงินในครอบครัว และการ
ติดตํอกับภายนอก  ตามลําดับ ขณะเดียวกันในหมวดกิจกรรมที่ เกี่ยวกับคําใช๎จํายการเงินใน
ครอบครัวที่ปรากฏวําภรรยาตัดสินใจมากกวําสามีมากที่สุด ในขณะที่หมวดกิจกรรมการติดตํอ
ภายนอกครอบครัว พบวํา สามีตัดสินใจมากกวําภรรยามากที่สุด สําหรับในสํวนของปัจจัยที่ผู๎วิจัย
นํามาหาความสัมพันธ๑กับอํานาจการตัดสินใจของคูํสมรส ได๎แกํ ปัจจัยทางด๎านทรัพยากรของคูํ
สมรส และปัจจัยทางด๎านสังคมและวัฒนธรรม ในสํวนของปัจจัยทางด๎านทรัพยากรของคูํสมรส 
ประกอบด๎วย ปัจจัยความแตกตําง ทางด๎านการศึกษาของคูํสมรส และความแตกตํางในรายได๎ของคูํ
สมรส ซึ่งผลการศึกษาปรากฏวํา ปัจจัยทั้งสองมีความสัมพันธ๑และมีขนาดของความสัมพันธ๑
พอสมควร สํวนความสัมพันธ๑ระหวํางปัจจัยทางด๎านสังคมและวัฒนธรรม ในเร่ืองการยึดถือ
อุดมการณ๑ชายเป็นใหญํจากกรอบแนวคิด สิทธิอํานาจ ซึ่งหมายถึงความคิดของคูํสมรสที่มีตํอ
คํานิยมที่เกี่ยวกับบรรทัดฐานทางสังคมที่มอบความเป็นใหญํให๎แกํเพศชาย  ซึ่งผลการศึกษา พบวํา 
ไมํมีความสัมพันธ๑กับลักษณะอํานาจในการตัดสินใจของคูํสมรส  แตํมีความโน๎มเอียง เมื่อพิจารณา
ในกลุํมคูํสมรสที่สามียึดถืออุดมการณ๑ชายเป็นใหญํ มีความโน๎มเอียงที่จะมีอํานาจการตัดสินใจ
มากกวําภรรยา  นอกจากนี้แล๎วผู๎วิจัยยังได๎นําเอาปัจจัยความแตกตํางด๎านอายุของคูํสมรส และความ
แตกตํางด๎านระยะเวลาสมรส มาหาความสัมพันธ๑กับอํานาจการตัดสินใจของคูํสมรส ซึ่งผลการวิจัย
พบวํา มีความสัมพันธ๑ทั้งสองปัจจัย 

      อรอนงค๑ ทรงสมัย (2544, น.75)  ทําการวิจัยเร่ืองความสัมพันธ๑ระหวํางการอบรมเลี้ยงดู
แบบรักสนับสนุน กับการปรับตัวของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนต๎น มโนภาพแหํงตน และการ
สนับสนุนทางสังคมกับการปรับตัวของวัยรํุน กลุํมตัวอยํางนักเรียนมัธยมศึกษาตอนต๎นที่ศึกษาอยุํ
ในโรงเรียนสหศึกษา สังกัดกองการมัธยมศึกษา กรมสามัญศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ จํานวน 900 
คน พบวํา นักเรียนได๎รับการอบรมเลี้ยงดูแบบรักสนับสนุนมาก ร๎อยละ 55.6 การอบรมเลี้ยงดูแบบ



98 
 

รักสนับสนุนมีความสัมพันธ๑ทางบวกกับการปรับตัว อยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ .01 ความสามารถใน
การปรับตัวมีความสัมพันธ๑กับการอบรมเลี้ยงดูแบบรักสนับสนุน มโนภาพแหํงตน  และการ
สนับสนุนทางสังคม กลําวคือผู๎มีมโนภาพแหํงตนดี จะปรับตัวได๎ดีแม๎ได๎รับการสนับสนุนทาง
สังคมต่ํา สํวนผู๎ที่มีมโนภาพแหํงตนไมํดี จะปรับตัวได๎ดีเมื่อได๎รับการสนับสนุนทางสังคมสูง ผล
การศึกษาอิทธิพลของครอบครัว อาจสรุปได๎วํา ครอบครัวเป็นสถาบันแรกที่หลํอหลอมการเรียนร๎ู
ทักษะทางสังคม ด๎วยการเป็นแบบอยํางแกํเด็ก กําหนดทิศทางของพฤติกรรมด๎วยการชมเชย รางวัล
หรือตําหนิ ลงโทษ มนุษย๑ได๎รับประสบการณ๑เพิ่มขึ้นตามวัยแตํประสบการณ๑ตํางๆในชีวิตมีอิทธิพล
น๎อยกวําประสบการณ๑ตอนต๎นของชีวิต ที่เป็นรากฐานของพฤติกรรมตลอดจนบุคลิกภาพของมนุษย๑ 

      สุธรรม นันทมงคลชัย (2547, น.75-81) ทําการวิจัยเร่ืองการอบรมเลี้ยงดูของครอบครัว
ไทย เป็นการวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ  โดยเก็บรวบรวมข๎อมูลกลุํมตัวอยําง จํานวน 9,488 คน 
และคุณภาพ 209 คน คือ ผู๎เลี้ยงดูหลักของเด็ก พบวํา วัยรุํนอายุระหวําง 13-18 ปี โดยมากจะมีพํอแมํ
เลี้ยงดูเป็นหลัก การอบรมเลี้ยงดูที่สํงเสริมพัฒนาการด๎านอารมณ๑ จิตใจ สังคม และจริยธรรม พบวํา ผู๎
เลี้ยงดูเด็กมีวิธีแสดงวํารักเด็ก โดยการทําเฉย ๆ ไมํแสดงอะไร ใกล๎เคียงกับการแสดงออกทางวาจา และ
คําพูด (ประมาณร๎อยละ 33.0) เมื่อเด็กทําไมํถูกต๎อง ผู๎เลี้ยงดูจะใช๎วิธีการตักเตือน สั่งสอนมากกวําดุดํา 
และลงโทษทางกาย ร๎อยละ 70.1 ร๎อยละ 22.3 ร๎อยละ 4.3 ตามลําดับ การอบรมด๎านเพศสัมพันธ๑ พบวําผู๎
เลี้ยงดูสํวนใหญํสอนเด็กเร่ืองการรักนวลสงวนตัว พํอแมํเกือบทั้งหมดไมํได๎สอนเร่ืองการมี
เพศสัมพันธ๑ที่ปลอดภัย โดยให๎เหตุผลวํายังเล็กอยูํ ไมํร๎ูเร่ืองเพศ รวมถึงเด็กยังไมํได๎แสดงพฤติกรรม
เสี่ยงให๎เห็น นอกจากนั้นยังมีผู๎เลี้ยงดูบางสํวนบอกวําไมํกล๎าจะสอนลูกเร่ืองนี้ และคิดวําโรงเรียนนําจะ
สอนได๎ดีกวํา  ปัจจัยที่มีอิทธิพลในการเลี้ยงดูทุกด๎านและแบบองค๑รวม ได๎แกํ  แมํ และภาวะวิกฤติใน
ครอบครัว โดยที่แมํมักมีการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาขึ้นไปมีโอกาสที่จะอบรมเลี้ยงดูด๎ านการ
สํงเสริมพัฒนาการทุกด๎าน ปัจจัยด๎านครอบครัวที่มีอิทธิพลตํอการอบรมเลี้ยงดูอยํางน๎อยสองด๎านขึ้น
ไป ได๎แกํ การศึกษาของพํอ สถานภาพสมรสของพํอแมํ และสัมพันธภาพในครอบครัว โดยสรุปปัจจัย
ด๎านครอบครัวที่มีอิทธิพลตํอการอบรมเลี้ยงดูในทุกด๎านและทุกกลุํม ดังนั้น การพัฒนาเด็กโดยมุํงให๎
ได๎รับการอบรมเลี้ยงดูอยํางเหมาะสม จึงควรพิจารณาที่การศึกษาแมํเป็นหลัก 
              แขไข ใหมํเมธี (2549, บทคัดยํอ) ศึกษาเร่ืองความสัมพันธ๑ระหวํางรูปแบบการอบรมเลี้ยงดู
เด็กกับพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมของนักเรียนมัธยมตอนปลาย ผลการวิจัย พบวํา รูปแบบการ
อบรมเลี้ยงดูเด็กที่แตกตํางกัน มีความสัมพันธ๑กับพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมของนักเรียน
มัธยมศึกษาตอนปลาย โดยการอบรมเลี้ยงดูแบบปลํอยปละละเลย มีความสัมพันธ๑ทางลบกับพฤติกรรม
การแสดงออกที่เหมาะสมอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 (r =0.13) การอบรมเลี้ยงดูแบบ
ประชาธิปไตยมีความสัมพันธ๑ทางบวกกับพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมอยํางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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ที่ระดับ 0.01 (r = 0.19) รูปแบบการอบรมเด็กแบบที่แตกตํางกัน สามารถพยากรณ๑พฤติกรรมการ
แสดงออกที่เหมาะสมของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยการอบรมเลี้ยงดูแบบประชาธิปไตยมี
ความสัมพันธ๑พฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมในทิศทางเดียวกัน กลําวคือ หากมีการเลี้ยงดูแบบ
ประชาธิปไตยเพิ่มมากขึ้นแนวโน๎มพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมจะมากขึ้นตามไปด๎วย  สํวนตัว
แปรการเลี้ยงดูแบบเข๎มงวดกวดขันและตัวแปรการอบรมเลี้ยงดูแบบปลํอยปละละเลยมีความสัมพันธ๑
กับพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสมในทางทิศทางตรงกันข๎าม กลําวคือ หากมีการเลี้ยงดูแบบปลํอย
ปละละเลยและการเลี้ยงดูแบบเข๎มงวดกวดขันมากขึ้น แนวโน๎มของพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสม
จะลดลง 

     สํานักงานสถิติแหํงชาติและกระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร (2549) ได๎
ศึกษาสถานการณ๑ครอบครัวไทย พบวํา โครงสร๎างของครัวเรือนไทยในปัจจุบันมีขนาดเล็กลง มี
รูปแบบการอยูํอาศัยที่หลากหลาย ทั้งครอบครัวที่อยูํอาศัยคนเดียว ครอบครัวที่อยูํอาศัยกับคนที่
ไมํใชํญาติ แตํครัวเรือนไทยสํวนใหญํมากกวําร๎อยละ 50 เป็นครัวเรือนเดี่ยว ซึ่งมีมากที่สุดในภาคใต๎ 
สํวนครอบครัวขยายซึ่งยังเป็นวัฒนธรรมการอยูํอาศัยรํวมกันแบบสังคมไทยดั้งเดิมมีมากที่สุดใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แตํในขณะเดียวกันภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็เป็นภาคที่มีครัวเรือนที่
คํอนข๎างจะเป็นปัญหาสังคมมาก คือ ครอบครัวสํวนใหญํหัวหน๎าครัวเรือนหญิงต๎องหยําร๎างกับสามี 
และฝ่ายหญิงเป็นผู๎ที่ต๎องรับภาระเลี้ยงดูลูกประมาณครอบครัวละ 2 คน และครอบครัวที่สมาชิก
วัยรุํนหนุํมสาวต๎องย๎ายออกไปทํางานตํางถิ่นทิ้งลูกไว๎กับผู๎สูงอายุ ซึ่งสํวนใหญํเป็นหัวหน๎าครัวเรือน
เป็นผู๎สูงอายุหญิงที่ต๎องรับผิดชอบเลี้ยงดูหลานประมาณครอบครัวละ 1-2 คน  นอกจากนี้สังคมไทย
ยังมีลักษณะการอยูํอาศัยแบบคนเดียวและแบบอยูํด๎วยกันแบบไมํใชํญาติเหลํานี้เป็นสิ่งที่แสดงให๎
เห็นถึงสัมพันธภาพของสถาบันครอบครัวไทยที่มีแนวโน๎มอํอนแอ  รวมทั้งประเด็นปัญหาการเอา
รัดเอาเปรียบของชายที่แสดงให๎เห็นถึงความไมํเทําเทียมกันที่ฝ่ายหญิงได๎รับจากสังคม 

       อภิชาต  จํารัสฤทธิรงค๑และปัญญา  ชูเลิศ (2552) ศึกษาวิจัยเร่ือง “การศึกษาเพื่อเฝ้าระวัง 
บทบาทหน๎าที่ของครอบครัวไทยในสถานการณ๑เปลี่ยนผํานทางประชากรและสังคม” พบวําสถาบัน
ครอบครัวไทยยังคงมีบทบาทสําคัญและทําหน๎าที่ได๎คํอนข๎างสมบูรณ๑  แตํ มีประชากรบางกลุํมที่
ครอบครัวมีบทบาทและหน๎าที่น๎อยลงอยํางเห็นได๎ชัด  ซึ่งพบวํา  ประชากรที่ประกอบอาชีพที่ไมํมั่นคง
และมีฐานะยากจน  จะมีความอํอนแอของครอบครัวมากกวําประชากรกลุํมอ่ืน ๆ รวมทั้งการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมและทัศนคติที่เกี่ยวข๎องกับความสัมพันธ๑ระหวํางบุคคลและสังคม  ได๎แกํ  การเปลี่ยนแปลง
หรือถดถอยลงของความเครํงในศาสนา  จริยธรรม  ความมีจิตอาสา  ตลอดจนพฤติกรรมความฟุ่มเฟือย  
ซึ่งมีผลตํอระดับความพรํองของบทบาทหน๎าที่ของครอบครัวอยํางชัดเจน และมีนัยสําคัญทางสถิติ  ข๎อ
ค๎นพบนี้กลําวได๎วํา มีนัยที่สําคัญทางนโยบายของประเทศทั้งระดับมหภาคและระดับจุลภาค 
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     แอนเน็ท  ลารูว๑ (Lareau, 2002) ศึกษาวิจัยเร่ือง “ความไมํเทําเทียมกันที่มองไมํเห็น : 
ระดับชั้นทางสังคมและการอบรมสั่งสอนบุตรในครอบครัวคนผิวดําและครอบครัวคนผิวขาว”  พบวํา  

ชีวิตครอบครัวจะมีผลกระทบสําคัญตํอโอกาสตําง ๆ ในชีวิตของเด็ก แตํกลไกที่พํอแมํใช๎ในการ
ถํายทอดสิ่งที่เป็นประโยชน๑ตํอเด็กยังไมํเป็นที่เข๎าใจมากนัก ข๎อมูลทางมานุษยวิทยาของเด็กผิวขาวและ
เด็กผิวดําที่มีอยูํประมาณ 10 ปี  แสดงวํามีผลกระทบของระดับชั้นทางสังคมตํอปฏิสัมพันธ๑ภายในบ๎าน 
พํอแมํชนชั้นกลางจะเลี้ยงดูบุตรรํวมกันโดยพยายามสํงเสริมความสามารถของเด็กจากกิจกรรม
นันทนาการที่กําหนดไว๎และการให๎เหตุผลอยํางจริงจัง  พํอแมํในชนชั้นแรงงานและยากจนจะปลํอยให๎
เด็กเติบโตตามธรรมชาติภายใต๎เงื่อนไขที่เด็กสามารถเติบโตได๎แตํไมํให๎ความสนใจตํอกิจกรรม
นันทนาการและตัวเด็กเอง พํอแมํเหลํานี้มักใช๎การสั่งมากกวําการใช๎เหตุผล เด็กในชนชั้นกลางทั้งผิวขาว
และผิวดําจะเข๎าถึงความร๎ูสึกของการให๎สิทธิจากชีวิตในครอบครัว เชื้อชาติมีผลกระทบน๎อยกวํา
ระดับชั้นทางสังคม  และความแตกตํางในตรรกะทางวัฒนธรรมของการอบรมสั่งสอนบุตรทําให๎พํอแมํ
และลูกมีทรัพยากรในการกําหนดปฏิสัมพันธ๑ของพวกเขาตํออาชีพและคนอ่ืนๆ นอกบ๎านได๎แตกตํางกัน  
เด็กในชนชั้นกลางจะมีอัตลักษณ๑เพิ่มขึ้นอยํางไมํมีนัยสําคัญ แตํเป็นการสั่งสมสิ่งที่เป็นประโยชน๑ที่
สําคัญตําง ๆ เอาไว๎  เด็กในชนชั้นแรงงานและยากจนจะไมํแสดงความร๎ูสึกของการได๎รับสิทธิหรือสิ่งที่
เป็นประโยชน๑ แตํชีวิตครอบครัวในบางพื้นที่จะไมํเกิดผลกระทบของระดับชั้นทางสังคมเชํนกัน  

     แคทเทอรีน เอช. บราวน๑ (Brown, 2005) ศึกษาวิจัยเร่ือง “ระดับชั้นทางสังคมที่เป็นตัวแปร
อิสระในเศรษฐศาสตร๑ครอบครัว”  พบวํา ทางด๎านเศรษฐกิจครอบครัวโดยปกติจะถูกละเลยในการ
พิจารณาเพื่อเป็นตัวแปรทางสังคมอยูํบํอยคร้ัง  ตําแหนํงทางครอบครัวเป็นตัวกําหนดและแนวคิดทาง
สังคมกระทบแผนการใช๎จําย  ระดับชั้นทางสังคมจะถือวําเป็นการรวมกลุํมของครอบครัวที่แบํงปัน
ประสบการณ๑และคุณคําที่เหมือนๆกันเข๎ารํวมกันเป็นกลุํมกว๎าง  แนวคิดของชนชั้นทางสังคมสํวนใหญํ
จะใช๎ในการทําการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับเกณฑ๑วัตถุประสงค๑ ยกตัวอยํางเชํน รายได๎ อาชีพ หรือวําจํานวนปี
ที่ เรียน ชนชั้นทางสังคม  หลักเกณฑ๑สองหลักเกณฑ๑ซึ่งสามารถนําไปใช๎ในการระบุตําแหนํงใน
โครงสร๎างหรือวําชนชั้นที่คล๎ายคลึงกัน ได๎จากประสบการณ๑จะวัดจากการประกอบอาชีพของหัวหน๎า
ครอบครัว  และสถานการณ๑ทางเศรษฐกิจวัดจากการจัดการของทั้งครอบครัว 

     งานวิจัยที่เกี่ยวกับครอบครัวเหลํานี้ สามารถนํามาใช๎ศึกษาครอบครัวที่มีลักษณะตํางกัน  
ทั้งสัมพันธภาพของสมาชิกในครอบครัว  บทบาทการทําหน๎าที่ของสมาชิกในครอบครัว  ปัญหา
และวิธีการตัดสินใจแก๎ไขปัญหาของครอบครัวทั้งด๎านเศรษฐกิจ  สังคม  การสื่อสาร  และการใช๎
อํานาจในครอบครัว  วัฒนธรรมคํานิยม  บรรทัดฐานทางสังคม  สามารถนํามาใช๎เป็นแนวทางในการ
เปรียบเทียบลักษณะของครอบครัวไทยที่นําเสนอทางละครโทรทัศน๑กับรูปแบบครอบครัวในชีวิตจริง  
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       ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับครอบครัวในสื่อ   
        จิราภรณ๑  ชาแก๎ว (2538) ได๎ทําการศึกษาเร่ืองภาพชีวิตครอบครัวในภาพยนตร๑วิดีโอ 
เพื่อศึกษาโครงสร๎างครอบครัวไทย บทบาท และความสัมพันธ๑ของสมาชิกครอบครัวไทย และ
กลวิธีนําเสนอภาพชีวิตครอบครัวที่ปรากฏในภาพยนตร๑ไทย พบวํา โครงสร๎างครอบครัวสํวนใหญํ
ที่ปรากฏในภาพยนตร๑ไทยมีลักษณะเป็นครอบครัวเดี่ยว ตามรูปแบบของครอบครัวสมัยใหมํ แตํมี
ลักษณะพิเศษตามแบบครอบครัวในอดีต คือมีการปฏิสัมพันธ๑หรือไปมาหาสูํ และชํวยเหลือกันใน
ระหวํางญาติพี่น๎อง มีการแสดงความเคารพเชื่อฟังญาติอาวุโสของครอบครัว และไมํสนับสนุน
คํานิยมในเร่ืองความสะดวกสบายภายในครอบครัว ซึ่งเป็นคํานิยมตามแบบครอบครัวสมัยใหมํ 
        บทบาทและความสัมพันธ๑ของสมาชิกในครอบครัวนั้น พํอหรือสามียังคงถูก
กําหนดให๎มีบทบาทในการหาเลี้ยงครอบครัวเป็นสํวนมาก ในขณะที่แมํหรือภรรยามีบทบาทในการ
เป็นแมํบ๎านและดูแลลูก ทําให๎พํอหรือสามีเป็นผู๎มีสิทธิและอํานาจเหนือสมาชิกอ่ืนในครอบครัว 
ยกเว๎นญาติอาวุโสสูงสุดของครอบครัว นอกจากนั้นแมํหรือภรรยาก็ยังต๎องมีบทบาทในการเป็นผู๎
ประสานความสัมพันธ๑ระหวํางพํอกับลูก ในกรณีที่ทั้งสองเกิดความบาดหมางกันขึ้น ลูกหลานยังคง
จะเคารพเชื่อฟัง และปฏิบัติตามคําแนะนําตักเตือนของญาติผู๎ใหญํ ซึ่งจะเข๎ามาชํวยเหลือและให๎
คําแนะนําเมื่อมีปัญหาครอบครัวเกิดขึ้น ซึ่งล๎วนแตํเป็นลักษณะตามครอบครัวในอดีตทั้งสิ้น สํวน
ลักษณะของครอบครัวสมัยใหมํที่สามีและภรรยาตํางก็มีบทบาทในการทํางานเลี้ยงครอบครัวมีสิทธิ
และอํานาจทัดเทียมกันนั้นมีปรากฏน๎อยมาก ชีวิตครอบครัวในภาพยนตร๑ทุกเร่ืองล๎วนมีปัญหา ซึ่ง
ปัญหาที่พบมากที่สุดคือความไมํซื่อสัตย๑ของสามี และไมํวําภาพยนตร๑จะเปิดเร่ืองด๎วยความสุข หรือ
ความทุกข๑ก็ตาม ภาพยนตร๑มักจบลงด๎วยการอยูํรํวมกันอยํางมีความสุขของสมาชิกในครอบครัว 
โดยยึดหลักให๎อภัยกันตามวัฒนธรรมของสังคมไทยเป็นหลัก   
        กรรณิการ๑ เวียงเพิ่ม (2539) ได๎ศึกษาเร่ืองการวิเคราะห๑ละครโทรทัศน๑แบบ Situation 
Comedy เร่ือง “คูํชื่นชุลมุน” โดยมีวัตถุประสงค๑คือ  เพื่อศึกษาประเด็นปัญหาชีวิตครอบครัว วิธีการ
แก๎ไขปัญหา กลยุทธ๑การนําเสนอ รวมทั้งความสัมพันธ๑ระหวํางประเด็นปัญหาชีวิตครอบครัว กับ
รูปแบบ Situation Comedy ของละครโทรทัศน๑  ผลการวิจัยพบวํา ประเด็นปัญหาชีวิตครอบครัวสํวน
ใหญํเป็นเร่ืองเกี่ยวกับ สภาพแวดล๎อมทางสังคม เศรษฐกิจ และบุคคลทั้งภายในและภายนอกครอบครัว 
โดยใช๎เหตุการณ๑ชํวยคลี่คลายปัญหาไปเอง หรือนําบุคคลอ่ืนเข๎ามาชํวยแก๎ปัญหา และการแก๎ไขปัญหา
ได๎ด๎วยตัวเอง  กลยุทธ๑การนําเสนอ มีการกําหนดโครงเร่ืองหลักเพียงประเด็นเดียว คือ ปัญหาชีวิต
ครอบครัวของคนรํุนใหมํในสังคมเมือง มีการนําเสนอเป็นละครจบในตอน  โดยมีการจํากัดตัวละคร
และฉากประจํา  ความสัมพันธ๑ที่ปรากฏในเร่ืองเป็นการสร๎างเนื้อเร่ืองให๎เกิดความตลกขบขัน  จาก
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สถานการณ๑ ที่มักเป็นเร่ืองใกล๎ตัว สามารถเกิดขึ้นได๎จริงในสังคม  อันชํวยให๎ผู๎ชมรายการสามารถซึม
ซับเนื้อหาสาระและแงํคิดไปโดยไมํรู๎ตัว พร๎อมทั้งได๎รับความบันเทิงควบคูํไปด๎วย  
      สุณิสา  จันทรบูรณ๑ (2539)  ทําศึกษา  “การรับร๎ูภาพของครอบครัวผํานละครโทรทัศน๑”  ผําน
ละครโทรทัศน๑เร่ือง “ทอฝันกับมาวิน” มีวัตถุประสงค๑เพื่อศึกษาการรับร๎ู  การตีความ  การเชื่อมโยงภาพ
ของครอบครัวผํานทางละครโทรทัศน๑โดยรวม  และเปรียบเทียบความหมายภาพของครอบครัวจากการ
เข๎ารหัสของผู๎สํงสารกับการถอดรหัสของผู๎รับสาร  จากการศึกษาพบวํา กลุํมตัวอยํางมีการรับร๎ูภาพของ
ครอบครัวไมํอบอํุนและภาพของครอบครัวเดี่ยวมากที่สุด  เนื่องมาจากภาพของครอบครัวที่นําเสนอผําน
ละครโทรทัศน๑นั้นจะเป็นเร่ืองราวที่สะท๎อนภาพของครอบครัวจากสภาพสังคมปัจจุบัน  ประกอบกับเป็น
เร่ืองราวที่สร๎างขึ้นเพื่อดึงดูดใจให๎คนติดตามอยํางตํอเนื่องด๎วย  และกลุํมตัวอยํางมีแนวโน๎มที่จะเชื่อมโยง
ภาพของครอบครัวที่อบอํุนกับประสบการณ๑ตรงด๎านครอบครัวตนเองมากที่สุดด๎วย ในด๎านการเชื่อมโยง
ภาพของครอบครัวผํานละครโทรทัศน๑โดยรวม  พบวํา  การเปรียบเทียบกับประสบการณ๑ด๎านครอบครัว
ของตนเอง  กลุํมตัวอยํางมีการแสดงการเชื่อมโยงภาพครอบครัวผํานละครโทรทัศน๑เร่ืองนี้น๎อยมาก  อาจ
เนื่องมากจากประสบการณ๑เร่ืองครอบครัวเป็นประสบการณ๑ตรงและเป็นเร่ืองสํวนตัว  ซึ่งสังคมไทยมีข๎อ
เปรียบเปรยไว๎วํา  “ความในอยํานําออก  ความนอกอยํานําเข๎า”  ดังนั้น กลุํมตัวอยํางมักจะไมํกลําวถึงเพื่อ
เปรียบเทียบกับประสบการณ๑ด๎านครอบครัวของตนเอง    

       สําหรับการเปรียบเทียบตนเองกับตัวละคร กลุํมตัวอยํางมักจะเปรียบเทียบตนเองกับตัวละคร  
ในกรณีที่ตัวละครเอกหรือตัวละครที่สําคัญ  เชํน  ในละครเร่ือง  “ทอฝันกับมาวิน”  กลุํมตัวอยํางที่มีอายุ
ใกล๎เคียงกับมาวิน (อายุ 11-19 ปี) จะมีการเปรียบเทียบตนเองกับตัวละคร “มาวิน”  พระเอก  อาจ
เนื่องมาจากการนําเสนอเร่ืองราวที่เกี่ยวข๎องกับตัวเอกจะมีการนําเสนออยํางตํอเน่ืองและมักจะแทรก
ปัญหาที่ตัวเอกต๎องเผชิญกับอุปสรรคตําง ๆ รวมทั้งวิธีการแก๎ปัญหาเหลํานั้นด๎วย  เมื่อกลุํมตัวอยําง
เปรียบเทียบตนเองกับละคร  ก็จะนําตัวเองเข๎าไปตัดสินเหตุการณ๑นั้น ๆ แทนตัวละคร  สํวนกลุํมตัวอยําง
ที่มีบทบาทพํอและแมํจะไมํมีการเปรียบเทียบตนเองกับตัวละคร  มีแตํกลําวถึงแนวทางในการเลี้ยงลูกวํา
ควรใช๎ทางสายกลาง  คือ ไมํตึงเกินไปและไมํหยํอนเกินไป  สํวนการเลียนแบบและการไมํเลียนแบบภาพ
ของครอบครัวในละครโทรทัศน๑ใกล๎เคียงกัน  โดยจะมีการเลียนแบบในเงื่อนไขภาพของครอบครัวที่มี
ความอบอํุน  มีความสุข  มีความเข๎าใจในครอบครัว  และไมํเลียนแบบในเงื่อนไขภาพของครอบครัวที่ไมํ
อบอํุน  มีปัญหา  มีการทะเลาะ  สมาชิกในครอบครัวไมํเข๎าใจกัน  นอกจากนี้กลุํมตัวอยํางสามารถ
ถอดรหัสความหมายภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน๑ได๎ตรงกับการเข๎ารหัสความหมายของผู๎สํงสาร  
เนื่องจากเร่ืองครอบครัวเป็นประสบการณ๑ตรงที่มนุษย๑ทุกคนยํอมต๎องเคยประสบ   นอกจากนั้นแล๎วยัง
ได๎รับประสบการณ๑ทางอ๎อมจากภาพของครอบครัวที่หลากหลายในละครโทรทัศน๑ด๎วย  จึงทําให๎รับร๎ู
ความหมายภาพของครอบครัวได๎ไมํยาก 
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     ทัศนีย๑ สมมิตร๑ (2551)  ทําศึกษาวิจัยเร่ือง “วาทกรรมครอบครัวของบุคคลสาธารณะ” : 
ศึกษากรณีครอบครัวดารา  เพื่อศึกษาการประกอบสร๎างความหมายของคําวําครอบครัวของบุคคล
สาธารณะ  วิธีการสื่อสารเพื่อประกอบสร๎างนิยามครอบครัวของดารา  วิธีการที่ดารานักแสดงใช๎ใน
การสร๎างความชอบธรรมของครอบครัวดาราที่ตนเองประกอบสร๎างขึ้น  และการสร๎างกฎเกณฑ๑ที่
เป็นข๎อบังคับในการประกอบสร๎างความหมายของครอบครัวของดารา  ข๎อค๎นพบของงานวิจัยพบวํา  
บรรทัดฐานทางสังคมเป็นตัวกําหนดให๎ดาราสื่อสารเร่ือง “ครอบครัว” ให๎เป็นไปตามคํานิยมหลัก  
และในเวลาเดียวกันดาราเป็นกลไกในการธํารงรักษาบรรทัดฐานความเป็นครอบครัวเอาไว๎  
รูปแบบวาทกรรม “ครอบครัว” 3 รูปแบบ ได๎แกํ 1) วาทกรรมชุด “ครอบครัว” ที่ผํานการแตํงงาน
และอยูํด๎วยกันมาระยะเวลาหนึ่งและมีบุตรด๎วยกัน  จะมีการสื่อสารเร่ือง “ครอบครัว”  ภายใต๎วาทกรรม
ชุดหนึ่ง คือ มีการนิยาม “ครอบครัว” ครบทั้ง 5 ประการตามที่บรรทัดฐานทางสังคมเป็นตัวกําหนด  และ
ทําหน๎าที่ธํารงรักษาบรรทัดฐานครอบครัวตามที่สังคมเป็นตัวกําหนดไว๎ทุกประการ 2) วาทกรรมชุด 
“ครอบครัว” ที่ผํานการหยําร๎าง จะมีการสื่อสารเร่ือง “ครอบครัว” ภายใต๎ชุดวาทกรรมของการหยําร๎าง  
ที่มีการสื่อสารถึงครอบครัวซึ่งจะมีสมาชิกภายในครอบครัวที่ประกอบด๎วยพํอ-ลูก หรือแมํ-ลูก เทํานั้น  
ที่เป็นเชํนนี้เพราะกรอบวาทกรรมชุดหยําร๎างเป็นตัวกําหนดการสื่อสาร   

     นอกจากนี้แล๎วภายใต๎วาทกรรมชุดนี้  ดาราจะมีการตํอสู๎ /ตํอต๎านกับนิยามบรรทัดฐาน
สังคมโดยเฉพาะนิยามเชิงกฎหมาย  จะมีการตํอต๎าน/ตํอสู๎มากที่สุด  และดาราที่ตกอยูํภายใต๎วาท
กรรมชุดนี้จะให๎ความสําคัญกับนิยามเชิงจิตวิทยามากที่สุด  และ 3) วาทกรรมชุดคูํรักที่อยูํในระยะ
กํอนสมรสจะมีการสื่อสารเร่ือง “ครอบครัว” หรือการใช๎ชีวิตคูํภายใต๎วาทกรรมชุดความพร๎อมทั้ง
ในด๎านวุฒิภาวะและวัยวุฒิ  การแตํงงานต๎องเกิดจากความพร๎อม  และมีการตํอรอง /ตํอสู๎กับนิยาม
เชิงกฎหมาย  โดยให๎ความสําคัญกับนิยามเชิงจิตวิทยา  ในขณะเดียวกันดารายังมีสูตรสําเร็จในการ
สื่อสารเร่ือง “ครอบครัว” ที่เป็นไปตามกฎเกณฑ๑และบรรทัดฐานที่สังคมกําหนดไว๎   และดารามี
แนวโน๎มพูดตามที่สังคมกําหนดไว๎แล๎วทั้งสิ้น  และแม๎แตํกับเร่ือง “ครอบครัว” ที่เป็นเร่ืองสํวนตัว
โดยใช๎กลยุทธ๑การสื่อสารเพื่อสร๎างความชอบธรรมให๎กับความเป็น “ครอบครัว” ซึ่งกลยุทธ๑ตําง ๆ ที่
ดาราสร๎างขึ้น  ล๎วนแตํใช๎สื่อสาธารณะเพื่อแพรํกระจายวาทกรรม “ครอบครัว” ให๎เป็นที่แพรํหลาย  
และเพื่อการเป็นสร๎างอํานาจ  ความร๎ู  และความจริงให๎กับเร่ืองดังกลําว จนอาจกลําวได๎วํา วาท
กรรม “ครอบครัว” ของบุคคลสาธารณะ  จะทําหน๎าที่ก็ตํอเมื่อมีการใช๎สื่อสาธารณะมาเป็นเคร่ืองมือ
และชํองทางการสื่อสาร  สื่อสาธารณะจึงเป็นตัวแปรในการแพรํกระจายวาทกรรม และทําให๎ดารา
ต๎องสื่อสารเร่ือง “ครอบครัว” โดยเป็นไปตามกรอบวาทกรรม “ครอบครัว” 

     ริชาร๑ด  บัทช๑ (Butsch, 2010) ศึกษาวิจัยเร่ือง “ระดับชั้นทางสังคมและโทรทัศน๑”  พบวํา  
ระดับชั้นทางสังคมนั้นเป็นปัจจัยที่ถูกมองข๎ามในการทําการศึกษาวิจัยของรายการโทรทัศน๑อเมริกา 
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รวมถึงทําการวิจัยผู๎ชม  แตํการศึกษาวัฒนธรรมประเพณีของอังกฤษมักเป็นผู๎ทําการวิจัยเกี่ยวกับ
มานุษยวิทยาของผู๎ชมซึ่งมุํงเน๎นการศึกษาทางด๎านนี้เป็นพิเศษ  การศึกษาวิจัยในเร่ืองของระดับชั้นทาง
สังคมนั้นจะมุํงเน๎นไปทางการศึกษารายการทีวีที่เป็นละคร ขําว  ทอล๑คโชว๑ และประเภทอ่ืน ๆ  สํวน
ใหญํยังไมํได๎ศึกษา  หลาย ๆ การศึกษาวิจัยที่ศึกษาการสวมบทบาททางเพศในการโฆษณาทาง
โทรทัศน๑ แตํมีสํวนน๎อยที่จะชี้ให๎เห็นถึงความสําคัญของชนชั้น  แตํเชื้อชาตินั้นไมํนับวําเป็นตัวแบํง
ประเภท  แตํวําเร่ืองชนชั้นแรงงานนั้นยังนับอยูํ   

     บทบาทของชนชั้นแรงงานเพิ่มสูงขึ้นในชํวงไพร๑มไทม๑  ปัญหาเกี่ยวกับเร่ืองอคติของชนชั้น
หรือชนชั้นแรงงานในซิทคอมทางโทรทัศน๑ โดยแบํงประเภทตามเพศ  เชื้อชาติ  อายุ  อาชีพ มีเพียงไมํกี่
เร่ืองเทํานั้นที่ศึกษาเกี่ยวกับอาชีพ  เพื่อศึกษาตํอในเร่ืองระดับชั้นของสังคม  ผลรวมที่ได๎จากการศึกษา
แสดงให๎เห็นถึงการแสดงซ้ําในบทของชนชั้นแรงงานน๎อยกวําการแสดงซ้ําในบทบาทของคนทํางานใน
สํานักงาน ผู๎เชี่ยวชาญ  และผู๎จัดการที่มีอํานาจเหนือกวํา  บทที่มีความสําคัญสํวนใหญํจะเป็นชายผิวขาว
ชนชั้นกลางขึ้นไปเป็นผู๎แสดง  การสวมบทบาทแสดงให๎เห็นถึงครอบครัวชนชั้นแรงงานที่นําเห็นใจ
และตํางคนตํางชํวยกันให๎กําลังใจและเป็นคนดีทั้งหมด  สํวนการแสดงของชนชั้นกลางนั้นจะเป็นไปใน
ฝั่งตรงข๎าม คือเป็นคนไมํดีและไมํมีความสุข  ตรงข๎ามกันระหวํางชนชั้นลําง และการมีคุณธรรมซึ่งเงินก็
ซื้อความสุขไมํได๎  และการศึกษาที่มีขอบเขตกว๎างขวางที่มีมากวําสิบปีนั้นปรากฏให๎เห็นหลักฐานที่ชี้วํา
คนดูโทรทัศน๑ชนชั้นแรงงานนั้นไมํได๎แคํการเฝ้าเข๎ากับหน๎าจอ  พวกเขาใช๎โทรทัศน๑เพื่อผลประโยชน๑
ของพวกเขาเองและปรับรูปแบบการรับร๎ูทั้งหมดตามความต๎องการและความสนใจของพวกเขา 

     จากผลงานวิจัยที่เกี่ยวกับครอบครัวในสื่อข๎างต๎น  ผู๎วิจัยนํามาแนวทางการศึกษาถึงการ
ให๎นิยามของครอบครัวในลักษณะตําง ๆ รูปแบบของครอบครัวจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่บอกถึง
ลักษณะความสัมพันธ๑ของสมาชิกในครอบครัวการทําหน๎าที่ของครอบครัวในการอบรมเลี้ยงดูบุตร  
ลักษณะปัญหา  การแก๎ไขปัญหาของครอบครัว ทั้งด๎านเศรษฐกิจ  สังคม การสื่อสาร คํานิยม  และ
การแสดงถึงการใช๎อํานาจในครอบครัวที่มีการสะท๎อนหรือการประกอบสร๎างภาพตัวแทน
ครอบครัวในละครโทรทัศน๑ที่เป็นไปตามกฎเกณฑ๑และบรรทัดฐานที่สังคมกําหนดผํานสื่อ  รวมถึง
การเชื่อมโยงภาพครอบครัวที่ผู๎รับสารเปรียบเทียบตนเองกับตัวละคร  การเลียนแบบลักษณะ
ครอบครัว และถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวของสมาชิกในครอบครัว  รวมทั้งนํามาสร๎าง
กรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้ 
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     กรอบแนวคิดในการวิเคราะห์  (Conceptual framework) 
      การศึกษาวิจัยเร่ือง “การสร๎างภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน๑” ผ๎ูวิจัยได๎ใช๎

แนวคิด ทฤษฏี และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องตําง ๆ ดังกลําวข๎างต๎น มาเป็นกรอบการวิเคราะห๑ ดังนี ้
 
 

 
 
 
                                                
                                                 อํานาจ                                               อํานาจ                                                                                             
                                                        กําหนด                                             กําหนด     
 
  
                                                    
 
 
                                                                         
                                                                     การผลิตซํ้าความหมาย   ความสมจริง
      

 
 
 

ภาพท่ี 2.3 ความสัมพันธ๑ขององค๑ประกอบการวิเคราะห๑ในกรอบแนวคิด (Conceptual framework) 
   

 
  

 

การเข๎ารหัสความหมาย 
“ครอบครัว” 

จากละครโทรทศัน๑                 

การถอดรหัสความหมาย 
“ครอบครัว” 

   ของสมาชิกในครัวเรือน 
ครอบครัว 

การสะท๎อนและ
การสร๎าง 

ภาพตัวแทน  
“ครอบครัว” 

 

1.  การใช๎ภาษา 
2. การใช๎ระบบสัญญะ 
3. การใช๎สัญลักษณ๑ 
 

     
 
 

1.  การผลิต (Production) 
2. การบริโภค (Consumption)   
3.  อัตลักษณ๑  (Identity)   
4. กฎระเบียบ (Regulation) 
 

บริบททางเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  วัฒนธรรม  และการส่ือสาร 

ประสบการณ๑
ผํานส่ือ 

ภาพตัวแทน (Representation) ภาพสะท๎อน (Reflection) 
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บทที ่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
       การวิจัยเร่ือง “การสร้างภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน์” เป็นวิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพ ด้วยวิธีการวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) ละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัว 
และการวิจัยผู้รับสาร (audience research) ซึ่งเป็นสมาชิกในครัวเรือนที่ติดตามชมละครโทรทัศน์
อย่างสม่่าเสมอ  มีรายละเอียดของระเบียบวิธีวิจัยดังต่อไปนี้ 
 
3.1  เอกสารตัวบทและกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
             การวิจัยคร้ังนี้จ่าแนกการศึกษาประชากรที่เป็นตัวบทและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเป็น 2 ส่วน 
ได้แก่ส่วนแรก คือ ประชากรที่เป็นตัวบท (text) ละครโทรทัศน์ เพื่อศึกษาว่าละครโทรทัศน์เสนอ
ภาพสะท้อนและภาพตัวแทนเกี่ยวกับครอบครัวอย่างไร  และส่วนที่สอง คือ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลที่เป็น
ผู้รับสาร (audience) คือ สมาชิกในครัวเรือน เพื่อศึกษาว่าสมาชิกในครัวเรือนมีการรับรู้และถอดรหัส
ความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์อย่างไรไปในทิศทางเดียวกับที่ผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์
สร้างขึ้นหรือไม่ อย่างไร และท่าไมจึงเป็นเช่นนั้น มีรายละเอียดของทั้ง 2 ส่วน  ดังนี้ 
         3.1.1 เอกสารตัวบท          
                     ศึกษารายการละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาแนวชีวิต (melodrama) ออกอากาศทุกวัน (วัน
จันทร์-วันอาทิตย์) ในช่วงไพร์มไทม์ (prime time) คือ ช่วงเวลาที่มีจ่านวนผู้ชมมากที่สุดหลังข่าว
ภาคค่่า เวลาประมาณ 20.30-22.30 น. ทางสถานีโทรทัศน์ที่ผลิตรายการละครโทรทัศน์มากกว่า
สถานีอ่ืน ๆ และเป็นที่นิยมจากผู้ชมมากกว่าสถานีอ่ืน ได้แก่ สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 7 
และสถานีโทรทัศน์ ช่อง 3 อ.ส.ม.ท. ระหว่างเดือนมกราคม-กันยายน 2553 รวมระยะเวลา 9 เดือน 
รวมจ่านวน 40 เร่ือง จ่าแนกรายชื่อละครโทรทัศน์ ได้แก่  
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ตารางท่ี 3.1  รายชื่อละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศ เวลา 20.30-22.30 น.ในช่วงเดือนมกราคม- กันยายน     
2553 
    

สถานีโทรทัศน์ รายชื่อละครโทรทัศน์ 
กองทัพบก ช่อง 7 
(รวม 18 เร่ือง) 

1.   กุหลาบเหนือเมฆ 
3.    หวานใจยัยต่างดาว    
5.   พระจันทร์ลายพยัคฆ์  
7.    รักซ่อนรส 
9.   นักฆ่าขนตางอน  

2.   เหลี่ยมรัก 
4.   ตะวันยอแสง 
6.   พ่อหนูเป็นซุปเปอร์สตาร์ 
8.   หงส์ฟ้า 
10. เรือนซ่อนรัก 

 11. โรบอทยอดรัก 
13. ด้วยแรงอธิษฐาน 
15. สาวใช้ไฮเทค 
17. นักสู้พันธุ์ข้าวเหนียว                                                                                                                                                                                                                                                                                 

12. รักในม่านเมฆ 
14. เงาหัวใจ 
16. สวรรค์สร้าง 
18. เทพบุตรมายา เทพธิดาจ่าแลง 

ช่อง  3  อ.ส.ม.ท. 
(รวม 22 เร่ือง) 

1.  สู้ยิบตา   
3.   เพลิงสีรุ้ง 
5.    รุ้งร้าว   
7.   ทัดดาวบุษยา 
9.   เหนือเมฆ 
11. หวานใจกับนายจอมหยิ่ง  
13. วิวาห์ว้าวุ่น 
15. เงารักลวงใจ 
17. กุหลาบไร้หนาม        
19. เพลงรักริมขอบฟ้า  
21. ระบ่าดวงดาว                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

2.   หัวใจ 2 ภาค 
4.   เชลยศักดิ์   
6.   กุหลาบซ่อนหนาม 
8.   เลื่อมพรายลายรัก 
10. จงกลกิ่งเทียน   
12. ไทรโศก 
14. สวย เร่ิด เชิด โสด 
16. สามหัวใจ 
18. เพียงใจที่ผูกพัน 
20. วนิดา 
22. ศิลาพัชร ดวงใจนักรบ 

 
ท่ีมา : ข้อมูลจากการส่ารวจรายการละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศในช่วงเดือนมกราคม- กันยายน 2553    

                
                    รูปแบบครอบครัวที่ท าการศึกษา 
       จากละครโทรทัศน์จ่านวนทั้งหมด 40 เร่ือง มีครอบครัวทั้งหมดที่พบในละครโทรทัศน์  
จ่านวนรวมทั้งสิ้น 127 ครอบครัว  ซึ่งจ่าแนกรูปแบบครอบครัว ดังตารางที่ 3.2 
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ตารางท่ี 3.2  รูปแบบและจ่านวนครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
 

รูปแบบครอบครัว จ านวน 
(ครอบครัว) 

รูปแบบครอบครัว จ านวน 
(ครอบครัว) 

1.  ครอบครัวเดี่ยว (รวมลกูบุญธรรม) 22 7. ครอบครัวยังไม่มีบุตร 4 
2.  ครอบครัวขยาย (รวมลูกบุญธรรม) 16 8.  ครอบครัวเพื่อนอยู่ร่วมกัน 1 
3.  ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง
(รวมลูกบุญธรรม) 

23 9. ครอบครัวคู่ครองเพศ
เดียวกัน 

1 

4.  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง 
(รวมลูกบุญธรรม) 

21 10. ครอบครัวสามีคนเดียว
ภรรยาหลายคน 

3 

5.  ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน 21 11. ครอบครัวที่อยู่กับคนอื่น 2 
6.  ครอบครัวแต่งงานใหม่ 12 12. ครอบครัวที่อยู่คนเดียว 1 
 
หมายเหตุ.  ละครโทรทัศน์แต่ละเร่ืองมีหลายครอบครัวและหลายรูปแบบ 
  

      จากตารางที่ 3.2 ในการศึกษาภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์พิจารณาจากรูปแบบ
ครอบครัวที่มีการเข้ารหัสหรือถูกน่าเสนอมากที่สุด  ซึ่งมีจ่านวน 6 รูปแบบ ได้แก่ ครอบครัวเดี่ยว  
ครอบครัวขยาย  ครอบครัวที่พ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวที่แม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวที่เป็น
ญาตอิยู่ร่วมกัน  และครอบครัวทีม่ีการแต่งงานใหม่   

      ผู้วิจัยได้จ่าแนกรูปแบบครอบครัวจากโครงเร่ืองของละครโทรทัศน์ จ่านวน 40 เร่ือง เพื่อ
เป็นการส่ารวจรูปแบบครอบครัวทั้งหมดที่ถูกน่าเสนอจ่านวนมากในละครโทรทัศน์ ซึ่งได้ผลการ
ส่ารวจเบื้องต้นถึงรูปแบบครอบครัวที่มีการน่าเสนอมาก ได้แก่  ครอบครัวเดี่ยว  ครอบครัวขยาย 
และครอบครัวรูปแบบอ่ืน ๆ  ได้แก่  ครอบครัวที่พ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวที่แม่เลี้ยงลูกตาม
ล่าพัง  ครอบครัวที่มีการแต่งงานใหม่  และครอบครัวที่เป็นญาติอยู่ร่วมกัน จากนั้นพิจารณาคัดเลือก
ละครโทรทัศน์ตัวอย่างที่ท่าการศึกษาด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive selection)ที่มีโครง
เร่ืองที่เกี่ยวข้องกับครอบครัวที่หลากหลายรูปแบบตามการส่ารวจดังกล่าว  ที่ครอบคลุมถึงลักษณะ
แต่ละด้านที่ท่าการศึกษา ผ่านองค์ประกอบของละครโทรทัศน์ ได้แก่ โครงเร่ือง (plot) แก่น
ความคิดหรือแก่นเร่ือง (theme) ความขัดแย้ง (conflict) ตัวละคร (character) บทสนทนา (dialogue) 
และฉาก (setting) โดยพิจารณาจากแนวทางการเล่าเร่ือง (narrative) ดังตารางต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 3.3  ลักษณะเนื้อหาและลักษณะครอบครัวในละครโทรทัศน ์
 

ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
1. กุหลาบเหนือ 
    เมฆ 

โครงเรื่อง เรื่องราวเกี่ยวกับสองสาวเพื่อนกัน มีตระกูลและ
ฐานะดี ที่แก่งแย่งชิงดีชิงเด่นกันทุกเรื่อง ทั้งเรื่องการท่างาน 
การแต่งตัว และเรื่องความรัก โดยมีพ่อและญาติผู้ใหญ่พี่
น้องคอยยุยง ต่อมาอีกฝ่ายช่วยเหลืออีกฝ่ายด้วยความจริงใจ
ท่าให้อีกฝ่ายยอมรับ ทุกฝ่ายจึงเข้าใจกัน  
แก่นของเรื่อง  Power theme 

เรื่องนี้ เป็นเรื่องเกี่ยวกับการ
แก่งแย่งแสดงอ่ านาจของ
ผู้หญิงสองคน ไม่ได้กล่าวถึง
ปัญหาภายในครอบครัวหรือ
จากครอบครัว 

2. เหลี่ยมรัก โครงเรื่อง พี่น้องสองสาวฝาแฝดต้องแยกจากกัน เนื่องจาก
ความไม่พอใจของแม่สามี (ย่า) พ่อและแม่เลิกกัน แยกลูก
สาวกันไปคนละคน และต่างแต่งงานใหม่ ซ่ึงสมาชิก
ครอบครัวในแต่ละครอบครัวมีความสุขดีพอควร ต่อมาพี่
น้องมาพบกันรัก เข้าใจกัน  ช่วยเหลือกัน และยังช่วยให้
ผู้ใหญ่ทั้งสองครอบครัวเข้าใจกัน  
แก่นของเรื่อง  Power theme 

เรื่องนี้กล่าวถึงการพบกันของ
พี่น้องที่พลัดพรากจากกันไป
จากการเข้าใจผิดของแม่สามี
ท่าให้ครอบครัวพ่อกับแม่ต้อง
หย่าร้างกัน 

3. หวานใจ  
   ยัยต่างดาว 

โครงเรื่อง รูปแบบละครเป็น fantasy comedy  ที่สาวต่าง
ดาวมาพบและอาศัยอยู่กับครอบครัวของมนุษย์หนุ่ม  มีการ
เรียนรู้ในการอยู่ร่วมกับมนุษย์ ได้รับการช่วยเหลือจาก
มนุษย์และช่วยเหลือมนุษย์ โดยเฉพาะของมนุษย์หนุ่ม จน
รักกันและภายหลังสาวต่างดาวขอมาอยู่บนโลกมนุษย์อย่าง
มีความสุข  
แก่นของเรื่อง  Love theme 

ในเรื่ องครอบครั วกล่ าวถึ ง 
ครอบครัวของมนุษย์หนุ่มที่
ญาติผู้ ใหญ่  (ตา) อยู่ ร่วมกับ
หลาน ๆ  เพียงครอบครัวเดียวที่
แสดงถึงความสัมพันธ์ ส่วนมาก
กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์หนุ่มและสาวต่างดาว 

4. ตะวันยอแสง โครงเรื่อง  เป็นเรื่องของการแก่งแย่งสมบัติของครอบครัว 
ที่มีลูกหลายคนจากหลายภรรยาและมีญาติอยู่ร่วมกัน กับ
ครอบครัวเดี่ยวที่มีฐานะยากจนแต่แลกลูกกันระหว่างลูก
สาวครอบครัวเศรษฐีกับลูกชายของตน ต่อมาครอบครัว
เดี่ยวแตกแยกสามีติดคุก ภรรยาจ่าเป็นต้องแต่งงานใหม่ 
ส่วนครอบครัวที่ร่่ารวยลูก ๆ อิจฉาริษยากันเอง และ
ต้องการทรัพย์สมบัติทั้งหมด จนต้องท่าร้ายกันรุนแรง ซ่ึง
ต่อมาลูกสาวที่แท้จริงได้กลับมาอยู่ครอบครัวเดิมจากความ
ดีที่กระท่าต่อผู้อื่นโดยเฉพาะผู้มีพระคุณ  
แก่นของเรื่อง   Power theme 

เ ป็ น ก า ร แ ส ด ง ถึ ง
ค ว า ม สั ม พั น ธ์ ที่ ค่ อ น ข้ า ง
ชั ด เ จ น ข อ ง ค ร อ บ ค รั ว ที่
หลากหลายรูปแบบ แสดงถึง
ลั กษ ณะ ก าร ใ ช้อ่ าน า จ ใ น
ครอบครัว และมีพัฒนาการ
ของครอบครัว 
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ตารางท่ี 3.3  (ต่อ)   

   

ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
5. พระจันทร ์
    ลายพยัคฆ์ 

โครงเรื่อง  เรื่องราวเกี่ยวกับสองพี่น้อง พ่ีสาวถูกเก็บมาเลี้ยง
เป็นลูกบุญธรรม ทั้งคู่เป็นต่ารวจ น้องสาวมักอิจฉาพี่สาวที่
มักเก่งกว่า จึงพยายามชิงดีชิงเด่น โดยเฉพาะเรื่องความรัก 
จนน้องสาวหลงผิดกลายเป็นโจรในคราบต่ารวจ ซ่ึงพี่สาว
มักเสียสละให้น้องได้แม้แต่ชีวิต ภายหลังน้องสาวเข้าใจ
และยอมตายเพื่อปกป้องพี่สาว 
 แก่นของเรื่อง   Power theme  

เป็นเรื่องแนวเชิงต่อสู้ของ
ต่ารวจกับผู้ ร้ ายที่น้องสาว
ขัดแย้งกับพี่สาว (บุญธรรม)
จากความรัก ไม่ได้กล่าวถึง
ปัญหากับพ่อแม่ หรือญาติ 

6. พ่อหนูเป็น  
    ซุปเปอร์สตาร์  

โครงเรื่อง  สามีภรรยาอายุน้อยแยกทางกันเพราะความไม่
เข้าใจกัน ลูกสาวอยู่กับแม่ที่ต่างประเทศ  เมื่อลูกโตขึ้น
ต้องการหาพ่อ พบว่าพ่อเป็นดาราโด่งดัง ซ่ึงพ่อหลีกเลี่ยงไม่
พ้น และลูกพยายามท่าให้พ่อแม่กลับมาคืนดีกันจนส่าเร็จ  
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เรื่องนี้ เป็นละครแนวตลก 
กล่าวถึงพ่อกับแม่ที่หย่าร้าง
กัน และกลับมาคืนดีกันเพราะ
ลูก  

7. รักซ่อนรส โครงเรื่อง  จากความพยายามของหญิงสาวอยู่กับย่า มุ่งมั่น
ที่จะสืบทอดการเป็นคนท่าอาหารต่อจากพ่อและย่า ผจญ
กับอุปสรรคต่าง ๆ แต่สุดท้ายเธอได้รับการยอมรับจากคน
รอบตัวและลูกค้า และสามารถใช้ฝีมือการท่าอาหารช่วยคน
ที่เธอรักได้ 
แก่นของเรื่อง   Career theme 

เรื่องนี้กล่าวถึง ครอบครัวที่
หญิงสาวอยู่กับญาติผู้ใหญ่ และ
สามารถท่าให้ย่าภูมิใจในการ
สืบทอดอาชีพการท่าอาหาร
ต่อไปได้อย่างดี 

8. หงส์ฟ้า โครงเรื่อง  เป็นเรื่องที่หญิงสาวผู้สูงศักดิ์ต้องพลัดพรากไป
อยู่กับขอทาน แหล่งโสเภณี แต่ได้รับความเมตตาจากคน
รอบข้าง จนสุดท้ายได้พบกับแม่และยายที่แท้จริงซ่ึง
ความสัมพันธ์ไม่ดีนัก จนพบหลักฐานว่าเป็นลูกจึงกลับมา
เข้าใจกัน  ต่อมาพ่อที่ได้หนีจากกบฏ ได้พบแม่และลูก
กลับมาครองบัลลังก์ต่อไปอย่างมีความสุข 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เป็นการแสดงถึง การพลัด
พรากของพ่อแม่ลูกจากเหตุ
ทางการเมือง ที่ไม่ได้กล่าวถึง
พัฒนาการความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว 

9. นักฆ่าขนตางอน โครงเรื่อง  พ่อแม่ถูกฆ่าตาย เหลือเพียงพี่สาวและน้องสาวที่
พลัดพรากกัน  พี่สาวได้รับการช่วยเหลือให้ฝึกการต่อสู้ 
เพื่อแก้แค้นและช่วยเหลือองค์กรที่ไม่ดี ต่อมากลับใจเมื่อ
พบน้องสาว สามารถแก้แค้นให้พ่อแม่และช่วยเหลือทาง
ราชการล้มล้างองค์กรได้ 
แก่นของเรื่อง   Power theme 

เป็นเรื่องแนวเชิงต่อสู้ของ
ความต้องการล้างแค้น ตอบ
แทนและล้มล้างองค์กรที่ไม่ดี 
แ ส ด ง ถึ ง ค ว า ม สั ม พั น ธ์
ครอบครัวน้อย 



111 

 

ตารางท่ี 3.3  (ต่อ) 

   

ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
10. เรือนซ่อนรัก 

 
โครงเรื่อง  เรื่องราวเกี่ยวกับส่ีสาวพี่น้อง พี่สาวคนโตมีอคติ
ว่าผู้ชายทุกคนเจ้าชู้ เลวร้าย ไม่ว่าจะเป็นพ่อหรือคู่หมั้น จน
ตนเองอยู่ เป็นโสด และพยายามกีดกันน้อง ๆ ไม่ให้
แต่งงาน จนเธอเป็นโรคประสาทแต่สุดท้ายก็ห้ามไม่ได้ 
เธอต้องยอมปล่อยน้อง ๆ ไป เหลือน้องสาวคนสุดท้ายมีคน
รักที่เป็นญาติคู่หมั้นเก่า  เธอจึงจับน้องล่ามโซ่ไว้ ขณะที่
น้องบางคนก็ผิดหวังในความรัก บางคนเข้าใจผิดในคนรัก 
ตามค่าเตือนของพี่คนโต แต่สุดท้ายเธอก็ได้คิดจากความรัก
ของหลานและทุกคนที่หวังดีกับเธอ 
แก่นของเรื่อง   Power theme 

เป็นครอบครัวที่อยู่ร่วมกัน
ระหว่างพี่น้องที่แสดงความ
รุนแรงทางอารมณ์ของคนใน
ครอบครัว โดยเฉพาะพี่สาว
คนโต  

11. โรบอทยอดรัก 
 

โครงเรื่อง  บริษัทเกาหลีส่งมอบส่งหุ่นยนต์มาให้และ
ทดสอบที่โรงเรียนไทยในชนบท  โดยมีหนุ่มเกาหลีตามมา
ดูแล แต่หุ่นยนต์ขัดข้องตนเองต้องปลอมเป็นหุ่นยนต์ และ
ได้พบกับครูสาวที่คอยจับผิดสังเกต แต่หุ่นยนต์ปลอมคอย
ช่วยเหลือคนในหมู่บ้าน เมื่อความจริงเปิดเผย ต้องใช้เวลา
ปรับความเข้าใจต่อกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เ รื่ อ ง นี้ เ ป็ น ล ะ ค ร fantasy 
comedy จ า ก ค ว า ม รั ก ข อ ง
หนุ่มสาวที่ต่ าง เ ช้ือชาติ ใน
คราบของหุ่นยนตร์  โดยมี
ครอบครัวของครูสาวและพ่อ
เ ท่ า นั้ น  ซ่ึ ง แ ส ด ง ถึ ง
ความสัมพันธ์น้อย  

12. รักในม่านเมฆ 
       

โครงเรื่อง   จากความผูกพันของเด็กหญิงขาพิการและ
เด็กชายมาเป็นความรักของหนุ่มสาว โดยพ่อของหญิงสาว
เคยตกลงกับครอบครัวชายหนุ่มที่จะแต่งงานกันโดยแม่
ของชายหนุ่มต้องการชุดเครื่องเพชรจากฝ่ายหญิง แม้ชาย
หนุ่มจะมีคนรักเดิมและมารดาของตนเป็นอุปสรรค ก็ไม่
สามารถลดความรักที่มาจากความผูกพันและความดีที่เธอมี
ได้ แม้ว่าเธอจะแกล้งพิการ 
แก่นของเรื่อง   Love theme  

กล่ าวถึ งความรักและความ
ผูกพันของชายหนุ่มที่ครอบครัว
ตนเอง (แม่) และคนรักเป็น
อุปสรรค และหญิงสาวพิการที่มี
ความดี และพ่อคอยช่วยเหลือ 
ให้ก่าลังใจลูกเสมอให้ได้คนรัก
กลับมา 

13. ด้วยแรงอธิษฐาน 
       

โครงเรื่อง  จากความแค้นที่เข้าใจว่าถูกคนรักขังจนเสียชีวิต
และความขับแค้นใจในการเป็นลูกภรรยาน้อยที่ถูกภรรยา
หลวงกลั่นแกล้ง และพ่อไม่ได้ช่วยเหลือจนแม่ตาย เธอ
อธิษฐานกลับมาเกิดใหม่และแก้แค้นคนเหล่านั้น จน
ภายหลังพบว่า เธอไม่ได้ถูกคนรักขัง  แต่ เป็นคนใน
ครอบครัวของเธอเอง ซ่ึงภายหลังคนเหล่านั้นรับกรรมมาก 

เ ป็ น ก า ร แ ส ด ง ถึ ง ก า ร ถู ก
ก ร ะ ท่ า ค ว า ม รุ น แ ร ง ใ น
ครอบครัวที่ เป็นภรรยาน้อย 
แล ะ ความอ าฆาต แค้ น จ น
อธิษฐานให้มาเกิดใหม่เพื่อแก้
แค้น ซ่ึงกล่าวถึงครอบครัว 
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ตารางท่ี 3.3  (ต่อ) 
 

  

ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
 น้อยตามแต่ที่ก่อไว้ เธอกลับมาเขา้ใจกับคนรักเดิมต่างวัย 

แก่นของเรื่อง   Power theme 

ลักษณะนี้ ในตอนต้น 

14. เงาหัวใจ โครงเรื่อง   หญิงสาวต้องทิ้งคนรักเพราะพี่ชายปลอม
ลายเซ็นโกงเงินจ่านวนมาก เธอต้องคอยชดใช้หนี้สินให้พ่อ
และพ่ีชาย และเลี้ยงดูหลานลูกของพี่ชาย จนเธอพบกับคน
รักเดิมแม้ว่าเธอจะเปลี่ยนช่ือ แต่เขาก็ยังคิดว่าเป็นเธอคนที่
เขาโกรธแค้นเข้าใจว่าเธอโกงเงินเขาแล้วหนีไปกับคนอื่น 
ต่อมาความจริงเปิดเผย ทั้งสองจึงเข้าใจกัน 
 แก่นของเรื่อง   Love theme 

เป็ นค วาม สั มพั นธ์ เ ชิ ง ล บ
ระหว่างพ่อและพี่ ชาย กับ
น้องสาว ไม่มีความสัมพันธ์
ต่อเนื่องส่วนมากเป็นเรื่องของ
ความรัก ความไม่เข้าใจกัน
ของหนุ่มสาว 

15. สาวใช้ไฮเทค  โครงเรื่อง  หญิงสาวก่าลังเรียนปริญญาโท ต้องหาเงินช่วย
ครอบครัวที่ก่าลังล่าบากจากธุรกิจซักรีด โดยการรับจ้าง
จากย่าของชายหนุ่มปลอมเป็นคนใช้เป็นเงินหลายล้าน เพื่อ
คอยดูแลหลานชายที่ตรอมใจจากการอกหัก กลับมาเป็น
ปกติ จนทั้งคู่เข้าใจกันและกลายเป็นความรัก 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เรื่องนี้เป็นละครตลกความรัก
ของหนุ่มสาว ไม่ได้กล่าวถึง
ครอบครัวของย่ากับหลาน และ
พ่อแม่ลูกมากนัก 

16. สวรรค์สร้าง โครงเรื่อง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพังที่แม่คอยบังคับ
ลูกชายให้เป็นคนเก่งแต่จ่าเป็นต้องดี จนกลายเป็นโรค 2 
บุคลิกที่ต่อต้านตัวตน ครอบครัว แข่งขันธุรกิจเพื่อความ
ร่่ารวย ขาดความเมตตาลูกน้องที่ประสบภัยหรือเจ็บป่วย
จากการท่างาน  จนหญิงสาวที่พี่ชายที่ท่างานให้บริษัทต้อง
ตายไป จึงต้องการแก้แค้นช่วยฝ่ายตรงข้าม แต่มีผู้ช่วยชายที่
เป็นครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพังที่ช่วยเหลือบริษัทและ
หญิงสาวตามค่าขอร้องของพ่อ ซ่ึงพ่ออยู่แบบพอเพียง และ
ชายหนุ่มได้ฟื้นฟูธุรกิจต่อมาทั้งเขาและเธอเข้าใจต่อกัน 
และท่าธุรกิจอย่างมีจริยธรรม 
แก่นของเรื่อง   Love theme   

เรื่องนี้ กล่าวถึงความรักต่างชน
ช้ัน ะครอบครัวของคนร่่ารวยมี
การใช้อ่านาจและความรุนแรง
ต่อครอบครัวตนเองและผู้อื่น 
และมีครอบครัวหลายรูปแบบ 
คือ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตาม
ล่าพัง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ล่ าพั ง  และ มี การกล่ าวถึ ง
พั ฒนาการของครอบครั ว
ดังกล่าว 

17. นักสู้พันธ์ุ 
      ข้าวเหนียว 

โครงเรื่อง  ชายหนุ่มแดนอีสานฝีมือดีมาเป็นฮีโร่ปลอมตัว
เป็นนักสู้พันธ์ุข้าวเหนียว คอยปราบอธรรม โดยมีนักข่าวสาว
คอยติดตามช่วยเหลือ และในที่สุดทั้งคู่ได้เข้าใจกัน 
แก่นของเรื่อง   Power theme 
 

เป็นละครแนวแอ็คช่ันในการ
มีผู้ ป ร าบอ ธร ร มซ่ึง ไม่ ได้
กล่าวถึงครอบครัวใด ๆ มาก
นัก 
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ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
18. เทพบุตรมายา   
เทพธิดาจ่าแลง 

โครงเรื่อง  ชายหนุ่มถูกพ่อแม่บังคับให้แต่งงานกับหญิง 
สาวที่ตนเองไม่ชอบตั้งแต่เด็ก หญิงสาวจึงจ่าแลงตัวเองเปน็
ทั้งคนสวยและคนอปัลักษณ์จนรูซ้ึ้งถึงความมีน้่าใจของชาย
หนุ่ม และมีความเข้าใจกนั 
แก่นของเรื่อง   Love theme   

เป็นละครรักลองใจ และพ่อ
แ ง่ แ ม่ ง อ น ข อ ง ห นุ่ ม ส า ว 
กล่าวถึงครอบครัวของคนทั้ง
สองน้อยมาก 

19. สู้ยิบตา โครงเรื่อง  การต่อสู้ของคนในพื้นที่จากการถูกแก่งแย่ง
พื้นที่ท่ากินจากผู้มีอิทธิพลที่ใช้อ่านาจ ทุกคนจึงต้องร่วมมือ
กันช่วยเหลือซ่ึงกันและกัน แต่ลูกสาวครอบครัวที่แสดง
อิทธิพลไม่เห็นด้วยกับพ่อ และครอบครัวแม่กับลูกชายที่ยัง
เด็กมาก(ลูกบุญธรรม) ที่ต่อต้านการใช้อ่านาจของผู้มี
อิทธิพล และต่อต้านได้ส่าเร็จ 
แก่นของเรื่อง   Power theme 

เ ป็ น ล ะ ค ร ที่ แ ส ด ง ถึ ง
ค ร อ บ ค รั ว แ ต่ ไ ม่ มี
ค ว า ม สั ม พั น ธ์ ต่ อ เ นื่ อ ง
ส่วนมากเป็นเรื่องของความ
รักในท้องถิ่น การต่อต้านการ
ใช้อ่านาจท่าร้ายผู้อื่นให้ได้ส่ิง
ที่ต้องการของผู้มีอิทธิพล  

20. หัวใจสอง 
      ภาค  

โครงเรื่อง  หญิงสาวสวยเรียนจบต่างประเทศ ต้องเตรียม
แต่งงานกับคนที่พ่อหาให้เพื่อค้่าจุนกิจการ เธอจึงมีอคติกับ
เขาอีกทั้งถูกคนไม่หวังดีใส่ร้าย แต่ต่อมาพบว่าเขาเป็นคนดี 
ทั้งคู่จึงเข้าใจกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme   

เป็นละครความรักของหนุ่ม
สาว ไม่ได้กล่าวถึงครอบครัว
ของทั้งสองฝ่ายมากนัก 

21. เพลิงสีรุ้ง โครงเรื่อง  สาววัยรุ่นหนีจากครอบครัวคนจีนที่พ่อรักลูก
ชายมากกว่าลูกสาว มาพบกับเพื่อนหนุ่มน้อยครอบครัว
แตกแยก ไม่นานหนุ่มน้อยเกิดอุบัติเหตุเสียชีวิต เธอจึงได้
พบกับชายหนุ่มผู้เป็นอาที่มีปัญหาอกหัก เกลียดผู้หญิง จ่า
เป็นมาดูแลเธอต่อจากหลานที่เสียชีวิต จากความไม่ชอบกัน
และกัน เริ่มเรียนรู้กัน และกลับมารักกันได้ในที่สุด 
แก่นของเรื่อง   Love theme   

เรื่องนี้  กล่าวถึงความรักของ
หนุ่มสาวมากกว่าครอบครัวที่มี
ปัญหา ทั้งครอบครัวที่รักลูกชาย 
ปัญหาแม่กับลูกวัยรุ่น 

22. เชลยศักดิ์ โครงเรื่อง  ชายหนุ่มต้องมาท่างานทดแทนหนี้บุญคุณใน
ครอบครัวศัตรูที่มีฐานันดรศักดิ์ทัดเทียมกัน ได้พบกับลูก
สาวที่เธอใช้เขาเยี่ยงทาสมากกว่าคนในบ้าน  แต่เมื่อเธอเห็น
ความดีของเขาจากความเกลียดจึงกลายมาเป็นความรักต่อกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme   

มักกล่าวถึงความแค้นของ
สองตระกูล และความรัก 
ข อ ง ห นุ่ ม ส า ว  ก ล่ า ว ถึ ง
ความสัมพันธ์ในครอบครัว
น้อย 

23. รุ้งร้าว โครงเรื่อง  จากความโลภต้องการสมบัติจากพี่ชายท่าให้
น้องชายร่วมกับภรรยาใหม่ของพี่ชาย พยายามท่าให้พี่ชาย 

ละครกล่าวถึงความแก่งแย่ง
สมบัติ ท่าร้าย/สังหารผู้อื่น 
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ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
 และลูกสาวเป็นคนวิกลจริตหรือสังหาร แต่ลูกชายของ

ภรรยาใหม่ไม่เห็นด้วย คอยช่วยเหลือเธอและพ่อของเธอ
จนปลอดภัย และเกิดเป็นความรักต่อกัน 
แก่นของเรื่อง  Morality theme   

อย่างขาดศีลธรรม กล่าวถึง
ความกตัญญูของลูกสาวที่
ต้องการช่วยเหลือพ่อ 

24. กุหลาบซ่อน 
      หนาม 

โครงเรื่อง  จากความเข้าใจผิดท่าให้พี่สาวปลอมตัวมาแก้แค้น
แทนน้องสาวที่ฆ่าตัวตาย แต่พบว่าไมใช่ความผิดของแฟน
น้องสาวที่ชายหนุ่มต้องท่าตามที่พ่อและพี่ชายส่ัง ส่วนพี่ชาย 
มีปัญหากับพ่อที่พ่อไม่รัก เพราะพ่อคิดว่าไม่ใช่ลูกของตน  
ซ่ึงพ่อของเธอเป็นเพื่อนกับพ่อของชายหนุ่มที่เข้าใจผิดว่า  มี
ความสัมพันธ์กับภรรยาก่อนแต่งงาน จนต่อมาเพื่อนก็เข้าใจ
กันและพ่อลูกเข้าใจกัน อีกทั้งคู่พี่ชายพี่สาวได้ลงเอยกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ล ะ ค ร ก ล่ า ว ถึ ง ค ว า ม แ ค้ น
ระหว่างครอบครัวที่ส่งผลต่อ
ลู ก แ ล ะ ก ล่ า ว ถึ ง ค ว า ม รั ก
ร ะ ห ว่ า ง ห นุ่ ม ส า ว  แ ล ะ
ความแค้นของเพื่อน 

25. ทัดดาว บุษยา  โครงเรื่อง   หญิงสาวหนีการงานแต่งงานกับคนที่แม่
ต้องการ จนมาพบกับชายหนุ่มที่รู้จักบ้านบุษยา เพื่อสืบหา
การตายของพ่อและรู้จักครอบครัวของพ่อ ซ่ึงภรรยาใหม่
หวังสมบัติวางแผนก่าจัดสามี และโกงแม่สามี เธอได้พบ
ความรักกับชายหนุ่มที่พาตนมา ซ่ึงภายหลังทุกส่ิงเปิดเผย ผู้
ที่กระท่ากรรมได้เกิดผลกรรมตามส่ิงที่กระท่า  
แก่นของเรื่อง   Love theme     

เป็นละครความรักของหนุ่ม
สาว มากกว่ากล่าวถึงครอบครัว
สัมพันธ์ของครอบครัวที่ตัวเอก
ไม่ได้มีส่วนร่วมมากนัก 

26. เลื่อมพราย 
      ลายรัก 

โครงเรื่อง สองตระกูลที่ไม่ถูกกัน แต่ละครัวเรือนมีหลาย 
รูปแบบครอบครัว เช่น ครอบครัวสามีภรรยา ครอบครัว
เดี่ ยว  ครอบครัวญาติอยู่ ร่วมกัน (พี่น้อง /ลูกหลาน ) 
ครอบครัวคู่ชาย ส่วนใหญ่ญาติผู้ใหญ่ที่สุดมีอ่านาจใน
ครอบครัว ภายในครอบครัวมีการแก่งแย่งสมบัติกัน มีการ
ท่าร้าย ส่วนใหญ่ปกปิดสถานภาพแท้จริงของตน แต่คู่หนุ่ม
สาวต่างตระกูลมาพบกัน และคลี่คลายปมปัญหาของแต่ละ
ตระกูล ซ่ึงท้ายสุดมีทั้งสุขและทุกข์ตามส่ิงที่กระท่าในอดีต 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ในละครเรื่องส่วนมากกล่าวถึง
ความเคียดแค้นของทั้ งสอง
ตระกูลนี้ ความสัมพันธ์ของคน
ในครอบครัวแต่ละประเภทที่
หลากหลาย ส่ วน มากเป็ น
ความสัมพันธ์ที่เปิดเผยภายหลัง  

27. เหนือเมฆ โครงเรื่อง  การที่สามีภรรยาไม่เข้าใจกัน และสามีป่วย
ท่างานไม่ได้และฆ่าตัวตาย ส่งผลถึงลูกสาวไม่เข้าใจแม่
ส่วนพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพังที่มีลูกชายไม่มีปัญหามากนัก จน 

มักกล่าวถึงการท่างานปราบ
ผู้ ร้ ายของแม่ที่ เป็นต่ ารวจ 
ความไม่เข้าใจกันของแม่และ 
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ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
 ลูกชายและลูกสาวได้พบกันและลูกสาวเข้าใจแม่มากขึ้น 

ทั้งคู่แต่งงานไปอยู่ต่างประเทศ ส่วนพ่อแต่งงานกับแม่ เป็น
คู่แต่งงานใหม่ที่เข้าใจกันอย่างมีความสุข 
แก่นของเรื่อง   Power theme   

ลูกแสดงความขัดแย้งกันบ่อย 
ส่วนคู่พ่อกับลูกชาย ไม่ค่อยมี
ปัญหา 

28. จงกลกิ่งเทียน 
 
 
 
 

โครงเรื่อง  ความลึกลับของหญิงสาวที่ถูกสามีวางยาจนตาย
แล้ว วิญญาณไปเข้าหลานสาวอีกครอบครัวหนึ่งที่ประสบ
อุบัติเหตุ เป็นวิญญาณเร่ร่อน ได้หญิงสาวในร่างหลานสาว
สืบทอดความลึกลับ ของบ้านของย่าต่อไปส่วนวิญญาณ
หลานสาวเห็นถึงสัจธรรมไปเกิดใหม่ ผู้ที่ท่าร้ายคนอื่น
ได้รับกรรม ส่วนผู้ที่ท่าดีได้สิ่งที่ดีตอบแทน 
แก่นของเรื่อง   Morality theme 

เป็นละครที่กล่าวถึงความมี
คุณธรรมการช่วยเหลือเกื้อกูล 
มากกว่าความสัมพันธ์ของคน
ในครอบครัว 

29. หวานใจกับ 
      นายจอมหยิ่ง 
 

โครงเรื่อง  มีครอบครัวหลายรูปแบบ อาทิ ครอบครัวเดี่ยว 
ครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวญาติอยู่
ร่วมกัน ที่สามสาวเรียนรู้  มุ่งมั่นตั้งใจในการท่างานใน
โรงแรม ทั้งด้านอาหาร ห้องจัดเลี้ยง และงานบริหาร โดยมี
สามหนุ่มหลานเจ้าของโรงแรมดูแลและรักกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

เป็นละครที่ เน้นการท่าอาชีพ
ท่างานการโรงแรมที่หนุ่มสาว
ม า พ บ แ ล ะ รั ก กั น  แ ต่
ความสัมพันธ์ของครอบครัว
หลายครอบครัว ไม่ได้กล่าวถึง
มีพัฒนาการที่สิ้นสุด 

30. ไทรโศก โครงเรื่อง  จากความโกรธแค้นท่าให้เกิดการใช้อ่านาจในการ
ท่าร้ายผู้อื่น ทั้งกาย วาจา ใจ ที่จ่าแนกจากครอบครัวเดี่ยว 
ครอบครัวขยาย ครอบครัว แม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ที่มีทั้งการ
กระท่าดีของผู้ไม่ได้ใช้อ่านาจ จากความโลภ ความอิจฉา
ริษยา ความโกรธแค้นจากความไม่สมหวังในความรัก ตรง
ข้ามกับความกตัญญู ความดีกับความเลว ซ่ึงผู้ที่คิดร้าย
ประสบผลร้ายตรงกันข้ามกับผู้ที่ปฏิบัติดี 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ใ น ล ะ ค ร เ รื่ อ ง นี้  กล่ าวถึ ง
ค ว า ม สั ม พั น ธ์ ข อ ง ค น ใ น
ครอบครัวแต่ละประเภทที่ ที่มี
พัฒนาการ และมีการใช้อ่านาจ
ที่รุนแรงกับคนในครอบครัว 

31. วิวาห์ว้าวุ่น โครงเรื่อง  หญิงสาวสวยมีอาชีพเป็นหมอดูพบชายหนุ่ม
ร่่ารวยเจ้าส่าอางจึงใช้เล่ห์กลให้แต่งงานด้วยโดยมีข้อแม้ว่า
ใครขอหย่าร้างก่อนต้องจ่ายเงินให้อีกฝ่าย 50 ล้านบาท ทั้งคู่
แต่งงานแค่ในนามเพื่อรอว่าใครจะขอหย่าก่อน จนทั้งคู่ได้
ใกล้ชิดและรักกันจริง ๆ  
แก่นของเรื่อง   Love theme 

ละครกล่าวถึงความรักของคู่
หนุ่มสาวที่ ใ ช้เล่ห์กล ส่วน
ครอบครัวของทั้งชายและ
หญิ ง เ ป็ น ส่วนเ สริ ม ค วาม
เป็นมาเท่านั้น 
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ตารางท่ี 3.3  (ต่อ) 
 

  

ละครโทรทัศน ์ ลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
32. สวย เริด เชิด 
       โสด 

โครงเรื่อง  สาวสวย รวย การศึกษา และชาติตระกูลดี แต่
ท่างานไม่เป็น ท่างานนางแบบ รักสบาย เรื่องมาก มาพบ
กับหนุ่มหล่อที่เป็นคู่ปรับของเธอและต่อมาช่วยเธอจากการ
ถูกคนใกล้ชิดโกงบริษัท ช่วยท่าให้เป็นคนใหม่ กลับมา
ตั้งใจ มีจิตใจดี 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ละครกล่าวถึงความรักของ
ห นุ่ ม ส า ว ที่ ไ ด้ รั บ ก า ร
ช่วยเหลือจากชายหนุ่ม ส่วน
ค ร อ บ ค รั ว แ ส ด ง ถึ ง
ความสัมพันธ์ไม่มาก 

33. เงารักลวงใจ 
 

โครงเรื่อง  จากเด็กก่าพร้าที่พลัดพราก มาเป็นลูกสาวคน
ร่่ารวย โดยต้องฟันฝ่าอุปสรรคจากผู้ที่ต้องการเป็นลูกสาว
จากหลักฐานสร้อยคอที่แม่เอาไว้ให้ 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ละครกล่าวถึงความรักของแม่
และลูกที่เฝ้าคิดถึงกันและได้
พบกันในตอนท้ายสุด 

34. สามหัวใจ โครงเรื่อง  ครอบครัวที่แม่มีลูกชายสามคนที่หลงรักผู้หญิง
คนเดียวกัน แต่มีเพียงคนเดียวเท่านั้นที่เธอรักท่าให้  พี่น้อง
ทะเลาะผิดใจกัน แม่และหญิงสาวคอยตักเตือน จนเวลา
และเหตุการณ์ผ่านไปทุกคนได้คิดและพี่น้องกลับมาคืนดี 
เกื้อกูลกัน 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เป็นละครที่เน้นความสัมพันธ์
ข อ ง พี่ น้ อ ง ผู้ ช า ย  3  ค น ที่
เกี่ยวข้องกับความรักที่มีต่อ
ผู้หญิงคนเดียวกัน 

35. กุหลาบไร้ หนาม โครงเรื่อง  จากความขัดแย้งของสองครอบครัวขยายต่าง
ฐานะ มีการอบรมลูกหลานแตกต่างกัน คนร่่ารวยแต่ใช้
ชีวิตที่เรียบง่าย ส่วนคนที่ฐานะไม่ค่อยดีเมื่อได้เงินมากลับ
ใช้จ่ายสุรุ่ยสุร่ายและถูกหลอกจนหมดตัว รวมทั้งยายติด
การพนันจนต้องหนีเจ้าหนี้ มีปัญหาจากลูกหลานแก่งแย่ง
คนรักจากครอบครัวที่มีฐานะด้วยการยุยงของแม่และยาย
สุดท้ายผู้ที่มีความสุขคือผู้ที่พอเพียง และมีพฤติกรรมตาม
บรรทัดฐานของสังคม 
แก่นของเรื่อง   Love theme     

ใ น ล ะ ค ร เ รื่ อ ง นี้  กล่ าวถึ ง
ค ว า ม สั ม พั น ธ์ ข อ ง ค น ใ น
ครอบครัวหลายประเภท การใช้
อ่ า น า จ ที่ รุ น แ ร ง ร ะ ห ว่ า ง
ครอบครัว 

36. เพียงใจที่ผูกพัน โครงเรื่อง  ด้วยความรักและความผูกพันกับหญิงสาวตั้งแต่
เด็กจนโต ความต่างชนช้ันท่าให้เขาพยายามมุมานะสร้าง
ฐานะตนเองจนร่่ารวย และสามารถจุนเจือช่วยเหลือ
ครอบครัวฝ่ายหญิงที่ต่อมายอมรับเขาอย่างเต็มใจ 
แก่นของเรื่อง   Love theme 
 

ละครกล่าวถึงความรักของคู่
หนุ่มสาวที่ฝ่ าฟันอุปสรรค
ด้วยการที่ชายหนุ่มมุมานะ
สร้างฐานะได้ร่่ารวยมีช่ือเสียง
เพื่อคู่ควรกับหญิงสาว 
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ละครโทรทัศน ์ การลักษณะเนื้อหา ลักษณะครอบครัว 
37. เพลงรักริม 
      ขอบฟ้า 
 

โครงเรื่อง  เรื่องราวของการสร้างกระแสดังในทางฉาวของ
นักร้องสาววัยรุ่นที่ก่าลังดัง ว่าก่าลังตั้งครรภ์กับนักร้อง
หนุ่มลูกเจ้าของบริษัทเพลงช่ือดัง เพื่อเพิ่มกระแสดังแก่ลูก
ชาย ซ่ึงที่แท้เป็นเรื่องจริงและแม้ว่าจะมีข้อแลกเปลี่ยนแต่
เธอกลับไม่มีความสุข ฝ่ายชายไม่รับผิดชอบ เธอจึงจะเปิด
โปงความลับนี้ ต่อมานักร้องหนุ่มถูกจับฐานค้ายาเสพติด
จากคลิปที่อาผู้หญิงแอบถ่ายไว้เพราะแค้นพี่ชาย (คนละแม)่ 
ของตนที่เคยข่มขืนตน ซ่ึงต่อมาพ่อยอมทุกอย่างให้ลูกชาย
พ้นโทษ แต่ลูกชายขอยอมรับโทษและตั้งใจว่าเมื่อออกมา
จากคุกจะกลับมารับผิดชอบนักร้องสาวและลูก  
แก่นของเรื่อง   Love theme 

ละครกล่าวถึงความโลภทาง
ธุรกิจ ความรักลูกในทางที่ผิด
ของพ่อ ความแค้นของพี่น้อง 
และความเข้าใจของหนุ่มสาว
ที่จะรับผิดชอบต่อส่ิงที่ผูกพัน
กัน ที่แสดงให้ เห็นในท้าย
เรื่อง 

38. วนิดา 
 

โครงเรื่อง  วนิดาหญิงสาวในตระกูลพ่อค้าที่ร่่ารวยอยู่กับอา
ผู้ชายที่เลี้ยงดูเธอเหมือนลูก ต้องการให้เธอแต่งงาน กับชาย
ที่มียศศักดิ์ตระกูลสูงตามต้นก่าเนิดที่แท้จริงของเธอด้วย
การใช้หนี้สินมาขู่แม่ของชายผู้มียศศักดิ์ แม้ว่าเขาจะมีคู่รัก
อยู่แล้ว แต่สุดท้ายทุกคนก็แพ้ ความสวย ความฉลาด และ
ความมีน้่าใจของวนิดา 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

จากการถูกรังเกียจเรื่องชาติ
ตระกูลที่มาเชื่อมโยงความรัก 
ของหนุ่มสาว โดยมีผู้ใหญ่ใน
ครอบครัวเป็นผู้ส่งเสริมหรือ
เป็นอุปสรรคขัดขวาง 

39. ระบ่าดวงดาว โครงเรื่อง  จากความต้องการเป็นนางเอกตลอดกาลจึงให้
หมอศัลยกรรมที่หลงรักเธอคอยศัลยกรรมให้ และวางแผน
กีดกัน ใส่ร้ายดาราหรือนางเอกใหม่ที่จะมาทาบรัศมีของ
เธอ โกหกนักข่าว  จนสุดท้ายเธอต้องจบชีวิตด้วยมือหมอ
คนนั้นในวันที่เธอได้รับรางวัลนักแสดงยอดเยี่ยมประจ่าปี
จากฝีมือการแสดงของเธอ 
แก่นของเรื่อง   Power theme 

เ ป็ น เ รื่ อ ง ที่ เ กี่ ย วกับ ค วา ม
ทะเยอทะยานทางการแสดงที่
ขึ้นแล้วไม่ยอมตามวัฏจักร
ของการเปลี่ยนแปลง  จนใช้
ความรุนแรงต่อผู้ อื่น  และ
สุดท้ายเธอเองก็ถูกอ่านาจนั้น
มาท่าร้ายเธอ 

40. ศิลาพัชร 
      ดวงใจนักรบ 

โครงเรื่อง  การย้อนอดีตถึงความรักของหนุ่มสาวที่ในอดีต 
ณ เมืองเก่าแก่ในชนชาติดั้งเดิมประสบส่ิงอัศจรรย์ ซ่ึงทั้งคู่
ต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่อกัน แม้ไม่สมหวัง แต่ได้ตามกันมา
จนมาพบกันในปัจจุบัน ได้มาเกื้อหนุนต่อกัน ขจัดอุปสรรค 
และได้สมหวังในความรัก 
แก่นของเรื่อง   Love theme 

เป็นละคร fantasy เกี่ยวกับ
ความรั กขอ ง หนุ่ ม สาวใ น
อ ดี ต ช า ติ ถึ ง ปั จ จุ บั น ช า ติ 
กล่าวถึงความสัมพันธ์ของ
ครอบครัวน้อย  
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      จากตารางที่ 3.3 จากการศึกษาละครโทรทัศน์ทั้ง 40 เร่ือง ผู้วิจัยได้คัดเลือกละคร
โทรทัศนจ์ากเกณฑ์วัดคุณภาพของการเล่าเร่ือง จากความกลมกลืนในการผูกร้อยองค์ประกอบต่าง ๆ 
ของเร่ืองเล่าที่สอดรับกันการกระท่าของตัวละครที่มีการกระท่าอย่างสม่่าเสมอ และความน่าเชื่อถือที่
เป็นตัวแทนของคุณค่า/คุณธรรมที่บรรจุอยู่ในเร่ืองเล่าที่มีลักษณะครอบครัวที่ที่มีอยู่จริง ที่เกี่ยวกับ
สถาบันครอบครัวโดยตรง ลักษณะความเป็นมาและการด่าเนินชีวิตของสมาชิกครอบครัว ซึ่งมี
ครอบครัวหลากหลายรูปแบบตามที่ต้องการศึกษา ตามโครงเร่ืองและแก่นของเร่ืองในเร่ืองสภาพ
ความเป็นอยู่ ความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัว มีค่านิยมที่แสดงถึงครอบครัวที่สร้างผ่าน
ละครโทรทัศน์ที่มีความหลากหลาย รวมถึงการใช้อ่านาจภายในครอบครัว และการเชื่อมโยงถึงการ
ใช้อ่านาจแก่ผู้อ่ืน ทั้งอ่านาจเงิน อ่านาจทางกาย-ทางวาจา-ทางใจ ตามอุดมการณ์ลักษณะต่าง ๆ ของ
ละครโทรทัศน์ที่เกี่ยวกับชีวิตครอบครัวทั้งด้านโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัว และตามลักษณะ
ที่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมหรือไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม ซึ่งคัดเลือกจากการศึกษา
ละครโทรทัศนจ์่านวน 4 เร่ือง ได้แก่ เร่ืองตะวันยอแสง สวรรค์สร้าง ไทรโศก และกุหลาบไร้หนาม  

        ลักษณะโครงเร่ืองเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวในละครโทรทัศน์   
         ละครโทรทัศน์ที่ท่าการศึกษา จ่านวน 4 เร่ือง ได้แก่ เร่ือง กุหลาบไร้หนาม สวรรค์สร้าง 

ไทรโศก และตะวันยอแสง  มีโครงเร่ืองหรือการเล่าเร่ืองโดยย่อของละครโทรทัศน์เกี่ยวกับชีวิต
ครอบครัว โดยสรุปดังต่อไปนี้ 

        1) โครงเร่ืองย่อละครโทรทัศน์เร่ือง “กุหลาบไร้หนาม”                    
        เป็นเร่ืองของสองครอบครัวที่ขัดแย้งกันจากการถูกกีดกันความรักกับลูกชายจากแม่

สามีที่มีฐานะทางสังคมต่างกัน จนก่อให้เกิดเป็นความแค้น ความอิจฉาริษยา ครอบครัวหนึ่งฐานะดี
มากเป็นย่า(แม่สามี)และแม่สอนหลานสาวเป็นคนดี (ครอบครัวใหม่ของพ่อ) อีกครอบครัวหนึ่ง
ฐานะไม่ดีนัก ยายติดการพนันแม่ท่างานกลางคืนอบรมเลี้ยงดูแบบอยู่สบายเพราะได้เงินค่าเลี้ยงดู
จากพ่อ ไม่เรียน ไม่ท่างานที่ล่าบาก ได้เงินมรดกจากพ่อน่าไปใช้ในทางที่ไม่ถูกและถูกหลอกลวง 
ครอบครัวนี้มีความแค้นครอบครัวฐานะดีจากการถูกกีดกันวางแผนท่าร้ายอยู่เสมอ แต่สุดท้าย
หลานสาวรู้สึกผิดจึงกลับตัวกลับใจใหม่  

          2) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “สวรรค์สร้าง” 
        คุณหญิงนายิกาแม่ของนักรบเลี้ยงลูกชายให้เป็นคนเก่งทั้งการเรียนและการท่างาน

ในทางธุรกิจการสื่อสารได้รุ่งเรือง โดยไม่สนใจความรู้สึกของใครแม้แต่ญาติของตนเองท่าทุกอย่าง
เพื่อผลประโยชน์ จนต่อมานักรบกลายเป็นคนสองบุคลิก คือร้ายและดี ท่าให้บริษัทแพ้คู่แข่ง แม่
เครียดจนเป็นโรคซึมเศร้า เมื่อลูกชายรักษาตนเองหายกลับมากอบกู้ธุรกิจได้ และด่าเนินธุรกิจอย่าง
มีคุณธรรม 
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                    3) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “ไทรโศก” 
       คุณหญิงชื่นไม่ชอบพ่อแม่ของบานเย็นจากการผิดหวังความรัก จึงเลี้ยงดูบานเย็นแบบ

คนรับใช้ที่ถูกกดขี่ท่าร้ายตั้งแต่เด็กจนโต และหวังมรดกของบานเย็นจึงวางแผนให้บานเย็นอยู่กับ
นายใบ้แทนกิติลูกชายของตนเองที่มีเมียอยู่แล้วชื่ออุษา บานเย็นเป็นคนกตัญญูยอมทุกอย่างแม้แต่
โดนพรากลูกไปเพราะเธอเป็นโรคเร้ือน ต่อมาลูกสาวที่เก็บมาเลี้ยงเรียนแพทย์รักษาบานเย็นจนหาย 
ลูกชายบานเย็นเป็นคนดีท่างานเป็นวิศวกร ตรงข้ามกับลูกชายอุษาที่เรียนต่างประเทศไม่จบ ชอบ
เที่ยวเตร่ คอยจีบสาว ไม่ท่างาน และใช้จ่ายฟุ่มเฟือย ต่อมาลูกชายอุษารู้ว่าตนไม่ใช่ลูกของกิติจึง
ร่วมกับแม่ท่าร้ายย่าเหมือนพ่อซึ่งถูกแม่กรอกยาจนเป็นอัมพาตไปแล้ว อุษาร่วมกับชู้วางแผนปล้น
และเผาบ้านคุณหญิงสุดท้ายก่อนเสียชีวิตคุณหญิงรู้สึกผิดยกมรดกทั้งหมดให้บานเย็นและลูกชาย 

        4) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “ตะวันยอแสง” 
      ตะวันลูกดวงพรถูกเปลี่ยนตัวกับนเรนทร์ลูกชายของสายที่เป็นชาวเรือกระแชงที่รับจ้าง

บรรทุกสินค้าที่แม่และพ่อรักตะวันเหมือนลูก ต่อมาพ่อติดคุก แม่มีสามีใหม่ที่ท่าร้ายครอบครัวแม่
ฆ่าพ่อเลี้ยงตาย แม่ติดคุกให้ตะวันหนีไปเพื่อกลับไปหาครอบครัวที่แท้จริงที่บ้านเดชาบดินทร์แต่
จดหมายหาย ป้าพี่สาวดวงพรวางแผนแลกลูกเพราะท่านต้นต้องการลูกชาย ต่อมาตะวันได้รับการ
อุปการะจากคุณใหญ่มาอยู่ที่บ้านเดชาบดินทร์ ท่าให้ลูกสาวต่างแม่ของท่านต้นรวมทั้งนเรนทร์และ
ป้าของตะวันไม่พอใจมาก คอยกลั่นแกล้งและท่าร้ายตะวัน จนต่อมาพ่อและแม่ที่เลี้ยงตะวันมา
เปิดเผยและมีหลักฐานปานแดงของตะวันที่ดวงพรบอกไว้ ลูกสาวทั้งสองคนส่านึกผิด นเรนทร์ฆ่า
ตัวตาย ทุกคนกลับมามีความสุข  

      จากภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 4 เร่ือง ที่กล่าวมาพิจารณาจากรูปแบบครอบครัวที่
มีการเข้ารหัสหรือถูกน่าเสนอมากที่สุด  ซึ่งมีจ่านวน 6 รูปแบบ ได้แก่ ครอบครัวเดี่ยว ครอบครัวขยาย  
ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และ
ครอบครัวแต่งงานใหม่ รวมทั้งหมด 14 ครอบครัว  คือ 
       1.  ครอบครัวที่สมบูรณ์    ละครโทรทัศน์ที่น่าเสนอถึงครอบครัวที่ศึกษา คือ 

           1.1 ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่  เร่ืองตะวันยอแสง 1 ครอบครัว กุหลาบไร้หนาม 1 
ครอบครัว 

           1.2 ครอบครัวขยาย ได้แก่  เร่ืองกุหลาบไร้หนาม  2 ครอบครัว และเร่ืองไทรโศก 1 
ครอบครัว 
             2.  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์   ละครโทรทัศน์ที่น่าเสนอถึงครอบครัวในรูปแบบต่าง ๆ ที่
ท่าการศึกษาในครั้งนี้ คือ 
            2.1 ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง  ได้แก่  เร่ืองสวรรค์สร้าง  1 ครอบครัว 
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           2.2 ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ได้แก่  เร่ืองสวรรค์สร้าง 2 ครอบครัว และเร่ืองไทร
โศก 1 ครอบครัว 

           2.3 ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน ได้แก่  เร่ืองกุหลาบไร้หนาม 1 ครอบครัว และเร่ืองไทร
โศก 1 ครอบครัว 

           2.4 ครอบครัวแต่งงานใหม่  ได้แก่  เร่ืองตะวันยอแสง  2 ครอบครัว และเร่ืองกุหลาบไร้
หนาม 1 ครอบครัว 

       รูปแบบครอบครัวที่สมบูรณ์ คือ ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย ซึ่งปรากฏในละคร
โทรทัศนเ์ร่ืองที่ท่าการศึกษา  ได้แก่   

 1) ครอบครัวเดี่ยวในละครโทรทัศน์ เ ร่ืองตะวันยอแสง สมาชิกในครัวเรือน
ประกอบด้วยสามี ภรรยา และลูกสาว (ที่แลกตัวกับลูกชายตนเองตั้งแต่แรกเกิด) คือ ครอบครัวของ
อินตา-สาย-ตะวัน  อาศัยอยู่ร่วมกันในเรือกระแชง   

         2) ครอบครัวเดี่ยวในละครโทรทัศนเ์ร่ืองกุหลาบไร้หนาม สมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย
พ่อ-แม่-ลูกชาย-หลานสาว-ลูกสะใภ้ คือ ครอบครัวของพลโทสวี-คุณหญิงรุจิรา-ร้อยโทสารัตถ์-งามพิศ-
นันทวดี  (งามพิศเป็นหลานสาวของคุณหญิงรุจิราเติบโตมาพร้อมกับสารัตถ์  คือ งามพิศ  มีศักดิ์เป็น
พี่สาวของสารัตถ์ซึ่งคุณหญิงรุจิราเลี้ยงดูเหมือนลูกสาวคนหนึ่ง)  อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านเดียวกัน 
          3) ครอบครัวขยายในละครโทรทัศน์เร่ืองกุหลาบไร้หนาม สมาชิกในครัวเรือนประกอบ 
ด้วย ย่า-พ่อ-แม่-ลูกชาย-ลูกสาว  คือ  ครอบครัวของวารี-ธวัช-นวลใจ-อนุธวัช-นุชรี  และครอบครัวของ
ยาย-แม่-ลูกสาว  คือ ครอบครัวของพวงสร้อย-สร้อยสอางค์-นันทวดี  สมาชิกทั้งสองครอบครัวต่างร่วม
อาศัยในบ้านเดียวกัน (ครอบครัวละบ้าน) 
        4) ครอบครัวขยายในละครโทรทัศน์เร่ืองไทรโศก  สมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย  
ปู่-ย่า-พ่อ-แม่-ลูกชาย 2 คน  คือ  ครอบครัวของเจ้าพระยาธีระรัตน์-คุณหญิงชื่น-กิติ-อุษา-เกียรติกร-
ยิ่งยง (ลูกบุญธรรม) อาศัยอยู่ในบ้านเดียวกัน   

      รูปแบบครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ คือ ครอบครัวที่พ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวที่แม่
เลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวที่เป็นญาตอิยู่ร่วมกัน  และครอบครัวที่มีการแต่งงานใหม่ ซึ่งปรากฏใน
ละครโทรทัศน์เร่ืองที่ท่าการศึกษา ได้แก่   
        1) ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพังในละครโทรทัศน์เร่ืองสวรรค์สร้าง สมาชิกในครัวเรือน
ประกอบด้วย พ่อ-ลูกชาย  คือ ครอบครัวของทองใบ-ทองทิว  พ่อและลูกไม่ได้อาศัยอยู่ร่วมกันภายใน
บ้านเดียวกันแต่ไปมาหาสู่กันเสมอ   
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        2) ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพังในละครโทรทัศน์เร่ืองสวรรค์สร้าง สมาชิกในครัวเรือน
ประกอบด้วย แม่-ลูกชาย คือ ครอบครัวของคุณหญิงนายิกา-นักรบ อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านเดียวกัน และ
ครอบครัวของนิมมาน-นักคิด ต่างอาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านตนเอง 

            (1) ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพังในละครโทรทัศน์ เร่ืองไทรโศก สมาชิกใน
ครัวเรือนประกอบด้วย แม่-ลูกสาว (ลูกบุญธรรม) คือ ครอบครัวของบานเย็น-ไทรงาม อาศัยอยู่ร่วมกัน
ในบ้านเดียวกัน 
            (2) ครอบครัวที่เป็นญาติอยู่ร่วมกันในละครโทรทัศน์เร่ืองกุหลาบไร้หนาม สมาชิก
ในครัวเรือนประกอบด้วย  พี่สาว-น้องสาว-หลานชาย (หลานของอาสาวทั้ง 2 คน) คือ ครอบครัว
ของอาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา  อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านเดียวกัน 

            (3) ครอบครัวที่เป็นญาติอยู่ ร่วมกันในละครโทรทัศน์เร่ืองไทรโศก  สมาชิกใน
ครัวเรือนประกอบด้วย  ปู่-หลานสาว  คือ ครอบครัวของเจ้าคุณยงยศ  ศฤงคารและดุจดาว (หลานสาว
บุญธรรม)  อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านเดียวกัน 
            (4) ครอบครัวที่มีการแต่งงานใหม่ในละครโทรทัศน์เร่ืองตะวันยอแสง สมาชิกใน
ครัวเรือนประกอบด้วย แม่-ลูกสาวบุญธรรมหรือลูกเลี้ยง-พ่อเลี้ยง  คือ ครอบครัวของสาย-ตะวัน-คร้าว
อาศัยอยู่ร่วมกันในเรือกระแชง  และประกอบด้วย พ่อ-แม่เลี้ยง-ลูกชาย 1 คน-ลูกสาว 3 คน-ป้าของ
ตะวัน คือ ครอบครัวของท่านต้น-คุณใหญ่-นเรนทร์-พร้อมมิตร-จิตรใส-ตะวัน-พร้ิมเพรา อาศัยอยู่ใน
บ้านเดียวกัน 
        3.1.2  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลที่เป็นผู้รับสารหรือผู้ชมละครโทรทัศน์   

     กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ได้แก่  ประชาชนที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร โดยพิจารณาจากหน่วย
ตัวอย่างที่เป็นครัวเรือน  ซึ่งสมาชิกในครัวเรือนติดตามชมละครโทรทัศน์อย่างต่อเนื่อง/เป็นประจ่า 
หรือค่อนข้างต่อเนื่อง และสมาชิกในครัวเรือนที่มีรูปแบบครอบครัวในลักษณะแบบเดียวกันหรือ
ใกล้เคียงกับที่ถูกน่าเสนอมากในละครโทรทัศน์ มาจ่าแนกเป็นรูปแบบครอบครัวที่ท่าการศึกษา เป็น
ครอบครัวที่สมบูรณ์ ได้แก่ ครอบครัวเดี่ยว  ครอบครัวขยาย และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ได้แก่ 
ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวแต่งงานใหม่  และ
ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน รูปแบบละ 3 ครัวเรือน ซึ่งได้ค่าตอบที่เพียงพอแก่การวิเคราะห์ โดยท่า
การเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-dept interview) ตามประเด็นที่ท่าการศึกษา
ในแต่ละมิติของครอบครัว  

โครงสร้างของครอบครัวกลุ่มตัวอย่าง 
        จากการศึกษาครอบครัวกลุ่มตัวอย่างที่เป็นครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ ์ มีลักษณะทางประชากร (โดยใส่นามสมมติ) ดังต่อไปนี ้
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        โครงสร้างกลุ่มตัวอย่างครอบครัวที่สมบูรณ์  ได้แก่  กลุ่มตัวอย่างครอบครัวเดี่ยวและ
กลุ่มตัวอย่างครอบครัวขยาย ได้แก่ 

       1) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวเดี่ยว จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 
           (1) ครอบครัว แม่ (แววตา) อายุ 56 ปี-ลูกชาย (อิทธิพล) อายุ 24 ปี ประกอบด้วย

สมาชิกรวม 3 คน คือ พ่อ แม่ และลูกชาย   พ่อ อายุ 66 ปี ขับรถรับจ้าง (แท็กซี่ของตนเอง) แม่มี
อาชีพขายกาแฟอยู่ด้านล่างของคอนโดที่พักอาศัย และลูกชาย อายุ 24 ปี เพิ่งเรียนจบปริญญาตรี ยัง
ไม่ท่างาน  

           (2) ครอบครัว แม่ (นารี) อายุ 47 ปี-ลูกสาว (วิภาดา) อายุ 24 ปี ประกอบด้วยสมาชิก
รวม 3 คน คือ พ่อ แม่ และลูกสาว พ่อ อายุ 48 ปี อาชีพขับรถส่งของและขับรถให้เจ้านาย แม่ อายุ 47 ปี 
อาชีพเย็บผ้าอยู่ที่บ้าน และลูกสาว อายุ 24 ป ีก่าลังศึกษาอยู่ ทุกคนอาศัยในทาวน์เฮ้าส์ของญาต ิ

           (3) ครอบครัว แม่ (กัลยา) อายุ 59 ปี-ลูกชาย (สุนัย)อายุ 33 ปี-ลูกสาว (สุนีย์)อายุ 23 
ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 6 คน คือ พ่อ อายุ 63 ปี แม่ อายุ 59 ปี  ลูกชาย 2 คน คนโต อายุ 35 ปี 
แต่งงานและแยกครอบครัวไปแล้ว 1 คน ลูกชายอีก 1 คนเป็นเกย์ (สุนัย) อายุ 33 ปี และลูกสาว 2 คน 
อายุ 30 ปี และอายุ 23 ปี ครอบครัวท่าธุรกิจอพาร์ทเม้นท์แบ่งให้เช่าและอาศัยเองด้วย    

       2) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวขยาย จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 
           (1) ครอบครัว ย่า (เง็ก) อายุ 84 ปี-แม่ (อรุณี)อายุ 43 ปี-ลูกสาว (อรุณวดี) อายุ 15 ปี  

ประกอบด้วยสมาชิกรวม 5 คน คือ ย่า อายุ 84 ปี เป็นอัมพฤกษ์ เดินไม่ได้ พ่อ อายุ 53 ปี อาชีพ
ค้าขายอาหาร แม่ อายุ 43 ปี อาชีพค้าขายอาหาร ลูกชาย อายุ 24 ปี อาชีพพนักงานธนาคาร และลูก
สาว อายุ 15 ปี เรียนชั้นมัธยม 4    
                  (2) ครอบครัว พ่อ (คฤหัสถ์) อายุ 52 ปี-ลูกสาว (โคมทอง)อายุ 20 ปี-น้าผู้หญิง(สิริภา) 
อายุ 40 ปี  ประกอบด้วยสมาชิกรวม 5 คน คือ ยาย อายุ 80 ปี ไม่ประกอบอาชีพ พ่อ อายุ 55 ปี พนักงาน
บริษัท แม่ อายุ 50 ปี แม่บ้าน น้าสาว อายุ 40 ป ีพนักงานบริษัท และหลาน อายุ 20 ปี นักศึกษา 

           (3) ครอบครัว ย่า (จุรี)อายุ 50 ปี-ป้าคนรอง (จามรี) อายุ 26 ปี-ป้าคนเล็ก (จรรยา)  อายุ  23 
ปี  ประกอบด้วยสมาชิกรวม 8 คน คือ พ่อ(ปู่)อายุ 54 ปี ท่างานบริษัท  แม่ (ย่า) อายุ 50 ปี เป็นแม่บ้าน  
(ลูกสาวคนโต อายุ 30 ปี แต่งงานแล้วและแยกครอบครัวออกไป) ลูกสาวคนรอง (ป้าคนรอง) อายุ 26 ปี 
ท่างานบริษัท ลูกชายคนถัดมาอายุ 24 ปี ท่างานบริษัท ลูกสาวคนเล็ก (ป้าคนเล็ก) อายุ 23 ปี รับจ้างขาย
เสื้อผ้า ลูกสะใภ้ อายุ 24 ปี ท่างานบ้าน หลานชาย อายุ 4 ปี และหลานสาว อายุ 2 ปี (ลูกของลูกชาย)  
                        โครงสร้างกลุ่มตัวอย่างครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  ได้แก่ กลุ่มตัวอย่างครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน  และครอบครัว
แต่งงานใหม่   
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        1) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 
           (1) ครอบครัวพ่อ (ทัศนัย) อายุ 52 ปี-ลูกสาว (ทัศวัลย์) 20 ปี ประกอบด้วยสมาชิก
รวม 2 คน คือ พ่อ อายุ 52 ปีไม่ได้ประกอบอาชีพอะไร เพราะสุขภาพไม่แข็งแรง  และลูกสาว 1 คน 
อายุ 20 ปี อาชีพนักศึกษาและท่างานพิเศษ  อาศัยในบ้านทาวน์เฮ้าส์ 2 ชั้นของตนเอง พ่อหย่าร้างกับ
แม่เพราะมีปัญหาคดีความ  แม่ไปอยู่ต่างจังหวัดน่าน้องสาวไปเลี้ยง 1 คน แต่แม่ยังส่งเสียเลี้ยงดูช่วย
ค่าเล่าเรียนลูกสาวที่อยู่กับพ่อบ้าง  แม่แต่งงานใหม่แต่ไม่มีลูกกับสามีใหม่ หลายเดือนแม่กับ
น้องสาวมาพบลูกสาวคนโตเป็นคร้ังคราว  แม่ยังเป็นเพื่อนกับพ่อแม้ว่าปัจจุบันแม่มีสามีใหม่แล้ว 
           (2) ครอบครัวพ่อ (การันต์) อายุ 43 ปี-ลูกสาว (กรกช) อายุ 10 ปี ประกอบด้วย พ่อ 
อายุ 43 ปี ลูกชายอายุ 15 ปี และลูกสาว อายุ 10 ปี กับภรรยาอยู่ด้วยกันโดยไม่ได้แต่งงาน ภรรยาอายุ
น้อยกว่าสิบปี สาเหตุที่ภรรยาตีจากเนื่องจากอึดอัดที่ไม่มีอิสระกับชีวิตครอบครัว ติดเที่ยว ตั้งท้อง
โดยไม่ได้ตั้งใจ ครอบครัวอยู่ด้วยกัน 3 คน อาศัยในบ้านตึกแถวติดกับตึกแถวที่เป็นบ้านพ่อแม่ของ
พ่อและญาต ิๆ ประกอบด้วย พ่อ แม่ พี่ชาย น้องชาย และหลานอีกสามคน  

          (3) ครอบครัวพ่อ (ธงชัย) อายุ 45 ปี-ลูกสาว (ธาริณี) อายุ 23 ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 
3 คน คือ พ่ออาชีพรับราชการ  ลูกสาว 2 คน อายุ 23 ปี และอายุ 18 ปี อาชีพนักศึกษา  ลูกสาวคนแรก
แม่ทิ้งไปตั้งแต่มัธยม 1 พ่อแต่งงานใหม่คร้ังที่ 2  ต่อมาหย่าร้างกันอีกเมื่อลูกสาวคนที่สองมีอายุ 7 ปี 
เพราะแม่ใช้เงินฟุ่มเฟือยจากติดการพนันและไปแต่งงานใหม่กับสามีที่ร่่ารวยกว่า        

      2) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 
           (1) ครอบครัวแม่ (วารี)อายุ 50 ปี-ลูกชาย (วุฒิชัย) อายุ 20 ปี ประกอบด้วยสมาชิก

รวม 2 คน คือ แม่และลูกชาย แม่หย่าร้างกับพ่อตั้งแต่ลูกชาย อายุ 10 ปี พ่อแต่งงานใหม่ แม่ท่างาน
ขายของหาเงินค่าใช้จ่ายในบ้าน แต่พ่อยังส่งเสียค่าเรียนค่าใช้จ่ายของลูก ส่วนลูกเรียนและช่วยแม่
ท่างานในหน้าที่ของตัวเอง คือ ช่วยแม่เก็บร้านทุกวัน และช่วยดูแลยาย  

          (2) ครอบครัวแม่ (พิไล) อายุ 52 ปี-ลูกชาย (พงศกร) อายุ 26 ปี ประกอบด้วยสมาชิก 
2 คน คือ แม่และลูกชาย พ่อได้เสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุทางรถยนต์มา 3 ปีแล้ว ปัจจุบันแม่ท่าหน้าที่
ดูแลบ้าน ส่วนลูกชายท่างานเลี้ยงดูแม่ 

          (3) ครอบครัวแม่ (สีดา) อายุ 58 ปี-ลูกชาย (วิทยา) อายุ 27 ปี ประกอบด้วยสมาชิก
รวม 4 คน คือ แม่ อายุ 58 ปี อาชีพค้าขาย ลูกชายคนโต อายุ 27 ปี อาชีพพนักงานธนาคาร ลูกชายคน
กลาง อายุ 26 ปี อาชีพค้าขาย และลูกสาวคนเล็ก อายุ 24 ปี ยังเรียนไม่จบ ยังไม่ท่างาน แม่หย่าร้าง
กับพ่อ 24 ปี  เนื่องจากพ่อเจ้าชู้และไปมีครอบครัวใหม่  ด้วยความที่ต้องหาเงินคนเดียวจึงจ่าเป็นต้อง
จ้างพี่เลี้ยงดูแลลูก ไปรับไปส่งก็ต้องใช้รถโรงเรียน ไม่มีเวลาสอนการบ้านลูก ต้องให้ลูกเรียนพิเศษ 
ลูก ๆ ตอนเล็ก ๆ เรียนดีทุกคน พอเร่ิมโตก็เร่ิมไปตามทางของตัวเอง แม่ท่าการค้าหาเงินคนเดียว
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ต่อมาขาดทุน ช่วงนั้นกิจการไม่ดีล่าบาก ลูกชายคนโตเร่ิมท่างานเป็นนักร้อง ตั้งแต่ อายุ 17 ปี  จบ
ปริญญาตรี อายุ 26 ปี ปัจจุบันท่างานธนาคาร น้องชายคนกลาง เรียนชั้นจบมัธยม 6 มีครอบครัวเร็ว 
ปัจจุบันท่างานกับภรรยาค้าขายสืบทอดกิจการขายบะหมี่จากแม่ ดูแลครอบครัวตัวเอง น้องสาวคน
เล็กไม่เรียนหนังสือ เรียนชั้นจบมัธยมปีที่ 3 ปัจจุบันไม่มีงานท่า ไม่ยอมเรียน ชอบเที่ยว ดื่มเหล้า ติด
เพื่อน ลูกทุกคนเพิ่งรู้จักกับพ่อตอนโต ไม่ได้ผูกพันกับพ่อมากนัก 
       3) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 
                        (1) ครอบครัวป้าคนโต (วิภา) อายุ 55 ปี-ป้าสะใภ้ (รัตนา) อายุ 50 ปี หลานชาย 
(ปัญญา) อายุ 26 ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 9 คน  คือ ตนเอง น้องชาย 2 คน น้องสาว 1 คน 
น้องสะใภ้ 1 คน และหลาน 4 คน เป็นครอบครัวคนจีน หัวหน้าครอบครัว คือ ป้าคนโต มีกิจการ
ผลไม้ดองและให้เช่าห้องพักที่สืบทอดมรดกมาจากแม่ (ย่า) อยู่ในตึกแถวหลังใหญ่อยู่ร่วมกัน 
น้องชาย 2 คนช่วยดูแลกิจการ น้องสาวไม่ได้ท่าอะไรมาก น้องสะใภ้ช่วยดูแลบ้าน  ส่วนหลาน ๆ 
บางคนท่างานแล้ว บางคนยังเรียนอยู่ 
     (2) ครอบครัวอาผู้หญิง (ชุติมา) อายุ 51 ปี-หลานชาย (ศรันย์) อายุ 26 ปี ประกอบด้วย
สมาชิกรวม 3 คน คือ อาผู้หญิง อายุ 51 ปี อาชีพพนักงานบริษัท  อาเขย อายุ 50 ปี อาชีพรับราชการ 
และหลานชาย อายุ 26 ปี อาชีพรับราชการ อาทั้งสองไม่มีบุตรจึงเลี้ยงหลานเหมือนลูกชาย หลานชาย
มาอยู่กับอาทั้งสองตั้งแต่เด็กมาเรียนหนังสือจนท่างาน 
     (3) ครอบครัวยาย (อวบ) อายุ 72 ปี-ลุงเขย (ทศพล) อายุ 52 ปี-หลานชาย (วิกรม) 
อายุ 22 ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 5 คน  คือ ยาย ลุงเขย ป้า น้า และหลาน ยาย อายุ 72 ปี ไม่ได้
ประกอบอาชีพ  ลุงเขย อายุ 52 ปี อาชีพขับรถรับจ้าง ป้า อายุ 50 ปี อาชีพขายของช่า น้าสาว อายุ 36 
ปี อาชีพพนักงานบริษัท และหลานชาย อายุ 22 ปี อาชีพนักศึกษา  
        4) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวแต่งงานใหม่ จ่านวน 3 ครัวเรือน คือ 

          (1) ครอบครัวพ่อ (วิริยะ) อายุ 54 ปีและลูกสาว (ชไมพร) อายุ 24 ปี ประกอบด้วย
สมาชิกรวม 5 คน คือ พ่อ อายุ 54 ปี ภรรยา(แม่เลี้ยงคนท้ายสุด ภรรยาคนที่ 5) อายุ 24 ปี และลูกชาย
คนเล็ก อายุ 3 ปี ลูกสาวคนโต อายุ 24 ปี และลูกชายคนรองของภรรยาคนแรก อายุ 20 ป ี พ่อและแม่
เลี้ยงท่าธุรกิจค้าไม้หอมร่วมกัน ลูกสาวคนโตเพิ่งเรียนจบปริญญาตรีเร่ิมช่วยธุรกิจของพ่อ ลูกชาย
คนรองยังเรียนมหาวิทยาลัยปีที่ 2 โดยพ่อมีบทบาทในเร่ืองของการหาเลี้ยงครอบครัว และค่าใช้จ่าย
ต่าง ๆ ทั้งของลูก ๆ และในบ้าน 
                 (2) ครอบครัวสามี (ณัฐ) อายุ 34 ปี-ภรรยา (ยาใจ) อายุ 23 ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 
5 คน คือ สามีหัวหน้าครอบครัว อายุ 34 ปี อาชีพค้าขายโทรศัพท์มือถือที่บ้าน ภรรยา อายุ 23 ปี 
อาชีพงานบ้าน มีลูก 5 คนประกอบด้วย ลูกชายคนโตอายุ 10 ปี ลูกสาวอายุ 9 ปี ลูกสาวอายุ 7 ปี ทั้ง
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สามคนเป็นลูกติดของสามี ลูกติดภรรยา คือ ลูกสาวอายุ 4 ปี  และสามีภรรยามีลูกชายด้วยกัน อายุ 1 
ปี พ่อมีบทบาทท่างานหาเลี้ยงครอบครัว แม่เลี้ยงจะมีบทบาทในเร่ืองของการดูแลเร่ืองใช้จ่ายใน
บ้าน ท่างานบ้าน ส่วนลูก ๆ มีหน้าที่เรียนหนังสือ 

          (3) ครอบครัวสามี (ภัทร) อายุ 36 ปี-ภรรยา (มณี) อายุ 34 ปี ประกอบด้วยสมาชิกรวม 
3 คน คือ สามีหัวหน้าครอบครัว มีอาชีพธุรกิจขับรถรับจ้าง ลูกชาย อายุ 15 ปี (ลูกของภรรยาเก่า) 
ก่าลังศึกษาอยู่ชั้นม.3 และภรรยา มีอาชีพเย็บผ้า (มีลูกกับสามีเก่า 2 คน ลูกชายคนโตอายุ 15 ปี ลูก
สาวคนที่ 2 อายุ 14 ปี ปู่ย่ารับไปเลี้ยงตั้งแต่เด็ก) ส่วนมากสามีรับผิดชอบดูแลค่าใช้จ่ายในบ้านและ
การศึกษาของลูกชาย 

 
3.2   เครื่องมือและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
               ส่าหรับเคร่ืองมือและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลแบ่งได้  2 ประเภท ได้แก่ เคร่ืองมือและ
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เป็นตัวบท และเคร่ืองมือและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้ชมละคร
โทรทัศน์ มีรายละเอียดดังนี ้
       3.2.1  เคร่ืองมือและวิธีการการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เป็นตัวบท (Text)   
     1) เคร่ืองมือที่ใช้เก็บข้อมูล   ได้จากแหล่งข้อมูลที่ท่าการค้นคว้าจากผังรายการการ
ออกอากาศละครโทรทัศน์ไทยของสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 7 และทางสถานีโทรทัศน์ ช่อง 3 
อ.ส.ม.ท. ในช่วงไพร์มไทม์ (prime time) ของทุกวัน  ตั้งแต่เดือนมกราคม-กันยายน 2553  จากเนื้อ
เร่ืองย่อทางอินเตอร์เน็ตและจากนิตยสารละครโทรทัศน์  รวมจ่านวน 40 เร่ือง และวีดิทัศน์ละคร
โทรทัศน์ที่ท่าการวิเคราะห์เนื้อหา จ่านวน 4 เร่ือง  ได้แก่ เร่ืองตะวันยอแสง  สวรรค์สร้าง ไทรโศก  
และกุหลาบไร้หนาม    
     2) วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล มีขั้นตอนการเก็บรวบรวมดังนี้ 
         ท่าการศึกษาเน้ือเร่ืองย่อทางอินเตอร์เน็ตและจากนิตยสารละครโทรทัศน์  จ่านวนรวม 
40 เร่ือง โดยการส่ารวจข้อมูลเบื้องต้นของลักษณะครอบครัวที่มีรูปแบบแตกต่างกัน  และคัดเลือก
รูปแบบครอบครัวที่พบมากในละครโทรทัศน์มาท่าการวิเคราะห์จ่าแนกรูปแบบครอบครัวได้
จ่านวน 6 รูปแบบ ได้แก่  ครอบครัวเดี่ยว  ครอบครัวขยาย ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง  
ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวแต่งงานใหม่  และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน 
   ท่าการคัดเลือกละครโทรทัศน์ที่มีโครงเร่ืองที่เกี่ยวกับครอบครัวที่มีรูปแบบแตกต่าง
กันใน  6 รูปแบบจากการส่ารวจเบื้องต้น  ซึ่งได้ละครโทรทัศน์ที่ท่าการศึกษารวมจ่านวนทั้งหมด 4 
เร่ือง  ได้แก่  เร่ืองตะวันยอแสง  สวรรค์สร้าง  ไทรโศก  และกุหลาบไร้หนาม    



126 

 

       จากนั้นท่าการศึกษาจากแหล่งข้อมูลที่เป็นวีดิทัศน์เพื่อวิเคราะห์เนื้อหาละครโทรทัศน์ที่
เกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวที่มีอยู่ในละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เร่ืองดังกล่าว      
                   ส่าหรับประเด็นที่ท่าการวิเคราะห์เนื้อหาถึงภาพครอบครัวที่ถูกสะท้อนและการประกอบ
สร้างความเป็นจริงเกี่ยวกับครอบครัวในละครโทรทัศน์ ตามลักษณะที่เกี่ยวกับโครงสร้างและหน้าที่
ของครอบครัว ได้แก่  

       (1) รูปแบบครอบครัว หมายถึง ประเภทของครอบครัวที่จ่าแนกโดยใช้เกณฑ์ของวรรณกรรม
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากส่ารวจเบื้องต้นในรูปแบบครอบครัวที่พบมากและถูกน่าเสนอในละคร
โทรทัศน์ของช่วงเวลาที่ท่าการวิจัย  จ่าแนกเป็น 2 ประเภท ได้แก่   

       ครอบครัวที่สมบูรณ์ หมายถึง  ครอบครัวมีรูปแบบที่เป็นไปตามกระแสหลักของสังคม  
ได้แก่  ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย   

       ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ หมายถึง ครอบครัวที่อยู่นอกเหนือกระแสหลักของสังคมหรือ
เป็นครอบครัวพิเศษในรูปแบบอ่ืน ๆ ที่เคยผ่านการแตกแยก ได้แก่ ครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตาม
ล่าพัง  ครอบครัวแต่งงานใหม่  และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน   

         (2) สภาพครอบครัว  หมายถึง สภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว
ตามความเป็นอยู่และการใช้ชีวิตของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละคร
โทรทัศน ์

         สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  หมายถึง ลักษณะฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของ
ครอบครัว โดยพิจารณาจากรายได้หรือทรัพย์สินของครอบครัว  ยศศักดิ์หรือต่าแหน่งงานอาชีพหลัก
ของครอบครัวหรือหัวหน้าครอบครัว  การมีบริวาร และองค์วัตถุของครอบครัว เช่น บ้านที่อาศัย การ
ตกแต่งบ้าน  สิ่งอ่านวยความสะดวก  ยานพาหนะ เป็นต้น 

         สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  หมายถึง ลักษณะความอบอุ่นหรือความไม่อบอุ่น
ของสมาชิกในครอบครัว  โดยพิจารณาจากการสื่อสารระหว่างสมาชิกในการแสดงความรัก  ความ
เข้าใจต่อกัน  การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน การประพฤติปฏิบัติต่อกัน การท่ากิจกรรมร่วมกัน  และ
ปัญหาที่พบจากภาพของครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์หรือการเกิดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกใน
ครอบครัว เช่น ระหว่างสามี – ภรรยา ระหว่างพ่อแม่/ผู้ใหญ่ – ลูก/เด็ก และหรือระหว่างเครือญาติ/
พี่-น้อง รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงอ่านาจที่สมาชิกคนใดคนหนึ่งสามารถควบคุมหรือแสดง
อิทธิพลต่อพฤติกรรมของสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัว และมีอ่านาจในการให้คุณ/ให้โทษแก่สมาชิก
ในครอบครัว  

        (3) ค่านิยมของครอบครัว หมายถึง  กรอบหรือแบบแผนความสัมพันธ์ที่เป็นมาตรฐาน
การประพฤติปฏิบัติของสมาชิกในครอบครัว ที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรม มีผลต่อการตัดสินใจและการ
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กระท่าของสมาชิกในครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัวที่ศึกษาในงานวิจัยนี้ ได้แก่ ค่านิยมของสามี-
ภรรยา ค่านิยมของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และค่านิยมของพี่-น้อง 

      (4) หน้าที่ของครอบครัว หมายถึง พฤติกรรมหรือการกระท่าของสมาชิกแต่ละคนใน
ครอบครัวตามสถานภาพของบุคคลในครอบครัวที่ต้องมีความรับผิดชอบตามภาระหน้าที่ต่อ
ครอบครัว ประกอบด้วยหน้าที่ 3 ด้าน คือ (4.1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ได้แก่ หน้าที่
ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์   หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ในการให้สถานภาพ และหน้าที่ทาง
ชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ (4.2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ
และหน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา  และ (4.3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ได้แก่ หน้าที่การให้
ความรัก หน้าที่ทางศาสนา และหน้าที่ทางนันทนาการ 
        3.2.2 เคร่ืองมือและวิธีการการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้ชมละครโทรทัศน์   

    1) เคร่ืองมือที่ใช้เก็บข้อมูลจากผู้ชมละครโทรทัศน์ คือ ค่าถามแบบกึ่งมีโครงสร้างในการ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth  interview)   

    2) วิธีการการเก็บรวบรวมข้อมูล  ท่าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูล ได้แก่  
ประชาชนที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร  โดยพิจารณาจากสมาชิกในครัวเรือนผู้ที่ติดตามชมละคร
โทรทัศน์อย่างต่อเนื่อง/เป็นประจ่า  หรือค่อนข้างต่อเนื่อง เป็นสมาชิกในครัวเรือนที่มีรูปแบบ
ครอบครัวในลักษณะแบบเดียวกันกับที่ถูกน่าเสนอมากในละครโทรทัศน์ จ่าแนกเป็นครอบครัว
เดี่ยว ครอบครัวขยาย  ครอบครัวที่พ่อเลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวที่แม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  
ครอบครัวที่มีการแต่งงานใหม่  และครอบครัวที่เป็นญาติอยู่ร่วมกัน รวมทั้งหมด 6 รูปแบบ ๆ ละ 3 
ครอบครัว มาเป็นกลุ่มตัวอย่างจากการพิจารณาถึงครอบครัวที่ลักษณะใกล้เคียงกันและได้ผล
การศึกษาที่เพียงพอส่าหรับการตอบโจทย์การวิจัยได้ 
                   ท่าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูล (กลุ่มตัวอย่าง) ด้วยการสัมภาษณ์ตาม
ประเด็นที่ศึกษา โดยมีขั้นตอนดังน้ี 

       ขั้นตอนแรก  ผู้วิจัยสร้างคุ้นเคยเป็นกันเองกับกลุ่มตัวอย่างแต่ละรูปแบบครอบครัวก่อน
และบอกจุดมุ่งหมายของการสัมภาษณ์ 

       ขั้นตอนที่สอง  ก่อนเร่ิมการการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth  interview)ตามประเด็นที่
ต้องการศึกษา  ผู้วิจัยได้จุดประเด็นการสนทนากลุ่มด้วยภาพประกอบละครในนิตยสารละครโทรทัศน์
และเล่าเนื้อเร่ืองย่อละครโทรทัศน์ที่ท่าการศึกษาเกี่ยวกับประเด็นที่ต้องการท่าการศึกษาพอสังเขป  
เพื่อท่าให้กลุ่มผู้ให้ข้อมูลแต่ละกลุ่มเกิดความระลึกได้ถึงตัวอย่างภาพครอบครัวที่ปรากฏในละคร
โทรทัศน์ โดยน่าละครโทรทัศน์ที่ศึกษาทั้ง 4 เร่ือง ได้แก่ เร่ืองตะวันยอแสง สวรรค์สร้าง ไทรโศก  
และกุหลาบไร้หนาม เป็นเคร่ืองมือในเล่าเร่ืองและให้ดูภาพประกอบที่เกี่ยวกับละครโทรทัศน์
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เหล่านั้น จากนั้นขออนุญาตให้ผู้บันทึกข้อมูลท่าการบันทึกเสียงและการจดบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ 
เพื่อน่าข้อมูลจากการสนทนากลุ่มมาถอดข้อความจากการบันทึกเสียงและข้อมูลในแบบบันทึกมา
รวบรวมและเรียบเรียงในภายหลัง    
               ขั้นตอนที่สาม  ท่าการสัมภาษณ์สมาชิกในครัวเรือนเกี่ยวกับภาพของครอบครัวใน
ละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เร่ืองดังกล่าว  ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกล้เคียงกับรูปแบบครอบครัวของ
ครัวเรือนที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งแนวค่าถามกว้าง ๆ มีต่อไปนี้  
        1)  ครอบครัวแต่ละรูปแบบมีสมาชิกในครัวเรือนที่มีลักษณะทางประชากรศาสตร์ 
(เพศ  อายุ  ระดับการศึกษา  อาชีพ  รายได้  สถานภาพสมรส) เป็นอย่างไร 
        2)  ภาพของครอบครัวแต่ละรูปแบบมีสภาพครอบครัวที่แสดงถึงฐานะทางเศรษฐกิจ
และสังคมของครอบครัว  ได้แก่  ลักษณะบ้านเรือน  เคร่ืองมือเคร่ืองใช้  เคร่ืองประดับบ้าน  สิ่ง
อ่านวยความสะดวก  ยานพาหนะ  เป็นอย่างไร   
        3)  ภาพครอบครัวแต่ละรูปแบบมีสภาพครอบครัวที่แสดงถึงความสัมพันธ์ของสมาชิก
ในครอบครัวเป็นอย่างไร  รวมถึงการใช้อ่านาจในครอบครัว  ปัญหาหรือความขัดแย้งและการ
แก้ปัญหาของครอบครัว 
                    4)  ภาพครอบครัวแต่ละรูปแบบมีค่านิยมของครอบครัวที่เป็นความสัมพันธ์ตามแบบ
แผนการประพฤติปฏิบัติต่อกันของสมาชิกในครอบครัวในลักษณะอย่างไร  ได้แก่ ค่านิยมของสามี-
ภรรยา ค่านิยมของพ่อแม่/ผู้ใหญ-่ลูก/เด็ก และค่านิยมของพี่-น้อง 

       5)  ภาพครอบครัวแต่ละรูปแบบมีพฤติกรรมที่แสดงการท่าหน้าที่อย่างไร  ในด้าน 
หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์

      ส่วนรายละเอียดประเด็นที่ท่าศึกษา คือ การรับรู้ความหมายและการถอดรหัสภาพ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ของกลุ่มตัวอย่างว่า มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับครอบครัวไปใน
ทิศทางใดจาก 3 รูปแบบตามแนวคิดของ Stuart Hall ได้แก่ การถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้อง (preferred reading) คือ ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนภาพครอบครัวตรงกับชีวิตครอบครัว
จริง  การถอดรหัสความหมายแบบขัดแย้ง (oppositional reading) คือ ละครโทรทัศน์ไม่สะท้อนตรง
กับชีวิตครอบครัวจริงและมีการบิดเบือนจากชีวิตจริงของครอบครัวหรือมีการประกอบสร้างทาง
สังคม  หรือการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) คือ ละครโทรทัศน์มีการ
สะท้อนร่วมกับการประกอบสร้างทางสังคม คือ มีร่องรอยของครอบครัวในชีวิตจริงอยู่แต่ไม่ทั้งหมด 
จากประสบการณ์ตรงและประสบการณ์อ้อมที่กลุ่มตัวอย่างได้รับรู้และตีความหมายครอบครัวที่ละคร
โทรทัศน์เข้ารหัสไว้หรือไม่  อย่างไร และท่าไมจึงเป็นเช่นนั้น  โดยผู้วิจัยขอให้กลุ่มตัวอย่างพิจารณา
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ถึงลักษณะครอบครัวของตนกับลักษณะครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่กลุ่มตัวอย่างได้รับรู้ ซึ่งที่เก็บ
รวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างแต่ละประเด็นตามล่าดับดังต่อไปนี้ 

        1)  การถอดรหัสความหมายทางความสัมพันธ์ด้านต่าง ๆ ของครอบครัว ได้แก่  
            (1) การถอดรหัสความหมายทางด้านรูปแบบครอบครัว ได้ท่าศึกษาจากรูปแบบ

ครอบครัวที่พบมากและถูกเน้นการน่าเสนอในละครโทรทัศน์ในช่วงเวลาที่ท่าการวิจัย จ่าแนกเป็น  2 
ประเภท คือ ครอบครัวที่สมบูรณ์ ได้แก่  ครอบครัวเด่ียว และครอบครัวขยาย  และครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์  ได้แก่  ครอบครัวพอ่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  ครอบครัวแต่งงาน
ใหม่  และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน   

            (2) การถอดรหัสความหมายด้านสภาพของครอบครัว เกี่ยวกับสภาพเศรษฐกิจของ
ครอบครัวและสภาพความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัวแต่ละประเภท     

         การถอดรหัสความหมายสภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ในเร่ืองความเป็นอยู่และองค์
วัตถุส่วนที่เป็นรูปธรรมซึ่งจับต้องได้ เช่น ลักษณะบ้านเรือน เคร่ืองมือเคร่ืองใช้  เคร่ืองประดับบ้าน 
สิ่งอ่านวยความสะดวก  ยานพาหนะ เป็นต้น  ซึ่งแสดงถึงฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของ
ครอบครัว 
                        การถอดรหัสความหมายสภาพความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว  พิจารณาจาก
การน่าเสนอครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่แสดงลักษณะว่าเป็น “ภาพของครอบครัวที่อบอุ่น” หรือ 
ภาพของครอบครัวที่ไม่อบอุ่น” ที่เกี่ยวข้องกับบรรยากาศในครอบครัว  อ่านาจที่มีอิทธิพลต่อ
สมาชิกในครอบครัว  ปัญหาที่พบจากภาพของครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์หรือการเกิดความ
ขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว เช่น ระหว่างสามี – ภรรยา  ระหว่างพ่อแม่ – ลูก  และหรือ
ระหว่างเครือญาต/ิพี่น้อง  และการแก้ปัญหาของครอบครัว 

            (3)  การถอดรหัสความหมายทางด้านค่านิยมของครอบครัว พิจารณาจากกรอบหรือ
แบบแผนความสัมพันธ์ที่เป็นมาตรฐานการประพฤติปฏิบัติของสมาชิกในครอบครัวที่มีอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมหรือมีผลต่อการตัดสินใจและการกระท่าของสมาชิกในครอบครัว  ซึ่งค่านิยมของ
ครอบครัวที่ศึกษาในงานวิจัยนี้  ได้แก่  ค่านิยมของสามี-ภรรยา ค่านิยมของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก 
และค่านิยมของพี่-น้อง 

            (4) การถอดรหัสความหมายด้านหน้าที่ของครอบครัว พิจารณาจากพฤติกรรมของ
สมาชิกแต่ละคนในครอบครัวตามสถานภาพของบุคคลในครอบครัวที่ต้องมีความรับผิดชอบตาม
ภาระหน้าที่ต่อครอบครัว และมีอิทธิพลต่อสมาชิกอ่ืน ๆ ของครอบครัวเดียวกัน ในครอบครัวที่
สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  ประกอบด้วยหน้าที่ 3 ด้าน คือ (4.1) หน้าที่ด้านการสร้าง
ลักษณะทางสังคม ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ในการให้
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สถานภาพ และหน้าที่ทางชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ (4.2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี 
ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา  และ(4.3) หน้าที่ส่งเสริมด้าน
อารมณ ์ได้แก่ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา และหน้าที่ทางนันทนาการ 

 
3.3  การตรวจสอบข้อมูล 
               ในการตรวจสอบข้อมูลและยืนยันความถูกต้องของข้อมูลใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสาม
เส้า  (triangulation) ได้แก่  
          3.3.1 การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล  จากข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์เนื้อหาละครโทรทัศน์ทั้ง 4 
เร่ืองในวีดิทัศน์ที่มีรูปแบบครอบครัวที่ต่างกัน และข้อมูลที่ได้จากกลุ่มตัวอย่างที่มีรูปแบบครอบครัว
แตกต่างกัน ตามรูปแบบครอบครัวที่น่าเสนอในละครโทรทัศน์ 
         3.3.2 การตรวจสอบสามเส้าด้วยวิธีการรวบรวมข้อมูล คือ การเก็บรวบรวมข้อมูลจากหลายวิธี ทั้ง
การวิเคราะห์ตัวบทและการสัมภาษณ์เชิงลึกครอบครัวกลุ่มตัวอย่าง 
         3.3.3 การตรวจสอบสามเส้าด้านเกณฑ์ ในการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างผู้ให้ข้อมูลในหลายเกณฑ์ จากกลุ่ม
ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นผู้ชมละครโทรทัศน์อย่างต่อเนื่องหรือค่อนข้างต่อเนื่อง ที่มีความแตกต่างด้านรูปแบบ
ครอบครัว  
         3.3.4 การตรวจสอบสามเส้าด้วยวิธีการใช้ทฤษฎีหลายมุมมองตรวจสอบซึ่งกันและกัน เพื่อศึกษา
การสะท้อนและการประกอบสร้างความเป็นจริงเกี่ยวกับครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่มี รูปแบบ
แตกต่างกัน ในการถอดรหัสความหมาย “ครอบครัว” ของกลุ่มตัวอย่างในหลายลักษณะ ตามที่ละคร
โทรทัศนไ์ดเ้ข้ารหัสความหมายไว้ 
  
3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
              ผู้วิจยัแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ส่วนคือ 
        3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากตัวบท (text) ของละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เร่ือง คือ เร่ืองตะวันยอแสง  
สวรรค์สร้าง ไทรโศก และกุหลาบไร้หนาม โดยท่าการวิเคราะห์ภาพครอบครัวจากแนวคิด  ทฤษฎี 
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับครอบครัว  กระบวนการเกิดภาพสะท้อน  กระบวนการสร้างภาพตัวแทน  ซึ่ง
ประเด็นหรือตัวแปรที่ศึกษาท่าการวิเคราะห์เนื้อหาถึง  “การสะท้อนและการประกอบสร้างความเป็น
จริงเกี่ยวกับครอบครัวในละครโทรทัศน์” ได้แก่ 

     1) รูปแบบครอบครัว วิเคราะห์จากประเภทของครอบครัวที่จ่าแนกโดยใช้เกณฑ์ของ 
วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากส่ารวจเบื้องต้นในรูปแบบครอบครัวที่พบมาก  และถูก
น่าเสนอในละครโทรทัศน์ของช่วงเวลาที่ท่าการวิจัย จ่าแนกเป็น 2 ประเภท ได้แก่   
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       ครอบครัวที่สมบูรณ์ หมายถึง ครอบครัวที่เป็นไปตามบรรทัดฐานครอบครัวของสังคม  
ได้แก่  ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย   

       ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ หมายถึง ครอบครัวที่อยู่นอกเหนือบรรทัดฐานครอบครัวของ
สังคมหรือเป็นครอบครัวพิเศษในรูปแบบอ่ืน ๆ ได้แก่ ครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามล่าพัง  
ครอบครัวแต่งงานใหม่  และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน   

      2) สภาพครอบครัว วิเคราะห์จากสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว
ตามความเป็นอยู่และการใช้ชีวิตของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละคร
โทรทัศน ์

      สภาพเศรษฐกิจ หมายถึง ลักษณะฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัว โดย
พิจารณาจากรายได้หรือทรัพย์สินของครอบครัว ยศศักดิ์หรือต่าแหน่งงาน อาชีพหลักของครอบครัว
หรือหัวหน้าครอบครัว  การมีบริวาร และองค์วัตถุของครอบครัว เช่น บ้านที่อาศัย  การตกแต่งบ้าน  
สิ่งอ่านวยความสะดวก  ยานพาหนะ เป็นต้น 
           สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว หมายถึง ลักษณะความอบอุ่นหรือความไม่อบอุ่น
ของสมาชิกในครอบครัว  โดยพิจารณาจากการสื่อสารระหว่างสมาชิกในการแสดงความรัก  ความ
เข้าใจต่อกัน  การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน การประพฤติปฏิบัติต่อกัน และการท่ากิจกรรมร่วมกัน  
รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงอ่านาจที่สมาชิกคนใดคนหนึ่งสามารถควบคุมหรือแสดงอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมของสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวและมีอ่านาจในการให้คุณให้โทษแก่สมาชิกในครอบครัว  
ปัญหาที่พบจากภาพของครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์หรือการเกิดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกใน
ครอบครัว เช่น ระหว่างสามี – ภรรยา ระหว่างพ่อแม่/ผู้ใหญ่ – ลูก/เด็ก และระหว่างเครือญาติ/พี่-
น้อง รวมทั้งปัญหาและการแก้ปัญหาของครอบครัว 

       3) ค่านิยมของครอบครัว วิเคราะห์จากกรอบหรือแบบแผนความสัมพันธ์ที่เป็น
มาตรฐานการประพฤติปฏิบัติของสมาชิกในครอบครัว ที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรม มีผลต่อการ
ตัดสินใจและการกระท่าของสมาชิกในครอบครัว ค่านิยมของครอบครัวที่ศึกษาในงานวิจัยนี้ ได้แก่ 
ค่านิยมของสามี-ภรรยา ค่านิยมของพ่อ-แม่-ลูก ค่านิยมของเด็ก-ผู้ใหญ่ และค่านิยมของพี่-น้อง 

      4) หน้าที่ของครอบครัว วิเคราะห์จากพฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนในครอบครัวตาม
สถานภาพของบุคคลในครอบครัวที่ต้องมีความรับผิดชอบตามภาระหน้าที่ต่อครอบครัว และมี
อิทธิพลต่อสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวเดียวกัน ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่
ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ 

 โดยใช้แนวคิดเร่ืองการประกอบสร้างทางสังคมและแนวคิดภาพสะท้อนและการ
ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมหรือภาพตัวแทนของอัลเฟรด ชูทช์ (Alfred Schutz) มาเป็น
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เกณฑ์ในการวิเคราะห์ระดับการสะท้อนและการประกอบสร้างภาพครอบครัว ที่ละครโทรทัศน์ได้
แสดงถึงชีวิตครอบครัวในสังคมจริง 3 ลักษณะ เป็นเกณฑ์วิเคราะห์ในประเด็นเกี่ยวกับการเข้ารหัส
ความหมายของละครโทรทัศน์ ได้แก่  

       1) ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความหมายที่สะท้อนภาพครอบครัวตรงกับชีวิตครอบครัวจริง   
       2) ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความหมายที่ไม่สะท้อนตรงกับชีวิตครอบครัวจริงและมีการ

บิดเบือนจากชีวิตจริงของครอบครัวหรือมีการประกอบสร้างทางสังคม   
       3) ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความหมายที่มีการสะท้อนร่วมกับการประกอบสร้างทาง

สังคม คือ มีร่องรอยของครอบครัวในชีวิตจริงอยู่แต่ไม่ทั้งหมด  
         3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูล  โดยจ่าแนกการวิเคราะห์ข้อมูลตามการรับรู้
ความหมายและการถอดรหัสภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ของกลุ่มตัวอย่างว่า มีการถอดรหัส
ความหมายประเด็นเกี่ยวกับครอบครัวตามการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ใน 4 ลักษณะตามโครงสร้าง
และหน้าที่ของครอบครัว  คือ รูปแบบครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  และหน้าที่
ของครอบครัว  ตามการวิเคราะห์ตัวบทผ่านละครโทรทัศน์ไปในทิศทางใด  ทั้งจากประสบการณ์ตรง
และประสบการณ์อ้อมที่กลุ่มตัวอย่างได้รับรู้  และให้ความหมายครอบครัวที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสไว้
หรือไม่  อย่างไร และท่าไมจึงเป็นเช่นนั้น โดยใช้แนวคิดเร่ืองการเข้ารหัส-ถอดรหัส (encoding / 
decoding) ของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) มาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ระดับการถอดรหัส
ความหมายที่แสดงถึงการสะท้อนและการประกอบสร้างภาพครอบครัว ที่ละครโทรทัศน์ได้แสดง
ถึงชีวิตครอบครัวใน 3 ลักษณะ (Stuart Hall) เป็นเกณฑ์วิเคราะห์ในประเด็นเกี่ยวกับการถอดรหัส
ความหมายของผู้ให้ข้อมูล ดังนี ้   
 1) ผู้รับสารที่ถอดรหัสตรงตามความหมายที่ผู้ผลิตสารใส่รหัสไว้ (preferred  reading) 
 2) ผู้รับสารที่ถอดรหัสมีการต่อรองความหมายที่ผู้ผลิตสารใส่รหัสไว้ (alternative/ 
negotiated reading) 

       3) ผู้รับสารที่ถอดรหัสตรงข้ามกับความหมายที่ผู้ผลิตสารใส่รหัสไว้อย่างสิ้นเชิง  
(oppositional  reading)   

         นอกจากนี้ยังใช้ลักษณะบทบาทหน้าที่ของละครโทรทัศน์ที่ส่งผลต่อผู้รับสารและ
ลักษณะของครอบครัวตามแนวทางของสังคมในการเป็นครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคมและ
ครอบครัวที่เบี่ยงเบน 
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3.5  การน าเสนอข้อมูล 
         ผู้วิจัยใช้การน่าเสนอข้อมูลแบบความเรียงในลักษณะการบรรยายหรือพรรณนาการ
วิเคราะห์ข้อมูล (Descriptive Analysis) ที่แสดงผลการวิจัยที่ค้นพบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่
ได้ก่าหนดไว้ในบทที่ 1 เพื่อตอบโจทย์การวิจัยคร้ังนี้  โดยแบ่งการน่าเสนอข้อมูลออกเป็น 3 บท  
ดังนี ้
             บทที่ 4 น่าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากตัวบท (text) จากโครงเร่ืองหรือการเล่าเร่ือง
เกี่ยวกับชีวิตครอบครัวของละครโทรทัศน์ทั้ง 40 เร่ือง เพื่อพิจารณาคัดเลือกแบบเจาะจงในรูปแบบ
ครอบครัวที่ท่าการศึกษาและคัดเลือกละครที่ท่าการวิเคราะห์ทั้งหมด 4 เร่ือง  ได้แก่  เร่ืองตะวันยอแสง  
สวรรค์สร้าง ไทรโศก และกุหลาบไร้หนาม ประเด็นที่วิเคราะห์ คือ ด้วยการบรรยายและอธิบาย
ลักษณะที่เกี่ยวข้องกับความหมายของครอบครัวทั้ง 4 ลักษณะตามโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัว  
คือ รูปแบบครอบครัว  สภาพครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  และหน้าที่ของครอบครัว ตามเกณฑ์
การสะท้อนและการประกอบสร้างภาพครอบครัวจากการเข้ารหัสในละครโทรทัศน์   

      บทที่ 5 ผลการวิเคราะห์ผู้ชมละครโทรทัศน์ที่เป็นผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีลักษณะครอบครัว
ตามรูปแบบครอบครัวที่ท่าการศึกษา เกี่ยวกับการรับรู้และการถอดรหัสความหมายครอบครัวจาก
การเข้ารหัสละครโทรทัศน์ จากละครโทรทัศน์เร่ืองที่เกี่ยวข้องกับครอบครัวแต่ละรูปแบบทั้ง 4 มิติ
ตามโครงสร้างและหน้าที่ของครอบครัว และการเชื่อมโยงสิ่งที่ได้รับจากภาพครอบครัวในละคร
โทรทัศนใ์นการถอดรหัสความหมายของผู้ชม  

      บทที่ 6 เป็นการสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลประเด็นส่าคัญที่ได้จากการวิเคราะห์ตัวบท 
การวิเคราะห์ผู้ชมละครโทรทัศน์ การอภิปรายผลการวิจัย ข้อเสนอแนะที่ผู้วิจัยได้ค้นพบจากการวิจัย
และข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ    
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บทที ่4 
ภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์  

 
      งานวิจัยนี้ท าการศึกษาละครโทรทัศน์จ านวน 4 เร่ือง ได้แก่ เร่ืองสวรรค์สร้าง กุหลาบ

ไร้หนาม   ไทรโศก และตะวันยอแสง ที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับครอบครัว ที่น าเสนอเป็นภาพหรือรูป
ครอบครัวที่ปรากฏให้เห็นหรือนึกเห็นลักษณะตามโครงสร้างและบทบาทหน้าที่ของสมาชิก
ครอบครัวผ่านละครโทรทัศน์ เพื่อท าการวิเคราะห์การสะท้อนและการประกอบสร้างความเป็นจริง
ของครอบครัวในละครโทรทัศน์จากรหัสต่าง ๆ เนื่องจากละครโทรทัศน์น าเสนอหลายมิติ
ครอบครัวที่สะท้อนภาพครอบครัวที่เหมือนกับชีวิตครอบครัวจริง ขณะเดียวกันหลายมิติของ
ครอบครัวละครโทรทัศน์ได้น าเสนอภาพซึ่งเป็นการประกอบสร้างภาพของครอบครัวที่แตกต่าง
หรือไม่มีจากชีวิตครอบครัวจริง โดยใช้องค์ประกอบของการใช้ภาษา การใช้ระบบสัญญะ และการ
ใช้สัญลักษณ์ ตามกลวิธีโครงสร้างในลักษณะเล่าเร่ือง (narrative structure) การน าเสนอภาพชีวิต
ครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ ในการเปิดเร่ือง การเชื่อมโยงเหตุการณ์ การสร้างสถานการณ์
สู่การคลี่คลายปัญหา และการปิดเร่ือง 

      มิตทิี่ท าการศึกษาจากโครงสร้างและบทบาทหน้าที่ของสมาชิกครอบครัวตามโครงเร่ือง
หรือการเล่าเร่ืองเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวในละครโทรทัศน์ ได้แก่   
        4.1 ภาพโครงสร้างครอบครัว  

            4.1.1 รูปแบบครอบครัว   
            4.1.2 สภาพครอบครัว    
            4.1.3ค่านิยมของครอบครัว   
      4.2 ภาพหน้าที่ของครอบครัว 
            4.2.1 หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม   
            4.2.2 หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี   
             4.2.3 หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ 
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4.1  ภาพโครงสร้างครอบครัว 
             ละครโทรทัศน์ที่ท าการศึกษา จ านวน 4 เร่ือง ได้แก่ เร่ือง กุหลาบไร้หนาม สวรรค์สร้าง 
ไทรโศก และตะวันยอแสง  มีโครงเร่ืองหรือการเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์เกี่ยวกับชีวิตครอบครัว 
โดยสรุปดังต่อไปนี้ 
             1) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “กุหลาบไร้หนาม”                    
                   นันทวดี วิปกรณ์ มีฐานะปานกลางอาศัยอยู่กับ สร้อยสอางค์ผู้เป็นแม่ที่ท างานเป็น
หัวหน้าพาร์ทเนอร์ และพวงสร้อยนักพนันตัวยงผู้เป็นยาย วัชรีมารดาของธวัชไม่ชอบ จึงให้ธวัช
แต่งงานกับนวลใจ  นันทวดีก็มีเงินเดือนที่ธวัชพ่อของเธอส่งให้ใช้อย่างสบาย เป็นคนรักความสบาย 
ไม่ชอบเรียน อีกทั้งแม่และย่าแมักสอนว่าผู้หญิงต้องมีความสวยไว้หลอกล่อผู้ชายรวย ๆ มากกว่ามี
ความรู ้ เมื่อธวัชเสียชีวิตนวลใจผู้เป็นแม่เลี้ยงส่งข่าวมาบอกว่าธวัชแบ่งมรดกไว้ให้  30 ล้านบาท แต่
มีเงื่อนไขว่านันทวดีต้องเข้าไปอยู่ในบ้านวิปกรณ์ให้ครบ 3 ป ีทางยายและแม่ยุยงให้ไปอยู่เพื่อมรดก
และแก้แค้นคนในบ้านวิปกรณ์ นันทวดีได้แย่งร้อยโทสารัตถ์คู่หมั้นของนุชรีลูกของนวลใจ เมื่อการ
แต่งงานไม่ท าให้นันทวดีมีชีวิตสุขสบายโดยไม่ต้องท างานอย่างที่หวังและมีปัญหากับคนในบ้าน
สามีที่ไม่มีใครยอมรับนันทวดีจึงไม่เป็นมิตรต่อกัน อีกทั้งแม่และยายก็มาช่วยก่อกวน นันทวดีจึง
กลับไปแอบคบกับหาญพงศ์ลูกชายร้านทองต่อเพื่อแลกกับข้าวของเงินทอง  หาญพงศ์ยุยงให้นันทวดี
ใช้ชื่อพลโทสวีพ่อสารัตถ์ท าธุรกิจรับเงินจากผู้รับเหมาที่มาฮั้วประมูลจนพ่อสามีบังคับให้หย่ากับลูก
ชาย  และสุดท้ายถูกหาญพงศ์หลอกจนเงินมรดกหมด แต่นวลใจก็ยังดูแลและคอยช่วยเหลือนันทวดี 
วัชรีคอยตักเตือนถึงพฤติกรรมของนันทวดี  ต่อมานันทวดีคิดแย่งนัดดาที่จะแต่งงานกับนุชรี  ภายหลัง
ยายถูกตามทวงหนี้พนัน  แม่และยายหนีจากบ้านไม่สนใจนันทวดี  นันทวดีถูกตามล่าทวงหนี้แทน
แม่และยายจนเกือบเอาชีวิตไม่รอด นันทวดีส านึกผิดกลับมาหานวลใจและต่อมาได้หนีไปคลอดลูก
จนสารัตถ์ตามไปพบและขอคืนดีกับนันทวดี และอยู่กับร่วมกันอย่างมีความสุขตามอัตภาพ 2 ปี
ต่อมาสารัตถ์มาหานุชรีและนัดดาซึ่งก าลังจะไปรับต าแหน่งเลขาฑูตที่ต่างประเทศพร้อมนุชรี  และ
พาไปพบนันทวดีเพื่อให้นันทวดีปรับความเข้าใจกับนุชรี  นุชรีไม่ถือโทษนันทวดีสบายใจที่นุชรียก
โทษให้ 
              2) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “สวรรค์สร้าง” 
                   นักรบ  พยัคฆ์ราชา  ประธานบริษัทไทเกอร์คิง บริษัทพันล้านด้านการสื่อสาร อายุเพียง 
25 ปีที่ถูกได้รับการกดดันต้ังแต่เด็กจากคุณหญิงนายิกาผู้เป็นมารดาท าให้เป็นคนเก่ง ฉลาด มองโลก
เหมือนเสือ  ไม่มีจริยธรรม  หยิ่งผยอง  ไร้น้ าใจ  แม้แต่กับญาติคือนิมมานน้องสาวของนายิกาและ
นักคิดลูกชายของนิมมาน  เนื่องจากทั้งคู่คิดแต่จะเอาเงินของบริษัทไปใช้จ่ายฟุ่มเฟือยไม่ช่วยงาน
บริษัท  นายิกาและนักรบท าได้ทุกอย่างเพื่อผลประโยชน์ของบริษัทตนเอง แต่พื้นฐานของบิดา
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นักรบเป็นคนอ่อนโยน  เมื่อเอ้ือพนักงานรักษาความปลอดภัยพี่ชายของอุ่นใจประสบอุบัติเหตุจาก
การเข้าไปช่วยดับไฟในบริษัทจนคานทับขากลายเป็นคนขาพิการ นักรบไม่ยอมรับผิดชอบไม่ ให้
การช่วยเหลือในการรักษาอย่างเต็มที่และไล่เอ้ือออกจากบริษัท  จนเอ้ือคิดมากเนื่องจากต้องการเงิน
ชดเชยไปเปิดร้านซ่อมโทรทัศน์เล็ก ๆ หาเลี้ยงครอบครัว แม่ได้มีเงินรักษาอาการอัมพาต  และเป็น
ค่าเรียนของอุ่นใจผู้เป็นน้องสาวและโอ๋ลูกชายวัย 10 ปีของเอ้ือ ท าให้เอ้ือตัดสินใจวิ่งเข้าตัดหน้า
รถแข่งของนักรบท าให้เอ้ือเสียชีวิตแต่นักรบรอด  อุ่นใจแค้นครอบครัวของนักรบมาก  หลังเกิด
อุบัติเหตุนักรบกลายเป็นคน 2 บุคลิก บางขณะเป็นคนอ่อนโยนเขามองเห็นเหตุการณ์ความใจด าที่มี
ต่อเอ้ือ นักรบพยายามท าดีกับครอบครัวของอุ่นใจ ท าให้แม่ของนักรบไม่พอใจที่นักรบให้ความ
ช่วยเหลือครอบครัวอุ่นใจ  หาทางกลั่นแกล้งให้อุ่นใจติดคุก  สั่งร้ือบ้านของอุ่น และท าให้แม่ของ
อุ่นใจช็อกจนเสียชีวิตด้วยการบอกให้รู้ว่าเอ้ือตายแล้ว บางคร้ังที่นักรบคนเก่ากลับมากลายเป็นคน
โหดร้ายกับอุ่นใจอย่างมาก  อุ่นใจคับแค้นใจมากจึงร่วมกับนักข่าวที่ครอบครัวเคยได้รับความไม่
ยุติธรรมจากการกระท าของนักรบเช่นกันและไปร่วมมือกับบริษัทคู่แข่งด้วยการการเปิดโปงคลิป
ของเอ้ือที่ต่อว่านักรบก่อนตายท าให้หุ้นบริษัทล้ม  คุณหญิงนายิกาช็อคจ าอะไร นักรบต้องพยายาม
ฟื้นฟูบริษัทและตามง้ออุ่นใจ  อีกทั้งพยายามรักษาตัวจนกลายเป็นนักรบที่มีจิตใจอ่อนโยน  จน
สามารถคืนดีกับอุ่นใจและฟื้นฟูบริษัทได้ส าเร็จ  นายิกาอาการดีขึ้นและอุ่นใจให้อภัย  นิมมานและ
นักคิดตั้งใจท างานช่วยนักรบที่ตัดสินใจบริหารบริษัทและอย่างดูแลพนักงานมีจริยธรรม 
              3) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “ไทรโศก” 
                   ณ บ้านไทรโศก เยื้อนเพื่อนร่วมสาบานของพระยาธีระรัตน์ได้หนีคดีฆ่าเมียและชู้ตาย
เยื้อนขอให้พระยารับเลี้ยงลูกสาวแบเบาะ คือ บานเย็น โพธิ์งามหรือเย็น พร้อมทั้งฝากโฉนดที่ดิน
ของ “ไทรโศก” กว่าสองพันไร่ไว้เป็นค่าเลี้ยงดูบานเย็นก่อนยิงตัวตาย เมื่อเวลาผ่านไปพระยาธีระ
รัตน์ร่ ารวยขึ้นผิดหูผิดตามียศถาบรรดาศักดิ์ ส่วนเย็นก็ได้รับการเลี้ยงดูในฐานะคนรับใช้ใกล้ชิดและ
ส่งเสียให้เรียนแค่มัธยมต้นและถูกคุณหญิงและกิติทุบตีเสมอเพราะคุณหญิงยังแค้นเยื้อนคู่รักเก่า
ของคุณหญิงที่ไปแต่งงานกับแม่ของบานเย็น บานเย็นจงรักภักดีกับท่านพระยาและครอบครัวเพราะ
ส านึกในบุญคุณที่เลี้ยงดูตนมา ต่อมาพระยาธีระรัตน์ป่วยหนักและส านึกผิดที่ผิดสัญญากับเยื้อนที่
ดูแลบานเย็นไม่ดี ในพินัยกรรมได้ให้บานเย็นแต่งงานกับกิติ ลูกชายคนเดียวของท่านพระยากับ
คุณหญิงและต้องมีทายาทด้วยกันด้วย มิฉะนั้นจะไม่ได้ที่นากว่าสองพันไร่ คุณหญิงไม่พอใจและกิติ
ก็ยังมีเมียอยู่แล้วชื่ออุษาซึ่งก าลังตั้งท้องอยู่ด้วยและเมื่อคุณหญิงทราบว่าเย็นเป็นโรคเร้ือนที่รักษาไม่
หาย  คุณหญิงจึงวางแผนวันแต่งงานส่งตัวให้บานเย็นอยู่กับนายใบ้ที่ถูกอุษามอมเหล้าซึ่งบานเย็น
คิดว่าใบ้เป็นกิติ และบานเย็นเสียใจมากที่ตนเองเป็นโรคเร้ือน ต่อมาบานเย็นตั้งท้องเธอคลอดลูก
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เป็นชาย คุณหญิงก็มาเอาลูกของเธอไป ต่อมาเพิ่มและใบ้พบศพสองผัวเมียที่มีเพียงทารกน้อยเพศ
หญิงรอดชีวิตมาได้  เย็นจึงขอมาเลี้ยงและตั้งชื่อว่าไทรงาม    

       ต่อมาลูกชายบานเย็นชื่อยิ่งยงหรืออู๊ด เรียนจบวิศวกร ส่วนลูกชายของกิติกับอุษาชื่อ
เกียรติกรหรืออ๊อดไปเรียนต่างประเทศไม่จบอะไรเลยถอดแบบกิติผู้เป็นพ่อ  ส่วนไทรงามเติบโต
เป็นสาวสวยเรียนจบแพทย์ที่กรุงเทพฯมาเปิดคลินิกเองที่ไทรโศกได้รู้จักกับอู๊ดในวันงานรับ
ปริญญา  ต่อมาอู๊ดได้ท างานที่ไทรโศก  อ๊อดให้พ่อแม่และย่าไปขอเด่นดาวหลานเจ้าคุณยงยศ 
ศฤงคาร แต่ถูกปฏิเสธเพราะเด่นดาวชอบอู๊ด  อ๊อดพอใจไทรงามให้พ่อแม่และย่าบังคับเย็นให้ไทร
งามแต่งงานกับตน  จนเย็นคิดมากผูกคอตายใต้ต้นไทรแต่ใบ้มาช่วยไว้ทัน แต่ด าลูกชายหวินพบว่า
สร้อยของเด่นดาวคล้ายกับของไทรงามและน ามาให้เจ้าคุณดู  เจ้าคุณจึงทราบว่าไทรงามเป็นลูกของ
ลูกชายที่ตามหาอยู่และไปขัดขวางงานแต่งของอ๊อดกับไทรงาม  อุษาแอบไปอยู่กับทนต์และช่วย
อุษาวางแผนและก าจัดกิติและคุณหญิงโดยให้กินชาผสมสมุนไพรพิษจนเป็นอัมพาต  กิติช็อกตาย 
ต่อมาทนต์กับอุษาวางแผนยกพวกปล้นและเผาบ้านคุณหญิง  อุษาบังคับคุณหญิงพิมพ์ลายนิ้วมือใน
พินัยกรรมที่พิมพ์ขึ้นใหม่  คุณหญิงที่อาการดีขึ้นเพราะพระครูที่วัดแอบให้หวินน ายามารักษา 
ขัดขวางอุษาและขังอุษาไว้ในห้อง  อุษาถูกไฟคลอกตาย  ยิ่งยงเข้ามาช่วยพาคุณหญิงหนีออกมาได้  
คุณหญิงขอโทษบานเย็นและใบ้และบอกกับยิ่งยงว่าทั้งคู่เป็นพ่อแม่ที่แท้จริงก่อนสิ้นใจตาย ทนต์คิด
ล้างแค้นเจ้าคุณยงยศว่าท าให้ครอบครัวแตกสลาย ภายหลังทนต์รู้ว่าตนเข้าใจผิดและเด่นดาวเป็นลูก
ของตน  ในวันเปิดพินัยกรรมคุณหญิงได้ยกทรัพย์สมบัติทั้งหมดให้กับอู๊ด  อ๊อดแอบมาฟังบุกเข้ามา
ยิงอู๊ดแต่ใบ้เข้ามารับแทนจนเสียชีวิต  อ๊อดหนีไปแต่ถูกวิญญาณคุณหญิงตามหลอกหลอนจนตัวเอง
ชนถูกเสี้ยมไม้แทงตาย  ไทรงามสร้างโรงพยาบาลไทรงามและได้อยู่กับยิ่งยง มีลูกชายชื่ออ้นเมื่อโต
ขึ้นหน้าตาเหมือนใบ้อย่างไม่ผิดเพี้ยน บานเย็นอยู่ไทรโศกอย่างมีความสุขและไม่เคยลืมใบ้เลย 
                  4) โครงเร่ืองละครโทรทัศน์เร่ือง “ตะวันยอแสง” 

      ตะวันอาศัยอยู่ในครอบครัวชาวเรือกระแชงที่รับจ้างบรรทุกสินค้าล่องไปตามจังหวัด
ต่าง ๆ กับแม่คือนางสายเป็นคนขยันท างานและคร้าวพ่อเลี้ยงขี้เมาและติดการพนัน ซึ่งความจริง
ตะวันถูกสลับตัวกับนเรนทร์ลูกชายที่แท้จริงของสายกับอินตา  ซึ่งเคยถูกพร้ิมเพราผู้เป็นป้าของ
ตะวันจ้างให้หมอต าแยซึ่งมาท าคลอดให้ดวงพรแม่ที่แท้จริงของตะวันที่เป็นภรรยาอีกคนหนึ่งของ
ท่านต้นเจ้าของคฤหาสน์เดชาบดินทร์ ท่านต้นไม่มีลูกชายมีแต่ลูกสาวสองคน  คือ พร้อมมิตรและ
จิตรใสที่เกิดจากคนละแม่ซึ่งต่อมาประพฤติตัวไม่ดีถูกขับออกจากบ้านเดชาบดินทร์ไป  ส่วนกับ
ภรรยาหลวง คือ คุณใหญ่ ไม่มีบุตรด้วยกัน ท่านต้นพูดว่าถ้าดวงพรคลอดลูกเป็นผู้ชายจะยกสมบัติ
ทั้งหมดให้  เมื่อดวงพรตั้งท้องและก าลังจะคลอดขณะเดียวกับที่สายก าลังจะคลอดอินตาสามีจึงมา
จอดเรือบริเวณบ้านเดชาบดินทร์  พร้ิมเพราจ้างให้หมอต าแย สาย และอินตาเปลี่ยนลูกชายของสาย
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กับลูกสาวของดวงพร สายจ ายอมเพราะต้องการให้ลูกของตนสุขสบาย สายไม่พยายามมาที่คลอง
บางหลวงเพราะรู้สึกเสียใจในเร่ืองที่สลับลูกจนตะวันต่อมา อินตาติดคุกเพราะฆ่าคนตายจากการถูก
โกงหนี้  ท าให้สายตัดสินใจมาอยู่กินกับคร้าวเพื่อให้มาช่วยงานขนของ                 

    ต่อมาเมื่อตะวันเติบโตขึ้นได้ช่วยเหลือท่านต้นจากการจมน้ า เนื่องจากนเรนทร์ขับเรือ
ชนสะพาน    ท่านต้นซาบซึ้งใจและเห็นตะวันคล้ายดวงพรและคอยติดตามหาตะวัน  เมื่อสายทราบ
เร่ืองจึงรีบออกเรือหนีไปจากคลองบางหลวง  คร้าวบังคับสายเอาเงินไปเล่นการพนันสายไม่ยอม  
ตะวันเข้ามาช่วยและถูกคร้าวท าร้ายจนสายทนไม่ได้แทงคร้าวตาย   สายให้ตะวันหนีไปหาพริ้มเพรา
ที่คลองบางหลวง  ส่วนสายยอมมอบตัวกับต ารวจ   พร้ิมเพราเกรงว่าจะเจอลูกของดวงพรจึงวางยา
ท่านต้นจนเสียชีวิต  โดยท่านต้นได้ท าพินัยกรรมระบุว่าผู้ที่ได้มรดกคือลูกของดวงพรและจะได้
สิทธิ์ในมรดกเมื่ออายุ 21 ปี  ตะวันปลอมตัวเป็นเด็กผู้ชายเปลี่ยนชื่อเป็นยอแสง  ขึ้นเรือไปลงที่คลอง
บางกะปิเพื่อหางานท าที่ไร่คุณเล็ก (ศักดิ์ระพี) น้องชายของคุณใหญ่  คุณใหญ่ได้พบยอแสงและ
เอ็นดูยอแสงอุปการะให้ท างานในบ้านและเรียนหนังสือ ยอแสงถูกกลั่นแกล้งและท าร้ายอยู่เสมอ
จาก นเรนทร์  พร้อมมิตร  จิตรใส  รวมทั้งพร้ิมเพรา จนต่อมายอแสงจบอักษรศาสตร์หวังเป็นครู  
พร้อมมิตรเรียนจบท างานในบริษัทใหญ่โตจากการฝากของคุณใหญ่  ขณะที่จิตรใสและนเรนทร์
เรียนซ้ าชั้นมัธยมจนเลิกเรียนไป  นเรนทร์คบเพื่อนไม่ดีชวนกันเที่ยว   ติดยาเสพติด    และขโมยเงิน
ทองของคุณใหญ่ โดยคิดว่าเมื่อได้มรดกก็ใช้จ่ายเงินมรดกไม่ต้องเรียนหนังสือหรือท างานเลย โดย
พริ้มเพราเองดูแลนเรนทร์มาตั้งแต่เด็กเพราะหวังสมบัติของนเรนทร์  สืบรู้ว่าสายอยู่ในคุกจึงจ้างให้
นักโทษท าร้ายสายเพื่อให้บอกเบาะแสของตะวัน (ยอแสง) จนสายจึงหนีออกจากคุกมาที่คลองบาง
หลวงเนื่องจากกลัวตะวันมีอันตราย สายถูกพร้ิมเพรากับซ้อนจับตัวไปขังทุบตีบังคับตามหาตัวลูก
ของดวงพรจนสายกลายเป็นบ้า  ส่วนอินตาแหกคุกออกมาตามหาสายที่รู้ข่าวว่าสายติดคุกและหนี
ออกมา  อินตาตามสายจนพบและพาหนีออกมา อินตาคอยช่วยเหลือคุ้ มครองยอแสงมาตลอด 
รวมทั้งดูแลนเรนทร์ลูกที่แท้จริงของตนกับสายด้วย  แต่นเรนทร์กลับดูถูกและท าร้ายอินตา  ต่อมา
ละม่อมและซ้อนส านึกผิดคิดจะบอกความจริงกับคุณใหญ่จึงถูกนเรนทร์แทงตายและฝังศพไว้
บริเวณบ้านเดชาบดินทร์  คุณใหญ่ถูกวางยาแต่รักษาอาการดีขึ้นกลับมาเปิดพินัยกรรมก่อนก าหนด  
อินตาและสายได้มาบอกความจริงว่ายอแสงหรือตะวันคือลูกที่แท้จริงของท่านต้นกับดวงพร  
นเรนทร์คลั่งมากใช้ปืนยิงไปทั่วและวิ่งหนีไป สายและอินตาตามนเรนทร์ไปและพูดด้วยการให้
ความรัก และให้อภัยนเรนทร์ จนในที่สุดนเรนทร์ส านึกผิดแต่ไม่ยกโทษให้ตัวเองและแทงตัวตาย  
ยอแสงให้อินตากับสายมาอยู่ด้วยกันในฐานะพ่อกับแม่ของยอแสง  ยอแสงเข้าใจกับคุณเล็ก  พร้ิม
เพรากลับตัวกลับใจใหม่  ทุกคนอยู่กันอย่างสงบสุข 
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  จากเนื้อหาหรือตัวบทของละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เร่ือง ได้น าเสนอภาพโครงสร้าง
ครอบครัวซึ่งประกอบด้วย รูปแบบครอบครัว สภาพครอบครัว และค่านิยมของครอบครัว 
ดังต่อไปนี้ 
        4.1.1  รูปแบบครอบครัว ในละครโทรทัศน์ 
                  จากการศึกษารูปแบบของครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่เป็นโครงสร้างของครอบครัวที่
สมบูรณ์ และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ซึ่งแต่ละรูปแบบของครอบครัวในละครโทรทัศน์มีลักษณะดัง
ตารางที่ 4.1 
  
ตารางท่ี 4.1  รูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์ 

 
ประเภทของครอบครัว รูปแบบครอบครัว 

1. ครอบครัวที่สมบูรณ์ 1. ครอบครัวเดี่ยว                    
2. ครอบครัวขยาย 

2. ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
 

1. ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง   
2. ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง 
3. ครอบครัวญาตอิยู่ร่วมกัน  
4. ครอบครัวแต่งงานใหม่   

 
จากตารางที่  4.1 รูปแบบของครอบครัวที่ท าการศึกษา คือ ครอบครัวเดี่ยวและ

ครอบครัวขยาย จ าแนกตามประเภทเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์ และรูปแบบครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตาม
ล าพัง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่  จ าแนก
ตามประเภทเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

       ในสังคมแบบดั้งเดิม ครอบครัวจะอยู่รวมกันเป็นครอบครัวใหญ่หรือเป็นครอบครัว
ขยายที่อาจมีครอบครัวเล็ก ๆ หลายครอบครัว ๆ ที่เป็นพี่น้องอยู่รวมกัน การส่งเสริมความคิดอ่าน
ส่วนบุคคลยังมีไม่มากนัก ท าให้สมาชิกที่เป็นเด็กของครอบครัวได้รับความคิดความเชื่อในแบบ
แผนเดียวกัน ความขัดแย้งทางด้านความเชื่อ  ความคิดจึงไม่เกิดขึ้น  ท าให้การอบรมดูแลเด็กเป็นไป
ได้ง่ายและสะดวก  ปัญหาที่เกิดขึ้นก็มีน้อย  

       ส่วนสังคมปัจจุบันโดยเฉพาะสังคมเมืองมีลักษณะของครอบครัวแตกต่างไปจาก
ครอบครัวด้ังเดิมและครอบครัวชนบท เนื่องจากการบีบคั้นทางเศรษฐกิจและสังคมท าให้ครอบครัว
ต้องมีขนาดเล็กลง  จนในปัจจุบันครอบครัวในเมืองส่วนใหญ่จะประกอบด้วยสมาชิกพื้นฐาน
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เท่านั้น คือ พ่อ แม่ และลูกซึ่งจะเป็นลูกของตนหรือลูกบุญธรรมก็ได้ ซึ่งการที่ครอบครัวในปัจจุบัน
มีจ านวนสมาชิกน้อยเป็นประโยชน์อย่างมากในการถ่ายทอดความเชื่อในแบบแผนเดียวกัน  
เนื่องจากคนทุกวันนี้จะได้รับความคิดความเชื่อถ่ายทอดมาจากหลายด้านด้วยกัน ทั้งการถ่ายทอด
โดยบุคคล  โดยสื่อมวลชนต่าง ๆ ซึ่งอาจจะมีทั้งความคิดที่ถูกและผิด  หากสมาชิกของครอบครัวมี
มากและแต่ละคนก็ได้รับความคิดความเชื่อมาแตกต่างกัน จะท าให้สมาชิกที่เป็นเด็ก ๆ ซึ่งได้รับการ
ถ่ายทอดความคิดความเชื่อที่ขัดแย้งกันได้ เกิดสับสนในความคิดความเชื่อเป็นเหตุให้ไม่มีหลักยึด
ในการปฏิบัติ  จนกระทั่งในที่สุดก็มักจะยึดถือเพื่อนซึ่งมีความสับสนเหมือนกัน แล้วแสดง
พฤติกรรมแปลก ๆ ออกมาเพื่อแสดงเอกลักษณ์ของกลุ่มของตน และเพื่อให้ผู้ใหญ่ได้ยอมรับใน
กลุ่มของตนเองด้วยเพราะเด็กไม่สามารถยึดมาตรฐานจากผู้ใหญ่ที่มีความคิดความเชื่อแตกต่างกัน
ได้ (ส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัว, 2548) 

      จากการศึกษารูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์จ าแนกตามโครงสร้างออกเป็น 2 
ประเภท คือ ครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ได้แก่ 
       1) ครอบครัวที่สมบูรณ์ ครอบครัวประเภทนี้จ าแนกออกเป็นครอบครัวเดี่ยวและครอบครัว
ขยาย ซึ่งเป็นลักษณะของครอบครัวไทยที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในละครโทรทัศน์ทุกเร่ืองที่
ท าการศึกษา  

          (1) ครอบครัวเดี่ยว เป็นครอบครัวขนาดเล็ก สมาชิกในครอบครัวประกอบด้วยสามี 
ภรรยา (คู่อยู่กิน) และลูก (อาจจะเป็นบุตรบุญธรรมก็ได้) หรือ พ่อ แม่ ลูก   

          (2) ครอบครัวขยาย เป็นครอบครัวที่มีเครือญาติตั้งแต่ 3 ชั่วคนขึ้นไป ที่มี
ความสัมพันธ์กันโดยการเกิดหรือการแต่งงานมาอยู่ร่วมกัน เป็นครอบครัวที่ประกอบด้วยครอบครัว
เด่ียว ตั้งแต่หนึ่งครอบครัวขึ้นไป และญาติพี่น้อง เช่น ปู่ ย่า ตา ยาย ลุง ป้า น้า อา เป็นต้น อาจจะอยู่
ใต้หลังคาเดียวกัน หรือเขตบ้านเดียวกัน โดยอาจจะปลูกบ้านอยู่ใกล้เคียงกัน พบภาพของความรัก 
ความอบอุ่น แต่อาจขาดความเป็นอิสระ เพราะสมาชิกอาวุโสสูงสุดจะท าหน้าที่เป็นหัวหน้า
ครอบครัว 

       2)  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์   ได้แก่ ครอบครัวรูปแบบอ่ืน ๆ ที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐาน
หรือตามแบบอย่างครอบครัวในอดีตแต่มีความหลากหลายรูปแบบ ซึ่งปรากฏในละครโทรทัศน์
เร่ืองที่ท าการศึกษา คือ รูปแบบครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง  ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง  
ครอบครัวญาตอิยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่   

      (1) ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง  เป็นครอบครัวที่มีพ่อและมีลูกตั้งแต่ 1 คนขึ้น
ไป  ซึ่งแม่ไม่ได้อาศัยอยู่ด้วยกันเพื่อเลี้ยงดูลูก 
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           (2) ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง   เป็นครอบครัวที่มีแม่และมีลูกตั้งแต่ 1 คนขึ้น
ไป  ซึ่งพ่อไม่ได้อาศัยอยู่ด้วยกันเพื่อเลี้ยงดูลูก 

           (3) ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน   เป็นครอบครัวที่ผู้ที่อยู่ร่วมกันเป็นญาติกันโดยไม่มี
พ่อหรือแม่เลี้ยงดูลูก  ประกอบด้วย พี่ น้อง ปู่ ย่า ตา ยาย ลุง ป้า น้า อา หลาน เหลน 

           (4) ครอบครัวแต่งงานใหม่  เป็นครอบครัวที่ผู้เป็นพ่อหรือแม่มีการแต่งงานใหม่ 
และลูกของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งมีพ่อเลี้ยงหรือแม่เลี้ยง  
             ละครโทรทัศน์ที่ท าการศึกษาทั้ง 4 เร่ือง ได้น าเสนอรูปแบบครอบครัวหลายประเภท
ในละครโทรทัศน์มีลักษณะดังนี้ 

       1)  ครอบครัวที่สมบูรณ์  คือ รูปแบบของครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย ซึ่งปรากฏ
ในละครโทรทัศน์เร่ืองที่ท าการศึกษา  ได้แก่   

            (1) ครอบครัวเดี่ยว สมาชิกแต่ละครัวเรือนประกอบด้วย สามี ภรรยา และลูกสาว (ที่
ไม่ใช่ลูกจริง ถูกแลกตัวกับลูกชายตนเองตั้งแต่แรกเกิด) คือ ครอบครัวของอินตา-สาย-ตะวัน   อาศัย
อยู่ร่วมกันในเรือกระแชง  (ในเร่ืองตะวันยอแสง)  และสมาชิกในครัวเรือนที่ประกอบด้วยพ่อ-แม่-
ลูกชาย-หลานสาว-ลูกสะใภ้ คือ ครอบครัวของพลโทสวี-คุณหญิงรุจิรา-ร้อยโทสารัตถ์-งามพิศ-
นันทวดี ซึ่งงามพิศเป็นหลานสาวของคุณหญิงรุจิราซึ่งคุณหญิงเลี้ยงดูเหมือนลูกสาวคนหนึ่งเติบโตมา
พร้อมกับสารัตถ์ มีศักดิ์เป็นพี่สาวของสารัตถ์  (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม)   
               (2) ครอบครัวขยาย สมาชิกแต่ละครัวเรือนประกอบด้วย ย่า-พ่อ-แม่-ลูกชาย-ลูกสาว  
คือ  ครอบครัวของวารี-ธวัช-นวลใจ-อนุธวัช-นุชรี  และครอบครัวของยาย-แม่-ลูกสาว  คือ ครอบครัว
ของพวงสร้อย-สร้อยสอางค์-นันทวดี (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) และสมาชิกในครัวเรือนที่ประกอบด้วย  
ปู่-ย่า-พ่อ-แม่-ลูกชาย 2 คน  คือ  ครอบครัวของพระยาธีระรัตน์-คุณหญิงชื่น-กิตติ-อุษา-เกียรติกร-ยิ่งยง 
ซึ่งยิ่งยงไม่ใช่ลูกที่แท้จริงของกิตติกับอุษา (ในเร่ืองไทรโศก) 
       2) ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  คือ ครอบครัวรูปแบบอ่ืน ๆ ที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐาน
หรือตามแบบอย่างครอบครัวในอดีตในละครโทรทัศน์ที่ท าการศึกษา ได้แก่ รูปแบบครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง  ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัว
แต่งงานใหม่ ได้แก่  
      (1) ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง สมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย พ่อ-ลูกชาย  
คือ ครอบครัวของทองใบ-ทองทิว  ที่พ่อและลูกไม่ได้อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านเดียวกันแต่ไปมาหาสู่กัน
(ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) พ่อลูกมีแนวทางการด าเนินชีวิตต่างกัน พ่อยึดแนวเศรษฐกิจพอเพียง ส่วนลูก
ด าเนินชีวิตตามแนวทุนนิยม    
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                          (2) ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง สมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย แม่-ลูกชาย  คือ 
ครอบครัวของคุณหญิงนายิกา-นักรบ และครอบครัวของนิมมาน-นักคิด (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) ทั้งสอง
ครอบครัวเป็นพี่น้องกันทั้งทางแม่และลูกชาย มักขัดแย้งกันจากการด าเนินชีวิตต่างกันในด้านการมี
วินัย และสมาชิกในครัวเรือนที่ประกอบด้วยแม่-ลูกสาว (ลูกที่เก็บมาเลี้ยง) คือ ครอบครัวของบานเย็น-
ไทรงาม (ในเร่ืองไทรโศก) แม่และลูกมีความรักใคร่ผูกพันกันมาก 

               (3) ครอบครัวที่เป็นญาติอยู่ร่วมกัน สมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย พี่สาว-
น้องสาว-หลานชาย (หลานของอาสาวทั้ง 2 คน) คือ ครอบครัวของอาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา (ในเร่ือง
กุหลาบไร้หนาม) และสมาชิกในครัวเรือนประกอบด้วย  ปู่-หลานสาว  คือ ครอบครัวของเจ้าคุณยงยศ  
ศฤงคารและดุจดาว (หลานสาวบุญธรรม) (ในเร่ืองไทรโศก) ทั้งสองครอบครัวไม่ขัดแย้งกันและมี
ความอบอุ่น 

     (4) ครอบครัวที่มีการแต่งงานใหม่ในละครโทรทัศน์เร่ืองตะวันยอแสง สมาชิกใน
ครัวเรือนประกอบด้วย แม่-ลูกสาวบุญธรรมหรือลูกเลี้ยง-พ่อเลี้ยง คือ ครอบครัวของสาย-ตะวัน-คร้าว
อาศัยอยู่ร่วมกันในเรือกระแชง  และสมาชิกในครัวเรือนที่ประกอบด้วย พ่อ-แม่เลี้ยง-ลูกชาย 1 คน-ลูก
สาว 3 คน-ป้าของตะวัน คือ ครอบครัวของท่านต้น-คุณใหญ่-นเรนทร์-พร้อมมิตร-จิตรใส-ตะวัน-พร้ิม
เพรา (ในเร่ืองตะวันยอแสง) ภายในทั้งสองครอบครัวมีความขัดแย้งกันรุนแรง ส่วนมากเป็นเร่ืองเงิน 
มรดก 

      จากการศึกษาตัวอย่างครอบครัวที่สมบูรณ์ในละครโทรทัศน์ซึ่งมีทั้งครอบครัวเดี่ยวและ
ครอบครัวขยายซึ่งเป็นรูปแบบครอบครัวที่เมื่อรวมกันมีจ านวนมากที่สุด เป็นครัวเรือนเดียวกัน 
โดยเฉพาะครอบครัวเดี่ยวที่เป็นรูปแบบครอบครัวในอุดมคติของคนไทยและแพร่หลายที่สุดใน
สังคมไทย  ขณะที่ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีเพิ่มมากขึ้น ได้แก่ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง 
ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่  

      การสะท้อนและการประกอบสร้างรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
      1. การสะท้อนรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์   ละครโทรทัศน์มีการสะท้อนให้

เห็นถึงลักษณะรูปแบบครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยายตามกระแสหลักหรือเป็นไปตามบรรทัด
ฐานสังคมตามโครงสร้างของครอบครัวไทยเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์ และครอบครัวที่มีโครงสร้าง
ต่างจากครอบครัวทั้งสองรูปแบบ คือ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่  

      2. การประกอบสร้างรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์ ขณะเดียวกันละครโทรทัศน์
มักมีการประกอบสร้างรูปแบบครอบครัวตามอุดมคติหรือครอบครัวที่สมบูรณ์ว่า ต้องมีลักษณะเป็น
ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย ซึ่งเป็นรูปแบบครอบครัวตามแบบอย่างในอุดมคติ ที่สังคม
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ต้องการ และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์เป็นครอบครัวรูปแบบใหม่ที่เกิดขึ้นนอกจากครอบครัวสอง
ลักษณะนีท้ี่มีมากขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งได้แก่ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่ 

      ข้อสรุปจากการเข้ารหัสความหมายรูปแบบครอบครัว 
      ในเร่ืองรูปแบบครอบครัวละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึงครอบครัวรูปแบบที่หลากหลาย

ซึ่งปรากฏอยู่จริงในสังคม และประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมให้ครอบครัวที่สมบูรณ์เป็น
ลักษณะครอบครัวตามแบบอย่างในอุดมคติที่สังคมต้องการ ส่วนครอบครัวไม่สมบูรณ์เป็น
ครอบครัวรูปแบบใหม่ที่มีลักษณะการด าเนินชีวิตที่แปลกออกไป 
       4.1.2 สภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
            สภาพครอบครัวเกี่ยวข้องกับสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวตาม
ความเป็นอยู่และการใช้ชีวิตของครอบครัว มีลักษณะดังตารางที่ 4.2 
 
ตารางท่ี 4.2  องค์ประกอบของสภาพครอบครัว 
 

สภาพครอบครัว องค์ประกอบของสภาพครอบครัว 
1. สภาพทางเศรษฐกิจ บ้านที่อยู่อาศัย  การตกแต่งบ้าน ยานพาหนะ 

สิ่งอ านวยความสะดวกในบ้าน  
2. สภาพความสัมพันธ์ บรรยากาศความอบอุ่นของสมาชิกในครอบครัว 

จากการสื่อสารระหว่างสมาชิก ความเข้าใจต่อ
กัน การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน การประพฤติ
ปฏิบัติต่อกัน การแก้ปัญหา และการท ากิจกรรม
ร่วมกัน  รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงอ านาจ 

       
      จากตารางที่ 4.2 สภาพของครอบครัวจ าแนกตามองค์ประกอบของสภาพครอบครัวใน

ละครโทรทัศน์ เป็นสภาพทางเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ได้ดังนี ้
      สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว หมายความถึง สิ่งที่เกี่ยวข้องกับความเป็นอยู่  ฐานะทาง

เศรษฐกิจและสังคมของครอบครัว โดยพิจารณาจากอาชีพหลักของครอบครัวหรือหัวหน้าครอบครัว  
รายได/้ทรัพย์สินของครอบครัว บริวาร และองค์วัตถุ เช่น บ้านที่อยู่อาศัย  การตกแต่งบ้าน ยานพาหนะ 
และสิ่งอ านวยความสะดวกต่าง ๆ ในครอบครัว เป็นต้น 
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       สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว หมายความถึง บรรยากาศความอบอุ่นของสมาชิก
ในครอบครัว โดยพิจารณาจากการสื่อสารระหว่างสมาชิก ความเข้าใจต่อกัน การช่วยเหลือซึ่งกัน
และกัน การประพฤติปฏิบัติต่อกัน  และการท ากิจกรรมร่วมกัน  รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงอ านาจ
ที่สมาชิกคนใดคนหนึ่งสามารถควบคุมหรือแสดงอิทธิพลต่อพฤติกรรมของสมาชิกอ่ืน ๆ ใน
ครอบครัว และมีอ านาจในการให้คุณให้โทษแก่สมาชิกในครอบครัว 
                    สภาพครอบครัวพิจารณาจากสภาพเศรษฐกิจในครอบครัวและสภาพความสัมพันธ์ใน
ครอบครัวของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ดังต่อไปนี้ 

     1) สภาพครอบครัวที่สมบูรณ์ ได้แก่ ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยายในละคร
โทรทัศน์ มีลักษณะดังต่อไปนี ้

          (1) สภาพครอบครัวเดี่ยว มีสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ในครอบครัว ดังนี ้
      สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  มีทั้งครอบครัวฐานะยากจนและฐานะร่ ารวยซึ่งมีความ

เป็นอยู่ที่แตกต่างกันตามฐานะ ครอบครัวฐานะยากจนคือ ครอบครัวของอินตา-สาย-ตะวัน  
ประกอบด้วยพ่อ-แม่-ลูกสาว (ในเร่ืองตะวันยอแสง) อาศัยและท ามาหากินเร่ร่อนขนของในเรือ
กระแชงที่ต้องเช่า บางคร้ังต้องอดมื้อกินมื้อ ส่วนครอบครัวที่มีฐานะร่ ารวย คือ ครอบครัวของพล
โทสวี-คุณหญิงรุจิรา-ร้อยโทสารัตถ์-งามพิศ-นันทวดี ประกอบด้วยพ่อ-แม่-ลูกชาย-หลานสาว
คุณหญิงรุจิรา-ลูกสะใภ้ (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) ครอบครัวร่ ารวยมีสภาพบ้านเรือนใหญ่โต
สวยงามมากไม่ล าบากในการกินอยู่และมีสิ่งอ านวยความสะดวก แต่ทุกคนในครอบครัวไม่ฟุ่มเฟือย
มากนัก   
               สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่นจากความสัมพันธ์ที่
ดีต่อกันระหว่างพ่อ  แม่  และลูกสาว/ลูกชาย แม้ว่าจะไม่ใช่ลูกที่แท้จริงแต่ผู้เป็นพ่อแม่ให้ความรัก
เสมือนลูกแท้ ๆ  ไม่มีการทะเลาะกันหรือใช้ความรุนแรงในครอบครัวถ้าสมาชิกในครอบครัวกระท าผิด 
พ่อแม่อบรมสั่งสอนในสิ่งที่ลูกควรกระท าตามบรรทัดฐานของสังคม และลูกสาวเชื่อฟังค าสั่งสอนของ
พ่อแม่ แต่ลูกชายขัดแย้งกับพ่อแม่ในเร่ืองของลูกสะใภ้ (นันทวดี) ที่พ่อแม่ไม่เห็นด้วย แต่สุดท้ายก็ยอม
ตามใจลูกชายแบบ “ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่ ปลูกอู่ตามใจผู้นอน” และดูแลความปลอดภัยของลูกสาว 
(ตะวัน) และให้ความช่วยเหลือลูกชาย (สารัตถ์) อยู่เสมอในเร่ืองความรัก ซึ่งเร่ืองของลูกชายถือเป็นเร่ือง
ในบ้านพ่อมักให้แม่ตัดสินใจ แต่ในเร่ืองส าคัญ “พ่อ” จะเป็นผู้ที่จัดการแก้ไข 

“เมื่อลูกรักเค้าแล้วเราจะท ายังไงได้คะคุณ บางทีลูกอาจจะเจอเน้ือคู่หนังคู่ของ เขาจริง ๆ 
ก็ได้นะคะ” รุจิรากล่าวกับสามี 
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“คุณก็ถือหางลูกได้ตลอดเวลา  เอาเป็นว่าผมจะไม่ยุ่งเร่ืองนี้ด้วยแล้ว คุณจัดการไป เลย 
รวมทั้งเร่ืองถอนหมั้นหนูนุชด้วย” พลโทสวีตัดบทอย่างไม่พอใจ (เร่ืองกุหลาบไร้
หนาม)    

         การได้รับผลประโยชน์ของลูกสะใภ้จากฮั้วประมูลโครงการของบริษัทท าให้วงศ์
ตระกูลเสื่อมเสียชื่อเสียงจากการ ซึ่งผู้เป็นพ่อ (พลโทสวี) มีหลักฐานว่าลูกสะใภ้ (นันทวดี) แสดงตัว
เป็นที่ปรึกษาบริษัทเพื่อน อ้างชื่อของพ่อสามีฮั้วประมูล 3 โครงการ ขอให้คืนเงินเกือบ 3 ล้านบาท 
โทษจะได้ผ่อนหนักเป็นเบา แต่ลูกสะใภ้ท าเป็นไม่รู้เร่ือง พ่อสามีจึงไล่ออกจากบ้านจนลูกสะใภ้
หวาดกลัวรีบเก็บเสื้อผ้าออกจากบ้าน 

“ความผิดคร้ังนี้ของเธอหนักหนาสาหัสจนเกินให้อภัยแล้ว ฉันถือว่าเธอไม่ใช่  คน ใน
ครอบครัวของฉันอีกต่อไป อย่าให้ฉันเห็นเธอในบ้านนี้อีกต่อไป เพราะฉันไม่รับรอง
ความปลอดภัย”  พลโทสวีจ้องหน้าดุดัน (เร่ืองกุหลาบไร้หนาม)    

        (2) สภาพครอบครัวขยาย มีสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ในครอบครัว ดังนี ้
       สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ในเร่ืองกุหลาบไร้หนามมีทั้งครอบครัวฐานะปานกลาง 

คือ ครอบครัวของพวงสร้อย-สร้อยสอางค์-นันทวดี ประกอบด้วย ยาย-แม่-ลูกสาว  และครอบครัว
ฐานะร่ ารวย คือ ครอบครัวของวารี-ธวัช-นวลใจ-อนุธวัช-นุชรี  ประกอบด้วย ย่า-พ่อ-แม่-ลูกชาย-ลูก
สาว  ซึ่งครอบครัวของนันทวดีมีฐานะปานกลาง แม่ท างานอาชีพหญิงในสถานบันเทิงตั้งแต่แต่ยังสาว
ซึ่งสังคมไม่ยกย่อง ได้รับค่าเลี้ยงดูจากพ่อที่ไม่เคยมาดูแลด้วยตนเอง ลูกสาวไม่สนใจเรียนหนังสือ 
หรือเมื่อได้มรดกจากผู้เป็นพ่อก็น าไปใช้กับการเที่ยวต่างประเทศหลายคร้ังและถูกหลอกจนเงินมรดก
หมดไป อีกทั้งผู้เป็นยายยังติดการพนันเป็นหนี้มากมาย ส่วนครอบครัวของนุชรีมีฐานะร่ ารวย พ่อเป็น
นักธุรกิจเป็นที่รู้จักในวงสังคม ไม่ฟุ่มเฟือยแม้ว่าจะมีมรดกของตระกูลอยู่มากมาย ผู้เป็นย่าซึ่งร่ ารวยอยู่
แล้วท าขนมหวานรสชาติอร่อยมีชื่อเสียงขาย เนื่องจากมีรายได้ที่ดีและใช้เวลาร่วมกันให้เป็น
ประโยชน์ของสมาชิกในครอบครัว ส่วนในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวของพระยาธีระรัตน์ร่ ารวย ปู่เป็น
ข้าราชการระดับพระยา อาศัยในบ้านหลังใหญ่ที่ประดับตกแต่งอย่างดี  มีสิ่งอ านวยความสะดวก  
ร่ ารวยจากที่นาของพ่อบานเย็น ไม่ต้องท างาน ใช้จ่ายฟุ่มเฟือย กิติและเกียรติกรซึ่งเป็นลูกหลานไป
เรียนหนังสือที่ต่างประเทศแต่ไม่ส าเร็จการศึกษา ส่วนยิ่งยงลูกของบานเย็นเรียนส าเร็จเป็นวิศวกร 
       สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  ในเรื่องกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวของนันทวดีที่มี
ฐานะปานกลาง สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่นจากความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างยาย  แม่ 
และลูกสาว  ไม่มีความขัดแย้งรุนแรง  ผู้เป็นลูกสาวใกล้ชิดกับผู้เป็นยายและแม่ซึ่งอบรมเลี้ยงดู
แบบตามใจและเป็นต้นแบบในทางไม่ดีในการด าเนินชีวิต  ท าให้ด าเนินชีวิตไปในทางที่สังคมไม่
ยอมรับ  มีความอาฆาตพยาบาท  ความโลภ ขาดคุณธรรมจริยธรรมในการกระท าต่อผู้อื่นที่ไม่เป็น
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ตามบรรทัดฐานของสังคมโดยเฉพาะครอบครัวทางพ่อ ส่วนครอบครัวฐานะร่ ารวยสมาชิกใน
ครอบครัวมีความอบอุ่นมากจากความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างย่า พ่อ แม่ และลูก  ไม่มีความขัดแย้ง
รุนแรง  เนื่องจากสามี (ธวัช) รักใคร่ภรรยา (นวลใจ) และลูก ๆ (อนุธวัชและนุชรี)ดี  ผู้เป็นแม่เป็น
ผู้ดีมีฐานะชาติตระกูลดี  เป็นคนใจเย็น มองคนในแง่ดี  ให้อภัยผู้อ่ืนด้วยความเมตตากรุณา  สั่งสอน
อบรมและเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกชายและลูกสาวให้เป็นคนดี  ตั้งใจเรียน  มีความรักใคร่เชื่อฟังพ่อ
แม่และย่า  แม่และลูกสาวช่วยย่าท าขนมขายและขอให้ย่าเปิดร้านขนมให้  ความสัมพันธ์ระหว่างแม่
สามี (วารี) และลูกสะใภ้ (นวลใจ) ต่างมีความเกรงใจกันมีปัญหาก็มาปรึกษากัน  แม้ว่าความคิดเห็น
บางอย่างจะแตกต่างกัน  ปรามห้ามกันบ้าง  ให้เกียรติในการตัดสินใจของแต่ละฝ่าย ซึ่งความอบอุ่น
ในครอบครัวลดถอยลงจากการประสบความทุกข์จากการท าร้ายของครอบครัวนันทวดี  ส่วนในเร่ือง
ไทรโศก ครอบครัวธีระรัตน์พ่อรักแม่มาก รักและปกป้องลูกหลานแบบตามใจมาก จนลูกชายและ
หลานชาย (เกียรติกร) มีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม แต่กับลูกสะใภ้ (อุษา) ที่
คุณหญิงไม่พอใจ มีความขัดแย้งกันระหว่างพี่ชาย (เกียรติกร) กับน้องชาย (ยิ่งยง) จากการแก่งแย่ง
คนรักของผู้เป็นพี่ชาย  

          ส าหรับความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณให้โทษแก่สมาชิก
คนอ่ืนในครอบครัว ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวฐานะปานกลางไม่มีได้ชัดเจนถึงการใช้อ านาจ
ที่รุนแรงต่อกัน เน่ืองจากต่างคนก็ท าอะไรตนเองได้ตามอิสระ ในลักษณะ “ท าอะไรตามใจ  คือไทย
แท้” ลูกสาว (นันทวดี)ไม่ต้องการเรียนหนังสือก็ไม่ว่าอะไร ยายที่ติดการพนันและไม่มีใครสามารถ
ห้ามยายได้และสมาชิกในครอบครัวทั้งแม่และลูกสาวยังสนับสนุนให้ตั้งบ่อนในบ้านและถ้าว่างก็เล่น
ด้วย ส่วนผู้มีอ านาจครอบครัวฐานะดี คือ  วารีผู้เป็นย่าที่เคยมีอ านาจมาตั้งแต่คร้ังที่บังคับลูกชาย 
(ธวัช พ่อของนันทวดีและนุชรี) ให้เลิกกับแม่ของนันทวดี (สร้อยสอางค์) ให้แต่งงานกับแม่ของนุชรี 
(นวลใจ) แต่ยินยอมให้ส่งค่าเลี้ยงดูนันทวดีที่สร้อยสอางค์อ้างว่าเป็นลูกของตนกับลูกชาย ใช้อ านาจ
ในการปกป้องหลานสาว (นุชรี) บางคร้ังลูกสะใภ้ (นวลใจ) จะปรามบ้างในการที่แม่สามีมีอคติกับ
ครอบครัวนันทวดี  แต่ก็ได้ผลบ้างไม่ได้ผลบ้าง ด้วยวารีเห็นว่าตนเองเป็นเจ้าของบ้านและทรัพย์สิน
ที่ตนเคยมีส่วนเป็นเจ้าของมาก่อน ยกเว้นทรัพย์สินในส่วนของลูกชายที่ก าหนดจะยกเงินมรดก
ให้นันทวดี  ส่วนในเร่ืองไทรโศก ผู้เป็นย่า (คุณหญิงชื่น) เป็นผู้มีอ านาจในการให้คุณให้โทษ
ครอบครัวที่ทุกคนในครอบครัวให้ความเกรงกลัวมากที่สุดเพราะเป็นผู้ที่จัดการทุกอย่างใน
ครอบครัว ไม่ชอบใจอุษาลูกสะใภ้ที่มีฐานะต่ ากว่าและแม่ติดหนี้สิน คุณหญิงชื่นใช้ความรุนแรงกับ
บานเย็นลูกของผู้ชายที่ตนเคียดแค้นซึ่งตนเลี้ยงดูแบบคนใช้  ต้องการแย่งมรดกของบานเย็น และ
พรากลูกของบานเย็น (ยิ่งยง) ต่อมาอุษาได้คบคิดกับทนต์และลงมือก าจัดกิติและคุณหญิงชื่นเพื่อ
มรดก  
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      ดังตัวอย่างเช่น ครอบครัวนันทวดีในเร่ืองกุหลาบไร้หนามที่นันทวดีเกรงว่าเมื่อไปอยู่
กับครอบครัวนุชรีตามพินัยกรรมเพื่อเงิน 30 ล้านบาท จะถูกบังคับให้เรียนหนังสือ ยายพวงสร้อยไม่
ส่งเสริมนันทวดีให้เรียนต่อในระดับสูงขึ้นเพื่อน าวิชาความรู้ไปประกอบอาชีพที่ดีโดยกล่าวว่า 

“แกมีเงินตั้ง 30 ล้าน จะเรียนไปท าไม  เดียยวมีผัวก็ต้องอยู่บ้าน เรียนไปให้ปวดสมอง
เปล่า ๆ เครียดแล้วแก่เร็ว  ยายไม่รู้ด้วยนะ” 

      2) สภาพครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  ได้แก่ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวแม่
เลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่ ในละครโทรทัศน์มีลักษณะ
ดังนี ้
                     (1) สภาพครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ในเร่ืองสวรรค์สร้างมีสภาพเศรษฐกิจและ
สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังนี ้

      สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ครอบครัวมีฐานะดีปานกลาง  ผู้ เป็นพ่อ (ทองใบ) มี
การศึกษาสูงระดับปริญญาเอกด้านการเกษตร  มีความพอเพียงในความเป็นอยู่มาปลูกบ้านในบริเวณ
ชุมชน  ปลูกผักปลอดสารพิษและขายให้กับชาวบ้านในชุมชนในราคาถูกกว่าท้องตลาด  ส่วนลูกชาย
(ทองทิว) อาศัยในคอนโดหรู ชอบใช้เทคโนโลยีการสื่อสารที่ทันสมัย และท างานในบริษัทธุรกิจการ
สื่อสารที่ใหญ่อันดับหนึ่งของประเทศ  มีรถยนต์ขับหรู  และรายได้สูงจากต าแหน่งงาน   

           สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่นต่อกันไม่มากนัก 
เนื่องจากความขัดแย้งกันทางความคิดเห็นหรืออุดมการณ์การใช้ชีวิตที่ต่างกัน  ผู้เป็นพ่อมีความ
เป็นอยู่อย่างพอเพียงเกลียดพวกนายทุน  นักธุรกิจ  หรือพวกทุนนิยม  ส่วนลูกมีการศึกษาดี มี
ความสามารถท างานเป็นเลขาส่วนตัวของนักรบ ประธานบริษัทการสื่อสารขนาดใหญ่ ที่ทั้งเก่งและมี
ความสามารถระดับอัจฉริยะ  แต่ก็ยังมีเยื่อใยความเป็นพ่อลูกต่อกันจากการที่ลูกมาหาพ่อซื้อยาบ ารุง
ราคาหลายพันบาทมาให้ แต่ถูกพ่อบ่นว่าในการท างานบริษัททุนนิยมและความฟุ่มเฟือยจากการซื้อ
ยาบ ารุงราคาแพงและบอกว่ากินผักมีประโยชน์ก็ช่วยบ ารุงร่างกายได้เช่นกัน  และบ่นว่าลูกเป็นคน
ไม่มีน้ าใจอย่างพวกนายทุน แต่ภายหลังพ่อพบว่าความจริงลูกเป็นคนดีมีน้ าใจพยายามช่วยเหลือผู้อ่ืน
อย่างจริงใจ  และที่ต้องการความส าเร็จในการท างานในบริษัทใหญ่โตมีชื่อเสียงก็เพื่อให้พ่ อเกิด
ภาคภูมิใจในตัวลูก 

ส าหรับความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณให้โทษแก่สมาชิก
คนอ่ืนในครอบครัว  ในครอบครัวนี้มีไม่ชัดเจนที่อยู่ที่ผู้ใด  เพราะลูกชายที่โตแล้วท างานและด าเนิน
ชีวิตอย่างอิสระ ไม่ได้อาศัยอยู่ในบ้านเดียวกันกับพ่อ  แต่ลูกชายยังเชื่อฟังค าสั่ง การว่ากล่าวตักเตือน
ของพ่อโดยเฉพาะในเร่ืองที่ลูกชายควรด าเนินชีวิตแบบพอเพียง ไม่ตกเป็นทาสของระบบทุนนิยม  
และให้มีน้ าใจช่วยเหลือคนที่ถูกท าร้ายแบบไม่เป็นธรรม 
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ดังเช่นในเร่ืองสวรรค์สร้าง ทองใบบ่นว่าและไม่ชอบใจกับความเป็นอยู่ที่ติดความ
หรูหราของลูกชาย  

“ฉันบอกให้แกกลับไป ชีวิตฉันพอเพียงโว้ย...ไม่ได้โลภมากไม่รู้จักพอเห็นเงินเป็นพระ
เจ้าอย่างแกหรอก ฉันขออยู่อย่างสุขใจแต่ไร้เกียรติ ส่วนแกจะไปไหนก็ไปเหอะ” 

                        (2) สภาพครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ในละครโทรทัศน์เร่ืองสวรรค์สร้างและเร่ือง
ไทรโศกมีสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังนี ้

สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ในเร่ืองสวรรค์สร้าง ครอบครัวมีฐานะร่ ารวยมากเป็นที่
รู้จักในวงสังคมจากการเป็นผู้มีชื่อเสียงในฐานะผู้บริหารในบริษัทการสื่อสารขนาดใหญ่เป็นบริษัทที่
ก่อตั้งจากตระกูลของแม่ (คุณหญิงนายิกา)  มีลูกชาย (นักรบ) เป็นประธานบริษัทที่อายุน้อย  เรียนจบ
ต่างประเทศปริญญาหลายใบและได้เกียรตินิยมอันดับ 1 และมีความสามารถระดับอัจฉริยะ อาศัยใน
บ้านใหญ่โต มีคนรับใช้  และสามารถใช้จ่ายอย่างหรูหรา ส่วนน้องสาว (นิมมาน) และลูกชาย (นักคิด) 
ฐานะดีแตใ่ช้เงินมรดกจนหมดท างาน เพราะใช้เงินซื้อของราคาแพงเกินความจ าเป็น และชอบเที่ยวเตร่
อย่างฟุ่มเฟือย ต้องขอเงินทุนท าธุรกิจส่วนตัวจากพี่สาวหลายคร้ังแต่ล้มเหลวเพราะความไม่จริงจังใน
การท างาน ส่วนในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวมีฐานะร่ ารวย แต่เนื่องจากแม่ (บานเย็น) เคยยากจนล าบาก
มาก่อนและมีนิสัยไม่ฟุ่มเฟือย สมถะ ไม่เปิดเผยว่าตนเองเป็นเจ้าของที่นาขนาดใหญ่ที่สุดและเป็น
เจ้าของที่ดินในตลาดที่ไทรโศก แต่ยังคงอาศัยอยู่ในบ้านหลังเล็กที่ไทรโศกตั้งแต่บานเย็นแต่งงาน 
สามารถส่งเสียลูกสาวที่น ามาเลี้ยง (ไทรงาม) จนเรียนจบแพทย์ และส่งเงินมาเป็นค่าเล่าเรียนของลูก
ชายที่แท้จริง (ยิ่งยง) จนส าเร็จเป็นวิศวกร  

สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  ในเร่ืองสวรรค์สร้างลูกชาย (นักรบ) มีความอบอุ่น
น้อยจากการที่แม่ (นายิกา) เลี้ยงอย่างเข้มงวดมาก  บังคับให้ลูกเรียนแต่หนังสือไม่เคยให้ออกไปเล่น
ตามประสาเด็ก  ไม่มีเพื่อน  ท างานทุกอย่างตามค าสั่งของแม่  แม่ไม่เคยแสดงความรักหรือมี
นันทนาการกับลูก ทุกอย่างของการสื่อสารระหว่างแม่กับลูกมีแต่เร่ืองงานและเงิน  ท าให้ลูกเกิดความ
ขัดแย้งทางจิตใจ  กลายเป็นโรคสองบุคลิกคือ ด้านหนึ่งบางเวลาเป็นคนดีมีเมตตา  อีกด้านหนึ่งบาง
เวลาเป็นคนที่ไม่เคยเห็นใจใคร ทุกอย่างต้องท าเพื่อผลประโยชน์ของตนเอง  ซึ่งส่งผลต่อการด าเนิน
ชีวิตในเวลาต่อมาจนต้องรักษาตนเองและปรับตัวในการด าเนินธุรกิจอย่างมีคุณธรรมที่ท าให้ชีวิตมี
ความสุขเพิ่มมากขึ้น ส่วนน้องสาว (นิมมาน) กับลูกชาย (นักคิด) ใช้ชีวิตแบบรักความสุขสบาย ตามใจ
และปกป้องลูกชายทุกเร่ือง พี่สาวและหลานชาย (นายิกากับนักรบ) จึงมักขัดแย้งกับน้องสาวกับลูกชาย 
(นิมมานกับนักคิด) ส่วนในเร่ืองไทรโศก ลูกสาว (ไทรงาม) มีความอบอุ่นมากจากการที่แม่เลี้ยงดูลูกมา
ตั้งแต่เป็นทารกให้ความรักและความอบอุ่นเสมือนเป็นแม่ที่แท้จริง ได้รับการอบรมเลี้ยงดูแบบการให้
เหตุผล  ลูกไม่รังเกียจที่มีแม่เป็นโรคเร้ือนและพยายามเรียนจบแพทย์เพื่อกลับมารักษาแม่ อีกทั้งลูก
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ยอมเสียสละความสุขของตนเองเพื่อแม่ที่จะคิดฆ่าตนเองในการไม่ต้องการบังคับให้ลูกแต่งงานกับคน
ที่ไม่ได้รัก  แม้ว่าภายหลังจะเปิดเผยว่าไม่ใช่แม่ที่แท้จริง แต่ลูกก็ยังคงรักและนับถือแม่อยู่เช่นเดิม 
       ส าหรับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ในเร่ืองสวรรค์สร้าง สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณ
ให้โทษแก่สมาชิกคนอ่ืนในครอบครัว คือ ผู้เป็นแม่ (นายิกา) ที่เป็นคนออกค าสั่งให้ลูกชายต้องเรียน
ให้เก่ง  เก่งทางท าธุรกิจแบบกอบโกยโดยขาดจริยธรรมหรือศีลธรรม ไม่สนใจความเดือดร้อนของ
พนักงาน ไปท าร้ายผู้ที่กีดขวางประโยชน์ของตนเองทั้งทางร่างกาย จิตใจ ข้าวของ และแม้แต่ชีวิต
ของผู้อ่ืน เช่น พนักงานที่เจ็บป่วย/พิการจากการปฏิบัติงาน  คู่แข่งทางธุรกิจ คนรักของลูกชาย  และ
น้องสาวกับหลานชายที่นายิกาคิดว่าไม่มีประโยชน์กับตน ส่วนในเร่ืองไทรโศก สมาชิกใน
ครอบครัวที่จะให้คุณให้โทษแก่สมาชิกคนอ่ืนในครอบครัวมีไม่ชัดเจนว่าเป็นผู้ใด  เพราะทั้งแม่ 
(บานเย็น) และลูกสาว (ไทรงาม) ต่างมีความรักความเข้าใจที่ดีต่อกันในการด าเนินชีวิตไปในทางที่
เหมาะสมในทางที่ดีงาม  การที่ลูกยอมกระท าตามที่แม่ถูกบังคับก็เพราะความกตัญํูที่มีต่อแม่  และ
เห็นความกตัญํูที่แม่มีต่อคนในตระกูลธีระรัตน์ที่ตนจ าเป็นต้องแบ่งเบาความทุกข์ของแม่   

ดังเช่นในเร่ืองสวรรค์สร้าง นายิกาไล่นิมมานน้องสาวและนักคิดหลานชายที่เข้ามาร่วม
ประชุมเป็นผู้บริหารแต่ในนามและมาถกเถียงกับนักรบ 

“กลับไปได้แล้วทั้งสองคน แล้วไม่ต้องเสนอหน้ามาที่นี่อีก ที่นี่ไม่เหมาะกับพวกเธอ” 
นายิกาตวาดไล่ 
“อย่าคิดว่าจะกีดกันพวกฉันได้ตลอดนะ ยังไงบริษัทนี้ก็เป็นของฉันคร่ึงหนึ่ง ฉันจะ
กลับมาทวงสิทธิ์ของพวกฉันคืนแน่เมื่อถึงเวลาที่เหมาะสม ” นิมมานพูดอย่างอาฆาต 

 (3) สภาพครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน ในละครโทรทัศน์เร่ืองกุหลาบไร้หนามและเร่ือง
ไทรโศกมีสภาพเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังนี ้

       สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวอาผู้หญิงสองคน
กับหลานชาย (อาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา) มีฐานะร่ ารวย เป็นเศรษฐีผู้ดีเก่า อาใหญ่เป็นครูสอนท าอาหาร 
อาเล็กดูแลบ้านและหลานชาย หลานชายท างานเป็นข้าราชการกระทรวงการต่างประเทศ อาศัยใน
บ้านแบบผู้ดีเก่าไม่อวดความร่ ารวย  มีความเป็นอยู่ค่อนข้างเรียบง่าย  ส่วนในเร่ืองไทรโศก 
ครอบครัวของปู่-หลานสาวบุญธรรมมีฐานะร่ ารวย  ปู่เป็นข้าราชการเกษียณที่มียศศักดิ์เป็นพระยา มี
ชื่อเสียง  เป็นเศรษฐีผู้ดีเก่า  มีที่นาที่ไทรโศกกว่าพันไร่  มีบ้านหลังใหญ่ที่พระนครและไทรโศก มี
ความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย 
        สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  สมาชิกในครอบครัวของอาและหลานชายความ
อบอุ่นมาก  อาทั้งสองเป็นพี่น้องรักกันมากมักไปไหนด้วยกันตลอด  ช่วยกันดูแลหลานชายอย่าง
ใกล้ชิด  คอยสังเกตและตักเตือนหลานชายในสิ่งที่ไม่ถูกต้องหรือไม่สมควรกระท าอันจะน าความ
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เสียหายมาให้  และคอยให้ความช่วยเหลือกันในเร่ืองต่าง ๆ ส่วนครอบครัวของปู่และหลานสาว 
สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่นมาก ปู่ดูแลหลานสาวคนเดียวอย่างใกล้ชิดแม้ว่าจะไม่ใช่หลานสาว
ที่แท้จริง  คอยปกป้องคุ้มครองชี้ทิศทางในการเลือกด าเนินชีวิตที่เหมาะสม  และตักเตือนในสิ่งที่ไม่
ถูกต้องหรือไม่สมควรกระท าของที่จะน าความเสียหายต่อหลานสาว ส่วนหลานเป็นเด็กดีเชื่อฟังปู่ใน
การด าเนินชีวิต 
       ส่วนความสัมพันธ์เชิงอ านาจในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณ
ให้โทษแก่สมาชิกคนอ่ืนในครอบครัวนี้ไม่ชัดเจนว่าอยู่ที่ผู้ใด เพราะอาทั้งสองและหลานชายต่างมี
อิสระในการด าเนินชีวิตของตน  เนื่องจากหลานชายมีความประพฤติที่ดีมาโดยตลอด  มีต าแหน่ง
หน้าที่การงานดีที่หลานชายคอยระวังตนอยู่แล้ว  อาเพียงแต่ตักเตือนให้ทันคนระวังในการหลอกลวง
จากคนที่ไม่หวังดีหรือคิดหาประโยชน์แม้แต่การเลือกคู่ครอง ส่วนในเร่ืองไทรโศก ปู่ไม่ได้ใช้อ านาจ
มากนักให้อิสระในการด าเนินชีวิตของหลานสาวในการเรียน  การคบคน  การเลือกคู่ครองอยู่ที่การ
ตัดสินใจของหลานสาวมากกว่า  ปู่เพียงแต่คอยให้ค าแนะน า ตักเตือน และคอยปกป้องหลานสาวจาก
สิ่งที่ไม่เหมาะไม่ควรที่หลานสาวไม่ชอบได้อย่างเข้มแข็ง 
        ดังเช่นในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม อาเล็กเตือนนัดดาไม่ให้ยุ่งกับนันทวดี เพราะหมายมั่นนุช
รีเป็นหลานสะใภ้ 

“ตอนนี้หลายอย่างมันเปลี่ยนไปแล้วนะนัด หนูนันหย่าขาดแล้ว เค้าไม่มีใครอาจจะเหงา 
ต าแหน่งหลานสะใภ้ของอา อาล็อกไว้ให้หนูนุชรีคนเดียวเท่านั้น ท่องเอาไว้ให้ขึ้นใจเลย
นะ ” 

 (4) สภาพครอบครัวแต่งงานใหม่ ในละครโทรทัศน์เร่ืองตะวันยอแสงมีสภาพเศรษฐกิจ
และสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังนี ้
            สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ครอบครัวของสาย-ตะวัน-คร้าว  ประกอบด้วย แม่-ลูก
สาว-พ่อเลี้ยงครอบครัวมีฐานะยากจน  ใช้เรือกระแชงที่เช่ามารับจ้างขนส่งสินค้าและอยู่อาศัย  ซึ่ง
บางคร้ังไม่มีงานรับจ้างก็มีความเป็นอยู่ล าบาก  ลูกสาวมักจับกุ้งปลาจากแม่น้ าเป็นอาหาร  แม่ท างาน
หนักจนร่างกายอ่อนแอเจ็บป่วยบ่อย พ่อเลี้ยงช่วยแม่ท างานบ้างแต่ไม่มีรายได้ที่ เป็นหลักของ
ครอบครัวอย่างแม่  ส่วนครอบครัวของท่านต้น-คุณใหญ่-นเรนทร์-พร้อมมิตร-จิตรใส-ตะวัน-พร้ิม
เพรา  ประกอบด้วย พ่อ-แม่เลี้ยง-ลูกชาย 1 คนและลูกสาว 3 คนต่างมารดา-ป้าของตะวัน มีฐานะร่ ารวย
มาก เป็นตระกูลผู้ดีเก่าที่มีชื่อเสียงมาก มีบ้านหลังใหญ่บริเวณกว้างขวางตกแต่งสวยงามมาก มีคน
รับใช้จ านวนมาก มียานพาหนะ (รถยนต์) การแต่งกายสวยงาม มีความเป็นอยู่ค่อนข้างฟุ่มเฟือย 

       สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  ครอบครัวของตะวันสมาชิกในครอบครัวมีความ
อบอุ่นน้อย  สายผู้เป็นแม่พยายามดูแลลูกได้ดี  ในการขนสินค้าท างานหนักจ าเป็นต้องหาแรงงานชายที่
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มีก าลังมากกว่ามาช่วยการท างาน  สายจึงจ าเป็นต้องให้คร้าวมาเป็นสามี  แต่คร้าวผู้เป็นพ่อเลี้ยงไม่มี
ความรับผิดชอบต่อครอบครัว  ไม่ค่อยสนใจช่วยท างาน  มักบังคับและขโมยเงินเอาเงินจากแม่ไปเมา
เหล้าเล่นการพนัน ซึ่งเป็นเงินที่เก็บไว้ให้ลูกเรียนหนังสือและใช้ในยามจ าเป็น   

      ส าหรับความสัมพันธ์เชิงอ านาจในเร่ืองตะวันยอแสง สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณ
ให้โทษแก่สมาชิกคนอ่ืนในครอบครัว  คือ พ่อเลี้ยง เพราะแม้แต่ยามที่แม่ป่วยก็ไม่มีเงินซื้อยาเพราะ
ถูกพ่อเลี้ยงเอาไปเข้าบ่อน ลูกรีบไปเอาเงินจากพ่อเลี้ยงที่บ่อนเพื่อซื้อยาให้แม่แต่พ่อเลี้ยงไม่ยอมให้ 
มิหน าซ้ ายังคิดจะขายลูกสาวให้กับคนในบ่อนอีกด้วย   พ่อเลี้ยงมักใช้ความรุนแรงกับแม่ด้วยการตบตี  
แต่แม่คอยปกป้องลูกอยู่เสมอด้วยส านึกผิดอยู่เสมอว่าเป็นลูกผู้ดีมีตระกูลที่ต้องมาล าบากกับแม่  จน
ต่อมาพ่อเลี้ยงเมามากต้องการเงินจากแม่ขู่เข็ญเอาเงินไปเข้าบ่อน  ท าร้ายแม่และจะท าร้ายลูกจนแม่ทน
ไม่ได้และใช้มีดแทงพ่อเลี้ยงจนถึงแก่ความตาย  แม่ไม่ต้องการให้ลูกมีความผิดไปด้วยจึงขอให้ลูกหนี
ไป  ตนเองอยู่รอต ารวจมาเอาตัวไปรับโทษ  เหตุการณ์นี้จึงท าให้ครอบครัวเกิดความแตกแยก ส่วน
ครอบครัวท่านต้นมีภรรยาหลายคน  มีคุณใหญ่เป็นภรรยาหลวงซึ่งไม่มีบุตร  บุตรในบ้านเกิดจาก
ภรรยาน้อยสองคนแรก มีลูกสาวกับท่านต้น คือ พร้อมมิตรและจิตรใส  แต่แม่ของลูกทั้งสองคน
ประพฤติตนไม่ดี จนภายหลังถูกขับไล่ออกจากบ้านตั้งแต่ลูกยังเล็ก  และภรรยาคนที่ 3 คือ ดวงพร 
ให้ก าเนิดตะวันแต่พร้ิมเพราพี่สาวดวงพรสลับตัวกับนเรนทร์ลูกของสาย  แต่ต่อมาคุณใหญ่มาพบ 
เอ็นด ูและรักตะวันมากจนรับเป็นบุตรบุญธรรม ก่อนที่สุดท้ายเร่ืองถูกเปิดเผยว่าตะวันเป็นลูกที่แท้จริง
ของดวงพร  คุณใหญ่จึงมีฐานะเป็นแม่เลี้ยงที่ดูแลลูกทั้ง 3 คน ซึ่งพี่น้องต่างคนมักหาเร่ืองกลั่นแกล้ง
ใส่ร้ายกันตะวันอยู่เสมอ และพี่น้องมักทะเลาะกันเอง และไม่ค่อยเชื่อฟังผู้ใหญ่  ส่วนความสัมพันธ์
เชิงอ านาจที่สมาชิกในครอบครัวที่จะให้คุณให้โทษแก่สมาชิกคนอ่ืนในครอบครัว  จ าแนกได้จาก
อ านาจที่ให้คุณมาจากคุณใหญ่ซึ่งเป็นแม่เลี้ยงของลูก ๆ ทั้งหมดที่คอยให้ความช่วยเหลือ ดูแลลูกแต่
ละคนให้ดีเท่าที่ตนจะท าได้อย่างยุติธรรม ไม่เคยได้รับการค าครหาจากผู้ใดว่ารังแกลูกเลี้ยง ใช้
อ านาจในทางที่ให้คุณ  ส่วนอ านาจที่ให้โทษแก่สมาชิกในครัวเรือนมาจากนเรนทร์ซึ่งมีความโลภ
จากทรัพย์มรดกของท่านต้นและคุณใหญ่ที่ต้องการครอบครองแต่ผู้เดียว และเชื่อตามการส่งเสริม
จากผู้เป็นป้าให้พยายามแย่งชิงมรดกทุกอย่างจากทุกคน จนกระทั่งทั้งสองร่วมมือกันในการปองร้าย
ทุกคนในบ้านและคนที่เกี่ยวข้องเพื่อให้ได้มาในสิ่งที่ต้องการ 

      ดังเช่น คร้าวพ่อเลี้ยงแย่งเอาเงินจากสายไปเข้าบ่อนและดื่มเหล้า ตะวันขอร้องแต่คร้าว
แย่งเงินไปได้และกล่าวว่า 

      “เร่ืองของแม่เอ็งไม่เกี่ยวกับข้า แล้วก็เลิกเรียกข้าพ่อได้แล้ว ข้าไม่ใช่พ่อเอ็ง พ่อเอ็งมัน
เป็นไอ้ขี้แพ้หายหัวไปไหนก็ไม่รู้”    
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การสะท้อนและประกอบสร้างสภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
ในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีสภาพเศรษฐกิจและสภาพ

ความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังลักษณะต่อไปนี้ 
                     1.  การสะท้อนสภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์    

     1.1 สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึงความแตกต่างของ
สภาพเศรษฐกิจในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์จากฐานะที่ต่างกัน ที่มีทั้งลักษณะ
ครอบครัวที่มีฐานะยากจน ปานกลาง และร่ ารวย มีความเป็นอยู่ที่แตกต่างกันตามฐานะ ครอบครัว
ร่ ารวยมีสภาพบ้านเรือนใหญ่โตสวยงามมาก ไม่ล าบากในความเป็นอยู่จากสิ่งอ านวยความสะดวกที่
ท าให้สุขสบาย ครอบครัวที่ร่ ารวยมีทั้งการใช้จ่ายที่ฟุ่มเฟือยและประหยัด หรือจ าเป็นต้องใช้จ่ายก็ใช้
ในทางธุรกิจ  ส่วนครอบครัวที่ยากจนมีรายได้ไม่มีพอเพียงในการเลี้ยงดูคนในครอบครัว จนพลาด
พลั้งต้องกระท าผิดจนสังคมไม่ยอมรับในพฤติกรรมที่เบี่ยงเบน เช่น สามีท าร้ายนายทุนเงินกู้ถึงแก่
ความตายและต้องติดคุก จนน าไปสู่การเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และครอบครัวฐานะปานกลาง
เมื่อมีเงินมรดกมากแต่ใช้เงินไม่เป็นจนเงินมรดกต้องหมดไปอย่างรวดเร็วไม่เกิดประโยชน์มากนัก
และครอบครัวล่มสลาย     

           1.2 สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  ไม่ว่าจะเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์หรือ
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ต่างเป็นได้ทั้งครอบครัวที่มีบรรยากาศอบอุ่นและไม่อบอุ่น มีปัจจัยบาง
ประการที่ท าให้ครอบครัวทั้งสองประเภทเป็นครอบครัวที่มีความสุขและไม่มีความสุข อาทิ ความไม่
พอใจและขัดแย้งกับสมาชิกใหม่ของครอบครัว เช่น ลูกสะใภ้ ความอิจฉาริษยาของญาติพี่น้อง
โดยเฉพาะพี่น้องต่างมารดา การแก่งแย่งมรดกของลูก ๆ ที่ท าให้ความสัมพันธ์เกิดความขัดแย้งที่รุนแรง 
นอกจากนี้ครอบครัวที่สมบูรณ์หรือครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ที่มีฐานะดีหรือไม่ดีต่างก็มีความขัดแย้งใน
ครอบครัว โดยครอบครัวที่สมบูรณ์มักไม่มีความสุขจากสมาชิกที่มาใหม่ เช่น ลูกสะใภ้ หรือลูกเลี้ยง 
ส่วนครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ไม่มีความสุขจากความสัมพันธ์ภายในครอบครัวอยู่แล้ว และยังเกี่ยวข้อง
กับการอบรมเลี้ยงดู การดูแลเอาใจใส่จากสมาชิกในครอบครัว และความพอเพียงเป็นสิ่งที่ท าให้ไม่ว่า
ครอบครัวรูปแบบใดก็สามารถมีความสุขได้ อย่างไรก็ตามการใช้อ านาจในครอบครัวยังคงเป็นพ่อ แม่ 
และญาติผู้ใหญ่ในครอบครัว เด็กหรือลูกหลานบางคนต่อต้านการใช้อ านาจของลูกหลานต่อผู้ใหญ่ใน
การโต้แย้ง แต่สุดท้ายผู้อาวุโสเป็นผู้ที่สามารถใช้อ านาจในการปกครองสมาชิกในครอบครัว 

2. การประกอบสร้างสภาพครอบครัว จากการศึกษาครอบครัวที่สมบูรณ์ที่ เป็น
ครอบครัวเดีย่วในละครโทรทัศน์       

               2.1 สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว ละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างให้เห็นถึง
ความสุขของสมาชิกในครอบครัว จากสภาพความเป็นอยู่ที่มีฐานะต่างกันในแต่ละระดับ ครอบครัว
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ที่ยากจนมีปัญหาขัดข้องทางการเงินอยู่เสมอ ส่วนสมาชิกในครอบครัวที่ร่ ารวยและมีความฟุ่มเฟือย
มักใช้จ่ายในด้านอุปโภค บริโภค หรือการรับประทานอาหารในห้างร้านใหญ่หรู หรือใช้สินค้ายี่ห้อดัง 
ราคาแพง เป็นการแสดงถึงฐานะทางเศรษฐกิจและทางสังคมที่ดีหรือไม่ดีของครอบครัว  

2.2 สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว  สภาพครอบครัวที่มีฐานะทางเศรษฐกิจและ
สังคมที่ดีและไม่ดี ต่างสามารถมีความอบอุ่นในครอบครัวแบบพอเพียงก็จะประสบความสุข  
ส่วนมากครอบครัวที่มีฐานะดีมีปัญหาความขัดแย้งกันของสมาชิกในครอบครัวเกี่ยวกับการแก่งแย่ง
มรดก ความรัก หรือมาจากบุคคลภายนอกที่เข้ามาอยู่ในครอบครัวดั้งเดิมซึ่งมักมาจากลูกสะใภ้ ส่วน
ครอบครัวที่มีฐานะไม่ดีปัญหามาจากการเงิน พฤติกรรมที่ไม่เหมาะสม เช่น ติดการพนัน ติดสุรา 
ความขัดแย้งกันมักพบในครอบครัว เช่น พ่อเลี้ยง แม่เลี้ยง หรือญาติพี่น้อง และการแสดงความ
ขัดแย้งค่อนข้างรุนแรงมากจนถึงแก่ชีวิต  และยังคงประกอบสร้างความสัมพันธ์ที่ไม่ดีนักกับ
ลูกสะใภ้โดยเฉพาะลูกสะใภ้ที่มีฐานะด้อยกว่าครอบครัวของสามี 

        ข้อสรุปจากการเข้ารหัสความหมายสถานภาพครอบครัว 
        ในเร่ืองสภาพครอบครัวเกี่ยวกับสภาพเศรษฐกิจมีการสะท้อนลักษณะของระบบการ

บริโภคแบบทุนนิยม ซึ่งแสดงถึงลักษณะอุดมการณ์แบบทุนนิยมที่เน้นวัตถุหรือเงินทอง เป็นการ
กระตุ้นความโลภและเน้นประโยชน์ส่วนตน  ทุนนิยมมีทัศนะว่าความเห็นแก่ตัวเป็นสิ่งที่ต้อง
ส่งเสริมให้มาก ๆ เพื่อจะได้เกิดความเจริญ ในด้านความเป็นอยู่และการด าเนินชีวิตของครอบครัว
อย่างไรก็ตามความสัมพันธ์ของครอบครัวจะอบอุ่นหรือไม่ หรือมากน้อยเพียงใด 

 ส่วนสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ยังขึ้นอยู่กับการใช้ภาษาที่ท าการสื่อสารใน
ครอบครัว ซึ่งการสื่อสาร (communication) หมายถึง การแลกเปลี่ยนข้อมูลระหว่างกัน โดยการสื่อสาร
อาจแบ่งเป็นการสื่อโดยใช้ค าพูด (verbal communication) และการสื่อโดยไม่ใช้ค าพูด (nonverbal 
communication) หรือการแสดงออกทางพฤติกรรม  การสื่อสารทางลบจะแสดงออกทั้งภาษาค าพูดและ
ท่าทาง ในภาษาค าพูด เช่น คลุมเครือ เจ้ากี้เจ้าการ สั่ง สอน ประชด  กล่าวหา  เปรียบเทียบ  ติ  บ่น  ด่า
ว่าด้วยการใช้ค าหยาบ/ไม่สุภาพ เป็นต้น  ในภาษาท่าทาง เช่น การจ้อง และมองอย่างไม่เหมาะสม   สี
หน้าบึ้งตึง  เฉยเมย  เพิกเฉย  ท่าทีเย็นชา  ขาดความใกล้ชิด  ไม่มีการปฏิสัมพันธ์โดยการสัมผัส เป็น
ต้น รวมทั้งการให้เวลาที่เพียงพอแก่สมาชิกครอบครัว และการมีพฤติกรรมที่เป็นแบบอย่างที่ดีตาม
บรรทัดฐานของสังคม 

ทั้งนี้สภาพครอบครัวในด้านสภาพทางเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของละคร
โทรทัศน์เป็นการประกอบสร้างลักษณะของอุดมการณ์แบบทุนนิยมที่ต้องท าให้สังคมไทยที่เคยอยู่กัน
แบบสันโดษเรียบง่าย และเคยมีความสงบสุขร่มเย็นแบบง่าย ๆ ต้องถูกกระแสของระบบทุนนิยม 
บริโภคนิยมโหมกระหน่ า ให้กลายเป็นสังคมที่มีแต่ความโลภ เห็นแก่ตัว ท าให้เกิดค่านิยมใหม่ที่
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ลอกเลียนแบบสังคมนักธุรกิจ คือมีความรู้สึกอยากให้ความเป็นอยู่ของตนเองสูงขึ้นจนเกินตัว โดยไม่
ค านึงถึงความสามารถในการหารายได้ที่มีขอบเขตจ ากัด อันน าไปสู่ภาวะหนี้สินล้นตัว ขยายความ
ต้องการในการบริโภคสินค้า และอาจเป็นผลให้แต่ละครอบครัวในสังคมต้องดิ้นรนเอาตัวรอด ไม่
เอ้ือเฟื้อต่อกันจากภาวะเศรษฐกิจทุนนิยมที่ตรึงเครียด ต้องแข่งขันตลอดเวลา และท าให้ความสัมพันธ์ 
ความอบอุ่น และความเป็นปึกแผ่นของสมาชิกในครอบครัวและสังคมเสื่อมลง จากการแยกตัวจาก
ครอบครัวเพื่อไปประกอบอาชีพตามอุดมการณ์ที่แตกต่างกันทางความคิดของระบบทุนนิยมกับความ
พอเพียงแบบดั้งเดิม ส่งผลกระทบต่อทุกคนในครอบครัวและท าให้เกิดปัญหาในสังคมได้ง่าย  
         4.1.3  ค่านิยมของครอบครัวในละครโทรทัศน์  
                  จากการศึกษาค่านิยมของครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่ แสดงถึงความสัมพันธ์ของ
สมาชิกในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ได้แก่ ความรักความเข้าใจ การให้เกียรติ 
ความซื่อสัตย์ ความอดทน การอบรมเลี้ยงดู ความกตัญํู การเป็นแบบอย่างที่ดี ความเมตตากรุณา 
การเคารพเชื่อฟัง ความสามัคคี และความเกื้อกูลกัน โดยจ าแนกสมาชิกของครอบครัวใน 3 กลุ่มตาม
ความสัมพันธ์ ได้แก่ สามี-ภรรยา พ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และพี่-น้อง ซึ่งมีค่านิยมในละครโทรทัศน์
แต่ละด้านดังตารางที่ 4.3 
  
ตารางท่ี 4.3  ค่านิยมของครอบครัวในกลุ่มสมาชิกครอบครัว 
 

กลุ่มสมาชิกครอบครัว ค่านิยมของครอบครัว 
1. สามี-ภรรยา 1. ความรักความเข้าใจ             2. ความซื่อสัตย์   

3. การให้เกียรติ                      4. ความอดทน 
2. พ่อแม/่ผู้ใหญ-่ลูกหลาน/เด็ก 
      พ่อแม/่ผู้ใหญ ่
       
       ลูกหลาน/เด็ก 

 
1. ความรักความเข้าใจ             2. การอบรมเลี้ยงดู 
3. การเป็นแบบอย่างที่ดี           4. ความเมตตากรุณา  
1. ความกตัญํู                       2. การเคารพเชื่อฟัง 

3. พี่-น้อง 1. ความสามัคคี                      2. ความเกื้อกูลกัน 
 
      จากตารางที่ 4.3 ค่านิยมของครอบครัวจ าแนกตามลักษณะของกลุ่มสมาชิกครอบครัว

ในละครโทรทัศน์ ได้ดังน้ี 
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                        1) ค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา 
                        สามี-ภรรยาที่มีรูปแบบครอบครัวที่สมบูรณ์ในละครโทรทัศน์มีค่านิยมส าคัญ
ได้แก่ ความรักความเข้าใจ ความซื่อสัตย์  การให้เกียรติ  และความอดทน         

                (1) ค่านิยมด้านความรักความเข้าใจ  ความรักของสมาชิกในครอบครัวที่มีต่อกัน
ระหว่างสามีกับภรรยา ต้องมีการให้ต่อกันด้วยความเสียสละเสมอ ๆ  สามีภรรยาต้องเข้าใจและ
ยอมรับว่า ความรัก คือ  การให้ตัวเราเองแก่กันและกัน  ต้องหาโอกาสและวิถีทางที่จะท า
คุณประโยชน์ให้แก่กันเสมอด้วยความจริงใจและด้วยความยินดี ไม่เห็นแก่ตัวหรือเอาความต้องการ
ของตนเป็นใหญ ่

                ในละครโทรทัศน์สามี-ภรรยา ต่างมีความรักความเข้าใจที่ดีต่อกันระหว่างสามี
ภรรยา หรืออยู่กันจนกระทั่งสามีตายไปตอนที่ลูก ๆ โตแล้วจึงไม่ได้มีสามีใหม่ (ในเร่ืองกุหลาบไร้
หนาม) แต่บางครอบครัวฐานะไม่ดีสามีติดคุกนานลูกยังเล็กจึงจ าเป็นที่ภรรยาต้องหาสามีใหม่เพื่อ
ช่วยในการท างานรับจ้างขนของทางเรือซึ่งสามีเก่าก็เข้าใจ หรืออีกครอบครัวแม้ว่าสามีต้องการ
ภรรยาใหม่เพื่อมีทายาท ภรรยาหลวงก็เข้าใจและอนุญาตตามที่สามีต้องการโดยไม่ขัดขวาง (ในเร่ือง
ตะวันยอแสง) ส่วนคู่สามีภรรยาที่มีอายุน้อย ดังเช่น ร้อยโทสารัตถ์กับนันทวดี มักมีความขัดแย้งกัน
จากความรักและความเข้าใจที่ยังมีต่อกันไม่มาก (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม)       

               (2) ค่านิยมด้านความซื่อสัตย์   ความรักของสามีภรรยา ต้องขึ้นอยู่กับ “การ
กระท า” ที่ออกมาจากใจที่สัตย์ซื่อ ด้วยความตั้งใจที่ดี สามีไม่ประพฤตินอกใจภรรยา คือการไปมี
เมียน้อยนอกบ้าน หรือเที่ยวเตร่หาความส าราญกับหญิงบริการ  และภรรยาไม่ประพฤตินอกใจสามี 
คือไม่คบชู้ หรือปันใจให้ชายอื่น ซื่อสัตย์ต่อสามีคนเดียว 

               ด้านความซื่อสัตย์ สามี-ภรรยา ระหว่างการครองคู่ชีวิตร่วมกันในละครโทรทัศน์ 
สามีภรรยาส่วนมากไม่มีผู้ชายหรือผู้หญิงคนอ่ืน ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานของ
สังคม จะมีบ้างส าหรับผู้ชายเจ้าชู้ที่มักกระท าตนที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม หรือบาง
ครอบครัวภรรยาไปมีผู้ชายคนอ่ืนอีกเพราะเป็นแฟนเก่าและเป็นพ่อที่แท้จริงของลูก (ในเร่ืองไทร
โศก) 

            (3) ค่านิยมด้านการให้เกียรติ  การมีชีวิตคู่เป็นการตอบสนองความปรารถนาใน
ส่วนลึกของจิตใจในด้านของความรัก การยอมรับ และความรู้สึกว่าตนมีความหมายและมีคุณค่าต่อ
กันและกัน ผู้ชายถือเร่ืองศักดิ์ศรีเป็นเร่ืองส าคัญ ส่วนผู้หญิงจะถือว่าความรักส าคัญมากกว่าเกียรติยศ
และศักดิ์ศรี การให้เกียรติจึงเป็นการแสดงให้อีกฝ่ายหนึ่งรู้ว่าเป็นคนส าคัญส าหรับคุณ เป็นบุคคลที่
มีคุณค่ามีความหมาย เคารพในความเป็นเขาทั้งความคิด การกระท าในฐานะบุคคลหนึ่งที่มีศักดิ์ศรี
ความเป็นมนุษย์และในฐานะคู่ชีวิต นอกจากนี้ยังเป็นการยอมรับกันในความเสมอภาคแห่งค่านิยม
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ของสมาชิกคนอ่ืน ๆ หมายความว่า สมาชิกในครอบครัวไม่ว่าจะเป็นพ่อแม่หรือลูกจะมีการยอมรับ
ในความเป็นมนุษย์ที่มีคุณค่าเทียมกันและจะไม่ปฏิบัติต่อกันอย่างเหยียบย่ าดูแคลน  ทุกคนยอมรับ
ในความแตกต่างของคนอ่ืนๆ และชื่นชมในความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองได้ การยอมรับและให้
เกียรติ ยังมีความหมายไปถึงการเคารพในสิทธิส่วนบุคคลของสมาชิกครอบครัวทุกคน 

    ในละครโทรทัศน์การให้เกียรติหรือการให้ความส าคัญของสามีภรรยาที่มีต่อกันมี
ทั้งให้เกียรติและไม่ให้เกียรติ  ไม่มีการใช้ความรุนแรงของสามีต่อภรรยา แต่มีการใช้ความรุนแรง
จากสามีใหม่ (ในเร่ืองตะวันยอแสง) มีทั้งการใช้ความรุนแรงของสามีต่อภรรยาและภรรยาต่อสามี 
จนถึงแก่ชีวิต (ในเร่ืองไทรโศก) หรือการที่ภรรยายินดีรับฟังความคิดเห็นและกระท าตามความ
ต้องการของสามี หรือแม้แต่การที่สามีเสียชีวิตแล้วได้ให้เงินมรดก 30 ล้านบาทแก่ลูกสาวของ
ภรรยาเก่าที่สามีส่งค่าเลี้ยงดูให้ตลอด ซึ่งภรรยาที่อยู่ด้วยมิได้คัดค้าน ทั้งที่มีแม่สามีคอยคัดค้านอยู่
เสมอ (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) หรือการที่ภรรยาดูถูกสามีที่ไม่มีความสามารถในการท างานเท่า
เทียมหรือดีกว่าเธอ (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 

(4) ค่านิยมด้านความอดทน ความอดทนคือการห้ามจิตใจ เมื่อได้พบกับเหตุการณ์
อันจะก่อให้เกิดเร่ืองหรือแสดงกิริยาที่ไม่ดีออกมา ไม่หุนหันพลันแล่น อดทนต่อความยากล าบาก
ในขณะที่ท าการงาน ไม่เห็นแก่ความร้อนหนาว อดทนต่อความเจ็บไข้ได้ป่วย  ไม่ทุรนทุราย
จนเกินไป และอดทนต่อความเจ็บใจในเมื่อคนอ่ืนท าสิ่งที่ไม่น่าพอใจให้แก่ตน ไม่ด่วนโกรธ 
โดยเฉพาะกับคนในครอบครัว นั่นคือ อดทนต่อการอยู่ร่วมกันของสามีภรรยา 

      ส่วนในด้านความอดทนของครอบครัวในละครโทรทัศน์ สามีภรรยาต้องอดทน
ต่อความยากล าบากหรือบางคร้ังต้องอดมื้อกินมื้อ (ในเร่ืองตะวันยอแสง) หรืออดทนต่อการอยู่
ร่วมกับครอบครัวสามีในฐานะลูกสะใภ้ และลูกสะใภ้สามารถประคับประคองให้ครอบครัวมี
ความสุขถ้าเป็นลูกสะใภ้ที่แม่สามีพอใจ ที่ส าคัญลูกสะใภ้สามารถอดทนที่จะปรับตัวให้เข้ากับ
ครอบครัวโดยเฉพาะแม่ของสามีและ/หรือมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม ในทาง
ตรงกันข้ามถ้าลูกสะใภ้ไม่สามารถสามารถอดทนที่จะปรับตัวให้เข้ากับครอบครัวและ/หรือมี
พฤติกรรมที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม โดยเฉพาะคู่สามีภรรยาที่มีอายุน้อย ดังเช่น ร้อย
โทสารัตถ์กับนันทวดี มักมีความขัดแย้งกันจากความรักและความเข้าใจที่ยังมีต่อกันไม่มาก ไม่
อดทนต่อกันโดยเฉพาะฝ่ายหญิง (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม)   
                        2) ค่านิยมครอบครัวของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูกหลาน/เด็ก  
                        ค่านิยมส าคัญของพ่อแม่/ผู้ใหญ่มีต่อลูกหลาน/เด็กทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และ
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละครโทรทัศน์ ได้แก่ ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็น
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แบบอย่างที่ดี และความเมตตากรุณา ส่วนค่านิยมส าคัญของลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม่/ผู้ใหญ่ ได้แก่ 
ความกตัญํูและการเคารพเชื่อฟัง 

(1) ค่านิยมด้านความรักความเข้าใจ ความรักความเข้าใจของพ่อแม่กับลูกหรือผู้ใหญ่
กับเด็ก  หัวหน้าครอบครัวควรมีความรักความเข้าใจในสมาชิก มีความเมตตา เอ้ือเฟื้อ เสียสละให้
อภัยและเอื้ออาทรต่อสมาชิกในครอบครัวทุกคน ไม่ลงโทษต่อสมาชิกในครอบครัวด้วยวิธีที่รุนแรง
ไม่แสดงกิริยาข่มขู่ หรือท าให้บุคคลในครอบครัวอับอาย ให้ความรักความส าคัญกับทุกคนอย่างเท่า
เทียมกัน ให้ความรักอย่างเหมาะสม ไม่ตามใจลูกหลานมากเกินไป และพ่อ/แม่/ผู้ใหญ่ก็ควรให้
เกียรติด้วยการเชื่อในสิ่งที่ลูกหลานกระท า/ไม่กระท าการในสิ่งที่ท าให้เสื่อมเสียศักดิ์ศรีหรือวงศ์
ตระกูล แต่บางครอบครัวถ้ามีความแตกต่างทางความคิดที่ท าให้เกิดความขัดแย้งกัน การให้เกียรติก็
อาจลดน้อยลง 

ในละครโทรทัศน์หลายเร่ือง ครอบครัวที่สมบูรณ์ซึ่งประกอบด้วย พ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/
เด็ก ทุกคนในครอบครัวเดียวกันมีความรักใคร่กลมเกลียวกันดี มีความอบอุ่นไม่ว่าจะมีฐานะความ
เป็นอยู่แบบใด พ่อแม่/ญาติผู้ใหญ่ในครอบครัวให้ความเข้าใจรักใคร่เอาใจใส่ต่อลูกหลาน/เด็ก ให้
ก าลังใจ ปกป้อง ช่วยเหลือกันเป็นอย่างดี แต่บางครอบครัวแม่และยายไม่ใส่ใจลูกหลานเท่าที่ควร 
เช่น หนีเจ้าหน้ีเอาตัวรอดก่อนทิ้งลูกหลานไว้เผชิญเจ้าหนี้ของยาย (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม)  

นอกจากนี้พ่อหรือแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ที่มีลักษณะตรงข้ามกับครอบครัวที่สมบูรณ์ ใน
ลักษณะที่พ่อแม่หรือผู้ใหญ่มีการเลิกราหรือหย่าร้างกันท าให้ลูกหรือเด็กขาดพ่อหรือขาดแม่ ซึ่งท า
ให้โครงสร้างครอบครัวเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ครอบครัวที่ขาดพ่อหรือแม่คือ ครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกตามล าพังหรือครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวทั้งสองประเภทนี้ลูกมักมีความ
ขัดแย้งกับพ่อหรือแม่ทางด้านความรักที่แสดงต่อกันน้อยหรือไม่ได้แสดงต่อกัน ความไม่เข้าใจถึง
การด าเนินชีวิตหรือการท างานที่ขัดแย้งกันทางความคิดและอุดมการณ์ เช่น การที่ทองใบผู้เป็นพ่อ
มักบ่นว่าทองทิวลูกชายจนไม่ได้อยู่ด้วยกัน จากการที่พ่อไม่เข้าใจความคิดของลูกที่ต้องการท างาน
บริษัทใหญ่โต ต าแหน่งดี เงินเดือนสูง มีรถยนต์ขับ อยู่คอนโดหรู มักมาเยี่ยมพ่อและเอาอาหารเสริม
ราคาแพงมาให้พ่อเพื่อให้พ่อภูมิใจ แต่พ่อไม่เข้าใจบ่นว่าความฟุ่มเฟือยต่างอุดมการณ์กับพ่อที่อยู่
แบบพอเพียง (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) บางครอบครัวไม่มีพ่อแม่จ าเป็นต้องอาศัยอยู่กับญาติผู้ใหญ่ ซึ่ง
ส่วนใหญ่ญาติผู้ใหญ่ให้ความรักความเข้าใจ เอาใจใส่  ปกป้องหลานเป็นอย่างดี มีความอบอุ่น 
ดังเช่น เด่นดาวที่อาศัยอยู่กับพระยาศฤงคารในฐานะปู่กับหลาน (ในเร่ืองไทรโศก) ส่วนครอบครัวที่
แต่งงานใหม่ พ่อเลี้ยงมักก่อให้เกิดปัญหากับครอบครัวจากการหลงมัวเมาในอบายมุขจนไม่ค่อย
ท างาน ส่วนแม่เลี้ยงคอยดูแลเอาใจใส่ลูกเลี้ยงอย่างดี (ในเร่ืองตะวันยอแสง)  
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(2) ค่านิยมด้านการอบรมเลี้ยงดู  การที่เด็กได้รับการอบรมจากครอบครัวและการให้
การศึกษาในครอบครัว มีอิทธิพลต่อระดับคุณภาพของคนและบุคลิกภาพ ซึ่งรวมทั้งค่านิยม เจตคติ  
และพฤติกรรมของเด็กและเยาวชน วิถีชีวิตของสมาชิกในครอบครัว ครอบครัวเป็นเบ้าหลอม
ความคิด ค่านิยมต่าง ๆ ที่ส าคัญ ซึ่งพ่อแม่หรือผู้ปกครองควรมีเวลาให้กับลูกหลานเสมอ รับฟัง ให้
โอกาสลูก/เด็กได้พูดแสดงความคิดความรู้สึก  รวมทั้งซักถาม และให้ค าแนะน าในการแก้ปัญหา
ต่างๆ ให้การศึกษาและการอบรมบุตรหลานหรือบุคคลในครอบครัว  ทั้งด้านจริยธรรม คุณธรรม 
การอบรมเลี้ยงดูมีหลายรูปแบบ ได้แก่ การอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ การอบรมเลี้ยงดูแบบใช้อ านาจ
ควบคุม การอบรมเลี้ยงดูแบบตามใจ และการอบรมเลี้ยงดูแบบปล่อยปละละเลย  

ครอบครัวในละครโทรทัศน์มีการอบรมเลี้ยงดูทุกรูปแบบ ส่งผลต่อพฤติกรรมของเด็ก
ที่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมและพฤติกรรมของเด็กที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม หรือมี
การกระท าในทางที่ดีหรือไม่ดี เช่น การอบรมเลี้ยงดูแบบตามใจต่อลูกหลาน ท าให้ลูกหลานไม่
ประสบความส าเร็จในการเรียน การท างาน และการด าเนินชีวิต โดยเฉพาะด้านจริยธรรม คุณธรรม 
จึงก่อให้เกิดความยุ่งยาก เดือดร้อนต่อตนเอง ต่อครอบครัว และต่อผู้อ่ืน เช่น กิติและเกียรติกร(ใน
เร่ืองไทรโศก) และการอบรมเลี้ยงดูแบบปล่อยปละละเลย อย่างเช่น นเรนทร์ (ในเร่ืองตะวันยอแสง) 
ตรงข้ามกับการอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ ด้วยการใช้ความรัก ให้เหตุผล เช่น ไทรงาม (ในเร่ืองไทร
โศก) จึงท าให้เด็กมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานทางสังคม หรือการอบรมเลี้ยงดูแบบใช้
อ านาจควบคุมของคุณหญิงนายิกาที่มีต่อนักรบ ที่ต้องเป็นคนเก่งท างานให้ร่ ารวยตามที่แม่สั่งโดย
ขาดคุณธรรม จนนักรบป่วยเป็นโรคสองบุคลิก เพราะส่วนลึกของจิตใจได้รับความอ่อนโยนจากผู้
เป็นพ่อที่เสียชีวิตไปแล้ว จนเกิดความขัดแย้งในตัวเอง (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 

(3) ค่านิยมด้านการเป็นแบบอย่างที่ดี พ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่ควรประพฤติตนเป็น
แบบอย่างที่ด ีเช่น ไม่ทะเลาะวิวาท ไม่ระบายอารมณ์กับบุตรหลาน ไม่นินทาให้ร้ายผู้อ่ืน ไม่ยุ่งเกี่ยว
อบายมุข และเป็นคนดีในสังคม เช่น รู้จักคุณค่าของการประหยัด อดทน และปฏิบัติตามหลักธรรม
ทางศาสนา เป็นต้น เป็นตัวแบบในการสร้างวินัยให้แก่เด็ก คือ ไม่ “ตึง” หรือ “หย่อน” เกินไป 
ปกครองลูกด้วยความเข้าใจและใช้เหตุผล คอยก ากับดูแลลูกหลาน เด็ก ๆ แม้จะต้องการอิสระบ้าง 
แต่เด็กก็ต้องการให้พ่อแม่หรือผู้ปกครองให้ทิศทางแก่เขา 

ในละครโทรทัศน์พ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่มีทั้งผู้ที่เป็นแบบอย่างที่ดีที่ส่งผลต่อการเกิด
พฤติกรรมตามบรรทัดฐานของสังคมของลูกหลาน ดังเช่น นุชรีได้แบบอย่างที่เป็นคนดีจากการ
อบรมสั่งสอนของแม่และความขยันหมั่นเพียรมาจากผู้เป็นย่าที่แม้จะร่ ารวย แต่ยังคงท าขนมขายและ
ฝึกให้ลูกหลานช่วยท า (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) และบางครอบครัว พ่อ/แม่/ญาติผู้ใหญ่เป็น
แบบอย่างที่ไม่ดีแก่ลูกหลาน ซึ่งอาจท าให้ลูกหลานน าไปเป็นแบบอย่างที่มีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตาม



159 
 

บรรทัดฐานของสังคมหรือมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนในการด าเนินชีวิต โดยผ่านกระบวนการสังคม
ประกิตจากการอบรมเลี้ยงดูที่มีรูปแบบแตกต่างกัน  เช่น ยายติดการพนันและแม่ท างานเป็นผู้หญิง
กลางคืนที่ไม่ได้ท าแบบอย่างดีนัก อีกทั้งแม่และยายไม่ส่งเสริมลูกหลานในเร่ืองการเรียน ให้มี
การศึกษาน้อยตามอย่างตน  

(4) ค่านิยมด้านความเมตตากรุณา เป็นหลักส าคัญที่สมาชิกในครอบครัวพึงมีแก่กัน 
โดยเฉพาะผู้ใหญ่มีต่อเด็ก “ความเมตตา” ได้แก่ ความปรารถนาดีหรือความหวังดีที่จะให้คนอ่ืนมี
ความสุข “ความกรุณา” หมายถึงความสงสารปรารถนาจะช่วยให้คนอ่ืนพ้นทุกข์  เมื่อลูกหลาน
ประสบความทุกข์ทรมานจากความผิดพลาดในขณะนั้น ควรหยุดเพ่งพินิจความไม่ดีของเขาเป็นการ
ชั่วคราว แต่หันไปให้ความสนใจต่อความทุกข์ร้อนของเขาเพื่อดูแลกันในยาม เกิดปัญหาและ
อุปสรรค ช่วยประคับประคองให้อีกฝ่ายหนึ่งผ่านพ้นปัญหาและอุปสรรคไปได้ 

       พ่อแม่/ผู้ใหญ่ในละครโทรทัศน์ไม่ว่าจะเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์หรือครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ มีทั้งการมี/ไม่มีความเมตตากรุณา กรณีผู้ที่เมตตากรุณาปกป้องลูกหลานให้พ้นภัยจากผู้
ปองร้าย ตัวอย่างเช่น แม่และย่าคอยปกป้องนุชรีจากการถูกนันทวดีกลั่นแกล้งหรือท าร้าย (ในเร่ือง
กุหลาบไร้หนาม) และไม่มีความเมตตากรุณาต่อเด็กหรือมีการใช้อ านาจที่รุนแรงกับบานเย็นตั้งแต่
เด็กจนโตจากสาเหตุเกลียดชังพ่อของเด็กที่ตนเองเคยหลงรัก (ในเร่ืองไทรโศก) หรือการที่คุณหญิง
นายิกาแม่ของนักรบขาดความเมตตากรุณากับลูกชายของตนเองและกลั่นแกล้งครอบครัวคนรักของ
ลูกชาย เพื่อบังคับให้ลูกชายแต่งงานกับลูกสาวของคนที่มีอ านาจทางธุรกิจ (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 

3) ค่านิยมครอบครัวของลูกหลาน/เด็ก-พ่อแม่/ผู้ใหญ่  
    ค่านิยมส าคัญของลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม่/ผู้ใหญ่ ได้แก่ ความกตัญํูและการ

เคารพเชื่อฟัง 
(1) ค่านิยมด้านความกตัญํู  ความกตัญํูเป็นเคร่ืองส่งเสริมให้คนเราประสบ

ความส าเร็จในชีวิต การรู้จักทดแทนบุญคุณถือว่าเป็นสิ่งประเสริฐที่สุดที่มนุษย์พึงมี เด็กควรกตัญํู
ต่อพ่อแม่ ผู้สูงอายุในครอบครัว หรือผู้มีพระคุณ  การตอบแทนผู้มีพระคุณนั้นมีหลายแบบ ความคิด
เทิดทูนในทางที่ดี การใช้วาจางดงามยกย่องให้เกียรติ และการตอบแทนด้วยเงินทอง สิ่งของ  ดังนั้น
ความคิดที่ว่าต้องจ่ายเงินตอบแทนพระคุณหรือท างานทดแทนคุณ  มิใช่วิธีเดียวของการแสดงความ
กตัญํู แม้ไม่มีเงินทอง สิ่งของ ก็อาจตอบแทนด้วยวาจาไพเราะหรือจิตใจที่ดีงามในการคิดถึงผู้มี
พระคุณได้ อีกอย่างหนึ่งการตอบแทนพระคุณด้วยการท าละเมิดกฎหมายหรือศีลธรรมอันดีใน
สังคมอันสร้างความเดือดร้อนแก่คนกลุ่มอื่นเพื่อผลประโยชน์หรือความสุขของผู้มีพระคุณไม่ว่าเขา
จะร้องขอหรือไม่ก็ตาม มิใช่การแสดงความกตัญํูตามหลักพุทธศาสนาเพราะเป็นการท าชั่วและ
บาปซึ่งส่งผลกรรมให้ผู้มีพระคุณและผู้กระท าด้วย  
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ละครโทรทัศน์หลายเร่ืองได้สอดแทรกเร่ืองความกตัญํูเข้าไปในการด าเนินชีวิต อาทิ 
ความกตัญํูของบานเย็นต่อผู้ที่เลี้ยงดูตนมา แม้ว่าจะถูกเลี้ยงดูแย่กว่าคนรับใช้ ถูกเฆี่ยนตี ใช้อ านาจที่
รุนแรงทั้งทางกาย วาจา และใจ จากคุณหญิงชื่นและคนในตระกูลของคุณหญิง เช่น ลูกชาย ลูกสะใภ้ 
ในการบังคับให้บานเย็นท ายกเว้นสิ่งที่ผิดศีลธรรมที่เธอท าไม่ได้ หรือการบังคับลูกสาวให้แต่งงานกับ
คนที่ไม่รัก ซึ่งบานเย็นยอมฆ่าตัวตายดีกว่า และลูกสาวที่เธอน ามาเลี้ยงส าเร็จวิชาแพทย์เพื่อมารักษาแม่
บานเย็นที่เป็นโรคเร้ือนและยอมแต่งงานเมื่อรู้ว่าแม่ถูกบังคับจนต้องฆ่าตัวตาย (ในเร่ืองไทรโศก) แต่มี
บางเร่ืองที่แสดงถึงความอกตัญํูต่อผู้มีพระคุณที่เลี้ยงดูตนมาอย่างดีแบบลูก จากความต้องการ
มรดกในการท าร้ายจนถึงชีวิต อย่างเช่น นเรนทร์ ซึ่งตรงข้ามกับความกตัญํูของตะวันที่มีต่อคุณ
ใหญ่ ที่คอยปกป้องเฝ้าดูแลคุณใหญ่จนตัวเองได้รับอันตราย และเมื่อตะวันได้ครอบครองบ้านเดชา
บดินทร์ก็ได้ดูแลพ่อแม่ชาวเรือยังคงเป็นเหมือนเป็นพ่อแม่ที่แท้จริงของตนให้อยู่อย่างสุขสบาย (ใน
เร่ืองตะวันยอแสง) 

(2) ค่านิยมด้านการเคารพเชื่อฟัง  เด็ก ๆ จะถูกสอนให้เคารพผู้ใหญ่ เชื่อฟังผู้ใหญ่ 
ลูกหลานที่ดีควรเคารพและเชื่อฟังค าสั่งสอนของพ่อแม่และญาติผู้ใหญ่ในบ้านทุกคนหรือผู้ปกครอง 
ควรมีพฤติกรรมการแสดงออกด้วยความอ่อนน้อมทั้งในด้านการใช้ภาษาและมีกริยามารยาทตาม
ระเบียบประเพณีไทย  มีสัมมาคารวะ มีมารยาทในการพูด ไม่แสดงกิริยาหยาบกระด้างต่อผู้อาวุโส
และต่อบุคคลในครอบครัว ด้วยความรักและเคารพ  เพราะเข้าใจในความปรารถนาที่ดี มุ่งหวังให้
ลูกหลานน าไปปฏิบัติเพื่อความส าเร็จในอนาคต ควรมีระเบียบวินัย ปฏิบัติตามกฎระเบียบที่พ่อแม่
หรือผู้ปกครองได้สั่งสอนอบรม 

ละครทุกเร่ืองสอนให้เด็กต้องเคารพเชื่อฟังพ่อแม่/ญาติผู้ใหญ่ในการประพฤติตนตาม
บรรทัดฐานของสังคม จะประสบความส าเร็จและความสุขในตอนท้าย ตัวอย่างเช่น นุชรี เป็นเด็กดี
เรียนเก่งเชื่อฟังพ่อแม่และย่า จนชีวิตประสบความส าเร็จ และการเชื่อฟังผู้ใหญ่ที่ไม่เป็นไปตาม
บรรทัดฐานของสังคม ตัวอย่างเช่น การที่นันทวดีเชื่อฟังการยุยงของแม่และยายให้ท าร้ายครอบครัว
นุชรีที่ดีกับตนจนชีวิตต้องล้มเหลว (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) หรือบางเร่ืองที่ลูก/เด็กไม่เชื่อฟังและ
ดื้อดึงกับพ่อแม่ ตัวอย่างเช่น พร้อมมิตร จิตใส และนเรนทร์ จนเกิดสิ่งไม่ดีต่อชีวิต ซึ่งตรงข้ามกับ
ตะวันที่เคารพและเชื่อฟังผู้มีพระคุณ เช่น คุณใหญ่ ทั้งการเรียนและตอบแทนช่วยเหลืองานบ้านทุก
อย่างจนประสบความส าเร็จและความสุข (ในเร่ืองตะวันยอแสง) นอกจากนี้ถ้าเด็กถูกเลี้ยงดูแบบ
เข้มงวด ต้องเชื่อฟังแม่เท่านั้น ต้องท าตามแม่ในการขาดคุณธรรมต่อการท างานร่วมกับผู้อ่ืนการดูถูก
ไม่ให้เกียรติคนที่ฐานะด้อยกว่า ท าให้นักรบเกิดความขัดแย้งกับความรู้สึกที่อ่อนโยน ที่ได้รับจาก
พ่อ จนกลายเป็นคนสองบุคลิก (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) นั่นคือ ผู้ที่เป็นเด็กหรืออาวุโสน้อยกว่ามักจะ
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ให้เกียรติเชื่อในความคิดเห็นหรือค าแนะน าของพ่อหรือแม่หรือญาติผู้ใหญ่ คือ ปู่ ย่า ยาย และอา 
เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการปฏิบัตอัินส่งผลต่อการด าเนินชีวิตของตน  

4)  ค่านิยมครอบครัวของพี่-น้อง 
                      ค่านิยมส าคัญระหว่างพี่กับน้องที่พึงมีและกระท าต่อกันและกันในละครโททัศน์ 
ได้แก่ ความสามัคคีและความเกื้อกูลกัน  
                (1) ความสามัคคี  สามัคคี คือ ความพร้อมเพรียง ความปรองดอง ความกลมเกลียว
เป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ไม่ทะเลาะเบาะแว้งหรือวิวาทบาดหมางกันและกัน  มีการปรึกษาหารือกัน
เมื่อเกิดปัญหา  กิจการของหมู่ชนจะส าเร็จเรียบร้อยลงได้ ก็ต้องอาศัยความร่วมมือจากบุคคล งานที่
เป็นส่วนรวมทุกด้าน ทุกระดับมาร่วมแรงร่วมใจกันท างานนับตั้งแต่ในครัวเรือนจนถึงระดับชาติ 
แม้ในบางคร้ังจะมีความขัดแย้งกันบ้างหา ก็ต้องหาทางปรองดองกัน  รู้จักให้อภัยกันในสิ่งที่
ผิดพลาดไม่สมบูรณ์แบบ และพร้อมที่จะประคับประคองเพื่อก้าวไปสู่ความเจริญความสุขด้วยกัน 
ซึ่งลูกหลานที่ดีจะต้องเห็นความสงบสุขในครอบครัวเป็นสิ่งส าคัญ  จะต้องไว้วางใจกัน ไม่เอา
เปรียบกัน  

           (2) ความเกื้อกูลกัน  นอกจากมีความสามัคคีในหมู่พี่น้อง พี่น้องต่างต้องช่วยเหลือ
กันและกัน และต่างช่วยเหลือกันและกัน พี่ท าหน้าที่ดูแลน้อง ส่วนน้องก็ต้องเคารพและเชื่อฟังพี่ มี
ความสามัคคีในหมู่พี่น้อง มีความรักความผูกพันกัน ช่วยเหลือการงานเท่าที่จะท าได้เพื่อช่วยแบ่ง
เบาภาระงานในครอบครัว  เช่น กวาดบ้าน ถูบ้าน เลี้ยงน้อง เป็นต้น หรือช่วยเหลือครอบครัวในด้าน
เศรษฐกิจ โดยไม่ใช้จ่ายฟุ่มเฟือยช่วยประหยัดหรือท างานช่วยเพิ่มรายได้ มีน้ าใจเอ้ือเฟื้อ  เสียสละ 
และให้อภัยต่อกัน ครอบครัวนั้นก็จะมีแต่ความสุขเป็นครอบครัวที่อบอุ่น  ท าให้สังคมมีแต่ความ
สงบสุขและความเจริญ 

ละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เร่ืองที่ท าการศึกษาทุกเร่ือง ทุกรูปแบบครอบครัวที่มีโครงสร้าง
ครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้มีกลุ่มพี่น้องที่มี /ไม่มีความสามัคคีและความ
เกื้อกูลกัน มีลักษณะพฤติกรรมที่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมและพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนของพี่น้อง 
ได้แก่ ครอบครัวที่พี่น้องที่มาจากสายเลือดเดียวกันหรือความเป็นญาติพี่น้องกัน มีความรักความ
เข้าใจต่อกันไม่มาก ขัดแย้งกันทั้งทางธุรกิจในเร่ืองของความเก่งและความล้มเหลวของแต่ละคน 
แม้ว่าพี่หรือน้องจะเหมือนท าดีต่อกัน แต่ผู้เป็นพี่ไม่ค่อยให้เกียรติน้อง จากความเหนือกว่ าในหลาย
ด้าน เช่น ความเก่ง ความเห็นแก่ตัว การอบรมเลี้ยงดูของพ่อแม่ ความรักล าเอียงของพ่อแม่ 
โดยเฉพาะพี่น้องต่างมารดา ท าให้มองไม่เห็นความรักที่ควรจะมีต่อกัน โดยเฉพาะถ้าเป็นพี่น้องต่าง
แม่กันก็มักจะมีความอิจฉาริษยา ไม่เข้าใจกัน หาเร่ืองกลั่นแกล้งกัน หรือท าร้ายกันอย่างรุนแรง หรือ
บางครอบครัวน้องให้เกียรติพี่ในการให้เข้ามาอยู่ในบ้านหาสิ่งของใหม่มาให้ใช้ แต่บางครอบครัวพี่
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น้องไม่ให้เกียรติกัน ทะเลาะเบาะแว้ง กลั่นแกล้งกัน  ท าร้ายกันโดยเฉพาะพี่น้องที่ไม่ได้เป็นพี่น้อง
กันทางสายโลหิต ดังในตัวอย่างได้แก่ 
       นายิกากับนิมมาน ที่ขาดความสามัคคีกัน พี่สาวท างานเก่ง ส่วนน้องสาวเจ็บแค้นพี่สาว
ที่พรากตนจากคนรัก ไม่ช่วยงานพี่สาว มักขอเงินไปท าธุรกิจซึ่งไม่ช านาญจนประสบความล้มเหลว
หลายคร้ัง แต่ต่อมาเมื่อบริษัทของพี่สาวซึ่งเป็นแหล่งอู่ข้าวอู่น้ าของตนประสบปัญหา พี่สาวป่วยจาก
ความเครียดทางธุรกิจ นิมมานจึงได้คิดและหันกลับมาช่วยงานธุรกิจของพี่สาวให้รุ่งเรืองอย่างที่เคย
มีมา เช่นเดียวกับการกลับมาสามัคคีและช่วยเหลือกันของลูกพี่ลูกน้อง คือ นักรบและนักคิด นักรบ
ได้ความรู้สึกในทางดีจากการรักษาโรคสองบุคลิก จึงมีจิตใจกลับมาช่วยเหลือนักคิดเมื่อถูกท าร้าย 
ท าให้นักคิดเลิกเจ็บแค้นท าลายนักรบและกลับมาเป็นคู่พี่น้องที่สามัคคีและเกื้อกูลกันอย่างคู่พี่น้อง
ของแม่ (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 
        นันทวดีกับนุชรี นันทวดีเป็นพี่สาวต่างแม่ที่มีฐานะด้อยกว่าแม่ของนุชรี เมื่อได้รับการ
อบรมสั่งสอนจากแม่และยายที่ถ่ายทอดความโกรธแค้นที่ถูกพ่อและย่าทิ้งร้างเลิกรากันไป เพียงส่งค่า
เลี้ยงดูมาให้ ท าให้นันทวดีกลั่นแกล้งและท าร้ายนุชรี แต่ต่อมาความดีของแม่นวลใจของนุชรีและนุช
รี และการที่นันทวดีถูกแม่และยายทิ้งยามที่เธอมีภัย เธอจึงได้คิดกลับใจและขอให้นุชรียกโทษให้ ซึ่ง
นุชรีไม่ถือโทษและพร้อมให้อภัยเสมอ (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) 

       พร้อมมิตร จิตรใส นเรนทร์ กับตะวัน  นเรนทร์เป็นลูกชาวเรือที่สลับกับตะวัน พร้อม
มิตร จิตรใส และตะวัน เป็นลูกสาวท่านต้นแต่ต่างแม่ พี่น้องสามคน คือ พร้อมมิตร จิตรใส และ
นเรนทร์ มักมีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม มีความสามัคคีและเกื้อกูลกันในทางไม่
ดี คือ กลั่นแกล้ง แย่งชิงคนรัก และท าร้ายตะวันหลายคร้ัง แต่ด้วยความดีและการได้รับความ
ช่วยเหลือจากตะวันให้พ้นภัยอันตราย พร้อมมิตรและจิตรใสกลับตัวได้ พี่น้องกลับมาเข้าใจกัน 
ส่วนนเรนทร์ฆ่าตัวตาย (ในเร่ืองตะวันยอแสง) 
              เกียรติกรกับยิ่งยง เกียรติกรถูกเลี้ยงมาคู่กับยิ่งยงเหมือนเป็นพี่น้องกัน แต่แท้จริงยิ่งยง
เป็นลูกของบานเย็นกับใบ้ ส่วนเกียรติกรเป็นลูกของอุษากับทนต์ (ครอบครัวคิดว่าเป็นลูกของกิติลูก
ชายคุณหญิงชื่น) เกียรติกรมีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมต่างกับยิ่งยงที่เรียนเก่ง 
ได้งานดี และมีกริยามารยาท ดีกว่าเกียรติกรที่ได้ไปเรียนต่างประเทศแต่ไม่จบ และคุณหญิงชื่น
เอ็นดูยิ่งยง ท าให้ผู้เป็นพี่ชายอิจฉา แย่งชิงน้องชายไปเรียนต่างประเทศ กลั่นแกล้งน้องชายแย่งชิงคน
ที่มาชอบน้องชายและคนที่น้องชายชอบ ซึ่งน้องชายพยายามเสียสละให้พี่ชาย แต่พี่ชายเป็นคนไม่ดี
จากกระท าของตนสุดท้ายจึงเสียชีวิต (ในเร่ืองไทรโศก) 
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การสะท้อนและการประกอบสร้างค่านิยมของครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
จากการจ าแนกค่านิยมครอบครัวตามกลุ่มสมาชิกครอบครัวในละครโทรทัศน์ มีการ

สะท้อนและประกอบสร้างค่านิยม ดังต่อไปนี้ 
1. การสะท้อนค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์     

            1.1 ค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนความรักความ
เข้าใจที่ดตี่อกันระหว่างสามีภรรยา โดยมีค่านิยมที่ส าคัญ คือ ความซื่อสัตย์  แบบรักเดียวใจเดียว ซึ่ง
ถือว่าการให้เกียรติหรือการให้ความส าคัญกันระหว่างสามีกับภรรยา ไม่มีการใช้ความรุนแรงของ
สามีต่อภรรยา และสะท้อนถึงการไม่ให้เกียรติ  แต่มีการใช้ความรุนแรงจากสามี (ใหม่) ด้วยการทุบ
ตีภรรยา ท าร้ายและขายลูกเลี้ยง (ในเร่ืองตะวันยอแสง) และมีทั้งการใช้ความรุนแรงของภรรยาต่อ
สามีด้วยการใช้ยาพิษสามีและแม่สามีเป็นอัมพาต (ในเร่ืองไทรโศก)  

      ส่วนในด้านค่านิยมเกี่ยวกับความอดทน ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึงการอดทนต่อการ
อยู่ร่วมกับครอบครัวสามีในฐานะลูกสะใภ้ และวิธีการที่ลูกสะใภ้สามารถประคับประคองให้
ครอบครัวมีความสุขถ้าเป็นลูกสะใภ้ที่แม่สามีพอใจ ที่ส าคัญลูกสะใภ้สามารถอดทนที่จะปรับตัวให้
เข้ากับครอบครัวโดยเฉพาะแม่ของสามี รวมทั้งควรมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม 
ในทางตรงกันข้ามถ้าลูกสะใภ้ไม่สามารถสามารถอดทนที่จะปรับตัวให้เข้ากับครอบครัวและ/หรือมี
พฤติกรรมที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม ก็เป็นสาเหตุส าคัญที่ท าให้ครอบครัวแตกแยกได้ 
(ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม)       

  1.2 ค่านิยมครอบครัวของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูกหลาน/เด็ก  ละครโทรทัศน์หลายเร่ือง
ได้สะท้อนถึงค่านิยมด้านความรักความเข้าใจระหว่างพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ปรากฏเกือบทุก
รูปแบบครอบครัว ซึ่งมักมีลักษณะที่มีความรักความเข้าใจ เอาใจใส่ต่อลูกหลาน/เด็ก ให้ก าลังใจ 
ปกป้อง ช่วยเหลือเป็นอย่างดี และไม่ค่อยมีความรักความเข้าใจลูกหลาน เช่น การหนีหนี้ทิ้ง
ลูกหลานให้เผชิญกับชะตากรรม (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) หรือการที่พ่อไม่เข้าใจถึงการกระท า
ของลูกชายซึ่งดูเหมือนมีความคิดอุดมการณ์การด าเนินชีวิตที่แตกต่างกัน (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง)  

      ส่วนค่านิยมด้านการอบรมเลี้ยงดู  ครอบครัวในละครโทรทัศน์มีการอบรมเลี้ยงดูทุก
รูปแบบ โดยการอบรมเลี้ยงดูแบบตามใจต่อลูกหลาน การอบรมเลี้ยงดูแบบปล่อยปละละเลย และ
การอบรมเลี้ยงดูแบบใช้อ านาจและควบคุม ส่งผลพฤติกรรมทางลบของเด็กที่ไม่เป็นตามบรรทัด
ฐานของสังคม หรือมีการกระท าในทางที่ดีหรือไม่ดี โดยเฉพาะด้านจริยธรรม คุณธรรม ท าให้
เดือดร้อนต่อตนเอง ต่อครอบครัว และต่อผู้อ่ืน เช่น กิติและเกียรติกร(ในเร่ืองไทรโศก) และนเรนทร์ 
(ในเร่ืองตะวันยอแสง) ตรงข้ามกับการอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ ด้วยการใช้ความรัก ให้เหตุผล 
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เช่น ไทรงาม (ในเร่ืองไทรโศก) จึงท าให้เด็กมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานทางสังคมตั้งแต่
เด็กจนเป็นผู้ใหญ ่ 

        ส าหรับค่านิยมด้านการเป็นแบบอย่างที่ดีและไม่ดี ลูกหลาน/เด็กได้แบบอย่างที่ดีและ
ไม่ดีจากพ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่ อาจท าให้ลูกหลานมีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม
หรือมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนในการด าเนินชีวิต โดยผ่านกระบวนการสังคมประกิตจากการอบรมเลี้ยง
ดูที่มีรูปแบบแตกต่างกัน   

พ่อแม่/ผู้ใหญ่ในละครโทรทัศน์ไม่ว่าจะเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์หรือครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ ์มีทั้งการมี/ไม่มีความเมตตากรุณา กรณีมีเมตตากรุณาในการปกป้องลูกหลานให้พ้นภัยจาก
ผู้ปองร้าย (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) และไม่มีความเมตตากรุณาต่อเด็กหรือมีการใช้อ านาจที่รุนแรง
กับเด็กจากความโกรธแค้นพ่อแม่ของเด็ก (ในเร่ืองไทรโศก) หรือความต้องการผลประโยชน์ในการ
บังคับให้ลูกชายแต่งงานกับลูกสาวของคนที่มีอ านาจทางธุรกิจ (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 

ส าหรับค่านิยมครอบครัวของลูกหลาน/เด็ก-พ่อแม่/ผู้ใหญ่ ละครโทรทัศน์ยังคงให้
ความส าคัญในความกตัญํูที่ลูกหลาน/เด็กมีต่อพ่อแม่ ผู้สูงอายุในครอบครัว หรือผู้มีพระคุณและมี
การตอบแทนในหลายวิธีการ เช่น ความคิดเทิดทูนในทางที่ดี การใช้วาจางดงามยกย่องให้เกียรติ 
และการตอบแทนด้วยเงินทอง สิ่งของ เช่น ลูกสาวที่เธอน ามาเลี้ยงส าเร็จวิชาแพทย์เพื่อมารักษาแม่
บานเย็นที่เป็นโรคเร้ือน ดังนั้นความคิดที่ว่าต้องจ่ายเงินตอบแทนพระคุณหรือท างานทดแทนคุณ จึง
มิใช่วิธีเดียวของการแสดงความกตัญํู นอกจากนี้ละครโทรทัศน์ทุกเร่ืองสอนให้เด็กต้องเคารพเชื่อ
ฟังพ่อแม่/ญาติผู้ใหญ่ในการประพฤติตนตามบรรทัดฐานของสังคมท าให้ประสบความส าเร็จใน
ชีวิต เช่น นุชรี (ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม) แต่ถ้าผู้ที่เด็กเคารพแนะน า อบรมสั่งสอนในทางที่ผิด 
ลูกหลาน/เด็กอาจไม่ประพฤติตนตามบรรทัดฐานของสังคม ดังเช่น นันทวดี นเรนทร์ และเกียรติกร
(ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ตะวันยอแสง และไทรโศก) 

           1.3 ค่านิยมครอบครัวของพี่-น้อง ละครโทรทัศน์สะท้อนให้เห็นถึงความไม่
ปรองดอง ไม่ความกลมเกลียวเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ทะเลาะเบาะแว้งหรือวิวาทบาดหมางกันและ
กัน ท าให้คิดประหัตประหารกันเองทั้งรุ่นแม่สู่รุ่นลูก ดังเช่น นายิกากับนิมมานและนักรบกับนักคิด 
(ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) แต่ต่อมารู้จักให้อภัยกันในสิ่งที่ผิดพลาด พร้อมที่จะประคับประคองเพื่อก้าว
ไปสู่ความเจริญความสุขด้วยกัน พี่น้องต่างต้องช่วยเหลือกันและกัน ไม่ใช้จ่ายฟุ่มเฟือยช่วยประหยัด
หรือท างานช่วยเพิ่มรายได้ มีน้ าใจเอ้ือเฟื้อ เสียสละ และให้อภัยต่อกัน เกิดเป็นความสัมพันธ์ที่ดี
ระหว่างพี่น้อง ร่วมกันท าการสิ่งใดก็ประสบผลส าเร็จ ครอบครัวของทั้งทางพี่และน้องมีความสุข 
และท าให้สังคมมีแต่ความสงบสุขและความเจริญ ดังเช่น นายิกากับนิมมาน (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) 



165 
 

หรือกรณีพร้อมมิตร จิตรใส และนเรนทร์ ที่มีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม มีความ
สามัคคีและเกื้อกูลกันในทางไม่ดี สุดท้ายต่างประสบสิ่งที่ไม่ดี (ในเร่ืองตะวันยอแสง) 
                         2. การประกอบสร้างค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์    

               2.1 ค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา การประกอบสร้างลักษณะที่ผิดแผกไปจาก
ลักษณะเดิมของการมี “รักเดียวใจเดียว” คือ กรณีที่สามีติดคุกนาน ลูกยังเล็ก จึงจ าเป็นที่ภรรยาต้อง
หาสามีใหม่เพื่อช่วยในการท างาน รับจ้างขนของทางเรือ ซึ่งสามีเก่าก็เข้าใจ ยังหนีออกจากคุกมา
ปกป้องช่วยภรรยาและลูกเมื่อก าลังได้รับอันตราย หรืออีกครอบครัวแม้ว่าสามีต้องการภรรยาใหม่
เพื่อมีทายาท ภรรยาหลวงก็เข้าใจและอนุญาตตามที่สามีต้องการโดยไม่ขัดขวาง (ในเร่ืองตะวันยอ
แสง) ซึ่งตามความเป็นจริงความรักความเข้าใจและความซื่อสัตย์แบบนี้หาได้ยากมากหรือแทบไม่มี
เลย หรือในด้านความซื่อสัตย์ สามี-ภรรยา ระหว่างการครองคู่ชีวิตร่วมกันในละครโทรทัศน์ สามี
ภรรยาที่ไม่มีผู้ชายหรือผู้หญิงคนอ่ืน อยู่กันจนกระทั่งสามีตายไปตอนที่ลูก ๆ โตแล้วจึงไม่ได้มีสามี
ใหม่ แต่ถ้าสามีตายตอนที่ภรรยายังสาวอาจมีสามีใหม่ก็ได้ เช่นเดียวกับสาย (ในเร่ืองตะวันยอแสง)  
หรือกรณีที่ชายจะมีผู้หญิงอ่ืนเป็นเพราะผู้ชายเจ้าชู้ที่มักกระท าตนที่ไม่ เป็นไปตามบรรทัดฐานของ
สังคม หรือบางครอบครัวการที่ภรรยาไปมีผู้ชายคนอ่ืนอีกเพราะเป็นแฟนเก่าและเป็นพ่อที่แท้จริง
ของลูกดังเช่นอุษา (ในเร่ืองไทรโศก) 

การให้เกียรติผู้ชายถือเร่ืองศักดิ์ศรีเป็นเร่ืองส าคัญ ส่วนผู้หญิงจะถือว่าความรักส าคัญ
มากกว่าเกียรติยศและศักดิ์ศรี การให้เกียรติจึงเป็นการแสดงให้อีกฝ่ายหนึ่งรู้ว่าเป็นคนส าคัญส าหรับ
คุณ เป็นบุคคลที่มีคุณค่ามีความหมาย เคารพในความเป็นเขาทั้งความคิด การกระท าในฐานะบุคคล
หนึ่งที่มีศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ และในฐานะคู่ชีวิต  ซึ่งละครโทรทัศน์ยังคงประกอบสร้าง
อุดมการณ์หรือค่านิยมไทยที่ชายยังคงเป็นใหญ่ในครอบครัวดังเช่นในอดีต ส่วนค่านิยมด้านความ
อดทน สามีภรรยาต้องอดทนต่อความยากล าบากหรือบางคร้ังต้องอดมื้อกินมื้อ (ในเร่ืองตะวันยอ
แสง) ซึ่งสามีหรือภรรยาในปัจจุบันอาจไม่อยู่ในแบบ “กัดก้อนเกลือกิน” อย่างในอดีต 

           2.2 ค่านิยมครอบครัวของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูกหลาน/เด็ก การอบรมเลี้ยงดูเด็กยังคงเป็น
รูปแบบการอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ ที่ท าให้ลูกหลาน/เด็กมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐาน
ทางสังคม ส่วนการอบรมเลี้ยงดูแบบตามใจต่อลูกหลาน การอบรมเลี้ยงดูแบบใช้อ านาจควบคุม 
และการอบรมเลี้ยงดูแบบปล่อยปละละเลย  ส่งผลพฤติกรรมทางลบของเด็กที่ไม่เป็นตามบรรทัด
ฐานของสังคม ซึ่งความเป็นจริงการที่ลูกหลาน/เด็กจะมีพฤติกรรมที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานทาง
สังคมอาจไม่ใช่เป็นเพียงการอบรมเลี้ยงดูเท่านั้นแต่อาจยังมีเงื่อนไขอ่ืนด้วย อาทิ การไม่ถูกตามใจ
มากนัก การได้รับและน าแบบอย่างที่ดีจากสังคมภายนอกมาปฏิบัติ เป็นต้น ดังตัวอย่างเช่น ยิ่งยงแม้
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ไม่ได้รับการเอาใจใส่จากครอบครัวมากนักแต่ก็ไม่ได้มีพฤติกรรมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของ
สังคมแบบเกียรติกรพี่ชายทั้งที่เลี้ยงดูมาด้วยกันในบ้านเดียวกัน (ในเร่ืองไทรโศก) 

ส่วนค่านิยมครอบครัวของลูกหลาน/เด็ก-พ่อแม่/ผู้ใหญ่ ค่านิยมที่ส าคัญ คือ ความ
เคารพเชื่อฟัง ความกตัญํูและการตอบแทนผู้มีพระคุณนั้นมีหลายแบบ ถ้าการตอบแทนพระคุณ
ด้วยการท าละเมิดกฎหมายหรือศีลธรรมอันดีในสังคมอันสร้างความเดือดร้อนแก่คนกลุ่มอ่ืนเพื่อ
ผลประโยชน์หรือความสุขของผู้มีพระคุณไม่ว่าเขาจะร้องขอหรือไม่ก็ตาม  มิใช่การแสดงความ
กตัญํูตามหลักพุทธศาสนาเพราะเป็นการท าชั่วและบาป ส่งผลกรรมให้ผู้มีพระคุณและผู้กระท า
ด้วย เช่น การที่บานเย็นยอมเข้าพิธีแต่งงานกับกิติตามการทวงบุญคุณของคุณหญิงชื่น ทั้งที่รู้อยู่แล้ว
ว่ากิติมีอุษาเป็นภรรยาที่ก าลังท้องอยู่ หรือการที่บานเย็นยอมฆ่าตัวตายดีกว่าที่จะบังคับให้ไทรงาม
ลูกสาวแต่งงานกับเกียรติกรแทนการปกปิดความลับเร่ืองยิ่งยงเป็นลูกของเธอและเป็นการตอบแทน
บุญคุณที่ไม่รู้จักจบสิ้นของคุณหญิงชื่น จนท าให้ไทรงามยอมแต่งงานเมื่อรู้ว่าแม่ถูกบังคับจนต้องฆ่า
ตัวตาย (ในเร่ืองไทรโศก) ซึ่งเป็นความกตัญํูที่เด็กพึงมีต่อผู้ใหญ่ที่อาจจะมากเกินความเป็นจริง 

2.3 ค่านิยมครอบครัวของพี่-น้อง ความขัดแย้งระหว่างพี่น้องที่แสดงถึงความ
รุนแรงของทั้งสองฝ่าย ดังเช่น นายิกากับนิมมานและนักรบกับนักคิด (ในเร่ืองสวรรค์สร้าง) หรือ
ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง ดังเช่น พร้อมมิตร จิตรใส และนเรนทร์ (ในเร่ืองตะวันยอแสง) ที่มีพฤติกรรมที่ไม่
เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม มีความสามัคคีและเกื้อกูลกันในทางไม่ดี ท าให้ต่างประสบสิ่งที่ไม่ดี 
ตรงข้ามกับตะวัน (ในเร่ืองตะวันยอแสง) ที่มีพฤติกรรมตามบรรทัดฐานทางสังคมท าให้ประสบ
ความส าเร็จและความสุข  

ข้อสรุปจากการเข้ารหัสความหมายค่านิยมของครอบครัว 
           ในเร่ืองค่านิยมครอบครัวของแต่ละกลุ่มคนในครอบครัว ละครโทรทัศน์สะท้อนถึง
ค่านิยมตามบรรทัดฐานของสังคมและค่านิยมที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมจากความประพฤติ 
การปฏิบัติตามค่านิยมของครอบครัวเป็นการเปรียบเทียบการกระท าตามค่านิยมที่ดีและไม่ดีที่ท าให้
ครอบครัวมีความสุขหรือแตกแยก 

       นอกจากนี้ละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับลักษณะ
การใช้อ านาจในครอบครัวเพื่อเปรียบเทียบและตอกย้ าค่านิยมที่ดีของกลุ่มครอบครัว ดังนี ้

       การใช้อ านาจในกลุ่มสามี-ภรรยา ส่วนมากสามีเป็นผู้กระท าความรุนแรงต่อภรรยาทาง
กาย วาจา และจิตใจ ความรุนแรงทางร่างกาย คือ การตบตี  ทางวาจา คือ การด่าทอ กล่าวร้าย ดูหมิ่น 
เหยียดหยาม และทางจิตใจ คือ การบีบบังคับ ข่มเหง ข่มขู่ ที่ส าคัญคือการแสดงบทบาทชายเป็น
ใหญใ่นการหาภรรยาใหม่ การตัดสินใจในเร่ืองส าคัญของครอบครัว เป็นต้น ซึ่งภรรยาบางคนได้แต่
กล้ ากลืนอดทนด้วยความรัก แต่ภรรยาบางคนไม่สามารถอดทนได้และตอบโต้รุนแรงกลับไป เช่น 
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การใช้มีดแทงหรือใช้ยาพิษ จนสามีถึงแก่ความตายหรือเป็นอัมพาตทั้งตัว การใช้ความรุนแรงต่อกัน
ท าให้ครอบครัวแตกแยก 

       การใช้อ านาจในกลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก จากการที่พ่อ แม่ ญาติผู้ใหญ่มีการใช้การ
ความรุนแรงทั้งทางกาย วาจา และจิตใจที่ขาดความเมตตากรุณาแก่เด็ก ส่วนใหญ่เป็นเด็กที่ผู้ใหญ่
ต้องจ าใจอุปการะเลี้ยงดู  โดยดูแลเลี้ยงดูเด็กแบบไม่สนใจนัก หรือใช้ความรุนแรงอย่างมากต่อเด็ก 
และส่งผลการใช้อ านาจที่รุนแรงไปยังบุคคลอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับผู้ที่ถูกใช้ความรุนแรงอีกด้วย ส่วน
เด็กจะเน้นในเร่ืองความกตัญํูจะท าให้บุคคลนั้นประสบความส าเร็จในการท างานและการด าเนิน
ชีวิต ได้รับการยกย่องจากสังคมดังค ากล่าวที่ว่า “ความกตัญํูเป็นเคร่ืองหมายของคนดี” 

       ส่วนใช้อ านาจในกลุ่มพี่-น้อง มีการกระท าที่รุนแรงต่อกันมากจนถึงแก่ชีวิต จากการ
แก่งแย่งในเร่ืองของความรัก ความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่น และทรัพย์สมบัติ แต่สุดท้ายพี่และน้องได้
เห็นผลเสียของการท าร้ายกันและกลับมาให้อภัยกันเพื่อด ารงความเป็นครอบครัวต่อไป 

   
4.2  ภาพหน้าท่ีของครอบครัว 

       หน้าที่ของครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ที่ท าการศึกษา ประกอบด้วยหน้าที่
ของสถาบันครอบครัวต่อปัจเจกหรือต่อสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเป็นหน้าที่ของครอบครัวในการ
สร้างและพัฒนาพฤติกรรมพื้นฐานของบุคคล ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่
ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ดังภาพที่ 4.1 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 4.1 องค์ประกอบหน้าที่ของครอบครัว 

หน้าที่ด้านความ

เปน็อยู่ที่ดี 

 

หน้าท่ีของครอบครัว 
- ครอบครัวที่สมบูรณ์ 
- ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

 

 

 

หน้าที่ด้านการสร้าง

ลักษณะทางสังคม 

 

หน้าที่ส่งเสริมด้าน

อารมณ์ 
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หน้าที่ที่ส าคัญของครอบครัว สามารถแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ (ฉัตราพร เสมอใจ, 
2550, น.169-170) 

1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม (Socialization) ครอบครัวท าหน้าที่ถ่ายทอด
ลักษณะทางสังคมแก่สมาชิกในครอบครัวได้ทราบถึงสถานะและแนวทางการปฏิบัติที่เหมาะสม
ตามบทบาทและหน้าที่ของบุคคล ซึ่งสมาชิกในครอบครัวจะได้รับอิทธิพลจากครอบครัวของตน 
ตั้งแต่พื้นฐานทางความคิด การนับถือศาสนา ทักษะการสัมพันธ์กับผู้อ่ืน มารยาททางสังคมต่าง ๆ 
การพูดจา การวางตัว การศึกษา การเลือกอาชีพ การก าหนดเป้าหมายชีวิต และรูปแบบการด าเนิน
ชีวิตของครอบครัวที่เป็นเสมือนเป็นแนวทางส าหรับให้บุคคลเลือกปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ รวมถึง
บรรทัดฐานทางสังคมในการสร้างแบบแผนในการปฏิบัติที่เหมาะสมและสอดคล้องกับสังคม  ใน
งานวิจัยนี้ ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์   หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ในการให้
สถานภาพ และหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ 

 2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี (Economic Well-being) ครอบครัวมีหน้าที่สร้างความ
เป็นอยู่ที่ดีและเหมาะสม โดยอาจมีฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งซึ่งอาจเป็นได้ทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงเป็นหัว
หน้าที่สร้างรายได้จุนเจือครอบครัว ในขณะที่อีกฝ่ายหนึ่งท าหน้าที่ในการดูแลความเป็นอยู่ในบ้าน 
หรืออาจเป็นทั้งสองฝ่ายที่ช่วยกันท ามาหากิน สร้างรายได้ และดูแลความเรียบร้อยในครอบครัว
ด้วยกัน ซึ่งเป็นลักษณะที่สามารถเห็นได้ในสังคมปัจจุบันมากขึ้นเร่ือย ๆ ในงานวิจัยนี้ ได้แก่ หน้าที่
เชิงเศรษฐกิจ และหน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา 

3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ (Emotional Support) สมาชิกทุกคนในครอบครัวมี
หน้าที่ในการสร้างความสุขและความสมบูรณ์ทางอารมณ์ให้แก่กันและกัน  ด้วยการให้ความรัก 
ความเข้าใจ สนิทสนม และไว้วางใจซึ่งกันและกัน ให้เป็นผู้ที่มีความสุขและมีความสมบูรณ์ทาง
อารมณ์ รู้จักสะกดกลั้นและให้อภัย สามารถอยู่ในสังคมได้อย่างสงบสุข ในงานวิจัยนี้ ได้แก่ หน้าที่
การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา และหน้าที่ทางนันทนาการ   

 จากภาพหน้าที่ของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละครโทรทัศน์ 
จ าแนกหน้าที่ออกเป็น 9 ด้าน ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  
หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ทางชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่
การให้ความรู้และการศึกษา หน้าที่ในการให้สถานภาพ  หน้าที่ทางศาสนา  และหน้าที่ทางนันทนาการ  
ได้ดังต่อไปนี ้
         4.2.1 ภาพหน้าที่ของครอบครัวที่สมบูรณ์ หน้าที่ของสมาชิกครอบครัวในครอบครัวเดี่ยว
และครอบครัวขยายในละครโทรทัศน์เร่ือง ตะวันยอแสง กุหลาบไร้หนาม และไทรโศก    

     1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไปตาม
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บรรทัดฐานทางสังคมและเบี่ยงเบน ในหน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม 
หน้าที่ในการให้สถานภาพ และหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ ดังนี ้  

        (1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคมตามบรรทัดฐานทางสังคม ในเร่ืองตะวันยอ
แสง ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่ ครอบครัวของตะวัน มีการท าหน้าที่ลักษณะที่เป็นไปตามบรรทัดฐานใน
หลายหน้าที่ ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ทางสืบทอด
เผ่าพันธุ์  และหน้าที่ในการให้สถานภาพ ได้แก่ การที่สายแม่ของตะวันสอนตะวันให้รู้สถานะของ
ตนเองดีหรือรู้จักที่ต่ าที่สูงกับชนชั้นสูงอย่างคนบ้านเดชาบดินทร์ (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) สาย
และอินตามีความรับผิดชอบดูแลตะวันในฐานะแม่และพ่ออย่างเอาใจใส่ตั้งแต่เด็กจนโตอย่างอบอุ่น 
(หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) สั่งสอนให้ตะวันเข้าใจถึงการเคารพและตอบแทนผู้มีพระคุณ (หน้าที่ใน
การสืบต่อสังคมของมนุษย์) และพ่อแม่อบรมสั่งสอนตะวันในสิ่งที่ควร/ไม่ควรกระท าด้วยวาจาและ
การตพีอหลาบจ าเมื่อตะวันท าผิด (หน้าที่ในการให้การอบรม)  

       เช่นเดียวกับในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวเดี่ยวได้แก่ ครอบครัวของสารัตถ์มีการท า
หน้าที่ลักษณะที่เป็นไปตามบรรทัดฐานในหลายหน้าที่ ได้แก่ การที่พ่อกับแม่ คือ พลโทสวีกับคุณหญิง
รุจิราดูแลสอนให้ลูกชายรักเกียรติในการท างานที่ไม่ทุจริตต่อหน้าที่การงานของทหาร (หน้าที่ในการให้
สถานภาพ) ดูแลให้ลูกชายมีความสุขจากการแต่งงานกับคนที่ลูกชายพอใจ (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) สืบ
ทอดการมีวินัยในการรับผิดชอบในสิ่งที่ควรกระท า/ไม่ควรกระท าของอาชีพรับราชการทหาร (หน้าที่
ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) และอบรมลูกชายและลูกสะใภ้ให้ท าในสิ่งที่ถูกต้องเพื่อให้เป็นสมาชิกที่
ดีของสังคมทั้งการท างานที่สุจริต ไม่ท าให้วงศ์ตระกูลเสียชื่อเสียงและครอบครัวไม่มีความสุข (หน้าที่
ในการให้การอบรม) ครอบครัวขยาย ได้แก่ ครอบครัวของนุชรี ที่ประกอบด้วยพ่อ แม่ ลูกชาย ลูกสาว 
และย่า ที่สอนให้รู้จักการท าหน้าที่ของตนในการเรียนและถ้ามีเวลาว่างก็ช่วยย่าท าขนมขาย (หน้าที่ใน
การให้สถานภาพ) ซึ่งแม่และย่ารับผิดชอบดูแลลูกหลานอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขเจริญก้าวหน้าในการ
ท างาน (หน้าที่ทางสืบต่อสังคม) แม่และย่าสอนให้ลูกหลานกระท าตนให้เป็นคนดี ให้อภัยผู้อ่ืน ช่วย
ปกป้องอันตรายแก่ลูกหลาน ท ากิจกรรมร่วมกัน (หน้าที่ในการให้การอบรม) และช่วยเหลือดูแลในการ
พจิารณาหาคู่ครองที่เหมาะสม (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์)   

       (2) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคมที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม สมาชิก
ในครอบครัวท าหน้าที่ตรงกันข้ามกับครอบครัวของนุชรี คือ ครอบครัวขยาย ได้แก่ครอบครัว
ของนันทวดี ที่ประกอบด้วย แม่ ลูกสาว และยาย ซึ่งแม่และยายบอกให้ลูกหลานทราบว่า พ่อที่ส่ง
เสียค่าใช้จ่ายมีฐานะร่ ารวย แต่ถูกครอบครัวใหม่ของพ่อแย่งพ่อไปโดยค ายุยงของย่าที่ไม่ชอบแม่ที่
ท างานเป็นผู้หญิงกลางคืน ลูกสาวใช้จ่ายได้ฟุ่มเฟือยจนต่อมาเงินมรดกหมด ส่วนยายเล่นการพนัน
จนติดอย่างมาก (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) แม่และยายคอยยุยงให้ลูกหลานจับผู้ชายรวยแต่งงาน 
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ไม่ต้องเรียน ไม่ต้องท างาน (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์) ขาดความรับผิดชอบในการให้ลูกหลานไม่
เคารพเชื่อฟังผู้เป็นย่า ภรรยาของพ่อ (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) และในเร่ืองไทรโศก 
ครอบครัวขยาย ได้แก่ ครอบครัวของคุณหญิงชื่น ในฐานะผู้ร่ ารวยวงศ์ตระกูลดีคุณหญิงเลี้ยงดูลูก
ชายอย่างสุขสบาย ไปเรียนต่างประเทศไม่จบ ไม่ต้องท างาน ใช้จ่ายฟุ่มเฟือย (หน้าที่ในการให้
สถานภาพ) คุณหญิงตามใจลูกชายและหลานชายให้ได้แต่งงานกับคนที่ชอบ โดยไม่สนใจว่าผู้หญิง
คนนั้นจะเหมาะสมหรือไม่เหมาะไม่ควร (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์) คุณหญิงมักเฆี่ยนตีบานเย็น
ตั้งแต่เด็กด้วยความแค้นพ่อของบานเย็นซึ่งเป็นคู่รักเก่า ใช้เล่ห์กลให้บานเย็นมีลูกเพื่อหวังมรดก 
ดูแลบานเย็นหรือลูกชายของบานเย็นแบบไม่สนใจนัก (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์)  
               2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี  สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐาน
ทางสังคมและเบี่ยงเบนในหน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา ดังนี้  
            (1) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดีตามบรรทัดฐานทางสังคม ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม 
ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่ ครอบครัวของสารัตถ์ พลโทสวีและคุณหญิงรุจิรามีการท าหน้าที่ให้การเลี้ยง
ดูตอบสนองตามความต้องการของลูกชาย (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ) รวมทั้งให้ความรู้จนจบรับราชการ
ทหารชั้นสัญญาบัตรเหมือนบิดา มีค่านิยมที่ดีต่อครอบครัว (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) 
เช่นเดียวกับ ครอบครัวขยาย ได้แก่ ครอบครัวของนุชรี ที่พ่อ แม่ สามารถเลี้ยงดูลูกสาวและลูกชาย
อย่างสุขสบาย ส่วนย่ามักดูแลปกป้อง ช่วยเหลือหลาน ตอบสนองความต้องการพื้นฐานได้เป็นอย่าง
ดี (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ) สามารถส่งลูกชายเรียนต่างประเทศ ลูกสาวจบปริญญาตรี มีค่านิยมที่ดีต่อ
ครอบครัว (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) 

       (2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองตะวันยอแสง ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่ 
ครอบครัวของตะวัน ท าหน้าที่ที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานจากฐานะที่ยากจน ไม่สามารถให้ลูกกิน
อ่ิมบางคร้ังอดมื้อกินมื้อ กินอยู่ร่อนเร่ในเรือกระแชง (หน้าที่ทางเศรษฐกิจ) และไม่สามารถส่งให้ลูก
ได้เรียนอย่างสม่ าเสมอและในโรงเรียนที่ดี ๆ (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) อาจตรงข้ามกับ 
ครอบครัวขยาย  ได้แก่ ครอบครัวของนันทวดี ที่ประกอบด้วยยาย  แม่ และลูกสาว มีความเป็นอยู่ที่
ดีจากเงินของพ่อที่เลิกกับแม่ส่งมาให้ลูกทุกเดือน แม่ท างานเป็นผู้หญิงกลางคืน และยายเป็นนักการ
พนันที่มีแต่เสียมากกว่าได้จนเป็นหนี้เงินนอกระบบจ านวนมาก แต่ในความเป็นอยู่นั้นยังมีไม่
เพียงพอ ยายและแม่ยุยงให้ลูกสาวอยู่สุขสบายแบบฟุ่มเฟือยโดยการหาผู้ชายร่ ารวยแต่งงาน (หน้าที่
ทางเศรษฐกิจ) ไม่สนับสนุนให้ลูกหลานเรียนมาก ๆ เพื่อที่จะสามารถน าความรู้ไปประกอบอาชีพ 
(หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา)  
                3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐานทาง
สังคมและเบี่ยงเบนในหน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา และหน้าที่ทางนันทนาการ  ดังนี้  
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              (1) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ตามบรรทัดฐานทางสังคม  ในเร่ืองตะวันยอแสง 
ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่ ครอบครัวของตะวัน มีกิจกรรมกินข้าวร่วมกันตลอด อยู่อาศัยร่วมกันในเรือ
กระแชง  แม้บางวันไม่มีอะไรกิน ตะวันเป็นเด็กรู้สึกและร้องหิว  อินตาก็เป่าขลุ่ยและสายกล่อมจน
ตะวันหลับไปได้จากความอบอุ่นปลอดภัยที่ได้รับจากผู้เป็นพ่อแม่ แม้ว่าครอบครัวจะมีฐานะยากจน
แต่ก็ท ามาหากินแบบสัมมาชีพ  ช่วยเหลือคนอ่ืนโดยไม่หวังสิ่งตอบแทน  เช่น คร้ังที่ตะวันช่วยเหลือ
ท่านต้นจากการจมน้ า (หน้าที่ทางศาสนา) ครอบครัวมีการผ่อนคลายความเครียดร่วมกันจากการที่
สายร้องเพลงกล่อมและอินตาเป่าขลุ่ยท าให้ตะวันรู้สึกอบอุ่นทางจิ ตใจอยู่ เสมอ (หน้าที่ทาง
นันทนาการ) 
             ส่วนในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวเดี่ยว ได้แก่ ครอบครัวของสารัตถ์ ที่พ่อ แม่ ลูก
ชาย และหลานสาวของแม่ อยู่ร่วมกันในครอบครัวด้วยความรัก และความเข้าใจ แต่เมื่อลูกสะใภ้ที่
คนในครอบครัวไม่ชอบเข้ามาอยู่ในบ้าน ท าให้ความรัก และความเข้าใจลดน้อยลง เพราะลูกชายรัก
และเชื่อภรรยามากกว่าพ่อแม่ (หน้าที่การให้ความรัก) ซึ่งทางพ่อแม่ได้แต่ตามใจลูกชายในการถอน
หมั้นคู่รักเก่าและมาแต่งงานกับคนที่ลูกชายชอบมากกว่า ตามคติพจน์ว่า “ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่ ปลูกอู่
ตามใจผู้นอน” พ่อ แม่ กับลูกชายไปท าบุญเลี้ยงอาหารที่สถานสงเคราะห์เด็ก (หน้าที่ทางศาสนา) มีการ
รับประทานร่วมกันในตอนเย็น (หน้าที่ทางนันทนาการ) เช่นเดียวกับ ครอบครัวขยาย ได้แก่ 
ครอบครัวของนุชรี ที่สมาชิกครอบครัวอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ระหว่าง พ่อ แม่ ลูก และ ย่า 
ครอบครัว ที่ให้ความรักและปกป้องลูกหลาน (หน้าที่การให้ความรัก) แม่มักสวดมนตร์ ให้อภัยผู้ที่
กระท าการร้ายต่อสมาชิกในครอบครัว ย่าและแม่มักท าบุญ และย่ามักไปนั่งสมาธิที่วัด เป็น
แบบอย่างที่ดีในการกระท าดีแก่ลูกหลานที่ช่วยมหาวิทยาลัยท างานการกุศล (หน้าที่ทางศาสนา) 
และร่วมพักผ่อนท ากิจกรรมช่วยท าขนมกันในบ้านและไปท าบุญร่วมกัน (หน้าที่ทางนันทนาการ) 
          (2) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม การท าหน้าที่ของ
ครอบครัวขยาย ได้แก่ ครอบครัวของนันทวดี ที่ยายและแม่ให้ความรักตามใจลูกในทางที่สังคมไม่
ยอมรับ ท าตนไม่รับผิดชอบ ชอบความสบาย และยุยงลูกหลานในทางที่ผิดในการแก้แค้นครอบครัว
ใหม่ของพ่อ ซึ่งลูกหลานก็รักใคร่เชื่อฟังแม่และยายเป็นอย่างดี (หน้าที่การให้ความรัก) ครอบครัวนี้ท า
การเบียดเบียนท าร้ายผู้อ่ืน ทั้งทางกาย วาจา ใจ จากความเกลียดชังหรือความแค้น และความโลภ (หน้าที่
ทางศาสนา) และมีการพักผ่อนในการเที่ยวผับบาร์ เล่นการพนัน โดยเฉพาะผู้เป็นย่าที่ติดเล่นการพนัน
ทั้งในและนอกบ้านเกิดหนี้สินมากมายจนเกิดผลร้ ายที่ท าให้ครอบครัวล่มสลาย (หน้าที่ทาง
นันทนาการ) ส่วนในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวขยาย ได้แก่ ครอบครัวคุณหญิงชื่น ที่แม่หรือย่ารัก 
ตามใจ และปกป้องลูกหลานของตนมากจนเกิดผลเสียกับลูกหลาน ท าให้ลูกหลานที่มีพฤติกรรม
ก้าวร้าว เอาแต่ใจตนเอง และไม่ประสบความส าเร็จในการเรียนและการท างาน (หน้าที่การให้ความรัก) 
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คุณหญิง ลูกชาย และลูกสะใภ้มักท าร้ายทั้งทางร่างกาย จิตใจ บานเย็นและลูกสาว (ลูกบุญธรรม) จาก
ความโลภต้องการสมบัติของบานเย็น ใช้บุญคุณมาต่อรองให้ได้สิ่งที่ต้องการ เช่น บังคับให้บานเย็น
ขอให้ลูกสาวแต่งงานกับอ๊อดลูกของอุษา แม้ว่าคุณหญิงจะไปท าบุญที่วัด ได้พูดคุยกับพระที่วัด 
(หน้าที่ทางศาสนา) คุณหญิงใช้จ่ายไม่ฟุ่มเฟือยนัก มีแต่ลูกชาย หลานชาย และลูกสะใภ้ ที่มักชอบไป
เที่ยว ซื้อของในสิ่งที่ไม่ค่อยจ าเป็นมากมาย (หน้าที่ทางนันทนาการ) 

4.2.2 ภาพหน้าที่ของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ หน้าที่ของสมาชิกครอบครัวในครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวแม่เลี ้ยงลูกตามล าพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัว
แต่งงานใหม่ ในละครโทรทัศน์เร่ือง ตะวันยอแสง ไทรโศก กุหลาบไร้หนาม และสวรรค์สร้าง 

      1) หน้าท่ีด้านการสร้างลักษณะทางสังคม สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไป
ตามบรรทัดฐานทางสังคมและเบี่ยงเบน จากหน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม 
หน้าที่ในการให้สถานภาพ และหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ ดังนี้   

          (1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคมตามบรรทัดฐานทางสังคม ในเร่ืองสวรรค์
สร้าง ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวทองใบ-ทองทิว พ่อเป็นนักการเกษตร
ปริญญาเอกอยู่แบบพอเพียง ลูกชายเมื่อส าเร็จการศึกษาและท างานบริษัทใหญ่เพื่อต้องการให้พ่อ
ภูมิใจ (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) ลูกชายคอยดูแลเอาใจใส่พ่อแม้ว่าหลักการด าเนินชีวิตของพ่อกับ
ลูกจะต่างกัน (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์) ส่วนพ่อเองแม้ว่าจะคอยดุว่าในการท างานกับคนรวยที่ไม่
เห็นคุณค่าของคนจน (หน้าที่ในการอบรม) ซึ่งต่อมาลูกชายก็ได้คิดและคอยช่วยเหลือในสิ่งที่
สมควรกระท าอย่างเป็นธรรมกับผู้ที่ถูกรังแกตามที่พ่อร้องขอ (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) 
             ในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวบานเย็น-ไทรงาม) มี
การท าหน้าที่ลักษณะที่เป็นไปตามบรรทัดฐานในหลายหน้าที่ ได้แก่ การที่บานเย็นสอนและรับเลี้ยง
ดูไทรงามตั้งแต่แบเบาะเมื่อพ่อแม่ถูกฆ่าตาย (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) บานเย็นมีความ
รับผิดชอบดูแลไทรงามในฐานะแม่อย่างเอาใจใส่ตั้งแต่เด็กจนโต (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์) อบรม
สั่งสอนสอนให้ไทรงามประพฤติตนที่ดีงามเป็นสมาชิกที่ดีของครอบครัว (หน้าที่ในการอบรม) 
และสอนให้ไทรงามรู้จักสถานภาพตามสถานะของตนเองหรือรู้จักที่ต่ าที่สูง การเคารพและตอบ
แทนผู้มีพระคุณ เช่น ครอบครัวคุณหญิงชื่น (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) และครอบครัวญาติอยู่
ร่วมกัน ได้แก่ ครอบครัวเจ้าคุณศฤงคาร-ดุจดาว ประกอบด้วย ปู่และหลานสาวบุญธรรม เจ้าคุณรับดุจ
ดาวมาเลี้ยงเป็นหลานบุญธรรมเมื่อแม่ของดุจดาวเสียชีวิต (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) ให้
การเลี้ยงดูอย่างสุขสบาย (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์) ในฐานะหลานสาวของปู่ที่มีฐานะร่ ารวยและ
เป็นที่รู้จักกันทั่วไปในสังคม (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) เจ้าคุณดูแลอบรมสั่งสอนให้ข้อคิดดุจดาว
ในการใช้ชีวิต (หน้าที่ในการอบรม) และช่วยแนะน าการมีคู่ครองและเลือกคู่ครองให้หลานสาวตามที่
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เหมาะสม (หน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์)   
             ส่วนในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม การท าหน้าที่ของครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน (ครอบครัว
ของอาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา) ประกอบด้วย พี่สาว น้องสาว และหลานชาย ซึ่งอาทั้งสองเลี้ยงหลานชาย
ตั้งแต่เด็กเนื่องจากพ่อและแม่อยู่ต่างประเทศ  อาทั้งสองได้ดูแลให้ข้อคิดแก่หลาน โดยเฉพาะอาคนเล็ก
พูดคุยกับหลานชายได้ทุกเร่ือง (หน้าที่ในการให้การอบรม) และอาดูแลบ้านและหลานชาย ส่วน
หลานชายคอยดูแลช่วยเหลืออาทั้งสอง เช่น คอยขับรถรับ-ส่ง บางคร้ังมีกิจกรรมในบ้านร่วมกัน (หน้าที่
สืบทอดเผ่าพันธุ์) ท าให้หลานได้รู้จักว่าตนมีหน้าที่การงานในสถานฑูตที่ต้องระมัดระวังตนเอง
ไม่ให้ท าการที่เสื่อมเสียฐานะที่ดี หน้าที่การงาน และเร่ืองส่วนตัว (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) ช่วย
แนะน าคู่ครองที่เหมาะสมให้กับหลานชาย ซึ่งอาทั้งสองได้ท าหน้าที่รับผิดชอบดูแลทุกข์สุขของ
หลานชาย (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) 

       (2) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคมที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองสวรรค์สร้าง ครอบครัว
แม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวคุณหญิงนายิกา-นักรบ แม่สั่งสอนให้ลูกชายให้ตนเองเรียน
ให้เป็นที่ 1 เก่งกว่าใครเสมอ ท างานเน้นการชนะคู่แข่ง ไม่สนใจความรู้สึกของผู้อ่ืนโดยเฉพาะญาติ
พี่น้องหรือลูกน้องที่ไม่ได้สร้างประโยชน์ให้ (หน้าที่ในการให้การอบรม) แม่ท าให้ลูกชายถือตนว่า
เป็นคนร่ ารวย อยู่ในฐานะชนชั้นสูง ไม่ต้องสนใจและสามารถกดขี่คนอ่ืนได้โดยเฉพาะคนที่ฐานะ
ด้อยกว่า (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) การรับผิดชอบของแม่ คือ การให้ลูกชายเป็นหลักช่วยเหลืองาน
เพื่อสร้างรายได้มหาศาลให้บริษัท (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) ส่วนมากแม่จะสั่งให้ลูกท า
ตามความต้องการของตนเอง ไม่ค่อยสนใจความรู้สึกของลูก (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ ) และ
ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของนิมมาน-นักคิด ที่เป็นน้องและหลานของนายิกา 
แต่นิมมานมีความแค้นนายิกาที่รังเกียจสามีที่ยากจน แยกเธอออกจากสามี และสามีเสียชีวิตในเวลา
ต่อมา ส่วนนายิกาให้นักรบเอาแต่เรียนไม่ยอมให้เล่นกับนักคิด นิมมานดูแลลูกชายและตามใจลูกชาย
มาก จนท าให้นักคิดไม่สนใจการงานชอบเที่ยวเตร่ เป็นหนุ่มเจ่าส าราญ (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของ
มนุษย์) แม่ให้การตอบสนองความต้องการของลูกชาย การร่วมทุกข์ร่วมสุขไปกับลูกเสมอแม้ว่าลูกจะ
ท าตัวชอบเที่ยวเตร่ ไม่สนใจการงาน (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) อีกทั้งแม่ยังสอนให้ลูกชายให้รู้ว่าตนเอง
ก็มีสิทธิ์ในผลประกอบการของบริษัทในฐานะกรรมการบริษัท สามารถใช้จ่ายเงินทองของบริษัท
เหมือนครอบครัวของนายิกา ใช้จ่ายแบบผลาญเงินของครอบครัวที่บริหารโดยนายิกากับนักรบ 
(หน้าที่ในการให้สถานภาพ) รวมทั้งแม่ได้สอนให้ลูกชายเอาชนะนักรบ แม้ว่าจะไม่เคยชนะ พี่น้อง
จึงไม่ถูกกันทั้งคู่แม่และคู่ลูกชาย จนต้องกลั่นแกล้ง กีดกัน ท าลายกัน (หน้าที่ในการให้การอบรม)   

       ในเร่ืองตะวันยอแสง ครอบครัวแต่งงานใหม่ ได้แก่ ครอบครัวของสาย-ตะวัน-คร้าว 
และครอบครัวของท่านต้น-คุณใหญ-่ลูกต่างแม่ 3 คน-ตะวัน ซึ่งสายจ าเป็นต้องแต่งงานใหม่กับคร้าว
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เน่ืองจากต้องหาคนมาช่วยงานขนของในเรือ ซึ่งตะวันก็ยอมรับสถานะพ่อเลี้ยงของคร้าว (หน้าที่ใน
การให้สถานภาพ) คร้าวมักยุ่งเกี่ยวกับสุราและการพนัน ไม่สนใจช่วยงาน และใช้ความรุนแรงกับ
ครอบครัว ไม่ได้ท าให้ครอบครัวรู้สึกอบอุ่นหรือไม่ปลอดภัยจากพฤติกรรมของคร้าว (หน้าที่ในการ
ให้การอบรม) คร้าวไม่รับผิดชอบการท างานปล่อยให้สายท างานหนัก (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของ
มนุษย์) อีกทั้งไม่สนใจความเป็นอยู่ของสายกับตะวัน แม้ว่าสายป่วยก็บังคับสายเอาเงินมาดื่มสุรา เล่น
การพนันและเอาตะวันไปขายกับบ่อน ไม่ได้เป็นแบบอย่างในการท าตนเป็นสมาชิกที่ดีของครอบครัว 
(หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) 

       ส าหรับครอบครัวแต่งงานใหม่ ของครอบครัวท่านต้น ซึ่งท่านต้นและคุณใหญ่รับผิดชอบ
เลี้ยงลูก ๆ ต่างแม่เป็นอย่างดี (หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์) สามารถตอบสนองทั้งการเรียนและ
ความเป็นอยู่ (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) จากฐานะที่ดีมากแต่ลูกทั้งสามไม่สนใจเรียน ชอบเที่ยวเตร่ ดูถูก 
และกลั่นแกล้งคนจนและคนที่ด้อยโอกาสกว่า (หน้าที่ในการให้สถานภาพ) อาจเนื่องจากแม่ของ
ลูกผู้หญิง 2 คนแรกมีพฤติกรรมไม่ดีท่านต้นจึงให้ออกจากบ้านไป ลูกทั้งสามมีพฤติกรรมที่เอาแต่ใจ
ตัวเองมาก โป้ปด แก่งแย่ง อาจมาจากการอบรมลูกตอนเด็กของแม่ ส่วนลูกชายถูกป้าเลี้ยงดูแบบตามใจ 
ยกเว้นตะวันที่สายอบรมตามบรรทัดฐานทางสังคม (หน้าที่ในการให้การอบรม) 

2) หน้าท่ีด้านความเป็นอยู่ท่ีดี  สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัด
ฐานทางสังคมและเบี่ยงเบนในหน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา ดังนี้  
            (1) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดีตามบรรทัดฐานทางสังคม ในเร่ืองสวรรค์สร้าง 
ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของทองใบ-ทองทิว ซึ่งพ่อที่มีการท าหน้าที่ให้การ
เลี้ยงดูตอบสนองตามความต้องการของลูกชายได้ดี (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ) รวมทั้งให้ลูกเรียนจนจบ 
ท างานในบริษัทการสื่อสารที่ใหญ่โต และมีค่านิยมที่ดีต่อครอบครัว (หน้าที่การให้ความรู้และ
การศึกษา) เช่นเดียวกับในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวบานเย็น-
ไทรงาม ที่แม่สามารถเลี้ยงดูลูกสาวบุญธรรมอย่างสุขสบาย ตอบสนองความต้องการพื้นฐานได้เป็น
อย่างดี (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ) สามารถส่งลูกสาวจนเรียนจบแพทย์ มีค่านิยมที่ดีต่อครอบครัว (หน้าที่
การให้ความรู้และการศึกษา) ส่วนครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน ดังเช่นในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ได้แก่ 
ครอบครัวของอาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา ที่อาทั้งสองดูแลหลานชายให้อยู่สุขสบาย (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ)  
ได้รับการศึกษาสูงและการท างานที่ดีเป็นเลขาฑูต (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) และในเร่ือง
ตะวันยอแสง ครอบครัวแต่งงานใหม่  ท่านต้นและคุณใหญ่มีฐานะดีมากสามารถเลี้ยงดูลูก
ตอบสนองความต้องการพื้นฐานได้เป็นอย่างดี (หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ) ส่งเสียให้การศึกษาอย่างเต็มที่ 
พยายามเคี่ยวเข็ญให้ลูกได้เรียนหนังสือ บางคนสามารถเรียนจบได้ท างาน บางคนไม่ยอมเรียน หรือ
เรียนตกซ้ าชั้นและไม่เรียนต่อ (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) 
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           (2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองสวรรค์สร้าง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของนักรบ แม้มีฐานะดีมากสามารถส่งลูกเรียนต่างประเทศ (หน้าที่การให้
ความรู้และการศึกษา) แต่ขาดความใส่ใจในการตอบสนองความต้องการพื้นฐานให้แก่ลูกทางด้าน
จิตใจ บังคับให้เรียนมาก ๆ ต้องได้อันดับ 1 เท่านั้น และต้องท างานให้ชนะคู่แข่ง จนลูกกลายเป็นคน
สองบุคลิกและขาดความรัก (หน้าที่ทางเศรษฐกิจ) เช่นเดียวกับ ครอบครัวของนิมมาน-นักคิด ที่มี
ฐานะทางเศรษฐกิจค่อนข้างดีสามารถส่งลูกเรียนได้อย่างสบาย (หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา) 
 และอยู่สุขสบายแบบฟุ่มเฟือย ตามใจลูกในการเที่ยวเตร่ ลงทุนท าธุรกิจก็ล้มเหลวจากความไม่ใส่ใจ
ท างาน (หน้าที่ทางเศรษฐกิจ) 

       ในเร่ืองตะวันยอแสง ครอบครัวแต่งงานใหม่ ของสาย-ตะวัน-คร้าว มีรายได้น้อย
บางคร้ังไม่เพียงพอ อีกทั้งคร้าวยังบังคับเอาเงินจากสายอยู่เสมอ (หน้าที่ทางเศรษฐกิจ) ดังนั้นการให้
ความรู้หรือการศึกษาแก่ตะวันจึงไม่สามารถท าได้ดีและไม่ต่อเนื่อง เนื่องจากสายต้องล่องเรือส่ง
ของไปตามที่ต่าง ๆ (หน้าที่ทางเศรษฐกิจ) 

3)  หน้าท่ีส่งเสริมด้านอารมณ์ สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมที่เป็นไปตามบรรทัดฐาน
ทางสังคมและเบี่ยงเบนในหน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา และหน้าที่ทางนันทนาการ  ดังนี ้  

(1) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ตามบรรทัดฐานทางสังคม ในเร่ืองสวรรค์สร้าง 
ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของทองใบ-ทองทิว แม้ว่าพ่อกับลูกจะมีอุดมการณ์
ในการใช้ชีวิตที่ต่างกัน แต่พ่อคอยพร่ าเตือนบ่นว่าลูกไม่ให้ฟุ่มเฟือย แต่ลูกต้องการให้พ่อภูมิใจที่ได้
ท างานดี เงินเดือนสูงสามารถดูแลพ่อได้ (หน้าที่การให้ความรัก) พ่อมักให้ลูกชายช่วยเหลือคนที่ถูก
กลั่นแกล้งรังแก แบบไม่เป็นธรรม ซึ่งลูกชายเข้าใจในบาปบุญที่ท าให้เกิดผลกรรมกับครอบครัว
นักรบ (หน้าที่ทางศาสนา) ซึ่งครอบครัวมีการผ่อนร่วมกันน้อย ลูกชายเพียงแต่ไปเยี่ยมพ่อนั่งคุยกับ
พ่อที่บ้านของพ่อบ้าง (หน้าที่ทางนันทนาการ)  
            ในเร่ืองไทรโศก ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของบานเย็น-ไทรงาม 
บานเย็นให้ความรัก ความเอาใจใส่ มีจิตใจที่จะปกป้องไทรงามทั้งร่างกายและจิตใจท าให้ไทรงามมี
ความสุขกับบุคคลในครัวเรือนแม้ว่าจะไม่มีพ่อ (หน้าที่การให้ความรัก) บานเย็นสอนลูกให้เป็นคนดี 
เอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ แก่ผู้ที่ยากล าบากกว่า จึงได้เปิดตลาดให้คนมาค้าขาย ไทรงามเรียนจบแพทย์เปิด
คลินิกรักษาโรคในราคาถูกหรือถ้าไม่มีเงินก็รักษาโดยไม่คิดมูลค่า แม่สอนลูกให้ระลึกถึงและ
หาทางตอบแทนผู้มีพระคุณ (หน้าที่ทางศาสนา) เวลาว่างบานเย็นจะเย็บปักผ้าให้ลูก ร้อยมาลัยถวาย
พระ อยู่ท ากิจกรรมในบ้านอย่างสุขใจ ลูกสาวก็เจริญรอยตามแม่ซึ่งเป็นแบบอย่างที่ดี (หน้าที่ทาง
นันทนาการ) และครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน ของเจ้าคุณศฤงคาร-ดุจดาว เจ้าคุณเอาใจใส่ดูแลความ
เป็นอยู่ การเรียนและการหาคู่ครองของหลาน ปกป้องผู้ชายที่หลานไม่ชอบ พยายามให้หลานสาวมี
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ความสุขแม้ว่าจะไม่มีพ่อแม่ (หน้าที่การให้ความรัก) เจ้าคุณสอนหลานสาวให้มีสติไตร่ตรองในการ
ด าเนินชีวติ การไม่เบียดเบียนยื้อแย่งคนที่ไม่รักตน (หน้าที่ทางศาสนา) เมื่อมีเวลาว่างเจ้าคุณจะอ่าน
หนังสือ และเยี่ยมดูที่นาของตนและเยี่ยมเยียนคนที่รู้จักกัน (หน้าที่ทางนันทนาการ) 
                    ส่วนในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน ของอาใหญ่-อาเล็ก-นัดดา อาทั้ง
สองดูแลเอาใจใส่ทั้งความเป็นอยู่และจิตใจ โดยเฉพาะอาเล็กเป็นที่ปรึกษาให้หลานชายได้ดี ซึ่งท า
ให้หลานมีความสุข (หน้าที่การให้ความรัก) และอาทั้งสองได้ให้ข้อคิดในการไว้วางใจคน เตือนสติ
หลานชายอย่างไว้ใจหรือใจอ่อนกับคนที่คิดไม่ค่อยดีกับหลานชาย และต้องรับผิดชอบในสิ่งที่ตน
กระท า (หน้าที่ทางศาสนา) ยามว่างอาทั้งสองมักท าอาหารโดยเฉพาะอาใหญ่มักถ่ายทอดวิชาให้กับ
คนที่สนใจโดยไม่คิดมูลค่า ส่วนหลานชายมักช่วยท าสวนในบ้าน (หน้าที่ทางนันทนาการ) 

ส าหรับในเร่ืองตะวันยอแสง ครอบครัวแต่งงานใหม่ ของท่านต้น-คุณใหญ่-ลูก ๆ โดย
ท่านต้นและคุณใหญ่ให้ความเมตตากับลูก ๆ ต่างมารดา ให้ทุกคนมีความเป็นอยู่ที่สุขสบาย โดยไม่
เลือกที่รักมักที่ชัง แต่ยังคงหวังในตัวลูกชายที่จะให้สืบทอดมรดกและวงศ์ตระกูล (หน้าที่การให้
ความรัก) ท่านต้นและคุณใหญ่มีจิตใจเมตตากับชาวบ้านที่มาจอดเรือที่ท่าน้ า หรือผู้ที่ช่วยเหลือท่าน
ต้นจากการตกน้ า โดยน าสิ่งของหาทางตอบแทน (หน้าที่ทางศาสนา) ยามว่างเล่นกีฬาแข่งม้ากัน
ระหว่างม้าของแต่ละคอกของเพื่อน ๆ (หน้าที่ทางนันทนาการ)         
                    (2) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ที่เบี่ยงเบน ในเร่ืองสวรรค์สร้าง ได้แก่ ครอบครัวแม่เลี้ยง
ลูกตามล าพัง ครอบครัวของคุณหญิงนายิกา-นักรบ ผู้เป็นแม่ไม่ค่อยแสดงความรักผูกพัน ความเห็นใจ 
มักบังคับให้ท าตามที่แม่สั่ง สิ่งใดที่เป็นความสุขของลูก แม่ไม่เคยสนใจถ้าสิ่งนั้นไม่เกิดประโยชน์ทาง
ธุรกิจแก่ตนเอง ลูกชายจึงเป็นคนแข็งกระด้าง ไม่มีความรักให้ใครอย่างจริงใจ เป็นคนสองบุคลิก คือ 
บางเวลาช่วยเหลือเข้าใจผู้อ่ืนแต่บางเวลาใจร้ายไม่เห็นใจคนอ่ืน (หน้าที่การให้ความรัก) งานการกุศล
ของบริษัทมักกระท าเพื่อการสร้างภาพของตนให้ออกมาดูดี ไม่ได้ท าเพื่อให้การช่วยเหลือด้วยใจจริง อีก
ทั้งนายิกามักกลั่นแกล้ง รังแก เบียดเบียนหรือขจัดคนที่ท าให้บริษัทเสียประโยชน์ (หน้าที่ทาง
ศาสนา) ในยามว่างนายิกาคิดแต่เร่ืองธุรกิจ บังคับให้ลูกชายเรียนหนังสืออย่างเดียว ไม่ให้เล่นกับเพื่อน 
ลูกชายจึงไม่มีเพื่อน มีแต่เลขาของตน (ทองทิว) ที่ช่วยดูแลช่วยเหลือตามเจ้านายสั่ง ยามว่างลูกชายต้อง
คิดโครงการใหม่ ๆ การไปสังสรรค์กับคนอ่ืนก็เฉพาะที่จะได้รับประโยชน์จากธุรกิจเท่านั้น (หน้าที่ทาง
นันทนาการ) ส่วนครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามล าพัง ได้แก่ ครอบครัวของนิมมาน-นักคิด แม่ให้การ
ดูแลลูกชายรักใคร่กันแบบตามใจ ท างานแบบจับจด เบื่อก็เลิก ไม่สนใจงานของบริษัท นิมมานไม่
เคยว่าลูกและพร้อมจะปกป้องการกระท าผิดของนักคิด (หน้าที่การให้ความรัก) ทั้งคู่เพียงร่วมงาน
การกุศลที่บริษัทจัดอย่างจ าใจ นิมมานคิดแก้แค้นที่สาวและหลานชาย (คุณหญิงนายิกา-นักรบ) ที่มัก
ดูถูกเธอและลูกชาย ที่ท าการงาน/เอาเงินไปลงทุนเองก็ล้มเหลว จึงหาทางล้มธุรกิจพี่สาว เช่น ขาย
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ข้อมูลของบริษัทให้กับคู่แข่งจนบริษัทเกิดความเสียหาย จะหลอกเอาเงินจากนักรบตอนที่นักรบ
ป่วยจ าอะไรไม่ค่อยได้ (หน้าที่ทางศาสนา) ยามว่างนิมมานเที่ยวซื้อของมากมายอย่างฟุ่มเฟือย ส่วน
นักคิดมักไปเที่ยวเสเพลนอกบ้าน (หน้าที่ทางนันทนาการ) 

ส าหรับในเร่ืองตะวันยอแสง ครอบครัวแต่งงานใหม่ ได้แก่ ครอบครัวของสาย-ตะวัน-
คร้าว สายท าหน้าที่ของแม่ในการให้ความเอาใจใส่ เก็บซ่อนเงินไว้ให้ลูกเรียนหนังสือ  ปกป้องลูกสาว
จากการที่พ่อเลี้ยงจะเข้าไปท าร้าย จนแม่ต้องแทงพ่อเลี้ยงเสียชีวิต ซึ่งแสดงถึงการไม่รักใคร่ผูกพัน
ลูกเลี้ยงและจิตใจไม่ดีส่งผลถึงการกระท าความรุนแรงกับครอบครัว (หน้าที่การให้ความรัก) แม่คอยสั่ง
สอนลูกให้ช่วยเหลือคนอ่ืนที่ทุกข์ร้อน โดยไม่หวังสิ่งตอบแทน ระลึกถึงและหาทางตอบแทนผู้มี
พระคุณ แต่พ่อเลี้ยง (คร้าว) กลับข่มขู่ทุบตีสายเพื่อต้องการเอาเงินมาดื่มสุรา เล่นการพนัน และคิด
ขายลูกสาวให้คนในบ่อน เพราะไม่ใช่ลูกแท้ ๆ ของตน (หน้าที่ทางศาสนา) ยามว่างสายจะอยู่ใกล้ชิด
กับลูก ร้องเพลงกล่อมลูกแม้ว่าลูกจะโตแล้วก็ตาม ส่วนพ่อเลี้ยงไปเสพอบายมุขกับเพื่อนชาวเรือด้วยกัน 
(หน้าที่ทางนันทนาการ)  

การสะท้อนและการประกอบสร้างหน้าท่ีของครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
ละครโทรทัศน์มีการสะท้อนและประกอบสร้างหน้าที่ของสมาชิกครอบครัวที่มีต่อ

สมาชิกครอบครัว ดังต่อไปนี้ 
                      1. การสะท้อนหน้าท่ีของครอบครัวในละครโทรทัศน์    

       ในละครโทรทัศน์ได้สะท้อนการกระท าหน้าที่ตามบทบาทของสมาชิกใน
ครอบครัว ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม  หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่
ส่งเสริมด้านอารมณ์ 

1.1 หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ได้แก่ หน้าที่ในการให้สถานภาพ  
หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์ หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ทางชีววิทยา/หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ 
ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ซึ่งประกอบด้วย พ่อแม่-ลูก  หรือญาติผู้ใหญ่กับ
เด็กต่างมีหน้าที่ทางสังคมในหน้าที่ของพ่อ หน้าที่ของแม่ หรือหน้าที่ของญาติผู้ใหญ่ที่พึงกระท าต่อ
ลูกหลานอย่างมีความรับผิดชอบ  การเป็นแบบอย่างที่ดี รวมทั้งสถานภาพที่แตกต่างกันทางฐานะ
ทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัวตนเองกับครอบครัวอ่ืน เพื่อเป็นการขัดเกลาให้สมาชิกใน
ครอบครัวสามารถด ารงอยู่ในสังคมได้เป็นอย่างดีตามบรรทัดฐานของสังคม และถ้าการท าหน้าที่
เหล่านี้บกพร่องก็มีผลท าให้สมาชิกในครอบครัวก็มีพฤติกรรมหรือการกระท าที่ไม่เป็นไปตาม
บรรทัดฐานของสังคมได้  
   1.2 หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่ให้ความรู้และ
การศึกษา โดยหลักแล้วเป็นหน้าที่ของผู้ชายในการหารายได้เลี้ยงครอบครัว และเกี่ยวข้องกับการ
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สร้างฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัว ซึ่งพ่ออาจไม่ได้ท าหน้าที่นี้เพียงผู้เดียว แต่อาจ
เป็นแม่หรือผู้ใหญ่ต้องท าหน้าที่ในการตอบสนองความต้องการของบุคคลและให้การศึกษา เพื่อให้
สมาชิกครอบครัวสามารถน าความรู้การศึกษาไปเลี้ยงดูตนเองได้ แต่ถ้าครอบครัวบกพร่องหน้าที่
เหล่านี้ เช่น ครอบครัวที่มีฐานะยากจน ไม่สามารถให้การศึกษาลูกได้เต็มที่ หรือมีฐานะที่จะให้
การศึกษาได้แต่กลับไม่เห็นคุณค่าของการศึกษา หรือครอบครัวแต่งงานใหม่ สามีใหม่ไม่ท าหน้าที่ใน
การหารายได้เลี้ยงดูครอบครัว หรือภรรยาไม่รับผิดชอบในการท าหน้าที่ของตนเองและมีพฤติกรรม
ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมก็ท าให้เกิดปัญหาในครอบครัว ส่งผลกระทบต่อความสุขและความ
เจริญก้าวหน้าของสมาชิกของครอบครัว 

1.3 หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ได้แก่ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ศาสนา และ
หน้าที่นันทนาการ ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึงหน้าที่การให้ความรักปกป้องอันตรายแก่ลูกหลาน 
หน้าที่นันทนาการในการพูดคุย การพักผ่อน การท ากิจกรรมที่เหมาะสมร่วมกันเป็นสิ่งจ าเป็นใน
การท าให้ลูกหลานรู้สึกอบอุ่น และหน้าที่ศาสนาหล่อหลอมให้ลูกหลานเข้าใจถึงบาปบุญคุณโทษ 
กระท าในสิ่งที่ควร/ไม่ควรกระท า ท าหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคมที่ให้ความเคารพเชื่อฟังพ่อแม่
และญาติผู้ใหญ่  ตั้งใจศึกษาเล่าเรียนหรือท างาน  ช่วยเหลืองานในครอบครัวด้วยความเต็มใจ  เป็นคน
ดี ช่วยรักษาเกียรติยศวงศ์ตระกูล ในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์บางครอบครัว เช่น การที่พ่อหรือแม่
ต้องเลี้ยงลูกตามล าพัง ต้องท างานเลี้ยงลูก อีกทั้งต้องคอยดูแลเอาใจใส่ลูก ซึ่งอาจท าให้การท าหน้าที่
ต่าง ๆ ในด้านการสร้างความสัมพันธ์กับลูกบกพร่องไป ท าให้เกิดปัญหาในครอบครัว ครอบครัว
ขาดความอบอุ่น หรือครอบครัวแต่งงานใหม่ที่อาจมีปัญหาพ่อ/แม่เลี้ยงกับลูกเลี้ยง ซึ่งมักไม่มี
สัมพันธภาพที่ดีต่อกันมากนัก ทั้งนี้อาจมีหลายปัจจัยหลายประการที่เกี่ยวข้อง อาทิ การอบรมเลี้ยงดู
ของครอบครัว ความสัมพันธ์ของครอบครัว ฐานะของครอบครัว  บรรยากาศครอบครัว  ค่านิยม
ของครอบครัว  และเกี่ยวข้องกับตัวของลูกหลานเองที่เรียนรู้จากสังคม เช่น ความพอเพียงในสิ่งที่
ตนเองมีอยู่  รวมทั้งการการปฏิบัติตนตามหลักศาสนา ถ้าสิ่งเหล่านี้บกพร่องจะมีผลดีหรือผลเสียต่อ
ลูกหลานในการด าเนินชีวิตที่จะประสบความส าเร็จหรือล้มเหลวโดยเฉพาะทางด้านจิตใจ 
                         2.  การประกอบสร้างหน้าที่ของครอบครัวในละครโทรทัศน์    

       ในละครโทรทัศน์ได้ประกอบการท าหน้าที่ตามบทบาทของสมาชิกในครอบครัว  
ใน 2 ด้าน คือ ด้านที่กระท าตามบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคม และด้านที่ไม่กระท า
บทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคมหรือการกระท าที่ เบี่ยงเบน ซึ่งเป็นการแสดงความ
รับผิดชอบตามบทบาททางสังคม ได้แก่  
  2.1 หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม  มีการประกอบสร้างเกี่ยวกับการที่
ลูกสะใภ้มักประสบปัญหาในการอยู่กับพ่อแม่สามี และส่วนใหญ่กล่าวถึงความไม่ดีหรือความผิด
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ของภรรยาในฐานะลูกสะใภ้ที่ท าให้ไม่สามารถอยู่ร่วมบ้านกับครอบครัวสามีได้ โดยเฉพาะกับแม่
สามี ไม่มีการแสดงถึงความรุนแรงของสามีต่อภรรยามากนัก ภรรยามีลักษณะที่ท าร้ายสามีและ
ครอบครัวของสามีมากกว่าที่สามีจะมายุ่งเกี่ยวกับครอบครัวของภรรยา หรือใช้อ านาจในทางที่ไม่
เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม ยกเว้นครอบครัวที่ผู้หญิงมีสามีใหม่จากความจ าเป็นหรือเหตุผลใดก็
ตาม ละครโทรทัศน์ได้แสดงถึงการมีสามีใหม่ก่อให้ความทุกข์และปัญหาในครอบครัวเดิมของ
ผู้หญิงจากความไม่รับผิดชอบครอบครัวในครอบครัวที่ยากจนผู้หญิงและลูกมักถูกท าร้ายจากการใช้
ความรุนแรงของสามีใหม่ แต่ถ้ามีภรรยาใหม่เข้ามาร่วมในครอบครัวที่สามีมีภรรยาหลายคน สามี
สามารถควบคุมภรรยาได้ ไม่ได้แสดงให้เห็นความรุนแรง ถ้าภรรยาคนใดมีพฤติกรรมไม่ดี เช่น มีชู้ ลัก
ขโมย สามีก็ให้เลิกรากันไป อย่างไรก็ตามละครโทรทัศน์กล่าวน้อยมากถึงการใช้ชีวิตครอบครัวของ
ลูกเขย หลานเขย หรือหลานสะใภ้ที่ต้องอยู่ร่วมบ้านกับพ่อแม่ของภรรยา  

 2.2 หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี  ในครอบครัวที่ประกอบด้วย พ่อแม่-ลูก หรือผู้ใหญ่ 
พ่อหรือญาติผู้ใหญ่ที่เป็นผู้หญิงมีอ านาจสูงในครอบครัวเนื่องจากเป็นผู้ที่มีอ านาจในการหารายได้
เลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัว หรือยังเป็นผู้มีอ านาจถือครองทรัพย์สมบัติของครอบครัว เช่น ย่า ใน
เร่ืองไทรโศกและในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม แต่ทางยายในเร่ืองกุหลาบไร้หนามซึ่งเป็นญาติผู้ใหญ่
ของฝ่ายหญิงกลับดูมีสถานภาพของบุคคลที่ดูด้อยกว่าทางผู้เป็นย่า และลักษณะที่ผู้ใหญ่แสดง
อ านาจต่อเด็กที่รุนแรงมากเกินไปตั้งแต่เด็กแบเบาะจนโตถึงวัยกลางคนเหมือนเป็นความเคยชินจาก
ความแค้นที่มีต่อพ่อแม่ของเด็ก แต่อย่างไรก็ตามท้ายสุดยังคงคาดหวังให้พ่อ/แม่/ผู้ใหญ่เมตตากรุณา
ต่อเด็ก เพราะกว่าที่จะรู้สึกผิดก็สายไปเสียแล้ว 

 2.3 หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ละครโทรทัศน์ยังคงให้ความส าคัญทางกรอบ
ศาสนาที่ท าให้ลูก/หลาน/เด็กมีพฤติกรรมการแสดงออกต่อครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคม 
อาทิ ในเร่ืองของความกตัญํู การเคารพเชื่อฟังผู้ใหญ่ แต่ละครโทรทัศน์บางเร่ืองน าเสนอถึงการมี
พฤติกรรมตามบรรทัดฐานดังกล่าวที่มากเกินไป ยอมแม้แต่การที่ต้องท าร้ายคนที่ตนเองรักหรือฆ่า
ตัวตายในการกระท าการที่ถูกผู้มีพระคุณที่ไม่ได้ให้บุญคุณอย่างเหมาะสมกลับท าร้ายมากกว่า จึง
อาจเกินจริงไปส าหรับความรู้สึกของมนุษย์ที่ยังคงมีรัก โลภ โกรธ หลง อยู่  นอกจากนี้การ
นอกจากนี้การส่งเสริมให้มีความสุขในครอบครัวหรือภายในบ้านเป็นสิ่งส าคัญในการท าให้สมาชิก
ของครอบครัวประสบความสุขอย่างแท้จริง ไม่ใช่มาจากความสุขชั่วคราวจากภายนอกบ้าน 

ข้อสรุปจากการเข้ารหัสความหมายหน้าท่ีของครอบครัว 
ในเร่ืองหน้าที่ของครอบครัว ละครโทรทัศน์สะท้อนให้ผู้ชมเห็นถึงการท าหน้าที่ใน

ด้านต่าง ๆ ให้แก่สมาชิกในครอบครัวตามบทบาทของตนเองในครอบครัว เกี่ยวกับการมอบหมาย
ความรับผิดชอบในหน้าที่บางประการให้สมาชิกตามบทบาท  และครอบครัวดูแลให้สมาชิก
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รับผิดชอบต่อบทบาทและหน้าที่ของตน โดยละครโทรทัศน์ได้สะท้อนการกระท าหน้าที่ตาม
บทบาทของสมาชิกในครอบครัวใน 2 ด้าน คือ ด้านที่กระท าตามบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของ
สังคม และด้านที่ไม่กระท าบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคมหรือการกระท าที่เบี่ยงเบน และ
ในการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับการท าหน้าที่ของพ่อ แม่ หรือญาติผู้ใหญ่ที่ยุยง
ให้ลูกหลานกระท าผิดและไม่เหลียวแลเมื่อลูกหลานทุกข์ร้อนจากการยุยงส่งเสริมนั้น และการ
กระท าหน้าที่ที่ใช้อ านาจรุนแรงที่ไม่ใช่ลูกหลาน การตามใจลูกหลานจนส่งผลเสียต่อการด าเนิน
ชีวิต และความกตัญํูที่มีมากเกินไปจนส่งผลเสียต่อตนเองและบุคคลอ่ืนรอบข้าง และความกตัญํู
นั่นเองที่ช่วยให้ผู้ที่กตัญํูประสบความส าเร็จในชีวิตครอบครัวให้เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม 
โดยเฉพาะครอบครัวในอุดมคติ โดยใช้หลักของศาสนาในการท าหน้าที่แต่ละด้าน  
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บทที ่5 
ผู้ชมกับภาพครอบครัวในละครโทรทัศน ์

 
        ในบทที่ 4 ของงานวิจัยได้ทําการวิเคราะห์ตัวบทของละครโทรทัศน์จํานวน 4 เร่ือง  ใน

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการเข้ารหัสความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ สําหรับในบทที่ 5 นี ้
ผู้วิจัยได้ขยายการศึกษามาสู่ประเด็นเกี่ยวกับการรับรู้และการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับภาพมิติ/
ประเด็นของครอบครัวในละครโทรทัศน์ของผู้รับสารตามแนวคิดของ Stuart Hall  ใน 3 ทิศทางคือ การ
ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง (preferred reading) หรือการถอดรหัสความหมายแบบขัดแย้ง 
(oppositional reading) หรือการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) เพื่อตรวจสอบว่า
ผู้ชมในครอบครัวที่มีประสบการณ์ตรงเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวในโลกแห่งความเป็นจริง (world of 
reality) มาเปรียบเทียบกับประสบการณ์ผ่านสื่อ (world of meaning) ที่ได้รับจากละครโทรทัศน์ตาม
ความหมายที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสไว้หรือไม่ อย่างไร จากผู้ชมละครโทรทัศน์ที่มีบริบทครอบครัว
ต่างกันในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ซึ่งได้ถอดรหัสความหมายไว้มีมิตดิังต่อไปนี ้

      5.1 รูปแบบครอบครัว  
            5.1.1  รูปแบบครอบครัวที่สมบูรณ์ 
            5.1.2  รูปแบบครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
      5.2 สภาพครอบครัว  
            5.2.1  สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว 
             5.2.2  สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว 
      5.3 ค่านิยมครอบครัว 
            5.3.1  ค่านิยมของสามี-ภรรยา 

                   5.3.2  ค่านิยมของพ่อแม/่ผู้ใหญ-่ลูกหลาน/เด็ก 
            5.3.3  ค่านิยมของพี่-น้อง     
      5.4 หน้าที่ของครอบครัว 

                   5.4.1  หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม 
                    5.4.2  หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี   

              5.4.3  หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ 



182 
 

5.1  การถอดรหัสความหมายรูปแบบครอบครัว 
      ส่วนนี้แสดงถึงการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับรูปแบบของครอบครัว จากการถอดรหัส

ความหมายของผู้ชมละครโทรทัศน์เปรียบเทียบกับการเข้ารหัสเกี่ยวกับรูปแบบของครอบครัวในละคร
โทรทัศน์ ดังตารางที่ 5.1 ต่อไปนี ้

 
ตารางท่ี 5.1 การเข้ารหัสและการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัว 
 

การเข้ารหัสเกี่ยวกับรูปแบบ
ครอบครัวในละครโทรทศัน์ 

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

- จากการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ 
ในเรื่องตะวันยอแสง กุหลาบไร้
หนาม ไทรโศก และสวรรค์สร้าง  
มีรูปแบบทั้งครอบครัวเดี่ยวและ
ค ร อ บ ค รั ว ข ย า ย  ซ่ึ ง จั ด เ ป็ น
ค ร อ บ ค รั ว ที่ ส ม บู ร ณ์  แ ล ะ
ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามลําพัง
ครอบครัว ครอบครัวแม่เลี้ยงลูก
ตามลําพังครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน 
และครอบครัวแต่งงานใหม่  ซ่ึง
จัดเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
 

- ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องและแบบต่อรอง 
ถ อ ด ร หั ส ค ว า ม ห ม า ย แ บ บ
สอ ดคล้อ ง ว่ า  เ ป็น คร อบ ครั วมี
จํานวนสมาชิกในครัวเรือนน้อย
ห รื อ มี ลู ก ค น เ ดี ย ว  ส ม า ชิ ก ใ น
ครอบครัวที่แต่งงานแล้วมักจะแยก
ครอบครัวออกไปตั้งครอบครัวของ
ตนเองเป็นครอบครัวเดี่ยว  
กา ร ถ อ ด ร หั ส คว า ม ห ม า ยแ บ บ
ต่อรองว่า รูปแบบครอบครัวที่อยู่
ใ น ก รุ ง เ ท พ ม ห า น ค ร มั ก เ ป็ น
ครอบครัวเดี่ยวมากกว่าครอบครัว
ข ย า ย   แ ต่ ถ้ า เ ป็ น เ รื่ อ ง ร า ว ใ น
ต่างจังหวัดก็จะกล่าวถึงญาติ ๆ ที่
เป็นปู่ย่าตายาย 

- ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องและแบบต่อรอง 
ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง
ว่า ชีวิตจริงของครอบครัวพ่อ/แม่
เ ลี้ ย ง ลู ก ต า ม ลํ าพั ง มี ม า กขึ้ น ใ น
สังคมไทย เกิดจากหย่าร้างมากกว่า
การที่เสียชีวิต  
การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง
ว่า การหย่าร้างปัญหาอาจเกิดจาก
ฝ่ายหญิง ไม่จําเป็นต้องเป็นฝ่ายชาย  
ทํ า ใ ห้ เ ด็ ก ต้ อ ง อ ยู่ กั บ ญ า ติ เ ป็ น
ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกันเนื่องจาก
ความ จํ า เ ป็ น ในการที่ พ่ อแม่ ไม่
สามารถดูแลได้ จากการไปประกอบ
อ า ชี พ น อ ก ถิ่ น ฐ า น  ห รื อ ไ ป มี
ครอบครัวใหมเ่ป็นครอบครัวแต่งงาน
ใหม่เกิดจากความเหงาขาดคู่คิด และ
ต้องการผู้ที่ต้องพึ่งพา ทั้งฝ่ายชายและ
ฝ่ายหญิง อาจมีลูกติดมาด้วย แต่ไม่
จําเป็นต้องแต่งงานใหม่จึงกลายเป็น
ครอบครัวพ่อ/แมเ่ลี้ยงลูกตามลําพัง 

 
ท่ีมา : ข้อมูลจากการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ในเร่ืองไทรโศก ตะวันยอแสง และกุหลาบไร้
หนาม และจากการสัมภาษณ์ครอบครัวกลุ่มตัวอย่าง 
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      จากตารางที่ 5.1 ในการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ ที่ได้เข้ารหัสครอบครัวที่
สมบูรณ์ถึงลักษณะของครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยายอย่างชัดเจน และละครโทรทัศน์บางเร่ือง
รูปแบบครอบครัวของผสมผสานทั้งครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย และครอบครัวที่แตกต่าง
จากอุดมคติที่พบมาก คือ รูปแบบครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในละครโทรทัศน์ พบเป็นครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกตามลําพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัว
แต่งงานใหม่ ซึ่งเป็นครอบครัวรูปแบบใหม่ที่พบมากในปัจจุบัน มีลักษณะครอบครัวที่มีรูปแบบ
แตกต่างกันจากครอบครัวที่สมบูรณ์ซึ่งสะท้อนถึงลักษณะของครอบครัวที่มีอยู่จริงในปัจจุบัน 

      ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายรูปแบบครอบครัวออกเป็น 2 ทิศทาง คือ 
การถอดรหัสความหมายแบบต่อรองและการถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ดังต่อไปนี ้
       5.1.1 การถอดรหัสความหมายของครอบครัวที่สมบูรณ์ 

    ครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวในแบบ
สอดคล้องและแบบต่อรอง ดังนี้ 

    1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง (preferred reading) กลุ่มตัวอย่างครอบครัว
เดี่ยวถอดรหัสความหมายว่า ส่วนใหญ่ในละครโทรทัศน์จะเป็นครอบครัวเดี่ยวที่มีแต่พ่อ แม่ และ
ลูก มักนําเสนอการมีลูกคนเดียวหรือไม่กี่คน แต่พยายามเลี้ยงให้ดี ซึ่งเหมาะกับการเลี้ยงดูในสมัย
ปัจจุบัน และสมาชิกในครอบครัวที่แต่งงานแล้วมักจะแยกครอบครัวออกไปตั้งครอบครัวของ
ตนเองไปเป็นครอบครัวเดี่ยว 

“ตามแต่บทหรือเน้ือเร่ืองของละครโทรทัศน์แต่ละเร่ืองที่ประกอบไปด้วยพ่อแม่และ
ลูก ๆ” (กัลยา, สัมภาษณ์, ธันวาคม 2554)  
“เหมือนกับในละครเพราะส่วนใหญ่มักนิยมมีลูกคนเดียว บางทีครอบครัวที่มีฐานะดี
อาจจะมีลูกเยอะหรือเลือกที่จะมีคนเดียวจะเลี้ยงให้ดี” (แววตา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ครอบครัวมีส่วนคล้ายกับละครโทรทัศน์เพราะมีพี่ชายที่แต่งงานแล้วแยกครอบครัว
ไปอยู่เอง” (สุนัย 33 ปี และสุนีย์ 23 ปี, สัมภาษณ์, ธันวาคม 2554) 

   2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) กลุ่มตัวอย่างครอบครัวขยาย
ให้ความหมายรูปแบบครอบครัวของละครโทรทัศน์ โดยพิจารณาจากสมาชิกของครอบครัวในละคร
โทรทัศน์ ที่ส่วนมากเป็นครอบครัวเดี่ยวมากกว่าครอบครัวขยาย โดยเฉพาะครอบครัวที่อยู่ใน
กรุงเทพมหานครมักเป็นครอบครัวเดี่ยวมากกว่าครอบครัวขยาย แต่ถ้าเป็นเร่ืองราวในต่างจังหวัดก็
จะกล่าวถึงญาติ ๆ ที่เป็นปู่ย่าตายาย    
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“บางเร่ืองก็มีแค่พ่อแม่ลูก บางเร่ืองก็มีปู่ย่าตายาย ญาติพี่น้องอยู่ด้วยกัน ถ้าเป็นเร่ือง  ที่
อยู่ต่างจังหวัดก็จะมีญาติๆอยู่ด้วย แต่ถ้าเป็นคนกรุงเทพมักมีแค่พ่อแม่ลูก”(จุรี-จามรี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

      5.1.2 การถอดรหัสความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวในแบบ

สอดคล้องและแบบต่อรอง ดังนี้ 
   1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง (preferred reading) กลุ่มตัวอย่างครอบครัว

พ่อเลี้ยงลูกเพียงลําพังบางส่วนถอดรหัสความหมายตามรูปแบบครอบครัวของละครโทรทัศน์ว่า 
ชีวิตจริงครอบครัวมีพ่อเลี้ยงลูกตามลําพังหรือพ่อเลี้ยงเดี่ยวมีมากขึ้นในสังคมไทย ทั้งจากการที่แม่
เสียชีวิตหรือจากการที่พ่อหย่าร้างกับแม่ แต่ส่วนมากมักเกิดจากการหย่าร้าง 

“ละครก็มีพ่อเลี้ยงลูกเพียงลําพังเช่นเดียวกับชีวิตจริง จากการหย่าร้างหรือเลิกรากัน
ไป” (ทัศนัย-ทัศวัลย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)        

  “ในละครบางเร่ืองพ่อและแม่ไม่สามารถที่จะดูแลลูกได้ ก็จะให้ญาติพี่น้องของฝ่ายพ่อ
หรือแม่เป็นคนดูแลแทน  ส่วนใหญ่ในละครก็จะมีหลานมาให้เลี้ ยงเพราะความไม่
พร้อมของพ่อแม่เด็กหรือต่างมีครอบครัวใหม่” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       นอกจากนี้ครอบครัวคนจีนมักเป็นครัวเรือนใหญ่อยู่ร่วมกันหลายครอบครัว ซึ่งส่วน
หนึ่งญาติเหล่านี้ทําธุรกิจร่วมกันและกินอยู่รวมกันในบ้านเดียวกัน ที่เรียกว่า กงสี ซึ่งมีการเข้ารหัส
ของละครโทรทัศน์หลายเร่ืองโดยเฉพาะเร่ืองที่เป็นแนวครอบครัวคนจีน   

“ป้าคนโตเป็นพี่ใหญ่คอยดูแลครอบครัวและกิจการ ย่าเอาหลานชายมาเลี้ยงตั้งแต่เล็ก  พ่อ
แม่อยู่ต่างจังหวัด  และที่บ้านย่าเป็นคนจีนตอนนั้นไม่ค่อยมีผู้ชาย” (ปัญญา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

          สําหรับครอบครัวแต่งงานใหม่ กลุ่มตัวอย่างมีการถอดรหัสความหมาย แบบ
สอดคล้องกับการให้ความหมายของละครโทรทัศน์ โดยเห็นว่าเมื่อมีการหย่าร้างหรือคู่สมรส
เสียชีวิตในครอบครัวมักมีการแต่งงานใหม่ การแต่งงานใหม่มีหลายปัจจัย อาจเนื่องจากความเหงา  
ขาดคู่คิด  และผู้ที่ต้องพึ่งพา ลักษณะหนึ่งที่กลุ่มตัวอย่างได้กล่าวถึง คือ ความเหงาของทั้งฝ่ายชาย
และฝ่ายหญิง และต่างฝ่ายอาจมีลูกติดมาด้วย 

“ละครไทยมักจะมีครอบครัวที่มักจะแต่งงานใหม่อยู่เสมอ” (ชไมพร, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)  
“ในละครจะทนเหงาได้ไม่นานก็จะแต่งงานใหม่เพื่อต้องการมีคนดูแล” (ภัทร-มณี
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
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“ข้าพเจ้าหัวหน้าครอบครัว ภรรยาใหม่มีลูก 2 คน และลูกติดของข้าพเจ้า 3 คนเป็นลูก
ชาย 2 คนลูกสาว 3 คน คล้ายในละครเพราะในละครส่วนใหญ่ก็สร้างครอบครัวใหม่ 
มีลูกติดทั้งหญิงและชาย” (ภัทร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)        

  2)  การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) กลุ่มตัวอย่างครอบครัว
พ่อเลี้ยงลูกเพียงลําพังมีการถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับการให้ความหมายรูปแบบครอบครัว
ของละครโทรทัศน์ว่า ครอบครัวที่เลิกราหรือหย่าร้างกันมีอยู่แล้วหรือพบเห็นมากขึ้นในชีวิตจริง 
แต่ลักษณะการเกิดสภาวะครอบครัวแบบพ่อเลี้ยงลูกตามลําพังนี้เกิดจากการเลิกราของฝ่ายหญิง ซึ่ง
มีความแตกต่างกับการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ที่มักเป็นครอบครัวอบอุ่น ที่มีพ่อแม่ลูกหรือ
ส่วนมากผู้หญิงเป็นฝ่ายถูกผู้ชายทอดทิ้ง  

“สาเหตุที่เลิกกับภรรยาเพราะว่าภรรยาตีจากเนื่องจากอึดอัดที่ต้องมีชีวิตครอบครัว ไม่
มีอิสระ ตั้งท้องโดยไม่ได้ตั้งใจ ภรรยาอายุน้อยกว่าสิบปี ติดเที่ยว คนที่อยากมีลูกคือ
ฝ่ายชาย ฝ่ายหญิงไม่ต้องการลูกตั้งแต่แรก พอลูกออกมาก็ไม่อยากเลี้ยง จนในที่สุดก็
ทนความอึดอัดใจไม่ไหวเลิกกันไป ลูกทั้งสองคนอยู่กับฝ่ายผม เลิกกันตอนลูกคนเล็ก
ประมาณสามขวบเท่ากับเลิกกันมากว่าสิบสองปีแล้ว ส่วนมากที่เห็นในละครจะเป็น
ครอบครัวอบอุ่นมีพ่อแม่ลูก หรือไม่ก็ฝ่ายชายเป็นฝ่ายทิ้งครอบครัวไปมีเมียน้อย หรือ
ฝ่ายชายทิ้งลูกทิ้งภรรยาไม่รับผิดชอบ น้อยมากที่เห็นละครที่ฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายทิ้ง
ครอบครัว” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
ในครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง กลุ่มตัวอย่างมีการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง

กับการให้ความหมายของละครโทรทัศน์ โดยเห็นว่าส่วนใหญ่ละครโทรทัศน์จะเข้ารหัสภาพ
ครอบครัวที่เป็นลักษณะครอบครัวเดี่ยวมากกว่าครอบครัวที่มีแม่เลี้ยงดูลูกเพียงคนเดียว   และภาพ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่สาเหตุของการเกิดครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง มักเกิดจาก
การที่ฝ่ายชายเลิกรากับฝ่ายหญิง ส่วนน้อยที่จะกล่าวถึงสาเหตุการจากไปของพ่อมาจากการเสียชีวิต 

“ครอบครัวมีการเลิกกัน ไม่เหมือนกับละครเพราะในละครส่วนมากมีพ่อแม่ลูก” (วารี-
วุฒิชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  

       นอกจากนี้กลุ่มตัวอย่างในครอบครัวแต่งงานใหม่มีการถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองกับการให้ความหมายของละครโทรทัศน์ โดยเห็นว่าสาเหตุของการแต่งงานใหม่มีหลาย
สาเหตุ สาเหตุหนึ่งอาจมาจากความเหงาทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ที่ต้องการคู่ปรึกษาและต้องการ
พึ่งพา นอกจากนี้ละครบางเร่ืองครอบครัวที่คู่สมรสหย่าร้างหรือเสียชีวิตก็ไม่มีการแต่งงานใหม่ ซึ่ง
อาจปรากฏในรูปแบบครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามลําพัง  
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“ในละครบางเร่ืองไม่จําเป็นที่ครอบครัวต้องการแต่งงานใหม่เสมอไป บางเร่ือง
ครอบครัวมีการแต่งงานใหม่” (วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

        การสะท้อนและการประกอบสร้างรูปแบบครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
        ผู้รับสารได้รับรู้และถอดรหัสความหมายครอบครัวในละครโทรทัศน์แบบสอดคล้อง

และต่อรอง ที่สะท้อนและประกอบสร้างรูปแบบครอบครัวของครอบครัว ดังนี้ 
          1. การสะท้อนรูปแบบครอบครัว ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายแบบ

สอดคล้องถึงลักษณะของครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยายหรือผสมผสานทั้งครอบครัวเดี่ยวและ
ครอบครัวขยายซึ่งมีอยู่มากในปัจจุบัน และพบครอบครัวเดี่ยวมากในกรุงเทพเมืองหลวง และผู้ชม
ละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า การที่ครอบครัวที่สมบูรณ์เกิดการแตกแยก
เกิดการหย่าร้างเป็นสาเหตุจากทั้งสองฝ่ายมากกว่าการที่สามีหรือภรรยาเสียชีวิต ทําให้เกิดครอบครัว
ที่ไม่สมบูรณ์ คือ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกเพียงลําพัง หรือครอบครัวแม่เลี้ยงลูกเพียงลําพัง และอาจทํา
ให้เกิดสภาวะที่เด็กต้องอยู่อาศัยกับญาติหรือในครอบครัวคนจีนที่ชอบให้ลูกหลานอยู่ด้วยกันเกิด
เป็นครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และคู่สามีภรรยาที่เลิกรากันต่างก็สามารถแต่งงานใหม่จากหลาย
สาเหตุกลายเป็นครอบครัวแต่งงานใหม่    

 2. การประกอบสร้างรูปแบบครอบครัว ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมาย
แบบต่อรองในด้านรูปแบบครอบครัวละครโทรทัศน์ยังคงนําเสนอถึงลักษณะครอบครัวที่
ประกอบด้วยพ่อแม่ลูกที่เรียกว่าครอบครัวเดี่ยวหรือเพิ่มเติมญาติพี่น้องกลายเป็นครอบครัวขยาย 
ขณะที่ครอบครัวที่มีเลิกรา/หย่าร้าง แตกแยกมาเป็นครอบครัวรูปแบบใหม่ คือ ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูก
เพียงลําพัง ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกเพียงลําพัง ครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่ 
เป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และส่วนมากเป็นครอบครัวที่ไม่มีความอบอุ่น นอกจากนี้ครอบครัวที่
แตกแยกไม่จําเป็นที่ชายเป็นฝ่ายทิ้งหญิง การที่ภรรยาเป็นฝ่ายทอดทิ้งสามีและลูกก็เกิดขึ้นได้  

 ข้อสรุปจาการถอดรหัสความหมายรูปแบบครอบครัว 
         ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายการสะท้อนรูปแบบครอบครัวในละคร

โทรทัศน์ถึงลักษณะของครอบครัวที่มีอยู่จริงที่มีรูปแบบที่แตกต่างหลากหลาย และมีรูปแบบ
ครอบครัวที่แตกต่างกันตามบริบทของสถานที่ เช่น พบครอบครัวเดี่ยวมากในกรุงเทพมหานครส่วน
ครอบครัวขยายมักพบในต่างจังหวัด การแยกจากครอบครัวเดิมเป็นครอบครัวเดี่ยวเมื่อแต่งงาน  

         นอกจากนี้ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายการประกอบสร้างรูปแบบ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ ถึงครอบครัวที่สมบูรณ์ว่าเป็นครอบครัวอบอุ่นตามอุดมคติที่สังคม
ต้องการ และการหย่าร้างหรือเลิกรากันทําให้เกิดเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และไม่เสมอไปที่การ
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หย่าร้างหรือเลิกราต้องเกิดปัญหาจากฝ่ายชายที่ไม่สนใจครอบครัว แต่ปัญหามาจากฝ่ายหญิงก็
เป็นไปได้ 
 
5.2  การถอดรหัสความหมายด้านสภาพครอบครัว 

ส่วนน้ีแสดงถึงการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับสภาพครอบครัว ซึ่งจําแนกเป็น 2 ด้าน 
คือ ด้านเศรษฐกิจและสังคม และด้านความสัมพันธ์ของครอบครัว จากการถอดรหัสความหมาย 
(audience analysis) ของผู้ชมละครโทรทัศน์เปรียบเทียบกับการเข้ารหัสเกี่ยวกับสภาพครอบครัวใน
ละครโทรทัศน์ (textual analysis) ของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ดังตารางที่ 5.2 
ต่อไปนี ้

 
ตารางท่ี 5.2 การเข้ารหัสและการถอดรหัสเกี่ยวกับสภาพของครอบครัว 
 

การเข้ารหัสเกี่ยวกับสภาพครอบครัว 
ในละครโทรทัศน ์

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับสภาพครอบครัว  
ครอบครัวที่สมบูรณ์ ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ ์

จากการวิเคราะห์สภาพเศรษฐกิจและสังคม
และสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ใน
ละครโทรทศัน ์
- สภาพเศรษฐกิจและสังคม : ครอบครัวที่
สมบูรณ์มีทั้งครอบครัวที่ยากจนไม่ได้รับ
ยอมรับทางสังคม มีความเป็นอยู่ที่ลําบาก 
ทํางานที่สุจริต และครอบครัวที่มีฐานะ
ร่ํารวยเป็นนักธุรกิจหรือรับราชการมียศ
ศักดิ์ ใช้จ่ายไม่ฟุ่มเฟือย และใช้จ่ายฟุ่มเฟือย 
ทํางานที่ สุจริตยกเว้นลูกสะใภ้ที่ใช้จ่าย
ฟุ่มเฟือยจากเงินมรดกของตนเองและงานที่
ไม่สุจริต ส่วนครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ไม่มี
ปัญหาทางเศรษฐกิจระดับปานกลางจนถึง
ร่ํารวย มีส่วนน้อยที่มีฐานะยากจน 
- สภาพความสัมพันธ์ : ครอบครัวที่
สมบูรณ์ แม้ว่าจะมีฐานะยากจน แต่สมาชิก
ในครอบครัวมีความอบอุ่น แม้ว่าจะไม่ใช่
ลูกที่แท้จริง ไม่ใช้อํานาจที่รุนแรงต่อกัน 

ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้อง ขัดแย้ง และต่อรอง 
- สภาพเศรษฐกิจและสังคม  : 
ครอบครัวมีฐานะปานกลางมัก
อาศัยในทาวน์เฮ้าส์ บ้านขนาด
เล็ก  ตึกแถว หรือคอนโดให้เช่า
และอาศัยอยู่ด้วย มีการตกแต่งที่
แสดงถึงความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย 
ส่วน บ้านในละครโทรทัศน์มัก
มีขนาดใหญ่กว่า และมีการ
ตกแต่งที่หรูหราทันสมัยกว่า
ความเป็นอยู่จริง  ทํ าให้ เด็ก
ต้องการอยู่บ้านเช่นนั้น และ
คอนโดมิเนียมมักเป็นการอยู่
ของครอบครัวของหนุ่มสาว แต่
ความเป็นจริงเป็นครอบครัวที่มี
ลูกหลานด้วย 
- สภาพความสั มพั นธ์  : 
ครอบครัวมีความสุข  ความ 

ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองและสอดคล้อง 
- ส ภา พ เศ ร ษฐ กิ จ : ลั ก ษ ณ ะ
บ้านเรือนมีทุกรูปแบบและการ
ตกแต่งบ้านของตนตามฐานะ
ปานกลางจนถึงดี ตกแต่งเรียบ
ง่าย แตกต่างกับในละครที่แสดง
ถึงฐานะร่ํารวยหรือฐานะยากจน
มากเกินจริง 
- สภาพความสัมพันธ์: ครอบครัว
มีค วาม อบ อุ่น ดี  ไม่แ ก่ งแ ย่ ง
สมบัติชิงดีชิงเด่นกันมักใหญ่ใฝ่
สูงหรือพ่อแม่ที่ร่ํารวย ไม่มีเวลา
เลี้ยงลูกต้องให้พี่เลี้ยงดูแลอย่าง
ที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสไว้ ผู้มี
อํานาจ คือ พ่อและญาติผู้ใหญ่
โดยเฉพาะญาติผู้หญิง ปัญหา
พ่อเลี้ยงหรือแม่เลี้ยงมีปัญหาถ้า
ลูกโตแล้ว ให้ความเคารพญาติ 
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ตารางท่ี 5.2 (ต่อ) 
 

  

การเข้ารหัสเกี่ยวกับสภาพครอบครัว 
ในละครโทรทัศน ์

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับสภาพครอบครัว  
ครอบครัวที่สมบูรณ์ ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ ์

ส่วนครอบครัวที่มีฐานะดีมีการใช้อํานาจ
ต่อกัน มีความขัดแย้งรุนแรง ในเรื่องทรัพย์ 
สมบัติ ความอิจฉาริษยา อาฆาตมาดร้าย 
ญาติผู้ใหญ่ยังได้รับความนับถือจากการ
พึ่งพาทางเศรษฐกิจ แต่ญาติผู้ใหญ่บางคน
มีพฤติกรรมเกิดปัญหาแก่ครอบครัว เช่น 
การติดพนัน ยุยงลูกหลานในทางไม่
เหมาะสม ส่วนครอบครัวท่ีไม่สมบูรณ์ มี
ทั้ งครอบครั วที่ อบอุ่น แ ละ ไม่อ บ อุ่ น 
อํานาจในครอบครัวอยู่ที่พ่อ/แม่/ญาติ
ผู้ใหญ่มากกว่าผู้ชาย 

อบอุ่น  ให้ความรัก  ความเอาใจ
ใส่มีเวลาดูแลกัน ส่วนมากพ่อ
เป็นผู้ เลี้ยงดูครอบครัว แม่มี
หน้าที่ดูแลบ้าน   ผู้บ้านที่หลังมี
อํานาจคือผู้เป็นพ่อแม่ หรือลูก
ชายคนโตที่ เลี้ยงดูครอบครัว 
ส่วนมากมีปัญหาเรื่องเงิน มี
ค ว า ม ขั ด แ ย้ ง กั น บ้ า ง ใ น
ครอบครัวแต่ไม่หนีออกจาก
บ้าน พูดคุยกันเข้าใจ 

ผู้ใหญ่ดี โดยเฉพาะญาติผู้หญิงที่
เ ลี้ ย ง ดู ค ร อ บ ค รั ว  ส่ วน ลู ก มี
ปัญหาตามวัย รอให้ลูกเข้าใจ แม่
เลี้ยงลูกตามลําพังเลี้ยงลูกลําบาก
กว่าพ่อเลี้ยงลูกตามลําพัง เพราะ
ไม่มีคนช่วยดูแล ถ้าพ่อที่หย่าร้าง
กับแม่มาดูแลลูกทําให้ลูกอบอุ่น
ได้ ปัญหาและการแก้ปัญหาใน
ครอบครัวไม่รุนแรงแบบใน
ละครโทรทัศน์ 

 
ท่ีมา : ข้อมูลจากการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์และการถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้ชม    
ละครโทรทัศน์ 

 
จากตารางที่ 5.2 ในการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ที่ได้เข้ารหัสครอบครัวที่

สมบูรณแ์ละครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถึงลักษณะสภาพครอบครัวทางด้านเศรษฐกิจและสังคมและด้าน
ความสัมพันธ์ของครอบครัว ที่มีทั้งครอบครัวที่มีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมที่หลากหลาย และมี
บรรยากาศครอบครัวที่อบอุ่นและไม่อบอุ่น ส่วนผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมาย 

ออกเป็น 3 ทิศทาง คือ การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง การถอดรหัสความหมายแบบ
ขัดแย้ง และการถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับสภาพครอบครัวทางด้านเศรษฐกิจและสังคม
และด้านความสัมพันธ์ของครอบครัว ดังต่อไปนี ้
        5.2.1 การถอดรหัสความหมายของสภาพครอบครัวที่สมบูรณ์ 
                  ครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับสภาพครอบครัวแบบสอดคล้อง 
ขัดแย้ง และต่อรอง ดังนี้ 
                 1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง (preferred reading) ในด้านสภาพเศรษฐกิจ
ครอบครัวเดี่ยวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับครอบครัวในละครโทรทัศน์ว่า ขนาดบ้านจะ
เล็กหรือใหญ่อยู่ที่ฐานะของตัวละคร ถ้ามีฐานะปานกลางมักอาศัยในทาวน์เฮ้าส์หรือบ้านขนาดเล็ก 
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หรือถ้าฐานะไม่ค่อยดีมักอยู่ในชุมชนแออัด มีการตกแต่งที่แสดงถึงความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายและ
เหมาะสมกับความเป็นอยู่ชีวิตจริงสําหรับครอบครัวที่มีฐานะปานกลางเหมือนกับในละครโทรทัศน ์

“บ้านเป็นทาวน์เฮ้าส์ชั้นเดียวเป็นครอบครัวเล็กที่มีแค่สามคนพ่อแม่ลูกอยู่อย่างเรียบ
ง่าย ไม่หรูหรา ไม่มีเฟอร์นิเจอร์อะไรที่แพง” (วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  

        สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวที่สมบูรณ์  ครอบครัวเดี่ยวถอดรหัสความหมาย
สอดคล้องว่า ครอบครัวที่บรรยากาศดีต้องมีความสุข  มีความอบอุ่น ให้ความรัก ความเอาใจใส่มีเวลา
ดูแลกัน และจากความเข้าใจกันดีในการทําหน้าที่ของแต่ละคนอย่างมีความรับผิดชอบ นอกจากนี้
บรรยากาศในครอบครัวในละครโทรทัศน์มีทั้งดีและไม่ดี หรือมีความอบอุ่นหรือไม่มีความอบอุ่น 
ส่วนครอบครัวขยายถอดรหัสความหมายว่า บ้านในละครโทรทัศน์มักมีสมาชิกอยู่พร้อมหน้า
สนุกสนานกันและผู้ใหญ่เอาใจใส่อบรมสั่งสอนเด็ก สามารถปรึกษาหารือกันได้ ซึ่งเหมือนกับ
ครอบครัวของตนเอง         

“ครอบครัวอบอุ่นดี เพราะในครอบครัวมีความเข้าใจมีการให้ความรัก ดูแลกันและกัน
เหมือนในละครซึ่งมีความรักความอบอุ่นให้กันและกัน” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)                        
“คล้ายในละครแต่ละเร่ืองมีรูปแบบครอบครัวที่แตกต่างกันไป ดีบ้างไม่ดีบ้างคละๆ
กันไปตามแต่เน้ือเร่ือง” (กัลยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

             ในครอบครัว “พ่อหรือสามี” ยังคงถูกกําหนดให้มีบทบาทในการหาเลี้ยงครอบครัว
เป็นส่วนมาก ในขณะที่แม่หรือภรรยามีบทบาทในการเป็นแม่บ้านและดูแลลูก หรือลูกชายคนโตก็
ถือเป็นเสาหลักของครอบครัว ทําให้ผู้ชายเป็นผู้มีสิทธิและอํานาจเหนือสมาชิกอ่ืนในครอบครัวซึ่ง
เป็นลักษณะตามครอบครัวในอดีต 

“ครอบครัวของเราพ่อเป็นหัวหน้าครอบครัวจะดูแลทุกคนในครอบครัวให้อยู่อย่างมี
ความสุข  เช่นเดียวกับในละครพ่อที่ดีจะเป็นหัวหน้าครอบครัวดูแลเอาใจใส่ให้เวลา
กับครอบครัว” (นารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ทุกเร่ืองจะต้องขอคําปรึกษากับพ่อก่อนเสมอ พ่อจะเป็นผู้ใหญ่ที่สุดในบ้าน” (วิภาดา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

         ส่วนปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย
ถอดรหัสความหมายว่า ความขัดแย้งเกิดจากเร่ืองเงิน ความเอาแต่ใจของลูก ต้องพูดคุยทําความ
เข้าใจกัน ซึ่งส่วนใหญ่ลูกจําต้องฟังพ่อแม่ ลดทิฐิต่อกัน หรือใช้เวลาช่วยบรรเทาความขัดแย้ง 

“พ่อและแม่จะมีปากเสียงกันบ้างในเร่ืองของการใช้จ่ายที่ไม่พอกับรายรับค่าใช้จ่ายที่
มากขึ้นและการใช้จ่ายก็ต้องเพิ่มมากขึ้นของใช้ก็เพิ่มมากขึ้นตามยุคสมัย  เหมือน 
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เพราะในละครจะมีปัญหาที่สุดก็คือเร่ืองเงินทองไม่เว้นแม้ในครอบครัวที่รํ่ารวยตาม
ยุคสมัย เวลาเกิดปัญหาใช้การหันหน้าเข้าหากันปรึกษาหารือพูดจากันด้วยเหตุผลใน
ละครมีการลดทิฐิต่อกัน เพื่อบรรเทาความขัดแย้งที่มีต่อกันและจะสร้างความเข้าใจ
ระหว่างกันได้อย่างรวดเร็ว” (วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว คือ ความเอาแต่ใจของลูกซึ่งเหมือนใน
ละคร  ที่เป็นลูกคนเดียวของบ้านส่วนใหญ่จะเอาแต่ใจ  จากการเลี้ยงดูลูกตั้งแต่เด็กจน
เกิดการเอาแต่ใจจนเคยชิน  บางครอบครัวในละครอาจจะเจอปัญหาเหมือนกันบ้าง 
วิธีแก้ไขปัญหา คือ ใช้เหตุผลคุยกันหรือระงับปัญหาโดยการที่ลูกเป็นฝ่ายยอมแพ้และ
เลี่ยงไปสงบสติอารมณ์ซึ่งคล้ายในละครเพราะจะทําให้ครอบครัวมีความสุขมากขึ้น” 
(แววตา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   

  2) ถอดรหัสความหมายสภาพครอบครัวที่ขัดแย้ง (oppositional  reading) ครอบครัวเดี่ยว
บางส่วนถอดรหัสความหมายแบบขัดแย้งเกี่ยวกับสภาพบ้านที่แสดงถึงฐานะทางเศรษฐกิจว่า  ฉาก
บ้านในละครโทรทัศน์ของครอบครัวเดี่ยวมักเป็นบ้านที่หลังใหญ่กว่า และมีการตกแต่งที่หรูหรา
ทันสมัยกว่าความเป็นอยู่จริง ฉากการอยู่อาศัยในคอนโดมิเนียมมักเป็นการอยู่ของครอบครัวของ
หนุ่มสาวมากกว่าที่จะเป็นครอบครัวเดี่ยว และการตกแต่งมักจะมีเฟอร์นิเจอร์รูปแบบต่าง ๆ เต็ม
บ้านต่างกับชีวิตจริงที่ตกแต่งแบบพอเหมาะ ส่วนครอบครัวขยายถอดรหัสความหมายแบบขัดแย้ง
เกี่ยวกับลักษณะบ้านเรือนและการตกแต่งบ้านของตนแตกต่างกับในละครโทรทัศน์ที่ส่วนใหญ่จะ
เป็นบ้านหลังใหญ่  กว้างขวาง แสดงถึงความรํ่ารวยมากกว่าที่จะแสดงถึงฐานะปานกลางหรือฐานะ
ยากจน  และแสดงถึงฐานะร่ํารวยหรือฐานะยากจนมากเกินจริง 

“ตกแต่งแบบอยู่กันพอดีไม่ให้อึดอัดแต่ในละครอาจจะมีเฟอร์นิเจอร์เต็มบ้าน ”       
(แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ในละครจะรวยมาก เป็นมหาเศรษฐีบ้านหลังใหญ่โต หรือไม่ก็ยากจนข้นแค้นไม่มี
บ้านจะอยู่  บ้านในละครหรูหรากว้างขวาง ถ้าคนจนก็เป็นบ้านไม้เก่า  ๆ บ้านเราจะ
กลาง ๆ” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     

                     นอกจากนี้ยังมีครอบครัวเด่ียวที่ทําธุรกิจมีห้องให้เช่าและอาศัยอยู่ด้วยแต่ไม่เคยพบเห็น
ในละครโทรทัศน์  ส่วนใหญ่ฉากบ้านเน้นการอยู่อาศัยเท่านั้นไม่ได้แบ่งให้เช่า เพราะครอบครัวมัก
ทํางานนอกบ้านและลักษณะของบ้านมักเป็นบ้านเดี่ยวที่มีการตกแต่งสวยงามกว่าความเป็นจริง 

“บ้านเป็นอพาร์ทเม้นท์แบ่งให้เช่าและอาศัยเองด้วย  ไม่เหมือนกันเพราะในละคร
โดยมากจะเน้นอยู่อาศัยเพียงอย่างเดียว ส่วนใหญ่ตัวละครจะทํางานนอกบ้านไม่ได้
ประกอบธุรกิจแบบนี้” (กัลยา-สุนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
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ในด้านสัมพันธภาพของครอบครัว ครอบครัวขยายถอดรหัสความหมายแบบขัดแย้งกับ
ละครโทรทัศน์ว่า  ครอบครัวอบอุ่นดี ไม่แก่งแย่งสมบัติชิงดีชิงเด่นกัน ไม่มักใหญ่ใฝ่สูง หรือพ่อแม่ที่
รํ่ารวยไม่มีเวลาเลี้ยงลูก ต้องให้พี่เลี้ยงดูแลอย่างที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสไว้ 

“บรรยากาศครอบครัวดี มีความอบอุ่นมาก กลับบ้านแล้วรู้สึกสบายใจหายเหนื่อย 
ไม่เหมือนในละครที่ดูอยู่ บ้านร้อนเป็นไฟ มีแต่การแก่งแย่งสมบัติ มักใหญ่ใฝ่สูง ” 
(อรุณี,สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ครอบครัวมีความอบอุ่นดีเพราะบ้านเราอยู่กันแบบธรรมดามีความใกล้ชิดสนิทสนมกัน
ทําให้ครอบครัวอบอุ่นอยู่เสมอ แต่ส่วนใหญ่ในละครจะเป็นครอบครัวที่รํ่ารวยพ่อแม่ต้อง
ทํางานไม่มีเวลาให้ลูกต้องให้พี่เลี้ยงคอยดูแล” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

                    3) ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) สําหรับในเร่ืองการใช้อํานาจ
บางครอบครัวเดี่ยวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า มีความแตกต่างกับครอบครัวในละคร
โทรทัศน์ที่ผู้เป็นพ่อเป็นคนทํางานเลี้ยงสมาชิกในครอบครัว แต่ในครอบครัวผู้เป็นแม่หรือพี่ชายคน
โตซึ่งเป็นผู้ที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจหรือช่วยหารายได้มายังครอบครัวด้วย และเป็นลักษณะของ
ครอบครัวสมัยใหม่ที่สามีและภรรยาต่างก็มีบทบาทในการทํางานเลี้ยงครอบครัว มีสิทธิและอํานาจ
ทัดเทียมกัน 

“มารดาและพี่ชายคนโต เป็นผู้ดูแลค่าใช้จ่ายภายในบ้าน ทั้งค่าน้ํา ค่าไฟ และเคร่ือง
อุปโภคและบริโภคด้วย โดยมากแล้วในละครภาระทั้งหมดจะตกอยู่ที่ผู้เป็นพ่อ” (สุนีย์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
สภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวขยายส่วนใหญ่ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง

ว่า ครอบครัวมีความอบอุ่นดี ซึ่งมีทั้งเหมือนหรือแตกต่างกับละครโทรทัศน์ที่เข้ารหัสสะท้อนหรือ
ประกอบสร้างถึงครอบครัวที่แตกแยกด้วย         

“ครอบครัวอบอุ่นมาก สมาชิกสนิทสนมกันกันดี เหมือนบางเร่ือง แต่มีละครโทรทัศน์
บางเร่ืองที่ครอบครัวแตกแยกจึงไม่เหมือน” (อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       สําหรับในเร่ืองการใช้อํานาจในครอบครัวขยายที่มีทั้งพ่อ  แม่และญาติผู้ใหญ่  ซึ่ง
เหมือนกับในละครโทรทัศน์ที่ผู้มีอํานาจคือ “ย่า” “ปู่” “พ่อ” ซึ่งเป็นผู้ที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจด้วย
การช่วยหารายได้หลักมายังครอบครัวหรือมีทรัพย์มรดก เป็นลักษณะของครอบครัวในอดีตที่ต้อง
พึ่งพาผู้อาวุโสที่สุดในบ้าน และบางส่วนที่สามีเป็นผู้อาวุโสที่สุดในบ้านและมีอายุไม่มากนักมี
บทบาทในการทํางานและรับภาระเลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัว ส่วนงานระเบียบในบ้านเป็นเร่ืองของ
ผู้หญิงคือ แม่ หรือย่า โดยเฉพาะย่าที่พ่อแม่นับถือให้เป็นผู้มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว เป็นผู้ที่
ให้คําแนะนําในการใช้ชีวิต ต่างกับละครโทรทัศน์บางเร่ืองที่เป็นพ่อที่มีอํานาจมากที่สุดจากหน้าที่
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ทํางานเลี้ยงครอบครัวหรือเป็นเจ้าของบ้านหรือแม่ที่พ่อเกรงใจ มักเน้นด้านการเงินและการเข้า
สังคมหรูหรา แต่บางเร่ืองทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกัน 

“พ่อจะใหญ่สุดเพราะเป็นเจ้าของบ้าน เกี่ยวกับเร่ืองกฎและการใช้สอยเงินภายในบ้าน 
เหมือนในละครเพราะเจ้าของบ้านต้องมีหน้าที่ดูแลคนในครอบครัว ” (คฤหัสถ์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    
 “ย่าอบรมลูกหลานเร่ืองระเบียบวินัย สอดส่องดูแลเร่ืองในบ้าน คอยบ่น คอยฟ้อง ไม่
เหมือนในละครเพราะจะเป็นแม่หรือพ่อที่เป็นใหญ่ในบ้าน” (จุรี, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
 “ปู่มีอํานาจมากที่สุดในครอบครัวเพราะเป็นผู้รับผิดชอบภาระค่าใช้จ่ายทั้งหมด
ภายในบ้านทุกๆอย่าง ซึ่ง เหมือนในละคร เพราะส่วนมากแล้วครอบครัวใหญ่ที่มีทั้ง
พ่อและแม่อยู่ด้วยกัน พ่อซึ่งอาวุโสที่สุดจะเป็นผู้รับผิดชอบค่าใช้จ่ายต่างๆ ทั้งหมด
เช่นเดียวกัน” (จุรี-จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

              ส่วนปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา ในละครโทรทัศน์ไม่ได้เข้ารหัสถึง
ความยากลําบากมากนักในครอบครัวขยาย  ส่วนมากเป็นครอบครัวที่มีฐานะดี ไม่ขาดแคลนในสิ่งที่
จําเป็นแต่ไม่เพียงพอในสิ่งที่มีอยู่ โดยสาเหตุของปัญหา ได้แก่ การเงินที่ไม่พอเพียง การแข่งขันทาง
ธุรกิจ แย่งชิงมรดก ความโลภ ความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่น การแก่งแย่งคนรัก ความเห็นแก่ตัว และ
การขาดคุณธรรม/ศีลธรรม กระทําไม่ดีต่อกันระหว่างพี่น้องโดยเฉพาะพี่น้องต่างบิดาหรือมารดากัน 
และผู้ใหญ่แต่ละครอบครัว เช่น ย่า ยาย แม่ให้การส่งเสริมในสิ่งที่ควร/ไม่ควรกระทํา หรือปัญหา
ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ นอกจากนี้โครงสร้างอํานาจของครอบครัว ค่านิยม วัฒนธรรม ความ
เชื่อ และบรรยากาศในครอบครัวในการอยู่ร่วมกันอย่างอบอุ่น/ไม่อบอุ่น การดูแลอบรมเลี้ยงดูลูก  
พฤติกรรมของพ่อแม่ที่เป็นแบบอย่างแก่ลูก และการหย่าร้างหรือเลิกราของพ่อแม่ และการแก้ปัญหา
ด้วยเหตุผลหรือด้วยอารมณ์หรือด้วยการใช้คุณธรรมมาก/น้อยด้วยการสื่อสารและพฤติกรรมหรือ
การกระทําระหว่างสมาชิกในครัวเรือนผ่านบทบาทหน้าที่การอบรมเลี้ยงดูที่นําไปสู่ความสัมพันธ์ที่
ดี เกิดความเข้าใจในครอบครัว และสามารถแก้ปัญหาได้ในทางที่เหมาะสมตามสภาพสังคม 

ครอบครัวขยายถอดรหัสความหมายต่อรองในเร่ืองปัญหา สาเหตุของปัญหา และ
วิธีแก้ไขปัญหาของครอบครัวไม่รุนแรงอย่างในละครโทรทัศน์ เป็นเพียงเร่ืองเล็กน้อย เช่น ความ
เป็นระเบียบในบ้าน การแย่งความรักจากแม่ แต่ไม่ทะเลาะกันรุนแรงถึงขั้นฆ่าฟันจากความอิจฉา
ริษยา ชิงดีชิงเด่นกัน แย่งสมบัติ ไม่รักใคร่สามัคคีกัน และปัญหาระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ไม่
รุนแรงกลั่นแกล้งรังเกียจลูกสะใภ้แต่เป็นการสอนมากกว่า แต่บางคร้ังลูกสะใภ้ก็ไม่พอใจอยู่บ้าง 
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ต้องพูดคุยกัน ใช้เหตุผลในการตัดสินปัญหาแต่ในละครมักจะมีเพื่อนหรือคนสนิทคอยยุแยงให้
ทะเลาะกัน 

“เหมือนในละคร พี่น้องต้องมีปัญหากันทุกเร่ือง แต่ในครอบครัวมักเถียงกัน อิจฉากัน 
เร่ืองเล็ก ๆ น้อย ๆ  ก็ดุทั้งคู่แล้วให้อยู่ห่างๆกัน ไม่นานก็ลืมเดี๋ ยวก็ดีกันไปเอง พี่น้อง
ไม่เคยทะเลาะกันรุนแรง ไม่เคยโกรธกันนาน รักและสามัคคีกันดี  ไม่เหมือนในละคร
จะอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่นกัน พี่น้องแย่งสมบัติ ไม่รักใคร่สามัคคีกัน  จะต้องทะเลาะ
กันรุนแรงถึงขั้นฆ่าฟันกันก็มี” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
 “กับลูก ๆ จะไม่ค่อยมีปัญหากันจะมีเถียงกันบ้างเร่ืองเล็กๆ น้อยๆ แต่จะมีปัญหากับ
ลูกสะใภ้บ้าง เช่น บางอย่างที่เค้าทําไม่ถูกต้องเราก็จะตักเตือนแต่ลูกสะใภ้ก็จะไม่พอใจ 
เราก็ไม่อยากจะพูดหรือเตือนอะไรกับลูกสะใภ้อีกเพราะเราไม่ใช่แม่เค้า ลูกสะใภ้มา
จากครอบครัวที่แตกต่างกันกับเรา มีความคิดเห็นที่แตกต่างกัน ต้องมีการปรับตัวเข้า
หากันนั่งพูดคุยกันและปรับความเข้าใจกัน แต่ไม่เหมือนในละครบางเร่ืองแม่สามีจะ
ไม่ชอบลูกสะใภ้ ไม่ฟังเหตุผลใด ๆ และไม่เปลี่ยนใจง่าย ๆ คอยแต่ใส่ร้ายและใช้งาน
ลูกสะใภ้เหมือนทาส  ถ้าลูกสะใภ้มาจากครอบครัวที่ยากจนกว่าตัวเองแม่สามีก็จะไม่
ชอบและหาทางไล่ลูกสะใภ้ออกไป  แต่ชีวิตจริงเราจะคอยสอนเค้ามากกว่า ” (จุรี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
การสะท้อนและการประกอบสร้างสภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 

       ผู้รับสารได้รับรู้และถอดรหัสความหมายครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่สะท้อนและ
ประกอบสร้างสภาพครอบครัวของครอบครัวที่สมบูรณ์ จากการถอดรหัสความหมายครอบครัว
แบบสอดคล้อง ขัดแย้ง และต่อรอง ได้ดังนี ้
                    1. การสะท้อนสภาพครอบครัว ครอบครัวที่สมบูรณ์ให้ทัศนะที่สอดคล้องว่า ละคร
โทรทัศน์ได้สะท้อนลักษณะของสภาพครอบครัวตามความสมจริงของตัวละครตามเนื้อเร่ือง ซึ่ง
ละครโทรทัศน์ได้มีส่วนในการบอกถึงจินตภาพที่สมาชิกครอบครัวและสังคมอยากให้เป็นหรือไม่
ต้องการ ความสัมพันธ์ของครอบครัวที่พ่อ แม่ ญาติผู้ใหญ่ และลูกหลานเป็นการช่องทางที่ตอกย้ํา
ของครอบครัวตนเองกับครอบครัวในละคร และตอกย้ําของครอบครัวในการที่สมาชิกครอบครัว
ต้องให้ความเคารพและให้ความสําคัญต่อหัวหน้าครอบครัวโดยเฉพาะผู้เป็นพ่อ  ซึ่งเป็นการตีความ
ความหมายครอบครัวตามแบบบรรทัดฐานของครอบครัวในอุดมคติ 
          2. การประกอบสร้างสภาพครอบครัว สําหรับการถอดรหัสความหมายครอบครัว
แบบขัดแย้ง ครอบครัวที่สมบูรณ์ได้ให้ทัศนะว่า ละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างลักษณะบ้านเรือน
ในละครโทรทัศน์สวยงามเกินความเป็นจริง เนื้อที่กว้างขวางกว่าความเป็นจริง และเอาไว้เพียงอยู่
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อาศัย ไม่ได้เอาไว้ให้ในการทํางาน/ประกอบอาชีพ หรือครอบครัวที่มีฐานะรํ่ารวยไม่มีเวลาให้ลูก 
ทําให้เกิดปัญหาด้านความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกของครอบครัว ซึ่งกลุ่มตัวอย่างถอดรหัส
ความหมายครอบครัวจากประสบการณ์ที่ได้รับรู้มาก่อน 

ส่วนการถอดรหัสความหมายครอบครัวแบบต่อรอง ครอบครัวที่สมบูรณ์ได้ให้ทัศนะ
ว่า ละครโทรทัศน์ยังคงประกอบสร้างการใช้อํานาจทางสัมพันธภาพในครอบครัวที่ผู้ที่มีอํานาจมาก
ที่สุด คือ “ผู้ชาย” ตามบทบาทของพ่อ ซึ่งเป็นผู้ที่ดูแลค่าใช้จ่ายในบ้านของทุกคนในครอบครัว แต่
พ่อก็ยังเคารพผู้อาวุโสกว่าในบ้าน คือ ปู่ ย่า ส่วนเร่ืองการดูแลความเรียบร้อยภายในบ้าน รวมทั้งการ
อบรมบุตรหลานเป็นหน้าที่ของ”ผู้หญิง” แต่บางครอบครัวที่พ่อทํางานไม่ได้ภาระค่าใช้จ่ายทั้งหมด
จึงตกอยู่กับแม่หรือพี่ชายคนโตที่ทํางานแล้วเป็นลักษณะที่พบน้อย นอกจากนี้ปัญหา สาเหตุ และ
วิธีแก้ไขปัญหาของละครโทรทัศน์มักเสนอถึง การเงินที่ไม่พอเพียง การแข่งขันทางธุรกิจ แย่งชิง
มรดก ความโลภ ความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่น การแก่งแย่งคนรัก ความเห็นแก่ตัว และการขาด
คุณธรรม/ศีลธรรมของสมาชิกในครอบครัว ซึ่งปัญหา สาเหตุ และวิธีแก้ไขปัญหาความขัดแย้งกัน
ในครอบครัวจริงไม่มีรุนแรงมากอย่างครอบครัวในละครโทรทัศน์  
      5.2.2 การถอดรหัสความหมายของสภาพครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับสภาพครอบครัวใน 2 ทิศทางคือ 
การถอดรหัสความหมายแบบต่อรองและการถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ดังนี้ 

   1) ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) สภาพเศรษฐกิจของครอบครัว
ของพ่อเลี้ยงลูกตามลําพังส่วนใหญ่ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า ลักษณะบ้านเรือนและการ
ตกแต่งในบ้านหรือบริเวณบ้านในละครมีลักษณะที่เหมือนชีวิตจริง แต่ส่วนมากในละครโทรทัศน์
จะมีบ้านที่ขนาดใหญ่กว่าความเป็นจริง มีการตกแต่งสวยงามกว่าชีวิตจริงไม่ว่าจะมีฐานะรํ่ารวยหรือ
ยากจน และการที่ฉากความใหญ่โตและสวยงามของบ้านในละครโทรทัศน์อาจทําให้เด็กเกิดความ
ต้องการอยู่ในบ้านแบบนั้นเกิดความไม่พอใจในสภาพความเป็นอยู่ของตนเอง 

“ลักษณะบ้านเรือนเป็นตึกแถวสองชั้นติดกันสองหลังไม่เหมือนในละครบ้านหลัง
ใหญ่ มีสระว่ายน้ํา มีสนามหญ้ากว้าง ตกแต่งสวยงามทันสมัย (กรกช, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“เป็นลักษณะบ้านเด่ียวชั้นเดียว  การตกแต่งบ้านเรียบง่าย เน้นโล่ง สบายตา ประดับไป
ด้วยไม้ดอกไม้ประดับ มีสวนหน้าบ้านเล็กๆ เพราะถึงจะเป็นบ้านเดี่ยวชั้นเดียวอยู่กัน
เพียง 2 คนพ่อลูก ก็จะทําให้เกิดความอบอุ่น ที่สามารถมองเห็นการกระทําของลูกได้
อย่างชัดเจน คล้ายกันกับในละคร  แต่ในละครมักจะชอบโอ้อวด ด้วยการสร้างบ้าน
หลังโต ๆให้เหมาะสมกับอาชีพราชการ เหมาะสมกับฐานะเพื่อเป็นหน้าตาให้กับ
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ตัวเองเมื่อมี เพื่อนมาสังสรรค์ที่บ้าน จะต้องตกแต่งให้ดูหรูดูดีมีราคา ” (ธงชัย, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ไม่เหมือนกัน เพราะในละครบางทีการที่อยู่บ้านชั้นเดียวทําให้เด็กเกิดความน้อยใจ
ในชีวิตที่ไม่รวยมีเงินซื้อบ้านสองชั้นราคาแพงได้ เด็กจะรู้สึกอึดอัดกับการอยู่ในที่ ๆ 
สี่เหลี่ยมเท่านั้นเพราะในละครชอบติดหรูอลังการ” (ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       ส่วนสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามลําพังส่วนใหญ่ถอดรหัส
ความหมายแบบต่อรองกับที่ละครโทรทัศน์ให้ความหมายในด้านบรรยากาศของครอบครัวและผู้ที่
มีอํานาจที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวว่า บรรยากาศในครอบครัวอบอุ่นแม้จะอยู่กันแค่พ่อลูก แต่บาง
ครัวเรือนก็มีญาติผู้ใหญ่อยู่ใกล้กันคอยดูแลเด็ก  เด็กเล่นกันกับญาติ ๆ ทําให้เด็กไม่เหงามากนัก 
ส่วนมากพ่อต้องทํางานหนักแต่ก็มีเวลาให้กับลูกในการทํากิจกรรมร่วมกัน ผู้มีอํานาจมากที่สุด คือ 
“พ่อ” แต่ถ้ามีญาติผู้ใหญ่อยู่ใกล้กัน ผู้อาวุโสจะมีอํานาจมากที่สุด คือ “ปู่” แต่พ่อจะอยู่ใกล้ชิดให้
ความมีอิสระแก่ลูก ไม่บังคับลูกมากเกินไป รับภาระเลี้ยงดู คอยให้คําแนะนําปรึกษา ในละคร
โทรทัศน์มีความแตกต่างกับชีวิตจริง จากการนําเสนอถึงความคิดที่ต่างกันระหว่างบิดากับบุตร อีก
ทั้งการที่พ่อต้องทํางานหนักจนไม่มีเวลาดูแลลูก ให้แต่เงินและลูกเองก็ใช้แต่เงิน ไม่เข้าใจว่าพ่อต้อง
ทํางานหนักในการหาเงิน   

 “บรรยากาศอบอุ่น มีอากง อาม่า มีเพื่อนเล่นเยอะ ไม่เหงา ไม่เหมือนในละครจะมีคน
น้อย เงียบเหงา เลยต้องออกไปเที่ยวข้างนอก ไปเจอเพื่อน ผู้มีอํานาจมากที่สุด คือ อา
กง เกี่ยวกับเร่ืองถ้าอากงสั่งให้เลิกเล่นก็ต้องเลิก แยกย้าย อากงดุ ห้ามส่งเสียงดังเกินไป 
ห้ามวิ่งในบ้าน ห้ามหลายอย่าง  ซึ่งไม่เหมือนกับในละครที่ไม่วิ่งเล่นในบ้าน เพราะมี
สนามหญ้าให้เล่น ไม่ต้องโดนห้ามเสียงดัง” (ทัศวัลย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ถึงแม้อยู่กันแค่ 2 คนพ่อลูก แต่ก็อบอุ่นดี ไม่ยุ่งยาก วุ่นวายเหมือนกับครอบครัว
ใหญ่ๆที่อยู่รวมตัวกันเยอะ ๆ  คล้ายกันบ้างกับละคร เพราะในละครอยู่กันแค่ 2 คน 
พ่อลูก  พ่อก็จะต้องรอลูกกลับบ้านมากินข้าวที่บ้านพร้อมกันบ้าง  และพ่อเป็นหัวหน้า
ครอบครัวเกี่ยวข้องกับเร่ืองการดูแลลูกเพียงคนเดียว  มีอํานาจในการตัดสินใจชีวิตลูก
ในบางเร่ืองที่เราต้องตัดสินใจ และควบคุมการใช้จ่ายของที่บ้านทั้งหมด  แต่บางทีใน  
ละครก็มักจะไม่ก้าวก่ายชีวิตของลูก  หรือปล่อยลูกให้มีอิสระ เรียนรู้ด้วยตัวเอง วัน ๆ  
ทําแต่งานไม่สนใจลูก เลี้ยงด้วยเงินเท่านั้น” (ธงชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     

       ในด้านปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา ผู้ชมละครโทรทัศน์บางส่วน
ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับที่ละครโทรทัศน์ให้ความหมายว่า ครอบครัวไม่มีปัญหาเร่ือง
ความคิดเห็นที่ต่างกัน ส่วนมากเป็นเร่ืองที่ลูกกลับบ้านผิดเวลา วิธีการแก้ปัญหาใช้การพูดคุย
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ตักเตือนกัน โกรธกันไม่นานก็ดีกัน ไม่ทะเลาะกันรุนแรงหรือคิดหนีออกจากบ้านอย่างในละคร
โทรทัศน์   

“โดยทั่วไปไม่มีปัญหาอะไร  ถ้าเกิดมีปัญหาลูกก็คุยกันกับพ่อทุกเร่ืองเพื่อแก้ปัญหา 
แต่ในละครอาจมีทะเลาะกันบ้างในเร่ืองของเวลา  เน่ืองจากลูกกลับบ้านไม่ตรงเวลาจึง
ถูกพ่อว่ากล่าวตักเตือนจนลูกอาจหนีออกจากบ้านเพื่อเป็นการแก้ปัญหา” (ทัศวัลย์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

    “ความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัวไม่มีเลย ถ้ามีปัญหาส่วนใหญ่ก็จะพูดคุยและ
ให้คําปรึกษาซึ่งกันและกัน  ต่างจากละครที่มีปัญหาเยอะมาก ไม่ว่าจะเร่ืองเงิน เร่ือง
ความเกเรของบุตรสาว  ซึ่งละครจะแสดงถึงปัญหาเร่ืองของวัยรุ่นมากมาย ทั้งเกเร 
กลับบ้านไม่ตรงเวลาและในละครไม่ค่อยพูดคุยกันมากจะตัดสินใจกันเองมากกว่า ” 
(ทัศนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       สําหรับสภาพทางเศรษฐกิจของครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพังส่วนใหญ่ถอดรหัส
ความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่ให้ความหมายว่า ในชีวิตครอบครัวที่แท้จริงลักษณะ
บ้านมีหลากหลายรูปแบบ รวมทั้งเพื่ออยู่อาศัยและหรือประกอบอาชีพถ้าเป็นตึกแถว บ้านไม่มี
ขนาดใหญ่โต ตกแต่งไม่สวยงามหรูหรา ไม่ทันสมัย และเป็นระเบียบเรียบร้อยอย่างในละคร
โทรทัศน ์

“ลักษณะบ้านเรือนเป็นบ้านเช่าตึกแถว ธรรมดา ๆ มีข้าวของเยอะ เพราะประกอบ
อาชีพค้าขาย  บ้านจะรก ๆ หน่อย  เหมือนละครโทรทัศน์เป็นบางเร่ือง ที่มีฐานะไม่
รํ่ารวย แต่ส่วนมากในละครจะรํ่ารวย บ้านใหญ่โตหรูหราสวยกว่า จัดดีอย่างเป็น
ระเบียบเรียบร้อยมาก สวยงามทันสมัยกว่ามาก” (วารี-วุฒิชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 

                   ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพังส่วนใหญ่ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละคร
โทรทัศน์ให้ความหมายในด้านสัมพันธภาพของครอบครัวว่า   ครอบครัวที่เป็นแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง
ที่ส่วนมากเกิดจากการเลิกราหรือหย่าร้างกับสามี และสามีไปมีครอบครัวใหม่ แต่สามีบางคนยัง
รับผิดชอบครอบครัวเดิมในเร่ืองของลูก  ยังเป็นเหมือนเพื่อนกับแม่ แต่บางครอบครัวก็จากกันแบบ
ไม่ดีนักและมีผลกับลูก ๆ ด้วยทําให้ลูกมีปัญหา และผู้ที่มีอํานาจที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวในทางที่
เป็นคุณ คือ แม่/พ่อ/ลูกชายคนโตที่ช่วยดูแลครอบครัว  แต่กรณีสามีเสียชีวิตแม่กับลูกจะมีความ
เข้าใจเอาใจใส่ต่อกันดี  และผู้ที่มีอํานาจที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวในทางที่เป็นคุณ คือ แม่ 

“ครอบครัวอบอุ่นดี เวลาอยู่ด้วยกันแม่ลูกก็คุยกันดี  ลูกชายเป็นเด็กดีไม่ดื้อ ทุก ๆวัน
ลูกชายจะไปอยู่ที่บ้านยายช่วยญาติ ๆ ดูแลยายเวลาที่แม่ขายของ พอแม่เลิกก็จะมาช่วย
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เก็บร้านแล้วกลับบ้านพร้อมกัน ทุกปิดเทอมลูกชายจะไปอยู่กับพ่อเค้า พ่อกับแม่ก็ยัง
เป็นเพื่อนกัน คุยกันในเร่ืองลูกเพราะพ่อเค้าส่งเสียค่าใช้จ่ายลูกมาตลอดตั้งแต่เลิกกัน 
เหมือนเป็นบางเร่ืองที่พระเอกเป็นคนดีแต่ไม่รวย ถึงแม้ครอบครัวไม่อบอุ่นแต่ไม่ทํา
ตัวเป็นเด็กมีปัญหา และไม่เหมือนบางเร่ืองที่ผู้เป็นพ่อทิ้งลูกไม่เหลียวแล แต่พ่อของ
เค้าดูแลส่งเสียไม่เคยทอดทิ้งถึงแม้ว่าจะมีครอบครัวใหม่ก็ตาม  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพล
ต่อสมาชิกในครอบครัว คือ “แม่” และ “พ่อ” เกี่ยวกับเร่ืองทุกเร่ืองในบ้าน เพราะแม่
เป็นคนหาค่าใช้จ่ายภายในบ้าน ส่วนเร่ืองค่าใช้จ่ายของลูกเช่นเร่ืองเรียนพ่อเค้าจะเป็น
คนรับผิดชอบ ถ้าลูกชายขาดเหลืออะไรในเร่ืองเรียนก็จะต้องขอพ่อ หรืออยากเรียน
พิเศษก็จะต้องปรึกษาพ่อ ซึ่งเหมือนกันเพราะในละครพ่อแม่จะเป็นคนหาเงินดูแลลูก 
ลูกมีอะไรก็ต้องปรึกษาพ่อแม่ ไม่ทําอะไรโดยพลการ” (วารี, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)  
“อยู่กับแม่อบอุ่นดี ปิดเทอมก็ไปอยู่กับพ่อ ไม่เหมือนในละครก็ต้องอยู่ด้วยกันพ่อแม่
ลูกถึงจะอบอุ่น ถ้าไม่มีพ่อหรือแม่ก็จะไม่อบอุ่นเลยจะเป็นแนวเด็กมีปัญหา และผู้มี
อํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ “แม่”และ”พ่อ” ต้องช่วยแม่ทํางานเก็บ
ร้าน แล้วถ้าอยากได้อะไรก็ขอพ่อ บางทีก็ให้บางทีก็ไม่ให้ ซึ่งไม่เหมือนในละครจะ
ตามใจลูกอยากได้อะไรก็ได้ ไม่ต้องทํางาน ขออย่างเดียว” (วุฒิชัย, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“ครอบครัวไม่อบอุ่นเพราะขาดพ่อ ลูก ๆ ก็เคยเห็นพ่อแม่ทะเลาะกัน ตอนลูกชายสอง
คนเด็ก ๆ พ่อก็ยังอยู่ด้วยบ้าง แต่ลูกสาวไม่เคยเจอพ่อเลย เพิ่งมาเจอตอนโต ไม่เหมือน 
ละครส่วนมากครอบครัวอบอุ่น พร้อมหน้าพร้อมตา  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิก
ในครอบครัว คือ “แม่” แต่เห็นในละครจะเป็นพ่อซึ่งไม่เหมือนเพราะบ้านเราไม่มีพ่อ 
เมื่อก่อนลูกๆก็เชื่อฟังแม่ แต่พอโตก็เร่ิมไม่เชื่อ เร่ิมมีความคิดเป็นของตัวเอง มีลูกชาย
คนกลางที่ดีหน่อย แต่งงานได้ภรรยาดีทํามาหากิน ลูกชายคนโตเคยเกเรก็กลับตัวทัน
ตอนนี้หมดห่วง เหลือแต่ลูกสาวคนเล็กไม่รู้เมื่อไหร่จะคิดได้กับเขาบ้าง ” (สีดา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

             ในด้านปัญหา สาเหตุปัญหา และวิธีการแก้ไขปัญหาของครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ลําพังถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า  ปัญหา ได้แก่ เร่ืองของเวลาที่กลับบ้านช้า  คอยตักเตือน 
เหมือนในละครที่คอยดูแลใกล้ชิด  แต่ต่างหรือเหมือนกับละครที่ว่าลูกรู้จักเชื่อฟังหรือไม่สนใจ  หนี
ออกจากบ้านไปก็มี 
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“ก็มีบ้างที่ลูกชายกลับบ้านช้าแม่ก็จะไม่พอใจ ก็มีดุบ้าง สาเหตุ เช่น ลูกอาจจะติดเพื่อน
หรือติดแฟนหรือที่มหาวิทยาลัยมีกิจกรรม  วิธีแก้ไข คือ ถามเหตุผลว่าทําไมถึงกลับ
บ้านช้า ถ้ามีเหตุผลที่ดีก็จบ แม่ก็จะบอกลูกว่าอยู่กับเพื่อนอยู่ได้แต่ให้พอดี อย่าลืม
หน้าที่ เรามีหน้าที่ต้องช่วยแม่เก็บร้าน ก็ให้กลับมาช่วยก่อน มาทําหน้าที่ของตัวเอง
ก่อน จะออกไปเที่ยวเล่นต่อแม่ก็ให้ไป หรือถ้าไปบ่อย ๆ แม่ก็จะถามว่าไม่สงสารยาย
หรือ ไม่ห่วงยายหรือ ยายถามหานะ เค้าก็จะรู้ตัว ซึ่งแม่จะเหมือนในละคร ถ้าลูกกลับ
บ้านช้า ผู้ปกครองย่อมไม่พอใจและดุว่าเป็นธรรมดา  ที่กลับบ้านช้าก็คืออยู่กับเพื่อน
หรือแฟน  เหมือนในละครที่ลูกอยู่ในช่วงวัยรุ่นพ่อแม่ต้องคอยดูแลใกล้ชิด สังเกต
พฤติกรรมอย่าให้ออกนอกลู่นอกทาง มีอะไรก็ต้องคอยสอนคอยตักเตือน อย่าปล่อย
ปละละเลยลูก” (วารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ไม่ค่อยมีปัญหานอกจากกลับบ้านช้า เพราะว่าบางทีอยู่กับเพื่อนแล้วติดลม ไม่ก็ทํางาน
เพลิน ไม่ไปช่วยแม่เก็บร้านจะโดนบ่นยาวเลย  เหมือนในละคร คนเป็นแม่มักขี้บ่น แต่
ไม่เหมือน ในละครถ้ากลับบ้านช้าจะออกแนวเสเพลกินเหล้า แก้ปัญหาโดยพยายามไม่
ทําบ่อย ถ้าจําเป็นจริงๆก็บอกแม่ก่อนไม่หายไปเลย  แต่ในละครจะไม่สนใจ อยากไป
ไหนก็ไป หายไปเลย ไม่ก็หนีไปเลย” (วุฒิชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

             สําหรับครอบครัวญาติอยู่ร่วมกันถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่
ให้ความหมายว่า ลักษณะบ้านมีทั้งแบบตึกแถวและบ้านเดี่ยวในบ้านหลังเดียวกันตกแต่งแบบ
ธรรมดา ไม่ได้แยกบ้านหลายหลังในร้ัวเดียวกันหรือเน้นการตกแต่งด้วยเคร่ืองเรือนที่มีราคาแพง
อย่างเป็นระเบียบอย่างในละครโทรทัศน์ 

“ลักษณะบ้านเรือนเป็นตึกแถว ไม่มีสไตล์ ตกแต่งแบบธรรมดา คล้ายบางส่วน เพราะ
ในละครครอบครัวใหญ่ส่วนมากจะอยู่บ้านใหญ่โต  ละครบางเร่ืองก็ตกแต่งเยอะ บาง
เร่ืองก็อยู่แบบธรรมดา” (วิภา-ปัญญา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“เป็นบ้านค่อนข้างหลังใหญ่คร่ึงปูนคร่ึงไม้มีหลายห้อง จัดบ้านธรรมดา เน้นความร่ม
ร่ืน ปลูกต้นไม้ คล้ายบ้านในละครถึงจะเป็นลักษณะญาติพี่น้องอยู่ร่วมกันก็จริง แต่ก็
ยังอยู่คนละบ้านอยู่ดีถึงแม้ว่าจะอยู่ในร้ัวเดียวกัน ในละครใช้แต่ของหรูหรา เน้นแต่
เร่ืองเฟอร์นิเจอร์ ของตกแต่งที่มีราคาแพง” (อวบ-ทศพล,สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       ในด้านสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวญาติอยู่ร่วมกันถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่ให้ความหมายเกี่ยวกับบรรยากาศของครอบครัวและผู้ที่มีอํานาจที่มีต่อ
สมาชิกในครอบครัวว่า บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นช่วยเหลือเกื้อกูลกันดี  แม้ว่าจะไม่ค่อย
มีเวลาให้กันเพราะต่างทํางาน ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ ผู้ที่เป็นผู้ที่ดูแล
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รับผิดชอบค่าใช้จ่ายทั้งหมดภายในบ้านหรือญาติผู้ใหญ่  หรือใช้เหตุผลความเป็นกลางร่วมความคิด
กัน และเด็กมักให้การเชื่อฟังผู้ใหญ่ 

“บรรยากาศในครอบครัวอบอุ่นดีแม้จะไม่ค่อยมีเวลาอยู่ร่วมกันมากนัก คล้ายบางส่วน 
เพราะในละครส่วนมากครอบครัวใหญ่มักจะทํากิจกรรมร่วมกันบ่อย แต่ที่บ้านต่างคน
ต่างทํางานไม่ค่อยมีเวลาพบปะกัน ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ ตัว
เราเอง ซึ่งเป็นหัวหน้าครอบครัวมีหน้าที่ดูแลรับผิดชอบค่าใช้จ่ายทั้งหมดภายในบ้าน 
คล้ายกับในละครโทรทัศน์ เพราะเป็นพี่คนโตจึงต้องมีหน้าที่ดูแลทุกคนในบ้าน ที่เป็น
หัวหน้าครอบครัวต้องดูแลรับผิดชอบทุกอย่าง เช่น พี่คนโต พ่อ” (วิภา,สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)    
“บรรยากาศในครอบครัวค่อนข้างอบอุ่นดี  คล้ายกับละครบางส่วน เพราะ ครอบครัวที่
อยู่ร่วมกันหลายคนมักจะมีความสุข แต่บางคร้ังก็มีปัญหาได้ ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อ
สมาชิกในครอบครัว คือ พี่สะใภ้คนโต เพราะมีหน้าที่รับผิดชอบและดูแลควบคุม
ค่าใช้จ่ายภายในบ้าน  ต่างกับในละครเพราะในละครคนที่มีอํานาจมักเป็นผู้ชาย แต่ใน
ครอบครัวเป็นผู้หญิง” (รัตนา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    
“ครอบครัวอบอุ่นดี  พ่อแม่ต้องทํางานอยู่ต่างจังหวัด  อาม่า(ย่า)ขอมาอยู่ด้วยตั้งแต่เด็ก  
ป้าคนโตก็เหมือนแม่  คอยดูแลช่วยเหลือคนในบ้านเป็นอย่างดีเพราะอาม่าทํา
พินัยกรรมให้ช่วยดําเนินธุรกิจในครอบครัวต่อไป  คล้ายกับละครบางส่วน ผู้มีอํานาจ
ที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ ป้าคนโต เพราะมีหน้าที่รับผิดชอบทุกอย่าง
ของทุกคนภายในบ้าน พี่น้อง ทุกคนของป้าก็รักใคร่กันดี  ต่างกับในละครเพราะใน
ละครที่โอเว่อร์มากไปเกี่ยวกับการแย่งชิงมรดก” (ปัญญา,สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

                ในด้านปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหาของครอบครัวญาติอยู่ร่วมกัน
บางส่วนถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่ให้ความหมายว่า เร่ืองความเป็น
ระเบียบในบ้านที่ในละครมีแม่บ้านจัดการให้ไม่เหมือนชีวิตจริงที่ต้องทําเองและไม่เป็นระเบียบอย่าง
ในละคร แต่ชีวิตจริงมีการวางกฎระเบียบในบ้าน และการที่คนในครอบครัวที่ไม่สนใจดูแลกิจการของ
ครอบครัวทําให้มีปัญหาเร่ืองการเงิน ครอบครัวเกิดความขัดแย้งไม่เข้าใจกันต้องใช้การสื่อสารพูดคุย
ปรึกษากัน  และปัญหาเกี่ยวกับการไม่มีเวลาให้ครอบครัว ต่างทําหน้าที่การงาน หรือใช้เวลากับตนเอง
มากกว่า 

“ปัญหาที่พบระหว่างสมาชิกในครอบครัว คือ เร่ืองความเป็นระเบียบ การเก็บข้าวของ
ให้เข้าที่  เพราะถ้ามีคนหลายคนอยู่ในบ้านหลังเดียวกันมักไม่เป็นระเบียบเป็นธรรมดา 
ในบ้านมีกฎอยู่แล้วว่าต้องมีความเป็นระเบียบในส่วนของคนๆนั้น ไม่เหมือนกับละคร
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เจ้าของบ้านมักจ้างมีแม่บ้านทําความสะอาดอยู่เสมอ” (อวบ-ทศพล-วิกรม, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“ปัญหาส่วนใหญ่จะมีก็ เพราะเวลาอาจไม่ตรงกันเกิดจากหน้าที่การงานความ
รับผิดชอบของแต่ละคนซึ่งเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้  ดังนั้นเราก็จะมีเวลาให้กันในช่วง
วันหยุดเสมอหากไม่ติดธุระอ่ืน ๆ  ซึ่งในละครก็เหมือนกันเร่ืองเวลาเป็นเร่ืองที่สําคัญ
ตัวละครทุกตัวก็จะมีหน้าที่ที่แตกต่างกันออกไปและในบางเร่ืองอาจเกิดปัญหาเวลาไม่
ตรงกันถือได้ว่าเป็นปัญหาใหญ่เลยที่เดียวและด้วยหน้าที่การงานก็ทําให้ต่างคนต่างไม่
มีเวลา  แต่ในละครส่วนใหญ่วันหยุดต่างคนต่างใช้ชีวิตเป็นของตัวเองมากกว่าการให้
เวลาครอบครัว” (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
ครอบครัวแต่งงานใหม่ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่ให้

ความหมายว่า  ละครโทรทัศน์มักนําเสนอว่าผู้ชายที่แต่งงานใหม่มักเป็นคนรํ่ารวยบ้านเรือนใหญ่โต
หรือแบบคฤหาสน์ตกแต่งหรูหราอยู่อาศัยเพียงอย่างเดียว แต่ในชีวิตจริงเป็นบ้านเดี่ยวหรือตึกแถวที่
ใช้ค้าขายและอยู่อาศัย  ตกแต่งแบบธรรมดาตามแบบของแต่ละครอบครัว 

“บ้านเป็นบ้านเดี่ยว 2 ชั้น ไม่มีการออกแบบอะไรมากนักลักษณะเป็นแบบครอบครัว
จีน  ไม่เหมือนในละครเพราะส่วนมากผู้ชายที่มีภรรยามากมักแสดงออกให้เห็นถึง
ฐานะที่รํ่ารวย มักมีลักษณะบ้านเรือนที่ใหญ่โต เช่น คฤหาสน์ที่มีดีไซน์การตกแต่ง
สวยงามและหรูหราตามแล้วแต่ละสไตล์ของแต่ละครเร่ืองนั้นๆ  แต่ที่คล้ายบ้าง คือ มี
การตกแต่งสไตล์จีนบ้าง” (วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ลักษณะบ้านเป็นตึกแถว 3 ชั้นสําหรับประกอบอาชีพและอยู่อาศัยไปในตัวด้วยชั้น
ล่างตกแต่งเป็นร้านขายโทรศัพท์ชั้นบนเป็นห้องนอน  ไม่เหมือนกันเพราะโดย
ส่วนมากในละครจะเป็นบ้านเดี่ยวคฤหาสน์ ตามแต่บทบาทและเนื้อเร่ืองของละคร
เพื่อความสมจริง และละครส่วนใหญ่ธุรกิจจะแยกจากตัวบ้าน (ณัฐ-ยาใจ, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“เป็นทาวน์เฮ้าส์ 2 ชั้น เรียบง่ายธรรมดาทั่วไปไม่มีการตกแต่งมากนัก ไม่เหมือนกัน
เพราะในละครเป็นบ้านใหญ่โตหรูหรา  เพราะในละครผู้ชายจะมีฐานะรํ่ารวยก็จะมี
บ้านหลังใหญ่ ตกแต่งตามบุคลิกของเจ้าของบ้านถ้าเป็นคนที่ชอบสะสมของเก่าๆก็จะ
เป็นของโบราณที่มีราคาแพงหรือมีเฟอร์นิเจอร์ที่แพงและหรูหราตามสไตล์ของแต่ละ
เร่ืองที่ต่างกันไป” (ภัทร-มณีรินทร,์ สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

         นอกจากนี้ในด้านสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัวแต่งงานใหม่ส่วนใหญ่ถอดรหัส
ความหมายที่ต่อรองกับที่ละครโทรทัศน์ให้ความหมายในด้านบรรยากาศของครอบครัวและผู้ที่มี
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อํานาจที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวว่า  บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นดี แต่ในละครโทรทัศน์
มักนําเสนอความขัดแย้งระหว่างแม่เลี้ยงกับลูกเลี้ยง หรือเมื่อพ่อหรือแม่จะมีการแต่งงานใหม่ ลูก ๆ 
มักจะมีการต่อต้าน เด็กมักมีปัญหา พี่น้องต่างพ่อ/ต่างแม่มักทะเลาะกัน  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อ
สมาชิกในครอบครัว คือ พ่อ เกี่ยวกับเร่ืองภาระค่าใช้จ่ายในครอบครัว 

“บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นดีเพราะ ลูกๆไม่ได้สร้างปัญหาหรือความหนักใจ
อะไรให้ครอบครัวเลย เวลามีปัญหาลูก ๆ สามารถปรึกษาได้ ไม่เหมือนในละคร เพราะ
ส่วนมากละครมักจะแสดงให้เห็นว่าเมื่อพ่อมีการแต่งงานใหม่ ลูก ๆ มักจะมีการต่อต้าน 
หรือมีการทะเลาะเบาะแว้งกับแม่เลี้ยงให้เห็นเป็นประจํา หรือ ลูก มักมีความประพฤติที่
ไม่ดี เป็นต้น ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ “พ่อ” ในเร่ืองการดูแล
ภาระค่าใช้จ่าย ทั้งหมดของลูกทั้ง 4 คน ที่จะต้องรับผิดชอบทุก ๆ อย่าง รวมถึงค่าใช้จ่าย
ในบ้านและค่าใช้จ่ายในธุรกิจของครอบครัว และพฤติกรรมของลูกทุกๆคนจะอยู่ใน
ความควบคุมของพ่อ แต่ไม่ถึงกับบังคับลูกมากเกินไป ซึ่งเหมือนกับละครไทยเนื่องจาก
ไม่ว่าจะครอบครัวลักษณะไหน โดยเฉพาะครอบครัวจีนพ่อจะเป็นผู้ที่แบกรับภาระและ
มีอํานาจอิทธิพลมากที่สุดในครอบครัว” (วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นดีในเฉพาะเวลาที่มีพี่น้องมาอยู่รวมกันทั้งหมด 
4 คนและมีพ่อ ซึ่งอาจไม่จําเป็นต้องมีแม่เลี้ยงก็ได้ เวลามีปัญหาพี่และน้องสามารถ
ปรึกษากันได้  ไม่เหมือนในละคร เพราะส่วนมากละครไทยมักสร้างเร่ืองว่าเด็กมี
ปัญหา พี่น้องต่างสายเลือดมักทะเลาะกัน มักเกิดจากครอบครัวที่หย่าร้าง ผู้มีอํานาจที่มี
อิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ ”พ่อ”  เกี่ยวกับเร่ืองภาระค่าใช้จ่าย ทั้งหมดของลูก
ทั้ง 4 คน ที่พ่อจะต้องรับผิดชอบทุก ๆ อย่าง ทั้งการจ่ายค่าเล่าเรียนและค่ากินอยู่ของ
ลูกทั้ง 4 คน ค่าใช้จ่ายในบ้านและค่าใช้จ่ายในธุรกิจของครอบครัว เหมือนในละคร 
เพราะส่วนมากแล้วผู้ชายที่มีภรรยาหลายคนมักจะมีธุรกิจของครอบครัว และจะเป็นผู้
ที่รับผิดชอบค่าใช้จ่ายต่าง ๆ เช่นเดียวกัน” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       ในด้านปัญหา  สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา ครอบครัวแต่งงานใหม่ถอดรหัส
ความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์ที่ให้ความหมายว่า ครอบครัวที่แต่งงานใหม่พ่อเลี้ยงหรือ
แม่เลี้ยงกับลูกเลี้ยงมีทั้งที่เข้ากันได้ดี หรือการเข้ากันได้ยากจากการสื่อสารและพฤติกรรมที่แสดงต่อ
กัน และอาจแสดงทั้งจริงใจและเสแสร้งต่อกัน ยกเว้นลูกเลี้ยงที่ยังเด็กก็เข้ากันได้ง่าย  ถ้ามีปัญหา
ควรรีบแก้ไขพูดคุยทําความเข้าใจกัน และการอบรมเลี้ยงดูที่ต้องใช้วิธีการที่อ่อนโยนน่าจะดีกว่าการ
ดุว่าแรง ๆ ซึ่งละครก็เข้ารหัสเช่นน้ัน   
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“แม่เลี้ยงและลูกเลี้ยงไม่มีความสนิทสนม ไม่มีความเชื่อใจไว้ใจที่จะปรึกษาปัญหา
อะไรหรือสิ่งต่าง ๆ ในชีวิต จะมียิ้มและพูดคุยกันเฉพาะต่อหน้าพ่อบ้าง เพราะแม่เลี้ยง
คนสุดท้ายมีพฤติกรรมที่ไม่ดีลูกเลี้ยงจึงเกิดการต่อต้าน เหมือนในละครที่ลูกเลี้ยงและ
แม่เลี้ยงมักไม่ถูกกันเกือบทุกละคร แต่จะต่างสถานการณ์กันที่ว่าจะไม่ถูกกันอย่างเห็น
ได้ชัดหรือไม่ถูกกันลับหลัง  แต่ในละครบางเร่ืองนั้นแม่เลี้ยงอาจแสนดีจริง ๆ แต่เป็นที่
ตัวลูกเลี้ยงเองก็ได้ที่ไม่ยอมรับการมีแม่เลี้ยง วิธีแก้ปัญหาของครอบครัว คือ พ่อ
พยายามที่จะคุยกับลูกและพยายามสร้างความสนิทสนมกับแม่เลี้ยงคนสุดท้ายให้เข้ากับ
ลูก ๆ ได้  ซึ่งลูกทุกคนทําได้เพื่อความสุขของพ่อเพียงคนเดียว ลูกทุกคนจึงเลือกที่จะนิ่ง
เฉยเพื่อให้พ่อมีความสุขกับครอบครัวและสบายใจ คล้ายกับละครในกรณีที่ตบตาว่าแม่
เลี้ยงและลูกเลี้ยงรักกันสมานฉันท์” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   
“เด็กอาจมีการงอแงบ้างอาจเล่นกันแล้วทะเลาะกันส่วนใหญ่  มีการแย่งของเล่น ขนม 
ก็จะเป็นเร่ืองเด็ก ๆ และการใช้ชีวิตกับภรรยาก็มีการไม่เข้าใจกันบ้างในบางเร่ือง  เช่น 
การอบรมเด็ก ๆ ที่ผมอาจจะมีส่วนแบบผู้ชายจนดูเหมือนไม่อ่อนโยนจนบางคร้ังก็ทํา
ให้ภรรยาไม่พอใจบ้าง  ทั้งข้าพเจ้าและภรรยาก็จะมีเวลาในการสอนและบอกกับเค้า
เร่ืองการแบ่งของกันการรู้จักแบ่งปันคล้ายกันบ้างกับละคร เพราะบางทีเด็กก็จะมีความ
ต้องการที่หลากหลาย เช่น อยากเที่ยว อยากได้ขนม ก็อาจมีการแย่งกันบ้างและในเร่ือง
ของการที่ผู้ชายอาจแสดงออกต่อความรักที่ค่อนข้างแข็งไม่อ่อนโยนเหมือนผู้หญิง  
ละครหลาย ๆ เร่ืองก็จะสอนลูก ๆ (ทั้งลูกของฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย) เหมือน ๆ กันคือ
การสอนให้รู้จักแบ่งปัน การร่วมช่วยเหลือซึ่งกันและกัน และการพูดคุยกันระหว่างผม
และภรรยาในเร่ืองของการอบรมเด็ก ๆ การใช้วิธีการสอนที่อ่อนโยน” (ณัฐ, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

        2) การถอดรหัสความหมายที่สอดคล้อง (preferred reading) ครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตาม
ลําพังบางส่วนถอดรหัสความหมายที่สอดคล้องกับละครโทรทัศน์ให้ความหมายในด้านปัญหา 
สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหาว่า ในชีวิตจริงเช่นเดียวกับละครในกรณีที่พ่อตามใจลูกมาก
ในการใช้เงินติดเป็นนิสัย เกิดความขัดแย้งกับพ่อเมื่อไม่ได้สิ่งที่ต้องการ วิธีแก้ไขด้วยการที่พ่อกับ
ลูกมานั่งคุยกันเกี่ยวกับปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้จ่ายเงิน 

“ความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว  เกิดจากการที่พ่อเลี้ยงลูกเพียงคนเดียวมา
จนโตจึงเกิดความรักมาก ห่วงมาก และตามใจลูกในบางคร้ังเกิดปัญหา คือ ลูกเอาแต่
ใจมากจนเกินไปจึงเกิดความขัดแย้งกับพ่อได้เมื่อไม่ได้ตามสิ่งที่ตนนั้นต้องการ  
สาเหตุเกิดจากการตามใจลูกจนติดเป็นนิสัย  แก้ไขด้วยการที่พ่อกับลูกมานั่งคุยกัน
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เกี่ยวกับปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้จ่ายเงินเหมือนกับละครเพราะในละครหลายเร่ือง 
เมื่ออยู่กันเพียง 2 คนพ่อลูก  ก็มักจะตามใจลูกเป็นพิเศษ  เลี้ยงลูกด้วยเงินเท่านั้นจนลืม
นึกถึงผลที่ตามมา” (ธงชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“เหมือนกับละครโทรทัศน์ เพราะในละครลูกมักจะถูกพ่อตามใจจนติดเป็นนิสัย 
กลายเป็นเด็กที่ใช้จ่ายฟุ่มเฟือย  จะเป็นคุณหนูที่เอาแต่ใจสุด ๆ ต้องได้ในสิ่งที่ตนนั้น
ต้องการ เมื่อเกิดการขัดใจก็จะมีการแก้ปัญหาทันที วิธีการแก้ปัญหา คือ พ่อและลูกมา
นั่งปรับความคิด ปรับนิสัยเกี่ยวกับการใช้จ่ายเงินให้ประหยัด โดยใช้จ่ายออกไปกับสิ่ง
ที่จําเป็นเท่านั้น” (ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

         ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพังบางส่วนถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับที่
ละครโทรทัศน์ให้ความหมายว่า ส่วนมากลักษณะบ้านเรือนในละครโทรทัศน์เป็นบ้านเดี่ยวขนาด
ค่อนข้างใหญ่  ตกแต่งสวยงามคล้ายกับบ้านเรือนของตนเอง    

“บ้านมีลักษณะเป็นบ้านเดี่ยว 2 ชั้น เนื้อที่ประมาณ 70 ตารางวา เป็นลักษณะบ้าน
จัดสรร ตกแต่งโดยการนําต้นไม้มาปลูกเล็กน้อย มีสนามหญ้า  คล้ายกันบ้างเพราะ
ละครส่วนมากเป็นบ้านเด่ียว” (พิไล-พงศกร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       สําหรับด้านสภาพความสัมพันธ์ของครอบครัว ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง
ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับที่ละครโทรทัศน์ให้ความหมายในด้านบรรยากาศของ
ครอบครัวและผู้ที่มีอํานาจที่มีต่อสมาชิกในครอบครัวว่า   ครอบครัวมีความอบอุ่นดี ด้วยการพูดคุย
ปรึกษากัน แม้ว่าลูกชายจะทํางานได้แล้วและรับผิดชอบเลี้ยงดูแม่ แต่หัวหน้าครอบครัว คือ แม่ 
เพราะแม่ดูแลทุกอย่างในบ้าน 

“ครอบครัว มีความอบอุ่นดี แม่กับผมเราจะปรึกษาพูดคุยกันตลอด คล้ายกันบ้างกับ
ละครโทรทัศน์เพราะในละครบ้างเร่ืองลูกกับแม่ก็จะพูดคุยกันตลอด  ผู้มีอํานาจใน
ครอบครัวคือ แม่ เกี่ยวกับดูแลบ้านและค่าใช้จ่ายภายในบ้าน โดยที่ผมจะให้เงินแม่ใน
การใช้จ่าย   คล้ายกันบ้างในละครทั่วไปที่มารดาดูแลทุกอย่างในบ้าน” (พงศกร, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       ส่วนครอบครัวญาติอยู่ร่วมกันบางส่วนถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับละคร
โทรทัศน์ในด้านปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา โดยปัญหาที่สอดคล้องกับละคร
โทรทัศน์  คือ ปัญหาที่สมาชิกของครอบครัวไม่มีเวลาให้กัน  ไม่ตรงเวลา กลับบ้านดึก การไม่เคารพ
ความเป็นส่วนตัว ชอบยุ่งเร่ืองคนอ่ืนในครอบครัว ชอบห่วงคนอ่ืนมากเกินไป เกิดความไม่เข้าใจกัน 
แต่ก็สามารถพูดคุยปรับความเข้าใจกันได้และสื่อสารกันก่อนที่จะเกิดปัญหา   
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“ปัญหาที่พบหรือการเกิดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว ส่วนมากไม่ค่อยมี 
จะมีปัญหาแค่เร่ืองเล็กน้อย  เช่น การกลับบ้านไม่ตรงเวลาของคนในครอบครัว ทําให้
เกิดความเป็นห่วง เพราะสมาชิกในครอบครัวบางคนต้องการความเป็นส่วนตัวที่จะไป
พบเพื่อนฝูงทําให้กลับบ้านไม่ตรงเวลา ดังนั้นเวลาจะกลับบ้านดึก ๆ ก็ควรโทรมาบอก
คนในครอบครัวให้รับรู้เพื่อไม่ให้เป็นห่วง เหมือนกับในละครเพราะในละครสมาชิก
ในครอบครัวบางคนมักจะติดเพื่อนจนลืมคนในครอบครัว  ก็มักจะมีความเป็นห่วงคน
ในครอบครัวเวลากลับดึก ทุกครอบครัวมักเป็นห่วงกัน เวลาจะกลับดึกก็จะโทรบอก
คนในครอบครัว” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    
“ปัญหาระหว่างสมาชิกในครอบครัว คือ ความคิดเห็นไม่ตรงกันบ้างในบางเร่ืองแต่
เป็นเร่ืองเล็ก ๆ เช่น ปัญหาการมีเวลาไม่ตรงกันหรือมุมมองที่แตกต่างกันบ้างในบ้าง
เร่ือง จึงต้องพยายามพูดคุยกันหาเวลาว่างไปพักผ่อนด้วยกัน  คล้ายกับในละครที่
ครอบครัวมีความอบอุ่น  แต่บางคร้ังบางเร่ืองมักเจอปัญหาที่ไม่เข้าใจกัน  แต่ท้ายที่สุด
ก็หันหน้าเข้าหากันเหมือนในหลาย ๆ เร่ืองที่ต้องมีการพูดคุยกันในเร่ืองที่ไม่เข้าใจ
กัน” (ศรันย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       สําหรับครอบครัวแต่งงานใหม่ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการที่ละคร
โทรทัศน์เข้ารหัสความหมายในด้านสัมพันธภาพของครอบครัวและผู้ที่มีอํานาจที่มีต่อสมาชิกใน
ครอบครัวว่า ผู้นําครอบครัวเป็นสามีหรือหน้าที่ของพ่อที่ดูแลลูก ๆ และภรรยาเกี่ยวกับดูแล
ค่าใช้จ่ายภายในบ้าน และแม่จะต้องเป็นคนดูแลลูก ๆ ทําหน้าที่เป็นแม่บ้าน 

“ครอบครัวมีความอบอุ่นดีทุกคนมีความสุขภรรยามีความรับผิดชอบเป็นอย่างดี  ผู้มี
อํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ ผมเกี่ยวกับดูแลค่าใช้จ่ายภายในบ้าน
ทั้งหมดคล้ายกันบ้างละครส่วนใหญ่ผู้นําครอบครัวเป็นสามีหรือหน้าที่ของพ่อที่ดูแล
ลูกๆและภรรยาดังเช่นผม” (ภัทร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“มีความอบอุ่นดี  แต่อาจจะมีบางช่วงเวลาที่รู้สึกเหนื่อยบ้างเพราะความที่ลูก  ๆ ยังเด็ก ทํา
ให้ภาระภายในบ้านก็มากตามไปด้วย แต่ถึงอย่างไรเมื่อเวลาเราได้อยู่พร้อมหน้าพร้อมตาก็
มีความสุขกันดี  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว คือ สามี เกี่ยวกับทุก ๆ
อย่างภายในบ้าน ทั้งเร่ืองของค่าใช้จ่าย การวางแผนการดําเนินชีวิตของลูกๆ การดูแล
ธุรกิจภายในครอบครัว  คล้ายกันอยู่บ้างเพราะในละครโดยมากแล้วผู้ที่จะต้องเป็นคนดูแล
ลูกๆหรือทําหน้าที่เป็นแม่บ้านก็จะต้องเป็นแม่ซะส่วนใหญ่  ผู้ที่เป็นหัวหน้าหลักของ
ครอบครัวจะต้องเป็นผู้ชายอยู่แล้ว” (ยาใจ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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ส่วนในด้านปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหาของครอบครัวแต่งงานใหม่
บางส่วนถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับที่ละครโทรทัศน์ให้ความหมาย โดยเห็นว่า ปัญหาที่
สอดคล้องกับละครโทรทัศน์คือ ปัญหาระหว่างสมาชิกของครอบครัว การที่ลูกโดยเฉพาะลูกสาวไม่
เข้าใจพ่อที่คอยเป็นห่วงในการคบเพื่อน บางคร้ังทะเลาะกับพ่อ เข้ากับแม่เลี้ยงไม่ค่อยได้   แต่เมื่อ
ตักเตือนและลูกคิดได้ก็เกิดความเข้าใจกับพ่อ 

“ปัญหาที่พบหรือการเกิดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว ได้แก่ ลูก ๆ มักไม่
พอใจที่บางคร้ังพ่อที่มีการควบคุมพฤติกรรมลูก ด้วยความห่วงและผ่านประสบการณ์
มาเยอะโดยเฉพาะกับลูกสาวมักมีความไม่เข้าใจว่าทําไมพ่อถึงมีการควบคุมมาก
เกินไป ทําให้บางคร้ังเกิดการเถียงกันบ้างแต่ไม่บ่อย  ซึ่งลูกสาวไม่เข้าใจถึงสาเหตุว่า
ทําไมพ่อถึงได้ห่วงและหวง เหมือนในละครพ่อที่มีภรรยาเยอะมักจะห่วงและหวงลูก
สาวมาก ซึ่งบางคร้ังตัวลูกสาวไม่เข้าใจว่าเหตุใดพ่อถึงหวง ห่วงมากมายนัก มักเกิด
การขัดแย้งหรือทะเลาะบ่อย ๆ ในละครเหมือนกันเพราะมักจะเห็นพ่อและลูกสาวเกิด
ความขัดแย้งกัน ไม่ว่าจะเป็นลูกสาวเกิดความไม่พอใจหรือพ่อเกิดความไม่พอใจต่อ
พฤติกรรมของลูกสาว  วิธีแก้ไข คือ มีการว่ากล่าวตักเตือนถึงพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสม 
เช่น กลับบ้านดึก นอนค้างบ้านเพื่อน เที่ยวกับเพื่อนดึกเกินไป การคบเพื่อนชาย แม้จะ
มีการทะเลาะกัน แต่สุดท้ายลูกสาวจะเข้าใจและเข้ามาขอโทษและทําพฤติกรรมที่ดี
ขึ้น” (วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
การสะท้อนและการประกอบสร้างสภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 

       ผู้ชมได้รับรู้และถอดรหัสความหมายครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่สะท้อนและ
ประกอบสร้างสภาพครอบครัวของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ จากการถอดรหัสความหมายครอบครัว
แบบต่อรองและสอดคล้อง ดังนี้ 

1. การสะท้อนสภาพครอบครัว ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมายครอบครัว
แบบต่อรองว่า ละครโทรทัศน์สะท้อนถึงการแก้ปัญหาของครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามลําพังที่มี
บางส่วนแตกต่างจากชีวิตจริง ถ้าพ่อหรือแม่ต้องทํางานหาเงินมาเลี้ยงดูลูก ทําให้ไม่ค่อยมีเวลาให้กับ
ลูกเหมือนในละครโทรทัศน์ การคบเพื่อนของลูกสาว แต่ถ้ามีญาติช่วยดูแลหลาน การดูแลลูกไม่
ลําบาก แต่ถ้าไม่มีญาติช่วยดูแล ลูกต้องอยู่กับพี่เลี้ยง ทําให้ลูกเกิดปัญหาได้  อีกทั้งถ้าลูกเข้าใจถึง
ความจําเป็นในการหย่าร้าง และเข้าใจความลําบากของแม่ในการเลี้ยงดูครอบครัว หรือถ้าพ่อยัง
กลับมาดูแลลูกบ้าง ลูกจะรู้สึกอบอุ่นมากขึ้น ในด้านการใช้อํานาจของพ่อ/แม่/ญาติผู้ใหญ่ มีการเอา
ใจใส่ดูแลกันลูกหลาน การไม่หันมาพูดคุยปรึกษากันโดยเฉพาะเด็กวัยรุ่นที่ทะเลาะกับพ่อ/แม่/ญาติ
ผู้ใหญ่แล้วหนีออกจากบ้าน การสร้างสัมพันธภาพที่ดีกับสมาชิกในครอบครัวและญาติพี่น้อง
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เป็นไปด้วยดีมีความอบอุ่น ควรแบ่งเวลาที่เป็นส่วนตัวกับการมีเวลาให้กับสมาชิกในครอบครัว
รวมทั้งเวลาทํางาน สมาชิกในครอบครัวควรจะจัดการบริหารเวลาให้ดี  

       ส่วนการถอดรหัสความหมายครอบครัวแบบสอดคล้อง ได้แก่ ความขัดแย้งในครอบครัวมี
อยู่บ้างความคิดเห็นไม่ตรงกัน ปัญหา สาเหตุ วิธีการแก้ไขปัญหา และผลที่เกิดจากการสื่อสารทําให้เกิด
ความเข้าใจกัน เช่น การตามใจลูกที่ไม่ควรเลี้ยงลูกด้วยเงิน หรือพฤติกรรมการคบเพื่อนของลูก 

2. การประกอบสร้างสภาพครอบครัว จากการถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า
สภาพความเป็นอยู่ของครอบครัวที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดี มักสวยงาม ตกแต่งหรูหรา ทันสมัยกว่า
สภาพความเป็นจริง และปัญหาของครอบครัวที่แม่ห่วงและบ่นว่าลูก คือ เร่ืองของการกลับบ้านผิด
เวลาและอาจนําไปสู่การประพฤติตนที่ไม่เหมาะสมแบบในละครโทรทัศน์  

      ส่วนความเป็นระเบียบในบ้านที่ทุกคนควรมีส่วนรับผิดชอบ ขณะที่ในละครโทรทัศน์
มักให้คนรับใช้ทําหน้าที่นี้ และการที่สมาชิกของครอบครัวให้ความเคารพญาติผู้มีอํานาจในครอบครัว 
แม้ว่าบางครอบครัวไม่ค่อยมีกิจกรรมร่วมกันมาก แต่ในละครโทรทัศน์มักแสดงถึงการให้เวลากับ
ส่วนตัว หรือการแก่งแย่งมรดกของญาติพี่น้องที่ขัดแย้งกันรุนแรงกว่าความเป็นจริง  

      ภาพชีวิตครอบครัวแต่งงานใหม่ในละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะผู้ชายที่ต้องมีฐานะดี บ้านเป็น
เพียงที่พักอาศัย แต่ในชีวิตครอบครัวจริง ผู้ชายไม่จําเป็นต้องมีฐานะดี และการใช้ประโยชน์จากที่พัก
อาศัยเป็นที่ทํางาน ส่วนด้านสัมพันธภาพของสมาชิกในชีวิตครอบครัวจริง ไม่ประสบปัญหาระหว่างแม่
เลี้ยงกับลูกเลี้ยงหรือพ่อเลี้ยงกับลูกเลี้ยงอย่างในละครโทรทัศน์ แต่บางครอบครัวก็ประสบปัญหา อาทิ 
แม่เลี้ยง/พ่อเลี้ยงกับลูกเลี้ยงแต่การแก้ปัญหาไม่รุนแรงอย่างในละครโทรทัศน์  
         ข้อสรุปจาการถอดรหัสความหมายสภาพครอบครัว  

       ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายการสะท้อนสภาพครอบครัวในละคร
โทรทัศนจ์ากสภาพทางเศรษฐกิจและสังคม ที่มีฐานะและการยอมรับทางที่แตกต่างหลากหลาย จาก
ลักษณะความเป็นอยู่ในบ้านเรือนและการดําเนินชีวิตในสังคม และสภาพครอบครัวมีทั้งความ
อบอุ่นและไม่อบอุ่น พ่อและญาติผู้ใหญ่มีอํานาจมากที่สุดในครอบครัว ปัญหาในครอบครัว คือ 
เร่ืองการเงินที่ไม่เพียงพอ การมีเวลาให้กันระหว่างสมาชิกในครอบครัว การอบรมเลี้ยงดูที่ต้องอาศัย
พี่เลี้ยง ลูกเอาแต่ใจจากการถูกตามใจ  เป็นเด็กก้าวร้าว โดยเฉพาะในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ จําเป็น
ที่ผู้ที่เป็นพ่อ แม่ หรือญาติผู้ใหญ่ต้องคอยให้การดูแล อบรมสั่งสอน ด้วยการพูดคุยด้วยการใช้
เหตุผล และมีการแสดงความรักแก่ลูกด้วยการสัมผัส แม้ว่าส่วนใหญ่พ่อยังคงมีอํานาจที่สุดใน
ครอบครัวเนื่องจากเป็นหลักในการหารายได้เลี้ยงดูครอบครัว มีอํานาจในการตัดสินใจจึงยังอยู่ที่พ่อ 
ถัดมาเป็นญาติผู้ใหญ่ส่วนมากเป็นผู้หญิงด้วยเหตุผลเดียวกัน แต่ในครอบครัวที่พ่อมีรายได้น้อยแม่ก็
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ทํางานหารายได้ด้วย โดยเฉพาะครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพังที่แม่ต้องเป็นหัวหน้าครอบครัวที่
ต้องดูแลและเลี้ยงดูลูก ๆ ตามบทบาทที่พึงกระทํา        

นอกจากนี้ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายการประกอบสร้างสภาพ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์จากสภาพทางเศรษฐกิจและสังคมที่มักเน้นให้เห็นถึงความแตกต่างทาง
ระหว่างคนรวยกับคนจน จากแสดงถึงความรํ่ารวยจากองค์ประกอบบ้านเรือนที่สวยงามใหญ่โต มี
วัตถุ  และบริวาร ซึ่งมีองค์ประกอบครบถ้วนสมบูรณ์ในการดําเนินชีวิตตามระบบทุนนิยม แต่สภาพ
ครอบครัวมีทั้งลักษณะที่อบอุ่นและร้อนเป็นไฟ จากการใช้อํานาจและความรุนแรงของคนใน
ครอบครัว ส่วนหน่ึงมาจากการดําเนินชีวิตแบบทุนนิยมที่ต่างต้องแก่งแย่งให้ได้มามากที่สุด ดีที่สุด 
และตนเองพอใจที่สุด และส่วนใหญ่พ่อยังคงมีอํานาจที่สุดในครอบครัวเนื่องจากเป็นหลักในการหา
รายได้เลี้ยงดูครอบครัวอํานาจในการตัดสินใจจึงยังอยู่ที่พ่อ ถัดมาเป็นญาติผู้ใหญ่ส่วนมากเป็น
ผู้หญิงด้วยเหตุผลเดียวกัน ขณะที่ละครโทรทัศน์ไม่ได้กล่าวถึงอาชีพการช่วยหารายได้ของแม่หรือ
ภรรยาอย่างชัดเจน ซึ่งแสดงถึงโครงสร้างทางวัฒนธรรมที่ชายยังคงเป็นใหญ่ในครอบครัว และการนับ
ถือผู้อาวุโสที่เป็นญาติผู้ใหญ่ของครอบครัว 
 
5.3  การถอดรหัสความหมายค่านิยมของครอบครัว 

      การถอดรหัสความหมายของผู้ชมละครโทรทัศน์เกี่ยวกับค่านิยมของครอบครัวของกลุ่ม
สมาชิกครอบครัวใน 3 กลุ่ม ได้แก่   

      1) กลุ่มสามี-ภรรยา ค่านิยมสําคัญที่ทั้งคู่มีต่อกัน ได้แก่ ความรักความเข้าใจ ความ
ซื่อสัตย์  การให้เกียรติ  และความอดทน         

      2) กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ค่านิยมสําคัญที่พ่อแม่/ผู้ใหญ่ให้แก่ลูกหลาน/เด็ก ได้แก่ 
ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี และความเมตตากรุณา  และค่านิยมของ
ครอบครัวลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม/่ผู้ใหญ่ ได้แก่ ความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง 

      3) กลุ่มพี่-น้อง ค่านิยมสําคัญ ได้แก่ ความสามัคคีและความเกื้อกูลกัน  
      ทําการเปรียบเทียบกับการเข้ารหัสเกี่ยวกับค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์ (textual 

analysis) กับการถอดรหัสของครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  ดังตารางที่ 5.3 
ต่อไปนี ้
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ตารางท่ี 5.3 การเข้ารหัสและการถอดรหัสเกี่ยวกับค่านิยมของครอบครัว 
 

การเข้ารหัสเกี่ยวกับค่านิยมของ
ครอบครัวในละครโทรทศัน์ 

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับค่านิยมของครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

    จากการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ 
ทั้ง 4 เรื่อง ค่านิยมของครอบครัว 
แบ่งออกเป็น กลุ่มสามี -ภรรยา 
กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และ
ก ลุ่ ม พี่ -น้ อ ง  ใ น ค ร อ บ ค รั ว ที่
ส ม บู ร ณ์ แ ล ะ ค ร อ บ ค รั ว ที่ ไ ม่
สมบูรณ ์พบว่า สามี-ภรรยามีความ
รักเข้าใจ ให้เกียรติ แต่บางฝ่ายขาด
ความอดทนทําให้ไม่ซ่ือสัตย์ สามี
กับภรรยาที่มีปัญหาต้องหย่าร้าง
จากการกระทําผิดของฝ่ายหญิง
และมาจากญาติ/สภาพแวดล้อมใน
ครอบครัวสามีที่ปรับตัวไม่ได้ 
สําหรับพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก พ่อ
แม่ /ผู้ ใหญ่ ส่วนใหญ่มีความรัก
เข้าใจ คอยปกป้องคุ้มครองลูก/เด็ก 
ยกเว้นครอบครัวที่มีพฤติกรรมไม่
เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม 
ลูกหลาน/เด็กให้ความเคารพเช่ือฟัง 
กตัญญูต่อพ่อแม/่ผู้ใหญ่ที่มีพระคุณ
ซ่ึงการกระทํา/พฤติกรรมของเด็ก
ขึ้นกับการอบรมเลี้ยงดู และการ
เป็นแบบอย่างที่ดี ในครอบครัวที่ 
ผลประโยชน์ของตนเอง แต่สุดท้าย
ต้องกลับมาสามัคคีและเกื้อกูลกัน
กระทํา/ไม่กระทําตามบรรทัดฐาน
ของสังคม ผู้ใหญ่ที่ไม่ใช่พ่อแม่มี
กันน้อย มักมีหลายฝ่ายที่ต้องการ
ไม่มีความเมตตากรุณาต่อเด็ก ส่วน
พี่-น้อง มีความสามัคคีและเกื้อกูล/ 

ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องและแบบต่อรอง 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า 
จําเป็นอย่างยิ่งที่สามีกับภรรยาต้อง
มีความสัมพันธ์ มีความรับผิดชอบ
ร่ ว ม กั น ใ น ด้ าน ต่ า ง  ๆ  พ่ อ แ ม่ /
ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก พ่อแม่/ญาติผู้ใหญ่มี
ความรักความเอาใจใส่มีเวลาดูแลกัน 
ให้การอบรมเลี้ยงดู มีความเมตตา
กรุณา และเป็นแบบอย่างที่ดี ส่วน
เด็กเคารพเช่ือฟังผู้ ใหญ่  ยกเว้น
ลูกสะใภ้ พี่-น้อง พี่น้องลูกหลานอยู่
พร้อมหน้าสนุกสนานกัน มีความ
อบอุ่นดี 
การถอดรหัสแบบต่อรองว่า สามี-
ภรรยา ส่วนมากอยู่ ร่วมกันได้ดี
แม้ว่าสามีจะแสดงความเจ้าชู้ หรือ
ก า ร ที่ ฝ่ า ย ห ญิ ง ไ ป มี ค น อื่ น ก็
เนื่องจากความบกพร่องของสามี
และคนอื่นนั้นเป็นคู่รักเก่าและเป็น
พ่อที่แท้จริงของลูกชาย  พ่อแม่ /
ผู้ ใหญ่ -ลูก/ เด็ก  ละครโทรทัศน์
แสดงถึงการให้ความรักความเข้าใจ 
การอบรมเลี้ยงดู แบบอย่างที่ดี  และ
ความเมตตากรุณา มีทั้งในทางที่ดี
และในทางที่ไม่ดีต่อลูกหลาน ส่วน
ลูกหลานมีทั้งผู้ที่มี/ไม่มีความ 
กตัญญูและเคารพเช่ือฟังพ่อแม่ /
ผู้ใหญ่ ครอบครัวอบอุ่นแต่ในละคร
โทรทัศน์ส่วนมากจะบอกถึง 

ผู้ ชม ถ อ ด ร หั ส ความ ห ม าย แ บ บ
สอดคล้องและแบบต่อรอง 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า พ่อ
แม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ทุกคนช่วยเหลือ
กัน ด้วยความรักและความเข้าใจกันดี 
จ า ก กา ร อ บ ร ม เ ลี้ ย ง ดู  ก าร เ ป็ น
แบบอย่าง และความเมตตากรุณา อยู่
ร่วมกันได้อย่างมีความสุข หรือกรณี
เกิดปัญหาความขัดแย้ง สมาชิกใน
ครอบครัวต้องร่วมกันแก้ไขปัญหา  
พี่-น้อง พี่คนโตมักต้องดูแลน้อง ๆ 
แม้ว่าจะเป็นผู้หญิงก็ตาม 
- การถอดรหัสแบบต่อรองว่า กลุ่ม
สามี-ภรรยา การที่สามีไปมีผู้หญิง
อื่นจนเกิดความขัดแย้งและเลิกรากัน
กลายเป็นครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตาม
ลําพังหรือครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตาม
ลําพัง กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก 
เด็กมีความกตัญญูที่ผู้ใหญ่ต้องเป็น
แบบอย่างที่ดีแก่เด็ก ซ่ึงเด็กก็คิด
ปฏิบัติตาม ในชีวิตจริงพ่อ/แม่/ผู้ใหญ่
ให้การอบรมเลี้ ยงดูด้วยความรัก 
ความเข้าใจ มีความเมตตากรุณา และ 
เป็นแบบอย่างที่ดีและลูก/หลาน/เด็ก
เคารพเช่ือฟังและกตัญญูต่อพ่อ/แม่/
ผู้ ใหญ่  ซ่ึ งละครโทรทั ศน์ มี การ
นําเสนอที่มีการใช้อํานาจค่อนข้าง
รุนแรงกว่าในชีวิตครอบครัวจริง  
พี่-น้อง พี่น้องที่ต่างพ่อหรือต่างแม่ 
หรือลูกพี่ลูกน้องกันในละคร 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 
 

  

การเข้ารหัสเกี่ยวกับค่านิยมของ
ครอบครัวในละครโทรทศัน์ 

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับค่านิยมของครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

 ค ร อ บ ค รั ว ที่ มี บ ร ร ย า ก า ศ ไ ม่ ดี 
แก่งแย่ง ชิงดีชิงเด่นกัน บางเรื่องพ่อ
แม่ไม่มีเวลาให้ลูก ยุยงส่งเสริมเด็ก
กระทําในส่ิงที่ไม่ดีหรือผู้ใหญ่ใช้
อํานาจแสดงความรุนแรงกับเด็กใช้
อํานาจค่อนข้างรุนแรงกว่าในชีวิต
ครอบครัวจริง ปัญหาระหว่างแม่
สามีกับลูกสะใภ้ไม่รุนแรงกลั่น
แกล้งรังเกียจลูกสะใภ้แต่เป็นการ
สอนมากกว่า พี่-น้อง ไม่ทะเลาะกัน
รุนแรงถึงขั้นฆ่าฟันจากความอิจฉา
ริษยา ชิงดีชิงเด่นกัน แย่งสมบัติ ไม่
รักใคร่สามัคคีกัน 

โทรทัศน์มักมีปัญหาต่อกัน มีความ
รุนแรงต่อกัน 

 
ท่ีมา : ข้อมูลจากการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ในเร่ืองไทรโศก ตะวันยอแสง และกุหลาบไร้
หนาม และจากการสัมภาษณ์ครอบครัวกลุ่มตัวอย่าง 
 

จากตารางที่ 5.3 ในการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ที่ได้เข้ารหัสครอบครัวที่
สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถึงลักษณะค่านิยมของครอบครัว ในกลุ่มสามี-ภรรยา กลุ่มพ่อ
แม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และกลุ่มพี่-น้อง ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่
ไม่สมบูรณไ์ด้ถอดรหัสความหมายออกเป็น 2 ทิศทาง คือ การถอดรหัสความหมายแบบต่อรองและ
การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ดังต่อไปนี ้

5.3.1 การถอดรหัสความหมายค่านิยมของครอบครัวที่สมบูรณ์  
             1) ค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา  ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์ซึ่ง
ประกอบด้วยสามี-ภรรยา ส่วนมากต่างมีความรักความเข้าใจที่ดีต่อกันระหว่างสามีภรรยา หรืออยู่
กันจนกระทั่งสามีตายไปตอนที่ลูก ๆ โตแล้วจึงไม่ได้มีสามีใหม่  
         ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมที่สําคัญของ
สามี-ภรรยา ได้แก่ ความรักความเข้าใจ  ความซื่อสัตย์ การให้เกียรติ และความอดทน ในครอบครัวที่
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สมบูรณ์ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ตัวอย่างในครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายค่านิยม
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ ดังนี ้
               (1) การถอดรหัสความหมายที่สอดคล้อง ครอบครัวที่สมบูรณ์มีทัศนะที่สอดคล้องว่า 
จําเป็นอย่างยิ่งที่สามีกับภรรยาต้องมีความสัมพันธ์ มีความรับผิดชอบร่วมกันในด้านต่าง ๆ เช่น การ
ดูแลบุตรหรือผู้สูงอายุในครอบครัว การให้ความช่วยเหลือญาติพี่น้องของทั้งสองฝ่ายตามสมควร 

โดยเฉพาะความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ ได้แก่ การหารายได้สู่ครอบครัว การร่วมกันคิดตัดสินใจใน
ค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ของครอบครัว และการให้ความรักความอบอุ่นทางด้านจิตใจซึ่งกันและกัน  

“พ่อกับแม่ทํางานเพื่อหาเงินมาเลี้ยงครอบครัวและแม่คอยดูแลด้านรายจ่าย  ภายใน
ครอบครัวซึ่งมีลูกชายคนเดียว ส่วนลูกชายมีบทบาทในก ารศึกษาเล่าเรียนให้จบ
มหาวิทยาลัยหางานพิเศษทําบ้างในช่วงปิดภาคเรียนเพื่อหาเงินมาแบ่งเบาภาระของพ่อ
และแม่ในด้านค่าเทอม/คล้ายเพราะบางครอบครัวใน  ละครลูกไม่ต้องทําหน้าที่อย่าง
อ่ืนนอกจากแบมือขอเงินพ่อแม่ไปวันๆ แต่บางครอบครัวจะช่วยกันทํามาหากินและ
ลูกก็จะช่วยหารายได้พิเศษ” (สุนีย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       (2) ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์มีการ
ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า ครอบครัวมีความอบอุ่นดี แต่ถ้าสามีหรือภรรยาบกพร่องในด้าน
ความรักความเข้าใจ ความซื่อสัตย์ การให้เกียรติ และความอดทน และมีการใช้ความรุนแรงซึ่งส่วนมาก
สามีมักกระทําต่อภรรยา จึงเป็นฝ่ายหญิงหรือภรรยาที่เสียเปรียบกว่าฝ่ายชาย ขาดความเท่าเทียมกันทาง
สังคม แต่ในปัจจุบันภรรยาสามารถทํางานเลี้ยงตนเองได้ จึงไม่อดทนที่จะอยู่กับสามีที่เสื่อมคลาย
ความรักความเข้าใจ ไม่ซื่อสัตย์ และขาดการให้เกียรติภรรยา แต่ในละครโทรทัศน์สามีภรรยาส่วนมาก
อยู่ร่วมกันได้ดีแม้ว่าสามีจะแสดงความเจ้าชู้หรือขอมีภรรยาใหม่ หรือการที่ฝ่ายหญิงไปมีคนอ่ืนก็
เนื่องจากความบกพร่องของสามีและคนอ่ืนนั้นเป็นคู่รักเก่าและเป็นพ่อที่แท้จริงของลูกชาย 

“อบอุ่นมีความสุขไม่ค่อยมีปัญหา มีความเข้าใจกันดี เพราะเนื่องจากครอบครัวจะมี
ความใกล้ชิด สนิทสนมกันมากมีเร่ืองอะไรก็มักจะเล่าให้กันฟังอยู่เสมอ ๆ แม้ว่าสามี
จะมีรายได้ไม่พอ  ดิฉันก็ทํางานบ้านและเย็บผ้าในบ้าน เพื่อให้พอมีรายได้จุนเจือ
ครอบครัว เหมือนในละครที่ฐานะยากจนภรรยาต้องช่วยสามีทํางาน แต่ถ้าครอบครัว
ฐานะดีส่วนมากภรรยาดูแลบ้านและลูกไม่ต้องทํางานช่วยหารายได้” (นารี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)  
“ครอบครัวส่วนใหญ่ในสังคมปัจจุบันเป็นครอบครัวรูปแบบใหม่ เนื่องจากปัจจุบัน
ผู้หญิงและผู้ชายมีความสามารถเท่าเทียมกันซึ่งหากเกิดปัญหาในครอบครัวที่ไม่
สามารถแก้ไขได้และต้องแยกทางกันไป ผู้หญิงก็สามารถที่จะอยู่ได้ด้วยตัวเองโดยไม่
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พึ่งพาผู้ชาย ต่างกันกับในละครเพราะในละครผู้หญิงจะไม่ยอมเลิกรากับผู้ชาย” (จามรี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   2) ค่านิยมครอบครัวของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์ซึ่ง
ประกอบด้วยพ่อแม่-ลูก ในครอบครัวเดี่ยวหรือครอบครัวขยายหรือครอบครัวเสริมที่เพิ่ม ญาติ
ผู้ใหญ-่เด็ก (ปู่ ย่า ตา ยาย กับหลาน) 
            ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมที่สําคัญของ
พ่อแม่/ผู้ใหญ่ที่มีต่อลูกหลาน ได้แก่ ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี 
และความเมตตากรุณา และค่านิยมสําคัญของลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม่/ผู้ใหญ่ ได้แก่ ความกตัญญู
และการเคารพเชื่อฟัง ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ตัวอย่างในครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
แบบสอดคล้องและแบบต่อรองค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์ ดังนี ้

(1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ครอบครัวที่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมาย
แบบสอดคล้องว่า ครอบครัวที่บรรยากาศดี ต้องมีความสุข  ความอบอุ่น มีพ่อ แม่ ญาติผู้ใหญ่มีความ
รักความเอาใจใส่มีเวลาดูแลกัน ให้การอบรมเลี้ยงดู มีความเมตตากรุณา และเป็นแบบอย่างที่ดี ส่วน
เด็กเคารพเชื่อฟังผู้ใหญ่ ยกเว้นลูกสะใภ้เพราะมีสภาพครอบครัวบางส่วนหรือหลายส่วนที่แตกต่างกัน 
ซึ่งบรรยากาศในครอบครัวในละครโทรทัศน์มีทั้งดีและไม่ดี หรือมีความอบอุ่นและไม่มีความอบอุ่น  

“ครอบครัวอบอุ่นดี เพราะในครอบครัวมีความเข้าใจมีการให้ความรัก ดูแลกันและกัน
เหมือนในละครซึ่งมีความรักความอบอุ่นให้กันและกัน” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“โดยทั่วไปไม่มีปัญหาอะไร  ถ้าเกิดมีปัญหาลูกก็คุยกันกับพ่อทุกเร่ืองเพื่อแก้ปัญหา 
แต่ในละครอาจมีทะเลาะกันบ้างในเร่ืองของเวลา  เน่ืองจากลูกกลับบ้านไม่ตรงเวลาจึง
ถูกพ่อว่ากล่าวตักเตือนจนลูกอาจหนีออกจากบ้านเพื่อเป็นการแก้ปัญหา” (ทัศวัลย์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“กับลูก ๆ จะไม่ค่อยมีปัญหากันจะมีเถียงกันบ้างเร่ืองเล็กๆ น้อยๆ แต่จะมีปัญหากับ
ลูกสะใภ้บ้าง เช่น บางอย่างที่เค้าทําไม่ถูกต้องเราก็จะตักเตือนแต่ลูกสะใภ้ก็จะไม่พอใจ 
เราก็ไม่อยากจะพูดหรือเตือนอะไรกับลูกสะใภ้อีกเพราะเราไม่ใช้แม่เค้า  ลูกสะใภ้มา
จากครอบครัวที่แตกต่างกันกับเรา มีความคิดเห็นที่แตกต่างกัน ต้องมีการปรับตัวเข้า
หากันนั่งพูดคุยกันและปรับความเข้าใจกัน แต่ไม่เหมือนในละครบางเร่ืองแม่สามีจะ
ไม่ชอบลูกสะใภ้ ไม่ฟังเหตุผลใด ๆ และไม่เปลี่ยนใจง่าย ๆ คอยแต่ใส่ร้ายและใช้งาน
ลูกสะใภ้เหมือนทาส  ถ้าลูกสะใภ้มาจากครอบครัวที่ยากจนกว่าตัวเอง แม่สามีก็จะไม่
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ชอบและหาทางไล่ลูกสะใภ้ออกไป  แต่ชีวิตจริงเราจะคอยสอนเค้ามากกว่า ” (จุรี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
ในเร่ืองของความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง ครอบครัวที่สมบูรณ์มีความคิดเห็น

สอดคล้องกับละครโทรทัศน์ที่มีการนําเสนอถึงความกตัญญูที่ผู้ใหญ่ต้องเป็นแบบอย่างที่ดีแก่เด็ก 
ซึ่งเด็กก็คิดปฏิบัติตาม 

 “ปลูกฝังและสั่งสอนในเร่ืองความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณและลูกชายต้องบวชทดแทน  
คุณพ่อกับแม่  เหมือนกับละครโทรทัศน์เพราะคนไทยมีความคิดเกี่ยวกับสิ่งนี้มาก คือ
การทดแทนบุญคุณ” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ลูก ๆ ทุกคนมีความกตัญญูทดแทนบุญคุณพ่อและแม่ โดยทุกๆเดือนรายได้ที่ได้มาก็
จะแบ่งให้พ่อและแม่ได้ใช้ ทุกๆวันสําคัญก็พยายามหากิจกรรมให้ครอบครัวได้อยู่
ด้วยกัน เหมือนกันเพราะโดยมากในละครลูกที่เป็นลูกที่แท้จริงก็จะรักพ่อแม่และ
กตัญญูรู้คุณเหมือนในชีวิตอยู่แล้ว” (สุนีย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
(2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง  ครอบครัวที่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมาย

แบบต่อรองว่า ครอบครัวที่มีความสุข มีความอบอุ่นพ่อแม่ควรมีเวลาอบรมเลี้ยงดูลูก แต่ในละคร
โทรทัศน์ส่วนมากจะบอกถึงครอบครัวที่มีบรรยากาศไม่ดี แก่งแย่ง ชิงดีชิงเด่นกัน 

“บรรยากาศครอบครัวดี มีความอบอุ่นมาก กลับบ้านแล้วรู้สึกสบายใจหายเหนื่อย 
ไม่เหมือนในละครที่ดูอยู่ บ้านร้อนเป็นไฟ มีแต่การแก่งแย่งสมบัติ มักใหญ่ใฝ่สูง ” 
(อรุณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ครอบครัวมีความอบอุ่นดีเพราะบ้านเราอยู่กันแบบธรรมดามีความใกล้ชิดสนิทสนม
กันทําให้ครอบครัวอบอุ่นอยู่เสมอ แต่ส่วนใหญ่ในละครจะเป็นครอบครัวที่รํ่ารวย พ่อ
แม่ต้องทํางานไม่มีเวลาให้ลูกต้องให้พี่เลี้ยงคอยดูแล” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
ในครอบครัวที่สมบูรณ์ พ่อแม่คอยสั่งสอนในเร่ืองนี้อยู่เสมอและลูก ๆก็ประพฤติตอบ

แทนบุญคุณพ่อแม่หรือบรรพบุรุษอยู่เสมอตามขนบประเพณีของครอบครัวในสังคมไทย  พ่อแม่
สอนให้ลูกมีความกตัญญูและทําตนเป็นแบบอย่างความกตัญญูแก่ลูก แต่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความ
กตัญญูรู้คุณพ่อแม่หรือผู้มีพระคุณยังไม่มากนัก ความไม่กตัญญูต่อพ่อแม่  ทอดทิ้งพ่อแม่  ไม่สอนให้
กตัญญูหรือไม่ตอบแทนผู้มีพระคุณ และบางเร่ืองพ่อแม่ยุยงส่งเสริมเด็กกระทําในสิ่งที่ไม่ดีหรือ
ผู้ใหญ่ใช้อํานาจแสดงความรุนแรงกับเด็ก 

“พ่อและแม่จะสอนให้ลูกรู้จักบุญคุณคนที่ เคยช่วยเหลืออะไรเ ราไว้ก็อย่าลืมผู้มี
พระคุณ  คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนกันเพราะในละครจะการสอดแทรกในเร่ืองของการ
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ทดแทนบุญคุณอยู่บ้าง  ละครส่วนใหญ่จะไม่ค่อยเน้นในเร่ืองนี้มากนักหรือถ้ามีก็น้อย
มาก” (นารี-วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)                           
“ที่บ้านสอนให้กตัญญู ห้ามเถียงพ่อแม่ ต้องดูแลพ่อแม่ยามแก่เฒ่าเพราะท่านดูแลเรา
มาจนโต ทํางานได้เงินต้องให้พ่อแม่  ไม่เหมือนในละครที่ส่วนใหญ่ไม่กตัญญู 
ทอดทิ้งพ่อแม่ ใช้เงินฟุ่มเฟือย  พอหมดเงินก็มาขอพ่อแม่แทนที่จะให้เงินพ่อแม่ ” 
(อรุณวดี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  ละครบางเร่ืองไม่ค่อยมีการแสดงถึงความกตัญญู 
(โคมทอง, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   
“ลูกทุก ๆ คนมีความกตัญญูกับพ่อและแม่ทุกคน ด้วยความที่เมื่อตอนคุณยายยังมีชีวิต
อยู่แม่จะคอยดูแลคุณยายตลอดจนวินาทีสุดท้าย ลูก ๆ จะเห็นภาพที่แม่ปฏิบัติต่อยาย
แบบนี้ตลอดจนซึมซับเร่ืองความกตัญญูมาโดยตลอดและ ปฏิบัติกับพ่อและแม่
เช่นเดียวกับที่แม่ปฏิบัติต่อยาย  คล้ายกันบ้างกับละครแต่ในละครส่วนใหญ่จะไม่ค่อย
มีเร่ืองความกตัญญูเท่าไหร่นัก” (จามรี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ไม่มีการใช้อํานาจหรือการใช้กําลังจะมีการใช้เหตุและผลคุยกันมากกว่า ไม่
เหมือนกัน เพราะในละครพ่อกับแม่เป็นตัวอย่างที่ไม่ดีจะทําให้ลูกเป็นคนก้าวร้าวใช้
ความรุนแรง” (วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ไม่มีการใช้อํานาจอะไร เชื่อฟังกันก็ด้วยความเคารพ ไม่ใช่ด้วยคําสั่ง คุยกันด้วย
เหตุผล เป็นประชาธิปไตย ไม่เหมือนในละครเพราะในละครจะต้องมีการใช้อํานาจ
ออกคําสั่ง ไม่ว่าจะเจ้านายลูกน้องหรือคนในครอบครัวต้องมีคนหนึ่งที่บงการคนอ่ืน” 
(เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
ในเร่ืองของความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง ครอบครัวที่สมบูรณ์ ถอดรหัส

ความหมายแบบสอดคล้องกับละครโทรทัศน์ที่มีการนําเสนอถึงความกตัญญูที่ผู้ใหญ่ต้องเป็น
แบบอย่างที่ดีแก่เด็ก ซึ่งเด็กก็คิดปฏิบัติตาม 

 “ปลูกฝังและสั่งสอนในเร่ืองความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณและลูกชายต้องบวชทดแทน
คุณพ่อกับแม่  เหมือนกับละครโทรทัศน์เพราะคนไทยมีความคิดเกี่ยวกับสิ่งนี้มาก คือ
การทดแทนบุญคุณ” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ลูก ๆ ทุกคนมีความกตัญญูทดแทนบุญคุณพ่อและแม่ โดยทุก ๆ เดือนรายได้ที่ได้มาก็
จะแบ่งให้พ่อและแม่ได้ใช้ ทุกๆวันสําคัญก็พยายามหากิจกรรมให้ครอบครัวได้อยู่
ด้วยกัน เหมือนกันเพราะโดยมากในละครลูกที่เป็นลูกที่แท้จริงก็จะรักพ่อแม่และ
กตัญญูรู้คุณเหมือนในชีวิตจริงอยู่แล้ว” (สุนีย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
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3) ค่านิยมครอบครัวของพี่-น้อง ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์พี่น้องที่อยู่ร่วมกัน
มีการใช้ความรุนแรงต่อกัน ไม่มีความรักใคร่สามัคคีกัน หรือไม่ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน มากกว่าสภาพ
ครอบครัวที่พี่น้องสามัคคี ช่วยเหลือเกื้อกูลกันดี            

       ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมสําคัญของ
พี่น้อง ได้แก่ ความสามัคคีและการช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์
ได้ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองและถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ดังนี้ 

(1) ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ครอบครัวที่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมายต่อรอง
ในเร่ืองปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหาของพี่น้องในครอบครัวไม่รุนแรงอย่างใน
ละครโทรทัศน์ เป็นเพียงเร่ืองเล็กน้อย เช่น การแย่งความรักจากแม่กัน ไม่ทะเลาะกันรุนแรงถึงขั้น
ฆ่าฟันจากความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่นกัน แย่งสมบัติ ไม่รักใคร่สามัคคีกัน และปัญหาระหว่างแม่
สามีกับลูกสะใภ้ไม่รุนแรงกลั่นแกล้งรังเกียจลูกสะใภ้แต่เป็นการสอนมากกว่า แต่บางคร้ังลูกสะใภ้ก็
ไม่พอใจอยู่บ้าง ต้องพูดคุยกัน ใช้เหตุผลในการตัดสินปัญหาแต่ในละครมักจะมีเพื่อนหรือคนสนิท
คอยยุแยงให้ทะเลาะกัน 

 “มักทะเลาะกับพี่ชายเหมือนในละครที่พี่น้องชอบทะเลาะกัน จากการถกเถียงกันเร่ือง
ทั่วไปและนํามาซึ่งการทะเลาะ อยู่ห่างๆกันซักพักแล้วก็จะกลับมาคุยกันเอง
เหมือนเดิม ไม่เหมือนกับละครโทรทัศน์ที่พี่น้องจะแย่งชิงสมบัติกันหรือแย่งผู้ชายกัน
จะเกลียดกันไปเลยไม่คืนดีกัน” (อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ครอบครัวมีความอบอุ่นดีโดยเฉพาะเวลาที่มีพี่น้องและหลานมาอยู่รวมกัน เวลามี
ปัญหาพี่และน้องสามารถปรึกษากันได้เหมือนกันเพราะในละครบางเร่ืองที่เป็น
ครอบครัวใหญ่ มีพี่น้องอยู่ด้วยกันรักกันและมีความอบอุ่นให้กัน” (จุรี-จรรยา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)      
 (2) ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ครอบครัวที่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมาย

แบบสอดคล้องว่า ในละครโทรทัศน์มีการเข้ารหัสถึงบ้านที่พี่น้อง ลูกหลานอยู่พร้อมหน้า
สนุกสนานกัน มีความอบอุ่นดี  

“ครอบครัวมีความอบอุ่นดีโดยเฉพาะเวลาที่มีพี่น้องและหลานมาอยู่รวมกัน เวลามี
ปัญหาพี่และน้องสามารถปรึกษากันได้  เหมือนกันเพราะในละครบางเร่ืองที่เป็น
ครอบครัวใหญ่ มีพี่น้องอยู่ด้วยกันรักกันและมีความอบอุ่นให้กัน” (จุรี-จรรยา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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5.3.2 การถอดรหัสความหมายค่านิยมของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์  
           1) ค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา  ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์บาง

ครอบครัวฐานะไม่ดี สามีติดคุกนาน และลูกยังเล็กจึงจําเป็นที่ภรรยาต้องหาสามีใหม่เพื่อช่วยในการ
ทํางาน ซึ่งสามีเก่าก็เข้าใจ หรืออีกครอบครัวแม้ว่าสามีต้องการภรรยาใหม่เพื่อมีทายาท ภรรยาหลวง
ก็เข้าใจและอนุญาตตามที่สามีต้องการโดยไม่ขัดขวาง ส่วนคู่สามีภรรยาที่มีอายุน้อย มักมีความ
ขัดแย้งกันจากความรักและความเข้าใจที่ยังมีต่อกันไม่มาก ด้านความซื่อสัตย์ มีบ้างสําหรับผู้ชาย
เจ้าชู้หรือขอมีภรรยาเพิ่มอีก ซึ่งไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม หรือบางครอบครัวภรรยาไปมี
ผู้ชายคนอ่ืนอีกเพราะเป็นแฟนเก่าและเป็นพ่อที่แท้จริงของลูก ส่วนการให้ความสําคัญของสามี
ภรรยาที่มีต่อกันมีทั้งให้เกียรติและไม่ให้เกียรติในการใช้หรือไม่ใช้ความรุนแรงของสามี และการ
ให้เกียรติของภรรยาต่อสามี ขอมีภรรยาเพิ่มในการมีทายาท และมีพฤติกรรมที่ทั้งสามีและภรรยา
ต้องมีความอดทนซึ่งกันและกันซึ่งกระทําได้และกระทําไม่ได้ ผู้มีอํานาจในครอบครัวจึงอยู่ที่สามี
มากกว่าภรรยา 
             ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมที่สําคัญ
ของสามี-ภรรยา ได้แก่ ความรักความเข้าใจ  ความซื่อสัตย์ การให้เกียรติ และความอดทน ซึ่งใน
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรอง ดังนี ้

(1) การถอดรหัสความหมายที่สอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ถอดรหัสความหมาย
แบบสอดคล้องว่า จําเป็นอย่างยิ่งที่สามีกับภรรยาต้องมีความสัมพันธ์ มีความรับผิดชอบร่วมกันใน
ด้านต่าง ๆ เช่น การดูแลบุตรหรือผู้สูงอายุในครอบครัว การให้ความช่วยเหลือญาติพี่น้องของทั้ง
สองฝ่ายตามสมควร โดยเฉพาะความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ ได้แก่ การหารายได้สู่ครอบครัว การ
ร่วมกันคิดตัดสินใจในค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ของครอบครัว และการให้ความรักความอบอุ่นทางด้านจิตใจ
ซึ่งกันและกัน  

 “ปัญหาส่วนใหญ่ของสามีกับภรรยาจะมีก็เพราะเวลาอาจไม่ตรงกันเกิดจากหน้าที่การ
งานความรับผิดชอบของแต่ละคนซึ่งเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้  ดังนั้นเราก็จะมีเวลาให้
กันในช่วงวันหยุดเสมอหากไม่ติดธุระอ่ืนๆ  ซึ่งในละครก็เหมือนกันเร่ืองเวลาเป็น
เร่ืองที่สําคัญตัวละครทุกตัวก็จะมีหน้าที่ที่แตกต่างกันออกไป และในบางเร่ืองอาจเกิด
ปัญหาเวลาไม่ตรงกันถือได้ว่าเป็นปัญหาใหญ่เลยที่เดียวและด้วยหน้าที่การงานก็ทําให้
ต่างคนต่างไม่มีเวลา  แต่ในละครส่วนใหญ่วันหยุดต่างคนต่างใช้ชีวิตเป็นของตัวเอง
มากกว่าการให้เวลาครอบครัว” (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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       (2) ถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง (negotiated reading) ผู้ชมละครโทรทัศน์ใน
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองค่านิยมครอบครัวของสามี-ภรรยา ที่ตนเองมี
ประสบการณ์มา ครอบครัวไม่สมบูรณ์เป็นครอบครัวที่ขาดสามีหรือภรรยาในละครโทรทัศน์ สามี
กับภรรยาที่มีปัญหาต้องหย่าร้างจากการกระทําผิดของฝ่ายหญิงและมาจากญาติ /สภาพแวดล้อมใน
ครอบครัวสามีที่ปรับตัวไม่ได้ แต่จากประสบการณ์ความเป็นสามีภรรยาของผู้ชมละครโทรทัศน์มา
จากการที่สามีไปมีผู้หญิงอ่ืนจนเกิดความขัดแย้งและเลิกรากันกลายเป็นครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตา ม
ลําพังหรือครอบครัวพ่อเลี้ยงลูกตามลําพัง 

“ก็อดทนมีลูกด้วยกันหลายคน สามีเจ้าชู้ไม่ค่อยรับผิดชอบครอบครัว ทําให้มีปัญหา
ทะเลาะกันหลายคร้ังและทะเลาะกันต่อหน้าลูกด้วย ต่อมาทนไม่ไหวต้องเลิกกัน เอา
ลูก 3 คนมาเลี้ยงเอง ปัญหานี้แก้ไม่ได้ ไม่รู้จะแก้ยังไง สุดแล้วแต่เวรกรรม ก็ดูแลลูกไป
เท่าที่จะทําได้” (สีดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ภรรยาเหมือนกับในละคร คือ เอาแต่เที่ยว ไม่รักเด็ก ไม่อยากมีลูกตั้งแต่แรก และไม่
อยากเลี้ยง ไม่สนใจลูกเลย จนในที่สุดก็เลิกรากันไปละไม่สนใจใยดีลูกอีกเลย ” 
(การันต์, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์ 2555) 

2) ค่านิยมครอบครัวของพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์
ประกอบด้วยพ่อหรือแม่หรือญาติผู้ใหญ่ (ปู่ ย่า ตา ยาย น้า อา ลุง)-ลูกหลาน/เด็ก) ซึ่งผู้ใหญ่ได้ให้
ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี และความเมตตากรุณา  มีทั้งในทางที่ดี
และในทางที่ไม่ดีต่อลูกหลาน ส่วนลูกหลานมีทั้งผู้ที่มี/ไม่มีความกตัญญูและเคารพเชื่อฟังพ่อแม่/
ผู้ใหญ ่
           ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมที่สําคัญของ
พ่อแม่/ผู้ใหญ่ที่มีต่อลูกหลาน ได้แก่ ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี 
และความเมตตากรุณา และค่านิยมสําคัญของลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม่/ผู้ใหญ่ ได้แก่ ความกตัญญู
และการเคารพเชื่อฟังในครอบครัวที่สมบูรณ์ ซึ่งผู้ชมครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมาย
แบบสอดคล้องและถอดรหัสความหมายแบบต่อรองค่านิยมครอบครัว ดังนี ้             

(1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัส
ความหมายแบบสอดคล้องว่า ในละครโทรทัศน์การอยู่ร่วมกันระหว่างพ่อหรือแม่กับลูก หรือเมื่อ
หลานอยู่ร่วมกับญาติผู้ใหญ่ ช่วยเหลือกัน ด้วยความรักและความเข้าใจกันดี จากการอบรมเลี้ยงดู การ
เป็นแบบอย่าง และความเมตตากรุณา อยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข หรือกรณีเกิดปัญหาความขัดแย้ง 
สมาชิกในครอบครัวต้องร่วมกันแก้ไขปัญหา 
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“บรรยากาศในครอบครัวดีมาก เพราะมีกันแค่ 2 คนก็ต้องดูแลกันและกัน สมาชิกใน
ครอบครัวต่างมีอิสระต่อกัน บุตรสาวและบิดาไม่มีการใช้อํานาจที่มีอิทธิพลต่อกันมาก
นักเนื่องจากบุตรสาวดูแลทุกๆเร่ืองภายในครอบครัว แต่บิดาจะคอยให้คําแนะนําและ
ให้คําปรึกษาเท่านั้นซึ่งเหมือนกับละคร (ทัศนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นดีเพราะในแต่ละวันเราจะมีการพูดคุยกันเป็นเร่ือง
ปกติอยู่แล้ว  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว ตัวดิฉันและอาผู้ชาย  
ค่าใช้จ่ายในบ้านส่วนใหญ่เพราะเป็นหน้าที่หลักอยู่แล้วที่ผู้ปกครองต้องดูแลแม้ว่าหลาน
จะมีหน้าที่และการงานที่ดีแล้วก็ตามแต่เขาจะช่วยเหลือบ้างตามความจําเป็นซึ่งเหมือน
หรือคล้ายกันกับในละคร เพราะทุกครอบครัวแม้ว่าจะไม่ได้อยู่กับพ่อแม่แท้ ๆ แต่อาก็มี
ความรักที่ไม่ต่างจากพ่อและแม่ในการมอบความรักให้หลาน” (ชุติมา,สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“ความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัว  เกิดจากการที่พ่อเลี้ยงลูกเพียงคนเดียวมา
จนโตจึงเกิดความรักมาก ห่วงมาก และตามใจลูกในบางคร้ังเกิดปัญหา คือ ลูกเอาแต่
ใจมากจนเกินไปจึงเกิดความขัดแย้งกับพ่อได้เมื่อไม่ได้ตามสิ่งที่ตนนั้นต้องการ  
สาเหตุเกิดจากการตามใจลูกจนติดเป็นนิสัย  แก้ไขด้วยการที่พ่อกับลูกมานั่งคุยกัน
เกี่ยวกับปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้จ่ายเงินเหมือนกับละครเพราะในละครหลายเร่ือง 
เมื่ออยู่กันเพียง 2 คนพ่อลูก  ก็มักจะตามใจลูกเป็นพิเศษ  เลี้ยงลูกด้วยเงินเท่านั้นจนลืม
นึกถึงผลที่ตามมา” (ธงชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
ส่วนในเร่ืองของความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัส

ความหมายแบบสอดคล้องกับละครโทรทัศน์ที่มีการนําเสนอถึงความกตัญญูที่ผู้ใหญ่ต้องเป็น
แบบอย่างที่ดีแก่เด็ก ซึ่งเด็กก็คิดปฏิบัติตาม 

“เกิดเป็นคนต้องกตัญญู เป็นสิ่งสําคัญมาก ลูกแม่รักแม่ทุกคน ถึงพ่อจะไม่ได้เลี้ยงแต่แม่ 
ก็ไม่สอนให้เกลียดพ่อ ต้องกตัญญูกับเค้าเพราะเค้าให้ชีวิต จะบอกลูกแบบนี้เสมอ 
เหมือนในละคร ลูกต้องตอบแทนคุณพ่อแม่ คนที่อกตัญญูคือคนเลว” (สีดา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“ก็ต้องดูแลแม่ เพราะแม่เลี้ยงเรามาและแม่ไม่มีใคร แม่คนเดียวเลี้ยงได้แน่นอน ส่วน 
พ่อก็ไม่รู้จะตอบแทนอะไร ถ้าเค้ามีอะไรให้ช่วยเราช่วยได้ก็ช่วย ตอบแทนในฐานะพ่อ 
ถ้าไม่มีเค้าเราก็ไม่ได้เกิด  เหมือนในละคร ลูกต้องตอบแทนคุณพ่อแม่ คนที่อกตัญญู
คือคนเลว” (วิทยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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“ครอบครัวอบอุ่นดี เวลาอยู่ด้วยกันแม่ลูกก็คุยกันดี ลูกชายเป็นเด็กดีไม่ดื้อ ทุก ๆวันลูก
ชายจะไปอยู่ที่บ้านยายช่วยญาติ ๆ ดูแลยายเวลาที่แม่ขายของ พอแม่เลิกขายก็จะมาช่วย
เก็บร้านแล้วกลับบ้านพร้อมกัน ทุกปิดเทอมลูกชายจะไปอยู่กับพ่อเค้า พ่อกับแม่ก็ยังเป็น
เพื่อนกัน คุยกันในเร่ืองลูกเพราะพ่อเค้าส่งเสียค่าใช้จ่ายลูกมาตลอดตั้งแต่เลิกกัน เหมือน
เป็นบางเร่ืองที่พระเอกเป็นคนดีแต่ไม่รวย ถึงแม้ครอบครัวไม่อบอุ่นแต่ไม่ทําตัวเป็นเด็ก
มีปัญหา และไม่เหมือนบางเร่ืองที่ผู้เป็นพ่อทิ้งลูกไม่เหลียวแล เพราะพ่อของเค้าดูแลส่ง
เสียไม่เคยทอดทิ้งถึงแม้ว่าจะมีครอบครัวใหม่ก็ตาม  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกใน
ครอบครัว คือ “แม่” และ “พ่อ” เกี่ยวกับเร่ืองทุกเร่ืองในบ้าน เพราะแม่เป็นคนหา
ค่าใช้จ่ายภายในบ้าน ส่วนเร่ืองค่าใช้จ่ายของลูกเช่นเร่ืองเรียนพ่อเค้าจะเป็นคน
รับผิดชอบ ถ้าลูกชายขาดเหลืออะไรในเร่ืองเรียนก็จะต้องขอพ่อ หรืออยากเรียนพิเศษก็
จะต้องปรึกษาพ่อ ซึ่งเหมือน เพราะในละครพ่อแม่จะเป็นคนหาเงินดูแลลูก ลูกมีอะไรก็
ต้องปรึกษาพ่อแม่ ไม่ทําอะไรโดยพลการ” (วารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
(2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมาย

แบบต่อรองว่า ในชีวิตจริงพ่อ/แม่/ผู้ใหญ่ให้การอบรมเลี้ยงดูด้วยความรัก ความเข้าใจ มีความเมตตา
กรุณา และเป็นแบบอย่างที่ดีและลูก/หลาน/เด็กเคารพเชื่อฟังและกตัญญูต่อพ่อ/แม่/ผู้ใหญ่ ซึ่งละคร
โทรทัศน์มีการนําเสนอที่มีการใช้อํานาจค่อนข้างรุนแรงกว่าในชีวิตครอบครัวจริง  

“ครอบครัวไม่อบอุ่นเพราะขาดพ่อ ลูก ๆ ก็เคยเห็นพ่อแม่ทะเลาะกัน ตอนลูกชายสองคน
เด็ก ๆ พ่อก็ยังอยู่ด้วยบ้าง แต่ลูกสาวไม่เคยเจอพ่อเลย เพิ่งมาเจอตอนโต ไม่เหมือน ละคร
ส่วนมากครอบครัวอบอุ่น พร้อมหน้าพร้อมตา  ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกใน
ครอบครัว คือ “แม่” แต่เห็นในละครจะเป็นพ่อซึ่งไม่เหมือนเพราะบ้านเราไม่มีพ่อ 
เมื่อก่อนลูก ๆ ก็เชื่อฟังแม่ แต่พอโตก็เร่ิมไม่เชื่อ เร่ิมมีความคิดเป็นของตัวเอง มีลูกชาย
คนกลางที่ดีหน่อย แต่งงานได้ภรรยาดีช่วยทํามาหากิน ลูกชายคนโตเคยเกเรก็กลับตัวทัน
ตอนนี้หมดห่วง เหลือแต่ลูกสาวคนเล็กไม่รู้เมื่อไหร่จะคิดได้กับเขาบ้าง” (สีดา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
 “ตัวเองไม่มีลูก แต่มีหลานจึงคอยเลี้ยงดูอย่างดี  เหมือนกับละครเพราะการที่ตัวเองไม่
มีลูกก็มักจะคอยดูแลหลานที่เป็นญาติเพื่อคอยสืบสกุล” (วิภา, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์ 
2555) 
“เน่ืองจากอาทั้งสองไม่มีลูกเขาทั้งสองก็เหลือเพียงแค่ผมคนเดียวที่พึ่งพาได้เหมือนกับ
ละครทั่ว ๆไปที่ต้องสร้างครอบครัวที่อบอุ่น” (ศรณัย์, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์ 2555)      
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3) ค่านิยมครอบครัวของพี่-น้อง ในละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ พี่น้องที่อยู่ใน
ครัวเรือนเดียวกันมีการใช้ความรุนแรงต่อกัน ไม่มีความรักใคร่สามัคคีกัน หรือไม่ช่วยเหลือเกื้อกูล
กัน มากกว่าสภาพครอบครัวที่พี่น้องสามัคคี ช่วยเหลือเกื้อกูลกันดี            

        ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติค่านิยมสําคัญของ
พี่น้อง ได้แก่ ความสามัคคีและการช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองและถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ดังนี้ 

(1) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์พี่น้องที่ต่างพ่อหรือ
ต่างแม่ หรือลูกพี่ลูกน้องกันในละครโทรทัศน์มักมีปัญหาต่อกัน มีความรุนแรงต่อกัน แต่ในชีวิต
ครอบครัวอบอุ่น มีความขัดแย้งกันบ้าง แต่ไม่รุนแรงแบบในละครโทรทัศน์ 

“บรรยากาศในครอบครัวมีความอบอุ่นดีในเฉพาะเวลาที่มีพี่น้องมาอยู่รวมกันทั้งหมด 
4 คนและมีพ่อซึ่งอาจไม่จําเป็นต้องมีแม่เลี้ยงก็ได้ เวลามีปัญหาพี่และน้องสามารถ
ปรึกษากันได้  ไม่เหมือนในละคร เพราะส่วนมากละครไทยมักสร้างเร่ืองว่าเด็กมี
ปัญหา พี่น้องต่างสายเลือดมักทะเลาะกัน” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
(2) ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ถอดรหัสความหมาย

แบบสอดคล้องว่า ในละครโทรทัศน์ผู้ที่เป็นพี่คนโตมักต้องดูแลน้อง ๆ แม้ว่าจะเป็นผู้หญิงก็ตาม  
“บรรยากาศในครอบครัวอบอุ่นดีแม้จะไม่ค่อยมีเวลาอยู่ร่วมกันมากนัก คล้ายบางส่วน 
เพราะในละครส่วนมากครอบครัวใหญ่มักจะทํากิจกรรมร่วมกันบ่อย แต่ที่บ้านพี่น้อง
ต่างคนต่างทํางานไม่ค่อยมีเวลาพบปะกัน ผู้มี อํานาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกใน
ครอบครัว คือ ตัวเราเอง ซึ่งเป็นหัวหน้าครอบครัวมีหน้าที่ดูแลรับผิดชอบค่าใช้จ่าย
ทั้งหมดภายในบ้าน คล้ายกับในละครโทรทัศน์ เพราะเป็นพี่คนโตจึงต้องมีหน้าที่ดูแล
ทุกคนในบ้าน ที่เป็นหัวหน้าครอบครัวต้องดูแลรับผิดชอบทุกอย่าง เช่น พี่คนโต พ่อ” 
(วิภา,สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    
“บรรยากาศในครอบครัวค่อนข้างอบอุ่นดี  คล้ายกับละครบางส่วน เพราะ ครอบครัวที่
อยู่ร่วมกันหลายคนมักจะมีความสุข แต่บางคร้ังก็มีปัญหาได้ ผู้มีอํานาจที่มีอิทธิพลต่อ
สมาชิกในครอบครัว คือ พี่สะใภ้คนโต เพราะมีหน้าที่รับผิดชอบและดูแลควบคุม
ค่าใช้จ่ายภายในบ้าน  ต่างกับในละครเพราะในละครคนที่มีอํานาจมักเป็นผู้ชาย แต่ใน
ครอบครัวเป็นผู้หญิง” (รัตนา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   
การสะท้อนและการประกอบสร้างค่านิยมครอบครัวของผู้ชมละครโทรทัศน์ 

       จากการศึกษาผู้ชมละครโทรทัศน์ถึงการรับรู้และการถอดรหัสความหมายครอบครัว
ในละครโทรทัศน์ที่สะท้อนและประกอบสร้างค่านิยมครอบครัวดังนี้ 
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        1.  การสะท้อนค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์  ความสัมพันธ์ของกลุ่มครอบครัว
ที่ทําการศึกษาจํานวน 3 กลุ่ม คือ กลุ่มสามี-ภรรยา กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และกลุ่มพี่-น้อง ซึ่ง
กลุ่มตัวอย่างในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายที่สะท้อน
ถึงค่านิยมครอบครัว ได้แก่ 

              1.1 กลุ่มสามี-ภรรยา มิติค่านิยมที่สําคัญของของสามีภรรยา ได้แก่ ความรักความเข้าใจ  
ความซื่อสัตย์ การให้เกียรติ  และความอดทน ละครโทรทัศน์สะท้อนถึงลักษณะความสัมพันธ์ที่
จําเป็นต้องใช้องค์ประกอบ  4 ประการดังกล่าวมาเป็นปัจจัยสําคัญในการอยู่ร่วมกันฉันท์สามีภรรยา ที่
ต้องมีการกระทบกระทั่งกันบ้างเหมือนลิ้นกับฟัน ต่างฝ่ายต้องช่วยเหลือกันและกันด้วยการนํา
องค์ประกอบทั้งสี่เพื่อประคับประคองให้ครอบครัวคงอยู่เป็นครอบครัวที่สมบูรณ์ แต่มีการใช้ความ
รุนแรงซึ่งส่วนมากสามีมักกระทําต่อภรรยา จึงเป็นฝ่ายหญิงหรือภรรยาที่มักถูกชายทําร้ายมากกว่า 
เสียเปรียบกว่าฝ่ายชาย แต่ปัจจุบันผู้หญิงและผู้ชายมีความสามารถเท่าเทียมกันซึ่งหากเกิดปัญหาใน
ครอบครัวที่ไม่สามารถแก้ไขได้และต้องแยกทางกันไป ซึ่งอาจเกิดจากปัญหาที่เกิดขึ้นในครอบครัวจาก
หลายสาเหตุ อาทิ ความเจ้าชู้ของสามี ความโลภของภรรยาในทางที่ผิด หรือการละเลยไม่ดูแลครอบครัว 
เป็นต้น ซึ่งทําให้เกิดการเลิกรา/หย่าร้างกันระหว่างสามีกับภรรยากลายเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

            1.2 กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ค่านิยมสําคัญของพ่อแม่/ผู้ใหญ่ที่มีต่อลูกหลาน 
ได้แก่ ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี และความเมตตากรุณา  และ
ค่านิยมสําคัญของลูกหลาน/เด็กที่มีต่อพ่อแม่/ผู้ใหญ่ ได้แก่ ความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง  ซึ่ง
ผู้ชมละครโทรทัศน์ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องและถอดรหัสความหมายแบบต่อรองที่สะท้อนถึงค่านิยมครอบครัว ที่พ่อแม่/ผู้ใหญ่กับ
ลูกหลาน/เด็ก มีค่านิยมทั้งสี่องค์ประกอบข้างต้นทําให้ครอบครัวมีความอบอุ่น ถ้ามีปัญหาใน
ครอบครัวพ่อแม/่ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก จากการที่เด็กผิดเวลากลับบ้านหลังเลิกเรียน การคบเพื่อน และการ
เลี้ยงลูกด้วยเงินอาจเกิดผลเสียกับเด็ก ซึ่งผู้ใหญ่สามารถพูดคุยกับเด็กและปรับความเข้าใจกันได้ 
และการเป็นแบบอย่างที่ไม่ดีของผู้ใหญ่ เช่น พ่อแม่ทะเลาะกันต่อหน้าลูก หรือการที่พ่อเลิกกับแม่
และไม่เคยกลับมาสนใจลูก ๆ เลย แต่ส่วนมากปัญหามาจากลูกสะใภ้ที่มาจากต่างครอบครัวต้องมี
การสื่อสารและปรับตัวเข้าหากัน ปรับความเข้าใจกันด้วยความเมตตากรุณา หรือการที่พ่อแม่ต้อง
ทํางานไม่มีเวลาให้ลูกต้องให้พี่เลี้ยงคอยดูแล 

ส่วนความกตัญญูและการเคารพเชื่อฟัง ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์หรือครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์พ่อแม่/ผู้ใหญ่อบรมสั่งสอนและตักเตือนให้เด็กควรความกตัญญูและเคารพผู้ใหญ่ ซึ่งผู้ใหญ่
ต้องเป็นแบบอย่างที่ดีแก่เด็กทําให้เด็กก็คิดและปฏิบัติตาม เพราะ ถ้าพ่อกับแม่เป็นตัวอย่างที่ไม่ดีใน
การใช้อํานาจที่แสดงถึงความรุนแรงต่อกันอาจจะทําให้ลูกเป็นคนก้าวร้าวใช้ความรุนแรง 
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   1.3 กลุ่มพี่-น้อง ค่านิยมสําคัญของความสัมพันธ์ของพี่น้อง ได้แก่ ความสามัคคี
และการช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายที่สะท้อนถึงค่านิยมครอบครัว ได้แก่ การเข้ารหัสถึงบ้านที่พี่น้อง 
ลูกหลานอยู่พร้อมหน้าสนุกสนานกัน มีความอบอุ่น ถ้ามีปัญหาและวิธีแก้ไขปัญหาของพี่น้องใน
ครอบครัวไม่รุนแรงอย่างในละครโทรทัศน์ เป็นเพียงเร่ืองเล็กน้อย เช่น ถกเถียงกันเร่ืองทั่วไป  อิจฉา
กันในเร่ืองเล็ก ๆ น้อย ๆ  การแย่งความรักจากแม่ แม่ก็ดุทั้งคู่แล้วให้อยู่ห่าง ๆ กันสักพัก ไม่นานก็ลืม
เดี๋ยวก็ดีกันไปเอง พี่น้องไม่เคยทะเลาะกันรุนแรง ไม่เคยโกรธกันนาน รักและสามัคคีกันดี บรรยากาศ
ในครอบครัวมีความอบอุ่นดีในเฉพาะเวลาที่มีพี่น้องมาอยู่รวมกันทั้งหมด เวลามีปัญหาพี่และน้อง
สามารถปรึกษากันได้  บรรยากาศในครอบครัวอบอุ่นดีแม้จะไม่ค่อยมีเวลาอยู่ร่วมกันมากนัก  

        2. การประกอบสร้างค่านิยมครอบครัวในละครโทรทัศน์  ความสัมพันธ์ของกลุ่ม
ครอบครัวที่ทําการศึกษาจํานวน 3 กลุ่ม คือ กลุ่มสามี-ภรรยา กลุ่มพ่อแม/่ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และกลุ่มพี่-
น้อง ซึ่งกลุ่มตัวอย่างในครอบครัวที่สมบูรณแ์ละครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายการ
ประกอบสร้างค่านิยมครอบครัวได้แก่ 
                          2.1 กลุ่มสามี-ภรรยา ในละครโทรทัศน์สามีภรรยาส่วนมากอยู่ร่วมกันได้ดีแม้ว่า
สามีจะแสดงความเจ้าชู้ หรือการที่ฝ่ายหญิงไปมีคนอื่นก็เนื่องจากความบกพร่องของสามีและคนอ่ืน
นั้นเป็นคู่รักเก่าและเป็นพ่อที่แท้จริงของลูกชาย ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และ
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายที่สะท้อนถึงค่านิยมครอบครัว ได้แก่ การที่สามี
บกพร่องในการเป็นสามี หรือไม่ให้เกียรติ ไม่อดทน จากสามีที่มีการใช้ความรุนแรงต่อภรรยา เป็น
เหตุผลบางส่วนที่ทําให้สามีกับภรรยาต้องแตกแยกกัน  

   2.2 กลุ่มพ่อแม/่ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก  ในละครโทรทัศนอ์าจมีทะเลาะกันบ้างในเร่ืองของ
เวลา  เนื่องจากลูกกลับบ้านไม่ตรงเวลาจึงถูกพ่อแม่/ผู้ใหญ่ว่ากล่าวตักเตือนจนลูกอาจหนีออกจาก
บ้านเพื่อเป็นการแก้ปัญหา แม่สามีจะไม่ชอบลูกสะใภ้ ไม่ฟังเหตุผลใด ๆ และไม่เปลี่ยนใจง่าย ๆ 
คอยแต่ใส่ร้ายและใช้งานลูกสะใภ้เหมือนทาส  ถ้าลูกสะใภ้มาจากครอบครัวที่ยากจนกว่าตัวเองแม่
สามีก็จะไม่ชอบและหาทางไล่ลูกสะใภ้ออกไป  ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และ
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายที่สะท้อนถึงค่านิยมครอบครัว ได้แก่ การที่ลูกต้อง
เคารพและตอบแทนคุณพ่อแม่ คนที่อกตัญญูคือคนเลว ซึ่งละครโทรทัศน์บางเร่ืองเน้นในเร่ืองนี้มาก 
หรือมากเกินจริงในปัจจุบันที่เด็กต้องตอบแทนบุญคุณในทุกเร่ือง แม้ตัวเองตายก็ยอมอย่างไม่มี
เหตุผล หรือพ่อแม่/ญาติผู้ใหญ่ไม่สอนให้กตัญญูหรือไม่ตอบแทนผู้มีพระคุณ และยุยงส่งเสริมเด็ก
กระทําในสิ่งที่ไม่ดี หรือผู้ใหญ่ใช้อํานาจแสดงความรุนแรงกับเด็กมากกว่าการใช้เหตุผล มีการใช้
อํานาจออกคําสั่ง ไม่ว่าจะเจ้านายลูกน้องหรือคนในครอบครัวต้องมีคนหนึ่งที่บงการคนอ่ืน 
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         ส่วนความกตัญญูและเคารพผู้ใหญ่ของลูกหลานหรือเด็ก ละครโทรทัศน์มีการ
สอดแทรกในเร่ืองของการทดแทนบุญคุณอยู่บ้าง แต่อาจไม่ค่อยเน้นในเร่ืองนี้มากนักหรือถ้ามีก็
น้อยมาก การที่ลูกหลาน/เด็กเชื่อฟังกันก็ด้วยความเคารพ คุยกันด้วยเหตุผล เป็นประชาธิปไตย 
ไม่ใช่ด้วยคําสั่งบังคับ หรือมีการใช้อํานาจค่อนข้างรุนแรงกว่าในชีวิตครอบครัวจริง 

         2.3 กลุ่มพี่-น้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายที่สะท้อนถึงค่านิยมครอบครัว ได้แก่ ในละครโทรทัศน์พี่น้องต้องมี
ปัญหากันทุกเร่ือง อิจฉาริษยา ชิงดีอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่นกัน พี่น้องก็แย่งสมบัติ ไม่รักใคร่สามัคคี
กัน ชิงเด่นกัน พี่น้องก็แย่งสมบัติ แย่งผู้ชายกันจะเกลียดกันไปเลยไม่คืนดีกัน ไม่รักใคร่สามัคคีกัน 
อาจทะเลาะกันรุนแรงถึงขั้นฆ่าฟันกันส่วนครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์พี่น้องที่ต่างพ่อหรือต่างแม่ หรือ
ลูกพี่ลูกน้องกันในละครโทรทัศน์ไทยมักสร้างให้พี่น้องมีปัญหาต่อกัน มีความรุนแรงต่อกัน ทําให้
เด็กมีปัญหา พี่น้องต่างสายเลือดมักทะเลาะกัน มักเกิดจากครอบครัวที่หย่าร้าง ซึ่งในละครโทรทัศน์
ส่วนมากครอบครัวใหญ่มักจะทํากิจกรรมร่วมกันบ่อย แต่ในชีวิตจริงพี่น้องต่างคนต่างทํางานไม่
ค่อยมีเวลาพบปะกัน 

ข้อสรุปจาการถอดรหัสความหมายค่านิยมของครอบครัว  
ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายว่าละครโทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นถึง

ค่านิยมตามวัฒนธรรมครอบครัวไทยระหว่างพ่อ แม่ และญาติกับลูกหลานหรือเด็ก ที่สําคัญคือการให้
ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ พยายามมีเวลาให้ลูก ไม่ปล่อยปละละเลยให้อยู่แต่
กับพี่เลี้ยง ไม่ตามใจลูกในการใช้จ่ายมากเกินไป ตามลักษณะการดําเนินชีวิตแบบทุนนิยมที่ลูกใช้แต่
เงิน ขณะที่พ่อแม่หาแต่เงิน จึงควรสอนให้ลูกหลานสามารถจัดการงานต่าง ๆ ในบ้านและการเรียน 

ที่สําคัญคือละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างถึงการใช้อํานาจของสมาชิกครอบครัวใน
การใช้ความรุนแรงมากเกินจริง ทั้งระหว่างสามีกับภรรยา พ่อ แม่ ผู้ใหญ่กับลูกหลานหรือเด็ก รวมทั้ง
ญาติพี่น้องกันทั้งทางกายภาพ วาจา และจิตใจ  ที่มีการอบรมสั่งสอนเด็กในทางที่ไม่ถูกไม่ควร อีกทั้ง
การมีคติแบบชายเป็นใหญ่คือ ต้องการลูกชายหรือหลานชายสืบสกุล หรือให้บวชเพื่อเกาะชาย
ผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์ ที่สําคัญคือการสอนให้เด็กมีความกตัญญู ดูแลเลี้ยงดูและช่วยเหลือพ่อ แม่ ญาติ
ผู้ใหญ่ผู้มีพระคุณ และผู้ใหญ่ควรเป็นแบบอย่างที่ดีในการดําเนินชีวิตของเด็ก เมื่อเกิดความขัดแย้งกัน
จะใช้วิธีการสื่อสาร ด้วยการพูดคุย ให้คําปรึกษาลูกได้เสมอ โดยใช้การสื่อสารแบบเชิงบวกจากทั้งสอง
ฝ่าย ไม่เถียงพ่อแม่ ไม่ใช้อารมณ์ ควรชี้แจงเหตุผล ไม่มีกระทําการที่รุนแรงต่อสมาชิกครอบครัว เชื่อ
ฟังกันก็ด้วยความเคารพ ไม่ใช่ด้วยคําสั่ง คุยกันด้วยเหตุผล ทําให้ครอบครัวที่สมาชิกสามารถปฏิบัติ
ตามค่านิยมของกลุ่มตนตามบรรทัดฐานของสังคมจึงจะทําให้แต่ละรูปแบบครอบครัวมีสุขและอบอุ่น 
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5.4  การถอดรหัสความหมายหน้าท่ีของครอบครัว 
หน้าที่สําคัญของครอบครัว ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้าน

ความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ประกอบด้วย 
1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  

หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ในการให้สถานภาพ และหน้าที่ทางชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอด
เผ่าพันธุ์ 

2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่การให้ความรู้และ
การศึกษา 

3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ได้แก่ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา  และหน้าที่
ทางนันทนาการ 

ผู้ชมละครโทรทัศน์ถอดรหัสความหมายเปรียบเทียบกับการเข้ารหัสเกี่ยวกับหน้าที่ของ
ครอบครัวในละครโทรทัศน์ ที่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมหรือไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคม 
ดังตารางที่ 5.4 ต่อไปนี ้

 
ตารางท่ี 5.4 การเข้ารหัสและการถอดรหัสเกี่ยวกับหน้าที่ของครอบครัว 
 

การเข้ารหัสเกี่ยวกับหน้าที่ของ
ครอบครัวในละครโทรทศัน ์

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับหน้าที่ของครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

    จ า ก ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห์ ล ะ ค ร
โทรทัศน์ ทั้ง 4 เรื่อง หน้าที่ของ
ครอบครัว แบ่งออกตามบรรทัด
ฐานและเบี่ยงเบน 
- หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะ
ทางสังคม ครอบครัวที่สมบูรณ์ 
ทําหน้าที่นี้ได้ดี ส่วนครอบครัวที่
ไ ม่ ส ม บู ร ณ์  มั ก ทํ า ห น้ า ที่ นี้
บกพร่อง 
- หน้าที่ด้ านความเป็นอยู่ที่ ดี 
ค ร อ บ ค รั ว ที่ ส ม บู ร ณ์  คื อ 
ความสามารถ/ไม่สามารถให้ลูก
อยู่อย่างสุขสบาย รวมทั้งการให้
ศึกษา หรือไม่ส่งเสริมให้เรียนให้ 

ผู้ชมถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องและต่อรอง 
หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทาง
สังคม 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า 
ทุกคนในครอบครัว เข้ าใจและ
รับผิดชอบบทบาทของตนเองดีแม่/
ภรรยา หรือญาติผู้ใหญ่เป็นหลักใน
การส่ังสอน และหวังให้ลูกชายสืบ
ต่อวงศ์ตระกูล 
- ก า ร ถ อ ด ร หั ส แ บ บ ต่ อ ร อ ง ว่ า  
ละครบางเรื่องแม่ตามใจลูก ลูกจึง
ไม่รู้จักโตและไม่รู้จักหน้าที่ของ
ตนเอง ใช้เงินเลี้ยงลูกไป ถึงมีพ่ีเลี้ยง 

ผู้ ช ม ถ อ ด ร หั ส ค ว า ม ห ม า ย แ บ บ
สอดคล้องและต่อรอง 
หน้าท่ีด้านการสร้างลักษณะทางสังคม 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า บาง
ฝ่ายละทิ้งการทําหน้าที่ตามบทบาท
ของตนจึงต้องเลิกกัน  ฝ่ายที่อยู่กับ
ลูกคอยอบรมส่ังสอนลูก ในละครบาง
เรื่องพ่อ/แม่ต้องไปทํางานเลี้ยงลูกคน
เดียว ถ้ามีญาติช่วยดูแลก็ไม่ลําบาก 
หรือลูกต้องอยู่กับพี่เลี้ยง ไม่มีเวลา
อบรมทําให้ลูกไม่เชื่อฟังแม่ ผู้ที่ทํางาน
หาเงิน/หัวหน้าครอบครัวมักมีบทบาท
มากที่สุดในบ้าน สะใภ้มักจะได้รับ
หน้าที่ดูแลบ้าน ถ้าพ่อแม่ที่ไม่สามารถ 
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ตารางท่ี 5.4 (ต่อ) 
 

  

การเข้ารหัสเกี่ยวกับหน้าที่ของ
ครอบครัวในละครโทรทศัน ์

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับหน้าที่ของครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

ห า ค น ร ว ย แ ต่ ง ง า น  ส่ ว น
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์สามารถ
ทําหน้าที่นี้ได้ดี ยกเว้นครอบครัว
ที่ยากจนและสมาชิกครอบครัว
ขาดความสนใจหรือรับผิดชอบ 
- หน้าที่ส่ ง เสริมด้ านอารม ณ์
ครอบครัวที่สมบูรณ์ ทําหน้าที่นี้
ได้ดี มีบางครอบครัวขยายที่ทํา
หน้าที่ด้านนี้บกพร่อง ไม่เป็น
แบบอย่างที่ดีแก่ลูกหลาน ส่วน
คร อ บ ค รั วที่ ไม่ สม บู ร ณ์ที่ ทํ า
หน้าที่นี้ไม่ดี คือ ครอบครัวแม่
เลี้ยงลูกตามลําพัง และครอบครัว
แต่งงานใหม ่
 
 
 
 
 
 
 
 

คอยดูแลลูกก็ไม่เหมือนพ่อแม่หรือ
ญาติผู้ใหญ่ บางครั้งการสืบสกุลไม่
จําเป็นต้องเป็นลูกชาย หรือไม่เป็น
ชายจริงจึงไม่สามารถสืบทอดได้ 
หน้าท่ีด้านความเป็นอยู่ท่ีดี 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า 
พ่ อ ห รื อ ทั้ ง พ่ อ แ ล ะ แ ม่ ต้ อ ง
รับผิดชอบเลี้ยงดูครอบครัว และให้
ความรู้และการศึกษาลูกให้สูงสุด
เท่าที่ลูกจะสามารถทําได้ และสอน
ประสบการณ์แก่ลูกให้ลูกประสบ
ความสําเร็จ 
- การถอดรหัสแบบต่อรองว่า แม่
ต้องช่วยทํางานเลี้ยงครอบครัวถ้า
พ่อไม่สามารถทํางานได้หรือรายได้
ไม่เพียงพอ  ละครบางเรื่องพ่อแม่ก็
ไม่สนใจการศึกษาของลูกๆ ให้ลูก
ทํางานอะไรก็ได้เพื่อหาเงินมาให้
ตัวเอง บางทีลูกก็ไม่สนใจเรียน 
หน้าท่ีส่งเสริมด้านอารมณ์ 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า 
ทุก ๆ คนมอบความรัก ความห่วงใย
ให้กันและกันเสมอ และเป็นหน้าที่
ของพ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่ที่มีต่อ
ลูก/หลาน 
 - การถอดรหัสแบบต่อรองว่า  ใน
ละครการแสดงความรักของพ่อ
หรือแม่ไม่ชัดเจน ให้เวลากันน้อย  
การแสดงออกอาจกระทําไม่มากนัก
ถ้าลูกโตแล้ว ในละครบางเรื่อง 

เลี้ยงลูกได้มักจะนํามาให้ญาติช่วยเลี้ยง 
เด็กที่พ่อแม่แยกทางกันจะเป็นเด็กมี
ปัญหา  
- การถอดรหัสแบบต่อรองว่า ในละคร
ผู้ชายจะเป็นคนหาเงิน ผู้หญิงจะเป็น
แม่บ้าน ดูแลลูกและดูแลบ้าน ไม่ต้อง
ทํางาน แต่ในชีวิตจริงพ่อกับแม่ไม่ได้
อยู่ด้วยกัน ส่วนใหญ่ต้องมีลูกผู้ชาย
เอาไว้สืบสกุล แต่ลูกผู้หญิงก็สืบสกุล
ไ ด้  พ่ อ / ส า มี มั ก มี ปั ญ ห า ไ ม่ ดู แ ล
ครอบครัว พ่อที่เลิกกันไปยังมาดูแล
ส่งเสียลูก แต่ส่วนใหญ่จะไม่มาสนใจ
ลูกอีกเลย การทํางานธุรกิจในบ้านทํา
ให้มีเวลาดูแลลูกมากกว่า 
หน้าท่ีด้านความเป็นอยู่ท่ีดี 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่า ผู้ชาย
ต้องเป็นผู้นําและรับผิดชอบดูแลทุก
คนในครอบครัว หัวหน้าครอบครัว
มักจะเป็นคนหาเลี้ยงและควบคุม
ครอบครัว 
 - การถอดรหัสแบบต่อรอง ว่า ใน
ละครผู้ชายทํางานหาเลี้ยงครอบครัว
แต่ครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพัง แม่
ต้องทํางานเลี้ยงดูลูก ไม่มีเวลาให้ลูก 
ให้พี่เลี้ยงดูแลและครอบครัวญาติอยู่
ร่วมกัน ญาติผู้ใหญ่ที่เป็นผู้หญิงเป็น
หัวหน้าครัวเรือน 
หน้าท่ีส่งเสริมด้านอารมณ์ 
- การถอดรหัสแบบสอดคล้องว่าให้พี่
เลี้ยงดูแลและครอบครัวญาติอยู่ 
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ตารางท่ี 5.4 (ต่อ) 
 

  

การเข้ารหัสเกี่ยวกับค่านิยมของ
ครอบครัวในละครโทรทศัน์ 

การถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับค่านิยมของครอบครัว  
ครอบครัวสมบูรณ ์ ครอบครัวไม่สมบูรณ ์

 
 

แสดงความรักกันมากกว่า หรือต่าง
คนต่างอยู่ไม่รักใคร่สามัคคีกัน มี
การทําบุญที่ไม่หลากหลาย และมี
กิ จ ก ร ร ม พั ก ผ่ อ น น้ อ ย แ ล ะ ไ ม่
หลากหลาย หรือหรูหรากว่าชีวิต
จริง สะใภ้ต้องปรับตัวให้อยู่ร่วมกับ
ครอบครัวของสามีได้ 

ร่วมกัน ญาติผู้ใหญ่ที่เป็นผู้หญิงเป็น
หัวหน้าครัวเรือน 
หน้าท่ีส่งเสริมด้านอารมณ์ 
- การถอดรหั สแบบสอดคล้ อง ว่ า  
ครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามลําพังหา
เลี้ยงให้การศึกษาที่ดีแก่ลูก มีปัญหา
ตามใจลูก แม้พ่อมีภรรยาหลายคนแต่ก็
เอาใจใส่ลูกทุกคน พ่อ/แม่และญาติสอน
ลูกหลานและทําบุญตามหลักศาสนา
พุทธ มีเวลาก็พาลูกไปเที่ยวตามอัตภาพ 
- การถอดรหัสแบบต่อรองว่า พ่อที่เลิกกับ
แม่แต่ดูแลลูก ทําให้ลูกไม่มีปัญหา สอน
ลูกหลานและทําบุญตามหลักศาสนาพุทธ 
พาลูกหลานไปเที่ยว นอกบ้าน แต่ไม่
หรูหราหรือไปเที่ยวต่างประเทศเหมือน
อย่างละครโทรทัศน์ ไม่ค่อยทําบุญสวด
มนตร์ไหว้พระ ตบตีแก่งแย่งกัน บางเรื่อง
ก็ไม่มีกิจกรรมในครอบครัวเลย และญาติ
ผู้ใหญ่ให้ความสุขลูกหลานได้ 

 
ท่ีมา : ข้อมูลจากการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ในเร่ืองไทรโศก ตะวันยอแสง และกุหลาบไร้
หนาม และจากการสัมภาษณ์ครอบครัวกลุ่มตัวอย่าง 

 
จากตารางที่ 5.4 ในการวิเคราะห์ตัวบทละครโทรทัศน์ที่ได้เข้ารหัสหน้าที่ของครอบครัว 

ครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ ์จําแนกเป็น 3 ด้าน คือ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะ
ทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ เป็นการทําหน้าที่ไม่บกพร่อง
หรือตามบรรทัดฐานของสังคมและการทําหน้าที่บกพร่องหรือไม่ตามบรรทัดฐานของสังคม ซึ่งผู้ชม
ละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายหน้าที่
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ของครอบครัว ออกเป็น 2 ทิศทาง คือ การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องและการถอดรหัส
ความหมายแบบต่อรอง ดังต่อไปนี ้

5.4.1  การถอดรหัสความหมายหน้าที่ของครอบครัวที่สมบูรณ์         
      ครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับหน้าที่ของครอบครัว ในหน้าที่

ครอบครัว 3 ด้าน คือ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่
ส่งเสริมด้านอารมณ์ ดังต่อไปนี้ 

       1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม  เป็นการทําหน้าที่หลาย ๆ ด้านของครอบครัว
ต่อสมาชิกในครอบครัว ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ใน
การให้สถานภาพ และหน้าที่ทางชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ 
            ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญ
ของครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

           (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์
ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับหน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ดังนี้  

        หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  ในแต่ละครอบครัวเกือบทั้งหมดเห็นด้วยว่าลูก
ชายจะเป็นผู้ที่สืบต่อวงศ์ตระกูลซึ่งสอดคล้องกับการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ที่พ่อแม่คาดหวัง
และคาดหมายให้ลูกชายสืบทอดวงศ์ตระกูลและกิจการ หรือหลานชายต่อไปต้องแต่งลูกสะใภ้เข้า
บ้าน  ส่วนหลานสาวต้องแต่งงานออกไปอยู่บ้านสามี  ฝ่ายหญิงต้องดูแลพ่อแม่สามี  ผู้สืบสกุล คือ 
ลูกชาย   

“ลูกชายคนโตซึ่งตอนนี้ก็มีทายาทแล้วเหมือนกันโดยมากในละครก็จะต้องเป็น ผู้ชาย   
เพื่อสืบสกุลต่อไป” (กัลยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พี่ชายคนโตซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหน้าสืบต่อวงศ์สกุลต้องเป็นหน้าที่ของลูกชายอยู่ แล้ว
เหมือนกันเพราะโดยปกติผู้ที่สืบต่อวงศ์สกุลจะต้องเป็นผู้ชายทั้งในเร่ืองจริงและใน
ละคร” (สุนีย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“หลานชายต่อไปก็ต้องแต่งงานมีครอบครัว ต้องดูแลพ่อแม่ หลานสาวก็ต้องแต่งงาน
ออกไปอยู่บ้านสามี ต้องดูแลพ่อแม่สามีให้ดีเหมือนดูแลพ่อแม่ตัวเอง ก็จะสอนเค้า
เหมือนในละครทั่วไป แต่งงานมีลูก ฝ่ายหญิงก็ต้องไปอยู่บ้านสามี ฝ่ายชายต้องดูแล
พ่อแม่ตัวเอง” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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  “ลูกชายคนที่ 3 ซึ่งแต่งงานแล้วมีลูกชายและลูกสาวแล้วครอบครัวจึงมีผู้สืบสกุลให้คง
อยู่ต่อไป ในละครมักจะเห็นได้ชัดว่าให้ลูกชายนั้นเป็นใหญ่และลูกผู้ชายก็จะต้องเป็น
ผู้สืบสกุลของครอบครัว” (จุรี-จามรี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ในการให้สถานภาพ  ครอบครัวที่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายหน้าที่ของ

ครอบครัวแบบสอดคล้องว่า พ่อแม่มีบทบาทในการทํางานหารายได้  ทุกคนรู้จักหน้าที่ของตัวเอง  
โดยแม่จะเป็นผู้ที่คอยดูแลความเรียบร้อยทุกอย่างของสมาชิกในบ้านทุกคน เนื่องจากพ่อแม่อาจไม่
มีเวลามากนัก  ย่าจึงช่วยพ่อแม่ในการสั่งสอนตักเตือนให้รู้จักบทบาทของตนตามหน้าที่ให้เป็นคน
กตัญญูซึ่งสอดคล้องกับการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์  
  “โดยปกติสมาชิกทุกคนในบ้านจะทําหน้าที่ของตนเองเป็นประจําของแต่ละคน แต่

ข้าพเจ้าจะเป็นผู้ที่คอยดูแลความเรียบร้อยทุกอย่างของสมาชิกในบ้านทุกคน 
เหมือนกันบ้าง คือ ผู้เป็นแม่จะควบคุมดูแลเร่ืองต่างๆ ภายในบ้าน  แต่บางเร่ืองแม่ก็จะ
ไม่ใส่ใจความเป็นอยู่ของคนในบ้าน” (จุรี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

 “แม่จะเป็นผู้ที่คอยดูแลความเรียบร้อยทุกอย่างของสมาชิกในบ้านทุกคน   เหมือน 
เพราะส่วนมากแล้ว ในละครแม่จะเป็นผู้ที่ดูแลทุกอย่างในบ้าน” (จามรี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“พ่อแม่เค้าทํางานหาเงิน ย่าก็จะคอยอบรมสั่งสอนหลานๆแทนพ่อแม่เค้า มีอะไรไม่ดีก็
จะตักเตือน บางคร้ังก็ต้องบอกพ่อแม่เค้าด้วยว่าลูกเป็นยังไง ย่าสอน พ่อแม่ก็ต้องสอน
ต้องย้ําด้วย ต้องช่วยกัน  เหมือนเป็นบางเร่ืองที่หลานอยู่กับปู่ย่า พ่อแม่ไม่มีเวลาต้อง
ทํางาน ถ้าเด็กที่อยู่กับปู่ย่าเน่ียมักเติบโตมาเป็นคนมีความกตัญญูเหมือนในละคร (เง็ก, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ในการอบรม  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องว่า พ่อ แม่ และพี่

จะให้คําสั่งสอนและให้คําปรึกษา ส่วนใหญ่อบรมในด้านการใช้ชีวิต การเรียน  การทํางาน โดย
หลักย่าและพ่อแม่เป็นผู้อบรม  ผู้ใหญ่หรือผู้ที่มีอายุมากกว่าจะคอยสั่งสอนคนที่อายุน้อยกว่าและเด็ก
จะเชื่อฟังผู้ใหญ่  โดยเฉพาะผู้เป็นแม่หรือย่า  

“พ่อและแม่ จะมีเวลาให้การอบรมคําสอนในเร่ืองที่ดี ให้คําปรึกษาตลอดที่ลูกมีปัญหา
คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือน เพราะ ในละครส่วนใหญ่พ่อและแม่จะไม่ค่อยมีเวลาอยู่กับลูก
เท่าไหร่นัก” (นารี-วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อจะอบรมในด้านการใช้ชีวิตซะเป็นส่วนใหญ่เนื่องจากเป็นผู้ชายเหมือนกันส่วนแม่
จะคอยอบรมเร่ืองความรับผิดชอบในการเรียนเพราะกลัวลูกไม่จบ” (แววตา-อิทธิพล, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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“เหมือนในละครเพราะพ่อแม่จะคอยอบรมลูกอยู่ตลอด ข้อคิดในการใช้ชีวิตลดหลั่น
กันลงมาตามระดับอายุตอนนี้ทุกคนในบ้านมีวุฒิภาวะและวัยวุฒิกันหมดแล้วเร่ือง
อบรมดูแลคงไม่มีมากแต่แฝงไปในคําพูดมากกว่าการสั่งสอนโดยตรงซึ่งต่างจากละคร
ที่ส่วนมากสอดแทรกเร่ืองเหล่านี้เพื่อส่งเสริมคุณธรรมจริยธรรม” (กัลยา-สุนัย, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“หน้าที่ในการอบรม ผู้ที่มีอายุมากกว่า จะมีการสั่งสอนคนที่อายุน้ อยกว่าเสมอ 
เหมือนกันบ้าง เพราะคนแก่ต้องสั่งสอนเด็ก ในละครเด็กจะเชื่อฟังผู้ใหญ่” คล้ายกัน
บ้างกับละคร เพราะทุกคนต้องอบรมสั่งสอนเด็ก” (คฤหัสถ์-โคมทอง-สิริภา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ทางชีววิทยา (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์) ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบ

สอดคล้องว่า พ่อแม่ต้องเลี้ยงลูก  มีความรับผิดชอบดูแลครอบครัว และทํางานหนักเงินเพื่อดูแลลูก
เป็นอย่างดีโดยเฉพาะผู้เป็นพ่อ และเป็นตัวอย่างที่ดีตามบทบาทของพ่อในการทํางานหาเลี้ยงคนใน
ครอบครัวและแม่ที่มีบทบาทเป็นคนดูแลเร่ืองเงินภายในบ้าน ทําตัวอย่างให้ลูกเห็นในการดูแลพ่อ
แม่  ลูกชายต้องดูแลพ่อแม่ ลูกสะใภ้ก็ต้องดูพ่อแม่สามี 

“พ่อเป็นตัวอย่างที่ดีไม่ว่าเร่ืองอะไร มีความรับผิดชอบต่อทุกอย่าง เต็มที่กับงานที่ทํา
รับผิดชอบเป็นอย่างดี เหมือนในละคร เพราะพ่อจะมีบทบาทสําคัญยิ่งในการ
ดํารงชีวิตของสมาชิกทุกคนในครอบครัว” (นารี-วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“แม่จะรับผิดชอบรายจ่ายในการเลี้ยงดูและพ่อจะให้ลูกในบางส่วนเหมือนกันเพราะ
ในละครครอบครัวมักจะให้ภรรยาเป็นคนดูแลเร่ืองเงินภายในบ้าน” (กัลยา-สุนัย, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “พ่อแม่ทํางานหนักเงินเพื่อดูแลลูกเป็นอย่างดี  เหมือนในละครที่พ่อแม่ต้องทํางานเพื่อ
ลูก” (อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อจะเป็นผู้รับผิดชอบให้เงินค่าเลี้ยงดูและค่าใช้จ่ายของสมาชิกในครอบครัวไว้กับ
แม่ เหมือนกันในละครผู้เป็นพ่อจะให้เงินกับแม่เพื่อเก็บไว้เป็นค่าเลี้ยงดูและค่าใช้จ่าย
ในบ้าน” (จามรี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    

  (2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์บาง
คนถอดรหัสแบบต่อรองกับหน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ดังนี้  
  หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์ ครอบครัวถอดรหัสความหมายหน้าที่ครอบครัว
ว่า ไม่ยึดติดว่าจะมีหรือไม่มีทายาทสืบต่อวงศ์ตระกูลอย่างคนในตระกูลใหญ่ และว่าจะเป็นชายหรือ
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หญิงก็เป็นลูกเหมือนกันแต่ในละครโทรทัศน์ยังเน้นแต่ลูกชาย  และถ้าลูกชายไม่ใช่ชายจริงก็สืบ
ทอดทายาทไม่ได้ 

“ไม่ยึดติดว่าจะมีหรือไม่มี  ไม่เหมือนกัน เพราะในละครมักต้องการให้มีผู้สืบสกุล ใน
ละครยึดถือนามสกุลดัง ๆ เป็นใหญ่ มักจะต้องการให้ใช้นามสกุลของฝ่ายชายเท่านั้น” 
(คฤหัสถ์-โคมทอง-สิริภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ข้าพเจ้าคิดว่าไม่สําคัญเพราะลูกของลูกสาวหรือลูกชายถึงอย่างไรก็เป็นสายเลือดของ
เรา ไม่เหมือนเพราะส่วนมากลูกผู้ชายจะต้องเป็นผู้สืบสกุลของครอบครัว” (จรรยา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“น่าจะไม่มีเพราะผมเป็นเกย์ แตกต่างจากละครเพราะละครไม่ได้นําเสนอในแง่มุมนี้” 
(สุนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ในการให้สถานภาพ ครอบครัวถอดรหัสความหมายหน้าที่ของครอบครัวแบบ

ต่อรองว่า พ่อแม่สอนให้รู้จักทุกคนในครอบครัวรู้จักหน้าที่ของตัวเองดีว่าตัวเองมีหน้าที่ต้องทํา
อะไรบ้าง อะไรสําคัญก่อนหลัง ไม่ทอดทิ้งกันให้เวลาพูดคุยใกล้ชิดลูก และแม่มีบทบาทมากที่สุด
ในการตัดสินใจเร่ืองในครอบครัว ซึ่งละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่เป็นไปตามบทบาทที่เหมาะสมของ
ความเป็นพ่อแม่ แต่ไม่เหมือนกันทั้งหมด เพราะพ่อหรือแม่ในละครจะไม่ค่อยมีเวลาให้ครอบครัว 
แต่ในละครโทรทัศน์มักเข้ารหัสว่าการที่พ่อแม่ไม่มีเวลาให้ลูกมักจะทําให้ครอบครัวเกิดปัญหาได้ 

“พ่อและแม่จะบอกการทําหน้าที่ต่าง ๆ เหมือนกันกับในละครเป็นส่วนใหญ่  แม่จะ
ทํางานและดูแลในทุก ๆ เร่ือง เอาใจใส่ดูแลทุกๆคนในบ้าน คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนกัน 
เพราะแม่ในละครจะไม่ค่อยใส่ใจดูแลครอบครัวเท่าไหร่นักส่วนใหญ่จะเป็นการออก
งานสังคมไม่ค่อยดูแลลูกและสามีเท่าไหร่” (นารี-วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ทุกคนในครอบครัวรู้จักหน้าที่ของตัวเองดีว่าตัวเองมีหน้าที่ต้องทําอะไรบ้าง อะไร
สําคัญก่อนหลัง คล้ายกันอยู่บ้างแค่เฉพาะในละครบางเร่ืองเท่านั้น  แม่จะมีบทบาท
หรืออิทธิพลมากที่สุดในบ้านเพราะแม่เป็นผู้สนับสนุนค่าใช้จ่ายในบ้านอย่างเป็น
ทางการคล้าย ๆ กับละครหลาย ๆ เร่ืองที่มีแม่เป็นช้างเท้าหน้า” (กัลยา-สุนัย-สุนีย์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

 “ทุกคนจะรู้หน้าที่ของตนเองอยู่แล้วว่าใครต้องทําอะไรบ้างเพราะแต่ละคนก็ หน้าที่
ของตนเองที่ต้องทําเป็นปกติ ไม่เหมือนเพราะบางเร่ืองแม่ตามใจลูก ลูกจึงไม่รู้จักโต
และไม่รู้จักหน้าที่ของตนเอง” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ในการอบรม  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า การอบรมเด็กโตที่

การสอนจะแฝงไปในคําพูดมากกว่าการสั่งสอนโดยตรง และไม่เหมือนกับในละครโทรทัศน์ที่
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เข้ารหัสว่า พ่อและแม่ไม่ค่อยมีเวลาในการอบรมจะมีพี่เลี้ยงที่พ่อและแม่จ้างมาให้ดูลูกแทน และ
ละครส่วนมากสอดแทรกเร่ืองเหล่านี้เพื่อส่งเสริมคุณธรรมและจริยธรรม   

“พ่อและแม่ จะมีเวลาให้การอบรมคําสอนในเร่ืองที่ดี ให้คําปรึกษาตลอดที่ลูกมีปัญหา
คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือน เพราะ ในละครส่วนใหญ่พ่อและแม่จะไม่ค่อยมีเวลาอยู่กับลูก
เท่าไหร่นัก” (นารี-วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อจะอบรมในด้านการใช้ชีวิตซะเป็นส่วนใหญ่เนื่องจากเป็นผู้ชายเหมือนกันส่วนแม่
จะคอยอบรมเร่ืองความรับผิดชอบในการเรียนเพราะกลัวลูกไม่จบ” (กัลยา-สุนัย, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“เร่ืองอบรมดูแลคงไม่มีมากแต่แฝงไปในคําพูดมากกว่าการสั่งสอนโดยตรงซึ่งต่างจาก
ละครที่ส่วนมากสอดแทรกเร่ืองเหล่านี้เพื่อเสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรม” (แววตา-
อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

                   “ย่าคอยอบรมสั่งสอนแทนพ่อแม่ที่อาจไม่มีเวลามากนัก  ไม่เหมือนกันเพราะในละคร
พ่อแม่ทํางานหนักทําให้ลูกเป็นเด็กมีปัญหา” (อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   หน้าที่ทางชีววิทยา (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ ) ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองว่า ในละครโทรทัศน์มักเข้ารหัสถึงการที่พ่อแม่ดูแลลูกดีหรือลูกกี่คนพ่อแม่เลี้ยงได้แต่ลูก
ทอดทิ้งพ่อแม่  และบางเร่ืองพ่อแม่ก็ดูแลลูกไม่ดี  ไม่เลี้ยงดูลูก  ทอดทิ้งลูก     

 “พ่อแม่ต้องเลี้ยงดูลูก ลูกชายโตมาก็เลี้ยงแม่ด้วย ลูกสะใภ้ก็ดูแลแม่สามีเป็นอย่างดี  
เหมือนเป็นบางเร่ือง บางเร่ืองลูกทอดทิ้งแม่ แม่เลี้ยงลูกสิบคนได้ แต่ลูกเลี้ยงแม่คน
เดียวไม่ได้ก็มี” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   
“พ่อจะเป็นผู้ที่หาเลี้ยงครอบครัว แต่ขณะนี้ลูก  ๆ โตและมีงานทําสามารถหาเลี้ยง
ตนเองได้แล้วจึงช่วยแบ่งเบาภาระค่าใช้จ่ายในบ้านได้บางส่วน แต่ส่วนใหญ่ค่าใช้จ่าย
ในบ้านพ่อก็จะเป็นผู้รับผิดชอบ คล้ายกันแต่ไม่เหมือนตรงที่พ่อจะเป็นผู้ที่หาเลี้ยง
ครอบครัว แต่ลูกไม่ได้ทํางานช่วยแบ่งเบาภาระของพ่อ” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 

  “พ่อแม่ต้องดูแลลูกเป็นหน้าที่ ลูกก็ต้องดูแลพ่อแม่ยามแก่เฒ่าเช่นที่เราดูแลย่า(แม่สามี) 
ทําเป็นตัวอย่างให้ลูกเห็น เค้าก็จะเข้าใจได้เอง  เหมือนเป็นบางเร่ือง ละครจะ
หลากหลาย บางเร่ืองพ่อแม่ดูแลลูกดี บางเร่ืองลูกดูแลพ่อแม่ดี บางเร่ืองลูกดูแลตัวเอง 
ลูกทอดทิ้งพ่อแม่ก็มี” (อรุณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

              2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ และหน้าที่การให้ความรู้และ
การศึกษา 
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        ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญของ
ครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

       (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์
ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับหน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ด ีดังนี้  

       หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการเข้ารหัสของ
ละครโทรทัศน์ว่า ผู้ที่หารายได้ให้ครอบครัวมีทั้งผู้ที่เป็นพ่อเป็นหลักและเป็นหน้าที่หลักของผู้ชาย 
คือ พ่อ ส่วนแม่ทํางานบ้าน หรือพ่อและแม่ช่วยกันทํางาน เช่น ขายอาหารด้วยกัน ทั้งพ่อและแม่
ทํางานเพื่อหาเงินมาเลี้ยงครอบครัวและแม่คอยดูแลด้านรายจ่าย   

“คล้ายเพราะบางครอบครัวพ่อทํางานคนเดียว และบางครอบครัวแม่จะช่วยพ่อทํางาน
ด้วย” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อและแม่ เป็นคนหารายได้ดูแลครอบครัว พี่ชายทํางานมีรายได้ดูแลตัวเอง    ให้ที่
บ้านบ้างเงินเดือนไม่เยอะ น้องสาวมีหน้าที่เรียน ย่าเป็นคนคอยอบรมสั่งสอนลูกหลาน  
เหมือนในละครทั่ว ๆ ไป  พ่อแม่ต้องเป็นคนหาเงินให้ลูก แล้วก็ต้องเลี้ยงแม่ของตัวเอง
ด้วย” (เง็ก-อรุณี-อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“แม่จะเป็นผู้ดูแลและหาค่าใช้จ่ายในครอบครัว เหมือนในละครที่ส่วนมากพ่อจะเป็น
คนไปทํางานนอกบ้าน” (สุนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการ

เข้ารหัสของละครโทรทัศนว์่า พ่อแม่ให้ความรู้และการศึกษาเท่าที่จะสามารถทําได้ทั้งในระบบและนอก
ระบบการศึกษาหรือประสบการณ์ เพราะต้องการให้ลูกมีการศึกษาที่ พ่อแม่เป็นผู้ส่งเสียให้ลูกเรียน 
โดยเฉพาะผู้เป็นพ่อที่ทํางานหนักหาเงินมาเป็นค่าเล่าเรียน  ย่าก็ส่งให้พ่อเรียน พ่อสอนการบ้าน ให้
คําปรึกษาด้านการเรียนแก่ลูก และสอนการงานให้ลูกและภรรยาด้วย 

“พ่อและแม่ มีเวลาสอนสั่งในสิ่งที่ไม่รู้ไม่เข้าใจในทุกๆเร่ืองที่มีปัญหา เหมือนกัน เพราะ
ครอบครัวในละครสามารถให้ความรู้และการศึกษาได้สูงสุดเท่าที่ลูกจะสามารถทําได้” 
(อรุณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ลูก ๆ ทุกคนโตกันหมดแล้ว ถ้าเป็นเร่ืองให้ความรู้น่าจะเป็นเร่ืองประสบการณ์
ส่วนตัวมากกว่าเพราะชอบเล่าให้ลูก ๆได้ฟังกันอยู่แล้ว” (กัลยา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
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  “พ่อแม่เป็นผู้ส่งเสียลูกให้ได้เรียน ในอดีตย่าก็เป็นคนทํางานส่งเสียให้พ่อเรียนเช่นกัน 
เหมือนในละคร พ่อแม่ต้องส่งเสียลูกให้เรียนหนังสือ” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)       

  “พ่อจะสอนการบ้านและสอนงานลูกชายบ้าง บางคร้ังยังสอนภรรยาด้วย คล้ายใน
ละครที่พ่อให้ลูกสืบทอดธุรกิจ” (อรุณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “พ่อเป็นผู้รับผิดชอบเร่ืองค่าใช้จ่ายในการศึกษาให้กับลูกๆทุกคน เพื่อให้ลูกๆได้รับ
การศึกษาที่สูงที่สุด และสอนให้ลูกมีความอดทนและพยายามทําทุกอย่างให้สําเร็จ
ตามที่ตั้งใจไว้  เหมือนกันเพราะในละครผู้เป็นพ่อจะมีบทบาทในการรับผิดชอบทุก
อย่างทุกเร่ืองของสมาชิกในครอบครัว และพยายามทําทุกวิธีเพื่อให้ลูกประสบ
ความสําเร็จตามที่ตั้งใจ” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

         (2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์การ
ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับหน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ดังนี้  

         หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ  ครอบครัวที่สมบูรณ์บางคนถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า 
บางครอบครัวที่พ่อมีสุขภาพไม่แข็งแรงไม่ได้ทํางานอะไรมากหรือหารายได้น้อย  แม่จึงต้องทํางาน
หารายได้ด้วยเพียงคนเดียวหรือทํางานเป็นรายได้หลักของครอบครัว บางครอบครัวพ่อแม่จะ
ช่วยกันทํามาหากิน แต่ไม่เหมือนทั้งหมดเพราะในละครมีไม่มากที่แม่หรือลูกชายคนโตจะทํางาน
หารายได้หลักให้ครอบครัว และสมาชิกในบ้าน (ญาต)ิ ช่วยกันออกค่าใช้จ่ายด้วย 

“แม่จะรับภาระในเร่ืองค่าใช้จ่ายต่าง ๆ เพื่อเลี้ยงคนในครอบครัว ไม่เหมือนกับละคร
เพราะภาระค่าใช้จ่ายต่างๆล้วนแล้วแต่เป็นพ่อที่เลี้ยงคนในครอบครัว ” (วิภาดา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   “พ่อเป็นเสาหลักของบ้าน เหมือนกันบ้าง เพราะคนในบ้านก็ช่วยแบ่งเบาค่าใช้จ่าย
บ้าง” (สิริภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา  ครอบครัวบางส่วนถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง
ว่า ละครโทรทัศน์บางเร่ืองพ่อแม่ก็ไม่สนใจการศึกษาของลูก ๆ หรือไม่มีเวลาสอนลูก หรือให้ลูก
ทํางานอะไรก็ได้เพื่อหาเงินมาให้ตัวเอง หรือลูกบางคนไม่สนใจการเรียน ติดเพื่อนทําให้เสียคน  
 “พ่อแม่และน้าจะคอยสอนการบ้านลูกหรือให้คําปรึกษาในการเรียน เหมือนกันกับ

ละคร เพราะผู้ใหญ่ต้องคอยช่วยเหลือเด็ก ไม่เหมือนกันเพราะในละครพ่อแม่จะ
ทํางานยุ่งไม่มีเวลาดูแลลูก” “ในละครมักจะไม่เสนอด้านที่ให้รับการศึกษาจาก
ผู้ปกครอง” (สิริภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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   “เน่ืองจากข้าพเจ้าและสามีเรียนมาน้อยจึงไม่ค่อยมีความรู้มากนัก แต่สามีทํางานหนัก
เพื่อหาเงินมาส่งเสียให้ลูกทั้ง 4 คนได้เรียนให้สูงที่สุดเท่าที่จะทําได้ คล้ายกันบ้าง คือ 
ละครบางเร่ืองพ่อจะเป็นผู้หาเลี้ยงส่งเสียลูกๆ แต่บางเร่ืองพ่อแม่ก็ไม่สนใจการศึกษา
ของลูกๆ ให้ลูกทํางานอะไรก็ได้เพื่อหาเงินมาให้ตัวเอง” (จามรี, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)    

                   “พ่อจะเป็นผู้หาเงินมาเป็นทุนการศึกษาให้ลูกๆ ข้าพเจ้าเห็นพ่อต้องทํางานหนักมา
ตลอดเพื่อหาเงินมาให้ลูกได้เรียนกันทุกคน ลูกทุกคนจึงตั้งใจเรียนและไม่ทําให้พ่อ
ผิดหวัง  คล้ายกันบ้าง คือ พ่อจะเป็นผู้หาเลี้ยงส่งเสียลูก ๆ แต่ลูกบางคนก็ไม่สนใจการ
เรียน ติดเพื่อนทําให้เสียคน” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     

3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ได้แก่ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา  และหน้าที่
ทางนันทนาการ 
                        ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญของ
ครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

        (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์
การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ดังนี้  
                หน้าที่การให้ความรัก ครอบครัวส่วนมากถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการ
เข้ารหัสของละครโทรทัศน์ว่า มีความรักความอบอุ่นในครอบครัวที่ทุกคนไม่ทอดทิ้งกัน การแสดง
ความรักอาจเห็นชัดเจนหรือไม่แสดงออกมาจากความอาย หรือแสดงออกจากการกระทํา เช่น การ
ทําอาหารให้ลูกรับประทาน พูดคุย คอยถามไถ่ ในทุก ๆวันกับลูกๆ พ่อแม่มีเวลาเต็มที่กับลูกละครก็
มักจะมีฉากแสดงความรักในมุมต่าง ๆ ให้ได้เห็นกันอยู่บ่อย ๆ อยู่แล้ว  แม่ใจดี พ่อจะดุกว่าแม่ ลูกสาว
ใกล้ชิดแม่มากกว่า  แม่จะแสดงออกถึงความรักมากกว่าพ่อ  บางครอบครัวทุกคนรักใคร่กันดี  และ
ในละครจะสอดแทรกเร่ืองการรักครอบครัวอยู่เสมอ 

“พ่อและแม่ทําหน้าที่การให้ความรักเป็นอย่างดีโดยการแสดงออกทางด้านการดูแล ไม่
ว่าจะเป็นการทําอาหารให้ทาน พูดคุย คอยถามไถ่ ในทุก ๆ วัน กับลูก ๆ อยู่แล้ว ซึ่งลูก ๆ 
ก็รับรู้ได้ว่าและแม่มีความรักให้มากมายเพียงใด เหมือนกันเพราะคงไม่มีพ่อแม่ที่ไหนที่
ไม่รักลูกหรือคนในครอบครัวทั้งชีวิตจริงและในละคร” (สุนัย-สุนีย์,สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 

  “ทุกคนจะคอยให้ความอบอุ่นซึ่งกันและกัน เพราะทุกคนในบ้านจะมอบความรักให้
กันเสมอ เหมือนกัน เพราะ ในละครบางเร่ืองบุคคลในบ้านจะรักกันทุกคน เหมือนกัน
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บ้าง เพราะในละครจะสอดแทรกเร่ืองการรักครอบครัวอยู่เสมอ, (สิริภา-โคมทอง, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   

  “แม่จะเป็นผู้ที่คอยดูแลให้ความรักกับลูกๆ เสมออาจจะเป็นเพราะบ้านเรามีลูกผู้หญิง
หลายคนจึงทําให้การแสดงความรักต่อกันเป็นเร่ืองปกติโดยเฉพาะกับแม่  คล้ายกับใน
ละครส่วนใหญ่ลูกผู้หญิงก็จะสนิทกับแม่มากกว่าพ่อและแสดงออกความรักกับแม่
มากกว่า” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)      

  “ย่าก็ให้ความรัก พ่อแม่ก็ให้ความรัก ลูกหลานบ้านนี้ไม่ขาดความรักแน่นอน เหมือน
เป็นบางเร่ืองที่ครอบครัวอบอุ่น บางเร่ืองก็ขาดพ่อ บางเร่ืองก็ขาดแม่ ” (จรรยา, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     

  หน้าที่ทางศาสนา  ครอบครัวได้ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องว่า ในละคร
โทรทัศน์บางเร่ืองมีการเข้าวัด เช่น พ่อแม่หรือคนชราพาลูกหลานไปวัด และถ้ามีเชื้อสายจีนก็ไหว้
บรรพบุรุษ 
  “ย่าและพ่อ จะให้สวดมนต์ก่อนนอนทุกวัน กินมังสวิรัติในวันพระ นั่งสมาธิก่อนนอน 

พ่อและแม่จะพาไปทําบุญที่วัดบ้างตามโอกาส  เหมือนในละครที่มีฉากใส่ชุดขาวสวด
มนต์ที่บ้านทําเป็นประจํา” (อรุณี-อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     
“ไม่ค่อยได้ไปทําบุญที่วัด ก็มีไปเวียนเทียนบ้างตามโอกาส หรือทําบุญประเพณีต่างๆ
เช่น สงกราน ลอยกระทง จะเน้นไปทางประเพณีจีนมากกว่า เช่น ทําบุญให้บรรพบุรุษ 
ไหว้เจ้า ประเพณีจีนนั้นเคร่งครัดมาก  เหมือนในละครจีน จะเห็นฉากไหว้บรรพบุรุษ 
ละครที่ตัวแสดงเป็นคนจีนทุกเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึงความกตัญญูของตัวละครที่มีต่อ
บรรพบุรุษอย่างชัดเจน ส่วนในละครไทยเหมือนกัน จะเป็นฉากประมาณว่าคนแก่กับ
ลูกหลานทําบุญด้วยกัน ลูกพาพ่อแม่เข้าวัด” (อรุณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     

  หน้าที่ทางนันทนาการ  ครอบครัวได้ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการ
เข้ารหัสของละครโทรทัศน์ว่า ในวันหยุดหรือเมื่อมีโอกาสพ่อจะพาลูกไปชมภาพยนตร์ รับประทาน
อาหารนอกบ้าน ไปเที่ยวห้างสรรพสินค้า หรือจัดกิจกรรมนันทนาการภายในบ้านเป็นงานเล็ก ๆ  
เช่น ทําอาหาร  ร้องเพลง หรืองานวันเกิด 
  “ไปเดินห้าง ไปกินข้าวนอกบ้าน กับพ่อและพี่ชายในวันหยุด  เหมือนในละคร ไปเดิน

ห้างไปกินข้าวนอกบ้าน” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     
  “พ่อแม่จะพาไปเที่ยวห้างสรรพสินค้าในวันหยุด และพาไปทําบุญไหว้พระที่วัด   

เหมือนในละครที่ชอบไปห้างสรรพสินค้า” (อรุณี-อรุณวด,ี สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     
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(2) การถอดรหัสความหมายต่อรอง  ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่สมบูรณ์มีการ
ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ดังนี้  
                  หน้าที่การให้ความรัก  ครอบครัวมีถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละคร
โทรทัศน์ที่ละครเข้ารหัสว่าครอบครัวให้เวลากันน้อยไม่สนิทสนมกันทําให้ลูกขาดความอบอุ่น 
หรือต่างคนต่างอยู่ บางคนถอดรหัสแบบต่อรองต่างจากในละครโทรทัศน์ในการแสดงความรักของ
พ่อที่บางคนก็เห็นว่าแสดงออกมากกว่าแม่  และครอบครัวที่แตกแยกลูกจะขาดความรักแม่โทษพ่อ
แล้วมาโกรธลูกไม่ค่อยรักลูก 

“ทุกคนในครอบครัวให้ความรักและความอบอุ่นไม่ทอดทิ้ง  มี เวลาให้กันไม่    
เหมือนกันเพราะในละครต่างคนต่างอยู่” (นารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     
“พ่อและแม่จะเต็มที่กับการให้เวลากับลูก ให้ความรักความเข้าใจกันภายในครอบครัว 
คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนเพราะในละครมีเวลาให้กันน้อย ทําให้คนในครอบครัวไม่สนิท
สนมกันจึงทําให้ครอบครัวมีปัญหาลูกขาดความอบอุ่น” (วิภาดา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)     
“ทุกคนในครอบครัวต่างก็อยู่ด้วยกันด้วยความรักอยู่แล้ว ซึ่งการแสดงออกก็จะมีความ
แตกต่างกันไปไม่เหมือนกัน/เหมือนกันเพราะในละครก็มักจะมีฉากแสดงความรักในมุม
ต่าง ๆ ให้ได้เห็นกันอยู่บ่อย ๆ อยู่แล้ว” (กัลยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)     
“แม่จะเป็นผู้ที่แสดงออกเร่ืองความรักกับทุกๆคนโดยชัดเจน แต่พ่อจะไม่ค่อย
แสดงออกเท่าไรนักแต่ลูก ๆ ก็รับรู้ได้ถึงความรักของพ่อที่มีให้กับทุกคนในครอบครัว  
คล้ายกันแต่ไม่เหมือน เพราะในละครบางเร่ืองพ่อจะแสดงออกชัดเจน แต่แม่กลับไม่
ค่อยแสดงความรักกับลูก” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ส่วนใหญ่ครอบครัวเราจะแสดงความรักกันเป็นปกติ เช่น คอยดูแลเอาใจใส่ทุกคนใน
บ้านเป็นปกติ โดยเฉพาะข้าพเจ้าซึ่งเป็นแม่และย่าก็จะแสดงออกถึงความรักและความ
ห่วงใยให้กับลูกๆเสมอ  ไม่เหมือนกัน เพราะในละครส่วนใหญ่มักจะเป็นครอบครัวที่
แตกแยกกันแม่ก็จะโทษว่าพ่อไม่ดีเลยโกรธลูกและไม่ค่อยรักลูก” (จุรี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
หน้าที่ทางศาสนา ครอบครัวส่วนมากได้ถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า พ่อแม่และ

ญาติผู้ใหญ่ คือ ย่า ให้สวดมนต์นั่งสมาธิก่อนนอนทุกวัน รับประทานอาหารมังสวิรัติทุกวันพระ 
ห้ามฆ่าสัตว์ตัดชีวิต ไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน สอนถึงบาปบุญคุณโทษเสมอ  ไปวัดตามโอกาส  แม้ว่าใน
ละครโทรทัศน์เข้ารหัสมีการใส่ชุดขาวไหว้พระทําบุญตักบาตรบ้างแต่มีน้อย  ละครโทรทัศน์บาง
เร่ืองแทบไม่มีเร่ืองทางศาสนาเลย เด็กนอนตื่นสายทําบุญตักบาตรไม่ทัน มีการตักบาตรน้อย ทําผิด
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ศีลธรรม ใช้ชีวิตแบบไม่เกรงกลัวต่อบาปบุญคุณโทษ ไม่หมั่นทําความดี มีแต่ตบตีแย่งผู้ชายไปวันๆ 
ต่างจากชีวิตจริงที่สวดมนต์ไหว้พระ นั่งสมาธิ ทําบุญตักบาตร  เวียนเทียนทําบุญตามประเพณีต่าง ๆ 
ไปวัดบ้าง 

“เคร่งครัดศาสนามาก ต้องสวดมนต์นั่งสมาธิก่อนนอนทุกวัน กินมังสวิรัติทุกวันพระ 
ห้ามฆ่าสัตว์ตัดชีวิต ไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน ย่าเดินไม่ได้ก็ไม่ได้ไปทําบุญที่วัดกับเค้า ไปก็
ลําบาก แต่จิตใจย่าอยู่ที่วัดอยู่แล้ว มีพระธรรมอยู่ในใจตลอดเวลา  เหมือนเป็นบางเร่ือง 
ละครเร่ืองหนึง่จะมีสักฉากที่ทําบุญ บางเร่ืองก็ไม่มีเลย เห็นน้อยมาก” (เง็ก, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)    

  “ข้าพเจ้าเป็นคนที่ชอบทําบุญเข้าวัดเป็นประจําและจะสอนให้ลูกๆรู้จักเข้าทําบุญ
ด้วยกันตั้งแต่ลูกยังเล็ก ๆ ลูก ๆ จึงซึมซับและปฏิบัติตามมาโดยตลอด ไม่เหมือนใน
ละครปัจจุบันจะไม่มีเร่ืองศาสนาอยู่ในเนื้อเร่ืองเท่าไหร่นัก” (จุรีสัมภาษณ์,มกราคม 
2555) 

 “แม่จะเป็นผู้ที่พาลูกไปทําบุญที่วัด ใส่บาตรหน้าบ้านและจัดดอกไม้ถวายพระพุทธรูป
ที่เป็นประจําตั้งแต่เด็ก ลูกจึงปฏิบัติเช่นตลอดมาเป็นปกติ  คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนใน
ละครไม่ค่อยเห็นมีเร่ืองศาสนาอยู่ในเนื้อเร่ืองเท่าไหร่นัก”(จามรี, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)   

  หน้าที่ทางนันทนาการ ส่วนมากครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า ใน
ครอบครัวย่าจะเล่าประสบการณ์ให้หลาน ๆ ฟัง มีการพูดคุย  พ่อแม่พาลูกไปทําบุญไหว้พระ
มากกว่าการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ที่มักมีการพาครอบครัวไปเที่ยวชายทะเล  รับประทาน
อาหารในร้านที่หรูหราสวยงาม หรือบางครอบครัวไม่มีกิจกรรมร่วมกัน   
   “ย่าจะชอบเล่าเร่ืองต่างๆให้หลานๆฟัง เด็กๆก็จะถามนู่นถามนี่ สมัยก่อนกับสมัยนี้มัน

ต่างกันเยอะ ก็จะเล่าให้เค้าฟัง  ไม่เหมือนในละคร ไม่เคยเห็นในละครมีฉากแบบนี้
เลย” (เง็ก, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)         

  “ส่วนใหญ่ข้าพเจ้าและสามีไม่ชอบออกไปไหนนอกบ้าน แต่ช่วงวันหยุดเสาร์-อาทิตย์
จะทําอาหารทานกันเองที่บ้าน โดยมีลูกสาวและหลานๆช่วยกันทํา  ไม่เหมือนเพราะ 
ส่วนใหญ่มักจะพาไปเที่ยวชายทะเล ทานอาหารในร้านที่หรูหราสวยงาม” (จุรี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

 “เน่ืองจากทุกคนต้องทํางานนอกบ้านจึงไม่ค่อยมีเวลาที่จะไปเที่ยวหรือผักผ่อนด้วยกัน
สักเท่าไหร่ แต่หากมีเวลาแม่ก็จะพาออกไปซื้อของใช้ในบ้านและทานข้าวด้วยกัน  
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คล้ายกันแต่ไม่เหมือนตรงที่ไม่ค่อยมีเวลาต้องทํางานนอกบ้าน แต่ส่วนใหญ่ในละคร
จะไม่ค่อยเห็นครอบครัวอยู่ด้วยกันเท่าไหร่นัก” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

      5.4.2 การถอดรหัสความหมายหน้าที่ของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์         
   ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมายเกี่ยวกับหน้าที่ของครอบครัว ในหน้าที่

ครอบครัว 3 ด้าน คือ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่
ส่งเสริมด้านอารมณ์ ดังต่อไปนี้ 

    1) หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม  เป็นการทําหน้าที่หลาย ๆ ด้านของครอบครัว
ต่อสมาชิกในครอบครัว ได้แก่ หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ใน
การให้สถานภาพ และหน้าที่ทางชีววิทยาหรือหน้าที่ทางสืบทอดเผ่าพันธุ์ 
        ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญของ
ครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

       (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับหน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ดังนี้  
       หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์ ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง
กับการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ว่า ลูกชายเป็นผู้ที่สืบทอดวงศ์ตระกูลและรับมรดก และการสืบ
ทอดวงศ์ตระกูลต้องมีการแต่งงานและมีลูกในเวลาต่อมา ครอบครัวที่ไม่มีลูกก็มักจะเลี้ยงหลาน
เหมือนเป็นลูก  โดยเฉพาะหลานชายไว้สืบสกุลลูกชายที่เป็นผู้สืบสกุลที่จะสืบทอดวงศ์ตระกูล
ต่อไปที่ครอบครัวหวังพึ่งพาโดยเฉพาะครอบครัวคนจีน และในละครมักเข้ารหัสว่าทุกครอบครัว
จะต้องการลูกชายเพื่อที่จะได้สืบสกุล 

“ดิฉันมีลูกชาย 1 คนก็คงหวังและพึ่งพาในอนาคตและตอนนี้เค้าก็ทําหน้าที่เค้าแล้ว 
เหมือนกันเพราะโดยปกติผู้ที่สืบต่อวงศ์สกุลจะต้องเป็นผู้ชาย” (พิไล, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “ตัวเองไม่มีลูก แต่มีหลานจึงคอยเลี้ยงดูอย่างดี  เหมือนกับละครเพราะการที่ตัวเองไม่
มีลูกก็มักจะคอยดูแลหลานที่เป็นญาติเพื่อคอยสืบสกุล” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)       

  “ลูกชายคนทั้ง 2 คนมีหน้าที่ในการรักษาสกุลให้คงอยู่สืบไปหากแต่งงาน เหมือนกัน 
เพราะในละครมักจะให้ลูกชายเป็นผู้สืบสกุลของครอบครัว โดยเฉพาะครอบครัวจีน” 
(วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)       
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  “ที่บ้านมีลูกชายคนทั้ง 2 คนมีหน้าที่ในการรักษาสกุลให้คงอยู่สืบไปหากแต่งงาน 
เหมือนในละครเพราะโดยส่วนมากมักจะเห็นได้ชัดว่าให้ลูกชายนั้นเป็นใหญ่และเป็นผู้
สืบสกุลของครอบครัว” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   

      “ข้าพเจ้ามีลูกชาย 2 คน ก็คงหวังและพึ่งพาในอนาคต เหมือนกันเพราะในละครโดย
ปกติผู้ที่สืบต่อวงศ์สกุลจะต้องเป็นผู้ชาย” (ณัฐ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

         หน้าที่ในการให้สถานภาพ ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ได้ถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องว่า พ่อและลูกรู้จักบทบาทหน้าที่ของตนเองดีในการดําเนินชีวิตในการเรียน ทํางาน  จน
แต่งงานแยกครอบครัวไป พ่อสามารถเป็นทั้งพ่อและแม่ แต่แม่ทํางานหาเลี้ยงลูกเพียงคนเดียว โดย
พ่อที่หย่าร้างมีทั้งที่ยังช่วยส่งเสียเลี้ยงดูลูกอยู่และไม่เคยมาดูแลเลย  ส่วนลูกที่ยังเรียนอยู่ก็สามารถ
ช่วยแม่ทํางาน  มีบางส่วนที่พ่อเสียชีวิตแต่ไม่ลําบากนักเพราะลูกโตแล้วก็สามารถเลี้ยงแม่ได้  
นอกจากนี้หัวหน้าครอบครัวที่เป็นหญิงสามารถจัดการและตัดสินทุกอย่างโดยถามความต้องการ
ของสมาชิกในครอบครัวด้วย และสมาชิกในครอบครัวต่างเคารพบทบาทของแต่ละคน ใน
ครอบครัวแต่งงานใหม่ ผู้เป็นพ่อจะดูแลและจัดหาสิ่งของที่จําเป็นให้แก่ภรรยาและลูกด้วยความเป็น
ธรรม เร่ืองภายในบ้านเป็นบทบาทของภรรยา และการสอนบทบาทของลูกเป็นหน้าที่ของทั้งพ่อ
และแม่ ส่วนแม่เลี้ยงบางคนต้องการยึดอํานาจและควบคุมกิจการทุกอย่างของครอบครัว 

“ทุกคนต้องรู้จักบทบาทหน้าที่ของตนเองเป็นอย่างดี  พ่อ-ลูก เหมือนกันเพราะใน
ละครก็จะต้องรู้จักหน้าที่ของตนเองดี  เป็นพ่อก็ต้องทํางานหาเงินเลี้ยงครอบครัว ดูแล
ลูก เอาใจใส่เป็นอย่างดี ลูกก็จะต้องตั้งหน้าตั้งตาเรียนหนังสือให้จบ รับปริญญา 
ทํางาน สร้างเนื้อสร้างตัว  มีครอบครัวแต่งงานแยกย้ายออกไปอยู่ข้างนอก  นี่คือชีวิต
ในละคร” (ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

 “เนื่องจากลูก ๆไม่มีแม่ ผู้ เป็นพ่อจึงต้องสวมบทบาททั้งพ่อและแม่ ทั้งหาเลี้ยง
ครอบครัว ทั้งเร่ืองงานบ้านก็ต้องทํา ต้องดูแลลูก ๆ ทุกอย่าง ซักผ้า รีดผ้า แต่คนใน
บ้านก็ช่วยแบ่งเบาบ้าง เช่น ย่าก็จะช่วยดูแลเวลาที่ผู้เป็นพ่อไม่อยู่ อบรมหลาน ๆ แทน
พ่อ ทางแม่เค้าไม่ได้มาสนใจใยดีลูกเลย ไม่ได้เรียกร้องที่จะอยากมาเจอลูก ในตอน
แรกลูก ๆ ก็ยังไม่เข้าใจ เรียกร้องหาแม่ แต่พอเวลาผ่านไปซักพักก็เร่ิมนิ่งมากขึ้น และ
เร่ิมเข้าใจและยอมรับว่าไม่มีแม่เหมือนคนอ่ืน ทางพ่อก็พยายามทําทุกอย่างเพื่อลูก และ
ตอนนี้ลูก ๆ ก็ยอมรับได้ อยู่กับพ่อก็มีความสุข และลูกทั้งสองคนเป็นเด็กดีมาก ไม่ได้
ทําตัวเป็นเด็กมีปัญหาแต่อย่างใด แต่ก็ต้องคอยดูต่อไปเร่ือย ๆ พ่อจะพยายามสอนลูก
ให้มีความเข้มแข็ง ไม่อ่อนต่อโลก เพราะในอนาคตลูกต้องดําเนินชีวิตด้วยตัวเอง พ่อ
ไม่ใช่จะอยู่ดูแลเค้าตลอดไปได้  เหมือนในละครเร่ืองลิขิตเสน่ห์หามาก ๆ แม่ของน้อง
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เหมือนกับแม่ของเด็กผู้หญิงในละคร คือไม่สนใจลูกเลย เอาแต่เที่ยว ไม่รักเด็ก ไม่
อยากมีลูกตั้งแต่แรก และไม่อยากเลี้ยง จนในที่สุดก็เลิกรากันไปละไม่สนใจใยดีลูกอีก
เลย ส่วนลูกๆไม่เหมือนในละคร คือลูก ๆ จะไม่ทําตัวเป็นเด็กมีปัญหาหรือเรียกร้อง
ความสนใจ ลูกทั้งสองเป็นเด็กดีและรักกันมาก ส่วนพ่อนั้นก็เหมือนกับในละครเร่ือง
ลิขิตเสน่ห์หา คือพ่อจะพยายามทําทุกอย่างแทนแม่และทําได้ดีไม่บกพร่อง เติมเต็ม
ให้กับลูกได้” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อเป็นทั้งพ่อและแม่ เมื่อก่อนคิดถึงแม่ แต่ตอนนี้ไม่แล้วจะสนใจแต่พ่อ ถ้าเจอแม่ก็
ไม่รู้จะรักรึเปล่า เพราะมันนานแล้วที่ไม่ได้อยู่ด้วยกัน อยู่กับพ่อก็สบายใจ มีความสุข  
เหมือนในละครที่แม่ทิ้งลูกแต่ลูกก็ยังมีพ่อที่คอยดูแลทดแทน” (กรกช, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

 “แม่เลี้ยงคนสุดท้าย คอยช่วยเหลือทุก ๆอย่างในชีวิตพ่อและเร่ืองลูกทุก ๆ คน ถ้าพ่อ
ไม่อยู่ต้องไปต่างประเทศ แม่เลี้ยงคนสุดท้ายจะเป็นผู้ควบคุมและดูแลทุกอย่างแทน  
เหมือนในละครโทรทัศน์ เพราะส่วนมากแล้วคนที่เป็นแม่เลี้ยงในละครมักจะคอยปั่น
หัวผู้ชายและพยายามที่จะยึดอํานาจและควบคุมทุกๆอย่างภายในบ้าน” (ชไมพร, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ผมจะให้ความสําคัญกับลูก ๆ ทุกคนเท่ากันหมด ส่วนหน้าที่ในบ้านเร่ืองอ่ืนผมยกให้
เป็นหน้าที่ของภรรยาในการดูแล คล้ายบ้างในบางกรณีส่วนใหญ่ภรรยาจะดูแลเร่ือง
ภายในบ้าน” (ณัฐ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อเป็นคนคอยหาของใช้และของจําเป็นที่คนในบ้านต้องมาให้ เหมือนกันเพราะใน
ละครพ่อจะเป็นคอยดูแลทุกคนในบ้าน” (ยาใจ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อและแม่สอนให้ลูกรู้จักบทบาทของตน เหมือนกันเพราะพ่อและแม่จะมีหน้าที่
เลี้ยงดูลูกให้เป็นคนดี” (ภัทร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่ในการอบรม  ครอบครัวได้ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องว่า พ่อพยายาม

ทําหน้าที่ทั้งพ่อและแม่ในการให้ความอบอุ่นคอยดูแลให้คําแนะนํา  สั่งสอนลูกให้เป็นคนดี  รู้จักคบ
เพื่อน  ตั้งใจเรียนหนังสือ  แต่บางครอบครัวลูกยังเด็กก็อาจต้องใช้เวลาและความเข้าใจในการขาด
แม่และมีญาติผู้ใหญ่ซึ่งบ้านอยู่ติดกันคอยดูแลให้ตอนพ่อไม่อยู่  ผู้ที่ เป็นหัวหน้าครอบครัวหรือ
ผู้ปกครองเด็กในครอบครัวคอยแนะนําสมาชิกในครอบครัวที่อาวุโสน้อยกว่า เช่น น้องหรือหลาน 
คนที่อบรมมักเป็นญาติผู้หญิงมากกว่าญาติฝ่ายชายและดูแลเอาใจใส่ได้ดี  และเด็กจะเคารพและเชื่อ
ฟังผู้ใหญ่ การอบรมลูกที่ดีควรเป็นหน้าที่ของทั้งพ่อและแม่ แต่ส่วนมากเป็นหน้าที่ของแม่มากกว่า 
เพราะต้องมีเวลาอยู่กับลูกในการให้การอบรม ส่วนมากพ่อสอนเร่ืองความรับผิดชอบครอบครัว  
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การทํางาน  แม่สอนเร่ืองทั่วไป  ศีลธรรม แต่ถ้าแม่ดูแลลูกเพียงคนเดียวก็ต้องสอนลูกทุกเร่ือง  ถ้า
ครอบครัวแตกแยกและแม่ไม่มีเวลาให้ลูก ๆ ก็จะเป็นเด็กมีปัญหาได้   

“อบรมสั่งสอนเสมอ เช่น การพูดดี คิดดี ทําดี คบเพื่อนดี และไปสถานที่ที่ดี  ๆ 
เหมือนกัน เพราะบิดาทุกคนไม่ว่าจะละครหรือชีวิตจริงก็ต้องอบรมสั่งสอนบุตรของ
ตัวเองเหมือนทั้งนั้น” (ทัศนัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)               

  “ส่วนมากจะเป็นย่า เพราะพ่อไม่ค่อยมีเวลาต้องทํางานแต่ย่าจะอยู่กับหลานๆตลอด ย่า
จะคอยสอนให้หลาน ๆ รักและกตัญญูต่อพ่อ พ่อทํางานหนักเพื่อเค้า ทํางานคนเดียว
ไม่มีแม่เหมือนคนอ่ืนยิ่งต้องรักพ่อ ต้องกตัญญูต่อพ่อ ลูกก็จะฟัง และพ่อก็ทําให้ลูก
เห็นด้วย ว่าทํางานทํางานหนักจริงๆ และดูแลลูกได้ดีทําหน้าที่แม่ด้วย ลูกก็จะรักพ่อ
มาก ส่วนตัวพ่อก็จะได้อบรมสั่งสอนลูกบ้างในช่วงเวลาที่กินข้าวด้วยกันหรือก่อน
นอนเพราะพ่อจะเป็นคนพาลูกๆเข้านอน สิ่งที่พ่อเน้นย้ําเวลาสอนก็คือ พี่ชายต้อง
เข้มแข็งและดูแลน้องสาว พี่น้องต้องรักกัน ในตอนนี้ลูกๆก็เร่ิมจะแบ่งเบาภาระพ่อใน
เร่ืองงานบ้านได้บ้างแล้วโดยเฉพาะลูกชาย ส่วนลูกสาวยังเด็กก็ยังห่วงเล่นบ้างแต่ก็ใช้
งานได้ เหมือนในละครที่พ่อทํางานหนักเพื่อลูกและลูก ๆ ก็รู้สึกได้และกตัญญูตอบ
แทนพระคุณพ่อ” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “แม่และพ่อจะช่วยกันอบรมลูก แม่เป็นผู้หญิงบางคร้ังอาจจะอบรมได้แค่บางเร่ือง บาง
เร่ืองก็ต้องเป็นพ่ออบรม ก็ต่างคนต่างอบรมลูกเวลาอยู่กับลูก นานๆทีก็ได้อยู่ด้วยกัน
พ่อแม่ลูกกินข้าวกัน เหมือนในละคร พ่อและแม่ต้องช่วยกันอบรมลูก ไม่ใช่หน้าที่ของ
ใครคนใดคนหนึง่” (วารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ด้วยความที่ตอนเด็ก ๆ แม่ไม่ค่อยมีเวลา ลูก ๆ จึงไม่ค่อยเชื่อฟังแม่เท่าที่ควร 
โดยเฉพาะน้องสาวคนเล็กจะเกเรมากเพราะแม่ตามใจ และน้องสาวไม่เคยมีพ่อมาดูแล
เลยจนกระทั่งโตถึงได้เจอพ่อ เหมือนในละครที่ครอบครัวแตกแยกแล้วลูกเป็นเด็กมี
ปัญหา น้องสาวจะคล้ายเด็กมีปัญญา ติดเพื่อน ชอบเที่ยว ไม่เรียน ไม่เอาการเอางาน” 
(วิทยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ยายและป้าทําหน้าที่หลักในการอบรม และให้คําแนะนําแก่คนในบ้าน  คล้ายกันกับ
ละครโทรทัศน์ เพราะคนที่อายุมากกว่าจะคอยให้คําแนะนําคนในบ้าน ในละครคนที่
เป็นเด็กจะเคารพและเชื่อฟังผู้ใหญ่” (อวบ-ทศพล-วิกรม, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “การอบรมเป็นหน้าที่ของพ่อและแม่ เหมือนกันเพราะเร่ืองของการอบรมสั่งสอนลูก
เป็นหน้าที่ของพ่อและแม่” (มณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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 หน้าที่ทางชีววิทยา (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ ) ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบ
สอดคล้องกับการเข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศน์ว่า พ่อพยายามทําหน้าที่รับผิดชอบเลี้ยงดู
ลูก  ดูแลลูก  ผู้เป็นพ่อดูแลลูกและพ่อแม่ของตนเองด้วย ลูกที่โตแล้วก็ช่วยดูแลพ่อด้วยหรืออาจไม่
สนใจดูแลพ่อแม่  พ่อแม่ต้องรับผิดชอบลูก  พ่อบางคนก็รับผิดชอบเลี้ยงดูลูกแม้จะเลิกรากับแม่แต่
พ่อบางคนไม่สนใจลูกเลย ลูกก็ต้องตอบแทนพ่อแม่  และเป็นตัวอย่างที่ดีแก่ลูกในการตอบแทนพ่อ
แม่ผู้ที่เป็นหัวหน้าครอบครัวรับผิดชอบเลี้ยงดูคนในครอบครัวส่วนใหญ่เป็นด้านการเงินซึ่งมักเป็น
ญาติผู้หญิงทั้งการเงินและการดูแลเลี้ยงหลานเหมือนลูกแท้ ๆ และเลี้ยงดูจนกว่าจะทํางานดูแล
ตนเองได้แล้ว ภาระค่าใช้จ่ายรับผิดชอบเลี้ยงดูลูกเป็นหน้าที่ของพ่อ           
  “บิดา เป็นคนเลี้ยงดูบุตรสาว ในเร่ืองของแนะนําบทบาทหน้าที่ ดูแลความปลอดภัย 

และเราก็ดูแลซึ่งกันและกัน  เหมือนกับละคร เพราะบิดากับบุตรมีกันแค่ 2 คนก็ต้อง
ดูแลกันและกัน (ทัศวัลย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อดูแลทุกอย่าง หาเงินให้เรียน ซื้อของให้ พาไปกินข้าว ไปรับไปส่ง ดูแลดีมาก 
เหมือนในละคร เป็นพ่อต้องดูแลลูก ไปรับไปส่ง พาไปนู่นไปนี่ ซื้อของให้ลูก” (กรกช, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “พ่อรับผิดชอบเลี้ยงดูลูกทุกคน พ่อเค้ามีครอบครัวใหม่แต่ก็ไม่ทิ้งลูกทางนี้ แม่ก็
รับผิดชอบในส่วนของแม่ และยังดูแลแม่ของแม่ก็คือยายซึ่งเป็นอัมพฤกษ์ เหมือนใน
ละคร มีลูกแล้ว ทําให้เค้าเกิดมาแล้วก็ต้องรับผิดชอบเค้าให้ถึงที่สุด” (วารี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “รับผิดชอบในเร่ืองการเงินเป็นส่วนใหญ่  คล้ายกับละคร เพราะ หัวหน้าครอบครัว
ต้องรับผิดชอบภาระการเลี้ยงบุตรหลานหรือญาติพี่น้อง” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)      

  “ทําหน้าที่เลี้ยงหลานมาตั้งแต่เกิด เหมือนเป็นลูกแท้  ๆ  คล้ายกันบางส่วน เพราะใน
ละคร พ่อแม่ที่ไม่สามารถเลี้ยงลูกได้มักจะนํามาให้ญาติช่วยเลี้ยงเพื่อตัวเองจะได้ไป
ทํางานได้” (รัตนา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “อาทั้ง 2 มีหน้าที่ในการรับผิดชอบเลี้ยงดูหลานจนกว่าเขาสามารถเลี้ยงดูตัวเองได้ใน
เวลาอันควรและในตอนนี้เขาก็มีหน้าที่การงานที่รับผิดชอบด้วยตัวเองได้ เหมือนกัน
ผู้ปกครองทุกคนต้องดูแลเลี้ยงดูบุตรหลานในการปกครองของตนจนกว่าเขาจะ
สามารถดูแลตัวเองได้ในสังคม” (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “พ่อจะจ่ายเงินค่ารับผิดชอบเลี้ยงดูให้ลูกหมดทุกคน โดยจะให้ทางลูกโดยตรงไม่ผ่าน
ทางแม่นัก  คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนเพราะในละครนั้นทางผู้ชายจะเป็นฝ่ายที่ต้อง
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รับผิดชอบเลี้ยงดู แต่จะผ่านทางลูกโดยตรงอย่างเดียวคงไม่ใช่ มักจะผ่านทางแม่ เลี้ยง
บ้างหรือจ้างคนเลี้ยงบ้าง” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   (2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์
บางคนถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับหน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ดังนี้  
   หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์  ครอบครัวถอดรหัสความหมายหน้าที่ของ
ครอบครัวแบบต่อรองกับการเข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศนว์่า ไม่ยึดติดมากนักที่ลูกสาวจะ
แต่งงานหรือไม่ ไม่ยึดติดกับการสืบสกุล แต่เลี้ยงหลานเพื่อพึ่งพา และกรณีที่ไม่มีลูก/หลานชาย 
ผู้หญิงก็สามารถใช้นามสกุลเดิมได้ ต่างจากในละครที่ ต้องการลูกชาย/หลานชายไว้สืบทอด
นามสกุลนั้นไม่ให้หายไป  
   “ไม่ยึดติดกับการมีลูกสืบสกุลมากนัก เพราะผู้หญิงไม่สามารถใช้นามสกุลตัวเองได้

ไม่เหมือนกัน ปัจจุบันในละครส่วนใหญ่ต้องมีลูกผู้ชายเอาไว้สืบสกุลต้องการให้
นามสกุลเก่าแก่มีการสืบทอดต่อไป” (ธงชัย-ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)      

  “ไม่ยืดติดกับการสืบสกุลแม้ว่าจะไม่มีทายาทแต่ถือว่าเป็นการดีที่มีหลานชายเพราะ
สามารถพึ่งพาได้เหมือนทุกๆครอบครัวหวังที่จะให้ลูกชายหรือหลานชายสืบสกุลแต่
โดยส่วนตัวไม่ยึดติดเหมือนละครหลาย ๆ เร่ือง” (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “เน่ืองจากอาทั้งสองไม่มีลูกเขาทั้งสองก็เหลือเพียงแค่ผมคนเดียวที่พึ่งพาได้เหมือนกับ
ละครทั่ว ๆไปที่ต้องสร้างครอบครัวที่อบอุ่น” (พงศกร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ไม่ค่อยยึดติดเร่ืองการสืบสกุลมากนัก  เพราะผู้หญิงสามารถใช้นามสกุลตัวเองได้ ไม่
เหมือนกันเพราะในละครต้องการให้นามสกุลของตระกูลอยู่ไปนานๆ หรือ ต้องให้
นามสกุลของฝ่ายชายถูกสืบทอดต่อไปไม่ให้นามสกุลนั้นหายไป” (อวบ-ทศพล-วิกรม, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

       หน้าที่ในการให้สถานภาพ  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า พ่อแม่สอน
ให้รู้จักทุกคนในครอบครัวรู้จักหน้าที่ของตัวเองดีว่าตัวเองมีหน้าที่ต้องทําอะไรบ้าง อะไรสําคัญ
ก่อนหลัง ไม่ทอดทิ้งกันให้เวลาพูดคุยใกล้ชิดลูก และแม่มีบทบาทมากที่สุดในการตัดสินใจเร่ืองใน
ครอบครัว ซึ่งละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่พ่อหรือแม่จะไม่ค่อยมีเวลาให้ลูกหรือตามใจลูกมาก ซึ่ง
มักจะทําให้ครอบครัวเกิดปัญหาได้ 
   “แม่จะทํางานและดูแลในทุก ๆ เร่ือง เอาใจใส่ดูแลทุกๆคนในบ้าน  แต่ไม่เหมือน 

เพราะ แม่ในละครจะไม่ค่อยใส่ใจดูแลครอบครัวเท่าไหร่นักส่วนใหญ่จะเป็นการออก
งานสังคมไม่ค่อยดูแลลูกและสามีเท่าไหร่” (แววตา-อิทธิพล, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
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  “ทุกคนในครอบครัวรู้จักหน้าที่ของตัวเองดีว่าตัวเองมีหน้าที่ต้องทําอะไรบ้าง    อะไร
สําคัญก่อน-หลัง คล้ายกันอยู่บ้างแค่เฉพาะในละครบางเร่ืองเท่านั้น  แม่จะมีบทบาท
หรืออิทธิพลมากที่สุดในบ้านเพราะแม่เป็นผู้สนับสนุนค่าใช้จ่ายในบ้านอย่างเป็น
ทางการคล้าย ๆ กับละครหลาย ๆ เร่ืองที่มีแม่เป็นช้างเท้าหน้า” (กัลยา-สุนัย-สุนีย์, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ทุกคนจะรู้หน้าที่ของตนเองอยู่แล้วว่าใครต้องทําอะไรบ้างเพราะแต่ละคนก็ ทําหน้าที่
ของตนเองตามปกติ ไม่เหมือนเพราะบางเร่ืองแม่ตามใจลูก ลูกจึงไม่รู้จักโตและไม่
รู้จักหน้าที่ของตนเอง” (จรรยา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

      หน้าที่ในการอบรม  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองว่า ละครโทรทัศน์บาง
เร่ืองไม่เข้ารหัสถึงการอบรมสั่งสอนให้คําแนะนําแก่ลูกหลานหรือบางครอบครัวหลานชายเกเรมาก
การอบรมก็เคร่งเครียด หรือญาติผู้ใหญ่สอนในทางที่ไม่ดีให้หลานแก่งแย่งแต่งงานกับคนรวย  ซึ่ง
พ่อ แม่ หรือญาติผู้ใหญ่ควรช่วยกันอบรมสั่งสอนเด็กให้ใช้ชีวิตที่ถูกที่ควร 
  “เป็นหน้าที่ของญาติที่เป็นผู้ใหญ่ที่จะช่วย ๆ กันอบรมสั่งสอนเด็กให้ใช้ชีวิตที่ถูกที่

ควร  ไม่เหมือนละครชอบให้ลูก/หลานทั้งผู้หญิงและผู้ชายคอยวิ่งไล่แก่งแย่งกันจับคน
รวย ๆ” (ศรัณย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

      “ก็จะแบ่งกันอบรมตามด้านที่เราถนัดและสามารถถ่ายทอดได้ตั้งแต่หลานชายยังศึกษา
หรือยังไม่มีงานทํานั้นถือได้ว่าครอบครัวเราค่อนข้างโชคดีที่หลานชายค่อนข้างอยู่ใน
ระเบียบการอบรมจึงไม่ค่อยมีปัญหาตั้งแต่วัยรุ่นจนถึงปัจจุบัน คล้ายกันบ้างแต่ใน
ละครนั้นหลานชายมักเกเรจึงทําให้ต้องอบรมกันอย่างเคร่งเครียด” (ชุติมา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “พ่อจะอบรมลูกเองในเวลาที่ลูกต้องการคําปรึกษา โดยลูกๆจะเข้ามาขอคําปรึกษาเอง
และภรรยาที่เป็นแม่ที่แท้จริงของลูกแต่ล่ะคนจะเป็นผู้อบรมสั่งสอนลูกของตนเอง 
คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนเพราะส่วนมากนั้นในละครพ่อจะมีบทบาทหน้าที่ในการอบรม
น้อยมาก แต่ส่วนมากจะเป็นแม่มากกว่าที่เป็นผู้คอยอบรมสั่งสอน” (วิริยะ, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)       

   หน้าที่ทางชีววิทยา (หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ ) ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองกับการเข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศน์ว่า ในละครโทรทัศน์บางเร่ืองเมื่อภรรยา
เสียชีวิตลงแล้ว พ่อก็มักจะมีภรรยาใหม่ และมีผลต่อลูกที่กลัวพ่อไม่รัก จึงเกิดความน้อยใจได้  แม่
ต้องเลี้ยงลูกจนโตจนแม่อายุมากก็ยังต้องดูแลลูกอยู่ยังพึ่งพาไม่ได้ และละครโทรทัศน์มักเข้ารหัสถึง
การที่เด็กที่ญาติเลี้ยงจนทํางานได้ยังสร้างภาระให้อีก หัวหน้าครอบครัวต้องจัดการเองทุกอย่างต่อ
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สมาชิกในครอบครัว และละครโทรทัศน์บางเร่ืองที่จะเน้นเร่ืองราวของผู้เป็นแม่ที่มีความแข็งแกร่ง
และน่าสงสาร เพื่อเป็นสีสันให้แก่ผู้ชมได้สะท้อนความเป็นจริงในยุคปัจจุบัน 
  “พ่อมีหน้าที่ในการเลี้ยงดูลูกเพียงคนเดียวเนื่องจากว่าไม่ได้มีการแต่งงานใหม่  ไม่

เหมือนกัน เพราะในละครเมื่อภรรยาเสียชีวิตลงแล้ว พ่อก็มักจะมีภรรยาใหม่ และในละคร
เมื่อพ่อมีภรรยาใหม่แล้วลูกก็จะกลัวพ่อไม่รัก จึงเกิดความน้อยใจได้ ” (ธงชัย-ธาริณี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “แม่เป็นคนรับผิดชอบลูก ๆ ทุกอย่าง ส่วนพ่อนั้นน้อยมากจนจําไม่ได้ เหมือนเป็นบาง
เร่ือง ที่พ่อทิ้งแม่และลูกไปมีครอบครัวใหม่และไม่สนใจลูก” (วิทยา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “ทางครอบครัวเลี้ยงดูดี  แต่ในละครถ้าเป็นลูก/หลานแท้ ๆ จะรัก  ไม่เหมือนในละคร
โทรทัศน์เพราะถ้าไม่ใช่ลูก/หลานแท้ ๆ จะไม่ค่อยสนใจ” (ศรัณย์, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)    

  “สามีจะผู้ดูแลเลี้ยงดูทุกชีวิตในครอบครัวเนื่องด้วยวัยของลูก ๆ ที่ยังต้องศึกษาเล่า
เรียน  รวมถึงค่าใช้จ่ายทุก ๆ อย่างในบ้านด้วย  เหมือนกันเพราะผู้ที่จะต้องเลี้ยงดู
ครอบครัวต้องเป็นผู้ชาย เว้นแต่ละครบางเร่ืองที่จะเน้นและนําเสนอแต่เร่ืองราวของผู้
เป็นแม่ที่มีความแข็งแกร่ง และน่าสงสาร เพื่อเป็นสีสันให้แก่ผู้ชมได้สะท้อนความเป็น
จริงในยุคปัจจุบัน” (ยาใจ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

2) หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ได้แก่ หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ และหน้าที่การให้ความรู้และ
การศึกษา 
        ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญของ
ครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

       (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับหน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ด ีดังนี้  

       หน้าที่ด้านเศรษฐกิจ  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องว่า  เมื่อไม่มีแม่ 
พ่อเป็นหัวหน้าครอบครัวเพียงคนเดียว  ต้องทํางานหาเงินมาดูแลครอบครัวเพียงคนเดียว   เป็น
หน้าที่ผู้ชายต้องทํางานเลี้ยงครอบครัว  สําหรับแม่ที่เลี้ยงลูกคนเดียวพยายามทํางานหารายได้เลี้ยง
ลูก  พ่อที่หย่าร้างกับแม่มีทั้งที่ยังช่วยส่งเสียเลี้ยงดูลูกอยู่และไม่เคยมาดูแลเลย  ส่วนลูกที่ยังเรียนอยู่ก็
สามารถช่วยแม่ทํางานหรือลูกที่โตแล้วมีหน้าที่เลี้ยงดูแม่ ญาติผู้ใหญ่ช่วยกันทํางานและร่วมกันออก
ค่าใช้จ่าย  โดยเฉพาะญาติผู้ใหญ่ที่เป็นผู้หญิงที่มักเป็นผู้หารายได้เข้าบ้านมากที่สุด  ควบคุมการเงิน  



245 
 

หรือเป็นเจ้าของบ้านเป็นพี่ใหญ่ที่ดูแลน้อง  และเป็นหัวหน้าครอบครัว  ส่วนสะใภ้มีหน้าที่ดูแลบ้าน  
และเป็นหน้าที่ของญาติผู้ใหญ่ที่ต้องเลี้ยงดูหลาน ส่วนครอบครัวแต่งงานใหม่ผู้นําครอบครัวคือสามี
หรือพ่อเป็นผู้ที่ดูแลธุรกิจโดยเฉพาะผู้ชายที่มีภรรยามาหลายคน หรือเป็นผู้ที่ทํางานหาค่าใช้จ่าย
ทั้งหมดให้แก่ภรรยาและลูก 
  “ทุกคนในบ้านที่เป็นผู้ชายทํามาหากินหาเลี้ยงครอบครัว เหมือนในละครที่ผู้ชายต้อง

เป็นผู้นําและดูแลครอบครัว” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“แม่ทํางานหาเงินค่าใช้จ่ายในบ้าน พ่อส่งเสียค่าเทอมค่ากินอยู่ของลูก ลูกเรียนและ
ช่วยแม่ทํางานในหน้าที่ของตัวเอง คือช่วยแม่เก็บร้านทุกวัน เหมือนในละคร ต่างคน
ต่างมีหน้าที่ของตัวเอง และต้องทําหน้าที่ของตัวเองให้ดีไม่บกพร่อง” (วารี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“มีหน้าที่ทํางานและควบคุมสภาพการเงินในครอบครัว  เหมือนในละคร เพราะ 
หัวหน้าครอบครัวมักจะเป็นคนหาเลี้ยงและควบคุมการเงิน” (วิภา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “ไม่มีหน้าที่ทํางานหาเงินเลี้ยงคนในครอบครัว แต่จะมีหน้าที่ดูแลงานในบ้านเป็นส่วน
ใหญ่  คล้ายกันกับละคร เพราะสะใภ้มักจะได้รับหน้าที่ดูแลบ้าน” (รัตนา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“พ่อเป็นทํางานหาเลี้ยงครอบครัว โดยเป็นผู้ดูแลธุรกิจของครอบครัวทั้งหมด”เหมือน 
เพราะส่วนมากแล้ว ผู้ชายที่มีภรรยาหลายคนมักจะมีธุรกิจของครอบครัว และจะเป็นผู้
ที่รับผิดชอบค่าใช้จ่ายต่างๆ เช่นเดียวกัน (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับ

การเข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศน์ว่า พ่อและญาติผู้ใหญ่สนับสนุนและให้เงินใช้จ่ายด้าน
การศึกษา ให้คําแนะนําในด้านการเรียน  ชี้แนวทางที่ดีให้กับลูก  และสอนการบ้านให้ลูกถ้าลูกยัง
เล็กและพี่ก็ช่วยสอนการบ้านน้องด้วย สถาบันการศึกษาเป็นหน่วยงานหลักในการให้การศึกษา แต่
อย่างไรก็ตามครอบครัวมีส่วนในการให้ความรู้ความเข้าใจในเร่ืองต่าง ๆ ถ้าพ่อรับผิดชอบลูกก็จะ
ส่งเสียให้ลูกเรียนและแม่คอยดูแลการเรียน  ต้องการให้ลูก/หลานเรียนในสถาบันการศึกษาดี ๆ และ
ให้เรียนจบเท่าที่จะทําได้ ครอบครัวสนับสนุนการเรียนของหลานเพื่อให้หลานมีอนาคตที่ดี โดย
หลักเป็นหน้าที่ของสถาบันการศึกษาในการให้ความรู้ในเร่ืองต่าง ๆ แต่หากเป็นเร่ืองของการ
ดํารงชีวิตจะเป็นหน้าที่ของคนในครอบครัวที่ต้องช่วยกันดูแลและพูดคุยกันอย่างสม่ําเสมอ รวมถึง
ประสบการณ์การทํางาน แม้ว่าลูกจะต่อต้านเกเรขนาดไหนพ่อแม่ก็พยายามส่งให้ลูกเรียน พ่อแม่
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แบ่งเวลาให้ลูกปรึกษาอยู่เสมอ ด้วยการพูดคุยกันเกี่ยวกับเร่ืองการเรียน การใช้ชีวิตอยู่ที่โรงเรียน
ของลูกๆ สอนการบ้าน ซักถามได้ตลอดเวลา และลูกชายจะสนิทกับพ่อจากการสอนการบ้านให้ลูก 
  “พ่อเป็นผู้ให้การศึกษาแก่ลูก และชี้แนะในเร่ืองการเรียน คอยสอนการบ้านบ้าง แต่

เดี๋ยวนี้ลูกฉลาดเกินแล้ว ก็จะเป็นพี่ชายสอนการบ้านน้อง ส่วนของพี่ชายก็ชอบทําเอง
มากกว่าให้พ่อสอน ลูกชายเรียนเก่งมาก  เหมือนในละครที่พ่อแม่ต้องให้การศึกษาแก่
ลูก ส่งลูกเรียน” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)    
“สนับสนุนในเร่ืองการเรียนเต็มที่   คล้ายกันเพราะทุกครอบครัวย่อมอยากให้ 
ลูกหลานเรียนสูงๆเพื่อให้มีอนาคตที่ดี” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

   “ครอบครัวส่งเสริมและสนับสนุนเร่ืองการเรียนอย่างเต็มที่ คล้ายกับในละครที่เห็น
การเรียนเป็นเร่ืองสําคัญ” (ปัญญา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “โดยหลักแล้วยกให้เป็นหน้าที่ของสถาบันการศึกษาในการให้ความรู้ในเร่ืองต่าง  ๆ 
แต่หากเป็นเร่ืองของการดํารงชีวิตจะเป็นหน้าที่ของคนในครอบครัวที่ต้องช่วยกันดูแล
และพูดคุยกันอย่างสม่ําเสมอ เหมือนกันเพราะในละครทุกเร่ืองต้องให้การศึกษาแก่
ลูกหลานเพื่ออนาคตที่ด”ี (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  
“ดิฉันและสามีจะคอยเป็นที่ปรึกษาอยู่เสมอ ด้วยการพูดคุยกันในทุกๆเย็นเกี่ยวกับเร่ือง
การเรียน การใช้ชีวิตอยู่ที่โรงเรียนของลูกๆ สอนการบ้าน และทุกๆเร่ืองที่ลูกๆสงสัย
หรือมีปัญหาก็สามารถซักถามได้ตลอดเวลา เหมือนกันเพราะในละครก็สะท้อนมา
จากความเป็นจริงอยู่แล้ว เหมือนที่เค้าบอกว่าพ่อและแม่เป็นครูคนแรกของเรา” (ยาใจ, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อจะสอนการบ้านให้ลูกเพราะมีความใกล้ชิดกันมากที่สุด เหมือนกัน เพราะใน
ละครพ่อกับลูกชายจะมีความสนิทสนมกันและเข้าใจกันมากกว่า” (มณี, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

         (2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์
ถอดรหัสความหมายต่อรองกับหน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี ดังนี้  

         หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ  ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์บางคนถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง
ว่า พ่อควรมีหน้าที่หารายได้เลี้ยงดูครอบครัวหรือทั้งแม่และลูกต่างทํางานทั้งคู่  กรณีที่แม่ต้องทํางาน
เลี้ยงลูกคนเดียว ไม่มีเวลาดูแลลูก ต้องตามใจลูก เร่ืองราวของละครโทรทัศน์ค่อนข้างซับซ้อนทําเร่ือง
ง่ายให้เป็นเร่ืองยากหรือมีบุคคลอ่ืนเข้ามาเกี่ยวข้องทําให้เกิดปัญหาและมักใช้เงินเลี้ยงลูกหลานจน
เกิดผลเสีย และหน้าที่หารายได้เลี้ยงดูครอบครัวควรเป็นผู้ชายหรือสามี  ละครโทรทัศน์บางเร่ืองทั้ง
สามีและภรรยาต้องช่วยกันทํางาน 



247 
 

 “แม่และพ่อ ทํางานหาเงินเร่ืองค่าใช้จ่ายในส่วนที่ต่างคนต้องรับผิดชอบ ไม่เหมือน ใน
ละครผู้ชายจะเป็นคนหาเงิน ผู้หญิงจะเป็นแม่บ้าน ดูแลลูกและดูแลบ้าน ไม่ต้องทํางาน 
เป็นคุณนายสบาย” (วุฒิชัย, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“แม่เป็นคนทํางานหาเลี้ยงลูกทุกคน แต่แม่ก็จะไม่ค่อยมี เวลาให้ลูก ก็จะชดเชยให้เค้า
ด้วยการตามใจ ซึ่งก็รู้นะว่ามันไม่ดีแต่ในตอนนั้นเราก็ไม่รู้จะทํายังไง ก็รักลูกไม่แพ้คน
อ่ืน อยากให้ลูกมีทุกอย่างไม่ให้น้อยหน้าใคร ไม่เหมือนในละคร ตามประสาละครก็
ต้องสามีดูแลภรรยา ดูแลลูก ส่วนภรรยาก็เป็นแม่บ้าน แต่บ้านแม่ไม่ใช่อย่างนั้น แม่ทํา
ทุกอย่างเลย เวลาก็เลยไม่พอสําหรับลูก” (สีดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“อาทั้ง 2 คนจะช่วยกันหาเลี้ยงครอบครัวแต่หลักๆอาเขยจะเป็นคนหาเลี้ยงครอบครัว 
คล้ายกันบางไม่เหมือนบางครอบครัวในละครค่อนข้างซับซ้อนทําเร่ืองง่ายให้เป็นเร่ือง
ยากหรือมีบุคคลอ่ืนเข้ามาเกี่ยวข้องทําให้เกิดปัญหา” (ศรัณย์, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
“ป้าเป็นผู้รับภาระหนักที่สุดในบ้าน ไม่เหมือนกันกับละคร เพราะในละครลูกผู้ชาย
ต้องดูแลครอบครัวมากกว่า หรือสามีต้องเป็นหัวหน้าครอบครัว หรือในละครมักมีแต่
ครอบครัวที่ รํ่ารวยประสบความสําเร็จมาก่อนแล้ว ลูกหลานแค่ มารับช่วงต่อของ
ธุรกิจ” (อวบ-ทศพล, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)  

   หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับการ
เข้ารหัสความหมายของละครโทรทัศน์ว่า ละครโทรทัศน์บางเร่ืองที่มักจะให้ลูกออกไปหาครูสอน
พิเศษเพิ่มเติม เนื่องจากพ่อทํางานไม่มีเวลาสอน แต่ผู้เป็นลูกเห็นว่าการไปเรียนพิเศษตามสถาบันดัง ๆ 
ก็เป็นการเพิ่มความรู้ และได้พบปะเพื่อนใหม่ ๆ เป็นการแลกเปลี่ยนความรู้ และชีวิตจริงบางครอบครัว
ลูกต้องหารายได้เรียนเองเพราะพ่อไม่ได้ประกอบอาชีพเนื่องจากสุขภาพไม่ดี ซึ่งไม่ค่อยพบประเด็น
เช่นนี้ในการเข้ารหัสของละครโทรทัศน์ หรือลูกยังไม่สนใจเรียนทําให้แม่กังวลใจต่ออนาคตของลูก 
และในละครโทรทัศน์มีการเรียนสูงกว่าปริญญาตรีก็มีมาก อีกทั้งพ่อแม่สมัยนี้ไม่ค่อยมีเวลาให้เด็กมาก
นักเพราะใช้เวลาไปกับการทํางานนอกบ้าน ผู้ปกครองไม่ค่อยมีเวลาจึงต้องหาทางออกโดยการให้ลูก
ไปเรียนกวดวิชาข้างนอก 

“พ่อเพียงคนเดียวที่ให้ความรู้ในด้านต่าง ๆ เพราะพ่อเรียนจบแล้วมีประสบการณ์มาก  
ไม่เหมือนกัน เพราะในละคร มักจะให้ลูกออกไปหาครูสอนพิเศษเพิ่มเติม เนื่องจากพ่อ
ทํางานไม่มีเวลามานั่งสอนเราได้เท่าไหร่” ไม่เหมือนกันเพราะในละคร จะต้องออกไป
เรียนพิเศษตามสถาบันดังๆ เพื่อเพิ่มความรู้ และได้พบปะเพื่อนใหม่ๆเป็นการแลกเปลี่ยน
ความรู้” (ธงชัย-ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
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“แม่ก็อยากให้ลูกเรียนแต่เค้าไม่เรียนกันก็ไม่รู้จะทํายังไง มีลูกชายคนโตมาเรียนเอาตอน
หลังเพิ่งจบ ก็ยังดีไม่เหมือนในละคร ในละครเค้าตั้งใจเรียนกันไปมหาวิทยาลัยกัน แต่ลูก
เราไม่ค่อยอยากไปมหาวิทยาลัยกับเค้าเลย” (สีดา,สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
 “ไม่เหมือนกันกับละคร เพราะพ่อแม่สมัยนี้ไม่ค่อยมีเวลาให้เด็กมากนักเพราะใช้เวลา
ไปกับการทํางานนอกบ้าน ผู้ปกครองไม่ค่อยมีเวลาจึงต้องหาทางออกโดยการให้ลูก
ไปเรียนกวดวิชาข้างนอกมากกว่า (ทศพล-วิกรม, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อเป็นผู้ส่งลูกทุก ๆ คนให้เรียนและการสั่งสอนลูก ๆ จากประสบการณ์โดยตรงจาก
ชีวิตจริงในเร่ืองต่างๆ  คล้ายบ้างแต่ไม่เหมือน เพราะพ่ออาจไม่ได้มาสอนลูกๆ เอง
โดยตรง แต่เหมือนที่ส่งให้เรียนและเน้นการศึกษาของลูกเป็นสําคัญ” (วิริย, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)     

3) หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ได้แก่ หน้าที่การให้ความรัก หน้าที่ทางศาสนา  และหน้าที่
ทางนันทนาการ 

ละครโทรทัศน์มีการสร้างหรือเข้ารหัสความหมาย “ครอบครัว” ในมิติหน้าที่ที่สําคัญของ
ครอบครัวในแต่ละหน้าที่ ซึ่งผู้ชมละครโทรทัศน์ในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มีการถอดรหัสความหมาย
หน้าที่ครอบครัวแบบสอดคล้องและการถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ดังนี ้

         (1) การถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้อง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์มีทัศนะที่สอดคล้องกับหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ดังนี้  
         หน้าที่การให้ความรัก  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการเข้ารหัส
ของละครโทรทัศน์ว่า พ่อให้ความรักความอบอุ่นแก่ลูกด้วยการทําหน้าที่ไม่บกพร่องทั้งการดูแล 
เอาใจใส่ รับส่งไปโรงเรียน ตามใจ ใจดีกับลูก  ส่วนแม่ที่เลี้ยงลูกคนเดียวต้องขวนขวายหาเงินให้ลูก  
และเมื่อไม่มีเงินแล้วลูกต้องขวนขวายด้วยตนเองจนเกิดปัญหาความไม่เข้าใจกันแต่ลูกบางคนก็
เข้าใจแม่  การเลี้ยงลูกด้วยเงินทําให้ไม่มีเวลาให้ลูก  ลูกจึงขาดความอบอุ่นเป็นเด็กมีปัญหา  และการ
แสดงออกถึงความรักของแม่อาจอ่อนโยนน้อยหรืออ่อนโยนมากก็มีความแตกต่างกันไปตาม
บรรยากาศและบริบทของครอบครัว และพยายามมีเวลาทํากิจกรรมร่วมกันในครอบครัว ส่วนญาติ
ผู้ใหญ่แสดงความรักหลานในรูปแบบการสั่งสอน ถามทุกข์สุข มีเวลาให้กัน ในครอบครัวแต่งงาน
ใหม่ไม่ว่าลูกจะเป็นคนดีหรือคนไม่ดี พ่อแม่ที่เป็นพ่อแม่แท้ ๆ ของลูกต่างรักและให้ความช่วยเหลือ
ลูกของตนเอง แม้ว่าพ่อจะมีภรรยากี่คนตาม และจะห่วงลูกสาวมากกว่าลูกชาย บางคนก็แสดงความ
รักให้เห็นบางคนก็ไม่แสดงออก อาจไม่ใช้คําพูดที่แสดงความห่วงใยก็มาจากการกระทํา ใช้เวลาว่าง
ทํากิจกรรมร่วมกันสานความสัมพันธ์ระหว่างพ่อแม่และลูก ๆ เช่น การเที่ยวพักผ่อน การรับประทาน
อาหารนอกบ้าน 
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“พ่อจะตามใจและใจดี ถ้าพ่อว่างก็จะพาไปเที่ยวตลอด เวลาไปไหนพ่อก็จะพาไป
ด้วยถ้าไปได้  เหมือนในละครที่พ่อจะตามใจลูก พาลูกไปเที่ยว กับพ่อ” (กรกช, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ผมและแม่เราจะเจอกันทุกวันและพูดคุยกันทุกเร่ือง จะกินข้าวเย็นพร้อมกันทุกวัน 
และผมจะกอดแม่อยู่ตลอด คล้ายกันบ้างเพราะในละครลูกจะกอดและหอมแม่อยู่
ตลอด” (พงศกร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“พ่อและแม่ของลูก ๆ มีความรักให้ลูกทุกคนเสมอ โดยการดูแลเลี้ยงดูให้เติบโตและ
เป็นคนดี เหมือนในละครเพราะพ่อและแม่ส่วนมาก แม้จะไม่แสดงออกแต่ก็รักลูกของ
ตัวเองอยู่ดี” (วิริยะ สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“เหมือนกันเพราะส่วนมากพ่อในละครต่อให้มี ภรรยาเยอะแค่ไหนแต่ก็ย่อมรักลูกกว่า
เสมอ แม่ก็เช่นเดียวกันรักลูกไม่แพ้กันแม้ลูกจะเป็นคนดีหรือไม่ดีแต่สุดท้ายก็จะคอย
ช่วยเหลือลูกตัวเองให้ถึงที่สุด” (ชไมพร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
 “แม่รักและตามใจลูกมาก ใช้เงินเลี้ยงลูกจนเคยตัว พอถึงวันที่ไม่มีเงิน ลูกจึงต้อง
ขวนขวายหาเงินเอง แม่รักลูกแต่แสดงออกในทางที่ผิด ทําให้ลูกกลายเป็นเด็กมี
ปัญหา เหมือนในละครที่เกี่ยวกับเด็กมีปัญหา มักจะเกิดจากครอบครัวแตกแยก เกิด
จากการใช้เงินเลี้ยงลูกและครอบครัวที่ไม่อบอุ่น” (สีดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“เราจะมีเวลาในการอยู่ร่วมกันอย่างเต็มที่มีกิจกรรมด้วยกัน ทําให้ครอบครัวเราแสดงความ
รักกันสม่ําเสมอ  คล้ายกันบ้างละครหลาย ๆ เร่ืองหากมีเวลาว่างก็จะหากิจกรรมเพื่อ
ครอบครัวเป็นการสานความสัมพันธ์ระหว่างพ่อแม่และลูก ๆ เช่น การเที่ยวพักผ่อน การ
ทานข้าวนอกบ้าน” (ณัฐ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ทั้งพ่อและแม่จะมีหน้าที่มอบความรักให้กับลูกถึงแม้พ่อและแม่จะไม่ได้อยู่ด้วยกัน 
ลูกก็จะไม่ขาดความอบอุ่น พ่อจะสนิทสนมกันมากเพราะใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันตลอด
เหมือน เพราะในละครลูกก็จะได้เจอทั้งพ่อและแม่บ้าง” (มณี, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 

                   หน้าที่ทางศาสนา  ครอบครัวได้ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องว่า ละครโทรทัศน์
บางเร่ืองมีการเข้าวัด เช่น คนชราพาลูกหลานไปวัด หรือพ่อแม่พาลูกไปวัด  และถ้ามีเชื้อสายจีนก็
ไหว้บรรพบุรุษ ครอบครัวมีการทําบุญตักบาตร  ไปทําบุญที่วัด  สวดมนต์ บางครอบครัวทําบุญทุก
วัน  บางวัน หรือโดยเฉพาะวันพระ แม่มักชวนลูกทํากิจกรรมทางศาสนาเพื่อความสบายใจ  ซึ่ง
ละครโทรทัศน์บางเร่ืองก็เข้ารหัสในเร่ืองเหล่านี้   
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“ทุกเช้าดิฉันจะตื่นมาใส่บาตรทุกเช้า แต่ถ้าวันหยุดลูกชายก็อาจจะพาไปทําบุญที่วัด
บ้าง เหมือนเพราะในละครส่วนใหญ่จะไปทําบุญและตักบาตร” (พิไล, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“เป็นครอบครัวคนจีน จึงมักสอนให้ไหว้บรรพบุรุษเสมอ คล้ายกันเพราะในละคร
ส่วนใหญ่มักมีการกราบไหว้บูชา บรรพบุรุษ” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“สอนให้หลาน ๆ รู้จักบาปบุญ รู้จักทําบุญตักบาตรเสมอ ๆ และคอยทําตัวเองให้เป็น
ตัวอย่างที่ดีเสมอๆ  คล้ายบางส่วน เพราะในสังคมไทยจะต้องมีการทําบุญเสมอ ใน
ละครจึงมีการทําบุญและให้ลูกหลานมาช่วยตักบาตร” (รัตนา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
“คนในครอบครัวให้การปลูกฝังในการเคารพบํารุงศาสนา บรรพบุรุษ และรู้จักทําบุญ 
เหมือนในละครที่เห็นมีการตักบาตร ไปวัดไหว้พระ” (ศรัณย์,สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 

       หน้าที่ทางนันทนาการ  ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องกับการเข้ารหัส
ความหมายของละครโทรทัศน์ว่า ในวันหยุดหรือเมื่อมีโอกาสพ่อจะพาลูกไปชมภ าพยนตร์  
รับประทานอาหารนอกบ้าน ไปเที่ยวห้างสรรพสินค้า  ส่วนมากพ่อหรือสามีจะเป็นผู้ที่พาทุกคนใน
ครอบครัวไปเที่ยวแบบครอบครัว มีบ้างที่เป็นแม่พาลูกไป  อาจเดินเที่ยวในสถานที่ต่าง ๆ ซื้อของ
พาไปเที่ยวต่างจังหวัด หรือบ้านปู่ย่าตายายถือเป็นกิจกรรมที่ทํากันในครอบครัว เพื่อให้ลูกมีความ
อบอุ่นและสร้างความสนิทสนมของสมาชิกในครอบครัว บางครอบครัวลูกอยู่บ้านพูดคุย
สนุกสนานเป็นเพื่อนแม่หรือพาแม่ไปห้างสรรพสินค้า 

“ไปเดินห้าง ไปกินข้าวนอกบ้าน กับพ่อและพี่ชายในวันหยุด  เหมือนในละคร ไปเดิน
ห้างไปกินข้าวนอกบ้าน” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ทุกวันหยุดจะพาลูกไปเดินห้าง ไปกินข้าวกันสามคนพ่อลูก เหมือนในละคร ชอบไป
ห้างสรรพสินค้า ช้อปปิ้ง กินข้าว” (กรกช, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“แม่ชอบพาลูกไปเที่ยว เวลาว่างก็พาไปตลอด ชอบเห็นลูกๆมีความสุข เหมือนใน
ละคร แม่พาลูกไปเที่ยว ลูกๆสนุกแม่ก็มีความสุข” (สีดา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“เมื่อมีการปิดภาคเรียนเราจะไปต่างจังหวัดด้วยกัน  เพราะมีญาติอยู่ต่างจังหวัดทําให้
เราใกล้ชิดสนิทสนมค่อนข้างผูกพันกันเป็นอย่างดี คล้ายกันบ้างเพราะในละครมักจะมี
การพาลูกหลานไปเที่ยวเป็นการทํากิจกรรมร่วมกัน” (ชุติมา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
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(2) การถอดรหัสความหมายแบบต่อรอง ผู้ชมละครโทรทัศน์ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มี
ทัศนะที่ต่อรองกับหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ ์ดังนี้  
        หน้าที่การให้ความรัก  ครอบครัวมีถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับละครโทรทัศน์
ที่ละครเข้ารหัสความหมายว่า  เมื่อพ่อก็มักจะมีภรรยาใหม่ความรักที่มีต่อลูกต้องถูกปันออกไปและ
อาจเกิดปัญหาในครอบครัว ถ้าพ่อมีความรับผิดชอบลูก คอยดูแลให้ความรักได้  ลูกก็ไม่ขาดความ
รักจากพ่อแม่ ละครโทรทัศน์มักเข้ารหัสถึง การบอกรัก การกอด การหอมลูกหลาน ครอบครัวมัก
ไม่แสดงออกเช่นนี้แต่ถ้าเป็นเพศเดียวกันสามารถแสดงออกได้เต็มที่ เด็กที่พ่อแม่แยกทางกันจะเป็น
เด็กมีปัญหา 

“ทุกวันหลังเลิกงานต้องไปรับลูกที่โรงเรียนบางคร้ังเอางานกลับมาทําที่บ้านแต่จะเอา
ลูกเข้านอนทุกคืน เป็นการให้ความรักความอบอุ่นและได้ใกล้ชิดกันระหว่างพ่อลูก ไม่
เหมือนในละคร ในละครจะมีพ่อแม่คอยให้ความรักแก่ลูก แต่ลูกเรามีแต่พ่อ พ่อก็ทํา
หน้าที่แทนแม่อย่างเต็มที่” (การันต์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 
“ทั้งพ่อและแม่ พ่อก็จะคอยโทรถามสารทุกข์สุขดิบ มีอะไรก็ปรึกษาพ่อได้ตลอด ส่วน
แม่อยู่กับลูกก็จะให้ความรักความอบอุ่น ให้ความเข้าใจ ไม่ให้ลูกรู้สึกว่าปรึกษาใคร
ไม่ได้ แม่จะพยายามเป็นเพื่อนลูก มีอะไรก็คุยกับแม่ได้ทุกเร่ือง  ไม่เหมือนในละคร
ตรงที่พ่อกับแม่ไม่ได้อยู่ด้วยกัน แต่ลูกไม่ได้ขาดพ่อ ถ้าในละครจะมีอย่างใดอย่างหนึ่ง 
เช่น พ่อทิ้งลูกก็จะมีแต่แม่ แม่ทิ้งลูกก็จะมีแต่พ่อ แต่นี่พ่อเค้าไม่ได้ทิ้งไปไหนแค่ไม่ได้
อยู่ด้วยกัน ลูกจึงไม่ได้ขาดพ่อ ยังมีครบทั้งพ่อและแม่” (วิภา, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555) 
“การให้ความรักเป็นหน้าที่ของพ่อและแม่ แต่ไม่เหมือนกันเพราะส่วนใหญ่เด็กที่พ่อ
แม่แยกทางกันจะเป็นเด็กมีปัญหา” (ภัทร, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  หน้าที่ทางศาสนา ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับการเข้ารหัส
ความหมายของละครโทรทัศน์ว่า ส่วนมากในละครโทรทัศน์มีการเข้ารหัสในเร่ืองการเข้าวัดไป
ทําบุญไม่มาก เด็กนอนตื่นสายทําบุญตักบาตรไม่ทัน มีการตักบาตรน้อย  ทําผิดศีลธรรม ใช้ชีวิต
แบบไม่เกรงกลัวต่อบาปบุญคุณโทษ ไม่หมั่นทําความดี มีแต่ตบตีแย่งผู้ชายไปวันๆ ต่างจากชีวิตจริง
ที่สวดมนต์ไหว้พระ นั่งสมาธิ ทําบุญตักบาตร การบวช การเวียนเทียนทําบุญตามประเพณีต่าง ๆ ไป
วัดบ้าง แต่บางเร่ืองทําแต่งานซึ่งเหมือนชีวิตจริงที่ไม่ค่อยมีเวลาทําบุญ แต่เชื่อในเร่ืองบาปบุญ และ
บางทีการไปวัดบ่อยในละครโทรทัศน์ คือ ไปงานศพ หรือไปวัดตอนจบเร่ืองเพื่อความสงบหรือ
ปล่อยวาง ส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธแต่บางคนเปลี่ยนไปนับถือศาสนาคริสต์ซึ่งละครโทรทัศน์
ไม่เข้ารหัสในเร่ืองนี้ ถ้าเป็นคนจีนก็ไหว้เจ้า ไหว้บรรพบุรุษ และผู้ใหญ่ก็ปลูกฝังกิจกรรมทางศาสนา
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ให้เด็กด้วย ละครโทรทัศน์เน้นเร่ืองเงินทอง การสอดแทรกการทําบุญ การมีศีลธรรมยังน้อยเกินไป
ทั้งพ่อและแม่ต่างทําหน้าที่พาลูกไปทําบุญ สวดมนตร์ ไปวัด แต่ในละครโทรทัศน์มักเข้ารหัสว่าการ
ทําหน้าที่ทางศาสนาเป็นหน้าที่ของแม่ ไม่ค่อยเห็นการทําหน้าที่นี้ของพ่อเลย   
  “พ่อมักจะสอนให้ลูกทําแต่ความดี ตื่นเช้าใส่บาตร  สวดมนต์แผ่เมตตา มีน้ําใจจิตใจดี 

ไม่เหมือนกัน เพราะในละครเราแทบจะไม่เห็นมีการตักบาตรเท่าไหร่เลย ทําผิด
ศีลธรรมเยอะแยะ ไม่เกรงกลัวต่อบาปบุญคุณโทษ ในละครมักจะตื่นสาย ใช้ชีวิตแบบ
ไม่สนใจต่อบาปกรรม ไม่หมั่นทําความดี มีแต่ตบตีแย่งผู้ชายไปวัน ๆ” (ธงชัย-ธาริณี, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   

  “ส่วนมากก็จะไหว้พระสวดมนต์ที่โรงเรียน บางทีก็ไปทําบุญเวียนเทียนแต่ไม่บ่อย ไม่
เหมือนในละคร ในละครไม่ค่อยสวดมนต์ไหว้พระ แต่หนูไหว้ทุกวัน ” (กรกช, 
สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “แม่เป็นชาวพุทธ ก็นับถือพระนะ ห้อยพระ ไหว้พระ ทําบุญตามโอกาส ชอบทําทาน 
ช่วยเหลือคนที่เดือดร้อน ไม่เหมือนในละครเห็นไปวัดกันแต่งานศพ” (สีดา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 
“เชื่อเร่ืองบาปบุญแต่ไม่ค่อยได้ทําบุญทําแต่งาน แต่น้องสาวเปลี่ยนศาสนาไปเป็นคริส
เตียน เหมือนในละครไม่ค่อยเห็นทําบุญกันเท่าไหร่ ทําแต่งาน” (วิทยา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555) 

  “พ่อมักจะพาลูก ๆ ไปทําบุญในวันสําคัญทางศาสนา ในช่วงที่มีเวลาว่าง ไม่เหมือน
เพราะในละคร มักไม่ค่อยมีเน้นในเร่ืองของพ่อหรือแม่ทําหน้าที่ในทางศาสนาให้แก่
ลูก ๆ” (วิริยะ, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)           

  “พ่อจะพาลูกสวดมนต์จะพาลูกไปทําบุญเข้าตามเทศกาลต่างๆคล้ายบ้างแต่ไม่เหมือน 
ทางละครจะเป็นแม่ที่พาลูกไปทําบุญ” (มณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  หน้าที่ทางนันทนาการ ครอบครัวถอดรหัสความหมายแบบต่อรองกับการเข้ารหัส
ความหมายของละครโทรทัศน์ว่า มีการพูดคุย  ร้องเพลงเต้นในบ้าน  ทําอาหารรับประทานกัน  ซึ่ง
ไม่ค่อยมีการกระทํากันในละครโทรทัศน์ บางครอบครัวแม่ไม่มีเวลาไปเที่ยวบ่อยเพราะต้องค้าขาย 
แม่มักพาลูกไปต่างจังหวัด  แม่เห็นลูกมีความสุขและก็มีความสุขตามไปด้วย  แต่ไม่ได้ไป
ต่างประเทศอย่างในละครโทรทัศน์  ส่วนมากครอบครัวมีพบปะร่วมกันทําอาหาร  รับประทาน
อาหาร  เมื่อมีโอกาสหรือช่วงสุดสัปดาห์ การไปเที่ยวร่วมกันหรือไปเยี่ยมญาติที่ต่างจังหวัดหลาย
เดือนต่อคร้ัง  แต่ไม่บ่อยคร้ังและไม่หรูหราฟุ่มเฟือยอย่างในละครโทรทัศน์ สมาชิกในครอบครัว
ต่างทํางานทําให้การทํากิจกรรมร่วมกันในครอบครัวน้อยลงไปด้วย 
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  “ส่วนมากจะพูดคุยกันระหว่างบุตรกับบิดา  อาจมีบ้างที่ไปดูหนังนอกสถานที่ แต่เร่ือง
ร้องเล่น เต้น ลูกสาวจะกระทําในบ้านบ่อย ๆ  ต่างจากละคร ไม่เคยเห็นละครจะ
กระทําทั้งหมดที่กล่าวมา” (ทัศนัย-ทัศวัลย์, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “พ่อกับลูกจะอยู่บ้านช่วยกันทํากับข้าวกินกันในวันหยุด ไปเที่ยวพักผ่อนกันไม่
เหมือนกัน เพราะในละครไม่ได้ทําเอง มีแม่บ้านทําให้มาตลอด รอเวลามานั่งกินอย่าง
เดียว” (ธงชัย-ธาริณี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ส่วนมากลูกจะนันทนาการตัวเอง เพราะแม่ขายของทุกวันเลย หยุดก็คือไม่สบาย 
หรือไม่ก็เวลาไปหาพ่อ  พ่อเค้าก็จะพาไปเที่ยวบ้าง กับแม่นี่นานๆที  ไม่เหมือนใน
ละคร ในละครไปเที่ยวกันบ่อยๆ กินข้าวนอกบ้านตลอด ไปต่างจังหวัดก็บ่อย ตาม
ประสาคนมีเงิน” (วารี, สัมภาษณ์, มกราคม 2555) 

  “ถ้ามีเวลาว่าง หรือวันหยุดแม่จะพาไปเที่ยวเสมอ มีไปต่างจังหวัดบ้าง  เหมือนใน
ละครบางเร่ืองแต่ยังไม่เคยไปเที่ยวต่างประเทศเหมือนอย่างละคร” (วิทยา, สัมภาษณ์, 
มกราคม 2555)   

  “ส่วนมากจะเป็นการทําอาหารกินกันในครอบครัว ไม่ค่อยออกไปไหนเพราะ ต่างคน
ต่างทํางาน เวลาไม่ตรงกัน  ไม่เหมือนกันเพราะในละครมักมีฉากไปเที่ยว กินข้าวนอก
บ้านหรู ๆ” (รัตนา, สัมภาษณ์, มกราคม 2555)   

  “ทุกสุดสัปดาห์คนในครอบครัวจะช่วยกันทํากับข้าวแล้วทานกันพร้อมหน้าพร้อมตา 
คล้ายกันบ้าง แต่ในละครดูฟุ่มเฟือยกว่า คล้ายกันบ้างแต่ในละครมีการจัดใหญ่โต แต่
ไม่เหมือนกัน เพราะส่วนใหญ่คนในครอบครัวมีเวลาพบปะกันน้อย อาจทําให้มีเวลา
ของการทํากิจกรรมร่วมกันน้อยไปด้วย” (อวบ-ทศพล-วิกรม, สัมภาษณ์, มกราคม 
2555)   
การสะท้อนและการประกอบสร้างหน้าท่ีครอบครัวของผู้ชมละครโทรทัศน์ 

       จากการศึกษาผู้รับสารถึงการรับรู้และการถอดรหัสความหมายครอบครัวในละคร
โทรทัศนท์ี่สะท้อนและประกอบสร้างการทําหน้าที่ครอบครัวในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัว
ที่ไม่สมบูรณ ์ดังนี ้          

1. การสะท้อนหน้าท่ีของครอบครัวในละครโทรทัศน์  ตามเกณฑ์ทางสังคมของ
ครอบครัวที่มีลักษณะตามแนวทางของสังคมไทยใน 2 ลักษณะ คือ การทําหน้าที่ครอบครัวตาม
บรรทัดฐานของสังคมและการทําหน้าที่ครอบครัวไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมหรือมี
พฤติกรรมเบี่ยงเบนจากบรรทัดฐานที่สังคมกําหนด ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม 
หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ดังนี ้
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1.1 หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม ได้แก่ หน้าที่ในการให้สถานภาพ  
หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์ หน้าที่ในการอบรม หน้าที่ทางชีววิทยา/หน้าที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ 
ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ซึ่งประกอบด้วย พ่อแม่-ลูก  หรือญาติผู้ใหญ่กับ
เด็กต่างมีหน้าที่ทางสังคมในหน้าที่ของพ่อ หน้าที่ของแม่ หรือหน้าที่ของญาติผู้ใหญ่ที่พึงกระทําต่อ
ลูกหลานอย่างมีความรับผิดชอบ  การเป็นแบบอย่างที่ดี  รวมทั้งสอนให้รู้จักสถานภาพที่แตกต่างกัน
ทางฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัวตนเองกับครอบครัวอ่ืน เพื่อเป็นการขัดเกลาให้
สมาชิกในครอบครัวสามารถดํารงอยู่ในสังคมได้เป็นอย่างดีตามบรรทัดฐานของสังคม และถ้าการ
ทําหน้าที่เหล่านี้บกพร่องก็มีผลทําให้สมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมหรือการกระทําที่ไม่เป็นไป
ตามบรรทัดฐานของสังคมได้  
   1.2 หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี   หน้าที่เชิงเศรษฐกิจและหน้าที่ให้ความรู้และ
การศึกษา โดยหลักแล้วเป็นหน้าที่ของผู้ชายในการหารายได้เลี้ยงครอบครัว และเกี่ยวข้องกับการ
สร้างฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัว ซึ่งพ่ออาจไม่ได้ทําหน้าที่นี้เพียงผู้เดียว  แต่อาจ
เป็นแม่หรือผู้ใหญ่ต้องทําหน้าที่ในการตอบสนองความต้องการของบุคคลและให้การศึกษา เพื่อให้
สมาชิกครอบครัวสามารถนําความรู้การศึกษาไปเลี้ยงดูตนเองได้ แต่ถ้าครอบครัวบกพร่องหน้าที่
เหล่านี้ เช่น ครอบครัวที่มีฐานะยากจน ไม่สามารถให้การศึกษาลูกได้เต็มที่ หรือมีฐานะที่จะให้
การศึกษาได้แต่กลับไม่เห็นคุณค่าของการศึกษา หรือครอบครัวแต่งงานใหม่ สามีใหม่ไม่ทําหน้าที่ใน
การหารายได้เลี้ยงดูครอบครัว หรือภรรยาไม่รับผิดชอบในการทําหน้าที่ของตนเองและมีพฤติกรรม
ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมก็ทําให้เกิดปัญหาในครอบครัว ส่งผลกระทบต่อความสุขและความ
เจริญก้าวหน้าของสมาชิกของครอบครัว 

1.3 หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึง หน้าที่การให้ความรัก
ปกป้องอันตรายแก่ลูกหลาน หน้าที่นันทนาการ การพูดคุย การพักผ่อน การทํากิจกรรมที่เหมาะสม
ร่วมกันเป็นสิ่งจําเป็นในการทําให้ลูกหลานรู้สึกอบอุ่น และหน้าที่ศาสนาหล่อหลอมให้เข้าใจถึง
บาปบุญคุณโทษ กระทําในสิ่งที่ควร/ไม่ควรกระทํา ทําให้ลูกหลานทําหน้าที่ตามบรรทัดฐานของ
สังคมที่ให้ความเคารพเชื่อฟังพ่อแม่และญาติผู้ใหญ่  ตั้งใจศึกษาเล่าเรียนหรือทํางาน  ช่วยเหลืองาน
ในครอบครัวด้วยความเต็มใจ  เป็นคนดี ช่วยรักษาเกียรติยศวงศ์ตระกูล ในครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์
พ่อหรือแม่ที่ต้องเลี้ยงลูกตามลําพังต้องทํางานเลี้ยงลูก อีกทั้งต้องคอยดูแลเอาใจใส่ช่วยเหลือลูก ซึ่ง
อาจทําให้การทําหน้าที่ต่าง ๆ ในด้านการสร้างความสัมพันธ์กับลูกบกพร่องไป ทําให้เกิดปัญหาใน
ครอบครัว ครอบครัวขาดความอบอุ่น หรือครอบครัวแต่งงานใหม่ นอกจากนี้อาจมีสาเหตุหลาย
ประการที่เกี่ยวข้อง อาทิ  อบรมเลี้ยงดูของครอบครัว ความสัมพันธ์ของครอบครัว ฐานะของ
ครอบครัว  บรรยากาศครอบครัว  ค่านิยมของครอบครัว  และเกี่ยวข้องกับตัวของลูกหลานเองที่
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เรียนรู้จากสังคมภายนอก เช่น ความพอเพียงในสิ่งที่ตนเองมีอยู่ รวมทั้งการปฏิบัติตนตามหลัก
ศาสนา  ถ้าสิ่งเหล่านี้บกพร่องจะมีผลดีหรือผลเสียต่อลูกหลานในการดําเ นินชีวิตที่จะประสบ
ความสําเร็จหรือล้มเหลวโดยเฉพาะทางด้านจิตใจ  
                        2.  การประกอบสร้างหน้าท่ีของครอบครัวในละครโทรทัศน์  ในละครโทรทัศน์ได้
ประกอบสร้างการทําหน้าที่ตามบทบาทของสมาชิกในครอบครัว  ใน 2 ด้าน คือ ด้านที่กระทําตาม
บทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคม และด้านที่ไม่กระทําบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของ
สังคมหรือการกระทําที่เบี่ยงเบน ซึ่งเป็นการแสดงความรับผิดชอบตามบทบาททางสังคม ได้แก่  
  2.1 หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม มีการประกอบสร้างเกี่ยวกับการที่
ลูกสะใภ้มักประสบปัญหาในการอยู่กับพ่อแม่ของสามี และส่วนใหญ่กล่าวถึงพฤติกรรมที่ไม่ดีหรือ
ความผิดของภรรยาในฐานะลูกสะใภ้ที่ทําให้ไม่สามารถอยู่ร่วมบ้านกับครอบครัวสามีได้ ไม่มีการ
แสดงถึงความรุนแรงของสามีต่อภรรยามากนัก ภรรยามีลักษณะที่ทําร้ายสามีและครอบครัวของสามี
มากกว่าที่สามีจะมายุ่งเกี่ยวกับครอบครัวของภรรยา หรือใช้อํานาจในทางที่ไม่เป็นบรรทัดฐานทาง
สังคม ยกเว้นครอบครัวที่ผู้หญิงมีสามีใหม่จากความจําเป็นหรือเหตุผลใดก็ตาม ละครโทรทัศน์ได้
แสดงถึงการมีสามีใหม่ก่อให้ความทุกข์และการเกิดปัญหาสู่ครอบครัวเดิมของผู้หญิงจากความไม่
รับผิดชอบครอบครัวของสามีใหม่หรือพ่อเลี้ยง ผู้หญิงและลูกถูกทําร้ายจากการใช้ความรุนแรงของ
สามีใหม่ แต่ถ้ามีภรรยาใหม่เข้ามาร่วมในครอบครัวที่สามีมีภรรยาหลายคน สามีสามารถควบคุม
ภรรยาได้ ถ้าภรรยาคนใดมีพฤติกรรมไม่ดี เช่น มีชู้ ลักขโมย สามีก็ให้เลิกรากันไป อย่างไรก็ตามละคร
โทรทัศน์กล่าวถึงการใช้ชีวิตครอบครัวของลูกเขย หลานเขย หรือหลานสะใภ้ที่ต้องอยู่ร่วมบ้านกับ
พ่อแม่ของภรรยาน้อยมาก                  

 2.2 หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี  ในครอบครัวที่ประกอบด้วย พ่อแม่-ลูก หรือ
ผู้ใหญ/่เด็ก พ่อหรือญาติผู้ใหญ่ที่เป็นผู้หญิงมีอํานาจสูงในครอบครัวเนื่องจากเป็นผู้ที่มีอํานาจในการ
หารายได้เลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัว หรือยังเป็นผู้มีอํานาจถือครองทรัพย์สมบัติของครอบครัว เช่น 
ย่า ในเร่ืองไทรโศกและในเร่ืองกุหลาบไร้หนาม แต่ทางยายในเร่ืองกุหลาบไร้หนามซึ่งเป็นญาติ
ผู้ใหญ่ของฝ่ายหญิงกลับดูมีสถานภาพของบุคคลและทางสังคมที่ดูด้อยกว่าทางผู้เป็นย่า และ
ลักษณะที่ผู้ใหญ่แสดงอํานาจต่อเด็กที่รุนแรงมากเกินไปตั้งแต่เด็กแบเบาะจนโตถึงวัยกลางคน
เหมือนเป็นความเคยชินจากความแค้นที่มีต่อพ่อแม่ของเด็ก แต่อย่างไรก็ตามท้ายสุดละครโทรทัศน์
ยังคงคาดหวังให้พ่อ/แม่/ผู้ใหญ่เมตตากรุณาต่อเด็ก เพราะกว่าที่จะรู้สึกผิดก็สายไปเสียแล้ว 

 2.3 หน้าที่ส่งเสริมด้านอารมณ์ ละครโทรทัศน์ยังคงให้ความสําคัญทางกรอบ
ศาสนาที่ทําให้สมาชิกครอบครัวมีพฤติกรรมการแสดงออกต่อครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคม 
เช่น พ่อแม่/ผู้ใหญ่มีความเมตตากรุณาต่อลูกหลาน/เด็ก และลูกหลาน/เด็กมีความกตัญญู เคารพเชื่อ
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ฟังผู้ใหญ่ แต่ละครโทรทัศน์บางเร่ืองนําเสนอถึงการมีพฤติกรรมตามบรรทัดฐานดังกล่าวที่มาก
เกินไป ยอมแม้แต่การที่ต้องทําร้ายคนที่ตนเองรักหรือฆ่าตัวตายในการกระทําการที่ถูกผู้มีพระคุณที่
ไม่ได้ให้บุญคุณอย่างเหมาะสมกลับทําร้ายมากกว่า จึงอาจเกินจริงไปสําหรับความรู้สึกของมนุษย์ที่
ยังคงมี รัก โลภ โกรธ หลงอยู่ นอกจากนี้การส่งเสริมให้มีความสุขในครอบครัว หรือภายในบ้าน
เป็นสิ่งสําคัญในการทําให้สมาชิกของครอบครัวประสบความสุขอย่างแท้จริง ไม่ใช่มาจากความสุข
ชั่วคราวจากภายนอกบ้าน      

       ข้อสรุปจาการถอดรหัสความหมายหน้าท่ีของครอบครัว 
       ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายว่าละครโทรทัศน์ได้สะท้อนความเป็นจริง

ว่าผู้ใหญ่ในครอบครัว คือ พ่อ แม่ และญาติผู้ใหญ่ต้องสืบทอดการทําหน้าที่ทุกด้านให้แก่ลูกหลาน 
ให้รู้จักการทําหน้าที่ตามบทบาทหรือสถานภาพของตนต่อครอบครัว  พ่อแม่ต้องทํางานหนักเพื่อ
เลี้ยงดูครอบครัว ส่งลูกหลานเล่าเรียนจัดหาสิ่งที่ลูกหลานต้องการ เรียนสําเร็จมาทํางานเลี้ยงดู
ครอบครัวต่อไป นอกจากนี้การอบรมดูแลต้องใช้การสื่อสารหรือภาษาที่แฝงไปในคําพูดมากกว่า
การสั่งสอนโดยตรงเพื่อเป็นการสื่อสารเชิงบวกแก่สมาชิกในครอบครัว       

       ในการประกอบสร้างความจริงทางสังคม“พ่อ”ในครอบครัวยังยึดถือว่าเป็นเสาหลักของ
บ้าน พ่อแม่หวังในตัวลูกชายมากกว่าลูกสาว ในการให้ลูกชายสืบสกุลและฝากผีฝากไข้ไว้กับลูกชาย 
เพราะเมื่อลูกสาวแต่งงานไปต้องดูแลสามีและครอบครัวสามี ตามอุดมการณ์ครอบครัวแห่งอํานาจ
ชายเป็นใหญ่ แม้ว่าบางครอบครัวที่มีแต่ลูกสาวก็ยังคิดให้ลูกสาวสืบทอดตระกูลได้โดยเฉพาะตระกูล
ที่ใหญ่โตแบบจําเป็น อีกทั้งมีการทํากิจกรรมพักผ่อนยามว่างด้วยกันอย่างคนในเมือง คือ ชม
ภาพยนตร์ รับประทานอาหารนอกบ้าน ซื้อของตามห้างสรรพสินค้า ไปเที่ยวทะเล ต่างจังหวัด หรือ
ไปเที่ยวต่างประเทศ มากน้อยแล้วแต่ฐานะ แม้ว่าจะมีกิจกรรมอื่นที่สามารถทําร่วมกันในบ้านก็ตาม 
เช่น ช่วยทําขนม ทําอาหารรับประทานกันในบ้าน เป็นต้น ซึ่งเป็นไปตามวัฏจักรการดํารงชีวิตแบบ
ระบบทุนนิยม 

       สําหรับหน้าที่ให้ความรักแก่สมาชิกครอบครัว สังคมไทยมักเป็น “แม่” ที่เป็นผู้คอย
ดูแลให้ความรักกับลูก ๆ เสมอ อาจจะเป็นเพราะส่วนใหญ่ละครโทรทัศน์ลูกผู้หญิงจะสนิทกับแม่
มากกว่าพ่อและแสดงออกถึงความรักกับแม่มากกว่า แต่ปัจจุบันละครโทรทัศน์ได้นําเสนอการ
แสดงออกในเร่ืองของความรักของทั้งพ่อและแม่กับลูกชายหรือลูกสาวที่มีลักษณะไม่แตกต่าง กัน
นัก เช่นเดียวกับการทําหน้าที่ทางศาสนาส่วนมากแม่จะเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติทางศาสนา แต่
ความเป็นจริงพ่อก็เป็นคนที่เป็นแบบอย่างเช่นกัน ซึ่งละครโทรทัศน์มักสอดแทรกคําสอนและ
พิธีกรรมทางศาสนา เพื่อการเสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรม ให้เห็นถึง “ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว” 
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นอกจากนี้ในการใช้อํานาจจากการทําหน้าที่ของผู้ใหญ่ในครอบครัวบางคร้ังมีทั้งการ
ให้คุณ คือ การดูแล ช่วยเหลือ ปกป้องคุ้มครองด้วยความเมตตากรุณา แต่ในละครโทรทัศน์หลาย
เร่ืองแสดงให้เห็นถึงการใช้อํานาจที่รุนแรงในการทําหน้าที่ของครอบครัวดี  แต่ในละครถ้าเป็น
ลูกหลานแท้ ๆ จะรัก ตามใจจนเสียคนแต่ถ้าไม่ใช่ลูก/หลานแท้ ๆ จะไม่ค่อยสนใจ และบางคร้ัง
แสดงอํานาจโดยการใช้ความรุนแรงกับเด็กด้วย หรือการที่แม่สามีกับลูกสะใภ้มักมีปัญหาขัดแย้งกัน
ถ้าอยู่ร่วมบ้านเดียวกัน เพราะมาจากสภาพครอบครัวที่ต่างกัน มีค่านิยม ความเชื่อ และทัศนคติที่
แตกต่างกัน โดยเฉพาะลูกสะใภ้ทีมีฐานะด้อยกว่าทางครอบครัวสามี ทําให้มีอํานาจการต่อรอง มี
น้อยกว่า และที่สําคัญคือควรเป็นลูกสะใภ้ที่สามารถทําหน้าที่ในบ้านเรือนได้ครบถ้วนแม้ว่าจะต้อง
ทํางานนอกบ้านก็ตาม หรือการที่ครอบครัวนั้นมีการแต่งงานใหม่ก็เป็นสภาวะการเกิดพ่อเลี้ยงหรือ
แม่เลี้ยงกับลูกเลี้ยงก็มีสภาพความเสี่ยงในการใช้อํานาจที่รุนแรงต่อกันจากลักษณะของความเป็นคน
อ่ืน ที่จําเป็นต้องมีการปรับตัวเข้าหากัน ฉะนั้นสิ่งที่กล่าวมานี้เป็นการแสดงถึงการใช้อํานาจตาม
บรรทัดฐานทางสังคมอย่างพอประมาณถ้าใช้อํานาจมากไปจะกลายเป็นการใช้อํานาจที่รุนแรง จึง
มักประกอบสร้างให้ครอบครัวที่สมบูรณ์ตามอุดมคติสามารถทําหน้าที่ครอบครัวได้ดีกว่าครอบครัว
ที่ไม่สมบูรณ์ ดังนั้นละครโทรทัศน์จึงได้นําเสนอการทําหน้าที่ของสมาชิกครอบครัวที่ดีและไม่ดี
เพื่อตอกย้ําการทําหน้าที่ตามบทบาทของสมาชิกในครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคมให้คงอยู่
ตลอดไป แม้ว่าบริบทของสังคมจะมีหลายส่วนเปลี่ยนแปลงไปแล้วก็ตาม 
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บทที ่6 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาละครโทรทัศน์จํานวน 4 เร่ือง ได้แก่ ตะวันยอแสง สวรรค์สร้าง ไทรโศก  

และกุหลาบไร้หนาม ซึ่งมีเนื้อหาของละครโทรทัศน์ เหล่านี้มีแนวเร่ืองที่กล่าวถึงวิถีชีวิตและ
ความสัมพันธ์ของคนในครอบครัว  ปัญหาครอบครัวที่มีปัจจัยจากคนในครอบครัว  จากสังคม
ภายนอกตามสภาพโครงสร้างและบรรทัดฐานทางสังคม  ซึ่งมีผลถึงความมั่นคงของชีวิตครอบครัว
ด้วย  และจากการวิเคราะห์ผู้รับสารจํานวน 6 รูปแบบครอบครัวที่มีประสบการณ์ตรงเกี่ยวกับ
ครอบครัวของตนเอง  

เมื่อผู้รับสารได้รับชมละครโทรทัศน์ซึ่งมีการนําเสนอเน้ือหาด้านครอบครัว ทั้งในด้าน
ดีมีความสุข มีความอบอุ่น และในด้านที่เกิดปัญหาพร้อมทั้งสอดแทรกวิธีการแก้ปัญหา ก็จะมีการ
นํามาเชื่อมโยงกับประสบการณ์ในชีวิตจริงของตนเองว่า  มีความคล้ายคลึงกับชีวิตของตนเอง
หรือไม่อย่างไม่รู้ตัว หรืออาจจะไม่มีการนํามาเชื่อมโยงกับตนเองก็ได้ และละครโทรทัศน์ได้ทํา
หน้าที่อะไรที่เกิดผลต่อกลุ่มผู้ชมในแต่ละครอบครัว ส่งผลให้เกิดการเรียนรู้ทั้งทางตรงและทางอ้อม
จากเนื้อหาที่ละครโทรทัศน์นําเสนอในบางกรณีที่ประสบการณ์ในชีวิตครอบครัวไม่เคยประสบมา
ก่อน รวมถึงลักษณะของครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคมหรือครอบครัวที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบน
ทางสังคม โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 

1.  เพื่อวิเคราะห์การสะท้อนและการประกอบสร้างภาพตัวแทนความเป็นจริงทาง
สังคมว่าด้วยภาพครอบครัวในละครโทรทัศน ์

2.  เพื่อศึกษาการรับรู้และการถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้ชมจากการสะท้อน
และการประกอบสร้างภาพตัวแทนครอบครัวในละครโทรทัศน ์

 
6.1  สรุปผลการวิจัย  

              จากการวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างที่เป็นตัวบทละครโทรทัศน์ จํานวนรวม 4 เร่ือง คือ เร่ือง
ตะวันยอแสง  สวรรค์สร้าง ไทรโศก  และกุหลาบไร้หนาม และกลุ่มตัวอย่างผู้รับชมละครโทรทัศน์
ต่างรูปแบบครอบครัวในบทที่ 4 และบทที่ 5 ตามลําดับ ซึ่งทั้งสองบทดังกล่าวมีความเกี่ยวเนื่องต่อ
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กันในสถานะสาร (message) หรือละครโทรทัศน์ที่เข้ารหัสความหมายของครอบครัว และผู้รับสาร 
(audience) ที่ถอดรหัสความหมายของครอบครัว ทั้งสองส่วนมีความสัมพันธ์ต่อกันในมิติที่ศึกษา
คือ รูปแบบครอบครัว สภาพครอบครัว ค่านิยมของครอบครัว และหน้าที่ของครอบครัว สรุปได้
ดังต่อไปนี ้

6.1.1  ภาพครอบครัวที่สะท้อนและการประกอบสร้างความเป็นจริงในละครโทรทัศน์   
     ละครโทรทัศน์ได้เข้ารหัสความหมายที่สะท้อนและประกอบสร้างความเป็นจริงทาง

สังคมเกี่ยวกับครอบครัว ดังต่อไปนี้ 
     1) การสะท้อนภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์  

                       ละครโทรทัศน์ได้นําเสนอความเป็นจริงของชีวิตครอบครัวในขอบเขตที่กว้างจาก
หลายมิติที่ทําการศึกษาดังนี ้  
                       (1) รูปแบบครอบครัว ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนถึงครอบครัวที่มีหลากหลายรูปแบบ
ซึ่งปรากฏอยู่จริงในสังคม ทั้งครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์จากการที่สามีหรือ
ภรรยาเสียชีวิต พ่อแม่พํานักอยู่ไกล (ต่างประเทศ) หรือเสียชีวิต 

         (2) สภาพครอบครัว ได้แก่ สภาพเศรษฐกิจมีการสะท้อนลักษณะฐานะความเป็นอยู่ที่
แตกต่างกัน คือ รํ่ารวย ปานกลาง และยากจน ซึ่งมีการดําเนินชีวิตแบบพียงพอหรือไม่เพียงพอหรือ
แบบพอเพียง และสภาพครอบครัวมีทั้งความอบอุ่นและไม่อบอุ่น ซึ่งอบอุ่นมากน้อยขึ้นอยู่กับการใช้
ภาษาที่ทําการสื่อสารในครอบครัว ด้วยการสื่อเชิงบวกที่ใช้คําพูดและการสื่อโดยไม่ใช้คําพูดหรือการ
แสดงออกทางกิริยาท่าทาง/พฤติกรรม มีความใกล้ชิด  ไม่มีการปฏิสัมพันธ์โดยการสัมผัส เป็นต้น 

รวมทั้งการให้เวลาที่เพียงพอแก่สมาชิกครอบครัว และการมีพฤติกรรมที่เป็นแบบอย่างที่ดีตามบรรทัด
ฐานของสังคม 

         (3) ค่านิยมครอบครัว ละครโทรทัศน์สะท้อนถึงลักษณะค่านิยมของกลุ่มสมาชิกใน
ครอบครัวที่มีความสัมพันธ์กัน ที่มีลักษณะค่านิยมที่เป็น/ไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมจาก
ความประพฤติ การปฏิบัติตามค่านิยมของครอบครัว ด้วยการเปรียบเทียบการกระทําตามลักษณะ
ของค่านิยมที่ดีและค่านิยมที่ไม่ดี ซึ่งผลให้ครอบครัวมีความสุขหรือแตกแยก 

  (4) หน้าที่ของครอบครัว การทําหน้าที่ในด้านต่าง ๆ ตามบทบาทของสมาชิกใน
ครอบครัวใน 2 ด้าน คือ ด้านที่กระทําตามบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคม และด้านที่ไม่
กระทําบทบาทหน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคมหรือการกระทําที่เบี่ยงเบน 

      2) การประกอบสร้างภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ ละครโทรทัศน์ได้นําเสนอหลาย
มิติที่เป็นภาพตัวแทนครอบครัว ในการสร้างความหมายของครอบครัวให้สอดรับกับอุดมการณ์ของ
สังคมเท่านั้นที่ได้รับการยกย่องว่าควรจะมีลักษณะเช่นนั้น ซึ่งจากการวิจัยมีอุดมการณ์และบรรทัด
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ฐานทางสังคมหลายประการ ได้แก่ อุดมการณ์แบบทุนนิยม อุดมการณ์การใช้อํานาจ (ความรุนแรง) 
อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ในครอบครัว คุณธรรมด้านความกตัญญู ภาษาและการสื่อสารในครอบครัว 
และบทบาทหน้าที่ของสมาชิกในครอบครัว ดังนี้ 

(1) รูปแบบครอบครัว ครอบครัวที่สมบูรณ์เป็นครอบครัวในอุดมคติ (พ่อ แม่ ลูก) 
เป็นลักษณะครอบครัวตามแบบอย่างในอุดมคติที่สังคมต้องการ ส่วนครอบครัวไม่สมบูรณ์เป็น
ครอบครัวรูปแบบใหม่ที่มีองค์ประกอบไม่เป็นตามแบบครอบครัวในอุดมคติ (พ่อ แม่ ลูก) จากการ
ที่สามีหรือภรรยาเสียชีวิตมากกว่าการหย่าร้าง และมีลักษณะการดําเนินชีวิตที่ไม่มีความสุขอย่าง
ครอบครัวทีส่มบูรณ์  

(2) สภาพครอบครัว ในด้านสภาพทางเศรษฐกิจและสภาพความสัมพันธ์ของละคร
โทรทัศน์เป็นการประกอบสร้างลักษณะอุดมการณ์แบบทุนนิยมที่เน้นวัตถุ เช่น บ้านเรือน หรือเงิน
ทองที่ใช้ในด้านความเป็นอยู่และการดําเนินชีวิตของครอบครัวที่สุขสบายแบบทันสมัยและฟุ่มเฟือย ที่
ต้องทําให้สังคมไทยที่เคยอยู่กันแบบสันโดษเรียบง่าย และเคยมีความสงบสุขร่มเย็นแบบง่าย ๆ ต้องถูก
กระแสของระบบทุนนิยม บริโภคนิยมโหมกระหน่ํา ให้กลายเป็นสังคมที่มีแต่ความโลภ ความเห็นแก่
ตัว ทําให้เกิดค่านิยมใหม่ที่ลอกเลียนแบบสังคมนักธุรกิจที่เป็นคนรํ่ารวย คือมีความรู้สึกต้องการให้
ความเป็นอยู่ของตนเองสูงขึ้นจนเกินตัว โดยไม่คํานึงถึงความสามารถในการหารายได้ที่มีขอบเขตจํากัด 
อันนําไปสู่ภาวะหนี้สินล้นตัว ขยายความต้องการในการบริโภคสินค้า และอาจเป็นผลให้แต่ละ
ครอบครัวในสังคมต้องดิ้นรนเอาตัวรอด ไม่เอ้ือเฟื้อต่อกันจากภาวะเศรษฐกิจทุนนิยมที่ตึงเครียด ต้อง
แข่งขันตลอดเวลา และทําให้ความสัมพันธ์ ความอบอุ่น และความเป็นปึกแผ่นของสมาชิกในครอบครัว
และสังคมเสื่อมลง จากการแยกตัวจากครอบครัวเพื่อไปประกอบอาชีพตามอุดมการณ์ที่แตกต่างกันทาง
ความคิดของระบบทุนนิยมกับความพอเพียงแบบดั้งเดิม ส่งผลกระทบต่อทุกคนในครอบครัวและทําให้
เกิดปัญหาในสังคมได้ง่าย 

         (3)  ค่านิยมครอบครัว ละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม
เกี่ยวกับลักษณะค่านิยมที่เกี่ยวพันกับการสร้างความสัมพันธ์ของกลุ่มสมาชิกในครอบครัว ด้วยการ
ใช้อํานาจในครอบครัวเพื่อเปรียบเทียบและตอกย้ําค่านิยมที่ดีตามบรรทัดฐานทางสังคมของกลุ่ม
ครอบครัว ดังนี้ 

         การใช้อํานาจในกลุ่มสามี-ภรรยา ส่วนมากสามีเป็นผู้กระทําความรุนแรงต่อภรรยา
ทางกาย วาจา และจิตใจ ความรุนแรงทางร่างกาย คือ การตบตี   ทางวาจา คือ การด่าทอ กล่าวร้าย ดู
หมิ่น เหยียดหยาม และทางจิตใจ คือ การบีบบังคับ ข่มเหง ข่มขู่ ที่สําคัญคืออุดมการณ์ชายเป็นใหญ่
ในครอบครัว เช่น การหาภรรยาใหม่ การตัดสินใจในเร่ืองสําคัญของครอบครัว เป็นต้น ซึ่งภรรยา
บางคนได้แต่กล้ํากลืนอดทนด้วยความรัก แต่ภรรยาบางคนไม่สามารถอดทนได้และตอบโต้รุนแรง
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กลับไป เช่น การใช้มีดแทงหรือใช้ยาพิษ จนสามีถึงแก่ความตายหรือเป็นอัมพาตทั้งตัว การใช้ความ
รุนแรงต่อกันทําให้ครอบครัวแตกแยก 

         การใช้อํานาจในกลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก จากการที่พ่อ แม่ ญาติผู้ใหญ่มีการใช้การ
ความรุนแรงทั้งทางกาย วาจา และจิตใจที่ขาดความเมตตากรุณาแก่เด็ก ส่วนใหญ่เป็นเด็กที่ผู้ใหญ่
ต้องจําใจอุปการะเลี้ยงดู  โดยดูแลเลี้ยงดูเด็กแบบไม่สนใจนัก หรือใช้ความรุนแรงอย่างมากต่อเด็ก 
และส่งผลการใช้อํานาจที่รุนแรงไปยังบุคคลอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับผู้ที่ถูกใช้ความรุนแรงอีกด้วย ส่วน
เด็กจะเน้นในเร่ืองความกตัญญูจะทําให้บุคคลนั้นประสบความสําเร็จในการดําเนินชีวิต ได้รับการ
ยกย่องจากสังคมดังคํากล่าวที่ว่า “ความกตัญญูเป็นเคร่ืองหมายของคนดี” 

         การใช้อํานาจในกลุ่มพี่-น้อง มีการกระทําที่รุนแรงต่อกันมากจนถึงแก่ชีวิต จากการ
แก่งแย่งในเร่ืองของความรัก ความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่น และทรัพย์สมบัติ แต่สุดท้ายพี่และน้องได้
เห็นผลเสียของการทําร้ายกันและกลับมาให้อภัยกันเพื่อดํารงความเป็นครอบครัวต่อไ ปดังคํากล่าว
ที่ว่า “เลือดข้นกว่าน้ํา” 

  (4) หน้าที่ของครอบครัว การทําหน้าที่ของพ่อ แม่ หรือญาติผู้ใหญ่ที่มีการยุยงให้
ลูกหลานกระทําผิดและไม่เหลียวแลเมื่อลูกหลานทุกข์ร้อนจากผลของการยุยงส่งเสริมนั้น การ
กระทําหน้าที่ที่ใช้อํานาจรุนแรงกับสมาชิกในครอบครัวที่ไม่ใช่ลูกหลานตามสายโลหิต การอบรม
เลี้ยงดูแบบปกป้องหรือปล่อยปละละเลยและตามใจลูกหลานจนส่งผลเสียต่อการดําเนินชีวิต และ
ความกตัญญูที่มีมากเกินไปจนส่งผลเสียต่อตนเองและบุคคลอ่ืนรอบข้าง ซึ่งความกตัญญูนั่นเองที่
ช่วยให้ผู้ที่กตัญญูประสบความสําเร็จในชีวิตครอบครัวตามบรรทัดฐานทางสังคม  

  6.1.2 ภาพครอบครัวที่สะท้อนและการประกอบสร้างความเป็นจริงของผู้ชมละครโทรทัศน์  
   ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายแบบสอดคล้องในการสะท้อนความเป็นจริง

และถอดรหัสความหมายแบบต่อรองหรือขัดแย้งจากการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม
เกี่ยวกับครอบครัวในละครโทรทัศน์ ดังต่อไปนี ้   

    1) การสะท้อนภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์  ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้เชื่อมโยง
ประสบการณ์ชีวิตครอบครัวกับภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์จากหลายมิติ ได้แก่   
                      (1) รูปแบบครอบครัว ครอบครัวมีรูปแบบที่แตกต่างหลากหลายในละครโทรทัศน์ 
เป็นลักษณะของครอบครัวที่มีอยู่จริง และมีรูปแบบครอบครัวที่แตกต่างกันตามบริบทของสถานที่ 
และความจําเป็น ซึ่งมีครอบครัวที่สมบูรณ์เป็นครอบครัวในอุดมคติ และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มัก
เกิดจากการหย่าร้าง  
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(2) สภาพครอบครัว จากสภาพทางเศรษฐกิจและสังคมในละครโทรทัศน์ที่มักเน้น
ฐานะของคนรวย จากลักษณะความเป็นอยู่ในบ้านเรือนและการดําเนินชีวิตในสังคม พ่อและญาติ
ผู้ใหญ่ยังมีอํานาจมากที่สุดในครอบครัว ส่วนปัญหาในครอบครัว คือ เร่ืองการเงินที่ไม่เพียงพอ 
ระหว่างสมาชิกในครอบครัวมีเวลาให้กันน้อย การอบรมเลี้ยงดูที่ต้องอาศัยพี่เลี้ยง ใช้เงินเลี้ยงลูก ลูก
เอาแต่ใจตัวเองจากการถูกตามใจ เมื่อไม่ได้ดังใจจะทําให้เด็กกลายเป็นก้าวร้าวโดยเฉพาะใน
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ดังนั้นจึงเป็นความจําเป็นของผู้ที่เป็นพ่อ แม่ หรือญาติผู้ใหญ่ต้องคอยให้การ
ดูแล อบรมสั่งสอน ด้วยการพูดคุยด้วยการใช้เหตุผล และมีการแสดงความรักแก่ลูกด้วยการสัมผัส 
ส่วนใหญ่พ่อยังคงมีอํานาจที่สุดในครอบครัวเนื่องจากเป็นหลักในการหารายได้เลี้ยงดูครอบครัว 
อํานาจในการตัดสินใจจึงยังอยู่ที่พ่อ ถัดมาเป็นญาติผู้ใหญ่ซึ่งส่วนมากเป็นผู้หญิงด้วยเหตุผลเดียวกัน 
คือ ผู้น้ันเป็นหลักในการเลี้ยงดูสมาชิกในครอบครัว แต่ในครอบครัวที่พ่อมีรายได้น้อย แม่ก็ทํางาน
หารายได้ด้วย โดยเฉพาะครอบครัวแม่เลี้ยงลูกตามลําพังที่แม่ต้องเป็นหัวหน้าครอบครัวที่ต้องดูแล
และเลี้ยงดูลูก ๆ ตามบทบาทที่พึงกระทํา        

  (3) ค่านิยมครอบครัว ค่านิยมที่แสดงถึงความสัมพันธ์ของกลุ่มคนในครอบครัว
สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมครอบครัวไทยระหว่างพ่อ แม่ และญาติหรือผู้ใหญ่กับลูกหลานหรือ
เด็ก ที่สําคัญคือ การให้ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่ พยายามมีเวลาให้
ลูกหลาน ไม่ปล่อยปละละเลยให้อยู่แต่กับพี่เลี้ยง ไม่ตามใจลูกในการใช้จ่ายมากเกินไป ตามลักษณะ
การดําเนินชีวิตแบบทุนนิยมที่ลูกใช้แต่เงิน ขณะที่พ่อแม่หาแต่เงิน จึงควรสอนให้ลูกหลานสามารถ
จัดการงานต่าง ๆ ภายในบ้านและการเรียนหรือการทํางาน 

         (4) หน้าที่ของครอบครัว การทําหน้าที่ตามเกณฑ์ทางสังคมของครอบครัวที่มีลักษณะ
ตามแนวทางของสังคมไทยใน 2 ลักษณะ คือ การทําหน้าที่ครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคมและ
การทําหน้าที่ครอบครัวไม่เป็นตามบรรทัดฐานของสังคมหรือมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนจากบรรทัดฐาน
ที่สังคมกําหนด ได้แก่ หน้าที่ด้านการสร้างลักษณะทางสังคม หน้าที่ด้านความเป็นอยู่ที่ดี และหน้าที่
ส่งเสริมด้านอารมณ์ ซึ่งครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์มักทําหน้าที่ของครอบครัวบกพร่องกว่าครอบครัวที่
สมบูรณ์  
                      2) การประกอบสร้างภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์  ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้
เชื่อมโยงประสบการณ์ชีวิตครอบครัวกับภาพครอบครัวจากหลายมิติในละครโทรทัศน์ ได้แก่  

           (1) รูปแบบครอบครัว ครอบครัวที่สมบูรณ์เป็นครอบครัวอบอุ่นตามอุดมคติที่สังคม
ต้องการ การหย่าร้างหรือเลิกรากันทําให้กลายเป็นครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และไม่เสมอไปที่การ
หย่าร้างหรือเลิกราต้องเกิดปัญหาจากฝ่ายชายที่ไม่สนใจครอบครัว แต่ปัญหามาจากฝ่ายหญิงก็
เป็นไปได้ 
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         (2) สภาพทางเศรษฐกิจและสังคม มักเน้นให้เห็นถึงความแตกต่างทางระหว่างคนรวย
กับคนจน แสดงถึงความร่ํารวยจากองค์ประกอบบ้านเรือนที่สวยงามใหญ่โต มีวัตถุใช้สอย/ตกแต่งที่
สวยงาม และมีบริวาร ซึ่งมีองค์ประกอบครบถ้วนสมบูรณ์ในการดําเนินชีวิตตามระบบทุนนิยม แต่
สภาพครอบครัวมีทั้งลักษณะที่อบอุ่นและร้อนเป็นไฟ จากการใช้อํานาจและความรุนแรงของคนใน
ครอบครัว ส่วนหน่ึงมาจากการดําเนินชีวิตแบบทุนนิยมที่ต่างต้องแก่งแย่งให้ได้มามากที่สุด ดีที่สุด 
และตนเองพอใจที่สุด ส่วนใหญ่พ่อยังคงมีอํานาจที่สุดในครอบครัวเนื่องจากเป็นหลักในการหา
รายได้เลี้ยงดูครอบครัวอํานาจในการตัดสินใจจึงยังอยู่ที่พ่อ ถัดมาเป็นญาติผู้ใหญ่ส่วนมากเป็น
ผู้หญิงด้วยเหตุผลเดียวกัน ขณะที่ละครโทรทัศน์ไม่ได้กล่าวถึงอาชีพการช่วยหารายได้ของแม่หรือ
ภรรยาอย่างชัดเจน ซึ่งแสดงถึงโครงสร้างทางวัฒนธรรมที่ชายยังคงเป็นใหญ่ในครอบครัว และการนับ
ถือผู้อาวุโสที่เป็นญาติผู้ใหญ่ของครอบครัว       

  (3) ค่านิยมของครอบครัว ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายว่าละคร
โทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นว่า สมาชิกในครอบครัว “พ่อ” ยังถูกยึดถือว่าเป็นเสาหลักของบ้าน อีก
ทั้งพ่อแม่หวังในตัวลูกชายมากกว่าลูกสาว ในการให้ลูกชายสืบสกุลและฝากผีฝากไข้ไว้กับลูกชาย
เพราะเมื่อลูกสาวแต่งงานไปต้องดูแลสามีและครอบครัวสามี  ซึ่งเป็นการประกอบสร้างตาม
อุดมการณ์ครอบครัวแห่งอํานาจชายเป็นใหญ่ แม้ว่าบางครอบครัวที่มีแต่ลูกสาวก็ยังคิดให้ลูกสาว
สืบทอดตระกูลได้โดยเฉพาะตระกูลที่ใหญ่โตแบบจําเป็น นอกจากนี้ การสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างสมาชิกในครอบครัวต้องใช้การสื่อสารหรือภาษาที่แฝงไปในคําพูดมากกว่าการสั่งสอน
โดยตรงเพื่อไม่ให้เป็นการใช้การสื่อสารที่รุนแรงเกินไปอย่างในละครโทรทัศน์ ควรสร้างสรรค์การ
สื่อสารเชิงบวกแก่สมาชิกในครอบครัว 

         (4) หน้าที่ของครอบครัว การทําหน้าที่ของครอบครัว ผู้ใหญ่ในครอบครัว คือ พ่อ แม่ 
และญาติผู้ใหญ่ต้องสืบทอดการทําหน้าที่ทุกด้านให้แก่ลูกหลานให้มีการพัฒนาตนเองตามแนวทาง
ที่สังคมยอมรับ ให้รู้จักการทําหน้าที่ตามบทบาทหรือสถานภาพของตนต่อครอบครัว  พ่อแม่ต้อง
ทํางานหนักเพื่อเลี้ยงดูครอบครัว ส่งลูกหลานเล่าเรียนจัดหาสิ่งที่ลูกหลานต้องการ เรียนสําเร็จมา
ทํางานเลี้ยงดูครอบครัวต่อไป รวมทั้งการทํากิจกรรมพักผ่อนยามว่างด้วยกันอย่างคนในเมือง คือ 
ชมภาพยนตร์ รับประทานอาหารนอกบ้าน ซื้อของตามห้างสรรพสินค้า ไปเที่ยวทะเล ต่างจังหวัด 
หรือไปเที่ยวต่างประเทศ กิจกรรมใหญ่เล็กหรือมากน้อยแล้วแต่ฐานะ แม้ว่าจะมีกิจกรรมอ่ืนที่
สามารถทําร่วมกันในบ้านก็ตาม เช่น ช่วยทําขนม ร้องเล่นหรือทําอาหารรับประทานกันในบ้าน 
เป็นต้น ซึ่งเป็นไปตามวัฏจักรการดํารงชีวิตแบบระบบทุนนิยม นอกจากนี้การอบรมเลี้ยงดูเด็กต้อง
ใช้การสื่อสารหรือภาษาที่แฝงไปในคําพูดด้วยการให้เหตุผล และการทําหน้าที่ในครอบครัวแต่ละ
ด้านให้เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกหลานซึ่งละครโทรทัศน์นําเสนอเร่ืองเหล่านี้น้อย 
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สําหรับหน้าที่ให้ความรักแก่สมาชิกครอบครัว สังคมไทยมักเป็น “แม่” ที่เป็นผู้คอย

ดูแลให้ความรักกับลูก ๆ เสมอ อาจจะเป็นเพราะแต่เดิมละครโทรทัศน์นําเสนอให้ลูกผู้หญิงสนิทกับ
แม่มากกว่าพ่อและแสดงออกถึงความรักกับแม่มากกว่า แต่ปัจจุบันละครโทรทัศน์ได้นําเสนอการ
แสดงออกในเร่ืองของความรักของทั้งพ่อและแม่กับลูกชายหรือลูกสาวที่มีลักษณะไม่แตกต่างกัน
นัก เช่นเดียวกับการทําหน้าที่ทางศาสนาส่วนมากแม่จะเป็นต้นแบบในการทําพิธีกรรมทางศาสนา 
ซึ่งละครโทรทัศน์มักสอดแทรกคําสอนและพิธีกรรมทางศาสนา เพื่ อการเสริมสร้างคุณธรรม
จริยธรรม ให้เห็นถึง “ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว” 

นอกจากนี้ในการใช้อํานาจจากการทําหน้าที่ของผู้ใหญ่ในครอบครัวมีทั้งการให้คุณ 
คือ การดูแล ช่วยเหลือ ปกป้องคุ้มครองด้วยความเมตตากรุณา แต่ในละครโทรทัศน์หลายเร่ืองแสดง
ให้เห็นถึงการใช้อํานาจที่ให้โทษจากความรุนแรงในการทําหน้าที่ของครอบครัว คือ ถ้าเป็น
ลูกหลานแท้ ๆ จะรัก ตามใจจนเสียคน แต่ถ้าไม่ใช่ลูก/หลานแท้ ๆ จะไม่ค่อยสนใจ และบางคร้ัง
แสดงอํานาจโดยการใช้ความรุนแรงกับเด็กด้วย หรือการที่แม่สามีกับลูกสะใภ้มักมีปัญหาขัดแย้งกัน
ถ้าอยู่ร่วมบ้านเดียวกัน เพราะมาจากสภาพครอบครัวที่ต่างกัน มีค่านิยม ความเชื่อ และทัศนคติที่
แตกต่างกัน โดยเฉพาะลูกสะใภ้ทีมีฐานะด้อยกว่าทางครอบครัวสามี ทําให้อํานาจการต่อรองมีน้อย
กว่า และที่สําคัญคือควรเป็นลูกสะใภ้ที่สามารถทําหน้าที่ในบ้านเรือนได้ครบถ้วนแม้ว่าจะต้อง
ทํางานนอกบ้านก็ตาม หรือการที่ครอบครัวนั้นมีการแต่งงานใหม่ก็เป็นสภาวะการเกิดพ่อเลี้ยงหรือ
แม่เลี้ยงกับลูกเลี้ยงก็มีสภาพความเสี่ยงในการใช้อํานาจที่รุนแรงต่อกัน จึงจําเป็นต้องมีการปรับตัว
เข้าหากัน ฉะนั้นสิ่งที่กล่าวมานี้เป็นการแสดงถึงการใช้อํานาจตามบรรทัดฐานทางสังคมอย่าง
พอประมาณ ถ้าใช้อํานาจมากไปจะกลายเป็นการใช้อํานาจที่รุนแรง ละครโทรทัศน์จึงมักประกอบ
สร้างให้ครอบครัวที่สมบูรณ์ตามอุดมคติสามารถทําหน้าที่ครอบครัวได้ดีกว่าครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ ดังนั้นละครโทรทัศน์จึงได้นําเสนอการทําหน้าที่ของสมาชิกครอบครัวที่ดีและไม่ดีเพื่อ
ตอกย้ําการยอมรับของสังคมในการทําหน้าที่ตามบทบาทของสมาชิกในครอบครัวตามบรรทัดฐาน
ทางสังคมให้คงอยู่ตลอดไป แม้ว่าบริบทของสังคมจะมีหลายส่วนเปลี่ยนแปลงไปแล้วก็ตาม 

 
6.2  การอภิปรายผล 

   จากผลการศึกษาการสะท้อนและการประกอบสร้างความจริงของ การเข้ารหัส
ความหมาย ภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์และจากการถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวของ
ผู้ชมละครโทรทัศน์ ซึ่งนํามาอภิปรายผลจากบริบททางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง วัฒนธรรม และ



265 
 

การสื่อสาร ใน 2 ประเด็นหลัก คือ 1) โครงสร้างของครอบครัว ได้แก่ รูปแบบครอบครัว สภาพ
ครอบครัว และค่านิยมของครอบครัว และ 2) หน้าที่ของครอบครัว  

      จากผลการศึกษาละครโทรทัศน์เป็นสารที่มีส่วนชี้ให้เห็นการเปลี่ยนแปลงเชิง
วัฒนธรรมในสังคมที่ได้สะท้อนปรากฏการณ์ในอดีต ปัจจุบัน รวมถึงที่อาจจะเกิดขึ้นในอนาคตได้ 
และภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ยังทําหน้าที่เป็นตัวแทนของสิ่งที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้น ๆ ที่
สอดรับกับอุดมการณ์ของสังคมเท่านั้นที่ได้รับการยกย่องว่าควรจะมีลักษณะเช่นนั้น จากอุดมการณ์
แบบทุนนิยม อุดมการณ์การใช้อํานาจ (ความรุนแรง) อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ บทบาทหน้าที่ของ
สมาชิกในครอบครัว คุณธรรมด้านความกตัญญู และการใช้ภาษาในการสร้างความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว ดังต่อไปนี้ 

6.2.1  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับอุดมการณ์แบบทุนนิยม 
          ในด้านสภาพครอบครัวเกี่ยวกับฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม ละครโทรทัศน์ได้
สะท้อนให้เห็นถึงฐานะทางครอบครัวที่มีความหลากหลาย คือ รํ่ารวย ปานกลาง และยากจน ซึ่งต่าง
ระดับชนชั้นกันไปภายในฐานะนั้น ๆ  ผลของการพัฒนาประเทศทางด้านเศรษฐกิจ สังคม  และ
ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  นอกจากส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลง
โครงสร้างครอบครัวแล้ว ในขณะเดียวกันก็ส่งผลต่อรูปแบบของครอบครัวด้วย จากสภาวะการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สลับซับซ้อนมากขึ้นทําให้รูปแบบของครอบครัวเปลี่ยนแปลงและมี
หลากหลายมากขึ้นไปด้วย และอาจเกิดปัญหาในครอบครัวจากฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม ได้แก่ 
เร่ืองเงินที่ไม่เพียงพอหรือไม่พอเพียง การเลี้ยงลูกด้วยเงิน การตามใจลูกมากเกินไป การให้พี่เลี้ยง
ดูแลลูกเพราะไม่มีเวลาดูแลลูกเอง นั่นคือ การที่พ่อ แม่ หรือญาติ รวมทั้งลูกหลานหรือเด็กใน
ครอบครัวมีการบริโภคนิยมตามแบบอย่างในละครโทรทัศน์ที่ได้ประกอบสร้างความเป็นจริงทาง
สังคมในการใช้จ่ายเงินในการดํารงชีวิต ถ้ามีฐานะรํ่ารวยสามารถใช้จ่ายอย่างสุขสบาย เช่น 
รับประทานอาหารร้านหรู เดินซื้อของยี่ห้อดังในห้างสรรพสินค้าขนาดใหญ่ อาศัยในบ้านเรือน
สวยงาม ใหญ่โต และมีบริวารคอยรับใช้ ทําให้เด็กต้องการใช้เงินในการบริโภคที่สะดวกสบายมี
ความสุขตามแบบทุนนิยมเช่นนั้น ขณะที่พ่อแม่ต้องทํางานหาเงินให้ลูกใช้จนไม่มีเวลาดูแลลูก  

 ทั้งนี้ระบบทุนนิยมถือได้ว่าเป็นผู้สร้างปัญหาความยากจนและทําลายวัฒนธรรมใน
สังคมไทย จากเดิมที่สังคมไทยนับแต่อดีตครอบครัวดําเนินชีวิตโดยผูกพันแนบแน่นทางเศรษฐกิจ
แบบเลี้ยงตนเอง ทําให้สังคมอยู่แบบเป็นสุขและเอ้ือเฟื้อต่อกัน แต่ระบบทุนนิยมนั้นจะเป็นตัวแปร
หนึ่งที่กระตุ้นให้ครอบครัว ชุมชน และประเทศ ขยายความต้องการในการบริโภคสินค้าจากต่างถิ่น
หรือจากต่างประเทศ ซึ่งอาจจะเป็นสิ่งที่สังคมเราอาจจะผลิตไม่ได้ จึงต้องสั่งผลผลิตเข้ามาจาก
ต่างประเทศทําให้ขาดดุลการค้า และอาจเป็นผลให้แต่ละครอบครัวในสังคมต้องดิ้นรนเอาตัวรอด 
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ไม่เอื้อเฟื้อต่อกันจากภาวะเศรษฐกิจทุนนิยมที่ตึงเครียด ต้องแข่งขันตลอดเวลา ผลเหล่านี้อาจทําให้
การสืบทอดวัฒนธรรมไทยที่ดีงามต่อไปนั้นเป็นไปได้ยาก เพราะทุกคนมัวแต่เป็นห่วงเร่ืองปากท้อง 
เร่ืองความอยู่รอดของตนเองเสมอ จนลืมที่จะห่วงสภาพสังคมส่วนรวมโดยสิ้นเชิง 

      นอกจากนี้ระบบทุนนิยมยังมีผลต่อความสัมพันธ์ ความอบอุ่น และความเป็นปึกแผ่น
ของสมาชิกในครอบครัวและสังคมเสื่อมลง เน่ืองจากสังคมไทยได้ก้าวเข้าสู่สังคมอุตสาหกรรมตาม
นโยบายการพัฒนาประเทศแบบทุนนิยม ทําให้ประชากรในประเทศมีการโยกย้ายถิ่นฐานทิ้งการ
ประกอบอาชีพเกษตร เข้าสู่ระบบอุตสาหกรรมและภาคบริการต่างๆ ต้องแยกตัวจากพ่อ แม่ 
ครอบครัว เพื่อเข้าไปทํางานในเมือง ทําให้ความสัมพันธ์กับครอบครัวที่อบอุ่นและเคยมีหมดไป  
ส่งผลกระทบต่อทุกคนในครอบครัว ทําให้เกิดปัญหาในสังคมได้ง่ายขึ้น ไม่ว่าจะเป็นปัญหาเกี่ยวกับ
ยาเสพติดที่เป็นปัญหาหลักในการทําลายเยาวชนของชาติ ปัญหาการติดเชื้อโรคเอดส์ปัญหาผู้หญิง
ขายบริการที่มีเพิ่มขึ้นพร้อมกับอัตราอายุเฉลี่ยในการขายบริการที่ลดลง  และปัญหาอาชญากร ฯลฯ 
กําลังเพิ่มขึ้นอย่างน่าวิตก  
       6.2.2  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับอุดมการณ์การใช้อํานาจ  
                   ความสัมพันธ์ในครอบครัวที่มีทั้งการได้รับความอบอุ่นและไม่อบอุ่นทั้งจากครอบครัว
ที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ จากการใช้อํานาจในครอบครัวที่เหมาะสมและที่ไม่สมควร
ใช้ความรุนแรงต่อสมาชิกในครอบครัว ได้แก่ ความรุนแรงทางกายภาพ คือ การกระทําที่แสดงถึง
พฤติกรรม การกระทํา ทั้งทางกาย ต่อร่างกาย หรือวาจา ความคิด ในกรณีที่เป็นละคร คือ  ฉากที่
แสดงออกถึงความรุนแรง เช่น ฉากตบตี ฉากทําร้ายร่างกาย การฆ่า  การบาดเจ็บเสียชีวิต หรือ
กระทั่งความรุนแรงจากการใช้ภาษา การด่า จิก กัด ติฉิน นินทาผู้อ่ืนๆ การใช้วาจาเชือดเฉือนในฉาก
หรือบทสนทนาของตัวละครต่างๆ ซึ่งก่อให้เกิดความรุนแรงทางจิตใจ มีผลทําให้เด็กมีพฤติกรรม
เบี่ยงเบนซึ่งส่วนมากมีภูมิหลังทางครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ เช่น บิดามารดาแยกทางกัน บิดามารดา
หรือคนใดคนหนึ่งเสียชีวิต บิดามีภรรยาหลายคน และการที่ไม่ได้อาศัยอยู่กับบิดามารดา เป็นต้น  
นอกจากนี้ยังพบว่าเด็กที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนส่วนมากมาจากครอบครัวที่มีสถานะทางเศรษฐกิจ
และสังคมต่ํา มาจากครอบครัวที่มีสมาชิกในครอบครัวมีพฤติกรรมเบี่ยงเบน เช่น เล่นการพนัน ดื่ม
สุรา เสพยาเสพติด การทะเลาะวิวาท และกระทําผิดกฎหมาย รองลงมามีการอบรมเลี้ยงดูแบบปล่อย
ปละละเลย และการอบรมเลี้ยงดูแบบใช้อํานาจควบคุมที่ลงโทษทางกาย (รุ่งรวี รัตนดํารงอักษร, 
2540) 

    ครอบครัวที่ทําการศึกษาไม่ได้มีการใช้อํานาจในครอบครัวที่กระทําการรุนแรง มีเพียง
การทะเลาะจนเลิกรากันไปของสามีภรรยา หรือถ้าเป็นพี่น้องกันก็ทะเลาะในเร่ืองไม่สําคัญ ไม่
รุนแรง เดี๋ยวก็กลับมาดีกัน แต่ในละครโทรทัศน์มักใช้ความรุนแรงต่อกันโดยเฉพาะในเ ร่ือง
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ทรัพย์สิน ความรัก ซึ่งสามีภรรยาที่เลิกรากันไปแทบไม่มีโอกาสกลับมาคืนดีกัน แต่สามีบางคนก็
ยังคงดูแลลูก ให้ความอบอุ่นพาลูกไปเที่ยวบ้าง แต่ก็มีไม่มากนัก ส่วนพี่น้องในละครโทรทัศน์มักจะ
แสดงถึงว่าจะโกรธกัน ทําร้ายกันอย่างไร สุดท้ายก็กลับมาคืนดีกันแบบ “เลือดข้นกว่าน้ํา” 
นอกจากนี้ละครโทรทัศน์ยังแสดงถึงลูกสะใภ้ที่มีทั้งสามารถปรับตัวได้หรือปรับตัวไม่ได้ในการอยู่
ร่วมกับครอบครัวของสามี โดยเฉพาะการอยู่ร่วมบ้านกับแม่สามี ซึ่งในชีวิตจริงในการปรับตัว
ลูกสะใภ้ต้องอดทน ช่วยงานในบ้านเป็นหลัก แต่ไม่มีความขัดแย้งรุนแรงมากเท่าละครโทรทัศน์ ซึ่ง
มักแสดงถึงความรุนแรงของผู้ใหญ่กับเด็กหรือผู้ที่มีอํานาจเหนือกว่าแสดงความรุนแรงต่อผู้ด้อย
อํานาจกว่า 

           ส่วนกลุ่มพี่-น้องมีทั้งความสามัคคีและช่วยเหลือเกื้อกูลกันดีและกระทํากันตรงกันข้าม 
แต่สุดท้ายเมื่อเกิดผลกระทบที่รุนแรงตามมา พี่น้องก็อาจกลับมาคืนดีกันได้  ซึ่งผู้ชมได้ให้ความเห็น
ว่าพี่น้องในครอบครัวรักใคร่กันดี ทะเลาะกันบ้างด้วยเร่ืองเล็กน้อย ไม่มีการใช้ความรุนแรงแบบใน
ละครโทรทัศน์ ซึ่งมาจากการทําให้เกิดพลังในการสร้างสรรค์สิ่งที่เจริญได้ในครอบครัว ถ้าพี่น้องมี
การร่วมมือกันและช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ซึ่งสอดคล้องกับครอบครัวที่เด็กขาดพ่อแม่ หรือมีพ่อแม่
แต่ไม่ได้รับความสนใจเท่าที่ควร หรือเด็กที่ถูกเลี้ยงดูแบบวิธีการบังคับให้อยู่ในระ เบียบหรือ
กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของพ่อแม่ ก็จะทําให้เด็กเหล่านี้มีพฤติกรรมที่ผิดแผกออกไป ถ้าพ่อแม่มีแต่ความ
ลําเอียง เด็กจะเกิดความน้อยใจต้องการเอาชนะพี่หรือน้องที่พ่อแม่ให้ความสนใจมากกว่ า บางบ้าน
จะพบว่า พี่น้องอยู่กันแบบต่างคนต่างอยู่ไม่สนใจซึ่งกันและกันเท่าที่ควร ไม่มีความผูกพันรักใคร่
กันเหมือนพี่น้องคู่อื่น ๆ ซึ่งสิ่งเหล่านี้อาจเป็นผลมาจากการอบรมเลี้ยงดูของพ่อแม่ และสิ่งแวดล้อม
ต่าง ๆ รอบตัว (วัชรพล สารสอน, 2543, น.21) 

6.2.3  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่  
       ละครโทรทัศน์ไม่ได้สะท้อนถึงการทํางานนอกบ้านของภรรยาหรือผู้หญิงมากนัก หรือ
มีก็ไม่ชัดเจนหรือทํางานที่เกิดอุปสรรคมากจนต้องให้ผู้อ่ืน (ผู้ชาย) ช่วยเหลือ เป็นภาพที่ไม่ค่อยจะ
สอดคล้องกับความเป็นจริงในส่วนใหญ่นักที่ความเป็นจริงผู้หญิงต้องทํางานนอกบ้าน ครอบครัว
ละครโทรทัศน์จึงมีลักษณะเป็นไปตามแบบครอบครัวไทยในอดีตมากกว่าครอบครัวสมัยใหม่จาก
การกําหนดบทบาทให้พ่อหรือสามีในละครโทรทัศน์เป็นผู้ทํางานหาเลี้ยงครอบครัว มีสิทธิ์และ
อํานาจเหนือแม่หรือภรรยาที่แทบไม่มีหน้าที่ดังกล่าว ทั้งที่ชีวิตจริงส่วนใหญ่ภรรยาทํางานช่วยเหลือ
สามีหรือผู้หญิงเป็นหัวหน้าครอบครัว เช่น โดยเฉพาะแม่ที่เลี้ยงลูกตามลําพังต้องทํางานหารายได้
เลี้ยงดูลูกเพื่อให้ครอบครัวดํารงอยู่ได้  แต่ในสังคมยังมีความไม่เท่าเทียมทางด้านเศรษฐกิจของ
ผู้หญิงและผู้ชาย โดยเฉพาะในกรณีที่ผู้หญิงเป็นหัวหน้าครอบครัวถูกมองว่ามีความเปราะบาง
ทางด้านเศรษฐกิจกว่าครอบครัวที่มีหัวหน้าเป็นชาย  และความเปราะบางนี้ทําให้โอกาสในการ
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เข้าถึงปัจจัยพื้นฐานทั้งทางด้านเศรษฐกิจและสังคมของสมาชิกครอบครัวมีข้อจํากัด  ดังนั้นจึงเป็น
การย้ําเตือนให้เห็นทัศนะของ (ผู้ผลิต) ละครโทรทัศน์ที่อยากจะเห็นหรือยังคงต้องการให้แม่หรือ
ภรรยามีบทบาทของแม่ศรีเรือน หรือเป็นแม่บ้านผู้มีสิทธิ์และอํานาจไม่ทัดเทียมหรือต่ํากว่าสามี
มากกว่าจะออกมาทํางานหาเลี้ยงครอบครัว ซึ่งมิใช่ความคาดหวังของสู ตรส่วนใหญ่ในสังคม
ปัจจุบัน โดยพบว่าผู้หญิงที่ออกไปทํางานนอกบ้านไม่สามารถละเลยบทบาทตามประเพณีของ
ผู้หญิงไปได้  บทบาทเดิมของผู้หญิงที่มีต่อครอบครัวจึงไม่เปลี่ยนแปลงไปมากนัก  ผู้เป็นมารดา
ยังคงต้องดูแลบ้าน ทําอาหาร และเลี้ยงดูบุตรเช่นเดิม เพียงแต่เธอต้องรับภาระเพิ่มในการออกไป
ทํางานนอกบ้านด้วยเหตุผลทางเศรษฐกิจด้วย จึงกล่าวได้ว่ามารดาสมัยใหม่จะต้องทําหน้าที่
รับผิดชอบทั้งงานภายในบ้านและนอกบ้านควบคู่ไปด้วย (Easterlin, 1984 อ้างถึงใน จิราพร ดีคง, 
2533, น.2) ดังเช่นผู้หญิงในกรุงปัจจุบันจะต้องออกไปทํางานนอกบ้านหารายได้มาจุนเจือครอบครัว
มากขึ้น  ส่วนผู้หญิงในชนบทก็ต้องทําหน้าที่ต่าง ๆ ร่วมกับสามี จัดการไร่นา ทํางานในไร่นา และ
ทํางานหารายได้เล็ก ๆ น้อย ๆ ร่วมกับสามีด้วย  จึงจะเห็นว่าผู้หญิงในสังคมไทยปัจจุบันนั้นแม้ว่า
จะต้องออกไปทํางานนอกบ้านร่วมกับผู้ชายเนื่องจากสภาพเศรษฐกิจบีบบังคับ  แต่อย่างไรก็ตาม
พวกเธอก็ยังคงถูกปลูกฝังให้มีหน้าที่รับผิดชอบต่องานบ้านและงานภายในครัวเรือน  เนื่ องจาก
ค่านิยมในสังคมที่มองว่างานบ้านและการดูแลครอบครัวนั้นเป็นงานของผู้หญิง  ไม่ใช่งานของ
ผู้ชายนั่นเอง (เดือนเพ็ญ  วอนเพียร, 2531, น.4)  

      นอกจากนี้ละครโทรทัศน์ยังมีการประกอบสร้าง “การคงอยู่ของโครงสร้างชายเป็น
ใหญ่ในครอบครัวไทย” ที่มีมาแต่อดีตจากการสามีหรือพ่อเป็นผู้นําครอบครัว หรือการที่ลูกชายเป็น
ผู้ที่สืบสกุลรับมอบมรดก สืบทอดกิจการหาเลี้ยงครอบครัว หรือการที่ผู้ชายจะมีภรรยาใหม่ทําได้ไม่
ยากกว่าผู้หญิง ถ้าผู้หญิงมีผู้ชายคนอ่ืนก็จะถูกเรียกว่ามีชู้ เป็นคนที่สังคมประณาม และผู้ชายขอบอก
เลิกได้โดยง่าย แต่ในละครโทรทัศน์ยังมีการให้เหตุผลปกป้องว่าผู้ชายคนนั้นเป็นสามีเก่า อย่างไรก็
ตามยังคงเป็นหน้าที่ของผู้หญิงที่ต้องมีความอดทนต่อความไม่ซื่อสัตย์ของสามี ด้วยการพูดขอร้อง 
ซึ่งผู้ชมเองก็ยังถอดรหัสความหมายในการให้ความสําคัญกับเพศชายจากบรรทัดฐานของสังคมจาก
ประสบการณ์ในครอบครัว ร่วมกับความสมจริงของบทบาทตัวละครในละครโทรทัศน์ แม้ผู้ชมบาง
คนจะบอกว่าไม่ยึดติดเพราะมีแต่ลูกสาวเหมือนเป็นการปลอบใจตนเอง บางคนเอาหลานชายมา
เลี้ยงเป็นลูกชาย นั่นคือ พ่อหรือสามีมักมีบทบาทในการเป็นผู้ประกอบอาชีพหาเลี้ยงครอบครัวซึ่ง
เชื่อมโยงไปสู่การมีสิทธิและอํานาจเหนือสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวที่ต้องพึ่งพิงผู้นําสําคัญน้ี  
(จิราภรณ์  ชาแก้ว, 2538, น.125) 
       ปัญหาสําคัญในครอบครัว นอกจากความไม่ซื่อสัตย์ของสามี คือ การไม่มีเวลาให้กับ
ครอบครัว รองลงมาซึ่งเป็นอัตราในระดับใกล้เคียงกันก็คือในเร่ืองของฐานะความเป็นอยู่ที่ไม่ดี เช่น 
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เงินไม่พอใช้จ่าย บ้านคับแคบ การมีบุคคลอ่ืนอ่ืนเข้ามายุ่งในชีวิตครอบครัว เช่น ญาติ และความไม่
รับผิดชอบ ไม่เข้าใจ ไม่ไว้ใจซึ่งกันและกัน แต่ปัญหาที่คิดว่าร้ายแรงที่สุดในชีวิตการแต่งงานคือ 
การที่สามีนอกใจ และรองลงมาได้แก่ เงินไม่พอใช้จ่ายในครอบครัว (วรรภา ลําเจียกเทศ, 2530, น.
173) ซึ่งจากการศึกษาผู้ชมก็ได้สะท้อนปัญหาเช่นนั้น 
       กรณีของสามีที่มีความสัมพันธ์กับหญิงอ่ืนนั้นมี 2 ลักษณะ คือ สามียังคงรับผิดชอบหา
เลี้ยงครอบครัวต่อไป กับการละเลยทิ้งครอบครัวไปเลย ในกรณีที่สามียังคงรับผิดชอบต่อครอบครัว 
(ให้การอุปถัมภ์เลี้ยงดูลูกและภรรยา) ภรรยามักขอร้องให้สามีเลิกการกระทําเช่นนี้ แม้แต่จะเลิกรา
กันไปแต่สามียังดูแลลูกผู้ชมที่เป็นภรรยาก็พอใจ แต่ในกรณีที่สามีไม่รับผิดชอบต่อครอบครัว  
ภรรยาก็พร้อมที่จะยุติความสัมพันธ์กับสามี ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกับกรณีที่ปัญหาเกิดจากการที่สามี
เล่นการพนันและไม่รับผิดชอบในการหาเลี้ยงครอบครัว  กลับดุด่า เข้าทําร้ายลูกเลี้ยงและภรรยา
อย่างไม่เหมาะสม  ซึ่งละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างให้เห็นว่าภรรยาที่ยอมตัดขาดจากสามีที่มี
พฤติกรรมเช่นน้ันโดยเฉพาะเป็นสามีใหม่หรือพ่อเลี้ยง  สามีไปมีความสัมพันธ์กับหญิงอ่ืนมีไม่มาก
ในละครโทรทัศน์ส่วนมากเป็นผู้ชายที่รักครอบครัว การที่สามีจะมีผู้หญิงคนใหม่เป็นภรรยามาจาก
การบกพร่องของภรรยาคนแรกที่ไม่สามารถมีลูกได้ แต่ให้เกียรติภรรยาโดยขอความยินยอม (แบบ
ไม่เต็มใจ) จากภรรยาก่อน เว้นวรรคสาเหตุที่พ่อหรือสามีนํามาอ้างถึงเหตุผลในการนอกใจ แต่ความ
จริงที่เหมือนกันในละครโทรทัศน์นั้นก็คือ ภรรยาที่สามีนอกใจนี้ไม่มีบทบาทในการออกทํางานหา
เลี้ยงครอบครัว ดังนั้นสามีทั้งหลายที่นอกใจภรรยาแล้วยังคงต้องรับผิดชอบในการหาเลี้ยง
ครอบครัวอยู่นั้นจึงมีปฏิกิริยาและการแสดงออกที่คล้ายคลึงกันอีกประการหนึ่งคือ พยายาม
แสดงออกด้วยคําพูดและแสดงให้ภรรยารับรู้ว่า ถึงแม้ตนจะมีความสัมพันธ์กับหญิงอ่ืนแต่ตนก็เลี้ยง
ดูภรรยาให้มีความเป็นอยู่ที่สุขสบาย หรืออีกนัยหนึ่งก็คือสามีเหล่านั้นเชื่อว่าตนสามารถไปมี
ความสัมพันธ์กับหญิงอ่ืนได้โดยที่ตนไม่ได้รักหรือยกย่องหญิงนั้นมาเทียบเท่าภรรยาที่ถูกต้องของ
เขา โดยเฉพาะเมื่อเขายังเลี้ยงดูลูกและภรรยาอยู่ เท่ากับละครโทรทัศน์กําลังอธิบายเพื่อสร้าง
ความชอบธรรมให้แก่การประพฤตินอกลู่นอกทางของสามี ซึ่งในทางตรงกันข้ามเมื่อภรรยาไปมี
ความสัมพันธ์กับชายอ่ืนโดยยังที่ไม่ได้หย่าจากสามี กับละเว้นที่จะสร้างความชอบธรรมให้แก่เธอ 
แต่ยังตอกย้ําว่านั้นเป็นสิ่งที่ผิดสําหรับผู้เป็นแม่หรือภรรยา  เพราะการกระทําเช่นนั้นคือการมี “ชู้” 
การละทิ้งลูกและสามี การไม่รักษาเกียรติรักษาหน้าของญาติพี่น้อง และในที่สุดก็ต้องพบกับ
ความชอบช้ํา ส่วนสามีนั้นจะรู้สึกผิดและเร่ิมลําบากใจต่อเมื่อภรรยาหนีจากเขาไป หรือ หญิงอ่ืนที่
เขามีความสัมพันธ์ด้วยนั้นก่อเร่ืองให้ตัวเขาเองเดือดร้อน ไม่ว่าจะเป็นการเรียกร้องให้รับผิดชอบลูก
ในครรภ์ของเธอ หรือหญิงอ่ืนนั้นมีชู้กับชายอ่ืนต่อไปซึ่งทําให้เขารู้สึกโกรธเคือง  สามีจึงหวน
กลับมาหาภรรยาที่พร้อมจะให้อภัยสามีของเสมอ (จิราภรณ์  ชาแก้ว, 2538, น.190) 
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      การสร้างเร่ืองดังกล่าวเป็นการสะท้อนถึงลักษณะครอบครัวไทยในอดีตอีกรูปแบบหนึ่ง
คือ สามีเป็นผู้หาเลี้ยงครอบครัวเป็นผู้มีสิทธ์และอํานาจเหนือภรรยา ส่วนการที่ผู้ชายไม่คิดว่าการมี
เมียน้อยนั้นเป็นเร่ืองใหญ่นั้น อาจารย์สมศรี สุกุมลนันทน์ ได้ให้เหตุผลว่า เป็นเพราะการมีเมียน้อย
เป็นการแสดงความสามารถของผู้ชายว่าอยู่เหนือผู้หญิงว่าตนเองเป็นผู้ชายที่ไม่จําเป็นต้องอยู่ใต้
บังคับของผู้หญิง  ทั้ง ๆ ที่รู้ว่าไม่มีผู้หญิงคนไหนชอบให้ผู้ชายมีเมียน้อย  นอกจากนั้นแล้วในความ
เป็นจริงของสังคมไทยในอดีต การมีภรรยาหลายคนไม่ใช่เร่ืองที่ผิดปกติหรือผิดกฎหมาย แต่กลับ
เป็นค่านิยมที่ชายไทยชนชั้นสูงหรือระดับชนชั้นปกครองมักนิยมปฏิบัติกัน ในสมัยดั้งเดิมเมื่อสามีมี
ภรรยาหลายคน ภรรยาคนแรกจะรับรู้และตกอยู่ในสภาวะจํายอม เพราะสามีเป็นผู้มีอํานาจเต็มใน
ครอบครัวและเป็นผู้หาเลี้ยง แต่ลักษณะเช่นนี้ในสังคมดั้งเดิมปรากฏในครอบครัวขุนนางแต่สําหรับ
ครอบครัวชาวบ้านโดยทั่วไปลักษณะดังกล่าวไม่ปรากฏข้อมูลชัดเจนนัก สําหรับในสังคมปัจจุบัน
และมองไกลไปถึงอนาคต  การมีภรรยาโดยไม่เปิดเผยนี้จะเป็นปรากฏการณ์ที่มีในปัจจุบันและคาด
ว่าจะมีจํานวนเพิ่มมากขึ้นโดยเฉพาะในเมืองเนื่องจากมีอุปาทานของสตรีมีเป็นจํานวนมาก เช่น 
สตรีเหล่านั้นมาจากชนบทต้องการรายได้สนับสนุนในชนบทที่ส่วนมากตกอยู่ในสภาพยากจน และ
จากสภาพสังคมที่ต้องพึ่งพาอาศัยคนอ่ืนและการยุ่งเกี่ยวโดยไม่มีข้อผูกมัด ซึ่งลักษณะของ
ครอบครัวสมัยใหม่ที่สามีและภรรยาต่างก็มีบทบาทในการทํางานเลี้ยงครอบครัวมีสิทธิและอํานาจ
ทัดเทียมกันนั้นมีปรากฏน้อยมาก ซึ่งปัญหาที่พบมากที่สุดคือความไม่ซื่อสัตย์ของสามี (สุรียา วีร
วงศ์, 2534, น.43-44) มีลักษณะเป็นความรุนแรงเชิงโครงสร้างในสังคม  (structural violence) 
หมายถึง กลไกทางสังคม ระบบ ระเบียบ มายาคติ หรือความเชื่อบางอย่างในสังคมนั้นๆ ที่ทําให้เกิด
ความไม่เท่าเทียมกันในเร่ืองสิทธิ บทบาท และหน้าที่ ในที่นี้คือ “อุดมการณ์ความคิดสังคมชายเป็น
ใหญ่” (patriarchy ideology) จากการที่หมายถึงโครงสร้างทางเศรษฐกิจ สังคม  การเมือง ที่วาง
บทบาทความเป็นหญิงให้ด้อยและมีคุณค่าต่ํากว่าบทบาทความเป็นชาย และยังเป็นความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม ที่มีรากลึกแน่นในฐานคติของสถาบันหลักต่าง ๆ เช่น ศาสนา อุดมการณ์ครอบครัว 
การศึกษา จารีตประเพณี และระบบความเชื่อต่างๆ ที่ทําให้ผู้หญิงยอมรับสถานะที่ด้อยกว่าโดยไม่
ตั้งคําถาม ทําให้ผู้หญิงส่วนใหญ่ยอมรับความรุนแรงที่มีต่อตนเองโดยดุษฎี 

6.2.4  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับบทบาทหน้าที่ของสมาชิกในครอบครัว 
หน้าที่ที่ปัจเจกควรได้รับจากครอบครัวคือ การตอบสนองความต้องการด้านร่างกายโดย

จัดหาสิ่งที่จําเป็นต่อการดํารงชีวิต เช่น อาหาร น้ํา ที่อยู่อาศัย เสื้อผ้า เป็นต้น รวมทั้งการดูแล
สุขภาพเมื่อจําเป็น  ตอบสนองความต้องการด้านอารมณ์ โดยการให้ความรักความเอาใจใส่ให้แก่
สมาชิกในครอบครัว ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้จะทําให้สมาชิกรู้สึกอบอุ่นใจ มั่นใจ มีคุณค่าใน
ตนเอง มองโลกในแง่ดี มีบุคลิกภาพมั่นคง เนื่องจากได้รับความรักความอบอุ่นตอบสนองความ
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ต้องการด้านจิตใจและอารมณ์อย่างเหมาะสม เลี้ยงดู อบรมสมาชิก ให้สามารถเป็นสมาชิกที่มี
คุณภาพของสังคมเป็นคนดีของสังคม โดยการอบรมสั่งสอนให้คําแนะนําดูแลความประพฤติของ
สมาชิก เพื่อนําความรู้ทักษะที่ได้รับไปใช้ในการดํารงชีวิตและประกอบอาชีพในอนาคต สืบเชื้อ
สายหรือการผลิตสมาชิกใหม่เป็นผู้สืบสกุลให้แก่สังคม โดยการทํางาน มีบุตรหรือรับบุตรบุญ
ธรรม ครอบครัวจึงมีบทบาทสร้างสมาชิกใหม่ที่มีคุณภาพสู่สังคมสร้างฐานะทางเศรษฐกิจและ
สถานภาพของสังคม โดยการเตรียมสมาชิกที่อยู่ในวัยอันสมควรได้เข้าสังคม และสนับสนุนให้
สมาชิกของครอบครัวมีเกียรติเป็นที่ยอมรับของสังคม โดยผู้นําครอบครัวที่ต้องเป็นแบบอย่างที่ดี
ในการประกอบอาชีพสุจริตและรู้จักเก็บออมเงิน เพื่อให้มีฐานะมั่นคงอยู่อย่างมีความสุข มีสภาพ
ทางสังคมที่ดี พ่อแม่หรือผู้ใหญ่จึงมีหน้าที่ต้องปลูกฝังให้ลูกสามารถควบคุมตัวเองและปรับตัวให้
เข้ากับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อม ด้านการเข้าสังคม มารยาทสังคม การอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนเพื่อให้
สามารถดําเนินชีวิตในสังคมได้ พ่อแม่ต้องคอยเอาใจใส่ดูแลลูกเพื่อสังเกตและควบคุมพฤติกรรม
ของลูกให้ดําเนินไปได้อย่างถูกครรลองคลองธรรมและเป็นที่ยอมรับของสังคมควร ต้องแนะนําให้
เด็กได้ใช้เวลาว่างตามความถนัดตามความสนใจ ให้คําแนะนําและส่งเสริมการใช้เวลาว่างให้เกิด
ประโยชน์ นั่นคือสถาบันครอบครัวยังคงเป็นสถาบันพื้นฐานของสังคมที่จะมีผลต่อการพัฒนา
คุณภาพของประชากรไทย ทั้งด้านร่างกาย อารมณ์ จิตใจ ความคิด และศักยภาพเชิงเศรษฐกิจ และ
สังคมไทย เมื่อโครงสร้างครอบครัวเปลี่ยนไปทําให้ครอบครัวจํานวนหนึ่งเป็นครอบครัวที่มีภาวะ
เสี่ยงสูงที่ไม่สามารถทําหน้าที่ในการดูแลอบรมเด็กและเยาวชนไทยในครอบครัวได้ดี 

      หน้าที่ครอบครัวดังกล่าวข้างต้นละครโทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นถึงการกระทําหน้าที่
ครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคมที่ส่งผลให้ครอบครัวประสบความสุข และประกอบสร้างให้คง
การมีสถาบันครอบครัวแบบสมบูรณ์ คือ การมีครอบครัวเดี่ยว คือ พ่อ แม่ ลูก ยังเป็นครอบครัวที่
สมบูรณ์และน่าจะเป็นครอบครัวที่มีความสุขที่สุด เช่นเดียวกับครอบครัวขยายที่มีญาติผู้ใหญ่ที่มีปู่ 
ย่า ตา ยาย พี่ ลุง ป้า น้า อา คอยดูแลลูกหลาน และให้ความช่วยเหลือในเร่ืองต่าง ๆ แสดงว่าละคร
โทรทัศน์ยังสนับสนุนหรือต้องการรูปแบบของครอบครัวขยายตามแบบอดีตอย่างสมบูรณ์ และไม่
เห็นด้วยที่ครอบครัวจะเปลี่ยนรูปแบบไปสู่การเป็นครอบครัวเดี่ยวตามลักษณะของครอบครัว
สมัยใหม่ ทั้งนี้ผู้ชมละครโทรทัศน์ส่วนมากเห็นสอดคล้องในลักษณะนี้ว่าครอบครัวที่มีความสุข
ที่สุด คือ ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย 

ในครอบครัวที่สมบูรณ์ถ้าฝ่ายชายหรือฝ่ายหญิงหมดความอดทนที่จะอยู่ร่วมกันฉันท์
สามีภรรยาก็จะเกิดการหย่าร้างซึ่งส่วนมากเป็นฝ่ายหญิงที่จะขอเลิกรา เป็นการสะท้อนถึงการเกิด
ครอบครัวรูปแบบใหม่ที่เชื่อมโยงไปสู่การเกิดครอบครัวพ่อ/แม่เลี้ยงลูกตามลําพัง ครอบครัวญาติอยู่
ร่วมกัน และครอบครัวแต่งงานใหม่ ปัจจุบันภรรยาหรือแม่สามารถมีบทบาทในการหาเลี้ยง
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ครอบครัวเป็นหลักหรือมีศักยภาพที่จะเลี้ยงดูตนเองและลูกโดยไม่จําเป็นที่จะต้องพึ่งสามีหรือพ่อ
และภาพเหล่านั้นคือความเปลี่ยนแปลงของสถาบันครอบครัวประการหนึ่งในละครโทรทัศน์ ที่
ค่อนข้างตรงกับแนวโน้มของความเป็นจริงในสังคมปัจจุบันดังที่อาจารย์ สมศรี สุกุมลนันทน์ กล่าว
ไว้ว่า “ปัญหาต่างๆในชีวิตครอบครัวที่สะท้อนในปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปมากตามความ
เปลี่ยนแปลงของตนและคนที่ว่าเปลี่ยนนี้คือผู้หญิง ความคิดของคนที่เผชิญปัญหาเปลี่ยนไปมาก 
เด๋ียวนี้เขาไม่ใช่ผู้หญิงที่ต้องทนอีกต่อไปแล้ว โดยให้เหตุผลด้วยว่าทําไมเขาจึงไม่ต้องทนเป็นเพราะ
ผู้หญิงสมัยนี้พึ่งตัวเองได้มากขึ้นมีการศึกษาที่ดีขึ้น” (สมศรี  สุกุมลนันทน์, 2537, น.113) ภาพ
ดังกล่าวจึงเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของหญิงไทยในครอบครัวปัจจุบัน  หรือ
ลักษณะของแม่หรือภรรยาที่เปลี่ยนไปตามความแปรผันของสังคม  และสะท้อนให้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของแม่หรือภรรยาที่สามีขาดความรับผิดชอบบทบาทภายในครอบครัว การใช้อํานาจ
ในครอบครัวของภรรยาหรือแม่เป็นอํานาจที่เกิดจาก “การต้องมีภาระรับผิดชอบในครอบครัว” ที่
ภรรยาหรือแม่ไม่จําเป็นต้องพึ่งพิงสามีหรือพ่อ ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงบทบาทของ
สตรีในสังคมไทยที่เปลี่ยนจาก “ช้างเท้าหลังมาเป็นช้างเท้าหน้า” หรือถึงขั้นทุก ๆ เท้าของช้าง 
เพราะการมีศักยภาพที่จะหาเลี้ยงครอบครัวด้วยตนเองเพื่อให้ครอบครัวดํารงอยู่ต่อไปได้ (จิราภรณ์  
ชาแก้ว, 2538, น.185)  

นั่นคือละครโทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นถึงครอบครัวที่มีโครงสร้างครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ คือ ผู้ที่ทําหน้าที่ครอบครัวอาจไม่ใช่พ่อแม่ที่กระทําต่อลูก เพราะอาจเป็นเพียงพ่อหรือแม่
ญาติพี่น้องหรือผู้ใหญ่กระทําหน้าที่ครอบครัวต่อเด็ก และหลายครอบครัวในละครโทรทัศน์ก็
สามารถทําหน้าที่ครอบครัวได้ดี แม้ว่าเด็กจะไม่ใช่ลูกหลานที่แท้จริง ดังเช่น ครอบครัวญาติอยู่
ร่วมกันและครอบครัวแต่งงานใหม่ ทั้งนี้ผู้ชมได้บอกว่าต้องใช้ความพยายามและใช้เวลาระยะหนึ่ง 
ที่เด็กจะเข้าใจสภาพครอบครัวในรูปแบบครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และสามารถผ่านช่วงระยะเวลา
นั้นไปได้ดี ครอบครัวในรูปแบบเหล่านี้ต่อไปอาจเป็นรูปแบบที่พบมากในอนาคตและอาจมีรูปแบบ
ใหม่อื่น ๆ ตามมา ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาทางด้านครอบครัวที่พบว่าปัจจุบันครอบครัวไทยมีการ
เปลี่ยนแปลงรูปลักษณะ โครงสร้าง ขนาด และจํานวนสมาชิกในครอบครัวอย่างเห็นได้ชัด 
ครอบครัวส่วนใหญ่เป็นครอบครัวเดี่ยวมากกว่าเป็นครอบครัวขยายที่มีคนอยู่ร่วมกันมากกว่า  2 รุ่น
ในลักษณะเดิม ในส่วนของครอบครัวเดี่ยวก็มีลักษณะที่หลากหลายยิ่งขึ้น กล่าวคือ มีพ่อ แม่และลูก 
หรือมีผู้สูงอายุกับหลานอยู่กันตามลําพัง เนื่องจากบิดามารดาจําเป็นต้องย้ายถิ่นฐานเพื่อประกอบ
อาชีพ หรือสตรีเป็นหัวหน้าครอบครัวอยู่กับลูก ๆ เนื่องจากถูกทอดทิ้งหรือการแยกไปมีอาชีพของ
สามี ตลอดจนมีเด็ก ๆ ที่ต้องอยู่ด้วยกันเองตามลําพังโดยไม่มีพ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่ นอกจากนั้น
การอยู่ร่วมกันระหว่างพ่อแม่และลูกมีแนวโน้มลดลง ในขณะที่ครอบครัวที่มีเฉพาะสามีและภรรยา 
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(ครอบครัวที่ไม่มีบุตร) กลับมีแนวโน้มเพิ่มมากขึ้น เช่นเดียวกับแนวโน้มที่เพิ่มมากขึ้นของ
ครอบครัวที่มีการหย่าร้าง ในด้านความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัว พบว่า มีความห่างเหิน
กันมากขึ้น ความรับผิดชอบต่อบทบาทหน้าที่ของแต่ละคนในครอบครัวลดน้อยลงและเปลี่ยนแปลง
ไป เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจและสังคมและความก้าวหน้าของเทคโนโลยีและการสื่อสาร  ตลอดจน
มีการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานเพื่อประกอบอาชีพ และการงานที่รัดตัวเพื่อสร้างรายได้และชดใช้หนี้สิน 
ทําให้สมาชิกในครอบครัวมีเวลาอยู่ด้วยกันน้อยลง  จากปรากฏการณ์ที่กล่าวมาแสดงให้เห็น
แนวโน้มของการเกิดปัญหาต่อเนื่องรวมทั้งผลกระทบที่จะติดตาม  โดยมีจุดเร่ิมต้นมาจากปัญหา
ภายในครอบครัว อาทิ สภาพครอบครัวที่มีโครงสร้างไม่สมบูรณ์อาจนําไปสู่การกลายเป็น
ครอบครัวในภาวะเสี่ยงเพิ่มมากขึ้นและทําให้สถาบันครอบครัวอ่อนแอในอนาคตได้ทั้งนี้ในด้าน
เศรษฐกิจและสังคม นับจากปี 2552 ที่ประเทศไทยได้รับผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจเช่นเดียวกับ
ประเทศอ่ืน ๆ ทั่วโลก ภาวะเศรษฐกิจและสังคมของครัวเรือนไทยก็ได้รับผลกระทบด้วยเช่นกัน 
(ภัสสร ลิมานนท์ อ้างถึงใน รุจา ภู่ไพบูลย์ และนิตยา คชภักด,ี 2539) 

6.2.5  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับคุณธรรมด้านความกตัญญู 
    สําหรับกลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก ค่านิยมที่สําคัญที่พ่อแม่หรือผู้ใหญ่ที่ควรมีต่อลูก/เด็ก 

คือ ความรักความเข้าใจ การอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ดี และความเมตตากรุณา ซึ่งเป็นคุณค่า
สําคัญในการกระทําหรือประพฤติปฏิบัติต่อการใช้อํานาจต่อผู้ที่เป็นลูกหลาน ซึ่งผู้ผลิตยังคง
ต้องการให้ค่านิยมนี้เป็นแนวทางในการดําเนินชีวิตครอบครัว ส่วนลูก/เด็กต้องมีความกตัญญูและ
เชื่อฟังผู้ใหญ่ ทั้งนี้ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนให้เห็นถึงการที่ผู้ใหญ่ขาดค่านิยมในส่วนนี้จะมีผลต่อ
เด็กจากการอบรมเลี้ยงดู การเป็นแบบอย่างที่ไม่เป็นตามบรรทัดฐานทางสังคม ส่วนลูก/หลาน/เด็ก
ต้องมีความกตัญญูและเชื่อฟังผู้ใหญ่  ซึ่งละครโทรทัศน์มีการสอดแทรกในเร่ืองของการทดแทน
บุญคุณแม้จะไม่เห็นชัดเจนมากนักหรือถ้ามีก็น้อยมาก การที่ลูกหลาน/เด็กเชื่อฟังกันก็ด้วยความ
เคารพ คุยกันด้วยเหตุผลเป็นประชาธิปไตย ไม่ใช่ด้วยคําสั่งบังคับ หรือมีการใช้อํานาจค่อนข้าง
รุนแรงกว่าในชีวิตครอบครัวจริง แต่ในละครโทรทัศน์บางเร่ืองประกอบสร้างนําเสนอความกตัญญูที่
ค่อนข้างมากไปจากความเป็นจริง จนตนเอง ลูก และคนรอบข้างของตนเองต้องทุกข์ร้อน และความ
อกตัญญูแสดงถึงความรุนแรงในครอบครัว จากการแก่งแย่งทรัพย์สมบัติ ความอิจฉาริษยา จนทํา
ร้ายผู้มีพระคุณจนถึงแก่ชีวิต แต่ในชีวิตจริงลูกเพียงไม่ยอมเรียนหนังสือ ไม่เข้าใจแม่ จากการที่แม่
ตามใจมาก ติดเพื่อน ทําให้แม่เป็นห่วง ที่สําคัญคือผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายว่า 
ความกตัญญูและเคารพผู้ใหญ่ของลูกหลานหรือเด็กเป็นสิ่งที่ลูกต้องกระทําเพื่อตอบแทนคุณพ่อแม่ 
หรือผู้มีพระคุณ และคนที่อกตัญญูคือคนเลวทําอะไรก็ไม่ประสบความสําเร็จ 
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      นั่นคือความกตัญญูและความกตเวทีนี้ถือว่าเป็นเคร่ืองหมายของคนดี  ส่งผลให้
ครอบครัวและสังคมมีความสุขได้เพราะบิดามารดาจะรู้จักหน้าที่ของตนเองด้วยการทําอุปการคุณ
ให้ก่อน และบุตร ธิดา ก็จะรู้จักหน้าที่ของตนเองด้วยการทําดีตอบแทน จึงเป็นค่านิยมที่สังคมยังคง
ต้องการให้เป็นบรรทัดฐานของสังคมโดยการตอกย้ําความกตัญญูลงในละครโทรทัศน์เกือบทุกเร่ือง  
       6.2.6  ภาพของครอบครัวในละครโทรทัศน์กับการใช้ภาษาในการสร้างความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว 
            จากที่กล่าวมาทั้งหมดนั้นจึงเห็นได้ว่าสาระในละครโทรทัศน์มีทั้งที่สะท้อนความจริงที่
ค่อนข้างสอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลงในสังคมปัจจุบัน และไม่สะท้อนความจริงที่กําลังเกิดขึ้น
ในสังคมไทย ส่วนที่สอดคล้องอย่างเห็นได้ชัดเจนก็คือภาพของครอบครัวเดี่ยวที่มีมากในสังคมไทย 
ภาพครอบครัวรูปแบบใหม่ และภาพของปัญหาครอบครัวที่มีอยู่จริงในสังคม ซึ่งปัญหาสําคัญคือ
การทําหน้าที่ของครอบครัวที่ดูเหมือนจะเป็นเอกลักษณ์ของละครไทยไปแล้ว ปัญหาความขัดแย้ง
ระหว่างสมาชิกในครอบครัวมีหลายปัญหา ได้แก่ เร่ืองเงินที่ไม่เพียงพอ/ไม่พอเพียง การเลี้ยงลูกด้วย
เงิน การตามใจลูกมากเกินไป การให้พี่เลี้ยงดูแลลูก การไม่มีเวลาเอาใจใส่กัน ซึ่งความขัดแย้งทําให้
เกิดความรุนแรงต่อกันในด้านวาจา ทั้งการด่าทอ พูดจาหยาบคาย พูดจาเสียดสี และอาจเลยไปถึง
ความรุนแรงต่อร่างกายส่งผลเสียต่อความสัมพันธ์ของครอบครัว  

      ในการแก้ปัญหาความสัมพันธ์ของครอบครัวจําเป็นต้องมีการพูดคุย ตักเตือน และให้
เหตุผลแก่สมาชิกในครอบครัวให้เกิดความเข้าใจ โดยใช้การสื่อสารเชิงบวก โดยใส่ใจกับอารมณ์
และความรู้สึกของทุกคนในครอบครัว หลีกเลี่ยงการสื่อสารที่ทําลายกําลังใจ การสื่อสารที่ทําลาย
สัมพันธภาพอันดี และทําให้เสียกําลังใจ เช่น การพูดเปรียบเทียบประชดประชัน สบประมาท บ่นว่า
หรือตําหนิผ่านคนอ่ืน ไม่รู้จักแสดงความชื่นชมหรือขอบคุณ รวมทั้งถึงการนําเร่ืองราวที่เป็น
ความผิดในอดีตมาพูดซ้ําๆ การสร้างความสุขในครอบครัว ไม่จําเป็นต้องใช้เงินมากมาย สามารถทํา
ได้ทุกวันด้วย การใช้กิริยาและคําพูดที่นุ่มนวลสื่อสารกัน รู้จักใช้เวลาในครอบครัวร่วมกันอย่างมีค่า 
และหมั่นสร้างกําลังใจกันเสมอๆ ช่วยสร้างความผูกพันรักใคร่ในครอบครัว การเป็นครอบครัวสุข
สันต์คงไม่ใช่เร่ืองยาก  นั่นคือครอบครัวสุขภาพดีจะต้องรู้จักการสื่อสารด้วยการพูด และทําความ
เข้าใจกันอย่างเปิดเผย  รู้จักยอมรับและเข้าใจแนวคิดของแต่ละฝ่ายด้วยการตกลง ยอมรับมากกว่า
การขัดแย้ง  (สถาบันสุขภาพจิตเด็กและวัยรุ่น กรมสุขภาพจิต, 2552) 

        ดังนั้นภาษา (Diction) หมายถึง  ภาษาในละครโทรทัศน์ ได้แก่ คําพูดที่ใช้ในละคร  
ชื่อเร่ือง  ชื่อตัวละคร  และบทสนทนา  ตลอดจนการกําหนดทิศทางในละคร ภาษาในละครจะ
สื่อสารข้อมูล ข่าวสาร ความรู้ไปยังผู้ชม  บทสนทนา (Dialogue) จึงเป็นศิลปะของการถ่ายทอดเร่ืองราว
และความคิดของผู้ประพันธ์ออกมาทางคําพูดของตัวละคร  บทสนทนาจะเป็นทางที่ตัวละครแสดงออกถึง
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ความคิดและความรู้สึกออกมาเป็นวัจนสารซึ่งเป็นศิลปะของการถ่ายทอดเร่ืองราวหรือความคิดของ
ผู้ประพันธ์ออกมาทางคําพูดของตัวละครหรือบทเจรจาโดยภาษาพูดเพื่อการแสดงให้ผู้ชมดูไม่ใช่สําหรับ
การอ่าน  ซึ่งจะเป็นส่วนเสริมสร้างอาการแสดง  และช่วยในการพัฒนาตัวละคร โครงเร่ือง ตลอดจน
สาระของเร่ือง (Geraldine  Brain  Siks, 1983, p.170 อ้างถึงใน ปัทมาภรณ์  สุขสมโสด, 2551, น.1)   

       ความเปลี่ยนแปลงโครงสร้างและหน้าท่ีของภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
       ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของสังคม ภาพบางภาพของชีวิตครอบครัวในละคร

โทรทัศนไ์ทยได้เคลื่อนไหวบ้างไปตามการแปรผันของโลกแห่งความเป็นจริงภายนอกโลก ที่ละคร
โทรทัศน์คิดว่าสังคมยังต้องการมีชีวิตครอบครัวแบบดั้งเดิม  ต้องการให้พ่อหรือสามี แม่หรือภรรยา 
ญาติ ๆ และลูกหลาน มีความสัมพันธ์ในครอบครัวยังมีลักษณะเดิม ๆ  ความสัมพันธ์ในครอบครัว
ไทยทุกอย่างยังคงเหมือนเดิม แม้ว่าจะเกิดการเปลี่ยนแปลงในบทบาทและความสัมพันธ์ของสมาชิก
ในครอบครัวโดยเฉพาะระหว่างพ่อหรือสามีกับแม่หรือภรรยาตามรูปแบบครอบครัวสมัยใหม่
เพราะละครโทรทัศน์เลือกนําเสนอเฉพาะรูปแบบของครอบครัวที่เป็นไปตามครอบครัวไทยในอดีต
เป็นส่วนใหญ่ หรือถ้าครอบครัวมีแนวโน้มที่จะเปลี่ยนไป บางคร้ังละครโทรทัศน์ก็จะใช้วิธีฉุดร้ัง
ความเปลี่ยนแปลงนั้น ด้วยการเสนอโทษของการเปลี่ยนแปลงและคุณประโยชน์ของการคงรูปเดิม  
แต่ทั้งนี้ละครโทรทัศน์บางเร่ืองก็มิอาจทวนกระแสของการเปลี่ยนแปลงไปได้ จึงนําเสนอแง่มุมไป
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้น ที่สําคัญก็คือการเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะของผู้เป็นแม่หรือภรรยามีสาเหตุ
หลายปัจจัยด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นสภาพเศรษฐกิจที่ครอบครัวจําเป็นต้องมีผู้หารายได้เข้ามาจุนเจือเพื่อ
ความอยู่รอด และการเปลี่ยนแปลงในด้านความรู้ความสามารถ หรือศักยภาพที่มีมากขึ้นในตัวแม่
หรือภรรยา แต่ทั้งนี้การเปลี่ยนแปลงนั้นมักจะเกิดขึ้น เนื่องจากปัญหาที่เกิดจากพ่อหรือสามีละทิ้ง
ความรับผิดชอบต่อครอบครัวไปก่อน แม่หรือภรรยาจึงต้องเปลี่ยนไปเพื่อความอยู่รอดของ
ครอบครัวเป็นสําคัญ ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า ภาพของความสัมพันธ์ภายในครอบครัวนี้ โดยเฉพาะ
ความสัมพันธ์ระหว่างพ่อหรือสามีกับแม่หรือภรรยา จึงมีลักษณะเป็นภาพของความไม่เสมอภาค
ทางเพศที่มีอยู่เป็นส่วนใหญ่ในละครไทย 

     ในทัศนะของละครโทรทัศน์แล้วการสะท้อนภาพเฉพาะบางส่วนดังที่กล่าวมาแล้วนั้นก็
เพื่อที่จะบอกว่าครอบครัวไทยมีการเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญคือการ
เปลี่ยนแปลงขนาดจากครอบครัวขยายมาเป็นครอบครัวเดี่ยว แต่บทบาทและความสัมพันธ์ภายใน
ครอบครัวนั้นยังคงเหมือนเดิมคือมีลักษณะตามครอบครัวไทยในอดีต หรืออีกนัยหนึ่งคือ การบอก
ว่าครอบครัวไทยนั้นเปลี่ยนแต่ “เปลือก” หรือรูปลักษณ์ภายนอกเท่านั้น แต่ลักษณะภายในส่วน
ใหญ่ “ยังไม่เปลี่ยน” และ “ไม่ควรจะเปลี่ยน” แสดงว่าละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่ยังคงทําหน้าที่เป็น
สื่อมวลชนที่ตอกย้ําค่านิยมและทัศนคติ หรือมาตรฐานของสังคมตามความเชื่อแต่ดั้งเดิม ซึ่งผู้ผลิต
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ละครโทรทัศน์คิดว่าคนส่วนมากยังคงยอมรับและต้องการให้ภาพของครอบครัวไทยเป็นเช่นนั้น
ต่อไป แม้สภาพความเป็นจริงในสังคมไทยกําลังมีการเปลี่ยนแปลงไปก็ตาม  และผู้ชมละคร
โทรทัศน์ส่วนใหญ่ยังคงยอมรับลักษณะครอบครัวเช่นนั้น เนื่องจากผู้ชมละครโทรทัศน์ได้นําเอา
บรรทัดฐานทางสังคมที่ถ่ายทอดและถูกตอกย้ํามาถอดรหัสความหมายตามความสมจริงของตัว
ละครตามเน้ือเร่ืองของละครโทรทัศน์มากกว่าประสบการณ์ครอบครัวที่ตนเองได้รับรู้ นั่นคือ ละคร
โทรทัศน์ไดส้่งเสริมระบบคุณค่าบางอย่างของสังคม เช่น ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว ธรรมะย่อมชนะอธรรม  
การรักสันติและการให้อภัยเป็นหนทางแก้ปัญหาที่ดีกว่าการอาฆาตแค้น ผู้หญิงควรรักนวลสงวนตัว 
ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้าผู้หญิงเป็นช้างเท้าหลัง หรือความกตัญญูเป็นเคร่ืองหมายของคนดี เป็นต้น มา
เป็นตัวกําหนดหน้าที่และจํากัดบทบาทของพฤติกรรมของคนในสังคมเช่น อนุญาตให้ผู้ชายมีผู้หญิง
ได้หลายคน แต่จะต้องรับผิดชอบทางเศรษฐกิจ ในขณะที่ผู้หญิงจะมีผู้ชายได้คนเดียวแต่ไม่ต้อง
รับผิดชอบภาระของครอบครัว ผู้เป็นลูกต้องกตัญญูต่อพ่อแม่ เป็นต้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2541, น. 
283) 

     การสะท้อนและประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมของภาพครอบครัวในละคร
โทรทัศนจ์ากการเข้ารหัสความหมายและการถอดรหัสความหมายที่กล่าวมาจึงอธิบายได้ว่า ตามแนว
ทฤษฎีการมีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์  สัญญะ (sign) คือสิ่งที่ใช้แทนสิ่งอื่น แบ่งออกเป็น 2 ประเภท  
คือ  ประเภทแรก  สัญญะจากธรรมชาติ (natural signs) ก็คือสิ่งที่ เกิดขึ้นตามธรรมชาติ  คือ 
ครอบครัว รูปแบบต่าง ๆ ส่วนประเภทหลัง คือ สัญญะที่สร้างขึ้น (artificial signs) คือ ลักษณะของ
ครอบครัวที่เป็นหรือไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม โดยใช้ภาษาและสัญลักษณ์ (symbols) ให้
คนในสังคมมีความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยละครโทรทัศน์เร่ือง Dallas 
นั้น ด้วยการใช้เกณฑ์เร่ือง “ความสมจริง/คล้ายจริงมาก” ที่ผู้ชมรู้สึกถึงความสมจริงได้ถึง 100 % ซึ่ง 
ความสมจริงในหนัง/ละครโทรทัศน์นั้น มีอยู่  2 แบบ คือ “ความจริงเชิงประจักษ์” (Empirical 
realism) ในเร่ืองของฉากที่มีวัตถุจริง ๆ วางอยู่ หรือบทสนทนาที่คนพูดจริง ๆ แต่ทว่านอกเหนือจาก
องค์ประกอบที่สมจริงเหล่านั้นแล้ว ยังมีองค์ประกอบที่ไม่ใช่เร่ืองจริงอีกมากมายบรรจุอยู่ในละคร
แต่ถูกแต่งขึ้น ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร โครงเร่ือง/แก่นเร่ือง เมื่อนําองค์ประกอบทั้งที่สมจริงและแต่ง
ขึ้นมาเสนอรวม ๆ กันไป ความสมจริงได้ช่วยเคลือบฉาบคลุมความสมจริงเอาไว้ทําให้คนดูรับรู้
ละครทั้งเร่ืองว่า “สมจริง” ทั้งหมด หรือเรียกว่า “ความสมจริงเชิงอารมณ์” (Emotional realism) ซึ่ง
การอ่านความหมายในความสมจริงนั้นกระทําได้ 2 ระดับ คือ 1) ระดับ Denotative meaning เช่น 
การรู้เร่ืองจากเนื้อหา การเล่าเร่ือง ปฏิกิริยาของตัวละคร และ 2) ระดับ Connotative meaning อัน
ได้แก่ การถอดความหมายจากเร่ือง (Ang,1985) 
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      การนําเสนอละครโทรทัศน์ในลักษณะที่สะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้างความหมาย
ผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเพื่อสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อ่ืน และเพื่อการอ้างอิงถึงโลกความจริง 
รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการและความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏในโลกวัตถุ ทั้งนี้ภาษาไม่ได้ทํางาน
เหมือนกับกระจก แต่เป็นปฏิบัติการของภาพตัวแทนได้ประกอบสร้างความหมายขึ้นมา  หรืออีกนัย
หนึ่งการประกอบสร้างนั้นถือเป็นการใช้ภาษาและสัญลักษณ์ที่แสดงถึงสิ่งต่าง ๆ ผ่านระบบความหมาย 
หรือเป็นภาพตัวแทนในการสื่อสารกับบุคคลอ่ืน ด้วยเหตุนี้ภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและ
แนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของภาษาและสัญลักษณ์ซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตของมนุษย์ และเป็นส่วน
สําคัญของกระบวนการผลิตและแลกเปลี่ยนความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวัฒนธรรมเดียวกันแนวคิด
เร่ือง “กระบวนการสร้างความเป็นจริงทางสังคม” (social construction of reality) ในการเชื่อว่า สิ่ง
ที่เรียกว่า “ความเป็นจริง” (reality) นั้นมิใช่เป็นสิ่งที่มีอยู่แล้ว และรอให้นักวิชาการเข้าไปค้นพบ แต่
ความเป็นจริงเป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมา (construct) โดยในกระบวนการสร้างความเป็นจริง
นั้นสื่อมวลชนจะเป็นสถาบันที่มีบทบาทสําคัญอย่างมาก  

      นอกจากนี้การถอดรหัสความหมายหรือตีความหมายของสมาชิกในครอบครัวที่ให้
ความหมาย “ภาพครอบครัว” ตามที่ละครโทรทัศน์เข้ารหัสความหมายไว้ โดยพิจารณาว่าละคร
โทรทัศน์ก็เป็นสื่อประเภทหนึ่งในสื่อหลายประเภทที่ทําหน้าที่ประดุจเป็น “กระจกส่องสะท้อนให้เห็น
ความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม” หรือก็คือการส่องสะท้อนดูเอาจากภาพที่ปรากฏในสื่อนั่นเองเป็น
ความหมายที่ปรากฏในเนื้อหา/สารนั้นก็คือภาพสะท้อนของความเป็นจริงระหว่างความเป็นจริง 2 แบบ 
คือ ความเป็นจริงของสังคม (social reality) และความเป็นจริงในสื่อ (media reality) หรือจากภาพ
ครอบครัวที่ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้เห็นจากประสบการณ์จริงและเชื่อมโยงกับประสบการณ์ผ่านภาพ
ครอบครัวในละครโทรทัศน ์

   ดังที่กลุ่มวัฒนธรรมศึกษามีแนวทางในการวิเคราะห์ที่ชัดเจนว่า ในกระบวนการสื่อสาร
ผู้รับสารมิได้เป็นผู้ถูกกระทํา (passive) หรือเป็นฝ่ายนั่งรอให้สื่อมวลชนสร้างความเป็นจริงขึ้นมา
ล้อมรอบตัวเองอยู่ฝ่ายเดียว หากทว่าผู้รับสารจะมีลักษณะตั้งรับ (active) และเป็นผู้นําเนื้อหาของ
สื่อมวลชนมาสร้างสิ่งแวดล้อมของตัวเอง แต่อย่างไรก็ดีก่อนที่จะอรรถาธิบายถึงสาระสําคัญและ
ความสัมพันธ์ของ “สื่อมวลชน” กับ “การสร้างความเป็นจริงทางสังคม”จําเป็นต้องกล่าวถึงนิยาม
และลักษณะพื้นฐานของการสร้างความเป็นจริงทางสังคมเพื่อความเข้าใจร่วมกันในเบื้องต้น  ซึ่ง
เกี่ยวกับการมีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์และการสร้างความหมายความจริง 

      ทั้งนี้การสร้างความหมายความจริงเป็นธรรมชาติจึงเป็นกลยุทธ์ของภาพตัวแทนที่
ออกแบบไว้เพื่อติดตั้งความแตกต่างให้ดํารงอยู่ตลอดกาล   ฮอลล์ (1997, น.249) โดยภาพแบบฉบับ
เป็นการลดทอนความเป็นมนุษย์ให้มีความซับซ้อนน้อยลง (few simple) และกําหนดบุคลิกที่เป็น
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แก่นสารัตถะ (essential characteristics) ให้เป็นภาพตัวแทนที่ติดตั้งไว้ราวกับเป็นธรรมชาติ โดย
ฮอลล์ (1997, น.258) ถือว่าภาพแบบฉบับ (stereotype) เป็นกลยุทธ์ของการแบ่งแยกให้เห็นความ
แตกต่าง (strategy  of  splitting) ระหว่างสิ่งปกติที่ทุกคนยอมรับกับการกันสิ่งที่ผิดปกติและไม่เป็น
ที่ยอมรับออกไปจากสังคม และฮอลล์เห็นว่าภาพแบบฉบับเป็นกลไกในการคงสภาพการแบ่งแยก 
(boundary maintenance)  กล่าวคือ  มีการติดตั้งบุคลิกลักษณะที่ตายตัว (characteristically fixed) มี
ความชัดเจน  (clear cut) และไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ (unalterable) ทั้งนี้การสร้างภาพแบบฉบับ
ถือเป็นภาคปฏิบัติระหว่างการปิดกั้นกับการถูกกันออกไป (practice of closure and exclusion) 
กล่าวคือ เป็นการกําหนดขอบเขตที่ตายตัวในเชิงสัญลักษณ์ (symbolically fixes boundaries)  และ
แยกสิ่งที่อื่นที่อยู่นอกขอบเขตออกไป (exclude) 

   ผู้ผลิตละครโทรทัศน์จึงมีการสร้างความชอบธรรมต่อการประกอบสร้างความหมาย 
“ครอบครัว” ด้วยกลยุทธ์ต่าง ๆ ดังนี้ 
         (1) กลยุทธ์การทําให้เห็นความจริงเพียงบางส่วน เป็นกลยุทธ์ในการสร้างรูปแบบและ
สภาพของ “ครอบครัว” ซึ่งยังมีหลายรูปแบบที่ผู้ผลิตไม่ได้เข้ารหัสในรายการละครโทรทัศน์ เช่น 
ครอบครัวลักเพศ (ครอบครัวทอม-ดี้  ครอบครัวเลสเบี้ยน คู่ เกย์  และหญิงสามี-ชายภรรยา) 
ครอบครัวที่มีหญิงเป็นหัวหน้าครอบครัว ครัวเรือนที่มีแต่ผู้สูงอายุกับเด็ก ครอบครัวที่สมาชิกเพี ยง
คนเดียว ครอบครัวที่มีสมาชิกที่ไม่ใช่ญาติกัน และครอบครัวที่แต่งงานข้ามชาติ (ชาย โพธิสิตา, 
2552, น.6) โดยผู้ผลิตละครโทรทัศน์ใช้การการติดตั้งความหมายผ่านองค์ประกอบการเล่าเร่ืองที่
กําหนดแก่นความคิดเกี่ยวกับรูปแบบครอบครัวที่จําแนกออกมาเป็นตัวละครที่เป็นสมาชิกใน
ครอบครัว จึงเป็นการเลือกที่จะพูดถึงความจริงบางด้านที่ผู้ผลิตต้องการประกอบสร้างความจริง
ให้กับ “ครอบครัว” นั่นเอง แม้ว่าภาพครอบครัวที่ปรากฏในละครโทรทัศน์บางคร้ังจะเป็นการ
สะท้อนให้เห็นสภาพบ้าน ที่ใหญ่โต พาหนะ วัตถุเคร่ืองเรือนตกแต่งบ้าน ข้าทาสบริวาร การ
ประกอบอาชีพของตัวละครที่แสดงให้เห็นถึงฐานะทางเศรษฐกิจและการได้รับการยกย่องจาก
สังคม มีการใช้จ่ายอย่างฟุ่มเฟือย ในการจับจ่ายซื้อของราคาแพงในห้างสรรพสินค้า รับประทาน
อาหารหรู โดยไม่ต้องสนใจฐานะทางเศรษฐกิจ และสภาพความเป็นอยู่ของผู้ที่มีฐานะยากจนอาจ
จนมากเกินจากความเป็นจริงซึ่งการสะท้อนนั้นมีบางส่วนที่เป็นจริง ขณะที่ส่วนหนึ่งมีการประกอบ
สร้างความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่ เกินจริงและเป็นการสร้างความหมาย 
“ครอบครัว” ที่เป็นเร่ืองทางวัฒนธรรมให้กลายเป็นเหมือนกับภาวะทางธรรมชาติ   ซึ่งฮอลล์  (Hall, 
1997, p.263) ได้กล่าวถึงภาพแบบฉบับว่า ภาพแบบฉบับมีลักษณะของการสร้างจินตนาการโดยถูก
ผลิตขึ้นจากภาคปฏิบัติการภาพแบบฉบับที่เลือกสร้างความจริงเป็นเพียงคร่ึงเดียว  ขณะเดียวกัน
กลับเลือกที่จะไม่ได้พูดถึงความเป็นจริงส่วนอีกคร่ึงหนึ่งที่เหลือ คือ ความหมายระดับลึก (deeper 
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meaning) ซึ่งถือเป็นการก่อตัวของอํานาจในรูปแบบของการครองการเป็นเจ้าความคิดและวาท
กรรม (hegemonic and discursive) ที่เกิดขึ้นอยู่ในวัฒนธรรม การผลิต ความรู้ จินตนาการ และภาพ
ตัวแทน รวมถึงการสร้างภาพแบบฉบับให้กับบุคคลที่มีอํานาจ (the subject of power) และภาพแบบ
ฉบับของบุคคลที่อยู่ใต้อํานาจ (subjected)           

       (2) กลยุทธ์การสร้างภาพแบบฉบับ (stereotype) ราวกับเป็นภาวะทางธรรมชาติที่
ผู้ผลิตลดทอนรูปแบบครอบครัว ในการเน้นว่าลักษณะครอบครัวที่สมบูรณ์ คือ ครอบครัวเดี่ยวและ
ครอบครัวขยาย ซึ่งยอมรับกันว่าเป็นครอบครัวที่ครบองค์ประกอบอย่างน้อย คือ พ่อ -แม่-ลูก เป็น
ครอบครัวที่มีบรรยากาศอบอุ่น และเป็นครอบครัวที่มีความสุข ตามโครงสร้างครอบครัวในอุดมคติ
ซึ่งลูกได้รับการทําหน้าที่จากพ่อและแม่อย่างครบถ้วน มีความอบอุ่นในครอบครัวมากกว่า
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ หรือครอบครัวอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่ครอบครัวเดี่ยวหรือครอบครัวขยายตามเกณฑ์
การเล่าเร่ืองและการประกอบสร้างความจริงด้วยภาพ (ฉาก) เสียง โครงสร้าง แก่นของเร่ือง และตัว
ละคร เป็นการสร้างความหมาย     

 (3) กลยุทธ์การสร้างความเป็นอ่ืน เป็นการสะท้อนความแตกต่างของลักษณะของ
ครอบครัวด้วยการเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างตัวละครที่เป็นสมาชิกครอบครัวในละคร
โทรทัศน์ที่มีความแตกต่างกันในครอบครัวที่สมบูรณ์และครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ผ่านองค์ประกอบ
การเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์ 

      ทั้งนี้เป็นการเข้ารหัสภาพตัวแทนในลักษณะของการกระทําซ้ํา  ให้เป็นภาพตัวแทนที่
ติดตั้งไว้ราวกับเป็นธรรมชาติเสมือนเป็นภาพสะท้อน โดยมีลักษณะการกีดกัน แบ่งแยก การ
จัดลําดับชั้น และการให้คุณค่าแบบลําเอียง ทําให้ความหมายทางวัฒนธรรมกลายเป็นเร่ือง “ความ
จริงที่เป็นหน่ึงเดียว” (objective truth) (Moore อ้างถึงใน นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2545, น.32) 

       (4) กลยุทธ์การผนวกความหมาย (Inclusion) และกีดกันความหมายอ่ืนออกไป 
(exclusion) เป็นกลยุทธ์ติดตั้งความหมายหลักที่ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ใช้ในการสร้างความหมาย
ครอบครัวในเร่ืองรูปแบบครอบครัวที่สมบูรณ์ซึ่งประกอบสร้างสัมพันธภาพในครอบครัวดีกว่า
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ที่มีสถานภาพสมรสหย่า/แยก/ม่าย และในเขตเมืองมีสัมพันธภาพใน
ครอบครัวน้อยกว่าเขตชนบท และการประกอบอาชีพที่ไม่มั่นคงและมีฐานะยากจน มีความอ่อนแอ
ของครอบครัวมากกว่าประชากรครอบครัวกลุ่มอ่ืน ๆ การใช้อํานาจในครอบครัวจากสามีหรือพ่อ 
และจากญาติผู้ใหญ่ระดับปู่ย่า ตายาย รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมและทัศนคติที่เกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและสังคม เช่น การเกิดพฤติกรรมความฟุ่มเฟือย การเปลี่ยนแปลงหรือ
ถดถอยลงของค่านิยมทางศาสนา จริยธรรม ค่านิยมที่ควรปฏิบัติ ตลอดจนความมีจิตอาสา อันมีผล
ต่อระดับความบกพร่องของบทบาทและหน้าที่ของครอบครัว  
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      ทั้งนี้เป็นการสร้างภาพตัวแทนเพื่อให้เกิดเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะครอบครัว
ที่พึงประสงค์และครอบครัวที่ไม่พึงประสงค์ของสังคมไทย  ซึ่งเชื่อมโยงกับมิติเศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง และวัฒนธรรม ตามอุดมการณ์ศักดินา อุดมการณ์ทุนนิยม อุดมการณ์ทางเพศ และ
อุดมการณ์การใช้ความรุนแรง 

      จากกลยุทธ์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น คือ กลยุทธ์การทําให้เห็นความจริงเพียงบางส่วน กล
ยุทธ์การสร้างภาพแบบฉบับ กลยุทธ์การสร้างความเป็นอ่ืน และกลยุทธ์การผนวกความหมายและกีด
กันความหมายอ่ืนออกไป ซึ่งเป็นกลยุทธ์ที่ผู้ผลิตสามารถสร้างความหมายของครอบครัวให้เป็นไป
ตามที่ตนเองต้องการ หรือเป็นการชอบธรรมจากการมีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ และการความสร้าง
หมายจากกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรมผ่านภาษา  ให้เป็นปรากฏการณ์ปกติของมนุษย์ใน
สังคมเพื่อการอยู่ร่วมกันอย่างราบร่ืนในสังคม  แต่ในแง่การสื่อสารโดยเฉพาะการสื่อสารมวลชน  
สื่อมวลชนกลายเป็นผู้มีบทบาทสําคัญในการใช้สัญญะและสัญลักษณ์ต่าง ๆ และสื่อมวลชนเป็นผู้มี
อิทธิพลในการผูกติดความหมายให้กับสัญลักษณ์ที่ใช้ สื่อมวลชนจึงกลายเป็นตัวแทนของผู้มีอํานาจ
ในสังคมที่กําหนดความหมายและความจริง ด้วยการถ่ายทอดหรือผลิตซ้ําตอกย้ําความหมายบางอย่าง
จนกลายเป็นความเป็นจริงทางสังคมที่ยอมรับ  แม้ว่าความจริงนั้นจะไม่สอดคล้องตรงกับความจริงที่
แท้จริงก็ตาม (สมสุข  หินวิมาน, 2548, น.212)  

      ทั้งนี้การสร้างชุดรหัสความหมายหลักของผู้ส่งสารหรือผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์ใน
มิติต่าง ๆ ดังกล่าว ส่วนหน่ึงเป็นการสะท้อนลักษณะครอบครัวที่เป็นจริง แต่ส่วนใหญ่ยังเป็นการให้
ความหมายจากการประกอบสร้างของสื่อมวลชน ที่สามารถสร้างความเป็นจริงว่าอะไรเป็นอะไร 
โดยการสร้างภาพเหมารวมให้กับเราจนเราเชื่อว่าโลกแห่งความเป็นจริงนั้นเป็นอย่างที่เราได้เห็น ได้
ฟังในสื่อ เราเกิดความเชื่อว่า “ใครๆ ก็เป็นอย่างนี้ /ทําอย่างนี้/ คิดอย่างนี้/ ชอบอย่างนี้ ฯลฯ กัน
ทั้งนั้น” ทั้ง ๆ ที่บางคร้ัง ความเป็นจริงรอบตัวเราไม่ได้เป็นอย่างนั้นเสมอไปตามสิ่งที่ตนรับรู้ผ่าน
สื่อที่สะท้อนให้คนส่วนใหญ่มักจะรู้สึกหรือคิดว่า  ภาพครอบครัวที่เห็นในสื่อนั้นเป็นความจริง
ล้วนๆ ไม่ได้ผ่านการปรุงแต่งด้วยมุมกล้อง การตัดต่อภาพหรือการเลือกนําเสนอ  (แต่เร่ืองไม่ดีหรือ
ความขัดแย้ง) ยิ่งถ้าเป็นเร่ืองไกลตัว สื่อก็ยิ่งสามารถผูกขาด ความเป็นจริงได้มากยิ่งขึ้นเพราะเราไม่
มีโอกาสหรือไม่มีความรู้พื้นฐานมากพอจะตรวจสอบความเชื่อนั้น ผู้ผลิตสารหรือสื่อจึงมีอํานาจใน
การครอบงํากรอบความคิดหรือเกิดการครอบงําทางอุดมการณ์ (hegemony) สื่อสร้างอิทธิพล
ครอบงําผู้รับสารผ่าน 2 กระบวนการด้วยกัน คือ (กวี คงภักดิ์พงษ์, 2547, น.46-47) 

      กระบวนการแรก สื่อกําหนดนิยามต่าง ๆ ว่าอะไรเป็นอะไร อะไรสําคัญ และอะไรควร
จะมีท่าทียังไงให้เราผ่านทาง 
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(1) การนําเสนอซ้ําซาก ซึ่งช่วยตอกย้ําว่า “นี่คือความจริงโดยมิได้ปรุงแต่ง” เมื่อสื่อ
บอกเราคร้ังแล้วคร้ังเล่าด้วยวิธีการต่าง ๆ มีงานวิจัยบอกให้รู้ว่าความซ้ําซากสามารถกําหนดได้
แม้แต่รสนิยมของคน โดยการกําหนดคุณค่า/ความหมายของสิ่งต่างๆ   

(2) นิยามว่าอะไรเป็นอะไรยังได้มาผ่านทางการเรียบเรียงลําดับเหตุการณ์ การให้
เหตุผลประกอบเร่ืองราวและการคัดเลือกข้อมูล  

(3) การให้หรือเน้นความสําคัญของเร่ืองต่าง ๆ ที่ทําให้ผู้รับรู้สึกว่า อะไรบ้างที่ควรใส่
ใจและให้ความสําคัญ  

(4) ท่าทีและน้ําเสียงที่ใช้ในการพูดถึงเร่ืองนั้นก็มีส่วนอย่างมากในการกําหนดท่าที
และทัศนคติของผู้รับสาร  

(5) เทคนิคที่ใช้กําหนดหรือควบคุมประเด็นและทิศทางความสนใจ  ความรู้สึก และ
หรือทัศนคติ อย่างเช่นการใช้มุมกล้องและดนตรีประกอบ 
                   กระบวนการที่สอง ทําให้สื่อมีความสามารถในการครอบงําความคิด ได้แก่ การกําหนด
คุณค่าและความหมายของสิ่งต่างๆ (อาจเรียกว่าการ “ตีตรา” หรือ “ติดป้าย” หรือ “หมายหัว” ก็ได้) 
โดยการ 
             (1)  สร้างความคิดเชื่อมโยงระหว่างสิ่งนั้นกับสิ่งอ่ืน สื่อสามารถ “ฝึก” เราให้เชื่อมโยง
สิ่งต่าง ๆ เข้าด้วยกันโดยการนําเสนอ 2 สิ่งคู่กันคร้ังแล้วคร้ังเล่า จนเรานึกถึงอะไรบางอย่างขึ้นมา
ทันทีที่เราอยาก “งามอย่างมั่นใจ” อยากมี “คุณค่าที่คู่ควร” หรืออยากเป็น “คนรุ่นใหม่” ฉันก็ได้แต่
หวังว่าทุกคนจะอยาก “ทําดีเพื่อพ่อ” ทุกคร้ังที่เห็น “รูปที่มีอยู่ทุกบ้าน” ได้จริง ๆ 
             (2)  สร้างเกณฑ์ทางวัฒนธรรมว่าอะไรไปได้กับอะไร 
             (3)  สร้างความน่าเชื่อถือและคล้อยตามผ่านผู้ที่มีภาพลักษณ์เป็น  “ผู้เชี่ยวชาญ” “ผู้ที่มี
รสนิยม” และหรือ “ผู้ที่รู้จริง”  

       ดังนั้นภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์จึงเป็นภาษาที่แสดงถึงการให้ความหมายของ
ครอบครัวตามความตั้งใจของผู้ส่งสาร (intentional  approach) โดยภาษาเหมือนกับภาพที่สะท้อน
โลกความจริง หรือภาษาทํางานโดยสะท้อนหรือเลียนแบบความจริง (reflecting or imitating)  ที่มี
ความเชื่อพื้นฐานว่า ผู้พูดหรือผู้เขียนคือ ผู้ที่กําหนดความหมายต่อโลกความจริงผ่านการใช้ภาษา 
และแสดงถึงความตั้งใจของผู้ผลิตสาร ซึ่งภาษาเป็นเร่ืองของการสื่อสารที่มีกระบวนการเข้ารหัส
ความหมายร่วมกัน (shared codes) ซึ่งตามทฤษฎีภาษาศาสตร์แนวภาพสะท้อน (reflectionism) เชื่อว่า  
ความจริงเคยมีอยู่/มีอยู่แล้ว (the truth is out there) และภาพ/การสื่อสารก็คือกระจกส่องให้เราเห็น
ความจริงนั้น ๆ ตามแบบที่เป็นจริง  ขณะที่ทัศนะต่อภาพและภาพตัวแทนของสํานักวัฒนธรรม
ศึกษา ได้รับอิทธิพลจากแนวทางของทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) ที่เชื่อว่าภาพตัวแทน
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มิใช่การสะท้อน/เลียนแบบ/ค้นพบ หากแต่เป็นการประกอบสร้างส่วนเสี้ยวหนึ่งของโลกความเป็นจริง 
หรือที่รู้จักกันในชื่อของแนวคิดเร่ือง “การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social construction of 
reality)”  ด้วยเหตุนี้ สํานักวัฒนธรรมศึกษาจึงมักตั้งคําถามว่าสิ่งต่าง ๆ หรือความหมายต่าง ๆ ในโลกนี้ 
ถูกสร้างภาพขึ้นมาได้อย่างไร ผ่านสัญญะที่เป็นเสียง ตัวอักษร วัตถุ รูปภาพ หนังสือ คลื่นโทรทัศน์ และ
สื่อต่าง ๆ ได้อย่างไร  ซึ่งความจริงของสังคมนั้นเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมา และภาษาในฐานะของระบบ
หนึ่งเกี่ยวกับการเป็นตัวแทน คือศูนย์กลางในการสรรสร้างดังกล่าว ภาษาไม่ใช่เป็นเร่ืองธรรมชาติ
หรือเป็นกลาง แต่มันได้นําพาคุณค่าบางอย่างมาด้วยกันกับมันเสมอ  
       ละครโทรทัศน์เป็นผลงานหนึ่งของสื่อสารมวลชน ซึ่งเป็นแหล่งกระบวนการเรียนรู้
ทางสังคมอาศัยสัญลักษณ์ (symbols) ที่เป็นตัวแทนของประสบการณ์โดยตรง การมีปฏิสัมพันธ์เชิง
สัญลักษณ์สามารถสร้างการเรียนรู้  สร้างความหมายต่อสิ่งต่าง ๆ ให้เกิดการรับรู้ สัญลักษณ์เป็น
ตัวกลางและเชื่อมโยงประสบการณ์และความหมายให้กับผู้รับสาร และการให้ความหมายจะขึ้นอยู่
กับบริบท โดยเฉพาะบริบททางวัฒนธรรม (cultural context) ที่มีความสําคัญมากที่สุด ได้แก่ ระบบ
ความเชื่อ ค่านิยม ธรรมเนียมปฏิบัติทุกอย่าง เป็นต้น  เน่ืองจากบริบททางวัฒนธรรมไม่เพียงแต่จะ
เป็นตัวกําหนดความหมายของตัวบทหรือเนื้อหาสารที่ส่งไปเท่านั้น แต่ยังเป็นตัววางกฎเกณฑ์ทั้งหมด
ที่เกี่ยวกับการตีความหมายนั้นด้วย ซึ่งถือว่ามนุษย์ได้ผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมตามระบบ
โครงสร้างของสังคมจึงก่อให้เกิดความหมายร่วมทางสังคม และคลังความรู้ทางสังคมจะกําหนด
มาตรฐานของบทบาทขึ้นมากํากับสมาชิกในสังคม 

      ด้วยเหตุนี้ภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของ
ภาษาซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตของมนุษย์ และเป็นส่วนสําคัญของกระบวนการผลิต และ
แลกเปลี่ยนความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน (ฮอลล์, 1997, น.24-25) นอกจากนี้
ภาพตัวแทนมีการก่อรูปความสัมพันธ์กับอํานาจ ที่เป็นอํานาจของภาพตัวแทน(power of 
representation) ที่ต้องพิจารณาถึงอํานาจในการกําหนดและจัดหมวดหมู่ (classify) รวมถึงอํานาจใน
การอธิบายความหมายโลกรอบตัว  และการแสดงออกซึ่งอํานาจเชิงสัญลักษณ์ (exercise  of 
symbolic power) ที่ดํารงอยู่ในภาคปฏิบัติการของภาพตัวแทน ทั้งหมดนี้ถือว่าเป็นความสัมพันธ์เชิง
อํานาจในขอบเขตของภาพตัวแทน และการได้มาของความหมายเมื่อแต่ละคนอ่านจากบริบทของ
ตน  ซึ่งอาจเกิดจากการต่อต้านหรือเชื่อมโย งเข้ากับสิ่ง อ่ืน โดยทุกคนสั่งสม (accumulate) 
ความหมายจากตัวแทนและสื่อที่มีหลากหลายทุกคนอาจมองเห็นปฏิบัติการภาพตัวแทนที่เกิดใน
ลักษณะของการกระทําซ้ํา (repeated) จากตัวบทหนึ่งหรือภาพตัวแทนหนึ่งไปเกิดซ้ํากับบุคคลอ่ืน 
โดยการสั่งสมความหมายตัดขวางตัวบทที่แตกต่างกัน (ฮอลล์, 1997, น.259)   
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      ฉะนั้นภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ได้เข้ารหัสความหมายของครอบครัวในเร่ือง
รูปแบบต่าง ๆ ของครอบครัวที่ผู้ผลิตรายการละครโทรทัศน์ยังไม่ได้สะท้อนความเป็นจริงของมิติ
ต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับความหมายครอบครัวในรูปแบบและลักษณะครอบครัวแบบต่าง ๆ ซึ่งเปลี่ยนแปลง
ไปตามสภาพสังคม  และยังคงมีการประกอบสร้างภาพครอบครัว รวมทั้งอุดมการณ์ทางสังคมที่
เกี่ยวข้องกับครอบครัวให้ดํารงอยู่ต่อไป ไม่ว่าจะเป็นอุดมการณ์เพศสภาพ อุดมการณ์การใช้ความ
รุนแรง และอุดมการณ์ทุนนิยม จากการ “ผลิตและผลิตซ้ํา” (production and reproduction) เพื่อสืบ
ทอดเป็นความหมายหลักแก่ผู้รับสาร โดยสร้างความหมายครอบครัวผ่านภาษาเหมือนกับเป็นภาพ
สะท้อนโลกความจริง (reflective approach) เป็นภาพสะท้อนที่ถ่ายทอดยังผู้รับสารในสังคมตามความ
คิดเห็นของผู้ผลิตสื่อ 

      ทั้งนี้ผู้รับสารหรือผู้ชมละครโทรทัศน์อาจมีการถอดรหัสความหมายครอบครัวส่วน
ใหญ่สอดคล้องกัน เนื่องจากมีประสบการณ์  มุมมอง (world views) และองค์ความรู้ที่สะสมมาใน
สังคมไม่ต่างกัน  แต่ผู้รับสารที่มีประสบการณ์ครอบครัวต่างกันอาจถอดรหัสความหมายครอบครัว
ในลักษณะที่ต่อรองหรือขัดแย้งกับการที่ละครโทรทัศน์สืบทอดสัญลักษณ์ความหมายของ
ครอบครัวในสังคมไทยที่ไม่ตรงกับความเป็นจริงในปัจจุบัน ในลักษณะภาพแบบฉบับตาม
อุดมการณ์ในอดีต ซึ่งแสดงถึงความเหลื่อมล้ําทางสังคม บทบาทการใช้อํานาจทางเงินตรา อํานาจ
ทางจิตใจ และอํานาจทางกายภาพ รวมถึงศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์ โดยเฉพาะความแตกต่างทาง
สังคมของผู้หญิงและผู้ชาย ซึ่งละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่ยังคงตอกย้ําในมุมมองดังกล่าวอย่างเป็น
เร่ืองปกติธรรมดา   

      จากการเข้ารหัสความหมายในตัวบทละครโทรทัศน์เกี่ยวกับของครอบครัวในหลายมิติ 
ได้แก่ รูปแบบครอบครัว สภาพครอบครัว ค่านิยมครอบครัว และหน้าที่ของครอบครัว ที่มีการ
สะท้อนและประกอบสร้างภาพครอบครัว ซึ่งได้ข้อสรุปสําคัญคือ 

      1) ละครโทรทัศน์ได้สะท้อนภาพครอบครัวที่หลากหลาย  ละครโทรทัศน์ได้นําเสนอ
รูปแบบครอบครัวที่มีความหลากหลาย มีสภาพครอบครัวที่แตกต่างทางฐานะความเป็นอยู่และ
บรรยากาศภายในครอบครัวที่แสดงถึงความอบอุ่นของครอบครัวมากน้อยต่างกัน มีค่านิยมใน
ครอบครัวแต่ละกลุ่มสมาชิกครอบครัวที่บ่งบอกความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน และหน้าที่ของครอบครัว
ตามสถานภาพของบุคคลที่พึงปฏิบัติต่อครอบครัว ซึ่งละครโทรทัศน์ได้สะท้อนและประกอบสร้าง
ลักษณะของครอบครัวตามอุดมคติและครอบครัวในชีวิตจริง ในลักษณะของการเป็นภาพสะท้อน
และภาพตัวแทนได้อย่างกลมกลืนกัน นั่นแสดงให้ เห็นว่า โลกความจริงนั้นมีภาพครอบครัวที่มี
ความหลากหลาย เนื่องจากทุกคนเกิดมาย่อมอยู่ครอบครัวของตนในรูปแบบต่าง ๆ กัน ทั้ง
ครอบครัวที่มีความสุขและความอบอุ่น หรือครอบครัวที่มีปัญหา ซึ่งบุคคลได้รับเป็นประสบการณ์
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ตรงมาเชื่อมโยงกับรูปแบบครอบครัวที่อยู่ในละครโทรทัศน์  ทําให้เกิดการเรียนรู้ทางอ้อมจาก
เน้ือหาที่ละครโทรทัศน์นําเสนอในบางกรณีที่ประสบการณ์ในชีวิตครอบครัวไม่เคยประสบมาก่อน 
เพื่อที่จะได้เป็นข้อเตือนใจและแง่คิดให้ปฏิบัติตนได้ถูกต้องตามวิถีทางที่ควร รวมทั้งเป็นการขยาย
โลกแห่งประสบการณ์ด้วยว่านอกจากครอบครัวแบบตัวเองแล้ว ยังมีครอบครัวแบบอื่น ๆ อีก   
         2)  ละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างอุดมคติของครอบครัว ละครโทรทัศน์ได้นําเสนอ
ลักษณะอุดมคติหลักของแต่ละครอบครัวในตอนท้ายว่า ไม่ว่าจะเป็นครอบครัวที่มีโครงสร้างที่เป็น
ครอบครัวที่สมบูรณ์หรือครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ในรูปแบบใดก็ตาม ถ้าครอบครัวนั้น ๆ มีค่านิยม
ของครอบครัวที่ถือได้ว่าปราศจากชนชั้น ซึ่งทุกชนชั้นต่างยอมรับในค่านิยมเช่นนี้ แสดงให้เห็นว่า
ละครโทรทัศน์ได้ ประกอบสร้างอุดมการณ์ครอบครัวแบบชนชั้นกลาง ซึ่งเป็นคนส่วนใหญ่ของ
สังคมไทย ที่มักจะได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากกลุ่มชนชั้นนายทุนมาใช้ เพราะสภาวะแวดล้อม
และการประกอบอาชีพของคนกลุ่มนี้มักจะใกล้ชิด  ขึ้นต่อ และต้องเปลี่ยนแปลงไปตามความ
ต้องการของกลุ่มทุนต่าง ๆ พลังของชนชั้นกลางจึงกระจัดกระจาย เปลี่ยนแปลงความคิดเห็นไปได้
ง่าย ภายในระยะเวลาอันสั้นก็อาจจะเปลี่ยนเป็นตรงกันข้าม ทําให้ทั้งจุดยืน ทัศนะ และวิธีการ ของ
ชนชั้นกลางในสังคมไทยมีความหลากหลาย แตกต่าง เบี่ยงเบน  ไม่มีความแน่นอน ประกอบกับ
ความเชื่อมั่นตนเองในระดับสูง ทําให้บางคร้ังก็มีอคติส่วนตัวแฝงอยู่ในแนวความคิดและการ
ตัดสินใจ ในการกระทําหน้าที่ต่อสมาชิกของครอบครัวตามบรรทัดฐานทางสังคม โดยไม่ใช้อํานาจ
หน้าที่นั้นแสดงความรุนแรงทําร้ายสมาชิกในครอบครัวไม่ว่าจะเป็นทางกาย วาจา และจิตใจ ได้แก่ 
การให้ความรักและความเข้าใจ การให้เกียรติ ความซื่อสัตย์ ความอดทนอดกลั้น ความเมตตากรุณา 
ความกตัญญู ความเคารพเชื่อฟัง ความสามัคคี และความช่วยเหลือเกื้อกูลกันกับสมา ชิกใน
ครอบครัว สิ่งเหล่านี้ถือเป็นสิ่งที่สามารถส่งผลให้ครอบครัวมีความสุขสงบได้   ในทางตรงข้ามถ้า
สมาชิกครอบครัวไม่สามารถมีค่านิยมและกระทําหน้าที่ตามบรรทัดฐานทางสังคมได้หรือใช้อํานาจ
รุนแรงต่อสมาชิกในครอบครัว จะทําให้เกิดผลกระทบในทางลบต่อครอบครัวนั้น ๆ หรือครอบครัว
มีการแตกแยกปราศจากความสุขสงบของทุกคนในครอบครัว และจําเป็นที่สมาชิกในแต่ละ
ครอบครัวจะต้องมีค่านิยมหรือคุณค่าเหล่านี้เป็นเคร่ืองพยุงครอบครัวของตนไว้ให้มั่นคงนั่นเอง             

      นั่นคือละครโทรทัศน์ได้มีบริบทหรือเนื้อหาที่นําเสนอรูปแบบครอบครัวที่ มีสภาพ
ครอบครัว ค่านิยมครอบครัว และหน้าที่ของครอบครัวที่สะท้อนตามความเป็นจริงของสังคม 
ขณะเดียวกันบริบทในละครโทรทัศน์ได้ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมเกี่ยวกับครอบครัว
ในอุดมคติของชนชั้นกลางที่มีความเปราะบางเปลี่ยนแปลงง่ายตามอุดมการณ์แบบทุนนิยม 
อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ อุดมการณ์การใช้ความรุนแรงในครอบครัว จากการผลิตซ้ําและตอกย้ํา
ความหมายครอบครัวในละครโทรทัศน์ 
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ส่วนผลการศึกษาวิเคราะห์การถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวของผู้ชมละคร
โทรทัศน์มีการสะท้อนและประกอบสร้างภาพครอบครัว ดังนี ้

1) ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ถอดรหัสความหมายภาพครอบครัวในละครโทรทัศน์ที่ได้
สะท้อนและประกอบสร้างภาพครอบครัวจากการเปรียบเทียบกันกับลักษณะของครอบครัวตนเอง
ตามความสอดคล้องกับประสบการณ์ของตน ตามความสมจริงของภาพครอบครัวที่ปรากฏในละคร
โทรทัศน์ และตามบรรทัดฐานของครอบครัวในอุดมคติ จึงทําให้มีการถอดรหัสความหมายใน
ทิศทางที่ต่างกัน คือ แบบสอดคล้อง แบบต่อรอง และแบบขัดแย้ง 

2) ผู้ชมละครโทรทัศน์ที่มีโครงสร้างของครอบครัว ทั้งรูปแบบครอบครัว สภาพ
ครอบครัว ที่ต่างกัน ได้ถอดรหัสความหมายถึงการที่จะทําให้ครอบครัวที่มีสภาพโครงสร้าง
ครอบครัวที่ไม่เหมือนกันให้เกิดความอบอุ่น มีความสุข ที่สําคัญคือ การที่สมาชิกครอบครัวมี
ค่านิยมและการทําหน้าที่ของครอบครัวตามบรรทัดฐานของสังคม 

3) ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้ให้ความหมายของครอบครัวว่าจากการที่ได้รับรู้จากละคร
โทรทัศน์สถาบันครอบครัวมีความสําคัญต่อสมาชิกในครอบครัวหลายประการ ได้แก่ 

           (1) สถาบันครอบครัวเป็นแหล่งพักพิง  ไม่ว่าจะอยู่ในกลุ่มครอบครัวแบบใด คือ 
กลุ่มสามี-ภรรยา กลุ่มพ่อแม่/ผู้ใหญ่-ลูก/เด็ก และกลุ่มพี่-น้อง ต่างก็อยู่ในครอบครัว ที่ทําหน้าที่ด้าน
ความเป็นอยู่ที่ดีให้สมาชิกในครอบครัวตามวัฏจักรการเกิด ให้การเลี้ยงดู สามารถพักพิงได้ทั้งทาง
กายและจิตใจ ปกป้องภัยอันตราย สร้างคุณภาพชีวิตแก่สมาชิกแต่ละคน และมีความสุขจากการทํา
หน้าที่ตามบรรทัดฐานของสังคม แม้ว่าสมาชิกในครอบครัวจะขัดแย้งกันบ้าง แต่สุดท้ายควรที่จะ
คํานึงถึงสิ่งที่เหมาะสมในการให้ความรัก ความเข้าใจ ความอดทน ความสามัคคี ความเมตตากรุณา 
การช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ตามกรอบของศาสนา 

           (2) สถาบันครอบครัวเป็นสถาบันแรกสุดของการขัดเกลาทางสังคม ครอบครัวมี
หน้าที่หลักนอกจากการเลี้ยงดูแบบเอาใจใส่แล้ว ครอบครัวยังเป็นแหล่งบ่มเพาะหรือปลูกฝังการ
เรียนรู้ทางสังคมให้แก่สมาชิกในครอบครัว ด้วยการเป็นแหล่งถ่ายทอดองค์ความรู้ การฝึกฝน และ
การอบรม ให้สมาชิกได้เรียนรู้ระเบียบสังคมทั้งอย่างเป็นทางการ (formal) ในสถาบันการศึกษา และ
อย่างไม่เป็นทางการ (informal) คือ การอบรมสั่งสอนจากประสบการณ์ สิ่งที่ได้รับรู้และเรียนรู้มาก่อน
สร้างคนให้รู้จักบทบาทในสังคม ถ่ายทอดวัฒนธรรมให้คนรุ่นหลังรับไว้เป็นแนวทางในการ
ดํารงชีวิตให้เหมาะสมกับสภาพสังคมของชนกลุ่มนั้น เด็กที่เกิดและเจริญเติบโตมาจากครอบครัว
แบบใด ย่อมได้รับการถ่ายทอดแนวความคิด  เจตคติ  และพฤติกรรมต่าง ๆ ติดมาจากครอบครัวเดิม
ไม่มากก็น้อย และนําไปใช้ปฏิบัติในสังคมที่เขาอยู่อาศัย 
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           (3) สถาบันครอบครัวเป็นเบ้าหลอมทางบุคลิกภาพและคุณลักษณะของสมาชิก
ทางด้านร่างกาย สังคม อารมณ์ และจิตใจ จากการมีปฏิสัมพันธ์ (interaction) ระหว่างสมาชิกใน
ครัวเรือนเดียวกัน  มีการถ่ายโยงค่านิยม ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อ ความศรัทธาและ
วัฒนธรรมการดําเนินชีวิตจากสมาชิกรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง ตลอดจนมีการพักผ่อน นันทนาการ 
และการทํากิจกรรมต่าง ๆ ร่วมกัน รวมถึงการเป็นต้นแบบทั้งอย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
โดยรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวจากสิ่งแวดล้อมภายในครอบครัวไม่ว่าจะเป็นทางบวกหรือทางลบ  ซึ่งมีผล
โดยตรงต่อการแสดงบทบาททางสังคมของสมาชิกในสถาบันอ่ืน ๆ ต่อไป และช่วยเอ้ืออํานวยให้
เกิดการพัฒนาคุณภาพชีวิตหรือลักษณะการดําเนินชีวิตของสมาชิกในครอบครัวให้ได้มีคุณภาพ 
      
6.3  ข้อเสนอแนะ 

      จากผลการวิเคราะห์การเข้ารหัสความหมายครอบครัวของละครโทรทัศน์และการ
ถอดรหัสความหมายครอบครัวของผู้รับสาร ผู้วิจัยขอจําแนกข้อเสนอแนะจากผลการวิจัยในด้าน
วิชาการ ด้านสังคม และด้านนโยบาย รวมทั้งข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป ดังนี ้

        1)  ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 
             (1) ด้านวิชาการ  สื่อมวลชนมีแนวโน้มที่จะประกอบสร้างการนําเสนอภาพของ

โลก ภาพของสังคม ภาพของบุคคล และภาพของเหตุการณ์ที่เบี่ยงเบนไปจากความเป็นจริงอยู่
ตลอดเวลา ในลักษณะภาพที่มีความสําคัญและภาพที่เป็นแบบฉบับ ปฏิบัติการภาพตัวแทนที่เกิดใน
ลักษณะของการกระทําซ้ํา (repeated) จากตัวบทหนึ่งหรือภาพตัวแทนหนึ่งไปเกิดซ้ํากับบุคคลอ่ืน โดย
การทําให้เป็นธรรมชาติซึ่งเป็นกลยุทธ์ของภาพตัวแทน ในลักษณะของภาพแบบฉบับ (stereotype) ที่
เลือกสร้างความจริงเป็นเพียงคร่ึงเดียว เป็นกลยุทธ์ของการแบ่งแยกให้เห็นความแตกต่าง (strategy of 
splitting) ระหว่างสิ่งปกติที่ทุกคนยอมรับกับการกันสิ่งที่ผิดปกติและไม่เป็นที่ยอมรับออกไปจาก
สังคม  ซึ่งภาษาไม่ได้ทํางานเหมือนกับกระจกแต่ปฏิบัติการของภาพตัวแทนได้ประกอบสร้าง
ความหมายขึ้นมา (constructed  through  signification) หรืออีกนัยหนึ่งการประกอบสร้างนั้นถือเป็นการ
ใช้ภาษาพูดถึงสิ่งต่าง ๆ ผ่านระบบความหมายหรือใช้ภาษาเป็นภาพตัวแทนในการสื่อสารกับบุคคลอ่ืน   
        ดังนั้นจึงเป็นสิ่งสําคัญในเชิงวิชาการที่จําเป็นต้องมีการศึกษา ติดตาม ตรวจพิจารณา 
การถ่ายทอดความหมายของสื่อที่สะท้อนและประกอบสร้างแง่มุมต่าง ๆ ของสังคม ตามมิติต่าง ๆ 
ขององค์ประกอบความหมายครอบครัว อัตลักษณ์ของตัวละครที่ถูกนําเสนอบทบาทหน้าที่ของ
สมาชิกครอบครัวในละครโทรทัศน์ ที่ควรส่งเสริมและสนับสนุนการดํารงอยู่อย่างเหมาะสมของ
ครอบครัว โดยละครโทรทัศน์นั้นที่มีเนื้อหาที่สร้างสรรค์สังคมในทางที่เหมาะกับบริบทของสังคม
ที่เป็นจริง 
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  (2) ด้านสังคม ด้วยเหตุที่ความรู้ของมนุษย์มีที่มาจากประสบการณ์ตรงและ
ประสบการณ์ผ่านสื่อ จึงส่งผลให้ “ความเป็นจริง” (reality) หรือ “ความรู้” (knowledge) ตามความคิด
ของคนในแต่ละสังคมมีความแตกต่างกันออกไปตามประสบการณ์หรือแบบแผนการปฏิบัติของ
สังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยู่  เนื่องจากอยู่ในบริบททางวัฒนธรรม (cultural context) เดียวกัน  

      ดังนั้นผู้รับสารควรนําสิ่งที่ เป็นประโยชน์จากละครโทรทัศน์ที่มีการผลิตซ้ําและ
แพร่กระจาย จากลักษณะที่พึงปฏิบัติต่อสมาชิกในครอบครัวและต่อทางสังคม นั่นคือนอกจากการดู
เพื่อความบันเทิงแล้ว ผู้รับสารควรเลือกและพิจารณาว่าสารส่วนไหนเป็นสารที่ดีและมีประโยชน์
ต่อตนเอง เช่น การสร้างจินตภาพ การตอกย้ํา และปรามสิ่งควรกระทําหรือไม่ควรกระทํา รวมทั้ง
วิธีการแก้ไขความขัดแย้งอย่างเหมาะสมที่ไม่ใช้ความรุนแรง โดยใช้สติปัญญาความรู้และ
ประสบการณ์เป็นตัวจักรสําคัญในการตัดสินใจสําหรับการเลือกปฏิบัติตนตามบรรทัดฐานสังคม
หรือกระทําพฤติกรรมเบี่ยงเบน จากการตีความหมายรหัสค่านิยมทางสังคมที่สอดแทรกไว้ในละคร
โทรทัศน์ นอกจากนี้ควรคํานึงว่าครอบครัวที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาบุคลิกภาพพื้นฐาน 
ทัศนคติทางสังคมในครอบครัว เพราะปัจจุบันสื่อมวลชนได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์และ
มีบทบาทสําคัญในการควบคุมสังคม (social control) และการสังคมประกิต (socialization) ต่อ
บุคคลในสังคม สื่อมวลชนจึงส่งผลกระทบต่อบุคคลในด้านการเปลี่ยนแปลงความรู้ ความเข้าใจ 
ความคิดเห็น รวมทั้งพฤติกรรมหรือการกระทําของบุคคลอีกด้วย 

 (3)  ด้านนโยบาย  ความรู้ของมนุษย์มีที่มาจากประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ผ่าน
สื่อ จะช่วยกําหนดและตีกรอบให้มนุษย์ “รู้” (know) ว่าควรปฏิบัติตนเช่นไรตามสถานการณ์ใน
สังคมหนึ่ง ๆ ดังนั้น “ความรู้” นี้เองจึงเป็นสิ่งที่อธิบายและทําให้มนุษย์สร้างระเบียบแบบแผนใน
การดําเนินชีวิต  ตลอดจนสร้างสถาบันต่าง ๆ ขึ้นมา เพื่อจัดระบบให้พฤติกรรมของสมาชิกดําเนิน
ไปในทิศทางเดียวกับที่สังคมกําหนด โดยเฉพาะสถาบันสื่อมวลชนที่สามารถกําหนดเนื้อหาสารเพื่อ
ถ่ายทอดอุดมการณ์และครองความเป็นเจ้าอุดมการณ์ (hegemony) ในการกําหนดกรอบความคิด
ของผู้รับสาร    

      ดังนั้นละครโทรทัศน์จึงควรสะท้อนให้สอดคล้องกับยุคสมัยตามวัฒนธรรม ตามสภาพ
ของสังคม ที่มีความสมเหตุสมผลรองรับอย่างละเอียดทุกด้าน ควรสอดแทรกสาระที่ประโยชน์แก่
ผู้ชม ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการผลิตรายการละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะผู้ที่ดูแลรายการละครโทรทัศน์ของ
ภาครัฐ เจ้าของสถานีโทรทัศน์ โดยเฉพาะสถานีโทรทัศน์ที่เป็นสื่อสาธารณะเนื่องจากไม่ได้
ดําเนินการแบบธุรกิจจึงเน้นที่ประโยชน์ที่ไม่เกิดผลเสียต่อผู้รับสาร และผู้ผลิตรายการโทรทัศน์ควร
มีนโยบายในการผลิตละครโทรทัศน์ที่สะท้อนหรือประกอบสร้างภาพตัวแทนของมิติต่าง ๆ ที่
เกี่ยวกับครอบครัวตามลักษณะครอบครัวรูปแบบต่าง ๆ ที่เป็นจริงในสังคมปัจจุบัน เพื่อให้เป็นสื่อที่
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สร้างสรรค์สังคมอย่างเหมาะสมไม่ซ้ําซากขณะที่สังคมเปลี่ยน หลีกเลี่ยงการสร้างภาพแบบฉบับเพื่อ
สืบทอดอุดมการณ์เดิมดังที่กล่าวไว้ในด้านวิชาการ เพราะสังคมปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงบริบททาง
วัฒนธรรมและอุดมการณ์เดิมเหล่านั้นไปแล้ว อีกทั้งกล่อมเกลาให้ผู้ชมคิดเป็น ให้ทุกกลุ่มคนใน
สังคมมีความเสมอภาค มีค่านิยมที่ไม่ทําให้ตนเอง ครอบครัว และสังคมเดือดร้อน ฉายภาพนิสัยใฝ่ดี 
ความสัมฤทธิ์ในชีวิต การฟันฝ่าปัญหาอุปสรรคของตนเองและสังคมในทางที่เหมาะสม ไม่ใช้ความ
รุนแรงเพื่อให้ได้ในสิ่งที่ต้องการ เพื่อให้ทุกกลุ่มคนในครอบครัวและคนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่าง
สงบสุข  

        2)  ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
             (1) ควรศึกษาการสร้างความหมายครอบครัวของรูปแบบครอบครัวในลักษณะต่าง ๆ 

ในละครโทรทัศน์ที่มีนําเสนอน้อย และครอบครัวที่มีแนวโน้มจะมีมากขึ้น อาทิ ครอบครัวที่มีผู้สูงอายุ
กับหลาน ครอบครัวเพศเดียวกัน ครอบครัวที่อยู่ด้วยกันก่อนแต่งหรือไม่ได้แต่ง เป็นต้น 

              (2) ควรศึกษาการสร้างความหมายครอบครัวในมิติต่าง ๆ ในตัวบทของสื่ออ่ืน ๆ อาทิ 
สื่อชุมชน สื่อพื้นบ้าน และศึกษาการสร้างความหมายครอบครัวในด้านที่ยังมีการเข้ารหัสความหมาย
น้อย อาทิ การแสดงความรักแก่ลูกหลาน การมีค่านิยมในครอบครัวที่พึงประสงค์ตามบรรทัดฐานของ
สังคม และความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัวกับการเกื้อกูลสังคม 

             (3) ควรศึกษาการประกอบการสร้างภาพตัวแทนจากการถอดรหัสความหมายแบบ
ต่อรองและแบบขัดแย้งเกี่ยวกับครอบครัวในมิติต่าง ๆ และบอกถึงสาเหตุหรือความเป็นเหตุเป็นผล
ของการกระทําของสมาชิกในครอบครัว โดยผ่านการเล่าเร่ืองตามองค์ประกอบของละครโทรทัศน์ 
              (4) ควรศึกษาการสะท้อนและการประกอบการสร้างภาพตัวแทนจากการเข้ารหัส
ของผู้ผลิตละครโทรทัศน์ในแง่มุมมิติต่าง ๆ ในกลุ่มที่เกี่ยวข้อง อาทิ นโยบายของสถานีโทรทัศน์
เกี่ยวกับละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ และผู้ชมละครโทรทัศน์ 
รวมทั้งนักวิชาการด้านการสื่อสาร 

        (5) ควรศึกษานโยบายของสถานีโทรทัศน์ที่มีรายการละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะ
สถานีโทรทัศน์ที่มีการผลิตละครโทรทัศน์จํานวนมากในการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ในรูปแบบ
ต่าง ๆ เพื่อการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมซึ่งจะก่อให้เกิดความสุขที่แท้จริงแก่ตนเองและ
ครอบครัว รวมทั้งความสุขสงบของสังคมโดยรวม 
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โครงเรื่องละครโทรทัศน ์

 
           โครงเร่ืองหรือการเล่าเร่ืองของละครโทรทัศน์เกี่ยวกับครอบครัว  จ านวน 4 เร่ือง ได้แก่ 
กุหลาบไร้หนาม สวรรค์สร้าง ไทรโศก และตะวันยอแสง ที่น ามาวิเคราะห์การเข้ารหัสเนื้อหาละคร
โทรทัศน์ร่วมกับการถอดรหัสความหมายของผู้ชมละครโทรทัศน์  มีโครงเร่ืองสรุปการเล่าเร่ือง
ดังต่อไปนี ้
 
1.  โครงเร่ืองละครโทรทัศน์ร่วมสมัยเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวเร่ือง “กุหลาบไร้หนาม”             

ครอบครัวนันทวดี วิปกรณ์ มีฐานะปานกลางอาศัยอยู่กับ สร้อยสอางค์ผู้เป็นแม่ที่ท างาน
เป็นหัวหน้าพาร์ทเนอร์ และพวงสร้อยนักพนันตัวยงผู้เป็นยาย โดยมีสวาทเพื่อนของสร้อยสอางค์ท า
หน้าที่รับใช้ภายในบ้าน วัชรีมารดาของธวัชไม่ชอบกิริยามารยาทและพฤติกรรมของสร้อยสอางค์
และพวงสร้อยจึงให้ธวัชแต่งงานกับนวลใจ  นันทวดีก็มีเงินเดือนที่ธวัชพ่อของเธอส่งให้ เธอจึงมี
เงินใช้จ่ายอย่างฟุ่มเฟือย ชอบเที่ยวมากกว่าเข้าห้องเรียน  อีกทั้งสร้อยสอางค์และพวงสร้อยมักสอน
ว่าผู้หญิงต้องมีความสวยไว้หลอกล่อผู้ชายรวย ๆ มากกว่ามีความรู้   

เมื่อธวัชเสียชีวิตนวลใจผู้เป็นแม่เลี้ยงส่งข่าวมาบอกว่าธวัชแบ่งมรดกไว้ให้  แต่มีเงื่อนไข
ว่านันทวดีต้องเข้าไปอยู่ในบ้านวิปกรณ์ให้ครบ 3 ปี จึงจะได้รับเงินมรดก เธอจึงตัดสินใจเข้าไปอยู่
ในบ้านวิปกรณ์ นันทวดีมีน้องร่วมบิดาอีก 2 คนคืออนุธวัช (เรียนอยู่ต่างประเทศ)กับนุชรี นวลใจ
กับนุชรีดีกับนันทวดียกเว้นวัชรีผู้เป็นย่า  นันทวดีได้แย่งร้อยโทสารัตถ์คู่หมั้นของนุชรี  เมื่อการ
แต่งงานท าให้นันทวดีไม่ได้มีชีวิตสุขสบายโดยไม่ต้องท างานอย่างที่หวังและมีปัญหาไม่ได้เป็น
ใหญ่ในบ้านสามีจึงกลับไปแอบคบกับหาญพงศ์ลูกชายร้านทองเพื่อแลกกับข้าวของเงินทอง   ถึงจะ
หายโกรธแต่นุชรีก็ไม่สนิทใจกับนันทวดีเหมือนเดิม  วัชรีไม่พอใจนันทวดีมาตลอดแต่นวลใจก็ยัง
ดูแลนันทวดีและคอยช่วยเหลือจนนันทวดีค่อย ๆ เบิกเงิน 30 ล้านไปจนหมด  หาญพงศ์ยุยงให้นันท
วดีใช้ชื่อนายพลโทสวีพ่อสารัตถ์ท าธุรกิจรับเงินจากผู้รับเหมาที่มาฮั้วประมูล เมื่อพลโทสวีรู้เร่ือง
ให้นันทวดีคืนเงินและสุดท้ายจบลงด้วยการหย่าร้าง ซึ่งเป็นไปตามแผนการที่นันทวดีวางเอาไว้
เพื่อให้ตนเองเป็นอิสระและจะได้ท าตัวสนิทสนมกับนัดดาคู่หมายของนุชรีได้โดยไม่มีใครขัดขวาง  
นันทวดีร่วมมือกับแม่และยายวางยานัดดา แต่นัดดาระวังตัวสามารถเอาตัวรอดได้จากการช่วยเหลือ
ของอนุธวัชพี่ชายของนุชรีและสีดาลูกพี่ลูกน้องของนัดดาและเป็นเพื่อนสนิทของนุชรีและได้ซ้อน
แผนแต่งงานกับนุชรีแทนนันทวดี   
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ภายหลังยายของนันทวดีถูกตามทวงหนี้  แม่และยายหนีจากบ้านไม่สนใจนันทวดี  นันทวดี
ถูกหาญพงศ์โกงคอนโดและทองค าและยังถูกตามล่าทวงหนี้แทนแม่และยายจนเกือบเอาชีวิตไม่
รอด นันทวดีส านึกผิดกลับมาหานวลใจและต่อมาได้หนีไปคลอดลูกจนสารัตถ์ตามไปพบขอคืนดี
กับนันทวดี  และพานันทวดีและลูกไปอยู่ด้วยกันตามล าพังโดยไม่สนใจว่าเด็กจะเป็นลูกของใคร   
นันทวดีและลูกกลับมาอยู่กับสารัตถ์อย่างมีความสุขตามอัตภาพ  2 ปีต่อมา สารัตถ์มาหานุชรีและ
นัดดาซึ่งก าลังจะไปรับต าแหน่งเลขาฑูตที่ต่างประเทศพร้อมนุชรี  และพาไปพบนันทวดีเพื่อให้
นันทวดีปรับความเข้าใจกับนุชรี  นุชรีไม่ถือโทษ  นันทวดีสบายใจที่นุชรียกโทษให้/. 

 
2.  โครงเร่ืองละครโทรทัศน์ร่วมสมัยเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวเร่ือง “สวรรค์สร้าง” 

นักรบ  พยัคฆ์ราชา  ประธานบริษัทไทเกอร์คิง อายุเพียง 25 ปีที่ถูกได้รับการกดดันตั้งแต่
เด็กจากคุณหญิงนายิกาผู้เป็นมารดาท าให้เป็นคนเก่ง  ฉลาด  มองโลกเหมือนเสือ  ไม่มีจริยธรรม  
หยิ่งผยอง  ไร้น้ าใจ  แม้แต่กับญาติคือนิมมานน้องสาวของนายิกาและนักคิดลูกชายของนิมมาน  
เนื่องจากทั้งคู่คิดแต่จะเอาเงินของบริษัทไปใช้จ่ายฟุ่มเฟือยไม่ช่วยงานบริษัท  นายิกาและนักรบท า
ได้ทุกอย่างเพื่อผลประโยชน์ของบริษัทพันล้าน แต่พื้นฐานบิดาของนักรบเป็นคนอ่อนโยน   

เมื่อเอ้ือพนักงานรักษาความปลอดภัยพี่ชายของอุ่นใจที่ท างานอย่างเต็มที่เป็นที่รักของคน
ระดับเดียวกันในบริษัทและเป็นพนักงานดีเด่นของบริษัทประสบอุบัติเหตุจากการเข้าไปช่วยดับไฟ
ในบริษัทจนคานทับขากลายเป็นคนขาพิการ นักรบไม่ยอมรับผิดชอบไม่ให้การช่วยเหลือในการ
รักษาอย่างเต็มที่และไล่เอ้ือออกจากบริษัท  จนเอ้ือคิดมากเนื่องจากต้องการเงินชดเชยไปเปิดร้าน
ซ่อมโทรทัศน์เล็ก ๆ หาเลี้ยงครอบครัว แม่ได้มีเงินรักษาอาการอัมพาต  และเป็นค่าเรียนของอุ่นใจผู้
เป็นน้องสาวและโอ๋ลูกชายวัย 10 ปีของเอ้ือ ท าให้เอ้ือตัดสินใจวิ่งเข้าตัดหน้ารถแข่งของนักรบท าให้
เอ้ือเสียชีวิตแต่นักรบรอด  อุ่นใจแค้นครอบครัวของนักรบมาก  ยิ่งเห็นคลิปวิดีโอที่เอ้ือถ่ายการพูด
ระบายความทุกข์จากการไม่ได้รับความยุติธรรมจากบริษัทและนักรบ   
   หลังเกิดอุบัติเหตุนักรบกลายเป็นคน 2 บุคลิก บางขณะเป็นคนอ่อนโยนเขามองเห็น
เหตุการณ์ความใจด าที่มีต่อเอ้ือ    นักรบพยายามท าดีกับครอบครัวของอุ่นใจจนอุ่นใจใจอ่อน  ท าให้
แม่ของนักรบไม่พอใจที่นักรบมาสนใจให้ความช่วยเหลือครอบครัวอุ่นใจ  และดูถูกว่าเป็นคนชั้นต่ า  
หาทางกลั่นแกล้งให้อุ่นใจติดคุก  สั่งร้ือบ้านของอุ่นใจและบอกให้แม่ของอุ่นใจให้รู้ว่าเอ้ือตายแล้วท า
ให้แม่ของอุ่นใจช็อคจนเสียชีวิต และบางคร้ังที่นักรบคนเก่ากลับมากลายเป็นคนโหดร้ายกับอุ่นใจ
อย่างมาก  อุ่นใจคับแค้นใจมากจึงร่วมกับนักข่าวที่ครอบครัวเคยได้รับความไม่ยุติธรรมจากการกระท า
ของนักรบเช่นกันและไปร่วมมือกับบริษัทคู่แข่งด้วยการการเปิดโปงคลิปของเอ้ือท าให้หุ้นบริษัทล้ม  
คุณหญิงนายิกาช็อคจ าอะไรไม่ได้รักษาตัวที่โรงพยาบาล  ท าให้นักรบต้องพยายามฟื้นฟูบริษัทและ
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ตามง้ออุ่นใจ  อีกทั้งพยายามรักษาตัวจนกลายเป็นนักรบที่มีจิตใจอ่อนโยน  จนสามารถคืนดีกับอุ่นใจ
และฟื้นฟูบริษัทได้ส าเร็จ  นายิกาอาการดีขึ้นและอุ่นใจให้อภัย  อีกทั้งนักรบตัดสินใจบริหารที่สนใจ
ความรู้สึกของคนรอบข้างมากขึ้น  เป็นนักธุรกิจมือสะอาดที่ไม่เต็มไปด้วยความโลภเหมือนที่ผ่านมา/. 
 
3.   โครงเร่ืองละครโทรทัศน์ย้อนสมัยเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวเร่ือง “ไทรโศก” 

คืนหน่ึงเยื้อนเพื่อร่วมสาบานของพระยาธีระรัตน์ได้หอบลูกสาววัยแบเบาะที่บ้านไทรโศก
ด้วยคดีฆ่าเมียและชู้ตายเยื้อนขอให้พระยารับเลี้ยงบานเย็น  โพธิ์งามหรือเย็นลูกสาวของตนไว้พร้อม
ทั้งฝากโฉนดที่ดินของ “ไทรโศก” สองพันกว่าไร่ไว้ให้กับบานเย็นเมื่อโตเป็นสาวแล้ว  จากนั้น
เยื้อนยิงตัวตายต่อหน้าพระยาธีระรัตน์และเพิ่มบุตรบุญธรรมของพระยาธีระรัตน์  เมื่อเวลาผ่านไป
จากผลประโยชน์ที่ดินที่ไทรโศกท าให้พระยาธีระรัตน์ร่ ารวยขึ้นมียศถาบรรดาศักดิ์สูงขึ้นอย่าง
รวดเร็วส่วนบานเย็นก็ได้รับการเลี้ยงดูจากคุณหญิงชื่นในฐานะคนรับใช้ใกล้ชิดและส่งเสียให้เรียน
แค่มัธยมต้น  ซึ่งคุณหญิงยังแค้นเยื้อนคู่รักเก่าของคุณหญิงที่ไปแต่งงานกับแม่ของบานเย็น   
            บานเย็นจงรักภักดีกับท่านพระยาและครอบครัวยิ่งนักเพราะส านึกในบุญคุณที่เลี้ยงดูตนมา
โดยหารู้ไม่ว่าเงินทองที่จุนเจือครอบครัวธีระรัตน์อยู่นั้นเป็นดอกผลมาจากสมบัติของตนทั้งสิ้น   
ต่อมาพระยาธีระรัตน์ประสบอุบัติเหตุเป็นอัมพาตท้ายสุดก็ขอกลับไปตายที่ไทรโศก  โดยมีบานเย็น
คอยตามไปดูแลด้วยความจงรักภักดี  ก่อนตายท่านพระยาส านึกผิดที่ผิดสัญญากับเยื้อนที่ดูแล
บานเย็นไม่ดีและคิดแก้ไขก่อนสิ้นใจตายทิ้งให้เย็นต้องอยู่ไทรโศกกับเพิ่มและหวินผู้ที่ดูแลไทรโศก 
วันเปิดพินัยกรรมทนายเจน คดีกิจ อ่านข้อความที่ให้บานเย็นแต่งงานกับกิติ ลูกชายคนเดียวของ
ท่านพระยากับคุณหญิงและต้องมีทายาทด้วยกันด้วย หากฝ่ายใดไม่ท าตามพินัยกรรม ทรัพย์สินจะ
ตกเป็นของบานเย็นทันที คุณหญิงไม่พอใจเพราะรู้ดีว่าดอกผลที่ได้จากไทรโศกนั้นมากมายนัก  อีก
ทั้งกิติก็มีเมียอยู่แล้วชื่ออุษาซึ่งก าลังตั้งท้องอยู่ด้วยและเมื่อคุณหญิงทราบว่าบานเย็นเป็นโรคเร้ือนที่
รักษาไม่หาย  คุณหญิงจึงต้องคิดวางแผนที่ไม่ให้ลูกชายของตนต้องสมสู่กับเย็นซึ่งเป็นโรคเร้ือน แต่
ให้สมบัติของไทรโศกยังคงเป็นของตระกูลธีระรัตน์ต่อไป  โดยงานแต่งงานถูกจัดขึ้นอย่างเรียบง่าย
เงียบ ๆ ที่บ้านไทรโศก บานเย็นถูกส่งตัวเข้าหอถูกดับไฟฟ้ามีแต่ความมืด ขณะที่นายใบ้ถูกอุษา
ยั่วยวนและมอมเหล้าและพาเข้าห้องหอ  เย็นคิดว่าใบ้เป็นกิติ วันรุ่งขึ้นคุณหญิงก็พากิติและอุษากลับ
กรุงเทพฯ ทันที  เพิ่มมาต่อว่าคุณหญิงที่ให้นายใบ้เด็กวัดแห่งไทรโศก  มาอยู่กับบานเย็นแทนกิติ  
คุณหญิงเปิดเผยว่าบานเย็นเป็นโรคเร้ือน บานเย็นเสียใจมากที่รู้ว่าตนเองเป็นโรคเร้ือนและต่อมา
บานเย็นตั้งท้องสมใจคุณหญิง เธอคลอดลูกเป็นชาย  คุณหญิงก็มาเอาลูกของเธอไป บานเย็นตัดใจ
เพื่อให้ลูกได้เป็นทายาทของตระกูลธีระรัตน์ ดีกว่าที่จะต้องมีแม่เป็นเร้ือนและมีพ่อเป็นใบ้ และเห็น
แก่คุณหญิงที่บานเย็นส านึกบุญคุณที่เลี้ยงดูบานเย็นมา  บานเย็นทนใช้ชีวิตอยู่ที่ไทรโศกกับ
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ครอบครัวของหวิน  มีลูกชายชื่อด า  และน้าเพิ่ม โดยมีนายใบ้คอยดูแลอยู่ห่างๆ  ปราศจากความ
สนใจจากบานเย็น  แล้ววันหนึ่งที่คุ้งน้ าของบ้านไทรโศกมีเสียงปืนดังขึ้น  เพิ่มและใบ้พบศพสองผัว
เมีย  มีเพียงทารกน้อยเพศหญิงรอดชีวิตมาได้บานเย็นจึงเก็บมาเลี้ยงและตั้งชื่อว่าไทรงาม    

ยี่สิบกว่าปีผ่านไปคุณหญิงตั้งชื่อลูกบานเย็นว่า ยิ่งยงหรืออู๊ด เติบโตกลายเป็นหนุ่มเรียนจบ
วิศวกรไป ส่วนลูกชายของกิติกับอุษาชื่อเกียรติกรหรืออ๊อดไปเรียนต่างประเทศไม่จบอะไรเลยถอดแบบ
กิติผู้เป็นพ่อ  ท าให้คุณหญิงรักใคร่เอ็นดูอู๊ดสร้างความเกลียดชังให้อุษาและอ๊อดเป็นอย่างยิ่ง  ส่วน
ไทรงามเติบโตเป็นสาวสวยเรียนจบแพทย์ที่กรุงเทพฯมาเปิดคลินิกเองที่ไทรโศกได้รู้จักกับอู๊ดในวัน
งานรับปริญญาของเด่นดาวหลานสาวเจ้าคุณยงยศ ศฤงคารและได้พบกับไทรงามที่รับปริญญาเช่นกัน  
คุณหญิงจัดงานต้อนรับเกียรติกรกลับจากต่างประเทศและฉลองการส าเร็จการศึกษาให้ยิ่งยงพร้อม
กัน  บานเย็นได้แอบมาดูลูกในวันงานไทรงามมาช่วยงานด้วยและได้พบกับอู๊ดอีก  ต่อมาอู๊ดได้
ท างานที่ไทรโศก  อ๊อดให้พ่อแม่และย่าไปขอเด่นดาวแต่ถูกปฏิเสธเพราะเด่นดาวชอบอู๊ด  เด่นดาว
ชวนเจ้าคุณยงยศไปบ้านที่ไทรโศกท าให้เจ้าคุณพบกับไทรงามและรู้สึกว่าผูกพันกัน  ไทรงามพอใจ
กับอู๊ดแต่อ๊อดก็พอใจไทรงามให้พ่อแม่และย่าบังคับเย็นให้ไทรงามแต่งงานกับตน  จนบานเย็นคิด
มากผูกคอตายใต้ต้นไทรแต่ใบ้มาช่วยไว้ทัน  อ๊อดร่วมมือกับอัมพริกาลูกสาวเสี่ยโอที่พอใจอู๊ดหลอก
ท าร้ายไทรงามหรือให้ไทรงามเข้าใจอู๊ดผิด  ต่อมาอู๊ดมีอาการเหมือนโรคเร้ือนเหมือนบานเย็นมาให้
ไทรงามรักษาจนกระทั่งอุษาหลอกว่าไทรงามเป็นพี่น้องกันคนละพ่อกับอู๊ด   แต่ด าลูกชายหวินพบ
ว่าสร้อยของเด่นดาวคล้ายกับของไทรงามและน ามาให้เจ้าคุณดู  เจ้าคุณจึงทราบว่าไทรงามเป็นลูก
ของลูกชายที่ตามหาอยู่  เจ้าคุณไปขัดขวางงานแต่งของอ๊อดกับไทรงาม  อุษาแอบไปอยู่กับทนต์
ลูกน้องเสี่ยโอซึ่งช่วยอุษาวางแผนและคิดก าจัดกิติและคุณหญิงโดยให้กินชาผสมสมุนไพรพิษ  แต่
กิตติจับได้ว่าอุษามาหาทนต์กิตติจึงถูกทนต์ท าร้ายและถูกอุษากรอกยาจนเป็นอัมพาต  ต่อมากิติ
อาการดีขึ้นแอบเขียนหนังสือบอกความจริงคุณหญิงต่อว่าอุษาและถูกอุษาและอ๊อดที่บอกกับ
คุณหญิงว่าเป็นลูกของอุษากับทนต์จับกรอกยาจนเป็นอัมพาตเหมือนกิติ  กิติเห็นเหตุการณ์จนช็อค
และเสียชีวิตไปมีเพียงบานเย็น หวิน และไทรงามเท่านั้นที่มาดูแลคุณหญิงเหมือนคราวกิติ   

ต่อมาทนต์กับอุษาวางแผนยกพวกปล้นและเผาบ้านคุณหญิง  อุษาบังคับคุณหญิงพิมพ์
ลายนิ้วมือในพินัยกรรมที่พิมพ์ขึ้นใหม่  คุณหญิงที่อาการดีขึ้นเพราะพระครูที่วัดแอบให้หวินน ายา
มารักษาขัดขวางอุษาและขังอุษาไว้ในห้อง  อุษาถูกไฟคลอกตาย  ยิ่งยงเข้ามาช่วยพาคุณหญิงหนี
ออกมาได้  คุณหญิงบอกกับยิ่งยงว่าใครคือพ่อแม่ที่แท้จริงและขอโทษบานเย็นกับใบ้ก่อนสิ้นใจตาย  
ทนต์คิดล้างแค้นเจ้าคุณยงยศว่าท าให้ครอบครัวแตกสลายโกงพ่อลูกชายแย่งคนรักไป  ทนต์ตามฆ่า
ลูกชายเจ้าคุณผู้เป็นพ่อพร้อมกับแม่ที่แท้จริงของไทรงามไปแล้ว  ทนต์มาปล้นบ้ านเจ้าคุณต่อจาก
บ้านคุณหญิงและจะท าร้ายเด่นดาว  เจ้าคุณจึงบอกความจริงว่าเด่นดาวเป็นลูกของทนต์ลูกชายของ
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ตนไม่ได้แตะแม่ของเด่นดาวเลย  พอดีกับยิ่งยง  ด า  เพิ่ม  ยกพวกมาช่วย  น้าแท้ ๆ ของทนต์บอกว่า
ที่เจ้าคุณบอกเป็นความจริง  ทนต์ถูกยิงและพรรคพวกถูกจับไทรงามรักษาทนต์จนปลอดภัยเด่นดาว
มาหาผู้เป็นพ่อและให้อภัย  ทนต์ส านึกผิดและละอายต่อความผิดของตนจึงยิงตัวตาย  อ๊อดหนีไปขู่
เอาเงินทองกับอัมพริกาซึ่งท้องลูกของอ๊อดอยู่จนอัมพริกาตกบันไดแท้งลูก  เสี่ยโอตามไปจัดการ
กับอ๊อดแต่กลับโดนอ๊อดฆ่าตาย  ในวันเปิดพินัยกรรมของคุณหญิงธีระรัตน์  คุณหญิงได้ยกทรัพย์
สมบัติทั้งหมดให้กับอู๊ด  อ๊อดแอบมาฟังบุกเข้ามายิงอู๊ดแต่ใบ้เข้ามารับแทนจนเสียชีวิต  อ๊อดหนีไป
แต่ถูกวิญญาณคุณหญิงตามหลอกหลอนจนตัวเองชนถูกเสี้ยมไม้แทงตาย  ไทรงามได้ลงเอยกับยิ่งยง
สร้างโรงพยาบาลไทรงามมีลูกชายชื่ออ้นเมื่อโตขึ้นหน้าตาเหมือนใบ้อย่างไม่ผิดเพี้ยน  บานเย็นอยู่
ไทรโศกอย่างมีความสุขและไม่เคยลืมใบ้เลย/. 

 
4.   โครงเร่ืองละครโทรทัศน์ย้อนสมัยเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวเร่ือง “ตะวันยอแสง” 

ตะวันอาศัยอยู่ในครอบครัวชาวเรือกระแชงที่รับจ้างบรรทุกสินค้าล่องไปตามจังหวัดต่าง ๆ 
กับแม่คือนางสายเป็นคนขยันท างานและคร้าวพ่อเลี้ยงขี้เมาและติดการพนัน  ตะวันมีเพื่อนรุ่นน้อง
ชื่อเอ้ียงเป็นชาวเรือกระแชงที่นับถือตะวันเหมือนพี่สาวมาตั้งแต่เด็ก  ซึ่งแต่เดิมตามความจริงตะวัน
ถูกสลับตัวกับนเรนทร์ลูกชายที่แท้จริงของสายกับอินตา  ซึ่งเคยถูกพร้ิมเพราผู้เป็นป้าของตะวันจ้าง
ให้หมอต าแยซึ่งมาท าคลอดให้ดวงพรแม่ที่แท้จริงของตะวันที่เป็นภรรยาอีกคนหนึ่งของท่านต้น
เจ้าของคฤหาสน์เดชาบดินทร์ที่ชาวเรือมักจะมาส่งสินค้าตรงท่าน้ าใกล้เรือนแพที่เคยเป็นที่พักของ
ดวงพรและใกล้คฤหาสน์  ท่านต้นไม่มีลูกชายมีแต่ลูกสาว 2 คือ พร้อมมิตรและจิตรใสที่เกิดจากคน
ละแม่ซึ่งต่อมาประพฤติตัวไม่ดีถูกขับออกจากบ้านเดชาบดินทร์ไป  ส่วนกับภรรยาหลวง คือ คุณ
ใหญ่ ไม่มีบุตรด้วยกัน ดวงพรเป็นเด็กในอุปการะของคุณใหญ่เป็นจ็อกกี้ของคอกม้าคุณใหญ่ชนะ
การขี่ม้าแข่งและเคยช่วยชีวิตคุณใหญ่ไว้  ดวงพรมีอุปนิสัยดี  เรียบร้อย  ท าให้คุณใหญ่เมตตามาก  
ด้วยความสวยและอุปนิสัยดีท่านต้นจึงสนใจและขอให้คุณใหญ่ยกดวงพรเป็นภรรยาท่านต้น  ซึ่ง
คุณใหญ่ตกลงตามความสมัครใจของดวงพร  ดวงพรมาอยู่ที่บ้านเดชาบดินทร์กับพร้ิมเพราผู้เป็น
พี่สาวซึ่งต้องการเป็นภรรยาท่านต้นแต่ท่านต้นไม่สนใจ  ดวงพรขอท่านต้นอาศัยในเรือนแพนอก
บ้านเดชาบดินทร์ด้วยความเจียมตนส่วนพร้ิมเพราอาศัยบนตึก  ท่านต้นเคยพูดว่าถ้าดวงพรคลอดลูก
เป็นผู้ชายจะยกสมบัติทั้งหมดให้  

เมื่อดวงพรตั้งท้องและก าลังจะคลอดในตอนดึกและฝนตกหนัก  ขณะเดียวกับที่สายก าลังจะ
คลอดอินตาสามีจึงมาจอดเรือบริเวณบ้านเดชาบดินทร์  พร้ิมเพราให้ซ้อนคนรับใช้เก่าแก่ไปตาม
ละม่อมหมอต าแยมาท าคลอดให้ดวงพร  ขณะเดียวกันอินตาขอให้ละม่อมท าคลอดให้สายด้วย  สาย
คลอดลูกเป็นผู้ชายส่วนลูกของดวงพรเป็นผู้หญิง  พริ้มเพราจึงจ้างเงินสลับลูกกับอินตา  สายจ ายอม
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เพราะต้องการให้ลูกสุขสบายและพร้ิมเพราเอาเงินปิดปากหมอต าแย  ซึ่งแรกคลอดดวงพรเคยเห็นลูก
ว่าเป็นผู้หญิงและมีปานแดงรูปหัวใจที่หน้าอกซ้ายก่อนที่ดวงพรจะเสียชีวิตก็ได้บอกคุณใหญ่ถึงลี
กษณะลูกของตนเอง   สายไม่พยายามมาที่คลองบางหลวงเพราะรู้สึกเสียใจในเร่ืองที่สลับลูกจนตะวัน
ผิดสังเกต  อินตาติดคุกเพราะฆ่าคนตายจากการถูกโกงหนี้  ท าให้สายตัดสินใจมาอยู่กินกับคร้าว                 

ต่อมาเมื่อตะวันและเอ้ียงโตขึ้นได้ช่วยเหลือท่านต้นจากการจมน้ าเนื่องจากนเรนทร์ขับเรือ
ชนสะพาน    ท่านต้นซาบซึ้งใจและเห็นตะวันคล้ายดวงพรและคอยติดตามหาตะวัน  เมื่อสายทราบ
เร่ืองจึงรีบออกเรือหนีไปจากคลองบางหลวง  คร้าวบังคับสายเอาเงินไปเล่นการพนันสายไม่ยอม  
ตะวันเข้ามาช่วยและถูกคร้าวท าร้ายจนสายทนไม่ได้แทงคร้าวตาย   สายให้ตะวันหนีไปเอ้ียงติดตาม
ตะวันไปด้วยโดยสายเขียนจดหมายและให้เงินไปหาพร้ิมเพราที่คลองบางหลวง  ส่วนสายยอมมอบ
ตัวกับต ารวจ   ท่านต้นป่วยตรอมใจที่ตามหาตะวันไม่พบ  พร้ิมเพราเกรงว่าจะพบลูกของดวงพรจึง
วางแผนกับซ้อนว่าตามไม่พบส่วนพร้ิมเพราเอายาจากหมอต าแยวางยาท่านต้นจนเสียชีวิต  โดยท่าน
ต้นได้ท าพินัยกรรมระบุว่าผู้ที่ได้มรดกคือลูกของดวงพรและจะได้สิทธิ์ในมรดกเมื่ออายุ 21 ปี  
ตะวันปลอมตัวเป็นเด็กผู้ชายเปลี่ยนชื่อเป็นยอแสง  ส่วนเอ้ียงเปลี่ยนชื่อเป็นนพดล  ตะวันถูกคนฉก
กระเป๋าเงินและจดหมายก็ตกน้ า  ข้อความในจดหมายลางเลือนจนไม่เห็นตัวหนังสือ  ยอแสงและ
นพดลมาขออาหารที่วัดและช่วยวัดท างานซึ่งเป็นงานศพของท่านต้น  ก่อนหนีคุณใหญ่ไปเพราะเคย
มีเร่ืองกับนเรนทร์ตั้งแต่เด็กจนโตจนนเรนทร์รังเกียจคนเรือ  ตะวันและเอ้ียงหนีไปขึ้นเรือไปลงที่
คลองบางกะปิเพื่อหางานท าที่ไร่คุณเล็ก (ศักดิ์ระพี) น้องชายของคุณใหญ่ซึ่งยอแสงรู้จักกับคุณเล็ก
มาตั้งแต่เด็กแต่คุณเล็กจ าไม่ได้  คุณใหญ่ได้พบยอแสงและเห็นว่าหน้าตาท่าทางเหมือนกับดวงพร
มากจึงเอ็นดู  และคุณเล็กอุปการะทั้งคู่ให้ท างานและเรียนหนังสือจึงทราบว่ายอแสงเป็นเด็กผู้หญิง  
จนกระทั่งคุณเล็กต้องไปท างานที่ต่างประเทศจึงฝากทั้งคู่ให้คุณใหญ่ดูแล  ยอแสงขอไปอยู่ที่เรือน
แพ  นเรนทร์  พร้อมมิตร  จิตรใส  รวมทั้งพร้ิมเพราไม่พอใจที่คุณใหญ่เอ็นดูยอแสงและนพดลส่ง
เสียให้เรียนยอแสงและนพดลถูกคนในบ้านกลั่นแกล้งเสมอ   

หลายปีต่อมายอแสงจบวิชาชีพครู  ส่วนนพดลจบนายร้อยต ารวจ  พร้อมมิตรท างานใน
บริษัทใหญ่โตจากการฝากของคุณใหญ่  ขณะที่จิตรใสและนเรนทร์เรียนซ้ าชั้นมัธยมจนเลิกเรียนไป  
นเรนทร์คบเพื่อนไม่ดีชวนกันเที่ยว  ติดยาเสพติด   และขโมยเงินทองของคุณใหญ่เพื่อไปหา
ความสุขของตนเองคิดว่าเมื่อได้มรดกก็ใช้จ่ายเงินมรดกไม่ต้องเรียนหนังสือหรือท างานเลย  โดย
พริ้มเพราเองดูแลนเรนทร์มาตั้งแต่เด็กเพราะหวังสมบัติของนเรนทร์  คอยก็ให้เงินนเรนทร์  ให้ท้าย
นเรนทร์  และร่วมมือกับนเรนทร์เพื่อหาพินัยกรรม  และสืบรู้ว่าสายอยู่ในคุกจึงจ้างให้นักโทษท า
ร้ายสายเพื่อให้บอกเบาะแสของตะวัน (ยอแสง)  สายจึงหนีออกจากคุกมาที่คลองบางหลวงเนื่องจาก
กลัวตะวันมีอันตรายและถูกพร้ิมเพรากับซ้อนจับตัวไปขังทุบตีบังคับตามหาตัวลูกของดวงพรจน
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สายกลายเป็นบ้า  ส่วนอินตาแหกคุกออกมาตามหาสายที่รู้ข่าวว่าสายติดคุกและหนีออกมา  อินตา
ตามสายจนพบและพาหนีออกมาพาไปรักษาบ้าง  อินตาคอยช่วยเหลือยอแสงมาตลอด รวมทั้งดูแล
นเรนทร์ลูกที่แท้จริงของตนกับสายด้วย   แต่นเรนทร์กลับดูถูกและท าร้ายอินตา  พร้ิมเพราถูก
ละม่อมมาขู่ขอเงินจึงให้ละม่อมหายาและพร้ิมเพราวางยาคุณใหญ่จนป่วยหนักนอนที่โรงพยาบาล  
ยอแสงถูกนเรนทร์และพร้ิมเพราไล่ออกจากบ้านไปอาศัยกับธาดาเพื่อนรุ่นพี่   ต่อมาละม่อมและ
ซ้อนส านึกผิดคิดจะบอกความจริงกับคุณใหญ่จึงถูกนเรนทร์แทงตายและฝังศพไว้บริเวณบ้านเดชา
บดินทร์  คุณใหญ่อาการดีขึ้นกลับมาเปิดพินัยกรรมก่อนก าหนด  อินตาและสายได้มาบอกความจริง
ว่ายอแสงหรือตะวันคือลูกที่แท้จริงของท่านต้นกับดวงพร  นเรนทร์คลั่งมากใช้ปืนยิงถูกนพดลและ
คุณเล็กและวิ่งหนีไปสายและอินตาตามนเรนทร์ไปและพูดจากล่อมนเรนทร์โดยให้ความรักของพ่อ
แม่  จนในที่สุดนเรนทร์ส านึกผิดแต่ไม่ยกโทษให้ตัวเองและแทงตัวตาย  ยอแสงให้อินตากับสายมา
อยู่ด้วยกันในฐานะพ่อกับแม่ของยอแสง  ยอแสงเข้าใจกับคุณเล็ก  พร้ิมเพรากลับตัวกลับใจใหม่  
ส่วนนพดลเข้าใจกับใจบุญเพื่อนร่วมชั้นเรียน  ทุกคนอยู่กันอย่างสงบสุข/. 
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แนวค าถามการสัมภาษณ์ผู้ชมละครโทรทัศน์ 

 
ผู้ชมละครโทรทัศน์มีความคิดเห็นอย่างไร  เปรียบเทียบชีวิตในครอบครัวจริงที่มีรูปแบบ

เดียวกันกับครอบครัวในละครโทรทัศน์  ว่ามีลักษณะต่าง ๆ ของครอบครัวตรงกับในละคร
โทรทัศน์ไหม  ถ้าไม่ตรงด้านใดที่คิดแตกต่างกัน  เช่น  1. เหมือน/คล้ายกัน 2. เหมือนบ้าง/คล้ายกัน
บ้าง หรือ 3. ไม่เหมือน/ไม่คล้ายกัน ค าถามมีต่อไปนี้ 

 
1. ด้านรูปแบบครอบครัว…………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………. 
 
2. ด้านฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของครอบครัว ซึ่งแสดงถึงความรวย/จน          
   ลักษณะบ้านเรือน………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………. 
   การตกแต่ง/วัตถุ/บริวาร……………………………………………………………….....  

……………………………………………………………………………………………………… 
 

3.   ด้านความสัมพันธ์ของสมาชิกในครอบครัว  ครอบครัวที่อบอุ่น” หรือ ไม่อบอุ่น” ที่
เกี่ยวข้องกับ    

    บรรยาก าศในครอบค รัว (อบ อุ่น / ไม่ อบ อุ่น )อย่ า งไ ร………………………… 
……………………………………………………………………………………………………….  

    ผู้มีอ านาจที่มีอิทธิพลต่อสมาชิกในครอบครัว…………………………………เกี่ยวกับ
เร่ือง…….……………….…………………………………………………………………………...   

    ปัญหา สาเหตุของปัญหา และวิธีแก้ไขปัญหา (เช่น ระหว่างสามี – ภรรยา, ระหว่างพ่อ – 
แม่  – ลู ก   และระหว่ าง เค รือญาติ )ที่ พบหรือการ เกิดความขัดแย้ งระหว่ างสมาชิกใน
ครอบครัว…………………………………………………………………………………………….   
………………………………………………………………………………………………………   
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………  
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4.  ด้านค่านิยมของครอบครัว     
    พิจารณาจากแบบแผนที่เป็นบรรทัดฐานการประพฤติปฏิบัติของสมาชิกในครอบครัวที่มี

อิทธิพลต่อพฤติกรรม มีผลต่อการตัดสินใจและการกระท าระหว่างกลุ่มสมาชิกในครอบครัว 
จ านวน 3 กลุ่ม ได้แก่   

4.1 ค่านิยมของสามี-ภรรยา…………………………………………………………..... 
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 

4.2 ค่านิยมของพ่อแม/่ผู้ใหญ-่ลูกหลาน/เด็ก…………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 

4.3 ค่านิยมของพี่-น้อง…………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 

 
5.  ด้านหน้าท่ีของครอบครัว  (จากพฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนในครอบครัวตาม

สถานภาพของบุคคลในครอบครัวที่ต้องมีความรับผิดชอบตามภาระหน้าที่ต่อครอบครัว  และมี
อิทธิพลหรือใช้อ านาจต่อสมาชิกอ่ืน ๆ ในครอบครัวเดียวกัน)              

     การท าหน้าที่ในครอบครัวของครอบครัวต่อสมาชิกในครอบครัว  9  หน้าท่ี  ซึ่งได้แก่   
   5.1 หน้าที่เชิงเศรษฐกิจ ……………………………………………………………….. 
  …………………………………………………………………………………………………….. 
                    5.2 หน้าที่ในการให้สถานภาพ…………………………………………………………                          
……………………………………………………………………………………………………… 
                    5.3 หน้าที่ในการสืบต่อสังคมของมนุษย์ ……………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………… 
 5.4 หน้าที่ในการอบรม………………………………………………………………... 
……………………………………………………………………………………………………… 
 5.5 หน้าที่ทางชีววิทยา………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
                    5.6 หน้าที่การให้ความรัก  …………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………… 
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 5.7 หน้าที่การให้ความรู้และการศึกษา …………………………………………….......... 
……………………………………………………………………………………………………… 
                    5.8 หน้าที่ทางศาสนา ………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………
 5.9 หน้าที่ทางนันทนาการ……………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………… 

          
 

                                          ขอบคุณยิ่งท่ีกรุณาให้สัมภาษณ์ 
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