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บทคัดย่อ 
 
 ดุษฎีนิพนธ์ฉบบัน้ีมีวตัถุประสงค ์2 ประการ คือ 1) เพื่อวเิคราะห์กระบวนการสร้างภาพ
ตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย  และ 2 เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ของวีรบุรุษสามญัชนใน
ภาพยนตร์ไทย โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยจะอาศยัวิธีการวิจยัดว้ยการ
วิเคราะห์เน้ือหา (Textual analysis) ผา่นกระบวนการเล่าเร่ือง (Narrative) ในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง 
โดยใชก้รอบแนวคิดการเขียนประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (History From Below) เพื่อใชศึ้กษาการ
สร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษ จากภาพยนตร์ไทยทั้งหมด 11 เร่ือง 1) บางระจนั 2)องค์บาก 3) ซาไก
ยไูนเตด็ 4) โหมโรง 5) หลวงพี่เท่ง 6) มนุษยเ์หล็กไหล 7) สียามา 8) ครูบา้นนอก บา้นหนองฮีใหญ่ 
9) อินทรีแดง 10) ซามูไร อโยธยา 11) ขุนรองปลดัชู เพื่อศึกษาภาพยนตร์ไทยประกอบสร้างภาพ
ตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนอยา่งไรและภาพตวัแทนดงักล่าวสัมพนัธ์กบัโลกความเป็นจริงอยา่งไร 
 ผลวจิยัพบวา่ 
 การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่น าเสนอในรูปแบบ
ของภาพยนตร์แอ๊คชัน่ (Action Film) และมีโครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished 
Plot) วตัถุประสงคใ์นการต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม กลุ่มแรก คือ เพื่อสถาบนั
หลกั ไดแ้ก่ 1) เพื่อชาติ (Theme of Nationalism) 2) เพื่อศาสนา (Theme of Religion) 3) เพื่อ
พระมหากษตัริย ์(Theme of Monarchy) กลุ่มท่ีสองคือเพื่อวตัถุประสงคอ่ื์น ไดแ้ก่ 1)ต่อตา้นกระแส
โลกาภิวตัน์ 2) คดัคา้นอ านาจรัฐ 3) ขบัไล่ต่างชาติ โดยคุณลกัษณะของวีรบุรุษสามญัชนท่ีพบใน
ภาพยนตร์ไทย ทั้ง 11 เร่ืองมี “จุดร่วม” ท่ีเหมือนกนัคือคุณสมบติัในการเสียสละตนเองเพื่อปกป้อง
และแก้ไขวิกฤติท่ีเกิดข้ึนกบัสังคมส่วนรวม อนัเปรียบเสมือนกบัรากฐานท่ีจ าเป็นตอ้งปรากฎใน              
ตวัละครวรีบุรุษ และตวัละครวรีบุรุษตอ้งแกไ้ขปัญหาดว้ยการใชอ้าวุธแบบละมุนละม่อมกบัอาวุธท่ี
ใช้ความรุนแรง ส่วนจุดจบของตวัละครวีรบุรุษมีสองแนวทาง 1) กลบัสู่ถ่ินฐานบา้นเกิดของตน
หรือไม่ก็ตอ้งปกปิดตวัตน 2) ตาย 
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 องค์ประกอบประการแรก ท่ีมีผลต่อการสร้างภาพตัวแทนวีรบุรุษสามัญชนใน
ภาพยนตร์ไทยก็คือ องค์ประกอบดา้นบริบททางสังคม (Social Context) ซ่ึงผูว้ิจยัไดค้น้ พบว่า 
ปัจจยัทางดา้นเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในบริบทสังคมอนัอยูใ่นโลกแห่งความเป็นจริง ก็ส่งผลต่อ
การสร้างความเป็นวีรบุรุษในโลกของภาพยนตร์ และในทางกลบักนัวีรบุรุษในโลกของภาพยนตร์ 
ก็เป็นการจุดประกายให้สังคมเกิดการเปล่ียนแปลง องค์ประกอบประการต่อมาจากการศึกษาการ
สร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย พบว่า ภาพยนตร์ไทยท่ีเกิดข้ึนไม่ไดเ้ป็นไป
ตามแนวคิดของ E.P. Thompson คือ History from Below เสียทั้งหมดและไม่ใช่แบบท่ีภาพยนตร์
วีรบุรุษประเภทอ่ืน ๆ ท่ีน าเสนอ History from Above แทจ้ริงแลว้ ในกรณีของสังคมไทยส่ิงท่ี
ภาพยนตร์สร้างก็คือ History from  The Middle องคป์ระกอบสุดทา้ยส่ิงท่ีภาพยนตร์ไดส้ร้างข้ึนมา
นั้น ท าให้เกิดกระบวนการท่ีเรียกว่า การสร้างความเป็นจริงทางสังคม(Social Construction of 
Reality) ท าใหผู้ช้มท่ีรับชมภาพยนตร์เช่ือวา่ส่ิงท่ีภาพยนตร์สร้างข้ึนมานั้นคือ เร่ืองจริง จนท าให้เกิด
ภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนข้ึน และเม่ือส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอหรือเรียกว่า “โลกทางสังคม” 
ประกอบกบัความรู้เดิมท่ีมีอยูห่รือเรียกวา่ “โลกทางกายภาพ” จึงไดเ้ป็นอตัลกัษณ์ของวีรบุรุษสามญั
ชน 
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ABSTRACT 
 
 This thesis has two purposes, namely 1) For analyzing image creation process of 
heroes representation from commoners in Thai film, and 2) For studying identity of heroes from 
commoners by making qualitative research of textual analysis method through narrative process 
in each film, by using concept frame in writing history from below in order to utilize it in creation 
of heroes representation from 11 Thai films, which are 1) Bang Ra Chan; 2) Ong Bark; 3) Sakai 
United; 4) Home Roang; 5) Luang Pee Theng; 6) Manut Lek Lai; 7) See Ya Ma; 8) Khroo Ban 
Nok (Upcountry Teacher) of Ban Nong Hee Yai; 9) Insee Daeng (The Red Eagle); 10) Samurai 
Ayothaya; 11) Khun Rong Palad Choo The other purpose of this thesis is also to study to see how  
the Thai movies create the representation of heroes from commoners, and how the image of such 
representation is in relation with the world  of reality. 
 Study result : 
 Creation of the representation image of heroes from commoners in the Thai film 
mostly proposes in Action Film with structure of the story as mission accomplished plot.  The 
purpose of fighting of the hero characters are divided into two groups, the first group is  for the 
main institution, namely 1) Theme of nationalism; 2) Theme of religion; 3) Theme of monarchy, 
while the second group is for other purposes, namely 1) Fighting against the flow of 
globalization; 2) Having objection against State power; 3) Driving out foreign invaders, with the 
quality of heroes from commoners found in all the 11 Thai movies with the same “Common 
Aim” which is sacrificing  themselves for protection of the country and elimination of the crisis 
occurs to the society, which is necessary basis that must appear in character of heroes. Hero 
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characters solve the problem smoothly or violently by using weapons. The end of heroes are two 
ways  1) Returning to their home towns, or having to cover themselves; 2) Death 
 The first visualization element of the image creation of hero representation from 
commoners in the Thai film is Social Context. The researcher found that factors from events 
occur in Social Context in the world of reality resulting in creation of heroes in the film world, 
and on the contrary, heroes in the film world also spark the change in society.  The next element 
has been found from studying the representation image of heroes from commoners in Thai film 
that all in is not in accordance with the concept of E.P. Thompson that  all is from  “History from 
Below”, nor the other type of  the movies heroes which offer “History from Above”. As the 
matter of fact, in case of the Thai society, the thing the movies create is “History from the 
Middle”. The last element in the movies creation is the process called “Social Construction of 
Reality”, making the audience believe that thing created by movies is real story, to the point that 
the image of heroes from commoners occur, and when the thing offered by the movies or called 
“Society World” in conjunction with the existing knowledge called “Physical World” it is 
therefore becoming the identity of  heroes from commoners.  
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กติติกรรมประกาศ 
 
 ดุษฎีนิพนธ์จะเกิดข้ึนไม่ไดเ้ลยถ้าไม่มีบุคลากรด้านวิชาการท่ีคอยให้ความช่วยเหลือ
คอยแนะน า จนท าให้ “การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย” สามารถบรรลุ
เป้าหมายจนเป็นดุษฎีนิพนธ์ท่ีอยู่ในมือท่านผูอ่้านในขณะน้ี กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์
ดร.สมสุข หินวิมาน และ ดร.โสภัทร นาสวัส ด์ิ  อาจารย์ท่ีป รึกษา  กราบขอบพระคุณ 
รองศาสตราจารย ์ดร.พีระ จิระโสภณ ผูอ้  านวยการหลกัสูตรฯ กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์
ดร.ก าจร หลุยยะพงศ์ และดร.จีรบุณย์ ทัศนบรรจง กรรมการสอบในคร้ังน้ี ตลอดจนกราบ
ขอบพระคุณครูบาอาจารยทุ์ก ๆ ท่านท่ีประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ตั้งแต่อนุบาลจวบจนปัจจุบนั
และท่ีขาดไม่ได้เลยต้องขอบคุณ คุณสุทธญาณ์ ประไพ เลขานุการหลักสูตรนิเทศศาสตรดุษฎี
บณัฑิตท่ีคอยช่วยเหลือและประสานงานในทุก ๆ ดา้น 
 ขอบคุณวงการบนัเทิงท่ีไดผ้ลิตส่ือสารมวลชน ท่ีเรียกว่า “ภาพยนตร์” ออกมาประดบั
โลกใบน้ีและขอบคุณเป็นพิเศษส าหรับผูผ้ลิตหรือมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยทั้ง 11 เร่ือง        
1) บางระจนั 2) องคบ์าก 3) ซาไกยไูนเต็ด 4) โหมโรง 5) หลวงพี่เท่ง 6) มนุษยเ์หล็กไหล 7) สียามา 
8) ครูบา้นนอก บา้นหนองฮีใหญ่ 9) อินทรีแดง 10) ซามูไรอโยธยา 11) ขุนรองปลดัชู เพราะถา้ไม่มี
ภาพยนตร์ทั้ง 11 เร่ืองน้ี ดุษฎีนิพนธ์ฉบบัน้ีคงไม่เกิดข้ึน 
 กราบขอบคุณวีรบุรุษ 2 คนแรกในชีวิต คือ นายบญัญติั และ มว.ต.หญิง ดร.ยงฤดี                
พูลทรัพย ์ท่านคือ พ่อและแม่ผม ท่านเป็นบุคคลท่ีให้ก าลงัใจและสนบัสนุนดา้นการเงินมาตลอด 
ขอบคุณครอบครัว ญาติ มิตร เจา้กรรมนายเวร ศตัรู หมู่มาร หมู่พาล ทุกภพทุกชาติ ท่ีเป็นแรง
ขบัเคล่ือนใหผ้มมีกา้วมาถึงตรงน้ีได ้ในวนัน้ีเองผมก็สามารถพูดไดเ้ต็มปากแลว้วา่ผมไดท้  าในส่ิงท่ี
วรีบุรุษของผมนั้นปรารถนา คือ “การส าเร็จการศึกษาให้สูงท่ีสุดเท่าท่ีท่านมีก าลงัส่ง” หลงัจากน้ีไป
ผมจะน าความรู้ความสามารถท่ีผมเรียนมาไปใชใ้ห้เกิดประโยชน์ เพื่อทดแทนบุญคุณบุพการีและ
ทดแทนคุณแผ่นดิน โดยหวงัเป็นอย่างยิ่งว่าความรู้ความสามารถและประสบการณ์ท่ีผมมีจะเป็น
ประโยชน์แก่วงการบนัเทิงและวงการวชิาการสืบไป   
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บทที ่1 
บทน า 

 
1. ทีม่าและความส าคัญของปัญหาการวจัิย 
   สังคมไดป้ระกอบสร้างให้มีผูช้ายท่ีมีคุณลกัษณะพิเศษ และได้เรียกผูช้ายท่ีมีลกัษณะ
พิเศษน้ีวา่ “วีรบุรุษ” (Hero) โดยจะมีลกัษณะพิเศษเหนือธรรมชาติ ซ่ึงเหมือนกบัเป็นผูต้ายแลว้แต่
กลบัมาเกิดใหม่ เพื่อมาท าส่ิงท่ียิ่งใหญ่ดว้ยพลงัท่ีสร้างสรรค์และให้ความช่วยเหลือมนุษยชาติ ซ่ึง
ลกัษณะการก าเนิดของวีรบุรุษอาจมีจุดก าเนิดท่ีแตกต่างกนั เช่น อาจเกิดมาจากสภาพร่างกายท่ี
แขง็แรง เพราะเป็นการรวมกนัระหวา่งมนุษยก์บัสัตว ์หรือเป็นผูมี้อ  านาจมาเกิดใหม่ หรือเกิดมาจาก
มนุษยธ์รรมดา แต่โชคชะตาไดก้ าหนดใหท้ าในส่ิงท่ียิง่ใหญ่ (Campbell, 1973) 
   อีกนยัหน่ึงอาจกล่าวไดว้า่ วรีบุรุษ หรือ ผูย้ิ่งใหญ่ (Hero or Big man) คือ คนท่ีมีช่ือเสียง 
ได้แก่ บุคคลท่ีมีอ านาจหรือความสามารถในตนเองจนได้รับการยอมรับ เช่ือถือจากบุคคลอ่ืน ๆ 
ทัว่ไปเป็นเวลานาน ความเป็นผูย้ิ่งใหญ่ หรือการเป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงท่ีมีลกัษณะเป็นวีรบุรุษน้ีตอ้ง
กระท าส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีมีความยิ่งใหญ่ เช่น ออกรบ เผยแผ่ศาสนาหรือเป็นผูท่ี้ยิ่งใหญ่มาแต่ก าเนิด 
เช่น กษตัริย ์เป็นตน้  
   ในยุคอดีตคนในสังคมสามารถรับรู้ถึงการเป็นวีรบุรุษ โดยเร่ืองเล่าจากต านาน เร่ือง    
เล่าขาน หรือในนิทานพื้นบา้น จนลกัษณะของวีรบุรุษเป็นเสมือนภาพมายา เพื่อไปก าหนดการรับรู้ 
ถึงการเป็นวีรบุรุษและแบบแผนปฎิบติัของคนในสังคมนั้นได ้ วีรบุรุษจะกระท าการตอบสนองต่อ
ความตอ้งการของสังคมเพื่อปกป้องประชาชนจากอนัตรายและรักษาความเรียบร้อยของประชาชน 
วีรษุรุษกรีกมกัเป็นนกัรบ ซ่ึงผสมผสานระหวา่งความเป็นมนุษยท์ัว่ไปกบัพระเจา้ หรือผสมผสาน
ระหวา่งเร่ืองทางโลกกบัความเช่ือทางจิตวญิญาณ 
   ความหมายดั้งเดิมของกรีกโบราณให้ค  าจ ากดัความค าวา่ “วีรบุรุษ” วา่หมายถึง บุคคลท่ี
กลา้หาญและยิง่ใหญ่เหนือมนุษยแ์ต่ต ่ากวา่พระเจา้ ค  าสันสกฤตส าหรับค าวา่ “วีรบุรุษ” คือ “วีร” ซ่ึง
หมายถึง บุคคลหรือนกัรบท่ีกลา้หาญ จงรักภกัดีต่อผูบ้งัคบับญัชา เช่น พระมหากษตัริย ์ความหมาย
ในภาษาลาติน หมายถึง ความดีหรือความบริสุทธ์ิ มีรากศพัท์ท่ีมีความหมายโดยนยัถึงบุคคลใน    
อุดมคติในแง่การกระท าและความกลา้หาญ Achilles ไดเ้ขียนไวใ้นหนงัสือ Plato and the Hero วา่
วีรบุรุษในดา้นความกลา้หาญ แมว้่าจะตอ้งเผชิญกบัความตายในสงครามโทรจนั (Trojan War) 
วีรบุรุษของ Homer คือ บุคคลท่ีมีความกล้าหาญเหมือนกบั Achilles วีรบุรุษของ Plato คือ                        
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นกัปรัชญา พระมหากษตัริย ์หรือชนชั้นสูง ในขณะท่ี Stephen Halliwel ศึกษาทบทวนแนวคิดของ 
Aristotle เก่ียวกบัวีรบุรุษว่าเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงและมีความกระตือรือร้น เป็นจุดศูนยก์ลางใน
โศกนาฏกรรม หนงัสือช่ือ “Oxford Companion to World Mythology” ให้ค  าจ  ากดัความวีรบุรุษวา่
เป็นตวัแทนของวฒันธรรม เป็นผูใ้ฝ่หาส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ส าหรับประชาชน ค าศพัท์กรีก มกัใช ้   
ค าว่า arête แสดงความหมายโดยนัยของความดี ความสูงส่ง ความกล้าหาญและความยิ่งใหญ่ 
วีรบุรุษท่ีเป็นตวัละครหลกัในเร่ืองเล่าต่าง ๆ เป็นตวับ่งช้ีด้านศิลปะของความกล้าหาญและการ
กระท าท่ีโดดเด่น (Dhruba Bahadur Karki, 2011) 
   Berger (1991) ไดใ้ห้ทศันะในเร่ืองวีรบุรุษท่ีปรากฏในส่ือว่า ส่ือจะสร้างวีรบุรุษใน
รูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงบุคลิกลกัษณะของวรีบุรุษเป็นเร่ืองท่ีส าคญัท่ีเหมือนเป็นส่ิงสะทอ้นให้เห็นวีรบุรุษ
ในแต่ละยุคสมยั และแต่ละสังคม เพราะลกัษณะของวีรบุรุษนั้นจะเป็นเหมือนรูปแบบให้คนใน
สังคมไดเ้ลียนแบบ ดงันั้นเม่ือสภาพการณ์ในสังคมเปล่ียนไป เช่น ในยุคสมยัของทุนนิยมลกัษณะ
ของวีรบุรุษก็จะผิดแปลกไปจากเดิม วีรบุรุษในยุคทุนนิยมนั้นจะแฝงไปด้วยค่านิยมของชนชั้น
นายทุน ซ่ึงมีลกัษณะเป็นปัจเจกชนนิยม ความเป็นตวัของตวัเอง 
   ในขณะเดียวกนั นิธิ เอียวศรีวงค ์(2536) กล่าววา่ ในอดีตผูท่ี้เป็นวีรบุรุษมกัจะเป็น เทพ 
นกัรบ พระมหากษตัริย ์ผูน้  าศาสนา ผูค้นจะยกยอ่งวีรบุรุษข้ึนเป็นเทพหรือผีผูพ้ิทกัษ ์หากพิจารณา
ถึงวิวฒันาการความหลากหลายแนวคิดเก่ียวกบัวีรบุรุษของไทยแต่โบราณแลว้นั้น แนวคิดวีรบุรุษ 
ไดจ้  าลองเอาอุดมคติของคุณธรรมท่ีสังคมยกยอ่งท่ีมีการเปล่ียนแปลงเร่ือย ๆ ไวใ้นรูปบุคคล ท าให้
สามารถย  ้าและสืบทอดอุดมคติไดง่้าย อีกทั้งสามารถส่ือสารอุดมคติน้ีได้ในรูปแบบของเร่ืองเล่า 
(Narratives) อนัเป็นการส่ือด้วยภาษาท่ีมีประสิทธิภาพสูงสุด ก่อนท่ีจะเกิดรัฐชาติท่ีลกัษณะเป็น     
รัฐรวมศูนย ์มีจารีตในการสร้างวีรบุรุษ 4 ประเภท คือ 1.วีรบุรุษทางวฒันธรรม 2.วีรบุรุษของ
ประชาชน 3.วรีบุรุษของราชส านกั 4.วรีบุรุษของศาสนา เน่ืองจากจารีตทั้ง 4 อยา่ง น้ีมีความสัมพนัธ์
กนัและส่งอิทธิพลแก่กนัตลอดมา 
   พฒันาการของส่ือกบัการสร้างวรีบุรุษ 
   จากความหมายของวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษ ท่ีถูกสร้างข้ึนมาตั้งแต่เร่ืองเล่า นิทาน
พื้นบา้น (Folk Tale) จนมาถึงยุคเฟ่ืองฟูของส่ือส่ิงพิมพอ์ย่างการ์ตูนเล่ม (Comics) และเกิดการ
พฒันาเทคโนโลยีท่ีทางการส่ือสารท่ีเปล่ียนแปลงไปนั้น และตั้งแต่มีการปฏิวติัศิลปะการพิมพ ์
(Graphic Revolution) แนวความคิดเก่ียวกบัความยิ่งใหญ่ของบุคคลเร่ิมเปล่ียนแปลงไปสอง
ศตวรรษท่ีผ่านมาน้ี “วีรบุรุษ” (Hero) ซ่ึงเช่ือกนัว่าก าเนิดจากประสงค์ของพระผูเ้ป็นเจา้เปรียบ
เหมือนตวัแทนแห่งเทพ และมีคุณสมบติัพิเศษกว่าผูอ่ื้น แต่ในปัจจุบนัสถาบนัส่ือมวลชน (Press 
Agent) สามารถสร้างภาพของบุคคลให้ดูเหมือนผูย้ิ่งใหญ่ได้โดยอาศยัความช านาญทางการ
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ส่ือสารมวลชนและโนม้นา้วใจ โดยสร้างความมีช่ือเสียงในรูปแบบใหม่ข้ึนมาแทนท่ี แต่ยงัคงอาศยั
จิตส านึกของความศรัทธาต่อ “วีรบุรุษ” เช่นเดิม (Boorstin, 1978) เม่ือเทคโนโลยีทางการส่ือสาร
เปล่ียนไป ภาพยนตร์ (Film) ไดถื้อก าเนิดข้ึนมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2438 ภาพยนตร์จึงไดรั้บความนิยมมาก 
เพราะเป็นส่ือท่ีมีทั้งภาพ และเสียง ภาพยนตร์จึงมีคุณสมบติัในเร่ืองของความสมจริง จึงท าให้การ
น าเสนอภาพของวีรบุรุษจากเร่ืองเล่าในต านานแบบเดิม กลบักลายมาเป็นการเสนอเร่ืองราวของ
วีรบุรุษลงบนแผน่ฟิล์ม และในปัจจุบนัเป็นยุคแห่งการส่ือสารไร้พรมแดน ซ่ึงหวัใจส าคญัของการ
ส่ือสารในปัจจุบนัน้ี  

ภาพยนตร์จดัได้ว่าเป็นหน่ึงในส่ือมวลชนท่ีมีคุณลกัษณะพิเศษดา้น “ภาพและเสียง”
ตลอดจนมี “ความก ้าก่ึงระหวา่งส่ือเก่ากบัส่ือใหม่” กล่าวคือ มีการใชเ้ทคนิคการเล่าเร่ือง การแสดง
และเน้ือหาจากส่ือในอดีต อาทิ ลิเก นิทาน และการละคร ผสมกบัส่ือใหม่ คือ เทคนิคของกลอ้ง 
และการตดัต่อภาพ จึงท าให้ภาพยนตร์ไดรั้บความนิยมจากผูช้มเป็นจ านวนมาก อีกทั้งไม่จ  ากดัเพศ 
วยั ชนชั้น เช้ือชาติ หรือพื้นท่ี แมแ้ต่คนท่ีอ่านไม่ออกเขียนไม่ไดก้็สามารถรับชมภาพยนตร์และ
เขา้ใจไดง่้ายดว้ยเช่นกนั (ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2548, น.2) ในส่วนของขั้นตอนการผลิต ภาพยนตร์ใช้
เทคนิคการผสมระหวา่ง “ความจริงกบัจินตนาการ” กล่าวคือ มีการใชต้วัละคร ฉาก หรือเหตุการณ์
จริงมาผสมกบัจินตนาการหรือทศันคติของผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีสอดแทรกลงไปทั้งโดยตั้งใจและ          
ไม่ตั้งใจ ซ่ึงท าใหเ้น้ือหาในภาพยนตร์เป็นประหน่ึงเร่ืองจริงบนความฝันหรือความฝันบนเร่ืองจริง 

ส่ือภาพยนตร์ (Movies) ก็นบัเป็นส่ือแขนงหน่ึงท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในฐานะของ
ส่ือท่ีสามารถสร้างภาพจินตนาการข้ึนมาทดแทน (Compensation) อย่างมีประสิทธิภาพสูงในการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวอยา่งสมจริงดว้ยภาพและเสียง ซ่ึงส่ือภาพยนตร์ประเภทวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษ
นั้นได้มีการสร้างสรรค์ออกมามากมาย โดยเฉพาะภาพยนตร์จากฝ่ังตะวนัตกหรือภาพยนตร์        
ฮอลลีวูด้ ท่ีไดมี้การสร้างภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัวีรบุรุษ ผูเ้ขา้มากอบกู้วิกฤติท่ี
เกิดข้ึน 

วงการภาพยนตร์ไทยนั้ น ภาพยนตร์ไทยยิ่งลดปริมาณลงมากไปกว่าน้ีอีกในปี           
พ.ศ. 2540 ท่ีสภาพเศรษฐกิจของประเทศอยู่ในยุคฟองสบู่แตก จากการประกาศปล่อยค่าเงินบาท
ลอยตวั ในปี พ.ศ. 2540-2544 ซ่ึงในช่วงเวลาน้ีภาพยนตร์ไทยถูกสร้างข้ึนมาเฉล่ียปีละ 7-14 เร่ือง
เท่านั้น แต่อยา่งไรก็ดี แมว้า่ภาพยนตร์ไทยจะมีปริมาณการผลิตท่ีลดลง แต่งานท่ีไดก้ลบัมีคุณภาพ
มากข้ึน โดยภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายในช่วงเวลาน้ีก็มีภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีประสบความส าเร็จ 
ทางรายไดอ้ยา่งงดงามแบบสวนกระแสวกิฤตเศรษฐกิจ โดยเฉพาะภาพยนตร์ประเภท “วีรบุรุษ” ท่ีมี
เน้ือหาเร่ืองราวอนัเก่ียวขอ้งกบัผูป้กปักรักษาชาติบา้นเมืองอยา่ง บางระจนั (2543) ท่ีถูกน ากลบัมา
สร้างใหม่ จนเกิดกระแสความนิยมภาพยนตร์ไทยอีกคร้ัง (ทรงพล วงษค์นดี, 2543) 
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วรรณี ส าราญเวทย ์(2547) ไดใ้ห้ความเห็นว่า ธุรกิจภาพยนตร์ไทยเร่ิมกลบัมาได้รับ
ความนิยมอีกคร้ังตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544 และสาเหตุส าคญัมิใช่มาจากแรงเชียร์แต่มาจากคุณภาพกลยุทธ์
ดา้นเทคนิคและการตลาด ธุรกิจภาพยนตร์มิไดข้ายท่ีตวัดาราและแนวเร่ืองรักกุ๊กก๊ิกหวานแหววอีก
ต่อไป หากอยูท่ี่การมองตลาดให้ออกและการผลิตดว้ยความแตกต่างอยา่งมีคุณภาพ ซ่ึงกระแสงาน
คุณภาพของภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตข้ึนมาในปี พ.ศ. 2544 ก็ส่งผลให้ทิศทางของภาพยนตร์ไทยท่ีถูก
ผลิตข้ึนมาต่อจากนั้นตอ้งมีคุณภาพและการตลาดท่ีไปดว้ยกนั โดยผูก้  ากบัเองมิไดมุ้่งหวงัแต่ตลาด
ภายในประเทศเท่านั้น แต่ตอ้งมุ่งไปตลาดต่างประเทศดว้ย ซ่ึงภาพยนตร์ไทยท่ีถูกสร้างข้ึนมาใน      
ปี พ.ศ. 2544 และได้รับการยอมรับจากในประเทศและเวทีนานาชาติอย่างมาก เช่น โกลคลับ      
สุริโยไท จนัดารา บางระจนั ขวญัเรียม และ 14 ตุลาฯ โดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ          
ผูป้กป้องชาติบ้านเมือง และมีลักษณะการส่ือความหมายในภาพยนตร์แบบ “วีรบุรุษ” อย่าง
ภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท (2544) และภาพยนตร์ เร่ือง บางระจนั (2543) นั้น ก็ได้รับการตอบรับ             
ทั้งในแง่ค าวจิารณ์และรายไดอ้ยา่งมาก จนภาพยนตร์สองเร่ืองน้ี ติดอนัดบัสองในห้าภาพยนตร์ท่ีท า
รายไดท่ี้สุดตลอดกาลของประเทศไทย 

วงการภาพยนตร์ของประเทศไทยเอง ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัวีรบุรุษ ก็ไดรั้บ
ผลตอบรับท่ีดีจากกลุ่มผูช้มในประเทศ ซ่ึงเราจะเห็นไดจ้ากขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่1.1 ตารางแสดงผลตอบรับของภาพยนตร์ไทยท่ีประสบความส าเร็จดา้นรายไดม้ากท่ีสุด
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2556 (www.boxofficemojo.com) 
 

อนัดับ ช่ือ ผู้สร้าง ปีทีฉ่าย รายได้ 
(ล้านบาท) 

1 พี่มาก..พระโขนง จีทีเอช 2556 598.96 
2 สุริโยไท สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2544 243.50 
3 ต าน านสม เด็ จพ ร ะน เ ร ศว ร

มหาราช  
ภาค ๑ องคป์ระกนัหงสา 

สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2550 219.16 

4 ต าน านสม เด็ จพ ร ะน เ ร ศว ร
มหาราช 
ภาค ๒ ประกาศอิสรภาพ 

สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2550 216.87 
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ตารางที ่1.1 (ต่อ) 
 
อนัดับ ช่ือ ผู้สร้าง ปีทีฉ่าย รายได้ 

(ล้านบาท) 
5 ต าน านสม เด็ จพ ร ะน เ ร ศว ร

มหาราช  
ภาค ๓ ยทุธนาว ี

สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2554 203.70 

6 ต าน านสม เด็ จพ ร ะน เ ร ศว ร
มหาราช  
ภาค ๕ ยทุธหตัถี 

สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2557 197.81 

7 ตม้ย  ากุง้ สหมงคลฟิลม์ 2548 183.35 
8 ATM เออรัก เออเร่อ จีทีเอช 2555 152.50 
9 บางระจนั ฟิลม์บางกอก 2543 151.00 

10 นางนาก ไท เอน็เตอร์เทนเมนต ์ 2542 149.60 
11 รถไฟฟ้า..มาหานะเธอ จีทีเอช 2552 145.82 
12 หลวงพี่เท่ง พระนครฟิลม ์ 2548 141.71 
13 แฟนฉนั จีทีเอช 2546 137.30 
14 ต าน านสม เด็ จพ ร ะน เ ร ศว ร

มหาราช ภาค ๔ ศึกนนัทบุเรง 
สหมงคลฟิลม์-พร้อมมิตร 2554 135.00 

15 กวน มึน โฮ จีทีเอช 2553 130.00 
16 สุดเขตสเลดเป็ด M39 2553 125.03 
17 มือปืน/โลก/พระ/จนั RS FILMS 2544 123.00 
18 ลดัดาแลนด ์ จีทีเอช 2554 117.00 
19 5 แพร่ง จีทีเอช 2552 112.58 
20 ชตัเตอร์ กดติดวญิญาณ จีทีเอช 2547 109.98 
21 32 ธนัวา M39 2552 105.56 
22 องคบ์าก 2 สหมงคลฟิลม์ 2551 102.29 
23 คุณนายโฮ M39 2555 99.50 
24 แหยมยโสธร สหมงคลฟิลม์-บั้งไฟ ฟิลม์ 2548 99.13 
25 องคบ์าก สหมงคลฟิลม์ 2546 99.00 
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ตารางที ่1.1 (ต่อ) 
 
อนัดับ ช่ือ ผู้สร้าง ปีทีฉ่าย รายได้ 

(ล้านบาท) 
26 สตรีเหล็ก ไท เอน็เตอร์เทนเมนต ์ 2543 98.70 
27 แสบสนิท ศิษยส่์ายหนา้ RS FILMS 2549 94.18 
28 สาระแนหา้วเป้ง สหมงคลฟิลม์-ลกัษ ์ฟิลม์ 2552 93.87 
29 กา้นกลว้ย กนัตนา 2549 93.63 
30 วงศค์  าเหลา สหมงคลฟิลม์-บั้งไฟ ฟิลม์ 2552 90.27 

 
จากข้อมูลข้างต้น เราจะเห็นได้ว่าภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องกับต านาน

ประวติัศาสตร์ชาติไทย ท่ีน าเสนอเร่ืองราวเกียรติประวติัของบุคคลส าคญัไดต่้อสู้เพื่อประเทศชาติ
และราชวงศอ์ยา่งสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระศรีสุริโยทยั และชาวบา้นบางระจนั ต่างก็
เป็นภาพยนตร์ท่ีสามารถท ารายได้สูงเป็นประวติัการณ์ในวงการภาพยนตร์ไทย นอกจากน้ี
ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับผูท่ี้มีพรสวรรค์พิเศษหรือผูท่ี้มีอุดมการณ์ในการต่อสู้เพื่อกอบกู้
สถานการณ์วกิฤติอยา่ง ตม้ย  ากุง้ (2548), องคบ์าก (2546) ส่วนภาพยนตร์ท่ีน าเสนอวีรบุรุษท่ีมาจาก
นิทานพื้นบา้น และภาพยนตร์ท่ีน าเสนอวีรบุรุษในแง่มุมการต่อสู้กบัวฒันธรรมต่างชาติ ไม่อยู่ใน
อนัดบัภาพยนตร์ท าเงิน 

ภาพยนตร์กบัการต่อสู้ทางชนชั้น 
พ.ศ.2438 ภาพยนตร์ถือก าเนิดข้ึนในสังคมตะวนัตก เป็นระยะเวลาท่ีชนชั้นนายทุนได้

เขา้มามีอ านาจในการบริการบา้นเมือง ดงันั้นการสะทอ้นภาพและการแสดงออกจึงด าเนินไปภายใต้
สภาพแวดลอ้มของสังคมทุนนิยมและกรอบอุดมการณ์เสรีนิยมของชนชั้นนายทุน ภายใตเ้ง่ือนไข
ของสังคมทุนนิยมจึงท าให้การก าเนิดของภาพยนตร์ไม่ได้เป็นประดิษฐ์กรรมบนัเทิงหรือศิลปะ
บริสุทธ์ิ และก็ไม่ใด้เป็นส่ือสารมวลชนธรรมดา ๆ แต่ภาพยนตร์มันยงัมีสถานะเป็นสินค้า
อุตสาหกรรมท่ีสามารถท าก าไรใหผู้ผ้ลิตหรือชนชั้นนายทุน ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้ภาพยนตร์ถูกน าออก
เผยแพร่ในตลาดอยา่งกวา้งขวางไร้พรมแดนดงัเช่นอุตสาหกรรมอ่ืน ๆ 

ภายหลงัท่ีภาพยนตร์ก าเนิดได ้2 ปี ภาพยนตร์ก็เขา้สู่ประเทศสยาม ขณะนั้นอ านาจรัฐ
ยงัคงปกครองด้วยชนชั้นเจ้าศกัดินา แม้ว่าการเข้ามาเปิดประตูการค้าของเหล่าจกัรวรรด์ินิยม
ตะวนัตกก่อนหน้าน้ีจะส่งผลให้โครงสร้างความสัมพันธ์ทางการผลิตแบบศักดินาไทยต้อง
แปรเปล่ียนไปสู่ระบบความสัมพนัธ์ทางการผลิตแบบทุนนิยมมากข้ึน เกิดการขยายตวัของชนชั้น
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กลางมากข้ึนก็ตาม แต่อุดมการเสรีนิยมท่ีก่อตวัข้ึนพร้อม ๆ กบัระบบการผลิตแบบทุนนิยมยงัคง
จ ากดัตวัอยูใ่นวงแคบ ๆ ของคนกลุ่มเล็ก ๆ ในเมืองหลวง ไม่ไดแ้พร่หลายไปในภูมิภาคอ่ืน ๆ ของ
ประเทศสยาม ซ่ึงย ังจมปลักอยู่กับอุดมการณ์ศักดินาท่ีผสมผสานระหว่างความเช่ือแบบ           
“พุทธ-พราหมณ์-ผ”ี ซ่ึงครอบง าสังคมอยูม่านานหลายร้อยปี 

อุดมการณ์แบบศกัดินา อธิบายว่าสังคมประกอบดว้ยบุคคลท่ีฐานะไม่เท่าเทียมกนัข้ึน
ต่อกนัเป็นล าดบัชั้น แต่ละคนอยูใ่นฐานะและหนา้ท่ี ท่ีก าหนดมาอยา่งถูกตอ้งแลว้ แต่ละคนควรต่าง
ท าหนา้ท่ีเพื่อความเป็นเอกภาพและการด ารงอยูข่องสังคมซ่ึงอยูใ่นสภาพดีแลว้ ชนชั้นศกัดินาอา้งวา่
การท่ีมีชนชั้นต ่ามีเจา้มีไพร่ต่างฐานะกนัเป็นเพราะกรรมในชาติก่อน กรรมก าหนดฐานะของบุคคล
ในสังคม ฉะนั้นการท่ีบุคคลใดอยูใ่นฐานะใด ยากเขญ็หรือพนูสุขจึงชอบธรรมแลว้ เป็นเพราะกรรม
ของบุคคลนั้นเอง ไม่ใช่เป็นเพราะระบบสังคม (ฉตัรทิพย ์นาถสุภา, 2524) 

อุดมการณ์เช่นน้ีถูกถ่ายทอดสู่ประชาชน การผลิตซ ้ า และกลไกอ่ืน ๆ ท่ีอยูภ่ายใตอ้  านาจ
ผกูขาดและควบคุมของสมบูรณาญาสิทธิราชยท่ี์มีพฒันาการต่อเน่ืองยาวนาน ภายใตก้ารครอบง า
ของอุดมการณ์ชนิดน้ีเอง ท่ีท าใหช้นชั้นเจา้ศกัดินาสามารถรักษาสถานะน า (Hegemony) ของคนใน
สังคมและพิทกัษ์รูปแบบความสัมพนัธ์ทางการผลิตแบบศกัดินา ซ่ึงน ามาซ่ึงอ านาจทางเศรษฐกิจ
และอ านาจผกูขาดทางการเมืองไวก้บัชนชั้นคนไดเ้ป็นระยะเวลายาวนาน 

ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับวีรบุรุษท่ีท าการต่อสู้กับความชั่วร้ายหรือปกป้อง            
คุณงามความดีนั้น จดัเป็นภาพยนตร์ประเภทหน่ึงท่ีผูช้มต่างก็ช่ืนชอบและให้การตอบรับท่ีดีมา
ตลอดทุกสมยั แต่ภาพยนตร์ไทยท่ีเก่ียวของกบัวรีบุรุษ ส่วนใหญ่ก็จะเก่ียวขอ้งกบัชนชั้นสูง สถาบนั
กษตัริยห์รือราชวงคใ์นสังคม มีเพียงไม่ก่ีเร่ืองท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัชนชั้นล่างหรือชนชั้นสามญัชน 
ท่ีท าประโยชน์เพื่อสังคมหรือถ่ินฐานบา้นเกิดของตน ผูว้จิยัจึงสนใจภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวีรบุรุษ
ท่ีเกิดจากการเขียนประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (history from below) ตามแนวคิดของ                   
E.P. Thompson ผูเ้สนอแนวคิด ประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History from below) แห่งส านกั
วฒันธรรมศึกษาแห่งองักฤษ (British Cultural Studies) ทฤษฎีแนววฒันธรรมศึกษา มีแนวคิดหลกัท่ี
ส าคญั ท่ีเรียกวา่ การสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) ซ่ึงอธิบายว่า 
ความเป็นจริง (Reality) นั้น ไม่ใช่เป็นส่ิงท่ีมีอยูก่่อนแลว้รอให้นกัวิชาการไปคน้พบ นกัวฒันธรรม
ศึกษาเช่ือว่า ความเป็นจริงนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมา ซ่ึงหมายความว่า ความหมายของ         
ส่ิงต่าง ๆ ทั้งทางสังคม วฒันธรรม และแมก้ระทัง่ความเป็นจริง ก็เป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนทั้งส้ิน 
เน่ืองจากความเป็นจริงเหล่าน้ีมีอยูม่ากมาย โดยท่ีเราไม่รู้ชดัเจนจากมนัไดน้ั้น เราจึงตอ้งสร้าง โลก
แห่งความหมายข้ึนมาเป็นโลกท่ีเราสามารถอธิบายได ้ให้ความหมายไดก้ าหนดแบบแผนได ้ท าให้
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คนเรามีความรู้สึกมัน่คงข้ึน เป็นท่ียึดเหน่ียวได้ เม่ือน าแนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริง 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2539) 

ภาพยนตร์ท่ีประกอบสร้างภาพเก่ียวกับวีรบุรุษ ถือเป็นเสมือน “ภาพตัวแทน” 
(representation) ของวีรบุรุษ โดยภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัวีรบุรุษนั้น มีการประกอบสร้างภาพของ
วีรบุรุษออกมาให้ผูช้มไดช้มในหลาย ๆ มิติ เช่น มิติในเร่ืองของการแต่งกายของวีรบุรุษ มิติเร่ือง
สถานการณ์ท่ีเก่ียวกบัวีรบุรุษ มิติดา้นตวัละคร ความคิดของตวัละคร การกระท าของตวัแสดงให้
เห็นวา่วรีบุรุษถูกแปรใหเ้ป็นส่ือภาพยนตร์ท่ีน าเสนอออกมาใหบุ้คคลทัว่ไปไดรั้บรู้ 

ตามแนวความคิดของส านักว ัฒนธรรมศึกษาและได้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎี
ปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) ท่ีสนใจเร่ือง การประกอบสร้างความหมายของส่ือ
(Constructionist Approach) เช่ือวา่ ภาพตวัแทนมิใช่การสะทอ้น/เลียนแบบ/คน้พบ หากแต่เป็นการ
ประกอบสร้างส่วนเส้ียวหน่ึงของโลกแห่งความเป็นจริง หรือท่ีรู้จกักนัในช่ือแนวคิด เร่ือง การ
ประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) การประกอบสร้างความ
เป็นจริงน้ี ไม่ไดส้ะทอ้นความจริงทั้งหมด เหมือนกบัแนวทางการสะทอ้นภาพท่ีเป็นจริง (reflective 
approach) หรือไม่ได้สนใจวิธีการมองโลกของผูห้น่ึงผูใ้ดเหมือนกบัการตั้งใจให้เป็นความจริง          
อนัเป็นไปตามแนวทางเจตจ านงของผูรั้บสาร (intentional approach) แต่ทวา่ภาพตวัแทน เป็นการ
เก็บเก่ียว รวบรวม สัญญะต่าง ๆ ท่ีผูค้นในสังคมได้สร้างข้ึนมา แลว้รวมเอาความหมายเหล่านั้น
บรรจุเขา้ไปในส่ิงใดส่ิงหน่ึง เพื่อให้เกิดความหมายใหม่ และยงัรวมถึงส่ิงท่ีมีปรากฏอยูเ่ดิมแลว้ใน
สังคม เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยงกนัของความหมายเดิมกบัความหมายใหม่ แต่ความหมายใหม่ท่ี
สร้างข้ึนมานั้น อาจเป็นส่ิงท่ีมีจริง หรือไม่มีอยู่จริง หรืออาจสร้างมาจากท่ีไม่มีจริงอยู่แลว้และให้
เป็นส่ิงท่ีไม่มีจริงอีกคร้ังหน่ึงก็เป็นได้ แต่ผลลพัธ์สุดทา้ยของการสร้างก็คือ คนทัว่ไปก็อาจจะมี
แนวโนม้เช่ือวา่ส่ิงเหล่าน้ีมีอยูจ่ริง 

นอกจากน้ีในทศันะของนักคิดกลุ่มน้ียงัเช่ือด้วยว่า มนุษย์จะเป็นผูส้ร้างบริบทหรือ
สภาวการณ์ข้ึน โดยมีตนเป็นส่วนหน่ึงของสภาวการณ์หรือระเบียบสังคมนั้น หรือกล่าวอีกนยัหน่ึง
คือมนุษย์เป็นผู ้สร้างสังคมข้ึน แล้วก าหนดความหมายของส่ิงต่าง ๆ ในสังคมนั้ นตามท่ีตน
เห็นสมควรนั่นเท่ากบัว่าความหมายของส่ิงต่าง ๆ ในสังคม วฒันธรรม รวมทั้ง “ความเป็นจริง” 
(Reality) จึงมิใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยูก่่อนแลว้ แต่เป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างมา (Construct) ดงันั้น “ความเป็น
จริง” ต่าง ๆ จึงสามารถจะถูกร้ือความหมายเดิม (Deconstruct) หรือสร้างเป็นความหมายใหม่ 
(Reconstruct) ไดอ้ยูต่ลอดเวลา (สัญญา สัญญาววิฒัน์, 2526, น. 148) 

หากกล่าวถึง “ความเป็นจริง” ในโลกน้ีมีอยูม่ากมาย มนุษยไ์ม่สามารถจะสัมผสัหรือ
รับรู้ความเป็นจริงท่ีมีอยูม่ากมายในโลกน้ีดว้ยประสบการณ์ตรงในทุก ๆ เร่ือง ดงันั้น มนุษยจึ์งตอ้ง
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สร้าง “โลกแห่งความหมาย” (world of meanings) หรือโลกเชิงสัญลกัษณ์ (symbolic world) ข้ึนมา 
เพื่อท่ีจะอธิบายหรือใหค้วามหมายแก่ “ความเป็นจริง” โดยมี “ตวักลาง” อนัไดแ้ก่ สถาบนัต่าง ๆ ใน
สังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา หรือส่ือภาพยนตร์ ท่ีท าหน้าท่ีเช่ือมโยงระหว่างโลก         
แห่งความเป็นจริงและโลกแห่งความหมาย 

ดงันั้น ผูว้จิยัจึงสนใจศึกษาการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยใน
รูปแบบการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยผูว้ิจยัไดย้ืมแนวคิดประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History From 
Below) ของ E.P. Thompson แห่งส านกัวฒันธรรมศึกษาแห่งองักฤษ (British Cultural Studies) มา
วิเคราะห์ตวัละครวีรบุรุษ แต่แนวคิดประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History From Below) ได้
กล่าวถึงบริบทสภาพชนชั้ นของฝ่ังตะวนัตก ท่ีมีชนชั้ นล่างหรือชนชั้ นแรงงานแต่ในบริบท
สังคมไทยนั้นไม่ไดมี้การมีการก าหนดแบบในสังคมตะวนัตก ผูว้ิจยัจึงปรับเปล่ียนจาก “ชนชั้นล่าง
หรือชนชั้นแรงงาน” มาเป็น “สามญัชน” เพื่อให้สอดคลอ้งกบับริบทของสัมคมไทยและสอดคลอ้ง
กบัภาพยนตร์ตวัอย่างท่ีผูว้ิจยัเลือกมาท าการศึกษา ซ่ึงการยืมแนวคิดในคร้ังน้ีท าให้ผูว้ิจยัสามารถ
จ าแนกประเภทของตวัละครไดช้ดัเจน โดยขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิจยัในคร้ังน้ีจะสามารถน าไปช่วย
ขยายองค์ความรู้ทางด้านวฒันธรรมศึกษาเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทางด้านการส่ือสาร 
วารสารศาสตร์ สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ฯลฯ และยงัสามารถเป็นแรงบนัดาลใจให้คนไดก้ระท า
ความดี เพื่อประโยชน์เพื่อส่วนรวม 
 
2. ปัญหาน าวจัิย 

ภาพยนตร์ไทยประกอบสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนอย่างไรและภาพตวัแทน
ดงักล่าวสัมพนัธ์กบัโลกความเป็นจริงอยา่งไร 
  
3. วตัถุประสงค์ 
 1. เพื่อวเิคราะห์กระบวนการสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย 
 2. เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย 
 
4. ขอบเขตของการวจัิย 

การวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาองค์ประกอบด้าน ตวับท (text) ซ่ึงผูว้ิจยัได้ก  าหนดขอบเขต     
แยกย่อย ดงัน้ี ในส่วนของ “ตวับท” (text) ผูว้ิจยัเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายในโรงภาพยนตร์
จ านวน 11 เร่ืองจากจ านวนภาพยนตร์ไทยทั้งหมดท่ีมีการผลิตข้ึนมาตั้งแต่ปี พ.ศ.2541 ถึง พ.ศ.2555 
ซ่ึงมีจ านวนทั้ งหมด 565 เร่ือง ผู ้วิจ ัยใช้วิธีคัดเลือกภาพยนตร์แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
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Sampling) ดว้ยการคดัเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งวีรบุรุษท่ีผลิตฉายในโรงภาพยนตร์ 
โดยตวัละครหลกัในภาพยนตร์ตอ้งมาจากสามญัชน ผูว้ิจยัไม่น าภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชส านกั
มาท าการวจิยัและตวัละครหลกัในภาพยนตร์ตอ้งกระท าส่ิงท่ีเรียกวา่ “จิตสาธารณะ” เพื่อชุมชนหรือ
สังคมส่วนรวม 

ผูว้ิจยัไดท้  าการเลือกภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวีรบุรุษจ านวน 11 เร่ือง จากภาพยนตร์
ทั้งหมด 565 เร่ือง ท่ีผลิตข้ึนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2555 โดยเลือกภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบนั
โดยไม่น าภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชส านกั โดยตวัด าเนินเร่ืองหลกัเป็นบุคคลทัว่ไปหรือสามญัชน
ท่ีท าประโยชน์เพื่อส่วนรวม ไม่นบัรวมราชวงศห์รือบุคคลท่ีมีบรรดาศกัด์ิตั้งแต่ก าเนิดมาท าการวิจยั 
ดงัน้ี 

 
ตารางที ่1.2  แสดงรายช่ือภายนตร์ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งในการวจิยั 
 

รายช่ือภาพยนตร์ ปีทีฉ่าย ผู้ก ากบั บริษัทผู้ผลติ 

1. บางระจนั 2543 ธนิตย ์จิตนุกลู ฟิลม์บางกอก 

2. องคบ์าก 2546 ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 

3. โหมโรง 2547 อิทธิสุนทร วชิยัลกัษณ์ สหมงคลฟิลม์ 

4. ซาไกยไูนเตด็ 2547 สมจริง ศรีสุภาพ อาร์เอสฟิลม์ 

5. หลวงพี่เท่ง 2548 บ าเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์

6. มนุษยเ์หล็กไหล 2549 บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 

7. สียามา 2551 ปรีชา ส่งสกุล โมโนฟิลม์ 

8. ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่) 2553 สุรสีห์ ผาธรรม สหมงคลฟิลม์ 

9. อินทรีแดง 2553 วศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

10. ซามูไร อโยธยา 2553 นพพร วาทิน มหากาพย ์

11. ขนุรองปลดัชู 2554 สุรัสวดี เช้ือชาติ บีบี พิคเจอร์ จ  ากดั 
 
5. นิยามศัพท์ 

วีรบุรุษ หมายถึง เป็นตวัละครเพศชายท่ีมี ความแข็งแกร่ง มีความทรหดอดทนและมี
พรสวรรคอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึงติดตวั มีความเสียสละตนเอง ในการปฏิบติัหนา้ท่ี เพื่อแกไ้ขวิกฤตการณ์ 
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(Crisis) ท่ีเกิดข้ึนไม่ว่าจะมาจากสาเหตุใดก็ตาม โดยมุ่งท าประโยชน์เพื่อส่วนรวมหรือทอ้งถ่ิน     
ของตน 

วีรบุรุษสามัญชน หมายถึง บุคคลทัว่ไปหรือสามญัชนท่ีท าประโยชน์เพื่อส่วนรวม                
ไม่นับรวมราชวงค์ หรือบุคคลท่ีมีบรรดาศกัด์ิตั้ งแต่ก าเนิด โดยอ้างอิงอาชีพของชนชั้นจากใน
ภาพยนตร์ แบ่งตาม สถานภาพทางสังคม เศรษฐกิจ ไม่เก่ียวขอ้งกบัการแบ่งชนชั้นของสาขาวิชา
สังคมศาสตร์และทฤษฎีการเมือง 

ภาพตัวแทน หมายถึง การประกอบสร้างความจริงของส่ือมวลชนโดยการน าส่ิงท่ีอาจมี
อยู่จริงหรือไม่ก็ไดม้าประกอบสร้างข้ึน หากแต่ส่ิงนั้นไดเ้กิดข้ึนซ ้ า ๆ อยู่เป็นประจ า จนสามารถ
สังเกตไดแ้ละน ามาตีความเพื่อส่ือถึงนยับางประการท่ีสามารถเช่ือถือได ้

ตระกูลภาพยนตร์ (Film Genres) หมายถึง การแบ่งพวกหรือจดัจ าแนกภาพยนตร์ โดย
พิจารณาจากคุณลกัษณะแบบแผนของเร่ืองหรือเร่ืองเล่า เช่น ภาพยนตร์อาชญากรรม ตลก สยอง
ขวญั นิยายวทิยาศาสตร์ เป็นตน้ 

ภาพยนตร์ไทยวีรบุรุษ หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีสร้างและผลิตโดยคนไทย มีเน้ือหาท่ี
เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมไทย ประวติัศาสตร์ไทย และบริบทสังคมไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2541–2555 ท่ีมี
เน้ือหาหลกัของเร่ืองราวอยูท่ี่ตวัละครเอกซ่ึงมีคุณสมบติัของความเป็นวรีบุรุษ 

อตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามัญชนในภาพยนตร์ หมายถึง บทสรุปของภาพตวัแทนวีรบุรุษ
ในภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นผา่นส่ือภาพยนตร์ 
  
6. ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 1. เพื่อความเขา้ใจการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยท่ีมีความสัมพนัธ์
กบัปัจจยัภายนอกอ่ืน ๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัวถีิชีวติ สังคม และวฒันธรรม  
 2. งานวจิยัช้ินน้ีมีคุณค่าในการสร้างความเขา้ใจในความดีงามของมนุษย ์มาผา่นกระบวนการ
ประกอบสร้างความหมายข้ึนมาในรูปลักษณ์ของวีรบุ รุษแม้ว่าลักษณะภายนอกจะมีการ
เปล่ียนแปลงไปเร่ือย ตามแต่ปัจจยัอ่ืน ๆ ท่ีจะมาก าหนดก็ตาม แต่ลกัษณะภายในของวีรบุรุษ ก็คือ
ลกัษณะของการมี “จิตสาธารณะ” ในการเสียสละตนเองเพื่อส่วนรวมนั้นก็จะคงอยู่อย่างไม่จาง
หายไป 
 3. งานวิจยัช้ินน้ีมีคุณค่าในพฒันาโมเดล (Model) ตน้แบบ “การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษ
สามญัชนในภาพยนตร์ไทย” ผา่นส่ือสารมวลชน 
 



 
 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
งานวจิยัการสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย ประกอบดว้ย แนวคิด 

ทฤษฎี ดงัน้ี  
1. แนวคิดเร่ืองประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History from Below) ของ E.P. 

Thompson ส านกัวฒันธรรมศึกษาเบอร์ม่ิงแฮม (The Birmingham School of The Cultural Studies) 
2. แนวคิดเร่ืองวรีบุรุษ 
3. ภาพตวัแทน (Representation) 
4. แนวคิดเก่ียวกบัการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social construction of reality) 
5. ทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Narrative Theory) 
6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
2.1 แนวคิดเร่ืองประวัติศาสตร์จากชนช้ันล่าง (History from below) ของ E. P. Thompson ส านัก
วฒันธรรมศึกษาเบอร์มิ่งแฮม (The Birmingham School of The Cultural Studies) 

อี พี ธอมป์สัน (E.P. Thompson, 1924-1993) หรือช่ือเดิมคือ Edward P. Thompson 
นกัวิชาการชาวองักฤษ ผูเ้ป็นทั้งนกัประวติัศาสตร์สังคมและนกัเคล่ือนไหวรณรงค์สันติภาพโดย  
พื้นเพของ ธอมป์สัน ท่ีเป็นนกัวิชาการฝ่ายซ้าย ท าให้ช่วงทศวรรษท่ี 1950 เขาไดป้ระกาศตวัวา่เป็น
ทั้งมาร์กซิสต์และคอมมิวนิสต์ และดว้ยความผิดหวงัท่ีประเทศสังคมนิยมอย่างโซเวียตส่งทหาร     
บุกยึดฮงัการีในปี ค.ศ. 1956 ธอมป์สัน จึงได้ลาออกจากพรรคคอมมิวนิสต์  และประสบการณ์
ดงักล่าวก็ซ ้ ารอยอีกคร้ังเม่ือ ธอมป์สัน เขา้ท างานสังกดักองบรรณาธิการวารสาร New Left Review 
แต่ก็ตดัสินใจลาออกในปี ค.ศ. 1964 ด้วยเหตุผลว่า เขาได้รับการปฏิบัติอย่างไม่ยุติธรรมจาก
ขบวนการเคล่ือนไหวของฝ่ายซ้ายใหม่ และในช่วงเวลาท่ีไล่เล่ียกนั ธอมป์สัน ก็ไดตี้พิมพผ์ลงาน
หนงัสือท่ีวิเคราะห์ประวติัศาสตร์สังคมในช่ือ The Making of the English Working Class (1963) 
ซ่ึงเน้ือหากล่าวถึงการก่อตวัของชนชั้นคนงานองักฤษในช่วงประวติัศาสตร์หน่ึง ๆ นอกจากน้ี ใน
ประสบการณ์ชีวิตของ ธอมป์สัน เขายงัเคยเขา้ร่วมโครงการต่อตา้นอาวุธนิวเคลียร์และการต่อตา้น
การเอารัดเอารัดเอาเปรียบกนัในสังคมยโุรป 



13 

จุดยืนทางทฤษฎีของธอมป์สันนั้ น  เขาปฏิ เสธความคิดแบบโครงสร้างนิยม 
(structuralism) ท่ีสุดขั้ว เน่ืองจากเขาไม่เช่ือวา่ผูค้นจะตกอยูใ่ตอ้าณัติของโครงสร้างเสมอไป และท่ี
ส าคญั วิธีการศึกษาเชิงโครงสร้างท่ีถูกตอ้ง จ าเป็นตอ้งมองความสัมพนัธ์กบัมิติทางประวติัศาสตร์ 
ทั้งน้ีเพราะว่ามนุษยเ์ช่นคนงานนั้นถือไดว้่าเป็นผูก้ระท าการทางประวติัศาสตร์ (human agency) 
และสามารถสร้างประวติัศาสตร์ไดด้ว้ยตวัเขาเอง ดงันั้น การเป็น ‚ชนชั้นคนงาน‛ (หรือรวมไปถึง
กลุ่มคนชายขอบอ่ืน ๆ ในสังคม เช่น คนเก็บขยะ คนอว้น วยัรุ่น เกย ์เลสเบ้ียน ฯลฯ) จึงไม่ไดถู้ก
ก าหนดข้ึนมาง่าย ๆ ดว้ยโครงสร้างสังคม ซ่ึงหากเราจะสังเขปแนวคิดของธอมป์สันต่อการศึกษา
วฒันธรรมแลว้ สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

(1) จากจุดยืนพื้นฐานท่ีเป็นนักมาร์กซิสต์ ธอมป์สันจึงให้ความสนใจเป็นพิเศษต่อ
รูปแบบชีวิต ประสบการณ์ ความเช่ือ ทศันคติ และปฏิบติัการต่าง ๆ ท่ีชนชั้นแรงงานไดก้ระท าข้ึน
ในแง่ดงักล่าว ธอมป์สันเห็นคลา้ยคลึงกบัฮอกการ์ตท่ีวา่ นิยามของ ‚วฒันธรรม‛ ไม่น่าจะจ ากดัวง    
แต่เฉพาะแบบแผนชีวิตของชนชั้นสูงซ่ึงบางคร้ังสูญหายไปแลว้เท่านั้น หากแต่ตอ้งรวมความถึง
แบบแผนการด าเนินชีวติท่ียงัด ารงอยู ่(lived) และตอ้งรวมถึงการกระท าต่าง ๆ ท่ีแมว้า่จะดูเป็นปกติ
ธรรมดา (ordinary) ในชีวิตประจ าวนั ทั้งน้ี ขอ้เด่นในงานเขียนของธอมป์สัน ก็คือ การพยายาม
เข้าถึงส่ือและวฒันธรรมประชานิยม ซ่ึงเขาเรียกว่าเป็น การเขียนประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง 
(history from below) อนัเป็นการขยายวิธีการศึกษาประวติัศาสตร์ดั้งเดิมแบบคนชั้นสูง (elitist) ซ่ึง 
ธอมป์สันเห็นวา่เป็นประวติัศาสตร์ท่ีคบัแคบและมองดา้นเดียว 

(2) ในงานเขียนเร่ือง The Making of the English Working Class ซ่ึงมีความยาวกวา่ 
900 หนา้พิมพน์ั้น ธอมป์สันอธิบายว่า ความเป็นชนชั้นแรงงานนั้นไม่ไดส้ าคญัท่ีตวัของ ‚ชนชั้น‛  
(class) แต่อยูท่ี่ค  าวา่ ‚การสร้าง‛ (making) คนชั้นแรงงานข้ึนมา ซ่ึงธอมป์สันเห็นวา่การสร้างชนชั้น
น้ีเป็นกระบวนการท่ีเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง (active process) ดว้ยเหตุน้ีในการศึกษาชนชั้นนั้น เขาจึง
ย  ้าวา่ ‚ชนชั้น‛ ไม่ใช่ ‚วตัถุ‛ (a ‘thing’) แต่เป็นความสัมพนัธ์และประสบการณ์ทางสังคมท่ีหล่อ
หลอมมาจากประวัติศาสตร์ ในกรณีดังกล่าว ธอมป์สันได้เลือกช่วงเวลาศึกษาระหว่างปี               
ค.ศ. 1790-1830 อนัเป็นช่วงท่ีชนชั้นคนงานองักฤษเร่ิมก่อตวัข้ึนมา ธอมป์สันพบว่า ในช่วงแรก 
กลุ่มคนเหล่าน้ียงัมิไดมี้ส านึกวา่ตนเป็น ‚ชนชั้นแรงงาน‛ จนกระทัง่พวกเขาเร่ิมตระหนกัวา่ ตนเป็น
ผูส้ร้างมูลค่าต่าง ๆ ให้แก่สินคา้ท่ีผลิต ดงันั้นในขณะท่ีนกัมาร์กซิสตรุ่์นก่อนเห็นว่า คนท่ีเกิดมาใน
ตระกูลคนงานก็จะเป็นชนชั้นแรงงานไปด้วยเลย แต่ธอมป์สันกลับโต้แยง้ว่าคนท่ีเกิดมาเป็น           
ชนชั้นล่างจะยงัไม่เป็นชนชั้นล่างจนกวา่เขา หรือเธอจะไดมี้ปฏิสัมพนัธ์ หรือส่ือสารกบัคนอ่ืน ผูค้น
เหล่าน้ีก็จะค่อย ๆ ซึมซาบรับรู้ว่าตนเป็นกลุ่มคนชั้นล่างในภายหลงั ดว้ยเหตุน้ี ธอมป์สันจึงสรุปว่า 
‚ชนชั้น‛ เกิดข้ึน เม่ือผูค้นท่ีมีประสบการณ์ร่วมกนั ไดส้านความรู้สึกและแสดงออกร่วมกนั และ
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จ าแนกแยกแยะตวัตนของเขา หรือแม้แต่ต่อต้านตวัตนในแบบท่ีคนอ่ืน ๆ ในสังคมมาสร้างให ้
ทศันะดงักล่าวของธอมป์สัน เป็นพื้นฐานส าคญัให้นกัวฒันธรรมศึกษารุ่นหลงัได้พฒันาข้ึนเป็น
แนวคิดเร่ือง อตัลกัษณ์ (identity) และ การแบ่งเราแบ่งเขา (‘Us’ vs. ‘Them’) (สมสุข หินวิมาน, 
2551: น.660) 

ดงันั้น การศึกษาเร่ืองการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย จึงได้
มุ่งเนน้ในการศึกษาวิเคราะห์ มาเป็นกรอบแนวคิดเป็นหลกั โดยผูว้ิจยัไดย้ืมแนวคิดประวติัศาสตร์
จากชนชั้นล่าง (History From Below) ของ E.P. Thompson แห่งส านกัวฒันธรรมศึกษาแห่งองักฤษ 
(British Cultural Studies) มาวิเคราะห์ตวัละครวีรบุรุษ แต่แนวคิดประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง 
(History From Below) ได้กล่าวถึงบริบทสภาพชนชั้นของฝ่ังตะวนัตก ท่ีมีชนชั้นล่างหรือ               
ชนชั้นแรงงานแต่ในบริบทสังคมไทยนั้นไม่ไดมี้การมีการก าหนดแบบในสังคมตะวนัตก ผูว้ิจยัจึง
ปรับเปล่ียนจาก ‚ชนชั้นล่างหรือชนชั้นแรงงาน‛ มาเป็น ‚สามญัชน‛ เพื่อให้สอดคลอ้งกบับริบท
ของสังคมไทยและสอดคลอ้งกบัภาพยนตร์ตวัอยา่งท่ีผูว้จิยัเลือกมาท าการศึกษา 
 
2.2 แนวคิดเร่ืองวรีบุรุษ 

Campbell (1973) กล่าวว่าวีรบุรุษ คือ ผูท่ี้จะมีลักษณะพิเศษเหนือธรรมชาติ ซ่ึง
เหมือนกบัเป็นผูต้ายแลว้แต่กลบัมาเกิดใหม่ เพื่อมาท าส่ิงท่ีใหญ่ดว้ยพลงัท่ีสร้างสรรค์และให้ความ
ช่วยเหลือมนุษยชาติ 

Berger (1991) ไดใ้ห้ทศันะในเร่ืองวีรบุรุษท่ีปรากฎในส่ือภาพยนตร์ฮอลลีวูด้วา่ ส่ือจะ
สร้างวรีบุรุษในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงบุคลิกลกัษณะของวีรบุรุษเป็นเร่ืองท่ีส าคญัเหมือนเป็นส่ิงสะทอ้น
ให้เห็น วีรบุรุษในแต่ละยุคสมยั และแต่ละสังคม เพราะลกัษณะของวีรบุรุษนั้นจะเป็นเหมือน
รูปแบบให้คนในสังคมไดเ้ลียนแบบ ดงันั้นเม่ือสภาพการณ์ในสังคมเปล่ียนไป เช่น ในยุคสมยัของ
ทุนนิยม ลักษณะของวีรบุรุษก็จะผิดแปลกไปจากเดิม วีรบุรุษในยุคทุนนิยมนั้นจะแฝงไปด้วย
ค่านิยมของชนชั้นนายทุน ซ่ึงมีลกัษณะเป็นปัจเจกชน ความเป็นตวัของตวัเอง และซ่ึงจะหมายถึง
ลกัษณะวถีิด าเนินชีวติแบบอเมริกนัชน 

ถา้วฒันธรรมเป็นตวัสร้างวีรบุรุษ ดงันั้นก็แสดงว่า วีรบุรุษ เป็นส่ิงท่ีสร้างนั้นมาจาก
วฒันธรรมของชนชั้นนายทุน ซ่ึงลกัษณะท่ีโดดเด่นของชนชั้นนายทุน คือ จะมีความเช่ือในเร่ืองของ
ปัจเจกชน และยิ่งไปกวา่นั้นในสังคมของชนชั้นนายทุนจะสอนวา่ วีรบุรุษ คือ ผูท่ี้ตอ้งต่อสู้กบัศตัรู 
หรือสถานการณ์อนัเลวร้าย อาจกล่าวไดว้า่ สถานการณ์อนัเลวร้ายเป็นตวัสร้างวรีบุรุษข้ึนมา 
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การวเิคราะห์วรีบุรุษแบบ Syntagmatic  
ส าหรับการวิเคราะห์วีรบุรุษแบบ Syntagmatic เป็นการวิเคราะห์โครงสร้างของการ    

เล่าเร่ืองนิทานพื้นบ้านของรัสเซีย ได้อธิบายการวิเคราะห์ว่าการวิเคราะห์โครงสร้างทั้ งใน 
วรรณกรรม บทละคร การ์ตูน ภาพยนตร์ และบทโทรทศัน์ ซ่ึงไดว้ิเคราะห์ให้เห็นความหมายวา่ใน
การวิเคราะห์ตวับทนั้นตอ้งแยกความหมายท่ีเปิดเผย (Manifest meaning) ซ่ึงเป็นการเล่าเร่ืองวา่ตวั
ละครท าอะไร มีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึน กับความหมายท่ีแฝงเร้น (Latent meaning) อนัเป็น
ความหมายท่ีบ่งบอกวา่ แทจ้ริงแลว้ ตวับทนั้นเก่ียวขอ้งอะไร มีความหมายอะไร การเล่าเร่ืองมีการ
จดัระบบอย่างไร เช่น คุณสมบติัของวีรบุรุษแบบอเมริกัน เพราะเหตุใดวีรบุรุษต้องช่วยเหลือ
ชาวโลก คุณลกัษณะของวีรบุรุษแบบอเมริกนัสร้างข้ึนมา เพื่อบอกถึงวิถีชีวิตของชาวอเมริกนั หรือ
บอกถึงความยิ่งใหญ่ของชนชาติอเมริกัน การศึกษาบริบททางสังคมท่ีอยู่ในภาพยนตร์ และ       
แก่นความคิดท่ีอยูใ่นภาพยนตร์ 

ส าหรับการวิเคราะห์ลกัษณะของวีรบุรุษแบบ Paradigmatic จากแนวคิดของ Claude 
Levi-Strauss (อา้งถึงใน Berger, p.15) เป็นการวิเคราะห์ถึงแบบแผนของลกัษณะคู่ตรงกนัขา้ม
ระหว่างพระเอกกบัผูร้้ายท่ีปรากฏอยู่ในเน้ือหา (text) เพื่อท่ีจะให้เห็นความหมายท่ีอยู่ในเน้ือหา
มากกวา่จะศึกษาส่ิงท่ีเกิดข้ึนในเน้ือหา 

ดงันั้นเพื่อให้เห็นคู่ตรงกนัขา้มตามการวิเคราะห์แบบ Paradigmatic จากการศึกษาใน
นิทานพื้นบา้นรัสเซีย (อา้งถึงใน Berger, pp.17-19) พบว่ามีวีรบุรุษท่ีเกิดข้ึนได ้2 ประเภท คือ 
วรีบุรุษท่ีไดรั้บความเจ็บแคน้จากการกระท าของผูร้้าย และวีรบุรุษแบบท่ีไดรั้บภารกิจให้ไปจดัการ
กบัผูร้้าย ซ่ึงไดแ้ยกใหเ้ห็นถึงลกัษณะความขดัแยง้ของวรีบุรุษกบัผูร้้ายไวด้งัน้ี 
 
ตารางที ่2.1  ลกัษณะคู่ตรงกนัขา้มระหวา่งวรีบุรุษกบัผูร้้าย 
 

วรีบุรุษ ผู้ร้าย 
วรีบุรุษตอ้งการคน้หาบางอยา่งหรือถูกท าร้าย

จากผูร้้าย 
ผูร้้ายขดัขวางภารกิจวีรบุรุษ หรือท าร้ายวีรบุรุษ 

วรีบุรุษไดรั้บความทุกขย์าก ก่อความทุกขย์ากใหก้บัวรีบุรุษ 
ถูกก าจดั พยายามจะก าจดั 

ไดรั้บความช่วยเหลือ (มีพลงัวเิศษ) มีพลงัความชัว่ร้าย 
นางเอกรอความช่วยเหลือ หญิงชัว่ร้ายคอยย ัว่เสน่ห์วรีบุรุษ 
แสดงออกให้เห็นถึงความดี แสดงออกความชัว่ร้าย 
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ตารางที ่2.1 (ต่อ) 
 

วรีบุรุษ ผู้ร้าย 
มีความรัก กามารมณ์ 
เด็ก (ลูก) แก่ (พอ่) 
หล่อ อปัลกัษณ์ 

ปัจเจกชนบุคคล สู้โดยล าพงั มีพรรคพวก 
ต่อสู้ดว้ยความถูกตอ้ง มีอาณาจกัรความชัว่ร้าย 

มีพลงัท่ีสร้างสรรค ์/ หรือมาจากการฝึกฝน ใชเ้ทคโนโลย ี/ หรือก าลงั 
หาผูช่้วยเหลือ ก าจดัผูช่้วยเหลือ 

มีของวเิศษ หรือผูช่้วย ท าลายของวเิศษ หรือผูช่้วย 
ก าจดัผูร้้าย พา่ยแพว้รีบุรุษ 

 
ตารางที ่2.2 คุณลกัษณะนิสัยของวรีบุรุษและผูร้้าย 
 

วรีบุรุษ ผู้ร้าย 
ร่วมมือ แข่งขนั 
ช่วยเหลือ กีดขวาง 
หลบหนี กกัขงั 
ป้องกนั รุกราน 
ริเร่ิม ตอบโต ้

ซ่อนเร้น เปิดโปง 
ปลอมแปลง เปิดเผย 

รัก เกลียด 
ปลดปล่อย ลึกลบั 
ไล่ตาม หลบ 
คน้หา หลบหนี 
พดูจริง โกหก 
ยอม หา้ม 
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ตารางที ่2.2  (ต่อ) 
 

วรีบุรุษ ผู้ร้าย 
ถาม ตอบ 

ช่วยเหลือ ท าใหอ้นัตราย 
ป้องกนั ข่มขู่ 
อดทน ทารุณ 

ตวัประสาน ปลุกระดม 
อนุญาต หา้ม 

รักษาไวไ้ด ้ สูญเสีย 
 
ตารางที ่2.3  จุดมุ่งหมายของวรีบุรุษและผูร้้าย 
 

จุดมุ่งหมายของวีรบุรุษ จุดมุ่งหมายของผู้ร้าย 
เอาชนะผูร้้าย เอาชนะวีรบุรุษ 

ช่วยเหลือเหยือ่ / ผูเ้คราะห์ร้าย ท าร้ายเหยือ่ / ผูเ้คราะห์ร้าย 
ส าเร็จในภารกิจ ขดัขวางวรีบุรุษในการปฏิบติัภารกิจ 

เสริมส่วนท่ีขาดหายไป สร้างส่วนท่ีขาดหายไป 
ใหอิ้สรภาพ กดข่ี 

 
วรีบุรุษจะมีตวัช่วยในการปฏิบติัภารกิจ เช่น ผูช่้วย สัตว ์หรืออาวุธพิเศษ บางคร้ังอาจมี

ทั้ง 3 ชนิด และตวัช่วยน้ีก็จะช่วยน้ีก็จะช่วยเหลือวีรบุรุษในการต่อสู้กับผูร้้าย และส่วนตวัร้าย           
ก็เช่นกนั ท่ีจะมีตวัช่วย ซ่ึงเรียกส่ิงนั้นวา่ ‚ผูส้นบัสนุน‛ ซ่ึงจะคอยต่อตา้นส่ิงท่ีไม่ดีงาม 

และหน่ึงในหน้าท่ีส าคญัของวีรบุรุษ คือ ตอ้งมีหน้าท่ีคอยช่วยเหลือเหยื่อ ซ่ึงหมายถึง 
นางเอกท่ีตกอยู่ในอนัตราย และตอ้งช่วยเหลือเหยื่อให้ได้จากผูร้้าย ส าหรับในเร่ืองเล่าสมยัใหม่
นางเอกมกัเขม้แข็ง และมีพลงั วีรบุรุษจึงขม้เข็ง เป็นผูก้ระท า ขณะท่ีเหยื่อจะเป็นผูท่ี้อ่อนแอ และ     
ถูกท าร้าย โดยปกติแลว้ วรีบุรุษและผูร้้ายมกัมีเร่ืองเกิดจากการขดัแยง้กนั ระหวา่งความดี และความ
ชัว่ร้าย ผลสรุป คือ ความดีย่อมเป็นฝ่ายชนะความชัว่ ซ่ึงตรงกบัความเช่ือท่ีว่า ความดี คือ การ
ปลดปล่อยอิสรภาพ และวรีบุรุษ และตวัช่วยก็ต่อสู้เพื่ออิสรภาพนัน่เอง 
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และอีกประการหน่ึงของวีรบุรุษ ก็คือ วีรบุรุษต้องมีอายุน้อย และจะมีความรักกับ
นางเอกเสมอ ซ่ึงตรงข้ามกับผูร้้ายท่ีจะมีอายุมากกว่า วีรบุรุษนั้นมกัจะเกิดข้ึนมาพร้อมกับการ 
‚ต่อสู้‛ เหมือนกบัทุกคนท่ีในวยัหนุ่มได ้ต่อสู้กบัผูมี้อายสูุงกวา่ เพื่อผูห้ญิงท่ีรัก–หรือแม่ จากแนวคิด
เร่ืองปม Oedipus และลกัษณะของวีรบุรุษ และผูร้้ายจากค าอธิบายของ S.Freud วีรบุรุษตอ้งชนะ
ผูร้้ายเสมอ อนัเป็นเหตุเน่ืองจากการต้องการบรรเทาความเจ็บปวดในวยัเด็ก ตวัอย่างเช่น จาก
ภาพยนตร์เร่ือง Star War ตอน Return of the Jedi ท่ี Luke Skywalker ไดต่้อสู้กบัผูมี้อายุมากกวา่,  
ชัว่ร้าย ซ่ึงในภาพยนตร์ปรากฏให้เห็นว่าตวัร้าย คือ พ่อของ Luke ในภาพยนตร์ไดใ้ช้เกณฑ์ของ
วีรบุรุษในเร่ือง การต่อสู้ผูมี้อายุมากกว่า, สู้เพื่อการปลดปล่อยอิสรภาพ และการรวมอ านาจสู่
ศูนยก์ลางต่อสู้ระหวา่งความดี และความชัว่ 

ดงันั้น การศึกษาเร่ืองการการเล่าเร่ืองเพื่อการประกอบสร้างความหมายวีรบุรุษใน
ภาพยนตร์ไทยกบัการสะทอ้นสภาวะสังคมยคุใหม่จึงไดมุ้่งเนน้ในการศึกษาวเิคราะห์ตามแนวคิดใน
เร่ืองวีรบุรุษแบบ Syntagmatic มาเป็นกรอบแนวคิดเป็นหลกั โดยเป็นแนวความคิดท่ีสามารถน ามา
ช่วยในการวิเคราะห์สภาพความมีช่ือเสียงของวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทยได้แต่ผูว้ิจยัเองไดต้ั้งค  าถาม
เก่ียวกับแนวคิดวีรบุรุษแบบ Syntagmatic ว่าในภาพยนตร์ไทยแนววีรบุรุษ ตัววีรบุรุษเอง                
ไม่จ  าเป็นตอ้งอยูใ่นฝ่ังตรงขา้มกบัผูร้้าย เพราะบางเร่ืองวีรบุรุษก็มีพฤติกรรมท่ีไม่ใช่จะดูขาวสะอาด
เสมอไป อาจเกิดจากการเป็นผูร้้ายกลบัใจหรือพฤติกรรมบางอยา่งท่ีไม่ไดดี้ไปหมด 

แดเนียล บวัร์สติน (Daniel J. Boorstin) อธิบายวา่ ในอดีตท่ีผา่นมากระบวนการสร้าง
ความมีช่ือเสียงนั้นไดเ้ร่ิมเกิดข้ึนในยคุท่ีมนุษยมี์การใชส่ื้อในการส่ือสารกนั โดยไดเ้ผยแพร่บุคคลท่ี
มีความรู้ ความสามารถหรือมีชาติก าเนิดท่ียิ่งใหญ่จนไดรั้บการยอบรับและความศรัทธาจากบุคคล
ทัว่ไปในสังคม จนท าให้บุคคลเหล่าน้ีกลายมาเป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงได้ในท่ีสุด ‚ผูมี้ช่ือเสียง‛ (The 
Celebrity) หมายถึง ‚ผูย้ิ่งใหญ่‛ ซ่ึงจะสามารถเกิดข้ึนไดก้บัผูท่ี้มีคุณสมบติัเหล่าน้ี (พชัริดา วฒันา, 
2536, น.15-16) คือ 

- ผูย้ิง่ใหญ่ดว้ยชาติก าเนิด 
- ผูท่ี้ไดก้ระท าการอนัยิง่ใหญ่ 
- ผูท่ี้ไดรั้บความเช่ือถือศรัทธาวา่ยิง่ใหญ่ 
แนวความคิดท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีเป็นเพียงแนวความคิดเก่าท่ีมีมาแต่ในอดีต ในปัจจุบนั

แนวความคิดของมนุษยใ์นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความเป็นผูมี้ช่ือเสียงไดเ้ปล่ียนแปลงไป ซ่ึงมนุษยม์องว่า 
‚ผูมี้ช่ือเสียง‛ มาจากการเป็นผูท่ี้ถูกกระท าให้เป็นท่ีรู้จกัแก่มวลชนโดยส่ือมวลชน ซ่ึงท าหน้าท่ี
เผยแพร่ และสร้างความมีช่ือเสียงด้วยการท าธุรกิจการโฆษณา หรือการสร้างภาพลักษณ์เป็น
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ประการส าคญัจากการศึกษาแนวคิดในเร่ืองการสร้างความมีช่ือเสียงของ Boorstin (1973, p. 45) 
สามารถแบ่งลกัษณะของความมีช่ือเสียงออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 

1. คนท่ีมีช่ือเสียงจากการเป็นผูย้ิ่งใหญ่หรือวีรบุรุษ (Hero) หมายถึง คนท่ีมีอ านาจ มี
ความสามารถท่ีมาจากการกระท าของตนเอง จนไดรั้บการยอมรับ เช่ือถือจากบุคคลอ่ืน ๆ ทัว่ไปเป็น
เวลานาน ความเป็นผูย้ิง่ใหญ่หรือการเป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงท่ีมีลกัษณะเป็นวีรบุรุษ (Hero) น้ีจึงเป็นความ
มีช่ือเสียงแบบท่ีตอ้งกระท าส่ิงใดท่ีมีความยิ่งใหญ่ เช่น นักรบ ผูน้ าทางศาสนา หรือผูย้ิ่งใหญ่โดย
ชาติก าเนิด เช่น กษตัริย ์เป็นตน้ หรือในปัจจุบนัอาจจะรวมถึงวีรบุรุษในกิจกรรมการแข่งขนักีฬา
ดว้ยเช่นกนั 

2. คนท่ีมีช่ือเสียงจากการเป็นคนดงั (Celebrity or Big name) ซ่ึงช่ือเสียงท่ีไดม้า
ดงักล่าว เกิดจากการไดรั้บการเผยแพร่ผา่นส่ือมวลชน ท่ีปัจจุบนัสามารถเขา้ถึงกลุ่มผูรั้บสารไดใ้น
วงกวา้ง การสร้างช่ือเสียงในลกัษณะน้ีจึงเกิดข้ึนไดง่้ายและเกิดข้ึนไดทุ้กวนัดว้ยเวลาอนัรวดเร็วส่วน
ลกัษณะของความมีช่ือเสียงก็จะ หมายถึง การเป็นท่ีรู้จกัของผูอ่ื้นในทางท่ีดี เป็นท่ีน่าช่ืนชมท าให้
ผูค้นท่ีรับรู้เกิดความนิยมชมชอบ (Popularity) โดยจะไม่รวมไปถึงการถูกเสนอข่าวในทางลบท่ี
ถึงแมจ้ะท าให้บุคคลท่ีถูกกล่าวถึงเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าผูน้ั้นจะเป็นผูท่ี้มี
ช่ือเสียง แต่จะถือวา่เป็นผูท่ี้ถูกเสนอเร่ืองราวในลกัษณะท่ีเป็นเร่ืองฉาวโฉ่ (Notoriety) ซ่ึงไม่ใช่ผูท่ี้มี
ช่ือเสียง (Celebrity) นัน่เอง 

จากแนวคิดเร่ืองความมีช่ือเสียงในปัจจุบนัของบวัร์สติน พอจะสรุปไดว้า่ ในปัจจุบนัน้ี
คนท่ีมีความยิ่งใหญ่ไม่ไดห้มายความว่าจะตอ้งมาจากการเป็นวีรบุรุษเสมอไปทุกคน แต่เป็นใคร         
ก็ไดส้ามารถถูกสร้างใหเ้ป็นวรีบุรุษ เพื่อตอบสนองความตอ้งการของมนุษยด์ว้ยกนัเอง และก็ไม่ได้
รับการกล่าวขานวา่เป็นผูย้ิง่ใหญ่อีกแลว้ แต่จะกลายมาเป็นผูท่ี้มีช่ือเสียง (Celebrity) แทนท่ี และเม่ือ
เป็นเช่นน้ีผูท่ี้มีช่ือเสียงก็จะถูกลดคุณค่าของการเป็นวีรบุรุษลงไปเป็นเพียงแค่บุคคลท่ีมีช่ือเสียงเป็น
ท่ีรู้จกัในหมู่สาธารณชน (famous person) เท่านั้นเอง 

นอกจากน้ี บวัร์สติน ยงัได้กล่าวไวอี้กด้วยว่าในสังคมภาพลกัษณ์ (Image Society) 
วธีิการในการสร้างความมีช่ือเสียงเกิดจากความคิดและการผลิตของตวัมนุษย ์โดยมีส่ือมวลชนเป็น
เคร่ืองมือหรือเป็นช่องทางท่ีส าคญั ดงันั้น ส่ือมวลชนในท่ีน้ีก็คือ ส่ือกลางในการสร้างคุณสมบติั 
ต่าง ๆ ให้มนุษย ์และท่ีส าคญั ส่ือมวลชนมีเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัทั้งเทคโนโลยีการผลิต เทคโนโลยี
การแพร่กระจาย และเทคโนโลยีการบริโภคความมีช่ือเสียง ดงันั้น ภาพลกัษณ์ท่ีถูกน าเสนอทาง
ส่ือมวลชนก็จะสามารถสร้างให้นกัฟุตบอลธรรมดาคนหน่ึงกลายมาเป็นคนดงั มีช่ือเสียง จนถึงกบั
กลายเป็นคนส าคญัข้ึนมาในสังคมได ้และท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงคือ ผูท่ี้มีช่ือเสียงในยุคน้ีสามารถ
ไดม้าซ่ึงอ านาจหรือความโด่งดงั โดยใช้ระยะเวลาสั้นเพียงชัว่ขา้มคืน ซ่ึงการกระท าในลกัษณะน้ี
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เป็นการสร้างความมีช่ือเสียงท่ีไม่เทียบเท่ากบัการสร้างความยิ่งใหญ่ในอดีต แต่เป็นความมีช่ือเสียง
ท่ีใครก็สามารถเป็นได ้ในท่ีน้ี หมายถึง เป็นคนดงัท่ีไม่ใช่วีรบุรุษผูย้ิ่งใหญ่ แต่เป็นเพียง ส่ิงท่ีเกิดข้ึน
เพื่อตอบสนองส่ิงซ่ึงเป็นการสร้างเหตุการณ์เทียม (Pseudo-Events) ท่ีเกิดข้ึนชัว่ขณะเท่านั้นและจะ
ไม่มีความมีช่ือเสียงท่ีเป็นอมตะ แต่จะเป็นช่ือเสียงท่ีเกิดข้ึนง่ายและสูญสลายง่ายเช่นเดียวกัน
 ดงันั้น การศึกษาเร่ืองการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยจึงได้
มุ่งเนน้ในการศึกษาวเิคราะห์ตามแนวคิดในเร่ืองการสร้างความมีช่ือเสียงของ แดเนียล บวัร์สตินมา
เป็นกรอบแนวคิดเป็นหลกั โดยเป็นแนวความคิดท่ีสามารถน ามาช่วยในการวิเคราะห์สภาพความมี
ช่ือเสียงของวรีบุรุษในภาพยนตร์ไทยได ้
 
3.3 ภาพตัวแทน (Representation) 

วิธีการศึกษาเร่ือง ‚ภาพ‛  หรือ ‚ภาพตวัแทน‛ ตามสูตรของนกัภาษาศาสตร์ดั้งเดิม
อธิบายวา่ ภาพ คือ กระบวนการท่ีภาษา / การส่ือสารไดส้ะทอ้น (Reflect) ความเป็นจริงของโลก
รอบตวัเราออกมา ดังจะเห็นได้จากค ากล่าวท่ีว่า ‚วรรณกรรมคือกระจกสะทอ้นสังคม‛ ซ่ึงก็
หมายความว่า ถ้าสังคมจริง ๆ ในแต่ละยุคสมยัเป็นเช่นไร วรรณกรรมในสมยันั้น ๆ ก็จะสะทอ้น
ความจริงของสังคมออกมา เพราะฉะนั้นตามทฤษฎีภาษาศาสตร์แนวภาพสะทอ้น (Reflection) จึง
เช่ือวา่ ความจริงเคยมีอยูห่รือมีอยูแ่ลว้ (The truth is out there) และภาพ/การส่ือสาร ก็คือ กระจก
ส่องใหเ้ราเห็นความจริงนั้น ๆ ตามแบบท่ีมนัเป็น (สมสุข หินวมิาน, 2548, น. 426) 

ในขณะท่ี ‚ภาพ‛ หรือ ‚ภาพตวัแทน‛ ในมุมมองของนกัภาษาศาสตร์ คือ กระบวนการ
สะทอ้นความเป็นจริงของโลกแต่ทศันะเร่ือง ‚ภาพ‛ หรือ ‚ภาพตวัแทน‛ จากมุมมองของส านกั
วฒันธรรมศึกษา ซ่ึงได้รับอิทธิพลจากแนวทางของทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) 
กลบัเช่ือวา่ ภาพตวัแทนมิใช่การสะทอ้น เลียนแบบ หรือคน้พบ แต่เป็นการประกอบสร้างส่วนเส้ียว
หน่ึงของโลกความเป็นจริง ซ่ึงก็คือแนวคิดเร่ืองการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมนัน่เอง 
(Social Construction of Reality) ดว้ยเหตุน้ี ส านกัวฒันธรรมศึกษาจึงมกัตั้งค  าถามต่อส่ิงต่าง ๆ หรือ
ความหมายต่าง ๆ บนโลกน้ีวา่ ถูกสร้างภาพข้ึนมาไดอ้ยา่งไร และมีความหมายอยา่งไร เม่ือผา่นส่ือ
ต่าง ๆ เช่น ภาพของหญิงชราท่ีหดหู่ โดดเด่ียว และต้องสู้ชีวิตเพียงล าพงั ท่ีปรากฏในรายการ
โทรทศัน์ ไดก้ลายเป็นภาพตวัแทนของหญิงชราในสังคมปัจจุบนั ค าถามส าคญัจากมุมมองเร่ืองภาพ
ตวัแทน (Representation) ก็คือ ภาพดงักล่าวของหญิงชราถูกประกอบสร้างข้ึนมาไดอ้ยา่งไร 

Hall (1997 อา้งถึงใน เจริญวิทย ์ฐิติวรารักษ์, 2544, น. 28) ไดก้ล่าววา่ ภาพตวัแทน 
(Representation) เป็นผลผลิตแห่งความหมายของภาพในใจคนเรา โดยมีภาษาเป็นส่ือกลางในการ
เช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ิงต่าง ๆ (Things) แนวคิด (Concepts) และระบบสัญญะ (Signs) ซ่ึง
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ความสัมพนัธ์ดงักล่าวถือเป็นหวัใจหลกัของการให้ความหมายแก่ส่ิงต่าง ๆ ในโลกความจริง ไม่วา่
จะเป็นส่ิงของ ผู ้คน เหตุการณ์ หรือความคิดท่ีเป็นนามธรรมและกระบวนการเช่ือมโยง
ความสัมพนัธ์ของทั้ง 3 ส่ิงเขา้ดว้ยกนั เรียกวา่ ภาพตวัแทน (Representation)  

การศึกษาตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาให้ความสนใจเร่ืองกลยุทธ์การเขา้รหัสและ
ถอดรหสั (encoding &decoding) ท่ีอยูใ่นผลงานของส่ือมวลชนอีกดว้ย โดย Stuart Hall นกัคิด
ส านกัเบอร์มิงแฮม (Birmingham School) ไดเ้สนอทศันะใหม่เก่ียวกบัแนวคิดดา้นการส่ือสาร โดย
ปฏิเสธแนวคิดท่ีว่าการส่ือสาร คือ กระบวนการท่ีผูส่้งเป็นคนสร้างความหมายลงในสาร แล้ว
ส่งผ่านไปยงัผูรั้บสารซ่ึงจะท า การถอดความหมายนั้นออกมา หรือเป็นไปตามแบบจ า ลองการ
ถ่ายทอดข่าวสาร (Transmission Model) แต่กลบัเสนอวา่ การกระจายความหมายนั้นมีอยู ่3 ขั้นตอน 
ซ่ึงลว้นมีลกัษณะของตนเอง ขั้นตอนเตรียมการเพื่อการผลิตส่ือ เป็นขั้นตอนท่ีผูผ้ลิตไดค้ดัเลือกเอา
วตัถุดิบางอย่างมาน าเสนอ โดยจะถูกก าหนดจากอุดมการณ์ของผูผ้ลิตเอง ถือเป็นขั้นตอนการ        
ใส่รหสั (encoding) 

ขั้นตอนลงมือท าการผลิต เป็นขั้นตอนท่ีมีกระบวนการเปล่ียนแปลง ‚ความเป็นจริง‛ ท่ี
เป็นโลก 3 มิติ อนัมีโครงสร้างและกรอบของตนเอง มีความหมายอนัหลากหลาย (polysemy) ให้
แปรรูปมาอยูใ่นส่ือแบบต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็นส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือวทิยุ หรือส่ือโทรทศัน์ ซ่ึงขั้นตอนน้ียงัคง
เป็นการใส่รหสั (encoding) เช่นเดียวกนั 

ทั้งน้ีกาญจนา แกว้เทพ (2547) ไดอ้ธิบายขั้นตอนการถอดรหสัวา่เป็นขั้นตอนของการ
รับสารท่ีเป็นอิสระจาก 2 ขั้นตอนแรก ซ่ึงเป็นอีกช่วงเวลาหน่ึงท่ีความหมายจะถูกผลิตข้ึนมาอีกคร้ัง 
กล่าวคือ ส่ิงท่ีผูรั้บสารกระท าไม่เพียงแต่จะ‚อ่านความหมาย‛ ท่ีอยู่ในสารของผูส่้งสารเท่านั้น 
หากแต่ผูรั้บสารจะน าเอา ‚ตวัเอง‛ (ผูรั้บสาร) เขา้ไปสร้างความหมายในสารดว้ย หรือกล่าวอีกนยั
หน่ึง คือ ช่วงเวลาแห่งการถอดรหสั (decoding) ของผูรั้บสาร เป็นช่วงเวลาท่ีมีอิสระในตวัเอง โดย
ไม่จ  าเป็นตอ้งข้ึนต่อช่วงเวลาแห่งการเขา้รหสั (encoding) เสมอไป ทั้งน้ี Hall ไดเ้สนอวา่ แบบแผน
ของการถอดรหสันั้นจะมีได ้3 รูปแบบ 

1. จุดยืนแบบท่ีผูส่้งสารต้องการ (Dominant-hegemonic position) เป็นการอ่าน
ความหมายท่ีผูรั้บสารจะยนือยูท่ี่เดียวกบัผูส่้งสาร และจะให้รหสัของผูส่้งเช่นกนั ดงันั้นความหมาย
ท่ีผูรั้บสารอ่านได ้จึงเป็นลกัษณะอยา่งท่ีผูส่้งสารตอ้งการเท่านั้น ซ่ึงเรียกวา่ Preferred reading 

2. จุดยืนท่ีผูรั้บสารจะต่อรองความหมายเสียใหม่ (Negotiated position) จุดยืนแบบน้ี
แมว้่าผูรั้บสารจะอ่านความหมายหลกั ๆ ตามท่ีผูส่้งสารตอ้งการ แต่ภายในขอบเขตความหมาย
ดงักล่าว ผูรั้บสารจะยงัคงต่อรองรายละเอียดปลีกย่อย ตวัอย่างเช่น ‚การยอมรับว่าเห็นด้วยกับ         
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ผูส่้งสาร แต่มีเง่ือนไขวา่ จะเป็นจริงก็ต่อเม่ือ...‛ การตีความหมายแบบต่อรองน้ีเป็นการพบกนัคร่ึง
ทางระหวา่ง preferred reading กบั oppositional reading 

3. จุดยืนท่ีผู ้รับสารจะตีความคัดค้านต่อต้านความหมายท่ีผู ้ส่งสารใส่รหัสมา
(Oppositional reading) เป็นจุดยืนท่ีผูรั้บสารไม่ยอมรับความหมายจากการ ‚เขา้รหสั‛ ของผูส่้งสาร 
เน่ืองจากความหมายชุดนั้นไม่ตรงกบั ‚ประสบการณ์ตรง‛ นัน่เอง 

Lacey (1998, p. 131) กล่าวถึง ภาพตวัแทน (Representation) ไวว้า่ เราสร้างความหมาย
กบัส่ิงต่าง ๆ โดยใหภ้าพเป็นตวัแทนส าหรับส่ิงเหล่านั้น สมาชิกวฒันธรรมเดียวกนัมกัจะมีความคิด 
การรับรู้แนวคิด และภาพในใจท่ีท าให้คิด รู้สึกเก่ียวกบัโลก รวมถึงการตีความโลกผ่านรหัสทาง
วฒันธรรม (Culture Code) ร่วมกนัซ่ึงความคิด ความรู้สึกเหล่านั้น คือ ระบบแห่งภาพตวัแทน 
(System of Representation) ท่ีอารมณ์ แนวคิด และภาพในใจจะแสดงออกมาเป็นภาพตวัแทน 
(Representation) 

นอกจากน้ี วิลาสินี พิพิธกุล (2544 อา้งถึงใน เจริญวิทย ์ฐิติวรารักษ,์ 2544, น.28) ได้
กล่าวว่า ภาพตวัแทน (Representation) เป็นผลผลิตของความหมายในกระบวนการคิด ความเช่ือ  
ความรู้สึก อุดมการณ์ของเราผ่านการส่ือสาร โดยเป็นการเช่ือมโยงความคิดเขา้กบัโลกแห่งความ
เป็นจริงหรือโลกแห่งจินตนาการ การร่วมวฒันธรรมเดียวกันท าให้เรารับรู้ความหมายจากภาพ
ตวัแทนเหมือนกัน นอกจากนั้น การท่ีภาพตัวแทนมีความหมายก็เพราะมีความสอดคล้องกับ   
บรรทดัฐานและคุณค่าท่ีคงอยูใ่นวฒันธรรมนั้น 

จากการให้ความหมายของนักวิชาการดงักล่าว เราอาจกล่าวสรุปได้ว่า ภาพตวัแทน  
(Representation) หมายถึง การสร้างความหมายให้กบัส่ิงต่าง ๆ ในโลก โดยใชภ้าษาเป็นส่ือในการ
ถ่ายทอดความหมาย ไม่ว่าจะเป็นส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม เช่น คน สัตว ์ส่ิงของ หรือนามธรรม อย่างไร
ความรู้สึก หรือความนึกคิด เป็นตน้ เม่ือมีการถ่ายทอดความหมายของส่ิงนั้น ๆ ไปสู่คนส่วนใหญ่
ในสังคม จากนั้ นก็จะเกิดการรับรู้และตีความหมายร่วมกัน การรับรู้ความหมายและการ
ตีความหมายจะเป็นไปในทิศทางเดียวกันหรือไม่นั้ น ย่อมข้ึนอยู่กับวฒันธรรมในสังคมและ
ประสบการณ์ของผูรั้บสาร ถึงแมว้า่จะอยูใ่นสังคมท่ีมีรูปแบบวฒันธรรมเดียวกนั แต่บุคคลนั้น ๆ มี
ประสบการณ์ในชีวติแตกต่างกนั ก็ยอ่มจะตีความหมายและรับรู้ส่ิงต่าง ๆ แตกต่างกนั   

ดงันั้น การศึกษาเร่ืองเร่ือง การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษจากชนชั้นล่างในภาพยนตร์
ไทยจึงไดมุ้่งเนน้ในการศึกษาวิเคราะห์ตามแนวคิดในเร่ืองการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social 
construction of reality) และภาพตวัแทน (Representation) มาเป็นวเิคราะห์ โดยเป็นวิเคราะห์ถึงการ
ประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์ท่ีส่งผลกระทบต่อผูช้มให้เค้าใจว่าภาพวีรบุรุษท่ีเห็นใน
ภาพยนตร์นั้น คือ เร่ืองจริง จนเกิดเป็นภาพตวัแทนวรีบุรุษข้ึนมา 
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2.4 แนวคิดเกีย่วกบัการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social construction of reality) 
การศึกษาทางดา้นส่ือสารมวลชน ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัไดรั้บอิทธิพลมาจากทฤษฎี

การส่ือสารส่ีกระแสหลกั คือ ทฤษฎีวา่ดว้ยผลกระทบของส่ือ (Media Impact Theory) ทฤษฎีการใช้
ประโยชน์และความพึงพอใจในส่ือ (Uses and Gratifications Theory) ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง 
(Political Economy Theory) และทฤษฎีสายวฒันธรรมศึกษา (Cultural Studies) ซ่ึงมีจุดยืนในการ
มองอิทธิพลและบทบาทของส่ือมวลชนแตกต่างกนั ดงัน้ี 

ในช่วงทศวรรษท่ี 1940 สหรัฐอเมริกาและประเทศต่าง ๆ ในยุโรปก าลงัเผชิญหนา้กบั
สงครามโลกคร้ังท่ีสอง และตอ้งการดึงประชาชนให้มีส่วนร่วมในการรบ แต่สังคมของประเทศ
สหรัฐอเมริกาและยโุรปในขณะนั้นไดเ้ร่ิมกลายเป็นสังคมมวลชน (mass society) ท่ีประชาชนอยูก่นั
อยา่งแตกแยกเป็นปัจเจก (atomized mass) ดงันั้นผูน้ าประเทศจึงหนัมาใชส่ื้อมวลชนเป็นเคร่ืองมือ
เพื่อปลุกเร้าโฆษณาชวนเช่ือให้ประชาชนยอมรับและให้ความร่วมมือ ซ่ึงประสบความส าเร็จใน
ทา้ยท่ีสุดยุคแรกน้ีการศึกษาส่ือมวลชนไดรั้บอิทธิพลจากทฤษฎีว่าดว้ยผลกระทบของส่ือ (Media 
Impact Theory) หรือท่ีรู้จกักนัในนามของทฤษฎีกระสุนปืน (Magic Bullet Theory) หรือทฤษฎี    
เขม็ฉีดยา (Hypodermic Needle Theory) ท่ีสามารถอธิบายไดว้า่ ในกระบวนการส่ือสารนั้นผูรั้บสาร
จะมีลกัษณะเพิกเฉยอ่อนดอ้ยในเร่ืองของเหตุผล ไม่กระตือรือร้น ในขณะท่ีข่าวสารหรือเน้ือหาของ
ส่ือมวลชนเป็นส่ิงท่ีมีพลังอ านาจอย่างมหาศาลในการโน้มน้าวทศันคติ ความรู้สึกนึกคิด และ
พฤติกรรมของประชาชน ซ่ึงจุดยนืและมุมมองของส านกัคิดน้ีมีขีดจ ากดัในเร่ืองการมองผูรั้บสารวา่
เป็นผูถู้กกระท า (passive audience) มากจนเกินไป 

ต่อมาประมาณทศวรรษท่ี 1950 การศึกษาส่ือมวลชนไดเ้ร่ิมปรับเปล่ียนมาสู่แนวทาง
ทฤษฎีการใชป้ระโยชน์และความพึงพอใจในส่ือ (Uses and Gratifications Theory) ท่ีตั้งค  าถามวา่ 
‚ผูรั้บสารใชป้ระโยชน์และสร้างความพึงพอใจจากส่ืออย่างไรบา้ง‛ ซ่ึงแตกต่างจากทฤษฎีวา่ดว้ย
ผลกระทบของส่ือ (Media Impact Theory) ท่ีเนน้วา่ ‚ส่ือมวลชนมีผลกระทบอะไรบา้งต่อผูรั้บสาร‛ 
อีกทั้งส านกัคิดกระแสน้ีเช่ือว่าในกระบวนการส่ือสารนั้น ผูรั้บสารไม่ไดเ้ป็นผูถู้กกระท า (passive 
audience) แต่จะมีลกัษณะตั้งรับต่อส่ือ (active audience) และเป็นผูมี้อ านาจในการใชป้ระโยชน์
รวมทั้งการแสวงหาความพึงพอใจจากส่ือมวลชน จึงอาจกล่าวได้ว่าทฤษฎีการใช้ประโยชน์และ
ความพึงพอใจในส่ือ (Uses and Gratifications Theory) ให้ความสนใจต่อ ‚ผูรั้บสาร‛ (media users) 
มากกวา่ ‚ตวัสาร‛ (media content) นัน่เอง นอกจากนั้นยงัเช่ือวา่ผูรั้บสารมีความตั้งใจท่ีจะแสวงหา
ข่าวสารจากส่ือมวลชนเพื่อน าไปใชป้ระโยชน์ในทางใดทางหน่ึงท่ีมีเป้าประสงคอ์ยา่งแน่นอนท่ีเกิด
จาก ‚ความตอ้งการ‛ (need) ของตนเองเป็นแรงจูงใจในการเลือกใชส่ื้อประเภทต่าง ๆ อีกดว้ย 
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หลังจากนั้ นประมาณทศวรรษท่ี 1970 แนวทางการศึกษาส่ือสารมวลชนได้เร่ิม
ปรับเปล่ียนไปสู่กระแสทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือมวลชน (Political Economy of Media) 
ท่ีให้ความส าคญักบัการวิเคราะห์เช่ือมโยงส่ือมวลชนกบับริบทด้านเศรษฐกิจและการเมืองของ
สังคม โดยมีจุดยืนท่ีชดัเจนว่า ‚ส่ือมวลชนเป็นอุตสาหกรรมชนิดหน่ึงท่ีท าการผลิตเพื่อผลก าไร‛ 
นกัวชิาการกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองมีมุมมองดา้นการศึกษาระดบัเน้ือหาวา่ ส่วนหน่ึงของเน้ือหา
อนัเป็นผลผลิตมาจากส่ือสารมวลชนจะถูกก าหนดมาจาก ‚ระบบตลาด‛ และ ‚เจา้ของเงินทุน‛ ท า
ใหเ้น้ือหาของส่ือมวลชนไม่สามารถตอบสนองความตอ้งการอนัหลากหลายของประชาชนไดอ้ยา่ง
แทจ้ริง และผูรั้บสารเองก็อาจมีแนวโน้มจะถูกครอบง าจากโครงสร้างทางเศรษฐกิจและสังคมท่ี
ก ากบัส่ือมวลชนไดเ้ช่นกนั 

ปลายทศวรรษท่ี 1980 การศึกษาส่ือสารมวลชนตามแนวทางวฒันธรรมศึกษา (Cultural 
Studies) ท่ีมีจุดยืนในการมองส่ือมวลชนอย่างรอบดา้นในฐานะของการเป็น ‚เบา้หลอม‛ หรือ 
‚แหล่งก าเนิด‛ ท่ีส าคญัในการสร้างสรรคว์ฒันธรรมของสังคมไดถื้อก าเนิดข้ึนมา โดยไดเ้ปล่ียน
มุมมองมาท่ี ‚การบริโภคส่ือมวลชน‛ และ ‚บทบาทของส่ือมวลชนในชีวิตประจ าวนั‛ ท่ีจะมุ่งดูวิถี
ชีวิตประจ าวนัของคนทั้ งช่วงเวลาการท างานและการพักผ่อนว่าส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาท
สอดแทรกและสานร้อยเขา้ไปในชีวติประจ าวนัของบุคคลไดอ้ยา่งไรบา้ง 

นอกจากการศึกษา ‚ส่ือ‛ ในแง่ ‚ตวัส่ือ‛ เองแลว้ การวิเคราะห์แนววฒันธรรมศึกษายงั
อาจจะศึกษา ‚ส่ือมวลชน‛ ฐานะท่ีเป็นผลิตกรรมทางวฒันธรรม ซ่ึงกล่าวไดว้า่ การวิเคราะห์ส่ือตาม
แนวทางวฒันธรรมศึกษานั้น จะมองวา่ส่ือมวลชนมิใช่มีหนา้ท่ีเพียง ‚ช่องทางหรือพาหะ‛ (channel) 
ท่ีเผยแพร่และถ่ายทอดวฒันธรรมเท่านั้ น หากทว่าส่ือมวลชนจะเป็น ‚แหล่งก าเนิดในการ
สร้างสรรค์‛ (generator) วฒันธรรมของสังคมเลยทีเดียว (กาญจนา แก้วเทพ, 2544) ดงันั้น 
การศึกษาผูรั้บสารจึงไม่อาจแยกศึกษาออกไปอย่างโดด ๆ ได ้แต่จะตอ้งศึกษาอยา่งสัมพนัธ์ไปกบั
ตวับท (text) ซ่ึงทฤษฎีสายวฒันธรรมศึกษาได้จ  าแนกความหมายของตวับท ( text) ออกเป็น              
3 ลกัษณะ ดงัน้ี ลกัษณะแรก ‚ตวับท‛ (text) หมายถึง ผลงานทุกชนิดของส่ือมวลชน ไม่วา่จะเป็น
รายการทุกประเภทในโทรทศัน์ หนงัสือพิมพ ์ภาพยนตร์ ฯลฯ 

ลกัษณะท่ีสอง ‚ตวับท‛ (text) หมายถึง ผลรวมท่ีเกิดข้ึนจากปฏิกิริยาระหวา่ง ‚เน้ือหา‛ 
กบั ‚ผูอ่้าน‛ นัน่หมายความวา่ เน้ือหาท่ีอยูใ่นส่ือมวลชนจะไม่กลายเป็นตวับทจนกวา่จะมีคนมาอ่าน 
ดงันั้น ค าวา่ ‚การผลิต‛ จึงมิไดผ้กูขาดอยูแ่ต่ฝ่ายผูส่้งสารเท่านั้น เพราะผูรั้บสารจะท าหนา้ท่ีในการ 
‚ผลิตความหมาย‛ ข้ึนมาในขณะท่ีเปิดรับดว้ยเช่นกนั ซ่ึงการวิเคราะห์ตามแนวทางน้ีจะเนน้หนกัท่ี
ขั้นตอนของการรับสารของผูรั้บมากกวา่จะดูขั้นตอนการผลิตหรือคน้หาความหมายจากมุมมองของ
นกัวิจยัฝ่ายเดียวส่วนความหมายของ ‚ตวับท‛ (text) ลกัษณะสุดทา้ยมาจากแนวคิดท่ีว่า ตวับท           
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หน่ึง ๆ ท่ีอยูใ่นงานของส่ือสารมวลชนนั้นจะประกอบดว้ยความหมายท่ีหลากหลาย (polysemic) 
ดงันั้นผูรั้บสารแต่ละคนหรือแต่ละกลุ่มจึงอาจจะ ‚อ่านความหมาย‛ ท่ีอยูใ่นตวับทออกมาแตกต่าง
กนั 

นอกจากน้ี แนวทางการศึกษาอีกประการหน่ึงท่ีนกัวฒันธรรมศึกษาให้ความสนใจเป็น
พิเศษก็คือ แนวคิดเร่ือง ‚ส่ือมวลชนกับการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม‛ (Social 
Construction of Reality) เน่ืองจากส านักวฒันธรรมศึกษาเช่ือว่า ส่ิงท่ีเรียกว่า ‚ความเป็นจริง‛ 
(reality) นั้นมิใช่ส่ิงท่ีมีอยู่แล้ว และรอให้นกัวิชาการเขา้ไปคน้พบ แต่ความเป็นจริงเป็นส่ิงท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึนมา (construct) โดยในกระบวนการประกอบสร้างความเป็นจริงนั้นส่ือมวลชนจะ
เป็นสถาบนัท่ีมีบทบาทส าคญัอยา่งมาก และส่วนของผูรั้บสาร (receiver) ก็เช่นกนั กลุ่มวฒันธรรม
ศึกษามีแนวทางการวิเคราะห์ท่ีชัดเจนว่า ในกระบวนการส่ือสารผูรั้บสารมิได้เป็นผูถู้กกระท า
(passive) หรือเป็นฝ่ายนัง่รอใหส่ื้อมวลชนสร้างความเป็นจริงข้ึนมาลอ้มรอบตวัเองอยูฝ่่ายเดียวหาก
ทวา่ผูรั้บสารอาจจะมีลกัษณะตั้งรับ (active) และเป็นผูน้ าเน้ือหาของส่ือมวลชนมาสร้างส่ิงแวดลอ้ม
ของตวัเองไดใ้นเวลาเดียวกนั 

 
2.5 ทฤษฎกีารเล่าเร่ือง (Narrative Theory) 

ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีแนวคิดวา่ มนุษยเ์ป็นนกัเล่าเร่ือง การตดัสินใจและการส่ือสารของ
มนุษยข้ึ์นอยูก่บั ‚เหตุผลท่ีดี‛ (good reason) ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามสถานการณ์ รูปแบบการส่ือสาร 
และส่ือ เหตุผลท่ีดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลงัของบุคคล วฒันธรรม ลกัษณะนิสัย และอิทธิพลของ
ภาษา ความมีเหตุผลของเร่ืองราวท่ีเล่าข้ึนอยูก่บัธรรมชาติของผูเ้ล่าเร่ืองท่ีจะตระหนกัถึงความน่าจะ
เป็น องค์ประกอบท่ีจะท าให้เร่ืองราวปะติดปะต่อกัน การเลือกสรรเร่ืองราวเพื่อสร้างความ
เพลิดเพลิน ทฤษฎีน้ีจึงมองว่าการส่ือสารของคนเราเป็นการเล่าเร่ืองหรือการบรรยายทั้งส้ิน โดย        
ผูเ้ล่าเร่ืองท า หนา้ท่ีเป็นผูป้ระพนัธ์หรือร่วมประพนัธ์เร่ืองราวท่ีน า มาเล่านั้น 

องคค์วามรู้ท่ีศึกษาตวัเร่ืองเล่าหรือ narrative ไดก้ลายเป็นความรู้เฉพาะดา้นและไดรั้บ
การพฒันาข้ึนมาอยา่งจริงจงัในช่วงหลงัของคริสตศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงถือวา่เป็นองค์ความรู้ร่วมสมยั
หมายความถึง ยุคท่ีการศึกษาเร่ืองเล่าไดก้ลายมาเป็นสาขาวิชาการเฉพาะอยา่งเต็มตวั มีการก าหนด
วตัถุประสงคแ์ละวตัถุท่ีศึกษา มีการก า หนดวธีิการท่ีใชศึ้กษา เพราะฉะนั้นจึงเกิดเป็นองคค์วามรู้ชุด
หน่ึงซ่ึงเรียกรวม ๆ ได้ว่าเป็น ‚ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่า‛ (Narratology) ซ่ึงก็คือ ศาสตร์ท่ีศึกษา            
ตวั narrative นัน่เอง (นพพร ประชากุล, อา้งถึงใน อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ และคณะ (2542) โดยเป็น
การกา้วขา้มจากการศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (structure) และ
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วธีิการเล่าเร่ือง (process) ของส่ือแต่ละชนิด ซ่ึงประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีไดรั้บการน า มาศึกษานั้น
มีอยหูลายชนิด ทั้งนิทาน นิยาย การรายงานข่าว รวมทั้งภาพยนตร์ 

การเปล่ียนกระบวนทศัน์ในการศึกษาการเล่าเร่ือง 
ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่าเกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ในการศึกษา 3 จุดใหญ่

ดว้ยกนั (นพพร ประชากุล, อา้งถึงใน อุบลรัตน์ ศิริยวุศกัด์ิ และคณะ (2542) คือ 
Reflection -> Construction 
จากเดิมท่ีมองวา่เร่ืองเล่าเป็นภาพสะทอ้นของความเป็นจริง (reflection) มาเป็นการมอง

ใหม่ว่า เร่ืองเล่าไม่ได้เป็นส่ิงสะท้อนโลกของความเป็นจริง แต่เร่ืองเล่ามีการประกอบสร้างใน       
ตวัของมนัเอง จึงจะให้ความส าคญักบัส่ิงท่ีเรียกวา่ construction ของการเล่าเร่ืองมากกวา่มองวา่มนั
สะทอ้นความเป็นจริงท่ีอยูข่า้งนอก 

Fiction -> Non-Fiction 
ขอบเขตของเ ร่ืองเล่า จากเดิมท่ีเ ร่ืองเล่าจะถูกมองว่าจ า  กัดตัวอยู่แต่เฉพาะใน

วรรณกรรมเป็นเร่ืองสมมติ (fiction) ตอนน้ีขอบเขตของการศึกษาเร่ืองเล่าไดข้ยายออกไปสู่ตวับท
ประเภทอ่ืนท่ีเราเรียกวา่ non-fiction อาทิ ข่าว สารคดี ฯลฯ 

Appreciation -> Understanding 
วตัถุประสงคใ์นการศึกษา เปล่ียนจุดเน้นของเป้าหมายในการศึกษาเร่ืองเล่า จากท่ีเน้น

ความซาบซ้ึง (appreciation) มาเน้นท่ีความเขา้ใจ (understanding) การพยายามท า ความเขา้ใจ
กระบวนการส่ือความหมายท่ีอยูใ่นเร่ืองเล่านั้นมกัน า เราไปสู่การวิเคราะห์คติ ค่านิยม อุดมการณ์ท่ี
ส่ือผา่นเร่ืองเล่านั้นออกมา 

การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ (Narration of Film) 
การเล่าเร่ือง เกิดมาพร้อมกบัสังคมมนุษย ์มนุษยทุ์กแห่งและทุกยุคสมยัลว้นผลิตและ

บริโภคเร่ืองเล่า เร่ืองเล่าปรากฏออกมาในหลายรูปแบบ ทั้งนิทาน ต านาน จิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองสั้น 
นวนิยาย สารคดีภาพยนตร์ หรือแมก้ระทัง่ ความฝัน มีทั้งในลกัษณะท่ีสมมุติข้ึน และท่ีอิงขอ้เท็จจริง 
เช่น ข่าว สารคดี ส่วนศาสตร์ดา้นการเล่าเร่ืองเร่ิมพฒันาอยา่งจริงจงัมาตัง่แต่ศตวรรษท่ี 20 กลายมา
เป็นวชิาเฉพาะอยา่งเตม็ตวัท่ีไม่ตอ้งพึ่งพิงอยูก่บัศาสตร์อ่ืน ๆ ในช่ือ ‚ศาสตร์เร่ืองเล่า‛ (Narratology) 
ซ่ึงการพฒันามาเป็นศาสตร์ของตวัเองอย่างจริงจงัท าให้มีการก าหนดวตัถุประสงค์ วตัถุท่ีจะศึกษา 
และวธีิการในการศึกษาท่ีชดัเจน 

การเปล่ียนกระบวนทัศน์ในการศึกษาเร่ืองเล่าศาสตร์ในการเล่าเร่ืองมีการเปล่ียน
กระบวนทศัน์ในการศึกษา ในช่วงปี ค.ศ. 1984 จากเดิมท่ีมี ‚กระบวนทศัน์เชิงเหตุผล‛ (Rationality 
Paradigm) เป็นกระบวนทศัน์กระแสหลกั ภายใตแ้นวคิดท่ีวา่มนุษยเ์ป็นสัตวท่ี์ใชเ้หตุผล ใชต้รรกะ
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ในการคิดและการตดัสินใจ การพิสูจน์ความจริงในเร่ืองต่าง ๆ ตอ้งใชห้ลกัฐานมาพิสูจน์ และ การ
จะเขา้ใจโลกได้นั่นต้องใช้หลักเหตุผลเข้ามาอธิบาย อนัเป็นหลักให้กับศาสตร์อย่างนิติศาสตร์ 
เศรษฐศาสตร์ หรือวิทยาศาสตร์ และขยายอิทธิพลมาสู่สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ แต่กระบวน
ทศัน์ในลกัษณะน้ีมีขอ้จ ากดั คือ หากน าไปวิเคราะห์หาเหตุผลของเร่ืองราวในชาดก นิทานพื้นบา้น
โฆษณาทางโทรทศัน์ หรือภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างข้ึนในยุคสมยัปัจจุบนัท่ีเต็มไปดว้ยเร่ืองเล่ารอบตวั
ผูค้น การวิเคราะห์นัน่อาจไม่ไปถึงไหน หรือไม่สามารถจะหาท่ีมาท่ีไปอย่างมีเหตุผลในเร่ืองเล่า
เหล่าน่ีไดเ้ลย ปัญหาในการวเิคราะห์เช่นน่ีนัน่มิไดอ้ยูท่ี่เร่ืองเล่าแต่มาจากขอ้จ ากดัของกระบวนทศัน์ 
ในการอธิบายเร่ืองเล่า 

‚กระบวนทศัน์แห่งการเล่าเร่ือง‛ (Narrative Paradigm) จึงถูกน าเสนอเพื่อคานสมดุล
กบักระบวนทศัน์เชิงเหตุผล สาระส าคญัของกระบวนทศัน์น่ีในทรรศนะของ วอลเตอร์ ฟิชเช่อร์ 
(Watter Fisher, 1987) คือ มนุษยเ์รานั้นเป็นสัตวท่ี์มีประวติัศาสตร์ มีวฒันธรรม และมีการเล่าเร่ือง 
ไม่วา่จะเป็นการศึกษาหรือการส่ือสารในเร่ืองใดก็ลว้นแต่เป็น ‚การเล่าเร่ือง‛ ทั้งส้ิน ถึงแมว้า่วิธีการ
เล่าเร่ืองในแต่ละศาสตร์จะมีความแตกต่างกนัออกไป โดยฟิชเชอร์ ไดใ้ห้ค  านิยาม ‚การเล่าเร่ือง‛ วา่
หมายถึง การกระท าเชิงสัญลกัษณ์ไม่วา่จะเป็นการพดู/ หรือการกระท าก็ตามท่ีมีล าดบัขั้นตอนและมี
ความหมายส าหรับผูท่ี้มีชีวิตอยูห่รืออาศยัอยูใ่นเร่ืองนั้น ไม่วา่ผูอ้าศยันั้นจะเป็นผูส้ร้างเร่ืองเล่า ผูฟั้ง 
หรือผูตี้ความเร่ืองเล่านั้นก็ตาม ทั้งน้ีหนา้ท่ีของข่าวสารจากเร่ืองเล่าจะเป็นตวัก าหนดวิถีทางท่ีเราจะ
มีชีวติอยูใ่นเร่ืองเล่าของเรานั้นเอง (กาญจนา แกว้เทพ, 2549, น. 162) 

ประเด็นท่ีส าคญัในการเปล่ียนกระบวนทศัน์ของศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง (Narratology) 
มีรายละเอียดน้ี (ชูศกัด์ิ ภทัรกุลวณิชยแ์ละคณะ, 2542, น. 1-7 : นพพร ประชากุล, 2542, น. 15-19) 
 
ตารางที ่2.4  แสดงรายกระบวนทศัน์ในการเล่าเร่ือง 
 

 กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล 
(Rational Paradigm) 

กระบวนทัศน์แห่งการเล่าเร่ือง 
(Narrative Paradigm) 

เป้าหมาย การสะทอ้นภาพความจริง 
(Reflection of reality) 

การประกอบสร้างความจริง 
(Construction of reality) 

หนา้ท่ี เนน้ความซาบซ้ึง (appreciation) เนน้ท่ีความเขา้ใจ (understanding) 
จุด เนน้ ใ นการ
ศึกษา 

เล่าเร่ืองอะไร (what to narrate) เล่าเร่ืองอยา่งไร (How to narrate) 
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ตารางที ่2.4  (ต่อ) 
 

 กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล 
(Rational Paradigm) 

กระบวนทัศน์แห่งการเล่าเร่ือง 
(Narrative Paradigm) 

ขอบเขตของเร่ืองเล่า จ ากดัตวัอยูแ่ต่เฉพาะในวรรณกรรม 
เป็นเร่ืองสมมุติ (fiction) 

ตวับทท่ีมีความหลากหลาย ขยาย
ออกไปสู่ตวับทแบบ non – fiction 
เช่น สารคดี ข่าว หนงัสือวชิาการ 

เคร่ืองมือ ภาษา เคร่ืองมือทุกชนิดท่ีถูกใชใ้นการ
ส่ือสาร 

แนวทางการ
วเิคราะห์ 

ใชปั้จจยัภายนอกมาอธิบายเน้ือหา
ของเร่ืองเล่า เช่น ปัจจยัทางจิตวทิยา 
เศรษฐกิจสังคมและบริบทสังคม 

มุ่งพิจารณาปัจจยัภายในของตวัเร่ือง
เล่าเอง 

 
จากตารางข้างต้น ในประเด็นเป้าหมายของศาสตร์นั้น ช่วงศตวรรษท่ี 19 ถึงกลาง

ศตวรรษท่ี 20 ท่ีการศึกษาเร่ืองเล่าถูกครอบง าดว้ยกระบวนทศัน์เชิงเหตุผล เร่ืองเล่าถูกมองว่าเป็น
การลอกเลียนหรือแสดงแทนความเป็นจริง ท าให้การศึกษาเร่ืองเล่ามีแนวโนม้ท่ีจะเป็นการน าเอา
ตรรกะท่ีใชก้บัโลกของความเป็นจริงมาจบัท่ีตวัเร่ือง (ซ่ึงเป็นเร่ืองแต่ง) เช่น การศึกษาจิตวิทยาของ
ตวัละคร เหมือนกบัการศึกษาตวัคนจริง ๆ ซ่ึงท าให้มองไม่เห็นถึงคุณสมบติัเฉพาะของความเป็น
เร่ืองเล่าท่ีมีหลกัการประกอบสร้าง (principle of construction) อยูใ่นตวัเอง และเป็นไปตามตรรกะ
ภายใน (internal logic) ของตวัเร่ืองเล่าเอง ไม่ใช่ตรรกะท่ีมาจากขา้งนอก เปล่ียนมาสู่กระบวนทศัน์
แห่งการเล่าเร่ืองท่ีมองวา่เร่ืองเล่าเป็นการประกอบสร้างข้ึนมา (construction) กล่าวคือ มีสถานการณ์
ตอนตน้ คือ A เกิดข้ึน แลว้ก็เกิดกระบวนการเปล่ียนแปลงของสถานการณ์จนมาจบท่ีสถานการณ์
สุดทา้ย Z ซ่ึงจะเป็นไปตามแบบแผนหรือตรรกะท่ีอยู่ภายในเร่ืองเล่า โดยแบบแผนของโครงเร่ือง 
(plot) หรือความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละครจะเป็นตวัก าหนดความหมายท่ีเร่ืองเล่าตอ้งการจะส่ือ
ออกมา และส่ิงเหล่าน้ีเป็นตรรกะภายในของเร่ืองเล่า 

ในแง่วตัถุประสงค์นั้น ในกระบวนทศัน์เชิงเหตุผล การศึกษาเร่ืองเล่าจ ากดัวงอยู่ใน     
วงวรรณกรรมท่ีมีเป้าหมายอยูท่ี่ความซาบซ้ึง (appreciation) ในเชิงสุนทรียศาสตร์ ซ่ึงมุมมองเช่นน้ี
นัน่มาจากกรอบความคิดแบบมนุษยนิ์ยม (humanism) ท่ีเลือกมองแต่ดา้นประเสริฐของมนุษย ์และ
มองผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปวฒันธรรมว่าเป็นการถ่ายทอดความเข้าใจอนัลึกซ้ึงของบุคคล
อจัฉริยะท่ีมีต่อมนุษย ์ชีวิต และโลกซ่ึงมุมมองเช่นน้ีมีจุดอ่อนอยู่ตรงการละเลยดา้นอนัน่ารังเกียจ
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ของความเป็นมนุษย ์ท่ีแทจ้ริงแลว้อาจเป็นเพียงผูท่ี้ถูกครอบง า และมีพฒันาการท่ีไม่ก้าวพน้จาก
ความเป็นสัตวเ์ท่าใดนกั มาสู่กระบวนทศัน์แห่งการเล่าเร่ืองท่ีมีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาเพื่อการท า
ความเขา้ใจกระบวนการส่ือความหมายท่ีอยู่ในเร่ืองเล่า ซ่ึงการพยายามท่ีจะเขา้ใจกระบวนการส่ือ
ความหมายน้ีจะน าพาไปสู่การวเิคราะห์คติ ค่านิยม อุดมการณ์ท่ีส่ือผา่นเร่ืองเล่านั้นออกมา 

ส าหรับการศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้น Louise Giannetti (1990) ได้
อธิบายเอาไวว้า่ สมยัโบราณ ผูค้นติดต่อส่ือสารกนัโดยการเล่าเร่ือง ในหนงัสือ THE POETICS ของ
อริสโตเติล ไดจ้  าแนกประเภทของการเล่าเร่ืองบนัเทิงคดีเอาไว ้2 ลกัษณะ คือ การแสดงและการเล่า
เร่ือง การแสดง คือ การท่ีเหตุการณ์เล่าเร่ืองดว้ยตวัของมนัเอง เช่น การละคร ส่วนการเล่าเร่ือง คือ 
การบอกเล่าเร่ืองราวโดยมีผูเ้ล่า อาทิ มหากาพย ์หรือนวนิยาย ซ่ึงการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ก าเนิดมา
จากส่ิงส่ิงน้ี โดยการน าเอาวิธีการเล่าเร่ืองทั้งสองชนิดมาผสมผสานกัน ผ่านเทคนิคเฉพาะอัน
ซบัซอ้นของส่ือภาพยนตร์ 

โครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Narrative) โดยทัว่ไปจะประกอบดว้ยองคป์ระกอบพื้นฐาน 
7 ลกัษณะ ดงัต่อไปน้ี 

1. โครงเร่ือง (Plot) 
โครงเร่ือง หมายถึง วิธีการท่ีผูเ้ล่าเร่ืองใช้ในการถ่ายทอดเน้ือหาของเร่ืองราวท่ีจะเล่า

ผา่นกระบวนการล าดบัเหตุการณ์ของเร่ืองเล่าเป็นช่วง ๆ โดยส่วนใหญ่การล าดบัเหตุการณ์ของเร่ือง
เล่าจะแบ่งออกเป็น 6 ช่วงเหตุการณ์ ดงัต่อไปน้ี 

1.1 การเปิดเร่ือง (Exposition) 
เป็นขั้นตอนแรกของการเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ือง มีเป้าหมายเพื่อให้ขอ้มูลแลรายละเอียด

ท่ีจ าเป็นต่อการด าเนินเร่ืองราวในช่วงตน้ของเน้ือเร่ืองแก่ผูช้ม เช่น การน าเสนอเหตุการณ์ แนะน า
ตวัละคร แนะน าฉากท่ีเกิดเร่ือง เป็นตน้ ทั้งน้ีการเปิดเร่ืองยงัเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการกระตุน้
ความสนใจ ความน่าติดตามใหก้บัเร่ืองท่ีน ามาเล่า 

1.2 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) 
การพฒันาเหตุการณ์ หรือการด าเนินเร่ืองราวต่อเน่ืองหลงัจากการเล่าเร่ืองช่วงแรกได้

ให้ขอ้มูลเบ้ืองตน้แก่ผูช้มไปเรียบร้อยแลว้ โดยจะเป็นการน าเสนอเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายใตก้าร
กระท าของตวัละคร ซ่ึงอาจจะเป็นเหตุการณ์ทัว่ ๆ ไป หรือเหตุการณ์ท่ีผิดปกติก็ได ้ภายในบริบท
ของเวลาและสถานท่ีตามท่ีปรากฏในการเปิดเร่ือง 

1.3 จุดวกิฤติ (Crisis) 
เป็นภาวะเหตุการณ์ท่ีมีลกัษณะของการสร้าง ‚ปม‛ ท่ีเกิดข้ึนในการเล่าเร่ือง ซ่ึงอาจจะ

เป็นไดท้ั้งปมท่ีเกิดจากสภาวะภายนอก เช่น สภาพวิกฤตต่าง ๆ ท่ีตวัเอกของเร่ืองราวตอ้งเผชิญ หรือ
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เป็นปมท่ีเกิดจากภายในจิตใจของตวัละครเอง เช่น ปมของตวัละครเอกท่ีตอ้งจมอยู่กบัความเศร้า
โศก จากเหตุการณ์ในอดีต เป็นตน้ 

1.4 จุดพลิกผนัของเหตุการณ์ (Reversal) 
เป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง อนัมีผลท าให้สถานการณ์ในทอ้งเร่ือง ตอ้งเกิดความ

สับสนอลหม่าน (Chaos) โดยส่วนใหญ่จะเกิดข้ึนหรือเกิดโดยรอบ หรือเกิดข้ึนกบัตวัละครท่ีเป็น      
ผูด้  าเนินเร่ืองโดยตรง 

1.5 จุดยอดของเหตุการณ์ (Climax) 
หมายถึง ช่วงของเหตุการณ์ในเร่ืองราวท่ีก าลงัจะถึงจุดแตกหกัของปมขดัแยง้ทั้งหมดท่ี

เกิดข้ึนในการเล่าเร่ือง และก าลงัตอ้งการตดัสินใจ ไม่วา่จะเป็นปมจากสถานการณ์ภายนอก หรือปม
จากภายในจิตใจของตวัละคร โดยการคล่ีคลายปมน้ีอาจจะเป็นการคล่ีคลายไปในทางท่ีดีข้ึนหรือ
ในทางท่ีแยง่ลงก็ได ้

1.6 สภาวะคล่ีคลาย (Resolution) 
หมายถึง สภาวะท่ีปมเหตุการณ์ทั้งหมดในการเล่าเร่ืองไดรั้บการคล่ีคลายไปเหตุการณ์

เรียบร้อยแลว้ เป็นช่วงของการเล่าเร่ืองท่ีไร้ ซ่ึงความกดดนัอนัเกิดจากจุดสุดยอดของเหตุการณ์ และ
เป็นช่วงของการเล่าเร่ืองท่ีจะสรุปเร่ืองราวทั้งหมดใหจ้บลงไป 

2. แก่นเร่ือง (Theme) 
Hurtik and Yarber (1971) ไดใ้ห้ความหมายของแก่นความคิดเอาไวว้า่ คือ ความคิด

หลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ 
ธนัวทิ์พย ์ศรีสุด (2548) ไดก้ล่าววา่ แก่นเร่ือง หมายถึง ความคิดรวบยอดท่ีด ารงอยูใ่น

เร่ืองราวท่ีผู ้เขียนสร้างสรรค์ข้ึน เพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางในการเล่าเร่ือง เป็นส่วนท่ีบรรจุ
ความหมายส าคญัของเร่ืองท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือไปยงัผูรั้บสาร การท าความเขา้ใจถึงแก่นเร่ือง
สามารถสังเกตไดจ้ากองค์ประกอบต่าง ๆ ในการเล่าเร่ือง เช่น ช่ือเร่ือง ลกัษณะตวัละคร ค่านิยม 
ค าพดู หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฎในเร่ืองท่ีน ามาเล่า แก่นเร่ืองถือเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัท่ีสุด
ในการเล่าเร่ือง ทั้งน้ีแก่นเร่ืองสามารถใช้ได้ในสองความหมาย คือ ความคิดท่ีเป็นศูนยก์ลางของ
เร่ืองและจุดมุ่งหมายอนัเป็นศูนยก์ลางของเร่ือง 

3. ความขดัแยง้ (Conflict) 
ความขดัแยง้ท่ีปรากฏในการเล่าเร่ืองนั้น มกัจะเป็นความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครหรือ

ความตอ้งการ และการกระท าท่ีมีความเป็นปรปักษ์ต่อกนั ความไม่ลงรอยกนัในความคิด ซ่ึงความ
ขดัแยง้จะสามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 
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3.1 ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์
3.2 ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
3.3 ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสังคมหรือกลุ่มคน 
3.4 ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติ 
 
4. ฉากในการเล่าเร่ือง (Scene) 
ฉาก หมายถึง สถานท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ข้ึน ภายในเวลาท่ีก าหนดไว้ ฉากมี

ความส าคญัต่อการเล่าต่อการเล่าเร่ืองอยา่งมาก เน่ืองจากฉากจะท าหนา้ท่ีถ่ายทอดเหตุการณ์ในการ
เล่าเร่ืองอยา่งมีความต่อเน่ือง นอกจากน้ีฉากยงัมีหนา้ท่ีสนบัสนุนองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ในการเล่าเร่ือง 
เช่น การสร้างความขดัแยง้ในการเล่าเร่ือง การสร้างอิทธิพลต่อจิตใจและการกระท าของตวัละคร 

5. ตวัละคร (Character) 
Perrine (1978, p. 1491) ให้ความหมายของตวัละครไวใ้น Literature: Structure Sound 

and Sense ว่า ‚คือ บุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวในเร่ือง นอกจากน้ียงัหมายถึง
บุคลิกลกัษณะของตวัละคร ไม่วา่จะเป็นรูปร่างหนา้ตา หรืออุปนิสัยใจคอของตวัละครดว้ย‛ 

Swain (1982, pp. 95-114) กล่าวถึงส่วนประกอบของตวัละครไวใ้น  Film Scriptwriting 
วา่ ตวัละครแต่ละตวัจะมีองคป์ระกอบ 2 ส่วนเสมอ นัน่คือ ส่วนท่ีเป็นความคิด (Conception) และ
ส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม (Presentation) 

ในส่วนท่ีเป็นความคิดของตวัละคร โดยปกติจะเป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงยากจนกว่าจะมี
เหตุผลท่ีส าคญัเพียงพอส าหรับการเปล่ียนแปลง ตวัละครท่ีดีจะมีความคิดเป็นของตวัเอง และส่ิงท่ี
จะมาก าหนดความคิดและจิตใจของตวัละครนั้นอยูท่ี่ภูมิหลงัของตวัละคร เช่น ชีวติวยัเด็ก การศึกษา 
และฐานะความเป็นอยู่ เป็นตน้ ส่วนพฤติกรรมของตวัละครเป็นผลท่ีเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิด
และทศันคติของตวัละคร 

โดยทัว่ไปตวัละครท่ีใชใ้นการเล่าเร่ืองจะสามารถจ าแนกออกมาได ้2 ประเภทใหญ่ ๆ 
คือ 

5.1 ตวัละครหลกั (Main Character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีความส าคญัต่อการด าเนิน
เร่ืองมากท่ีสุด ซ่ึงเร่ืองราวจะเกิดข้ึนอยู่ในสถานการณ์ท่ีรายรอบตัวละครเหล่าน้ีหรือไม่ก็เป็น         
ตวัละครท่ีมีหน้าท่ีเล่าเร่ืองผ่านมุมุมองของตวัละคร โดยส่วนใหญ่แล้ว ตวัละครประเภทน้ีจะมี
จ านวนไม่มากนกัตามแต่ขนาดความยิ่งใหญ่ของเร่ืองราว เราสามารถจ าแนกประเภทของตวัละคร
หลกัได ้ดงัต่อไปน้ี 
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 5.1.1 วรีบุรุษ (Hero) 
 5.1.2 นางเอก (Heroine) 
 5.1.3 ผูร้้าย, วายร้าย (Villain) 
5.2 ตวัละครรอง (Subordinate Character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีหน้าท่ีส าคญัในการ

ด าเนินเร่ืองราวรองจากตวัละครหลกัลงไป ตวัละครองมกัจะเป็นตวัละครท่ีมีหน้าท่ีในการเสริม
บทบาทให้กับตวัละครหลกัให้มีความโดดเด่นและน่าสนใจมากข้ึน เช่น ในภาพยนตร์ประเภท
วีรบุรุษนั้นตวัละครรองฝ่ายพระเอกก็คือ ผูช่้วยพระเอกอยา่ง ‚จอร์จ‛ ในภาพยนตร์เร่ืององคบ์ากท่ี
คอยช่วยเหลือพระเอกในการตามหาองคบ์ากท่ีหายไป เป็นตน้ 

จากงานศึกษาของ  Propp (1928 อา้งถึงใน รัตนา จกักะพาก, 2546) ท่ีวิเคราะห์การเล่า
เร่ืองในนิทานรัสเซีย พบวา่ในนิทานแต่ละเร่ืองประกอบดว้ยตวัละครหลกัท่ีมีบทบาทแตกต่างกนั 
เช่น พระเอกหรือวรีบุรุษ (Hero) จะเป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผูน้ าในการแกไ้ขขอ้ขดัแยง้ 
ผูร้้าย (The Villain) คือ ผูท่ี้สร้างความเดือดร้อนให้กบัชุมชน หรือผูท่ี้เป็นปรปักษก์บัตวัละครหลกั
ในเร่ือง เจา้หญิง (The Princess) คือ นางเอกของเร่ือง เป็นผูท่ี้พระเอกตอ้งให้ความช่วยเหลือปกป้อง 
นอกจากน้ียงัมีตวัละครรองต่าง ๆ เช่น ผูใ้ห้ (The Donor) ซ่ึงโดยมากจะเป็นอาจารยข์องตวัละคร
หลกัหรือผูใ้ห้ค  าปรึกษาในการแกไ้ขปัญหา ผูช่้วยเหลือ (The Helper) คือ ผูช่้วยของพระเอกในการ
ต่อกรกบัผูร้้าย หรือช่วยเหลือตวัเอกใหผ้า่นพน้อุปสรรค ์

5.3 การวเิคราะห์ตวัละคร 
ในการวิเคราะห์ตวัละครนั้นนักวิชาการไดมี้เกณฑ์ในการจ าแนกแตกต่างกนัออกไป 

โดยงานท่ีมกัจะมีการกล่าวอา้งกนัอยู่เสมอตราบเท่าถึงปัจจุบนัก็ได้แก่งานของวลาดิเมียร์ พร็อพ 
(Vladimir Propp) ซ่ึงถือว่าเป็นการวิเคราะห์ตวัละครในเร่ืองเล่าช้ินแรก ๆ โดยพร็อพท าการ 
วิเคราะห์การเล่าเร่ืองของนิทานรัสเซีย แล้วพบว่านิทานแต่ละเร่ืองจะประกอบด้วยตวัละครท่ีมี
บทบาทต่างกนั เช่น 

- ผูร้้าย (The Villain) เป็นผูท่ี้สร้างความเดือดร้อนใหก้บัชุมชน หรือผูท่ี้เป็นปรปักษก์บั
ตวัละครหลกัในเร่ือง 

- ผูใ้ห้ (The Donor) โดยมากเป็นอาจารยข์องตวัละครหลกั หรือผูใ้ห้ค  าปรึกษาในการ
แกไ้ขปัญหา 

- ผูช่้วยเหลือ (The Helper) ได้แก่ ผูช่้วยของพระเอกในการต่อกรกับผูร้้าย หรือ
ช่วยเหลือพระเอกให้ผา่นพน้อุปสรรค (ในภาพยนตร์ผจญภยั ผูช่้วยมกัเป็นคนพื้นเมือง เป็นชาวเผ่า
แปลก ๆ บางเร่ืองผูช่้วยอาจเป็นพระรองของเร่ือง) 
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- เจา้หญิง (The Princess) คือ นางเอกของเร่ือง ผูท่ี้พระเอกตอ้งให้ความช่วยเหลือ
ปกป้อง 

- ผูส่้งสาร (Dispatcher) มกัเป็นผูพ้บเห็นเหตุการณ์ร้าย หรือพบการกระท าผิดของ
ผูร้้าย 

- พระเอก (The Hero) เป็นตวัแทนของฝ่ายธรรมะ และเป็นผูน้ าในการแก้ไข            
ขอ้ขดัแยง้ 

- พระเอกจอมปลอม (The Flash Hero) คือ ตวัละครท่ีแสร้งเป็นคนดีแต่มกัเปิดเผย
ความชัว่ร้ายภายหลงั 

ส าหรับตวัละครตามเกณฑข์องพร็อพน้ี หน่ึงตวัอาจมีมากกวา่หน่ึงบทบาทหรือตวัละคร
อาจเปล่ียนแปลงบทบาทของตวัเองจากบทหน่ึงไปสู่อีกบทหน่ึงไดเ้ช่นเดียวกนัการแบ่งประเภทของ
ตวัละครน้ีปรากฏในงานของ มาโนช ชุ่มเมืองปัก (2547) ซ่ึงท าการศึกษาการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์
ตลกไทยยอดนิยมชุดบุญชู กับการสร้างสรรค์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ซ่ึงได้มีการแบ่งประเภท         
ตวัละครออกเป็น 5 กลุ่ม ไดแ้ก่ ตวัเอก ผูข้ดัขวางผูช่้วยเหลือ ผูต้อ้งการความช่วยเหลือ และตวัสร้าง
อารมณ์ขนั 

นอกจากน้ียงัมีการจ าแนกตวัละครจากคุณสมบติัของตวัละคร ออกเป็น 2 ชนิด ไดแ้ก่ 
(1) ตวัละครผูก้ระท า (Active character) มีลกัษณะเขม้แขง็พึ่งพาตวัเองได ้ไม่ถูกคุกคาม 

หรือครอบง าจากบุคคลอ่ืนได้ง่าย ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตดัสินใจเป็นของตวัเองตวัละคร
ชนิดน้ีโดยมากเป็นตวัละครท่ีมีการศึกษาดี และมกัเป็นเพศชาย 

(2) ตวัละครผูถู้กกระท า (Passive character) เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะอ่อนแอ ตอ้งพึ่งพา
ผูอ่ื้น หรือตอ้งอยูภ่ายใตก้ารดูแล หรือการควบคุมตวัละครอ่ืน ตวัละครผูถู้กกระท าส่วนใหญ่มกัเป็น
ผูด้อ้ยการศึกษา มีฐานะหรือสถานะต ่าตอ้ย โดยมากเป็นผูห้ญิงมากกวา่ผูช้าย 

ในการพิจารณาตวัละครนั้นดูตั้งแต่ลกัษณะภายนอก เช่น การแต่งกายกิริยาอาการ หรือ
พฤติกรรมต่าง ๆ ค าพูดและบทสนทนาตอบโตข้องตวัละคร ก็เป็นส่วนท่ีส าคญัเพราะ ความคิด 
ทศันคติ และเอกลกัษณ์ของตวัละครจะสะทอ้นออกมาจากค าพดูของตวัละคร 

ขณะท่ี Mehring (1990) มีเกณฑใ์นการจ าแนกท่ีต่างกนัออกไป โดยพิจารณาถึงบทบาท
ของตวัละครซ่ึงเป็นตวักลางในการส่ือสารแก่นของเร่ือง และเป็นส่วนประกอบโครงสร้างซ่ึงจะท า
ให้เร่ืองน าไปสู่การแกปั้ญหา ตวัละครในแต่ละบทบาทนั้นจะท าให้เกิดจุดประสงคต่์อลกัษณะการ
ด าเนินไปของโครงเร่ืองและเป้าหมายในตัวบุคคล Mehring ได้แบ่งบทบาทของตัวละคร                
The screenplay: a blend of film firm and concert เป็น 
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(1) บทเด่น (Protagonist) คือ บทบาทหลกั ท่ีเป็นตวัส่ือสารความเป็นแก่นเร่ือง เป็น
บทบาทของตวัละครท่ีน าไปสู่การเปล่ียนแปลงมากท่ีสุด มีการพฒันาและการเติบโต 

(2) บทเสริม (Modifier) คือ บทบาทของตัวละครท่ีบังคับส่งเสริมให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงเติบโตของตวัเด่น เป็นส่วนประกอบหน่ึงของตวัเด่นคอยแนะน าเร่ืองใหม่ ๆ ท่ีเป็น
สาเหตุของส่ิงใหม่ ๆ ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัเอก 

(3) ศตัรู (Opponents) เป็นบทบาทของตวัละครท่ีเผชิญหน้ากบัตวัเด่นศตัรู คือ บทท่ี
เร่ิมตน้เหตุการณ์ท่ีจะสร้างปัญหา ก่อใหเ้กิดผลลพัธ์ทั้งดีและไม่ดี 

(4) ตวัเร่ง (Catalyst) เป็นตวัแนะน า สร้างสถานการณ์ ขอ้มูลใหม่ ๆ เพื่อให้เกิดการ   
ตอบรับจากบทเด่น แต่ไม่ใช่บทบาทท่ีจะเผชิญหนา้โดยตรงกบัปัญหาพร้อมบทเด่น เป็นบทบาทท่ี
ไม่ใช่ตวักระท าหลกั 

(5) บทสนบัสนุน (Supporting) เป็นบทบาทหน่ึงท่ีเหมือนตวัเคล่ือน เพื่อการส่องสวา่ง
และสร้างสีสันให้กบับทเด่น เป็นบทท่ีช่วยให้รายละเอียดเร่ืองภูมิหลงั และช่วยในการอธิบายส่ิงท่ี
เกิดข้ึนในอนาคต 

(6) บทบาทประกอบ (Lesser roles) คือ บทบาทของคนท่ีสร้างความจริงของ
สถานการณ์และจดัให้เกิดเน้ือหาสาระของโครงเร่ืองโดยรวมเป็นบทเพิ่มสีสัน เป็นส่วนประกอบ
รอบ ๆ สถานการณ์ในเร่ือง 

การสร้างตวัละคร 
ส่วนในแง่ของการประกอบสร้างความเป็นตวัละครนั้นให้เกิดเป็นตวัตนจริงข้ึนมาใน

มโนทศัน์ของผูช้มแล้ว ได้มีนักวิชาการท่ีกล่าวถึงกระบวนการในการสร้างตวัละครดงัน้ี Boggs 
(2003, pp. 58-66) ได้อธิบายถึงการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ในหนังสือช่ือศิลปะการชม
ภาพยนตร์ (The Art of Watching Films) ไวว้า่มีองคป์ระกอบหลายประการท่ีน่าพิจารณา ดงัน้ี 

(1) การสร้างตวัละครโดยปรากฏตวั (Characterization by Appearance) เวลาท่ีผูช้ม    
ชมภาพยนตร์นั้นจุดแรก ท่ีจะท าให้พวกเขาเช่ือวา่นกัแสดงไดส้วมบทบาทเป็นตวัละครตวันั้นจริง
หรือไม่ ก็คือ คร้ังแรกท่ีตวัละครนั้นปรากฏตวั แว่บแรกท่ีผูช้มเห็นตวัละครปรากฏตวัข้ึนพวกเขา          
ก็จะสร้างขอ้สันนิษฐานเก่ียวกบัตวัละคร ซ่ึงมีพื้นฐานอยูบ่นลกัษณะทางรูปร่างหนา้ตาเคร่ืองแต่กาย 
โครงสร้างทางร่างกาย กริยาท่าทาง และลกัษณะการเคล่ือนไหวของตวัละคร แต่ตวัละครส่วนใหญ่
มกัไม่ปล่อยใหผู้ช้มเดาหรือตดัสินพวกเขาออกอยา่งง่ายดายเพียง แวบ่แรกท่ีเห็น ดงันั้นจึงพบบ่อย ๆ 
วา่ ผูช้มนั้นมกัจะคาดหวงัต่อตวัละครอยา่งผดิพลาด เม่ือเร่ืองราวไดด้ าเนินไปถึงจุดหน่ึง 

(2) การสร้างตวัละครผ่านบทพูด (Characterization Through Dialogue) ตวัละครใน
ภาพยนตร์นั้นมกัเปิดเผยความเป็นตวัตนของเขาจากส่ิงท่ีเขาพูดวา่เขาพูดอะไร และท่ีส าคญัมากไป
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กว่านั้นนั่น คือ พูดอย่างไร อนัจะเปิดเผยให้ทราบถึงความคิด ทศันคติและอารมณ์ความรู้สึกท่ี
แท้จริง ผ่านการเลือกใช้ค  าพูด การเน้นเสียง การเวน้เสียง ระดับเสียง รูปแบบของการหยุดพูด       
ตวัละครจะมีการใชไ้วยากรณ์ โครงสร้างประโยค ค าศพัท ์ส าเนียงทอ้งถ่ิน ท่ีจะเปิดเผยให้ทราบถึง
ระดบัทางเศรษฐกิจและสังคม พื้นฐานทางการศึกษาและสภาพจิตใจของตวัละคร 

(3) การสร้างตวัละครผ่านการกระท าภายนอก (Characterization Through External 
Action) ถึงแมก้ารปรากฏตวัคร้ังแรกของตวัละครจะเป็นมาตรวดัด่านแรกท่ีส าคญัท่ีจะท าให้ผูช้ม
ทราบว่าตวัละครตวันั้นมีลักษณะบุคลิกภาพนิสัยใจคอยงัไง แต่บ่อยคร้ังมนัก็น าผูช้มไปสู่การ     
คาดเดา การตีความอย่างผิด ๆ ส่ิงท่ีสะทอ้นถึงลกัษณะบุคลิกตวัละครไดดี้ท่ีสุด จึงน่าจะเป็นการ
กระท าของตวัละคร เพราะการกระท าจะเจริญเติบโตไปตามธรรมชาติของตวัละครถา้แรงจูงใจของ
ตวัละครถูกสร้างข้ึนมาอย่างดีแล้ว การกระท าของตวัละครกบัโครงเร่ือง (plot) จะเป็นส่ิงท่ีไป
ดว้ยกนั เป็นไปไม่ไดท่ี้ทั้งสองจะแตกแยกออกจากกนัไปคนละทิศละทาง ดงันั้นทุก ๆ การกระท า
ของตวัละครจึงเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบุคลิกภาพของตวัละคร 

(4) การสร้างตวัละครผา่นการกระท าจากภายใน (Characterization Through Internal 
Action) การกระท าจากภายในเกิดข้ึนภายในจิตใจ เป็นความรู้สึกของตวัละคร เช่น ความลับ 
ความคิด จินตนาการ ความฝัน ความปรารถนา ความทรงจ า ความกลวั บางคร้ังผูส้ร้างจะเปิดเผยให้
ผูช้มรู้จกัตวัตนขา้งในตวัละครจริง ๆ ผ่านการน าเสนอภาพและเสียงท่ีแสดงถึงจินตนาการ ความ 
ทรงจ า ความคิดของตวัละคร 

(5) การสร้างตัวละครผ่านปฏิกิริยาจากตัวละครอ่ืน (Characterization Through 
Reactions of Other Characters) เป็นวธีิการท่ีใหต้วัละครตวัอ่ืนพูดถึงตวัละครตวันั้นเป็นวิธีซ่ึงจะท า
ใหผู้ช้มเขา้ใจบุคลิกลกัษณะของตวัละคร ก่อนหนา้ท่ีตวัละครตวันั้นจะปรากฏตวัข้ึนเป็นคร้ังแรก 

(6) การสร้างตวัละครโดยใชล้กัษณะของความตรงกนัขา้ม (Characterization Through 
Contrast: Dramatic Foils) เป็นหน่ึงวิธีการสร้างตวัละครท่ีไดผ้ลดีท่ีสุด คือ การใช้ตวัละครท่ีมี
ลกัษณะตรงกนัขา้มกบัตวัละครตวัหลกั โดยตวัละครท่ีน ามาเปรียบเทียบน้ีจะมีพฤติกรรม ทศันคติ 
ความคิด วิถีชีวิต ลกัษณะทางกายภาพและอ่ืน ๆ ท่ีตรงกนัขา้มกบัตวัละครหลกั เพื่อท่ีจะท าให้เกิด
การจ ากดัความและเนน้ย  ้าถึงบุคลิกของตวัละครหลกันั้น ๆ ไดอ้ยา่งชดัเจนข้ึน 

(7) การสร้างตัวละครโดยใช้การขยายหรือการท าซ ้ า (Characterization Through 
Caricature and Leitmotif) เพื่อใหต้วัละครไดเ้ขา้ถึงจิตใจและความทรงจ าของคนดูมากข้ึน ตวัแสดง
ก็จะใชว้ิธีแสดงคุณสมบติัอนัเป็นลกัษณะเด่น หรือบุคลิกภาพของตวัละครให้เป็นไปในลกัษณะท่ี
มากเกินไปหรือบิดเบือนออกไป เทคนิคน้ีเรียกว่า ‚Caricature‛ (ภาพลอ้) ซ่ึงมาจากเทคนิคในการ
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วาดการ์ตูน อีกวธีิการหน่ึง เรียกวา่ ‚Leitmotif‛ คือ การสร้างประโยค วลี หรือความคิดของตวัละคร
นั้นข้ึนมา แลว้ใหต้วัละครพดูซ ้ า ท าซ ้ าบ่อย ๆ จนกลายเป็นตราประจ าตวัของตวัละครตวันั้น 

(8) การสร้างตวัละครผา่นการเลือกช่ือ (Characterization Through Choice of Name) 
เป็นการใช้ช่ือเพื่อควบคุณภาพของเสียง ความหมายหรือแสดงความหมายโดยนัย (connotative) 
โดยเทคนิคน้ีเรียกว่า ‚Name-Typing‛ ซ่ึงตามปกติผูเ้ขียนบทจะต้องคิดช่ือของตวัละครอย่าง
ระมดัระวงัอยูแ่ลว้ เพื่อใหเ้ขา้ใจในประเด็นน้ีไดช้ดัเจนยิง่ข้ึนบอกซ์ ไดย้กตวัอยา่งการตั้งช่ือตวัละคร
ท่ีโรเบิร์ต เดอ นีโร (Robert De Niro) สวมบทบาทใน Taxi Driver ของ Paul Schrader ท่ีตดัสินใจตั้ง
ช่ือตวัละครผูเ้ป็นคนขบัแทก็ซ่ีวา่ ‚ Travis Bickle‛ ซ่ึงเจา้ตวัผูต้ ั้งก็เห็นวา่เป็นช่ือท่ีอยูใ่นความทรงจ า
ของผูค้นเป็นช่ือท่ีประสบความส าเร็จว่า โจทย ์2 ประการ ในการตั้งช่ือของเขาคือเป็นช่ือท่ีเป็นท่ี  
ช่ืนชอบและเป็นสัญญาณท่ีส่ือความหมายถึงบางอย่าง Travis นั้น ให้ความรู้สึกท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ
เดินทาง การไม่เคยหยุด เป็นค าท่ีโรแมนติค เป็นท่ีช่ืนชอบและดูนุ่มนวล ขณะท่ี Bickle เป็นค าท่ีฟัง
ดูหนกั เป็นช่ือท่ีไม่น่าช่ืนชอบ ซ่ึงก็สะทอ้นใหเ้ห็นบุคลิกของตวัละครทั้งสองดา้นหรือในภาพยนตร์
อยา่ง Dick Tracy นั้น ค าวา่ Dick เป็นศพัทแ์สลงของค าวา่ Detective และ Tracy ก็มาจากพื้นฐาน
ท่ีวา่เป็นนกัสืบตอ้งสะกดรอย (Trace) ฆาตกร 

6. สัญลกัษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
ปัทมวดี จารุวร (อา้งถึงใน ธนัวทิ์พย ์ศรีสุต, 2548) ไดใ้หค้วามหมายถึง สัญลกัษณ์พิเศษ

ไวว้า่ Symbol คือ ‚การใชส้ัญลกัษณ์ในการส่ือความหมายทั้งในภาพของค าพูดและภาพส าหรับใน
ภาพยนตร์มี 2 ชนิด คือ สัญลกัษณ์และสัญลกัษณ์ทางเสียง 

6.1 สัญลกัษณ์ทางภาพ คือ องคป์ระกอบท่ีถูกเสนอซ ้ า ๆ อาจเป็นวตัถุ สถานท่ี ส่ิงมีชีวิต 
เช่น สัตว ์หรือบุคคลก็ได ้

6.2 สัญลักษณ์ทางเสียง คือ เสียงต่าง ๆ ท่ีถูกใช้เพื่อแสดงความหมายอ่ืน ๆ เพื่อ
เปรียบเทียบความหมาย หรือเพื่อวตัถุประสงค์ของตวัละคร ไม่ใช่การใชเ้พื่อสร้างอารมณ์ร่วมกบั  
ตวัละครและเร่ืองราวของภาพยนตร์ 

7. มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) 
หมายถึง การมองเหตุการณ์ การเขา้ใจพฤติกรรมของตวัละครในเร่ืองผ่านสายตาของ        

ตวัละครตวัใดตวัหน่ึง หรืออาจหมายถึง การท่ีผูเ้ล่ามองเหตุการณ์จากวงในซ่ึงอยูใ่กลชิ้ดกบัตวัละคร
มาก หรือจากวงนอกซ่ึงคอยเฝ้าดูเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในระยะห่าง ๆ โดยมุมมองแต่ละมุมมองจะมีผล
ต่อความน่าเช่ือถือและการสร้างอารมณ์ร่วมของผูช้มท่ีแตกต่างกนัไป 

ในการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองส่วนใหญ่ เราจะพบลกัษณะของมุมมองในการเล่าเร่ือง 
ดงัต่อไปน้ี 
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7.1 การเล่าเร่ืองจากมุมมองแบบบุคคลท่ี 1 (First person narrator) เป็นมุมมองของผูท่ี้
อยู่ในเหตุการณ์โดยตรง ซ่ึงผู ้ชมจะสามารถรับรู้ได้ถึงความคิดและจิตใจ รวมไปถึงอารมณ์
ความรู้สึกของคนท่ีเล่าเร่ืองในขณะนั้น 

7.2 การเล่าเร่ืองจากมุมมองแบบบุคคลท่ี 3 (Third person narrator) เป็นมุมมองท่ีเล่า
เร่ืองราวจากสายตาของบุคคลภายนอก ซ่ึงอาจจะไม่ใช่ตวัละครท่ีเป็นตวัเอกหรือเป็นผูด้  าเนินเร่ือง 

7.3 การเล่าเร่ืองจากมุมมองแบบภววิสัย (Objective narrator) เป็นมุมมองท่ีมีลกัษณะ
เป็นกลางในการเล่าเร่ืองและปราศจากอคติในการน าเสนอ การเล่าเร่ืองด้วยมุมมองน้ีผูช้มจะ          
ไม่สามารถเขา้ถึงความคิดและสภาวะอารมณ์ของตวัละคนไดม้ากนกั เน่ืองจากจะมีลกัษณะของการ
รายงานเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนมากกว่า ตัวอย่างของมุมมองประเภทน้ีเช่น การรายงานข่าว หรือ
ภาพยนตร์สารคดี 

7.4 การเล่าเร่ืองจากมุมมองแบบรอบรู้ (Omniscient) เป็นมุมมองท่ีไร้ซ่ึงขอ้จ ากดั ผูเ้ล่า
เร่ืองสามารถเขา้ถึงความคิดและจิตใจของตวัละครไดทุ้กตวั สามารถยา้ยเวลา สถานท่ีเหตุการณ์      
ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในการเล่าเร่ืองไดอ้ยา่งไร้ซ่ึงขอบเขต เป็นมุมมองท่ีผูเ้ล่าเปรียบเสมือนกบัพระเจา้ท่ี
หย ัง่รู้ได้ทุกส่ิงทุกอย่างแมก้ระทัง่ส่ิงท่ีตวัละครเหล่านั้นคิด ซ่ึงการใช้มุมมองแบบน้ีจะมีลกัษณะ
คลา้ยกบัการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีสามารถ (Third person) นัน่คือ ผูเ้ล่าจะไม่อา้งถึงตนเอง แต่
จะอา้งถึงตวัละครในเร่ืองท่ีอยูใ่นฐานะบุคคลท่ีสาม โดยผูเ้ล่าสามารถแทรกความคิดช้ีน า เยย้หยนั 
หรือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงขอ้คิดท่ีใหคุ้ณค่า (ธนัวทิ์พย ์ศรีสุต, 2548) 

นอกจากน้ี มุมมองของการเล่าเร่ืองยงัสามารถจ าแนกยอ่ยออกเป็นระดบัของชนชั้นรวม
ไปถึงหน้าท่ีการงานของคนในสังคม เช่น การเล่าเร่ืองจากมุมมองของผูมี้อ  านาจบารมีสูงอย่าง     
ชนชั้นกษตัริย ์จากมุมมองของชนชั้นทาส จากมุมมองของนกัธุรกิจผูป้ระสบความส าเร็จ หรือจาก
มุมมองของขอทานขา้งถนน ฯลฯ ซ่ึงหากเราจ าแนกลกัษณะการเล่าเร่ืองผา่นมุมมองเหล่าน้ีแลว้นั้น 
มุมมองของการเล่าเร่ืองยอ่มส่งผลไปถึงลกัษณะของการด าเนินเร่ืองท่ีเปล่ียนแปลงไป เช่น การเล่า
เร่ืองของสงครามผา่นมุมมองของชาวบา้นธรรมดาท่ีไดรั้บผลกระทบจากสงครามนั้น ยอ่มต่างจาก
การเล่าเร่ืองผ่านมุมมองของทหารท่ีร่วมรบในสงครามโดยตรง แม้ว่าจะเกิดในเหตุการณ์หรือ
สงครามเดียวกนั 

นอกจากมุมมองทางสังคมท่ีกล่าวไปข้างต้น มุมมองท่ีมักจะปรากฏอยู่บ่อย ๆ ใน
ภาพยนตร์แอค๊ชัน่ (Action Movie) ไม่วา่ชนชาติไหนก็ตาม ก็คือมุมมองของต ารวจ (Police) ซ่ึงเป็น
มุมมองของผูท่ี้มีเนน้การแกไ้ขวกิฤติการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายในบา้นเมืองท่ีอยูอ่าศยั (Internal Crisis) เป็น
หลกั และมุมมองของทหาร (Soldier) ท่ีเป็นมุมมองของผูท่ี้มีบทบาทในการแกไ้ขวิกฤติการณ์ท่ี
เกิดข้ึนจากภายนอก (External Crisis) ซ่ึงจะแตกต่างจากมุมมองของต ารวจอยา่งส้ินเชิง โดยมุมมอง
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ทั้งสองประเภทน้ีต่างก็เป็นมุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) ท่ีผูว้ิจยัคาดว่าเป็นอีกหน่ึง
องคป์ระกอบท่ีจะส่งผลต่อการประกอบสร้างความเป็นวรีบุรุษในภาพยนตร์ เน่ืองจากภาพยนตร์ท่ีมี
เน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัวีรบุรุษนั้นส่วนใหญ่มกัจะเป็นภาพยนตร์ประเภทบู๊ลา้งผลาญ (Action Movie) 
เป็นหลกั 

ดงันั้น การศึกษาเร่ืองเร่ือง การเล่าเร่ืองเพื่อการประกอบสร้างความหมายวีรบุรุษใน
ภาพยนตร์ไทยกบัการสะทอ้นสภาวะสังคมยุคใหม่ จึงไดมุ้่งเนน้ในการศึกษาวิเคราะห์ตามแนวคิด
ในเร่ือง ‚กระบวนทศัน์แห่งการเล่าเร่ือง‛ (Narrative Paradigm) มาเป็นกรอบแนวคิดเป็นหลกั โดย
เป็นวเิคราะห์ถึงตวัละครหลกัในภาพยนตร์ไทยแนววรีบุรุษ ท่ีเป็นตวัด าเนินเร่ือง 
 
2.6 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 1.  การเล่าเร่ือง-อตัลกัษณ์ 

งานวิจัยเร่ือง อัตลักษณ์ และการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชีย ของ     
สุวิมล วงศ์รัก (2547) คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นงานวิจัยท่ีวิเคราะห์          
หาอตัลกัษณ์ และโครงสร้างการเล่าเร่ือง ในภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชีย ท่ีออกฉายในประเทศ
ไทย ช่วงปี 2544–2546 จ  านวน 6 เร่ือง ไดแ้ก่ จนั ดารา (2544), Three : อารมณ์ อาถรรพ ์อาฆาต 
(2545), The Eye : คนเห็นผี (2545), Nothing To Lose : หน่ึงบวกหน่ึงเป็นสูญ (2545), Last Life In 
The Universe : เร่ืองรัก นอ้ยนิด มหาศาล (2546) และ The Park :สวนสนุกผ ี(2546). 

ผลการศึกษาพบว่าอตัลกัษณ์ของภาพยนตร์ร่วมสร้างไทย-เอเชีย โดยสรุป 8 ประการ 
ประกอบดว้ย 1. อตัลกัษณ์ของโครงสร้างการเล่าเร่ือง เป็นการเล่าเร่ืองท่ีวิพากษส์ภาวะความเป็น
มนุษยแ์ละไม่เน้นการเล่าเร่ืองแบบยึดตามตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) 2. ลกัษณะการยึดถือ
วฒันธรรมตนเองแบบโลกตะวนัออกเป็นศูนยก์ลาง และเนน้การวิพากษเ์ปรียบเทียบกบัวฒันธรรม
ของโลกตะวนัตก 3. การใชว้ิธีการส่ือสารแบบ High context ในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 4. การ
สร้างให้เห็นความแตกต่างระหว่างกลุ่มประเทศเอเชียดว้ยกนั 5. การถ่ายทอดประเด็นเก่ียวกบั
ครอบครัว 6. การถ่ายทอดประเด็นกดข่ีทางเพศ และสิทธิความเท่าเทียมกนัของชาย–หญิง 7. การ
ถ่ายทอดลักษณะโครงสร้างทางสังคมแบบอุปถัมภ์ 8. การปรากฏลักษณะร่วมของอิทธิพล         
พุทธศาสนาเร่ืองกฎไตรลกัษณ์ท่ีกล่าวถึงความไม่เท่ียงของทุกสรรพส่ิงในโลกน้ี 

ลกัษณะของงานวิจยัน้ีมีการมองการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เป็นหลกัซ่ึงตรงกบังานท่ี
ผูว้ิจยัสนใจ รวมไปถึงการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ทั้งหมด 6 เร่ือง ก็ใชเ้กณฑ์การเลือกสอดคลอ้งกบั
งานท่ีผูว้จิยัสนใจ คือ เลือกภาพยนตร์ยคุใหม่ โดยในงานวจิยัน้ีไดแ้บ่งภาพยนตร์ออกเป็น ภาพยนตร์
ยุดเก่าและภาพยนตร์ยุคใหม่ โดยใช้ปี พ.ศ. 2540 เป็นเส้นแบ่ง รวมทั้งมีการวิเคราะห์ถึงสภาพ
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สภาวะสังคมท่ีสะทอ้นออกมาออกมาเป็นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ จนสามารถระบุไดถึ้งอตัลกัษณ์
ของภาพยนตร์ไทย และงานวิจยัน้ีมีความหลากหลายโดยเลือกมาทุกตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) 
เช่นเดียวกบังานท่ีผูว้จิยัสนใจ 

งานวิจัยเ ร่ือง การเล่าเ ร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชุด ‚บุญชู‛ กับการ
สร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์ของ มาโนช ชุ่มเมืองปัก (2547) คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ผลการศึกษาการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชุด ‚บุญชู‛ จ านวน 6 ภาค 
และแนวทางการสร้างสรรค์ของ บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์ชุด ‚บุญชู‛ 
พบวา่เกิดจากการสร้างสรรคด์ว้ยแนวทางการท า ภาพยนตร์เอาใจตลาดผสมผสานกบัแนวทางการ
ท า ภาพยนตร์คุณภาพ กล่าวคือ มีการน า เสนอท่ีเนน้ความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน แต่มีความเขม้ขน้
ของการด าเนินเร่ืองจากความช านาญของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยใชสู้ตรการเล่าเร่ืองแบบภาพยนตร์
ชีวติ (drama) ผสมผสานกบับริบทแบบไทย ๆ และการสร้างอารมณ์ขนัท่ีหลากหลาย ภาพยนตร์ชุด
น้ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัละครชุด (TV drama series) กล่าวคือ มีการใชต้วัละครหลกัชุดเดิมท่ีเติบโต
ไปตามวฏัจกัรชีวติจริง โดยมีสถานการณ์และประเด็นปัญหาใหม่ ๆ เกิดข้ึนในชีวติจริง  

งานวิจัยของ มาโนช ชุ่มเมืองปัก (2547) มองการเล่าเร่ืองเป็นหลักและเลือกให้
ความส าคญักบัตวัละครหลกัของภาพยนตร์ คือ ‚บุญชู‛ ซ่ึงมีความใกลเ้คียงกบังานท่ีผูว้ิจยัสนใจ คือ 
‚วีรบุรุษ‛ เพราะตวัละครหลักจะคอยด าเนินเร่ืองและแก้ปัญหาตามสถานการณ์ต่าง ๆ ตามท่ี
ภาพยนตร์ก าหนด  

งานวิจยัเร่ือง ภาพยนตร์ไทยกบัการสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใต ้ของ นิลิณี หนูพินิจ
(2551) คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ผลการศึกษาเร่ือง 
‚ภาพยนตร์ไทยกับการสร้างอัตลักษณ์ชุมชนภาคใต้‛ เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ท่ีมุ่งวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ (textual analysis) และผูรั้บสาร (audience analysis) 
กล่าวคือ วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง ‚เพื่อนสนิท‛ ท่ีประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตผ้า่นมุมมอง
ของคนนอกพื้นท่ี และภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูแก แรงรัก แรงอาถรรพ์‛ ท่ีประกอบสร้างอตัลกัษณ์
ชุมชนภาคใตผ้า่นมุมมองของคนในพื้นท่ี และสัมภาษณ์เจาะลึก (depth interview) ผูรั้บสารชาวใต ้
โดยใช้ทฤษฎีการส่ือสารกบัการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of 
Reality) แนวคิดการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ (Film Narration) และแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) 
เป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ พบวา่ 1. การเขา้รหสัความเป็นจริงเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตข้อง
ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองมีความคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ มีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใต้
แบบทวิลกัษณ์ ท่ีน าเสนอทั้งแง่บวกและลบ ในขณะท่ีกลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชน
ภาคใต้ของภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองมีความแตกต่างกัน กล่าวคือ ภาพยนตร์เร่ือง ‚เพื่อนสนิท‛ 
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ประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตจ้ากสายตาคนนอกพื้นท่ี ใช้การสร้างความสัมพนัธ์แบบ      
ขั้วตรงขา้ม (binary opposition) เพื่อเปรียบเทียบภาคใตก้บัเมือง และการสร้างภาพสรุปเหมารวม 
(stereotyping) ทางดา้นลกัษณะทางกายภาพและบุคลิกลกัษณะใหแ้ก่คนภาคใต ้ในขณะท่ีภาพยนตร์
เร่ือง ‚ครูแกแรงรัก แรงอาถรรพ์‛ ประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตจ้ากสายตาคนในพื้นท่ี      
ใช้กลวิธีการวิจารณ์ตนเอง (self-criticism) เพื่อให้เห็นอตัลกัษณ์หลากหลายด้านของคนภาคใต ้          
2. ผูรั้บสารถอดรหสัความหมายแตกต่างกนั กล่าวคือ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูแก แรงรัก แรงอาถรรพ‛์ 
ผูรั้บสารชาวใต้มีการยอมรับความหมายและต่อรองความหมายมากกว่าการปฏิเสธความหมาย 
ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง ‚เพื่อนสนิท‛ ผูรั้บสารชาวใต้มีการต่อรองความหมายและปฏิเสธ
ความหมายมากกวา่การยอมรับความหมาย ทั้งน้ีเน่ืองมาจากกระบวนการผลิตภาพยนตร์ท่ีประกอบ
สร้างจากมุมมองของคนท่ีมีตน้ทุนทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนั 

งานวจิยัน้ีเปรียบเทียบภาพยนตร์ 2 เร่ือง ท่ีแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ความเป็นภาคใต ้โดย
มีการวเิคราะห์ผูช้มท่ีชมภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง โดยใชก้ารประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตผ้า่น
มุมมองของคนในพื้นท่ี เช่นเดียวกบังานท่ีผูว้ิจยัสนใจในภาพยนตร์แนววีรบุรุษ เพราะกลุ่มตวัอยา่ง
ท่ีท าการทดสอบจะสามารถไดภ้าพความเป็นอตัลกัษณ์ของวรีบุรุษเช่นกนั 
 2. การประกอบสร้าง-การสร้างความหมาย 

งานวิจยัเร่ืองการสร้างความหมายใหม่ของ ‚วีรบุรุษยอดวีรบุรุษ‛ ในภาพยนตร์ไทย
ของณัฐ สุขสมยั (2551) คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั พบว่าความหมายใหม่ของ
วีรบุรุษและยอดวีรบุรุษท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบนั ไดแ้ก่ ความเสียสละของ
วีรบุรุษและยอดวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงไป จากการเสียสละตนเอง
เพื่อส่วนรวมกลบักลายเป็นการเสียสละตนเองเพื่อคล่ีคลายวิกฤติการณ์ของปัจเจกชน นอกจากน้ียงั
พบคุณลกัษณะของความมุ่งมัน่ไม่ยอมพ่ายแพต่้ออุปสรรค และสถานภาพของต ารวจด้วย ส่วน
คุณลกัษณะดา้นความมีไหวพริบนั้นไดถู้กตดัทอนออกไป เน่ืองจากวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษในยุค
ปัจจุบนัไม่มีความเป็นนกัสืบ (Detective) อยูเ่ลย จากการวิจยัยงัพบคุณลกัษณะเฉพาะ (Distinctive) 
ทั้งดา้นดีดา้นเสียเพื่อสร้างความหลากหลายให้กบัตวัละคร และยงัถูกแต่งเติมคุณลกัษณะภายนอก
อนัเน่ืองมาจากอิทธิพลของส่ืออ่ืน ๆ ท าให้ตวัละครวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษท่ีปรากฏในภาพยนตร์
ไทยยุคปัจจุบนันั้น มีความเป็นมนุษย ์(Human Being Characteristic) มากข้ึนกวา่วีรบุรุษและยอด
วรีบุรุษท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยยคุอดีต 

งานวิจยัของ ณัฐ สุขสมยั (2551) จะคล้ายกับงานวิจยัท่ีผูว้ิจยัสนใจ โดยวิเคราะห์
ภาพยนตร์ในอดีต จ านวน 11 เร่ือง เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบโดยอาศยัแนวคิดการสร้างความหมาย
ใหม่ (Reframing) 1. การเปล่ียนแปลงความหมายโดยผูส้ร้าง (Creator reframing) 2. การเปล่ียนแปลง
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ความหมายดว้ยวธีิการเล่าเร่ือง (Narrative reframing) 3. การเปล่ียนแปลงความหมายจากบริบทของ
สังคม (Context reframing) 4. การเปล่ียนแปลงความหมายจากการผลิตซ ้ า (Reproduction 
reframing) 5. การเปล่ียนแปลงความหมายดว้ยวิธีการอ่ืน ๆ ซ่ึงผูว้ิจยัสนใจภาพยนตร์แนววีรบุรุษ ท่ี
เกิดมาจากการต่อสู้ของชนชั้นล่าง (History from below) โดยอาศยัหลกัการของ E. P. Thompson ท่ี
กล่าวถึง ประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (History from below) มาวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมดโดยเลือก
วิเคราะห์ท่ีตวัละครน าของภาพยนตร์ ซ่ึงต่างกบั ณัฐ สุขสมยั (2551) ท่ีวิเคราะห์ภาพรวมทั้งเร่ือง
และมาองหาการสร้างความหมายใหม่ท่ีเกิดข้ึนจากภาพยนตร์แนววรีบุรุษ 

งานวจิยัเร่ืองการสร้างความหมายทางสังคมและการรับรู้ ‚ความเป็นจริง‛ ในภาพยนตร์
อิงเร่ืองจริงของหนังสือพิมพ์ไทย สุภา จิตติวสุรัตน์ (2545) คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั พบว่ากระบวนการประกอบสร้างความหมายให้แก่ ‚ความเป็นจริง‛ ในภาพยนตร์      
อิงเร่ืองจริง เกิดจากจุดมุ่งหมายการประกอบสร้างของผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงมีอยู่ 2 ประการ คือ 
เพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริง เกิดจากจุดมุ่งหมายการประกอบสร้างของผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงมีอยู ่     
2 ประการ คือ เพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริง และเพื่อร้ือความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่
ให้แก่ ‚ความเป็นจริง โดยส าหรับวิธีการประกอบสร้างเพื่อให้ดูเหมือนเร่ืองจริงนั้น ผู ้สร้าง
ภาพยนตร์อาศยัองค์ประกอบต่าง ๆ 5 องค์ประกอบ ได้แก่ ตวัละคร โครงเร่ือง การสร้างความ
เก่ียวพนักบัผูช้มโดยตรง ฉาก และกลวิธีการน าเสนอของส่ือภาพยนตร์ ส่วนวิธีการประกอบสร้าง
เพื่อร้ือความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่แก่ ‚ความเป็นจริง‛ นั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์อาศยั
องค์ประกอบต่าง ๆ 5 องค์ประกอบ ไดแ้ก่ จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง การน าเสนอ ‚ความเป็นจริง‛ ใน
หลายมิติ แก่นเร่ือง และปมความขดัแยง้ ทั้งน้ีความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์จากการเขา้รหสัของ
ผูส้ร้างภาพยนตร์นั้น พบวา่มี 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิมบางส่วน
และตอกย  ้าความหมายเดิมบางส่วนให้ชดัเจนข้ึน และความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิม
บางส่วนและสร้างความหมายใหม่บางส่วน 

การประกอบสร้างความจริงจากเร่ืองจริงของ สุภา จิตติวสุรัตน์ (2545) จะคลา้ยกบังาน
ท่ีผู ้วิจ ัยสนใจ เพราะเค้าโครงเร่ืองจริงของวีรบุรุษก็มาจากแหล่งเร่ืองจริง คือ 1.วีรบุรุษทาง
วฒันธรรม 2.วีรบุรุษของประชาชน 3.วีรบุรุษของราชส านกั 4.วีรบุรุษของศาสนา โดยผ่านการเล่า
เร่ืองเป็นองค์ประกอบหลัก แต่ผูว้ิจ ัยสนใจเพียงวีรบุรุษของประชาชน ท่ีประกอบสร้างจาก
ภาพยนตร์ แต่ผูว้จิยัสนใจเฉพาะ ต่อสู้ของวรีบุรุษของชนชั้นล่าง (History from below) 
 3.  วรีบุรุษในส่ือสารมวลชน 

งานวจิยัเร่ืองภาพวรีบุรุษท่ีถูกประกอบสร้างผา่นกระบวนการข่าวสารของหนงัสือพิมพ์
ประชานิยมของ ณัฐกานต ์คูสมิทธ์ิ (2547) ภาควิชาวารสารสนเทศ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัย ท าการศึกษาการประกอบสร้างภาพลักษณ์วีรบุรุษของหนังสือพิมพ์ประชานิยม 
กระบวนการประกอบสร้างภาพวีรบุรุษของหนงัสือพิมพป์ระชานิยมแต่ละฉบบัมีความเหมือนหรือ
แตกต่างกันอย่างไร และปัจจัยท่ีมีผลต่อการก าหนดรูปแบบและกระบวนการประกอบสร้าง
ภาพลกัษณ์วรีบุรุษของหนงัสือพิมพป์ระชานิยม งานวิจยัน้ีเป็นการวิเคราะห์เน้ือหาจากน าเสนอข่าว
วีรบุรุษ 4 กรณีศึกษา คือ ร.ต.อ.ปุระชัย เป่ียมสมบูรณ์ ภราดร ศรีชาพนัธ์ุ ชูวิทย ์กมลวิศิษฎ และ
ปาณรวฐั กิตติกรเจริญ และการสัมภาษณ์เชิงลึกนกัหนงัสือพิมพจ์  านวน 3 คน  

ผลการวิจยัพบว่า การประกอบสร้างภาพวีรบุรุษของหนังสือพิมพ์ประชานิยม มีการ
จ าแนกคุณสมบติัของวีรบุรุษแต่ละประเภท โดยส่ือเลือกน าเสนอประเด็นท่ีมีความสอดคลอ้งและ
สนบัสนุนกบัคุณสมบติัของวีรบุรุษท่ีส่ือประกอบสร้างกระบวนการประกอบสร้างภาพวีรบุรุษของ
หนังสือพิมพ์ประชานิยม มีลักษณะคล้ายกันทั้ ง 4 ฉบบั ประกอบด้วย 1. หนังสือพิมพ์มีกรอบ
แนวคิดเก่ียวกับวีรบุรุษ และน าบุคคลท่ีคดัเลือกมาลงกรอบความเป็นวีรบุรุษของหนังสือพิมพ ์        
2. น าเสนอโดยให้ความส าคญักบับุคลิกของวีรบุรุษและผลงานของวีรบุรุษ 3. น าเสนอข่าวให้
สอดคล้องกับช่วงเวลาและเหตุการณ์ปัจจัยท่ีมีผลต่อการก าหนดกระบวนการประกอบสร้าง
ภาพลกัษณ์วีรบุรุษของหนังสือพิมพ์ประชานิยม คือ คุณค่าของข่าว โดยพิจารณาว่าข่าวมีความ
น่าสนใจ มีความโดดเด่น ความสดใหม่ มีผลกระทบต่อสังคมมากน้อยแค่ไหน โดยผ่าน
กระบวนการคดัเลือกจากกองบรรณาธิการข่าว ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นนายทวารประตูข่าวสาร 

การหยิบยกเน้ือหาของบุคคลท่ีจะมาเป็นข่าวมีส่วนคลา้ยกบัการคดัเลือกบทภาพยนตร์ 
เพื่อมาท าเป็นภาพยนตร์เพราะการหยิบยกเร่ืองราวมาท าก็จะท าให้เกิดความสนใจ อาจเลยไปถึง 
ความเช่ือและความศรัทธา เช่น ภาพยนตร์เร่ืองบางระจนั ท่ีท าใหเ้กิดกระแสรักชาติอยูช่่วงหน่ึง โดย
ท่ีผูช้มหารู้ไม่ว่า ความจริงของประวติัศาสตร์ของหมู่บา้นบางระจนัเป็นเช่นใด แต่เขา้ใจว่าส่ิงท่ี
ภาพยนตร์น าเสนอนั้น คือเร่ืองจริง แต่งานของ ณัฐกานต ์คูสมิทธ์ิ (2547) ท าในส่ือหนงัสือพิมพ ์ซ่ึง
อาจจะเพิ่มเติมเน้ือหาของการประกอบสร้างวีรบุรุษไดบ้า้งเพียงบางองคป์ระกอบเพราะส่ือส่ิงพิมพ์
กบัส่ือภาพยนตร์มีการน ้ าเสนอท่ีแตกต่างกนั ผูว้ิจยัท าการศึกษาวีรุบุรุษในส่ือภาพยนตร์ ท่ีเน้นถึง
ความบนัเทิงเป็นหลกั เพราะส่ือภาพยนตร์ตอ้งมีองคป์ระกอบอ่ืนเพิ่มเติมมากกว่าแค่ตวัอกัษรและ
ภาพถ่าย 
 4.  ภาพตวัแทน 

งานวิจัยเร่ืองการส่ือสารภาพตัวแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทย :  ศึกษากรณี 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚น.ช.นักโทษชาย‛ ของ อญัมณี ภกัดีมวลชน (2552) คณะวารสารศาสตร์และ
ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศึกษาภาพยนตร์เร่ือง ‚น.ช.นกัโทษชาย‛ มีวตัถุประสงค์
เพื่อศึกษาวา่ภาพยนตร์ไทยเร่ือง “น.ช.นกัโทษชาย” สร้างภาพตวัแทนของคุกอยา่งไร และผูรั้บสาร
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ท่ีมีประสบการณ์ตรงกับผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ผ่านส่ือ ถอดรหัสภาพตวัแทนของคุกท่ีผ่าน      
ส่ือภาพยนตร์ เหมือนหรือต่างกนัอยา่งไร และท าไมจึงเป็นเช่นนั้น โดยผูว้ิจยัอาศยัแนวคิดเก่ียวกบั
การส่ือสารและทฤษฎีว่าด้วยอ านาจของ มิเชล ฟูโกต์ เป็นแกนหลกัของการวิจยั และใช้วิธีการ
วิเคราะห์ตวับท (textual analysis) ผสมผสานกบัการวิเคราะห์ผูรั้บสาร (audience analysis) พบวา่ 
ภาพตวัแทนของคุกแบ่งไดเ้ป็น 9 ลกัษณะ อนัเป็นไปตามวาทกรรมหลกัของการจดัระเบียบวินัย 
ตามหลกัทณัฑวทิยา ดงัน้ี 1. คุกเป็นแหล่งรวมคนท่ีกระท าความผิด 2. คุกเป็นสถานท่ีรวมของความ
เลวร้าย เช่น ยาเสพติด เป็นตน้ 3. คุกเป็นพื้นท่ีของพวกท่ีมีความคิดหรือพฤติกรรมท่ีแปลกไปจาก
กฎเกณฑ์ทางสังคม เช่น พวกวิกลจริต รักร่วมเพศ เป็นตน้ 4. คุกเป็นพื้นท่ีในการฟ้ืนฟูพฤตินิสัย            
5. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีการจดัระเบียบวินยั 6. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีการใช้อ านาจ 7. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีขาด
อิสระภาพ 8. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีการต่อตา้นอ านาจ และ 9. คุกเป็นพื้นท่ีท่ีมีทั้งคนดีและคนเลวปะปน
กนั 

งานของ อญัมณี ภกัดีมวลชน (2552) มีการใช้ทฤษฎีของ มิเชล ฟูโกต์ ท่ีเก่ียวขอ้งกบั
อ านาจและการต่อรองมาเป็นแกนหลักในการวิเคราะห์เหมือนกับงานของผู ้วิจัยท่ีใช้ทฤษฎี
ประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (History from below) ของ อีพี ทอมสัน มาวิเคราะห์ในส่วนของการ
ประกอบสร้างภาพยนตร์วรีบุรุษ 
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กรอบแนวคิดในการวจัิย      
 

 
 
ภาพที ่2.1  กรอบแนวคิดในการวจิยั 
 

•วีรบุรุษในอุดมคติ 
•ประวติัศาสตร์ 
•ความเช่ือ 

บริบทสังคม 

•การสร้างความเป็นจริงทางสงัคม 
(Social Construction) 
 

 

ส่ือภาพยนตร์ 
•ภาพตวัแทนวีรบุรุษ 
•ความเช่ือใหม่ 
•ความเช่ือเดิมผสมกบัส่ิงท่ี
ภาพยนตร์น าเสนอ 

อตัลกัษณ์วรีบุรุษ 
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บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
การศึกษาเร่ือง “การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย” เป็นการวิจยั

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยจะอาศยัวิธีการวิจยัด้วยการวิเคราะห์เน้ือหา (Textual 
analysis) ผา่นกระบวนการเล่าเร่ือง (Narrative) ในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยใชก้รอบแนวคิดการ
เขียนประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (History From Below) เพื่อใชศึ้กษาการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษ 
โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตาราง 3.1  แสดงระเบียบวธีิวจิยัและแนวคิด / ทฤษฎีท่ีใชใ้นงานวจิยั 
 

ค าถามน าวจัิย แนวคิด / ทฤษฎีทีใ่ช้ เคร่ืองมือในการ
วจัิย 

ภาพยนตร์ไทยประกอบสร้าง
ภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชน
อยา่งไรและภาพตวัแทนดงักล่าว
สัมพนัธ์กบัโลกความเป็นจริง
อยา่งไร 
 

- แนวคิดเก่ียวกบัวรีบุรุษ   
- ทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Narrative Theory) 
- แนวคิดเร่ืองประวติัศาสตร์จากชนชั้น
ล่าง(History from below) ของ E. P. 
Thompson ส านกัวฒันธรรมศึกษาเบอร์
ม่ิงแฮม (The Birmingham School of 
The Cultural Studies) 

 

- วเิคราะห์ ตวับท 
(Textual 
Analysis) 

- วเิคราะห์การเล่า
เร่ือง (Narrative 
Analysis) 

- การวเิคราะห์ตวั
ละคร 
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3.1 ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
 3.1.1 ขอ้มูลประเภทภาพยนตร์ไทย 
   โดยแหล่งข้อมูลประเภทภาพยนตร์ไทย ผูว้ิจยัใช้ข้อมูลส่ือภาพยนตร์ไทยประเภท 
CD/DVD ท่ีมาจากแหล่งจดัจ าหน่ายทัว่ไป และใช้วิธีการส าเนาตวัภาพยนตร์จากหอภาพยนตร์
แห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม (National Film Archive of Thailand) 
  
3.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
   ประชากรและกลุ่มตวัอยา่งในการวจิยัคร้ังน้ีสามารถจ าแนกไดด้งัน้ี 
   กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์ได้เร่ิมตน้ศึกษาภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2541 เป็นตน้มา 
เน่ืองมาจากในช่วงก่อน พ.ศ. 2541 นั้นสภาวะของบริบทสังคมไทย อยูใ่นช่วงเวลาการเติบโตทาง
เศรษฐกิจ หรืออาจกล่าวไดว้า่ คือ ยุคเศรษฐกิจฟองสบู่ จึงท าให้ช่วงนั้นเศรษฐกิจตกต ่า จึงอาจกล่าว
ไดว้่าเป็นช่วงท่ีมีการสร้างภาพยนตร์ไทยนอ้ย และไม่มีภาพยนตร์ไทยท่ีมีแก่นเน้ือหาแนววีรบุรุษ
ออกมาเลย ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากบริบททางสังคมส่งผลต่อผูช้ม จึงท าผูช้มเร่ิมหนัไปชมภาพยนตร์
ต่างประเทศมากข้ึน 
   ผูว้ิจยัเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายในโรงภาพยนตร์จ านวน 11  เร่ือง จากจ านวน
ภาพยนตร์ไทยทั้ งหมดท่ีมีการผลิตข้ึนมาตั้งแต่ปี พ.ศ.2541 ถึง พ.ศ.2555 ซ่ึงมีจ านวนทั้ งหมด       
565 เร่ือง ผูว้ิจยัใชว้ิธีคดัเลือกภาพยนตร์แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ดว้ยการคดัเลือก
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องวีรบุรุษท่ีผลิตฉายในโรงภาพยนตร์ โดยตัวละครหลักใน
ภาพยนตร์ตอ้งมาจากสามญัชน ผูว้ิจยัไม่น าภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชส านกัมาท าการวิจยัและ    
ตวัละครหลกัในภาพยนตร์ตอ้งกระท าส่ิงท่ีเรียกว่า “จิตสาธารณะ” เพื่อชุมชนหรือสังคมส่วนรวม 
โดยมีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่3.2  แสดงรายช่ือภายนตร์ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งในการวจิยั 
 

รายช่ือภาพยนตร์ ปีทีฉ่าย ผู้ก ากบั บริษัทผู้ผลติ 

1.บางระจนั 2543 ธนิตย ์จิตนุกลู ฟิลม์บางกอก 

2.องคบ์าก 2546 ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 

3.ซาไกยไูนเตด็ 2547 สมจริง ศรีสุภาพ อาร์เอสฟิลม์ 

4.โหมโรง 2547 อิทธิสุนทร วชิยัลกัษณ์ สหมงคลฟิลม์ 
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ตารางที ่3.2  (ต่อ) 
 

รายช่ือภาพยนตร์ ปีทีฉ่าย ผู้ก ากบั บริษัทผู้ผลติ 

5.หลวงพี่เท่ง 2548 บ าเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์

6.มนุษยเ์หล็กไหล 2549 บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 

7.สียามา 2551 ปรีชา ส่งสกุล โมโนฟิลม์ 

8.ครูบา้นนอก บา้นหนองฮีใหญ่ 2553 สุรสีห์ ผาธรรม สหมงคลฟิลม์ 

9.อินทรีแดง 2553 วศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

10.ซามูไร อโยธยา 2553 นพพร วาทิน มหากาพย ์

11.ขนุรองปลดัชู 2554 สุรัสวดี เช้ือชาติ บีบี พิคเจอร์ จ  ากดั 
 
3.3 วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 3.3.1 ขอ้มูลประเภทเอกสาร 
   ผูว้ิจยัจะท าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยท่ีตอ้งการ
ศึกษา เช่น บทสัมภาษณ์ บทความ บทวิจารณ์ และบทวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีปรากฏในหนังสือ
นิตยสาร หนงัสือพิมพแ์ละอินเทอร์เน็ต โดยจะท าการจดัแยกเป็นหมวดหมู่ 
 3.3.2 ขอ้มูลประเภทส่ือภาพยนตร์ 
   ผูว้ิจยัเก็บรวบรวมขอ้มูลประเภทส่ือภาพยนตร์จากส่ือ วีซีดี (VCD) และดีวีดี (DVD) 
จากแหล่งจดัจ าหน่ายทัว่ไปหรือจากร้านคา้บนอินเทอร์เน็ต โดยภาพยนตร์เก่า ๆ ท่ีไม่สามารถหาได้
จากแหล่งจ าหน่ายทัว่ ๆ ไป ผูว้ิจยัจะใช้วิธีการขอท าส าเนาภาพยนตร์จากหอภาพยนตร์แห่งชาติ 
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม (National Film Archive of Thailand) 
 
3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 3.4.1 ขอ้มูลประเภทภาพยนตร์ไทย 
   ในงานวิจยัช้ินน้ี เป็นการวิเคราะห์เน้ือหา (Textual Analysis) เพื่อวิเคราะห์ตวับทของ
ภาพยนตร์ ผูว้ิจยัจะใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) เป็นกรอบในการวิเคราะห์หลกั โดยแบ่งเป็น
ประเด็น ดงัต่อไปน้ี 
   3.4.1.1 การวิเคราะห์กระบวนการวิเคราะห์และพรรณนาความหมายการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ไทยแนววรีบุรุษ 
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 ผูว้ิจ ัยใช้การวิเคราะห์ตัวบท (Textual analysis) และการวิเคราะห์ตัวละครของ         
วลาดิเมียร์ พร็อพ (Vladimir Propp) เพื่อหาความหมายของวีรบุรุษท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ วา่มี
ลกัษณะเป็นเช่นไร โดยผูว้ิจยัจะใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง “Narrative” มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์
ตามองคป์ระกอบส าคญัในการด าเนินเร่ืองของภาพยนตร์ไทย ดงัน้ี 
 1. บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
 2. เน้ือเร่ืองยอ่ในภาพยนตร์ 
 3. แก่นเร่ือง (Theme) 
 4. การวเิคราะห์ตวัละคร 
   4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร 
   4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   4.3 ประเภทของตวัละคร 
   4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละครวรีบุรุษกบัตวัละครอ่ืน 
    4.4.1  ผูร้้ายหรือศตัรู (Villain Character) 
    4.4.2  ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
    4.4.3  ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
   4.5 พฒันาการของตวัละคร 
    4.51  ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
    4.5.2  จุดเปล่ียนของเร่ือง 
    4.5.3  หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
    4.5.4  ตอนจบของเร่ือง 
   4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
   4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   3.4.1.2 การวิเคราะห์กระบวนการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์
อยา่งไร 
   เป็นน าเอาผลแนวคิดเร่ืองประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History From Below) ของ 
E.P.Thompson ส านกัวฒันธรรมศึกษาเบอร์ม่ิงแฮม (The Birmingham School of The Cultural 
Studies) มาวเิคราะห์เน้ือหาของภาพยนตร์ 
   3.4.1.3 การศึกษากระบวนการการรับรู้และอตัลกัษณ์ของผูช้มภาพยนตร์ไทยแนว
วรีบุรุษเป็นอยา่งไร 
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   ใชแ้นวคิดเก่ียวกบัการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) 
แนวคิดเร่ืองการผลิตซ ้ า (Reproduce) เพื่อวิเคราะห์การรับรู้และอตัลกัษณ์ของผูช้มภาพยนตร์ไทย
แนววรีบุรุษ 
 
3.5 การน าเสนอผลการวจัิย 
   เม่ือท าการเก็บขอ้มูลและวิเคราะห์ขอ้มูลทั้งหมดแลว้ ผูว้ิจยัจะน าเสนอขอ้มูลโดยเรียง
ตามประเด็น ดงัต่อไปน้ี 
 3.5.1 บทท่ี 4 กระบวนการวิเคราะห์และพรรณนาความหมายการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทย
แนววรีบุรุษเป็นอยา่งไร 
   4.1 ภาพตวัแทนตวัละครวรีบุรุษในภาพยนตร์ไทยผา่นการเล่าเร่ือง 
 3.5.2 บทท่ี 5 บทสรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
   5.1 สรุปผลการวจิยั 
   5.2 อภิปรายผล 
   5.3 ขอ้เสนอแนะ 
 



 
 

บทที ่4 
ภาพตวัแทนตวัละครวรีบุรุษในภาพยนตร์ไทยผ่านการเล่าเร่ือง 

 
โดยเน้ือหาของบทท่ี 4 “ภาพตวัแทนตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทยผ่านการเล่า

เร่ือง” ผูว้จิยัตอ้งการวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Narrative) ของตวัละครวีรบุรุษและพรรณนาความหมาย
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทยแนววีรบุรุษ ของภาพยนตร์ตวัอย่างจาํนวน 11 เร่ือง โดยแบ่งหัวขอ้
ดงัน้ี 

1. บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
2. เน้ือเร่ืองยอ่ในภาพยนตร์ 
3. แก่นเร่ือง 
4. การวเิคราะห์ตวัละคร 
 4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร 
 4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
 4.3 ประเภทของตวัละคร 
 4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละครวรีบุรุษกบัตวัละครอ่ืน 

   4.4.1  ผูร้้ายหรือศตัรู (Villain Character) 
   4.4.2  ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
   4.4.3  ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 

 4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   4.5.1  ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   4.5.2  จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   4.5.3  หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   4.5.4  ตอนจบของเร่ือง 

 4.6  อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 4.7  เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
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1. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจัน” 
 

 
 
ภาพที ่4.1 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 
 
 1.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
 ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 29 ธนัวาคม พ.ศ. 2543 ซ่ึงวน
ช่วงนั้นเกิดการเปล่ียนแปลงรัฐบาล โดยภายหลงัจากท่ี นายชวน หลีกภยั นายกรัฐมนตรีไดป้ระกาศ
ยุบสภา เม่ือวนัท่ี 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543 ซ่ึงในช่วงเวลานั้นประเทศไทยประสบกับปัญหา
เศรษฐกิจหลังจากเกิดวิกฤตการณ์ฟองสบู่แตก ในปี พ.ศ. 2540 ซ่ึงในขณะนั้ นรัฐบาลของ            
นายชวน หลีกภยั ก็ไม่ไดแ้กปั้ญหาเศรษฐกิจไดดี้เท่าท่ีควรเพราะเจอกบัปัญหาทางเศรษฐกิจท่ีตอ้ง
รับช่วงต่อหลงัจาก พลเอก ชวลิต ยงใจยุทธ หลงัจากท่ีลาออกจากตาํแหน่งนายกรัฐมนตรี จนทาํให้
เกิดปัญหาเศรษฐกิจอย่างหนักจนต้องลอยตัวค่าเงินบาท อีกทั้ งภายในพรรคการเมืองท่ีทาง           
นายชวน หลีกภยั สังกดัอยูน่ั้นก็เกิดมีปัญหาภายใน จึงทาํให้สถานการณ์บา้นเมืองค่อนขา้งวุ่นวาย 
ขาดความสามคัคีประชาชนตอ้งการผูน้าํประเทศคนใหม่เพื่อหวงัเป็นทางออก โดยกาํหนดให้มีการ
เลือกตั้งสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎร ในวนัท่ี 6 มกราคม 2544 นบัวา่เป็น การเลือกตั้ง ส.ส. คร้ังแรกใน
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ระบบใหม่ ตามรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. 2540 ซ่ึงแบ่งเป็นระบบบญัชีรายช่ือ         
100 คน และแบบแบ่งเขตเลือกตั้ งอีก 400 คน ภายใต้การกํากับดูแลและจัดการเลือกตั้ งของ
สาํนกังานคณะกรรมการการเลือกตั้ง หรือ กกต. ซ่ึงเป็นหน่วยงานใหม่ในการกาํกบัดูแลควบคุมการ
เลือกตั้ง  
 ในสถานการณ์เช่นนั้นทาํให้ผูช้มภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” สามารถรับรู้ความหมาย
และอัตลักษณ์ของวีรบุรุษสามัญชนได้อย่างชัดเจนและเห็นภาพ เพราะในภาพยนตร์เร่ือง 
“บางระจนั” ชาวบา้น “บางระจนั” นั้นเต็มเป่ียมไปดว้ยจิตใจรักชาติ มีความมุ่งมัน่ ไม่ยอมพ่ายแพ ้
แมใ้นสถานการณ์ส้ินหวงั ทุกคนหยบิอาวธุท่ีพอจะหาได ้มาช่วยกนัต่อสู้กบัศตัรูท่ีเขา้มาข่มเหงและ
รุกราน โดยใช้ความสามคัคีของชุมชนเป็นท่ีตั้ ง ซ่ึงในสถานการณ์บ้างเมือง ท่ีภาพยนตร์เร่ือง 
“บางระจนั” เขา้โรงภาพยนตร์ ใน ตอนนั้น กาํลงัมีการเลือกตั้งพอดี จึงทาํให้ผูช้มเขา้ถึงบทบาทของ
วรีบุรุษในภาพยนตร์เฉกเช่นตวัเอง คือ วรีบุรุษท่ีจะมาช่วยกนักอบกูส้ถานการณ์ของชาติท่ีตอ้งอาศยั
การร่วมแรงร่วมใจและสามคัคีของคนในชาติ 
 และเม่ือส่ือมวลชนโยงประเด็นของภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” กบัการเลือกตั้ง ทาํให้มี
บางหน่วยรณรงคก์ารเลือกตั้งไดน้าํความคิดดงักล่าวไปสานต่อออกมาเป็นกิจกรรมการรณรงคก์าร
เลือกตั้ง ดังปรากฏเป็นหัวข้อข่าวเล็ก ๆ พร้อมรูปประกอบ ในหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบบัวนัท่ี               
5 มกราคม 2544 โดยเน้ือข่าว ข้ึนหวัขอ้วา่ “ชวนไปเลือกตั้ง” โดยมีรายละเอียดเล็กนอ้ยถึงสํานกังาน
เขตหนองจอก นาํดาราควายท่ีแสดงในเร่ือง “บางระจนั” เดินขบวนออกรณรงค์เชิญชวนคนไปใช้
สิทธ์ิเลือกตั้งในวนัท่ี 6 มกราคม ซ่ึงกิจกรรมของหน่วยรณรงค์การเลือกดงักล่าวทาํให้การเคล่ือน
กระแสนิยมภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ในช่วงของประเด็นความรักแผน่ดินมีความเด่นชดัมากข้ึน 
และหนงัสือพิมพไ์ทยรัฐ ฉบบัวนัเลือกตั้ง 6 มกราคม 2544 ในเน้ือท่ีหนา้โฆษณาของภาพยนตร์เร่ือง 
“บางระจนั” มีคาํโปรยวา่ “ชาติจกัไม่ส้ิน แผน่ดินจกัไม่แตก หากทุกคนร่วมใจไปใชสิ้ทธ์ิ ซ้ือสิทธ์ิ
ขายเสียงเท่ากนัทรยศแผน่ดิน” (ทรงพล วงษค์นดี, 2543) 
 จากการศึกษาจึงสามารถสรุปไดว้า่ ท่ีภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ไดรั้บการยอมรับใน
วงกวา้งและพฒันากลายเป็นกระแสนิยมในสังคมไดน้ั้น เกิดจากท่ีเน้ือเร่ืองของ “บางระจนั” มีความ
สอดคลอ้งกบัวิธีคิด คือ ส่ิงท่ีเคยรับรู้มา สอดคลอ้งกบัวิธีพูดหรือสอน คือ ในส่วนของอุดมคติใน
การรู้รักสามคัคีหรือการเสียสละส่วนตนเพื่อคนส่วนใหญ่ ซ่ึงคนไทยได้ยึดถืออดีตคร้ังน้ี เป็น
แบบอยา่ง และรู้สึกโหยหาส่ิงน้ีในยุคสมยัปัจจุบนั สุดทา้ย คือ สอดคลอ้งกบัวิธีปฏิบติั คือ ตรงกบั
รสนิยมในการเลือกเสพความบนัเทิงของคนไทย ท่ีชอบดูเร่ืองราวท่ีตนทราบเน้ือหามาก่อนอยูแ่ลว้
จนทาํใหเ้กิดความเป็นสาํนึกชาตินิยมข้ึนมา 
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 1.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 
 ณ เดือน 3 ปีระกา พุทธศกัราช 2308 เหตุเพราะความแคน้ท่ีชาวไทยลว้นแต่ถูกย ํ่ายีจาก
กองทพัพม่า ยกกาํลงัมาแบ่งเป็นสองเส้นทาง “มงัมหานรธา” ตีจากทิศตะวนัตก “เนเมียวสีหบดี”          
ตีไล่จากทางเหนือหวงัขนาบกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงครานั้นทพัของ “เนเมียว”ดอ้งตอ้งล่าช้าไป เน่ืองจาก
ติดขดักบักลุ่มชาวบา้นท่ีรวมตวักนัต่อตา้นในนาม “บางระจนั” 
 “เนเมียวสีหบดี” แคน้หนักท่ีกองทพัของตนพ่ายแพถึ้งสามคร้ัง จึงเพิ่มกาํลงัหนักเขา้
ชาวบา้นระจนัจึงรบอยา่งถวายหวั แต่คราวนั้น พ่อแท่นหวัหนา้ของชาวบา้นถูกยิงไดรั้บบาดเจ็บทุก
คนจึงตอ้งหาผูน้าํคนใหม่ ขณะนั้นข่าวการชนะพม่าของบางระจนักระจายไปทัว่ ชาวบา้นมากมาย
พากนัมารวมตวัสู้ โดยช่ือกลุ่มโจรของ “นายจนัหนวดเข้ียว” เป็นท่ีกล่าวขานในเวลานั้น บางระจนั
จึงส่ง “นายอิน” มือแม่นธนู และ “นายเมือง” คนหนุ่มใจกลา้ แลพวกเส่ียงภยัออกจากค่ายไปตาม           
“นายจนั” ยอมมาช่วยบางระจนัทนัที เม่ือรู้วา่ “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ยา้ยจากเขานางบวช บา้นเกิด
ของตนท่ีวอดวายไปแลว้ มาจาํวดัท่ีบางระจนั 
 “นายจนัหนวดเข้ียว” เป็นนกัรบประเภทยอมหกัไม่ยอมงอ ดว้ยคร้ังหน่ึงตนเคยเสียชีวิต
ลูกเมียใหพ้ม่า เม่ือไดผู้น้าํคนใหม่ จึงเปล่ียนแปลงบางระจนัให้ทุกคนมีวินยั และไม่ทาํอะไรตามใจ
ตนเอง ทาํให ้“นายจนั” ไม่เป็นท่ีถูกใจของ “นายทองเหม็น” ข้ีเมาพเนจรท่ีชอบข่ีควายแอบออกจาก
ค่ายไปตีพม่าอยูบ่่อยคร้ัง ไม่มีใครรู้สาเหตุวา่นายทองเหมน็ทาํอยา่งนั้นเพื่ออะไร 
 เม่ือหยุดจากการรบ ชาวบา้นก็เป็นเพียงชาวบา้น ความรักของนายเมือง และอีแตงอ่อน 
ลูกสาวพ่อแท่นกาํลงัก่อตวัข้ึนอยา่งงดงาม เช่นเดียวกบั “นายอิน” กบั “อีสา” เมียรักท่ีเพิ่งอยูกิ่นกนั
ความกดดนัจากสงครามทาํใหอี้สาไม่บอกให ้“นายอิน” วา่ตนกาํลงัทอ้งดว้ยกลวัผวัจะเป็นกงัวล 
 “นายอิน” และ “นายเมือง” ตอ้งเส่ียงภยักนัอีกคร้ัง เม่ือตอ้งเดินทางไปกรุงศรีอยุธยาเพื่อ
ขอปืนใหญ่ แต่เม่ือไปถึงไดรั้บการปฏิเสธกลบัมา เม่ือ “นายอิน” กลบัมาแลว้จึงรู้ทีหลงัวา่เมียกาํลงั
ทอ้งแลว้นายปลัง่เพื่อนรักท่ีร่วมรบกนัมา บาดเจ็บจนพิษไขข้ึ้นถึงกบัวิกลจริตไป ซํ้ ามารู้วา่ตนกาํลงั
จะมีลูกนึกแคน้พม่าหนกั นดัพาพวกล่องเรือไปตีพม่าถึงค่าย โดยไม่รู้วา่พวกพม่าเองก็แอบส่งกาํลงั
มาตีบางระจนัเช่นกนั 
 คร้ังนั้นดว้ยใจร้อน “นายอิน” พาคนไปตายมากมาย ซํ้ ากลบัมาค่ายบางระจนัก็ถูกตีจน
ยบัเยิน คนตายมากมายส่วนชาวบา้นก็พากนัอพยพหนีไป “นายจนั” ทอ้ใจจะกลบัไปเป็นกองโจร
เหมือนเดิม หากแต่ไดก้าํลงัใจอยา่งไม่คาดคิดจาก “นายทองเหม็น “ ข้ีเมาท่ีเป็นอริกนัมาตลอด และ
รู้วา่แทจ้ริงแลว้ “นายทองเหม็น” ก็มีอดีตท่ีเจ็บปวดไม่นอ้ยไปกวา่ตน ลูกเมียมนัถูกจบัไปอยา่งไม่รู้
เป็นตาย ท่ีมนัแหกค่ายไปพม่าเพราะตอ้งการหาลูกเมียความหวงัเสมอวา่ทั้งสองยงัรอดชีวติอยู ่
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 กาํลงัใจบางระจนักลบัมาอีกคร้ังเม่ือ “พระยารัตนาธิเบศร์” เดินทางมาจากอยุธยาเพื่อ
ช่วยชาวบา้นหล่อปืนใหญ่ข้ึนสู้รบกบัพม่า แต่ก็เท่านั้นเพราะเป็นปืนใหญ่ท่ีหล่อร้าว ใช้การไม่ได้
หลวงพอ่ธรรมโชติ เห็นชาวบา้นหมดกาํลงัใจจึงปลุกเสกผา้ประเจียดและเคร่ืองรางให ้
 ยามนั้นพม่า ไดแ้ต่งตั้งนายกองคนใหม่ช่ือ “สุก้ี” เขา้ตีบางระจนั ทพัสุก้ีคร้ังน้ีมีปืนใหญ่
มาดว้ย บางระจนัเอาปืนใหญ่เขา้สู้ทั้งท่ีร้าวอยา่งไม่มีทางเลือก ทุกคนรู้ชะตากรรมดีวา่น่ีคงเป็นคร้ัง
สุดทา้ยของบางระจนัแลว้ ความรักของนายเมืองและอีแตงอ่อนกาํลงัสุกงอมแต่ก็ตอ้งหยิบดาบไปสู้ 
ทั้ง ๆ ท่ีรู้ชะตากรรม “นายอิน” และ “อีสา” เพิ่มจะเป็นครอบครัวไดห้มาด ๆ ก็ตดัสินใจออกไปรบ
แลตายร่วมกนัเฉกเช่นชาวบา้นบางระจนัทุกคน 
 1.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 
 แก่นเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” น้ี คือแก่นเร่ืองท่ีวา่ดว้ย “ความมุ่งมัน่ 
ไม่ยอมพ่ายแพ ้แม้ในสถานการณ์ส้ินหวงั” ซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัท่ีภาพยนตร์ได้มุ่งนาํเสนอ โดย
ภาพยนตร์เล่าถึงการต่อสู้ของกลุ่มชาวบา้นกลุ่มหน่ึงท่ีมีความสามคัคีพลีชีพเพื่อชาติแมต้นตอ้งตาย
สะทอ้นความเป็นสาํนึกชาตินิยม วรีกรรมการต่อสู้ของชาวบา้น “บางระจนั” กบัพม่า โดยท่ีชาวบา้น  
“บางระจนั” เป็นเพียงชาวบ้านธรรมดาท่ีไม่ได้ฝึกการต่อสู้หรือมีอาวุธท่ีเหมาะจะใช้ในการ             
ทาํศึกสงครามแต่อย่างใด แต่ชาวบา้น “บางระจนั” ทุกคน ต่างก็จบัอาวุธท่ีตนมีอยู่ข้ึนสู้อย่างไม่
เสียดายชีวิต แมว้่าก่อนหน้านั้นชาวบา้น “บางระจนั” ต่างก็ตอ้งระสํ่ าระส่ายไร้ซ่ึงขวญักาํลงัใจ อนั
เน่ืองมาจากการท่ีโดนกองทพัพม่าบุกเข้ามาทาํลายหมู่บ้านหลายคร้ังจนชาวบ้าน “บางระจนั” 
เสียชีวติ ส่วนหน่ึงก็พิการ และอีกส่วนหน่ึงก็หนีไปอยูก่รุงศรีอยุธยา รวมไปถึงการท่ีไม่สามารถขอ
ปืนใหญ่จากกรุงศรีอยธุยา มาเพื่อไวป้้องกนัตนเองจากการเดินทพัของพม่า ก่อนท่ีทพัพม่าจะเขา้ไป
ทาํลายกรุงศรีอยธุยา แต่ทั้ง ๆ ท่ีชาวบา้น “บางระจนั” ต่างรู้ชะตากรรมของตนเองวา่ไม่มีทางจะสู้กบั
กองทพัพม่าท่ีมีกาํลังพลมากกว่า และมีอาวุธท่ีร้ายกาจอย่างปืนใหญ่ได้เลยก็ตาม แต่ชาวบา้น”
บางระจนั” ทุกคนก็ยงัคงมุ่งมัน่ท่ีจะต่อสู้เพื่อปกป้องพื้นแผน่ดินเอาไวด้ว้ยชีวติของตน 
 ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” นั้นจดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ 
(Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือภารกิจมาจากเหตุการณ์
วิกฤติท่ีเกิดข้ึนเป็นหลกั ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีตวัละครวีรบุรุษ ได้รับมอบหมายภารกิจมาจาก
สงครามท่ีเกิดข้ึนจากนํ้ ามือของศตัรู ซ่ึงตวัวีรบุรุษและพรรคพวกนั้นได้สมคัรใจท่ีจะทาํภารกิจ
ปกป้องบ้านเมืองด้วยตนเอง และนอกจากนั้นโครงเร่ืองของภาพยนตร์ยงัมีลักษณะผสมผสาน     
โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) ท่ีเหล่าตวัละครวีรบุรุษตอ้งพ่ายแพแ้ก่ผูร้้ายอย่าง     
ราบคาบ ผูว้ิจยัตีความว่าเป็นจุดท่ีสําคญัท่ีสุดของภาพยนตร์ หรือเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดสุดยอดของ  
โครงเร่ือง (Climax) แต่แมว้า่โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมจะชวนให้เกิดความรู้สึกเศร้าสลดก็ตาม 
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แต่ก็ยงัแฝงไปดว้ยความหมายท่ีเป็นขอ้คิดเตือนใจให้รู้สึกถึงการเสียสละอยา่งมีเกียรติวา่ “ตายเยี่ยง
วรีบุรุษ” ดว้ยเช่นกนั 
 ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น 
แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์ ก็จดัอยู่ในประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์แอคชั่น (Action Film) 
ผสมผสานโครงเร่ืองแบบภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film) โดยเล่าเร่ืองการต่อสู้ของ
ชาวบา้น “บางระจนั” กบัพม่าโดยฉากในการต่อสู้นั้นจะเป็นการเล่าถึงประวติัศาสตร์ในอดีตในการ
ต่อสู้ของชาวบา้น “บางระจนั” นอกจากนั้นโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ยงัมีเน้ือหาท่ี
ดดัแปลงมาจากตาํนานจริงของวรีชนในประวติัศาสตร์ชาติไทยสมยักรุงศรีอยุธยา เป็นเร่ืองราวของ
ชาวบา้นธรรมดาท่ีอาศยัอยูท่ี่อาํเภอบางระจนั จงัหวดัสิงห์บุรี มีเร่ืองราวในการต่อสู้เพื่อประเทศชาติ
หยบิดาบต่อสู้กบัทพัพม่าอยา่งสุดหวัใจ 
 โดยผูว้ิจยัตีความวา่ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) เป็นภาพยนตร์ท่ีผูช้มมีส่วนร่วม
ไปกบัภาพยนตร์ไดม้ากท่ีสุด เพราะภาพยนตร์แอคชั่น (Action Film) ตั้งใจทาํข้ึนมาเพื่อความ
สนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลกความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึง
ความรุนแรง นอกจากนั้ นผู ้ชมต้องคอยลุ้นและเอาใจช่วยในการปฏิบัติภารกิจ (Mission 
Accomplished Plot) ของตวัละคร จนอาจทาํให้ผูช้มคลอ้ยตามและอยากเป็นตวัละครตวันั้นใน
ภาพยนตร์จริง ๆ และทาํใหเ้กิดกระแสชาตินิยมจากภาพยนตร์ 
 จากการศึกษาจึงสามารถสรุปไดว้า่ ท่ีภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ไดรั้บการยอมรับใน
วงกวา้งและพฒันากลายเป็นกระแสนิยมในสังคมไดน้ั้น เกิดจากท่ีเน้ือเร่ืองของ “บางระจนั” มีความ
สอดคลอ้งกบัวิธีคิด คือ ส่ิงท่ีเคยรับรู้มา สอดคลอ้งกบัวิธีพูดหรือสอน คือ ในส่วนของอุดมคติใน
การรู้รักสามัคคีหรือการเสียสละส่วนตนเพื่อคนส่วนใหญ่ ซ่ึงคนไทยได้ยึดถืออดีตคร้ังน้ีเป็น
แบบอย่างและรู้สึกโหยหาส่ิงน้ีในยุคสมยัปัจจุบนั สุดทา้ย คือ สอดคล้องกบัวิธีปฏิบติัคือ ตรงกบั
รสนิยมในการเลือกเสพความบนัเทิงของคนไทย ท่ีชอบดูเร่ืองราวท่ีตนทราบเน้ือหามาก่อนอยูแ่ลว้ 
(ทรงพล วงษค์นดี, 2543) 
 ผูส้ร้างภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์มกัจะให้ความสําคญักบัการคน้ควา้หาขอ้มูลทาง
ประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาในภาพยนตร์อยา่งจริงจงั โดยตวัละครในเร่ืองอาจเป็นผูท่ี้มีชีวิต
อยู่จริงในประวติัศาสตร์หรือไม่ก็ได ้เพียงแต่ตวัละครเหล่านั้น จะตอ้งมีส่วนเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบั
เหตุการณ์ในประวติัศาสตร์นั้น ๆ อย่างใกล้ชิด รวมถึงการท่ีผูส้ร้างอาจมีการแต่งเน้ือหาบางส่วน
เพิ่มเติมจากท่ีขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ไดร้ะบุไวด้ว้ยก็ได ้อยา่งไรก็ดี ความตั้งใจอยา่งหน่ึงท่ีจะตอ้ง
มีอยูใ่นใจผูส้ร้างภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์เป็นอนัดบัแรกและตลอดเวลา นอกเหนือจากการส่ือให้
ผูช้มเขา้ใจถึงความหมายของเหตุการณ์และเร่ืองราวในประวติัศาสตร์ ก็คือ การท่ีภาพยนตร์ของตน
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นั้นจะตอ้งส่ือสารความบนัเทิงไปยงัผูช้มและก่อใหเ้กิดความพอใจแก่ผูช้มให้ไดม้ากท่ีสุด โดยอาศยั
ฝีมือของผูส้ร้างเองในการผสมผสานระหวา่งองคป์ระกอบต่าง ๆ จนเกิดเป็นผลงานท่ีสร้างสุนทรียะ
ให้แก่ผูช้ม แต่ทั้งน้ีก็ตอ้งหมายความว่า ส่ิงท่ีผูส้ร้างดดัแปลงหรือเพิ่มเติม เพื่อความบนัเทิงนั้น
จะตอ้งไม่ผิดไปจากขอ้เท็จจริงหรือความเป็นไปได้ทางประวติัศาสตร์มากเกินไปด้วย (ธนธรณ์ 
ฤทธ์ิถกล, 2551) 
 1.4 การวเิคราะห์ตวัละคร  
 1.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
 ตวัละครวรีบุรุษ “บางระจนั”  ประกอบไปดว้ย 
 

ตารางที ่4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร วรีบุรุษ “บางระจนั”   
 

ตวัละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตวัละคร 
“นายจนั” เดิมเป็นอดีตชาวบา้นเขานางบวช ท่ีถูกพม่ายกทพัเขา้ตีจน

แตกพ่าย “นายจนั” ก็ผนัตวัมาอยู่ในป่า คอยดกัซุ่มโจมตีทพั
ของพม่าตามป่าเขา ความสามารถของ “นายจนัหนวดเข้ียว” 
เป็นท่ีโด่งดงัในขณะเดียวกนัชาวบา้น “บางระจนั” ตอ้งการ
ผูน้าํไปพอดี ทาํใหช่ื้อของนายจนัหนวดเข้ียวถูกเสนอข้ึนมา
เพ่ือเป็นผูน้าํของหมู่บา้น “บางระจนั” โดย “นายจนัหนวด
เข้ียว” มีอายุประมาณ 30-40 ปี มีความเป็นผูน้ํา ผ่าน
ประสบการณ์ในชีวิตมานาน สามารถตดัสินใจและควบคุม
สถานการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในหมู่บา้นได ้อีกทั้ง ก่อนหนา้น้ี 
“นายจนั” มีครอบครัวแต่ถูกทหารพม่าฆ่าลูกเมีย จึงให้ตน
เกิดความแคน้ต่อพม่า 

“นายอิน” เดิมเป็นชาวบา้นศรีบวัทอง มีความถนดัดา้นธนู เพ่ิงอยู่กินกบั 
”อีสา” อพยพมาอาศยัอยู่ท่ีบา้น “บางระจนั” ตั้งแต่เร่ิมตน้ 
เป็นคนท่ีมีความคิดเป็นของตนเอง คืนหน่ึง “นายอิน” ได ้ 
ละท้ิงเวรยาม แอบพาพรรคพวกไปบุกค่ายของพม่า โดยหารู้
ไม่ว่าคืนนั้น ทางพม่าเองก็ไดจ้ดัทพัมาบุกค่าย “บางระจนั” 
เช่นกัน จากเหตุการณ์นั้ นทําให้เกิดความสูญเสียข้ึนกับ
หมู่บา้น “บางระจนั” เป็นอย่างมาก ชาวบา้นหลายคนเสีย
ขวญั และอพยพออกจากค่ายหมู่บา้น “บางระจนั” ไปอยู่กรุง
ศรีอยธุยา ทาํใหก้าํลงัพลของชาวบา้น “บางระจนั” เหลือนอ้ย 
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ตารางที ่4.1 (ต่อ) 
 

ตวัละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตวัละคร 
“นายทองเหมน็” ชายพเนจรผมเผา้รุงรังท่ีไม่มีใครรู้หวันอนปลายเทา้ ชอบด่ืม

สุราเมาพบัอยู่ใตเ้กวียน อดีตมีครอบครัวแต่ถูกทหารพม่าฆ่า
ลูกเมีย จึงให้ตนเกิดความแคน้ต่อพม่า จึงบุกเขา้ไปค่ายของ
พม่าบ่อย ๆ เพ่ือหาลูกและเมียของตน มีอาวุธประจาํกาย คือ
ขวานคู่ และใชค้วายเป็นพาหนะในการ ออกรบ 

“นายเมือง” ชาวบา้นศรีบวัทองคู่รักกบั “อีแตงอ่อน” เป็นวยัรุ่นหนุ่มสาว
ท่ีอพยพมาอยูห่มู่บา้น “บางระจนั”  

“พ่อแท่น” อดีตผูน้าํของบา้น “บางระจนั” หลงัจากการต่อสู้กบัพม่า
ไดรั้บบาดเจ็บจึงไดม้องหาผูน้าํหมู่บา้น “บางระจนั” คนใหม่
แต่เดิมเป็นชาวบา้นศรีบวัทอง 

“นายพนัเรือง” ชาวบ้านหมู่บา้น ”บางระจัน” ท่ีมีความศรัทธาในเร่ือง
เคร่ืองรางของขลงั โดยจะนําผา้ประเจียดของพระอาจารย์
ธรรมโชติ มาแจกให้ชาวบ้าน “บางระจัน” เพ่ือเป็นขวญั
กาํลงัใจในการต่อสูก้บัพม่า 

 
 1.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
 ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” เป็นตวัละครท่ีมีอุดมการณ์ในการเสียสละตนเองเพื่อ
ปกป้องประเทศชาติจากศตัรูท่ีเข้ามารุกราน โดยชาวบ้าน “บางระจนั” ไม่ได้เป็นผูท่ี้มีความ
เช่ียวชาญดา้นการต่อสู้และมีอาวุธท่ีเหมาะสมในการทาํสงครามเหมือนกองทพัพม่า เพียงแต่อาศยั
การช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนัของคนในหมู่บา้น พร้อมทั้งความสมคัรสมานสามคัคี จิตใจท่ีห้าวหาญ
เด็ดเด่ียว ตวัละครวรีบุรุษ “บางระจนั” จึงประกอบไปดว้ย 
 (1) มีความเสียสละ ยอมเอาตวัเองเขา้ไปเส่ียงอนัตรายเพื่อปกป้องพื้นแผน่ดิน 
 ตวัละคร “นายจนั” นั้น แต่เดิมเป็นชาวบา้นเขานางบวช ท่ีถูกพม่ายกทพัเขา้ตีจนแตก
พ่าย และนับตั้งแต่นั้น “นายจนั” ก็ผนัตวัมาอยู่ในป่า คอยดักซุ่มโจมตีทพัของพม่าตามป่าเขา 
ช่ือเสียงของ “นายจนั” นั้น ลํ่าลือไปจนถึงหมู่บา้น “บางระจนั” ท่ีประจวบเหมาะในการสูญเสียผูน้าํ
ไปพอดี ทาํให้ช่ือของ “นายจนั” ถูกเสนอข้ึนมาเพื่อเป็นผูน้ําของหมู่บ้าน “บางระจนั” แทนท่ี       
“พ่อแท่น” ท่ีไดรั้บบาดเจ็บจากการต่อสู้กบัพม่า และหลงัจากนั้นมาจึงทาํให้ชาวบา้น “บางระจนั” 
เป็นหมู่บา้นท่ีตั้งหลกัต่อสู้จากผูรุ้กราน อนัเป็นอุดมการณ์ท่ีแสดงออกถึงความเสียสละ ยอมเอา
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ตวัเองเขา้ไปเส่ียงอนัตรายเพื่อปกป้องชาติบา้นเมืองของวีรบุรุษ ซ่ึงจากการรุกรานคร้ังน้ีของพม่า มี
เพียงหมู่บา้น “บางระจนั” แห่งเดียวท่ีรวบรวมผูค้นทาํศึกต่อสู้เพื่อปกป้องแผ่นดิน ทาํให้ทพัพม่า
ต้องรวบรวมกําลังพลทั้งหมดเพื่อทาํศึกกับค่าย “บางระจัน” รวมทั้งส้ิน 8 คร้ัง รวมระยะเวลา            
5 เดือน จึงตีค่ายแตกได ้ดงัเช่น ในฉากตอนท่ีค่าย “บางระจนั” กาํลงัจะแตกชาวบา้นบางส่วนก็ต่าง
หนีเอาตวัรอดไปพึ่งใบบุญกรุงศรีอยุธยาแต่ตวัละคร “นายจนั” และ “นายทองเหม็น” ก็มาปรึกษา
เพื่อหาทางออกร่วมกนัในการรับศึกคร้ังน้ี พร้อมกบั “นายทองเหม็น” ยงัฝากขอ้คิดให้กบั “นายจนั” 
ในการรับศึกคร้ังน้ี ดงัน้ี 
   นายจนั : “ความจริงกูน่าจะกลบัไปอยูป่่าเยี่ยงเดิม จกัไดไ้ม่ตอ้งรับผิดชอบชีวิตใคร ว่า
จกัอยูห่รือจกัตาย” 
   นายทองเหมน็ : “ มึงทาํดีท่ีสุดแลว้ ทุกคนท่ีน่ีลว้นจกัเลือกตาย เราไม่รู้วนัตาย แต่เราก็รู้
วนัท่ีอยูมิ่ใช่หรือ” 
   ขอ้ความดงักล่าวน้ีอาจมาจากตวัละครท่ีเหมือนจะไม่มีอนาคต ส้ินหวงั ใชชี้วิตไปวนั ๆ 
เมาเหลา้ แต่ตวัละคร “นายทองเหมน็” เองก็เป็นตวัละครท่ีสอนใหรู้้วา่ชีวติคนเราทุกคนนั้นลว้นมีค่า
แต่คุณค่านั้นจะไดม้าก็ต่อเม่ือสร้างประโยชน์เพื่อผูอ่ื้น 
   (2) มีความมุ่งมัน่ ไม่ยอมพา่ยแพต่้อส่ิงใด 
   ภายหลงัจากเหตุการณ์ความผิดพลาดในการเฝ้ายามของ “นายอิน” ท่ีกระทาํการวู่วาม
ดว้ยการนาํพรรคพวกบุกเขา้ไปสังหารแม่ทพัของพม่า แต่ก็กระทาํการลม้เหลวจนทาํให้เกิดความ
สูญเสียเป็นอย่างมากต่อหมู่บา้น “บางระจนั” ซ่ึงเหตุการณ์น้ีก็ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั”  
ต่างก็รู้สึกส้ินหวงัท่ีจะต่อสู้กบัพม่า และทาํให้ชาวบา้น “บางระจนั” อพยพหนีออกจากหมู่บา้น 
“บางระจนั” เป็นอนัมาก แต่ในท่ีสุดแล้ว ด้วยความหวงัท่ีได้รับจาก “นายทองเหม็น” จึงทาํให ้         
“นายจนั” เกิดความหวงัในการลุกข้ึนต่อสู้ต่อไปโดยไม่หลบหนีไปไหน แมจ้ะรู้วา่ความหวงัท่ีจะรบ
ชนะพม่านั้นจะมีนอ้ยก็ตาม 
   ภายหลงัจากท่ี “พระยารัตนาธิเบศร์” เดินทางไปหล่อปืนใหญ่ท่ีหมู่บา้น “บางระจนั”  
แต่ปืนใหญ่นั้นกลบัแตกออกจนไม่สามารถนาํมาใชสู้้รบไดแ้ลว้นั้น ทาํให้ขวญักาํลงัใจของชาวบา้น
บางระจนัตอ้งถูกลดทอนลงอยา่งมาก เน่ืองดว้ยรู้ตวัวา่คงไม่มีทางจะไปต่อสู้กบัพม่าได ้ซ่ึงทพัพม่ามี
ปืนใหญ่เป็นอาวุธท่ีร้ายแรง และทาํการอพยพหนีออกจากหมู่บา้น “บางระจนั” เป็นเป็นคร้ังท่ี 2  
จากเหตุการณ์น้ี แต่ก็ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” ท่ียงัคงอยู่เพื่อต่อสู่ต่อไป จะเห็นไดว้่าชาวบา้น 
“บางระจนั” นั้น นอกจากจะมีความเสียสละเพื่อต่อสู้ป้องกนัประเทศแลว้ ยงัมีใจมุ่งมัน่ไม่ยอมพ่าย
แพต่้ออุปสรรคใด ๆ ถึงแมปื้นใหญ่เป็นสัญลกัษณ์แห่งความหวงัของชาวบา้น “บางระจนั” จะ           
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ไม่สามารถนาํมาใชง้านได ้แต่ชาวบา้น “บางระจนั” ก็ยงัคงยนืหยดัท่ีจะต่อสู้ต่อไป แมว้า่โอกาสจะมี
นอ้ยจนเรียกไดว้า่ส้ินหวงัก็ตามที 
   (3) มีความเป็นผูน้าํของชุมชน 
   ตวัละคร “นายจนั” นั้น นอกจากจะเป็นผูมี้ฝีมือเก่งกาจแลว้ นายจนัยงัมีลกัษณะของ 
“ความเป็นผูน้าํ” อยูใ่นตวั ดงัจะเห็นไดจ้ากหลาย ๆ เหตุการณ์ท่ีนายจนันั้นไดแ้สดงความหลกัแหลม
ในการวางแผนการรบเพื่อรับมือพม่า ไม่วา่จะเป็นการจดัเวรยามไปยงัจุดท่ีล่อแหลมต่อการถูกโจมตี
ท่ีไม่มีผูใ้ดนึกถึงมาก่อน และยงัเป็นบุคคลแรกท่ีตระหนกัถึงความสําคญัของปืนใหญ่ท่ีจาํเป็นตอ้งมี
ใช้เพื่อต่อกรกบัทพัพม่า อีกทั้งในการรบก็ได ้“นายจนั” เป็นเสมือนแม่ทพัคอยบญัชาการและร่วม
รบไปดว้ยอยา่งห้าวหาญ จนสามารถเรียกไดว้า่ตวัละคร “นายจนั” มีคุณลกัษณะของความเป็นผูน้าํ
อยูอ่ยา่งเตม็เป่ียม  
 1.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” เป็นตวัละครท่ีมีอุดมการณ์ในการเสียสละตนเองเพื่อ
ปกป้องประเทศชาติจากศตัรูท่ีเขา้มารุกราน และเป็นผูท่ี้มีความเช่ียวชาญดา้นการต่อสู้และเพลงดาบ  
เช่น “นายจนัหนวดเข้ียว” เปิดตวัในภาพยนตร์การต่อสู้กบัพม่า แสดงให้เห็นถึงความเป็นนกัสู้และ
ความแคน้ของ “นายจนัหนวดเข้ียว” ท่ีมีกบัพม่า ก่อนท่ีจะมาเป็นผูน้าํหมู่บา้น “บางระจนั” นั้น            
“นายจนัหนวดเข้ียว” เป็นชาวบา้นเขานางบวช ท่ีถูกพม่ายกทพัเขา้ตีจนแตกพ่าย “นายจนัหนวด
เข้ียว” ก็ผนัตวัมาเป็นโจรป่า คอยดกัซุ่มโจมตีทพัของพม่าตามป่าเขา และตวั “นายจนัหนวดเข้ียว”         
ก็สูญเสียเมียและลูกไปในเหตุการณ์คร้ังนั้น ดงันั้นตวัละคร ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” เป็นตวั
ละครหลายมิติเพราะมีท่ีมาท่ีไปของตวัละคร มีความรัก ความผิดพลาด ความแคน้ รวมกนัไม่ใช่    
ตวัละครท่ีเกิดข้ึนมาลอย ๆ และตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” เองก็เป็นตวัดาํเนินเร่ืองท่ีมีการพฒันา
เป็นขั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบ 
 1.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character)  
 

 
 

ภาพที ่4.2  ตวัละคร “สุก้ีนายกอง” จากภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 
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   ตวัละคร “สุก้ีนายกอง” แต่เดิมเป็นทหารท่ีควบคุมกองกาํลงัชาวมอญ โดยไดรั้บหน้า
จาก “เนเมียวสีหบดี” ให้มาควบคุมกองกาํลงัฝ่ายพม่าให้เขา้ตี “บางระจนั” แม่ทพั “สุก้ีนายกอง” 
เป็นตวัละครผูมี้ความแน่วแน่ กล้าตดัสินใจโดยไม่กลวัส่ิงใด นอกจากนั้นยงัชํ่าชองในการศึกษา
สงครามเป็นอยา่งมาก เม่ือรู้จุดอ่อนของค่ายบางระจนัก็สามารถใชก้ลยทุธ์โจมตีเขา้ไปไดอ้ยา่งถูกจุด 
ความกล้าและความหลักแหลมของสุก้ีนายกองนั้ น จะเห็นได้จากเหตุการณ์ท่ีเขาได้นํา เศียร
พระพุทธรูปทองคาํเขา้ไปถวายแด่ “เนเมียวสีหบดี” ซ่ึงจาํตอ้งผ่านประตูค่ายและตั้งใจทาํให้ส่วน
หน่ึงของประตูค่ายตอ้งพงัลง โดย “สุก้ีนายกอง” ให้เหตุผลว่า “เศียรพระพุทธรูปทองคาํมีค่า
มากกวา่คานไมไ้ผ”่ และ “เนเมียวสีหบดี” ไดส้อบถามกบัทาง “สุก้ีนายกอง” ไปวา่เหตุผลท่ีชาวบา้น 
“บางระจนั” สามารถต่อสู้กบัทพัพม่าไดเ้พราะมีพระดี ทาง “สุก้ีนายกอง” จะแกไ้ขปัญหาน้ีอยา่งไร  
“สุก้ีนายกอง” ไดบ้อกกบั “เนเมียวสีหบดี” ไปวา่  
   “พระดี...ก็ตอ้งฆ่าพระ” 
   เหตุการณ์ดงักล่าวทาํให้ “เนเมียวสีหบดี” รู้สึกประทบัใจในความเด็ดเด่ียวกลา้ไดก้ลา้
เสียของ “สุก้ีนายกอง” เป็นอยา่งมาก จนทาํให้เขาไดม้ารับหนา้ท่ีเขา้ตีหมู่บา้น “บางระจนั” โดย
ก่อนท่ี “เนเมียวสีหบดี” จะเขา้ตีหมู่บา้น “บางระจนั” แม่ทพั “สุก้ีนายกอง” ก็ไดส้ร้างกลอุบายให้
ทหารพม่าปลอมตวัเป็นพระเพื่อไปลอบฆ่า “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ซ่ึงเป็นพระสงฆ์ท่ีรวมจิตใจ
พลงัศรัทธาแห่งหมู่บ้าน “บางระจนั” และยงัตดัหัวเชลยชาวไทยมาเสียบประจาน เพื่อเป็นการ       
ข่มขวญัชาวบา้น “บางระจนั” อีกดว้ย แสดงให้เห็นถึงจิตใจของตวัละคร “สุก้ีนายกอง” ท่ีมีความ
โหดเห้ียมไร้ศีลธรรม ทาํทุกอย่างเพื่อชยัชนะ ถึงแมจ้ะตอ้งใช้แผนการรบท่ีสกปรกก็ตาม แต่ส่ิงท่ี   
แม่ทพั “สุก้ีนายกอง” กระทาํลงไปนั้นก็เป็นบทบาทของทหารท่ีทาํหนา้ท่ีของตน ในภาพยนตร์เร่ือง 
“บางระจนั” นั้นไดใ้ห้ตวัละครผูร้้าย (Villain Character) “สุก้ีนายกอง” ส่ือสารดว้ยภาษาพม่า ซ่ึง
เป็นขั้วตรงขา้มกบัชาวบา้น “บางระจนั” ท่ีส่ือสารกนัดว้ยภาษาไทย เพราะการส่ือสารดา้นภาษาก็ถือ
วา่เป็นความขดัแยง้ทางดา้นเช้ือชาติอยา่งหน่ึงระหวา่งตวัละคร รวมทั้งตวัละคร “สุก้ีนายกอง” ยงัมี
ความเช่ือในพิธีกรรมของมอญ เช่น การเชือดไก่เพื่อเซ่นไหวก่้อนออกรบ ต่างจากฝ่ังของชาวบา้น 
“บางระจนั” ท่ีนบัถือพระพุทธศาสนา 
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   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.3  ตวัละคร “พระอาจารยธ์รรมโชติ”  จากภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 
 
   ตวัละคร “พระอาจารยธ์รรมโชติ”  เป็นภิกษุผูถู้กชาวบา้น “บางระจนั” นิมนตม์าจาํวดัท่ี
หมู่บา้น “บางระจนั” เป็นภิกษุผูข้มงัเวทยแ์ห่งวดัโพธ์ิเก้าตน้ เนินบางนางบวช เพื่อมาเป็นขวญั
กาํลงัใจในการออกรบ อาจกล่าวไดว้่าเป็นผูน้าํทางจิตวิญญาณให้กบัชาวบา้น “บางระจนั” โดย 
“พระอาจารยธ์รรมโชติ” นั้นมุ่งเนน้ฝึกฝนกล่อมเกลาจิตใจให้ชาวบา้น ไดเ้ขา้สู่ความดีงาม ความมี
คุณธรรมจริยธรรม เคารพผูอ่ื้น เอ้ือเฟ้ือ เห็นอก เห็นใจผูอ่ื้น ลดละความเห็นแก่ตวั โดยใชห้ลกัของ
ศาสนาพฒันาการดา้นคุณธรรม และยงัมีคุณสมบติัท่ีชาวบา้น “บางระจนั” ศรัทธาดงัต่อไปน้ี 
   (2.1) ศูนยร์วมความเช่ือความศรัทธาของชาวบา้น 
   ในตอนท่ี “นายจนั” เพิ่งเขา้มาท่ีหมู่บา้น “บางระจนั” ก็ไดไ้ปกราบ “พระอาจารย ์    
ธรรมโชติ” เป็นคนแรกก่อนท่ีจะไปเจอกบั “พอ่แท่น” ผูน้าํของหมู่บา้น “บางระจนั”  อาจเป็นเพราะ  
“นายจนั” และ “พระอาจารยธ์รรมโชติ” เคยอยูท่ี่บา้นเนินบางนางบวชมาดว้ยกนัจึงทาํให้ “นายจนั” 
มีความศรัทธาและเช่ือมั่นในตัวของ “พระอาจารย์ธรรมโชติ” จึงตัดสินใจมาอยู่ท่ีหมู่บ้าน 
“บางระจนั” อีกทั้ง “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ก็เป็นพระท่ีมีจิตเมตตาธรรม ไม่ยอมละทิ้งกิจของสงฆ ์
ทาํนุบาํรุงศาสนา จะเห็นไดว้า่ “เณรแกว้” เด็กชายท่ีเป็นลูกหลานในหมู่บา้น “บางระจนั” ไดท้าํการ
บวชเณรกบั “พระอาจารยธ์รรมโชติ” เหตุเพราะ “เณรแกว้” ไม่รู้ชะตากรรมของพ่อตนเอง ท่ีจาก
หมู่บา้น “บางระจนั” ออกไปรบเสียนาน โดยหวงัวา่อานิสงส์ของการบวชเณรจะทาํให้พ่อของตน
ปลอดภยั 
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   (2.2) ศูนยร์วมแรงบนัดาลใจของชาวบา้นในการต่อสู้ 
   “ผา้ประเจียด” เคร่ืองรางของขลงัจาก “พระอาจารยธ์รรมโชติ”  เปรียบไดก้บัวตัถุมงคล
ท่ีชาวบ้าน “บางระจนั” มีไวเ้พื่อยึดเหน่ียวจิตใจไวต่้อสู้ทาํศึกกับพม่า “นายพนัเรือง” ชาวบ้าน 
“บางระจนั” เป็นตวัละครท่ีชอบเอา “ผา้ประเจียด” จาก “พระอาจารยธ์รรมโชติ” มาแจกชาวบา้น
เสมอ จนวนัหน่ึง “นายพนัเรือง” เขา้ไปขอเอา “ของขลงั” กบั “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ในโบสถ์
เพื่อเอาไวป้้องกนัตวัยามไปรบ แต่ “พระอาจารยธ์รรมโชติ” กล่าววา่ 
   “กูมิมีหรอก ไอ้ของท่ีพวกมึงว่านั้นหนะ...ทุกส่ิงล้วนแต่จิตคิดเอาเองด้วยกันทั้งนั้น
แหละมึง” 
   เม่ือ “นายพนัเรือง” ไดย้นิหลวงพอ่บอกมา จึงกล่าวกลบัไปวา่ 
   “กระนั้นขา้ขอผา้รองนัง่หลวงพอ่ไดห้รือไม่” 
   ซ่ึงจะเห็นไดว้า่แค่เพียงผา้รองนัง่ หรือส่ิงของใดท่ีมาจาก “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ก็ถือ
วา่เป็นม่ิงขวญักาํลงัใจแรงบนัดาลใจให ้ชาวบา้น “บางระจนั” มีความกลา้และความมัน่ใจในการทาํ
ศึกกบัพม่า จะเห็นวา่ “ปืนใหญ่” ท่ีร้าวก็มี “ผา้ประเจียด” ผกูกาํกบัไวเ้พื่อความเป็นศิริมงคล เพราะ 
“พระอาจารยธ์รรมโชติ” มีอิทธิพลต่อคนและส่ิงของ 
   (2.3) ศูนยร์วมการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกของชาวบา้น 
   พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น การบิณฑบาต การรดนํ้ ามนต์ให้ชาวบ้าน 
“บางระจนั” ในทุกคร้ังท่ีชาวบา้น “บางระจนั” ตอ้งทาํศึกสงครามกบัพม่า นอกจากเป็นขวญักาํลงัใจ
แลว้ยงัเป็นการกระตุน้อารมณ์ให ้ชาวบา้น “บางระจนั” มีความฮึกเหิม 
   อาจกล่าวไดว้่า “พระอาจารยธ์รรมโชติ” เป็นตวัละครมิตร (Subordinate Character)        
ท่ีทาํหน้าท่ีดําเนินเร่ือง เพราะในภาพยนตร์ “บางระจัน” ก็เปิดเร่ืองในฉากท่ี “พระอาจารย ์       
ธรรมโชติ” กม้กราบพระพุทธรูปในโบสถ์ในระหว่างท่ีชาวบา้น “บางระจนั” ออกไปต่อสู้กบัพม่า 
แสดงออกถึงความกังวลและเป็นห่วงท่ีมีต่อชาวบ้าน “บางระจัน” แต่หลังจากเหตุการณ์ของ
ชาวบา้น “บางระจนั” ในประวติัศาสตร์ก็ไดบ้นัทึกถึง “พระอาจารยธ์รรมโชติ” ไปต่าง ๆ นา ๆ บา้ง       
ก็มาไม่มีตวัตนอยูจ่ริงเป็นเพียงกุศโลบายท่ีเอาศาสนามาผกูกบัความรักชาติ บา้งก็วา่มีตวัตนอยูจ่ริง
แต่เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเป็นเพียงส่ิงท่ีแต่งข้ึน  
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   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.4  ตวัละคร ชาวบา้น “บางระจนั” จากภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” 

 
   ตวัละครชาวบา้น “บางระจนั” เป็นตวัละครผูอ่้อนแอ เพราะตอ้งเผชิญศึกกบัทหารพม่า 
แต่ชาวบา้น “บางระจนั” ทุกคน ต่างก็จบัอาวธุข้ึนสู้อยา่งไม่เสียดายชีวิต แมว้า่ก่อนหนา้นั้นชาวบา้น 
“บางระจนั” ต่างก็ตอ้งระสํ่าระส่ายเสียขวญัและกาํลงัใจอนัเน่ืองมาจากความผดิพลาดของ “นายอิน” 
ท่ีหนีเวรยามจนพม่าบุกเข้ามาตีหมู่บ้าน “บางระจัน” และการท่ีไม่สามารถขอปืนใหญ่จาก            
กรุงศรีอยุธยา แต่ทั้ง ๆ ท่ีชะตากรรมของตนเองว่าไม่มีทางจะสู้กบัพม่าท่ีมีกาํลงัพลมากกว่าและมี
อาวุธท่ีร้ายกาจอย่างปืนใหญ่ได้เลยก็ตาม ก็ยงัมีความสามคัคีต่อสู้จนตวัตาย ผูว้ิจยัตีความเห็นว่า 
วรีกรรมของชาวบา้นหมู่บา้น “บางระจนั” น่าจะเป็นแบบอยา่งให้ประชากรทั้งประเทศให้เกิดความ
เป็นชาตินิยม ถา้ทุกคนในชาติลว้นสามคัคีปกป้องตนเอง ปกป้องแผ่นดิน ก็สามารถทาํให้ปะเทศ
ชาติอยู่ได้ อาจไม่ได้ให้มองแค่เพียงชีวิตของตนเอง แต่ให้มองถึงอนาคตลูกหลานท่ีอาจจะไม่มี
แผน่ดินอยูอ่าศยั เพราะถา้ไม่ช่วยกนัร่วมมือแกไ้ขในวนัน้ีอาจจะไม่มีชาติในวนัขา้งหนา้ 
   1.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   “บางระจนั” หมู่บา้นแห่งหน่ึงท่ีอยู่ในเส้นทางการเดินทพัของพม่า ท่ีตอ้งผ่านก่อนเขา้
มาตีกรุงศรีอยุธยา แต่หมู่บา้นแห่งน้ีแตกต่างจากหมู่บา้นอ่ืน เพราะมีการรวมกลุ่มกนัเพื่อต่อสู้กบั
พม่าและมีการตั้งค่ายเพื่อช่วยเหลือชาวบ้านท่ีเดือดร้อนจากสงครามให้มาอาศยัรวมกัน ทาํให้
หมู่บา้น “บางระจนั” มีช่ือเสียงกระจายไปทัว่ ชาวบา้นมากมายพากนัมารวมตวัท่ีหมู่บา้นแห่งน้ี  
และดว้ยเหตุผลเดียวกนัก็ทาํให้เป็นเป้าหมายของกองทพัพม่า ท่ีตอ้งการมาปราบปรามชาวบา้นท่ี
แข็งขอ้อย่างหมู่บา้น “บางระจนั” ดว้ยเหตุน้ีชาวบา้น “บางระจนั” จึงตอ้งการปืนใหญ่ เพื่อเอาไว้
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ป้องกันตัวเองและมีไว้ต่อสู้กับทัพพม่า ท่ีจะบุกเข้ามากรุงศรีอยุธยาโดยต้องผ่านหมู่บ้าน 
“บางระจนั” โดยคาดหวงัวา่การกระทาํเช่นน้ีจะช่วยให้ผูรุ้กรานออกไปจากแผน่ดินของตน แต่ทาง
กรุงศรีอยธุยาเองก็ไม่ไดใ้หปื้นใหญ่กบัทางหมู่บา้น “บางระจนั” จึงทาํให้ชาวบา้น “บางระจนั” ตอ้ง
ดูแลตวัเอง จดัเวรยามฝึกสอนวชิาการต่อสู้ใหซ่ึ้งกนัและกนั 
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   หลงัจากท่ีชาวบา้น “บางระจนั” ตอ้งเสียขวญักาํลงัใจมาแลว้ถึงสองคร้ัง ซ่ึงคร้ังแรกเกิด
จากความผิดพลาดของ “นายอิน” ท่ีละท้ิงเวรยามหวงับุกเขา้ไปลอบสังหารแม่ทพัของพม่าท่ีค่าย 
โดยไม่ทราบว่าทางพม่าเองก็มีแผนการจะบุกเข้าตีหมู่บ้าน “บางระจัน” ด้วยเช่นกัน จึงทาํให้
หมู่บ้าน “บางระจัน” สูญเสียกําลังพลเป็นอย่างมาก บ้างก็ถอดใจสู้หนีเข้าไปพึ่ งใบบุญของ          
กรุงศรีอยธุยา ส่วนคร้ังท่ีสอง หลงัจากท่ีทางชาวบา้น “บางระจนั” ไดรั้บการช่วยเหลือจาก “พระยา
รัตนาธิเบศร์” เดินทางมาช่วยชาวบา้น “บางระจนั” หล่อปืนใหญ่ แต่ปืนใหญ่นั้นกลบัแตกออกจน           
ไม่สามารถนาํมาใชสู้้รบได ้ทาํให้ขวญักาํลงัใจของชาวบา้นบางระจนัตอ้งถูกลดทอนลง เน่ืองดว้ย
รู้ตวัว่าคงไม่มีทางจะไปต่อสู้กับพม่าได้ ซ่ึงทพัพม่ามีปืนใหญ่เป็นอาวุธท่ีร้ายแรงและชาวบ้าน 
“บางระจนั” บางส่วนก็อพยพหนีออกจากหมู่บา้น เหตุการณ์น้ีผูว้ิจยัตีความวา่เป็นจุดเปล่ียนท่ีสําคญั
ของภาพยนตร์ ตวัละครวรีบุรุษ “บางระจนั” ท่ีเหลือยงัคงอยูต่่อสู่ต่อไป สู้โดยไม่มีปืนใหญ่ สู้ดว้ยใจ       
สู้แบบชาวบ้าน ทั้ง ๆ ท่ีรู้ว่าต้องตายก็ไม่ยอมถอยหรือหนี ยอมตายในสนามรบ เพื่อปกป้อง           
ผนืแผน่ดินของตน ไม่ใหใ้ครมารุกราน 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภายหลงัจากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” ตอ้งต่อสู้ในสถานการณ์ท่ีไร้ความหวงั จน
ทาํให้ตอ้งตาย แต่ก็ต่อสู้อยา่งไม่หว ัน่เกรง ในภาพยนตร์ “บางระจนั” แสดงให้เห็นถึงความสูญเสีย
ของความรัก 2 คู่ ได้อย่างชัดเจน คือ คู่แรก “นายอิน” และ “อีสา” คู่สอง “นายเมือง” และ          
“แตงอ่อน” ท่ีทั้งสองคู่เป็นคู่รักแบบสามีภรรยาท่ีกาํลงัจะมีบุตรและอีกคู่เป็นคู่ของความรักหนุ่มสาว
ท่ีกําลังจะเร่ิมต้นชีวิตด้วยกัน แต่กลับต้องมายุติลงด้วยความสูญเสียของสงคราม ส่วน “นาย        
ทองเหม็น” นอกจากจะใช้ควายเป็นพาหนะในการทาํศึกสงครามแลว้ “นายทองเหม็น” ยงัเป็น          
ตวัละครวีรบุรุษคนเดียว ท่ีมีการจบชีวิตแตกต่างจากตวัละครอ่ืน ๆ เพราะว่าทหารพม่าสําเร็จโทษ 
“นายทองเหม็น” ดว้ยไมท้่อนจนัทน์ อาจเป็นเพราะการทุบดว้ยท่อนจนัทน์เป็นการให้เกียรติอย่าง
หน่ึง แต่การสําเร็จโทษดว้ยท่อนจนัทน์เป็นวิธีการประหารพระราชวงศไ์ทยโดยการใชท้่อนจนัทน์
เป็นอุปกรณ์ จากผลวิจยัพบวา่ผูผ้ลิตภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” อาจนาํมาโยงกนัเพื่อความบนัเทิง 
เพราะ “นายทองเหม็น” ก็เป็นเพียงชาวบา้นสามญัชนธรรมดาไม่ไดมี้ศกัดินาถึงขนาดท่ีตอ้งสําเร็จ
โทษดว้ยท่อนจนัทน์แต่อาจเป็นเพราะความคงกระพนัหนงัเหนียวต่อมีดดาบจึงตอ้งใช้วิธีน้ี ส่วน 
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“นายจนั” เป็นตวัละครวีรบุรุษท่ีตายคนสุดทา้ยในภาพยนตร์ “บางระจนั” โดยก่อนท่ี “นายจนั” จะ
ส้ินลมหายใจนั้น ไดม้องเห็น “สุก้ีนายกอง” ท่ีนัง่อยูบ่นมา้สั่งการการรบอยู ่“นายจนั” ก็เดินเขา้ไป
หาเพื่อหวงัสังหาร “สุก้ีนายกอง” ระหว่างฝ่าวงลอ้มก็ถูกธนูยิงใส่ร่างกายจาํนวนมากแต่ “นายจนั”         
ก็ไม่ยอมหยุด ทางดา้น “สุก้ีนายกอง” เห็นจึงสั่งให้ลูกนอ้งหยุดยิงแลว้ตนเองก็มาสังหาร “นายจนั” 
ดว้ยตนเอง ในทางการรบถือวา่เป็นการใหเ้กียรติกนัระหวา่งแม่ทพัและแม่ทพั เพราะมีหนา้ท่ีในการ
บญัชากองทพัเท่า ๆ กนั คลา้ย ๆ กบัการในเกียรติยทุธหตัถีชนชา้งระหวา่งแม่ทพัและแม่ทพั 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” เป็นภาพยนตร์ ท่ีตวัละครมีเสียสละเลือดเน้ือ เพื่อปกป้อง
ชาติบา้นเมืองเป็นหลกั แมว้่าผูท่ี้ลุกข้ึนมาต่อสู้กบัขา้ศึกนั้นส่วนใหญ่จะเป็นชาวบา้นธรรมดาท่ี
รวมตวักนัในค่าย “บางระจนั” ถึงแมท่ี้สุดชาวบา้น “บางระจนั” จะตอ้งตายโดยไม่เหลือสักคนก็ตาม
ก็ยงัสู้ไม่ยอมถอย อาจเป็นเพราะแนวคิดและอุดมการณ์ของชาวบา้น “บางระจนั” ท่ีตอ้งการจะ
ปกป้องชาติบา้นเมืองจากการรุกรานของฝ่ายพม่า แมว้่าจะเป็นเพียงชาวบา้นท่ีอาศยัอยู่ในหมู่บา้น
เล็ก ๆ ตามป่าเขา แต่ก็มีความแคน้สะสมจากพวกพม่าท่ีรุกราน เขา้มาทาํลายชีวิตอนัสุขสงบ และ
เปล่ียนแปลงความแคน้น้ีเป็นอุดมการณ์ในการต่อสู้ ถึงกบัตอนทา้ยของภาพยนตร์ “เนเมียวสีหบดี” 
ไดก้ล่าวช่ืนชมชาวบา้น “บางระจนั”  ดงัน้ี 
   “แมน้มีคนเพียงหยิบมือ แต่มิเคยถอยหนีศตัรู ยอมสู้ตายคาแผ่นดินเกิด หัวใจพวกมนั
ช่างกลา้นกั หากคนแผน่ดินน้ี มีหวัใจเยีย่งคนระจนั การศึกท่ีกรุงศรี คงมิอาจมีชยัไดง่้ายนกั”     
   จากผลวจิยัพบวา่ หากคนในชาติ มีความรักความสามคัคี รักในแผน่ดินเกิดตระหนกัถึง
ประโยชน์ของส่วนรวมเป็นหลกั ไม่เห็นแก่ตวัไม่หวงัลาภยศสรรเสริญ ถึงแมมี้เพียงไม่ก่ีคนแต่ก็
เป็นการจุดประกายหรือสร้างแรงบนัดาลใจท่ีจะสามารถนําพาให้ชาติเจริญรุ่งเร่ือง ดังนั้นการ
ปลูกฝังความคิดหรืออุดมการณ์รักชาติ สํานึกชาตินิยมนั้นเป็นส่ิงสําคญั ควรปลูกฝังตั้งแต่เด็ก อาจ
บรรจุอยูใ่นแบบเรียน เพื่อให้คนรุ่นหลงัตระหนกัถึงวีรกรรมของบรรพบุรุษและเป็นขอ้เตือนใจใน
การปกครองประเทศชาติในอนาคต 
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   1.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

  
 
ภาพที ่4.5  “ผา้ประเจียด” อาวธุของ ชาวบา้น “บางระจนั”   
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” เป็นเพียงชาวบา้นธรรมดาท่ี
ไม่ได้ฝึกการต่อสู้หรือมีอาวุธท่ีเหมาะจะใช้ในการทาํศึกสงครามแต่อย่างใด แต่ตวัละครวีรบุรุษ 
“บางระจนั” ต่างก็จบัอาวุธท่ีตนมีอยู่ข้ึนสู้อย่างไม่เสียดายชีวิต เช่น ดาบ หอก และขวาน ทั้งหมด
ลว้นเป็นอาวุธท่ีชาวบา้นสร้างกนัข้ึนมาเอง มิหนาํซํ้ าพาหนะท่ีตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” ใชใ้น
การทาํศึกก็ใช ้“ควาย” แตกต่างกบันกัรบหรือทหารท่ีมกัใช ้“มา้” เป็นพาหนะในการทาํศึกสงคราม
และตวัละครวรีบุรุษ “บางระจนั” ยงัมีอาวุธ (Weapon) อีกหน่ึงอยา่งท่ีเอาไวส้ร้างขวญักาํลงัใจ ก็คือ 
“ผา้ประเจียด” ของ “พระครูธรรมโชติ” อาจกล่าวไดว้า่ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ไดน้าํเอาหลกั
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา (Buddhism) มาสอดแทรกในภาพยนตร์ อย่างในตอนท่ี “ปืนใหญ่” 
ร้าวชาวบา้นก็นาํ “ผา้ประเจียด” มาผกูกาํกบัไวเ้พื่อความเป็นศิริมงคล   
   “ความสามคัคี” ของตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” ก็นบัวา่เป็นส่ิงสําคญัท่ีทาํให้สามารถ
ต่อสู้เพื่อรักษาหมู่บา้น “บางระจนั” ไวไ้ด ้จะเห็นไดจ้ากการชาวบา้นหมู่บา้น “บางระจนั” อพยพหนี
ออกจากหมู่บา้น “บางระจนั” ถึง 2 คร้ัง แต่ตวัละครวีรบุรุษ “บางระจนั” ก็ยงัคงอยูเ่พื่อต่อสู่ต่อไป
และร่วมกนัต่อสู้โดยอาศยัความสามคัคีเป็นหลกั ทาํให้ชาวบา้น “บางระจนั” นั้นมีกาํลงัใจในการ
ต่อสู้ จะเห็นได้ว่า “ความสามคัคี” เป็นส่ิงสําคญัในการต่อสู้อุปสรรคใด ๆ และอีกส่ิงหน่ึง คือ 
“สติปัญญา” ของตวัละครวีรบุรุษ ท่ีช่วยกนัแกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในหมู่บา้นบางระจนั 
เช่น การวางแผนรบ การวางแผนตั้งรับ การสร้างค่ายเพื่อคุม้กนัชาวบา้น รวมไปถึงการขอความ
ช่วยเหลือจากกรุงศรีอยธุยา 
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   1.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” น้ีจะเป็นฉากยุคสมยัในอดีตทั้งหมด
เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์และเป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) ท่ีผูส้ร้างตั้งใจให้
ยอ้นเวลาไปในเหตุการณ์ของชาวบา้น “บางระจนั” จริง ๆ โดยสามารถแบ่งลกัษณะของฉากท่ี
ปรากฏตามทอ้งเร่ืองสถานท่ีท่ีใช้ดาํเนินชีวิตประจาํวนั ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะเป็นฉากในหมู่บา้น
“บางระจนั” ซ่ึงบา้นเรือนส่วนใหญ่จะเป็นเพิงไมท่ี้สร้างข้ึนมาชัว่คราว เน่ืองจากตอ้งใช้ในการรบ
โดยฉากหมู่บา้นท่ีใช้ในการดาํเนินชีวิตประจาํวนัเหล่าน้ีมีความสําคญัต่อการแสดงให้ผูช้มไดเ้ห็น
ภาพความตายและความสูญเสียท่ีเกิดข้ึนระหว่างเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ และ
สถานท่ีท่ีใช้ในการต่อสู้ ฉากท่ีใช้ในการต่อสู้ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนใหญ่จะเป็นฉากใน       
สมรภูมิรบท่ีมีป่าใหญ่ลอ้มรอบเหมาะแก่การซุ่มโจมตี นอกจากนั้นฉากกาํแพงค่ายทั้งค่ายบางระจนั
และค่ายของฝ่ายพม่าก็เป็นฉากในการรบท่ีสําคญัท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายของสงคราม
และความขดัแยง้ท่ีปรากฏในทอ้งเร่ือง ทั้งสถานท่ีท่ีใชใ้นการดาํเนินชีวิตประจาํวนัและสถานท่ีท่ีใช้
ในการต่อสู้ ต่างก็มีหนา้ท่ีสาํคญัต่อการสร้างความหมายของความขดัแยง้ (Conflict) และการดาํเนิน
เร่ืองของภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองไปในแนวทางแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) ทั้งส้ิน ไม่วา่จะ
เป็นฉากในสมรภูมิท่ีการสู้รบเกิดข้ึนอย่างโหดร้ายและรุนแรง หรือฉากหมู่บา้น “บางระจนั” ท่ี     
ลุกเป็นไฟและมีกองซากศพกระจดักระจายในช่วงทา้ยของภาพยนตร์ ก็ต่างเป็นองคป์ระกอบในการ
สร้างความรู้สึกโศกเศร้าต่อความสูญเสีย และสถานท่ีในการถ่ายทาํท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง 
“บางระจนั” นั้นเป็นสถานท่ีใกลเ้คียงกบัเร่ืองราวอิงประวติัศาสตร์ของหมู่บา้น “บางระจนั” ในอดีต
เพราะสถานท่ีของอาํเภอบางระจนั จงัหวดัสิงห์บุรี เป็นพื้นท่ีราบลุ่มประชากรส่วนใหญ่นิยมทาํ
เกษตรกรรม ประกอบกบัมีป่าจาํนวนมากจึงให้การเดินทพัของพม่าตอ้งใชเ้วลานานกวา่จะสามารถ
ผา่นไปถึงกรุงศรีอยธุยาได ้
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2. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “องค์บาก” 
 

 
 
ภาพที ่4.6 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
 
 4.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 31 มกราคม พ.ศ. 2546 นบัไดว้า่
เป็นยุคเร่ิมตน้ของ “นโยบายประชานิยม” ของนายกรัฐมนตรี ดร.ทกัษิณ ชินวตัร จากนโยบาย
ดงักล่าวนกัการเมืองจะให้คุณค่าและความสําคญักบัประชาชนมากข้ึน โดยเฉพาะประชาชนทัว่ไป
หรือชนชั้ นล่าง เพราะถือว่าเป็นฐานเสียงสําคัญและจะมีโครงการต่าง ๆ ออกมา เพื่อเอาใจ
ประชาชนกลุ่มน้ี เช่น 
   1. พกัชาํระหน้ีใหก้บัเกษตรกรรายยอ่ยเป็นเวลา 3 ปี 
   2. จดัตั้งกองทุนหมู่บา้นและชุมชนเมืองแห่งละ 1 ลา้นบาท 
   3. โครงการหน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑ์ 
   4. จดัตั้งธนาคารประชาชน 
   5. จดัตั้งธนาคารวสิาหกิจขนาดกลางและขนาดเล็ก 
   6. จดัตั้งบรรษทักลางในการบริหารสินทรัพย ์
   7. พฒันารัฐวสิาหกิจให้เป็นองคก์รหลกัในการกอบกูเ้ศรษฐกิจและสร้างรายไดใ้ห้กบั
ประเทศ 
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   8. สร้างหลกัประกนัสุขภาพถว้นหนา้ โดยเสียค่าใชจ่้าย 30 บาทต่อคร้ัง 
   9. เร่งจดัตั้งสถานบาํบดัผูติ้ดยาเสพติด ควบคู่ไปกบัการปราบปรามและป้องกนั 
   10. ส่งเสริมใหป้ระชาชนมีส่วนร่วมในการป้องกนัและปราบปรามคอรัปชัน่ 
   จะเห็นได้ว่าแนวทางการบริหารประเทศของรัฐบาล ดร.ทกัษิณ ชินวตัร กาํหนดให้
ประชาชนเป็นศูนยก์ลาง โดยรัฐบาลบริหารประเทศดว้ยการสร้างสมดุลระหวา่งเศรษฐกิจภายใน
และภายนอกประเทศ มีการสร้างความแข็งแกร่งของฐานเศรษฐกิจระดบัชาวบา้น หรือ “รากหญา้” 
ให้เขม้แข็ง โดยอาศยัเม็ดเงินท่ีใชจ่้ายภายในประเทศแกปั้ญหาความยากจนดว้ยการให้โอกาสและ
ลดภาระแก่ประชาชน พร้อมทั้ งสร้างผูป้ระกอบการใหม่ ไปกับการส่งเสริมการส่งออกและ
แกปั้ญหาทุกมิติไปพร้อมกนั แนวทางน้ีเป็นประโยชน์ท่ียอมรับจากผูน้าํและนกัเศรษฐศาสตร์ของ
ต่างประเทศวา่เป็นแนวทางท่ีถูกตอ้งและเหมาะสมในช่วงนั้น และส่งผลให้ “นโยบายประชานิยม” 
เขม้แขง็และครองใจประชาชนส่วนใหญ่ 
   อีกทั้งยงัมีเหตุการณ์พระพุทธรูปแห่งบามียนั จงัหวดับามียนั ในพื้นท่ีฮาซาราจตั ทาง
ตอนกลางของประเทศอฟักานิสถาน โดยนายมุลเลาะห์ โมฮมัเม็ด โอมาร์ (Mullah Mohammad 
Omar) ประมุขของรัฐบาลตาลีบนั (Taliban) เป็นผูส้ั่งการ ซ่ึงในขณะนั้นรัฐบาลตาลีบนั (Taliban) 
ปกครองประเทศอฟักานิสถาน ด้วยอ้างเหตุผลว่าการบูชาหรือกราบไหวรู้ปเคารพนั้นผิดหลัก
ศาสนาอิสลาม ซ่ึงก่อนหน้าน้ีรัฐบาลตาลีบนั (Taliban) ได้ทาํลายพระพกัตร์ของพระพุทธรูป       
แห่งบามิยนัองค์ใหญ่ทั้ง 3 องค์ ไปก่อนแลว้ เพราะเช่ือว่าถา้พระพุทธรูปถูกทาํลายพระพกัตร์ก็จะ
หมดความศกัด์ิสิทธ์ิลงไป การระเบิดทาํลายคร้ังนั้นไดส่้งผลกระทบกระเทือนต่อจิตใจคนทัว่โลก
อย่างมาก นานาประเทศต่างประณามการกระทาํของรัฐบาลตาลีบันอย่างรุนแรง เพราะกลุ่ม
พระพุทธรูปเหล่าน้ีมิใช่สมบติัของบุคคลใดบุคคลหน่ึง แต่เป็น “มรดกโลก” อนัเป็นสาธารณสมบติั
และความภาคภูมิใจของคนทั้งโลก ต่อมาประเทศญ่ีปุ่นและประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ร่วมใจกนั
สนับสนุนให้มีการสถาปนาพระพุทธรูปองค์น้ี อีกคร้ังหน่ึง ทั้งน้ี เม่ือปี พ.ศ. 2546 ภูมิทศัน์ด้าน
วฒันธรรมและซากโบราณสถานแห่งหุบเขาบามิยนั (Cultural Landscape and Archaeological 
Remains of the Bamiyan Valley) ไดรั้บการข้ึนทะเบียนให้เป็น “มรดกโลก” ในการประชุมสมยั
สามัญของคณะกรรมการมรดกโลก องค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่ง
สหประชาชาติ (หรือยเูนสโก - UNESCO) คร้ังท่ี 27 ณ กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส 
   จากผลวิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ือง “องค์บาก” ไดรั้บการยอมรับในวงกวา้งและพฒันา
กลายเป็นกระแสนิยมในสังคมไดน้ั้น นอกจาก “นโยบายประชานิยม” และเหตุการณ์ “พระพุทธรูป
แห่งบามียนั” แลว้เน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ ” องคบ์าก” เอง ก็มีเน้ือหาความสอดคลอ้งกบัความสํานึก
รักทอ้งถ่ินของคนในสังคม รวมไปถึง อุดมคติในการรู้รักสามคัคี หรือการเสียสละส่วนตน เพื่อคน
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ส่วนใหญ่ จนทาํใหเ้ป็นกระแสชาตินิยมอีกเร่ือง ระบบของสังคมชนบทท่ีเป็นพื้นฐานสังคมแห่งการ
ช่วยเหลือกนัเป็นส่ิงท่ีคนไทยไดย้ึดถือและเป็นแบบอยา่ง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีไม่สามารถหาไดใ้นยุคสมยั
ปัจจุบนั สุดทา้ย คือ สอดคลอ้งกบัวิธีปฏิบติัคือ ตรงกบัรสนิยมในการเลือกเสพความบนัเทิงของคน
ไทย ท่ีชอบดูความเป็นไทย เช่น พระพุทธศาสนา ศิลปะการต่อสู้ จนทาํให้เกิดความเป็นสํานึก
ชาตินิยมข้ึนมา 
 4.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
   ณ ชุมชนหมู่บา้นหนองประดู่ หมู่บา้นชนบทอนัห่างไกลความเจริญ ยงัมีพระพุทธรูป
ศกัด์ิสิทธ์ิอยู่องค์หน่ึงนามว่า “องค์บาก” พระพุทธรูปอนัเป็นท่ีซ่ึงเคารพบูชาของชาวหมู่บา้น     
หนองประดู่ทุกคน ไดถู้ก “ดอน” ลูกนอ้งของผูท้รงอินทธิพลรายใหญ่ในกรุงเทพ “เส่ีย” ขโมยตดั
เศียรขององคบ์ากไปเพื่อนาํไปขายในธุรกิจคา้วตัถุโบราณเถ่ือนท่ีเส่ียควบคุมกิจการอยู ่
   เม่ือเศียรของพระพุทธรูปองคบ์ากถูกขโมยไป ชาวบา้นต่างก็เศร้าโศกเสียใจเป็นอนัมาก 
เน่ืองจากองค์บากเปรียบเสมือนศูนย์รวมไว้ ซ่ึงความศรัทธาของทั้งหมู่บ้าน จึงเป็นหน้าท่ีของ           
“บุญทิ้ง” อดีตเด็กกาํพร้าของบา้นหนองประดู่ ผูไ้ด้ร่ําเรียนวิชามวยไทยโบราณมาจาก “พ่อครู” 
อยา่งชํ่าชองและมีความปรารถนาจะบวชเพื่อทดแทนคุณแก่องคบ์าก ดว้ยการน้ี บุญทิ้งจึงอาสาออก
ตามหาเศียรองคบ์ากเพื่อรักษาความศรัทธาของชาวบา้นเอาไวใ้หไ้ด ้
   เม่ือบุญทิ้งเดินทางมาจนถึงกรุงเทพฯ เขาก็ไดพ้บกบัอา้ยหาํแหล่ หรือ “ยอร์ช” ลูกชาย
ผูใ้หญ่บา้นท่ีท้ิงหนองประดู่บา้นเกิดมาใชชี้วติเป็น 18 มงกุฎ ตม้ตุ๋นชาวบา้นเพื่อเล้ียงปากทอ้งอยูใ่น
กรุงเทพฯ แมแ้ต่บุญทิ้ง ซ่ึงหวงัจะมาขอความช่วยเหลือในการตามหาองคบ์ากแต่ตนเองก็ถูกหลอก
ไปดว้ย แต่ดว้ยความเป็นคนดีของบุญทิ้งและบุญคุณท่ีบุญท้ิงเคยช่วยชีวติเอาไวจ้ากนกัเลงเจา้ถ่ิน ใน
ท่ีสุดบุญทิ้งจึงได้รับความช่วยเหลือจาก “ยอร์ช” ในการตามหาองค์บาก ทั้งสองได้ร่วมฝ่าฟัน
อุปสรรคมากมาย แต่ในท่ีสุดทั้งสองก็เสียท่าถูกจบัตวัไปดว้ยฝีมือของ “เส่ีย”  
   “เส่ีย” ไดใ้ช้องคบ์ากเป็นประกนัและยื่นเง่ือนไขให้แก่บุญทิ้ง ให้เขาจดัการลม้มวยใน
การแข่งมวยเถ่ือนเพื่อแลกกบัการเอาองคบ์ากกลบัไป บุญทิ้ง ไม่มีทางเลือกประกอบกบัเขายอมทาํ
ทุกอย่างเพื่อรักษาความศรัทธาของหมู่บา้นเอาไว ้จึงไดต้อบตกลง บุญทิ้ง ยอมลม้มวยและไดรั้บ
บาดเจ็บอยา่งรุนแรง แต่ “เส่ีย” ก็ไม่ยอมแพฮึ้ดสู้จนสามารถเอาตวัรอดมาไดแ้ละยงัเดินทางตามไป
ทวงองคบ์ากกบั “เส่ีย” ท่ีองคพ์ระประธานในช่องเขา และ ณ สถานท่ีนัน่เอง “บุญทิ้ง” กบั “ยอร์ช” 
ก็ไดต่้อสู้อยา่งสุดชีวิตเพื่อนาํเอาองคบ์ากกลบัมา “ยอร์ช” ยอมสละชีวิตของเขาเพื่อรักษาองค์บาก
เอาไว ้เร่ืองราวทั้งหมดก็คล่ีคลายลง บุญทิ้ง ได้นาํองค์บากกลบัคืนสู่หมู่บา้นหนองประดู่และได้
ประกอบพิธีอุปสมบทละส้ินทางโลก 
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 4.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลกัในภาพยนตร์ “องคบ์าก” ก็คือ “การต่อสู้เพื่อปกป้องศรัทธา
ของคนในชุมชน” โดยท่ีตวัละครหลักของภาพยนตร์ตอ้งเดินทางออกจากหมู่บา้น เพื่อตามหา    
เศียรพระพุทธรูปประจาํหมู่บ้าน ท่ีถูกคนตดัไป ถือได้ว่าตัวละครหลักได้ทาํภารกิจเพื่อชุมชน
ทอ้งถ่ินท่ีตนอาศยัอยู ่โดยจะเห็นไดช้ดัจากเหตุการณ์สําคญัท่ีปรากฏในภาพยนตร์ นัน่คือ การท่ีมี
บุคคลเขา้มาในชุมชนหมู่บา้นหนองประดู่และตดัเศียรพระพุทธรูปองคบ์าก ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปท่ีมี
ความเป็นมาอนัยาวนานและเป็นศูนยร์วมความศรัทธาของชาวบา้นในชุมชน เพื่อไปให้กบันายทุน
หวงัเอาผลประโยชน์เขา้ตนเอง โดยไม่คาํนึงถึงการกระทาํท่ีตนเองไดท้าํลงไป ทั้ง ๆ ท่ีตนเองก็เคย
อาศยัอยู่ท่ีหมู่บ้านหนองประดู่มาก่อน จดัเป็นการกระทาํท่ีแสดงความเห็นแก่ตวัและเหยียบย ํ่า
ศรัทธาของชุมชนเป็นอย่างยิ่ง ดงันั้น ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” จึงเป็นผูท่ี้ออกมาทาํหน้าท่ีต่อสู้
เพื่อท่ีจะทวงคืนเศียรองคบ์าก ท่ีเป็นตวัแทนของความเช่ือและความศรัทธาของชาวบา้นหนองประดู่
กลบัมาให้จงได้ ภาพยนตร์ “องค์บาก” เปิดเร่ืองดว้ยฉากการแข่งขนัหาผูช้นะในการแข่งขนัปีน
ตน้ไม ้โดยผูช้นะจะตอ้งนาํผา้ท่ีผูกไวย้อดตน้ไมล้งมา ซ่ึงผา้ท่ีอยู่บนยอกไมใ้นฉากเปิดเร่ืองนั้นมี       
สีเหลือง ซ่ึงผูว้ิจยัเขา้ใจว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือดา้นศาสนา เพราะศาสนาก็เป็น
ส่วนหน่ึงของสังคมชนบท ชาวบา้นลว้นมีความผกูพนักบัศาสนาต่างจากคนในสังคมเมือง ท่ีไม่ค่อย
ใหค้วามสาํคญั หรืออาจจะมองขา้มเร่ืองศาสนาไป 
   ภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น แนวทาง
ในการแบ่งภาพยนตร์ จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) โดยใช้ศิลปะ
การต่อสู้ของไทย คือ แม่ไมม้วยไทย ในการเล่าเร่ือง โดยผูว้ิจยัเห็นวา่ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action 
Film) เป็นภาพยนตร์ท่ีผูช้มมีส่วนร่วมไปกบัภาพยนตร์ได้มากท่ีสุด เพราะภาพยนตร์แอคชั่น 
(Action Film) ตั้งใจทาํข้ึนมา เพื่อความสนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลกความเป็นจริง 
ความวุ่นวายของสังคมและไดแ้สดงออกถึงความรุนแรง แสดงออกถึงความเป็นเพศชายไดอ้ย่าง
ชดัเจน นอกจากนั้น ผูช้มตอ้งคอยลุน้และเอาใจช่วยในการปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished 
Plot) ของตวัละคร จนอาจทาํให้ผูช้มคลอ้ยตาม และอยากเป็นตวัละครตวันั้นในภาพยนตร์จริง ๆ 
และในภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) ส่วนใหญ่เป็นการต่อสู้กนัระหวา่ง 2 ขั้ว ความต่าง คือ ฝ่าย
ธรรมะและฝ่ายอธรรม ทา้ยท่ีสุดแล้วก็ตอ้งลงเอยในทางท่ีฝ่ายธรรมมะเป็นฝ่ายชนะเสมอ ซ่ึงจะ
สามารถพบไดใ้นภาพยนตร์วรีบุรุษต่างประเทศ ท่ีมีโครงสร้างท่ีเรียกไดว้า่เป็นรูปแบบสําเร็จรูปของ
ภาพยนตร์วรีบุรุษ 
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 4.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   4.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” เป็นชาวบา้นหนองประดู่ ซ่ึงเป็นหมู่บา้นในชนบทท่ีห่างไกล
ความเจริญ “บุญทิ้ง” อาศยัอยู่ท่ีวดั โดยมีหลวงพ่อท่ีวดับา้นหนองประดู่คอยดูแลมาตั้งแต่เล็กจึงมี
ความผูกพนักบัวดัหนองประดู่ ซ่ึงท่ีหมู่บา้นหนองประดู่ มีพระพุทธรูปศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเป็นท่ีสักการะ
และยึดเหน่ียวจิตใจของคนในหมู่บา้น เศียรของพระรูปมีรอยบาก ชาวบา้นจึงเรียกว่า “องค์บาก” 
บ้านหนองประดู่กําลังจะมีงานบุญผา้สังฆาฏิและมีการจัดเฉลิมฉลององค์บากข้ึน ผูว้ิจยัจึง             
ตั้งขอ้สังเกตวา่ “บุญทิ้ง” น่าจะอยู่ในช่วงอายุ 20-30 ปี ช่วงเปิดเร่ืองในภาพยนตร์ “บุญทิ้ง” เป็น       
ผูช้นะเลิศในการแข่งขนัปีนตน้ไม ้ท่ีมีผูเ้ขา้แข่งขนัจาํนวนมาก จึงแสดงให้เห็นวา่ “บุญทิ้ง” เป็นคน
ท่ีมีร่างกายแข็งแรง และยงัมีความสามารถในการใชศิ้ลปะป้องกนัตวัและศิลปะการต่อสู้แม่ไมม้วย
ไทย ซ่ึงได้รับการสอนมาจากหลวงพ่อท่ีวดัหนองประดู่ หลังจากท่ีเกิดเหตุการณ์แอบตดัเศียร      
องคบ์าก “บุญทิ้ง” ก็เปรียบเสมือนความหวงัของหมู่บา้นหนองประดู่ เพราะ “บุญทิ้ง” อาสาตนท่ีจะ
ไปนาํเศียรองค์บากกลับคืนมาให้ทนัพิธีการฉลององค์บาก เหตุผลสําคญัท่ีมากกว่าการนาํเศียร
พระพุทธรูปกลับคืนมาบ้านหนองประดู่ ก็คือ การนําเอาความอุดมสมบูรณ์กลับคืนมา เพราะ      
องคบ์าก เปรียบไดก้บัส่ิงยดึเหน่ียวจิตใจของชาวบา้นหนองประดู่ การเฉลิมฉลององคบ์ากมีข้ึนเพื่อ
วตัถุประสงค์ในการขอฝน ในภาพยนตร์จะเห็นไดถึ้งสภาพชนบทท่ีมีความแห้งแลง้ “บุญทิ้ง” จึง
แบกภาระทั้ง ความหวงัความศรัทธาและปากทอ้งของคนทั้งหมู่บา้น อาจกล่าวไดว้า่ “บุญทิ้ง” คือ
ตวัแทนของ “ชนบท” ท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนเพื่อความอยูร่อด พื้นฐานของชาวบา้นหนองประดู่ ประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม ดงันั้นนํ้ าจึงเป็นปัจจยัสําคญัในการดาํรงชีพและนํ้ าเอง ยงัเป็นภาพตวัแทนของ
การมีชีวติอยูข่องส่ิงมีชีวติ 
   4.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” เป็นตวัละครท่ีมีความเสียสละตนเองในการรักษาความ
ศรัทธาของชุมชน ซ่ึงเป็นบา้นเกิดของตนตามคาํสั่งท่ีได้รับมอบหมาย ด้วยการใช้ศิลปะการต่อสู้       
แม่ไมม้วยไทย ในการต่อสู้และแกปั้ญหาท่ีเกิดข้ึน เพื่อให้ไดอ้งคบ์ากกลบัคืนมาสู่บา้นหนองประดู่  
ซ่ึงก่อนหนา้น้ีองคบ์ากถูก “ดอน” อดีตชาวบา้นหนองประดู่ตดัไป เพื่อมอบให้กบัเจา้นายของตนท่ี
นกัสะสมของเก่า จึงทาํให ้“บุญทิ้ง” อาสาตนท่ีจะไปนาํเศียรองคบ์ากกลบัคืนมาให้ทนัพิธีการฉลอง
องคบ์าก ตวัละคร “บุญทิ้ง” จึงประกอบไปดว้ย 
   (1) ความเสียสละในการทาํหนา้ท่ีรักษาความศรัทธาของชุมชน 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” อาศยัอยู่ท่ีวดับา้นหนองประดู่ โดยมี “พระครูท่ีบา้นหนอง
ประดู่” คอยดูแลมาตั้งแต่เล็ก ซ่ึงในหมู่บา้นหนองประดู่นั้นเอง มีพระพุทธรูปโบราณท่ีชาวหมู่บา้น
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หนองประดู่ทุกคนต่างก็ศรัทธา ความปรารถนาสูงสุดของ “บุญทิ้ง” ก็คือ การท่ีได้บวชให้กบั        
องคบ์าก ซ่ึง “บุญทิ้ง” ถือวา่ชีวติตนนั้นไดรั้บการช่วยเหลือจากองคบ์าก และควรตอบแทนองคบ์าก
ดว้ยการทุ่มเทชีวิตให้ ดงันั้นความศรัทธาท่ีมีต่อองคบ์ากของ “บุญทิ้ง” จึงมีมากไม่แพช้าวบา้นเลย
แมแ้ต่น้อย ดงันั้นเม่ือเกิดเหตุวิกฤติข้ึนจากฝีมือของ “ดอน” อดีตชาวบา้นหนองประดู่ท่ีเขา้มาใน
หมู่บา้นและทาํลายศูนยร์วมความศรัทธาของชาวบา้น ดว้ยการตดัเอาเศียรขององค์บากไปใช้หา
ผลประโยชน์ส่วนตวั “บุญทิ้ง” จึงถือวา่เป็นหนา้ท่ี ท่ีจะตอ้งนาํเอาเศียรองคบ์ากกลบัคืนมาหมู่บา้น
หนองประดู่ โดยองคบ์ากนั้นเปรียบเสมือนกบัตวัแทนความศรัทธาของชุมชน แสดงให้เห็นถึงความ
เสียสละตนเองเพื่อส่วนร่วมของ “บุญทิ้ง” ในวนัท่ีทุกคนในหมู่บา้นหนองประดู่มารวมตวักนัท่ีวดั 
“บุญทิ้ง” ก็ไดบ้อกกบัหลวงพอ่และชาวบา้นหนองประดู่ทุก ๆ คนวา่ 
   “ผมสิไปตามเอาองคบ์ากกลบัคืนมาเอง” 
   อาจกล่าวไดว้า่ “บุญทิ้ง” คือ ผูท่ี้มีความเสียสละในการทาํหนา้ท่ีรักษาความศรัทธาของ
ชุมชน ทั้ง ๆ ท่ี “บุญทิ้ง” เองก็ไม่รู้วา่ “ดอน” และเศียรองคบ์ากอยูท่ี่ใด 
   (2) ความรับผดิชอบต่อหนา้ท่ีท่ีไดรั้บมอบหมาย 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” นั้น เป็นบุคคลท่ีซ่ือตรงต่อหนา้ท่ีของตนอยา่งมาก “บุญทิ้ง” 
นั้นเป็นตวัแทนของคนชนบท หรืออาจเรียกไดว้่า “บา้นนอกเขา้กรุง” ท่ีไม่รู้จกัเล่ห์เหล่ียมของคน
เมืองและไม่สนใจการนาํเอาศิลปะการต่อสู้แม่ไมม้วยไทย ท่ีเหนือกวา่ผูอ่ื้นของตนไปหาประโยชน์
เลยแมแ้ต่นอ้ย แมว้า่จะถูกตวัละคร “ยอร์ช” เกล่ียกล่อมให้ “บุญทิ้ง” ข้ึนชกมวย เพื่อ “ยอร์ช” จะนาํ
เงินไปใชห้น้ีท่ีตวัเองก่อข้ึนพร้อมทั้งบอกว่าเป็นแหล่งหารายได ้แต่ “บุญทิ้ง” ก็ไม่ไดส้นใจ และ
ยงัคงมุ่งมัน่ในการตามหาเศียรขององค์บาก กลบัคืนบา้นหนองประดู่ให้ไดโ้ดยเร็วท่ีสุด ไม่ว่าจะ
ดว้ยวธีิไหนก็ตาม 
   เหตุการณ์ท่ีเห็นไดช้ดัเร่ืองการรับผิดชอบต่อหนา้ท่ีของวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” นั้น เราจะเห็น
ได้จากแทบทุกเหตุการณ์ท่ีตวัละครบุญท้ิงมีบทบาทเลยทีเดียว ไม่ว่าจะเป็นการต่อสู้และไล่ล่าท่ี 
“บุญทิ้ง” ยอมเส่ียงอนัตรายดว้ยหวงัวา่จะไดอ้งคบ์ากกลบัคืนมา หรือกระทัง่ยอมให้ตวัละคร “เส่ีย” 
หลอกใช้ตนให้ข้ึนชกมวยคาดเชือกและล้มมวย เพื่อแลกกับเศียรองค์บากท่ีใช้เป็นส่ิงประกัน 
เหตุการณ์ทั้งหมดน้ีแสดงให้เห็นถึงความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีของตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ท่ี             
แน่วแน่และจริงจงักบัภารกิจท่ีตนไดรั้บนัน่เอง  
   (3) ความมุ่งมัน่ไม่ยอมพา่ยแพแ้ก่อุปสรรค 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” นั้น มีความมุ่งมัน่ไม่ยอมแพต่้ออุปสรรคท่ีเขา้มาขดัขวาง
ภารกิจการนาํเศียรองคบ์ากกลบัคืนหมู่บา้นหนองประดู่ แมว้า่อุปสรรคท่ีพบนั้นจะเต็มไปดว้ยความ
ส้ินหวงัและอนัตรายถึงชีวติก็ตาม แต่ “บุญทิ้ง” ก็ยงัคงลุกข้ึนสู้และไม่ทิ้งความหวงั ดงัจะเห็นไดจ้าก
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เหตุการณ์ตอนทา้ยของภาพยนตร์ท่ี “บุญทิ้ง” ถูกตวัละคร “เส่ีย” หลอกใชใ้ห้ลม้มวยเพื่อแลกกบั
องคบ์าก แต่ “เส่ีย” ก็ไม่คืนองคบ์ากใหก้บั “บุญทิ้ง” ตามท่ีสัญญาไว ้ซํ้ ายงัสั่งใหลู้กนอ้งฆ่า “บุญทิ้ง” 
กบัเพื่อน เพื่อแกแ้คน้ท่ี “บุญทิ้ง” กบัเพื่อนทาํให้ธุรกิจคา้วตัถุโบราณเถ่ือนของ “เส่ีย” เสียหาย ใน
เหตุการณ์นั้น “บุญทิ้ง” และเพื่อนต่างก็ตกอยู่ภายใตส้ถานการณ์ท่ีส้ินหวงั ท่ีนอกจากจะไม่ได ้    
องคบ์ากคืนมาแลว้ ยงัอาจตอ้งตายอีกดว้ย แต่จะเห็นไดจ้ากเหตุการณ์น้ีวา่ “บุญทิ้ง” นั้นไม่เคยยอม
พ่ายแพเ้ลยแมแ้ต่นอ้ย เขายงัคงพยายามต่อสู้จนเอาตวัรอดออกมาจากสถานการณ์นั้นได ้และยงัคง
ไล่ตาม “เส่ีย” เพื่อทวงองคบ์ากกลบัคืนมา แมว้า่ทางขา้งหนา้จะเตม็ไปดว้ยอนัตรายก็ตาม 
   4.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” เปิดเร่ืองมาดว้ยฉากท่ี “บุญทิ้ง” กาํลงัแข่งขนัปีนตน้ไมก้บั
ชาวบา้น โดย “บุญทิ้ง” เป็นผูช้นะในการแข่งขนัในคร้ังน้ี “บุญทิ้ง” ไดรั้บการถ่ายทอดวิชามวยไทย
มาจากหลวงพ่อท่ีวดับา้นหนองประดู่ ผา่นคาํบอกเล่าของลุงข้ีเมาคนหน่ึงท่ีอาศยัอยูใ่นวดั โดยวิชา
ศิลปะแม่ไม่มวยไทยท่ี “บุญทิ้ง” ได้ร่ําเรียนมานั้น หลวงพ่อท่ีวดับา้นหนองประดู่ ก็ได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากครูดาํ ซ่ึงใช้วิชาศิลปะมวยไทยต่อสู้กบัพม่า แต่ก่อนท่ีจะมาบวชนั้น หลวงพ่อท่ีวดั
บา้นหนองประดู่ เคยชกมวยคาดเชือกจนทาํให้คู่ต่อสู้ตาย จึงสํานึกผิดต่อบาปละทิ้งทางโลกเขา้
หาทางธรรม และทางหลวงพ่อท่ีวดับา้นหนองประดู่ ก็สั่งห้ามไม่ให้ “บุญทิ้ง” ข้ึนชกมวยเป็นอนั
ขาด จะเห็นไดว้า่ศิลปะการต่อสู้แม่ไม่มวยไทยท่ี “บุญทิ้ง” ไดร่ํ้าเรียนมานั้นมีความสําคญัเป็นอยา่ง
มาก เพราะ “บุญทิ้ง” ก็เป็นคนท่ีมาอาศยัอยูว่ดั มีเพียงหลวงพ่อและลุงข้ีเมาคอยดูแล เพราะจากช่ือ 
“บุญทิ้ง” ก็น่าจะหมายถึง การท่ีถูกละเลย ถูกทิ้ง แต่ส่ิงท่ีโดยทิ้งนั้น คือ บุญ เปรียบเสมือนการพฒันา
ของตัวละคร ท่ีมาจากส่ิงท่ีไม่มีอะไรเลย มาเป็นส่ิงท่ีดีข้ึน จากเน้ือนาบุญท่ีโดยขัดเกลาโดย
พระพุทธศาสนา จึงทาํให ้“บุญท้ิง” เองตั้งใจจะไปนาํเศียรองคบ์ากกลบัคืนมา ในภาพยนตร์ จึงทาํให้
รู้ประวติัความเป็นมาของตวัละคร “บุญทิ้ง” ดงันั้นตวัละคร “บุญทิ้ง” เป็นตวัละครหลายมิติเพราะมี
ท่ีมาท่ีไปของตวัละคร ไม่ใช่ตวัละครท่ีเกิดข้ึนมาลอย ๆ และตวัละคร “บุญทิ้ง” เองก็เป็นตวัดาํเนิน
เร่ืองท่ีมีการพฒันาเป็นขั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบ “บุญทิ้ง” แต่ก็ตอ้งยอมทาํผิดต่อคาํมัน่สัญญาท่ีให้
ไวก้บัหลวงพอ่ ถือไดว้า่เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” ดงัน้ี 
   (1) การต่อสู้เพราะความบงัเอิญ 
   คร้ังแรกท่ี “บุญทิ้ง” เขา้เมืองไปเจอกบั “ยอร์ช” เพื่อตามหาองคบ์ากโดน “ยอรช์” ขโมย
ถุงเงินท่ีชาวบ้านหนองประดู่รวบรวมกันไวเ้ป็นค่าเดินทางเอาไปพนันมวย “บุญทิ้ง” จึงตาม 
“ยอร์ช” ไปท่ีสนามมวยเพื่อทวงเอาถุงเงินคืน แต่เหตุการณ์ตอนนั้นกรรมการบนเวทีกาํลงัประกาศ
หาคู่ต่อสู้ให้กบันกัชกบนเวที “บุญทิ้ง” เดินผ่าสนามมวยเขา้ไปโดยไม่รู้ เพียงเพราะเห็นถุงเงินท่ี
รวบรวมจากจิตศรัทธาของชาวบา้นอยูต่รงเบ้ืองหนา้ เลยทาํให้ตอ้งต่อยมวยดว้ยความบงัเอิญ เพียง
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เพราะตอ้งการนาํเอาถุงเงิน ซ่ึงเป็นตวัแทนความศรัทธา จากนํ้ าพกันํ้ าแรงของชาวบา้นมาใชใ้นทาง  
ท่ีผดิ 
   (2) การต่อสู้เพราะความถูกตอ้ง 
   คร้ังท่ีสอง หลงัจากท่ี “ยอร์ช” ตดัสินใจช่วย “บุญทิ้ง” ตามหา “ดอน” ท่ีสนามมวย ถนน
ขา้วสาร ในระหว่างนั้น “บ๊ิกแบร์” นักมวยชาวต่างชาติ เพิ่งชนะการแข่งขนั และกาํลงัตอ้งการ         
คู่ต่อสู้รายใหม่ แต่ไม่มีใครสู้ดว้ย จึงโมโหและระบายอารมณ์ดว้ยการไปทาํร้ายบริกรชายและบริกร
หญิงของทางร้านอาหาร ดูถูกและทาํร้ายผูห้ญิง “บุญทิ้ง” เห็นวา่ “บ๊ิกแบร์” กาํลงัทาํร้ายผูห้ญิงจึงเขา้
ไปช่วย จึงเป็นผลทาํให้บุญทิ้งตอ้งสู้กบันกัมวยอีก 2 คน คือ “โยกิชิ” และ “แม๊ทด๊อค” ภายหลงัจาก
ท่ี “บุญทิ้ง” ชนะ “แมท๊ด๊อค” ผูช้มท่ีอยูใ่นสนามมวยต่างปรบมือแสดงความยินดีและมีชายผิวดาํคน
หน่ึง โยนเหรียญบาทให้กบั “บุญทิ้ง” เพื่อเป็นการแสดงช่ืนชมยินดีท่ี “บุญทิ้ง” เองสามารถเอาชนะ
คู่ต่อสู้หลาย ๆ คนได ้เพราะคู่ต่อสู้แต่ละคนนั้นมีความสามารถสูง ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตว่า นกัมวยท่ี
ต่อสู้กบั “บุญทิ้ง” เป็นตวัแทนของประเทศมหาอาํนาจ “บุญทิ้ง” ไม่มีทางท่ีจะชนะคู่ต่อสู้เหล่าน้ีได ้
เช่นเดียวกบัชายผวิดาํคนนั้นท่ีน่าจะมาจากพวกประเทศทางแอฟริกา จึงเขา้ใจในฐานะของตนเอง วา่
ได้รับความกดข่ีและกดดนัจากพวกประเทศมหาอาํนาจทางเศรษฐกิจอย่างไร จึงเขา้ใจ “บุญทิ้ง” 
เพราะเป็นตวัแทนของกลุ่มชนระดบัล่างเหมือนกนั และพอ “บุญทิ้ง” ไดรั้บชยัชนะจากการต่อสู้จึง
รู้สึกช่ืนชม เหมือน “บุญทิ้ง” ไดป้ลดแอกความรู้สึกบางอยา่งของชายผวิดาํคนนั้นไป  
   (3) การต่อสู้เพราะความศรัทธา 
   คร้ังท่ีสาม “บุญทิ้ง” ตอ้งข้ึนต่อยมวยคาดเชือกกับ “สมิงสิบทิศ” ก่อนหน้าน้ีเอง               
“บุญทิ้ง” ได้สัญญากับหลวงพ่อไวว้่าจะไม่ข้ึนชกมวย แต่เน่ืองด้วยสถานการณ์ท่ีบงัคบั เพราะ         
“บุญทิ้ง” ตอ้งการไดเ้ศียรองคบ์ากกลบัคืนหมู่บา้นหนองประดู่ “บุญทิ้ง” จึงจาํเป็นตอ้งยอมข้ึนต่อย
มวยคาดเชือก ในคร้ังน้ีเป็นการข้ึนชกมวยดว้ยความตั้งใจของตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” โดยจะ          
ไม่เหมือน 2 คร้ังท่ีผ่านมา แต่จะเห็นไดว้่าตวัละคร “บุญทิ้ง” เกิดความสับสนและความขดัแยง้
ภายในจิตใจ และมีการคิดทบทวนในคาํมัน่สัญญาท่ีเคยรับปากไวก้บัหลวงพ่อบา้นหนองประดู่ แต่
เน่ืองจากส่ิงท่ีตนเองตอ้งรับผมชอบมนัจาํเป็นและมีความสําคญั จึงทาํให้ “บุญทิ้ง” ตอ้งผิดคาํมัน่
สัญญา ดงัคาํกล่าวท่ี “บุญทิ้ง” พดูกบั “ยอร์ช” เม่ือรู้วา่ตนตอ้งข้ึนชกมวยคาดเชือกกบั “สมิงสิบทิศ” 
   “อา้ยสิให้ผมเฮ็ดจงัได๋ก็ไดค้รับ ขอให้ไดอ้งคบ์ากกลบัคืนบา้นหนองประดู่ ถึงผมสิตาย 
ผมก็ยอม” 
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   4.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละครวรีบุรุษกบัตวัละครอ่ืน 
   (1) ผูร้้ายหรือศตัรู (Villain Character)  
 

 
 

ภาพที ่4.7  ตวัละคร  “เส่ีย”  จากภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
 

   ตวัละคร “เส่ีย” คือ ผูท้รงอิทธิพลรายใหญ่ในวงการคา้วตัถุโบราณ ซ่ึงเป็นธุรกิจเถ่ือนท่ี
ลกัลอบนาํเอาวตัถุโบราณในประเทศไทยส่งออกขายต่างชาติโดยผิดกฎหมาย ตวัละคร “เส่ีย” เป็น 
ผูท่ี้มีความเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตนเป็นหลักโดยไม่สนใจว่าส่ิงท่ีทาํลงไปนั้ น จะทาํให้ผูอ่ื้น
เดือดร้อนหรือไม่ เปรียบไดก้บัคนในสังคมเมือง ท่ีมกัไม่มองเห็นความสําคญัของส่ิงของเก่าแก่ท่ีมี
ความสาํคญั เพราะคิดวา่ตนเองเกิดมาในยคุแห่งการแข่งขนั การพึ่งพาตนเองเป็นส่ิงสําคญั จึงมองวา่
ส่ิงเหล่าน้ีเป็นแค่เพียงว ัตถุหรือเคร่ืองประดับ มีคุณค่าทางตัวเงินมากกว่าคุณค่าทางจิตใจ 
นอกจากนั้น ตวัละครเส่ียงยงัเป็นผูท่ี้ไม่ศรัทธาในส่ิงอ่ืนใดนอกจากตวัเอง ดงัจะเห็นไดจ้ากการท่ี
เส่ียสั่งให้ลูกนอ้งทาํการตดัเศียรพระพุทธรูปโบราณต่าง ๆ หรือพระประธานองค์ใหญ่ท่ีปรากฏใน    
ทา้ยเร่ืองเพื่อนาํไปขายหาผลประโยชน์เขา้สู่คน ก็แสดงถึงความไวซ่ึ้งศรัทธาของตวัละคร“เส่ีย” ท่ีมี
ต่อศาสนาไดอ้ยา่งชดัเจน  
   เราจะเห็นไดว้า่ตวัละคร “เส่ีย” กระทาํการเพื่อประโยชน์ส่วนตนโดยไม่สนใจศีลธรรม
ธรรมความดีงามแมแ้ต่นอ้ย เปรียบเสมือนการกระทาํของกลุ่มนายทุน ท่ีมองเร่ืองผลประโยชน์เป็น
หลกั ไม่สนใจกบัผลกระทบท่ีเกิดข้ึน มองตวัเองเป็นท่ีตั้งเป็นจุดศูนยร์วมของทุกส่ิง ซ่ึงทศันคติ
แบบน้ีมีแนวโน้มเป็นอย่างมากท่ีจะกระทาํความชั่วร้ายโดยไม่สนใจผูอ่ื้นเพราะเช่ือถือยึดมัน่แค่
ตนเอง ตวัละคร “เส่ีย” ยงัใชใ้ห้ตวัละครต่างชาติมาต่อสู้กบั “บุญทิ้ง” ผูว้ิจยัตีความวา่ ศตัรูของไทย
แทจ้ริงอาจไม่ใช่ชาวต่างฉนัเพียงเท่านั้น อาจรวมไปถึงคนไทยดว้ยกนัเอง โดยเฉพาะคนไทยท่ีเป็น 
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“หนอนบ่อนไส้” ท่ีทาํร้ายคนในชาติเดียวกนั ในตอนทา้ยของภาพยนตร์ตวัละคร “เส่ีย” ไม่สามารถ
สู้กบั “บุญทิ้ง” ได ้จึงตดัสินใจทาํลายเศียรองคบ์าก และพูดประโยคท่ีแสดงออกถึงความเห็นแก่ตวั
วา่ 
   “มึงอยากไดก้นันกัใช่ไหม...ถา้เป็นดินยงัอยากไดอ้ยูไ่หม” 
   พร้อมทั้งใชค้อ้นทุบเศียรองคบ์าก นอกจากนั้นตวัละคร “เส่ีย” จะไม่เห็นคุณค่าของวตัถุ
แลว้ ตวัละคร “เส่ีย” ยงัไม่คาํนึงถึงคุณค่าความเป็นมนุษยอี์กดว้ย โดยสนบัสนุนให้มีการต่อยมวยท่ี
นอกเหนือกติกา เช่น การมอบอาวุธ หรือ การใชส้ารเสพติด เพื่อเพิ่มพลงัในการต่อสู้ให้กบันกัมวย
ในฝ่ายท่ีตนเองลงพนนัไว ้จึงสามารถสรุปไดว้า่ ตวัละคร “เส่ีย” เป็นตวัละครท่ีมีความชัว่ร้าย พร้อม
ท่ีจะทาํทุกอยา่งเพื่อใหต้นไดรั้บในส่ิงท่ีตอ้งการ โดยไม่คาํนึงถึงผูอ่ื้นเลย 
 
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 

ภาพที ่4.8  ตวัละคร  “ยอร์ช” หรือ “หาํแหล่” จากภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
 
   ตวัละคร “ยอร์ช” หรือ “หาํแหล่” คือลูกชายของผูใ้หญ่บา้นหนองประดู่ ท่ีจากบา้นเกิด
ของตนมาอาศยัอยู่ในเมืองกรุงเทพฯ ทาํมาหาเล้ียงชีพในวนั ๆ ดว้ยการพนนัมวย การแข่งรถและ
การตม้ตุ๋นคนในวงไพ่ เรียกไดว้า่ “ยอร์ช” นั้นเป็นผูท่ี้มีเล่ห์เหล่ียมในการเอาตวัรอดและความเห็น
แก่ตวัท่ีจาํเป็นต่อการใช้ชีวิตในสังคมเมืองท่ีเส่ือมโทรม และเป็นตวัละครท่ีหลงลืมกาํพืดหรือ       
ตน้กาํเนิดของตนเองท่ีมาจากสังคมอนัเต็มไปด้วยนํ้ าใจและความศรัทธาแต่ยากจนอย่างหมู่บา้น
หนองประดู่ อาจกล่าวได้ว่าตวัละคร “ยอร์ช” เป็นตวัละครท่ีมีแรงกดดนัอยู่ในตวัเองสูง เพราะ
ศกัด์ิศรีของลูกผูใ้หญ่บา้นคํ้าคออยู ่ถา้ทาํในส่ิงท่ีดีหรือเป็นประโยชน์กบัหมู่บา้นก็จะเสมอตวัแต่ถา้
กา้วพลาดไปจนทาํใหค้นในหมู่บา้นหนองประดู่ผดิหวงัก็จะเสียถึงพอ่ของตนซ่ึงเป็นผูใ้หญ่บา้น 
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   ตวัละคร “ยอร์ช” มีบทบาทเป็นตวัละครมิตร ท่ีช่วยเหลือตวัละครวีรบุรุษ โดย “บุญทิ้ง” 
เดินทางเขา้เมืองมาเพื่อหวงัให้ “ยอร์ช” ช่วยเหลือในการตามหาองคบ์าก เน่ืองจากเห็นวา่ “ยอร์ช” 
เป็นลูกชายของผูใ้หญ่บา้นหนองประดู่ และ “ยอร์ช” ก็น่าจะเป็นท่ีพึ่งเดียวในการช่วย “บุญทิ้ง” ตาม
หาองคบ์าก ซ่ึงในช่วงแรกของภาพยนตร์ท่ี “ยอร์ช” ไดพ้บกบั “บุญทิ้ง” นั้น “ยอร์ช” ไม่ใส่ใจท่ีจะ
ช่วยบุญทิ้งเลยแม้แต่น้อย และไม่ยอมรับว่าตนเองมาจากบ้านหนองประดู่ ในคร้ังแรกท่ีเจอกัน      
“บุญทิ้ง” ตั้งใจมาหาคนท่ีช่ือ “หาํแหล่” ซ่ึงก็คือบุคคลเดียวกนักบั “ยอร์ช” นั้นเอง แต่พอ “ยอร์ช” 
เห็นถุงเงินของ “บุญทิ้ง” ก็เปล่ียนใจรับปากวา่จะช่วย แต่จริง ๆ แลว้ “บุญทิ้ง” ตอ้งการเพียงเงินเพื่อ
ไปเล่นการพนันเท่านั้น สะทอ้นให้เห็นถึงตวัละครท่ีเป็นคนในสังคมเมืองท่ีมีการด้ินรน แม้ว่า             
“บุญทิ้ง” จะเคยเป็นชาวบา้นหนองประดู่ท่ีอยูใ่นชนบทก็ตาม แต่พอมาอยูใ่นสังคมเมืองแลว้ วิถีชีวิต
ก็กดดนัทาํให้ “บุญทิ้ง” ตอ้งเปล่ียนไป ด้ินรนต่อสู้ หักหลงัได้แมก้ระทั้งคนในถ่ินฐานบา้นเกิด
ตวัเอง 
   อาจเป็นเพราะความตั้งใจของ “ยอร์ช” ท่ีคิดวา่เมืองหลวง เป็นสถานท่ีท่ีจะสามารถหา
เงินได ้“ยอร์ช” จึงเขา้มาหางานทาํ โดยความคิดแบบน้ีเกิดข้ึนกบัคนในสังคมชนบทในส่วนใหญ่ ท่ี
เขา้มาหางานทาํ หลายต่อหลายคนหลงัจากท่ีได้มาอยู่ในสังคมเมืองท่ีมีการแข่งขนักนัสูง ก็ทาํให้
ความคิดและทศันะคติเปล่ียนแปลงไป กลายเป็นคนเห็นแก่ตวัและลืมถ่ินฐานบ้านเกิดของตน           
ดงัจดหมายท่ีพอ่ของ “ยอร์ช” ซ่ึงเป็นผูใ้หญ่บา้นหนองประดู่เขียนถึง “ยอร์ช” ดงัน้ี 
   โดย “ยอร์ช” อ่านจดหมายท่ีพ่อส่งมาให้ 2 รอบ รอบแรก “ยอร์ช” อ่านหลงัจากท่ียื่น
ขอ้เสนอให้ “บุญทิ้ง” ข้ึนชกมวยเพื่อหาเงิน แต่ “บุญทิ้ง” ปฎิเสธ เพราะ “บุญทิ้ง” ตั้งใจเพียงเขา้ไป
ทวงถุงเงินของชาวบา้นท่ีเวทีมวย ไม่ไดต้อ้งการชกมวยเพื่อการพนนั จึงทาํให้ “ยอร์ช” ไม่พอใจ 
และมองวา่การตามหาเศียรพระพุทธรูปกลบัไปนั้นจะทาํใหค้วามอุดมสมบูรณ์กลบัคืนสู่หมู่บา้นนั้น
เป็นส่ิงงมงาย ดงัขอ้ความในจดหมายน้ี 
   “เร่ืองเงินท่ีโตขอไปลงทุนเฮ็ดธุรกิจท่ีกรุงเทพฯ พ่อคงสิหาให้บ่ได้ ยอ้นว่าบ้านเฮา
ตอนน้ีมนัแหง้แลง้โพดหลาย ซํ้ าร้ายองคบ์ากยงัมาถูกบกัดอนลกัไป พ่ออยากให้เจา้ช่วยบกัทิ้งนาํหา
องคบ์ากกลบัมา” 
   รอบสองหลงัจากท่ี “บุญทิ้ง” ไดช่้วยชีวิต “ยอร์ช” จากกลุ่มนกัเลงท่ี “ยอร์ช” มิหนาํซํ้ า 
“บุญทิ้ง” ยงัยอมให้แหวน ท่ีคนในหมู่บา้นหนองประดู่มอบให้ “บุญทิ้ง” เป็นค่าเดินทางในการนาํ
เศียรองคบ์ากกลบัคืนหมู่บา้นหนองประดู่กบัเจา้ของห้องท่ี “ยอร์ช” เช่าห้องอยู่เพื่อไม่ให้ “ยอร์ช” 
โดนไล่ออกจากหอ้ง “ยอร์ช” จึงกลบัไปอ่านจดหมายท่ีอา้งคา้งไว ้มีขอ้ความในจดหมายดงัน้ี 
   “พ่ออยากให้โตกลบัมาพร้อมบกัท้ิง บ่ตอ้งคิดหลายเร่ืองมีเงินทองกลบัมา หากโตบ่อ
ยากบวชพอ่ก็บ่วา่ ขออยา่งเดียวขอใหโ้ตกลบัมาเยีย่มพอแหน่ พอ่คิดฮอด” 
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   โดยหลงัจากท่ี “ยอร์ช” ก็อ่านจดหมายและคิดถึงส่ิงท่ีตนไดท้าํลงไป จึงเกิดความสํานึก
และไดเ้ร่ิมท่ีจะเปล่ียนแปลงตวัเอง เพื่อดาํรงไวซ่ึ้งสํานึกในความเป็นชาวบา้นและความศรัทธาของ
บา้นหนองประดู่ จนในทา้ยท่ีสุด “ยอร์ช” ก็ยอมแมก้ระทัง่สละชีวิตตนเองเพื่อปกป้องศรัทธาของ
ผูค้นในหมู่บ้านหนองประดู่ บ้านเกิดท่ีเขาเคยหลงลืมไปในท่ีสุด ในตอนท้ายของภาพยนตร์ 
“ยอร์ช” ไดส้ั่งเสียกบั “บุญทิ้ง” ก่อนตายดว้ยวา่ 
   “ฝากบอกแม่กนูาํ...กบูวชบ่ได”้  
   จากประโยคน้ีแสดงให้เห็นวา่ตวัละคร “ยอร์ช” มีความตั้งใจจะกลบับา้นหนองประดู่
เพื่อบวชทดแทนคุณบิดา มารดา และช่วย “บุญทิ้ง” ตามหาเศียรองคบ์ากกลบับา้นเกิดของตน แต่ก็
คาดหวงัท่ีจะมีเงินก่อนจึงจะกลบัไป ดงันั้นตวัละคร “ยอร์ช” สามารถสะทอ้นให้เห็นถึงชาวชนบท
ท่ีเขามาทาํงานให้เมืองหลวงไดอ้ยา่งดี ถึงแมว้า่ตอนทา้ย “ยอร์ช” จะตอ้งตายแต่เคา้ก็ไดช้ดใชก้รรม
และทาํในส่ิงท่ีชาวชนบทควรจะทาํ คือ ทดแทนแผน่ดินบา้นเกิดอยา่งสมศกัด์ิศรี 
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character)  
 

 
 
ภาพที ่4.9  ตวัละคร “ชาวบา้นบา้นหนองประดู่” จากภาพยนตร์เร่ือง “องคบ์าก” 
 
   ตวัละคร “ชาวบา้นบ้านหนองประดู่” เป็นตวัละครผูอ่้อนแอ ตอ้งการได้รับความ
ช่วยเหลือ ในภาพยนตร์จะเห็นไดว้่า อาชีพของชาวบา้นหนองประดู่นั้นประกอบอาชีพกสิกรรม 
ดงันั้น นํ้ า นับได้ว่าเป็นส่ิงสําคญัในการประกอบอาชีพ มิหนําซํ้ า นํ้ ายงัจาํเป็นต่อการดาํรงชีวิต           
อีกด้วย เม่ือความหมดหวงัและความส้ินหวงัท่ีไม่ รู้ว่าเม่ือไหร่ฝนจะตก คาดหวงัเพียงความ          
อุดมสมบูรณ์จะกลบัคืนมา ผนวกกบัความเช่ือความศรัทธาของคนในชนบทท่ีนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ จึง            
ทาํใหต้วัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” ตอ้งนาํเศียรองคบ์ากกลบัคืนบา้นหนองประดู่ 
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   พระพุทธรูปประจําหมู่บ้าน ท่ีเป็นส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจ โดนลักลอบตัดเศียรไปมี
ผลกระทบต่อทุกคนในหมู่บา้นหนองประดู่ ซ่ึงในภาพยนตร์ก่อนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” จะเขา้
กรุงเทพฯ เพื่อไปตามหาเศียรองคบ์าก คุณยายท่านหน่ึง ไดพ้ดูกบัตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” ดงัน้ี 
   “เอาองคบ์ากกลบัมาใหไ้ดเ้ดอ้...เพื่อหมู่บา้นของเฮา”  
   จากข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นได้ถึงความส้ินหวงั และมีเพียงตวัละครวีรบุรุษ             
“บุญทิ้ง” เพียงคนเดียวท่ีจะสามารถเรียกคืนซ่ึงความศรัทธาและความหวงัของชาวบา้นหนองประดู่
กลบัคืนมา เพราะนอกจาก “บุญทิ้ง” จะเป็นคนท่ีอาสาไปตามองคบ์ากแลว้ “บุญทิ้ง” เองยงัถือไดว้า่
เป็นบุคคลท่ีมีความสามารถในการเอาตวัรอด ดว้ยศิลปะการต่อสู้ไดสู้งสุดในหมู่บา้นหนองประดู่ 
จากการท่ีมีการแข่งขนัปีนตน้ไมใ้นช่วงเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ ในระหวา่งท่ี “บุญทิ้ง” เขา้มาตามหา
เศียรองค์บากนั้น ทางบา้นหนองประดู่ก็ประสบกบัปัญหาความแห้งแล้ง ชาวบา้นทุกคนก็ทาํได้
เพียงรอคอยและคาดหวงั ดังฉากท่ีในภาพยนตร์ท่ีชาวบ้านมาตกันํ้ าท่ีบ่อนํ้ าประจาํหมู่บ้าน แต่
ปรากฏว่านํ้ าได้แห้งไป ชาวบ้านจึงยกมือไหวท้่วมหัวเหมือนต้องการให้อาํนาจส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ
ช่วยเหลือ และพดูวา่ 
   “เจา้พระคุณ ขอใหไ้ดอ้งคบ์ากกลบัคืนมาแหน่ สาธุ” 
   ผูว้จิยัตีความวา่การท่ีชาวบา้นตอ้งพึ่งความหวงัความศรัทธาจากส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ก็อาจเป็น
เพราะชาวบา้นหนองประดู่ไม่ไดรั้บความช่วยเหลือจากหน่วยงานภาครัฐ โดยปกติในสถานการณ์
ความแห้งแล้ง หน่วยงานภาครัฐจะตอ้งเขา้มาช่วยเหลือชาวบา้น จนตอ้งทาํให้ผูก้ล้าในหมู่บา้น
ออกมาเพื่อเรียกร้องส่ิงเหล่าน้ีกลบัคืนสู่หมู่บา้นตน 
  4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “องค์บาก” ในฉากเปิดเร่ืองนั้น แสดงให้เห็นถึงความแห้งแลง้กนัดาร
ของพื้นท่ีชนบท ท่ีตวัละคร “บุญทิ้ง” ดาํรงชีวิตอยู ่โดยภาพยนตร์ไม่ไดร้ะบุชดัวา่ ตวัละคร “บุญทิ้ง” 
ประกอบอาชีพอะไร แต่ดูจากสภาพความเป็นอยู ่การแต่งการรวมถึงกิจวตัรประจาํวนัแลว้ คาดว่า
ประกอบอาชีพกสิกรรมตามวถีิของชาวบา้นในชนบท และตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” อาศยัอยูใ่นวดั 
สอดคล้องกับวิถีของชาวชนบทท่ีใช้ชีวิตผูกพนักับวดั ท่ีมีศาสนาเป็นส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจและมี
พระสงฆเ์ป็นผูน้าํของชุมชน ดว้ยเหตุน้ีเองจึงทาํให้ชาวบา้นหนองประดู่มีความผกูพนักบัองคบ์าก 
ซ่ึงองค์บากเองก็เปรียบได้กับศูนย์รวมความศรัทธาชาวบ้านหนองประดู่ ก่อนหน้าท่ีจะเกิด
เหตุการณ์โดนตดัเศียรองคบ์าก ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ก็ไดฝึ้กศิลปะกาต่อสู้แม่ไมม้วยไทย จาก
หลวงพ่อวดัหนองประดู่ โดยไม่ไดคิ้ดวา่ศิลปะการต่อสู้แม่ไม่มวยไทยท่ีตนไดร่ํ้าเรียนมาจะตอ้งมา
ใช้เพื่อทวงคืนองค์บาก เพียงแต่ฝึกเพื่อเป็นกิจกรรมยามว่างหลงัจากท่ีตนประกอบอาชีพเท่านั้น     
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ตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” ในจิตใจเตม็ไปดว้ยความมุ่งมัน่ท่ีตอ้งการจะนาํองคบ์าก ซ่ึงเปรียบเสมือน
แรงศรัทธาของชาวบา้นกลบัคืนมาให้จงได้ จึงจาํเป็นตอ้งทาํให้  “บุญทิ้ง” ต่อสู้และใช้ศิลปะการ
ต่อสู้แม่ไม่มวยไทยท่ีตนไดร่ํ้าเรียนมา  
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละคร “บุญทิ้ง” และ “ยอร์ช” ตอ้งตามตวัละคร “เส่ีย” ไปในถํ้าเพื่อตามเอาองคบ์าก
คืน แต่ในถํ้ าเองมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ท่ีกาํลงัจะโดนตดัเศียร “บุญทิ้ง” เห็นภาพดงักล่าวจึงเกิด
ความสะเทือนใจ นึกถึงความศรัทธาท่ีกาํลงัจะโดนทาํลาย เพราะ “บุญทิ้ง” เขา้ใจความรู้สึกของ
ชาวบา้นหนองประดู่ท่ีโดนตดัเศียรพระไป และน่ีก็เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ และก็คงเป็นท่ีพึ่งพึง
ทางจิตใจและเป็นศูนยร์วมความศรัทธาของใครอีกหลาย ๆ คนท่ีกาํลงัโดนทาํลายไป “บุญทิ้ง”               
จึงเรียกความมัน่ใจให้กับตวัเอง ด้วยการหยิบตระกรุดท่ีหลวงพ่อบา้นหนองประดู่ให้มาก่อนท่ี      
“บุญทิ้ง” จะเดินทางเขา้กรุงเทพฯ ตามหาเศียรองค์บาก ซ่ึงในนั้นประกอบด้วย ว่านนิรพตัร        
“บุญทิ้ง” จึงเปิดตระกรุดนั้นแล้วเค้ียวว่านนิรพตัร พร้อมทั้งนาํเอาแผ่นตระกรุดมามดัใส่แทน     
สนบัมือ และต่อสู้กบัลูกนอ้งของ “เส่ีย” และทา้ยท่ีสุด “เส่ีย” ไม่สามารถสู้กบั “บุญทิ้ง” ได ้จึงคิด
ทาํลายเศียรองค์บาก เหตุการณ์ดงักล่าวจึงทาํให้เศียรของพระพุทธรูปใหญ่ท่ีประดิษฐานอยู่ในถํ้ า     
ตกมาทบั “เส่ีย” จนเสียชีวติ 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   หลงัจากท่ีตวัละคร “เส่ีย” ไดต้ายไปเพราะโดน เศียรพระพุทธรูปขนาดใหญ่ตกลงมา
ทบั “ยอร์ช” เองก็โดนไมโ้ครงสร้างทบัจนตาย โดยก่อนตายนั้น “ยอร์ช” ก็ไดส้ั่งเสียกบั “บุญทิ้ง” 
ถึงเร่ืองท่ีตนไม่สามารถกลบัไปบวชใหพ้อ่ใหแ้ม่ไดแ้ละสั่งเสียกบั “หมวยเล็ก”  ดงัน้ี 
   “ตั้งใจเรียน เรียนใหจ้บ แลว้หางานทาํ” 
   อาจกล่าวไดว้า่ตวัละคร “หมวยเล็ก”  คือ ตวัละครท่ีคอยสนบัสนุนตวัละคร “ยอร์ช” ให้
ดูมีมิติมากข้ึน เพราะ “หมวยเล็ก” ทาํงานกบั “ยอร์ช” เพื่อหาเงินเรียนหนังสือ “ยอร์ช” ก็ดูแล 
“หมวยเล็ก” เหมือนนอ้งสาวคนหน่ึง “ยอร์ช” พยายามทาํทุกอยา่งเพื่อทาํให้ชีวิต “หมวยเล็ก” ดีข้ึน
กว่าเดิม โดยเหตุการณ์ก่อนหน้าน้ีพี่สาวของ “หมวยเล็ก” ได้ตายไปเพราะยาเสพติด จากนั้ น     
“หมวยเล็ก” ก็ไม่สามารถพึ่งพาหรือปรึกษาใครไดอี้ก และก่อนท่ี “ยอร์ช” จะตาย “หมวยเล็ก” พูด
กบั “ยอร์ช” ดงัน้ี 
   “มึงจะตายไม่ไดน้ะเวย้ มึงสัญญากบักแูลว้วา่มึงจะอยูดู่แลก ูกไูม่เหลือใครแลว้” 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ท่ีทาํหนา้ท่ีในการรักษาไวซ่ึ้งความศรัทธาของคนในชุมชน 
หรืออาจเรียกไดว้่าในฐานะของผูพ้ิทกัษ์ ท่ีมองเห็นปัญหาและต่อสู้เพื่อแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน โดย
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ตอ้งใชค้วามสามารถท่ีมี ความกลา้หาญและความเสียสละ เพื่อนาํมาซ่ึงประโยชน์ของคนในชุมชมท่ี
ตนนั้นอาศยัอยู ่ในแง่ของบริบทสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้น ก่อนหนา้ช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์ออก
ฉายกระแสข่าวเร่ืองวตัถุโบราณลํ้ าค่าของประเทศไทยท่ีควรจะเป็นสมบัติของชาติ ไปอยู่ใน
พิพิธภณัฑ์ของต่างชาติ หรือไปเป็นสมบติัในครอบครองของมหาเศรษฐีนั้น ส่งผลกระทบต่อ
ความรู้สึกของคนไทยเป็นอย่างมาก จึงเป็นไปได้ว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดจ้บัเอากระแสของความ
ศรัทธาและความหวงแหนต่อวตัถุโบราณซ่ึงเป็นสมบติัของประเทศมาใชใ้นการสร้างความหมาย
ของ “ผูรั้กษาความศรัทธา” ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็เป็นได ้ซ่ึงตอนจบของเร่ืองตวัละคร “บุญทิ้ง”             
ก็สามารถนาํเศียรองค์บาก กลบัคืนหมู่บา้นหนองประดู่สําเร็จ และไดบ้วชเพื่อขอขมาและทดแทน
คุณองค์บาก ทา้ยท่ีสุดตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ก็ตอ้งกลบัมาดาํเนินชีวิตท่ีชนบทหมู่บา้นหนอง
ประดู่ตามเดิม 
  4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
  

 
 
ภาพที ่4.10  ตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง”  แสดงการใชอ้าวธุ“ศิลปะแม่ไม่มวยไทย”  
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “องค์บาก” ได้ใช้ “ศิลปะแม่ไม้มวยไทย” เป็นอาวุธ (Weapon) ท่ี         
ตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ไดร่ํ้าเรียนมาจากหลวงพ่อท่ีวดับา้นหนองประดู่ และตวัละครวีรบุรุษ  
“บุญทิ้ง” ก็ใช ้ “ศิลปะแม่ไมม้วยไทย” ต่อสู้กบัผูร้้าย (Villain Character) เพื่อให้ไดเ้ศียรองคบ์าก
กลบัคืนสู่หมู่บา้น อาจกล่าวไดว้่า “ศิลปะแม่ไมม้วยไทย” เป็นศิลปะการต่อสู้ท่ีอยู่สู้สังคมไทยมา          
ช้านานและยงัตอกย ํ้าให้เห็นว่า “ศิลปะแม่ไมม้วยไทย” เป็นศิลปะท่ีชนชั้นสามญัชน โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งคนในสังคมชนบทเรียนรู้ไวเ้พื่อป้องกนัตวัจากศตัรูจนต่อมา “ศิลปะแม่ไมม้วยไทย” ไดถู้ก
พฒันาเป็นกีฬาจนถึงปัจจุบนั 
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   ตวัละครวีรบุรุษ  “บุญทิ้ง” ยงัมี “ความเสียสละ” อาสาตวัเองเพื่อต่อสู้กบัศตัรูในชาติ
อยา่งตวัละคร “ดอน” ท่ีเป็นอดีตชาวบา้นหนองประดู่แต่กลบัเขา้มาทาํลายศูนยร์วมความศรัทธาของ
ชาวบา้น ดว้ยการตดัเอาเศียรขององค์บากไปใช้หาผลประโยชน์ส่วนตวั และตวัละคร “เส่ีย” คือ           
ผูท้รงอิทธิพลรายใหญ่ในวงการคา้วตัถุโบราณ ท่ีไม่ให้ความสําคญักบัส่ิงท่ีเรียกวา่ “อตัลกัษณ์ความ
เป็นไทย” และตวัละครวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” ยงัใช ้“อตัลกัษณ์ความเป็นไทย” ต่อสู้กบักระแสโลกาภิ
วตัน์ ดว้ยการต่อสู้กบันกัมวยชาวต่างชาติ ท่ีมาดูแคลนและมอง “อตัลกัษณ์ความเป็นไทย” เป็นเพียง
สินคา้ทางวฒันธรรม 
  4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   การปรากฏตวัของวีรบุรุษ “บุญทิ้ง” เร่ิมตน้ดว้ยการดาํเนินชีวิตประจาํวนัท่ีหมู่บา้นใน
ชนบทหมู่บา้นหนองประดู่ โดยทาํหนา้ท่ีส่ือความหมายในแง่ของการใช้ชีวิตของสังคมชนบทของ
ประเทศไทย ซ่ึงเป็นสังคมท่ีตวัละครเอกอย่าง “บุญทิ้ง” เรียนรู้และเติบโตข้ึนมา โดยมีวดัเป็น
ศูนยก์ลางของชุมชน แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะของสังคมไทยในสมยัก่อนอยา่งชดัเจน 
   หลงัจากนั้น “บุญทิ้ง” ตอ้งเขา้มาในสังคมกรุงเทพเพื่อตามหาเศียรองค์บาก และเป็น
สถานท่ีใชใ้นการต่อสู้ เช่น โรงมวยถนนขา้วสาร สถานท่ีแห่งน้ีทาํหนา้ท่ีส่ือความหมายในเร่ืองดา้น
มืดของสังคมเมืองหลวง ไม่วา่จะเป็นภาพอบายมุขท่ีปรากฏออกมาในฉากน้ีทั้งการสูบบุหร่ีและการ
ด่ืมสุรา การพนนัแข่งมวยเถ่ือน การคา้บริการทางเพศของโสเภณี การคา้ยาเสพติด รวมไปถึงความ
รุนแรงท่ีปรากฏ ในการแข่งมวย ตอนทา้ยของภาพยนตร์มีการต่อสู้กนัในถํ้า ซ่ึงมีองคพ์ระประธาน
ประดิษฐานอยู ่ถือวา่จุดสุดยอดของเหตุการณ์ (Climax) ทั้งหมดของภาพยนตร์ 
   ลักษณะของสถานท่ีปรากฏตัวในภาพยนตร์เ ร่ืองน้ี เรียกได้ว่ามีความแตกต่างกัน
ระหว่างสถานท่ี ท่ีใช้ในการดําเนินชีวิตประจาํวนักับสถานท่ี ท่ีใช้ในการต่อสู้อย่างยิ่ง เป็น             
ข้อเปรียบเทียบวิถีชีวิตของคนในชนบทและคนในสังคมเมืองได้ดี สถานท่ีท่ีใช้ในการดาํเนิน
ชีวติประจาํวนัจะเป็นสถานท่ีท่ีเป็นตน้กาํเนิด (Origin) ของวีรบุรุษซ่ึงเป็นฉากในหมู่บา้นชนบทอนั
สงบสุข มีประเพณีอนัดีงามและความเช่ือเป็นของตนเอง ส่วนสถานท่ีท่ีใช้ในการต่อสู้นั้นจะเป็น
สถานท่ีในเมืองหลวงอย่างกรุงเทพฯ เสียเป็นส่วนใหญ่ เน่ืองจากเป็นสถานท่ี ท่ีแสดงถึงความ
สับสนวุน่วาย ความไม่สงบ การแก่งแยง่ชิงดี แหล่งอบายมุข ซ่ึงสถานท่ีทั้งสองประเภทน้ีก็มีหนา้ท่ี
ในการรองรับเหตุการณ์ความขัดแย้งท่ีปรากฏในภาพยนตร์แตกต่างกันแต่ในตอนท้ายของ
ภาพยนตร์ ตวัละครวรีบุรุษ “บุญทิ้ง” ก็กลบัไปท่ีชนบทหมู่บา้นหนองประดู่ตามเดิม 
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3. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 

 
 

ภาพที ่4.11 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 
 3.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 6 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2547 ประเทศ
ไทยอยู่ในยุค “นโยบายประชานิยม” สถานการณ์บา้นเมืองในช่วงนั้น เม่ือมีการลงทุนมากข้ึน
ชาวต่างชาติก็เขา้มาในประเทศไทยมากข้ึน เศรษฐกิจการคา้ขายมีการเจริญเติบโตสูงและรัฐบาล
เสถียรภาพทางเศรษฐกิจสูงจึงสามารถใช้หน้ีให้กบักองทุนการเงินระหว่างประเทศ (IMF) ก่อน
กาํหนดการชาํระเดิมกาํหนด 2 ปี เศรษฐกิจบา้นเมืองมีการเติบโตสูงมากข้ึน คนสนใจในวตัถุนิยม
มากข้ึน ดว้ยเหตุน้ีจึงส่งผลทาํให้คนไทยไม่สนใจและมองขา้มภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเป็น
ไทยหรือวฒันธรรมไทยไป เพราะในสถานการณ์บา้นเมืองในขณะนั้น เร่ืองดนตรีไทยถือว่าเป็น   
ส่ิงโบราณล้าสมยั ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ตอ้งต่อสู้กบัทศันคติดา้นลบท่ีมีต่อภาพยนตร์ท่ีมี
เน้ือหาล้าสมยัเช่นน้ี แต่ก็ไม่สามารถต่อสู้ได้ ในท่ีสุดภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ก็ถูกลดจาํนวน    
โรงฉายและลดรอบในการฉาย จนตอ้งออกจากโรงภาพยนตร์ในท่ีสุด  แต่มีเหตุการณ์ 2 เหตุการณ์   
ท่ีช่วยปลุกกระแสภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ให้กลบัมาโด่งดงัจนกลายเป็น “กระแสอนุรักษด์นตรี
ไทย”  
   วนัท่ี 18 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2547 รายการถึงลูกถึงคน ซ่ึงเป็นรายการสนทนาเชิงข่าวได้
หยบิยกเร่ืองราวของภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” มาพดูคุยในหวัขอ้ประเด็น “โหมโรงหรือจะลาโรง”  
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ได้มีการเชิญ หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะอาํนวยการผลิตภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง”          
คุณอิทธิสุนทร วชิยัลกัษณ์ กาํกบัภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” และนกัแสดงนาํอีก 3 ท่าน มาพูดคุยกนั
ในประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ว่าปัญหาจริง ๆ ของการตอ้งออก
จากโรงฉายก่อนกาํหนดเป็นเพราะเหตุใด ซ่ึงในรายการในวนันั้น ไดส้รุปประเด็นปัญหาวา่มาจาก
ระบบของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ เพราะปัญหาของระบบการออกฉายหรือเข้าฉายในโรงของ
ภาพยนตร์ เกิดจากความรับผิดชอบของทุกฝ่ายในระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ เช่น ผูผ้ลิต            
ผูป้ระชาสัมพนัธ์ ผูจ้ดัฉายตามโรงภาพยนตร์ ดงันั้นทุกระบบตอ้งมีความสัมพนัธ์กนัไม่อย่างนั้น
ภาพยนตร์ไทยจะอยูไ่ม่ได ้
   และในวนัท่ี 19 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2547 จดัรอบพิเศษฉายภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ให้
คณะทูตชาติต่าง ๆ รวมทั้งคณะรัฐมนตรีและผูแ้ทนราษฎรเขา้ชมภาพยนตร์ ท่ี ศาลาเฉลิมกรุง โดยมี
ดร.สุรเกียรต์ิ เสถียรไทย รัฐมนตรีว่าการกระทรวงการต่างประเทศ และ นายอนุรักษ์ จุรีมาศ 
รัฐมนตรีวา่การกระทรวงวฒันธรรม เป็นประธานในรอบดงักล่าว 
   ดว้ย เหตุการณ์ดงักล่าวจึงทาํให้ ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” กลบัมาโด่งดงัจนกลายเป็น  
“กระแสอนุรักษ์ดนตรีไทย” เพราะภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ยงัสอดแทรกประเด็นเก่ียวกบั
วฒันธรรม ความเช่ือ การเมือง อุดมการณ์ทางการเมืองโดยเฉพาะในสมยัรัฐบาล จอมพล ป.พิบูล
สงคราม ท่ีเก่ียวขอ้งกบักบัการพฒันาสยามประเทศ โดยท่ีพยายามเปล่ียนทุกคนและทุกอยา่งให้เป็น 
“ไทย” ตามนโยบาย “รัฐนิยม” ซ่ึงรวมถึงการออกกฎควบคุมดนตรีไทยทุกแขนงและเปิดรับ
วฒันธรรมตะวนัตกเข้ามายงัประเทศ ราวกับว่าเป็นคนในชาติไม่ชอบดนตรีไทย  ด้วยเหตุผล
ดงักล่าวน้ียิ่งเป็นการตอกย ํ้าให้ประชาชนเกิดความสนใจในดนตรีไทยมากข้ึนและเยาวชนหันมา
เรียนดนตรีไทย 
 3.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
   เหตุการณ์เร่ิมข้ึนราวพุทธศกัราช 2429 ในประเทศสยาม “ศร” เด็กหนุ่มท่ีมีความผกูพนั
กบัดนตรีไทยมาตั้งแต่เกิด ไดรั้บการถ่ายทอดฝีมือในการตีระนาดเอกจาก “ครูสิน” ผูซ่ึ้งเป็นทั้งบิดา
และครูสอนดนตรีไทย “ศร” เด็กหนุ่มท่ีมีปมในชีวิต หลงัการสูญเสียพี่ชายผูซ่ึ้งถูกนกัเลงระนาด
คู่ปรับฆ่า เป็นเหตุให้ “ครูสิน” ตดัสินใจหยุดการสอนดนตรีไทยลง ดว้ยคาํเตือนสติจากหลวงพ่อ  
ทาํให้ “ครูสิน” กลับมาสอนดนตรีไทยอีกคร้ัง เพื่อไม่เป็นการปิดกั้นโอกาสและการพฒันา
พรสวรรคใ์นการตีระนาดของลูกชายตน “ศร” จึงไดรั้บการถ่ายทอดฝีมือตีระนาดจากบิดา และมี 
“ทิว” เพื่อนสนิทท่ีคอยช่วยเหลือมาตลอดเวลา 
   “ศร” กลายเป็นดาวเด่นในเชิงระนาดเม่ือกา้วเขา้สู่วยัหนุ่ม ฝีมือยากหาใครทดัเทียมใน
อมัพวา หลงัจากชนะประชนัคร้ังแลว้คร้ังเล่า “ศร” จึงเกิดความลาํพองในฝีมือของตนเอง จนเม่ือ
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เดินทางเขา้มายงับางกอก เขาพ่ายแพเ้ป็นคร้ังแรกต่อ”ขุนอิน” ผูมี้ฝีมือการเล่นระนาดในระดบัสูง 
และมีทางระนาดท่ีดุดนั “ศร” กลายเป็นคนท่ีสูญเสียความภาคภูมิใจในตวัเอง แต่เขาก็มุมานะ
ฝึกซอ้มฝีมืออีกคร้ัง และคิดคน้ทางระนาดแบบใหม่ท่ีไม่ซํ้ าใคร จนในท่ีสุด “ศร” ก็มีช่ือเสียงโด่งดงั
ไปถึงในพระราชวงั เขาได้รับการอุปถัมภ์ให้เป็นนักดนตรีประจําราชสํานัก และได้พบกับ          
“แม่โชติ” สตรีผูสู้งศกัด์ิท่ีกลายมาเป็นคู่ชีวิตของศรในเวลาต่อมา และในท่ีสุด หลงัจากผ่านการ     
บ่มเพาะทั้งฝีมือและจิตใจมาชัว่ระยะเวลาหน่ึง “ศร” ก็สามารถมีชยัเหนือ “ขนุอิน” ไดส้าํเร็จ 
   ล่วงเขา้สู่วยัชราของ “ศร” เขากลายเป็นครูดนตรีอาวุโสท่ีมีลูกศิษยม์ากมาย ขณะท่ี
บา้นเมืองกาํลงัเปิดรับวฒันธรรมตะวนัตก รัฐบาลมีนโยบายปรับปรุงประเทศให้มีความทนัสมยั 
และออกระเบียบควบคุมศิลปะแขนงต่าง ๆ รวมทั้งดนตรีไทย โดยมี “พนัโทวีระ” นายทหารหนุ่มท่ี
รับหนา้ท่ีดูแลนโยบายดงักล่าว และตอ้งมาเผชิญหนา้กบั “ศร” ผูผ้า่นการแพ-้ชนะมานบัคร้ังไม่ถว้น
ในวยัหนุ่ม และกาํลงัเขา้สู่บั้นปลายของชีวติในวนัท่ีดนตรีไทยถูกคุกคาม 
 3.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
   แก่นหรือความคิดหลกัในภาพยนตร์ “โหมโรง” ก็คือ “การดาํรงรักษาเอาไว ้ซ่ึงรากเหงา้
อนังดงามของวฒันธรรมไทย” ภาพยนตร์นาํเอาส่วนหน่ึงของชีวิตจริงของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” 
หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” เป็นตวัดาํเนินเร่ืองในแง่มุมท่ีทาํให้ผูช้มเห็นว่าดนตรีไทยตอ้งผ่าน
อุปสรรคปัญหาใด ๆ มาบา้ง ในช่วงการเปล่ียนแปลงของบา้นเมือง ซ่ึงดนตรีไทยนั้นมีความสําคญั 
เพราะเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีแสดงออกถึงความเป็นชาติ  
   “หนงัเร่ืองน้ีเป็นหนงัของฮีโร่คนหน่ึงท่ีมีการต่อสู้ทั้งวยัหนุ่มและวยัชรา ต่อสู้ทางดา้น
ดนตรี ในวยัหนุ่มสู้เพื่อความเป็นเลิศทางดา้นดนตรี ในวยัชราสู้เพื่อใหคุ้ณค่าของดนตรียงัคงอยู ่และ
เป็นการต่อสู้ท่ียิง่ใหญ่กวา่ตอนท่ีเคา้ผา่นมาในวยัหนุ่ม” (อิทธิสุนทร, 2547) 
   ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็นแนวทาง
ในการแบ่งภาพยนตร์ จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ ภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) ซ่ึงภาพยนตร์
ประเภทน้ีผูช้มจะไดค้วามรู้สึกซ้ึงเศร้าเคลา้นํ้ าตา ทาํให้นึกถึงชีวิตคนจริง ๆ จนบางคร้ังภาพยนตร์
บางเร่ืองดูแล้วเครียด ภาพยนตร์บางเร่ืองก็เศร้ามาก ๆ แต่ตอนจบนิยมคล่ีคลายสถานการณ์ 
นอกจากนั้นโครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ยงัมีลักษณะผสมผสานโครงเร่ืองแบบ
ภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical Film) โดยเล่าเร่ืองการต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ 
“หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ท่ีเป็นบุคคลท่ีมีอยู่จริงในประวติัศาสตร์วงการดนตรีไทย โดยภาพยนตร์
เล่าตั้งแต่เกิดจนตายโดยเน้นช่วงสําคญัของชีวิต ท่ีเป็นท่ีมาของการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของ
ประเทศชาติ 
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   ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ยงัสอดแทรกประเด็นเก่ียวกบัวฒันธรรม ความเช่ือ การเมือง 
อุดมการณ์ทางการเมืองโดยเฉพาะในสมยัรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม กบัการพฒันาสยาม
ประเทศ ท่ีพยายามเปล่ียนทุกคนและทุกอยา่งให้เป็น “ไทย” ตามนโยบาย “รัฐนิยม” ซ่ึงร่วมถึงการ
ออกกฎควบคุมดนตรีไทยทุกแขนงและเปิดรับวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มายงัประเทศ ราวกบัว่าเป็น
คนไม่ชอบดนตรีไทย หากวิเคราะห์ประเด็นในเร่ืองของการเกิดความขดัแยง้ระหว่างรัฐบาลสมยั
จอมพล ป.พิบูลสงคราม กบัการต่อสู้เพื่อให้ดนตรีไทยอยู่รอดของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ 
“หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” จะเห็นได้ว่า การปฏิวติัสยาม พ.ศ. 2475 เป็นจุดเปล่ียนสําคัญใน
ประวติัศาสตร์ไทย เหตุการณ์ดังกล่าวเกิดข้ึนเม่ือวนัท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.  2475 ซ่ึงมีผลทาํให้| 
ราชอาณาจกัรสยามเปล่ียนรูปแบบประเทศจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปเป็นราชาธิปไตย
ภายใต้รัฐธรรมนูญ และเปล่ียนรูปแบบการปกครองไปเป็นระบอบประชาธิปไตยแบบรัฐสภา 
เกิดข้ึนจากคณะนายทหารและพลเรือนท่ีประกอบกนัข้ึนเป็นพรรคการเมืองพรรคแรกของสยาม ท่ี
เรียกตวัเองว่า "คณะราษฎร" โดยเป็นผลพวงมาจากการเปล่ียนแปลงทางประวติัศาสตร์โลก 
ตลอดจนการเปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองภายในประเทศ การปฏิวติัดังกล่าวยงัทาํให้
ประชาชนชาวสยามไดรั้บรัฐธรรมนูญฉบบัแรก  การปฏิวติัดงักล่าวสร้างผลกระทบใหญ่ในหลาย ๆ 
ดา้นเช่นต่อสถาบนัพระมหากษตัริยไ์ทย เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงถูก
จาํกดัพระราชอาํนาจและเอกสิทธ์ิท่ีมีมาแต่โบราณ ส่งผลให้ประชาชนตอ้งเปล่ียนแปลงตนเองเพื่อ
ตอบสนองต่อนโยบายของ จอมพล ป. เช่น ตอ้งสวมหมวกออกจากบา้นทุกคร้ัง ดา้นต่อมา คือ 
ความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนต่อชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ในสยามรวมไปถึงดา้นศิลปวฒันธรรม  
 3.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   3.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” มีความผูกพนักับดนตรีไทยมาตั้งแต่เกิด เพราะได้รับการ
ถ่ายทอดและปลูกฝังมาจาก “ครูสิน” ผูซ่ึ้งเป็นทั้งบิดาและครูสอนดนตรีไทยของ “ศร” ซ่ึง “ครูสิน” 
ก็มีวงป่ีพาทยเ์ป็นของตนเองพร้อมกบัมีลูกศิษยม์ากมาย “ศร” อาศยัอยูท่ี่อมัพวากบัครอบครัว โดย
ส่วนตวัมีนิสัยมุทะลุดุดนั ทะนงตน มีความมัน่ใจ ตามประสาของวยัรุ่น จนไดม้าเจอกบั “ขุนอิน” 
จึงทาํให้เกิดการเปล่ียนแปลง ภาพยนตร์เร่ิมเล่าเร่ืองตั้งแต่ “ศร” อายุเพียงไม่ก่ีขวบ จนถึงประมาณ 
60 ปี ก่อนท่ีจะเสียชีวติ ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” ไดรั้บการแต่งตั้งใหมี้บรรดาศกัด์ิเป็น “หลวงประดิษฐ์
ไพเราะ” เพราะรับใช้ราชสํานกั จึงไดรั้บความดีความชอบ  และเม่ือเหตุการณ์บา้นเมืองเปล่ียนไป
เขา้สู่ภาวะสงคราม ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” ก็ยงัคงอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทย ถึงแมว้า่จะตอ้งเจอกบั
ปัญหาต่าง ๆ ในช่วงของการเปล่ียนแปลงดา้นการเมืองก็ตาม 
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   3.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” เป็นตวัละครท่ีอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมไทย ในสมยัท่ี “ศร” ยงั
เป็นเด็กอยูน่ั้น ตอ้งเจอกบัการสูญเสียพี่ชายไป เหตุเพราะเจอนกัเลงระนาดคู่อริทาํร้ายจนถึงแก่ชีวิต 
ดว้ยเหตุอนัน้ีจึงเป็นปมทาํให้ “ครูสิน” ผูเ้ป็นพ่อ สั่งห้ามไม่ให้ “ศร” เล่นดนตรีไทย เหตุเพราะกลวั
ตอ้งสูญเสียลูกชายอีกคนไป แต่ทา้ยท่ีสุดก็ตอ้งยอมให้ “ศร” เล่นดนตรีไทย ในช่วงวยัรุ่นนั้น “ศร” 
ไดพ้ฒันาฝีมือและคิดคน้ทาํนองการเล่นระนาดของตนเองข้ึนมา และหมัน่ฝึกฝนฝึกซ้อม ถือไดว้่า
เป็นบุคคลท่ีเอาเป็นแบบอยา่งในวงการดนตรีไทย 
   (1) ความเคารพในผูอ้าวโุส 
   ในช่วงแรกของภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ตวัละครวีรบุรุษได้มีโอกาสได้ประชัน
ระนาดกบั “ขุนอิน” ซ่ึงในขณะนั้น “ขุนอิน” เป็นนกัระนาดมือเอกของสยามประเทศ แต่ในการข้ึน
ประชนัในคร้ังนั้น “ศร” เป็นเพียงแค่คนท่ีข้ึนมาเล่นแทน “นายวดั” มือระนาดจากวงดนตรีไทยของ 
“พ่อแกว้” ซ่ึงเป็นเพื่อนกบั “ครูสิน” พ่อของ“ศร” ในคร้ังน้ี “ศร” ไม่ไดต้ั้งใจจะประชนัแต่อยา่งใด 
แต่ในขณะนั้น “ศร” อยู่ในช่วงวยัรุ่น และเป็นเพียงมือระนาดจากอมัพวา ท่ีกาํลงัคึกคะนองและ
ทะนงในฝีมือระนาดของตน และ “ศร”  ก็มีความมุทะลุดุดนัจึงประชนัลองของกบันกัระนาดมือเอก
อยา่ง “ขนุอิน” แต่ทา้ยท่ีสุดก็แพร้าบคาบไม่เป็นท่า จากเหตุการณ์ในคร้ังนั้น ทาํให้ “ศร”  เกิดความ
สับสนและตอ้งการเอาชนะ “ขุนอิน” ซ่ึงการพ่ายแพใ้นคร้ังนั้นเปรียบเสมือนตราบาปท่ีติดอยูใ่นใจ 
“ศร” เสมอมาจึงไดฝึ้กฝน ซ่ึงในระหวา่งการฝึกฝนนั้น ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษไดล้ดความมุทะลุดุดนั
และความทะนงตนลง จนไดคิ้ดคน้ทางเพลงระนาดใหม่ข้ึนมา และในตอนทา้ยของเร่ืองหลงัจากท่ี 
“ศร” ไดเ้ขา้ไปอยูใ่นวงป่ีพาทยข์อง “เจา้ฟ้าภาณุรังสีสวา่งวงศ”์ จึงมีโอการไดป้ระชนักบั “ขุนอิน” 
อีกคร้ัง ซ่ึงในคร้ังน้ี “ศร” ทาํไดดี้กวา่ “ขนุอิน” เพราะแนวทางการเล่นระนาดของ “ศร” แตกต่างกบั
ท่ี “ขนุอิน” เล่น เพราะต่างคนต่างมีรูปแบบการเล่นของตนเอง แต่ทา้ยท่ีสุดตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ก็
เขา้ไปกราบขอขมา “ขนุอิน” หลงัจากท่ีประชนัระนาดเสร็จ ดงัน้ี  
   “ฉนักราบขอขมาในทุกส่ิงท่ีฉนัไดล่้วงเกิน...ขอท่านขนุอินอยา่ไดถื้อโทษโกรธเคืองฉนั
เลย” 
   แสดงให้เห็นถึงความความเคารพในผูอ้าวุโสของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ท่ีให้ความ
เคารพ “ขุนอิน” เพราะในอีกมุมหน่ึงตวัละคร “ขุนอิน” ก็เปรียบไดก้บัครูของ “ศร” เพราะการ
ประชนักนัทั้ง 2 คร้ัง กบั “ขนุอิน” ทาํให ้“ศร” มีการพฒันาข้ึน ส่วนทางดา้น “ขุนอิน” เองก็มองเห็น
วา่ “ศร” นั้นมิใช่เพียงแค่คู่แข่งขนัในการประลองระนาด แต่ “ศร” ยงัเป็นเหมือนลูกศิษยแ์ละเป็น         
ผูด้าํรงและรักษาไวซ่ึ้งศิลปวฒันธรรมของไทยต่อไปในอนาคต ดงัคาํกล่าวท่ีวา่ 
   “ขา้ยนิดีท่ีไดพ้บคนมีฝีมืออยา่งเอง็...ดูแลสืบทอดดนตรีน้ีต่อไปใหดี้เถิดเจา้ศร” 
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   (2) ความรักและห่วงแหนในศิลปวฒันธรรมไทย 
   ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” ไดรั้บการถ่ายทอดฝีมือในการตีระนาดเอกจาก “ครูสิน” ผูซ่ึ้งเป็น
ทั้งพ่อและครูสอนดนตรีไทย แต่เน่ืองจาก “ศร”  ตอ้งสูญเสียพี่ชายผูซ่ึ้งถูกนกัเลงระนาดคู่ปรับฆ่า 
เป็นเหตุให้ “ครูสิน” ตดัสินใจหยุดการสอนดนตรีไทยและห้ามไม่ให้ “ศร” เล่นดนตรีไทยอีกดว้ย 
แต่ “ศร” แอบไปฝึกซ้อมเล่นคนตรีไทย จากวสัดุอ่ืน ๆ เช่น เอากะลามะพร้าวมาทาํเป็นระนาด จน
วนัหน่ึง “ครูสิน” ตดัสินใจให้ “ศร” สามารถกลบัมาเล่นดนตรีไทยได ้แสดงในเห็นถึงความรักของ
ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ท่ีมีต่อดนตรีไทย ภายหลงัจากท่ีเป็น “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ประเทศกาํลงั
เขา้สู่ภาวะสงคราม ทางผูน้าํประเทศในขณะนั้นตอ้งการให้ประเทศเป็นสากล มีประกาศในยกเวน้
การเล่นดนตรีไทย เพราะมองว่าศิลปวฒันธรรมไทยเป็นเร่ืองหล้าหลัง โดยในภาพยนตร์เร่ือง     
“โหมโรง” มี “พนัโทวีระ” เป็นผูบ้งัคบัใชน้โยบายของรัฐ ไดม้าพูดคุยกบั “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” 
ในเร่ืองขอ้กาํหนดท่ีเป็นนโยบายของทางการในขณะนั้น มีขอ้ความดงัต่อไปน้ี 
    “ผมไม่อยากเห็นการฝ่าฝืนหรือเหตุขดัแยง้เช่นน้ีเกิดข้ึนอีก” 

“กฎระเบียบท่ีออกมาก็เพราะท่านผูน้าํตอ้งการพาประเทศไปสู่ความเป็นอารยะ...
ใหท้ดัเทียมบา้นเมืองอ่ืนเคา้” 

ซ่ึงทางตวัละครวรีบุรุษ “ศร” มีศกัดินาเป็น “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ในขณะนั้น ก็
ไดใ้หข้อ้เสนอแนะกบัทาง “พนัโทวีระ” กลบัไป โดย“หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ไดก้ล่าวไว้
ก่อนท่ีจะลม้ป่วย ดงัน้ี 

  “เป็นอารยะ...ดว้ยการดูถูกรากเหงา้ตวัเองงั้นหรือผูพ้นั” 
“ไมใ้หญ่จะยนืทะนงตา้นแรงชา้งสารอยูไ่ด.้..ก็ดว้ยรากท่ีหย ัง่ลึกและแขง็แรง หาก

ไม่ดูแลรักษากนัไวใ้หดี้ เราจะอยูร่อดแบบไหน” 
   จะเห็นไดว้า่ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” มองถึงความสําคญั
ของพื้นฐานวฒันธรรมเป็นหลกั การท่ีมีการเปล่ียนแปลงนั้นเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนได ้แต่ตอ้งไม่ทิ้งถึง
รากฐานหรือลืมรากเหงา้ของตนเอง ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ก็ยอมรับการเปล่ียนแปลงและประยุกต์
อะไรหลาย ๆ อย่างในชีวิต แต่ไม่เคยทิ้งจุดกาํเนิดเดิมของส่ิงเหล่านั้น เช่น ตอนท่ีลูกชายของ “ศร” 
นาํเปียโนเขา้มาเล่นในบา้น “ศร” ก็ไม่ได้ต่อว่าหรือกีดกนั ซํ้ ายงัเล่นระนาดควบคู่กบัเปียโนของ       
ลูกชายไปดว้ย 
   3.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ในภาพยนตร์เล่าเร่ืองถึงประวติั
ความเป็นมาตั้งแต่ช่วงเด็ก อาศยักบัครอบครัวนักดนตรีไทยท่ีอมัพวา โดยมีพ่อ “ครูสิน” เป็น         
ครูสอนดนตรีไทย ภาพยนตร์เล่าถึงปมปัญหาท่ีทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” โดนห้ามให้เล่นดนตรี
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ไทย เหตุเพราะพี่ชายของ“ศร” ซ่ึงในขณะนั้นเป็นมือระนาด ถูกนกัเลงระนาดคู่ปรับทาํร้ายจนถึงแก่
ชีวติ จึงเป็นเหตุให ้“ครูสิน” ผูซ่ึ้งเป็นพอ่ ตดัสินใจหยดุการสอนดนตรีไทยและห้ามไม่ให้ “ศร” เล่น
ดนตรีไทย เพราะกลวัวา่จะสูญเสียบุตรชายของตนไปอีกคน แต่ดว้ย “ศร” ก็ยงัแอบไปฝึกเล่นดนตรี
ไทยโดยมี “ทิว” เพื่อนสนิท คอยหาอุปกรณ์มาทาํเป็นเคร่ืองดนตรีไทยให้ “ศร” ไดเ้ล่น จนตวัละคร
วีรบุรุษ “ศร” เร่ิมเติบโตข้ึนก็ไดพ้ฒันาฝีมือการเล่นดนตรีไทย จนพ่ออนุญาตให้เล่นดนตรีไทยอีก
คร้ัง ชีวิตของ “ศร” มีโอกาสไดป้ระชนัระนาดกบัมือระนาดเอก อย่าง “ขุนอิน” ซ่ึงก่อนหน้านั้น 
“ศร” มัน่ใจในฝีมือระนาดของตน แต่เม่ือไดม้าพบกบั  “ขนุอิน” จึงไดท้าํใหเ้ปล่ียนความคิด จากการ
ประชนัคร้ังนั้น “ศร” รู้ตวัวา่ตนเองยงัสู้ไม่ไดแ้ละยงัอ่อนประสบการณ์  จึงกลบัมาฝึกฝนพฒันาฝีมือ
ของตน หลงัจากนั้นมาพอไดมี้โอกาสไปอยูว่งป่ีพาทยข์อง “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ ก็ไดมี้โอกาส
ประชนัระนาดกบั “ขุนอิน” อีกคร้ัง แต่มาคร้ังน้ี “ศร” พฒันาฝีมือและลดความหยิ่งทะนงในตนเอง
ลงไป จึงทาํให้สามารถเอาชนะ “ขุนอิน” ได ้หลงัจากนั้นประเทศเขา้สู่สภาวะสงคราม ทุกคนทั้ง
ประเทศตอ้งเช่ือท่านผูน้าํตามนโยบายของรัฐบาล ดนตรีไทยก็อยู่ในส่ิงท่ีตอ้งปรับปรุงและแกไ้ข
เพื่อใหป้ระเทศพฒันาสู่ความเป็นอารยะ ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ก็โดน
ทางตวัแทนของภาครัฐมาตกัเตือนและควบคุมไม่ให้มีการละเล่นดนตรีไทย แต่ตวัละครวีรบุรุษ 
“ศร” หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ไดใ้หค้าํตอบกลบัไปวา่  

“การท่ีประเทศจะเป็นอารยะหรือรักษาไวไ้ด้ซ่ึงรัฐต้องอาศยัรากฐานท่ีมัน่คง 
ศิลปวฒันธรรมของชาติจาํเป็นตอ้งคงอ่ืนและอนุรักษ์สืบไป” ดว้ยคาํพูดดงักล่าว จึงส่งผล
ใหส้ังคมตอ้งตั้งคาํถามกบัส่ิงท่ีเกิดข้ึน 

   3.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character) 

 
 
ภาพที ่4.12  ตวัละคร “พนัโทวรีะ” จากภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 



91 

   ตวัละคร “พนัโทวีระ” นายทหารอายุประมาณ 45 ปี ตวัแทนอาํนาจรัฐ ดาํรงตาํแหน่ง
ผูบ้งัคบับญัชาของหน่วยงานทหารท่ีดูแลนครบาลโดย “พนัโทวีระ” มีหนา้ท่ีในการควบคุมดูแล
ความสงบเรียบร้อย เพื่อให้ประชาชนทุกคนทาํตามนโยบายของท่านผูน้าํในสมยันั้น โดยทางท่าน
ผูน้ํามีนโยบายท่ีต้องการให้ประเทศมีความเป็นอารยะทดัเทียมบ้านเมืองอ่ืน ผูน้าํมีนโยบายให้
ยกเลิกทาํเนียมปฏิบติัเดิม ๆ ของประเทศ เพราะประเทศกาํลงัเขา้สู่ภาวะสงคราม การท่ีคนในชาติ
รวมกนัเป็นหน่ึงเดียวไม่แบ่งพวกแบ่งเหล่า ทาํตามคาํสั่งของส่วนกลางจึงเป็นวิธีการท่ีดีท่ีสุดในการ
ต่อสู้กบัผูบุ้กรุกท่ีเขา้มารุกรานประเทศ “พนัโทวรีะ” ก็เป็นเพียงผูท่ี้รับคาํสั่ง จึงตอ้งทาํตามทาํหนา้ท่ี
ท่ีไดรั้บมอบหมายใหจ้ดัระเบียบของสังคม ดว้ยการสั่งงดและห้ามไม่ให้มีการละเล่นดนตรีไทยรวม
ไปถึงกิจกรรมใด ๆ ท่ีแสดงถึงความไม่เป็นสากล ซ่ึงโดยปกติของทหารแล้วการทาํตามคาํสั่ง
ผูบ้งัคบับญัชาเป็นส่ิงท่ีพึงกระทาํ แต่ภายหลงัจากท่ีตวัละคร “พนัโทวีระ” ไดเ้ขา้ไปคุยกบัตวัละคร
วีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ท่ีบา้น ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์
ไพเราะ” ก็ไดฝ้ากขอ้คิดไวก่้อนท่ีจะลม้ป่วย ท่ีทาํให้ “พนัโทวีระ” ถึงกบัตอ้งคิดและไตร่ตรองกบั  
ส่ิงท่ีเกิดข้ึน โดยไม่ได้จบัตวั “เทิด” กลับมา ซ่ึงเหตุการณ์ในคร้ังน้ีเอง มีผลทาํให้จนเกิดการ
เปล่ียนแปลงในท่ีสุด เพราะทุกคนต่างก็รักชาติของตน ไม่ตอ้งการให้ผูรุ้กรานมาครอบครอง แต่การ
จะรักษาซ่ึงชาติไวไ้ดน้ั้น ตอ้งมาจากพื้นฐานของคนในชาติเป็นส่ิงสาํคญั 
   ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตวา่ “พนัโทวีระ” ไม่ใช่ตวัละครผูร้้าย (The Villain) ท่ีเป็นผูร้้ายแบบ
ทางเดียว เพราะตวัละคร “พนัโทวรีะ” ก็เลือกท่ีจะไม่ปฏิบติัตามนโนบายท่านผูน้าํ เป็นภาพสะทอ้น
ให้เห็นถึงคนท่ีหน้าท่ีกาํหนดนโยบายและคนท่ีมีหน้าท่ีนาํนโนบายมาปฏิบติันั้น อาจจะตอ้งเจอ
สถานการณ์ท่ีต่างกนั อยา่งเช่นในตอนท่ี “พนัโทวีระ” ทนไม่ไหวกบัเสียงการซ้อมดนตรีไทย ของ
กลุ่ม “นายเป๊ียก” และ “เทิด” ในขณะท่ีตนนัง่จิบบร่ันดีเคล้าเสียงดนตรีคลาสสิก จนตอ้งสั่งให้
ลูกนอ้งของตนไปสั่งหา้มการซอ้มดนตรีไทยของกลุ่ม “นายเป๊ียก” และ “เทิด” ท่ีแสนจะเต็มไปดว้ย
ความสนุกสนาน สบาย ผอ่นคลายและอบอุ่นไป ดว้ยไออุ่นแห่งความเป็นมนุษย ์ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกต
ว่าภาพยนตร์อาจกาํลงัจะบอกว่าด้วยนโยบายเหล่าน้ี จึงทาํให้ดนตรีไทยเส่ือมความนิยมลงและ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีกาํลงัสะทอ้นดา้นมืดของนโยบายชาตินิยม  
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
   ในภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” นาํเอาส่วนหน่ึงของชีวิตจริงของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” 
หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” มาสร้างจึงทาํให้ผูว้ิจยัเห็นวา่ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
ควรแบ่งแยกออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ กลุ่มแรกคือตวัละครมิตรท่ีคอยช่วยเหลือทัว่ไป กลุ่มท่ีสอง คือ
ตวัละครมิตรท่ีมีอิทธิพลต่อจิตใจ 
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ภาพที ่4.13  ละคร “ทิว” (บน) และ “เทิด”(ล่าง) จากภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 
   (2.1) กลุ่มตวัละครมิตรท่ีคอยช่วยเหลือทัว่ไป ในกลุ่มน้ีมีตวัละครพ่อลูก คือ “ทิว”  
และ “เทิด”  

มีหนา้ท่ีคอยดูแลช่วยเหลือ ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” 
ตั้งแต่ตน้เร่ืองจนจบ 

   เร่ือง อาจเป็นเพราะ “ทิว” เป็นคนบา้นเดียวกบั “ศร” จึงมีความผกูพนักนัมาตั้งแต่เด็ก 
ในตอนท่ี “ศร” โดน “ครูสิน” ห้ามไม่ให้เล่นดนตรีไทย ก็มี “ทิว” คอยช่วยหาอุปกรณ์มาทาํเป็น
เคร่ืองดนตรีไทยให ้“ศร” ไดฝึ้กเล่น และในตอนท่ี “ศร” มีความกงัวลมากท่ีสุดในชีวิตเพราะไดข้ึ้น
ประชนัระนาดกบั “ขุนอิน” มือระนาดเอกจนถึงขนาดท่ี “ศร” ไม่มีกระจิตกระใจจะเล่นระนาดอีก
ต่อไป ก็ไดข้อ้คิดเตือนใจจาก “ทิว” ดงัน้ี 
   “คนเรามนัเช่ียวผดิกนั...ทางใครก็ทางมนัสิวะ” 
   จากคาํพูดดงักล่าว จึงทาํให้ “ศร” คิดแนวทางการตีระนาดของตนเองข้ึนมาใหม่ และมี
กาํลงัใจในการเล่นดนตรีไทยมากข้ึน ตนถึงตอนท่ี “ศร” ตอ้งประชนัระนาดกบั “ขุนอิน” ก็ได ้“ทิว”  
เป็นคนนาํผืนระนาดจาก “ครูสิน” มาให้กบั “ศร” ถึงในวงัของ “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ ไม่เพียง
เท่านั้น “ทิว” ยงัไดส่้งลูกชายของตน ช่ือว่า ”เทิด” มาอยู่คอยรับใช้ “ศร” ในตอนท่ี “ศร” ดาํรง
ตาํแหน่ง “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” และทั้ง “ทิว” และ “เทิด” ก็อยู่กบัตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ 
“หลวงประดิษฐไ์พเราะ” จนวาระสุดทา้ยของชีวติ  
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ภาพที ่4.14  ตวัละคร“เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ (บนซา้ย) “ครูสิน” (บนขวา) “ครูเทียน” (ล่างซา้ย)
“ขนุอิน” (ล่างขวา) จากภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 

   (2.2) กลุ่มตวัละครมิตรท่ีมีอิทธิพลต่อจิตใจ ในกลุ่มตวัละครมิตรท่ีมีอิทธิพลต่อจิตใจ
มี  
   ตวัละคร “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ”์ ถือไดว้า่เป็นบุคคลท่ีให้โอกาสสําคญัในชีวิตกบั 
“ศร” เพราะ “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์” เป็นคนท่ีขอตวั “ศร” จาก “ครูสิน” เพื่อนาํมาอยู่ในวงป่ี
พาทยป์ระจาํวงัจน “ศร” มีโอกาสไดป้ระชนัระนาดกบั “ขุนอิน” อีกคร้ัง แต่ในคร้ังน้ี “ศร” อยู่ใน
ฐานะมือระนาดเอกแห่งวงป่ีพาทย ์ประจาํวงั “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ 
   ตวัละคร “ครูสิน” คือ ครูดนตรีไทยคนแรกของ “ศร” นอกจาก “ครูสิน” จะเป็นพ่อของ 
“ศร” แล้ว “ครูสิน” ยงัเป็นครูดนตรีไทยคนแรกของ “ศร” อีกด้วย ตอนแรก “ครูสิน” ตดัสินใจ     
ไม่อนุญาตให้ “ศร” เล่นดนตรีไทย เพราะกลวัว่าจะมีอนัตรายแบบพี่ชายของ “ศร” ท่ีถูกนักเลง
ระนาดทาํร้ายจนเสียชีวิต แต่ “ครูสิน” ก็ยอมเปล่ียนใจครอบครูให้กบั “ศร” เพราะหลวงพ่อท่ีวดัให้
ขอ้คิดกบั “ครูสิน” ดงัน้ี 
   “ลูกชายโยมไม่ได้ตายเพราะดนตรีหรอก...เค้าตายเพราะคนท่ีไม่รู้ค่าของดนตรี
มากกวา่” 
   ในตอนท่ี “ศร” ประชนัระนาดกบั “ขุนอิน” ด้วยเพลงเด่ียวเชิด ท่ีวงั “เจา้ฟ้าภาณุรังษี
สวา่งวงศ”์ ตะกัว่ท่ีอยูติ่ดกบัผนืระนาดเกิดหลุดข้ึนมา ทาํใหเ้สียงดนตรีท่ี “ศร” ตีนั้นผิดจงัหวะดนตรี 
แต่ “ทิว” ก็นาํผืนระนาดจาก “ครูสิน” มาให้กบั “ศร” เปล่ียน และเร่ิมตน้เพลงเด่ียวเชิดใหม่ โดย
ระนาดผืนน้ีเป็นผืนระนาดของ “ครูสิน” ท่ี “ศร” เคยฝึกมาตั้งแต่เด็ก ดงันั้น “ศร” จึงมีความมัน่ใจ
เพิ่มข้ึนมาก ในการประชนัระนาดกบั “ขนุอิน” เพราะมีส่ิงของจากทั้งพอ่และครูคอยช่วยเหลือ 
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   ตวัละคร “ครูเทียน” คือครูดนตรีไทยท่ี “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ ให้มาช่วยดูแล “ศร” 
เพราะ “ศร” ตอ้งมาเป็นมือระนาดเองในวงป่ีพาทยป์ระจาํวงั “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ”์ ซ่ึง “ศร” 
รู้จกั “ครูเทียน” ตั้งแต่เขา้มาอยูใ่นวงัใหม่ ๆ ไม่ไม่รู้ถึงสถานะท่ีแทจ้ริงของ “ครูเทียน” รู้เพียงแต่ คน
น้ีคือชายข้ีเมา ท่ีคอยช่วยเหลือและปรับทุกข ์ในส่ิงท่ี “ศร” กาํลงักลวั เพราะ “ศร” ตอ้งข้ึนประชนั
ระนาดกับ “ขุนอิน” จนทาํให้ “ศร” ต้องหนีออกจากวงัไป แต่ “ครูเทียน” ท่านน้ีก็บอกกับ            
“เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ วา่ 
   “เจา้ศรจะกลบัมาเม่ือใจของมนัพร้อม ถึงเวลาน้ี...ก็ไม่มีใครท่ีจะเหมาะประชนักบัขุน
อิน เท่ากบัเจา้ศรอีกแลว้” 
   ตวัละคร “ขุนอิน” เป็นมือระนาดเอก ท่ีประชนักบัตวัละครวีรบุรุษในช่วงแรกท่ี “ศร” 
ยงัคงเป็นเพียงนกัดนตรีบา้นนอกจากอมัพวา ซ่ึงเต็มไปความหยิ่งยโสทะนงตน พอไดป้ระชนัเพลง
กบั “ขุนอิน” จึงทาํให้ “ศร” เขา้ใจถึงอะไรหลาย ๆ อย่าง เกิดการปรับปรุงตวัเอง หมัน่ฝึกฝนและ
กลายเป็นคนมีระเบียบวินัย และต่อมาเม่ือ “ศร” ได้เขามาเป็นมือระนาดในวงดนตรีไทยของ        
“เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ์” และมีโอกาสไดป้ระชนัระนาดกบั  “ขุนอิน” อีกคร้ัง แต่ในคร้ังน้ี “ศร” 
เป็นฝ่ายทาํไดดี้กวา่ในการประชนัฝีมือแต่ “ศร” เองก็เขา้ไปกราบเพื่อขอขมากบั “ขุนอิน” ดว้ยความ
เคารพนบัถือเปรียบไดก้บัอาจารยด์า้นดนตรีไทยของตน เพราะทั้งคู่ก็เปรียบเสมือนตวัแทนทางดา้น
ดนตรีไทยและเป็นตวัแทนของการแสดงออกในความเป็นสาํนึกชาตินิยม 
   ตวัละคร “เจา้ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์”, ตวัละคร “ครูสิน”, ตวัละคร “ครูเทียน” และ 
ตวัละคร “ขุนอิน” จัดอยู่ในประเภทตวัละครมิตรท่ีมีอิทธิพลต่อจิตใจ เพราะในตอนท้ายของ
ภาพยนตร์จะเห็นรูปของทั้ง 4 คน ติดไวท่ี้ผนงับา้นของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์
ไพเราะ” เพื่อกราบไหวส้ักการะ เพราะถา้ไม่มีบุคคลทั้ง 4 ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ก็คงไม่สามารถ
มาถึงจุดน้ีได ้
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character)  
 

 
 

ภาพที ่4.15  ตวัละคร “กลุ่มคนในชาติ” จากภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
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   ตวัละคร “กลุ่มคนในชาติ” เน่ืองจากอยู่ในภาวะสงคราม ทาํให้คนในชาติตอ้งโดน
บงัคบัใชก้ฎระเบียบท่ีโดนกาํหนดข้ึนมา เพื่อให้ชาติหลุดพน้จากผูรุ้กราน แต่เป็นเพียงความคิดของ
ท่านผูน้าํเพียงเท่านั้น เพราะประชาชนในชาติส่วนใหญ่ไม่เห็นดว้ย เพราะวิธีท่ีท่านผูน้าํเลือกปฏิบติั
นั้นดูเหมือนให้ประชาชนละท้ิงซ่ึงความเป็นรากเหง้าของชาติตนเอง ประชาชนจึงตอ้งการท่ีพึ่ง 
ตอ้งการตวัแทนเพื่อเป็นกระบอกเสียงวา่จริง ๆ แลว้ ประชาชนส่วนใหญ่ตอ้งการอะไร 
   3.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ดาํเนินชีวิตท่ีบา้นเกิดอมัพวา และมีโอกาสได้เขา้มาประชัน
ระนาดกบั “ขุนอิน” ก่อนหน้าท่ีจะประชันระนาดกบั “ขุนอิน” นั้น “ศร” มีความมัน่ใจในฝีมือ
ระนาดของตน แต่เม่ือไดก้ารประชนัในคร้ังแรกกบั “ขุนอิน” ทาํให้ “ศร” เปล่ียนความคิด และ
กลับ มา ฝึก ฝนพัฒนา ฝี มื อข อง ตน หลัง จา กนั้ นม าพ อไ ด้มี โอกา สไ ปอยู่ว ง ป่ี พา ทย์ของ                    
“เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ ก็ไดมี้โอกาสไดป้ระชนัระนาดกบั “ขุนอิน” อีกคร้ังแต่มาคร้ังน้ี “ศร” มี
ความพฒันาและลดความหยิ่งทะนงในตนเอง จึงทาํให้สามารถเอาชนะ “ขุนอิน” โดยในภาพยนตร์
เร่ือง “โหมโรง” ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงพฒันาการของตวัละครวรีบุรุษ “ศร” ดงัน้ี  
   การประชนัคร้ังท่ี 1 เป็นการประชนัระหวา่งวงป่ีพาทยข์อง “ครูสิน” และวงป่ีพาทยจ์าก
จงัหวดัราชบุรี โดยการประชันในคร้ังน้ีนายอาํเภอมาชมด้วย ซ่ึงในคร้ังน้ี “นายชุ่ม” รับหน้าท่ีตี
ระนาดเอกแทน “ศร” เพราะ “ศร” นั้นขาดซ้อมดนตรี “ครูสิน” เลยลงโทษ ไม่ให้คนอ่ืนเป็น
เยีย่งอยา่งและถือเป็นการดดันิสัยทะนงในตนเอง ของ “ศร” 
   การประชนัคร้ังท่ี 2 เป็นการประชนัโดยบงัเอิญเพราะ “ศร” เดินทางเขา้มาในเมืองหลวง
กบั “ครูสิน” เพื่อเท่ียวชมงานท่ีมีการประชนัดนตรีแต่ “นายขวด” มือระนาดเอกของวงป่ีพาทย ์
เพื่อนของ “ครูสิน” ไม่อยากเล่น จึงชกัชวน “ศร” ให้มาเล่นระนาดเอกแทน ซ่ึงในคร้ังน้ี เป็นคร้ัง
แรกท่ี “ศร” ไดเ้จอกบั “ขนุอิน” และหลงัจากการประชนัในคร้ังนั้นจึงทาํให ้“ศร” รู้วา่ความสามารถ
ท่ีคนมีอยูน่ั้นช่างนอ้ยนิด เม่ือเปรียบเทียบกบัความสามารถของ “ขุนอิน” จนทาํให้ “ศร” เกือบตอ้ง
หยดุเล่นดนตรีไทย 
   การประชันคร้ังท่ี 3 เป็นการประชันในขณะท่ีตวัละคร “ศร” อยู่วงป่ีพาทยข์อง           
“เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ”์ แลว้ ซ่ึงการประชนัในคร้ังน้ี เป็นการประชนัใหญ่มีแขกผูมี้เกียรติมาชม        
การประชันในคร้ังน้ีจาํนวนมาก และในคร้ังน้ีเอง “ศร” ก็พิสูจน์ฝีมือให้ทุก ๆ คน ได้เห็นถึง
ความสามารถท่ี “ศร” มีอยู ่จนไดเ้ป็น “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ในเวลาต่อมา 
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   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ประเทศเขา้สู่สภาวะสงคราม ประชาชนทุกคนทั้งประเทศตอ้งเช่ือท่านผูน้าํตามนโยบาย
ของรัฐบาล ดนตรีไทยก็อยูใ่นส่ิงท่ีตอ้งปรับปรุงและแกไ้ขเพื่อให้ประเทศพฒันาสู่ความเป็นอารยะ 
“พนัโทวีระ” นายทหารท่ีเป็นผูบ้งัคบัใช้นโยบายของท่านผูน้าํ ไดเ้ขา้มาพบตวัละครวีรบุรุษ “ศร” 
หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ท่ีบา้นเพื่อตามหา “เทิด” ผูต้อ้งสงสัยคดีทาํร้ายเจา้หนา้ท่ีพนกังาน ท่ี
คาดวา่มาหลบซ่อนในบา้นของ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” และ “พนัโทวีระ” ก็บอกถึง
นโยบายมาจากท่านผูน้าํท่ีตอ้งบาบงัคบัใช้กบัดนตรีไทย “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ก็
อธิบายถึงหลกัความเป็นจริงให้ฟังว่าประเทศชาติจะอยู่ไดต้อ้งมีรากฐานท่ีมัน่คง ต่างคนก็ต่างมี
เหตุผลของตนเอง จน “พนัโทวีระ” ไดเ้ดินทางกลบั ในระหวา่งนั้นเอง “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์
ไพเราะ” ไดเ้ล่นระนาดในบทเพลง “แสนคาํนึง” ซ่ึงในขณะนั้น “พนัโทวีระ” ก็มองเห็น “เทิด” อยู่
ขา้งร้ัวบา้น “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” แต่ “พนัโทวีระ” ก็ไม่จบั “เทิด” อาจเป็นเพราะ
กาํลงัคิดใครครวญถึงส่ิงท่ี “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” กล่าวไวด้งัน้ี 
   “การท่ีประเทศจะเป็นอารยะหรือรักษาไว้ได้  ซ่ึงรัฐต้องอาศัยรากฐานท่ีมั่นคง 
ศิลปวฒันธรรมของชาติจาํเป็นตอ้งคงอ่ืนและอนุรักษสื์บไป” 
   จุดน้ีเองผูว้จิยัตีความวา่เป็นจุดเปล่ียนท่ีสําคญัของภาพยนตร์ “โหมโรง” ซ่ึงในบทเพลง 
“แสนคาํนึง” เป็นเพลงท่ี “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” แต่งข้ึนเพราะเกิดแต่ความห่วงใยในวงการดนตรี
ไทย ซ่ึงขณะนั้นเหมือนตกอยู่ใน “ยุคมืด” เพลง “แสนคาํนึง” แสดงอารมณ์ห่วงใยและเสียดาย  
อาลยัอาวรณ์ “ดนตรีไทย” ว่ากาํลงัสูญส้ินไปเพราะทางราชการไม่สนใจเท่าท่ีควร ส่วนเจา้นาย               
ขนุนาง ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ท่ีเคยอุม้ชูดนตรีไทย ต่างหมดบุญวาสนากระจดักระจายแยกยา้ยกนัไป  
ดนตรีไทยกาํลงัตกอยูใ่นฐานะแห่งความมืดมนซ่ึง “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” จึงแสดงความห่วงใย
ดนตรีไทยออกมาเป็นลาํนาํดนตรี ท่ีซาบซ้ึงใจ สมกบัช่ือท่ีตั้งไวว้่า “แสนคาํนึง” ทุกประการซ่ึง     
เน้ือเพลงท่ีแท้จริงของเพลง “แสนคํานึง” ไม่มีใครทราบ มีเพียงแต่เ ร่ืองเล่าว่าทายาทของ           
“หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” เป็นคนทาํลายเน้ือเพลงเดิม เพราะมีเน้ือหารุนแรง จนเกรงว่าอาจทาํให ้
“หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” มีความผิด ดงันั้นจึงหนักลบัไปใชบ้ทร้องท่ี “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” เคย
เลือกไวเ้ดิมคือ บทเสภาจากเร่ือง “ขุนชา้งขุนแผน” ตอน ขุนแผนลกัพานางพิม มาเป็นบทร้องแทน 
โดยมีเน้ือร้องใหม่ดงัน้ี 

สามชั้น 
เท่ียวแรก 
อนิจจาคราน้ีนะอกกู 
มาอา้งวา้งคา้งอยูใ่นป่าใหญ่ 
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จะเป็น เหยื่อเสือสางท่ีกลางไพร 
เอาป่าไมเ้ป็นเรือนเหมือนป่าชา้ 

เท่ียวกลบั 
น่ีจะอยูอ่ยา่งไรไม่เล็งเห็น 
ตายเป็นก็คงป่นอยูก่ลางป่า 
มิไดคิ้ดถึงตวัมวัจะมา 
ไม่รู้วา่จะเป็นเช่นน้ีเลย 

สองชั้น 
เท่ียวแรก 
ขนุแผนพามาดว้ยความรัก 
ก็ประจกัษใ์จจริงไม่น่ิงเฉย 
แต่ ทุกขย์ากอยา่งน้ียงัมิเคย 
อกเอ๋ยเกิดมาเพิ่งจะพบ 

เท่ียวกลบั 
ไม่เคยเห็นก็มาเห็นอนาถนกั 
ไม่รู้จกัก็มารู้อยูเ่จนจบ 
ร่านร้ินบินไต่ ระคายครบ 
ไม่เคยพบก็มาพบทุกส่ิงอนั 

ชั้นเดียว 
เท่ียวแรก 
ยงัพรุ่งน้ีน่ีจะเป็นอยา่งไรเล่า 
จะลาํบากยิง่กวา่เก่าหรือไรนัน่ 
คิดข้ึนมานํ้าตาตกอกใจตนั 
กลบัหวัน่หว ัน่แสนคาํนึงถึงขนุชา้ง 

เท่ียวกลบั 
นิจจาเอ๋ยเคยสาํราญอยูบ่า้นช่อง 
ถนอมนอ้งมิให้หน่ายระคายหมาง 
คลึงเคลา้เชา้เยน็ไม่เวน้วาง 
อยูกิ่นก็สาํอางลออองค ์
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   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภายหลงัจากท่ี “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ไดพู้ดคุยกบั “พนัโทวีระ” ถึง
ทางออกของปัญหาบา้นเมืองท่ีเกิดข้ึน ก็ได้ฝากขอ้คิดไวก้บั “พนัโทวีระ” ไวว้่า “ไมใ้หญ่จะยืน
ทะนงตา้นแรงชา้งสารอยูไ่ด.้..ก็ดว้ยรากท่ีหย ัง่ลึกและแขง็แรง หากไม่ดูแลรักษากนัไวใ้ห้ดี เราจะอยู่
รอดแบบไหน” หลงัจากนั้นตวัละครวีรบุรุษก็ไดล้ม้ป่วยและเสียชีวิต จึงเป็นการแสดงให้เห็นว่า  
“ศร” หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” ยอมรับในการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนตามนโนบายของท่านผูน้าํ 
เพียงแต่ตั้งคาํถามกลบัไปวา่ส่ิงท่ีกาํลงักระทาํอยูน่ั้นมนัถูกตอ้งหรือไม่  
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ืองน้ีแสดงให้เห็นถึงอุดมการณ์ท่ีว่าด้วยความเป็นปัจเจกบุคคล ความคิด
สร้างสรรค ์ความยิง่ใหญ่ของศิลปะและตีแผว่ธีิการสร้างชาติ  ปลุกจิตสํานึก และรากเหงา้ของความ
เป็นไทย เหมือนคาํพูดของ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ในตอนหน่ึงวา่ “ตน้ไมใ้หญ่จะทน
ต่อแรงพญาชา้งสารไดก้็ตอ้งมีรากท่ีหย ัง่ลึกฝังแน่นลงไปใน ดิน” นยัหน่ึงตน้ไมใ้หญ่จะทนต่อแรง
พายไุดก้็ตอ้งมีรากหยิง่ลึกยดึดินไวแ้น่น ตน้ไม่นั้นจะไม่ถอนรากถอนโคนเม่ือเจอลมพายุเหมือนกบั
บางตน้ท่ีไม่ค่อยมีราก พอมีพายุมาทีก็ลม้ระเนระนาดไปหมด” รากไมก้็เปรียบเสมือนวฒันธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีส่ิงท่ีดีงามท่ียึดถือปฏิบติักนัมาช้านานของสังคมนั้น ท่ีจะทาํให้สังคมอยู่
อย่างย ัง่ยืนได ้สังคมใดก็ตามท่ีไม่มีวฒันธรรมเป็นของตนเองจะเป็นสังคมท่ีอ่อนแอไม่ย ัง่ยืน ใน
ฉากท่ีลูกชายของ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ไปซ้ือเปียโนมือสองเขา้บา้น แทนท่ี “ศร” 
หรือ “หลวงประดิษฐไ์พเราะ” จะโวยวาย  แต่ท่านกบัลูกชายกลบัตีระนาดและเล่นเปียโนเขา้ดว้ยกนั
ได้อย่างดี แสดงว่าท่านไม่ได้ต่อต้านในส่ิงท่ีกาํลงัเปล่ียนแปลง อย่างเช่นคนตรีดนตรีสากล แต่
สามารถนาํดนตรีไทยกบัดนตรีสากลมาเล่นร่วมวงเดียวกนัได ้ถือไดว้่าเป็นการยอมรับวฒันธรรม
ต่างชาติเขา้มาผสมผสานกบัวฒันธรรมไทย แทนท่ีจะต่อตา้นแต่น่าเสียดายท่ีคนไทยเราไม่รู้จกั
คุณค่าทางวฒันธรรมของไทย มองขา้มส่ิงดี ๆ ของชนชาติไทย ซ่ึงมีประวติัศาสตร์มายาวนาน   
   อาจกล่าวไดว้่า ยุคของโลกาภิวตัน์ในปัจจุบนัมีผลต่อระบบการดาํรงชีวิตของคนทัว่
โลก ทั้งดา้นการเมืองการปกครอง สังคม และเศรษฐกิจ เช่น การปกครองรูปแบบประชาธิปไตย 
เศรษฐกิจ ทุนนิยม การแต่งกายแบบสากลนิยม ซ่ึงถือวา่เป็นรูปแบบของสังคมตะวนัตกแทบทั้งส้ิน 
ปัจจุบนั ประเทศไทยอยูใ่นระบบโลกาภิวตัน์ เช่นเดียวกนันานาประเทศทั้งในรูปแบบของการเมือง
การปกครองแบบประชาธิปไตย เศรษฐกิจทุนนิยม สังคมและวฒันธรรม ท่ีรับอิทธิพลมาจาก
ตะวนัตกผ่านรูปแบบและส่ือท่ีหลากหลาย ซ่ึงเป็นประเด็นท่ีกาํลงัได้รับความสนใจ และความ
ห่วงใยจากคนในสังคมไทยเป็นอยา่งมาก 
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   3.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
  

 
  
ภาพที ่4.16  ตวัละครวรีบุรุษ “ศร” แสดงการใชค้วาม “สุนทรียะ” เป็นอาวธุ 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ไดใ้ช ้“ดนตรีไทย” เป็นอาวุธ (Weapon) ท่ีตวัละครวีรบุรุษ  
“ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ไดใ้ชส่ิ้งท่ีเรียกวา่ “ศิลปะ” ต่อสู้กบัอุปสรรคท่ีเขา้มาคุกคาม
ศิลปวฒันธรรมของชาติ อาจกล่าวไดว้า่ ดนตรีเป็นส่ิงท่ีธรรมชาติใหม้าพร้อม ๆ กบัชีวิตมนุษยโ์ดยท่ี
มนุษยเ์องไม่รู้ตวั ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์อย่างหน่ึงท่ีช่วยให้มนุษยมี์ความสุข สนุกสนาน     
ร่ืนเริง ช่วยผ่อนคลายความเครียดทั้งทางตรงและทางออ้ม ดนตรีเป็นเคร่ืองกล่อมเกลาจิตใจของ
มนุษยใ์หมี้ความเบิกบานหรรษาให้เกิดความ สงบและพกัผอ่น กล่าวคือ ในการดาํรงชีพของมนุษย์
ตั้งแต่เกิดจนกระทัง่ตายดนตรีมีความเก่ียวขอ้งอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้อาจสืบเน่ืองมาจากความบนัเทิง
ในรูปแบบต่าง ๆ โดยตรงหรืออาจเกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรม ความเช่ือ อาจกล่าว
ไดว้่าตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ใช้ความเป็น “สุนทรียะ” ของความ
งดงามในจิตใจ ต่อสู้กบัอุปสรรคท่ีเกิดข้ึน ในตอนท่ีตวัละคร “พนัโทวีระ” ไดเ้ขา้ไปคุยกบัตวัละคร
วีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” ท่ีบา้น ตวัละครวีรบุรุษ “ศร” หรือ “หลวงประดิษฐ์
ไพเราะ” ก็ไดฝ้ากขอ้คิดไวก่้อนท่ีจะลม้ป่วยและไดบ้รรเลงระนาดเพลง “แสนคาํนึง” ท่ีแสดงถึง
ความห่วงใยและเสียดายถา้ “ดนตรีไทย” ตอ้งสูญหายไป 
   3.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ “โหมโรง” จะเป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) ท่ี
ผูส้ร้างตั้งใจให้ยอ้นเวลาไปในเหตุการณ์โดยจะแบ่งเป็น 2 ช่วง เพราะภาพยนตร์เล่ายอ้นไปในอดีต
ของตวัละครวีรบุรุษ “ศร” ช่วงแรกเป็นฉากยุคสมยัในอดีต เป็นช่วงท่ีตวัละครวีรบุรุษวีรบุรุษ “ศร” 
เป็นเด็ก ตดัสลบักบัเหตุการณ์ปัจจุบนัท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ศร” เป็น “หลวงประดิษฐ์ไพเราะ” แลว้ 
จนเขา้สู่ช่วงสุดทา้ยของชีวิต เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ท่ีนาํส่วนหน่ึงของชีวิตจริง “หลวงประดิษฐ์



100 

ไพเราะ” มาสร้างโดยลกัษณะของฉากท่ีปรากฏตามทอ้งเร่ืองสถานท่ีท่ีใช้ดาํเนินชีวิตประจาํวนั  
ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะเป็นบา้นของตวัละครวีรบุรุษ คือ อมัพวา ตลอดจนการประชนัระนาดกนักบั 
“ขุนอิน” ในวงั พอภาพยนตร์ตดัสลบัมาในช่วงท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ศร” เขา้สู่ช่วงสุดทา้ยของชีวิตก็
จะอยูใ่นสภาพสังคมเมืองและภาวะสงคราม 
 
4. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยูไนเต็ด” 
 

 
 

ภาพที ่4.17  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
 
 4.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเต็ด” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 2 ธนัวาคม พ.ศ. 2547 มี
เหตุการณ์ท่ีสะเทือนใจชาวไทยทั้งประเทศ เม่ือวนัท่ี 28 เมษายน พ.ศ. 2547 เกิดเหตุการณ์     
มสัยดิกรือเซะ อาํเภอตากใบ จงัหวดันราธิวาส กลุ่มผูก่้อความไม่สงบกวา่ 200 คน พยายามปลน้ปืน
และทาํร้ายเจา้หน้าท่ีพร้อมกนัหลายจุดในจงัหวดัยะลา จงัหวดัปัตตานี และจงัหวดัสงขลา กลุ่ม
คนร้าย หล บหนี เข้าไ ป ในมัส ยิดก รือเซ ะ  เจ้าหน้า ท่ี ล้อม ไ ว้จน เวล าป ระ ม าณ 14.00 น .                      
พลเอก พลัลภ ป่ินมณี สั่งยิงถล่มด้วยอาวุธหนัก มีผูก่้อการเสียชีวิตในเหตุการณ์น้ีรวม 108 คน 
ขณะท่ีเจา้หนา้ท่ีเสียชีวติ 5 นาย 
   ในทางกลับกันประชาชนชาวไทยก็ส่งกาํลงัใจไปร่วมเชียร์นักกีฬาชาวไทยในการ
แข่งขนักีฬาโอลิมปิกฤดูร้อน 2004 ณ กรุงเอเธนส์ ประเทศกรีซ เม่ือวนัท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ. 2547 ซ่ึง
หน่ึงในนั้นมี ภราดร ศรีชาพนัธ์ุ นักเทนนิสอนัดับ 1 ของทวีปเอเชีย มือวางอันดับ 9 ของโลก 
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รวมทั้ งผลงาน เหรียญทอง ชายเด่ียวเทนนิสกีฬาซีเกมส์ คร้ังท่ี 19 ท่ีประเทศอินโดนีเซีย                    
3 เหรียญทองเทนนิสกีฬาซีเกมส์ คร้ังท่ี 20 ท่ีประเทศบรูไน 1 เหรียญทอง เทนนิสชายคู่กีฬาเอเชียน
เกมส์ คร้ังท่ี 13 ท่ีประเทศไทย 1 เหรียญทอง เทนนิสชายเด่ียวกีฬาเอเชียนเกมส์ คร้ังท่ี 14 เมืองปูซาน 
ประเทศเกาหลีใต ้และนกักีฬาเทนนิสทีมชาติไทยชุดแชมป์ เดวิส คพั โซนเอเชีย ไดเ้ขา้ร่วมในการ
แข่งขนัในคร้ังน้ี และในภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเต็ด” ก็ไดก้ล่าวถึง ภราดร ศรีชาพนัธ์ุ วา่เป็นแรง
บนัดาลใจในการต่อสู้ของตวัละคร “มะม่วง” หน่ึงในตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็”  
   อีกทั้ งช่วงเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2546 ทีมฟุตบอลทีมชาติไทยชนะเลิศการแข่งขัน       
ฟุตซอลชิงแชมป์แห่งชาติอาเซียน 2003 ท่ีประเทศมาเลเซีย ชนะเจา้ภาพประเทศมาเลเซีย ในรอบ  
ชิงชนะเลิศ จึงทาํใหช่้วงนั้นการออกกาํลงักาย จึงเป็นกระแสของประชาชนชาวประเทศไทย 
 4.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
   “เปาตุ๊” อดีตกรรมการบอลท่ีกาํลงัหนีเจา้หน้ี ข้ึนรถไฟมาทางภาคใต ้เม่ือเจา้หน้ีตามมา
เจอ จึงกระโดดลงออกหนา้ต่างรถไฟ จนบงัเอิญไดไ้ปเห็นการแข่งขนักีฬาฟุตบอล ทีมเงาะป่ากาํลงั
แข่งขนัฟุตบอล “เปาตุ๊” สงสัยว่าเงาะป่าเป็นใครจึงตามไป โดยเขา้ไปในป่า ก่อนท่ีจะพบเห็น
หมู่บา้นเงาะป่ากบัหัวหน้าเผ่า ซ่ึงกาํลงัพูดคุยกนัถึงปัญหาว่าในหมู่บา้นกาํลงัมีโรคระบาด โดยท่ี   
ชาวซาไกยงัคงมีอาการป่วยไม่รู้จะรักษาอย่างไรจึงจะหาย ทาํให้เขาตดัสินใจชักชวนชาวซาไก
เดินทางไปท่ีกรุงเทพมหานครเพื่อแข่งฟุตบอลชิงถว้ยพระราชทาน โดย “เปาตุ๊” บอกวา่ถา้ชนะก็จะ
มีเงินมาซ้ือยารักษาโรค ซาไกทั้งกลุ่มจึงตดัสินใจท่ีจะไปแข่งขนัฟุตบอล เพื่อหวงัวา่จะไดช่้วยเหลือ
พวกชาวบา้นซาไกเผา่ใหห้ายป่วย โดยคาดหวงัวา่ถว้ยพระราชทานจะช่วยใหช้าวบา้นท่ีป่วยหายจาก
โรคระบาดได ้“เปาตุ”๊ เป็นผูฝึ้กสอนให ้“ซาไก” ใหแ้ข่งขนัฟุตบอล ในนามทีม “ซาไกยไูนเต็ด” โดย
มี “มะม่วง” เป็นกปัตนัทีมของซาไกยไูนเต็ด การแข่งขนัชิงถว้ยพระราชทานในคร้ังน้ียงัแข่งไม่จบ 
ทีม “ซาไกยไูนเตด็” ไดไ้ปเท่ียวราตรีในกรุงเทพมหานครท่ีผบัในถนนขา้วสาร “ซาไกยไูนเต็ด” เกิด
อาการแปลกใจท่ีเห็นโลกภายนอก หลงแสงสี ยาเสพติดและผูห้ญิง ทาํให้สมาชิกในทีม  “ซาไก
ยไูนเตด็” ไม่สามารถลงสนามได ้“เปาตุ”๊ จึงเรียกสมาชิกทุกคนในทีมมาคุยกนัถึงจุดประสงคใ์นการ
เดินทางมาแข่งขนัฟุตบอลในคร้ังน้ี จึงทาํให้สมาชิกทีมซาไกยูไนเต็ดปรับตวัและแก้ไขปัญหาท่ี
เกิดข้ึน จนสามารถชนะเลิศได้รับถว้ยพระราชทานกลบัหมู่บา้นเพื่อรักษาชาวบา้นท่ีป่วยเป็นโรค
ระบาด  และต่อมาหน่วยแพทยก์็ไดเ้ขา้มาในหมู่บา้นเพื่อจะมารักษาคนท่ีติดโรคระบาดให้หายได้
เป็นปกติ 
 4.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
   แก่นหรือความคิดหลกัในภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเต็ด” ก็คือ “สํานึกรักทอ้งถ่ินและ
ศรัทธาในสถาบันพระมหากษตัริย์” ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยูไนเต็ด” ถ้าแบ่งตาม ตระกูลของ
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ภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์จดัอยู่ในประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์
ตลก (Comedy) แต่ความตลกนั้นจะเป็นประเภทภาพยนตร์ตลกร้าย (Black Comedy) เพราะ           
ตวัละคร “ซาไกยูไนเต็ด” เพียงแค่ใช้ชีวิตตามปกติอย่างท่ีเคยอยู่ในป่า แต่พอมาอยู่ในสังคมเมือง            
จึงทาํพฤติกรรมบางอย่างแตกต่างออกไป เพราะหลายส่ิงหลายอย่างเป็นส่ิงแปลกใหม่สําหรับ                
ตวัละคร “ซาไกยไูนเตด็” จึงทาํใหโ้ดนมองวา่เป็น “ตวัตลก” ในสายตาคนเมือง 
   “ซาไก” คือ ชนเผา่พื้นเมืองเผา่สุดทา้ยท่ีหลงเหลืออยูท่างภาคใตข้องประเทศไทย เป็น
กลุ่มท่ีเร่ร่นอยู่ในป่า ระหว่างรอยต่อประเทศไทยกับประเทศมาเลเซีย ความเก่ียวข้องระหว่าง        
“ซาไก” และระบบกษตัริยข์องประเทศไทย มีมายาวนาน เช่นในพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 5 เร่ือง
เงาะป่า พระองคไ์ดเ้คา้เร่ืองจาก “คนงั” ซ่ึงเป็นเด็กเงาะคนหน่ึงแถว พทัลุง ท่ีไดรั้บการนาํเขา้ถวาย
ตวัจนไดเ้ป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือ พ.ศ. 2448 
   เม่ือ ปีพ.ศ. 2516 สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  พระราชทานนามสกุล         
"ศรีธารโต" ให้กบั “ซาไก” ซ่ึงตอนนั้นซาไก อาศยัอยูใ่นป่าบนแนวเทือกเขาสันกะลาคีรี พื้นท่ีป่า
สงวนแห่งชาติเบตง ท่ีบา้นซาไก ตาํบลบา้นแหร อาํเภอธารโต จงัหวดัยะลา ซ่ึงปัจจุบนั แทบไม่
เหลือเพราะอพยพไปประเทศมาเลเซีย ซ่ึงท่ีผา่นมา ทางราชการพยายามท่ีจะนาํเอา “ซาไก” มาเป็น
จุดขายของการท่องเท่ียว โดยขาดความคิดถึงความเป็น “มนุษย”์ แต่มองเห็น “ชนเผา่” เหล่าน้ี เป็น
เช่น “วตัถุ” ส่ิงของ ท่ีไม่มีจิตวญิญาณ สุดทา้ย จึงกลายเป็นการ “ทาํลาย” เผา่พนัธ์ุ ของ “ชนเผา่” ให้
สูญส้ินไปอยา่งน่าเสียดาย โดยเฉพาะส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบัเงาะซาไก ท่ี อ.ธารโต จ.ยะลา คือ “บทเรียน” 
ราคาแพงท่ีเกิดข้ึนแลว้กบัสังคมไทย 
 4.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   4.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” เป็นกลุ่มวยัรุ่นชาวบา้นชนเผา่ “ซาไก” ท่ีอาศยัอยูใ่น
หมู่บา้น “ซาไก” โดยกลุ่มวยัรุ่นกลุ่มน้ีมีพื้นฐานการเตะฟุตบอลท่ีดีจนเป็นท่ีเขา้ตาของ “เปาตุ๊” อดีต
กรรมการฟุตบอลท่ีหนีหน้ีพนนัมาทางรถไฟ จึงตามมาหาท่ีหมู่บา้นและไดพ้บว่า “ซาไก” กาํลงั
ประสบปัญหาโรคระบาดท่ีทาํให้คนในหมู่บา้นลม้ป่วยและเสียชีวิต “เปาตุ๊” จึงยื่นขอ้เสนอชกัชวน
ใหม้าร่วมแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” เพื่อท่ีจะไดน้าํเงินมาซ้ือยารักษาคนในหมู่บา้น แต่
เน่ืองจากหวัหน้าเผ่านั้น เคยไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณจากพระมหากษตัริยข์องประเทศไทย จนมี
ความศรัทธาในคาํวา่ “พระราชทาน” วา่คาํน้ีจะสามารถช่วยให้ทุกส่ิงทุกอยา่งดีข้ึนได ้ จึงตดัสินใจ
ให้กลุ่มวยัรุ่น “ซาไก” เขา้ร่วมการแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” ในคร้ังน้ี แต่ดว้ยความท่ี 
“ซาไก” ไม่เคยออกมาจากป่าพอมาเจอสังคมเมืองจึงเกิดความตกใจและลุ่มหลงในส่ิงท่ีตนเองไม่เคย
เจอ จนทาํให้เกือบเสียงานลืมเจตนารมณ์ท่ีตั้งใจไวคื้อถว้ย “พระราชทาน” เพื่อหวงัว่าจะสามารถ
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นาํมารักษาชาวบา้นในหมู่บา้นซาไกของตน ซ่ึงตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” มีทั้งหมด 11 คน 
แต่ผูว้จิยัเลือกตวัละครท่ีมีลกัษณะเด่นในการดาํเนินเร่ืองมาจาํนวน 4 คน 
 
ตารางที ่4.2  ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละครภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
 

ตัวละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตัวละคร 
“มะม่วง” ลูกชายของหัวหน้าเผ่า “ซาไก” อายุประมาณ 15 ปี มีความเป็นผูน้าํ

มุ่งมัน่เหมือนพ่อของตน เป็นหวัหนา้ทีม “ซาไกยูไนเต็ด” คอยกระตุน้
เพื่อน ๆ ให้มีสติ เพื่อทาํในส่ิงท่ีมุ่งหมายคือนาํเอา “ถว้ยพระราชทาน” 
กลบัหมู่บา้น  
 

”ไมไ้ผ”่ ชาวบา้น “ซาไก” อายปุระมาณ 14 ปี เขา้ร่วมทีม “ซาไกยไูนเตด็” เพราะ
มีความตั้งใจท่ีจะนาํ “ถว้ยพระราชทาน” กลบัหมู่บา้น แต่พอเขา้มาแข่ง
ฟุตบอลท่ีกรุงเทพ กลบัหลงแสงสีจนทาํให้ติดยาเสพติด ในตอนทา้ยจึง
ตั้งสติและทบทวนถึงวตัถุประสงคใ์นการเดินทางมาแข่งขนัฟุตบอลใน
คร้ังน้ีจึงสามารถเอาชนะยาเสพติดได ้

“กระซู่” ชาวบา้น “ซาไก” อายุประมาณ 14 ปี เขา้ร่วมทีม “ซาไกยูไนเต็ด” มี
ความต่ืนเต้นกับเพศตรงข้ามเป็นทุนเดิม  พอเข้ามาแข่งฟุตบอลท่ี
กรุงเทพจึงทําให้หลงรักผูห้ญิงในเมืองหลวง เพราะไปเจอผู ้หญิง        
นกัเท่ียวคนหน่ึงจากสถานบนัเทิงถนนขา้วสาร จนทาํให้กลายเป็นคน
หมกมุ่นเร่ืองเพศ 

 “ลูกยาง” ชาวบา้น “ซาไก” อายุประมาณ 13 ปี เป็นน้องเล็กสุดในทีม “ซาไก
ยไูนเต็ด” โดยตาํแหน่งในการเล่นฟุตบอลเป็นกองหลงั แต่มีความกลวั
เป็นพื้นฐาน ไม่ค่อยกล้าสกดับอล และท่ีสําคญักลวัการข้ามถนนใน
เมืองหลวง ในตอนทา้ยจึงรวบรวมความกล้าจึงสามารถขา้มถนนใน
เมืองหลวงและกลา้สกดับอลจากคู่ต่อสู้ 
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   4.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1) เคารพเชิดชูสถาบนัพระมหากษตัริย ์
   หัวหน้าเผ่า  “ซาไก” มีความมุ่งมั่นแรงศรัทธาอันแรงกล้า เพราะเคยได้รับ                  
พระมหากรุณาธิคุณจากพระมหากษตัริยข์องประเทศไทย จนทาํให้คาํวา่ “พระราชทาน” ติดอยูใ่น
ใจเสมอมา และคิดว่า คาํวา่ “พระราชทาน”  น้ีจะสามารถช่วยให้ชาวบา้น ”ซาไก”  หายจากโรค
ระบาดท่ีเกิดข้ึน หวัหนา้เผา่ “ซาไก” จึงตดัสินใจให้กลุ่มวยัรุ่น “ซาไก” เขา้ร่วมการแข่งขนัฟุตบอล
ชิงถว้ย “พระราชทาน” ในคร้ังน้ี จะเห็นไดว้า่ในตอนท่ีหวัหน้าเผ่า “ซาไก” ไดเ้ห็นโปสเตอร์การ
แข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” จึงรู้สึกไดถึ้งความหวงัท่ีชาวบา้น “ซาไก” จะหายจากโรค
ระบาด เพราะในสมยัท่ี “มะม่วง” ลูกชายของหวัหนา้เผา่ “ซาไก” ตอนเป็นเด็กไดป่้วย หวัหนา้เผา่ 
“ซาไก” จึงพา “มะม่วง” เขา้มารักษาในพื้นราบกบักองแพทยท่ี์มาออกหน่วยแพทยรั์กษาอยูใ่นพื้นท่ี
ใกลเ้คียงป่าท่ี “ซาไก” อาศยัอยูแ่ละพยาบาลไดม้อบถุงยาให้กบัหวัหนา้เผา่ “ซาไก” ซ่ึงในถุงยานั้น
เขียนคาํว่า “พระราชทาน” และถุงยาถุงนั้นก็ถูกห้อยอยู่บนคอ “มะม่วง” ตลอดมา ซ่ึงคาํว่า  
“พระราชทาน” ในความคิดของหวัหนา้เผา่ “ซาไก” ก็เปรียบไดก้บัส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจและความหวงั
ความศรัทธาท่ีจะสามารถช่วยชีวิตคนในหมู่บ้าน “ซาไก” ได้ ตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ซาไก
ยไูนเต็ด” ก็ไดน้าํโปสเตอร์การแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” ติดตวัไปดว้ยเพื่อสร้างขวญั
กาํลงัใจ แต่เม่ือถว้ย “พระราชทาน” มาถึงหมู่บา้น “ซาไก” กลบัไม่ไดช่้วยทาํให้คนในหมู่บา้นหาย
จากโรคระบาดแต่อยา่งใด จน “กระซู่” ตอ้งถามกบั “มะม่วง” วา่ 
   “ใชเ้ป็นป่าววะ...แกอาจไม่รู้วถีิใชก้็ไดน้ะ” 
   แต่ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ทั้งหมดก็ยงัเฝ้ามองถว้ย “พระราชทาน”  ดว้ย
ความหวงัวา่มนัจะช่วยทาํให้คนในหมู่บา้น “ซาไก” หายจากโรคระบาดได ้ทนัใดนั้นหน่วยแพทย ์
“พระราชทาน” ก็เขา้มายงัหมู่บา้น “ซาไก” หลงัจากท่ีเดินป่าตามหาหมู่บา้น “ซาไก” มาหลายวนั
เพื่อตามหาชนเผา่ “ซาไก” เพราะชนเผา่ “ซาไก” อยูไ่ม่เป็นหลกัเป็นแหล่ง เหตุท่ีหาเจอก็เพราะแสง
จากดวงอาทิตยส์ะทอ้นไปท่ีถว้ย “พระราชทาน” หน่วยแพทย ์“พระราชทาน” จึงเดินตามมาจนพบ
และรักษาชาวบา้น “ซาไก” ใหห้ายจากโรคระบาด 
   (2) ไม่หลงผดิในอบายมุข 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ท่ีมาร่วมแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” นั้น
ประกอบไปด้วยวนัรุ่น อายุประมาณ 13-16 ปี พื้นฐานของกลุ่มช่วงอายุน้ี มนัจะทาํอะไรตามใจ
ตนเองไม่สนใจคนอ่ืน เพราะวยัรุ่นมกัจะกระทาํในส่ิงท่ีตนชอบและสนุกไปกบัการกระทาํ เพราะยงั
ไม่ตอ้งมีหน้าท่ีรับผิดชอบอะไร แต่พอ “ซาไกยูไนเต็ด” ไดเ้ขา้มาร่วมทีมฟุตบอล ทุกอย่างก็ตอ้ง
เปล่ียนแปลง เพราะการแข่งขนัฟุตบอลในการแข่งขนัใหญ่ ๆ นอกจากความสามารถเฉพาะตวัของ
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แต่ละบุคลแลว้ ยงัรวมไปถึงความสัมพนัธ์ท่ีดีของเพื่อนร่วมทีม รูปแบบการวางแผนการฝึกซ้อม ทุก
อยา่งควบคุมโดย “เปาตุ๊” ในฐานนะหัวหนา้ทีมและผูฝึ้กสอน “เปาตุ๊” ไดว้างแผนการฝึกซ้อมให้   
นกัฟุตบอลทีม “ซาไกยูไนเต็ด” ซ่ึงทางวยัรุ่นชาวบา้นชนเผ่า “ซาไก” ก็พากเพียรมานะอดทน
ฝึกซ้อมเป็นอย่างดี แต่เน่ืองจากวยัรุ่นชาวบา้นชนเผ่า “ซาไก” ไม่เคยเขา้มาท่ีกรุงเทพมหานครมา
ก่อน พอมีโอกาสไดเ้ขา้มาแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” ในเมืองหลวงก็หลงแสงสี จนทาํ
ให้ติดยาเสพติดและติดผูห้ญิง จนทาํให้เกือบท่ีจะตกรอบในการแข่งขนัฟุตบอล เหตุท่ีเกือบจะแพ้
การแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” ในนดัชิงชนะเลิศนั้น ไม่ใช่เพราะวา่สู้กบัทีมคู่ต่อสู้ไม่ได ้
แต่ดว้ยตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ไม่สามารถเอาชนะใจตวัเองได ้เพราะยงัคงมวัเมากบัยาเสพ
ติดและผูห้ญิง จึงทาํให ้“เปาตุ”๊ ในฐานนะหวัหนา้ทีมและผูฝึ้กสอน เตือนสติตวัละครวีรบุรุษ “ซาไก
ยไูนเต็ด” ให้ตระหนกัถึงวตัถุประสงคใ์นการเดินทางมาแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” ใน
คร้ังน้ี จึงทาํให ้ตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ควบคุมสติต่อสู้กบัตวัเองแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน จน
ไดถ้ว้ย “พระราชทาน” กลบัหมู่บา้น 
   4.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” แต่ละคนนั้นลว้นมาจากหมู่บา้นเดียวกนั คือ หมู่บา้น 
“ซาไก” มีเพียง “มะม่วง” ซ่ึงเป็นลูกชายของหัวหน้าเผ่า “ซาไก” คนเดียวในกลุ่มท่ีแสดงออกถึง
ความเป็นผูน้าํไดเ้ด่นชดั ส่วนคนอ่ืน ๆ ก็เป็นวยัรุ่นของหมู่บา้น “ซาไก” โดยแต่ละคนลว้นมีลกัษณะ
บุคลิกเฉพาะตวัและความสามารถพิเศษในการเล่นฟุตบอลแตกต่างกัน ตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ      
“ซาไกยไูนเตด็” นั้นหลงผดิมวัเมาในอบายมุข ตวัละครแต่ละตวัก็แสดงถึงจิตใตส้ํานึกของแต่ละคน
ก็แตกต่างกัน จนเกือบท่ีจะลืมถึงว ัตถุประสงค์ในการเดินทางมาแข่งขันฟุตบอลชิงถ้วย 
“พระราชทาน” ในคร้ังน้ี อาจกล่าวไดว้่าตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” แบกรับภาระความเป็น
ความตายของคนในหมู่บ้าน “ซาไก” ไวก้ับตน โดยท่ีรู้เพียงว่าต้องการถ้วยรางวลัท่ีมีคาํว่า 
“พระราชทาน” เขียนอยู ่แต่ตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ก็สามารถทาํไดด้งัท่ีตั้งใจไว ้จะเห็นได้
วา่ในการแข่งขนัฟุตบอลในนดัชิงชนะเลิศนั้น ช่วงพกัคร่ึงทีมของตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” 
ตามหลงัทีมคู่ต่อสู้อยูถึ่ง 4 ประตู ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ทุกคนลว้นหมดกาํลงัใจในการ
แข่งขนัต่อ แต่ก็ได ้ตวัละคร “เปาตุ”๊ และตวัละคร “รัน” ท่ีคอยเตือนสติ ดงัคาํกล่าวท่ี ตวัละคร “รัน”  
พดูกบั “มะม่วง” ก่อนลงสนามในคร่ึงหลงั ดงัน้ี 
   “สอนใหค้นกรุงเทพฯ รู้วา่...ซาไกก็เล่นบอลเป็น สอนใหรู้้วา่ซาไกไม่ใช่ตวัตลกของคน
กรุงเทพฯ อีกต่อไป” 
   เหตุผลท่ีตวัละคร “รัน” พูดกบั “มะม่วง” แบบน้ีเพราะ ก่อนหน้าน้ี “มะม่วง” ไดถ้าม       
ตวัละคร “รัน” วา่ทาํไมคนกรุงเทพมองตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” เป็นตวัตลก ทั้ง ๆ ท่ี ส่ิงท่ี
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ละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ทาํลงไปนั้นก็เป็นเพียงการดาํรงชีวิตหรือกิจวตัรประจาํวนัปกติของ
พวกชนเผา่ “ซาไก” เท่านั้นเอง ซ่ึงความแตกต่างท่ีเกิดข้ึนระหวา่งวิถีชีวิต “ซาไก” กบัวิถีชีวิตคนใน
เมืองแตกต่างกนั ความแตกต่างดงักล่าวก็เป็นแค่เพียงความแต่ต่างทางวฒันธรรมเท่านั้น ไม่มีส่ิงใด
ผิดหรือส่ิงใดถูกตอ้ง จะให้ “ซาไก” มาชีชีวิตแบบคนเมืองหรือให้คนเมืองมาใชชี้วิต “ซาไก” ก็คง
ทาํไม่ได ้ดว้ยเหตุผลดงักล่าวจึงทาํใหก้ารแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” รอบชิงชนะเลิศใน
คร่ึงหลงัตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ทั้งหมด ถอดรองเทา้ฟุตบอลออกเหลือเพียงเทา้เปล่า การ
แสดงออกอยา่งน้ีทาํให้เห็นถึงตวัตนท่ีแทจ้ริง หรือสูงสุดคืนสู่สามญั ส่ิงใดท่ีไม่ใชข้องตนหรือปรุง
แต่งข้ึนมาก็ไม่สามารถอยูก่บัเราไดน้าน ดว้ยเหตุน้ี ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” จึงมีกาํลงัใจ
และสามารถควา้ชยัชนะมาไดใ้นท่ีสุด 
   4.4.4  ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.18  ตวัละคร“รัน” จากภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
 
   ตวัละคร “รัน” อาจะเปรียบไดก้บัเหยื่อของระบบทุนนิยมหรือนายทุน เพราะ ตวัละคร 
“รัน” เป็นคนชกัชวนให้ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ไดรู้้จกักบัอบายมุข แต่เดิมนั้น “รัน” เป็น
เด็กรับรถท่ีร้านอาหาร ชอบกีฬาฟุตบอล พอเห็นการแข่งขนัของทีม “ซาไกยูไนเต็ด” จึงติดตาม
ผลงานและเป็นแฟนคลบัของทีมฟุตบอล “ซาไกยไูนเต็ด” เม่ือ “รัน” และสมาชิกในทีมสนิทสนม
กนั “รัน” ก็เป็นคนท่ีชักชวนตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ไปเท่ียวสถานบนัเทิง จนทาํให ้       
ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ติดส่ิงเสพติดและผูห้ญิง เหตุผลท่ี “รัน” และ ตวัละครวีรบุรุษ     
“ซาไกยูไนเต็ด” นั้นสนิทสนมกนัได้ไวอาจเป็นเพราะช่วงอายุของ “รัน” และตวัละครวีรบุรุษ         
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“ซาไกยไูนเตด็” ใกลเ้คียงกนั และ ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ก็ไม่เคยเจอในสถานท่ีท่ี  “รัน”  
พาไป อาจเกิดความต่ืนเตน้แปลกหูแปลกตาจนโดนครอบงาํได้ง่าย แต่ตอนทา้ยของภาพยนตร์     
“ซาไกยูไนเต็ด” ตวัละคร “รัน” ก็มีส่วนช่วยให้ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ไดรั้บชยัชนะจน
ไดฟุ้ตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” เพราะ “รัน” นั้นลงเล่นแทน “ไมไ้ผ”่ ท่ีมีอาการคลุม้คลัง่จาก 
ยาเสพติด แต่ตอนทา้ย “ไมไ้ผ”่ ก็สามารถเอาชนะยาเสพติดได ้“รัน” จึงอาํลาตวัละครวีรบุรุษ “ซาไก
ยไูนเตด็” เพราะคิดวา่ยงัไงตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ก็ไม่สามารถมีรูปแบบชีวิตเหมือนของ 
“รัน” และตวั “รัน” ก็ไม่สามารถมีรูปแบบชีวิตเหมือนของตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ได ้
พร้อมใหก้าํลงักบั “มะม่วง” ก่อนลงสนามในคร่ึงหลงั เพราะตามทีมคู่ต่อสู้อยู ่4 ประตู ดงัน้ี 
   “ยงัไงฉนัก็ไม่ใช่พวกแก..เหมือนท่ีแกไม่ใช่พวกฉนั”  
   “สอนใหค้นกรุงเทพฯ รู้วา่...ซาไกก็เล่นบอลเป็น สอนใหรู้้วา่ซาไกไม่ใช่ตวัตลกของคน
กรุงเทพฯ อีกต่อไป”   
   สะทอ้นให้เห็นถึงการต่อสู้ระหว่าง “คนชนบท” และ “คนเมือง” ไดอ้ย่างชดัเจน อาจ
กล่าวไดว้า่  ตวัละคร “รัน” เป็นตวัละครผูร้้าย ท่ีทาํทุกอย่างเพื่อครอบงาํตวัละครวีรบุรุษ “ซาไก
ยไูนเตด็” ใหห้ลงทางไปในอบายมุขดว้ยวิถีต่าง ๆ นาๆ แต่สุดทา้ยตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” 
ก็เอาความดีชนะความชัว่ได ้
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.19  ตวัละคร“เปาตุ”๊ จากภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
 
   ตวัละคร “เปาตุ๊” อดีตกรรมการบอลท่ีกาํลงัหนีเจา้หน้ี ข้ึนรถไฟมาทางภาคใต้ เม่ือ
เจ้าหน้ีตามมาเจอ จึงกระโดดลงออกหน้าต่างรถไฟ จนบังเอิญได้ไปเจอตัวละครวีรบุรุษ              
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“ซาไกยไูนเต็ด” และหลงัจากนั้น “เปาตุ๊” ก็เป็นคนท่ีมีส่วนทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” 
ควา้แชมป์ไดถ้ว้ยฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” กลบัหมู่บา้น ซ่ึงตวัละคร “เปาตุ๊” ทาํหน้าท่ีเป็น
หัวหน้าทีมและผูฝึ้กสอน “เปาตุ๊” ได้วางแผนการฝึกซ้อมให้นักฟุตบอลทีม “ซาไกยูไนเต็ด”           
ตวัละคร “เปาตุ”๊ มีทั้งดีและร้ายในตวัเอง เพราะก่อนหนา้น้ีตอ้งการจะหาผลประโยชน์จากตวัละคร
วีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” เช่น การพาไปออกรายการโทรทศัน์ และรวมไปถึงยงัลงพนนัฟุตบอลกบั
เจา้มือในการแข่งขนัของทีมตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” มิหนาํซํ้ ายงัมาคุยกบั “มะม่วง” เพื่อ
โน้มน้าวให้ทีมตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ล้มบอล เพราะว่าการล้มบอลนั้น จะเป็นการ          
ลา้งหน้ีท่ี “เปาตุ๊” ติดเงินเจา้มือโต๊ะพนนับอลอยู ่แต่พอไดใ้ชชี้วิตร่วมกนัตลอดการแข่งขนัจึงทาํให ้
“เปาตุ๊” นั้นเปล่ียนใจ เพราะเห็นถึงความตั้งใจของตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” กล่าวได้ว่า         
ตวัละคร “เปาตุ”๊ คือ ตวัละครท่ีคอยช่วยเหลือทีมซาไกยไูนเตด็อยา่งแทจ้ริง ในตอนแรกผูว้ิจยัมองวา่
ตวัละคร “เปาตุ”๊ คือ วรีบุรุษ แต่ไม่ใช่ เพราะส่ิงท่ีตวัละคร “เปาตุ”๊ ทาํไปนั้นเพื่อตนเองเป็นหลกั ต่าง
จากตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ท่ีมุ่งทาํเพื่อประโยชน์เพื่อส่วนรวม  
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.20  ตวัละครชาวบา้น “ซาไก” จากภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” 
 
   ตวัละครชาวบา้น “ซาไก” คือ ตวัละครท่ีอ่อนแอและตอ้งการความช่วยเหลือ โดยความ
ช่วยเหลือท่ีตอ้งการนั้นจะไดม้าจากตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” เพราะหมู่บา้น “ซาไก” เกิด
โรคระบาด ดงันั้นวิธีการเดียวท่ีจะทาํให้ทุกคนในหมู่บา้น “ซาไก” รอดชีวิตนั้นก็คือการเขา้แข่งขนั
ฟุตบอลเพื่อชิงถ้วย  “พระราชทาน” เพราะก่อนหน้าน้ีหัวหน้าเผ่า  “ซาไก” เคยได้รับพระมหา
กรุณาธิคุณจากพระมหากษตัริยข์องประเทศไทย ท่ีมาออกหน่วยแพทย ์ทางหน่วยแพทย ์ไดม้อบยา 
“พระราชทาน” ให้แก่หวัหนา้เผา่ “ซาไก” ในคร้ังนั้นจึงทาํให้ “มะม่วง” ลูกชายของหวัหนา้เผ่า  
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“ซาไก” หายจากอาการป่วย หวัหนา้เผา่ “ซาไก” จึงทาํให้มีความศรัทธาในคาํวา่ “พระราชทาน” วา่
คาํน้ีจะช่วยทาํให้ชาวบา้น “ซาไก” ทั้งหมดรอดชีวิต จึงตดัสินใจให้กลุ่มวยัรุ่น “ซาไก” เขา้ร่วมการ
แข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย ”พระราชทาน”  
   4.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์ “ซาไกยูไนเต็ด” เร่ืองราวเกิดข้ึนท่ีหมู่บา้นชนเผ่า “ซาไก” ซ่ึงในขณะนั้น
หมู่บา้นกาํลงัประสบปัญหาโรคระบาด ทางหวัหนา้เผา่หมดหนทางท่ีจะรักษา จึงส่งกลุ่มนกัฟุตบอล
ของหมู่บา้น “ซาไก” ในนามทีม “ซาไกยไูนเต็ด” เขา้มากรุงเทพฯ เพื่อแข่งขนัฟุตบอลเพื่อชิงถว้ย 
“พระราชทาน” โดยหวงัว่าจะเป็นหนทางเดียวท่ีจะรักษาชีวิตของคนในหมู่บา้นไวไ้ด้ ตวัละคร
วรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ก็ตอ้งแข่งขนัฟุตบอลกบัทีมต่าง ๆ ท่ีลว้นมีความสามารถเก่งกวา่ทีมของตน  
โดยตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” เปรียบไดก้บัความหวงัของหมู่บา้นชนเผ่า “ซาไก” เพราะ
ความเป็นความตายข้ึนอยูใ่นมือของพวกเคา้ 
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   แต่หลงัจากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” เขา้มาในกรุงเทพมหานคร เกิดอาการ
หลงแสงสี จนทาํให้ทีมพ่ายแพใ้นการแข่งขนั เกือบท่ีจะตกรอบ ไม่ได้เข้าแข่งรอบชิงชนะเลิศ 
เพราะสมาชิกในทีม “ซาไกยไูนเต็ด” ติดยาเสพติด ติดผูห้ญิง ความสามคัคีท่ีเคยมีจึงหายไป แต่ดว้ย
ความมุ่งมัน่ตั้งใจท่ี ตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ตั้งใจไว ้คือตอ้งชนะเลิศการแข่งขนัฟุตบอลนาํ
ถว้ย “พระราชทาน” กลบัหมู่บา้นของตนใหจ้งได ้จึงเกิดแรงสู้ประกอบกบัการกระตุน้ของ ตวัละคร 
“เปาตุ”๊ ท่ีเป็นแรงสนบัสนุนใหที้มสามารถกลบัมาแข่งฟุตบอลไดอี้กคร้ัง 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   หลงัจากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยูไนเต็ด” ได้แชมป์ในการแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย 
“พระราชทาน”  ก็นาํถว้ย “พระราชทาน” กลบัไปท่ีหมู่บา้น “ซาไก” ของตนแต่ถว้ย “พระราชทาน” 
ท่ีไดม้าก็ยงัไม่สามารถทาํให้คนในหมู่บา้น “ซาไก” หายจากโรคระบาดได้ ชาวบา้น “ซาไก” ก็ได้
เพียงแต่มองถว้ย “พระราชทาน” โดยวางถว้ย “พระราชทาน” ไวบ้นตน้ไม ้ทนัใดนั้นแสงจากดวง
อาทิตยส์ะทอ้นไปท่ีถว้ย “พระราชทาน” หน่วยแพทย ์“พระราชทาน” ท่ีกาํลงัคน้หาหมู่บา้น “ซาไก”  
จึงเดินตามแสงสะทอ้นมาจนพบและรักษาชาวบา้น “ซาไก” ใหห้ายจากโรคระบาด 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   “เปาตุ๊” ผูท่ี้ทาํหนา้ท่ีหวัหนา้ทีมและผูฝึ้กสอนก็จากชาวบา้น “ซาไก” ไปเพราะตอ้งหนี
ลูกหน้ี ส่วนละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ก็กลบัมาใชชี้วิตท่ีหมู่บา้น “ซาไก” เช่นเดิม ไม่ต่างอะไร
กบัชาวบา้น “ซาไก” ทัว่ไป ผูว้ิจยัมองวา่ การท่ีชาวบา้น “ซาไก” นั้นมีความพยายามอยากช่วยเหลือ
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คนในชาติพนัธ์ุตนเองนั้นเป็นส่ิงท่ีดี เพราะส่ิงท่ีชาวบา้น “ซาไก” โดนปลูกฝังวา่อะไรก็ตามท่ีมีคาํวา่  
“พระราชทาน” จะสามารถช่วยชีวติพวกเคา้ได ้ซ่ึงก็เปรียบไดก้บัการปลูกฝังความศรัทธาในสถาบนั
พระมหากษตัริย ์ให้กบัพวกชายขอบท่ีอยู่ตามชายแดน เพื่อจะไดเ้ป็นกนัชนระหว่างประเทศไทย
และประเทศเพื่อนบา้น ปลูกฝังใหศ้รัทธาในสถาบนัพระมหากษตัริยข์องประเทศ เพราะวา่จะได ้ไม่
กระทาํส่ิงใดท่ีเป็นการทรยศชาติ มิเช่นนั้นจะไม่ไดรั้บการช่วยเหลือจากสถาบนัพระมหากษตัริยอี์ก 
ในภาพยนตร์ “ซาไกยูไนเต็ด” จะเห็นไดว้่าถึงแมว้า่ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ถึงแมจ้ะได้
ถว้ย “พระราชทาน” มาแลว้ก็ยงัไม่สามารถทาํให้ชาวบา้น “ซาไก” หายจากโรคระบาดไดช้าวบา้น 
“ซาไก” ยงัคงตอ้งคอยปาฏิหาริยจ์ากแสงอาทิตยอี์ก ยิ่งตอ้งย ํ้าให้เห็นถึงการปลูกฝังกระบวนการ
ความคิดในภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็”  ท่ีมองวา่สถาบนัพระมหากษตัริยคื์อสมมุติเทพ 
   4.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

  
 
ภาพที ่4.21  ตวัละครตวัละครชาวบา้น “ซาไก” แสดงความศรัทธาในส่ิงของพระราชทาน 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเตด็” ไดใ้ช ้“ความศรัทธาในส่ิงของพระราชทาน” เป็นอาวุธ 
(Weapon) ท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ตอ้งเขา้ไปกรุงเทพมหานคร เพื่อเขา้แข่งขนัฟุตบอล 
คาดหวงัท่ีจะไดถ้ว้ยพระราชทาน เพราะหวัหนา้เผา่ “ซาไก” เองเคยไดรั้บความช่วยเหลือ เม่ือตอน
ลูกชายของตนป่วย ก็ไดย้า “พระราชทาน” เป็นส่ิงท่ีช่วยรักษาใหลู้กชายของตนมีชีวติอยู ่จึงเก็บซอง
ยา “พระราชทาน” นั้นไว ้โดยให้ “มะม่วง” ลูกชายของตนห้อยคอมาตั้งแต่เด็ก จึงทาํให้คาํว่า 
“พระราชทาน” ติดอยูใ่นใจของชาว “เผา่ซาไก” เสมอมาวา่ส่ิงน้ีจะสามารถช่วยชีวิตคนได ้เพราะ
อยา่งนอ้ยก็เคยช่วยชีวติลูกชายของตนไว ้
   นอกจากน้ี “ความสามคัคี” ยงัเป็นอาวุธ (Weapon) ของ ตวัละครวีรบุรุษ “ซาไก
ยไูนเตด็” เพราะตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” ตอ้งเขา้ร่วมแข่งขนัฟุตบอลชิงถว้ย “พระราชทาน” 
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โดยพื้นฐานของกีฬาฟุตบอลนั้ นเป็นกีฬาประเภททีม ผูเ้ล่นทั้งหมดในทีมต้องมีความ “ความ
สามคัคี” กนัเพื่อใหส้าํเร็จตามจุดมุ่งหมาย 
   4.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยูไนเต็ด” จะเป็นยุคสมัยในปัจจุบนัใน
ช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์ฉายคือเดือน ธันวาคม พ.ศ. 2547 เพราะในภาพยนตร์อา้งอิงไปถึง “ภราดร         
ศรีชาพนัธ์ุ” นกักีฬาเทนนิสท่ีตวัละครละครวีรบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” กล่าวถึง ถือไดว้า่เป็นส่ิงช่วย
ยนืยนัช่วงเวลาของการดาํเนินเร่ืองในภาพยนตร์ ภาพยนตร์เร่ือง “ซาไกยไูนเต็ด” เร่ิมตน้เปิดเร่ืองใน
สถานท่ีในป่า โดยแสดงถึงวถีิชีวติความเป็นอยูต่ามวถีิชาวบา้นของชนเผา่ “ซาไก” จนเขา้มาแข่งขนั
ฟุตบอลชิงถว้ย  “พระราชทาน” ท่ีกรุงเทพมหานคร ก็จะมาเจอกบัสถานบนัเทิงยามคํ่าคืน ท่ีแตกต่าง
จากในป่าท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเตด็” เคยเจอ และสนามฟุตบอลก็เป็นอีกสถานท่ีท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี เพราะการเล่าเร่ืองส่วนใหญ่จะเก่ียวขอ้งกบัการแข่งขนัฟุตบอล ในตอนทา้ยของ
ภาพยนตร์ ตวัละครวรีบุรุษ “ซาไกยไูนเต็ด” ก็กลบัไปยงัป่าหมู่บา้นของ”ซาไก” ท่ีพวกเคา้เคยอาศยั
อยู ่
 
5. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพีเ่ท่ง” 
 

 
 

ภาพที ่4.22  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” 
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 5.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 3 มีนาคม พ.ศ. 2548 ก่อนหนา้
นั้นมีสถานการณ์ฉาวของวงการสงฆ์เม่ือ “เณรแอ” หรือ “นายหาญ รักษาจิตร์” บรรพชาเป็น
สามเณรอยู่ท่ีวดัหนองระกาํ อ.หนองโดน จ.สระบุรี ผูมี้ความเช่ียวชาญศึกษาวิชาดา้นไสยศาสตร์
มนตด์าํจากเขมร จึงทาํให้ “เณรแอ” หรือ “นายหาญ รักษาจิตร์” มีวิชาอาคมแก่กลา้ ชํ่าชองการทาํ
เสน่ห์ยาแฝด การสะเดาะเคราะห์ และปลุกเสกของขลงั ในท่ีสุดก็ถูกกรรมการศาสนาแจง้ความต่อ
พนกังานสอบสวน สภ.หนองโดน ให้ดาํเนินคดีกบั “เณรแอ” หรือ “นายหาญ รักษาจิตร์” ในขอ้หา
อุตริมนุษยธรรมท่ีไม่มีตวัตน หลงัจากออกจากคุกมา “เณรแอ” หรือ “นายหาญ รักษาจิตร์” ก็ยงัคง
ทาํพิธีกรรมและมีพฤติการณ์ตม้ตุ๋นหลอกลวงประชาชน อา้งพิธีทางไสยศาสตร์หลอกข่มขืนหญิง
สาวท่ีหลงเช่ือนบัไดว้า่เป็นข่าวฉาวของวงการสงฆอี์กคร้ังในขณะนั้น 
   และอีกเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกนั คือ “พระกู”้ หรือ “นายกิตติ ประภสัโรบล” ไดก้ระทาํ
การแต่งกายเป็นพระภิกษุสงฆ ์โดยยืนทาํท่าเลียนแบบพระพุทธรูปปางห้ามญาติและหลวงปู่ แหวน
สุจินโณ โดยใช้เท้าเหยียบท่ีฐานพระพุทธรูปขณะทาํท่าล้อเลียน พร้อมทั้งถ่ายทาํเทปวีดีโอ
หลอกลวงเร่ือง “ผีเปรตคาํชะโนด” จึงถูกตาํรวจจบัในความผิดฐาน กระทาํการดว้ยประการใด ๆ  
แก่วตัถุอนัเป็นท่ีเคารพในศาสนาของหมู่ชนใด อนัเป็นการเหยียดหยามศาสนา ต่อมา “พระกู”้ หรือ 
“นายกิตติ ประภสัโรบล” ยงัคงมีพฤติการณ์ตม้ตุ๋นหลอกลวงประชาชนต่อมา  
   กล่าวไดว้่าทั้งเหตุการณ์ “เณรแอ” หรือ “นายหาญ รักษาจิตร์” และ “พระกู้” หรือ     
“นายกิตติ ประภสัโรบล” เป็นตราบาปของวงการพระสงฆข์องไทย เพราะทั้งคู่นั้นหากินบนความ
เช่ือและความศรัทธาของชาวบา้น และยิ่งทั้งคู่อยูใ่นเพศบรรพชิตยิ่งตอ้งทาํตวัให้ดี รักษาตนอยู่ใน
พระพุทธศาสนา ไม่หากินกบัความเช่ืองมงายบนเส้นทางพระพุทธศาสนา 
 5.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” 
   “หลวงพี่เท่ง” พระภิกษุท่ียา้ยมาจาํวดัในหมู่บ้านแห่งหน่ึง ในขณะท่ีชาวบ้านเส่ือม
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาแต่กลบัหลงงมงายในความเช่ือทรงเจา้เขา้ผี โดยมีอาศรมของ “ท่านเพิ่ม” 
เป็นท่ีพึ่งทางใจของชาวบา้นแทนท่ีจะเป็นวดั โดยชาวบา้นคาดหวงัถึงการขอฝนในฤดูท่ีแห้งแล้ง 
“หลวงพี่เท่ง” เป็นพระเพียงรูปเดียวในวดั “หลวงพี่เท่ง” มีความตั้งใจท่ีจะพฒันาจิตใจของชาวบา้น 
ไปในทางท่ีถูกตอ้ง โดยมีสองลูกศิษยค์อยช่วยเหลือ “ตาส่ง” มคันายกประจาํวดั เป็นชายวยักลางคน
ท่ีอยูก่บัวดัมาตั้งแต่เด็ก และ “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” เด็กหนุ่มหนา้ตาดี มีสติไม่ค่อยสมประกอบ มี
หนา้ท่ีคอยดูแลรับใช ้“หลวงพี่เท่ง” อีกฝากหน่ึง “ท่านเพิ่ม” เจา้ของอาศรมทรงเจา้ท่ีเป็นท่ีพึ่งของ
ชาวบา้น อาศรมก่อตั้งข้ึนเพื่อเอาเงินโดยวิธีทรงเจา้ โดยให้ “พะเนียง” ลูกสาวของ “ท่านเพิ่ม” ทาํ
หน้าท่ีเป็นคนทรง พร้อมทั้งมีลูกนอ้งคอยขายสินคา้หลอกเงินชาวบา้น เม่ือ “หลวงพี่เท่ง” เขา้มา
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สร้างความเช่ือท่ีถูกตอ้งใหก้บัชาวบา้น จนชาวบา้นเร่ิมศรัทธาจึงทาํให้อาศรม “ท่านเพิ่ม” รายไดล้ด
นอ้ยลง “ท่านเพิ่ม” มองว่า “หลวงพี่เท่ง” เป็นศตัรูของตน จึงพยายามกาํจดั “หลวงพี่เท่ง” โดย
ร่วมมือกบั “นายพฒันา” นกัการเมืองทอ้งถ่ินผูล้งสมคัร อบต. โดย “นายพฒันา” ตอ้งการใช้ “ท่าน
เพิ่ม” เป็นหวัคะแนนในการหาเสียง แลกกบัผลประโยชน์ท่ี “ท่านเพิ่ม” ตอ้งการ ทั้งคู่จึงร่วมมือใน
การกาํจดั “หลวงพี่เท่ง” โดยการปล่อยข่าววา่ชาวบา้นกาํลงัมีเคราะห์และส่งลูกนอ้งไปทาํร้ายคนท่ี
ไปวดัแต่ไม่ยอมไปอาศรม “ท่านเพิ่ม” และไดว้างแผนให้ลูกน้องในอาศรมเป็นนกต่อ ป้ายสีโยน
ความผิดวา่ “หลวงพี่เท่ง” จนตอ้งออกจากหมู่บา้นไป “นายพฒันา” ไดใ้ห้สินบน “ตาส่ง” มคันายก
ประจาํวดั ใหอ้อกไปนอกวดัในวนัท่ีเกิดเหตุ 
   แต่ “พะเนียง” ลูกสาวของ “ท่านเพิ่ม” สาํนึกผดิและละอายต่อบาป จึงทรงเจา้บอกความ
จริงแก่ชาวบา้นวา่ “หลวงพี่เท่ง” นั้นโดนใส่ร้าย ฝ่าย “นายพฒันาเห็นท่าจะไม่ดีเลยโยนความผิดให ้
“ท่านเพิ่ม” และ “พะเนียง” วา่หลอกลวงประชาชน ไม่มีการทรงเจา้จริง จึงทาํให้ชาวบา้นทั้งหมดพา
กนัไปรุมประชาทณัฑ์ “ท่านเพิ่ม” และ “พะเนียง” ทาํให้ตอ้งกระโดนนํ้ าหนีชาวบา้น ในขณะนั้น 
“ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” ตั้งใจโดดนํ้าตาม “พะเนียง” แต่ลืมไปวา่ตวัเองวา่ยนํ้ าไม่เป็น “หลวงพี่เท่ง”  
จึงโดดนํ้ าลงไปช่วยทั้งสามคน “หลวงพี่เท่ง” รับปากกบัชาวบา้นว่าฝนจะตกลงมาในช่วงเยน็ และ
ในขณะท่ีชาวบา้นกาํลงัรอให้ฝนตกท่ีวดั นางนกต่อท่ีทาํให้ “หลวงพี่เท่ง” โดนชาวบา้นเขา้ใจผิดก็
ออกมารับสารภาพว่าทุกอยา่งเกิดจากการวางแผนของ “นายพฒันา” จึงทาํให้ความจริงทุกอย่าง
ปรากฏ ชาวบา้นจึงกลบัมาศรัทธาในพระพุทธศาสนาเช่นเดิม  
 5.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลกัในภาพยนตร์ “หลวงพี่เท่ง” ก็คือ “ทาํดีไดดี้ ทาํชัว่ไดช้ัว่” 
เป็นการต่อสู้เพื่อพระพุทธศาสนา โดยมี “หลวงพี่เท่ง” พระภิกษุต่างถ่ินท่ีมาเป็นพระประจาํหมู่บา้น 
เพราะก่อนหนา้น้ีมีพระภิกษุหลายรูปมาจาํวดัแต่ไม่สามารถอยูไ่ด ้เพราะไม่สามารถต่อสู้กบัความ
เช่ือนอกรีตการทรงเจา้เขา้ผขีองคนในหมู่บา้น ถึงแมก้ารทรงเจา้เขา้ผนีั้นอาจจะเป็นความเช่ือโบราณ
หรือวิถีชาวบา้น ท่ีมีอยูน่านในสังคมไทย แต่ในภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” ก็สะทอ้นให้เห็นถึง 
การเรียกรับผลประโยชน์และการหลอกลวงของการทรงเจา้ในอาศรม “ท่านเพิ่ม” ดงันั้นพระสงฆ์
นอกจากทาํหนา้ท่ีเผยแผพ่ระพุทธศาสนา แลว้ยงัตอ้งทาํหนา้ท่ีในการรักษาและดาํรงไว ้ซ่ึงความเช่ือ
ท่ีถูกต้องตามหลักพระพุทธศาสนาและสั่งสอนส่ิงท่ีถูกต้องให้ชาวบ้านอาจรวมไปถึงการให้
การศึกษาอีกดว้ย ดงัคาํกล่าวท่ีวา่ “วดัจะดีมีหลกัฐานเพราะบา้นช่วย บา้นจะสวย เพราะมีวดัดดันิสัย 
บา้นกบัวดัผลดักนัช่วยก็อวยชยั ถา้ขดักนัก็บรรลยัทั้งสองทาง” 
   ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัพระพุทธศาสนา 
โดย “หลวงพี่เท่ง” มีหนา้ท่ีหนกัในการดาํรงรักษาและเผยแผพ่ระพุทธศาสนา ให้กบัหมู่บา้นท่ีโดน
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ความเช่ืองมงายครอบงํา ซ่ึงความเช่ือความงมงายนั้ นก็มาจากนักการเมืองท้องถ่ินท่ีต้องการ
ผลประโยชน์จากชาวบา้น ทาํให ้“หลวงพี่เท่ง” โดนใส่ร้าย จนทาํใหช้าวบา้นเขา้ใจผิด ในท่ีสุดความ
จริงก็เปิดเผย ชาวบา้นกลบัมาศรัทธาใน “หลวงพี่เท่ง” และพระพุทธศาสนาตามเดิม ภาพยนตร์เร่ือง 
“หลวงพี่เท่ง” ถ้าแบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) จัดอยู่ในประเภทภาพยนตร์ตลก 
(Comedy) โดยภาพยนตร์ตลกเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบเบา ๆ และถูกสร้างข้ึนมาเพื่อให้
ความสนุกสนานและสร้างเสียงหวัเราะใหก้บัผูช้มโดยการสร้างสถานการณ์ บทสนทนา คาํพูด และ
การกระทาํท่ีเกินจริง กล่าววา่ องคป์ระกอบพื้นฐานของภาพยนตร์ตลก ก็คือ มุขตลก เร่ืองตลก และ
สถานการณ์ท่ีสนุกสนาน สาํหรับภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” จดัอยูใ่นประเภท ตลกสะทอ้นสภาพ
สังคม (Social comedy) การท่ีภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” ใชว้ิธีการเล่าเร่ืองของพระพุทธศาสนา
ให้อยู่ในภาพยนตร์ตลกนั้น อาจเป็นเพราะว่า เร่ืองความเช่ือความศรัทธาไม่ใช่ส่ิงท่ีจะมาเปล่ียน
ความคิดกนัไดง่้าย ๆ ดงันั้นถา้ถูกนาํเสนอผา่นรูปแบบของภาพยนตร์ตลก อาจทาํให้ผูช้มเขา้ใจและ
นาํส่ิงท่ีไดจ้ากภาพยนตร์ไปปฏิบติัไดง่้าย 
 5.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   5.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เป็นพระภิกษุท่ียา้ยมาจาํวดัในหมู่บา้นแห่งหน่ึง ในขณะ
ท่ีชาวบา้นเส่ือมศรัทธาในพระพุทธศาสนาแต่กลบัหลงงมงายในความเช่ือทรงเจา้เขา้ผี โดยอาศรม
ของ “ท่านเพิ่ม” เป็นท่ีพึ่งทางใจของชาวบา้นแทนท่ีจะเป็นวดั ชาวบา้นคาดหวงัถึงการขอฝนในฤดูท่ี
แห้งแลง้ “หลวงพี่เท่ง” นั้น ในอดีตก่อนท่ีจะมาบวชเป็นพระภิกษุเคยเป็นคนไม่ดีมาก่อน ในสมยั
เรียนชอบมีเร่ืองชกต่อยและติดสุรา แต่ต่อมามาสาํนึกไดจึ้งมาบวช ผูว้ิจยัจึงตั้งขอ้สังเกตวา่ “หลวงพี่
เท่ง” น่าจะอยู่ในช่วงอายุ 30-40 พรรษา จากขอ้มูลเบ้ืองตน้ท่ีผูว้ิจยัตดัสินเช่นน้ี เพราะช่ือของ
ภาพยนตร์ท่ีใหค้าํวา่ “หลวงพี่” น่าจะแสดงไดถึ้งช่วงอายขุองตวัละคร “หลวงพี่เท่ง” แต่ส่ิงท่ี “หลวง
พี่เท่ง” ต้องแบกรับก็คือ การกอบกู้ความศรัทธาของพระพุทธศาสนา ซ่ึง “หลวงพี่เท่ง” ก็ใช้
ประสบการณ์ในชีวติท่ีเคยผา่นมาสั่งสอนและแกไ้ขปัญหาใหช้าวบา้น 
   5.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เป็นตวัละครท่ีมีความเสียสละตนเองในการรักษาความ
ศรัทธาของชุมชนให้ ดาํรงไวต้ามหลกัธรรมคาํสอนตามหลกัพระพุทธศาสนา แต่ก่อนหนา้ท่ีจะมา
บวชเป็นพระภิกษุนั้น “หลวงพี่เท่ง” ก็เคยเป็นคนไม่ดีมาก่อน ในสมยัเรียนชอบมีเร่ืองชกต่อยและ
ติดสุรา จนตอ้งติดคุกเพราะเมาแลว้ไปทะเลาะววิาท แต่สาํนึกไดเ้พราะไดค้าํสอนจากแม่ จึงกลบัเน้ือ
กลบัตวั ตั้งใจบวชเรียนเป็นพระภิกษุและใชห้ลกัพระพุทธศาสนาคอยช่วยเหลือผูอ่ื้น ดงันั้นตวัละคร      
“หลวงพี่เท่ง” จึงประกอบไปดว้ย 



115 

(1) การใชพุ้ทธปัญญาในการแกไ้ขปัญหา 
   ตวัละครวรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เป็นพระภิกษุใหม่ท่ีเขา้มาแทนพระรูปเดิมในหมู่บา้น แต่
ตอ้งมาเจอกบัปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในหมู่บา้น ดงัน้ี 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 1 
   เหตุการณ์ตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” กาํลงัเดินทางเขา้หมู่บา้นนั้น ไดเ้จอ
ขบวนงานศพและขบวนงานแต่ง ทั้งคู่ไม่ยอมหลีกให้กนับนสะพาน “หลวงพี่เท่ง” รู้ดีว่าต่างคนก็
ต่างรีบ จึงใชปั้ญญาในการแกปั้ญหาดว้ยวธีิง่าย ๆ แต่คนเราก็ไม่สามารถคิดไดเ้พราะมวัแต่ห่วงเร่ือง
ของตนเอง ดว้ยการท่ีให้แต่ละขบวนชิดฝ่ังซ้ายของสะพานเพื่อให้ทั้งขบวนงานศพและขบวนงาน
แต่งไดใ้ชส้ะพานร่วมกนัได ้
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 2 
   เหตุการณ์ชาวบา้นรุมทาํร้ายกนัตวัละครวีรบุรุษ  “หลวงพี่เท่ง” ก็ใช้กุศโลบาย เพื่อให้
ทุกคนหยดุทาํร้ายกนั โดยการตะโกนวา่ “ตาํรวจมา” ถึงแมว้า่จะเป็นวธีิท่ีไม่ถูกตอ้งแต่ “หลวงพี่เท่ง” 
ก็ไดอ้ธิบาย ดงัน้ี 
   “จะบาปมากกวา่นั้นถา้ใหพ้วกมนั...ตีกนัตาย” 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 3 
   เหตุการณ์เด็ก ๆ ลูกหลานชาวบา้นเขา้มาเล่นในวดั แต่เด็ก ๆ กลบัไปเก็บก้นบุหร่ีมา
รวมกนัและแบ่งกนัทดลองสูบ ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เห็นเช่นนั้น จึงมีความคิดให้มีการ
สอนหนงัสือในวดัแทน เด็ก ๆ ลูกหลานชาวบา้นท่ีเขา้มาเล่นในวดัจะไดมี้ความรู้และปฏิบติัดีปฏิบติั
ชอบ ตอนหลงัมาได ้“พะเนียง” มาช่วยสอนหนงัสือเด็ก ๆ 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 4 
   เหตุการณ์ “เ ฮียเส็ง” จะโดดตึกฆ่าตัวตายเพราะเสียเ งินจากการพนันฟุตบอล           
“หลวงพี่เท่ง” สอน “เฮียเส็ง” ให้เขา้ใจถึงหลกัการในการใชชี้วิต มองเห็นถึงคุณค่าในตนเอง สํานึก
ความรับผดิชอบ และไม่ยดึติดในลาปยศสมบติั โดย “หลวงพี่เท่ง” ก็ไดอ้ธิบาย ดงัน้ี 
   “ตอนโยมเกิดมามีอะไรติดตวัมาบา้ง ตอนน้ีมีแม่มีบา้นมีลูกมีเมีย จะมาบอกไดอ้ยา่งไร
วา่ไม่เหลืออะไรแลว้”  
   “หลวงพี่เท่ง” บอกให้เลิกเล่นการพนนัและให้เป็นห่วงลูกเมีย ท่ีตอ้งรับผิดชอบดูแล 
“เฮียเส็ง” จึงตดัสินใจไม่โดดตึกฆ่าตวัตาย 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 5 
   เหตุการณ์ชาวบ้านกลวัจะมีเคราะห์ เพราะชาวบ้านกลับมาเช่ือในพระพุทธศาสนา 
ชาวบา้นจึงมาวดัไม่ยอมไปอาศรม “ท่านเพิ่ม” ดงัเดิม “ท่านเพิ่ม” กลวัวา่ตนจะเสียรายไดแ้ละเส่ือม
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แรงศรัทธาจึงสร้างสถานการณ์ ปล่อยข่าววา่คนใดท่ีมีพยญัชนะ ส ในช่ือจะมีเคราะห์ พร้อมทั้งบอก
กบัชาวบา้นถึงประวติัความเป็นมาของ “หลวงพี่เท่ง” วา่ก่อนจะมาบวชเป็นพระ “หลวงพี่เท่ง” เคย
เป็นคนไม่ดีมาก่อน ในอดีตชอบมีเร่ืองชกต่อยและติดสุรา พร้อมทั้งตอกย ํ้ากับชาวบา้นว่าถ้ายงั
ศรัทธาคนแบบน้ีจะมีเคราะห์ “ท่านเพิ่ม” หวงัว่าชาวบา้นกลบัไปศรัทธาอาศรมดงัเดิม ดว้ยเหตุน้ี 
“หลวงพี่เท่ง” จึงบอกกบั “ตาส่ง” และ “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” ดงัน้ี  
   “เคราะห์กรรม เกิดจากการกระทาํ ทาํดียอ่มไดดี้เป็นส่ิงตอบแทน” 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 6 
   เหตุการณ์เร่ืองผี เน่ืองจาก “ตาส่ง” โดนลูกนอ้งของ “ท่านเพิ่ม” มารุมทาํร้ายและแกลง้
หลอกผี จนในท่ีสุดก็ไปเจอผีจริง จึงทาํให้ “ตาส่ง” กลวัและมาขอนอนคา้งคืนกบั “หลวงพี่เท่ง” ท่ี
กุฏิ “หลวงพี่เท่ง” จึงสั่งสอน “ตาส่ง” ให้เขา้ใจ แสดงให้เห็นถึงความเช่ือในหลกัพระพุทธศาสนาท่ี
ไม่ใหห้ลงงมงาย เหมือนท่ีชาวบา้นเป็นกนัท่ีอาศรม ดงัน้ี 
   “อายมุากมายขนาดน้ียงัไปงมงายเช่ือเร่ืองไม่เป็นเร่ือง” 
   การแกไ้ขปัญหาคร้ังท่ี 7 
   เหตุการณ์ฝนตกท่ีหมู่บ้าน โดยก่อนหน้าน้ีชาวบ้านมีความตั้ งใจอยากให้ฝนตกท่ี
หมู่บา้น จึงไปทรงเจ้าเข้าพี่ท่ีอาศรมของ “ท่านเพิ่ม” แต่เจา้พ่อก็ไม่สามารถบอกได้ว่าฝนจะตก
เม่ือไหร่ “ท่านเพิ่ม” เองก็พยายามบ่ายเบ่ียงเพื่อหลอกขายสินคา้บุญท่ีทางอาศรมทาํออกมาขาย นั้น
แสดงให้เห็นถึงความหวงัโดยรวมของคนในหมู่บ้าน แต่เม่ือเข้าสู่สถานการณ์คบัขนัของทาง    
“หลวงพี่เท่ง” และอาศรมของ “ท่านเพิ่ม” เพราะถูก “นายพฒันา” ใจร้ายหวงัครองใจชาวบา้นไว้
เพียงผูเ้ดียวเพื่อผลประโยชน์ในการลงสมคัร อบต. “หลวงพี่เท่ง” จึงบอกทุกคนไปวา่  
   “เด๋ียวเยน็น้ีฝนจะตก” 
   ซ่ึงคาํพูดดงักล่าว ทาํให้ทุกคนประหลาดใจมาก ๆ เพราะชาวบา้นรอคอยให้ฝนตกมา
นานก็ไม่ตกไดมิ้หนาํซํ้ ายงัไม่ไดค้าํตอบจากทาง อาศรมของ “ท่านเพิ่ม” เร่ืองฝนตกอีกดว้ย ดงันั้น
ชาวบา้นทุกคนจึงมารวมตวักนัเพื่อเฝ้าให้ฝนตก ในท่ีสุดฝนก็ตกลงมาท่ีหมู่บา้น “ตาส่ง” จึงถามกบั 
“หลวงพี่เท่ง” วา่รู้ไดอ้ยา่งไรวา่ฝนจะตก “หลวงพี่เท่ง” บอกกบั “ตาส่ง” ดงัน้ี 
   “อาตมาฟังพยากรณ์อากาศ” 
   “หลวงพี่เท่ง” แสดงให้เห็นวา่ไม่ควรงมงาย เพราะคนบางกลุ่มนั้นหาผลประโยชน์จาก
ความเช่ือของชาวบา้น เพียงแต่คนเราชอบมองขา้มส่ิงท่ีมี อยู่คาดหวงัในส่ิงท่ีเป็นไปไดย้ากหรือ
ตอ้งการทางลดั ไม่พิจารณาถึงเหตุผลรวมถึงขอ้มูลท่ีมีอยู ่ท่ีสามารถคน้ควา้และพิสูจน์ได ้
   จะเห็นไดว้่าการใชพุ้ทธปัญญาในการแกไ้ขปัญหาตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” ลว้น
แต่เป็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจาํวนัของชาวบา้น ซ่ึงปัญหาเหล่าถา้ชาวบา้นรู้จกัการแกปั้ญหา
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โดยใช้สติหรือมีหน่วยงานของรัฐเข้ามาช่วยเหลือก็จะสามารถคล่ีคลายปัญหาเหล่าน้ีได้ แต่ถ้า               
ไม่สามารถแก้ไขเองได ้ หรือทางหน่วยหน่วยงานรัฐไม่เขา้มาช่วยเหลือก็จะตอ้งให้ผูน้าํทางจิต
วญิญาณอยา่งพระภิกษุ ซ่ึงมีบทบาทในชุมชนมาช่วยแกไ้ข 
   (2) ความรับผดิชอบต่อหนา้ท่ีในการเผยแผพ่ระพุทธศาสนา 
   ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” ดาํรงไวซ่ึ้งหน้าท่ีอนัพึงปฏิบติัของพระสงฆ์ คือ การ
จดัการศึกษาแก่ชาวบา้น การเป็นผูน้าํชุมชนในการพฒันาชุมชนและปฏิบติักิจวตัรของสงฆ์ เช่น 
การทาํวตัร การบิณฑบาต โดยไม่ขาดตกบกพร่อง ทั้ ง ๆ ท่ีรู้ว่าชาวบ้านกําลังเส่ือมศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา เพราะหลงงมงายในความเช่ือทางเจา้เขา้ผีของอาศรม “ท่านเพิ่ม” ดงัในภาพยนตร์
ท่ี “หลวงพี่เท่ง” กล่าวกบั “ตาส่ง” และ “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” เพราะ “ตาส่ง” คดัคา้นการออกไป
บิณฑบาต โดยให้เหตุผลวา่ชาวบา้นเคา้ไม่มาใส่บาตรหรอกครับ แต่ “หลวงพี่เท่ง” ก็ตอบ “ตาส่ง” 
ไปวา่ 
   “บิณฑบาตเป็นกิจของสงฆท่ี์ควรปฏิบติันะโยมส่ง” 
   (3)  ความมุ่งมัน่ไม่ยอมพา่ยแพแ้ก่อุปสรรค 
   ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” โดน “นายพฒันา” ใส่ร้าย เหตุเพราะ “นายพฒันา” กลวั
ชาวบา้นกลบัมาศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงวางแผนโดยใชห้ญิงสาวจากอาศรม “ท่านเพิ่ม” มาหา 
“หลวงพี่เท่ง” ท่ีกุฏิจนทาํให้ชาวบา้นเขา้ใจผิดแต่ “หลวงพี่เท่ง” ก็ควบคุมสติแกไ้ขสถานการณ์ยุติ
ปัญหาไม่ใหเ้กิดเป็นหรือชนวนใหเ้กิดการปะทะ ดงัในภาพยนตร์ท่ี “หลวงพี่เท่ง” พดูกบัชาวบา้น 
“เอาแหละโยม เพื่อความสงบสุขของชาวบา้น อาตมาจะไปจากท่ีน้ี” 
   (4) ความละอายต่อบาปและการสึกนึกผดิ 
   จากอดีตท่ีตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เคยเป็นคนไม่ดีมาก่อน ชอบมีเร่ืองชกต่อย
และติดเหล้า จนทาํให้ต้องติดคุกมาก่อน จนมาสํานึกผิดได้ในตอนติดคุกแล้วโยมแม่มาเยี่ยม    
“หลวงพี่เท่ง” จึงกลบัตวักลบัใจเปล่ียนตวัเองเป็นคนใหม่โดยใช้ร่มกาสาวพสัตร์เป็นส่วนช่วยใน
การเปล่ียนแปลง เหตุดว้ยสาํนึกผดิและละอายต่อบาปท่ีตนเองเคยไดก่้อไว ้สามารถเป็นขอ้คิดให้กบั
การดาํรงชีวติ เพราะทุกคนท่ีทาํผดิแลว้กลบัตวักลบัใจ สังคมก็พร้อมท่ีจะใหโ้อกาส 
   (5) การใหเ้กียรติบุคคลอ่ืนไม่ซํ้ าเติมในความผดิปกติทางดา้นร่างกาย 
   ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” รู้มาเสมอวา่ “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” เป็นบุคคลท่ีมีสติ
ไม่สมประกอบ แต่ “หลวงพี่เท่ง” ก็ใชว้าทะศิลป์ในการส่ือสารกบั “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” เพื่อไม่
เป็นการตอกย ํ้าส่ิงท่ี “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” เป็น และไม่ลดค่าความเป็นมนุษยก์บั “ไอเ้พี้ยนหรือ
คุณมานะ” โดยเรียกช่ือจริง คือ “นายมานะ” แทนท่ีจะเรียก “ไอเ้พี้ยน” เหมือนคนอ่ืน ๆ เรียกถือวา่
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เป็นการให้เกียรติบุคคลทางหน่ึง เช่นเดียวกบัการ ท่ีไม่เรียกบุคคลท่ีมีความสมบูรณ์ ว่า “ไออ้ว้น” 
หรือเรียกบุคคลท่ีมีความสูงตํ่ากวา่มาตรฐานวา่ “ไอเ้ต้ีย” 
   5.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   เปิดเร่ืองมาดว้ยฉากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” อยูบ่นรถกาํลงัเดินทางมาจุดหมาย
ปลายทางคือวดัหมู่บา้น โดย “หลวงพี่เท่ง” โดยในระหว่างการเดินทางมายงัวดันั้น “หลวงพี่เท่ง”            
ก็ไดเ้จอกบัปัญหาและอุปสรรคระหวา่งการเดินทาง และพอมาถึงท่ีวดักลบัพบวา่ชาวบา้นไม่มีความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา มิหนาํซํ้ า “หลวงพี่เท่ง” ยงัตอ้งเจอกบั “ท่านเพิ่ม” เจา้ของอาศรมทรงเจา้
เขา้ผี ซ่ึงเป็นผูมี้บารมีประจาํหมู่บา้น เป็นคนท่ีชาวบา้นในความเคารพ เพราะ“ท่านเพิ่ม” ไดใ้ช้
อาศรมเป็นท่ีพึ่ งทางใจของชาวบ้าน โดยหากินกับความเช่ือความศรัทธา ในภาพยนตร์ก่อนท่ี    
“หลวงพี่เท่ง” จะมาบวชเป็นพระสงฆ ์“หลวงพี่เท่ง” ในอดีตก็เคยทาํผิด มีเร่ืองชกต่อยติดเหลา้จนทาํ
ให้ตอ้งติดคุกมาแลว้ แต่ส่ิงท่ีทาํให้ “หลวงพี่เท่ง” ปรับปรุงตวัเองไดก้็คือโยมแม่ของ “หลวงพี่เท่ง” 
ดงับทสนทนาระหวา่ง “โยมแม่” ท่ีกล่าวกบั “หลวงพี่เท่ง” ดงัน้ี 
   “สบายใจมากเลยท่ีเห็นลูกมนัติดคุกติดตะรางแบบน้ี น่ีว่าจะเอาเหล้ามาฝาก เห็นเอง
ชอบ แต่เกรงใจตาํรวจเคา้ และอยูใ่นคุกในตะรางน้ีนะ ทาํตวัดี ๆ เขา้แหละ เด๋ียวเคา้จะไม่ใหอ้ยูเ่อา” 
   เอง็จาํไวน้ะ..ไอเ้ส้นทางนกัเลงถา้มนัไม่ตายซะก่อน มนัก็ตอ้งติดคุกติดตะรางแบบเอ็งน้ี
แหละเวย้“ 
   จากนั้นมาในภาพยนตร์ก็เล่าเร่ืองของ “หลวงพี่เท่ง” ในปัจจุบนัท่ีอยูใ่นร่มกาสาวพกัตร์ 
จึงทาํให้ผูว้ิจยัระบุไดว้า่เหตุการณ์น้ี คือ จุดเปล่ียนของชีวิต “หลวงพี่เท่ง” ท่ีมีการพฒันาจากผูท่ี้เคย
หลงผิดจนมาพบทางสวา่งในร่มกาสาวพสัตร์ ดงันั้นตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เป็นตวัละคร
หลายมิติเพราะมีท่ีมาท่ีไปของตวัละคร ไม่ใช่ตวัละครท่ีเกิดข้ึนมาลอย ๆ แต่มีท่ีมาท่ีไปและตวัละคร
วรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เองก็เป็นตวัดาํเนินเร่ืองท่ีมีการพฒันาเป็นขั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบ 
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   5.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character)  
 

 
 
ภาพที่ 4.23 ตวัละคร “นายพฒันา”  (ซ้าย) และตวัละคร “ท่านเพิ่ม”  (ขวา) จากภาพยนตร์เร่ือง 
“หลวงพี่เท่ง” 
 
   ตวัละคร “นายพฒันา” อายุประมาณ 40 ปี เป็นนักการเมืองทอ้งถ่ินท่ีเพิ่งเขา้มาใน
หมู่บา้น เพราะในทอ้งถ่ินนั้นชุมชนตอ้งพึ่งพานกัการเมืองหรือผูมี้อาจประจาํทอ้งถ่ิน อาจเป็นเพราะ
ความเป็นระบบอุปถมัป์ของชุมชนหรือการขาดความช่วยเหลือจากภาครัฐส่วนกลาง “นายพฒันา” 
มีฐานะทางการเงินดี สามารถใชเ้งินซ้ือทุกส่ิงไปไหนมาไหนมีลูกนอ้ยคอยตาม อาจเป็นเพราะกงัวล
เร่ืองความปลอดภยัของตวัเองหรือไม่ก็เพื่อเพิ่มบารมี “นายพฒันา” เป็นตวัละครท่ีทาํทุกอยา่งเพื่อ
ผลประโยชน์ โดยหวงัคะแนนเสียงจากชาวบา้นในการลงรับสมคัร อบต. โดยไม่สนใจว่าส่ิงท่ี
ตนเองทาํลงไปจะเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งหรือไม่ ทั้งการใส่ร้ายป้ายสี “หลวงพี่เท่ง” และการหกัหลงัพวก
เดียวกนัเอง ซ่ึง “นายพฒันา” ไดย้ื่นขอ้เสนอให้กบั “ท่านเพิ่ม” ให้ช่วยเหลือตนเพื่อหวงัให้ชาวบา้น
ศรัทธาและเลือกตนเป็น อบต. จนสุดทา้ยก็ไม่สามารถอยูใ่นชุมชนได ้เปรียบเสมือนนกัการเมืองใน
สังคมปัจจุบนัท่ียอมทาํทุกอย่างเพื่อคะแนนเสียง ใช้ชาวบา้นเป็นเคร่ืองมือ ให้คาํมัน่สัญญา ผล
สุดทา้ยพอคนเองไดรั้บเลือก ก็กลบัลืมส่ิงเหล่านั้น โดยนายพฒันาเองไม่ไดส้ํานึกในส่ิงท่ีกระทาํลง
ไปเลย ทั้ง ๆ ท่ีรู้วา่การกระทาํท่ีตนทาํนั้นบาปกรรม 
   ตวัละคร “ท่านเพิ่ม” อายปุระมาณ 50 ปี เป็นเจา้ของอาศรม ซ่ึงเป็นสํานกัทรงเจา้ท่ีมีการ
ทรงเจา้เขา้ผหีลอกลวงชาวบา้นโดย มี “พะเนียง” ลูกสาวของ “ท่านเพิ่ม” เป็นร่างทรงเจา้พ่อ โดยใน
อาศรมนั้นนอกจากมีการทรงเจา้แล้ว ยงัมีสินคา้ต่าง ๆ หลอกขายชาวบา้นท่ีมีความเช่ือเก่ียวกับ      
เจา้พ่อ “ท่านเพิ่ม” ไดรั้บขอ้เสนอจาก “นายพฒันา” โดยมีเง่ือนไขท่ีวา่ทาํอย่างไรให้ “นายพฒันา” 
ไดค้รองใจชาวบา้นทั้งหมด ซ่ึงในขณะนั้น “ท่านเพิ่ม” ในฐานะเจา้ของอาศรมก็ครองใจชาวบา้นอยู ่



120 

แต่พอ “หลวงพี่เท่ง” เขา้มาในหมู่บา้นจึงทาํให้ทุกอย่างเปล่ียนไป ดงันั้น “นายพฒันา” จึงวางแผน
ให ้“ท่านเพิ่ม” ใส่ร้ายและลดความศรัทธาของชาวบา้นท่ีมีต่อ “หลวงพี่เท่ง” ดงัน้ี 
   (1.1) เปิดเผยประวติัของ “หลวงพี่เท่ง” ก่อนท่ีจะมาบวช 
   ตวัละคร “ท่านเพิ่ม” ไดบ้อกชาวบา้นใหท้ราบถึงประวติัความเป็นมาของ “หลวงพี่เท่ง” 
มิหนาํซํ้ า “ท่านเพิ่ม” ยงัรู้จกัวา่ พอ่แม่ของ “หลวงพี่เท่ง” ดงัประโยคท่ีกล่าวไวว้า่ 
   “นึกไม่ถึงเหมือนกนั วา่จะเจอลูกตาทว้มกบัยายปริกมาครองผา้เหลืองแบบน้ี” 
   แสดงให้เห็นว่า “ท่านเพิ่ม” รู้จกั “หลวงพี่เท่ง” เป็นอย่างดีรู้ลึกถึงว่าเป็นลูกใครและ 
“ท่านเพิ่ม” ก็บอกให้ชาวบา้นไดรู้้วา่เม่ือก่อนนั้น “หลวงพี่เท่ง” เป็นนกัเลงชอบชกต่อยติดสุราและ
เคยติดคุก จะไปเช่ือคนแบบน้ีได้อย่างไร ถึงแม้ว่าตอนน้ีจะอยู่ในผา้เหลืองก็ตามและอีกอย่าง     
“ท่านเพิ่ม” ก็เป็นผูมี้อิทธิพลชาวบา้นนับหน้าถือตามานานซ่ึงในสายตาของ “ท่านเพิ่ม” มองว่า  
“หลวงพี่เท่ง” เป็นแค่เด็กเม่ือวนัซืนอยา่ไดคิ้ดมาสั่งสอนตน  
   (1.2) สั่งการใหลู้กนอ้งในอาศรมของ “ท่านเพิ่ม” มาท่ีวดั 
   ตวัละคร “ท่านเพิ่ม” ส่งลูกนอ้งในอาศรมท่ีเป็นผูห้ญิงไปหา “หลวงพี่เท่ง” ท่ีกุฏิโดยอา้ง
วา่จะมารดนํ้ามนตปั์ดรังควาน แต่ท่ีจริงแลว้ลูกนอ้งคนนั้นคือนกต่อท่ีมาใส่ร้าย “หลวงพี่เท่ง” ซ่ึงวิธี
น้ีเป็นการลดความศรัทธาของชาวบา้นท่ีมีต่อ “หลวงพี่เท่ง” และดว้ยเหตุน้ีทาํให้หลวงพี่เท่งตอ้ง
เดินทางออกจากหมู่บา้น 
   อาจกล่าวไดว้า่ตวัละคร “ท่านเพิ่ม” ก็เป็นตวัละครผูร้้ายแต่เป็นผูร้้ายกลบัใจ เพราะส่ิงท่ี 
“ท่านเพิ่ม” ต่อ “หลวงพี่เท่ง” ล้วนมาจากผลประโยชน์ท่ีได้รับจาก “นายพฒันา” จนสุดท้าย      
“ท่านเพิ่ม” โดน “นายพฒันา” หักหลงั “ท่านเพิ่ม” จึงกลบัตวักลบัใจ เพราะในระหว่างท่ีกาํลงัหนี
ชาวบ้านท่ีกาํลังจะมารุมประชาทัน จึงกระโดดนํ้ าบนสะพานเพื่อหนี แต่ได้ “หลวงพี่เท่ง” มา
ช่วยชีวติไวฉุ้ดร่างใหข้ึ้นมาจากนํ้า จึงรอดชีวติ หลงัจากนั้นมาเลยกลบัมาศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
ทาํบุญตกับาตร 
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   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที่ 4.24 ตวัละคร “ตาส่ง” (ซ้าย) และตวัละคร “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” (ขวา) จากภาพยนตร์
เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” 
 
   ตวัละคร “ตาส่ง” มคันายก ผูช่้วยเหลือกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพวกอุบาสก
อุบาสิกาและเป็นตวักลางหรือผูป้ระสานงานระหวา่งพระกบัอุบาสกอุบาสิกา และรับใช้พระภิกษุ  
ตวัละคร “ตาส่ง” เป็นชายวยักลางคนอายุประมาณ 50 ปี ท่ีอาศยัอยู่ท่ีวดั มีหน้าท่ีคอยขบัรถให ้
“หลวงพี่เท่ง” และเป็นคนท่ีไปรับ “หลวงพี่เท่ง” มายงัหมู่บา้นตามคาํสั่งของเจา้คณะอาํเภอ “ตาส่ง” 
มีความผกูพนักบัคนในหมู่บา้นและเป็นตวัเช่ือมระหวา่งชาวบา้นและวดั ในช่วงท่ีชาวบา้นกลบัมา
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา “ตาส่ง” ก็ตกเป็นเคร่ืองมือของ “นายพฒันา” เพราะ “ตาส่ง” เล่นการ
พนนัจนหมดตวั ลูกนอ้ง “นายพฒันา” จึงมายื่นขอ้เสนอดว้ยการให้เงินไปทาํทุนต่อ แลกกบัการท่ี
ไม่อยูว่ดั ในวนัท่ีจะมีผูห้ญิงซ่ึงเป็นเด็กในอาศรม “ท่านเพิ่ม” เป็นนกต่อมาใส่ร้าย “หลวงพี่เท่ง” ท่ี
วดั แต่ในท่ีสุด “ตาส่ง” ก็คิดได้ว่าส่ิงท่ีตนทาํลงไปมนัผิดจึงรีบกลบัวดั แต่ไปเจอ “หลวงพี่เท่ง” 
ระหวา่งทางจึงกราบขอขมา 
   ตวัละคร “ไอ้เพี้ ยนหรือคุณมานะ” ชายหนุ่มท่ีอาศยัอยู่ท่ีวดั ถึงแม้จะเป็นคนสติไม่
สมประกอบแต่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาโดยคอยช่วยเหลือตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” 
เช่น คอยช่วย “พะเนียง” ดูและเด็ก ๆ ลูกหลานชาวบา้นเขา้มาเรียนหนงัสือในวดั ตามความตั้งใจ
ของ “หลวงพี่เท่ง” ท่ีตอ้งการให้การศึกษาแก่เด็ก ๆ ในเหตุการณ์ “เฮียเส็ง” จะโดดตึกฆ่าตวัตาย
เพราะเสียเงินจากการพนนัฟุตบอล ตวัละคร “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” ก็ช่วย “หลวงพี่เท่ง” เจรากบั 
“เฮียเส็ง” จนในท่ีสุด “เฮียเส็ง” เปล่ียนใจไม่ฆ่าตวัตาย มิหนาํซํ้ าตวัละคร “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” 
ยงัคอยเดินตาม “หลวงพี่เท่ง” ไปบิณฑบาตในทุก ๆ วนั และท่ีสําคญัท่ีสุดเป็นตวัผกูเร่ืองระหวา่งวดั
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และอาศรมเพราะไปหลงรักกบั “พะเนียง” ลูกสาว “ท่านเพิ่ม” จนทาํให้ “ท่านเพิ่ม” มาพูดคุยกบั 
“หลวงพี่เท่ง” ท่ีวดั 

(2) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.25  ตวัละคร “ตาส่ง” และตวัละคร “หลวงพี่เท่ง” กบักลุ่มชาวบา้นในชุมชนจากภาพยนตร์
เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” 
 
   กลุ่มชาวบา้นในชุมชนจดัได้ว่าเป็นตวัละครผูอ่้อนแอ เพราะตอ้งการความช่วยเหลือ          
ไม่มีทางออกทางไหนในขณะนั้น เพราะเส่ือมความศรัทธาในพระพุทธศาสนาจึงหนัมาพึ่งอาศรม 
“ท่านเพิ่ม” เป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจและรอคอยความหวงัว่าวนัหน่ึงฝนจะตกท่ีหมู่บา้น แต่เม่ือไป
สอบถามกบัเจา้พ่อท่ีเขา้ทรงท่ีอาศรมก็ไม่เคยไดค้าํตอบว่าฝนจะตกเม่ือไหร่ “ท่านเพิ่ม” ก็เปล่ียน
ประเด็นชกัชวนใหช้าวบา้นซ้ือสินคา้บุญท่ีอาศรมทาํมาหลอกขายชาวบา้นเท่านั้น ความหวงัทั้งหมด
ของชาวบา้นกลบัมาอีกคร้ังเม่ือมีพระสงฆรู์ปใหม่เขา้มาในหมู่บา้น ซ่ึงก่อนหนา้น้ีมีมาอยูแ่ลว้หลาย
รูปแต่ก็อยู่ไม่ได้ เพราะอํานาจบารมีของอาศรม “ท่านเพิ่ม” ท่ีบีบให้ชาวบ้านไม่ศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา เปล่ียนจากการเขา้วดัมาเขา้อาศรมแทน เพื่อรายไดแ้ละผลประโยชน์ท่ี “ท่านเพิ่ม” 
จะไดรั้บ แต่ความหวงัก็หายไป เม่ือ “ท่านเพิ่ม” เอาอดีตของ “หลวงพี่เท่ง” มาบอกกบัชาวบา้น และ
ย ํ้าอีกวา่ชาวบา้นคนใดมาวดัจะมีเคราะห์กรรม และทา้ยท่ีสุดตอนทา้ยเม่ือความจริงทุกอยา่งเปิดเผย 
“หลวงพี่เท่ง” จึงบอกกบัชาวบา้นไปวา่  
   “เยน็น้ีฝนจะตก” 
   ดว้ยประโยคดงักล่าว จึงทาํให้ชาวบา้นทั้งหมดมารวมตวักนัเพื่อเฝ้ารอให้ฝนตกและ
แลว้ก็เป็นจริงดงัท่ี “หลวงพี่เท่ง” ไดบ้อกไว ้ชาวบา้นจึงกลบัมาเช่ือในพระพุทธศาสนาเขา้วดัทาํบุญ
เช่นเคย ส่วนตวัละคร “ท่านเพิ่ม” ก็กลบัตวักลบัใจหนัมาเขา้วดัใส่บาตร ยิ่งเป็นการตอกย ํ้าให้เห็นถึง
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ความเช่ือความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาเป็นส่ิงท่ีดีกว่าความเช่ือทรงเจา้เขา้ผี เพราะความเช่ือ
เหล่านั้นมกัมีคนคอยหาผลประโยชน์จากความเช่ือและความศรัทธา 
   5.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1)  ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” เปิดเร่ืองให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบา้น ท่ีตวัละครหลกั
ดาํรงชีวิตอยู่ แต่วิถีชีวิตของชาวชนบทท่ีใช้ชีวิตผูกพนักบัวดัท่ีมีพระสงฆ์เป็นผูน้าํของชุมชนนั้น
กลับเปล่ียนไป เพราะหมู่บ้านแห่งน้ีท่ี “หลวงพี่เท่ง” มาอาศยัอยู่ไม่ศรัทธาในพระพุทธศาสนา
เหมือนหมู่บ้านอ่ืน ๆ ชาวบ้านหลงช่ือในส่ิงงมงายเช่ือการทรงเจ้าเข้าผีท่ีอาศรม จึงทําให ้         
“หลวงพี่เท่ง” นอกจากจะคอยช่วยชาวบา้นแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชุมชนแลว้ ยงัตอ้งคอยรับมือกบั
ปัญหาท่ีโดยสร้างข้ึนมาจาก “ท่านเพิ่ม” เพราะ “ท่านเพิ่ม” ตอ้งการขบัไล่ให้ “หลวงพี่เท่ง” ออกจาก
หมู่บา้น เพราะ “ท่านเพิ่ม” มองว่าพุทธศาสนานั้นมาขบัผลประโยชน์แหล่งรายไดข้องอาศรมท่าน
เพิ่ม ในอดีตก่อนท่ี “หลวงพี่เท่ง” จะมาบวชเป็นพระสงฆ์นั้น เคยติดคุกมาก่อน เหตุเพราะดว้ยท่ี
ชอบด่ืมเหลา้ จึงทาํให้ขาดสติและมีเร่ืองชกต่อย แต่พอมาติดคุกก็กลบัเน้ือกลบัตวั จากส่ิงท่ีโยมแม่
มากล่าวสั่งสอนตกัเตือน จึงอาจกล่าวไดว้า่ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เคยผา่นส่ิงท่ีแยใ่นชีวิตมา
ก่อน มีประสบการณ์ในชีวติ สามารถเตือนสติและสั่งสอนคนอ่ืนท่ีกาํลงัคิดหลงผิดได ้แต่เหตุการณ์
ในหมู่บา้นนอกจาก “หลวงพี่เท่ง” ตอ้งเจอกบัคนท่ีหากินกบัชาวบา้นอยา่ง “ท่านเพิ่ม” ยงัตอ้งเจอกบั 
“นายพฒันา” นกัการเมืองทอ้งถ่ินท่ีเพิ่งเขา้มาแสดงหาผลประโยชน์จากชาวบา้นในหมู่บา้น ปัญหาท่ี
ตวัละครละครวรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” จึงมากข้ึน 
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ในเหตุการณ์ท่ี “ท่านเพิ่ม” และ “พะเนียง” กาํลังหนีชาวบ้านเพราะกลัวถูกรุม
ประชาทณัฑ์หลงัถูกจบัไดว้า่ไม่มีเจา้พ่อจริง ๆ การเขา้ทรงเป็นการหลอกลวง ทั้งคู่ตดัสินใจโดดนํ้ า
จากบนสะพาน “ไอเ้พี้ยนหรือคุณมานะ” ก็โดดตามลงไปเพื่อหวงัช่วย ”พะเนียง” แต่ลืมไปวา่ตน
ไหวน้ํ้าไม่เป็น ในระหวา่งนั้นชาวบา้นจาํนวนมากไดแ้ต่ยืนมอง ไม่มีใครมีนํ้ าใจลงไปช่วย ตวัละคร
วีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” จึงตัดสินใจโดดลงไปช่วย ทั้ ง ๆ ท่ีก่อนหน้านั้น “ท่านเพิ่ม” เพิ่งใส่ร้าย    
“หลวงพี่เท่ง” จนตอ้งออกจากหมู่บา้นไป แต่ดว้ยความท่ี “หลวงพี่เท่ง” มองเห็นแก่ชีวิตของเพื่อน
มนุษยจึ์งโดดลงไป สะบดัจีวรละทิ้งความเป็นพระสงฆ ์เหตุผลท่ีชาวบา้นไม่ยอมมีใครช่วยอาจเป็น
เพราะชาวบา้นส่วนใหญ่ตอ้งการความสะใจ เพราะ “ท่านเพิ่ม” และ “พะเนียง” หลอกลวงชาวบา้นก็
ควรไดรั้บโทษตาย ไม่ยอมใหก้ฎหมายเป็นเคร่ืองตดัสินคนกระทาํความผดิ  
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   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ชาวบา้นรวมตวักนัเพื่อเฝ้ารอให้ฝนตกและแลว้ก็เป็นจริงตามท่ี “หลวงพี่เท่ง” ไดบ้อก
ไว ้ และ “นายพฒันา” ก็โดนเปิดโปงวา่เป็นคนท่ีจา้งนกต่อไปใส่ร้าย “หลวงพี่เท่ง” ชาวบา้นเลยรู้
ความจริง และเม่ือความจริงทุกอยา่งเปิดเผย “นายพฒันา” ก็ไม่สามารถอยูใ่นหมู่บา้นได ้ชาวบา้นจึง
กลบัมาเช่ือในพระพุทธศาสนาเขา้วดัทาํบุญเช่นเคย ส่วนตวัละคร “ท่านเพิ่ม” ก็กลบัตวักลบัใจหัน
มาเขา้วดัใส่บาตร ยิง่เป็นการตอกย ํ้าใหเ้ห็นถึงความเช่ือความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนาเป็นส่ิงท่ี
ดีกวา่ความเช่ือทรงเจา้เขา้ผ ีเพราะความเช่ือเหล่านั้น มกัมีคนคอยหาผลประโยชน์จากความเช่ือและ
ความศรัทธา เพราะตวัละครวรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” ซ่ึงเป็นผูท่ี้ออกมารับหนา้ท่ีในการรักษาส่ิงสําคญั
ซ่ึงก็คือ “พระพุทธศาสนา” ท่ีเปรียบเสมือนจุดศูนยร์วมจิตใจของชาวบา้นทุกคน คอยสั่งสอนให้คน
ปฏิบติัตามหลกัธรรมคาํสอนตามหลกัของพระสัมมาสัมมาสัมพุทธเจา้ แต่ชาวบา้นกลบัไม่เช่ือใน
พระพุทธศาสนา หลงเช่ือการทรงเจา้เขา้ผ ีโดยท่ีไม่รู้เลยวา่ส่ิงเหล่านั้นไม่มีอยูจ่ริง 
ตอนจบของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” ท่ีทาํหน้าท่ีในการรักษาไว  ้ ซ่ึงความศรัทธาของคนใน
ชุมชน หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นมุมมองของผูพ้ิทกัษ์ ท่ีมองเห็นปัญหาและต่อสู้เพื่อแกไ้ขปัญหาท่ี
เกิดข้ึน โดยตอ้งใชค้วามสามารถท่ีมี เพื่อนาํมาซ่ึงประโยชน์ของคนในชุมชม ในแง่ของบริบทสังคม
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้น ความขาดศรัทธาในพระพุทธศาสนา หลงงมงายการทรงเจา้เขา้ผีหรือ
ความเช่ือต่าง ๆ จนเป็นท่ีมา ซ่ึงการหลอกลวงฉอ้โกง จึงเป็นไปไดว้า่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดน้าํมาใชใ้น
การสร้างความหมายของ “ผูรั้กษาความศรัทธา” ในภาพยนตร์ของ “หลวงพี่เท่ง” ตอ้งกอบกูแ้ละ
ดํารงไว้ซ่ึงพระพุทธศาสนา โดยเน้ือหาของภาพยนตร์นั้ นเป็นการต่อสู้ระหว่างชนชั้ นกลาง 
(นายทุน) ก็คือ “นายพฒันา” และชนชั้นล่าง (สามญัชน) ทั้ง “ท่านเพิ่ม” หรือแมแ้ต่ “ตาส่ง” เอง ก็
ตอ้งมาเป็นทาสเงิน ท่ีชนชั้นกลาง (นายทุน) ตอ้งการ ในภาพยนตร์จะมีส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงชนชั้น
ล่าง (สามญัชน) ท่ีตอ้งการความสะดวกสบายในการดาํรงชีวิต เช่น คู่ครอง ฐานะ อาํนาจ ผ่าน
บทบาทของพระภิกษุท่ีคอยช่วยเหลือและต่อสู้กบัปัญหาต่าง ๆ  
   5.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
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ภาพที ่4.26  ตวัละครตวัละคร “หลวงพี่เท่ง” พดูคุยกบัตวัละคร “ท่านเพิ่ม” 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “หลวงพี่เท่ง” ได้ใช้ “หลักคาํสอนพระพุทธศาสนา” เป็นอาวุธ 
(Weapon) ท่ีตวัละครวีรบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” แกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในชุมชน ดงัคาํกล่าว
ท่ีวา่ “ทาํดีไดดี้ทาํชัว่ไดช้ัว่” โดยคาํสอนน้ีสอนคนใหก้ระทาํแต่ความดี ละเวน้ความชัว่ เพราะเม่ือเรา
ทาํดี เราก็จะไดผ้ลดีเป็นการตอบแทน แต่ในทางกลบักนั ถา้ทาํแต่ความชัว่ เราก็จะไดส่ิ้งท่ีไม่ดีเป็น
การตอบแทน ดงัเช่นเหตุการณ์ในภาพยนตร์ท่ี  “หลวงพี่เท่ง” ตดัสินใจโดดลงไปช่วย “ท่านเพิ่ม”  
ทั้ง ๆ ท่ีก่อนหนา้นั้น “ท่านเพิ่ม” เพิ่งใส่ร้าย “หลวงพี่เท่ง” จนตอ้งออกจากหมู่บา้นไปแต่ดว้ยความท่ี 
“หลวงพี่เท่ง” มองเห็นแก่ชีวิตของเพื่อนมนุษยจึ์งโดดลงไปช่วย หลงัจากเหตุการณ์นั้น “ท่านเพิ่ม”  
ก็กลบัตวัเป็นคนดีปิดอาศรมยกเลิกการทรงเจา้เขา้ผีหลอกลวงชาวบา้น กลบัมาศรัทธาและส่งเสริม
พระพุทธศาสนาอีกคร้ัง พวกชาวบา้นก็มาวดัและศรัทธาในพระพุทธศาสนาตามเดิม อาจกล่าวไดว้า่
วดัเปรียบเสมือนศูนยร์วมจิตใจของชุมชนเพราะรูปแบบของสังคมในชนบท เร่ิมตน้มาจาก บา้น วดั
และโรงเรียน เหมือนท่ีตวัละครวรีบุรุษ  “หลวงพี่เท่ง” ตั้งใจใหเ้ป็น 
   5.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   การปรากฏตวัของวรีบุรุษ “หลวงพี่เท่ง” เร่ิมตน้ดว้ยการดาํเนินชีวิตประจาํวนัท่ีหมู่บา้น 
โดยทาํหนา้ท่ีส่ือความหมายในแง่ของการใชชี้วิตของสังคมชนบทของประเทศไทย ซ่ึงเป็นสังคมท่ี
ตวัละครเอกอยา่ง “หลวงพี่เท่ง” ตอ้งเรียนรู้และปรับตวั โดยสังคมในชนบทนั้นมีวดัเป็นศูนยก์ลาง
ของชุมชน แต่หมู่บา้นน้ีกลบัไปเช่ือเร่ืองทรงเจา้เขา้ผีของอาศรม “ท่านเพิ่ม” ซ่ึงมีลกัษณะเป็นบา้นท่ี
ทาํเป็นสาํนกัทรงเจา้ โดยในอาศรม “ท่านเพิ่ม” ก็แสดงใหเ้ห็นถึงการหลอกลวง มีการขายของให้กบั
ผูท่ี้มาอาศรมโดยอาศัยความเช่ือโดยทาํให้ชาวบ้านกลัวแล้วหาทางออกให้ด้วยการขายของท่ี
เก่ียวกบัความเช่ือความศรัทธา แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของสังคมไทยอยา่งชดัเจน เพราะทั้งความ
เช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนากบัความเช่ือนอกรีต เป็นส่ิงท่ีอยูคู่่สังคมมาชา้นาน  
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   ตอนทา้ยของภาพยนตร์ “หลวงพี่เท่ง” เดินบิณฑบาตกบัพระใหม่ ซ่ึงต่างจากตอนแรก
ของภาพยนตร์ท่ีมีเพียง “หลวงพี่เท่ง” รูปเดียว แสดงให้เห็นถึงการกลบัมาศรัทธาพระพุทธศาสนา
ของชาวบา้น และการสํานึกผิดของผูก้ระทาํผิดอีกดว้ย ดงัคาํกล่าวท่ีวา่ “ศาสนาพร้อมให้อภยัทุก ๆ 
คนเพียงสาํนึกในความผดิและรู้จกัปรับปรุงแกไ้ข” 
   ลกัษณะของสถานท่ีปรากฏตวัในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เรียกไดว้่า ไม่มีความแตกต่างกนั
ระหวา่งสถานท่ี เพราะท่ีใชใ้นการดาํเนินชีวติประจาํวนัก็อยูใ่นหมู่บา้น ซ่ึงประกอบไปดว้ย บา้น วดั 
โรงเรียน ซ่ึงเป็นขอ้เปรียบเทียบวถีิชีวติของคนในชนบทไดดี้ 
 
6. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษย์เหลก็ไหล” 

 

 
 
ภาพที ่4.27  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
 
 6.1  บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 10 สิงหาคม พ.ศ. 2549 
ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2548 เร่ิมมีการขบัไล่ ดร.ทกัษิณ ชินวตัร จากตาํแหน่งนายกรัฐมนตรี เน่ืองจาก          
ขอ้กล่าวหาการบริหารประเทศของรัฐบาลท่ีอาจมีผลประโยชน์ทบัซอ้นในเร่ืองต่าง ๆ รวมทั้งปัญหา
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ฉ้อราษฎร์บังหลวงและได้ขยายตัว เป็นวงกว้างยิ่ ง ข้ึน โดยกลุ่มพันธมิตรประชาชนเพื่อ
ประชาธิปไตย ท่ีมี นายสนธิ ล้ิมทองกุล เป็นแกนนํา แต่หลังจากนั้ นก็มีกลุ่มคนท่ีสนับสนุน
นายกรัฐมนตรี ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ออกมาเคล่ือนไหวเช่นเดียวกัน ทาํให้เกิดความเห็นต่างทาง
การเมือง ต่อมาเกิดรัฐประหาร ส่งผลให้ฝ่ายทหารในนาม “คณะปฏิรูปการปกครองในระบอบ
ประชาธิปไตยอนัมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข” (ภายหลงัเปล่ียนเป็นคณะมนตรีความมัน่คง
แห่งชาติ” หรือ คมช.) นําโดย พลเอกสนธิ บุญยรัตกลิน เถลิงอาํนาจและเข้ามามีบทบาททาง
การเมือง ต่อมาคณะรัฐประหารไดแ้ต่งตั้งรัฐบาลชัว่คราวโดยแต่งตัง่ให้ พลเอกสุรยุทธ์ จุลานนท ์
เป็นนายกรัฐมนตรี 
   และเหตุการณ์ก่อนหน้านั้นมีเหตุวินาศกรรม ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาเม่ือวนัท่ี 11 
กนัยายน พ.ศ. 2544 ซ่ึงมี อุซามะฮ์ บิน ลาดิน ผูน้าํกลุ่มผูก่้อการร้ายอลักออิดะฮ์ สั่งการให้กลุ่ม
อิสลามหัวรุนแรงจ้ีเคร่ืองบินโดยสาร จาํนวน 4 ลาํ โดยพุ่งชนตึกแฝด เวิลด์เทรดเซ็นเตอร์ นคร
นิวยอร์กมีผูเ้สียชีวติเกือบ 3,000 คน หลงัจากเหตุการณ์ดงักล่าวทุกประเทศต่างเฝ้าระวงัตวักบัปัญหา
การก่อการร้ายท่ีอาจเกิดข้ึนไดก้บัประเทศของตน โดยเฉพาะกลุ่มประเทศท่ีเป็นภาคีพนัธมิตรกบั
ประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงประเทศไทยก็อยูใ่นกลุ่มนั้นดว้ย 
 6.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
   ตามความเช่ือท่ีว่าเม่ือใดก็ตามท่ีเหล็กไหลจนัทรา และเหล็กไหลสุริยนั รวมตวักนัจะ
เกิดพลงัแห่งอาํนาจยิ่งกว่าสรรพวุธอ่ืนใดและไม่มีส่ิงใดจะสามารถหยุดย ั้งได ้“อุสมาห์” หวัหน้า
กลุ่มผูก่้อการร้ายจากตะวนัออกกลาง ไดด้าํเนินแผนการครอบครองเหล็กไหลดงักล่าว เพื่อนาํมา
เป็นอาวุธในการก่อการร้ายต่อสู้กับชาติมหาอํานาจอย่างสหรัฐอเมริกา ความสําเร็จในการ
ครอบครองเหล็กไหลสุริยนัและเหล็กไหลจนัทราของอุสมาห์ดาํเนินไปดว้ยดี แต่ก็ตอ้งพลาดท่าถูก
ตาํรวจไทยควบคุมตวัเอาไวเ้ม่ือเขา้มาในประเทศไทย 
   เม่ือ “อุสมาห์” ถูกจบักุมตวั ลูกน้องได้วางแผนการณ์การช่วยเหลือ “อุสมาห์” แต่ใน
ระหวา่งการชิงตวั “อุสมาห์” จากเรือนจาํคุม้ครองพิเศษ เกิดความผิดพลาดข้ึนจนนาํไปสู่การระเบิด
คร้ังใหญ่ในเรือนจาํ นอกจากนั้นยงัทาํใหเ้หล็กไหลสุริยนัท่ิมแทงเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในร่างกายของ 
“ฌาน” นกัดบัเพลิงหนุ่มผูมี้ปัญหาในการควบคุมอารมณ์ ซ่ึงกาํลงัอยูใ่นระหวา่งการปฏิบติัหนา้ท่ี 
เม่ือเขาฟ้ืนจากการถูกทาํร้ายก็ตอ้งตกใจกบัพลงัอนัลึกลบัและฤทธานุภาพของเหล็กท่ีอยูใ่นร่างกาย
ของเขา 
   หลงัจากการถูกทาํร้าย “ฌาน” ก็ไดพ้บกบั “พูนิมา” หญิงสาวลึกลบัจากประเทศธิเบต 
ซ่ึงเดินทางมาประเทศไทย เพื่อนาํเอาเหล็กไหลจนัทรา ท่ีลูกน้องของ “อุสมาห์” แย่งชิงไปจาก
ประเทศบา้นเกิดของเธอกลบัคืน นอกจากนั้น “พูนิมา” ยงัไดส้อนให้ “ฌาน” รู้จกัควบคุมพลงัของ
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เหล็กไหลสุริยนัท่ีอยู่ในร่างกายของ “ฌาน” เพื่อท่ีจะไม่ให้พลังแห่งความร้อนท่ีเกิดข้ึนจาก
เหล็กไหลแผดเผาร่างกายของ “ฌาน” พร้อมทั้งเรียนรู้การควบคุมสภาวะความรุ่มร้อนในอารมณ์
ความรู้สึกท่ีเกิดจากส่วนลึกในจิตใจของตนเองให้จงได ้ เม่ือควบคุมพลงัไดแ้ลว้ “ฌาน” ก็ใชพ้ลงั
ของเหล็กไกล ออกปฏิบติัหน้าท่ีในฐานะของ “มนุษยเ์หล็กไหล” บุรุษลึกลบัท่ีคอยช่วยเหลือ
ประชาชนท่ีกาํลงัเดือดร้อน ทั้งน้ีก็เกิดจากการวางแผนของ องค์กรก่อการร้ายของ “อุสมาห์” ท่ี
ตอ้งการให ้“ฌาน” ปรากฏตวั เพราะ “อุสมาห์” ตอ้งการเหล็กไหลสุริยนัท่ีอยูใ่นตวัของฌาน 
   เหตุการณ์เร่ิมทวีความรุนแรงข้ึน เม่ือ “อุสมาห์” สืบหาท่ีอยู่ของ “ฌาน” ได ้และได้
ลกัพาตวัแม่และเพื่อนของ “ฌาน” ไปเป็นตวัประกนัท่ีฐานทพัลบัใกลท่้าเรือสัตหีบ จึงทาํให้ “ฌาน” 
กับ “พูนิมา” ต้องร่วมมือกันบุกเข้าไปช่วยเหลือ แต่ระหว่างนั้นก็พบว่าแผนการจริง ๆ ของ             
“อุสมาห์” ท่ีจะใช้เหล็กไหลสุริยนัและเหล็กไหลจนัทรามาผสมกนัจนกลายเป็นอาวุธร้ายแรง
เทียบเท่าระเบิดนิวเคลียร์ เป็นเคร่ืองมือใช้ยิงใส่เรือของกองทพัอเมริกา ในขณะเดียวกนัพื้นท่ีแถบ
ท่าเรือก็จดังานวนัเด็ก ซ่ึงจะตอ้งมีผูบ้ริสุทธ์ิและเด็ก ๆ ตอ้งรับเคราะห์ “ฌาน” และ“พูนิมา” จึงได้
พยายามท่ีจะขดัขวางแผนการร้ายของ “อุสมาห์” ในขณะเดียวกนั “ฌาน” ตอ้งเผชิญหนา้กบัมนุษย์
เหล็กไหลอีกตนหน่ึง ก็คือลูกนอ้งของ “อุสมาห์” ท่ีไดรั้บพลงัมาจากเหล็กไหลจนัทรา ทั้งสองต่างก็
ต่อสู้กนัแต่สุดทา้ย “ฌาน” ก็สามารถเอาชนะไดแ้ละสามารถปกป้องผูบ้ริสุทธ์ิไดอ้ยา่งปลอดภยั เม่ือ
เหตุการณ์ทั้งหมดคล่ีคลายลง “พูนิมา” ไดเ้หล็กไหลจนัทรากลบัคืนและเดินทางกลบัไปยงับา้นเกิด
ของเธอ ส่วน “ฌาน” ก็ยงัคงทาํหนา้ท่ีเป็นยอดวรีบุรุษในฐานะของ “มนุษยเ์หล็กไหล” ต่อไป 
 6.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลกัท่ีภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” นาํเสนอ “การใชพ้ลงั
ท่ีไดรั้บมาในการปกป้องผูอ่ื้น” อนัเป็นแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เพราะตวัละคร
วรีบุรุษ “ฌาน” เป็นผูท่ี้ไดรั้บเลือกให้มีพลงัวิเศษ พื้นฐานเดิมของตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ประกอบ
อาชีพเป็นตาํรวจดบัเพลิง มีความเป็นบุคคลจิตสาธารณะ แต่เลือดร้อนอยากจะช่วยเหลือผูอ่ื้นอยา่ง
เต็มท่ี แต่เม่ือเหตุการณ์เร่ิมดาํเนินไป ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ไดรั้บพลงัวิเศษมาจาก “เหล็กไหล
สุริยนั” ซ่ึงเป็นพลงัเหนือธรรมชาติท่ียิ่งใหญ่ ผูว้ิจยัตีความวา่มนัคืออาวุธของทอ้งถ่ินท่ีไดม้าเพื่อกบั
ชาวต่างชาติ โดยแทนท่ีตวัตวัละครวีรบุรุษจะใช้พลงัน้ีเพื่อตนเองแต่ตวัละครวีรบุรุษกลบัใชพ้ลงัน้ี
ปราบปราบโจรผูร้้ายและปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในเมือง เพื่อช่วยเหลือประชาชนโดยทัว่ไป 
มิหนาํซํ้ ายงัต่อสู้กบัตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ซ่ึงเป็นขบวนการก่อการร้ายจากต่างชาติท่ี
หวงัทาํลายประเทศมหาอาํนาจโดยใชป้ระเทศไทยเป็นจุดโจมตี  ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์อยู่ในประเภท
ภาพยนตร์ภาพยนตร์แอ๊กชัน่ (Action Film) โดยใชส้ัญลกัษณ์ท่ีแสดงออกซ่ึงความเป็นไทย (Thai 
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Symbol) เช่น ความเช่ือความศรัทธารวมไปถึงความขดัแยง้ทางศาสนาและการเมืองมาใชใ้นการเล่า
เร่ือง 
   ภาพยนตร์แอก๊ชัน่ ทาํให้ผูช้มไดดู้รู้สึกต่ืนเตน้ เพราะการต่อสู้ทั้งแบบใชศิ้ลปะการต่อสู้
หรืออาวุธและอุปกรณ์ ลว้นแต่มีจุดประสงค์เพื่อความสนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลก
ความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึงความรุนแรง แสดงออกถึงความเป็นเพศ
ชายไดอ้ยา่งชดัเจน (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2552) 
   ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” นั้น จดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแนวปฏิบติั
ภารกิจ (Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือภารกิจมาจาก
เหตุการณ์วิกฤติท่ีเกิดข้ึนโดยฝีมือของตวัละครผูร้้าย (Villain Character)  ภาพยนตร์ใช้การพฒันา
เหตุการณ์ (Rising Action) เพื่อชกันาํตวัละครวีรบุรุษให้ตอ้งเขา้ไปร่วมในวงัวนของความขดัแยง้
ระหวา่งผูก่้อการร้ายขา้มชาติกบัชาติมหาอาํนาจอยา่งอเมริกา ซ่ึงการกระทาํของผูร้้ายนั้น จดัเป็นการ
กระทาํท่ีมีความชัว่ร้ายและทาํใหผู้บ้ริสุทธ์ิตอ้งตกเป็นเหยือ่มากมาย ซ่ึงดว้ยอุดมการณ์ความเสียสละ
ของตวัละครวีรบุรุษท่ีมีอยู่แล้ว บวกกบัการท่ีได้รับพลงัเหนือธรรมชาติอนัยิ่งใหญ่มาโดยไม่ได้
คาดหมาย ก็ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษมีแรงผลกัดนัในการเขา้ไปปฏิบติัหนา้ท่ีเพื่อสลายความขดัแยง้ท่ี
เกิดข้ึนใหห้มดไป 
 6.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   6.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” อายุประมาณ 30 ปี ประกอบอาชีพตาํรวจดบัเพลิง ตาํแหน่ง
ร้อยตาํรวจตรี “ฌาน” อาศยัอยู่กบัแม่ โดยส่วนตวัแลว้ “ฌาน” เป็นคนท่ีมีความใจร้อน มีความ
เช่ือมัน่ในตนเองสูง เลือดเดือดและไม่ฟังใครง่าย ๆ แมก้ระทั้งผูบ้งัคบับญัชา นอกจากนั้นยงัไม่ชอบ
การทาํงานเป็นทีม ซ่ึงเป็นขอ้เสียท่ีสําคญัของ “ฌาน” เน่ืองจาก “ฌาน” ชอบกระทาํเกินหน้าท่ี ๆ 
ไดรั้บมอบหมายจากผูบ้งัคบับญัชา ซ่ึงการทาํแบบน้ีอาจส่งผลทาํให้เกิดอนัตรายข้ึนกบัตวัเองและ
ผูอ่ื้น “ฌาน” นั้นเป็นบุคคลท่ีชอบเส่ียงชีวติโดยไม่ห่วงตวัเอง “ฌาน” อาศยัอยูท่ี่บา้นกบัแม่ ภายหลงั
ไดรั้บพลงัวเิศษ จึงเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” เพราะร่างกายของ “ฌาน” หลอมรวมกบัเหล็กไหลสุริยนั
จนกลายเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั มีพลังพิเศษอนัเหนือธรรมชาติ ซ่ึงเป็นคุณสมบติัท่ีเหมือนกับ
เหล็กไหลทุกประการ มีพลงัในการดูดส่ิงของทุกอยา่งท่ีทาํดว้ยเหล็ก มีกาํลงัตา้นทานแรงโนม้ถ่วง
ของโลกและมีพลงัความร้อนท่ีมีอยูใ่นกายท่ีสามารถจะทาํลายลา้งทุกส่ิงได ้“มนุษยเ์หล็กไหล” คือ
ร่างของ “ฌาน” ท่ีผา่นการฝึกจิตให้มีสมาธิจึงสามารถควบคุมจิตใจและพลงัในตวัให้สามารถสร้าง
ประโยชน์และสันติสุขให้กบัสังคมได ้ แต่ช่วงเวลาท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ตอ้งการช่วยเหลือ
สังคม “ฌาน” จะใส่ชุดปกปิดร่างกายและใบหนา้ วสัดุของชุดทาํมาจากวสัดุกนัไฟและชุดมีลายยนัต์
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เก้ายอด ซ่ึงยนัต์เก้ายอดนั้น หมายถึง ความเป็นคงกระพนัชาตรี ฟันแทงไม่เขา้ โดยผูท่ี้รับการ         
สักยนัตเ์กา้ยอดนั้นตอ้งประพฤติปฏิบติัตนเป็นคนดีอยูใ่นศีลธรรม และหมัน่ทาํบุญอยูส่มํ่าเสมอ ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัตวัละครวรีบุรุษ “มนุษยเ์หล็กไหล” ท่ีมุ่งทาํประโยชน์เพื่อสาธารณะ 
   6.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” เป็นตวัละครท่ีมีความเสียสละตนเองขดัขวางการกระทาํของ
ผูร้้ายเพื่อรักษาความสงบสุขในสังคม นอกจากน้ีตวัของ “ฌาน” ยงัเป็นผูท่ี้มีคุณสมบติัอนัเหนือ
ธรรมชาติ (Supernatural) ท่ีได้รับมาจากพลงัของเหล็กไหล จึงทาํให้กลายเป็นตวัละครวีรบุรุษ 
“มนุษยเ์หล็กไหล”  แต่จิตใจและอารมณ์ทั้งหมดของตวัละครนั้น ยงัคงเป็นของ “ฌาน” ซ่ึงประกอบ
ไปดว้ย 
   (1) มีความเสียสละตนเองในการปกป้องผูอ่ื้น 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” มีความเสียสละตนเองเพื่อปกป้องบุคคลอ่ืนโดยไม่มีขอ้แมว้่า
จะเป็นบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัตนหรือไม่ก็ตาม จะเห็นไดจ้ากเหตุการณ์ตอนแรกของภาพยนตร์
ท่ีฝึกซอ้มดบัเพลิง “ฌาน” ยงัเป็นเพียงตาํรวจดบัเพลิงธรรมดาท่ีไม่มีพลงัวิเศษอนัใด แต่ “ฌาน” ก็ยงั
มุ่งมัน่เพื่อปฏิบติัหนา้ท่ีในการช่วยเหลือผูอ่ื้นในฐานะของตาํรวจดบัเพลิงอยา่งเต็มท่ี โดยไม่ห่วงถึง
ความปลอดภยัของตนเอง และเหตุการณ์ไฟไหมเ้รือนจาํท่ี “ฌาน” เห็นการลกัพาตวั นกัโทษจึงจะ
เขา้ไปช่วยผูคุ้มเรือนจาํจบัตวั แต่ปรากฏว่าผูคุ้มเรือนจาํเป็นพวกเดียวกบันักโทษ ความเสียสละ
ตนเองเพื่อผูอ่ื้นของ “ฌาน” นั้นยิ่งเด่นชดัข้ึน เม่ือตวัเขาไดรั้บพลงัพิเศษมาโดยไม่ไดต้ั้งใจเน่ืองจาก
ถูกเหล็กไหลสุริยนัแทงเขา้ไปในร่างกาย และพอ “ฌาน” ไดรั้บพลงัพิเศษมาแลว้ เขาจึงใชพ้ลงันั้น
เพื่อสานต่อความตอ้งการในการช่วยเหลือเพื่อมนุษยอ์ยา่งเต็มท่ี นอกจากตวั “ฌาน” จะใชพ้ลงัพิเศษ
ท่ีไดม้าจากเหล็กไหลเพื่อช่วยเหลือผูค้นท่ีตกทุกขไ์ดย้ากโดยทัว่ไปแลว้ จุดมุ่งหมายของ “ฌาน” ยงั
ต่อสู้เพื่อหยุดย ั้งการกระทาํอนัชัว่ร้ายของผูร้้าย (The Villain) “อุสมาห์” ท่ีเขา้มาก่อการร้ายใน
เมืองไทยดว้ยวธีิการอนัชัว่ชา้และทาํใหผู้บ้ริสุทธ์ิจาํนวนมากตอ้งรับเคราะห์ไปดว้ย  
   (2) ไม่เกรงกลวัต่ออุปสรรค 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” เป็นบุคคลท่ีเรียกไดว้่าบา้ระหํ่า เลือดเดือด และใจร้อนไม่ฟัง
ใครง่าย ๆ นอกจากนั้นยงัไม่ชอบการทาํงานเป็นทีม ซ่ึงเป็นขอ้เสียท่ีใหญ่ท่ีสุดของ “ฌาน” เน่ืองจาก
เขาชอบกระทาํการเกินหน้าท่ี ๆ ได้รับมอบหมายอาจจะทาํให้เกิดอนัตรายข้ึนกับตวัเขาเองได ้
“ฌาน” นั้นก็ยงัชอบเส่ียงชีวติ ดงัเช่นเหตุการณ์ท่ี “ฌาน” และพรรคพวกจะตอ้งออกไปปฏิบติัหนา้ท่ี
ดบัเพลิงในเรือนจาํท่ีกาํลงัถูกไฟไหมอ้ยา่งหนกั “ฌาน” ไดข้ดัคาํสั่งหวัหนา้และบุกเขา้ไปในเรือนจาํ 
เพราะต้องการช่วยเหลือคนท่ีได้รับความเดือดร้อน ซ่ึงทาํให้เขาได้พบกับขบวนการลักพาตัว               
“อุสมาห์” ผูก่้อการร้ายขา้มชาติท่ีกาํลงัจะแหกคุกออกไปในขณะนั้น ดว้ยความใจร้อนและบา้ระหํ่า
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ของตวัละครวรีบุรุษ “ฌาน” ทาํใหเ้ขาไดเ้จอกบั “อุสมาห์” ทนัที จึงเกิดการต่อสู้กนัส่งผลให้ “ฌาน”  
เสียท่าจนถูกทาํร้ายดว้ยเหล็กปลายแหลมซ่ึงอนัท่ีจริงแลว้เป็นเหล็กไหลสุริยนั “ฌาน” ไดฟ้ื้นคืนชีพ
หลงัจากไดรั้บพลงัของเหล็กไหล เหตุการณ์น้ีจึงเห็นไดว้า่ “ฌาน  มีความใจร้อนวูว่าม แต่ทั้งน้ีความ
บา้ระหํ่าและไม่เกรงกลวัต่ออุปสรรคของ “ฌาน” ก็มีพื้นฐานมาจากความตอ้งการเสียสละตนเอง
เพื่อปกป้องผูอ่ื้นนัน่เองมีความเป็นจิตสาธารณะ 

(3) มีพลงัพิเศษท่ีไดรั้บมาจากเหล็กไหลกายสิทธ์ิ 
   ตามลกัษณะการนิยามของตวัละครยอดวีรบุรุษ (Superhero) แตกต่างจากตวัละคร
วรีบุรุษทัว่ไป เพราะส่ิงท่ียอดวีรบุรุษมีมากกวา่ ก็คือ คุณสมบติัเหนือธรรมชาติ (Supernatural) โดย
ยอดวีรบุรุษจะมีความสามารถหรือพรสวรรค์ท่ีเหนือกว่าความเป็นจริงจนเป็นเร่ืองในจินตนาการ 
(Fantasy) ซ่ึงคุณลกัษณะพิเศษน้ี ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ซ่ึงไดรั้บพลงัอาํนาจมาจาก “เหล็กไหล
สุริยนั” ธาตุกายสิทธ์ิท่ีไม่ใช่วตัถุบนโลกมนุษย ์ทาํให้ “ฌาน” มีความแข็งแรงและอยูย่งคงกระพนั
ดว้ยพลงัของเหล็กไหล หากดว้ย “ฌาน” สามารถควบคุมพลงัของเหล็กไหลสุริยนัซ่ึงเป็นเหล็กไหล
ธาตุไฟอนัคุกรุ่นให้สงบลงดว้ยพลงัสมาธิของตนได ้“ฌาน” ก็จะสามารถต่อสู้กบัศตัรูดว้ยพลงัของ
เหล็กไหล ภายใตต้วัละครวีรบุรุษ “มนุษยเ์หล็กไหล” ได ้แต่ส่ิงท่ี “ฌาน” ไดรั้บมานั้นผกูโยงไปถึง
ความเช่ือทางศาสนา ในช่วงแรกของภาพยนตร์จะเห็นพระภิกษุนัง่สวดมนต ์เพื่อเรียกเหล็กไหลให้
มารวมกนัและพระภิกษุก็เป็นคนสอน “ฌาน” ให้ทราบถึงการควบคุมพลงัของเหล็กไหล  เพราะ
ความเช่ือเร่ืองเหล็กไหลเป็นความเช่ือท่ีอยูใ่นสังคมไทยมานาน โดยเช่ือวา่เหล็กไหลเป็นโลหะธาตุ
ท่ีมีความล้ีลบัพิสดาร แปลกประหลาดมหศัจรรยแ์ตกต่างไปจากโลหะธาตุทั้งปวง จึงไดถู้กจดัอยูใ่น
ฐานะ “ธาตุกายสิทธ์ิ” ท่ีมีชีวิตจิตวิญญาณ ซ่ึงเป็นไปตามวิบากของกฎแห่งกรรม ท่ีบนัดาลให้
วิญญาณในสังสารวฏัมาปฏิสนธิ ในสภาวะท่ีเป็นโลหะธาตุท่ีศกัด์ิสิทธ์ิมี อิทธิฤทธ์ิเหนือธรรมชาติ
ทัว่ไปและผูใ้ดไดค้รอบครองถือวา่เป็นศิริมงคลแก่ชีวติ 
   6.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” มีความเสียสละตนเองเพื่อปกป้องบุคคลอ่ืนโดยไม่มีขอ้แมว้่า
จะเป็นบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัตนหรือไม่ก็ตาม อาจเป็นเพราะ “ฌาน” มีอาชีพเป็นตาํรวจ
ดบัเพลิงจึงทาํให้พื้นฐานของความเป็นจิตสาธารณะ และ “ฌาน  เป็นบุคคลท่ีมีจิตใจท่ีดีคอย
ช่วยเหลือผูอ่ื้  ยิง่เด่นชดัข้ึนเม่ือตวัเขาไดรั้บพลงัพิเศษมาโดยไม่ไดต้ั้งใจเน่ืองจากถูกเหล็กไหลสุริยนั
แทงเขา้ไปในร่างกายจึงทาํให้กลายเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” ทาํให้ “ฌาน” สามารถใช้พลงัพิเศษท่ี
ไดม้าจากเหล็กไหลเพื่อช่วยเหลือผูค้นท่ีตกทุกขไ์ดย้าก แต่กวา่ท่ีจะเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” นั้นก็มี
การพฒันาเป็นขั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบโดยภารกิจท่ี “มนุษยเ์หล็กไหล” มีดงัน้ี 
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   ภารกิจจบัชา้งตกมนั 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” ช่วยกลุ่มนกัศึกษาท่ีกาํลงัจะออกค่ายเดินทางไปต่างจงัหวดักนัที
สถานีขนส่ง แต่ในขณะนั้นชา้งท่ีอยูบ่ริเวณใกลเ้คียง ไดย้ินเสียงกลองของนกัศึกษาจึงเกิดอาการตก
มนัข้ึนมา ควาญชา้ง ไม่สามารถควบคุมชา้งได ้ช้างอาละวาด และอาจส่งทาํให้กลุ่มนกัศึกษาไดรั้บ
อนัตราย “มนุษยเ์หล็กไหล” จึงใช้พลงังานจากเหล็กไหลดึงโลหะมาล้อมช้างไวใ้ห้อยู่ในกรอบ 
เพื่อใหช้า้งไม่สามารถทาํอนัตรายกลุ่มนกัศึกษาได ้
   ภารกิจช่วยตาํรวจจบัผูร้้ายบนสะพาน 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” ช่วยเจา้หนา้ตาํรวจหยุดรถของคนร้ายขณะกาํลงัหลบหนีการจบักุม
ของเจา้หนา้ท่ีตาํรวจบนสะพานพระรามแปด “มนุษยเ์หล็กไหล” ไดค้วบคุมรถยนตข์องคนร้ายและ
ส่งมอบตวัใหก้บัตาํรวจ 
   ภารกิจปราบปรามคนเมาแลว้ขบั 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” เห็นผูข้บัรถยนตบ์นทอ้งถนนกาํลงัมีอาการเมาสุรา จึงจบัรถยนตน์ั้น
โยนข้ึนไปใส่ป้ายโฆษณาขนาดใหญ่บนทางด่วน ท่ีเขียนว่า “เมาไม่ขบั” เพื่อให้ผูข้บัรถยนต์ท่ีเมา
สุราไดส้าํนึกและตระหนกัถึงความปลอดภยัของผูใ้ชร้ถใชถ้นนคนอ่ืน ๆ 
   ภารกิจช่วยคนโดนข่มขืน 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” เห็นเหตุการณ์ผูห้ญิงกาํลงัถูกข่มขืน จึงเขา้ไปช่วยไว ้ทาํให้ผูห้ญิง
ปลอดภยัพร้อมยงัดึงเส้ือผา้ของผูร้้ายท่ีจะข่มขืนผูห้ญิงออก เพื่อทาํให้ผูร้้ายเกิดความอบัอายและ
จดจาํสาํนึกในส่ิงท่ีทาํลงไปและง่ายต่อการท่ีเจา้หนา้ท่ีตาํรวจจะระบุตวัผูร้้ายเพื่อทาํการจบักุม 
   ภารกิจปราบนกัเลงตีกนั 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” เห็นเหตุการณ์กลุ่มนกัเรียนอาชีวะสองกลุ่มกาํลงัจะทะเลาะวิวาทกนั
จึงเขา้ไปหา้ม และเม่ือนกัเรียนทั้งสองกลุ่มเห็น “มนุษยเ์หล็กไหล” จึงแยกยา้ยกนัดว้ยความกลวัและ
ไม่เกิดการทะเลาะววิาท 
   ภารกิจช่วยเด็กผูบ้ริสุทธ์ิท่ีมางานวนัเด็ก 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” ตอ้งการยุติการการกระทาํของผูก่้อการร้าย ท่ีจะยิงระเบิดท่ีเกิดจาก
การรวมตวัของเหล็กไหลสุริยนัและเหล็กไหลจนัทราไปท่ีเรือของประเทศสหรัฐอเมริกา แต่สถานท่ี
ท่ีเรือของประเทศสหรัฐอเมริกานั้น จอดอยูใ่นบริเวณฐานทพัเรือสัตหีบ ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีใชใ้นการ
จดังานวนัเด็กและถ้าต้องเกิดการระเบิดข้ึนผูบ้ริสุทธ์ิทั้ งหลายก็จะได้รับผลกระทบไปด้วย แต่ 
“มนุษยเ์หล็กไหล” ก็ไดข้ดัขวางการยงิระเบิดของผูก่้อการร้ายไดส้าํเร็จ 
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   ภารกิจช่วยเหลือต่างชาติ 
   “มนุษยเ์หล็กไหล” ตอ้งการยุติการการกระทาํของผูก่้อการร้าย ท่ีจะยิงระเบิดท่ีเกิดจาก
การรวมตวัของเหล็กไหลสุริยนัและเหล็กไหลจนัทราไปท่ีเรือของประเทศสหรัฐอเมริกา เพราะ
ผู ้ก่อการร้ายมีความคับแค้นใจในประเทศสหรัฐอเมริกา เพราะโดนประเทศสหรัฐอเมริกา              
กดข่ีข่มเหงและยึดครองประเทศของตนจึงมาแก้แคน้ ถือได้ว่า “มนุษยเ์หล็กไหล” นอกจากจะ
ช่วยเหลือคนในประเทศแลว้ยงัมีโอกาสไดช่้วยชาวต่างประเทศอีกดว้ย 
   สรุปภารกิจท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ฌาน” ไดก้ระทาํในตอนท่ีในร่างของ “มนุษยเ์หล็กไหล” 
ลว้นแต่เป็นปัญหาสังคมท่ีเกิดข้ึนในทุก ๆ วนั อาจเรียกไดว้า่เป็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนแต่ไม่มีไดรั้บการ
แก้ไข ผูว้ิจยัตีความว่าสาเหตุอาจเป็นเพราะผูบ้งัคบัใช้กฎหมายท่ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบโดยตรงกับ
ปัญหาเหล่าน้ี เช่น ตาํรวจ ทหาร ไม่ใส่ใจในการแกปั้ญหา ต่อไปประชาชนเองอาจตอ้งออกมาแกไ้ข
ปัญหากันเองก็ได้ หรือไม่ก็ต้องพึ่ งพาผูมี้พลังเหนือธรรมชาติอย่างตัวละครวีรบุรุษ “มนุษย์
เหล็กไหล” ในทางกลับกนัถ้า “ฌาน” อยู่ในร่างของตาํรวจดับเพลิงคงไม่สามารถแก้ไขปัญหา
เหล่าน้ีได ้ถึงแมจ้ะมีจิตใจสาธารณะก็ตามนอกจาก “ฌาน” จะมีพลงัวิเศษแลว้เคร่ืองแต่งกายก็เป็น
องค์ประกาบสําคญั จากเดิมท่ี “ฌาน” เป็นตาํรวจดบัเพลิงคอยปฏิบติังานช่วยเหลือผูอ่ื้น แต่พอได้
พลงัวิเศษมาอนุภาคของเหล็กไหลทาํให้พลงังานความร้อนในตวัของวีรบุรุษสูงมากข้ึนจึงจาํเป็น
ตอ้งการชุดหรือเส้ือผา้ท่ีผลิตจากวสัดุทนความร้อนมาใส่ จึงทาํให้“ฌาน” มีเคร่ืองแบบประจาํตวัท่ีมี
เคร่ืองหมายของยนัตเ์กา้ยอดสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนาปรากฏอยู ่อีกทั้งยงัเป็นการปกปิดตวัตน
ของวรีบุรุษไม่ใหใ้ครรู้ วา่แทท่ี้จริงแลว้ตวัละครวรีบุรุษ “มนุษยเ์หล็กไหล” คือใครเปรียบไดก้บัมีทั้ง 
“ฌาน” และ “มนุษยเ์หล็กไหล” รวมอยูใ่นร่างเดียว จึงจดัเป็นเป็นตวัละครหลายมิติ 
   6.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character)  
 

 
  
ภาพที ่4.28  ตวัละคร “อุสมาห์” จากภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
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   ตวัละคร “อุสมาห์” อายุประมาณ 40 ปี เป็นหัวหน้าของกลุ่มผูก่้อการร้ายท่ีมาจาก
ประเทศแถบตะวนัออกกลาง โดนจบัและมาติดคุกท่ีประเทศไทยแต่เพราะการทุจริตของผูคุ้ม
เรือนจาํทาํให้สามารถออกมาจากคุกได ้“อุสมาห์” เป็นผูท่ี้มีความแคน้ต่อประเทศสหรัฐอเมริกา 
เน่ืองจากลูกสาวและภรรยาถูกทหารฝ่ายอเมริกาท่ีไปปฏิบติัการในประเทศตะวนัออกกลางสังหาร
โดยมิไดต้ั้งใจ เพราะทหารกาํลงัต่อตา้นพวกก่อการร้ายและพวกระเบิดพลีชีพ จึงทาํให้ลูกสาวและ
ภรรยาของ “อุสมาห์” โดนลูกหลงและจากเหตุการณ์นั้นเองท่ีทาํให้ “อุสมาห์” ตั้งตนเป็นศตัรูกบั
ประเทศมหาอาํนาจอยา่งอเมริกา ดว้ยความแคน้จากการสูญเสียครอบครัวและอิสรภาพในประเทศ
ของตน เพราะประเทศสหรัฐอเมริกาและกลุ่มพนัธมิตรต้องการสินแร่และนํ้ ามันจากประเทศ
ตะวนัออกกลางและการอยูเ่บ้ืองหลงัการปะทะกนัในประเทศแถบตะวนัออกกลางทั้งหมด จึงทาํให้
แผ่นดินท่ี “อุสมาห์” เคยอาศยัอยู่ลุกเป็นไฟมีการต่อสู้หรือสงครามตลอดเวลาจนตอ้งท้ิงบา้นเกิด
เมืองนอนไปอพยพตามสถานท่ีปลอดภยัต่าง ๆ การเป็นคนเร่ร่อนไร้ท่ีอยูเ่ฉกเช่นเดียวกบัพี่นอ้งชาว
ตะวนัออกกลางคนอ่ืน ๆ ดว้ยเหตุน้ี จึงทาํให้ “อุสมาห์” และกลุ่มผูก่่อการร้ายวางแผนท่ีจะรวบรวม
เหล็กไหลสุริยนัแลเหล็กไหลจนัทรา เพื่อนาํมาเป็นอาวุธร้ายแรงเทียบเท่าระเบิดนิวเคลียร์เอาไว้
ทาํลายประเทศสหรัฐอเมริกา การกระทาํของตวัละคร “อุสมาห์” นั้น เราจะเห็นไดว้า่เป็นการกระทาํ
ท่ีมีเหตุจูงใจและท่ีมาท่ีค่อนขา้งน่าเห็นใจ แต่ไม่วา่จะอย่างไรก็ตาม การแกแ้คน้ดว้ยวิธีก่อการร้าย
ของ “อุสมาห์” ท่ีเนน้วิธีแบบพลีชีพ ซ่ึงเป็นวิธีการอนัโหดเห้ียมท่ีตอ้งสังเวยดว้ยชีวิตของผูบ้ริสุทธ์ิ
มากมายนั้นจดัเป็นความชัว่ร้ายอยา่งชดัเจน ซ่ึงตวั “อุสมาห์” ก็อา้งการก่อการร้ายของเขานั้นมาจาก
ประสงคข์องพระเจา้  
   กระทาํการต่าง ๆ โดยไม่คาํนึงถึงชีวิตผูอ่ื้นแมแ้ต่น้อย การกระทาํของ “อุสมาห์” จึง
จดัเป็นการกระทาํของตวัละครผูร้้าย (Villain Character)) และเป็นตวัละครมิติเดียวท่ีมีความชัว่ร้าย
อยูใ่นตวั เพราะในตอนทา้ยของภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” ก่อนท่ี “อุสมาห์” จะตายก็ได้
กล่าวถึงอุดมการณ์ ดงัคาํกล่าว  
   “ถึงวนัน้ีเราจะแพ ้แต่อุดมการณ์เราไม่แพ ้ถึงเราจะตอ้งตายแต่จะมีอุสมาห์คนต่อไปมา
สานภารกิจเรา” 
   เพราะคําว่า  “อุสมาห์” นั้ น เ ป็นช่ือท่ีมาจากช่ือของวีรชนและบุคลสําคัญใน
ประวติัศาสตร์ในศาสนาอิสลาม ชาวมุสลิมส่วนใหญ่จึงนิยมนาํช่ือน้ีไปตั้งเป็นช่ือ มีท่ีมาจากช่ือของ 
อุษมาน บุตร อฟัฟาน (อิบนูอฟัฟาน) เคาะลีฟะฮแ์ห่งอิสลาม ท่ีมีความสําคญัทางดา้นศาสนา เพราะ
ไดพ้ิชิตดินแดนเปอร์เซีย ดินแดนตอนเหนือของอาฟริกาและอาณาจกัรโรมนัตะวนัตก ให้มาผนวก
รวมกนัเป็นอาณาจกัรอิสลาม ยงัไดก้ารจดัตั้งกองทพัเรือของมุสลิมเพื่อทาํสงครามกบักองทพัเรือ
ของโรมนั และยงัได้รวบรวมอลักุรอาน  เพราะในสมยันั้นชาวเมืองอ่านอลักุรอานในสําเนียงท่ี
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แตกต่างกนั จึงเกรงวา่จะเกิดการแตกแยกกนัข้ึนระหวา่งมุสลิม ท่านจึงรวบรวมคมัภีร์อลักุรอานเป็น
เล่มแลว้นาํมาคดัลอกใหม่เพื่อแจกจ่ายไปยงัหวัเมืองต่าง ๆ แต่หลงัจากท่ีท่านไดเ้สียชีวิตเพราะการ
ถูกใส่ร้ายจากชาวยิวท่ีมานบัถือศาสนาอิสลาม ก็ไดก่้อให้เกิดความแตกแยกกนัระหว่างมุสลิม การ
พิชิตดินแดนต่าง ๆ ไดห้ยุดชะงกัลง ในอีกความหมายหน่ึงผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตวา่อาจตั้งช่ือตวัละคร 
“อุสมาห์” ให้สอดคล้องกบัช่ือของ อุซามะฮ์ บิน โมฮมัเหม็ด บิน อวดั บิน ลาดิน หรือ อุซามะฮ ์
บิน ลาดิน หัวหน้ากลุ่มองค์การก่อการร้ายอัลกออิดะฮ์ ท่ีออกมารับผิดชอบเหตุวินาศกรรม 
11 กันยายน พ.ศ. 2544 ท่ีเกิดข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกา และในอีกความหมายหน่ึงผูว้ิจยัตั้ ง
ขอ้สังเกตว่าอาจตั้งช่ือตวัละคร “อุสมาห์” ในภาษาองักฤษ คือ USAMAN อาจหมายถึง ศตัรูของ 
USA (ประเทศสหรัฐอเมริกา) ก็เป็นได ้
   จึงทาํใหช่ื้อ “อุสมาห์” นั้นเป็นตวัแทนของการต่อสู้และรวมอาณาจกัรอิสลาม ตวัละคร 
“อุสมาห์” ก็ไดก้ล่าวกบัลูกนอ้งผูก่้อการร้ายตอนท่ีมีการประชุมกนั ดงัน้ี 
   “กว่า 50 ปีแล้ว ท่ีประเทศมหาอาํนาจข่มเหงพี่น้องเราอย่างเลือดเย็น พวกมนัรุมท้ึง
ประเทศเราอย่างสัตว์ป่า ปล้นความรุ่งเรืองของอารยะเรา ยึดครองสถานท่ีศักด์ิสิทธ์ิ ลบหลู่          
พระเจา้ของเรา ถึงเวลาท่ีเราตอ้งแกแ้คน้ อเมริกาตอ้งชดใช”้ 
   “ใครแหละท่ีให้กระสุนกบัพวกเซิร์บ ใครแหละท่ีก่อสงครามอฟักานิสถานมีแต่พวก
นอกศาสนาท่ีทาํใหพ้ี่นอ้งเราฆ่ากนัเอง” 
   จะเห็นไดว้า่ตวัละคร “อุสมาห์” มีความแคน้ท่ีสะสมมานานทั้งจากเหตุการณ์ท่ีตอ้งเสีย
ลูกสาวและภรรยาไป ประกอบกับความเช่ือเร่ืองเดิมทางศาสนา ท่ีมีการกล่าวถึงดินแดน                
อนัศกัด์ิสิทธ์ิซ่ึงอาจหมายถึงสงครามครูเสด เกิดข้ึนในปี พ.ศ. 1638 ในพื้นท่ีพิพากษ์เยรูซาเลม 
เพราะพื้นท่ีแห่งน้ีเป็นดินแดนท่ีมีประวติัศาสตร์ความขดัแยง้เก่ียวพนักบั 3 ศาสนา คือ ศาสนายดูาห์ 
(ยิว) ศาสนาคริสต์ และศ าสนาอิสลาม ซ่ึงในท่ีน้ีการเสียชีวิตของอุษมาน บุตร อัฟฟาน 
(อิบนูอัฟฟาน) เคาะลีฟะฮ์แห่งอิสลาม ท่ีมีสาเหตุมาจากคนยิวก็สอดคล้องกับส่ิงท่ีตัวละคร 
“อุสมาห์” กล่าวถึงเพราะประเทศสหรัฐอเมริกามีประชากรเป็นชาวยิวส่วนมากอาศยัอยู ่รองมาจาก
ประเทศอิสราเอล ส่วนพวกเซิร์บท่ีตวัละคร “อุสมาห์” กล่าวถึงก็เป็นสงครามความขดัแยง้ชาติพนัธ์ุ
ระหว่างชาวโครแอต ชาวเซิร์บและชาวบอสเนีย ซ่ึงเป็นชาวมุสลิม เกิดข้ึนใน พ.ศ. 2535 โดยตวั
ละคร “อุสมาห์” เช่ือวา่ประเทศสหรัฐอเมริกา คือ ผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัการสนบัสนุนกาํลงัทางทหารให้กบั
ชาวเซิร์บ (สาธารณรัฐเซิร์ปสกา) ต่อสู้กบัพวกชาวบอสเนีย (สหพนัธรัฐบอสเนียและเฮอร์เซโกวีนา) 
และสงครามอฟักานิสถาน เกิดข้ึนในปี พ.ศ. 2544 กองทพัประเทศสหรัฐอเมริกาและพนัธมิตร
ปฏิบติัการเสรีภาพย ัง่ยืน (Operation Enduring Freedom) แรงขบัสําคญัของการรุกรานมาจาก
วินาศกรรม 11 กนัยายน พ.ศ. 2544 ท่ีเกิดข้ึนกบัประเทศสหรัฐอเมริกา โดยมีเป้าหมายเพื่อทาํลาย
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องค์การก่อการร้ายอลักออิดะฮ ์และใชอ้ฟักานิสถานเป็นฐานปฏิบติัการ ประเทศสหรัฐอเมริกายงั
แทรกแซงการเมืองของประเทศอฟักานิสถาน โดยอา้งถึงการสร้างรัฐประชาธิปไตย  จนทาํให้
สงครามไดข้ยายเขา้ไปในประเทศกลุ่มอิสลามเพื่อนบา้นประเทศอฟักานิสถาน 
   ถา้กล่าวไปวา่การท่ีตวัละครผูร้้าย (The Villain) มาจากประเทศแถบตระวนัออกกลางก็
ไม่ใช่เร่ืองแปลก เพราะภาพยนตร์ประเภทวีรบุรุษส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์ของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา (Hollywood) ซ่ึงในภาพยนตร์ประเภทวีรบุรุษของประเทศสหรัฐอเมริกานั้น
ตวัละครผูร้้าย (Villain Character) มนัจะเป็นตวัละครท่ีเป็นศตัรูหรือขดัผลประโยชน์กบัประเทศ
สหรัฐอเมริกาในสถานการณ์ช่วงนั้ นจริง ๆ เช่น อินเดียแดง อาฟริกันผิวดํา ญ่ีปุ่น โซเวียต 
อฟักานิสถาน กลุ่มประเทศตะวนัออกกลางและในปัจจุบนัเป็นประเทศจีน เพราะตวัละครหลกัใน
ภาพยนตร์เหล่าน้ีจะเป็นคนท่ีคอยปกป้องคนอ่ืนปกป้องโลกจากตัวละครผูร้้ายดังกล่าวและ
ภาพยนตร์ เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล”ก็ไดรั้บอิทธิพลนั้นมา 
 
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.29  ตวัละคร “พนิูมา” จากภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
 
   ตวัละคร “พูนิมา” อายุประมาณ 15-20 ปี เป็นผูรั้กษาศีล มีหน้าท่ีคอยดูแลปกป้อง      
วชัรธาตุหรือเหล็กไหลจนัทรา ท่ีตั้งอยู่ในอารามแห่งหน่ึงในดินแดนทิเบต ซ่ึง “พูนิมา” เป็นหน่ึง
เดียวท่ีไดรั้บการรับเลือกใหบ้าํเพญ็สมาธิกบัวชัรธาตุ ท่ีมีความอ่อนโยน สงบน่ิงและสันติ ทาํให้เธอ
ซึมซบัส่ิงเหล่าน้ีไวโ้ดยไม่รู้ตวั เธอทาํทุกอยา่งเพื่อรักษาเหล็กไหลจนัทรา ซ่ึงมีพลงัอาํนาจมหาศาล
ไม่ใหต้กไปอยูใ่นมือของคนชัว่ และ 
   “พูนิมา”เป็นตวัละครท่ีคอยช่วยเหลือ “ฌาน” เพื่อให้สามารถควบคุมพลงังานจาก
เหล็กไหลเพื่อท่ีจะเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” 
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   ในภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” เปิดเร่ืองมาดว้ยความสวยงามและสงบสุขของ
ประเทศทิเบต จนผูก่้อการร้ายเขา้มาสังหารชาวบา้นและขโมยวชัรธาตุหรือเหล็กไหลจนัทราไป 
ผูว้ิจยัมองว่าเปรียบไดก้บัอิสรภาพและดินแดนท่ีประเทศทิเบตถูกแย่งไปโดยประเทศจีน เพราะ
ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหว่างประเทศทิเบตกบัประเทศจีน เร่ิมมีตั้งแต่ ตุลาคม พ.ศ. 2493 กองทพั
ปลดแอกประชาชนแห่งชาติจีนยกกองทพัเขา้ประเทศทิเบตและต่อสู้กลุ่มต่อตา้นชนชาติทิเบตท่ีจบั
อาวุธข้ึนสู้กองทัพปลดแอกประชาชนแห่งชาติจีน รัฐบาลคอมมิวนิสต์จีนประกาศปฏิบติัการ
ดงักล่าว เป็นการ “ปลดแอก” ทิเบตจากระบอบศกัดินาและสังคมทาส โดยมีกลุ่มศาสนาเป็นชนชั้น
ปกครองและประชาชนทัว่ไปเป็น “ทาส”ขณะท่ีรัฐบาลทิเบตพลดัถ่ินในเมืองธรรมศาลา ประเทศ
อินเดีย เรียกการกระทาํของจีนน้ีว่า เป็น “การรุกราน” นับตั้งแต่นั้นเป็นตน้มาก็เป็นปัญหายืดเยื้อ
ของประเทศทิเบต แต่ทางประเทศสหรัฐอเมริกาและกลุ่มประเทศอ่ืน ๆ ก็สนับสนุนความเป็น
ประชาธิปไตยและการส่งมอบดินแดนทิเบตคืนจากจีน เพราะอาจมองวา่ทิเบตคือประเทศกนัชนกบั
จีน เพราะในปัจจุบนันอกจากจะมีประชากรชาวจีนมาอาศยัอยูใ่นทิเบตจาํนวนมากแลว้ ประเทศจีน
ยงัใชดิ้นแดนของประเทศทิเบตเป็นพื้นท่ีในการทดลองอาวธุอีกดว้ย 
   ความสาํคญัของตวัละคร ”พูนิมา” ต่อตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” นอกจากจะช่วยเหลือใน
การควบคุมพลงังานของเหล็กไหลใหก้บั “ฌาน” เพื่อใหใ้ชห้ลงังานท่ีไดม้าดงัคาํกล่าวท่ีวา่  
   “คุณคือผูถู้กเลือกจากเหล็กไหลสุริยนั ใหคุ้ณครอบครองพลงัพิเศษ” 
   และในท่ีสุดตวัละคร “พูนิมา” ก็ไดรั้บความช่วยเหลือจาก “มนุษยเ์หล็กไหล” จนทาํให้
ไดเ้หล็กไหลจนัทรากลบัคืนสู่ประเทศทิเบต 
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.30  ตวัละคร “เด็กและเยาวชน” จากภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” 
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   ตวัละคร “เด็กและเยาวชน” เป็นตวัละครผูอ่้อนแอ เน่ืองจากมีผูก่้อการร้ายท่ีหวงัมา
ทาํลายชาติบา้นเมืองโดยท่ีคนเหล่านั้นเป็นผูบ้ริสุทธ์ิไม่ทราบเร่ืองราวความขบัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหวา่ง
ตวัละคร “อุสมาห์” และกลุ่มผูก่้อการร้ายกบัประเทศสหรัฐอเมริกา แต่ดว้ยความบงัเอิญท่ีเรือสินคา้
ของประเทศสหรัฐอเมริกามาจอดอยู่ท่ีฐานทพัเรือสัตหีบของประเทศไทย และตรงกับวนัเด็ก
แห่งชาติของประเทศไทย หน้าท่ีดงักล่าวจึงตกอยู่ท่ีตวัละคร “มนุษยเ์หล็กไหล” ท่ีคอยมาแก้ไข
ปัญหาน้ีเพื่อให้คนในชาติปลอดภยัและตวัละคร “มนุษยเ์หล็กไหล” ตอ้งคอยแกไ้ขปัญหาหลาย ๆ 
อย่างท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยอยา่งต่อเน่ือง เปรียบไดก้บัตวัละคร “มนุษยเ์หล็กไหล” ทาํหน้าท่ีแทน
ตาํรวจในการรักษาความปลอดภัยของคนในชาติและทหารท่ีคอยปกป้องประเทศจากปัญหา
ภายนอก ผูว้ิจยัตั้ งข้อสังเกตว่า การท่ี “มนุษย์เหล็กไหล” ต้องปกป้องผูบ้ริสุทธ์ิซ่ึงเป็นเด็กและ
เยาวชน เพราะเด็ก คือ ทรัพยากรท่ีสําคญัยิ่งของประเทศชาติ ซ่ึงจะเป็นกาํลงัท่ีสําคญัในการพฒันา
ชาติบา้นเมืองให้เจริญรุ่งเรืองกา้วหน้า และมัน่คงอีกทั้งเป็นผูท่ี้จะตอ้งเติบโตข้ึนเป็นผูใ้หญ่ในวนั
ขา้งหน้า เพื่อทาํหน้าท่ีดูแลสังคมตลอดจนเศรษฐกิจ วฒันธรรม ความเปล่ียนแปลง และภารกิจท่ี
ตอ้งแก้ไขก่อนหน้าน้ีทั้งหมดของ “มนุษยเ์หล็กไหล” ก็ล้วนเก่ียวขอ้งกบัเด็กและเยาวชนทั้งส้ิน
เปรียบไดก้บัการปูพื้นฐานท่ีถูกตอ้งใหก้บัสังคมไทย 
   6.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” มีมูลเหตุจูงใจของปัญหาท่ีเกิดข้ึนเกิดจากความ     
คบัแคน้ใจของ “อุสมาห์” ท่ีลูกสาวและภรรยา เสียชีวิตจากการปฏิบติัภารกิจทางทหารของประเทศ
สหรัฐอเมริกา  จึงมีความตอ้งการท่ีจะครอบครองเหล็กไหลสุริยนัและเหล็กไหลจนัทราเพื่อนาํมา
เป็นอาวุธในการก่อการร้ายต่อสู้กบัชาติมหาอาํนาจอย่างสหรัฐอเมริกา ซ่ึงก่อนหนา้น้ี “อุสมาห์” ก็
เป็นเพียงประชาชนธรรมดาสามญัชน แต่ด้วยความคบัแค้นใจท่ีเกิดข้ึนจึงรวบรวมกลุ่มคนท่ีมี
แนวคิดเดียวกนัอา้งอิงไปถึงความเช่ือทางศาสนา ก่อตั้งเป็นกลุ่มผูก่้อการร้ายข้ึน “ฌาน” ก็เป็นเพียง
ตาํรวจดบัเพลิงท่ีมีจิตใจสาธารณะชอบช่วยเหลือผูอ่ื้นเป็นทุนเดิมแต่ดว้ยความท่ี “ฌาน” เป็นคนท่ีมี
ความใจร้อน มีความเช่ือมัน่ในตนเองสูง เลือดเดือดและไม่ฟังใครง่าย ๆ แมก้ระทั้งผูบ้งัคบับญัชา 
เลยทาํโดยทาํโทษจากหวัหนา้หน่วยดบัเพลิง  
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   จากเดิมท่ี “ฌาน” เป็นตาํรวจดบัเพลิงแต่เม่ือไดรั้บพลงัวิเศษจากเหล็กไหล จึงทาํให ้
“ฌาน” กลายเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” ในเหตุการณ์ปลน้ชิงตวันกัโทษในเรือนจาํ ตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา
ชีวิตของ “ฌาน” ก็เปล่ียนไป “ฌาน” เร่ิมใช้พลงัและควบคุมพลงัท่ีได้มาจากเหล็กไหล เพราะ



139 

เหล็กไหลนั้นเป็นผูเ้ลือกผูค้รอบครอง ปรับปรุงและเปล่ียนแปลงตวัเองเพราะ “ฌาน” ไดไ้ปเจอภิกษุ
รูปหน่ึงท่ีวดั ท่านไดบ้อกถึงส่ิงศกัด์ิสิทธ์อนัเป็นมงคลแก่ผูค้รอบครองใหก้บั “ฌาน” ดงัน้ี 
   “กายท่ีร้อนเกิดจากใจท่ีร้อน กายจะเยน็ตอ้งเกิดจากใจท่ีเยน็” 
   “เม่ือมีความร้อนยอ่มมีจุดกาํเนิด การดบัร้อนตอ้งดบัท่ีจุดเร่ิมตน้” 
   “ร้อนท่ีใจก็ดับท่ีใจ ไฟนั้ นเผาผลาญทุกสรรพส่ิงให้มอดไหม้ แต่ไฟทําให้เหล็ก
แขง็แกร่งข้ึน เหล็กท่ีผา่นไฟ จึงกลายเป็นเหล็กกลา้ เม่ือมีไฟอยูใ่นตวั จงรู้จกัใชใ้หเ้กิดผล” 
   จากนั้นตวัละครวรีบุรุษ “ฌาน” ก็ไดใ้ชพ้ลงัวเิศษท่ีไดม้าปกป้องผูอ่ื้นในร่างของ “มนุษย์
เหล็กไหล” 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” หรือ “มนุษยเ์หล็กไหล”  
เป็นตาํรวจดบัเพลิงผูท่ี้มีหนา้ท่ีในการดูแลทุกข์สุขของบา้นเมืองเป็นหลกั ซ่ึงสถานะของตวัละคร
อยา่ง “ฌาน” นั้น ตั้งแต่ตน้เร่ืองเขาก็อยูใ่นฐานะของตาํรวจดบัเพลิงผูมี้ความเสียสละตนเองในการ
ช่วยเหลือและปกป้องผูอ่ื้นอยูแ่ลว้ และหลงัจากท่ี “ฌาน” ไดรั้บพลงัพิเศษมาจากเหล็กไหลกายสิทธ์ิ
จนเป็น “มนุษยเ์หล็กไหล” ความเป็นบุคคลท่ีทาํเพื่อสาธารณะประโยชน์ก็ยิ่งเห็นไดเ้ด่นชดัข้ึน 
เน่ืองจากแทนท่ี “ฌาน” นาํเอาพลงัพิเศษน้ีไปใชป้ระโยชน์เพื่อตวัของเขาเอง “ฌาน” กลบันาํเอา
พลังน้ีไปใช้ช่วยเหลือผูค้นท่ีกําลังเดือดร้อนราวกับว่ามนัเป็นหน้าท่ีของตน แน่นอนว่าความ
ช่วยเหลือของ “ฌาน” นั้น ไม่ไดต้อ้งการส่ิงตอบแทนเลยแมแ้ต่อยา่งเดียว ในตอนจบของภาพยนตร์ 
“มนุษยเ์หล็กไหล” พลงัศกัด์ิของเหล็กไหนก็ยงัคงสถิตอยูใ่นตวัของ “ฌาน” เพื่อให้ “ฌาน” ไดท้าํ
ประโยชน์เพื่อสาธารณะในนาม “มนุษยเ์หล็กไหล” ต่อไป 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ยงัคงมีพลงัวิเศษจากเหล็กไหลช่วยผูอ่ื้นและปกป้องบา้นเมือง
ต่อไป  แต่ยงัคงตอ้งปกปิดตวัตนภายใตร่้างของ “มนุษยเ์หล็กไหล” ตวัละคร “อุสมาห์” ไดกิ้นยาฆ่า
ตวัตาย เพราะไม่สามารถยอมรับในความลม้เหลวในแผนการทาํลายเรือของประเทศสหรัฐอเมริกา
ของตนได ้ส่วนตวัละคร “พูนิมา” ก็ได้รับความช่วยเหลือจาก “มนุษยเ์หล็กไหล” จนทาํให้ได้
เหล็กไหลจนัทรากลบัคืนสู่ประเทศทิเบต สําหรับบริบททางสังคมท่ีพบในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูว้ิจยั
พบลกัษณะของการนาํเอาเหตุการณ์และปัญหาท่ีเกิดข้ึนในยุคปัจจุบนัมาเป็นประเด็นความขดัแยง้
ในภาพยนตร์อย่างเด่นชัด เช่น ปัญหาความขดัแยง้ระหว่างเช้ือชาติ อนัมีสาเหตุมาจากประเทศ
สหรัฐอเมริกาหรือปัญหาดา้นอาชญากรรมต่าง ๆ ท่ีปรากฎในกรุงเทพฯ ทาํให้ “มนุษยเ์หล็กไหล” 
ไดย้ืน่มือเขา้ช่วยเหลือต่างก็เป็นปัญหาท่ีเกิดข้ึน จึงเรียกไดว้า่บริบททางสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์
เร่ืองน้ีไดรั้บอิทธิพลมาจากสังคมไทยและสังคมโลกในปัจจุบนั แต่ในภาพยนตร์เองก็สะทอ้นถึง
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ปัญหาการทุจริตของระบบราชการ ท่ีทาํให้นกัโทษสามารถออกไปจากท่ีคุมขงัได้ รวมทั้งยงัอา้งอิง
ไปยงัความขดัแยง้ทางศาสนาท่ีเกิดข้ึน 
   6.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

  
 
ภาพที ่4.31  ตวัละคร “ฌาน” ในชุด “มนุษยเ์หล็กไหล” 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “มนุษย์เหล็กไหล” ได้ใช้ “พลังวิเศษจากเหล็กไหล” เป็นอาวุธ 
(Weapon) เหตุเพราะตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” ซ่ึงไดรั้บพลงัอาํนาจวิเศษเหนือธรรมชาติมาจาก 
“เหล็กไหลสุริยนั” ธาตุกายสิทธ์ิท่ีไม่ใช่วตัถุบนโลกมนุษย ์ทาํให้ “ฌาน” มีความแข็งแรงและอยูย่ง
คงกระพนัดว้ยพลงัของเหล็กไหล หากดว้ย“ฌาน” สามารถควบคุมพลงัของเหล็กไหลสุริยนัซ่ึงเป็น
เหล็กไหลธาตุไฟอนัคุกรุ่นใหส้งบลงดว้ยพลงัสมาธิของตนได ้“ฌาน” ก็จะสามารถต่อสู้กบัศตัรูดว้ย
พลงัของเหล็กไหลไดซ่ึ้ง “พลงัวิเศษ” ท่ีเป็นอาวุธ (Weapon) ของ “มนุษยเ์หล็กไหล” อยูใ่นความ
เช่ือของสังคมไทยมานาน โดยเช่ือวา่เหล็กไหลเป็นโลหะธาตุท่ีมีความล้ีลบัพิสดาร แปลกประหลาด
มหัศจรรยแ์ตกต่างไปจากโลหะธาตุทั้ งปวง จึงได้ถูกจดัอยู่ในฐานะ “ธาตุกายสิทธ์ิ” ท่ีมีชีวิต          
จิตวญิญาณ ซ่ึงเป็นไปตามวบิากของกฎแห่งกรรม ท่ีบนัดาลให้วิญญาณในสังสารวฏัมาปฏิสนธิ ใน
สภาวะท่ีเป็นโลหะธาตุท่ีศกัด์ิสิทธ์ิมี อิทธิฤทธ์ิเหนือธรรมชาติทัว่ไปและผูใ้ดไดค้รอบครองถือว่า
เป็นศิริมงคลแก่ชีวติ 
   “คุณธรรม” เป็นส่ิงสําคญัท่ีอยู่คู่กบัตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” เพราะพลงัของเหล็กไหล
เป็นพลงัอาํนาจวิเศษ เม่ือผูใ้ดไดรั้บพลงัอาํนาจน้ี จะมีความสามารถพิเศษเหนือมนุษยป์กติทัว่ไป 
เช่น สามารถในดา้นการต่อสู้ วชิาตวัเบา ความเร็วในการเคล่ือนไหวร่างกาย พลงัในการดูดส่ิงของท่ี
ทาํดว้ยเหล็ก ความสามารถในการตา้นทานแรงโน้มถ่วงของโลกและพลงัของความร้อนท่ีมีอยู่ใน
ร่างกายท่ีสามารถปล่อยออกมาเพื่อทาํลายลา้ง ซ่ึงเป็นคุณสมบติัท่ีเหมือนกบัเหล็กไหลทุกประการ
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ซ่ึงความสามารถพิเศษท่ีกล่าวมาขา้งตน้นั้น ตวัละครวรีบุรุษ “ฌาน” ไดใ้ชม้นัเพื่อช่วยเหลือสังคมให้
รอดพน้จากปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากภายในและภายนอกประเทศ โดยตวัละครวีรบุรุษ “ฌาน” 
ไม่ไดต้อ้งการท่ีจะใชพ้ลงัอาํนาจวเิศษท่ีไดม้าเพื่อยดึครองโลกแบบตวัละคร “อุสมาห์” เหตุเพราะตวั
ละครวีรบุรุษ “ฌาน” มี “คุณธรรม” ท่ีคอยกาํกบัในความคิดและการกระทาํ จึงไม่ได้ตอ้งการ
ครอบครองส่ิงอ่ืนส่ิงใดหรือสร้างความเดือดร้อนใหผู้อ่ื้นแบบท่ีตวัละคร “อุสมาห์” ตอ้งการ 
   6.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   การปรากฏตวัของ “ฌาน” และ “มนุษยเ์หล็กไหล” จะเป็นสถานท่ีในการดาํเนิน
ชีวติประจาํวนัของคนในสังคมเมืองใหญ่อยา่งเช่น กรุงเทพฯ ในภาพยนตร์นั้นแสดงให้เห็นถึงเมือง
ท่ีเต็มไปด้วยความวุ่นวายและการก่ออาชญากรรม นอกจากนั้ นยงัมีผบับาร์ สถานท่ีท่องเท่ียว
กลางคืน ทาํหน้าท่ีส่ือความหมายในเร่ืองดา้นมืดของสังคมเมืองหลวง และยงัเป็นสถานท่ีท่ีใช้ใน
การต่อสู้ของผูก่้อการร้ายท่ีหลอกล่อให้ “มนุษยเ์หล็กไหล” ปรากฏตวัอีกด้วย นอกจากน้ียงัมี
สถานท่ีท่ีเป็นฐานทพัลบัของผูก่้อการร้ายตั้งอยู่ในประภาคารร้าง อยู่ใกล้กบัสถานท่ีท่ีใช้ในการ     
จดังานวนัเด็ก ซ่ึงเต็มไปด้วยผูบ้ริสุทธ์ิท่ีกาํลังจะตกเป็นเหยื่อของการก่อการร้ายด้วยฝีมือของ
ผูก่้อการร้าย แต่สถานท่ีท่ีสําคญัท่ีสุดในภาพยนตร์เร่ือง “มนุษยเ์หล็กไหล” กลบัเป็นสถานท่ีทาง
ศาสนา ในช่วงแรกของภาพยนตร์พระธาตุหรือเหล็กไหลจนัทรา ก็ถูกขโมยมาจากวดัในประเทศ
ทิเบต และในตอนท่ี “ฌาน” ไดรั้บพลงัวิเศษจากเหล็กไหลก็มาอาศยัอยูใ่นวดัร้าง เจอกบัพระภิกษุ
รูปหน่ึงท่ีช่วยสอนวธีิการควบคุมพลงัจากธรรมชาติให้กบั “ฌาน” จึงหลีกเล่ียงไม่ไดว้า่สถานท่ีทาง
ศาสนามีส่วนสาํคญักบัภาพยนตร์ 
   ลกัษณะของสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เรียกได้ว่า ไม่มีความแตกต่างกันระหว่าง
สถานท่ีท่ีใชใ้นการดาํเนินชีวิตประจาํวนักบัสถานท่ีท่ีใช้ในการต่อสู้เท่าใดนกั สถานท่ีท่ีใช้ในการ
ดาํเนินชีวิตประจาํวนัจะเป็นสถานท่ีท่ีเป็นตน้กาํเนิด (Origin) ของวีรบุรุษซ่ึงเป็นฉากในเมือง
กรุงเทพฯ ท่ีเต็มไปดว้ยอาชญากรรมและความวุน่วาย อนัเป็นตน้กาํเนิดให้วีรบุรุษตอ้งการจะรักษา
ความสงบใหก้บัเมืองแห่งน้ี ส่วนสถานท่ีท่ีใชใ้นการต่อสู้ก็สืบ เน่ืองมาจากความวุน่วายของฉากใน
ชีวิตประจาํวนันัน่เอง ส่วนสถานท่ีในงานวนัเด็กนั้นก็เป็นสถานท่ีท่ีส่ือให้เห็นถึงความเสียสละใน
การปฏิบติัหน้าท่ีเพื่อหยุดย ั้งการก่อการร้าย อนัเป็นการปกป้องผูบ้ริสุทธ์ิทั้งหลายให้ปลอดภยัจาก
ความชัว่ร้ายนัน่เอง 
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7. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” 
 

 
 
ภาพที ่4.32  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” 
 
 7.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 31 มกราคม พ.ศ. 2551 อยูใ่นช่วง
สืบเน่ืองมาจากงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบติัครบ 60 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช ท่ีพระบาทปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ทรงออกมหาสมาคมรับการถวายพระพรชยั
มงคลจากพสกนิกร เน่ืองในวโรกาส พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบติั ครบ 60 ปี นบัเป็นพระราชพิธี
ฉลองสิริราชบตัรครบ 60 ปี คร้ังแรกของไทย ซ่ึงในคร้ังนั้นมีพสกนิกรรอถวายความจงรักภักดี 
เนืองแน่นลานพระราชวงัดุสิต ตลอดไปจนถึง ถนนราชดาํเนินนอก และต่างพากนัร่วมร้อง เพลง
สรรเสริญพระบารมีอย่างกึกก้อง ระหว่างนั้นพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
โปรดฯ ให้ สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จออกทรงประทบัเคียงคู่ ทรงประทบั ณ 
สีหบญัชร พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม และไดท้รงโบกพระหตัถ์ให้พสกนิกร ทาํให้พสกนิกร ปล้ืมปิติ
โสมนสัเป็นอยา่งยิง่ ซ่ึงเป็นภาพประวติัศาสตร์ท่ีอยูใ่นความทรงจาํของพสกนิกรทุกคน 
 7.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” 
   พ.ศ. 2307 ครานั้ นดวงเมืองแห่งกรุงศรีอยุธยา ตกอยู่ใต้อิทธิพลของดวงดาวแห่ง
สงคราม ผูรุ้กรานเดินทพัมุ่งตดักาํลงัอยธุยาจากทุกดา้น ทางหน่ึง “มงัมหานรธา” เป็นแม่ทพัตีหวัเมือง
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ทางทวาย กาญจนบุรี สุพรรณบุรี เขา้ลอ้มพระนคร อีกทางหน่ึง “เนเมียวสีหบดี” เป็นแม่ทพั ตีหวัเมือง
ทางเหนือ แลว้รุดลงใตเ้ป็นทพักระหนาบพิชิตอยธุยา  
   หมู่บา้น “สียามา” อนัสงบสุขกาํลงัเขา้สู่ภาวะสงคราม แมไ้ม่อยูใ่นเส้นทางเดินทพัของ 
ผูรุ้กราน แต่ก็กลบักลายเป็นสมรภูมิระหวา่งชาวบา้นผูก้ลา้แห่งบา้น “สียามา” กบักองทะลวงฟัน
ของผูรุ้กรานท่ีเดินทพัหลงออกนอกเส้นทาง และตอ้งการเดินทพัตดัผา่นเพื่อไปสบทบกบัทพัใหญ่ท่ี
กาํลงัเขา้ลอ้มกรุงศรีอยุธยาให้เร็วท่ีสุด ในระหวา่งการต่อสู้ ก็มี เกวียนประหลาดก็โผล่ข้ึนมา โดยมี 
“อาณา”, “โบต๊” และ “ก๊ิฟ” ทั้งหมดประหลาดใจกบัปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน เพราะทั้ง 3 คน เขา้มาอยู่
ในอีกมิติหน่ึง โดยขบัเกวียนหนีเขา้ไปทางหมู่ “สียามา” หลงัจากนั้น “ ปราย”  ชาวบา้นบา้นสียามา 
จึงนาํทั้ง 3 คน ไปกราบ “หลวงปู่ โทน” พระอาจารยผ์ูเ้ป็นศูนยร์วมจิตใจของชาวสียามาและเป็นผูใ้ห้
คาํตอบวา่เหตุใดคนทั้ง 3 จึงเขา้มาอยูท่ี่น่ี พวกเขาคือกลุ่มผูท่ี้มีความสามารถและจะเป็นกาํลงัสําคญั
ใหก้บัหมู่บา้น “สียามา” ทั้ง 3 คน จึงเป็นกาํลงัหลกัสําคญัในการช่วยชาวบา้น “สียามา” ให้รอดพน้
จากผูรุ้กราน 
 7.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลักในภาพยนตร์ “สียามา” ก็คือ การ “ความจงรักภกัดีใน
สถาบนักษตัริยแ์ละการทดแทนคุณแผน่ดิน” ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” เป็นการถ่ายทอดเร่ืองราว
ความเสียสละของเหล่าบรรพบุรุษ จากเร่ืองราวท่ีได้เรียนรู้มาในประวติัศาสตร์ว่าต้องเสียสละ    
เลือดเน้ือเพียงเพื่อปกป้องผืนแผน่ดินให้คงอยู ่เป็นภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นคุณงามความดีท่ีหมู่ชนชาว
สยามในคร้ังอดีตได้กระทาํไวใ้ห้พวกเราลูกหลานในปัจจุบนั ด้วยกําลังคนเพียงน้อยนิดเพียง        
400 ชีวิต แต่มุ่งสยบศตัรูนบัแสน หมู่บา้น “สียามา” เป็นเพียงหมู่บา้นเล็ก ๆ ท่ีไม่ไดเ้อ่ยถึงในหน้า
ประวติัศาสตร์ อยู่กันอย่างรักใคร่ปรองดอง ขยนัทาํมาหากิน รักความสงบ แต่เม่ือถูกผูรุ้กราน
ตอ้งการเดินทพัผ่านบา้นเพื่อเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา ชาวบา้นสียามามิอาจน่ิงดูดาย ทุกคนพร้อมท่ีจะสู้
ถึงแม้จะไม่เคยสู้และยอมสู้จนตวัตาย เพื่อปกป้องแผ่นดินท่ีหวงแหนไวใ้ห้ลูกหลานอยู่กันใน
ปัจจุบนัน้ี ผูว้ิจยัตีความว่าคาํว่า “สียามา” (Siyama) น่าจะมาจากคาํว่า “สยาม” (Siam) เพราะ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีตั้งใจใหเ้กิดความเป็นกระแสชาตินิยม ความสามคัคีของคนในชาติ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” นั้นจดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ 
(Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือภารกิจมาจากเหตุการณ์
วิกฤติท่ีเกิดข้ึนเป็นหลกั ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีตวัละครวีรบุรุษ ได้รับมอบหมายภารกิจมาจาก
สงครามท่ีเกิดข้ึนจากนํ้ ามือของศตัรู ซ่ึงตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ทั้งกลุ่มท่ีอยูใ่นปัจจุบนัและมา
จากอนาคต ไดส้มคัรใจท่ีจะทาํภารกิจปกป้องบา้นเมืองดว้ยตนเอง และนอกจากนั้นโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์ยงัมีลกัษณะผสมผสานโครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) ท่ีเหล่าตวัละคร
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วีรบุรุษต้องสละชีวิตเพื่อปกป้องแผ่นดิน แม้ว่าโครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมจะชวนให้เกิด
ความรู้สึกเศร้าสลดก็ตาม แต่ก็ยงัแฝงไปดว้ยความหมายท่ีเป็นขอ้คิดเตือนใจให้รู้สึกถึงการเสียสละ
อยา่งมีเกียรติวา่ “ตายเยี่ยงวีรบุรุษ” ดว้ยเช่นกนั ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น 
แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์ ก็จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์แอ๊กชัน่ (Action Film) โดย
เล่าเร่ืองการต่อสู้ของชาวบา้น “สียามา” กบัผูรุ้กราน โดยฉากในการต่อสู้นั้นจะเป็นการเล่าถึง
ประวติัศาสตร์ในอดีต ของชาวบา้น “สียามา” ซ่ึงเป็นเมืองท่ีสมมุติข้ึนมา นอกจากนั้น ยงัไดผ้สมกบั
ภาพยนตร์แฟนตาซี (Fantasy) ของการเดินทางมาตวัละครวีรบุรุษชาวบา้น “สียามา” ท่ีมาจาก
อนาคตอีกดว้ย 
 7.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   7.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” เป็นกลุ่มคนท่ีมีความรักชาติ รักแผน่ดิน สํานึกชาตินิยม ซ่ึง
ชาวหมู่บา้นทุกคนพร้อมและยอมท่ีจะทาํทุกอย่างเพื่อปกป้องแผ่นดิน โดยในภาพยนตร์เร่ือง           
“สียามา” มีตวัละครวรีบุรุษ “ชาวบา้นสียามา” 2 กลุ่ม 
   กลุ่มแรก คือ ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ในปัจจุบนั  
 
ตารางที ่4.3  ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ในปัจจุบนั 
 

ตัวละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตัวละคร 
“ครูจอม” ผูน้าํของหมู่บา้น “สียามา”  เป็นศูนยร์วมจิตใจของชาว “สียามา” ในอดีต

เคยเป็นจตุรงคบาท ทหารฝีมือดีท่ีคอยประจาํตาํแหน่งเทา้ชา้งในการทาํ
ยทุธหตัถีของพระมหากษตัริย ์

“ลุงทบั” ช่างตีเหล็กประจาํหมู่บา้น “สียามา” มีความสามารถดา้นการตีเหล็กท่ีมี
ความแขง็แรงสูง ผูน้าํในการประกอบพิธี “หลอมเหล็กรับแผน่ดิน” 

“กลอง” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 2 เป็นคนท่ีหนา้ตาดี มีสติปัญญารองลงมาจาก
ปราย มีความสามารถพิเศษดา้นการวิ่ง สามารถวิ่งข้ึนกาํแพงค่ายไดอ้ยา่ง
ชาํนาญ มีอาวธุประจาํตวัคือดั้งและดาบ 

“ข่อย” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 3 ชายหนุ่มหน้าตาดีแต่มีนิสัยข้ีอาย มีความ 
สามารถพิเศษดา้นการปีนป่ายดว้ยมือเปล่า มีอาวธุ คือ มีดสั้น 4 เล่ม  
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ตารางที ่4.3  (ต่อ) 
 

ตัวละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตัวละคร 
“ด่ิง” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 4 มีนิสัยเรียบง่ายและชอบนัง่สมาธิ เน่ืองจาก

เป็นคนใฝ่ในธรรม มีความสามารถพิเศษ คือ สามารถรู้จาํนวนขา้ศึกและ
บอกรายละเอียดไดอ้ยา่งแม่นยาํ ผา่นการไดย้ิน เม่ือเอาหูแนบกบัพื้นและ
ยงิธนูไดแ้ม่นยาํ มีอาวธุคือบ่วงบาศและลูกด่ิง 

“กอ้น” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 5 เป็นทพัหน้าของกลุ่มแมวดาํ มีนิสัยใจร้อน 
มุทะลุ พดูจาตรง ๆ และมกัพดูจาไม่เขา้หูคน เอกลกัษณ์เด่น คือ มีรอยสัก
เต็มตวั มีอาวุธคือ ขวาน 3 เล่ม โดย 2 เล่มแรกเป็นขวานยกัษส่์วนอีกเล่ม
เป็นขวานเล็ก ฉายาของกอ้นคือ ไอข้วานบินผา่ซาก 

“ฟาง” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 6 เป็นคนใจเยน็ อธัยาศยัดี มีความสามารถพิเศษ
คือ ปีนตน้ไมแ้ละกระโดดขา้มตน้ไมเ้หมือนกระรอก ทาํให้ฟางจึงมกั
ชอบอาศยัอยู่บนตน้ไมม้ากกว่าจะอยู่บนพื้นดิน มีอาวุธคือหน้าไมแ้ละ  
ลูกหิน 

“กก” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 7 เป็นคนท่ีชอบพูดจาเชิงปรัชญา เจา้คารม      
ช่ืนชอบการเป่าขลุ่ยโดยเฉพาะเวลากลางคืนเป็นอย่างมาก มีอาวุธ คือ 
ดาบ 2 เล่ม ซ่ึงจะทาํหน้าท่ีต่างกนั เล่มหน่ึงใชใ้นการแทง อีกเล่มใช้ใน
การฟัน 

“กา้น” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 8 มีนิสัยตลกเฮฮา ชอบอาํคนอ่ืนไปทัว่ เป็น
เพื่อนกับฟาง ก้านเก่งทางด้านการชกมวย มีอาวุธ คือ ง้าวขอสับ            
ซ่ึงปลายงา้วจะซ่อนดาบเอาไว ้

“หวาน” สมาชิกกลุ่มแมวดาํคนท่ี 9 ตวัใหญ่กาํยาํลํ่าสันแต่เป็นคนพูดน้อยถึงขั้น
ไม่พูดเลยและยิม้เพียงวนัละคร้ังเท่านั้น เม่ือยามออกรบกลบัตรงกนัขา้ม
กบันิสัยโดยส้ินเชิง มกัรบอย่างบา้บ่ิน ความสามารถพิเศษ คือ สามารถ
ขวา้งของไดไ้กลและแม่นยาํโดยไม่วา่ส่ิงของช้ินนั้น จะเป็นประเภทไหน
ก็ตาม มีอาวธุคือดาบยาวขนาดใหญ่ 

 
กลุ่มท่ีสอง คือ ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต  
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ตารางที ่4.4  ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต 
 

ตัวละคร ข้อมูลเบือ้งต้นตัวละคร 
“อาณา” นกัศึกษาคณะแพทยศ์าสตร์ ภายนอกนิสัยหยิ่ง ทรนง แต่ลึก ๆ แลว้เป็น

คนจิตใจดี มีความสามารถพิเศษดา้นการยงิธนู 
“โบต๊” นกัศึกษาคณะวิทยาศาสตร์ ภายนอกดูเหมือนไม่สมประกอบ แต่แทจ้ริง

แล้วเป็นอัจฉริยะทางด้านการประดิษฐ์อาวุธเคมี อุปกรณ์สําคัญ  คือ
กระเป๋าเป้ท่ีภายในบรรจุไปด้วยอาวุธเคมี และระเบิดแบบต่าง ๆ กับ
แวน่ตา ชาวบา้น “สียามา” มกัเรียกโบต๊วา่ "โบสถ"์ 

“ก๊ิฟ” นกัศึกษาคณะโบราณคดี ช่ืนชอบการผจญภยัและการเค้ียวหมากฝร่ัง เก่ง
ดา้นการใชอ้าวุธทุกรูปแบบ แมว้า่นิสัยจะห้าวหาญคลา้ยผูช้ายแต่เม่ืออยู่
กบัชาวบา้น “สียามา” แลว้จะเป็นคนอ่อนโยนข้ึนมาทนัที 

“ปราย” หวัหนา้กลุ่มแมวดาํ เช่ียวชาญการวางแผนการรบ มีความสามารถในดา้น
การออกแบบค่ายกลศึก และอาวุธวางแผนการรบให้กบักลุ่มแมวดาํ มี
อาวธุประจาํตวั คือ หอก โดยปลายดา้มมีเชือกท่ียดืหยุน่ผกูไวก้บัขอ้มือ  

 
   ภาพยนตร์แอคชัน่ ทาํให้ผูช้มไดดู้รู้สึกต่ืนเตน้ เพราะการต่อสู้ทั้งแบบใชศิ้ลปะการต่อสู้
หรืออาวุธและอุปกรณ์ ลว้นแต่มีจุดประสงค์เพื่อความสนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลก
ความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึงความรุนแรง แสดงออกถึงความเป็นเพศ
ชายไดอ้ยา่งชดัเจน (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2552) 
   บทบาททางเพศในสังคมไทยตั้งอยู่บนพื้นฐานความแตกต่างทางเพศ ผูช้ายมีหน้าท่ี
รับผิดชอบงานนอกบ้าน มีหน้าท่ีหลักในการหารายได้ ผูห้ญิงมีบทบาทเป็นแม่และภรรยา ถูก
กาํหนดให้รับผิดชอบงานในบา้น ไดแ้ก่ การดูแลลูก การดูแลรับใชป้รนนิบติัสามี การซกัผา้รีดผา้ 
การทาํกบัขา้ว การจดัเก็บดูแลความสะอาดเรียบร้อยภายในบา้นรวมทั้งการดูแลบุคคลท่ีเจ็บป่วย 
(สดสวย ทองมหา, 2555) 
   โดยจะเห็นได้ว่าตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมีบาทบาทหลักในภาพยนตร์เร่ือง           
“สียามา” จะเป็นเพศชาย เช่น “ครูจอม” ผูน้าํกลุ่มชาวบา้นท่ีพาชาวบา้นอพยพจากกรุงศรีอยุธยา มา
ตั้งรกรากใหม่ในนามหมู่บา้น “สียามา” อีกทั้งกลุ่มแมวดาํ 9 ชีวิตก็เป็นเพศชายทั้งหมด ตวัละคร
วีรบุรุษเพศหญิงอยา่ง “อาณา” และ “ก๊ิฟ” จะมีหนา้ท่ีคอยช่วยเหลือตวัละครวีรบุรุษท่ีเป็นเพศชาย
และช่วยมาเติมในส่วนของเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีพูดถึงความรักระหวา่งหนุ่มสาวเพียงเท่านั้น 
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   7.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1) ความจงรักภกัดีในสถาบนักษตัริย ์
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต ถึงเวลาท่ีตอ้งกลบัคืนสู่อนาคตได้มอบ
เหรียญสิบบาทเป็นท่ีระลึกกบั “ครูจอม” ผูน้าํของหมู่บา้น “สียามา” โดยเหรียญนั้นมีพระบรมฉายา
ลกัษณ์พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ภูมิพลอดุลยเดชฯ อยูด่ว้ยและเม่ือ “ครูจอม” ทราบจาก “ปราย” 
วา่ท่านคือพระเจา้แผน่ดิน “ครูจอม” จึงพดูกบัชาวบา้น ดงัน้ี 

“พี่นอ้งสียามาของขา้ ท่านท่ีอยูใ่นเหรียญน้ีเป็นพระเจา้แผ่นดินแห่งสยาม ในยุคท่ี
พวกไอป้รายจากมา ถือวา่พระองคท์รงเป็นพระเจา้แผน่ดินของพวกเราดว้ย” 

หลงัจากนั้น “ครูจอม” ก็นาํเหรียญท่ีมีพระบรมฉายาลกัษณ์ข้ึนมาใส่บนผา้โพกหวั
เพื่อเป็นขวญักาํลงัใจ 

   ในการต่อสู้ปกป้องดินแดนจากผูรุ้กราน ดว้ยความเคารพและการแสดงออกถึงความ   
จงรักภกัดีดงักล่าวน้ีส่งผลให้ ตอนท่ี “ยนัตรา” นํากองกาํลงัผูรุ้กรานเขา้โจมตีหมู่บ้านสียามา          
“สียามา” ในระหวา่งสู้กนัฝ่ายชาวบา้น “สียามา” กาํลงัเป็นฝ่ายเสียเปรียบ ทนัใดนั้นแสงจากดวง
อาทิตยส์ะทอ้นไปท่ีเหรียญบนหวัของ “ครูจอม” สะทอ้นเขา้ตา “ยนัตรา” จึงทาํให้ “ยนัตรา” มองไม่
เห็นชัว่ขณะ “ปราย” จึงพุ่งหอกเพื่อปลิดชีพ “ยนัตรา” ผูว้ิจยัตีความว่าผูผ้ลิตภาพยนตร์เร่ือง            
“สียามา” ตอ้งการส่ือใหเ้ห็นถึงอภินิหารของบุญญาธิการในพระองคท์่านท่ีแผส่ารปกเกลา้ลูกหลาน
พสกนิกรท่ีมีความจงรักภกัดี 
   (2) ความรักชาติ รักแผน่ดิน  
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” เป็นกลุ่มคนท่ีมีความรักชาติรักแผ่นดิน แมก้องทหารของ       
ผูรุ้กรานจะมีกาํลงัมากกว่าแต่ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ก็ไม่กลวัและไม่ยอมให้แผน่ดิน “สียามา” 
เป็นทางผ่านทพัของผูรุ้กรานเขา้ไปตีกรุงศรีอยุธยาได ้ ในตอนท่ีผูรุ้กรานมาเจราจาขอผ่านทางนั้น 
ไดก้าํหนดเง่ือนไขใหช้าวบา้น “สียามา” ทาํตาม ดงัน้ี 

“ขา้ยนัตรา นายกองทะลวงฟันแห่งเมืองหง ตอ้งการนาํทพัผา่นหมู่บา้นสียามาและ
ตอ้งการเสบียงอาหารจาํนวน 10 เกวียน พร้อมทั้งววัเทียมและคนนาํ สียามาตอ้งยอมแต่
โดยดี มิเช่นนั้นกองทะลองฟันจะใชก้าํลงัเขา้หกั” 

   เม่ือไดย้ินเช่นนั้น “ครูจอม” ผูน้าํของหมู่บา้น“สียามา”  ซ่ึงเป็นศูนยร์วมจิตใจของชาว   
“สียามา” เม่ือไดย้ินจึงยอมไม่ได ้เพราะผูรุ้กรานนอกจากจะใช้หมู่บา้น “สียามา” เป็นทางผา่นไปตี
เมืองหลวงของสยามประเทศแลว้ มิหนาํซํ้ ายงักดข่ีชาวบา้น“สียามา” ดุจดงัเป็นเมืองข้ึนของหง     
“ครูจอม” จึงตอบกลบักองทพัผูรุ้กราน ดงัน้ี 

“มนัผูใ้ดหมายมุ่งมารุกราน ขา้มศพขา้ทั้งหมู่บา้นค่อยผา่นไป” 
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   แสดงให้เห็นถึงเจตนาแห่งความมุ่งมัน่ท่ีไม่ตอ้งการตกเป็นเมืองประเทศราชและไม่
ยอมหกัหลงัพี่นอ้งร่วมชาติ เพราะเพียงหวงัเอาชีวิตรอด ต่อมาชาวบา้น“สียามา” จึงไดร่้วมมือกนัตั้ง
ประตูค่ายเพื่อต่อสู้กบัผูรุ้กรานและยงัส่งทีมแมวดาํเกา้ชีวิต ไวค้อยปลน้อาหารและทาํลายอาวุธของ
ผูรุ้กรานอีกดว้ย  
   ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต ถึงเวลาท่ีตอ้งกลบัคืนสู่อนาคตท่ีจากมา แต่ก็
ไม่ยอมกลบั โดยยอ้นกลบัมาช่วยเหลือชาวบา้น “สียามา” อีกคร้ังและในตอนทา้ยของภาพยนตร์
เร่ือง “สียามา” ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต ยินดีท่ีจะสละชีวิตของตนเพื่อจุดชนวน
ระเบิดช่วยเหลือบรรพบุรุษ “สียามา” ใหด้าํรงรักษาหมู่บา้นจากผูรุ้กราน 
   (3) ความสามคัคี 

ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ถึงแม้จะอาศัยอยู่ในหมู่บ้านเล็ก ๆ ใช้ชีวิตกันอย่าง
พอเพียง ชาวบา้นส่วนใหญ่ 

   ก็อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา จนวนัหน่ึงเหตุการณ์ไม่คาดคิดผูรุ้กรานเขา้มาในหมู่บา้น 
ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํให้ “สียามา” ไดแ้สดงออกถึงความเป็นนํ้ าหน่ึงใจเดียวกนั ในตอนแรกท่ีชาวบา้น    
“สียามา” ทราบข่าวจะมีผูรุ้กรานจะผา่นมาทางหมู่บา้น “ครูจอม” ในฐานะผูน้าํของหมู่บา้นจึงไดพู้ด
กบัชาวบา้น “สียามา” เพื่อใหเ้ป็นแนวทางปฏิบติัร่วมกนั ดงัน้ี 

“มนัไม่ไดม้าเยีย่งเสือ มนัไม่ไดม้าเยี่ยงโจรท่ีจะมาปลน้สะดมทรัพยสิ์นของเรา แต่
มนัเป็นโจรมาเพื่อปลน้แผน่ดินของพวกเรา เราจะไม่ปิดบา้นหนีเราจะไม่หนีไปท่ีใด เรา
จะสู้กบัมนั” 

   ผูว้ิจยัตีความวา่ ผูน้าํมีบทบาทสําคญัในการปกครองถา้ชุมชนไหนมีผูน้าํท่ีเขม้แข็งก็จะ
สามารถทาํใหชุ้มชนนั้นใหอ้ยูร่อดได ้
   7.4.3 ประเภทของตวัละคร 
    ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” กลุ่มแรกคือกลุ่มท่ีเป็นชาวบา้น “สียามา” ดั้งเดิมอยูแ่ลว้
และกลุ่มท่ีสองคือกลุ่มชาวบา้น “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต เหตุท่ีทาํให้กลุ่มท่ีมาจากอนาคตสามารถ
ยอ้นอดีตมาเจอเร่ืองราวของชาวบา้น “สียามา” ในอดีตไดก้็เป็นเพราะตวัละครวีรบุรุษ “สียามา”  
กลุ่มท่ีมาจากอนาคตวา่ไดเ้จอกบั “หลวงปู่ โทน” ขณะขบัรถเยี่ยมชมโบราณสถาน โดย “หลวงปู่
โทน” นั้นเป็นพระอาจารยท่ี์เป็นศูนยร์วมจิตใจของชาวบา้น “สียามา” ตอ้งการให้ตวัละครวีรบุรุษ       
“สียามา”  ในอนาคตมาเรียนรู้และช่วยเหลือตวัละครวรีบุรุษ “สียามา”  ในปัจจุบนัโดยมีกาํหนดตอ้ง
กลบัภายใน 14 วนั แต่ตอนทา้ยของภาพยนตร์ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา”  ท่ีมาจากอนาคตไม่เดินทาง
กลบัไปสู่โลกท่ีพวกเขาจากมา เพราะยงัคงเป็นห่วงชาวบา้น “สียามา” ท่ีตอ้งต่อสู้กบัผูรุ้กรานจนตอ้ง
พลีชีพตนเองเพื่อปกป้องหมู่บา้น “สียามา” โดยผูว้ิจยัตีความว่าการกระทาํดงักล่าวเป็นเหมือนการ
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สร้างตวัอย่างให้คนรู้จกัเสียสละเพื่อผูอ่ื้น เสียสละเพื่อส่วนรวมและเสียสละ เพื่อประเทศชาติ แม่
ตอ้งแลกมาดว้ยชีวติก็ตาม 
   (1) การต่อสู้เพื่อความอยูร่อด 
   ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา”  อาศยัอยูใ่นหมู่บา้นช่ือ “สียามา”  เป็นหมู่บา้นกลางหุบเขาท่ี
ร่มร่ืน สวยงาม รักสงบ ชาวบา้นส่วนใหญ่อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา มีประชากรประมาณ 400 คน 
นบัถือศาสนาพุทธ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม แบ่งปันผลผลิตซ่ึงกนัและกนัในชุมชน ถา้เหลือจะ
เก็บไวเ้ป็นส่วนกลางของหมู่บา้น เม่ือผูรุ้กรานตอ้งการใชห้มู่บา้น “สียามา” เป็นเส้นทางลดัเพื่อไป
สมทบกบักองทพัใหญ่ท่ีจะเขา้ตีกรุงศรีอยุธยา ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ดั้งเดิมอยู่ในหมู่บา้นจึง
จาํเป็นตอ้งต่อสู้เพื่อความอยูร่อดของตนเองและตอ้งต่อสู่เพื่อรักษาไวซ่ึ้งแผน่ดิน เพราะกองทพัของ
ผูรุ้กรานนั้นตอ้งการใช้หมู่บา้น “สียามา” เป็นทางผ่านไปตีกรุงศรีอยุธยาเมืองหลวงของสยาม
ประเทศในขณะนั้น 
   (2) การต่อสู้เพื่ออุดมการณ์ 
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามาท่ีมาจากอนาคตกาํลงัพูดคุยกนัถึงวีรกรรมการต่อสู้เพื่อรักษา
ดินแดนของบรรพบุรุษและทนัใดนั้นก็ไดเ้จอกบั  “หลวงปู่ โทน” จึงยอ้นเวลามายงัหมู่บา้น “สียามา”  
เม่ือตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตมาใชชี้วติร่วมกบัชาวบา้น “สียามา” ก็เกิดการปรับตวั
และคอยช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั 
   “อาณา” นักศึกษาคณะแพทย์ศาสตร์ผู ้มาจากอนาคตกล่าวกับท่ีประชุมชาวบ้าน           
“สียามา” ดงัน้ี 
   “หนูไม่สามารถฝึกอาวธุได ้เพราะถูกสั่งสอนมาใหรั้กษาชีวติ” 
   โดย “อาณา” บอกกบัตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ถึงสาเหตุท่ีไม่สามารถทาํแบบนั้นได้
เพราะ “จรรยาบรรณ” ผูว้จิยัตีความวา่ ทุกอาชีพลว้นมีจรรยาบรรณในการประกอบอาชีพของตนเอง
ทั้งส้ิน อยา่งเช่น อาชีพแพทยก์็ตอ้งมีจรรยาบรรณในสายงานของตน ข้ึนช่ือว่าแพทยก์็ตอ้งเป็นการ
รักษาชีวิตของผูอ่ื้นมากกว่าการทาํลายชีวิต จึงเป็นข้อกาํหนดท่ีถูกปลูกฝังเข้าไปในจิตใจของ 
“อาณา” ตั้งแต่เรียนจนออกมาทาํงาน 
   (3) ความเสียสละชีวติเพื่อดาํรงไวซ่ึ้งผนืแผน่ดิน 
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีเป็นชาวบา้น “สียามา” ดั้งเดิมอยูแ่ลว้และตวัละครวีรบุรุษ
“สียามา” ท่ีมาจากอนาคต สุดทา้ยแลว้ก็ตอ้งละทิ้งความสุขส่วนตวัรวมไปถึงตอ้งละทิ้งจรรยาบรรณ
ท่ีมีอยูม่า หยบิอาวธุต่อสู้กบัผูรุ้กรานท่ีกาํลงัเขา้มาทาํลายชีวติและบา้นเมืองของตน จึงทาํให้ “อาณา” 
ตอ้งยอมผิดจรรยาบรรณของตนเอง ตอ้งหยิบธนูออกมาต่อสู้กบัผูรุ้กราน เพราะทนไม่ไดก้บัการ
เห็นเด็กในหมู่บา้น “สียามา” ตอ้งตายไปต่อหนา้โดยไม่ช่วยเหลือ 
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   7.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.33  ตวัละคร “ยนัตรา” จากภาพยนตร์เร่ือง “สียามา”   

 
   ตวัละคร “ยนัตรา” รองนายกองทะลวงฟัน ท่ียดึอาํนาจมาจากนายกองทะลวงฟันคนเดิม 
นามว่า “อองเมียน” เหตุเพราะ “ยนัตรา” มองวา่ “อองเมียน” ไม่มีคุณธรรมโหดเห้ียม บา้ตณัหา
ราคะและท่ีสาํคญัพากองทพัทะลวงฟันหลงทางจากเส้นทางเดิมท่ีจะมากรุงศรีอยธุยา ทาํให้ตอ้งหลง
ทางมาเจอหมู่บา้น “สียามา” ตวัละคร “ยนัตรา” อายุประมาณ 35-40 ปี ใชภ้าษาไทยในการส่ือสาร 
ทั้งการส่ือสารระหวา่งกองทะลวงฟันดว้ยกนัเองและส่ือสารกบัชาวบา้น “สียามา” ตวัละคร “ยนัตรา” 
เป็นทหารหนุ่มจากเมืองหง ท่ีมีความซ่ือสัตยต่์อหน้าท่ี โดยพอทราบว่าตอ้งเดินทพัผ่านหมู่บา้น              
“สียามา” ก็ไดบ้อกกบัเหล่าลูกนอ้งวา่ 
   “เรามิควรเหยียดหยามศตัรู เราเป็นนกัรบพวกเคา้เป็นเพียงชาวบา้นธรรมดาเราจะขอ
ผา่นบา้นสียามาโดยสันติ” 
   แต่ต่อมา “ยนัตรา” กลบัใหลู้กนอ้งมาเจรจากบัตวัแทนของชาวบา้น “สียามา”  ดงัน้ี 
   “ขา้ยนัตรา นายกองทะลวงฟันแห่งเมืองหง ต้องการนาํทพัผ่านหมู่บ้านสียามาและ
ตอ้งการเสบียงอาหารจาํนวน 10 เกวียน พร้อมทั้งววัเทียมและคนนาํ สียามาตอ้งยอมแต่โดยดี         
มิเช่นนั้นกองทะลวงฟันจะใชก้าํลงัเขา้หกั” 
   จะเห็นได้ว่าตวัละคร “ยนัตรา” ไม่ไดรั้กษาสัจจะของตนท่ีไดเ้คยกล่าวไว ้ต่อมาตวั
ละคร “ยนัตรา” ไดมี้โอกาสต่อสู้กบั “ปราย” ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” แบบตวัต่อตวั เพราะตอน
นั้นแมวดาํเกา้ชีวิตบุกเขา้ไปในค่ายทหารของ “ยนัตรา” แต่ โดนจบัได ้ “ปราย” จึงยืนขอ้เสนอกบั 
“ยนัตรา” ว่าถา้ฝ่ายตนแพใ้ห้ปล่อยแมวดาํเกา้ชีวิตกลบัหมู่บา้น “สียามา” และให้กองทพัของ            
ผูรุ้กรานยกทพักลบัไปโยตอ้งไม่มายุง่กบัหมู่บา้น “สียามา” อีกซ่ึงในระหวา่งนั้นตวัละคร “ยนัตรา” 
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ก็ให้แม่มดหมอผีประจาํกองทพัทาํพิธีเพิ่มพลังให้ตนและลดพลงัของศตัรู โดยต้องสู้กันอยู่ใน
วงกลมท่ีลอ้มไวด้ว้ยเปลวไฟ แต่ก็ไม่สามารถสู้กบัตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ได ้“ยนัตรา” จึงตอ้ง
รับปากทาํตามคาํท่ีไดส้ัญญาไวคื้อปล่อยแมวดาํเกา้ชีวิตกลบัหมู่บา้น “สียามา” แต่แลว้ในวนัรุ่งข้ึน 
“ยนัตรา” ไดย้กกองทพัมายงัหมู่บา้น “สียามา” ผดิสัจจะสัญญาท่ีไดใ้หไ้วก้บั “ปราย” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าส่ิงท่ีตวัละคร “ยนัตรา” ยอมผิดสัจจะสัญญาท่ีได้กล่าวไวถึ้ง 2 คร้ัง        
คงเป็นเพราะตวัละคร “ยนัตรา” มีความรับผดิชอบในฐานะนายกองทะลวงฟัน หนา้ท่ีหลกัท่ีคือตอ้ง
เป็นกองกาํลงัท่ีเดินทางนาํหน้ากองทพัหลกั เพื่อเบิกเส้นทางในการเดินทพัแต่ตอ้งมาเสียเวลากบั
หมู่บ้าน “สียามา” คร้ันจะยกทพัไปทางอ่ืนก็อาจทาํให้เสียเวลาและเสียงานในฐานะนายทหาร
หัวหน้ากองทะลวงฟัน แต่ในท่ี สุดตัวละคร “ย ันตรา” ก็ต้องพ่ายแพ้ต่อบุญญาธิการใน
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ในระหวา่งสู้กนันั้นชาวบา้น “สียามา” กาํลงัเป็นฝ่ายเสียเปรียบ ทนัใด
นั้นแสงจากดวงอาทิตย์สะท้อนไปท่ีเหรียญบาทท่ีมีพระบรมฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จ      
พระเจา้อยูห่วัท่ีอยูบ่นผา้โพกหวัของ “ครูจอม” แสงนั้นสะทอ้นเขา้ตา “ยนัตรา” ทาํให้ “ยนัตรา” ไม่
สามารถมองไม่เห็นชัว่ขณะ “ปราย” จึงเห็นวา่เป็นโอกาสท่ีดีพุ่งหอกเพื่อหวงัปลิดชีพ “ยนัตรา” จน
ทาํใหต้วัละคร “ยนัตรา” เสียชีวติ 
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.34  ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” จากภาพยนตร์เร่ือง “สียามา”   
 
   ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” พระอาจารยผ์ูเ้ป็นศูนย์รวมจิตใจของชาว “สียามา” อายุ
ประมาณ 60 พรรษา เป็นตวัละครท่ีทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต ไดม้าเจอกบั 
ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ในปัจจุบนัวตัถุประสงค์ คือ เพื่อปกป้องรักษา “สียามา” เปรียบไดก้บัวา่     
ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” นอกจากเป็นขวญักาํลงัใจของชาวบา้น “สียามา” แล้วยงัเป็นคนเช่ือม
ปัจจุบนัและอนาคตใหม้าสัมพนัธ์กนั ในช่วงเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ “สียามา” หมู่บา้น “สียามา” อยู่
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อาศยักนัอยา่งสงบสุข แต่ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” ก็สามารถรับรู้ไดถึ้งภยัร้ายจากผูบุ้กรุกจะมาเยือน
หมู่บา้น “สียามา” ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” จึงบอกกบั “ครูจอม” ผูน้าํของหมู่บา้น ดงัน้ี 
   “แผน่ดินใดก็ตามจะอบัจนสูญส้ินหรือไม่ มิไดข้ึ้นอยูก่บัดวงชะตาแผน่ดิน แต่ข้ึนกบัผูท่ี้
อยูบ่นแผน่ดินและผูน้าํนั้นต่างหาก” 
   หลงัจากท่ี “ครูจอม” ผูน้าํของหมู่บา้นไดฟั้งในส่ิงท่ี “หลวงปู่ โทน” สั่งสอนก็รีบมา
ประชุมชาวบา้น “สียามา” พร้อมใหป้ฏิญาณ ดงัน้ี 
   “มนัมาเพื่อปลน้แผน่ดิน เราจะไม่หนีเราจะไม่ถอย เราจะสู้กบัมนั” 
   จะเห็นไดว้่าตวัละคร “หลวงปู่ โทน” ยงัเปรียบไดก้บัผูน้าํทางจิตวิญญาณของหมู่บา้น  
“สียามา” เพราะทางหมู่บา้น “สียามา” ไดป้ระกอบพิธีฟ้าคุม้แผน่ดินฝังยนัตร์แปดทิศ ซ่ึงพิธีกรรมน้ี
ก็มีตวัละคร “หลวงปู่ โทน” เป็นคนทาํพิธีเพื่อเรียกขวญักาํลงัใจใหช้าวบา้น ดงัน้ี 
   “ขอแม่ธรณีแห่งแผ่นดินน้ี จงปกป้องคุ้มครองพวกท่านและขอพวกท่านจงปกป้อง
คุม้ครองแผน่ดินน้ีไวใ้หจ้งไดเ้ถิด” 
   ในขณะท่ีชาวบา้น “สียามา” กาํลงัต่อสู้กบัผูรุ้กรานแต่ตวัละคร “หลวงปู่ โทน” ก็ไปพา
ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” จากอนาคตมาช่วยเหลือชาวบา้น “สียามา” ในปัจจุบนัพร้อมกล่าวกบั    
ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตถึงสาเหตุการมาหมู่บา้น “สียามา” ดงัน้ี 
   “เกิดจากเจตนาในจิตและเจตนาของฟ้าคุม้แผน่ดินท่ีทาํใหเ้ราไดม้าเจอกนั ในเชา้มืดของ
คืนวนัข้ึน 15 คํ่า เม่ือแสงสุดทา้ยก่อนลับฟ้าของดวงจนัทร์ต้องกับแสงแรกของดวงอาทิตยแ์ละ
สะทอ้นแสงมายงัผา้ยนัตผ์นืใดผนืหน่ึงท่ีปักไว ้ตรงนั้นจะเป็นประตูแห่งเวลาให้โยมไดก้ลบัออกไป 
สู่ท่ีท่ีโยมจากมาซ่ึงจะเกิดใน 14 วนัขา้งหนา้” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าตวัละคร “หลวงปู่ โทน” เปรียบไดก้บัศูนยร์วมจิตใจของชาว “สียามา” 
ซ่ึงในทุก ๆ ชุมชนย่อมมีส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจ ก็คือศาสนาตวัละคร “หลวงปู่ โทน” เป็นตวัแทนของ
พระพุทธศาสนาความเช่ือในทางท่ีถูกท่ีควร ตรงกนัขา้มกบัตวัละครแม่มดหมอผีประจาํกองทพัของ
ผูรุ้กราน ท่ีไม่สามารถระบุศาสนาหรือท่ีมาของความเช่ือได ้ถือไดว้่าเป็นขั้วตรงขา้มกนัระหว่าง
ความดีท่ีตอ้งปกป้องตวัเองจากผูรุ้กรานกบัความชั่วท่ีมารุกรานแผ่นดินผูอ่ื้น ตวัละคร “หลวงปู่
โทน” ยงัสามารถเดินทางเช่ือมเวลาระหวา่งปัจจุบนัและอนาคต ยิ่งเป็นการตอกย ํ้าให้ผูช้มตระหนกั
ถึงความเป็นมาของประวติัศาสตร์ว่าบรรพบุรุษนั้นมีความลาํบากยากเพียงใดในการดาํรงไวซ่ึ้ง    
ผืนแผ่นดิน จนทาํให้มีประเทศชาติจวบจนทุกวนัน้ี เพราะตอนท้ายของภาพยนตร์ก็ยงัได้ข้ึน
ขอ้ความของตวัละคร “หลวงปู่ โทน” ท่ีเคยกล่าวไวด้งัน้ี 
   “แผน่ดินใดก็ตามจะอบัจนสูญส้ินหรือไม่ มิไดข้ึ้นอยูก่บัดวงชะตาแผน่ดิน แต่ข้ึนกบัผูท่ี้
อยูบ่นแผน่ดินและผูน้าํนั้นต่างหาก” 
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   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.35  ตวัละครชาวบา้น “สียามา” จากภาพยนตร์เร่ือง “สียามา”   
 
   ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตเลือกท่ีจะไม่กลบัไปสู่โลกท่ีตนจากมา เพราะ
ยงัคงเป็นห่วงหมู่บา้น “สียามา” เพราะในขณะนั้นหมู่บา้น “สียามา” ตอ้งเผชิญปัญหาจากผูรุ้กราน 
และชาวบา้น “สียามา” ก็เปรียบได้กบับรรพบุรุษของพวกเขา จึงไม่สามารถท่ีจะทิ้งชาวบา้น  
“สียามา” ไปได ้ เน่ืองจากหมู่บา้น “สียามา” เป็นหมู่บา้นท่ีเกิดจากการอพยพจากกรุงศรีอยุธยา 
ชาวบา้น “สียามา” จึงมีความรักและสามคัคีกนั อาจเรียกไดว้่า “สียามา” คือ เมืองในอุดมคติท่ี
เกิดข้ึนใหม่ ทุกคนในชุมชนลว้นรักใครพึ่งพาอาศยักนั ผูว้ิจยัตีความจากบทเพลงท่ีเด็ก ๆ ชาวบา้น 
“สียามา” ร้องให้กบัตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตฟังตอนเดินเท่ียวรอบหมู่บา้น 
“สียามา” ซ่ึงเน้ือหาของเพลงส่ือความหมายถึง ความตอ้งการท่ีจะอยูก่นัอย่างสงบสุขแค่ทุกคนมี
ความรักซ่ึงกนัและกนั ดงัน้ี 

“รักต้นไม้รักนํ้ ารักแผ่นดิน ท่ีใดมีป่าท่ีนั้ นมีนํ้ าท่ีนั้ นมีชีวิต ท่ีใดมีชีวิตท่ีนั้ นมี
ความหวงั ท่ีใดมีความหวงัท่ีนั้นมีความสุข” 

ในตอนทา้ยของภาพยนตร์เร่ือง “สียามา”  ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจาก
อนาคตเลือกท่ีจะสละ 

   ชีพตนเองเพื่อปกป้องตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) อยา่งชาวบา้น “สียามา”   
ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา”  ท่ีมาจากอนาคตก็ไดก้ล่าวก่อนจะสละชีพไว ้ดงัน้ี 

“จริง ๆ พวกท่านเป็นมากกวา่พี่เป็นมากกว่าเพื่อน พวกท่านคือบรรพบุรุษของขา้ 
พวกท่านยอมเสียสละชีวติและเลือดเน้ือ เพื่อปกป้องแผน่ดินน้ีไวใ้ห้พวกขา้ แมเ้วลาจะผา่น
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ไปหลายร้อยปี ขา้คิดอยูเ่สมอถา้ขา้มาอยูต่รงน้ีขา้จะทาํอะไรเพื่อพวกท่านไดบ้า้ง โปรดรับรู้
ไวเ้ถิดวา่ พวกขา้ยงัเคารพและรับรู้บุญคุณของพวกท่านอยูเ่สมอ” 

   ผูว้ิจยัตีความว่าความรักชาติ สามคัคีในหมู่คณะและการเทิดทูนพระมหากษตัริย ์เป็น  
ส่ิงท่ีทาํใหป้ระเทศชาติอยูไ่ด ้ชาวบา้น “สียามา” ก็อยากเป็นตวัแทนของชาวสยามหรือประเทศไทย 
ท่ีตอ้งมีการพฒันาต่อไปในอนาคต ดงันั้นคนไทยตอ้งมีความรักและหวงแหนแผ่นดิน ซ่ึงถือเป็น
หนา้ท่ีของคนไทยทุกคนท่ีตอ้งพร้อมในการสู้เพื่อปกปักรักษาประเทศไทย เช่นเดียวกบัท่ีบรรพบุรุษ
ไดท้าํมาก่อน 
   7.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวรีบุรุษ “สียามา” มีจาํนวน 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรกเป็นกลุ่มชาวบา้นสียามาดั้งเดิม
อยูแ่ลว้และกลุ่มท่ีสองเป็นกลุ่มชาวบา้นสียามาท่ีมาจากอนาคต ทั้งสองกลุ่มช่วยกนัต่อสู้กบัผูรุ้กราน
หมู่บา้น “สียามา” ซ่ึงชาวหมู่บา้นทุกคนพร้อมและยอมดีท่ีจะทาํทุกอยา่งเพื่อปกป้องแผน่ดิน โดยท่ี
ทุกคนก่อนหนา้น้ีไม่มีความรู้ดา้นการใชอ้าวุธหรือการรบมาก่อน แต่ดว้ยมีความจาํเป็นท่ีตอ้งเรียนรู้
จึงเกิดความสมคัรสมานสามคัคีกนัของคนในชุมชน ฝึกฝนการต่อสู้และตั้งค่ายท่ีหมู่บา้น “สียามา”  
เพื่อตอบโตผู้รุ้กราน เพราะถา้หากผูรุ้กรานสามารถทาํลายหมู่บา้น “สียามา” ไม่ได ้มิใช่เพียงความ
เสียหายจะเกิดข้ึนแค่หมู่บา้น “สียามา” แต่อาจส่งผลกระทบใหญ่หลวงไปถึงกรุงศรีอยุธยาเมือง
หลวง เพราะผูรุ้กรานตอ้งการใชห้มู่บา้น “สียามา” เป็นทางผา่นในการเดินทพัเพื่อเขา้ยดึประเทศ 
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต ถึงเวลาท่ีตอ้งกลบัไปสู่โลกเดิมของตน คือ 
14 วนั แต่ไม่ยอมกลบั ทั้ง 4 คน เปล่ียนใจกลบัยอ้นกลบัมาช่วยชาวบา้น “สียามา” โดย “อาณา” และ 
“ปราย” อาสายอมสละชีวิตเพื่อปกป้องหมู่บา้น “สียามา”  จากผูรุ้กรานและจะเห็นไดว้า่ตวัละคร
วรีบุรุษ  “สียามา”  ท่ีมีบาทบาทหลกัในภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” จะเป็นเพศชาย เช่น “ครูจอม” ผูน้าํ
กลุ่มชาวบา้น อีกทั้งกลุ่มแมวดาํ 9 ชีวิต ก็เป็นเพศชายทั้งหมด ตวัละครวีรบุรุษเพศหญิงอย่าง 
“อาณา” และ “ก๊ิฟ” จะมีหนา้ท่ีคอยช่วยเหลือตวัละครวีรบุรุษเพศชายและช่วยมาเติมในส่วนของ    
เน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีพูดถึงความรักระหว่างหนุ่มสาวเพียงเท่านั้น โดยผูว้ิจยัตีความว่าตวัละคร
วีรบุรุษ “สียามา” จะตอ้งเป็นเพศชายท่ีเป็นผูน้าํ ออกคาํสั่ง และมีบทบาทในชุมชน เพศหญิงเป็น
เพียงคนคอยช่วยเหลือ การยอมสละชีวิตเพื่อปกป้องหมู่บ้าน “สียามา” ของตัวละครวีรบุรุษ           
“สียามา”  จะให้นํ้ าหนกัไปท่ีตวัละคร “ปราย” เพียงเท่านั้นส่วน “อาณา” เป็นแค่ตวัละครท่ีมาเพิ่ม
เน้ือหาของความรักหนุ่มสาว 
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   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคต “อาณา” และ “ปราย” ยอมสละชีวิตตวัเอง
เพื่อจุดระเบิดดินดาํบนภูเขาจนทาํให้ทพัของผูรุ้กรานแตกพ่ายและดวงวิญญาณ “อาณา” และ 
“ปราย” ก็สิงสถิตอยูท่ี่หมู่บา้นสียามา “สียามา” และทาํใหห้มู่บา้น “สียามา” ดาํรงอยูต่่อไปได ้
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   หลงัจากการตายของ “อาณา” และ “ปราย” ตวัแทนวีรบุรุษ “สียามา”  ท่ีมาจากอนาคต 
ก็ทาํให้กองทพัของผูรุ้กรานโดนกอ้นหินทบัจนหมด ซ่ึงภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” เล่าในส่วนของ
ชีวิตหลงัความตาย “อาณา” และ “ปราย” ว่าทั้งคู่ไดใ้ห้คาํมัน่สัญญาในความรักต่อกนัวิญญาณของ
ทั้ งคู่จะอยู่ด้วยกันตลอดไป แต่ไม่ได้กล่าวถึงตัวละครวีรบุรุษ “สียามา” และชาวบ้านท่ีเหลือ              
“สียามา” รู้เพียงแต่วา่กองทพัของผูรุ้กรานโดนกาํจดัสนส้ินซาก มีแต่เพียงตวัอกัษรซ่ึงเป็นคาํสอน
ของตวัละคร “หลวงปู่ โทน” พระอาจารยผ์ูเ้ป็นศูนยร์วมจิตใจของชาว “สียามา” ข้ึนมาอีกรอบ ดงัน้ี 

“แผ่นดินใดก็ตามจะอบัจนสูญส้ินหรือไม่ มิได้ข้ึนอยู่กับดวงชะตาแผ่นดิน แต่
ข้ึนกบัผูท่ี้อยูบ่นแผน่ดินและผูน้าํนั้นต่างหาก” 

   จากผลการวิจัยพบว่าส่ิงท่ีตัวละคร “หลวงปู่ โทน” กล่าวนั้ นหมายถึง ให้คนใน
สังคมไทยหรือสยาม โดยในภาพยนตร์ใชช่ื้อ “สียามา” เป็นนามสมมุติแทนคาํวา่ประเทศไทยหรือ
สยาม ใช้ชีวิตกันอย่างพอเพียงถ้อยทีถ้อยอาศัยแบ่งปันกันตามทางแนวพระราชดํา ริใน
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว เร่ือง “เศรษฐกิจพอเพียง” เพราะแนวทางของพระองค์ท่าน จะ
ต้องการให้ประชาชนรู้จักพึ่ งพาตนเอง รู้จกักินรู้จกัใช้รู้จกัเก็บรู้จกัแบ่งปันก็จะสามารถทาํให้
ประเทศชาติอยู่ได้ โดยเล่าเ ร่ืองผ่านผู ้นําทางจิตวิญญาณทางศาสนาพุทธอย่างตัวละคร              
“หลวงปู่ โทน” ยิ่งตอกย ํ้าความเช่ือความศรัทธาวา่ส่ิงท่ีบอกเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งควรปฏิบติัตาม เพราะ
พระภิกษุเองเป็นตวัแทนของความเช่ือทางดา้นศาสนา อาจกล่าวไดว้า่ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” ได้
หยิบเอาความเช่ือในหลาย ๆ แง่มุมมาผสมกนั เช่น การสร้างและดาํรงไวซ่ึ้งชาติ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาและความจงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์
   7.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
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ภาพที่  4.36  ตวัละคร“ ครูจอม” มองดู “เหรียญ” ท่ีมีพระบรมฉายาลกัษณ์ของพระเจา้แผน่ดินแห่ง
สยาม 
  
   ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” ส่วนตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีอยูใ่นปัจจุบนั ก็เป็นเพียง
ชาวบา้นธรรมดาท่ีไม่ได้ฝึกการต่อสู้หรือมีอาวุธท่ีเหมาะจะใช้ในการทาํศึกสงครามแต่อย่างใด 
ส่วนตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตก็เป็นเพียงนกัศึกษาท่ีบงัเอิญหลงเขา้มาในโลกอดีต  
แต่ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ทุกคน ต่างก็จบัอาวุธท่ีตนมีอยูข้ึ่นสู้กบัผูรุ้กรานอย่างไม่เสียดายชีวิต
ประกอบกบัไดรั้บความช่วยเหลือจากละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีมาจากอนาคตในการนาํเทคโนโลยี
สมยัใหม่มาช่วย เช่น ระเบิดและรถยนต ์(มา้เหล็ก) ซ่ึงจากเดิมตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” ท่ีอยู่ใน
ปัจจุบนัท่ีมีเพียง ดาบ หอก ธนู และขวาน ซ่ึงทั้งหมดลว้นเป็นอาวธุท่ีชาวบา้นสร้างกนัข้ึนมาเอง  
   ยงัมีอาวุธ (Weapon) อีกหน่ึงอย่างท่ีเอาไวส้ร้างขวญักาํลงัใจ ก็คือ “รูปพระบรมฉายา
ลกัษณ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว” ท่ีอยู่บน  “เหรียญ”  โดย  “ครูจอม” ตวัละครวีรบุรุษ 
“สียามา” ไดก้ล่าวกบัทุกคนวา่ 
   “พี่นอ้งสียามาของขา้ ท่านท่ีอยูใ่นเหรียญน้ี เป็นพระเจา้แผน่ดินแห่งสยาม ในยุคท่ีพวก
ไอป้รายจากมา ถือวา่พระองคท์รงเป็นพระเจา้แผน่ดินของเราดว้ย” 
   หลงัจากท่ี “ ครูจอม” ตวัละครวีรบุรุษ “สียามา” พูดจบทุกคนก็ต่างกม้ลงกราบมาทาง
เหรียญท่ีมีพระบรมฉายาลกัษณ์หลงัจากนั้น “ครูจอม” ก็นาํเหรียญท่ีมีพระบรมฉายาลกัษณ์ข้ึนมาใส่
บนผา้โพกหวัเพื่อเป็นขวญักาํลงัใจในการต่อสู้ปกป้องดินแดนจากผูรุ้กราน ซ่ึงผูว้ิจยัตีความวา่ความ
จงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริยเ์ป็นอาวธุ (Weapon) สําคญัในภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” เพราะ
บุญญาธิการในพระองค์ท่านท่ีแผ่สารปกเกล้าลูกหลานพสกนิกรท่ีมีความจงรักภกัดีจึงช่วยให้
ชาวบา้น “สียามา” รักษาหมู่บา้นไวไ้ด ้
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   7.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” เป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) ท่ี
ผูส้ร้างตั้งใจใหย้อ้นเวลาไปในเหตุการณ์ของหมู่บา้นท่ีสมมุติข้ึนมาในยุคสมยัอดีตทั้งหมด เน่ืองจาก
เป็นภาพยนตร์ท่ีตวัละครตอ้งกลบัเขา้ไปในอดีต โดยสามารถแบ่งลกัษณะของฉากท่ีปรากฏตาม
ทอ้งเร่ืองสถานท่ีท่ีใชด้าํเนินชีวิตประจาํวนั ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะเป็นฉากในหมู่บา้น “สียามา” ซ่ึง
บา้นเรือนส่วนใหญ่จะเป็นเพิงไมท่ี้สร้างข้ึนมาชัว่คราว เน่ืองจากตอ้งใชใ้นการรบโดยฉากหมู่บา้นท่ี
ใชใ้นการดาํเนินชีวิตประจาํวนัเหล่าน้ีมีความสําคญัต่อการแสดงให้ผูช้มไดเ้ห็นภาพความตายและ
ความสูญเสียท่ีเกิดข้ึนระหว่างเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์และสถานท่ีท่ีใชใ้นการต่อสู้ 
ฉากท่ีใช้ในการต่อสู้ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนใหญ่จะเป็นฉากในสมรภูมิรบท่ีมีภูเขาล้อมรอบ
เหมาะแก่การซุ่มโจมตี นอกจากนั้นฉากค่ายทั้ง “สียามา” และค่ายของฝ่ายผูรุ้กรานก็เป็นฉากในการ
รบท่ีสาํคญัท่ีจะแสดงใหเ้ห็นถึงความโหดร้ายของสงครามและความขดัแยง้ท่ีปรากฏในทอ้งเร่ือง ทั้ง
สถานท่ีท่ีใช้ในการดาํเนินชีวิตประจาํวนัและสถานท่ีท่ีใช้ในการต่อสู้ ต่างก็มีหน้าท่ีสําคญัต่อการ
สร้างความหมายของความขดัแยง้ (Conflict) และการดาํเนินเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองไปใน
แนวทางแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) ทั้งส้ิน ไม่วาจะเป็นฉากในสมรภูมิท่ีการสู้รบเกิดข้ึน
อยา่งโหดร้ายและรุนแรง ทั้งหมดเป็นองคป์ระกอบในการสร้างความรู้สึกโศกเศร้าต่อความสูญเสีย
และสถานท่ีในการถ่ายทาํท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “สียามา” นั้นเป็นสถานท่ีสมมุติข้ึนไม่ไดมี้อยู่
จริง แต่สภาพแวดลอ้มทั้งหมดของหมู่บา้น “สียามา” มีความใกลเ้คียงกบัพื้นท่ีภาคตระวนัออกของ
ไทยท่ีเป็นเส้นทางเดินทพัของพม่ามายงักรุงศรีอยธุยา  
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8. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “ครูบ้านนอก (บ้านหนองฮีใหญ่)” 
 

 
 
ภาพที ่4.37  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” 
 
 8.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ครูบ้านนอก (บ้านหนองฮีใหญ่)” เข้าโรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 14 
มกราคม พ.ศ. 2553 และในช่วงนั้นมีเหตุการณ์ต่อเน่ืองดา้นแวดวงการศึกษาท่ียงัคงเป็นส่ิงท่ีอยูใ่น
ความจาํ โดยเม่ือวนัท่ี 19 พฤษภาคม 2549 เกิดเหตุการณ์โศกนาฏกรรมครูชายแดนใตท่ี้ตอ้งสังเวย
ชีวติใหก้บัความรุนแรง “ครูจูหลิง ปงกนัมูล” ตาํแหน่งขา้ราชการครู โรงเรียนบา้นกูจิงลือปะ อาํเภอ
ระแงะ จงัหวดันราธิวาส ผูถู้กจบัเป็นตวัประกนัไปคุมขงัไวใ้นอาคารศูนยพ์ฒันาเด็กเล็กใกลม้สัยิด
ประจาํหมู่บา้นและถูกรุมทาํร้ายจนบาดเจ็บสาหัส ต่อมาเจา้หนา้ท่ีสามารถช่วยครูจูหลิง ไดแ้ละนาํ
ตวัส่งโรงพยาบาลนราธิวาสราชนครินทร์ และส่งต่อไปยงัโรงพยาบาลสงขลานครินทร์ อาํเภอ
หาดใหญ่ จงัหวดัสงขลา เน่ืองจาก “ครูจูหลิง ปงกนัมูล” ไดรั้บการกระทบกระเทือนท่ีสมองอยา่ง
รุนแรง สมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถไดท้รงรับ “ครูจูหลิง ปงกนัมูล” เป็นคนไขใ้นพระ
ราชินูปถมัภก์ระทัง่ “ครูจูหลิง ปงกนัมูล” เสียชีวิต โดย “ครูจูหลิง ปงกนัมูล” นั้นมีปณิธานท่ีจะรับ
ใช้สังคมและชาติด้วยอาชีพครูโดยให้เหตุผลว่า "อยากช่วยเด็ก ๆ ท่ีใต้เพราะทุกวนัน้ีพื้นท่ีใน  
3 จงัหวดั ภาคใตห้าครูไดย้ากเตม็ที"  
   อีกทั้งยงัเก่ียวขอ้งกบัการปฏิรูปหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศกัราช 2544 โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อปรับปรุงการดาํเนินงานทางการศึกษา รวมทั้งเพื่อพฒันาคุณภาพการศึกษาให้
บรรลุจุดมุ่งหมายตามท่ีตอ้งการและยกระดับคุณภาพมาตรฐานการศึกษาให้สูงข้ึน โดยกาํหนด   
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แนวทางการปฏิรูปการศึกษาใน 4 ดา้น คือ การปฏิรูปโรงเรียนและสถานศึกษา การปฏิรูปครู และ
บุคลากรทางการศึกษา การปฏิรูปหลกัสูตรและกระบวนการเรียนการสอน และการปฏิรูประบบ
บริหารการศึกษาขอบข่ายของการปฏิรูปการศึกษาสอดคลอ้งตามเจตนารมณ์ และเพื่อรองรับการ
ดาํเนินงานตามแนวทางกาํหนดไวใ้นพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ ใหเ้กิดผลในทางปฏิบติัและ
เพื่อเตรียมเยาวชนของชาติใหมี้ความรู้ความสามารถไดม้าตรฐานสูงเหมาะสมกบัความตอ้งการของ
สังคมในยคุโลกาภิวตัน์ 
 8.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” 
   ในปี พ.ศ. 2520 เม่ือ “ครูพิเชษฐ์” สําเร็จการศึกษาจากวิทยาลยัครูพระนคร เขาเลือกมา
บรรจุเป็นครูท่ีโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ ในชนบทอนัห่างไกลโดยมี “ครูใหญ่ชาลี” เป็นครูคนเดียว
ของโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ ต่อมาไดมี้ครูมาสมทบเพิ่มอีก 2 คน คือ “ครูสมชาติ” ท่ีจาํใจมาเป็น
ครูเพราะหางานทาํในเมืองไม่ไดแ้ละ “ครูแสงดาว” หลานสาวของ “ครูใหญ่ชาลี” ท่ีมาเป็นครูอยูท่ี่
บา้นหนองฮีใหญ่ เพื่อรอจงัหวะโยกยา้ยเขา้ไปเป็นครูในตวัเมือง ตลอดระยะเวลาท่ีมาเป็นครูอยู่ท่ี
บา้นหนองฮีใหญ่ “ครูพิเชษฐ์” ไดอุ้ทิศทั้งกายและใจในการพฒันาการเรียนการสอน และชีวิตความ
เป็นอยูข่องเด็กนกัเรียนทุกคนจนกลายเป็นท่ีรักของทุกคนในหมู่บา้น อีกทั้งยงัเป็นแรงบนัดาลใจให้
ทั้ง “ครูใหญ่ชาลี” “ครูสมชาติ” และ “ครูแสงดาว” ไดรู้้ซ้ึงถึงเกียรติยศของคาํวา่ “ครู” แต่แลว้ “ครู
พิเชษฐ์” บงัเอิญไปเปิดโปงขบวนการผิดกฎหมายของผูมี้อิทธิพลในทอ้งท่ีจนถูกมือปืนตามล่า  
ทาํให้เขาตอ้งพกัการสอนและหนีออกจากหมู่บา้นไปซ่อนตวั แต่ดว้ยวิญญาณความเป็นครู ทาํให ้    
“ครูพิเชษฐ”์ หวนกลบัมาสอนหนงัสือเด็กท่ีโรงเรียนอีกคร้ัง ในขณะท่ี “ครูพิเชษฐ์” กาํลงัข่ีจกัรยาน
เขา้สู่ร้ัวโรงเรียนเท่านั้นมือปืนไดย้ิงตรงศีรษะ “ครูพิเชษฐ์” ท่ามกลางความตกตะลึงของครูและ
นกัเรียน จนเกิดเป็นเหตุการณ์ไม่คาดฝันท่ีทุกคนแห่งบา้นหนองฮีใหญ่ จะจดจาํไปอีกตราบนานเท่า
นาน 
 8.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลกัในภาพยนตร์ “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” ก็คือ “การ
รักษาไวซ่ึ้งความถูกตอ้งของสังคมและการช่วยเหลือผูอ่ื้นไม่ให้ถูกเอารัดเอาเปรียบ” ภาพยนตร์เร่ือง 
“ครูบ้านนอก (บ้านหนองฮีใหญ่)” ถ้าแบ่งตามตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) จดัอยู่ในประเภท
ภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) ท่ียอ้นอดีตไปใน พ.ศ. 2520 ซ่ึงภาพยนตร์ประเภทน้ีผูช้มจะได้
ความรู้สึกซ้ึงเศร้าเคลา้นํ้ าตา ทาํให้นึกถึงชีวิตคนจริง ๆ จนบางคร้ังภาพยนตร์บางเร่ืองดูแลว้เครียด 
แต่ตอนจบนิยมคล่ีคลายสถานการณ์ นอกจากนั้นโครงเร่ืองของภาพยนตร์ยงัมีลกัษณะผสมผสาน
โครงเร่ืองแบบโศกนาฎกรรม (Tragedy Plot) โดยเล่าเร่ืองการต่อสู้เพื่อรักษาไว ้ซ่ึงความถูกตอ้งของ
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ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ในจิตวิญญาณของความเป็นครูท่ีแฝงความหมายท่ีเป็นขอ้คิดเตือนใจ
ใหรู้้สึกถึงการเสียสละอยา่งมีเกียรติวา่ “ตายเยีย่งวรีบุรุษ” 
   แก่นเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” น้ีคือ แก่นเร่ือง
ท่ีวา่ดว้ย “ครู” ซ่ึงเป็นอาชีพท่ีคอยสั่งสอนและช้ีนาํบุคลากรในสังคม โดยมีหนา้ท่ีตามหนงัสือ “คู่มือ
ปฏิบติังานขา้ราชการครู” ดงัน้ี 
   1. มุ่งมัน่วิชาการ ครูมีบทบาทหน้าท่ีในการเสาะแสวงหาความรู้ เพื่อนาํไปถ่ายทอด
ใหแ้ก่ศิษยท่ี์จาํเป็นสาํหรับครู 
    -  ศาสตร์ท่ีจะสอน ครูตอ้งติดตามความกา้วหนา้ของวชิาท่ีจะถ่ายทอด จากหนงัสือ 
เอกสาร วารสาร ตามส่ือต่าง ๆ ตลอดจนเขา้ประชุมเพื่อรับรู้ความคิดใหม่ ๆ ขอ้คน้พบท่ีขยายความรู้
ออกไปอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด จึงจาํเป็นอย่างยิ่งท่ีครูจะเตรียมพร้อมให้ตนเองมีความรู้ทนัสมยัต่อ
เหตุการณ์ 
    -  ศาสตร์การสอน แมค้รูจะมีความรู้ดีในศาสตร์สาขาท่ีชาํนาญ แต่ความรู้เหล่านั้น 
จะไม่มีประโยชน์ต่อวิชาชีพครูแม้แต่น้อย หากครูยงัขาดความรู้เร่ืองของการถ่ายทอดวิชาการ
เหล่านั้น ครูจึงจาํเป็นตอ้งติดตาม ศึกษา คน้ควา้ ให้ทนัต่อความกา้วหน้าของศาสตร์การสอนเพื่อ
คน้หาวธีิการท่ีจะอธิบายหรือถ่ายทอดใหศิ้ษยเ์ขา้ใจสาระต่าง ๆ 
    -  ศาสตร์การพฒันาคน โดยท่ีอาชีพครูเป็นอาชีพสร้างคนท่ีมีศักยภาพให้แก่
ประเทศชาติ ผูส้ร้างจึงจาํเป็นตอ้ง เอาใจใส่ และถือเป็นหน้าท่ีท่ีจะตอ้งพฒันาคนให้มีความพร้อม
ดา้นวชิาการ วชิาชีพ และการดาํรงตนใหเ้ป็นคนดีท่ีสังคมปรารถนา 
   2. รักงานสอน ครูตอ้งมีความศรัทธาต่อวิชาชีพของตน ตอ้งมีความรักการสอน สนใจ
ท่ีจะพฒันาการสอนให้น่าสนใจ เปล่ียนแปลงวิธีการสอนเพื่อให้ได้ผล รู้จกัวิธีถ่ายทอดท่ีทาํให้
ผูเ้รียนเขา้ใจง่ายใหผู้เ้รียนสามารถพฒันาการเรียนของตนเอง ให้รู้จกัวิธีเรียน เรียนดว้ยความสุขและ
รับรู้สาระในศาสตร์ท่ีครูสอน 
   3. อาทรศิษย์ ครูต้องเมตตา รัก เข้าใจ และเอาใจใส่ดูแลลูกศิษย์ ห่วงใยว่าจะ      
ประสบความสําเร็จหรือไม่ช่วยแกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ท่ีลูกศิษยป์ระสบ ให้เกียรติและยอมรับในความ
แตกต่าง ไม่ดูถูกหรือเยยีบย ํ่าลูกศิษย ์ใหก้ารช่วยเหลือทั้งทางดา้นการเรียนและชีวติ 
   4. คิดดี ครูตอ้งมีความคิดท่ีดี ความคิดท่ีเป็นบวกต่อศิษย ์ต่อการสอน ต่อวิชาชีพ ต่อ
สถาบนั และต่อเพื่อนร่วมงาน คิดในส่ิงท่ีดี และให้คิดอยูเ่สมอวา่อาชีพครูเป็นอาชีพท่ีมีคุณค่าท่ีสุด 
เป็นตน้ความคิดท่ีเป็นบวกจะช่วยใหค้รูทาํงานอยา่งมีประสิทธิภาพ 
   5. มีคุณธรรม ความมีคุณธรรมของครูมีความจาํเป็นต่อวิชาชีพครู คุณธรรมท่ีสําคญั 
ไดแ้ก่ ความยติุธรรมดา้นการสอน การประเมินผล ความตอ้งการใหลู้กศิษยป์ระสบผลสําเร็จ ครูตอ้ง
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มีความอดทน ระงบัอารมณ์ไดดี้ ไม่ทาํร้ายคน เสียสละ มีความอายท่ีจะกระทาํผิด และมีหลกัศาสนา
ยึดมัน่ มีความตั้งใจแน่วแน่ท่ีจะประพฤติตนให้ถูกตอ้งตามระเบียบ ประเพณี และวฒันธรรมของ
สังคมนั้น ๆ 
   6. ช้ีนําสังคม ครูต้องช่วยช้ีนําสังคม นําในส่ิงท่ีถูกต้อง ช่วยแก้ปัญหา ทาํตนเป็น
ตวัอย่าง เช่น เร่ืองของขยะส่ิงแวดลอ้ม และการประหยดัพลงังาน ช่วยชุมชนในดา้นต่าง ๆ ทั้งการ
แกปั้ญหาเพื่อคุณภาพชีวติท่ีดีของสังคม และการช่วยนาํสังคมใหเ้ป็นสังคมท่ีดีงาม 
   7. อบรมจิตใจ การพฒันาผูเ้รียนเป็นส่ิงสําคัญ ครูจึงต้องช่วยให้ข้อคิดท่ีดี อบรม 
ตกัเตือน สั่งสอนให้ศิษยป์ระพฤติดี ดาํรงอยู่ในศีลธรรม หน้าท่ีของครูจึงไม่ใช่เป็นเร่ืองของการ
สอนหนงัสือเท่านั้น แต่จะตอ้งอบรมจิตใจใหมี้คุณธรรมจริยธรรมอยูเ่สมอ 
   8. ใฝ่ความกา้วหน้า การไม่หยุดน่ิงอยูก่บัท่ี รักท่ีจะช่วยให้ประเทศกา้วหน้า เผยแพร่
ผลงานวิชาการให้แก่ชุมชนไม่หยุดย ั้ง ครูจะตอ้งทาํให้ชีวิตของครูกา้วต่อไป เพื่อท่ีจะทาํประโยชน์
ใหแ้ก่ตนเอง ศิษย ์สังคมและประเทศชาติ 
   9. วาจางาม คาํพูดเป็นส่ิงท่ีสําคญัท่ีจะทาํให้การเรียนการสอนดาํเนินไปอย่างประสบ
ความสําเร็จ คาํพูดท่ีดีย่อมทาํให้ผูเ้รียนเกิดกาํลงัใจ มีความมุมานะ ในทางตรงกนัขา้ม คาํพูดไม่ดี 
ย่อมทาํให้ผูฟั้งเกิดความทุกข์ ไม่สบายใจ และทาํให้เกิดความทอ้ถอย ไม่อยากเรียน ครูจึงตอ้งฝึก
การพูดให้ถูกตอ้งตามกาลเทศะ ฝึกการพูดเพื่อจูงใจและส่งเสริม ทาํให้ศิษยเ์กิดการเปล่ียนแปลง
พฤติกรรมไปในทางท่ีดีงามและถูกตอ้ง 
   10. รักความเป็นไทย สถาบนัการศึกษาเป็นศูนยก์ลางการพฒันาคนให้เป็นทรัพยากร
มนุษยท่ี์สาํคญัของประเทศชาติ 
   จะเห็นได้ว่าตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” จากภาพยนตร์เร่ือง“ครูบา้นนอก (บา้น
หนองฮีใหญ่)” ปฏิบติัครบทั้ง 10 สําหรับหน้าท่ี “ครู” ตามหนงัสือ” คู่มือปฏิบติังานขา้ราชการครู 
“ผูว้ิจยัตีความว่าตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไดถ่้ายทอดความเป็นจิตวิญญาณและจรรยาบรรณ
ความเป็นครูไดค้รบถว้น ซ่ึงขอ้ความดงักล่าวตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไดค้ดัลอกและเขียนไวท่ี้
บา้นพกัครูในหมู่บา้นตอนท่ียา้ยเขา้มาสอนท่ีโรงเรียน 
 8.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   8.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” อายุประมาณ 25-30 ปี ไม่ไดเ้ป็นชาวบา้น บา้นหนองฮี
ใหญ่ พอสําเร็จการศึกษาก็เลือกมาบรรจุเป็นครูท่ีโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ มีบุคลิกสุภาพ อ่อน
นอ้ม อ่อนโยน มีความมุ่งมัน่ตั้งใจท่ีจะเป็นครูท่ีดี เป็นครูผูมี้อุดมการณ์สูงส่ง มีจิตใจ กลา้หาญ กลา้
เสียสละ กลา้อุทิศตน เพื่อประโยชน์ส่วนรวม มีความปรารถนาอยา่งแรงกลา้ท่ีอยากจะเห็นสังคมท่ีดี
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งาม ต่อสู้เพื่อความถูกตอ้ง ตอ้งการพฒันาทอ้งถ่ินท่ีตนมาอาศยัอยู่ ถึงแมว้่าตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ์” จะไม่ใช่คนในทอ้งถ่ินก็ตาม แต่ก็ทนไม่ได้ท่ีจะเห็นชาวบา้นถูกเอารัดเอาเปรียบจากผูมี้
อิทธิพลในทอ้งถ่ิน จนสุดทา้ยตอ้งแลกมาดว้ยชีวติของตนเอง 
   8.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1) ความแน่วแน่ในอุดมการณ์จิตวญิญาณของความเป็นครู 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เป็นคนท่ีมัน่คงในอุดมการณ์มาเลือกเป็นครูท่ีบา้นนอก
เพราะความตั้งใจ จะเห็นไดใ้นบทสนทนาท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไดพู้ดคุยกบั “ครูสมชาย”  
ดงัน้ี 

“ท่ีผมมาเป็นครูบา้นนอกน้ี อาจเพราะผมเคยเป็นเด็กบา้นนอกมา จึงทาํให้ผมไดรู้้
ถึงความทุกข์ยากอย่างติดอกติดใจ และเด๋ียวน้ีเม่ือผมพอจะมีความรู้ในฐานะครู ผมจึงมี
โอกาสท่ีจะทาํในส่ิงท่ีผมตั้งใจไดบ้า้ง ผมอยากจะเห็นทอ้งฟ้าท่ีใสสดงดงาม ผูค้นทุกคนต่าง
บริสุทธ์ิใจและจริงใจต่อกนั โดยไม่มีการเอารัดเอาเปรียบกนั มนัจะมีโอกาสเป็นจริงได้
ไหมครู” 

   จากบทสนทนาน้ีจะเห็นได้ว่าตัวละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” มีความแน่วแน่ใน
อุดมการณ์จิตวิญญาณของความเป็นครูอย่างสูง เพราะตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” นั้นทราบถึง
ช่องวางทางการศึกษาระหวา่งครูและนกัเรียนท่ีตวัเองเคยประสบพบเจอมา และเม่ือมีโอกาสไดท้าํ
หนา้ท่ีครูก็อยากจะพฒันาในส่ิงท่ีขาดหายไปเหล่าน้ี พร้อมทั้งอยากนาํความรู้ความสามารถท่ีตนเอง
มีพฒันาสังคมอีกดว้ยและจะเห็นในตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เพิ่งยา้ยมาอยูท่ี่บา้นพกัครู
ในโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ ไดน้าํเอาคาํประพนัธ์โคลงส่ีสุภาพของ หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล ซ่ึง
เป็นนกัการศึกษาผูย้ิ่งใหญ่ มีผลงานอนัเป็นคุณประโยชน์ต่อวงการศึกษาของประเทศชาติติดไวท่ี้
ผนงัหอ้งนอนเพื่อเตือนสติ โดยมีขอ้ความ ดงัน้ี 
   ถ่ินไทยในป่ากวา้ง         ห่างไกล 
   แสงวฒันธรรมใด          ส่องบา้ง 
   เห็นเทียนอยูรํ่าไร          เล่มหน่ึง 
   ครูนัน่แหละอาจสร้าง     เสกใหช้ชัวาลย ์
   ผูว้ิจยัตีความวา่ คาํประพนัธ์โคลงส่ีสุภาพของ หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล นั้นบอกว่าครู 
คือ ผูจุ้ดประทีปทางปัญญา ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เองก็ตะหนกัถึงความหมายน้ีเสมอมา ซ่ึง
แสดงออกมาในบทสนทนาท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ไดพ้ดูคุยกบั “ครูแสงดาว” ดงัน้ี 

“ผมไม่ไดใ้ฝ่ฝันท่ีจะเป็นเพียงเรือจา้งท่ีเคา้เปรียบครูไวเ้ช่นนั้นหรอก ครูลองคิดดูสิ
วา่ ขณะท่ีเรากาํลงัแจวเรือ แลว้มีคนอ่ืนอีกมากกาํลงัจะจมนํ้ าตาย แลว้เราจะไม่จอดรับ
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เคา้ข้ึนมาเลยหรือเราจะเอาเพียงเด็กนักเรียนข้ึนฝ่ังเท่านั้นหรอ สําหรับเกียรติของครู 
ความใฝ่ฝันของผม ก็คือ ผมจะไม่เป็นเรือจา้งสําหรับเด็กนกัเรียนเท่านั้น ถา้เป็นไปได ้
ผมจะเป็นเรือท่ีรับส่งและช่วยเหลือคนท่ีจะจมนํ้าตายทุกคนเลย” 

   จะเห็นไดว้่านอกจากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” มีอุดมการณ์ในความเป็นครูแลว้ 
ยงัมีตอ้งการท่ีจะพฒันาทอ้งถ่ินท่ีตนมาอยูอ่าศยัอีกดว้ย 
   (2) จิตใจนกัสู้ต่อสู้เพื่อความถูกตอ้ง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เป็นแกนนาํของชาวบา้นหนองฮีใหญ่ ต่อสู้กบัความไม่
ถูกตอ้งของกลุ่มผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน เพราะผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ินตอ้งการท่ีจะเขา้ไปตดัไมใ้นป่า
ของบา้นหนองฮีใหญ่ และไม่ตอ้งการให้ชาวบา้นมาสอดรู้สอดเห็นการตดัไมท้าํลายป่าดงักล่าว จึง
สร้างเร่ืองผีป่าข้ึนมาเพื่อหลอกชาวบา้นหนองฮีใหญ่ หวงัให้ชาวบา้นกลวัจนไม่กลา้เขา้ไปหาของ
กินของใช้ในป่า มิหนําซํ้ ากลุ่มผูมี้อิทธิพลในท้องถ่ิน ยงัจาํกัดเขตทาํมาหากินของชาวบ้าน ถ้า
ชาวบ้านคนไหนบุกรุกจะโดนใช้กาํลังจนอาจถึงชีวิต เม่ือตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เห็นถึง
ปัญหาดังกล่าว จึงพยายามเส่ียงชีวิตเข้าไปถ่ายรูปในป่า หาหลักฐานส่งไปให้กับหนังสือพิมพ์
ทอ้งถ่ินเพื่อตีแผค่วามจริงท่ีเกิดข้ึน 
   ตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ยงัเป็นผูอ้อกมาช่วย “ครูแสงดาว” ใหร้อดพน้จากการโดน
ข่มขืนจาก “ผูช่้วยหวัหนา้การประถมศึกษา” จนทาํให ้“ผูช่้วยหวัหนา้การประถมศึกษา”  ศีรษะแตก
ในขณะต่อสู้กัน โดยไม่ค ํานึงว่าจะกระทบถึงหน้าท่ีการงานของตัวเอง “ผู ้ช่วยหัวหน้าการ
ประถมศึกษา” ยงัไดข้่มขู่ ตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ดงัน้ี 
   “ไอค้รูบา้นนอก ไอค้รูกระจอก มึงรู้ไหมวา่กเูป็นใคร” 
   ผูว้ิจยัตีความว่านอกจากตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เองท่ีมีจิตใจสาธารณะท่ีตอ้งการ
ช่วยเหลือผูอ่ื้นแล้ว ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ยงัได้รับการกระตุ้นจากนิทานพื้นบ้านเร่ือง       
“นกอินทรียก์บันกพิราบ” ของ “อาจารยพ์นันา” ท่ีเล่าให้เด็ก ๆ ในหมู่บา้นฟัง จนไดเ้ขา้ใจในสภาพ
จิตใจของชาวบา้นบา้นหนองฮีใหญ่ ท่ีมีกบัผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน เน้ือหามีดงัน้ี 

เร่ืองราวของนกพิราบฝูงหน่ึงโดนนกอินทรียก์ดข่ีข่มเหงเสมอมา จนวนัหน่ึงมี
นกพิราบใจกลา้ตวัหน่ึง จากฝงูเขา้ไปต่อสู้กบันกอินทรีย ์แต่แลว้ไม่สามารถสู้ได ้จึงทาํให้
นกพิราบตัวนั้ นตาย ต่อพาฝูงนกพิราบท่ีเหลือจึงออกมาช่วยกันสู้กับนกอินทรีย์ จน         
นกอินทรียน์ั้นตาย ทั้ง ๆ ท่ีก่อนหนา้น้ี นกพิราบฝงูน้ีไม่มีตวัใดกลา้เลย  

   ผูว้ิจยัตีความวา่นกพิราบ คือ ชาวบา้นหนองฮีใหญ่ส่วนนกอินทรีย ์ก็คือ ผูมี้อิทธิพลใน
ทอ้งถ่ิน และนกพิราบใจกลา้ตวันั้นก็ตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์  
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   8.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เป็นผูมี้อุดมการณ์สูง มีจิตใจกลา้หาญ กลา้เสียสละ กลา้
อุทิศตนเพื่อประโยชน์ส่วนรวม จิตสาธารณะ มีความปรารถนาอย่างแรงกลา้ท่ีอยากจะเห็นสังคม      
ท่ีดีงาม ต่อสู้เพื่อความถูกตอ้ง ตอ้งการพฒันาทอ้งถ่ินท่ีตนมาอาศยัอยู ่ ถึงแมว้า่จะเป็นคนต่างถ่ินแต่
พอมาอาศัยท่ีบ้านหนองฮีใหญ่ ก็เกิดความรักความผูกพัน และทําประโยชน์ให้กับชาวบ้าน      
หนองฮีใหญ่ โดยไม่คาํนึงถึงชีวติตวัเอง 
   ตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ เปิดเร่ืองมาดว้ยฉากท่ี “ครูพิเชษฐ์” กาํลงัเดินทางเขา้มาใน
บา้นหนองฮีใหญ่ โดย “ครูพิเชษฐ์” ต้องนั่งรถโดยสารท่ีเบียดกันถึงขนาดท่ี ตวัละครวีรบุรุษ        
“ครูพิเชษฐ”์ ตอ้งไปนัง่บนหลงัคา ต่อดว้ยการเดินเทา้และขอติดเกวยีนของชาวบา้นเขา้มายงัหมู่บา้น
หนองฮีใหญ่ แสดงให้เห็นถึงความลาํบากและธุรกนัดารของหมู่บา้นหนองฮีใหญ่ ซ่ึงห่างไกลจาก
ตัวเมือง พอตัวละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” มาใช้ชีวิตอยู่ท่ีบ้านหนองฮีใหญ่ ก็สามารถใช้ชีวิต
กลมกลืนกบัชาวบา้น จนเป็นท่ีรักของชาวบา้นทุก ๆ คน ตวัละคร “ครูพิเชษฐ์” เป็นตวัละครหลาย
มิติเพราะมีท่ีมาท่ีไปของตวัละคร ไม่ใช่ตวัละครท่ีเกิดข้ึนมาลอย ๆ และตวัละคร “ครูพิเชษฐ์” เองก็
เป็นตวัดาํเนินเร่ืองท่ีมีการพฒันาเป็นขั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมต้นจนจบ “ครูพิเชษฐ์” เป็นตวัละครท่ีมี
อุดมการณ์และจิตวญิญาณของความเป็นครู ตอ้งเผชิญกบัเร่ืองราวต่าง ๆท่ีเกิดข้ึนท่ีบา้นหนองฮีใหญ่ 
   (1) ปัญหาของชุมชน 
   สภาพอาคารเรียนของโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ เป็นอาคารชั้นเดียวสร้างจากไม ้ไม่มี
ผนงักั้น หลงัคา มุงดว้ยใบไม ้รองรับการเรียนการสอนประถมศึกษาปีท่ี 1 ถึงปีท่ี 4 ตวัละครวีรบุรุษ 
“ครูพิเชษฐ์” ได้สอนให้นักเรียนโรงเรียนบ้านหนองฮีใหญ่ รู้จกัรักษาทรัพยากรธรรมชาติและ
ตระหนกัถึงคุณประโยชน์ของมนั ซ่ึงก่อนหนา้น้ีนกัเรียนและชาวบา้นบา้นหนองฮีใหญ่ ไม่ไดส้นใจ
ในเร่ืองน้ีเลย พร้อมทั้งตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไดส้อนให้นกัเรียนรู้จกัการทาํดี โดยทาํส่ือการ
เรียนการสอนพร้อมทั้งแต่งเพลง มีเน้ือหาดงัน้ี 
   “จอ อาํ จาํ จอ อาํ จาํ ความดีจงทาํ เราจงทาํแต่ความดี ชาวนาทาํนา จึงมีขา้วมาเล้ียงชีว ี
ชาวนาทาํดี ชาวนานั้นมีบุญคุณแก่เรา”  
   และดว้ยความเป็นคนช่างสังเกตและเอาใจใส่นกัเรียนตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เห็น
นักเรียนห่อข้าวเหนียวกับแจ่วมากิน จึงเกิดความสงสัยและได้คาํตอบว่า พ่อแม่ของนักเรียน          
ไม่สามารถเข้าป่าเพื่อหาอาหารได้เช่นเคย เพราะมีผีป่าอาละวาด จนเป็นท่ีมาของการเข้าไป
ตรวจสอบการรุกลํ้าทรัพยากรธรรมชาติของชุมชนของ “เส่ียหมง” ในท่ีสุด 
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   (2) ความเช่ือทอ้งถ่ิน 
   ชาวบ้านบ้านหนองฮีใหญ่ ยงัคงได้รับการรักษาด้านสาธารณะสุขท่ีผิดวิธี โดยให ้   
“หมอบุญมี” อดีตทหารเกณฑ์ท่ีเคยอยู่หน่วยเสนารักษ์ มาดูแลชาวบ้านท่ีเจ็บไข้ได้ป่วยหรือ
แมก้ระทัง่การคลอดบุตร แล้วเก็บค่ารักษาในราคาถูก ซ่ึงหน้าของหน่วยเสนารักษ์มีหน้าท่ีปฐม
พยาบาลหรือรักษาเบ้ืองตน้ไปก่อนรอส่งโรงพยาบาลเท่านั้น ไม่ไดมี้ความรู้เท่ากบัหมอจริง ๆ จน
ตอนท่ียายของ “เด็กชายหาํ” ป่วยตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ตอ้งพาเจา้หนา้ท่ีจากอนามยัมารักษา 
แสดงให้เห็นถึงการขาดการดูแลดา้นสาธารณะสุขท่ีดีของชุมชน ถา้ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” 
ไม่เขา้เปล่ียนแปลงความเช่ือทอ้งถ่ินของชาวบา้นหนองฮีใหญ่ ชาวบา้นอาจได้รับการรักษาผิด ๆ 
อาจเป็นอนัตรายถึงชีวติได ้
   (3) อุดมการณ์ความคิด 
   นอกจากตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” จะมีจิตวิญญาณของความเป็นครูแลว้ ตวัละคร
วีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ยงัมีความตอ้งการท่ีจะรักษาไวซ่ึ้งความถูกตอ้งของสังคมและคอยช่วยเหลือ
ผูอ่ื้นไม่ให้ถูกเอารัดเอาเปรียบ ในตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” โดยลอบสังหารคร้ังแรกจน
ตอ้งหนีออกจากบา้นหนองฮีใหญ่ ไปอาศยัวดัอยู่นั้น ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ได้ทบทวน
เร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนความถึงคาํพูดของคนในบา้นหนองฮีใหญ่ ท่ีเช่ือมัน่ในอุดมการณ์ความเป็น
ครูของตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ดงัน้ี 
 ละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ นึกถึงคาํพดูของตนท่ีเคยพดูกบั “ครูแสงดาว” ดงัน้ี 
 “ถา้เป็นไปได ้ผมจะเป็นเรือท่ีรับส่งแหละช่วยเหลือคนท่ีจะจมนํ้าตายทุกคนเลย” 

ละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์”  นึกถึงคาํพูดของ “อาจารยพ์นันา” ท่ีเคยพูดไวก้บั
เด็ก ๆ บา้นหนองฮีใหญ่ ดงัน้ี 

“ขนุหาญห่าวครองเมือง จึงเฮืองฮุ่ง ขนุข้ียา่นครองบา้นบ่ฮุ่งเฮือง” 
   ละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ นึกถึงคาํพดูของ “ครูสมชาติ” ก่อนท่ีจะโดนยา้ยให้ไปสอนท่ี
อ่ืน ดงัน้ี 

“ขอใหเ้พื่อนเป็นครูของชาวบา้นใหถึ้งท่ีสุด” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าการท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ตอ้งหนีออกจากบา้นหนองฮีใหญ่  
ไปอาศยัอยู่ท่ีวดัหลงัการโดยลอบสังหารคร้ังแรก จะเห็นได้ว่าวดัก็เป็นสถานท่ีพึ่งพาของคนท่ี       
ตกทุกข์ได้ยากและยงัสะทอ้นให้เห็นว่าส่ิงท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เลือกตดัสินใจนั้นเป็น     
ส่ิงท่ีถูกตอ้งเพราะตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ทบทวนและหาทางออกของปัญหาในสถานท่ีแห่ง
พระพุทธศาสนาก็เป็นเหมือนสัญลกัษณ์แห่งความถูกตอ้งท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ตดัสินใจ 
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   8.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.38  ตวัละคร “หมอบุญมี” (บน) และ ตวัละคร “เส่ียหมง” จากภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก 
(บา้นหนองฮีใหญ่)” 
 
   ตวัละคร “หมอบุญมี” ชาวบา้นหนองฮีใหญ่ อดีตทหารเกณฑ์ท่ีเคยอยูห่น่วยเสนารักษ ์
อาสามาดูแลชาวบา้นท่ีเจบ็ไขไ้ดป่้วยโดยเก็บค่ารักษาในราคาถูก ต่อมาทาํงานกบั “เส่ียหมง” หนา้ท่ี
คอยหาขอ้มูลในบ้านหนองฮีใหญ่ จนทาํให้มีเงินมากข้ึน ตวัละคร“หมอบุญมี” อายุประมาณ         
30-35 ปี มีจุดประสงคท่ี์จะสร้างครอบครัวกบัตวัละคร “เอ้ือย” เลยทาํทุกทางท่ีไดม้าซ่ึงรายไดเ้พียง
ขอให้ตนไดส้ร้างครอบครัวกบัคนรัก ตวัละคร “หมอบุญมี” ทาํหนา้ท่ีเป็นคนส่งข่าวของหมู่บา้น
หนองฮีใหญ่ ให้กบั “เส่ียหมง” รวมไปถึงส่งข่าวเร่ืองท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ซ้ือกล้อง
ถ่ายรูปมาถ่ายการบุกรุกป่าของตวัละคร “เส่ียหมง”  ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” 
ถูกลอบสังหารซ่ึงการกระทาํของตวัละคร “หมอบุญมี” เป็นการกระทาํเพื่อส่วนตนและยงัตกเป็น
เคร่ืองมือของผูมี้อิทธิพลในท้องถ่ิน โดยไม่ได้คาํนึงถึงผลกระทบด้านทรัพย์ยากรธรรมชาติท่ี
สูญเสียและส่งผลต่อในแง่ลบต่อบา้นหนองฮีใหญ่ ของตน 
   ตวัละคร “เส่ียหมง” ผูมี้อิทธิพลกลุ่มทุนในทอ้งถ่ิน อายปุระมาณ 55-60 ปี โดยก่อนหนา้
น้ีทุกคนในหมู่บา้นจะเห็น “เส่ียหมง” เป็นพอ่พระคอยสนบัสนุนโรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่ เช่น ให้
ความอนุเคราะห์ครูใหญ่ยมืมา้เพื่อเขา้ไปในตวัเมือง ใหเ้งินสนบัสนุนการจดัเล้ียงตอ้งรับหวัหนา้การ
ประถมศึกษา  มิหนาํซํ้ าตวัละคร “เส่ียหมง” ยงัเป็นท่ีรู้จกัของคนในอาํเภออีกดว้ย แต่แทจ้ริงแลว้ 
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“เส่ียหมง” นั้น ทาํธุรกิจตดัไม้เถ่ือน โดยหลอกชาวบ้านหนองฮีใหญ่ ว่าในป่านั้นมีผีป่าผีเขา 
ชาวบา้นจึงไม่สามารถเขา้ไปหาของกินในป่าได ้แต่ความจริงก็ถูกเปิดเผย เม่ือตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ์” ไดน้าํรูปถ่ายไปเสนอข่าวกบัหนงัสือพิมพท์อ้งถ่ิน จึงเป็นเหตุทาํให้ “เส่ียหมง” ไม่พอใจ
ท่ีมาขดัผลประโยชน์ทาํใหต้นเองสูญเสียรายได ้จึงสั่งฆ่าตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ในท่ีสุด 
   ก่อนหน้าน้ีมีชาวบ้านได้รุกลํ้ าเข้ามาในเขตพื้นท่ีของตัวละคร “เส่ียหมง” และ
หนงัสือพิมพท์อ้งถ่ินมีภาพถ่ายของการตดัไมท้าํลายป่าของ ตวัละคร “เส่ียหมง” ดว้ยเหตุน้ี ตวัละคร
“เส่ียหมง” จึงสั่งลูกนอ้ง ดงัน้ี 
   “แต่ท่ีน่ีมนัท่ีของขา้ เอ็งจะมายุ่งเก่ียวในท่ีของขา้ไม่ไดอ้ย่างเด็ดขาด เอามนัไปจดัการ
เหมือนอยา่งเคย” 
   “ไหนมึงบอกวา่บล็อกไดห้มดแลว้ไง หรือมึงอยากจะลองดีกบักู ไปดูสิวา่ไอน้กัข่าวคน
ไหนมนัเล่นข่าว ส่วนหมอ ไปดูสิวา่ไอต้วัเสือกในหมู่บา้นมนัเป็นใคร” 
   จากผลการวิจยัพบวา่ตวัละคร “เส่ียหมง” ไม่ไดรู้้สึกผิดในส่ิงท่ีตนไดท้าํลงไป สะทอ้น
ภาพผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ินไดอ้ย่างแทจ้ริง เพราะผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ินมนัจะใช้เงินเพื่อซ้ือประชา
นิยม แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ก็ทาํธุรกิจผิดกฎหมายและผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ินก็จะทาํทุกอย่าง แมก้ระทัง่
การฆ่าคนท่ีเขา้มาขดัผลประโยชน์ 
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที่ 4.39  ตวัละคร “ครูแสงดาว” (บน) ตวัละคร “ครูสมชาติ” (ล่างซ้าย) และตวัละคร “ครูใหญ่
ชาลี” (ล่างขวา) จากภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” 
 
   ตวัละคร “ครูแสงดาว” อายุประมาณ 25-30 ปี เป็นหลานสาวของครูใหญ่โรงเรียนบา้น
หนองฮีใหญ่ โดยเขา้มาสอนชัว่คราวเพื่อรอสอบบรรจุเป็นครูในเมือง แต่ในระหวา่งท่ี “ครูแสงดาว” 



168 

อยู่ท่ีบา้นหนองฮีใหญ่นั้น ก็ไดรู้้จกักบัตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” และเห็นหลาย ๆ ส่ิงหลาย ๆ 
อยา่งท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ทาํให้กบัชาวบา้นหนองฮีใหญ่ ในขณะท่ี “เส่ียหมง” ส่งคนมา
เพื่อฆ่าตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” นั้น “ครูแสงดาว” ก็เป็นคนขอร้องให้ตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ”์ หนีไปโดยทิ้งทา้ยประโยควา่ 
   “ครู คือ แสงเทียนของชีวติท่ีส่องใหด้าวรู้วา่อะไรคืออะไร ครูทาํใหด้าวเป็นคนในสังคม
อยา่งสมบูรณ์ ครูคือชีวติของดาว”  
   ดังนั้น “ครูแสงดาว” เปรียบได้กับตัวท่ีคอยสนับสนุนให้กําลังใจ พร้อมทั้ งเห็นว่า 
ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เป็นต้นแบบครูท่ีดี ภายหลังจากท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” 
เสียชีวิต “ครูแสงดาว” ก็รับอาสาจะดูแลทุกคนในหมู่บา้นหนองฮีใหญ่ แทนตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ”์ 
   ตวัละคร “ครูสมชาติ” อายุประมาณ 25-30 ปี เพิ่งยา้ยมาบรรจุเป็นครูบา้นหนองฮีใหญ่ 
พร้อม ๆ กบัตวัละคร “ครูแสงดาว” และละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” บุคลิกเป็นหนุ่มเจา้ชูเ้จา้สําอาง มี
แวน่กนัแดดและมอเตอร์ไซคป์ระจาํกาย สอบบรรจุมาเป็นครูบา้นหนองฮีใหญ่ เพราะว่างงานไม่รู้
จะทาํงานอะไร ในตอนท่ีตวัละคร “ครูสมชาติ” มาบา้นผูใ้หญ่บา้น ชาวบา้นไดเ้ชิญชวนให้กินงูยา่ง 
ตวัละคร “ครูสมชาติ” จึงไดพ้ดูกบัผูใ้หญ่บา้น ดงัน้ี 
   “ไหน ๆ ก็มาตกระกาํลาํบากแลว้ แค่มากินงูมนัจะเป็นไรไป” 
   และในตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” สอบถามตวัละคร “ครูสมชาติ” วา่ เพราะ
เหตุใดจึงมาเป็นครูบา้นนอกตวัละคร “ครูสมชาติ” จึงไดพ้ดูกบัตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ดงัน้ี   
   “หางานไม่ไดเ้ลยลองสอบบรรจุครูดู ฟลุ๊คติดเลยจาํใจมา” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าตวัละคร “ครูสมชาติ” ไม่ไดมี้ความตั้งใจท่ีจะมาเป็นครูตั้งแต่แรก แต่
ด้วยเพราะปัจจยัอ่ืน ๆ จึงทาํให้ตวัละคร “ครูสมชาติ” เลือกอาชีพครูบ้านนอกและตวัละคร “ครู
สมชาติ” ยงัมีความตอ้งการใช้ชีวิตแบบคนในสังคมเมืองมากกว่าสังคมชนบทจนตวัละคร “ครู
สมชาติ” ไดม้าศึกษาวถีิชีวติของชาวบา้นหนองฮีใหญ่ และมีตน้แบบทางวชิาชีพครูท่ีดีอยา่งตวัละคร
วรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ จึงทาํใหต้วัละคร “ครูสมชาติ” เปล่ียนความคิดไป เช่น ในเหตุการณ์ท่ีตวัละคร 
“ครูสมชาติ” และตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไปช่วยตวัละคร “ครูแสงดาว” ให้รอดพน้จากการ
โดนผูช่้วยหัวหนา้การประถมศึกษาข่มขืน ตวัละคร “ครูสมชาติ” ก็ยอมรับผิดวา่ตนเป็นคนทาํร้าย
ผูช่้วยหัวหน้าการประถมศึกษาเพียงคนเดียว ส่งผลให้ตวัละคร “ครูสมชาติ” โดนคาํสั่งยา้ยให้ไป
สอนท่ีอ่ืนก่อนไปนั้นตวัละคร “ครูสมชาติ” ไดบ้อกกบัตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์  ดงัน้ี 
   “ครูพิเชษฐ์ เป็นครูท่ีมีประโยชน์กบัหมู่บา้นน้ีมากกว่าผมนะ ครูจะเป็นคนทาํให้บา้น
หนองฮีใหญ่ น่าอยูข้ึ่นอีกมาก เกิดเป็นครูบา้นนอกไม่มีทางเรียกร้องความเป็นธรรมจากใครได ้เคา้
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สั่งอะไรเราตอ้งทาํตามเม่ือเคา้สั่งยา้ยเราได ้เราก็ไปให้เคา้ได ้ไม่มีท่ีดินใดเลยพื้นแผน่ดินไทย ท่ีครู
บา้นนอกจะอยูไ่ม่ได ้ขอใหเ้พื่อนเป็นครูของชาวบา้นใหถึ้งท่ีสุด” 
   ก่อนท่ีตวัละคร “ครูสมชาติ” ก็ได้มอบกีต้าร์โปร่งท่ีตนเองนําติดตวัมามอบให้กับ 
ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ผูว้ิจยัตีความวา่ตวัละคร “ครูสมชาติ” พูดถึงความนอ้ยเน้ือตํ่าใจของ
ระบบราชการครู ทั้ง ๆ ท่ีตนเองไม่ไดก้ระทาํผดิ ส่ิงท่ีทาํลงไปนั้นเพื่อปกป้องตวัละคร “ครูแสงดาว” 
แต่ถ้าผลลพัธ์มนัออกมาอย่างน้ีก็ตอ้งฝืนจาํใจยอมรับพร้อมทั้งขอบคุณในมิตรภาพในความเป็น
เพื่อนท่ีดีของตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ ท่ีมีใหต้น 
   ตวัละคร “ครูใหญ่ชาลี” อายุประมาณ 50-60 ปี ดาํรงตาํแหน่งครูใหญ่โรงเรียนบา้น
หนองฮีใหญ่ เป็นอาของตวัละคร “ครูแสงดาว” มีนิสัยติดการพนนัและเท่ียวโสเภณี ไม่ตั้งใจสอน
หนงัสือเด็กนกัเรียน ใช้ชีวิตแบบวิถีชาวบา้นในชนบท เป็นศูนยก์ลางดา้นความคิดของคนในบา้น
หนองฮีใหญ่ เช่น ในพิธีงานกํ่าหรืองานคลอดลูกของชาวบา้น ก็จะให้ตวัละคร “ครูใหญ่ชาลี”        
ผกูเชือกสายสิญจน์ใหก้บัเด็กท่ีเพิ่งคลอด เพราะมีความเช่ือวา่ “ถา้ครูใหญ่ผกูแขนให้ใครแลว้จะไดดี้
กนัทุกคน” ตวัละคร “ครูใหญ่ชาลี” เป็นตวัละครท่ีสะทอ้นชีวิตครูบา้นนอกไดดี้ เช่น ตอนท่ี          
ตวัละคร “ครูใหญ่ชาลี” ตอ้งเขา้มารับเงินเดือนท่ีอาํเภอ ปรากฏว่าโดนหักเงินเดือนไปจ่ายกับ
ค่าใชจ่้ายท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัตน เช่น ค่าผา้ป่า ค่ากฐิน ค่าของขวญัวนัเกิดของปลดัอาํเภอ ภายหลงัตวั
ละคร “ครูใหญ่ชาลี” เลิกเล่นการพนนัและกลบัมาเป็นครูซ่ึงเป็นแบบอย่างท่ีดี ทาํประโยชน์เพื่อ
สังคมและเป็นแกนหลกัในการเรียกชาวบา้นมาประชุมกนั เพื่อต่อสู้กบัผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ก็
เพราะเห็นความตั้งใจและมุ่งมัน่ของตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ เป็นแบบอยา่ง 
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที่ 4.40  ตวัละคร “ชาวบา้นหนองฮีใหญ่” มาประชุมกนัเพื่อปกป้องทรัพยากรธรรมชาติของ
หมู่บา้น 
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   ภายหลงัจากท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เสียชีวิตลง ทุกคนในหมู่บา้นหนองฮีใหญ่            
ก็ขาดท่ีพึ่ง แต่ส่ิงท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” นั้น ได้กระทาํลงไปก็เป็นส่ิงท่ีช่วยให้ชาวบา้น
หนองฮีใหญ่ สามารถดาํรงชีวิตอยูไ่ดโ้ดยไม่ถูกเอารัดเอาเปรียบจากผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ถึงแมว้่า
การกระทาํนั้นเป็นส่ิงท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ทาํข้ึนมาเองโดยลาํพงัไม่ได ้ โดนร้องขอจาก
ชาวบ้านหนองฮีใหญ่ก็ตาม แต่เน่ืองจากชาวบา้นหนองฮีใหญ่นั้นขาดผูก้ล้าหรือผูน้ํา อีกทั้งไม่
ตอ้งการใหเ้กิดความขดัแยง้กบัผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน จึงยอมใชชี้วิตไปตามวิถีของตน จนวนัหน่ึงท่ี
ตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” กา้วเขา้มาเป็นแกนนาํ ทุกคนจึงกลา้ออกมาสนบัสนุน ดงันั้นตวัละคร
ผูอ่้อนแอ ก็คือ “ชาวบา้นหนองฮีใหญ่” ท่ีถูกขดข่ีมาตลอดนั้นเอง 
   8.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เป็นครูใหม่ท่ีเขา้มาบรรจุเป็นครูในหมู่บา้นหนองฮีใหญ่ 
เพื่อทาํตามอุดมการณ์ท่ีตนเองตอ้งการ คือ การเป็นครูท่ีพฒันาชนบท คอยช่วยเหลือชาวบา้น ตลอด
ระยะเวลาท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” สอนอยู่โรงเรียนบา้นหนองฮีใหญ่นั้น ก็ช่วยแกปั้ญหา  
ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในหมู่บา้น ใชชี้วติตามวถีิชนบทแบบท่ีชาวบา้นใชก้นั จนมีเหตุการณ์ประหลาดเกิด
ผเีจา้ป่าเจา้เขาข้ึนท่ีป่าหลงัหมู่บา้น ดว้ยความบงัเอิญตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไปพบหนา้กากผี
ท่ีมีคนทิ้งไว ้ในตอนพานกัเรียนเขา้ไปเดินศึกษาธรรมชาติในป่า ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” จึง
เกิดความสงสัยและสืบคน้จนพบความจริงวา่ แทจ้ริงแลว้ไม่ไดมี้ผีเจา้ป่าเจา้เขาแต่อยา่งใด เป็นเพียง
การหลอกผชีาวบา้นเพื่อไม่ใหช้าวบา้นเขามาเห็นการตดัไมท้าํลายป่าของผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ดว้ย
เหตุดังกล่าวตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” จึงหาหลักฐานในการกระทาํความคิดและส่งไปให้
หนงัสือพิมพท์อ้งถ่ินเพื่อตีแผถึ่งความจริงท่ีเกิดข้ึน  
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   จากการหาหลกัฐานเพื่อตีแผ่ความจริงการตดัไมท้าํลายป่าของตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ์” จึงทาํให้ผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ไม่พอใจ เพราะเห็นวา่ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” มาขดั
ผลประโยชน์ จึงสั่งให้มือปืนมาลอบสังหารตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ส่งผลทาํให้ตวัละคร
วีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เสียชีวิต จุดน้ีเองนับว่าจุดเปล่ียนของภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้น
หนองฮีใหญ่)” 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภายหลงัการเสียชีวิตของตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ชาวบา้นบา้นหนองฮีใหญ่ รู้สึก
เสียขวญัและกาํลงัใจเป็นอยา่งมาก เพราะท่ีพึ่งสุดทา้ยไดจ้ากพวกเขาไป ความหวงัท่ีจะทวงคืนป่าไม้
ก็หมดส้ินเช่นกนั แต่แลว้ “ครูใหญ่ชาลี” และ “ครูแสงดาว” ก็ให้กาํลงัใจชาวบา้นพร้อมบอกวา่ไม่
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ตอ้งกงัวล พวกตนยงัอยู ่ดงันั้นการเสียชีวิตของตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” จึงไม่สูญเปล่าเพราะมี
คนมาถ่ายทอดอุดมการณ์ต่อ 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” นอกจากเป็นภาพยนตร์ท่ีพูดถึง “การ
รักษาไว ้ซ่ึงความถูกตอ้งของสังคมและการช่วยเหลือผูอ่ื้นไม่ให้ถูกเอารัดเอาเปรียบ” ยงัสะทอ้น
แง่มุมของวิชาชีพครูในชนบทอีกด้วย การเสียชีวิตของตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” อาจเป็น
ตวัอย่างให้เห็นว่าการทาํเพื่อสาธารณะนั้นเป็นส่ิงท่ีดี แต่ผลของมนัก็คือการแลกมาซ่ึงชีวิต แต่ผูมี้
อิทธิพลในทอ้งถ่ินก็ยงัคงใชชี้วิติยูอ่ยา่งปกติ ผูว้ิจยัตีความวา่ในตอนท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” 
โดนลอบสังหารจนเสียชีวิตตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” กาํลังป่ันจกัรยานมาท่ีโรงเรียนบ้าน
หนองฮีใหญ่ โดยตั้งใจจะกลบัมาสอนหนงัสือเด็ก ๆ ตามเดิม การป่ันจกัรยานของตวัละครวีรบุรุษ 
“ครูพิเชษฐ”์ อาจหมายถึงตวัแทนของชนชั้นกรรมาชีพ ท่ีตอ้งด้ินรนต่อสู้ทาํมาหากินประกอบอาชีพ
เพื่อเล้ียงปากเล้ียงทอ้ง 
 
   8.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

   
 
ภาพที่  4.41 ตัวละคร “ครูพิ เชษฐ์” ถ่ายรูปเพื่อหาหลักฐานไปเอาผิดกับคนท่ีมาทําลาย
ทรัพยากรธรรมชาติ 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” ไดใ้ช ้“อุดมการณ์ความเป็นครู” เป็น
อาวธุ (Weapon) เหตุเพราะตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ เป็นครูใหม่ท่ีเขา้มาบรรจุเป็นครูในหมู่บา้น
หนองฮีใหญ่ เพื่อทาํตามอุดมการณ์ท่ีตนเองตอ้งการ คือ การเป็นครูท่ีพฒันาชนบท คอยช่วยเหลือ
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ชาวบา้น ซ่ึงตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ก็ตอกย ํ้าความคิดเร่ืองการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ
ใหก้บัเด็ก ๆ ในหมู่บา้น ดงัเช่น เพลงท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ครูพิเชษฐ”์ สอนเด็ก ๆ โดยมีเน้ือหาดงัน้ี 
   “ป่าไมมี้ชีวิตอยา่ไดคิ้ดทาํลายป่า สัตวน์อ้ยใหญ่นาน ๆ ไดพ้ึ่งพาอาศยั ถึงยามฝนตกริน
บนพื้นดินของกินมากมาย มีเห็ดและหน่อไม ้สมุนไพรได้ใช้เป็นยา ดอกกระเจียว ผกัต้ิว ผกัเม็ก        
ผกัข้ีเหล็ก กล้วยป่า จักจั่น แมงมัน แมงแคง ไข่มดแดง นํ้ าผึ้ งเดือนห้า ยอดหวาย อีลอก อีบก 
กลว้ยไม ้ดอกมูก เก็บมาไหวพ้ระ ข้ีโข่ง ข้ีพี้  ข้ียา ข้ีคงั ลว้นมีคุณค่า หมากแขง้ หมากหวด หมากหวา้ 
ของท่ีป่านั้นมีมากมาย” 
   ผูว้จิยัตีความวา่การใหข้อ้มูลในความสาํคญัของทรัพยากรธรรมชาติกบัเด็ก ๆ เป็นส่ิงท่ีดี
เพราะทรัพยากรธรรมชาตินั้นเป็นแหล่งอาหารขนาดใหญ่ของส่ิงมีชีวิต ถ้าไม่รู้จกัดูแลรักษาใน
ตั้งแต่วนัน้ีอนาคตภายภาคหนา้อาจไม่มีป่าหรือแมก้ระทั้งอาหารใหส่ิ้งมีชีวติไดกิ้น 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ยงัเป็นคนท่ีมี “มีวินยั” ในตวัเองสูง เพราะยึดมัน่ใน
ระเบียบแบบแผน ขอ้บงัคบัขอ้ปฏิบติัซ่ึงมีทั้งวินัยในตนเองและวินัยต่อสังคม รวมทั้งตวัละคร
วีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ยงัเป็นคน “เสียสละ” เพราะตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” ไม่ไดเ้ห็นแก่เพียง
ตวัเองหรือเร่ืองของตวัเองเท่านั้น ยงัแต่เห็นอกเห็นใจเห็นคุณค่าในเพื่อนมนุษย ์มีความเอ้ืออาทร 
เอาใจใส่ความทุกข์สุขของผูอ่ื้น และพร้อมท่ีจะให้ความช่วยเหลือเก้ือกูลกนั รู้จกัแบ่งปันเสียสละ
ความสุขส่วนตน เพื่อทาํประโยชน์ส่วนรวมช่วยเหลือสังคมดว้ยแรงกายและสติปัญญาโดยไม่หวงั
ผลตอบแทน 
   8.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   การปรากฏตวัของตวัละครวีรบุรุษ “ครูพิเชษฐ์” เร่ิมตน้ดว้ยการดาํเนินชีวิตประจาํวนัท่ี
หมู่บา้นในชนบทหมู่บา้นหนองฮีใหญ่ โดยทาํหนา้ท่ีส่ือความหมายในแง่ของการใชชี้วิตของสังคม
ชนบทของประเทศไทย ซ่ึงเป็นสังคมท่ีตวัละครเอกอย่าง “ครูพิเชษฐ์” เพิ่งยา้ยเขา้มาบรรจุใน
ตาํแหน่งครูประถม โดยภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)” แสดงถึงวิถีชีวิตความ
เป็นอยูต่ามวถีิชาวบา้น ทาํไร่ไถนา เล้ียงววัเล้ียงควาย การหาปลา ทอผา้ รวมไปถึงประเพณีทอ้งถ่ิน
ของชาวบา้น เช่น งานกํ่า (งานคลอดลูก) และกล่าวถึงป่า เพราะในเร่ือง ตวัละครวีรบุรุษ “ครู
พิเชษฐ”์ เป็นแกนนาํทวงผนืป่าคืนใหก้บัชาวบา้นบา้นหนองฮีใหญ่ โดยเร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค 
(Period Film) ท่ีผูส้ร้างตั้งใจใหย้อ้นเวลาไปในเหตุการณ์ปี พ.ศ. 2520 
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9. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “อนิทรีแดง” 
 

 
 
ภาพที ่4.42  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” 

 
 9.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 7 ตุลาคม พ.ศ. 2553 ซ่ึงอยู่
ในช่วงเหตุการณ์ท่ี “กลุ่มคนเส้ือแดง” หรือแนวร่วมประชาธิปไตยต่อตา้นเผด็จการแห่งชาติ (นปช.)
ก่อเหตุจลาจลทัว่กรุงเทพมหานครและในต่างจงัหวดั โดยการชุมนุมของ “กลุ่มคนเส้ือแดง” มี
เป้าหมายเรียกร้องให้นายกรัฐมนตรี นายอภิสิทธ์ิ เวชชาชีวะ ประกาศยุบสภาและจดัการเลือกตั้ง
ใหม่ ต่อมารัฐบาลได้ใช้มาตรการทางทหารเข้าสลายการชุมนุมของกลุ่มผูชุ้มนุม จนทาํให้มี
ผูเ้สียชีวิต 91 ศพ และมีผูบ้าดเจ็บมากกว่า 2,100 คน จนกระทัง่ “กลุ่มคนเส้ือแดง” หรือแนวร่วม
ประชาธิปไตยต่อตา้นเผด็จการแห่งชาติ (นปช.) ตอ้งประกาศยุติการชุมนุมในวนัท่ี 19 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2553 
   อีกทั้งยงัมีเหตุการณ์การต่อสู้ของภาคประชาชนอย่างกรณีของประธานกลุ่มรักษ์ถ่ิน       
บ่อนอก “นายเจริญ ว ัดอักษร” ท่ีออกมาต่อต้านการก่อสร้างโรงไฟฟ้าบ่อนอก อ. เมือง 
จ.ประจวบคีรีขนัธ์ ของบริษทั กลัฟ์ อีเลคทริค จาํกดั ทา้ยท่ีสุดก็ถูกยิงเสียชีวิต เม่ือวนัท่ี 21 มิถุนายน 
พ.ศ. 2547 ถือว่าเป็นความสูญเสียท่ีก่อให้เกิดพลัง ทาํให้ชาวบ้านกล้าออกมาต่อสู้เพื่ออนุรักษ์
ทอ้งถ่ินของตนเอง 
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 9.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” 
   ในปี พ.ศ. 2559 มีการสร้างโรงงานพลงังานไฟฟ้านิวเคลียร์ภายใตก้ารอนุมติัของกลุ่ม
นกัการเมืองคอรัปชัน่และลุแก่อาํนาจ ประชาชนพากนัไม่พอใจ เพราะตอ้งการคดัคา้นการสร้าง
โรงงาน แต่ก็ทาํอะไรไม่ได ้และแลว้วีรบุรุษก็ถือกาํเนิดข้ึน เพื่อขบัไล่อาชญากรและผูค้อรัปชัน่ ฆ่า
ทุกคนท่ีเป็นภยัต่อสันติสุขของเมือง เขาทิ้งนามบตัรช่ือของเขาไวว้า่เป็น “อินทรีแดง” แต่อยา่งไรก็
ตาม วรีบุรุษก็ถูกตามล่าเม่ือนกัการเมืองในนามกลุ่มมาตุลี ไดส่้งผูร้้ายตวัฉกาจออกมาซ่ึงรู้จกัในช่ือ 
“ปีศาจดาํ” เพื่อสังหารและปิดตาํนานวีรบุรุษ “อินทรีแดง” โดยท่ี “อินทรีแดง” ตอ้งมาเจอกบั      
“ดร.วาสนา” แกนนํากลุ่มเคล่ือนไหวต่อต้านโรงงานพลังงานไฟฟ้านิวเคลียร์ อดีตคู่หมั้นของ
นายกรัฐมนตรี ท่ีเคยช่วยชีวิต “อินทรีแดง” มาก่อนและ “ดร.วาสนา” เป็นเพียงผูเ้ดียวท่ีรู้ตวัตนท่ี
แทจ้ริงภายใตห้น้าการ “ดร.วาสนา” ว่าคือใคร แต่แลว้ “อินทรีแดง” ก็ตอ้งเผชิญอดีตอนัเจ็บปวด
สมยัท่ีเคยอยูห่น่วยปฏิบติัการพิเศษ เพราะ “ปีศาจดาํ” ท่ีตามล่าเคา้นั้นคือคนคุน้เคยในสมยัอยูห่น่วย
ปฏิบติัการพิเศษดว้ยกนั 
 9.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” 
   แก่นเร่ืองหรือความคิดหลกัท่ีภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” นาํเสนอ “ความถูกตอ้งของ
สังคม”  อนัเป็นแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เพราะตวัละครวีรบุรุษ “โรม” เป็นผูท่ี้ตอ้ง
เปล่ียนแปลงสังคม โดยปกปิดตวัตนในร่างของ “อินทรีแดง” พื้นฐานเดิมของตวัละครวีรบุรุษ 
“โรม”  ประกอบอาชีพทหารในหน่วยปฏิบติัการ “พาลี” แต่เม่ือเหตุการณ์ปฏิบติัการโดนยกเลิกและ
มีคาํสั่งให้กาํสังหารเจา้หน้าท่ีหน่วยปฏิบติัการ “พาลี” ทุกคน ตวัละครวีรบุรุษ “โรม” ก็ออกมา
ปัญหาปฏิบติัการตามล่าผูส้ั่งยกเลิกปฏิบติัการ “พาลี” รวมทั้งปราบอาชญากรต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
เมืองเพื่อช่วยเหลือประชาชน มิหนาํซํ้ ายงัต่อสู้กับตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ซ่ึงเป็น
ขบวนการลบั “มาตุลี” ท่ีหวงัทาํลายประเทศชาติ  ภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” ถา้แบ่งตาม ตระกูล
ของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์อยูใ่นประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์
แอคชัน่ (Action Film) โดยใชบ้ทประพนัธ์ซูเปอร์ฮีโร่ฉบบัไทยของ “เศก ดุสิต” มาผกูเขา้กบัสภาพ
ปัญหาทางสังคมในการเล่าเร่ือง 
   ภาพยนตร์แอคชัน่ ทาํให้ผูช้มไดดู้รู้สึกต่ืนเตน้ เพราะการต่อสู้ทั้งแบบใชศิ้ลปะการต่อสู้
หรืออาวุธและอุปกรณ์ ลว้นแต่มีจุดประสงค์เพื่อความสนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลก
ความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึงความรุนแรง แสดงออกถึงความเป็นเพศ
ชายไดอ้ยา่งชดัเจน (กาํจร หลุยยะพงศ,์ 2552) 
   ภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” นั้น จดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแนวปฏิบติัภารกิจ 
(Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือภารกิจมาจากเหตุการณ์
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วิกฤติท่ีเกิดข้ึนโดยฝีมือของตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ภาพยนตร์ใชก้ารพฒันาเหตุการณ์ 
(Rising Action) เพื่อชกันาํตวัละครวีรบุรุษให้ตอ้งเขา้ไปร่วมในวงัวนของความขดัแยง้ระหว่าง
ปัญหาสังคมและคนรัก ซ่ึงด้วยอุดมการณ์ความเสียสละของตวัละครวีรบุรุษท่ีมีอยู่แล้ว บวกกบั
อุดมการณ์ท่ีตอ้งการเห็นความถูกตอ้งของสังคม ก็ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษมีแรงผลกัดนัในการเขา้ไป
ปฏิบติัหน้าท่ีเพื่อสลายความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนให้หมดไปโดยเป็นผูพ้ิพากษาปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน
ดว้ยตวัเองในร่างของ “อินทรีแดง” 
 9.4 การวเิคราะห์ตวัละคร 
   9.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” หรือ “โรม” อายุประมาณ 30 ปี ชอบการผจญภยัและการ
ต่อสู้ มีบุคลิกเงียบขรึม มีสติปัญญาและไหวพริบเป็นเลิศ ก่อนหนา้น้ีเคยไปปฏิบติัการทางทหาร ช่ือ
ภารกิจวา่ปฏิบติัการ “พาลี” แต่ปฏิบติัการน้ีโดนยกเลิกและสั่งให้สังหารผูร่้วมปฏิบติัการทั้งหมด 
โดยเป็นคาํสั่งจากตวัละคร “นายกดิเรก” ในขณะนั้น ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ไดไ้ปรู้จกักบัตวั
ละคร “ดร.วาสนา” นักเรียกร้องสิทธ์ิมนุษยธรรมด้านส่ิงแวดล้อม ทั้งยงัเป็นอดีตคู่หมั้นของ
นายกรัฐมนตรี โดยบงัเอิญ ภารกิจท่ีตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ตอ้งทาํคือปราบปรามคนชัว่ใน
สังคม โดยเฉพาะพอ่คา้นกัการเมือง ท่ีรวมกลุ่มกนัในนาม “มาตุลี”  
   9.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1) รักความถูกตอ้งและรักษาอุดมการณ์ 
   ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” พื้นฐานนั้นเป็นอดีตทหาร แต่ถูกตวัละคร “นายกดิเรก” 
สั่งยกเลิกปฏิบติัการ “พาลี” ของตนดว้ยเหตุผลบางประการ และส่งทีมล่าสังหารให้มาสังหารผูร่้วม
ปฏิบติัการ “พาลี” การทั้งหมด หลงัจากนั้นมาตวัละครวีรบุรุษ “โรม” จึงออกตามล่าพ่อคา้
นกัการเมืองท่ีประพฤติตนไม่ชอบเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตนมากกว่าส่วนรวม ในร่างของ “อินทรี
แดง” โดยเส่ียงชีวติของตวัเองเขา้ไปจดัการพวกนกัการเมืองและเปิดเผยความจริงให้คนภายนอกได้
รับรู้ ทุกคร้ังท่ีจะปฏิบติัภารกิจตอ้งปกปิดใบหน้าภายใตห้น้ากาก “อินทรีแดง” ทุกคร้ัง เพราะ         
ไม่ต้องการให้คนอ่ืนทราบตัวตนท่ีแท้จริงและยงัมองว่าการท่ีปกปิดตัวเอง ก็เป็นการสร้าง      
บรรทัดฐานให้คนในสังคมรู้จักทําดีเพื่อส่วนรวมโดยไม่เปิดเผยตัวตน และพวกกลุ่มพ่อค้า
นกัการเมืองท่ีประพฤติตนไม่ชอบ ก็ปกปิดใบหน้าภายใต ้“หัวยกัษ์” เช่นกนั โดยทุกคร้ังท่ีมีการ
ประชุมลบัท่ีองค์กร “มาตุลี” พ่อค้านักการเมืองท่ีประพฤติตนไม่ชอบก็จะปกปิดใบหน้า ซ่ึง
แสดงออกให้เห็นถึงฉากหนา้และฉากหลงัของคนในสังคม  เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” ท่ี
ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ต้องการเปิดเผยพฤติกรรมท่ีแท้จริงของตัวละคร “สว.สมควร”  
ตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ไดฝ้ากขอ้ความลง ดงัน้ี 
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   “สวสัดีหมวดชาติ อยา่เพิ่งแปลกใจ คุณไม่รู้จกัผมหรอก ผมรู้จกัคุณดี “สว.สมควร” ตน
น้ี แทจ้ริงแลว้เป็นคนหนา้ไหวห้ลงัหลอกต่อหนา้สาธารณะชนทาํตวัเป็นคนดี ปราบปรามขบวนการ
คา้ประเวณีเด็ก แต่เบ้ืองหลงัโสมม ชอบเสพสังวาสกบัเด็กสาวเสียเอง เด็กสาวพวกน้ีถูกลกัพาตวัมา 
ถูกทารุณสารพดับางคนก็ถึงตาย ในเม่ือกฎหมายไม่สามารถเอาผิดกับมนัได้ผมจึงจาํเป็นต้อง
พิพากษาดว้ยตวัผมเองผม คือ อินทรีแดง” 
   (2) แกไ้ขความขดัแยง้ในจิตใจ 
   ตัวละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” เคยถูกยิงแล้วกระสุนฝังท่ีหัว หมอไม่สามารถ               
ผ่าหัวกระสุนออกมาได้ หลังจากการรักษาจึงต้องใช้ยามอร์ฟีนเพื่อระงับความปวด ทุกคร้ังท่ี          
ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” คิดถึงเร่ืองเก่า ๆ เช่น ปฏิบติั “พาลี” ก็จะทาํให้อาการปวดกาํเริบและ
ตอ้งเพิ่งยามอร์ฟีนเพื่อระงบัความปวด ผูว้จิยัตีความวา่ตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” มีวิธียบัย ั้งความ
เจ็บปวดท่ีเกิดข้ึนในใจอีกวิธีก็คือการพิพากษาพ่อคา้นกัการเมืองท่ีประพฤติตนไม่ชอบ ด้วยการ
ทรมานและการสังหาร วิธีเหล่าน้ีอาจทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” เกิดความสบายใจและมี
ความสุขจนไม่ต้องพึ่ งยามอร์ฟีนก็ได้ สังเกตได้จากตอนท่ี ตัวละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” 
ปราบปรามผูค้า้ยาเสพติด ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ยิงปืนเขา้ท่ีเข่าขวาของพ่อคา้ยา และตดัมืด
ของหัวหน้าพ่อค้ายาจนขาด มิหนําซํ้ าตัวละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ย ังนํายาเสพติดเกือบ                
10 กิโลกรัม ยดัเขา้ปากของหวัหนา้พ่อคา้ยาจนขาดใจตาย และอีกศพ คือ ตวัละคร “สว.สมควร” 
ตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ก็ไดเ้อามีดกรีดท่ีศพให้เป็นแผลน่ากลวั จนตวัละคร “หมวดชาติ” พูด
ออกมาวา่ 
   “น่ีมนัฆาตกรโรคจิตชดั ๆ” 
   9.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ  “โรม” เป็นผูมี้อุดมการณ์สูง มีจิตใจกลา้หาญ กลา้เสียสละ กลา้อุทิศ
ตนเพื่อประโยชน์ส่วนรวม จิตสาธารณะ รักการผจญภยัและการต่อสู้ มีบุคลิกเงียบขรึม สติปัญญา 
ไหวพริบเป็นเลิศ เช่ียวชาญในการใช้อาวุธและการต่อสู้ทุกชนิด มีความปรารถนาอย่างแรงกลา้ท่ี
อยากจะเห็นสังคมท่ีดี ทาํให้เขาเป็นบุคลิกใหม่โดยกระทาํทุกอย่างภายใตห้น้ากาก “อินทรีแดง” 
ในช่วงเร่ิมตน้ของภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” มีรายการโทรทศัน์ท่ีพูดถึงปัญหาบา้นเมือง โดยมี
หวัขอ้สนทนา คือ “การคอรัปชัน่” โดยนกัวชิาการ 2 คน ออกมาพดู ดงัน้ี 
   “ผลประโยชน์ทบัซอ้นเป็นมะเร็งร้ายของสังคมไทย จะกดักินจากขา้งในชา้ ๆ โดยท่ีเรา
ไม่สังเกตเห็น” 
   “สังคมไทยกาํลงัตกอยูใ่น สาํลกัความดีทางวาทะกรรม” 
   “สังคมไทยกาํลงัโหยหาวรีบุรุษ” 
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   “ก่ีคร้ังแลว้ท่ีเราคาดหวงักบัวรีบุรุษ สุดทา้ยก็เจอวรีบุรุษจอมปลอมมากินบา้นเมือง” 
   “เราตอ้งเช่ือมัน่ในพลงัของปัจเจกชน เช่ือมัน่ในพลงัของตวัเราเอง ผมเช่ือวา่วีรบุรุษมนั
มีอยู่แล้ว อยู่ในตวัเราทุกคนนั้นแหละ ทุกคนมีความเป็นวีรบุรุษอยู่ในตวัเอง ข้ึนอยู่กบัว่าเราจะ
ปลดปล่อยมนัออกมาหรือเปล่า” 
   ผูว้ิจยัตีความวา่ดว้ยสถานการณ์บา้นเมืองในขณะนั้น บีบคั้นให้ตวัละครวีรบุรุษ “โรม” 
ตอ้งออกมาแก้ไขสถานการณ์ ปัญหาต่าง ๆ เกิดข้ึนมาแต่ไม่ได้รับการแก้ไขก็สะทอ้นให้เห็นถึง
กระบวนการยุติธรรมหรือการตรวจสอบของคนในสังคม ถา้ไม่มีผูใ้ดออกมาจดัการกบัปัญหาก็จะ
ทาํใหปั้ญหาเหล่าน้ีบานปลายและผูก้ระทาํผดิลอยนวลไม่ไดรั้บการลงโทษ ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรี
แดง” จึงออกมาแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึนในสังคม ดงัน้ี 
   ยาเสพติด 
   บุกเด่ียวโกดงัสถานท่ีขายยาเสพติดปราบปรามขบวนการคา้ยาเสพติด สังหารคนไป
จาํนวน 20 คน โดยยิงปืนเข้าท่ีเข่าขวาของหัวหน้าพ่อค้ายา ตดัมืดของพ่อค้ายาจนขาดและยดั           
ยาเสพติดเกือบ 10 กิโลกรัม ยดัเขา้ปากของหัวหน้าพ่อคา้ยาจนขาดใจตาย โดยพ่อคา้ยามีรอยสัก
สัญลกัษณ์ของกลุ่ม “มาตุลี” ไวท่ี้มือ 
   เด็กและสตรี 
   บุกบา้นตวัละคร “สว.สมควร” เพื่อช่วยเหลือเด็กสาวสองคนท่ีกาํลงัจะถูกข่มขืน สังหาร
คนไปจาํนวน 30 คน ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ไดเ้อามีดกรีดท่ีศพตวัละคร “สว.สมควร” ให้
เป็นแผลน่ากลวั พร้อมทั้งอดัวีดีโอฝากถึงตวัละคร “หมวดชาติ” ว่าแทจ้ริงแล้วตวัละคร “สว.
สมควร” เป็นคนหน้าไหวห้ลงัหลอก ต่อหน้าสาธารณะชนทาํตวัเป็นคนดี ปราบปรามขบวนการ
คา้ประเวณีเด็ก แต่เบ้ืองหลังโสมม ชอบเสพสังวาสกับเด็กสาวเสียเอง โดยบ้านตวัละคร “สว.
สมควร” มีสัญลกัษณ์หวัยกัษข์องกลุ่ม “มาตุลี” วางอยู ่
   อาชญากรรม 
   เขา้ไปท่ีผบั เพื่อสังหารตวัละคร ”นายประมวล” นกัธุรกิจท่ีรอดพน้คดีฆ่าคนตาย ทั้ง ๆ 
ท่ีตวัเองเป็นคนยิง แต่ไม่สามารถสังหารตวัละคร “นายประมวล” ได ้เพราะ “หมวดชาติ” มา
ขดัขวางไว ้โดยนายประมวลมีพฤติกรรมสอดคลอ้งกบัแนวทางปฏิบติัของกลุ่ม “มาตุลี” 
   สังคม 
   ตามล่าตวัละคร “จงอางไฟ” ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ตอ้งการทราบสถานท่ีลบัท่ี
ใชใ้นการประชุมของกลุ่ม “มาตุลี” จากตวัละคร “จงอางไฟ” โดยตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ได้
ใชปื้นยงิเขา้ท่ีหูของตวัละคร “จงอางไฟ” เพื่อเคน้ความจริงแต่ ตวัละคร “จงอางไฟ” เจอยาสั่ง”พราย
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มหากาฬ” จึงตายก่อนท่ีจะเปิดเผยสถานท่ีลับท่ีใช้ในการประชุมของกลุ่ม “มาตุลี” ตวัละคร      
“จงอางไฟ” เป็นสมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” 
   ปกป้องตวัเอง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ไดส้ังหารสมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” ไปหลายราย จึงทาํให้
กลุ่ม “มาตุลี” ไม่พอใจจึงไดจ้า้งนักฆ่ารับจา้งตวัละคร “ปีศาจดาํ” มาเพื่อสังหารตวัละครวีรบุรุษ 
“อินทรีแดง” ในท่ีสุดตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ว่าตวัละคร “ปีศาจดาํ” ก็คือทีมล่าสังหารท่ีมา
สังหารผูร่้วมปฏิบติัการ “พาลี” ของตวัละครวรีบุรุษ “โรม” 
   จะเห็นไดว้า่ปัญหาท่ีเกิดข้ึนต่าง ๆ ท่ีตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ไปช่วยเหลือแกไ้ข
นั้นล้วนมาจากปัญหาจริง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมในสังคม แต่เม่ือผูท่ี้มีหน้าท่ีในการแก้ไขปัญหา
เหล่าน้ีไม่ออกมาแกไ้ข ก็ตอ้งพึ่งพาพลงัของปัจเจกชนเป็นทางออกเดียว 
   9.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1) ผูร้้าย (Villain Character) 
 

 
 
ภาพที่ 4.43  ตวัละคร “นายกดิเรก”  (บน) และ ตวัละคร “ปีศาจดาํ” จากภาพยนตร์เร่ือง “อินทรี
แดง” 
 
   ผูร้้ายสามารถแบ่งออกเป็น 2 คนหลกั ๆ คนแรก คือ คนท่ีทาํลายชาติบา้นเมือง คนท่ี
สอง คือ คนท่ีมีความแคน้ส่วนตวักบัตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” แต่ทั้งสองก็เป็นสมาชิกกลุ่ม 
“มาตุลี” ท่ีประกอบไปดว้ย พ่อคา้นกัการเมืองท่ีประพฤติตวัไม่เหมาะสม หวงัแต่ผลประโยชน์ส่วน
ตนมากกวา่ผลประโยชน์ส่วนรวม หนา้ฉากอีกอยา่งลบัหลงัอีกอยา่ง โดยกลุ่ม“มาตุลี”  
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   ตวัละคร “นายกดิเรก” อายปุระมาณ 50 ปี เป็นหวัหนา้พรรคพรรคเสรีนิยม ผูเ้คล่ือนไหว
เอ็นจีโอ(Non-government Organizations) อดีตคู่หมั้นของตวัละคร “ดร.วาสนา” หวัหนา้ใหญ่ของ
กลุ่ม “มาตุลี”  มีความมุ่งมัน่ดา้นการเมืองจนสามารถนาํพาตวัเองข้ึนสู่จุดสูงสุดของนกัการเมือง 
ดาํรงตาํแหน่งนายกรัฐมนตรีจนได ้ซ่ึงก่อนหนา้ท่ีจะไดรั้บการเลือกตั้งนั้น ไปให้สัญญากบัชาวบา้น 
จงัหวดัชุมพร ว่าจะไม่ให้มีการก่อสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ จนทาํให้ชาวบา้นลงคะแนนให้ แต่พอ
ไดรั้บเลือกก็กลบับอกชาวบา้นว่าเพื่อความกา้วหน้าของการพฒันาประเทศและยงัมีผลประโยชน์
ทบัซอ้นกบัชาวต่างชาติท่ีเขา้มาลงทุนสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ เช่นบทสนทนาของตวัละคร “นายก
ดิเรก” พี่พดูกบัตวัละคร “ดร.วาสนา” ดงัน้ี 
   “โรงไฟฟ้านิวเคลียร์เป็นเร่ืองจาํเป็น ผมมองภาพรวมเศรษฐกิจ คนต่างจงัหวดัต้อง
เสียสละเพื่อผลประโยชน์ของชาติบา้ง”   
   “ผมเป็นนกัการเมือง นกัการเมืองตอ้งทาํทุกวถีิทางใหไ้ดช้ยัชนะ” 
   ตวัละคร “นายกดิเรก”  ยงัเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” เพราะเป็น
คนออกคาํสั่งใหที้มล่าสังหารใหม้าสังหารผูร่้วมปฏิบติัการ “พาลี”  
    ตวัละคร “ปีศาจดาํ” อายุประมาณ 30 ปี สมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” ผูท่ี้ตอ้งการสังหาร         
ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” อดีตเคยเป็นทีมล่าสังหารผูร่้วมปฏิบติัการ “พาลี” แต่โดนตวัละคร
วรีบุรุษ “โรม” ใชมี้ดฟันท่ีศีรษะจนตอ้งใส่ท่ีครอบ ตอนหลงัมาเขา้ร่วมกบัสมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” และ
ปลอมตวัเป็นตาํรวจเช้ือสายซิกซ์เป็นลูกนอ้งของตวัละคร “หมวดชาติ”   
   ผูว้จิยัตีความวา่ “ยกัษ”์ ท่ีกลุ่ม “มาตุลี” ใชก้นัเพื่อเป็นสัญลกัษณ์นั้น มีแนวคิดและความ
เช่ือจากนิยายต่าง ๆ เช่น เร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงเป็นวรรณคดีท่ีนิยมกนัแพร่หลายมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนัและเร่ืองราวของ “ยกัษ์” ซ่ึงคนไทยสมยัก่อนจะมีแนวคิดและความเช่ือว่า “ยกัษ์” คือ
สัญลกัษณ์ของความดุร้าย ความไม่ดี คนท่ีมีนิสัยไม่ดี จึงไดใ้ชจิ้นตนาการเป็นส่ือออกมา นอกจากน้ี
ยงัมีเร่ืองเล่าเก่ียวกบั “ยกัษ”์ ซ่ึงคนสมยัก่อนไดน้าํมาสอนเด็กในเร่ือง “การทาํความดี ยอ่มชนะความ
ชัว่”  
   (2) ตวัละครมิตร (Subordinate Character)  
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ภาพที่ 4.44  ตวัละคร “หมวดชาติ”  (บน) และ ตวัละคร “ดร.วาสนา” จากภาพยนตร์เร่ือง “อินทรี
แดง” 
 
   ตวัละคร “หมวดชาติ” นายตาํรวจหนุ่มวยั 30 ปี คู่ปรับตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” แต่
เป็นเพื่อนสนิทของตวัละครวีรบุรุษ “โรม” โดยตวัละคร “หมวดชาติ” เช่ือวา่โลกน้ีมีแต่ขาวกบัดาํ 
เห็นอาชญากรทุกคนเป็นศตัรูและเป็นตวัเช่ือมตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” กบัปัญหาอาชญากรรม
ต่าง ๆ ในเมือง  
   ตวัละคร “ดร.วาสนา” อาย ุ27 ปี เกิดในครอบครัวชั้นสูง อดีตคู่หมั้นของนายกรัฐมนตรี 
จบการศึกษาจากเมืองนอก มีใจรักความเป็นธรรม เป็นผูค้ดัคา้นการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ รู้จกั
กบัตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ดว้ยความบงัเอิญ โดย ตวัละคร “ดร.วาสนา” ไดช่้วยชีวิตตวัละคร
วีรบุรุษ “อินทรีแดง” ไวห้ลงัจากโดนยิง ทาํให้กระสุนเขา้ไปฝังท่ีสมอง จึงทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ 
“อินทรีแดง” เกิดอาการปวดหัวบ่อย ๆ และตอ้งใช้ยามอร์ฟีนเพื่อระงบัความปวด ในการบาํบดั
อาการปวด ตวัละคร “ดร.วาสนา” เป็นคนท่ีเห็นใบหน้าท่ีแทจ้ริงของตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” 
ขณะเขา้รับการรักษาและเป็นตวัเช่ือมตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” กบัปัญหาการสร้างโรงไฟฟ้า
นิวเคลียร์ โดยภายหลงัตวัละคร “ดร.วาสนา” มาเป็นคนรักของตวัละครวีรบุรุษ “โรม” และยงัของ
เตือนสติใหเ้ลิกใชย้ามอร์ฟีนเพื่อระงบัความปวด ดงัน้ี 
   “ถา้วรีบุรุษยงัช่วยตวัเองไม่ไดเ้ลย เคา้จะช่วยคนอ่ืนไดไ้ง” 
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   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.45  ตวัละคร “ชาวบา้นท่ีต่อตา้นการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์” จากภาพยนตร์เร่ือง “อินทรี
แดง” 
 
   ตวัละคร “ชาวบา้นท่ีต่อตา้นการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์” เป็นตวัแทนของคนในชาติท่ี
ตอ้งเผชิญกับปัญหาการเอารัดเอาเปรียบของสมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” ซ่ึงประกอบไปด้วย พ่อค้า
นักการเมือง ท่ีไม่มีสัจจะหน้าไหวห้ลงัหลอก หวงัเอาแต่ประโยชน์ส่วนตนมากกว่าประโยชน์
ส่วนรวม ทรัพยากรธรรมชาติของประเทศชาติให้นักลงทุนต่างชาติมาลงทุน โดยไม่คาํนึงถึง
ผลกระทบท่ีเกิดข้ึนกบัคนในประเทศของตนเอง ตวัละคร “พี่จรัญ” หัวหน้ากลุ่มต่อตา้นการสร้าง
โรงไฟฟ้านิวเคลียร์ 
   กล่าวกับตวัละคร “ดร.วาสนา” ก่อนท่ีจะโดนคนของทางตวัละคร “นายกดิเรก”          
ส่งชาวบา้นอีกกลุ่มมาสังหาร ดงัน้ี 
   “กลวัวา่แผน่ดินท่ีเราเกิดมาอาศยัทาํกิน ตั้งแต่สมยัปู่ ยาตายายจะถูกเปล่ียนแปลงไปหมด
และไม่มีวนักลบัมาเป็นเหมือนเดิมได้อีก ตวัพี่ไม่ได้ห่วงอะไรรู้อยู่แลว้ทุกคนตอ้งตาย แต่ถา้ไม่สู้
วนัน้ีเราจะเหลืออะไรใหลู้กหลานในวนัขา้งหนา้” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าตวัละคร “พี่จรัญ” หวัหน้ากลุ่มต่อตา้นการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ มี
ช่ือใกลเ้คียงกบั นายเจริญ วดัอกัษร อดีตประธานกลุ่มอนุรักษท์อ้งถ่ินบ่อนอก ตาํบลบ่อนอก จงัหวดั
ประจวบคีรีขนัธ์ และแกนนาํต่อตา้นการก่อสร้างโรงไฟฟ้าบ่อนอก โดยนายเจริญ วดัอกัษร เร่ิมเขา้
มาคดัคา้นการสร้างโรงไฟฟ้าถ่านหิน จ.ประจวบคีรีขนัธ์ จนถูกขู่ฆ่าหลายคร้ัง กระทัง่การคดัคา้น
ของชาวบา้นประสบผลสําเร็จ รัฐบาลมีคาํสั่งให้ยา้ยโรงไฟฟ้าออกจากพื้นท่ีแต่สุดทา้ยก็มีจุดจบ
เหมือนตวัละคร “พี่จรัญ” ในภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” 
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   9.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวรีบุรุษ “โรม” เป็นผูมี้อุดมการณ์สูง มีจิตใจกลา้หาญ กลา้เสียสละ กลา้อุทิศตน
เพื่อประโยชน์ส่วนรวม จิตสาธารณะ รักการผจญภยัและการต่อสู้ มีบุคลิกเงียบขรึม สติปัญญา     
ไหวพริบเป็นเลิศ เช่ียวชาญในการใช้อาวุธและการต่อสู้ทุกชนิด แต่เน่ืองจากถูกตวัละคร “นายก
ดิเรก” สั่งยกเลิกปฏิบติัการ “พาลี” ของตนดว้ยเหตุผลบางประการและส่งทีมล่าสังหารให้มาสังหาร
ผูร่้วมปฏิบติัการ “พาลี” การทั้งหมดจึงทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “โรม” เกิดความแคน้และมีความ
ปรารถนาอยา่งแรงกลา้ท่ีอยากจะเห็นสังคมท่ีดี ไม่มีการคอรัปชัน่ จึงทาํใหเ้ขากระทาํทุกอยา่งภายใต้
หนา้กาก “อินทรีแดง” 
   ตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ปราบปรามคนชัว่ในสังคม โดยเฉพาะพ่อคา้นกัการเมือง 
ท่ีรวมกลุ่มกนัในนาม “มาตุลี” 
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   จนวนัหน่ึงกลุ่ม “มาตุลี” ได้ประชุมกนัว่าตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ได้สังหาร
สมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” แลว้กวา่ 11 ศพ ท่ีเหลือก็ไดรั้บจดหมายขู่ฆ่า จึงไดส้ั่งให้ตวัละคร “ปีศาจดาํ”  
มาสังหารตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ทาํให้จากเดิมท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” เป็นผูล่้ากลบั
กลายมาเป็นผูถู้กล่า ซ่ึงก่อนหน้าน้ีจะมาเป็นตวัละคร “ปีศาจดาํ” แทจ้ริงแลว้ก็คือ “จ่าสิบเอก ซิงค ์
จนัทรกุมาร” หน่วยรบพิเศษท่ีถูกจา้งมาสังหารทุกคนในปฏิบติัการ “พาลี” ตอนหลงัมาเขา้ร่วมเป็น
สมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” จึงปลอมตวัเป็นตาํรวจเช้ือสายซิกซ์ เพื่อเป็นลูกนอ้งของตวัละคร “หมวดชาติ”  
ซ่ึงการต่อสู้ในคร้ังน้ีค่อนขา้งจะสมนํ้ าสมเน้ือ เพราะ “ปีศาจดาํ” ก็เป็นอดีตหน่วยรบพิเศษเช่นกนั  
แต่ทา้ยท่ีสุดตวัละครวรีบุรุษ “อินทรีแดง” ก็สามารถเอาชนะได ้ 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละคร “ดร.วาสนา” และตวัละคร “พี่จรัญ” หวัหนา้กลุ่มต่อตา้นการสร้างโรงไฟฟ้า
นิวเคลียร์ กาํลงัเจอปัญหาใหญ่ เพราะตวัละคร “นายกดิเรก” มีคาํสั่งให้ประกาศภาวะฉุกเฉินจดัการ
กบักลุ่มคนท่ีต่อตา้นการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ จึงทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ตอ้งไปท่ี
ชุมพรเพื่อช่วยเหลือตวัละคร “ดร.วาสนา” เพราะเกรงวา่จะตกอยูใ่นอนัตราย 
   (4) ตอนจบของเร่ือง 
   ตวัละคร “นายกดิเรก” ปกป้องผลประโยชน์ของตนเองและพวกพอ้งกลุ่ม “มาตุลี” ดว้ย
การ “ประกาศภาวะฉุกเฉิน ท่ีอาํเภอประทิว จงัหวดัชุมพร สถานท่ีก่อสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์” และ
พ่อคา้ นกัการเมือง สมาชิกกลุ่ม “มาตุลี” ยงัคงมีอยูใ่นสังคมต่อไป ตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” ก็
ตอ้งคอยปราบปรามคนชั่วในสังคมต่อไป ภายใต้หน้ากาก “อินทรีแดง” โดยตวัละครวีรบุรุษ 
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“อินทรีแดง” ไม่สามารถเปิดเผยตวัตนท่ีแทจ้ริงของตนเองได ้มีเพียงตวัละคร “ดร.วาสนา” คนรัก
ของตนท่ีรู้วา่จริง ๆ แลว้ ภายใตห้นา้กาก “อินทรีแดง” นั้นคือ ตวัละครวรีบุรุษ “โรม” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าส่ิงท่ีตวัละครวีรบุรุษ “อินทรีแดง” มนัคืออาํนาจนอกระบบ เปรียบได้
กบัการพิพากษาปัญหาต่าง ๆ เอง ดว้ยความรุนแรง อาจเป็นเพราะกระบวนการยุติธรรมและการ
ตรวจสอบของสังคมมีความอ่อนแอและไม่สามารถใชง้านได ้จึงทาํให้กลุ่ม“มาตุลี” ยงัคงลอยนวล
มิหนาํซํ้ ากลุ่ม “มาตุลี” ยงัคงแฝงตวัอยูใ่นทุกระบบของสังคมไทย มีเพียงพลงัของปัจเจกชนเท่านั้น
ท่ีตอ้งออกมาต่อสู้เพื่อรักษาสิทธ์ิและผลประโยชน์ของตวัเอง จะให้มารอความหวงัอาศยัการพึ่งพา
จากบุคคลอ่ืนคงทําไม่ได้ และคาดว่าในอนาคตคงจะมีคนท่ีออกมาทําตามตัวละครวีรบุรุษ       
“อินทรีแดง” ในสังคมมากข้ึน 
 
   9.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

  
 
ภาพที ่4.46  ตวัละคร “โรม” ปกปิดตวัเองอยูภ่ายใตห้นา้กาก“อินทรีแดง” 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” ตวัละครวีรบุรุษ “โรม” พื้นฐานนั้นเป็นอดีตทหารใน
ปฏิบติัการ “พาลี” จึงทาํให้สามารถใช้อาวุธ (Weapon) พื้นฐานในการปฏิบติัการของทหารได้
ทั้งหมด โดยตวัละครวีรบุรุษ “โรม” มีอาวุธ (Weapon) ประจาํกาย คือ มีดดาบและบ่อยคร้ังท่ีตวั
ละครวีรบุรุษ “โรม” ใชอ้าวุธปืนในการต่อสู้กบักลุ่มผูร้้าย (Villain Character) และตวัละครวีรบุรุษ 
“โรม” ยงัมีอาวุธ (Weapon) อีกหน่ึงอยา่งก็คือ “อุดมการณ์ความถูกตอ้ง” โดยทุกคร้ังท่ีตวัละคร
วรีบุรุษ “โรม” จะปฏิบติัภารกิจตอ้งปกปิดใบหนา้ภายใตห้นา้กาก “อินทรีแดง” เพราะไม่ตอ้งการให้
คนอ่ืนทราบตวัตนท่ีแทจ้ริงและยงัมองว่าการท่ีปกปิดตวัเอง ถือไดว้่าเป็นการสร้างบรรทดัฐานให้
คนในสังคมช่วยกนัเป็นหูเป็นตา ต่อสู้กบัความไม่ถูกตอ้ง โดยเฉพาะพ่อคา้นกัการเมืองท่ีประพฤติ
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ตนไม่ชอบ ซ่ึงบุคคลเหล่านั้ นหวงัเพียงประโยชน์ส่วนตนไม่คาํนึงถึงความเสียหายท่ีเกิดกับ
ประเทศชาติ นอกจากน้ีตวัละครวีรบุรุษ “โรม” ยงัมีความ “เสียสละ” ดว้ยการต่อสู้กบักลุ่มผูร้้าย 
โดยไม่คาํนึงถึงชีวติของตน เหตุผลก็เพื่อผดุงความยุติธรรมให้เกิดข้ึนในสังคม เหตุเพราะบุคคลคน
ท่ีมีหนา้ท่ีรับผิดชอบปัญหากลบัทาํผิดเสียเองมิหนาํซํ้ ายงัเป็นตวัการของปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สังคม ดว้ยเหตุน้ีตวัละครวรีบุรุษ “โรม” จึงตอ้งลงมือแกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ของสังคมดว้ยตวัเอง  
   9.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   การปรากฏตวัของ “โรม” และ “อินทรีแดง” จะเป็นสถานท่ีในการดาํเนินชีวิตประจาํวนั
ของคนในสังคมเมืองใหญ่อยา่งเช่น กรุงเทพฯ ในภาพยนตร์นั้น แสดงให้เห็นถึงเมืองท่ีเต็มไปดว้ย
ความวุน่วายและการก่ออาชญากรรม นอกจากนั้นยงัมีผบับาร์ สถานท่ีท่องเท่ียวกลางคืน ทาํหนา้ท่ี
ส่ือความหมายในเร่ืองด้านมืดของสังคมเมืองหลวง นอกจากน้ี ยงัมีสถานท่ีท่ีสถานท่ีก่อสร้าง
โรงไฟฟ้านิวเคลียร์ท่ีจงัหวดัชุมพร ท่ีเป็นจุดเร่ิมตน้ของปัญหาระหว่างตวัละคร “นายกดิเรก” และ
ประชาชนท่ีคดัคา้นการก่อสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ 
   ลักษณะของสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เรียกได้ว่าไม่มีความแตกต่างกันระหว่าง
สถานท่ีท่ีใชใ้นการดาํเนินชีวิตประจาํวนักบัสถานท่ีท่ีใช้ในการต่อสู้เท่าใดนกั สถานท่ีท่ีใช้ในการ
ดาํเนินชีวิตประจาํวนัจะเป็นสถานท่ีท่ีเป็นตน้กาํเนิด (Origin) ของวีรบุรุษซ่ึงเป็นฉากในเมือง
กรุงเทพฯ ท่ีเต็มไปดว้ยอาชญากรรมและความวุน่วาย อนัเป็นตน้กาํเนิดให้วีรบุรุษตอ้งการจะรักษา
ความสงบให้กบัเมืองแห่งน้ี ส่วนสถานท่ีท่ีใชใ้นการต่อสู้ก็สืบเน่ืองมาจากความวุน่วายของฉากใน
ชีวิตประจาํวนันั่นเอง และภาพยนตร์เร่ือง “อินทรีแดง” ยงัเป็นการเล่าเร่ืองของอนาคต เพราะ
ภาพยนตร์เขา้ภาย พ.ศ. 2553 
   แต่เน้ือเร่ืองของการโรงงานพลงังานไฟฟ้านิวเคลียร์ เกิดข้ึนในปี พ.ศ. 2559 โดยผูว้ิจยั
ตีความวา่น่าจะจดัเป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) ท่ีผูส้ร้างตั้งใจพยากรณ์ปัญหาของสังคมใน
ช่วงเวลาของอนาคต แต่ไม่ถึงกบัเป็นภาพยนตร์อนาคต (Sci-Fi Film) 
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10. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
 

 
 
ภาพที ่4.47  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
 
 10.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ. 2553     
สืบเน่ืองมาจากในปี พ.ศ. 2550 ซ่ึงเป็นปีครบรอบ 120 ปี ของ “การสถาปนาความสัมพนัธ์ทางการ
ทูตไทยและญ่ีปุ่น” เหตุเพราะประเทศไทย และประเทศญ่ีปุ่น มีความสัมพนัธ์อนัดีต่อกนัในหลาย ๆ 
ดา้น ไม่วา่จะเป็น การเมือง เศรษฐกิจ รวมถึงวฒันธรรม ซ่ึงลว้นมีรากฐานมาจาก พระราชไมตรีอนั
ใกล้ชิดระหว่างพระราชวงศ์ญ่ี ปุ่น และพระราชวงศ์ไทย ซ่ึงอาจกล่าวได้ว่า  ประเทศท่ีมี
ความสัมพนัธ์อนัดีกบัประเทศญ่ีปุ่นมาเป็นเวลายาวนานยาวกว่า 600 ปี ส่วนในดา้นการทูตระดบั
โลกยงัให้การสนับสนุน ดร.ศุภชัย พานิชภักด์ิ ข้ึนเป็นผู ้อ ํานวยการคนใหม่ในการเลือกตั้ ง
“ผูอ้าํนวยการองคก์ารคา้โลก” หรือ “WTO” 
 10.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
   แมเ้สร็จศึกยุทธหตัถีแลว้ “อโยธยา” ก็หาไดม้าซ่ึงความสงบสุขไม่ เน่ืองจากมีกลุ่มชาย
ฉกรรจแ์ต่งกายเป็นทหารหงสาวดีออกปลน้ฆ่าชาวสยาม “ยามาดะ” ไดรั้บมอบหมายจากหวัหน้า
หมู่บ้านญ่ีปุ่นให้ออกค้นหาคนร้าย แล้วเขาก็ทราบความจริงอันแสนอปัยศว่า กลุ่มชายฉกรรจ์
เหล่านั้นเป็นชาวญ่ีปุ่น โดยมี “คุโรดะ” รองหัวหน้าหมู่บา้นญ่ีปุ่นเป็นหัวหน้า การท่ี “ยามาดะ” 
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ล่วงรู้ความลบัของ ”คุโรดะ”ทาํให้เขาถูกสะกดรอยทาํร้ายจนปางตาย แต่โชคดีท่ีกลุ่มของ “ขาม” 
คนไทยจากหมู่บา้นป่าแกว้มาช่วยไวไ้ด ้ 
   หมู่บา้นป่าแกว้ เป็นหมู่บา้นผลิตนกัรบและตีดาบ ฝึกการรบดว้ยยุทธวิธีต่าง ๆ โดยมี 
“พระครูวดัป่าแกว้” ซ่ึงเป็นท่ีเคารพนบัถือของคนในหมู่บา้น โดยมีหลวงราชเสนาเป็นหวัหนา้คอย
ดูแลความสงบในหมู่บา้น “ยามาดะ” ถูกนาํมาท่ีหมู่บา้นป่าแกว้ในสภาพบาดเจ็บ “ขาม” ให้นอ้งสาว
ของเขา คือ “จาํปา” คอยรักษาพยาบาลจน “ยามาดะ”มีอาการดีข้ึน 
   ในวนันั้นเองทหารลาดตระเวนทราบวา่ หงสาวดีส่งทหารมาลอบสังหาร ”พระนเรศวร”  
จึงมากราบทูลใหท้รงทราบ “พระครูวดัป่าแกว้” ใหท้นายเลือกท่ีเพิ่งไดรั้บการคดัเลือกออกไปปราบ
ทหารลาดตระเวน ซ่ึงเป็นทหารของชนเผา่ต่าง ๆ ริมชายแดน อโยธยา กลุ่มของ “ยามาดะ” สามารถ
ปราบกองทหารลาดตระเวนของ หงสาวดีไดส้ําเร็จ เสร็จศึกคร้ังนั้น “ยามาดะ” เตรียมตวัเขา้รับ
ราชการเป็นทนายเลือก แต่จิตใจท่ีคุ่นแคน้ของเขาทาํให้เขาคิดจะชาํระแคน้กบั ”คุโรดะ” ให้รู้ผลไป 
เขาคิดวา่ความลบัท่ีสู้เก็บไวใ้นใจ มิอาจบอกแก่ผูใ้ดไดว้า่เหตุใดเขาจึงหนีตายมาอยูท่ี่หมู่บา้นป่าแกว้
จะไดรั้บการสะสางจากใจเสียที เขากล่าวลา “จาํปา” บอกเป็นนยัวา่เขามีใจต่อเธอ และจะกลบัมา
เพื่อเธอ 
 10.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
   แก่นเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” ก็คือ การ “ความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริยแ์ละการทดแทนคุณแผน่ดิน” ซ่ึงเป็นแนวคิดหลกัท่ีภาพยนตร์ไดมุ้่งนาํเสนอ โดย
ภาพยนตร์เล่าถึงการต่อสู้ของทหารรับจ้างชาวญ่ีปุ่นท่ีมีความจงรักภักดีต่อ “พระนเรศ” และ
แผน่ดินอโยธยา 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” นั้น จดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ 
(Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือภารกิจมาจากเหตุการณ์
วิกฤติท่ีเกิดข้ึนเป็นหลกั ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็นแนวทางในการแบ่ง
ภาพยนตร์ ก็จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) โดยเล่าเร่ืองการต่อสู้ของ
ชาว “อโยธยา” กบั “หงสา” โดยในการต่อสู้นั้น จะเป็นการเล่าถึงการต่อสู้ของทหารรับจา้งชาว
ญ่ีปุ่น “ยามาดะ” นอกจากนั้น โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” ยงัมีลักษณะ
ผสมผสานโครงเร่ืองแบบภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film) โดยดดัแปลงมาจากตาํนานจริง
ของวรีชนในประวติัศาสตร์ชาติไทยอยา่ง “ยะมะดะ นะงะมะซะ” หรือ “ออกญาเสนาภิมุข” ในอดีต
เคยดาํรงตาํแหน่งเจา้เมืองนครศรีธรรมราชในสมยักรุงศรีอยุธยา และไดรั้บบรรดาศกัด์ิเป็นออกญา
เสนาภิมุข 
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   โดยผูว้ิจยัตีความว่าภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) เป็นภาพยนตร์ท่ีผูช้มมีส่วนร่วม
ไปกบัภาพยนตร์ไดม้ากท่ีสุด เพราะภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) ตั้งใจทาํข้ึนมา เพื่อความ
สนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลกความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึง
ความรุนแรง นอกจากนั้ นผู ้ชมต้องคอยลุ้นและเอาใจช่วยในการปฏิบัติภารกิจ (Mission 
Accomplished Plot) ของตวัละคร จนอาจทาํให้ผูช้มคลอ้ยตามและอยากเป็นตวัละครตวันั้นใน
ภาพยนตร์จริง ๆ และอาจทาํให้เกิดกระแสชาตินิยมจากภาพยนตร์ เพราะภาพยนตร์ไดผ้สมผสาน
ศิลปะการต่อสู้ประจาํชาติอยา่ง “มวย” เขา้ไปดว้ย 
   มวยไทยก็ยงัทาํหน้าท่ีในสังคมไทยมาอย่างต่อเน่ือง ดว้ยคุณลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่น
ของมวยไทยท่ามกลางศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวัแบบอ่ืนของชาติอ่ืนท่ีมีอีกมากมายในโลก กล่าวคือ 
นกัมวยหรือผูแ้ข่งขนัสามารถใชอ้วยัวะเกือบทุกส่วนของร่างกายเป็นอาวุธไดท้ั้ง มือ (หมดั) เทา้ เข่า 
หรือ ศอก ท่ีเรียกวา่ “อวยัวุธ” ในการต่อสู้ท่ีใชก้าํลงัในการแบก ทุ่ม ทบั จบั หกั ปลํ้า เตะ ต่อย ถอง 
กระทุง้ กระแทก ฯลฯ ขณะท่ีมวยไทยสมยัใหม่ใชอุ้ปกรณ์เสริม เช่น นวม ใส่ฟันยาง กระจบั และ
สวมกางเกงขาสั้น นอกเหนือจากอุปกรณ์ในเชิงพิธีกรรม เช่น มงคลสวมศีรษะระหวา่งไหวค้รู หรือ
ผา้ประเจียดลงคาถาอาคมรัดตน้แขน ส่วนรูปแบบการต่อสู้ก็เต็มไปดว้ยความสนุกสนานต่ืนเตน้ 
และต่ืนตาต่ืนใจ ทาํใหม้วยไทยกลายเป็นศิลปะการต่อสู้ หรือกีฬาท่ีมีช่ือเสียงจนไดรั้บการยกยอ่งวา่
เป็นศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวัระดบัแนวหน้าของโลก และเป็นท่ีนิยมของนกัท่องเท่ียวต่างชาติท่ี
เดินทางมาชมการแข่งขนัท่ีเวทีมวยมาตรฐานในกรุงเทพฯ ทั้งเวทีราชดาํเนิน ลุมพินี รวมถึงเวที     
อ่ืน ๆ อยูเ่สมอ (เขตร ศรียาภยั, 2550) 
   ไม่เพียงเท่านั้นในปี พ.ศ. 2553 สํานักงานคณะกรรมการส่งเสริมวฒันธรรมแห่งชาติ 
(สวช.) ไดป้ระกาศข้ึนทะเบียนให้ “มวยไทย” เป็นหน่ึงใน “มรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของ
ชาติ” ในสาขาภูมิปัญญากีฬาไทย ซ่ึงหมายความว่านบัจากน้ีไป มวยไทยจะไดรั้บการดูแลอย่าง
ใกลชิ้ด และเต็มท่ีจากภาครัฐ หลงัจากท่ีกว่าสองทศวรรษท่ีผ่านมา เอกชน และหน่วยงานต่าง ๆ 
ต่ืนตวักบัการใช ้“ส่ือมวยไทย” ในการประชาสัมพนัธ์บริษทัและสินคา้ของตวัเองไปพร้อม ๆ กบั
ความรู้สึกท่ีไดมี้ส่วนร่วมสร้างชาติ หรือ “ความเป็นไทย” เพราะภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
สร้างข้ึน เพื่อเฉลิมฉลองการสถาปนาทางการทูต 124 ปี ระหว่าง ไทย-ญ่ีปุ่น และมีโอกาสไปฉาย
ภาพยนตร์ในงาน "เทศกาลนางามาสะ มิตรภาพไทย-ญ่ีปุ่น คร้ังท่ี 23 ท่ี จงัหวดัชิสึโอกะ ประเทศ
ญ่ีปุ่น 
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 10.4  การวเิคราะห์ตวัละคร 
   10.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” เป็นคนญ่ีปุ่น อาชีพซามูไรรับจา้ง มีความสุขุม เงียบขรึม 
อายปุระมาณ 25-35 ปี ส่ือสารดว้ยภาษาญ่ีปุ่นและสามารถส่ือสารภาษาของชาวอโยธยาไดบ้า้ง อดีต
เป็นซามูไรให้กบัขุนนางญ่ีปุ่น แต่ขุนนางญ่ีปุ่นเสียอาํนาจลงจึงไดเ้ดินทางขา้มแผ่นดินมายงั เมือง 
อโยธยาและเข้ามาเป็นทหารกองอาสาญ่ีปุ่น ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ได้รับมอบหมายจาก
หัวหน้าหมู่บา้นญ่ีปุ่นให้ออกคน้หาคนร้ายท่ีออกปลน้ฆ่าชาว “อโยธยา” แลว้เขาก็ทราบความจริง  
อนัแสนอปัยศว่ากลุ่มชายลึกลบัเหล่านั้นเป็นชาวญ่ีปุ่นท่ีแต่งกาย ปลอมเป็นทหารหงสาวดี โดยมี         
ตวัละคร “คุโรดะ” รองหัวหน้าหมู่บา้นญ่ีปุ่นเป็นคนบงการ การท่ี “ยามาดะ” ล่วงรู้ความลบัของ           
ตวัละคร “คุโรดะ” ทาํให้เขาถูกสะกดรอยตามเพื่อลอบสังหารจนเกือบตาย แต่โชคดีท่ีกลุ่มของ          
ตวัละคร “ขาม” ช่างตีเหล็กจากหมู่บ้านป่าแก้วมาช่วยไวไ้ด้ ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ใช้
ความสามารถของวิชามวยญ่ีปุ่นและวิชามวยอโยธยาท่ีไดร่ํ้าเรียนจากตวัละคร “พระครูวดัป่าแกว้” 
เพื่อคดัเลือกเขา้เป็นหัวหมู่ทนายเลือก ทหารเอกองครักษ์ของตวัละคร “พระนเรศ” และตวัละคร
วรีบุรุษ “ยามาดะ” ก็ไดก้ลบัไปแกแ้คน้ตวัละคร “คุโรดะ”โดยมีตวัละคร “ขาม” เขา้ช่วยจนตวัละคร 
“ขาม” เองตอ้งตายตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ซาบซ้ึงในนํ้ าใจของคนไทยท่ีไดช่้วยชีวิต เขาจึง
สาํนึกไวเ้สมอวา่ “แมมิ้ใช่แผน่ดินเกิด แต่จกัขอเป็นแผน่ดินตาย” 
   ผูว้ิจยัตีความว่าการถ่ายทอดอาํนาจการปกครองของชนชั้นสูง ของสยามก็ไม่ต่างจาก
ประเทศญ่ีปุ่น เพราะทั้ง 2 ประเทศ ต่างก็มีปัญหาหาของตวัเอง สยามตอ้งเผชิญกบัศึกจากหงสา 
ส่วนญ่ีปุ่นนั้นก็ตอ้งเผชิญกบัปัญหาภายในประเทศท่ีเหล่าขุนนางต่างแก่งแย่งชิงดีกนัเพื่อปกครอง
ประเทศ 
   10.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1) ความจงรักภกัดี 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” แมช้าติกาํเนิดไม่ใช่คนอโยธยาแต่เกิดความจงรักภกัดีต่อ 
ตวัละคร ”พระนเรศ” จึงไดเ้ขา้คดัเลือกเป็นทนายเลือกเพื่อเป็นทหารเอกองครักษข์อง ”พระนเรศ” 
ดงัท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” ไดก้ล่าวกบั “พระครูวดัป่าแกว้” ดงัน้ี 
   “ตอนน้ีตวัขา้อยู่อโยธยา ยามตายแผ่นดินอโยธยาก็กลบหน้าขา้ แมไ้ม่ใช่แผ่นดินเกิด 
จกัขอเป็นแผ่นดินตาย ตายเยี่ยงใดจึงมีค่า ตายเยี่ยงใดจึงไม่มีค่าหากตายเพื่อแผน่ดินและพระนเรศ 
แมเ้กิดก่ีชาติก็หาเส่ียดายชีวติไม่” 
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   (2) รักในศกัด์ิศรี 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ไดต่้อสู้กบักลุ่มชายลึกลบัท่ีออกมา ปลน้ฆ่าชาวอโยธยา 
โดยกลุ่มคนร้ายนั้นแต่งกายแบบชาวหงสา แต่แทท่ี้จริงแลว้ตวัละคร “คุโรดะ” รองหวัหนา้หมู่บา้น
ญ่ีปุ่น เป็นหัวหน้าของกลุ่มชายลึกลบัเหล่าน้ีให้ออกมาปล้นฆ่าชาวอโยธยา เม่ือตวัละครวีรบุรุษ   
“ยามาดะ” ทราบความจริงท่ีเกิดข้ึน แต่ไม่สามารถนาํความจริงน้ีไปบอกใครได ้จึงเก็บเอาไวเ้ป็น
ความลบัแมก้ระทั้งกลุ่มชายลึกลบับุกมาลอบสังหาร ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” อีกคร้ังถึงหมู่บา้น
ป่าแกว้ เมืองสองแคว แต่ตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” ก็ไดแ้ต่เก็บความลบัไวอ้ยูใ่นใจ ดงัน้ี 
   “มนัคือ ความลบัของขา้ ตอ้งตายไปพร้อมกบัขา้ ขา้จกัไม่ยอมให้ใครประณามคนญ่ีปุ่น
วา่คิดร้ายต่อแผน่ดินอโยธยา” 
   (3)  ดาํรงไวซ่ึ้งมิตรภาพ 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” และตวัละคร “ขาม” ไดส้าบานเป็นพี่นอ้งกนั หลงัจากนั้น
ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ไดเ้ขา้ไปท่ีหมู่บา้นญ่ีปุ่น เพื่อชาํระแคน้กบัตวัละคร “คุโรดะ” ระหวา่ง
การต่อสู้นั้นตวัละคร “คุโรดะ” เสียเปรียบ จึงหยิบปืนพกยิงเขา้ใส่ ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” แต่ 
ตวัละคร  “ขาม” เห็นเลยมาขวางไว ้จึงทาํให้ตวัละคร “ขาม” เสียชีวิต ภายหลงัจากการเสียชีวิตของ
ตวัละคร “ขาม” จึงทาํให ้ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ยิ่งเห็นถึงความสัมพนัธ์ท่ีมีต่อตวัละคร “ขาม” 
ตามคาํมัน่สัญญาท่ีใหไ้ว ้ดงัน้ี 
   “กูรู้สึกเหมือนวา่มึงกบักู มีสายเลือดเดียวกนัไหลอยู่ในร่างกาย คลา้ยจกัเป็นพี่น้องกนั 
ต่อหนา้พระและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ณ ท่ีน้ี กกูบัมึงขอสาบานวา่ จกัเป็นพี่นอ้งกนั จกัไม่ทรยศต่อกนั” 
   10.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” แต่เดิมเป็นอดีตเป็นซามูไรให้กบัขุนนางญ่ีปุ่น แต่ขุนนาง
ญ่ีปุ่นเสียอาํนาจลงจึงเขา้มาเป็นทหารกองอาสาของอโยธยา อาศยัอยูท่ี่หมู่บา้นญ่ีปุ่น ระหวา่งนั้นไป
รู้ความลบัเขา้ว่าโจรท่ีเขา้มาปลน้ชาวอโยธยา นั้นไม่ใช่ชาวหงสาวดี แต่เป็นคนญ่ีปุ่นปลอมตวัมา 
จึงทาํให้ถูกทาํร้ายหวงัเอาชีวิต โชคดีท่ีตวัละคร “ขาม” ชาวบา้นหมู่บา้นป่าแกว้ช่วยชีวิตเอาไวแ้ละ
พากลบัไปรักษาตวัท่ีหมู่บา้น จึงทาํให้มีความผกูพนักบัชาวอโยธยา ไดฝึ้กวิชามวยอโยธยา จนไดมี้
โอกาสเขา้คดัเลือกเป็นทนายเลือก ทหารเอกองครักษข์องตวัละคร”พระนเรศ” หลงัจากนั้นก็ไปตาม
แกแ้คน้ กลุ่มคนญ่ีปุ่นท่ีหมายเอาชีวิตตน แต่ตวัละคร “ขาม” ก็มาช่วยไว ้จนตวัละคร “ขาม” ตอ้ง
เสียชีวิต ด้วยเหตุผลหลายประการท่ีทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” เกิดความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริยแ์ละการทดแทนคุณแผน่ดิน ดงัน้ี 
   ตวัละคร “พระครูวดัป่าแกว้” บอกถึงเจตนาของชาวอโยธยาวา่ “ทาํอยา่งไรถึงปกป้อง
พระนเรศ ถา้ไม่มีพระนเรศก็หามีอโยธยาไม่” และคาํพูดของตวัละคร “ขาม” ท่ีวา่ “มึงหาใช่หงสา



190 

จกัไดเ้ป็นศตัรูกบัอโยธยา พวกญ่ีปุ่นช่วยพระนเรศรบและพร้อมยอมตายเพื่อแผน่ดินอโยธยา และ
พระนเรศ กถืูอวา่มึงเป็นเพื่อนก”ู 
   ผูว้ิจยัตีความว่าด้วยทั้ง 2 เหตุการณ์น้ี เป็นเหมือนแรงบนัดาลใจให้ตวัละครวีรบุรุษ           
“ยามาดะ” คิดทบทวนในส่ิงท่ีชาวอโยธยาทาํให้กบัตน จึงตดัสินใจเขา้รับการคดัเลือกเป็นหัวหมู่
ทนายเลือกของตวัละคร “พระนเรศ” 
  10.4.4  ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
  (1) ผูร้้าย (Villain Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.48  ตวัละคร “คุโรดะ” จากภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
 
   ตวัละคร “คุโรดะ” อายุประมาณ 50 ปี ส่ือสารภาษาญ่ีปุ่น ดาํรงตาํแหน่งรองหัวหน้า
หมู่บา้นญ่ีปุ่น เป็นหัวหน้ากลุ่มชายลึกลบัท่ีปลอมตวัเป็นชาวหงสา เพื่อออกปลน้ชาวอโยธยา โดย
ตวัละคร “คุโรดะ” ไดต่้อสู้กบั ตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” ถึงสองคร้ัง ในคร้ังแรกกลุ่มของตวัละคร 
“ขาม” ชาวบา้นหมู่บา้นป่าแก้วช่วยชีวิตเอาไวแ้ละพากลบัไปรักษาตวัท่ีหมู่บา้นป่าแก้ว เมือง 
สองแคว และในคร้ังท่ีสองหลงัจากท่ี ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ไดเ้ป็นทนายเลือกแลว้ก็กลบัมาท่ี
หมู่บ้านญ่ีปุ่นและได้ต่อสู้กันอีก ในคร้ังน้ีตวัละคร “คุโรดะ” หยิบปืนยิงเข้าใจตวัละครวีรบุรุษ  
“ยามาดะ” แต่ตวัละคร “ขาม” มาขวางไว ้จึงทาํให้ตวัละคร “ขาม” เสียชีวิตหลงัจากนั้น ตวัละคร
วีรบุรุษ “ยามาดะ” ก็ไดส้ังหาร “คุโรดะ” ดว้ยดาบซามูไร โดยตวัละคร “คุโรดะ” เป็นตวัละครท่ี 
ไม่คาํนึงถึงผลเสียโดยรวมท่ีชาวญ่ีปุ่นส่วนใหญ่นั้นอาสาจงรักภกัดีต่อตวัละคร “พระนเรศ” และ 
อโยธยาแต่ตวัละคร “คุโรดะ” กลบัมองเห็นผลประโยชน์อ่ืนและหักหลงัพวกเดียวกันเอง ดงัท่ี 
ตวัละคร “คุโรดะ” กล่าวกบัตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ”  วา่  
   “คนท่ีมีมือไม่เคยเป้ือนคาวเลือด ไม่สามารถยิง่ใหญ่ข้ึนมาได”้ 
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   ผูว้จิยัตีความวา่ตวัละคร “คุโรดะ” ไร้ซ่ึงศกัด์ิศรีของความเป็นซามูไร เพราะในการต่อสู้
คร้ังสุดทา้ยกบัตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ”นั้นตวัละคร “คุโรดะ” ไดห้ยิบปืนข้ึนมายิงใส่ตวัละคร
วีรบุรุษ “ยามาดะ” เพราะรู้ว่าตนเองไม่สามารถสู้กบัตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ซ่ึงผิดกบัวิถีของ
ชาวซามูไร ตวัละคร “คุโรดะ” เพียงตอ้งการปกปิดความลบัท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” วา่ตนเอง
นั้นคือหัวหนา้กลุ่มชายลึกลบัท่ีปลอมตวัเป็นชาวหงสา เพื่อออกปลน้ชาวอโยธยาจึงยอมทาํทุกทาง
เพื่อรักษาไวซ่ึ้งอาํนาจของตนในอโยธยาและตวัละครผูร้้าย (Villain Character) อีกคนท่ีตวัละคร
วรีบุรุษ “ยามาดะ” ก็คือ “ชาวหงสา” เพราะตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ไดป้ฏิญาณตนวา่จะยอมตาย
เพื่อแผน่ดินอโยธยาและพระนเรศ ดงันั้นจึงมีศตัรูเป็นคนเดียวกนักบัชาวอโยธยา 
 
   (2)  ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.49  ตวัละคร “ขาม” จากภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
 
   ตวัละคร “ขาม” อายุประมาณ 30-35 ปี อาชีพช่างตีดาบ เป็นชาวบา้นหมู่บา้นป่าแก้ว         
ตวัละคร “ขาม” เป็นคนท่ีช่วยชีวิตตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” จากการโดนตวัละคร “คุโรดะ”     
ลอบสังหารและตวัละคร “ขาม” ก็สาบานตนเป็นพี่นอ้งกบัตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” โดยตวัละคร 
“ขาม” ก็ได้รับการคดัเลือกให้เป็นทนายเลือก ทหารเอกองครักษ์ของตวัละคร “พระนเรศ” 
เช่นเดียวกบัตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” โดยทั้งคู่ไดส้าบานเป็นพี่นอ้งกนั เหตุเพราะตวัละคร “ขาม” 
ไดช่้วยชีวติตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” และตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ก็ไดตี้ดาบข้ึนมา 1 เล่ม เพื่อ
มอบเป็นส่ิงของตอบแทนนํ้าใจของตวัละคร “ขาม” ดงัคาํสาบาน ดงัน้ี 
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   “กูรู้สึกเหมือนวา่มึงกบักู มีสายเลือดเดียวกนัไหลอยู่ในร่างกาย คลา้ยจกัเป็นพี่น้องกนั 
ต่อหน้าพระและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ณ ท่ีน้ี กูกับมึงขอสาบานว่า จกัเป็นพี่น้องกัน จกัไม่ทรยศต่อกัน        
จกัยอมตายแทนกนั เยี่ยงดาบเล่มน้ี คมดาบเป็นญ่ีปุ่นแต่ดา้มเป็นอโยธยา ไม่แยกห่างกนั กูจกัช่วย
ลา้งศตัรูของมึง มึงก็จกัช่วยลา้งศตัรูให้อโยธยา ขอฟ้าดินจงเป็นพยาน” แต่ตอนทา้ยของภาพยนตร์
ตวัละคร “ขาม” ไดไ้ปช่วยชีวิตตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” จากกระสุนปืนของตวัละคร “ยามาดะ” 
ทาํให้ตวัละคร “ขาม” เสียชีวิตตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” จึงทาํตามคาํท่ีตวัละคร “ขาม” สั่งเสียไว้
ก่อนเสียชีวติดงัน้ี  
   “รักพระนเรศ รักอโยธยา รับปากกู”  
   ผูว้จิยัตีความวา่ตวัละคร “ขาม” ตวัเช่ือมระหวา่ง 2 วฒันธรรม 2 แผน่ดิน เพราะตวัละคร 
“ขาม” เป็นคนท่ีมาเจอตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ”  และสอนให้ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” รู้จกัวิถี
ชีวติและนํ้ าใจไมตรีของคนอโยธยา เปรียบไดก้บัมิตรภาพดี ๆ ของทั้งสองประเทศท่ีคอยช่วยเหลือ
ซ่ึงกนัและกนัถึงขนาดตายแทนกนัได ้จนตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” พดูถึงชาวอโยธยา ดงัน้ี 
   “ขา้ไม่เคยไดย้นิคาํวา่เพื่อน วา่มนัคือ มิตรภาพอนัยิง่ใหญ่ถึงเพียงน้ี” 
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.50  ตวัละคร “ชาวบา้นอโยธยา” จากภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” 
 
   ตวัละคร “ชาวบา้นอโยธยา” เป็นตวัแทนของคนในชาติ ในขณะท่ีประเทศชาติเสร็จ  
ศึกยทุธหตัถีแลว้ อโยธยาก็หาไดม้า ซ่ึงความสงบสุขไม่สงครามจากผูรุ้กรานจากต่างชาติ ทาํให้ตอ้ง
เกิดการคดัเลือกผูค้นเขา้เป็นทนายเลือก ตาํแหน่งทหารเอกองครักษข์องตวัละคร “พระนเรศ” ทาํให้
เห็นว่าผูน้าํมีความสําคญัต่อชาวบา้นอโยธยาเพียงใดถา้ชาวบา้นอโยธยาขาดตวัละคร “พระนเรศ” 
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อาจถูกหงสาตั้งทพับุกเขา้มายึดเมืองเอาเป็นเมืองข้ึนอีกก็อาจจะเป็นได้ ชาวบา้นอโยธยาจึงตอ้ง
ช่วยกนัพิทกัษไ์ว ้ซ่ึงผูน้าํเพื่อเป็นส่ิงยดึเหน่ียวทางใจและนาํทางใหก้บัพวกตน 
   ผูว้ิจ ัยตีความว่าชาวอโยธยาตกอยู่ในภาวะหวาดกลัวและต้องการปกป้องตัวละคร    
“พระนเรศ” แมแ้ต่กระทัง่ตวัละคร “พระครูวดัป่าแกว้” สมณะเพศนกับวช ผูน้าํทางจิตวิญญาณของ
คนในชุมชนยงับอกกบัตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ”   
   “ทาํอยา่งไรถึงปกป้องพระนเรศ ถา้ไม่มีพระนเรศก็หามีอโยธยาไม่” 
   ทางด้านตัวละคร “พระเจ้าหงสานันทบุเรง” เองก็ยงัมีความแค้นกับตัวละคร           
“พระนเรศ” เป็นอนัมาก ดงัท่ีกล่าวไวด้งัน้ี 
   “กตูอ้งเสียลูกไปคราทาํสงครามยุทธหตัถีกบัพระนเรศ แลว้มนัยงัคิดเหิมเกริมรวมไพร่
พลมาตีหงสาอีก แมน้กเูอาชีวติมนัมาสังเวยดวงวญิญาณลูกกมิูได ้กหูาญนอนตายตาหลบัไม่” 
   10.4.5  พฒันาการของตวัละคร 
   (1) ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละคร “ขาม” ไดพ้าตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” มารักษาตวัท่ีบา้นหมู่บา้นป่าแกว้ จึง
ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ได้เรียนรู้วิถีชีวิตของชาวอโยธยา โดยมีตวัละคร “พระครู           
วดัป่าแกว้” คอยดูและรักษาบาดแผลการลอบสังหารตวัละคร “คุโรดะ” รองหวัหนา้หมู่บา้นญ่ีปุ่น 
ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ไดม้าใชชี้วิตก็รู้จกั คาํวา่ มิตรภาพจากตวัละคร “ขาม” และขาวอโยธยา 
จนในท่ีสุดไดต้ดัสินใจฝึกฝนวชิาการต่อสู้มวยอโยธยา จากตวัละคร “พระครูวดัป่าแกว้” ในคร้ังแรก
นั้ นตัวละคร “พระครูวดัป่าแก้ว” ไม่ยอมสอนมวยอโยธยาให้ แต่ด้วยเหตุท่ีตัวละครวีรบุรุษ           
“ยามาดะ” มีความมุ่งมัน่และมีความตั้งใจท่ีจะทาํเพื่อชาวอโยธยาดงัน้ี 
   “ตอนน้ีตวัขา้อยูอ่โยธยา ยามตายแผน่ดินอโยธยาก็กลบหนา้ขา้ แมไ้ม่ใช่แผน่ดินเกิดแต่
จกัขอเป็นแผน่ดินตาย” 
   ตวัละคร “พระครูวดัป่าแกว้” จึงไดส้อนมวยอโยธยาให้กบัตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” 
และนาํนาํใหเ้อาไปใชก้บัมวยญ่ีปุ่นท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ยามาดะ” มีติดตวั ดงัน้ี 
   “เม่ือใดท่ีมึงนาํเชิงมวยทั้งสองแผน่ดิน มาผนวกเป็นหน่ึงเดียวกนัได ้เม่ือนั้นมึงจกัไร้คู่
ต่อสู้” 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ได้ร่วมสาบานเป็นพี่น้องกบัตวัละคร “ขาม” ชาวบา้น
หมู่บา้นป่าแกว้ จึงทาํใหท้ั้งสองสนิทกนั ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” จึงไดตี้ดาบข้ึนมาหน่ึงเล่ม เป็น
ดาบซามูไรแต่ดา้มเป็นอโยธยา มอบใหก้บัตวัละคร “ขาม”  
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   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” เขา้คดัเลือกเป็นหัวหมู่ทนายเลือกทหารเอกองครักษ์ของ 
“พระนเรศ” เป็นส่ิงท่ีแปลกท่ีหัวหมู่ทนายเลือกทหารเอกองครักษ์ของตวัละคร “พระนเรศ” ไม่ใช่
คนอโยธยาแต่เป็นคนญ่ีปุ่น ผูว้ิจยัตีความวา่ ถึงแมจ้ะไม่ใช่คนอโยธยาแต่มีจิตใจท่ีมีความจงรักภกัดี
ต่อพระมหากษตัริยแ์ละตอ้งการทดแทนคุณแผน่ดิน ก็สามารถเป็นหวัหมู่ทนายเลือกได ้
   (3)  หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   หลงัจากได้รับตาํแหน่งหัวหมู่ทนายเลือกตวัละคร “พระนเรศ” ก็มีคาํสั่งให้ตวัละคร
วีรบุรุษ “ยามาดะ” ไปต่อสู้กบัชนเผ่านักฆ่าจาํนวน 200 คน ท่ีทางหงสาส่งมาเพื่อลอบสังหาร              
ตวัละคร “พระนเรศ” หลงัจากสําเร็จภารกิจปราบปรามชนเผา่นกัฆ่าตวัละคร “พระนเรศ” ตวัละคร
วรีบุรุษ “ยามาดะ” ไดร่้วมสาบานเป็นพี่นอ้งกบัตวัละคร “ขาม” หลงัจากท่ีตวัละคร “ขาม” เสียชีวิต
เพราะเข้ามารับลูกปืนแทนตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ในการต่อสู้ระหว่าง ตวัละครวีรบุรุษ           
“ยามาดะ” กบัตวัละคร “คุโรดะ” จึงทาํให้โกรธแคน้เป็นอย่างมาก หลงัจากนั้น ตวัละครวีรบุรุษ     
“ยามาดะ” ก็ไดส้ังหาร “คุโรดะ” ดว้ยดาบซามูไร โดยตวัละคร “ขาม” สั่งเสียไวก่้อนส้ินลม ดงัน้ี  
“รักพระนเรศ รักอโยธยา รับปากกู” 
   (4)  ตอนจบของเร่ือง 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ”  ทบทวนถึงส่ิงท่ีรับปากตวัละคร “ขาม” และตวัละคร”  
พระนเรศ” ดงัน้ี 
   “ไอข้าม กจูกัใชด้าบของมึง ลา้งศตัรูของอโยธยาอยา่งท่ีมึงตั้งใจ” 
   “ดินของพระนเรศก้อนน้ี จกัทาํให้กูระลึกอยู่เสมอว่า น้ีคือ แผ่นดินเกิด แผ่นดินตาย 
ของเพื่อนแทอ้ยา่งมึง คนกลา้หาญยอ่มไม่ถวลิหาชีวติท่ียนืยาว” 
   “กขูอใหค้าํมัน่วา่...จกัปกป้องแผน่ดินน้ีดว้ยชีวติก”ู 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ได้รับใช้อโยธยาดว้ยความจงรักภกัดีจวบจนถึงรัชสมยั   
พระเจา้ทรงธรรม ไดรั้บบรรดาศกัด์ิเป็น “ออกญาเสนาภิมุข” และในเวลาต่อมาไดรั้บการแต่งตั้งเป็น 
“เจา้เมืองนครศรีธรรมราช” สมดงัคาํปฏิญาณของตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” วา่ “แมไ้ม่ใช่แผน่ดิน
เกิด แต่จกัขอเป็นแผ่นดินตาย” ผูว้ิจยัตีความวา่ความจงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริยแ์ละการทดแทน
คุณแผน่ดิน ไม่วา่จะเป็นคนใดแต่ถา้ทาํดว้ยใจท่ีบริสุทธ์ิแทจ้ริงยอ่มไดส่ิ้งดี ๆ กลบัคืนมา 
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   10.4.6 อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

   
  
ภาพที ่4.51  ตวัละคร “ขาม” มอบดาบใหก้บั”  ตวัละคร “ยามาดะ” 
 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” ใชอ้าวุธ (Weapon) “ดาบ
ซามูไรญ่ีปุ่นดา้มอโยธยา” ท่ีตวัเองไดตี้ดาบข้ึนมา เพื่อแกแ้คน้ให้กบัตวัละคร “ขาม” และต่อสู้กบั
ศตัรูของอโยธยา ซ่ึงสอดคล้องกับการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีข้ึน เพื่อเฉลิมฉลองการสถาปนา
ทางการทูต 124 ปี ระหวา่ง ไทย-ญ่ีปุ่น ซ่ึงอาวุธ (Weapon) ของตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” นั้น ส่ือ
ให้เห็นว่าถึงวิชาท่ีตอ้งผ่านการเรียนรู้ อบรมบ่มเพาะ และหล่อหลอมกล่อมเกลาให้มี “ความเป็น
ไทย” เช่น การเคารพผูอ้าวุโส ความกตญัํูรู้คุณ ความกลา้หาญ โดยเฉพาะความรักต่อแผน่ดิน ถ่ิน
เกิด ความจงรักภกัดีต่อพระเจา้แผน่ดิน 
   “ความซ่ือสัตย”์ เป็นอีกส่ิงท่ีตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” มีอยู่ในจิตสํานึก ถึงแมว้่า      
ตวัละครวีรบุรุษ “ยามาดะ” เป็นชาวญ่ีปุ่นแต่ตอ้งมาพึ่งพาอาศยัแผ่นดินอโยธยาในใตร่้มพระบรม
โพธิสมภารของ “พระนเรศ” ดว้ยการเขา้คดัเลือกเป็นหวัหมู่ทนายเลือก ทหารเอกองครักษข์องตวั
ละคร “พระนเรศ” เพื่อตอบแทนแผน่ดินอโยธยา 
   10.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา” เป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period 
Film) ท่ีผูส้ร้างตั้ งใจให้ยอ้นเวลาไปในเหตุการณ์ในอดีตทั้ งหมดเน่ืองจากเป็นภาพยนตร์                 
อิงประวติัศาสตร์ โดยสามารถแบ่งลักษณะของฉากท่ีปรากฏตามท้องเร่ืองสถานท่ีท่ีใช้ดาํเนิน
ชีวิตประจาํวนั ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะเป็นสถานท่ีในหมู่บา้น หมู่บา้นป่าแก้ว เมืองสองแคว และ  
เมืองหลวงอโยธยา ซ่ึงบา้นเรือนส่วนใหญ่จะเป็นโบราณสถานท่ีเป็นร่องรอยจากการสู้รบกบัหงสา 
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และย ังมีบ้านไม้ท่ีแสดงถึงฐานะอันมั่งคั่งของชาวบ้านภายใต้การปกครองของพระนเรศ 
นอกจากนั้น ยงัเป็นสถานท่ีท่ีใชใ้นการต่อสู้เพื่อคดัเลือกหวัหมู่ทนายเลือกอีกดว้ย 
 
11. วเิคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” 

 

 
 

ภาพที ่4.52  ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
 

 11.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” เขา้โรงภาพยนตร์ ในวนัท่ี 7 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 อยู่
การเลือกตั้งและเปล่ียนผ่านรัฐบาลจากรัฐบาลเก่าของ นายกรัฐมนตรี อภิสิทธ์ิ เวชชาชีวะ มาเป็น
รัฐบาลใหม่ของ นายก ยิ่งลกัษณ์ ชินวตัร จากพรรคพลงัประชาชน โดยเป็นรัฐบาลท่ีมาจากการ
เลือกตั้งสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎรไทยเป็นการทัว่ไป พ.ศ. 2554 ในขณะนั้นบา้นเมืองเกิดความ
วุน่วายเพราะประชาชนแบ่งแยกกนัออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่ม “แนวร่วมประชาธิปไตยต่อตา้นเผด็จ
การแห่งชาติ” หรือ “นปช.” เป็นกลุ่มท่ีสนับสนุนพรรคพลังประชาชนและกลุ่ม “พันธมิตร
ประชาชนเพื่อประชาธิปไตย” ท่ีคดัคา้นพรรคพลงัประชาชน 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” ถูกสร้างข้ึนและนาํมาฉายในช่วงเวลาท่ีเกิดวิกฤตการณ์
แห่งความขดัแยง้ของสังคมไทย นัน่คือ การแบ่งฝักแบ่งฝ่ายแบ่งพรรคแบ่งพวก เขา้ขา้งฝ่ายท่ีตวัเอง
เลือกและต่อตา้นฝ่ายตรงขา้ม ด้วยเหตุผลบา้งและไร้เหตุผลบา้ง ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” 
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สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความไม่ลงรอย ไร้ซ่ึงความสามคัคี ไร้ความเห็นอกเห็นใจกนัของคนในชาติ ผา่น
ภาพความสูญเสียของ “ขุนรองปลดัชู” เพราะเป็นท่ีมาของการล่มสลายของอยุธยาในอีก 8 ปีต่อมา 
ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” จึงเป็นส่ือสะทอ้นสังคมไดอ้ยา่งดี เพราะต่างฝ่ายต่างยึดประโยชน์
ส่วนตน โดยใชเ้หตุผลของตน ดงัในภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นเหตุผลของ “พระเจา้อลองพญา” ในการ
บุกอยุธยาว่า “พระองค์เป็นเหมือนพระโพธิสัตวท่ี์มาเพื่อปราบยุคเข็ญ เวลาน้ีแผ่นดินอยุธยาเกิด
ความระสํ่ าระสาย จาํพระองค์ตอ้งไปปราบปรามเพื่อความสงบสุขของอาณาประชาราษฎร์ ทั้ ง
สมณะ ชี พราหมณ์ ในบา้นเมืองนั้นไม่ให้ได้ทุกข์ร้อนอีกต่อไป” โดยเหล่าขุนนางในราชสํานัก
อยุธยาเองก็เป็นสภาพสะทอ้นมายงัปัจจุบนัว่าเพื่อผลประโยชน์สามารถกระทาํไดทุ้กส่ิง ไม่มีมิตร
แทแ้ละศตัรูถาวร มีการเปล่ียนฝักเปล่ียนฝ่ายตามบริบทแวดลอ้มตลอดเวลา ทา้ยท่ีสุดก็เหมือนกบั
คาํถามของ “ขนุรองปลดัชู” ท่ีวา่ “ไม่มีใครทาํเพื่อแผน่ดินสักคน” อาจกล่าวไดว้า่ “ขุนรองปลดัชู” ก็
เปรียบเสมือนตวัแทนของชนกลุ่มเล็ก ๆ ในสังคมท่ีมีความเสียสละ และยอมทาํทุกทางเพื่อปกป้อง
แผน่ดินและผลประโยชน์ของบา้นเมือง แต่สุดทา้ยก็ตอ้งตาย เพราะไม่ไดรั้บความช่วยเหลือใด ๆ 
   บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ นาํไปสู่การสร้างภาพยนตร์วีรบุรุษ เพราะปัญหา
ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้น ไม่ไดรั้บการแกไ้ขในโลกแห่งความจริง ภาพยนตร์เอง จึงเป็นส่ือสาร
มลชนประเภทหน่ึงท่ีคอยสะท้อนปัญหาหรือบริบทของสังคมท่ีเกิดข้ึนในขณะนั้น และในทาง
กลบักนัภาพยนตร์วีรบุรุษเอง นาํเอาโลกแห่งจิตนาการมาก็ช้ีนาํโลกแห่งความจริง เพื่อสร้างให้เกิด
บริบททางสังคมเช่นเดียวกนั ดงัตารางต่อไปน้ี 
 11.2 เน้ือเร่ืองยอ่ภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
   ในปี พ.ศ. 2302 หลงัการสวรรคตของสมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ ดาวหางไดโ้คจร
ผ่านโลกเสมือนหน่ึงลางร้าย “ขุนรองปลัดชู” ครูดาบอาตมาท และนายหมู่บ้านแขวงเมือง          
วิเศษไชยชาญ ได้ไปยงักรุงศรีอยุธยาพร้อมกบักรมการเมืองผูใ้หญ่ เพื่อเฝ้าสถานการณ์การผลดั
แผน่ดิน “ขุนรองปลดัชู” เฝ้ามองดูสถานการณ์ของบา้นเมืองดว้ยความเป็นห่วง เน่ืองจากการผลดั
แผ่นดิน เจา้นายในพระราชวงัแย่งชิงพระราชบลัลงัก์ ขุนนางก็แตกแยกสนบัสนุนแต่ละฝ่ายกนั     
เจา้สามกรม ถูกกุมตวัไปประหารชีวติยงัวดัโคกพระยาแลว้ “พระเจา้อุทุมพร” ข้ึนเสวยราชสมบติัยงั
มิทนัได ้2 เดือน “เจา้ฟ้าเอกทศั” พระบรมเชษฐาแสดงเจตนาชดัเจนวา่ตอ้งการข้ึนเสวยราชยเ์อง ดว้ย
การประทบัอยูใ่นพระท่ีนัง่สุริยาศน์อมัรินทร์ ซํ้ ายงัการเขา้เฝ้าบางคร้ังยงัพกเอาพระแสงขรรคข้ึ์นวาง
พาดตกั “พระเจา้อุทุมพร” ยอมหลีกให้พระบรมเชษฐาข้ึนเสวยราชยแ์ต่โดยดี โดยพระองค์เสด็จ
ออกผนวช และ ”กรมหม่ืนเทพพิพิธ” ขุนนางท่ีคอยสนบัสนุนก็เสด็จหนีราชภยัออกผนวชเช่นกนั 
แต่ก็ไม่พน้ถูกกาํจดัดว้ยนํ้ ามือของ “ขุนรองปลดัชู” แมน้ตวั “ขุนรองปลดัชู” จะไม่เขา้ขา้งผูใ้ดและ
สลดใจกบัเหตุการณ์ท่ีคนในชาติเดียวกนัตอ้งมาฆ่ากนัเองก็ตาม 
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   ในเวลาเดียวกนัทางองัวะ “พระเจา้อลองพญา” สถาปนาตนเองข้ึนครองราชย ์หลงัจาก
ปราบปรามมอญไดส้ิ้น โดยมี “พระราชบุตรมงัระ” และ “มงัฆอ้งนรธา” เป็นหวัเร่ียวหวัแรงสําคญั 
ท่ีตะนาวศรีทางฝ่ายอยุธยาไดริ้บเรือสินคา้ขององัวะไป “พระเจา้อลองพญา” เห็นเป็นจงัหวะเหมาะ
ประกอบกบัไดส้ดบัรู้ความของพระเจา้แผน่ดินองคใ์หม่ของอยธุยาวา่ โฉดเขลาไม่เป็นท่ียอมรับของ
ราษฎร โดยท่ีพระองค์ตอ้งการจะทาํสงครามเพื่อให้อาณาประชาราษฎร์และสมณะชีพราหมณ์ได้
เป็นอยูอ่ยา่งเป็นสุข 
   เม่ือ “ขุนรองปลดัชู” ไดก้ลบัวิเศษไชยชาญและไดเ้ล่าเร่ืองราวท่ีตนเองประสบพบเจอ
มาท่ีอยธุยา พร้อมย ํ้าอยูเ่สมอวา่ บา้นเมืองอ่อนแอ เหมือนบา้นไมท่ี้ถูกปลวกมอดกดัแทะ แมต้อ้งลม
เพียงนิดก็จะพงัทลายทั้งหมด ตอ้งเตรียมทาํสงคราม สู้เพื่อวิเศษไชยชาญ โดยรวบรวมอาสาสมคัร
ได้ 400 คน ฝึกดาบอาตมาท และพิธีกรรมอาบนํ้ าว่านเพื่อปลุกขวญักาํลงัใจและอยู่ยงคงกระพนั 
เดินทางไปยงัด่านสิงขรเพื่อสกดักั้นทพัพม่า โดยท่ีกรมการเมืองวิเศษไชยชาญไดแ้จง้ไปยงั “พระยา
รัตนาธิเบศร์” ขุนนางชั้นผูใ้หญ่ในอยุธยาไดท้ราบแลว้และจะยกทพัไปสมทบ แต่เม่ือไดป้ะทะกบั
ทางพม่าแลว้ “ขนุรองปลดัชู” ไดใ้ชป่้าชายเลนริมหาดซุ่มโจมตีแมต้ดักาํลงัพม่าไดส่้วนหน่ึง แต่เม่ือ
ทางพม่าโตก้ลบัก็มิอาจทานไดท้ั้งหมดจึงหนีไปอยูริ่มหาดและถูกฆ่าตายทั้งหมดดว้ยการจบักดนํ้ า 
บา้งก็โดนใช้ช้างกระทืบจนตาย โดยก่อนจะส้ินใจตายนั้น “ขุนรองปลดัชู” เหลือบเห็นทพัของ  
“พระยารัตนาธิเบศร์” ท่ีสัญญาวา่จะยกมาช่วยแต่กลบัยืนมองอยูห่่าง ๆ โดยไม่มาช่วยจริงดงัคาํท่ีวา่
ไว ้“ขนุรองปลดัชู” รู้สึกสลดกบัเหตุการณ์และระลึกถึงเร่ืองราวทั้งหมดท่ีเกิดข้ึนมาตั้งแต่ตน้ 
 11.3 แก่นเร่ืองภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
   แก่นเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” น้ี คือแก่นเร่ืองท่ีว่าดว้ย “ความ
สามคัคีเสียสละเพื่อส่วนรวม” ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” นั้นจดัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ือง
แบบปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished Plot) ท่ีตวัละครหลกัจะไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีหรือ
ภารกิจมาจากเหตุการณ์วกิฤติท่ีเกิดข้ึนเป็นหลกั ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีตวัละครวีรบุรุษ (Hero) โดย
ภาพยนตร์เล่าถึงการต่อสู้ของกลุ่มชาวบา้นกลุ่มหน่ึงท่ีมีความสามคัคีพลีชีพเพื่อชาติ แมต้นตอ้งตาย
สะทอ้นความเป็นสํานึก ซ่ึงตวัวีรบุรุษไดส้มคัรใจท่ีจะทาํภารกิจปกป้องบา้นเมืองดว้ยตนเอง และ
นอกจากนั้ น โครงเร่ืองของภาพยนตร์ยงัมีลักษณะผสมผสานโครงเร่ืองแบบโศกนา ฏกรรม 
(Tragedy Plot) ท่ีวรีบุรุษตอ้งพา่ยแพแ้ก่วายร้ายอยา่งราบคาบในเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดสุดยอดของโครง
เร่ือง (Climax) แต่แมว้า่โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมจะชวนให้เกิดความรู้สึกเศร้าสลดก็ตาม แต่ก็
ยงัแฝงไปดว้ยความหมายท่ีวา่ “ตายเยีย่งวรีบุรุษ” ไดด้ว้ยเช่นกนั 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” ถา้แบ่งตาม ตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ซ่ึงเป็น 
แนวทางในการแบ่งภาพยนตร์  ก็จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) โดย



199 

เล่าเร่ืองการต่อสู้ของ “ขุนรองปลดัชู” นอกจากนั้น โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” 
ยงัมีลกัษณะผสมผสานโครงเร่ืองแบบภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film) โดยดดัแปลงมาจาก
ตาํนานจริงของวรีชนในประวติัศาสตร์ชาติไทยสมยักรุงศรีอยธุยา เป็นเร่ืองราวของชาวบา้นวีรชนท่ี
อาศยัอยู่ท่ีอาํเภอวิเศษไชยชาญ จงัหวดัอ่างทอง โดยมีเร่ืองราวในการต่อสู้ เพื่อประเทศชาติบนัทึก
ในพงศาวดารและยงัมีอนุสรณ์สถานท่ีชาวเมืองวิเศษไชยชาญไดส้ร้าง เพื่ออุทิศส่วนกุศลและเป็น
อนุสรณ์แก่ “ขนุรองปลดัชู” ท่ีวดัส่ีร้อย ตาํบลส่ีร้อย อาํเภอวเิศษไชยชาญ จงัหวดัอ่างทอง 
   โดยผูว้ิจยัตีความว่าภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) เป็นภาพยนตร์ท่ีผูช้มมีส่วนร่วม
ไปกบัภาพยนตร์ไดม้ากท่ีสุด เพราะภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) ตั้งใจทาํข้ึนมา เพื่อความ
สนุกสนาน ความบนัเทิง หนีออกจากโลกความเป็นจริง ความวุน่วายของสังคมและไดแ้สดงออกถึง
ความรุนแรง นอกจากนั้ น ผู ้ชมต้องคอยลุ้นและเอาใจช่วยในการปฏิบัติภารกิจ (Mission 
Accomplished Plot) ของตวัละคร จนอาจทาํให้ผูช้มคลอ้ยตามและอยากเป็นตวัละครตวันั้นใน
ภาพยนตร์จริง ๆ และทาํใหเ้กิดกระแสชาตินิยมจากภาพยนตร์ 
   ผูส้ร้างภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์มกัจะให้ความสําคญักบัการคน้ควา้หาขอ้มูลทาง
ประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาในภาพยนตร์อยา่งจริงจงั โดยตวัละครในเร่ืองอาจเป็นผูท่ี้มีชีวิต
อยู่จริงในประวติัศาสตร์หรือไม่ก็ได ้เพียงแต่ตวัละครเหล่านั้นจะตอ้งมีส่วนเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบั
เหตุการณ์ในประวติัศาสตร์นั้น ๆ อย่างใกล้ชิด รวมถึงการท่ีผูส้ร้างอาจมีการแต่งเน้ือหาบางส่วน
เพิ่มเติมจากท่ีขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ไดร้ะบุไวด้ว้ยก็ได ้อยา่งไรก็ดี ความตั้งใจอยา่งหน่ึงท่ีจะตอ้ง
มีอยูใ่นใจผูส้ร้างภาพยนตร์อิงประวติัศาสตร์เป็นอนัดบัแรก และตลอดเวลานอกเหนือจากการส่ือให้
ผูช้มเขา้ใจถึงความหมายของเหตุการณ์และเร่ืองราวในประวติัศาสตร์ ก็คือ การท่ีภาพยนตร์ของตน
นั้นจะตอ้งส่ือสารความบนัเทิงไปยงัผูช้มและก่อใหเ้กิดความพอใจแก่ผูช้มให้ไดม้ากท่ีสุด โดยอาศยั
ฝีมือของผูส้ร้างเองในการผสมผสานระหวา่งองคป์ระกอบต่าง ๆ จนเกิดเป็นผลงานท่ีสร้างสุนทรียะ
ใหแ้ก่ผูช้ม แต่ทั้งน้ีก็ตอ้งหมายความวา่ส่ิงท่ีผูส้ร้างดดัแปลงหรือเพิ่มเติมเพื่อความบนัเทิงนั้น จะตอ้ง
ไม่ผิดไปจากขอ้เท็จจริงหรือความเป็นไปไดท้างประวติัศาสตร์มากเกินไปดว้ย (ธนธรณ์ ฤทธ์ิถกล, 
2551) 
   ตามจริงแลว้ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างมาจากเน้ือหาเพียง           
2 บรรทดั ท่ีจารึกลงในพงศาวดารท่ีว่าถึง “ขุนรองปลดัชู” ขุนนางระดบัล่างของวิเศษไชยชาญได้
รวบรวมอาสาสมคัร ซ่ึงเป็นชาวบา้นธรรมดา ๆ จาํนวน 400 คน ยกลงไปสู้รบกบัพม่าท่ีหาดหวา้ขาว 
ซ่ึงปัจจุบนัเป็นส่วนหน่ึงของอ่าวมะนาว ในเขตอาํเภอเมือง จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ซ่ึงทั้งหมดได้
ตายหมดส้ิน โดยมี สุรัสวดี เช้ือชาติ ท่ีเคยร่วมงานกาํกบัภาพยนตร์มาร่วม 10 ปี รับหน้าท่ีกาํกบั
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ภาพยนตร์และได้ สุทธิพงษ์ ธรรมวุฒิ พิธีกรรายการ คนคน้ฅน ทางช่อง 9 รับบทเป็นตวัละคร      
“ขนุรองปลดัชู” ตวัเอกของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลัดชู” ออกฉายคร้ังแรกในรายการไทยเธียเตอร์ ทาง           
ไทยพีบี เอส เม่ือว ันเสาร์ท่ี  9 กรกฎาคม เวลา 22.00 น.  และออกซํ้ า อีกคร้ังในวันจันทร์ท่ี                  
18 กรกฎาคม เวลา 13.00 น. ซ่ึงตรงกบัวนัหยุดชดเชยวนัเขา้พรรษาและออกฉายในโรงภาพยนตร์
เฉพาะโรงภาพยนตร์สกาล่า โดยเปิดให้เขา้ชมฟรี ทั้งหมด 5 รอบ ระหวา่งวนัท่ี 7-8 กรกฎาคม ใน
รอบเวลา 20.15 น. และวนัท่ี 9-11 กรกฎาคม ในรอบเวลา 12.00 น. ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” 
เม่ือออกฉายแลว้ ไดรั้บเสียงวิจารณ์ว่าเป็นภาพยนตร์ท่ีถ่ายทอดออกมาในแบบขาวดาํ ในภาพบาง
ช่วงตดัสลบัเป็นภาพสี ดาํเนินเร่ืองคลา้ยกบัสารคดีใหค้วามรู้สึกเหมือนจริง โดยมีเสียงบรรยายความ
โดยตวั “ขนุรองปลดัชู” เล่าความตั้งแต่ตน้ ดว้ยบทสนทนามีการสอดแทรกประเด็นทางสังคมท่ีร่วม
สมยัแม้เป็นคาํพูดภาษาโบราณ แต่ทว่าสะท้อนถึงปัญหาของบ้านเมืองในยุคน้ีได้อย่างถึงแก่น 
ขณะท่ีตัวนักแสดงนํา คือ สุทธิพงษ์ ถือว่ารับบทน้ีได้อย่างยอดเยี่ยมทาํให้ผู ้ชมเช่ือได้ว่า คือ         
“ขุนรองปลดัชู” เองจริง ๆ ถึงขนาดเม่ือฉายจบในโรงภาพยนตร์รอบแรก ผูช้มไดป้รบมือและบาง
คนถึงกบัหลัง่นํ้ าตาและบา้งก็นาํไปเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์ฮอลลีวดูเร่ือง 300 ท่ีมีเน้ือหาวีรกรรม
คลา้ยคลึงกนั 
 11.4  การวเิคราะห์ตวัละคร 
   11.4.1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ตวัละคร  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” อายุประมาณ 40-50 ปี ดาํรงตาํแหน่งนายหมู่บา้น
แขวงเมืองวเิศษไชยชาญและครูดาบอาตมาท เป็นบุคคลท่ีคนในหมู่บา้นเคารพนบัถือมีความซ่ือสัตย์
กบัหน้าท่ี มีหนา้ท่ีปฏิบติัตามคาํสั่ง แมจ้ะมีคาํถามขดัแยง้เกิดข้ึนในใจแต่สุดทา้ยก็ปฏิบติัตามคาํสั่ง
จากเจา้นายท่ีสั่งการลงมาอย่างเป็นระบบ ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ตอ้งฆ่าเพื่อนร่วม
อุดมการณ์เพื่อความสาํเร็จของเจา้นายท่ีสั่งการลงมาไปเร่ือย ๆ ในท่ีสุดก็เกิดจุดพลิกผนัท่ีทาํให้ตอ้ง
คิด จนเกิดความสับสนกบัส่ิงท่ีตวัเองไดท้าํลงไป จนคลุม้คลัง่จนเผาบา้นตวัเองทาํลายเคร่ืองยศท่ีตน
ไดรั้บพระราชทานในกองเพลิง ผูว้ิจยัตีความว่าการกระทาํดงักล่าวทาํเพื่อแสดงให้เห็นว่าทา้ยสุด
แลว้เขาไม่ไดภู้มิใจกบัส่ิงน้ีเลย ทุกอยา่งทาํไปตามหนา้ท่ีท่ีไดรั้บมอบหมายตามระบบราชการเท่านั้น  
หลงัจากนั้นตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ก็เลือกท่ีจะอยูบ่า้นเมืองวิเศษไชยชาญเป็นขา้ราชการ
หวัเมืองเล็ก ๆ และฝึกดาบอาตมาทใหก้บัชาวบา้น เพื่อต่อสู้ป้องกนัตวัเองไวรั้บใชบ้า้นเมืองเม่ือยาม
จาํเป็น จนเม่ือสงครามมาถึงก็ยอมท่ีจะเสียสละตนเองและพาชาวบา้นท่ีมีอุดมการณ์รักแผ่นดิน 
จาํนวน 400 คน เพื่อยนัทพัหนา้ของขา้ศึก แมรู้้วา่ตนเองจะตาย   
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   11.4.2 จิตใจและอารมณ์ของตวัละคร 
   (1)  ความรักและเสียสละเพื่อแผน่ดิน 
   ตวัละครวรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” เป็นนายหมู่บา้นแขวงเมืองวิเศษไชยชาญ ท่ีมีความรัก
ชาติรักแผน่ดิน รวบรวมชาวบา้นเมืองวิเศษไชยชาญ จาํนวน 400 คน เพื่อฝึกสอนดาบอาตมาท ไว้
เพื่ อป้องกันตนเองจากภัยของศัตรู  แ ต่ เ ม่ือเหตุการณ์บ้านเมืองเปล่ียนตัวละครวีรบุ รุษ                    
“ขนุรองปลดัชู” จาํเป็นตอ้งไปช่วยเหลือทพัหลวงเพื่อทาํศึกกบัพม่า ก็ไดป้ลุกระดมชาวบา้นให้ร่วม
ใจเป็นหน่ึงเดียวกนัเดินทพัไปท่ีด่านสิงขร เพื่อสมทบกบัทพัของตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์”      
ดงัคาํกล่าวท่ีวา่  
   “ความห่วงใยแผ่นดินปลุกให้กูลุกข้ึนมาทุกวนั ลุกข้ึนมาเพื่อบอกกบัลูกหลานว่า เรา
ตอ้งดูแลตวัเอง ดูแลบา้นเกิดของตวัเอง ดูแลวิเศษไชยชาญ แต่งานใหญ่เพียงน้ีไม่สามารถทาํสําเร็จ
ไดด้ว้ยใครคนใดคนหน่ึง กพูยายามส่งต่อความคิดของก ูไปยงัผูท่ี้มีจิตใจรักแผน่ดิน กูมีความหวงัวา่ 
ความคิดของกคูงไม่โดเด่ียว และกูก็มีความหวงัวา่ ความห่วงใยบา้นเกิด จะปลุกให้ทุกคนต่ืนข้ึนมา
พร้อมกนั เราตอ้งพร้อมท่ีจะสู้เพื่อบา้น สู้เพื่อวเิศษไชยชาญ ส่ิงท่ีพวกมึงตดัสินใจในวนัน้ี คือยา่งกา้ว
แรกของความเสียสละ พวกเราไม่ใช่ทหารพวกเราเป็นเพียงชาวบา้นธรรมดา ท่ีพร้อมจะแสดงความ
รักและหวงแหนผืนแผ่นดิน โดยไม่หวงัลาภยศสรรเสริญ ลูกหลานชาววิเศษไชยชาญทุกคน จะ
จดจาํความห้าวหาญของพวกมึงทุกคนไวเ้ป็นเยี่ยงอยา่ง พวกมึงจงจาํเอาไว ้วา่วนัน้ีเราจะไม่รบเพื่อ
วเิศษไชยชาญแต่ดาบของเราจะจบเพื่อแผน่ดินแม่” 
   (2)  รักษาความถูกตอ้งและไม่ตกเป็นเคร่ืองมือของใคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ก่อนหน้าน้ีมีส่วนเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัการผลดัเปล่ียน
อาํนาจในการข้ึนครองราชยข์องพระมหากษตัริย ์โดยตอ้งเป็นคนสังหารขุนนางผูใ้หญ่ท่านหน่ึงใน
ขณะท่ีอยูใ่นร่มกาสาวพกั หลงัจากนั้นมา ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” จึงปฏิญาณตน วา่จะไม่
ไปยุ่งเก่ียวกบัขุนนางคนใดอีก เพราะเห็นว่าทุกคนนั้นทาํเพื่อผลประโยชน์ ไม่ได้มองถึงชาติถึง
แผน่ดินเป็นสาํคญั 
   “กูไม่เคยอยากมีส่วนร่วม กูเป็นขา้ราชการหัวเมืองเล็ก ๆ ในชีวิตราชการหวงัมีโอกาส
สนองคุณแผ่นดิน ไม่ใช่การชิงอาํนาจส่วนตวั กูขอหันหลงัให้ระบบราชการ ขุนนางฝ่ายในยนั         
หัวเมือง อย่าได้หมายมาเป็นเจา้ชีวิตกูอีก กูตดัสินใจเด็ดขาด ขุนนํ้ าขุนนาง จะแบ่งฝักแบ่งฝ่าย
อยา่งไรกไูม่สนใจ แผน่ดินเป็นนายก”ู 
   11.4.3 ประเภทของตวัละคร 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” เป็นครูดาบอาตมาทและนายหมู่บา้นแขวงเมืองวิเศษ
ไชยชาญ ไดติ้ดตามกรมการเมืองผูใ้หญ่ ไปยงักรุงศรีอยุธยา  เพื่อเฝ้าสถานการณ์การผลดัแผ่นดิน 



202 

ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” เฝ้ามองดูสถานการณ์ของบา้นเมืองดว้ยความเป็นห่วง เน่ืองจาก
การผลดัแผ่นดิน เจา้นายในพระราชวงัแย่งชิงพระราชบลัลงัก์ ขุนนางก็แตกแยก และตวัละคร
วีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ก็โดนใช้เป็นเคร่ืองมือในการแย่งชิงอาํนาจของพวกขุนนาง หลงัจาก
เหตุการณ์ในคร้ังนั้น ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ปฏิญาณตน วา่จะไม่ไปยุง่เก่ียว เพราะ
เห็นว่าทุกคนนั้นทาํเพื่อผลประโยชน์ไม่ไดม้องถึงชาติถึงแผ่นดินเป็นสําคญั จึงฝึกสอนเพลงดาบ
อาตมาท ใหช้าวบา้นเมืองวเิศษไชยชาญ จาํนวน 400 คน ไวป้้องกนัตวัจากผูรุ้กรานแผน่ดิน แต่เม่ือมี
เหตุการณ์ท่ีตอ้งไปรบ จึงยกทพัทั้ง 400 คน ไปด่านสิงขร โดยมากนัด้วยจิตอาสาหวงัเพียงเพื่อ
ปกป้องแผน่ดิน แต่ก็ถูกกรมการเมืองผูใ้หญ่เมืองวเิศษไชยชาญ นาํเอาการไปสมทบทพัของตวัละคร
วีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ข้ึนทูลเกลา้ขอความดีความชอบ มิหนาํซํ้ ายงัโดยขุนนางท่ีออกรบดว้ยกนั
หกัหลงั ไม่ยกทพัมาช่วย ทั้ง ๆ ท่ีตนและชาวบา้นวิเศษไชยชาญ จาํนวน 400 คน ไปช่วยขดัตาทพั
ซ้ือเวลาและแย่งชยัภูมิรบให้กบักรุงศรีอยุธยา จนตวัเองตอ้งตายในสนามรบ โดยตวัละครวีรบุรุษ         
“ขนุรองปลดัชู”  
   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” เป็นครูดาบอาตมาท ของหมู่บา้นแขวงเมืองวิเศษ    
ไชยชาญ ซ่ึงดาบอาตมาท เป็นช่ือเรียกวิชาดาบแขนงหน่ึงของไทย เช่ือกนัวา่ตกทอดมาคร้ังแผน่ดิน 
“สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ตั้งแต่ยงัมีพระอิสริยยศเป็นพระอุปราชวงัหนา้ร้ังเมืองพิษณุโลก วิชา
ดาบอาตมาท มีท่าป้องกนัตวัซ่ึงเป็นท่าเบ้ืองตน้ป้องกนัทัว่ทั้งตวัและเตรียมพร้อมจู่โจมอีก 3 ท่า 
ไดแ้ก่ คลุมไตรภพ ตลบสิงขร และยอ้นฟองสมุทร ผูว้ิจยัตีความวา่ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” 
ตั้งใจจะสอนเฉพาะท่า คลุมไตรภพ ตลบสิงขร และยอ้นฟองสมุทร ให้กบัชาวบา้นวิเศษไชยชาญไว้
เพียงเพื่อป้องกนัตวัเองเม่ือภยัมาถึงและคิดวา่ไม่สามารถพึ่งพาความช่วยเหลือจากทางขุนนางต่าง ๆ
ได ้ดงัท่ีกล่าวไวด้งัน้ี 
   “กอูยากจะบอกต่อพวกมึงวา่ แผน่ดินมนักาํลงัอ่อนแอ อ่อนแออยา่งท่ีไม่เคยเป็นมาก่อน 
เหมือนเรือนใกลจ้ะพงั คานใกลจ้ะขาด เสาผุกร่อน เพราะปลวกมอดมนัเจาะกินใน ถา้พวกเราไม่
ช่วยกนั วนัหน่ึงถา้มนัตอ้งเผชิญกบัพายุร้าย แมน้แรงเพียงนิด ไม่แคลว้จะพงัทลายลง เราตอ้งดูแล
ตวัเอง ดูแลบา้นเกิดของตวัเอง ดูแลวเิศษไชยชาญ” 
   นอกจากนั้น ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ยงัมีวิชาคงกระพนัให้ชาวบา้นทั้ง 400 
คน ทาํพิธีแช่ยาซ่ึงการกระทาํเหล่าน้ีเป็นสัญลกัษณ์แห่งชายชาตรีและการปกป้องตวัเองให้พน้ภยั 
รวมไปถึงการตีดาบใหม่และฝนดาบจนคมของตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” คือ สัญลกัษณ์ใน
การเตรียมความพร้อมทั้งร่างกายและจิตใจ เพื่อท่ีจะกระทาํการใหญ่นั้น คือ การปกป้องบา้นเมือง  
สุดทา้ย คือ คาถาสองบทท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” สอนกบัชาวบา้นทั้ง 400 คน ดงัน้ี 
    “ร่วมแรงร่วมใจและแลกชีวติ” 
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   ผูว้ิจยัตีความวา่ส่ิงน้ี คือ ส่ิงยึดมัน่ทางและทาํให้ประสบความสําเร็จในการทาํส่ิงใดส่ิง
หน่ึงร่วมกันของชาวบ้านเพื่ อแผ่นดิน แต่ก่อนจะออกไปทํา ศึกตะนาวศรีละครวีรบุ รุษ                 
“ขุนรองปลดัชู” ก็ยงัคงแสดงความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ดว้ยการให้พระสงฆ์รดนํ้ ามนตเ์พื่อ
สร้างขวญักาํลงัใจ 
   11.4.4 ความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
   (1)  ผูร้้าย (Villain Character) 
 
 

 
 
ภาพที ่4.53  ตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” จากภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
 
   ตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” อายุประมาณ 50 ปี เป็นตวัละครท่ีพลิกผนัความคิดและ
พฤติกรรมตามสถานการณ์เพื่อความอยูร่อด ตั้งแต่ตนเร่ืองจนจบเร่ืองโดยตวัละครตวัน้ีเลือกท่ีจะอยู่
ฝ่ายขา้งฝ่ายท่ีจะชนะ มีความชาญฉลาดพอท่ีจะวเิคราะห์สถานการณ์บา้นเมือง โดยพิจารณาจากฐาน
อาํนาจของบรรดาเจา้นายและขุนนางต่าง ๆ ในตอนทา้ยของภาพยนตร์ “ขุนรองปลดัชู” เพราะ
ตอ้งการความดีความชอบจึงแกล้งมาช่วยตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” โดยให้ฝ่ายตวัละคร
วรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” ออกไปรบกบัขา้ศึกก่อน ส่วนตนนั้นดูสถานการณ์ หากพลาดท่าจะไดถ้อย
ทนั ทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ตอ้งรบกบัศตัรูอยู่ฝ่ายเดียวจนตาย ผูว้ิจยัตีความว่า        
ตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” เป็นตวัแทนของขุนนางขา้ราชการท่ีมกัใหญ่ใฝ่สูง จึงทาํให้ศตัรูของ
ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” กลบัไม่ใช่คนท่ีมารุกรานชาติรุนรานแผ่นดินอยา่งองัวะ แต่กลบั
เป็นคนในชาติดว้ยกนัเอง ลาภยศสรรเสริญเป็นส่ิงท่ีทุกคนตอ้งการแต่การไดม้าซ่ึงอาํนาจนั้น เป็น
ส่ิงท่ีน่ากลัวยิ่งนัก ถ้าคนในชาติเดียวกันช่วยเหลือกันก็จะทาํให้แผ่นดินนั้นเป็นปึกแผ่น แต่ใน
ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” ทุกคนในชาติล้วนฆ่าฟันกนัเองตั้งแต่ขั้นเจ้านายเพื่อต้องการ



204 

ครองราชย ์ดงัท่ีตวัละครวีบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” กล่าวไวว้่า “ชนะเป็นเจา้ แพเ้ป็นโจร ดาบใครคม
และไวกวา่ คือบทพิสูจน์ของอาํนาจ” 
   (2)  ตวัละครมิตร (Subordinate Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.54  ตวัละคร “ไกร” จากภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
 
   ตวัละคร “ไกร” อายุประมาณ 50 ปี ตาํแน่งนายกองตระเวนของทพัหลวงกรุงศรีอยุธยา  
เป็นชาวเมืองวิเศษไชยชาญและเป็นลูกศิษยข์องตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” มีบทบาทเขา้มา
เก่ียวขอ้งโดยเป็นตวักลางแจง้ข่าวสารของทพัหลวงกรุงศรีอยุธยาให้กบัตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรอง
ปลดัชู” โดยตวัละคร “ไกร” เขา้มามีบทบาทสาํคญัถึง 4 คร้ัง 
   คร้ังแรก ตวัละคร “ไกร” เดินทางมาท่ีบา้นเกิดของตนเมืองวิเศษไชยชาญ เพื่อนาํข่าว
การสวรรคตของสมเด็จพระเจา้แผน่ดิน และการแจง้ข่าวของตวัละคร “ไกร” คือ สาเหตุท่ีทาํให้เกิด
วรีกรรมของวรีบุรุษในภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
   คร้ังท่ีสอง ตวัละคร “ไกร” นาํข่าวจากตะนาวศรีวา่ ทพัองัวะมีแม่ทพัช่ือ “มงัรอง” กาํลงั
จะบุกเขา้ตรีทางตะนาวศรีและไดรั้บคาํสั่งมาจากตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” ให้มาเชิญตวัละคร
วรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” ไปร่วมทาํศึกคร้ังน้ีดว้ยกนั 
   คร้ังท่ีสาม ตวัละคร “ไกร” นาํข่าวการแตกพา่ยของค่ายใหญ่ท่ีแก่งตุ่มมาแจง้กองหนุนท่ี
กรุยบุรี เพื่อใหท้พัหนุนไดป้ระเมินสถานการณ์ 
   คร้ังท่ีส่ี ตวัละคร “ไกร”ไดแ้จง้ข่าวพิกดัยุทธภูมิคลองโคนป่าเลนให้กบัตวัละครวีรบุรุษ 
“ขนุรองปลดัชู” เพื่อใชใ้นการรบท่ีไดเ้ปรียบศตัรูในการทาํศึก 
   ผูว้ิจยัตีความว่าตวัละครมิตร (Subordinate Character) ของตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรอง
ปลดัชู”  มีเพียงตวัละคร “ไกร” เพียงผูเ้ดียว เพราะขุนนางราชการท่ีเหลือต่างพึ่งพาอาศยัไม่ไดต่้าง
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คนต่างต้องการแย่งชิงอาํนาจ กลัวคนอ่ืนได้รับความดีความชอบมากกว่าตน อีกอย่างตวัละคร 
“ไกร” ก็เป็นชาวเมืองวิเศษไชยชาญและเป็นลูกศิษยข์องตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” จึงไม่
แปลกใจเลยท่ีจะมีจิตสาํนึกรักและมีอุดมการณ์เดียวกนักบัตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” สุดทา้ย
ตวัละคร “ไกร” ก็ไดร่้วมสู้และตายเคียงขา้งตวัละครวรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู”   
   (3) ตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) 
 

 
 
ภาพที ่4.55  ตวัละคร “ชาวบา้นวเิศษไชยชาญ” จากภาพยนตร์เร่ือง “ขนุรองปลดัชู” 
 
   ตวัละคร “ชาวบา้นวิเศษไชยชาญ” เป็นตวัแทนของคนในชาติ ในขณะท่ีประเทศชาติ
เขาสู่ภาวะสงครามจากผูรุ้กรานจากต่างชาติ แต่ในประเทศชาตินั้นกลบัต้องเจอศึกภายใน การ      
แยง่ชิงอาํนาจของผูป้กครอง ทาํให้ชาวบา้นอยูก่นัอยา่งไม่เป็นสุขตอ้งคอยหวาดระแวง อยูใ่นภาวะ
ขาดผูน้าํและความสามคัคี 
   11.4.5 พฒันาการของตวัละคร 
   (1)  ก่อนจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” นาํเสนอเร่ืองโดยแบ่งเป็นตอน ๆ โดยแต่ละตอนมีช่ือ
ตอนการแบ่งเป็นเพื่อขยายความหมายของคาํในแต่ละตอนให้มีความน่าสนใจยิ่งข้ึน เพราะผูช้มบาง
คนจะรู้สึกต่ืนเต้น บางคนเร่ิมตีความรอก่อนจะชมในแต่ละฉากเสียด้วยซํ้ า ตวัละครแต่ละตวัมี
ลกัษณะเป็นตวักลม ๆ ไม่มีใครดีท่ีสุดหรือเลวท่ีสุด ต่างคนต่างมีเหตุผลของตน เพื่อนาํไปสู่จุด
สุดทา้ยของเร่ือง การใชภ้าพขาวดาํและการแสดงภาพจากสองทางในบางฉากทาํให้ผูช้มมีอารมณ์
ร่วมไปกบัการเคล่ือนไหวทางร่างกายและอารมณ์ของตวัละคร 
   ตอนชะตาอาเพศและอาํนาจรัฐ 
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   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” เป็นครูดาบอาตมาทและนายหมู่บา้นแขวงเมืองวิเศษ
ไชยชาญ ได้ติดตามกรมการเมืองผูใ้หญ่ ไปยงักรุงศรีอยุธยา เพื่อเฝ้าสถานการณ์การผลดัเปล่ียน         
พระเจา้แผ่นดิน เจา้นายในพระราชวงัแย่งชิงพระราชบลัลงัก์ ขุนนางก็แตกแยก จึงทาํให้ตวัละคร
วรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” โดนใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการแยง่ชิงอาํนาจของพวกขนุนาง  
   (2) จุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตอนอาํนาจทบัซอ้น 
   หลงัจากเหตุการณ์ในคร้ังนั้น ทาํใหต้วัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” คลุม้คลัง่ถึงกบัเผา
เรือนตนเองและปฏิญาณตน วาจะไม่ไปยุง่เก่ียว เพราะเห็นว่าทุกคนนั้น ทาํเพื่อผลประโยชน์ไม่ได้
มองถึงชาติถึงแผน่ดินเป็นท่ีตั้ง ดงัคาํกล่าวน้ี 
   “นบัแต่นั้นกขูอหนัหลงัใหร้ะบบราชการ ขนุนางฝ่ายในยนัหวัเมือง อยา่ไดห้มายมาเป็น
เจา้ชีวติกอีูก” และใชชี้วติท่ีเมืองวเิศษไชยชาญฝึกสอนเพลงดาบอาตมาท ให้ชาวบา้นเมืองวิเศษไชย
ชาญ จาํนวน 400 คน ไวป้้องกนัตวัจากผูรุ้กรานแผน่ดิน 
   (3) หลงัจุดเปล่ียนของเร่ือง 
   ตอนปึกแผ่นแห่งชาวโป ตอนส่ีร้อยวิญญาณเดียว ตอนชาย-ชาตรี ตอนข่าวศึก ตอน
อาสา ตอนกล่ิน อายสงครามและตอนคนดีไม่มีวนัตาย 
   หลงัจากท่ีตวัละครวรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” ออกทพัชาวบา้นเมืองวิเศษไชยชาญ จาํนวน 
400 คน เพื่อชะลอการเดินทพัของพม่าไม่ให้มาถึงกรุงศรีอยุธยา ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู”     
ก็ไดปั้กหลกัทพัเพื่อยึดชยัภูมิการรบ โดยส่งมา้เร็วไปแจง้กบัทพัสนบัสนุนของตวัละคร “พระยา
รัตนาธิเบศร์” ให้มาสมทบหลังจากท่ีตนได้ยึดชัยภูมิรบแล้ว แต่ตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์”            
หกัหลงัไม่ยกทพัมาช่วย ทั้ง ๆ ท่ีตนและชาวบา้นวิเศษไชยชาญ จาํนวน 400 คน ไปช่วยขดัตาทพั  
ซ้ือเวลาและแย่งชัยภูมิรบให้กบัทพัหนุนของตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” จึงทาํให้ตวัละคร
วีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ตอ้งเสียชีวิตโดยก่อนหน้านั้น ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ก็ไดเ้ห็น
ทพัหนุนของตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” อยูบ่นเนินเขาแต่ไม่มาช่วยตน จึงทาํให้ตวัละครวีรบุรุษ             
“ขนุรองปลดัชู” ทราบถึงความไม่สามคัคีของคนในชาติ หวงัเพียงลาภยศอาํนาจ  
   (4)  ตอนจบของเร่ือง 
   ตอนชีวติกจูบแลว้แต่ประเทศชาติ...ยงัไม่จบ 
   ภายหลงัจากการเสียชีวิตของตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู”  และชาวบา้นเมืองวิเศษ
ไชยชาญ จาํนวน 400 คน  ก็เห็นเพียงตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” ท่ีข่ีมา้อยู่บนเนินเขาโดยท่ี
ไม่ไดล้งมาช่วยและทั้งหมดก็เสียชีวิตจากศึกคร้ังน้ี ในตอนจบของภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” 
ไดข้ึ้นขอ้ความดงักล่าวน้ี 
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“ประวติัศาสตร์ของชาติ 
มกัถูกเขียนไวด้ว้ยเลือดของวรีชน 
ขนุรองปลดัชูและกองอาสาจากวเิศษไชยชาญส่ีร้อยคน 
คือตน้ธารแห่งจิตวญิญาณท่ีเสียสละของชาวบา้นธรรมดา 
ผูมี้สิทธ์ิรักและหวงแหนแผน่ดิน 
ไดเ้ท่าชนชั้นปกครอง 
แต่น่าเสียดายนกั 
ท่ีพงศาวดารบนัทึกเร่ืองราวของพวกท่าน 
ไวเ้พียงแค่สองบรรทดั ” 

   ผูว้ิจยัตีความวา่ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ก็เปรียบเสมือนตวัแทนของชนกลุ่ม 
เล็ก ๆ ในสังคมท่ีมีความเสียสละและยอมทาํทุกทางเพื่อปกป้องแผ่นดิน และผลประโยชน์ของ
บ้านเมือง แต่สุดท้ายก็ต้องตาย เพราะไม่ได้รับความช่วยเหลือใด ๆ จากตัวละคร “พระยา          
รัตนาธิเบศร์” ซ่ึงในภาพยนตร์แสดงสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ตวัละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” ผูใ้หญ่ในบา้น
ในเมืองท่ีทาํเพื่อประโยชน์ส่วนตนมากกว่าส่วนรวม หลังจากเหตุการณ์ในคร้ังนั้ น “พระยา     
รัตนาธิเบศร์” ก็ถอยทพักลบักรุงศรีอยุธยาและเป็นท่ีมาของการเสียกรุงในท่ีสุด ซ่ึงหากเช่ือมโยง
ต่อไปยงัภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ในศึกบางระจนัในเหตุการณ์จริงในอีก 8 ปี ต่อมาการท่ีตวั
ละคร “พระยารัตนาธิเบศร์” ไปช่วยพี่นอ้งบางระจนัในการหล่อปืนใหญ่นั้นก็อาจเป็นการไถ่โทษ
คร้ังน้ี 
 
   11.4.6  อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
 

  
 
ภาพที ่4.56  ตวัละคร “ขนุรองปลดัชู” กาํลงัเตรียมอาวธุและฝึกลูกศิษยเ์ตรียมตวัเดินทพัไปรบ 
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   ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู” ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” ใชอ้าวุธ (Weapon) 
คือ “เพลงดาบอาตมาท” ซ่ึงวิชาดาบแบบอาตมาทมีจุดเด่นอยู่ท่ีความรวดเร็ว รุนแรง และเด็ดขาด 
สามารถสู้ไดเ้พียงคนเดียวต่อคู่ต่อสู้หลายคน มีท่ารุกเป็นท่าเดียวกบัท่ารับ เม่ือคู่ต่อสู้ฟันมาจะรับ
และฟันกลบัทนัที เช่ือกนัว่าเพลงดาบอาตมาทตกทอดมาคร้ังแผ่นดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ตั้งแต่ยงัมีพระอิสริยยศ เป็น พระอุปราชวงัหน้าร้ังเมืองพิษณุโลก อาจเรียกไดว้่าเป็น “สมบติัท่ีตก
ทอดมาของแผน่ดิน” 
   ตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” นอกจากจะมี “เพลงดาบอาตมาท” แล้วยงัมี “ความ
ซ่ือสัตย”์ เป็นอาวุธ (Weapon) ท่ีสําคญั เพราะก่อนหนา้นั้นตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” โดน
หลอกใช้เป็นเคร่ืองมือในการแย่งชิงอาํนาจแย่งชิงความเป็นใหญ่ในบ้านเมืองของผูท่ี้หวงัแต่
ประโยชน์ส่วนตนไม่คาํนึงถึงบา้นเมือง หลงัจากเหตุการณ์นั้นตวัละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลดัชู” จึง
ปฏิญาณตน วา่จะไม่ไปยุง่เก่ียวกบัขนุนางคนใดอีกเพราะเห็นวา่ทุกคนนั้นทาํเพื่อผลประโยชน์ไม่ได้
มองถึงชาติถึงแผน่ดินเป็นสาํคญั ดงัคาํกล่าวท่ีวา่ 
   “กูไม่เคยอยากมีส่วนร่วม กูเป็นขา้ราชการหัวเมืองเล็ก ๆ ในชีวิตราชการหวงัมีโอกาส
สนองคุณแผ่นดิน ไม่ใช่การชิงอาํนาจส่วนตวั กูขอหันหลงัให้ระบบราชการ ขุนนางฝ่ายในยนั         
หัวเมือง อย่าได้หมายมาเป็นเจ้าชีวิตกูอีก กูตดัสินใจเด็ดขาด ขุนนํ้ าขุนนาง จะแบ่งฝักแบ่งฝ่าย
อยา่งไรกไูม่สนใจ แผน่ดินเป็นนายก”ู 
   11.4.7 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   สถานท่ีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ “ขุนรองปลดัชู” เป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) ท่ี
ผู ้สร้างตั้ งใจให้ย ้อนเวลาไปในเหตุการณ์ของตัวละครวีรบุรุษ “ขุนรองปลัดชู” ในสงคราม             
พระเจา้อลองพญา เม่ือ พ.ศ. 2302 โดยทั้งหมดเป็นฉากยุคสมยัในอดีตหมู่บา้นเมืองวิเศษไชยชาญ  
ตดัสลบักบัเหตุการณ์ปัจจุบนัท่ีตวัละครวีรบุรุษเขา้สู่ช่วงสุดทา้ยของชีวิต เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ท่ี
นาํส่วนหน่ึงของชีวิตจริง “ขุนรองปลดัชู” มาสร้างโดยสามารถแบ่งลกัษณะของฉากท่ีปรากฏตาม
ทอ้งเร่ืองสถานท่ีท่ีใช้ดาํเนินชีวิตประจาํวนั ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะเป็นหมู่บา้นของตวัละครวีรบุรุษ 
คือ บา้นเมืองวิเศษไชยชาญ พระราชวงัในเมืองหลวงในการยึดครองอาํนาจ เขา้สู่ช่วงสุดทา้ยของ
ชีวติตวัละครวรีบุรุษ “ขนุรองปลดัชู” ก็จะเขา้สู่ภาวะสงคราม 
 



 
 

บทที ่5 
บทสรุป  อภปิรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
จากการรายงานผลการวิจยัในบทท่ี 4 ซ่ึงเป็นการศึกษาภาพตวัแทนตวัละครวีรบุรุษใน

ภาพยนตร์ไทยผ่านการเล่าเร่ือง ดังนั้นบทท่ี 5 เป็นการสรุปผล และอภิปรายผลการศึกษา และ
ขอ้เสนอแนะท่ีเกิดจากการวจิยั เร่ือง “การสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย”   

ผูว้จิยัไดก้  าหนดวตัถุประสงคใ์นการวจิยั 2 ประการ ดงัน้ี 
1. เพื่อวเิคราะห์กระบวนการสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ 
2. เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ 
 
การศึกษาเร่ือง ‚การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย‛ เป็นการวิจยั

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยจะอาศยัวิธีการวิจยัดว้ยการวิเคราะห์กระบวนการสร้างภาพ
ตวัแทนวีรบุรุษสามัญชนในภาพยนตร์ผ่านกระบวนการเล่าเร่ือง (Narrative) โดยก าหนดจาก
ภาพยนตร์ไทยทั้งหมดท่ีมีการผลิตข้ึนมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2541 ถึง พ.ศ. 2555 ซ่ึงมีจ านวนทั้งหมด              
565 เร่ือง ผูว้ิจยัใชว้ิธีคดัเลือกภาพยนตร์แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ดว้ยการคดัเลือก
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องวีรบุรุษท่ีผลิตฉายในโรงภาพยนตร์ โดยตัวละครหลักใน
ภาพยนตร์ตอ้งมาจากสามญัชน ผูว้ิจยัไม่น าภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชส านกัมาท าการวิจยัและ     
ตวัละครหลกัในภาพยนตร์ตอ้งกระท าส่ิงท่ีเรียกว่า ‚จิตสาธารณะ‛ เพื่อชุมชนหรือสังคมส่วนรวม 
จ านวน 11 เร่ือง โดยหลงัจากผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ลกัษณะกระบวนการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษ  
สามญัชนในภาพยนตร์ จนสามารถมองเห็นถึงกระบวนการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนใน
ภาพยนตร์ โดยใชก้รอบแนวคิดการเขียนประวติัศาสตร์จากเบ้ืองล่าง (History From Below) มาเป็น
หลกัในการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ของวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ เพื่อตอบค าถามว่ากระบวนการ
สร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์เป็นอย่างไรเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น และอตัลกัษณ์
ของวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์เป็นอย่างไร ดงัรายละเอียดบทท่ี 4 แลว้นั้น ผูว้ิจยัไดข้อเสนอ    
บทท่ี 5  เพื่อการสรุปผลการวจิยัอภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

1. สรุปผลการศึกษา 
2. อภิปรายผล 
3. ขอ้เสนอแนะ 
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5.1 สรุปผลการวจัิย 
 5.1.1 บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 

บริบททางสังคมมีส่วนในการก าหนดทิศทางของเน้ือหาภาพยนตร์ผา่น ทฤษฎีการเล่า
เร่ือง (Narrative Theory) จากตารางแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงกนัระหว่างบริบททางสังคม 
การเมือง เศรษฐกิจ ภาพยนตร์ไทยวีรบุรุษและภาพตัวแทน ซ่ึงเป็นผลผลิตท่ีออกมาจากส่ิงท่ี
ภาพยนตร์น าเสนอ 

 

 
ภาพที ่5.1  แสดงความสัมพนัธ์ของบริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 

 
ภายหลงัท่ีประเทศไทยตกอยูใ่นภาวะทางการเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 หรือเรียกทัว่ไปใน

ประเทศไทยวา่ วกิฤตตม้ย  ากุง้ เป็นช่วงวิกฤตการณ์ทางการเงินซ่ึงส่งผลกระทบถึงหลายประเทศใน
ทวีปเอเชียเร่ิมตั้งแต่เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2540 ก่อให้เกิดความกลัวว่าจะเกิดการล่มสลายทาง
เศรษฐกิจทัว่โลก เน่ืองจากการแพร่ระบาดทางการเงิน วิกฤตดงักล่าวเร่ิมข้ึน เม่ือการลดค่าเงินบาท
อนัเกิดจากการตดัสินใจของรัฐบาลไทย ซ่ึงมีพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ เป็นนายกรัฐมนตรี ท่ีลอยตวั
ค่าเงินบาท ตดัการอิงเงินสกุลดอลลาร์สหรัฐ หลงัจากความพยายามทั้งหมดท่ีจะสนบัสนุนค่าเงิน
บาท เม่ือเผชิญกบัการแผ่ขยายแบบเกินเลยทางการเงิน (financial overextension) อย่างรุนแรง 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งส่วนขบัเคล่ือนอสังหาริมทรัพย  ์ในเวลานั้นประเทศไทยมีภาระหน้ีสาธารณะซ่ึง
ท าให้ประเทศอยู่ในสภาพลม้ละลายก่อนหน้าการล่มสลายของค่าเงิน และเม่ือวิกฤตดงักล่าวขยาย
ออกนอกประเทศ ค่าเงินของประเทศส่วนใหญ่ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ละญ่ีปุ่นก็ไดท้รุดตวัลง

บริบททาง
สังคม การเมอืง 

เศรษฐกจิ 

วรีบุรุษใน
ภาพยนตร์ไทย 

ภาพตัวแทน
วรีบุรุษ 
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เช่นกนั ตลาดหลกัทรัพยป์รับตวัลดลงและรวมไปถึงราคาสินทรัพย์อ่ืน ๆ และท าให้หน้ีเอกชน
เพิ่มข้ึน 

ต่อมารัฐบาลของ นายชวน หลีกภยั ก็ไม่ไดแ้กปั้ญหาเศรษฐกิจไดดี้เท่าท่ีควร เพราะเจอ
กบัปัญหาทางเศรษฐกิจท่ีตอ้งรับช่วงต่อหลงัจาก พลเอก ชวลิต ยงใจยุทธ หลงัจากท่ีลาออกจาก
ต าแหน่งนายกรัฐมนตรี จนท าให้เกิดปัญหาเศรษฐกิจอย่างหนกัจนตอ้งลอยตวัค่าเงินบาท อีกทั้ง
ภายในพรรคการเมืองท่ีทางนายชวน หลีกภยั สังกดัอยูน่ั้นก็เกิดมีปัญหาภายใน จึงท าให้สถานการณ์
บา้นเมืองค่อนขา้งวุ่นวาย ขาดความสามคัคีประชาชนตอ้งการผูน้ าประเทศคนใหม่เพื่อหวงัเป็น
ทางออก โดยก าหนดใหมี้การเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎร ในวนัท่ี 6 มกราคม 2544 นบัวา่เป็น 
การเลือกตั้ง ส.ส. คร้ังแรกในระบบใหม่ ตามรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. 2540 ซ่ึง
แบ่งเป็นระบบบญัชีรายช่ือ 100 คน และแบบแบ่งเขตเลือกตั้งอีก 400 คน ภายใตก้ารก ากบัดูแลและ
จดัการเลือกตั้งของส านกังานคณะกรรมการการเลือกตั้ง หรือ กกต. ซ่ึงเป็นหน่วยงานใหม่ในการ
ก ากบัดูแลควบคุมการเลือกตั้ง  

ดว้ยบริบทดงักล่าวจึงสอดคลอ้งกบัภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ถึงแมว้า่ภาพยนตร์เร่ือง 
‚บางระจัน‛ ไม่ได้กล่าวถึงเหตุการณ์ทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ ในปัจจุบันโดยตรง แต่
ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ไดน้ าเสนอให้ผูช้มไดเ้ห็นภาพความสามคัคีของชาวบา้น ‚บางระจนั‛ 
ท่ีพร้อมใจกนัสู้กบัผูรุ้กราน ซ่ึงทั้งหมดเป็นแค่เพียงชาวบา้นแต่ก็มีจิตใจมุ่งมัน่ห้าวหาญ ต่อสู้กบั
อุปสรรคขา้งหนา้ เช่นเดียวกบัสถานการณ์ของประเทศในขณะนั้น ท่ีประชาชนทุดคนตอ้งร่วมมือ
กนั ด้วยเหตุน้ีจึงท าให้ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ เป็นท่ีรู้จกักนัอย่างกวา้งขวางในสังคมไทย 
เพราะเร่ืองราวของชาวบา้นบางระจนั ไดถู้กบรรจุอยู่ในหลกัสูตรการเรียนการสอนของการศึกษา
ภาคบงัคบัแต่เดิมอยูแ่ลว้ ทั้งยงัคุน้หูกบัเพลงปลุกใจท่ีกล่าวถึงวีรกรรมชาวบา้นบางระจนั ซ่ึงก็รู้จกั
แพร่หลายไม่นอ้ยกวา่กนั โดยเร่ืองราวของ ‚บางระจนั‛ หากวิเคราะห์ก็จะพบส่ิงท่ีเรียกวา่ มายาคติ 
(Myth) ตามค านิยามของ Barthes คือ วิธีคิดของแต่ละสังคมท่ีมีต่อเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง โดย มายาคติ
ของเร่ืองเล่าเก่ียวกบับางระจนัน้ี คือ ความรักชาติ ความเสียสละ และ ความสามคัคี ซ่ึงคติเหล่าน้ีได้
ถูกปลูกฝังดว้ยหลกัสูตรการศึกษาภาคบงัคบัท่ีทุกคนเคยเรียนมา ยิ่งพอไดท้  าเป็นภาพยนตร์ก็ถูก
เช่ือมโยงบริบทปัจจุบนักบัต านานประวติัศาสตร์ การต่อสู้ของชาวบา้น สามญัชนคร้ังส าคญัท่ีมีคน
รู้จกัมากท่ีสุดและภาคภูมิใจมากท่ีสุด เพราะถือวา่เป็นเร่ืองใกลต้วั (Local Connection) ของคนไทย
ซ่ึงเป็นจุดท่ีดึงดูดไดต้ามทฤษฎีจุดจูงใจในสาร 

ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ยงัสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของผูช้มภาพยนตร์ เพราะ
สามารถตอบสนองอารมณ์ของยุคสมยั ท่ีสังคมก าลงัตอ้งการการเยียวยาทางจิตใจ ซ่ึงสะทอ้นการ
น าเสนอภาพของผูท่ี้ต่อสู้กบัวิกฤตไดถู้กยกมาเปรียบเทียบกบัคนในสังคมไทยในขณะนั้น ซ่ึงก าลงั
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ต่อสู้กบัวิกฤตไม่แตกต่างกนัมากนัก อาจกล่าวได้ว่าภาพยนตร์มิได้เป็นส่ิงท่ีอยู่อย่างโดดเด่ียว 
หากแต่เป็นผลิตผลของสังคม เป็นส่ิงท่ีอยู่ภายใต้เง่ือนไขทางเศรษฐกิจ การเมือง ยุคสมยั 
ประวติัศาสตร์และลกัษณะประจ าชาติ 

ต่อมาในปี 2549 สมยัรัฐบาลรักษาการ พ.ต.ท. ทกัษิณ ชินวตัร ก่อนเกิดการรัฐประหาร 
19 กนัยายน 2549 ไดเ้กิดการเคล่ือนไหวของกลุ่มมวลชน เพื่อขบัไล่ พ.ต.ท. ทกัษิณ และก็มีฝ่ายท่ีให้
การสนบัสนุน พ.ต.ท. ทกัษิณ ออกมาขดัขวางจนเกิดการปะทะกนัจนเกิดเหตุการณ์นองเลือด         
จนปี 2553 มีการเปล่ียนขั้วทางการเมือง ก็เกิดการประทว้ง ขบัไล่ การทะเลาะวิวาท ถึงขั้นลงมือท า
ร้ายร่างกายจนเสียชีวิต (บุญเลิศ คชายุทธเดช, 2555) โดยในช่วงท่ีเกิดความขดัแยง้ แตกแยกทาง
การเมืองนั้น เร่ิมตน้เกิดจากระดบันกัการเมือง พรรคการเมือง แลว้บานปลายไปถึงประชาชน ทั้ง
ระดบับน กลางและล่าง ซ่ึงแบ่งเป็นสี เป็นฝ่าย เลือกขา้งชดัเจนอยา่งไม่เคยปรากฏมาก่อน เหตุการณ์
ดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นวา่ สังคมไทยมีความขดัแยง้ในแนวทางอุดมการณ์อยูจ่ริง และหากพิจารณาจะ
เห็นความเช่ือมโยงได้ว่า การต่อสู้เพื่ออุดมการณ์ ยงัคงเป็นความขดัแยง้หลกัประการหน่ึงใน
สังคมไทย ซ่ึงเห็นไดจ้ากการต่อสู้เรียกร้องในเร่ืองสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาคความเป็นธรรมใน
ด้านต่าง ๆ ในสังคม รวมไปจนถึงข้อคิดเห็นต่าง ๆ ท่ีมี ต่อเร่ืองเก่ียวกับชาติ ศาสนาและ
พระมหากษตัริย ์ 

ด้วยบริบทดงักล่าวจึงสอดคล้องกับภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ ท่ีเน้ือหาของ
ภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นถึงปัญหาของสังคมท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนเหล่านั้นไม่มีหน่วยงานรัฐหรือ
ผูบ้ริหารประเทศมาแกไ้ข เพราะคนเหล่านั้นกลบัเป็นคนบ่งการหรืออยู่เบ้ืองหลงัปัญหาต่าง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนในสังคม จึงตอ้งท าให้ประชาชนออกมาสู้ จะเห็นไดว้่าตวัละครวีรบุรุษ ‚อินทรีแดง‛ เป็น
ตวัแทนของคนในสังคมท่ีออกมาช่วยแกไ้ขปัญหาหรืออาจเรียกไดว้า่คืออศัวินข่ีมา้ขาวมาปลดแอก
ชาวบา้นจากปัญหาท่ีเผชิญอยู ่

ในภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ นั้น ไดพู้ดถึงการท่ีชาวบา้นต่อตา้นการก่อสร้างสร้าง
โรงไฟฟ้านิวเคลียร์ แต่ก่อนหน้านั้นก็มีเหตุการณ์หรือบริบททางสังคมท่ีคล้ายกันคือกรณีการ
เสียชีวิตของประธานกลุ่มรักษ์ถ่ินบ่อนอก “นายเจริญ วดัอกัษร” ท่ีออกมาต่อต้านการก่อสร้าง
โรงไฟฟ้าบ่อนอก อ.เมือง จ.ประจวบคีรีขันธ์ ของบริษัท กัลฟ์ อีเลคทริค จ ากัด เม่ือว ันท่ี                 
21 มิถุนายน พ.ศ. 2547 ซ่ึงการสูญเสียในคร้ังนั้นถือว่าเป็นความสูญเสียท่ีก่อให้เกิดพลงั ท าให้
ชาวบา้นกลา้ออกมาต่อสู้เพื่ออนุรักษท์อ้งถ่ินของตนเอง 

อีกหน่ึงสถานการณ์บริบททางสังคม ก็เกิดข้ึนในวงการสงฆ์ เม่ือ “เณรแอ” หรือ       
“นายหาญ รักษาจิตร์” บรรพชาเป็นสามเณรอยู่ท่ี วดัหนองระก า อ.หนองโดน จ.สระบุรี ผูมี้ความ
เช่ียวชาญศึกษาวิชาด้านไสยศาสตร์มนต์ด าจากเขมรถูกกรรมการศาสนาแจ้งความต่อพนักงาน
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สอบสวน สภ.หนองโดน ด าเนินคดีในขอ้หาอุตริมนุษยธรรมและมีพฤติการณ์ตม้ตุ๋นหลอกลวง
ประชาชน อา้งพิธีทางไสยศาสตร์หลอกข่มขืนหญิงสาวท่ีหลงเช่ือนบัไดว้า่เป็นข่าวฉาวของวงการ
สงฆ์อีกคร้ังในขณะนั้น ประกอบกบัอีกเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกนั คือ “พระกู”้ หรือ “นายกิตติ 
ประภสัโรบล” ไดก้ระท าการแต่งกายเป็นพระภิกษุสงฆ์ โดยยืนท าท่าเลียนแบบพระพุทธรูปปาง
ห้ามญาติและหลวงปู่ แหวนสุจินโณ โดยใชเ้ทา้เหยียบท่ีฐานพระพุทธรูปขณะท าท่าลอ้เลียน พร้อม
ทั้งถ่ายท าเทปวดีีโอหลอกลวงเร่ือง “ผเีปรตค าชะโนด” ก็จึงถูกต ารวจจบัในความผิดฐาน กระท าการ
ดว้ยประการใด ๆ แก่วตัถุอนัเป็นท่ีเคารพในศาสนาของหมู่ชนใด อนัเป็นการเหยียดหยามศาสนา 
ต่อมา ‚พระกู‛้ หรือ ‚นายกิตติ ประภสัโรบล‛ ยงัคงมีพฤติการณ์ตม้ตุ๋นหลอกลวงประชาชนต่อมา  

กล่าวไดว้า่ทั้งเหตุการณ์ ‚เณรแอ‛ หรือ ‚นายหาญ รักษาจิตร์‛ และ ‚พระกู‛้ หรือ ‚นาย
กิตติ ประภสัโรบล‛ เป็นตราบาปของวงการพระสงฆ์ของไทย เพราะทั้งคู่นั้นหากินบนความเช่ือ
และความศรัทธาของชาวบ้าน และยิ่งทั้งคู่อยู่ในเพศบรรพชิตยิ่งตอ้งท าตวัให้ดี รักษาตนอยู่ใน
พระพุทธศาสนา ไม่หากินกับความเช่ืองมงายบนเส้นทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงภาพยนตร์เร่ือง 
‚หลวงพี่เท่ง‛ ก็ไดน้ าเอาบริบทของสังคมท่ีเกิดข้ึนมาเป็นส่วนหน่ึงในภาพยนตร์ 

ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ บริบทมีส่วนในการก าหนดเร่ืองราวของภาพยนตร์ เพราะบริบทของ
สังคมมักเป็นส่ิงช้ีน าให้สังคมเกิดความสนใจและคล้อยตามในสถานการณ์ต่าง ๆ แล้วยิ่งมี
ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาใกลเ้คียงกบับริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ ก็ยิ่งเป็นการย  ้าหวัตะปูกบั
บริบทเหล่านั้นมากข้ึน โดยส่วนใหญ่แลว้บริบทจะเกิดก่อนภาพยนตร์แต่ในทางกลบักนั ภาพยนตร์
เองก็เป็นตวัสร้างบริบทใหเ้กิดข้ึนในสังคมเช่นกนั ดงัเช่น กระแส ‚โหมโรงฟีเวอร์‛ ท่ีประชาชนหนั
มาสนใจศิลปวฒันธรรมไทยมากข้ึน ประกอบกบัความใส่ใจของส่ือมวลชน ท าให้ภาพยนตร์เร่ือง
‚โหมโรง‛ ได้รับความสนใจจากหน่วยงานของรัฐบาล เช่น กระทรวงการต่างประเทศและ 
กระทรวงวฒันธรรม ถึงขนาดตอ้งจดัรอบพิเศษฉายให้คณะทูตชาติต่าง ๆ มาชม อาจกล่าวได้ว่า
บริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ มีส่วนในการสร้างภาพยนตร์วีรบุรุษและภาพยนตร์วีรบุรุษเอง
ก็สะทอ้นภาพของวรีบุรุษกลบัมายงัสังคม  
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 5.1.2 ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) 

 
 
ภาพที ่5.2  แสดงจ านวนของตระกลูของภาพยนตร์ (Genre)   

 
จากตารางขา้งตน้ว่า ภาพยนตร์ไทยทั้ง 11 เร่ืองนั้น มีตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) ท่ี

คลา้ยคลึงกนัเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากตระกูลของภาพยนตร์ท่ีปรากฏให้เห็นชดัท่ีสุด ก็คือ ภาพยนตร์
แอคชัน่ (Action Film) ปรากฏทั้งหมด 7 เร่ือง โดยท่ีภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) และ
ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ปรากฏทั้งหมดอย่างละ 2 เร่ือง และมีภาพยนตร์จ านวน 4 เร่ือง จาก
ทั้งหมด 11 เร่ือง ท่ีผสมผสานภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film) 

(1) ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) แบบภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) 
ภาพยนตร์แอคชั่น (Action Film) เป็นตระกูลของภาพยนตร์ท่ีเสนอภาพความเป็น       

ตวัละครวรีบุรุษไดดี้เพราะ ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) เป็นภาพยนตร์ท่ีผูช้มมีส่วนร่วมไปกบั
ภาพยนตร์ไดม้ากท่ีสุด เพราะภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) ตั้งใจท าข้ึนมา เพื่อความสนุกสนาน 
ความบนัเทิง หนีออกจากโลกความเป็นจริง ความวุ่นวายของสังคม แสดงออกถึงความรุนแรง 
นอกจากนั้นผูช้มตอ้งคอยลุน้และเอาใจช่วยในการปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished Plot) ของ
ตวัละคร ภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) ยงัแสดงออกถึงความเป็นเพศชายไดอ้ยา่งชดัเจนจนอาจ
ท าใหผู้ช้มคลอ้ยตามและอยากเป็นตวัละครตวันั้นในภาพยนตร์จริง ๆ ซ่ึงเป็นวธีิคิดแบบบุรุษเพศ 

ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง “องค์บาก‛ ภาพยนตร์เร่ือง “สียามา‛
ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลัดชู‛ สามารถเห็นการต่อสู้ของ 

0 1 2 3 4 5 6 7 8

ภาพยนตร์แอ๊คชัน่ 

 (Action Film) 

 

ภาพยนตร์ชีวประวติั(Biographical film) 

ภาพยนตร์ตลก (Comedy) 

ภาพยนตร์ดรามา่ (Drama Movies) 
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ตวัละครวรีบุรุษท่ีใชศิ้ลปะการต่อสู้ต่าง ๆ เช่น มวยไทย ดาบอาตมาท หอก ธนู ส่วนภาพยนตร์เร่ือง 
“มนุษยเ์หล็กไหล‛ ตวัละครวีรบุรุษใชศิ้ลปะป้องกนัตวัประกอบกบัพลงัศกัด์ิสิทธ์ิท่ีไดม้าในการ
ต่อสู้ จึงท าใหต้วัละครวรีบุรุษจะมีความสามารถเหนือมนุษยท์ัว่ไปภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ เป็น
เพียงเร่ืองเดียวท่ีตวัละครวรีบุรุษใชอ้าวธุปืนและอาวธุสมยัใหม่ในภาพยนตร์   

(2)  ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) แบบภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) 
ภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) เป็นตระกูลของภาพยนตร์ท่ีเสนอภาพความความ 

น่าสงสารในการเผชิญชีวิตของตวัละครวีรบุรุษ เพราะภาพยนตร์ดราม่า (Drama Movies) เป็น
ภาพยนตร์ท่ีผูช้มจะไดค้วามรู้สึกซ้ึงเศร้าเคลา้น ้าตา ท าให้นึกถึงชีวิตคนจริง ๆ จนบางคร้ังภาพยนตร์
บางเร่ืองดูแลว้เครียด ภาพยนตร์บางเร่ืองก็เศร้ามาก ๆ แต่ตอนจบนิยมคล่ีคลายสถานการณ์ 

ภาพยนตร์เร่ือง ‚โหมโรง‛ และ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)‛ เป็น
ภาพยนตร์ท่ีผูช้มตอ้งคอยลุ้นกบัการด าเนินชีวิตของตวัละครวีรบุรุษว่า จะมีบทสรุปในทา้ยเร่ือง
อยา่งไร 

(3) ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) แบบภาพยนตร์ตลก (Comedy) 
ภาพยนตร์ตลก (Comedy) เป็นภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองแบบเบา ๆ ถูกสร้างข้ึนมา 

เพื่อให้ความสนุกสนาน และสร้างเสียงหัวเราะให้กบัผูช้มโดยการสร้างสถานการณ์ บทสนทนา 
ค าพดู และการกระท าท่ีเกินจริง กล่าววา่ องคป์ระกอบพื้นฐานของภาพยนตร์ตลกก็คือ มุขตลก เร่ือง
ตลก และสถานการณ์ท่ีสนุกสนาน ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซาไกยไูนเต็ด‛ เป็นภาพยนตร์ตลก (Comedy) 
แต่ความตลกนั้นจะเป็นประเภทภาพยนตร์ตลกร้าย (Black Comedy) เพราะตวัละครวีรบุรุษ ‚ซาไก
ยไูนเต็ด‛ เพียงแค่ใชชี้วิตตามปกติอย่างท่ีเคยอยู่ในป่า แต่พอมาอยู่ในสังคมเมืองจึงท าพฤติกรรม
บางอย่างแตกต่างออกไป เพราะหลายส่ิงหลายอย่างเป็นส่ิงแปลกใหม่ส าหรับตวัละครวีรบุรุษ  
‚ซาไกยูไนเต็ด‛ จึงท าให้โดนมองว่าเป็น ‚ตวัตลก‛ ในสายตาคนเมือง ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง 
‚หลวงพี่เท่ง‛ จดัอยูใ่นประเภทภาพยนตร์ตลก (Comedy) แต่เป็นตลกสะทอ้นสภาพสังคม (Social 
comedy) การท่ีภาพยนตร์เร่ือง ‚หลวงพี่เท่ง‛ ใช้วิธีการเล่าเร่ืองของพระพุทธศาสนาให้อยู่ใน
ภาพยนตร์ตลกนั้น อาจเป็นเพราะวา่ เร่ืองความเช่ือความศรัทธาไม่ใช่ส่ิงท่ีจะมาเปล่ียนความคิดกนั
ไดง่้าย ๆ ดงันั้นถา้ถูกน าเสนอผา่นรูปแบบของภาพยนตร์ตลก อาจท าให้ผูช้มเขา้ใจและน าส่ิงท่ีได้
จากภาพยนตร์ไปปฏิบติัไดง่้าย 

(4) ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) แบบภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film) 
ภาพยนตร์ชีวประวติั (Biographical film หรือ Biopic) เป็นภาพยนตร์ประเภทหน่ึงท่ี

ไดรั้บความนิยมสูง เป็นภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองชีวิตของคน มกัมีโครงสร้างท่ีค่อนขา้งตายตวั คือ เล่า
ตั้งแต่เกิดจนตายโดยเน้นช่วงส าคญัในชีวิตคนแต่ละประเภทแตกต่างกนั หากเป็นศิลปินอาจเล่าถึง
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แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง‛ และหากเป็นนักรบ 
ภาพยนตร์ก็อาจเล่าถึงช่วงเวลาท่ีถือเป็นความพ่ายแพท่ี้สุดในชีวิต เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั‛ 
ภาพยนตร์เร่ือง “ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์เร่ือง “ขุนรองปลดัชู‛ และภาพยนตร์ชีวประวติั 
(Biographical film) นั้น สามารถสร้างความเช่ือให้กบัผูช้ม จนผูช้มคิดว่าเร่ืองราวท่ีปรากฎใน
ภาพยนตร์นั้นคือเร่ืองราวจริงของบุคคลท่ีภาพยนตร์หยบิยกมาสร้าง 

ผูว้จิยัพบวา่การศึกษาตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) จะมี 3 ส่ิงท่ีเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ 
คือ ความสัมพนัธ์ระหว่างอุตสาหกรรม ตวับทและผูผ้ลิตหรือผูช้ม โดยการวางแนวของภาพยนตร์
เป็นการตีกรอบของการเล่าเร่ือง ก่อนท่ีจะท าการเขียนบท ซ่ึงในแง่ความคิดสร้างสรรค์อาจจะไม่มี
ผลกบัผูเ้ขียนบทเท่าไหร่ แต่ส าหรับระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์เป็นส าคญั จะสามารถระบุ
รูปแบบของภาพยนตร์ท่ีจะน าเสนอ กล่าวคือตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) นัน่คือ กลไกในการตั้ง
ความหวงัและการเลือกท่ีจะเลือกชมภาพยนตร์ของผูบ้ริโภค  โดยภาพยนตร์แอคชัน่ (Action Film) 
เป็นรูปแบบของภาพยนตร์ท่ีไดรั้บความนิยมในการถ่ายทอดความเป็น ‚วรีบุรุษ‛ 
 5.1.3  โครงเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์วรีบุรุษ 

 

 
 

ภาพที ่5.3  แสดงโครงเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์วรีบุรุษ 
 
จะเห็นไดจ้ากตารางขา้งตน้วา่ ภาพยนตร์ไทยทั้ง 11 เร่ือง นั้นมีการใชโ้ครงเร่ือง (Plot) 

ในการเล่าหรือด าเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ท่ีคล้ายคลึงกนัเป็นอย่างมาก เน่ืองจากโครงเร่ืองท่ี
ปรากฏให้เห็นชดัท่ีสุด ก็คือ โครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished Plot) ซ่ึงปรากฏ
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ในภาพยนตร์ทั้งหมด 11 เร่ือง ส่วนโครงเร่ืองท่ีปรากฏรองลงมาก็คือ โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม 
(Tragedy Plot) ท่ีปรากฏทั้งหมด 4 เร่ือง และโครงเร่ืองแบบสืบสวนสอบสวน (Investigative Plot) 
มีเพียงเร่ืองเดียว 

(1) โครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished Plot) 
โครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจนั้น เป็นโครงเร่ืองท่ีใช้การเปิดเร่ือง (Exposition) ด้วย

วิกฤตการณ์ (Crisis) ท่ีเกิดข้ึนกบัสังคมและชุมชน โดยภาพยนตร์ทั้งหมดท่ีเป็นกลุ่มตวัอย่างนั้น 
ล้วนแล้วแต่ปรากฏโครงการเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจนั้น ต่างก็เป็นวิกฤตการณ์ท่ีเกิดจากปัจจัย
ภายนอก โดยเฉพาะจากฝีมือของตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ตวัละครมิตร (Subordinate 
Character) หรือตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) ท่ีมีบทบาทเป็นขั้วตรงขา้มกบัตวัละคร
วรีบุรุษเป็นหลกั ซ่ึงเม่ือวกิฤตการณ์ไดเ้กิดข้ึนมาแลว้ ตวัละครวรีบุรุษ ก็ตอ้งออกมามีบทบาทในการ
ปฏิบติัภารกิจ (Mission) ท่ีตนไดรั้บมอบหมายตามหนา้ท่ี ๆ ไดรั้บมาหรือออกมาปฏิบติัภารกิจดว้ย
อุดมการณ์ความเสียสละของตวัละครวีรบุรุษเอง เพราะปฏิบติัภารกิจ (Mission Accomplished Plot) 
ท่ีตวัละครวรีบุรุษตอ้งไปปฏิบติั บุคคลอ่ืนไม่สามารถท าได ้ตวัละครวรีบุรุษเป็นเพียงความหวงัเดียว
ท่ีมีอยู่ เพื่อช่วยเหลือตวัละครผูอ่้อนแอ (Weakened Character) โดยปัญหาส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนกบั
สังคมและชุมชนนั้ น ก็มีตั้ งแต่ปัญหาทั่ว ๆ ไปของชาวบ้านในท้องถ่ินไปจนถึงปัญหาใหญ่
ระดบัชาติและระดบันานาชาติ 

โดยสรุปแลว้ อาจจะเรียกไดว้่าโครงเร่ืองแบบปฏิบติัภารกิจนั้น เป็นองค์ประกอบท่ีใช้
ในการสร้างภาพตัวแทนของ “วีรบุรุษ” โดยตรง เน่ืองจากหากไม่เกิดวิกฤตการณ์ (Crisis) 
โดยเฉพาะวิกฤติท่ีเกิดข้ึนจากฝีมือของตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ก็จะไม่มีผูท่ี้ออกมาเพื่อ
แกไ้ขวิกฤติท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงหมายความว่า “วีรบุรุษ” ก็จะไม่มีโอกาสไดอ้อกปฏิบติัภารกิจเพื่อแกไ้ข
วิกฤติด้วยเช่นกนั ดงันั้นการแกไ้ขวิกฤติท่ีเกิดข้ึนดว้ยฝีมือของวีรบุรุษ จึงเป็นการปฏิบติัภารกิจท่ี
ส่งผลใหเ้กิดสภาวะคล่ีคลาย (Resolution) ต่อวกิฤตการณ์ท่ีเกิดข้ึน ไม่วา่ผลลพัธ์ท่ีไดจ้ากการปฏิบติั
ภารกิจจะช่วยเหลือสังคมส่วนรวมหรือไม่ก็ตาม 

(2)  โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) 
โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) นั้น เป็นโครงเร่ืองท่ีเนน้ความทุกขร์ะทม

ของตวัละครหลกั และมกัจบลงดว้ยเร่ืองราวท่ีเป็นโศกนาฏกรรม (Tragedy) เช่น ความตาย การลา
จาก เป็นตน้ แมว้่าโครงการเร่ืองแบบโศกนาฏกรรมจะตอ้งเกิดความสูญเสียข้ึนในทา้ยท่ีสุด แต่ก็
เป็นโครงการเร่ืองท่ีก่อให้เกิดความหมายของวีรบุรุษในแง่ของ “การตายเยี่ยงวีรบุรุษ (Sacrifice 
Hero)‛ ดงัจะเห็นได้ชัดจากภาพยนตร์เร่ือง “บางระจนั” ท่ีแสดงให้เห็นถึงวีรกรรมของชาวบา้น
บางระจนัท่ีต่อสู้เพื่อปกป้องประเทศจนตวัตายหรือในภาพยนตร์เร่ือง “ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮี
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ใหญ่)” ท่ีสร้างภาพตวัแทนของวีรบุรุษผูเ้ป็นมากกวา่เรือจา้ง ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ ท่ีตอ้งยอม
เสียสละชีวติเพื่อแผน่ดินและบรรพบุรุษ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ ท่ีแสดงให้เห็นถึงวีรกรรม
ของวรีชนท่ีท าเพื่อแผน่ดิน ผูว้ิจยัตีความวา่โครงเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy Plot) ท าให้ผูช้ม
ไดรั้บรู้ว่าส่ิงใดท่ีควรต่อสู้หรือไม่ควรต่อสู้และถา้ยงัขดัขืนต่อสู้ไป ผลลพัธ์ท่ีออกมาจะตอ้งลงเอย
อยา่งไร  

(3)  โครงเร่ืองแบบสืบสวนสอบสวน (Investigative Plot) 
จากตารางจะเห็นได้ว่ามีเพียงเร่ืองเดียวคือภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ ท่ีปรากฎ

โครงการเร่ืองแบบสืบสวนสอบสวน (Investigative Plot) ตวัละครวีรบุรุษตอ้งกระท าการสืบสวน  
เน่ืองจากมีการปกปิดตวัละครผูร้้าย (Villain Character) จนไม่สามารถท าให้ตวัละครวีรบุรุษรู้ไดใ้น
เบ้ืองตน้ 

จากการวเิคราะห์และจดัประเภทของโครงเร่ือง ท าให้พบขอ้สรุปวา่ “โครงเร่ือง (Plot)‛ 
นั้น จดัเป็นหน่ึงในองค์ประกอบส าคญัเพื่อก าหนดความหมาย (Determine) ในการสร้างตวัละคร
วีรบุรุษ ข้ึนมา ดังนั้ นโครงเร่ืองแบบปฏิบัติภารกิจ (Mission Accomplished Plot) จึงเป็น
องคป์ระกอบท่ีส าคญัในการสร้างความหมายของตวัละครวรีบุรุษข้ึนมาจากวิกฤตการณ์ (Crisis) อนั
เป็นปัจจยัหลกัในการเล่าเร่ือง กล่าวคือ หากเหตุการณ์สงบสุขไร้ซ่ึงวิกฤติใด ๆ ตวัละครวีรบุรุษก็ไม่
จ  าเป็นต้องออกมาปฏิบติังาน ซ่ึงอาจเรียกได้ว่า “สถานการณ์สร้างวีรบุรุษ” โดยเป็นวิธีคิดแบบ   
บุรุษเพศท่ีมองวา่เพศชาย คือ ผูน้ านั้นเอง 
 5.1.4 วตัถุประสงคข์องตวัละครวรีบุรุษ 
 
ตารางที ่5.1  แสดงวตัถุประสงคข์องตวัละครวรีบุรุษ 

 
ตัวละครวรีบุรุษ วตัถุประสงค ์

1. บางระจนั ‚ความมุ่งมัน่ ไม่ยอมพา่ยแพ ้แมใ้นสถานการณ์ส้ินหวงั‛ 
2. องคบ์าก ‚การต่อสู้เพื่อปกป้องศรัทธาของชุมชน‛ 
3. โหมโรง ‚การด ารงรักษาเอาไวซ่ึ้งรากเหงา้อนังดงามของวฒันธรรมไทย‛ 
4. ซาไกยไูนเตด็ ‚ส านึกรักทอ้งถ่ินและศรัทธาในสถาบนัพระมหากษตัริย‛์ 
5. หลวงพี่เท่ง ‚ท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่‛   
6. มนุษยเ์หล็กไหล ‚การใชพ้ลงัท่ีไดรั้บมาในการปกป้องผูอ่ื้น‛ 
7. สียามา ‚ความจงรักภคัดีในสถาบนักษตัริย ์และการทดแทนคุณแผน่ดิน‛ 
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ตารางที ่5.1 (ต่อ) 
 

ตัวละครวรีบุรุษ วตัถุประสงค ์
8. ครูบา้นนอก 
(บา้นหนองฮีใหญ่) 

‚ความถูกตอ้งของสังคม การไม่ถูกเอารัดเอาเปรียบจากนายทุน‛ 

9. อินทรีแดง ‚ความถูกตอ้งของคนในสังคม‛ 
10. ซามูไรอโยธยา ‚ความจงรักภคัดีในสถาบนักษตัริย ์และการทดแทนคุณแผน่ดิน‛ 
11. ขนุรองปลดัชู ‚ความสามคัคีเสียสละเพื่อส่วนรวม‛ 

 
จากตารางขา้งตน้วา่ วีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ทั้ง 11 เร่ือง ตวัละครวีรบุรุษ มี

วตัถุประสงค์ในการด าเนินเร่ืองท่ีแตกต่างกนัออกไปตามวิกฤตการณ์ (Crisis) ท่ีเกิดข้ึน โดยมีการ
ต่อสู้เพื่อชุมชนทอ้งถ่ินของตน ซ่ึงจะปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ‚องคบ์าก‛ ท่ีตวัละครวีรบุรุษ ตอ้ง
ตามหาเศียรพระพุทธรูปประจ าหมู่บา้น ท่ีเป็นศูนยร์วมความศรัทธาของชาวบา้นในชุมชนทอ้งถ่ิน
ของตน หรือวิกฤตการณ์ (Crisis) ระดบัมหาภาคของภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ ท่ีตอ้งใช้
พลงัวเิศษท่ีไดม้าจากส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิปกป้องผูค้นจากผูก่้อการร้าย 
 5.1.5  การต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษ 

 

 
 
ภาพที ่5.4  แสดงการต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษ 

การต่อสูข้องตวั
ละครวรีบุรุษ 

เพื่อสถาบนัหลกั 

เพ่ือชาติ 

 (Theme of Nationalism) 

เพ่ือศาสนา 

 (Theme of Religion) 

เพ่ือพระมหากษตัริย ์

 (Theme of Monarchy) 

วตัถุประสงคอ่ื์น 

ต่อตา้นกระแส
โลกาภิวตัน์ 

คดัคานอ านาจรัฐ 

ขบัไล่ต่างชาติ 
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การต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษเพื่อสถาบนัหลกั 
   (1) ตวัละครวรีบุรุษเพื่อชาติ (Theme of Nationalism) 
   การต่อสู้เพื่อชาติ ปรากฏในภาพยนตร์ทั้งหมด 4 เร่ือง โดยแก่นเร่ืองแบบท าเพื่อชาติ    
ตวัละครวีรบุรุษต้องแก้ปัญหาท่ีเกิดข้ึนเพื่อด ารงรักษาไว ้ซ่ึงความเป็นชาติหรือแผ่นดิน ดังท่ี     
ปรากฏใน 
   ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ตวัละครวีรบุรุษตอ้งต่อสู้กบัผูรุ้กรานจากต่างชาติ เพื่อ
รักษาหมู่บ้านบางระจนั ซ่ึงเป็นเมืองหน้าด่านป้องกันไม่ให้ผูรุ้กรานจากต่างชาติยกทพัไปตี           
กรุงศรีอยุธยา การต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์เร่ือง ‚โหมโรง’’ ตวัละครวีรบุรษไดต่้อสู้
เพื่อศิลปวฒันธรรมของชาติ  จากข้าราชการทหารผูป้ฎิบัติตามค าสั่งของเจ้านายท่ีต้องการ
เปล่ียนแปลงประเทศใหเ้ป็นสากล โดยไม่สนใจรากเหงา้ของวฒันธรรมของชาติท่ีมีอยูเ่ดิม การต่อสู้
ของตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)’’ เป็นการต่อสู้เพื่อชุมชน
ทอ้งถ่ิน ปกป้องชุมชน จากผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ินท่ีตอ้งการผลประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติ 
การต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง’’ ตอ้งปกป้องประเทศชาติจากกลุ่ม
นกัการเมืองท่ีทุจริต และ 
   ภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ ประเทศชาติก าลงัอยูใ่นภาวะวิกฤตเพราะขา้ราชการ  
ขนุนางหวงัแต่ประโยชน์ส่วนตนไม่มีความสามคัคีร่วมใจกนัในภาวะสงคราม 
   (2)  ตวัละครวรีบุรุษสู้เพื่อศาสนา (Theme of Religion) 
   การต่อสู้เพื่อศาสนา ปรากฏทั้งหมด 3 เร่ือง ภาพยนตร์เร่ือง ‚องคบ์าก‛ เป็นการต่อสู้เพื่อ
รักษาศรัทธาของชาวบา้น เพราะส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจคือพระพุทธรูปโดนขโมยไป ภาพยนตร์เร่ือง 
‚หลวงพี่เท่ง‛ ใชต้วัละครวีรบุรุษท่ีเป็นพระสงฆเ์ป็นตวัด าเนินเร่ืองในการเผยแผห่ลกัธรรมค าสอน
ให้กบัชาวบา้นไดรู้้จกัผิดชอบชัว่ดี และภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ น าเอาความเช่ือทอ้งถ่ิน
มาเก่ียวขอ้งซ่ึงความเช่ือทอ้งถ่ินดงักล่าวนั้นก็มีรากฐานมาจากความเช่ือทางพระพุทธศาสนา 
   (3)  ตวัละครวรีบุรุษสู้เพื่อพระมหากษตัริย ์(Theme of Monarchy) 
   การต่อสู้เพื่อพระมหากษตัริยป์รากฏทั้งหมด 3 เร่ือง ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซาไกยูไนเต็ด‛    
ตวัละครวรีบุรุษ ‚ซาไกยไูนเตด็‛ ไดรั้บความช่วยเหลือจากส่ิงของพระราชทานจากพระเจา้อยูห่วั จึง
ท าให้ชาวบ้านรอดพน้จากโรคระบาด ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา’’ ด้วยอนุภาพของเหรียญท่ีมี         
พระบรมฉายาลกัษณ์พระเจา้อยูห่วัแสดงอภินิหาร จึงท าให้ชาวบา้น ‚สียามา’’ รอดพน้จากผูรุ้กราน 
และภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ตวัละครวีรบุรุษต่อสู้เพื่อ ‚พระนเรศ‛ พระมหากษตัริยใ์น
สมยันั้นดว้ยการเขา้รับเลือกเป็นทนายเลือกปกป้องพระวรกาย 
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   การต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษเพื่อวตัถุประสงคอ่ื์น 
   (1) ตวัละครวรีบุรุษสู้เพื่อต่อตา้นกระแสโลกาภิวตัน์ 
   การต่อสู้กบักระแสโลกาภิวตัน์ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ‚องค์บาก‛ ตอ้งต่อสู้กับ
กระแสโลกาภิวตัน์ ในความไม่ศรัทธาในพระพุทธรูปและวตัถุโบราณ จึงเป็นเหตุให้ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
ประจ าหมู่บา้นโดนขโมยไป และภาพยนตร์เร่ือง ‚ซาไกยไูนเต็ด‛ ตวัละครวีรบุรุษ ‚ซาไกยไูนเต็ด‛ 
ตอ้งต่อสู้กบัส่ิงท่ีสังคมเมืองกระท ากนั ประกอบไปด้วย อบายมุขต่าง ๆ และส่ิงย ัว่ยนัต่าง ๆ ซ่ึง
แตกต่างจากสังคมเดิมท่ีตวัละครวีรบุรุษ ‚ซาไกยไูนเต็ด‛ อาศยัอยูแ่ละจะเห็นไดว้า่ในตอนจบของ
ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง ตวัละครวีรบุรุษภาพยนตร์เร่ือง ‚องค์บาก‛ และตวัละครวีรบุรุษภาพยนตร์
เร่ือง ‚ซาไกยูไนเต็ด‛ ก็กลบัไปยงัทอ้งถ่ินของตน เพราะไม่สามารถต่อสู้และปรับตวักบักระแส
โลกาภิวตัน์ได ้
   (2) ตวัละครวรีบุรุษสู้เพื่อคดัคานอ านาจรัฐ 
   การต่อสู้กบัอ านาจรัฐส่วนใหญ่การต่อสู้จะเป็นการต่อสู้กบัตวัแทนของภาครัฐหรือพวก
นกัการเมืองผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ภาพยนตร์เร่ือง ‚โหมโรง‛ ตวัละครวีรบุรุษตอ้งต่อสู้กบัผูรั้บ
นโยบายของภาครัฐท่ีจะมาควบคุมศิลปวัฒนธรรมของไทย ภาพยนตร์เร่ือง ‚หลวงพี่ เท่ง‛ 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)‛ และภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ ตวัละคร
วีรบุรุษต้องต่อสู้กับนักการเมืองผูมี้อิทธิพลในท้องถ่ิน ส่วนภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลัดชู‛ 
ตวัละครวีรบุรุษตอ้งต่อสู้กบัขา้ราชการท่ีหวงัความดีความชอบ จะเห็นไดว้่าภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
วรีบุรุษกบัอ านาจรัฐ 
   (3)  ตวัละครวรีบุรุษสู้เพื่อขบัไล่ต่างชาติ 
   การต่อสู้กับต่างชาติ สามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรกภาพยนตร์เ ร่ือง 
‚บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ และภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ตวัละครวีรบุรุษต่อสู้
กบัผูรุ้กราน คือ ประเทศพม่า ส่วนภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ ตวัละครวีรบุรุษต่อสู้กบั
ผูก่้อการร้ายขา้มชาติ 
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 5.1.6 คุณลกัษณะของตวัละครวรีบุรุษท่ีปรากฏ 
  

 
 

ภาพที ่5.5  แสดงคุณลกัษณะของตวัละครวรีบุรุษท่ีปรากฎ 
 
จากภาพคุณลักษณะของวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทย  จะเห็นได้ว่า

คุณลกัษณะของวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยทั้ง 11 เร่ือง มี ‚จุดร่วม‛ ท่ีเหมือนกนัในแง่
ของคุณสมบติัในการเสียสละตนเอง เพื่อปกป้องและแกไ้ขวิกฤติท่ีเกิดข้ึนกบัสังคมส่วนรวม อนั
เปรียบเสมือนกบัรากฐานท่ีจ าเป็นตอ้งปรากฎในตวัละครวีรบุรุษ จากนั้นคุณสมบติัอ่ืน ๆ จึงเป็น
องคป์ระกอบท่ีติดตามมาภายหลงั อนัจะเห็นไดจ้ากแผนผงัคุณลกัษณะของตวัละครดงัต่อไปน้ี 

คุณลกัษณะของวรีบุรุษ 
(1) ความเสียสละตนเองเพื่อปัจเจกชนเป็นหลกั 
จากแผนผงัขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่คุณลกัษณะดา้นความเสียสละตนเองและจิตสาธารณะ

นั้นจะอยูล่่างสุดของแผนผงั เน่ืองจากคุณลกัษณะน้ีจะปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง ซ่ึงจะแสดงให้
เห็นถึงความเป็นฐานรากของการสร้างตวัละครวีรบุรุษ กล่าวคือ ตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทย
นั้น มีคุณลกัษณะภายในท่ีปรากฏเป็น “จุดร่วม” ท่ีส าคญัท่ีสุดท่ีจ าเป็นตอ้งมีของตวัละครวีรบุรุษ ก็
คือ “ความเสียสละตนเองเพื่อส่วนรวม”  

 
 

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9

ความเสียสละตนเองเพ่ือปัจเจกชนเป็นหลกั 

ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ี รักพวกพ้อง ความสามคัคี มีความเป็นผู้น า 

ความมุง่มัน่ ไมย่อมพา่ยแพ้แก่อปุสรรค 

อดุมการณ์ 

ด ารงไว้ซึง่สถาบนักษัตริย์ 
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(2) ความมุ่งมัน่ ไม่ยอมพา่ยแพแ้ก่อุปสรรค 
คุณลักษณะด้านความมุ่งมัน่ ไม่ยอมพ่ายแพแ้ก่อุปสรรคของวีรบุรุษนั้น ได้ปรากฎ

รองลงมาจากคุณลกัษณะดา้นความเสียสละของตวัละครวีรบุรุษ ซ่ึงจะแสดงให้เห็นถึงความมุมานะ
และมุ่งมั่นท่ีจะฝ่าฟันอุปสรรคทั้ งหลายท่ีถาโถมเข้ามาด้วยความพยายามของตนเองเป็นหลัก
กล่าวคือ ตวัละครวีรบุรุษ ส่วนใหญ่จะตอ้งพบเจอกบัอุปสรรคท่ีรุนแรงซ่ึงคอยขดัขวางตวัละคร
วีรบุรุษอยู่เสมอ ท าให้ความหมายของการเป็น “ผูฝ่้าฟันอุปสรรค (Breakthrough obstacle)‛ ของ    
ตวัละครวรีบุรุษ ถูกสร้างข้ึนมาเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัท่ีปรากฎในภาพยนตร์ไทย 

(3) ความรับผดิชอบต่อหนา้ท่ี รักพวกพอ้ง ความสามคัคี มีความเป็นผูน้ า 
คุณลักษณะของวีรบุรุษท่ีปรากฏรองลงมาอีกนั้ น นั่นก็คือคุณลักษณะด้านความ

รับผิดชอบต่อหนา้ท่ี และความรักและเป็นห่วงพวกพอ้งของตนเอง โดยคุณลกัษณะน้ีแสดงให้เห็น
ถึงความส าคญัของคุณลกัษณะความรับผดิชอบต่อหนา้ท่ีของตวัละครวีรบุรุษ ท่ีมุ่งมัน่ต่อการปฏิบติั
ภารกิจท่ีไดรั้บมอบหมายเพื่อแกว้ิกฤต (Crisis) ท่ีเกิดข้ึนตามทอ้งเร่ือง โดยจดัเป็นองค์ประกอบท่ี
แสดงใหเ้ห็นถึง “ความดีงาม (Goodness)‛ ท่ีปรากฏอยูใ่นตวัละครวรีบุรุษ  

(4) อุดมการณ์ 
คุณลกัษณะของตวัละครวรีบุรุษในระดบัน้ี จดัเป็นบุคลิกลกัษณะเฉพาะตวัของตวัละคร

ปรากฎในแต่ละเร่ือง ซ่ึงคุณลกัษณะท่ีปรากฏในภาพยนตร์ต่างก็มีความหลากหลายแตกต่างกนัไป 
เช่น อุดมการณ์ของความเป็นครูในภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮีใหญ่)‛ อุดมการณ์ท่ี
ต้องการปราบปรามคนชั่วโดยใช้ตวัเองเป็นศาลเต้ียพิพากษาในภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ 
อุดมการณ์รักความถูกต้องจิตวิญญาณของซามูไร ท่ีภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ และ
ภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ ตวัละครวีรบุรษมีอุดมการณ์ความแน่วแน่ในการทดแทนบุญคุณ
แผน่ดิน 

(5) ด ารงไวซ่ึ้งสถาบนักษตัริย ์
คุณลักษณะของตวัละครวีรบุรุษในระดับน้ี ซ่ึงจดัเป็นองค์ประกอบท่ีแสดงออกถึง

ลกัษณะเฉพาะของตวัละครวีรบุรุษท่ีมีความรักเทิดทูนและต่อสู้เพื่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซาไกยไูนเตด็‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ และภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ซ่ึง
ในตอนจบของภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ืองนั้น ตวัละครวรีบุรุษก็ไดรั้บการช่วยเหลือจากสถาบนักษตัริยไ์ม่
วา่จะเป็นความอภินิหารหรือบ าเหน็จความชอบในหนา้ท่ีการงาน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความซ่ือสัตย์
จงรักภกัดี 
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 5.1.7  อาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 
ผูว้จิยัให้ความส าคญัถึงอาวุธ (Weapon) เพราะเป็นเคร่ืองมือท่ีวีรบุรุษในภาพยนตร์จาก

ภาพยนตร์ไทยใช้จดัการกบัผูร้้าย (Villain Character) ในสถานการณ์ต่าง ๆ และอาวุธ (Weapon) 
เหล่านั้นเป็นท่ีมาของอ านาจและแรงขบัเคล่ือนของตวัวีรบุรุษ ท าให้วีรบุรุษในภาพยนตร์จาก
ภาพยนตร์ไทยบรรลุภารกิจและยงัเป็นตวัสะทอ้นให้เห็นความตอ้งการของภาพยนตร์และสภาพ
สังคมและยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงการต่อรองทางอ านาจอีกดว้ย 

ผูว้ิจยัไดส้รุปอาวุธ (Weapon) ของวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทย เพราะอาวุธ
เป็นเคร่ืองมือท่ีตวัละครวรีบุรุษใชจ้ดัการกบัผูร้้าย (Villain Character) ในสถานการณ์ต่าง ๆ 

 
ตารางที ่5.2  แสดงอาวธุของตวัละครวรีบุรุษ 

 
วรีบุรุษในภาพยนตร์ อาวุธ (Weapon) 

วธีิการละมุนละม่อม   วธีิการการใช้ความรุนแรง 

ต่อสู้และยบัยั้ง พพิากษาด้วยความตาย 
1. บางระจนั X  X 
2. องคบ์าก X X  
3. โหมโรง X   
4. ซาไกยไูนเตด็ X   
5. หลวงพ่ีเท่ง X   
6. มนุษยเ์หลก็ไหล  X  
7. สียามา X  X 
8. ครูบา้นนอก(บา้นหนองฮีใหญ่) X   
9. อินทรีแดง X  X 
10. ซามูไรอโยธยา X  X 
11. ขนุรองปลดัชู X  X 
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(1) อาวธุท่ีใชแ้บบละมุนละม่อม 
 

 
 
ภาพที ่5.6  แสดงอาวธุท่ีใชแ้บบละมุนละม่อม 

 
อาวุธประเภทน้ีเป็นส่ิงพื้นฐานท่ีวีรบุรุษในภาพยนตร์ทุกคนตอ้งใช้ ส่วนใหญ่จะเป็น  

ส่ิงยึดเหน่ียวทางจิตใจหรือพื้นฐานทางจิตใจท่ีมีอยูแ่ลว้เป็นทุนเดิมของตวัละครวีรบุรุษ เช่น ความ
สามัคคี อัตลักษณ์ความเป็นไทย สุนทรียะ คุณธรรม วินัย เสียสละ ความซ่ือสัตย์ และความ
จงรักภกัดีต่อสถาบนักษตัริย ์อาจเรียกส่ิงเหล่าน้ีได้ว่าเป็น ‚อาวุธนามธรรม‛ แต่ส่ิงท่ีวีรบุรุษใน
ภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยมีร่วมกนัทุกเร่ืองก็คือ ความเสียสละ เพราะความเสียสละเป็นอาวุธ
พื้นฐานท่ีส าคญัของตวัละครวีรบุรุษ เน่ืองจากตวัละครวีรบุรุษนั้น เพราะเป็นเคร่ืองหมายของการ
เป็น ‚จิตสาธารณะ‛ และส่ิงท่ีคอยก ากบัส่ิงเหล่านั้นก็คือคุณธรรมตามหลกัค าสอนพระพุทธศาสนา 
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง เร่ืองไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚องคบ์าก‛ 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚หลวงพี่เท่ง‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ โดยภาพยนตร์ท่ีตวัละครวีรบุรุษ
มีอาวธุเป็นคุณธรรมตามหลกัค าสอนพระพุทธศาสนามกัจะมีพระสงฆเ์ขา้มามีบทบาทคอยสั่งสอน
คอยก ากบัตวัละครวรีบุรุษในภาพยนตร์เสมอ 
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(2) อาวธุท่ีใชค้วามรุนแรง 
 

ต่อสู้และยบัยั้ง  พพิากษาด้วยความตาย 

 ศิลปะแม่ไมม้วยไทย 
 พลงัวเิศษเหนือธรรมชาติ 
 

  ดาบ หอก ธนู ขวาน 
 ปืน ระเบิด 
 เคร่ืองรางผา้ประเจียด 
 

 
ภาพที ่5.7  แสดงอาวธุท่ีใชค้วามรุนแรง 

 
อาวธุประเภทน้ีเป็นส่ิงท่ีช่วยให้วีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยใชแ้กไ้ขปัญหา

และอุปสรรค ส่วนมากจะใช้ภายหลงัจากท่ีได้ใช้อาวุธท่ีใช้แบบละมุนละม่อมหรือก็ใช้ควบคู่กนั 
ส่วนใหญ่ท ามาจากส่ิงของ วตัถุ ศิลปะการต่อสู้ หรือพลงัวิเศษ อาจเรียกส่ิงเหล่าน้ีไดว้่าเป็น ‚อาวุธ
รูปธรรม‛ โดยตวัละครวีรบุรุษใชอ้าวุธเพื่อต่อสู้และยบัย ั้ง โดยใชศิ้ลปะแม่ไมม้วยไทย ปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์
เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีกล่าวมามกัเป็นภายนตร์ยอ้นอดีต การต่อสู้จึงอา้งอิงจากวิถี
ชีวติของชาวไทย ท่ีเรียนรู้ศิลปะป้องกนัตวัมวยไทยเป็นทุนเดิม ส่วน ภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ มี
การประยกุตใ์ชศิ้ลปะป้องกนัตวัมวยไทยและการใชศิ้ลปะการต่อสู้แบบอ่ืนเขา้มา เพราะภาพยนตร์
ทั้งสองเร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์ร่วมสมยั อาวุธของตวัละครวีรบุรุษจึงตอ้งเปล่ียนไป แต่ในภาพยนตร์
เร่ือง ‚องค์บาก‛ ถึงแมจ้ะเป็นภาพยนตร์ร่วมสมยัแต่ตวัละครวีรบุรุษในภาพยนตร์มาจากทอ้งถ่ิน
ชนบท ภาพยนตร์ตั้งใจถ่ายทอดความเป็นชนบทของตวัละครวีรบุรุษ ดว้ยการต่อสู้แบบชาวบา้น
และการแกปั้ญหาดว้ยศิลปะมวยไทยแบบคนชนบท ในภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ นอกจาก
ตวัละครวรีบุรุษจะใชศิ้ลปะป้องกนัตวัมวยไทยเป็นอาวธุแลว้ ยงัมีส่ิงท่ีพิเศษมากกวา่ภาพยนตร์เร่ือง
อ่ืน ๆ คือ พลงัวเิศษเหนือธรรมชาติ ซ่ึงส่ิงน้ีท าใหต้วัละครวีรบุรุษมีความพิเศษ เพราะเป็นอาวุธท่ีใช้
ต่อสู้และยบัย ั้งผูร้้าย (Villain Character) ในภาพยนตร์ 

การพิพากษาดว้ยความตายเป็นทางออกสุดทา้ยของตวัละครวีรบุรุษในการแกปั้ญหา 
โดยอาวธุท่ีตวัละครวรีบุรุษใชน้ั้นมกัเป็นอาวุธท่ีใชใ้นการต่อสู้ เช่น ดาบ หอก ธนู ขวาน ปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์
เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ แต่ก็มีความพิเศษบางอย่างของอาวุธในภาพยนตร์เร่ือง เช่น ภาพยนตร์เร่ือง 
‚บางระจนั‛ ตวัละครวรีบุรุษนอกจากจะใชอ้าวธุดงักล่าวแลว้ ตวัละครวรีบุรุษก็ไดใ้ชเ้คร่ืองมือท ามา
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หากินในชีวิตประจ าวนั เช่น คอ้น เคียว จอบ เสียม ขวาน ซ่ึงอาวุธเหล่าน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงความ
เป็นชาวบา้น ท่ีไม่ไดต้อ้งการต่อสู้แต่มีความจ าเป็นตอ้งออกมาสู้เพื่อบา้นเมือง เพื่อแผน่ดินเกิดของ
ตน หยบิจบัอะไรไดก้็น ามาเป็นอาวธุ ส่วนภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ มีการใชอ้าวุธท่ีเป็นการ
ผสมผสานวฒันธรรมระหว่างดาบของอโยธยาและดาบซามูไรของญ่ีปุ่น แสดงให้เห็นถึงความ
สามคัคีและจงรักภกัดีของตวัละครวรีบุรุษ นอกจากอาวธุท่ีใชใ้นการจู่โจมแลว้ยงัมีอาวุธท่ีใชใ้นการ
ตั้งรับของตวัละครวีรบุรุษ ก็คือ เคร่ืองรางผา้ประเจียด จากภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ซ่ึงอาวุธช้ิน
น้ีนอกจากเป็นขวญัก าลงัใจให้ตวัละครวีรบุรุษใช้ในการต่อสู้แล้ว เคร่ืองรางผา้ประเจียด ยงัเป็น
เหมือนโล่กนับงัสรรพอาวธุต่าง ๆ ท่ีจะเขา้มาท าร้ายตวัละครวรีบุรุษอีกดว้ย 

จะพบว่าภาพยนตร์ทั้ง 11 เร่ือง ท่ีปรากฎนั้นก็มีความแตกต่างและหลากหลายมาก แต่
ในจ านวนท่ีปรากฎทั้งหมดน้ี ยงัปรากฎค าส าคญั (Keyword) ท่ีมีความเช่ือมโยงถึงกนั โดยสามารถ
จ าแนกไดด้งัแบบจ าลอง ดงัต่อไปน้ี 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 5.8  แสดงแบบจ าลองการเช่ือมโยงของค าส าคญั (Keyword) ท่ีปรากฎ ในภาพยนตร์วรีบุรุษ 

เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึง 

ดว้ยวธีิการ 

ความตาย/กลบัสู่ถ่ินฐาน/ปกปิดตวัตน 

 
ความรุนแรงและอาวธุรูปธรรม 

 

สถาบนัหลกั กระแสโลกาภิวตัน์ อ านาจรัฐ ต่างชาติ 

การต่อสู้ของวรีบุรุษ 

ก่อใหเ้กิด 

  
ละมุนละม่อม และอาวธุนามธรรม 

พฒันาไปสู่ 
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แบบจ าลองความเช่ือมโยง แสดงให้เห็นว่าความหมายของภาพตวัแทนวีรบุรุษไดถู้ก
ประกอบสร้างข้ึนมาจากองคป์ระกอบต่าง ๆ กนั โดยจะปรากฎความเสียสละของวีรบุรุษ หนา้ท่ี ๆ 
รับผิดชอบในฐานะของผูรั้บหนา้ท่ีหรือในฐานะของผูมี้ความกตญัํู ความหวงัจากอุดมการณ์ของ
ผูน้ า และความส านึกผิดของตวัละคร ซ่ึงจะเป็นส่วนส าคญัท่ีท าให้เกิดแรงขบั (Drive) และความ
ตอ้งการ (Need) ให้วีรบุรุษเกิดการกระท า (Action) ในการท่ีจะลุกข้ึนมา “ต่อสู้” ดว้ยวิธีการท่ี
แตกต่างกนัไปของวรีบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทย  
 5.1.8 เวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
   จากการวิเคราะห์ฉากท่ีปรากฏของวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยพบว่าเวลา
และสถานท่ีปรากฏนั้นสามารถจ าแนกไดด้งัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่5.3  แสดงเวลาและสถานท่ี (Time and Space) 
 
วรีบุรุษในภาพยนตร์ เวลา สถานที ่

อดตี ปัจจุบัน อนาคต สังคม
ชนบท 

สังคม
เมอืง 

วดั สนามรบ โรงเรียน อืน่ ๆ 

1. บางระจนั X   X  X X   
2. องคบ์าก  X  X X X   X 
3. โหมโรง X   X X     
4. ซาไกยไูนเตด็  X  X X     
5. หลวงพ่ีเท่ง  X  X  X  X X 
6. มนุษยเ์หลก็ไหล  X   X X X  X 
7. สียามา X X  X  X X   
8. ครูบา้นนอก 
    (บา้นหนองฮีใหญ่) 

X   X    X X 

9. อินทรีแดง   X  X    X 
10. ซามูไรอโยธยา X   X X X X   
11. ขนุรองปลดัชู X   X X X X   

 
จากตารางจะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์จะมีทั้งแบบท่ีเป็นภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) 

คือ เน้ือหาของภาพยนตร์ยอ้นไปในอดีต โดยทุกส่ิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตอ้งอยูใ่นช่วงเวลานั้น ๆ 
ท่ีภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอ และภาพยนตร์ปัจจุบนั ท่ีเน้ือหาของภาพยนตร์ คือ ช่วงเวลาเดียวกนั
หรือใกลเ้คียงกบัปัจจุบนัท่ีภาพยนตร์ฉายและภาพยนตร์ท่ีน าเสนอภาพของอนาคต 
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ภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period Film) จะน าเสนอวฒันธรรม ขนบประเพณี ความสวยงาม 
ความเก่าแก่ของบา้นเมือง รวมไปถึงวีรกรรมของบุคคลท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นวีรบุรุษ เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง ‚บางระจนั‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚โหมโรง‛ภาพยนตร์เร่ือง ‚ครูบา้นนอก (บา้นหนองฮี
ใหญ่)‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ซามูไรอโยธยา‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚ขุนรองปลดัชู‛ ส่วนภาพยนตร์ปัจจุบนั 
จ าน าเสนอเร่ืองราวปัจจุบนัทนัด่วนหรือเร่ืองราวท่ีเป็นปัญหาของสังคมในขณะนั้น สะทอ้นผ่าน
ภาพยนตร์อาจเพื่อหวงัให้เกิดการเปล่ียนแปลง เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ‚องค์บาก‛ ภาพยนตร์เร่ือง  
‚ซาไกยไูนเต็ด‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚หลวงพี่เท่ง‛ ภาพยนตร์เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ และมีภาพยนตร์ 
2 เร่ือง ท่ีอยู่นอกเง่ือนไขดงักล่าว เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ‚สียามา‛ เป็นทั้งภาพยนตร์ยอ้นยุค (Period 
Film) และภาพยนตร์ปัจจุบนั เพราะมีการเล่าเร่ืองในการยอ้นเวลาของตวัละครวีรบุรุษท่ีอยู่ใน
ปัจจุบนักลบัไปในอดีต ส่วนภาพยนตร์เร่ือง ‚อินทรีแดง‛ เป็นภาพยนตร์ปัจจุบนัแต่ไปเล่าถึง
เหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต 

สถานท่ีท่ีปรากฎในวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยจะปรากฎสถานท่ี “สังคม
ชนบท” โดยสถานท่ีจดัเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีจ าเป็นต่อวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทย
และวรีบุรุษในชีวติจริง ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีใชร้องรับวิกฤตการณ์ (Crisis) ท่ีปรากฏตามโครงเร่ืองหรือ
ชีวติประจ าวนั  

โดยสรุปแลว้ สถานท่ีท่ีปรากฎในวีรบุรุษในภาพยนตร์จากภาพยนตร์ไทยนั้น จดัเป็น
องคป์ระกอบส าคญัท่ีช่วยก าหนดความหมาย (Determine) ของวีรบุรุษ โดยจะให้ความส าคญัไปท่ี
ฉากบา้นหรือท่ีอยู่อาศยัเป็นหลกั เน่ืองจากเป็นสถานท่ีมีหนา้ท่ีในการสร้าง ความหมายในแง่ของ 
“ตน้ก าเนิดวีรบุรุษ (Origin)‛ ซ่ึงฉากท่ีอยูอ่าศยัท่ีปรากฎนั้น มกัจะเป็นสถานท่ีท่ีรวบรวมเอาไวซ่ึ้ง
องคป์ระกอบท่ีจะก่อใหเ้กิดความขดัแยง้ไดโ้ดยง่าย เช่น เป็นแหล่งอบายมุข การพนนั ความแตกต่าง
ทางฐานะ รวมไปถึงความเส่ือมโทรมต่าง ๆ หรือจะเป็นสถานท่ีท่ีรองรับ ความขดัแยง้ท่ีปรากฎใน
หนา้ประวติัศาสตร์อยูแ่ลว้ นอกจากนั้นสถานท่ีท่ีเป็นบา้นหรือท่ีอยูอ่าศยั ยงัเป็นสถานท่ีท่ีใชใ้นการ
สร้างความหมายดา้น “การปฏิบติังานของวรีบุรุษ (Operation)‛  

 
5.2 อภิปรายผล 
 อภิปรายผลการศึกษาการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย  ซ่ึงเป็น
ขอ้คน้พบจากการศึกษาวิจยัในคร้ังน้ีมาอภิปรายผลร่วมกบักรอบแนวคิดและทฤษฎีและงานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้ง ดงันั้นผูว้จิยัขอน าเสนอการอภิปรายผลการศึกษาตามวตัถุประสงคก์ารวจิยัดงัต่อไปน้ี  
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 5.2.1 เพื่อวเิคราะห์กระบวนการสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ 
“วีรบุรุษ” ไม่ใช่ค าศพัทด์ั้งเดิมของไทย แต่ค าวา่วีรบุรุษเป็นค าท่ีบญัญติัข้ึนใหม่ให้ตรง

กบัภาษาองักฤษ วีรบุรุษตามวฒันธรรมของไทย หมายถึง บุคคลท่ียิ่งใหญ่เหนือมนุษย์ของไทย
แสดงออกในรูปเจา้พ่อ หรือเจา้แม่ ซ่ึงก็คือ เทพเจา้หรือผีผูพ้ิทกัษ ์ในอดีตผูท่ี้เป็นวีรบุรุษมกัจะเป็น
นกัรบ พระมหากษตัริย ์ผูน้  าศาสนา ผูค้นจะยกย่องวีรบุรุษข้ึนเป็นเทพหรือผีผูพ้ิทกัษ์ หากกล่าวถึง
วิวฒันาการและความหลากหลายเก่ียวกบัวีรบุรุษของไทยแต่โบราณ โดยวีรบุรุษไดจ้  าลองเอาอุดม
คติของคุณธรรมท่ีสังคมยกยอ่งท่ีมีการเปล่ียนแปลงเร่ือย ๆ ไวใ้นรูปบุคคล วีรบุรุษจึงไม่ใช่คนจริง 
การท าให้อุดมคติเหล่าน้ีอยู่ในรูปของบุคคล ท าให้สามารถย  ้าและสืบทอดอุดมคติได้ง่าย อีกทั้ง
สามารถส่ืออุดมคติน้ีไดใ้นรูปของเร่ืองเล่า (Narratives) 

 

 
ภาพที ่5.9  แสดงบริบททางสังคม (Social Context) 

 
องค์ประกอบประการแรกท่ีมีผลต่อการสร้างภาพตัวแทนวีรบุรุษสามัญชนใน

ภาพยนตร์ไทย ก็คือ องค์ประกอบด้านบริบททางสังคม (Social Context) ซ่ึงผูว้ิจยัได้คน้พบว่า 
ปัจจยัทางดา้นเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในบริบทสังคมอนัอยูใ่นโลกแห่งความเป็นจริง ก็ส่งผลต่อ
การสร้างความเป็นวีรบุรุษในโลกของภาพยนตร์ และในทางกลบักนัวีรบุรุษในโลกของภาพยนตร์ 
ก็เป็นการจุดประกายให้สังคมเกิดการเปล่ียนแปลง โดนก่อนหนา้น้ีส่ือส่ิงพิมพก์็ไดก้ล่าวถึง การ
ประกอบสร้างวีรบุรุษท่ีเกิดจากบริบทไวเ้ช่นกนั (ณัฐกานต ์คูสมิทธ์ิ, 2547) การประกอบสร้างภาพ
วรีบุรุษของหนงัสือพิมพป์ระชานิยม มีการจ าแนกคุณสมบติัของวีรบุรุษแต่ละประเภท โดยส่ือเลือก
น าเสนอประเด็นท่ีมีความสอดคล้องและสนบัสนุนกบัคุณสมบติัของวีรบุรุษท่ีส่ือประกอบสร้าง
กระบวนการประกอบสร้างภาพวีรบุรุษของหนงัสือพิมพป์ระชานิยม มีลกัษณะคลา้ยกนัทั้ง 4 ฉบบั
ประกอบดว้ย 1. หนงัสือพิมพมี์กรอบแนวคิดเก่ียวกบัวีรบุรุษ และน าบุคคลท่ีคดัเลือกมาลงกรอบ

การเมือง 

วฒันธรรม 

เศรษฐกิจ 

ศาสนา 

สงัคม 

ภาพตัวแทนวีรบุรุษ

ในภาพยนตร์ 
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ความเป็นวีรบุรุษของหนงัสือพิมพ ์2. น าเสนอโดยให้ความส าคญักบับุคลิกของวีรบุรุษและผลงาน
ของวีรบุรุษ 3. น าเสนอข่าวให้สอดคล้องกบัช่วงเวลาและเหตุการณ์ปัจจยัท่ีมีผลต่อการก าหนด
กระบวนการประกอบสร้างภาพลกัษณ์วรีบุรุษของหนงัสือพิมพป์ระชานิยม คือ คุณค่าของข่าว โดย
พิจารณาว่าข่าวมีความน่าสนใจ มีความโดดเด่น ความสดใหม่ มีผลกระทบต่อสังคมมากน้อยแค่
ไหน โดยผ่านกระบวนการคดัเลือกจากกองบรรณาธิการข่าว ซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นนายทวารประตู
ข่าวสาร 

การหยิบยกเน้ือหาของบุคคลท่ีจะมาเป็นข่าวมีส่วนคลา้ยกบัการคดัเลือกบทภาพยนตร์ 
เพื่อมาท าเป็นภาพยนตร์เพราะการหยิบยกเร่ืองราวมาท าก็จะท าให้เกิดความสนใจ อาจเลยไปถึง 
ความเช่ือและความศรัทธา เช่น ภาพยนตร์เร่ืองบางระจนั ท่ีท าใหเ้กิดกระแสรักชาติอยูช่่วงหน่ึง โดย
ท่ีผูช้มหารู้ไม่ว่า ความจริงของประวติัศาสตร์ของหมู่บา้นบางระจนัเป็นเช่นใด แต่เขา้ใจว่าส่ิงท่ี
ภาพยนตร์น าเสนอนั้น คือเร่ืองจริง และโดยลกัษณะของส่ือภาพยนตร์นั้นมีองคป์ระกอบอ่ืนเพิ่มเติม
มากกวา่แค่ตวัอกัษรและภาพถ่ายแบบส่ือหนงัสือพิมพ ์ซ่ึงส่ือภาพยนตร์อาจจะเพิ่มเติมองคป์ระกอบ
พิเศษอ่ืน ๆ ท่ีท าใหผู้ช้มสามารถเขา้ถึงและรู้สึกมีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์มากข้ึน  

นอกจากท่ีกล่าวไปขา้งตน้ ผูว้ิจยัยงัพบประเด็นท่ีน่าสนใจ นัน่คือ ขอ้คน้พบท่ีแสดงให้
เห็นวา่วีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยขาดลกัษณะดา้น “ความมีไหวพริบ” เน่ืองจากวีรบุรุษถูก
สร้างมีการมุ่งเน้นการเป็นนกัปราบปราม (Vanquisher) หรือนกัต่อสู้ (Fighter) มากกว่าความเป็น
นักสืบ (Detective) ในการสืบค้นและแก้ไขปัญหาแบบภาพยนตร์ต่างประเทศ ซ่ึงแท้จริงแล้ว         
ขอ้คน้พบน้ีไม่ได้หมายความว่า ตวัละครวีรบุรุษท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมาในภาพยนตร์นั้นไม่มี
ความเฉลียวฉลาด เพียงแต่ขาดวิธีคิดท่ีเป็นเชิงตรรกซบัซ้อนและก็ยงัมีแนวคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผลอยู่
บนความเป็นจริงเป็นหลัก แต่ก็สามารถส่ือความในระดับท่ีลึกซ้ึงลงไปถึงจิตใจได้มาก เช่น           
ตวัละครวีรบุรุษจากภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ท่ีสามารถส่ือความหมายถึงความเป็นผูสื้บทอด          
จิตวิญญาณของศิลปะอนังดงามของดนตรีไทยท่ีมีมาแต่ยาวนาน เป็นตน้ (ณัฐ สุขสมยั, 2551) 
ความหมายใหม่ของวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษท่ีถูกประกอบสร้างในภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบนั ไดแ้ก่ 
ความเสียสละของวีรบุรุษและยอดวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงไป จาก
การเสียสละตนเองเพื่อส่วนรวมกลบักลายเป็นการเสียสละตนเองเพื่อคล่ีคลายวิกฤติการณ์ของ
ปัจเจกชน นอกจากน้ียงัพบคุณลกัษณะของความมุ่งมัน่ไม่ยอมพ่ายแพต่้ออุปสรรค และสถานภาพ
ของต ารวจดว้ย ส่วนคุณลกัษณะดา้นความมีไหวพริบนั้นไดถู้กตดัทอนออกไป เน่ืองจากวีรบุรุษ
และยอดวีรบุรุษในยุคปัจจุบนัไม่มีความเป็นนักสืบ (Detective) อยู่เลย จากการวิจยัยงัพบคุณ
ลกัษณะเฉพาะ (Distinctive) ทั้งดา้นดีดา้นเสียเพื่อสร้างความหลากหลายให้กบัตวัละคร และยงัถูก
แต่งเติมคุณลักษณะภายนอกอันเน่ืองมาจากอิทธิพลของส่ืออ่ืน ๆ ท าให้ตัวละครวีรบุรุษและ        
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ยอดวีรบุรุษท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยยุคปัจจุบันนั้ น มีความเป็นมนุษย์ (Human Being 
Characteristic) มากข้ึนกวา่วรีบุรุษและยอดวรีบุรุษท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยยคุอดีต 

ทั้งน้ีจากการวิจยั ยงัพบประเด็นในเร่ืองของการนิยามความหมายของวีรบุรุษ  ดงัท่ี
ผูว้ิจยัได้ท าการนิยามเอาไวต้ั้ งแต่บทแรกของการวิจยันั้น ผูว้ิจยัพบว่ายงัมีตวัละครท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทยบางตวัท่ีมีคุณสมบติัคาบเก่ียวกนัจนไม่สามารถช้ีชดัการนิยามลงไปไดว้า่ตวัละครน้ี
เป็นวรีบุรุษหรือเป็นยอดวีรบุรุษ ดงัเช่นตวัละครวรีบุรุษ ‚ฌาน‛ จากภาพยนตร์เร่ืองมนุษยเ์หล็กไหล 

โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดถู้กประกอบสร้างข้ึนในฐานะของต านาน (Legend) ความเช่ือ
เร่ืองเหล็กไหลเป็นหลกั เน่ืองจากหลาย ๆ เหตุการณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้นไม่สามารถอธิบายได้
ตามหลักความเป็นจริงซ่ึงเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ (Supernatural) โดยเรียกสืบต่อกันมาว่า 
“กฤษฎาภินิหาร” ท่ีจะปรากฏกบัผูมี้บารอย่างท่ีปรากฏในตวัละครวีรบุรุษ ‚ฌาน‛ จากภาพยนตร์
เร่ือง ‚มนุษยเ์หล็กไหล‛ 

ข้อสังเกตหน่ึงท่ีน่าสนใจจากการศึกษาการสร้างภาพตัวแทนวีรบุรุษสามัญชนใน
ภาพยนตร์ไทยนั้น ผูว้จิยัเห็นวา่ตวัละครท่ีเป็นเพศหญิง (Female) จดัเป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีขาด
ไม่ไดใ้นการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยเน่ืองจากตวัละครเพศหญิงมกัจะ
เป็นตวัละครมิตร (Subordinate Character) ท่ีมีหนา้ท่ีเป็นผูช่้วยเหลือ หรือเป็นผูถู้กช่วยจากตวัละคร
หลกั (Main Character) ซ่ึงก็คือ ตวัละครวรีบุรุษกล่าวคือ ตวัละครเพศหญิงในภาพยนตร์ไทยไม่ไดมี้
ส่วนส าคัญในการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยเลย เป็นเพียงแต่หน่ึง
องคป์ระกอบท่ีท าให้ความเป็นภาพยนตร์มีความสมบูรณ์ข้ึนเพียงเท่านั้น และขอ้สังเกตน้ีก็เป็นจริง
ในสังคม เพราะในสังคมมีแนวโนม้จะยกยอ่งคุณค่าของบุรุษเพศมากกวา่ 

นอกจากการเปล่ียนแปลงมุมมองการเล่าเร่ืองแลว้ จะเป็นไปไดไ้หมหากการสร้างภาพ
ตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทยในอนาคตต่อจากน้ี จะมีการพลิกรากฐานของตวัละคร
วีรบุรุษเสียใหม่ดว้ยการน าเอาคุณลกัษณะท่ีมีความเฉพาะ (Distinctive) ซ่ึงเปรียบเสมือนกบัปลาย
ยอดของปิรามิดท่ีปรากฎอยู่ไม่มากนักในตัวละครวีรบุรุษในภาพยนตร์ไทย ให้กระท าการ
เปล่ียนแปลงคุณลกัษณะปลายยอดเหล่านั้นให้ลงมาปรากฎเป็นฐานรากของความเป็นวีรบุรุษ เช่น 
การสร้างตัวละครวีรบุรุษท่ีไม่มีความเก่งกาจหรือไม่มีพลังเหนือธรรมชาติใด ๆ แต่กลับมี
คุณลกัษณะดา้นการพูดจูงใจให้คนอ่ืนคลา้ยตามไดโ้ดยง่าย หรือการสร้างตวัละครวีรบุรุษดว้ยการ
เพิ่มเติมคุณลกัษณะด้านเสียอย่าง มีความกกัขฬะ สกปรกโสมม ลงไป แต่ยงัคงคุณลกัษณะด้าน
ความเสียสละและจิตสาธารณะเอาไวใ้นตวั อนัจะก่อให้เกิดความแปลกใหม่ในการสร้างตวัละคร
วรีบุรุษใหเ้กิดความหลากหลายยิง่ข้ึนต่อไปในอนาคต 
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ดว้ยเหตุผลท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์มีผูผ้ลิตภาพยนตร์เป็นกลุ่มคนชนชั้นกลาง โดย
การผลิตและเน้ือหาของภาพยนตร์นั้น ก็จะน าเสนอชนชั้นกลางเป็นหลกั ถา้หากตอ้งน าเสนอภาพ
ของชนชั้นล่างหรือสามญัชน ก็จะน าเสนอไปในแนวทางของการต่อสู้ชีวิตหรือการรับใช้ชนชั้น
นายทุน 

ดงังานเขียนเร่ือง The Making of the English Working Class นั้น ธอมป์สัน อธิบายวา่ 
ความเป็นชนชั้นแรงงานนั้น ไม่ได้ส าคญัท่ีตวัของ ‚ชนชั้น‛ (class) แต่อยู่ท่ีค  าว่า ‚การสร้าง‛ 
(making) คนชั้นแรงงานข้ึนมา ซ่ึงธอมป์สัน เห็นวา่การสร้างชนชั้นน้ีเป็นกระบวนการท่ีเคล่ือนไหว
ไม่หยุดน่ิง (active process) ดว้ยเหตุน้ีในการศึกษาชนชั้นนั้น เขาจึงย  ้าวา่ ‚ชนชั้น‛ ไม่ใช่ ‚วตัถุ‛      
(a ‘thing’) แต่เป็นความสัมพนัธ์และประสบการณ์ทางสังคมท่ีหล่อหลอมมาจากประวติัศาสตร์ ใน
กรณีดงักล่าว ธอมป์สัน ได้เลือกช่วงเวลาศึกษาระหว่างปี ค.ศ. 1790-1830 อนัเป็นช่วงท่ีชนชั้น
คนงานองักฤษเร่ิมก่อตวัข้ึนมา ธอมป์สัน พบวา่ ในช่วงแรก กลุ่มคนเหล่าน้ียงัมิไดมี้ส านึกวา่ตนเป็น 
‚ชนชั้นแรงงาน‛ จนกระทัง่พวกเขาเร่ิมตระหนกัวา่ ตนเป็นผูส้ร้างมูลค่าต่าง ๆ ให้แก่สินคา้ท่ีผลิต 
ดงันั้นในขณะท่ีนกัมาร์กซิสตรุ่์นก่อนเห็นว่า คนท่ีเกิดมาในตระกูลคนงานก็จะเป็นชนชั้นแรงงาน
ไปดว้ยเลยแต่ ธอมป์สัน กลบัโตแ้ยง้วา่คนท่ีเกิดมาเป็นชนชั้นล่างจะยงัไม่เป็นชนชั้นล่างจนกวา่เขา
หรือเธอจะไดมี้ปฏิสัมพนัธ์หรือส่ือสารกบัคนอ่ืน ผูค้นเหล่าน้ีก็จะค่อย ๆ ซึมซาบรับรู้วา่ตนเป็นกลุ่ม
คนชั้นล่างในภายหลงั ดว้ยเหตุน้ี ธอมป์สัน จึงสรุปวา่ ‚ชนชั้น‛ เกิดข้ึนเม่ือผูค้นท่ีมีประสบการณ์
ร่วมกัน ได้สานความรู้สึกและแสดงออกร่วมกนั และจ าแนกแยกแยะตวัตนของเขา หรือแมแ้ต่
ต่อตา้นตวัตนในแบบท่ีคนอ่ืน ๆ ในสังคมมาสร้างให้ ทศันะดงักล่าวของ ธอมป์สัน เป็นพื้นฐาน
ส าคญัให้นกัวฒันธรรมศึกษารุ่นหลงัไดพ้ฒันาข้ึนเป็นแนวคิดเร่ือง อตัลกัษณ์ (identity) และการ
แบ่งเราแบ่งเขา (‘Us’ vs. ‘Them’) (สมสุข หินวิมาน, 2551: 660) แต่จากการศึกษาการสร้างภาพ
ตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย ใหผู้ว้จิยัเห็นวา่ภาพยนตร์ไทยท่ีเกิดข้ึนไม่ไดเ้ป็นไปตาม
แนวคิดของธอมป์สัน คือ History from Below เสียทั้งหมดและไม่ใช่แบบท่ีภาพยนตร์วีรบุรุษ
ประเภทอ่ืน ๆ ท่ีน าเสนอ History from Above แทจ้ริงแลว้ในกรณีของสังคมไทยส่ิงท่ีภาพยนตร์
สร้างก็คือ History from The Middle 
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ภาพที ่5.10  กระบวนการของผูผ้ลิตภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย 
 
จากภาพแสดงให้เห็นถึง กระบวนการของผูผ้ลิตภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนใน

ภาพยนตร์ไทยวา่ ผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชน แต่ภาพท่ีน าเสนอ
ออกมานั้นไม่ไดส้ะทอ้นปัญหาท่ีแทจ้ริงของชนชั้นสามญัชนโดยทั้งหมด หากแต่เป็นปัญหาของ   
ชนชั้นกลางซ่ึงเป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์ โดยชนชั้นกลางนั้นไดอ้าศยัชนชั้นสามญัชนเป็นตวัแทนในการ
ขบัเคล่ือนและแก้ไขปัญหาของชนชั้นกลางเอง พร้อมทั้งชนชั้นกลางยงัท าหน้าท่ีในการรับใช้       
ชนชั้นสูง ส่งเสริมและปกป้องผลประโยชน์ของชนชั้นสูง ในฐานะตวักลางส าคญัท่ีอยู่ระหว่าง     
ชนชั้นกลางและชนชั้นสูง โดยชนชั้นกลางเองนั้นก็ตอ้งการขยบัสถานะของตนจากชนชั้นกลางไป

 

ชนช้ันสามญัชน 

 

ชนช้ันกลาง 

 

ชนช้ันสูง 

 

 

ภาพตวัแทนวรีบุรุษ

สามญัชนในภาพยนตร์

ไทย 

 

ปัญหา 

 

ได้รับการแก้ไข 

 

ด ารงอยู่ 
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เป็นชนชั้นสูง แต่ชนชั้นกลางเองก็ไม่ไดดึ้งใหช้นชั้นสามญัชนให้สูงข้ึนมา จนเป็นชนชั้นกลางอยา่ง
ท่ีตนเคยอยู่ หากแต่ยงักดข่ีกดหัวไม่ยอมให้ชนชั้นสามญัชนไดข้ึ้นมา เห็นได้จากในภาพยนตร์ท่ี     
ชนชั้นกลางหรือผูผ้ลิตภาพยนตร์สอดแทรกแนวคิดเร่ืองชนชั้นเขา้ไป เหมือนการ ‚เขียนเสือให้ววั
กลวั‛ ดว้ยเหตุผลดงักล่าวจึงท าให้ปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึนของชนชั้นสามญัชน ยงัคงวนเวียนอยูไ่ม่มี
การแกไ้ข 

จากการศึกษาการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย ให้ผูว้ิจยัเห็นวา่
ภาพยนตร์ไทยท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั ถา้ตวัละครหลกัมีความเป็นวีรบุรุษก็มกัจะไดรั้บการยกยอ่งและ
ยอมรับจากสังคมส่วนใหญ่ แต่ถา้ตวัละครหลกัมีความเป็นวีรบุรุษแต่มาจากสังคมชนบท มกัจะ
ไม่ไดรั้บการยกย่องหรือยอมรับจากสังคม แต่วีรบุรุษท่ีมาจากสังคมชนบทกลบัมีบทบาทแค่เพียง
เฉพาะสังคมชนบทท่ีตนอาศยัอยู่ โดยอาศยัสังคมเมืองเป็นเพียงแค่เพียงทางผ่าน เพื่อประกอบ
ภารกิจ และอีกในกรณีหน่ึงถา้ตวัละครหลกัมีความเป็นวีรบุรุษตอ้งการสู้กบัอ านาจรัฐก็จะมีผลลพัธ์ 
คือ ความตาย ซ่ึงการต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษนั้นมีความสัมพนัธ์ระหวา่งคู่ต่อสู้ของวีรบุรุษ อาวุธท่ี         
ตวัละครวรีบุรุษใชแ้ละจุดจบของวรีบุรุษ 

 

 
ภาพที ่5.11  แสดงเส้นทางการต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษ 

 
จากภาพแสดงให้เห็น ถึงเส้นทางการต่อสู้ของตัวละครวีรบุรุษท่ีถูกก าหนดจาก           

ส่ือภาพยนตร์ โดยกลุ่มชนชั้นกลางซ่ึงเป็นกลุ่มผูผ้ลิตภาพยนตร์ แสดงให้เห็นว่าชนชั้นสามญัชน
สามารถต่อสู้ได ้แต่การต่อสู้ของชนชั้นสามญัชนถา้จะต่อสู้กบัชนชั้นกลางและชนชั้นสูงในประเทศ 
เช่น นกัการเมือง นกัธุรกิจหรือผูมี้อิทธิพลในทอ้งถ่ิน ตอ้งต่อสู้โดยใช้วิธีแบบละมุนละม่อม เช่น 

ต่อสูก้บัผูรุ้กรานจากต่างชาติ อาวธุท่ีใชค้วามรุนแรง ตวัละครวรีบุรุษตาย 

ต่อสู้กบัชนชั้นกลางชนชั้นสูงใน
ประเทศ 

อาวธุท่ีใชแ้บบละมุนละม่อม 
ตวัละครวีรบุรุษกลบัสู่ถ่ินฐาน
บา้นเกิดหรือปกปิดตวัตน 
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ความสามคัคี อตัลกัษณ์ความเป็นไทย สุนทรียะ คุณธรรม วินยั เสียสละ ความซ่ือสัตย ์และความ     
จงรักภกัดีต่อสถาบนักษตัริย ์เพียงเท่านั้นและพอต่อสู้จนไดรั้บความเป็นธรรมหรือส่ิงท่ีตอ้งการชน
ชั้นสามญัชนเหล่านั้นก็ตอ้งกลบัไปสู่ในท่ีของตน เช่น สังคมเดิมท่ีตนมา ถ่ินฐานบา้นเกิด ไม่ก็ตอ้ง
อยูเ่งียบ ๆ ปกปิดตวัตนและไดรั้บการยอมรับจากเพียงแค่กลุ่มหรือสังคมเล็ก ๆ ของตนเอง เปรียบ
ไดก้บัเป็นกระจกให้ชนชั้นสามญัชนไดต้ระหนกัรู้ว่า ถา้จะสู้ให้สู้แบบต่อรอง วิงวอน ขอร้อง อย่า
มาลองดีกบัชนชั้นสูง ส่วนตวัละครวรีบุรุษท่ีตอ้งต่อสู้กบัผูรุ้กรานจากต่างชาติ ภาพยนตร์สามารถให้
ชนชั้นสามญัชนเหล่านั้นสู้ได ้ใชค้วามรุนแรงได ้เพราะส่ิงท่ีชนชั้นสามญัชนสู้นั้นส่วนใหญ่ก็จะเป็น
การปกป้องผลประโยชน์ของชนชั้นกลางและชนชั้นสูงในประเทศ ถา้ยิ่งสู้จนตวัตายก็จะไดรั้บการ
ยกยอ่งเชิดชูจากสังคม อาจกล่าวไดว้า่ตวัละครวรีบุรุษในภาพยนตร์เป็นแค่เคร่ืองมือของชนชั้นท่ีสูง
กว่า โดยส่ือภาพยนตร์เป็นกระจกส่องให้ชนชั้นสามญัชนเกรงกลวัถึงอ านาจและเห็นถึงผลลพัธ์ท่ี
เกิดข้ึน ดงันั้นประวติัศาสตร์จากชนชั้นล่าง (History From Below) ของ E.P. Thompson แห่งส านกั
วฒันธรรมศึกษาแห่งองักฤษ (British Cultural Studies) เกิดข้ึนไดใ้นตวัละครวีรบุรุษของภาพยนตร์
ไทยแต่ก็เกิดข้ึนภายใตทิ้ศทางของชนชั้นกลางท่ีเป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์อยากใหเ้ป็น 

 
 5.2.2 เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 5.12  แสดงแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) ของวีรบุรุษ 
 

   จากแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) ท่ีเป็นการตอบค าถามวา่ ‚ฉนั คือ ใคร‛ และ ‚ฉนั
เป็นใครในสายตาผูอ่ื้น‛ เป็นการก าหนดต าแหน่ง (Position) ทางสังคมท่ีเกิดจากการมีปฏิสัมพนัธ์
หรือส่ือสารทั้งกบัตวัเองและบุคคลอ่ืน ซ่ึงกล่าวไดว้่า อตัลกัษณ์เกิดไดท้ั้งจากการท่ีเราให้ค  านิยาม
ตนเองหรือคนอ่ืนให้ค  านิยามตวัเรา โดยการท่ีเรามองตนเองกบัการท่ีคนอ่ืนมองเรานั้น อาจไม่
จ  าเป็นต้องสอดคล้องกัน ด้วยเหตุน้ี การนิยามอตัลกัษณ์จึงเล่ียงไม่พน้ท่ีจะต้องเก่ียวขอ้งกับ
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ ท่ีอาจกล่าวไดว้่า กลุ่มท่ีมีอ านาจมากกว่าหรือเป็นกลุ่มหลกัในสังคม
(Dominant Social Group) ยอ่มมีโอกาสสร้างหรือผลิตวาทกรรมท่ีก่อให้เกิดการนิยามอตัลกัษณ์ของ
กลุ่มคนท่ียอ่ยกวา่ (Subordinated Social Group) เป็นผลท าให้กลุ่มคนท่ีอยูช่ายขอบของสังคม เช่น 

 

ส่ือภาพยนตร์ 

 

ประกอบสร้างภาพวรีบุรุษ 

 

อตัลกัษณ์วรีบุรุษ 
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ชนชั้นสามญัชนกลายเป็นคนท่ีอ่อนดอ้ยและไร้ซ่ึงบทบาททางสังคมจากทฤษฎีการประกอบสร้าง
ความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) ท่ีกล่าววา่ โลกท่ีแวดลอ้มตวับุคคลมีสอง
ส่วน กล่าวคือ ส่วนแรกเป็นโลกทางกายภาพหรือ ‚โลกแห่งความเป็นจริง‛ (World Of Reality) โลก
ส่วนน้ีจะเป็นโลกท่ีเราสามารถสัมผสัไดด้ว้ยตนเองอาจเป็นไดท้ั้งสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ ส่ิงท่ี
มนุษยส์ร้างข้ึนหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนรอบตวั แต่ทว่าโลกแห่งความเป็นจริงเป็นโลกท่ีอยู่
ห่างไกลท่ีมนุษยจ์ะเขา้ถึงได ้ และยงัเป็นโลกท่ีเต็มไปดว้ยความซบัซ้อนมากมาย โลกใบน้ีจะยงัคง
ไม่มีความหมายของส่ิงใด ๆ เกิดข้ึน ต่อเม่ือมนุษยไ์ดเ้รียนรู้หรือท าความเขา้ใจโลกแห่งความเป็น
จริงโดยผา่น ‚ตวักลาง‛ คือ สถาบนั ต่าง ๆ ทางสังคมท่ีไดป้ระกอบสร้างความหมายให้แก่ส่ิงต่าง ๆ 
ไม่วา่จะเป็นวตัถุส่ิงของ เหตุการณ์ต่าง ๆ แมก้ระทัง่ความฝัน ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็น ‚ความเป็นจริง‛ ท่ี
ถูกประกอบสร้างข้ึนเป็นความเป็นจริงทางสังคมหรือ ‚โลกแห่งความหมาย‛ (World Of Meaning) 
โลกส่วนน้ีจะเป็นโลกท่ีเป็นความรู้ (Knowledge) ซ่ึงเราไดรั้บมาเพียงบางส่วนจากโลกแห่งความ
เป็นจริง ดงันั้น โลกแห่งความหมายจึงเป็นโลกท่ีมนุษยส์ามารถให้ความหมายหรือรับรู้ความหมาย
ไดน้ัน่เอง (สุภา จิตติวสุรัตน์, 2545) พบวา่กระบวนการประกอบสร้างความหมายให้แก่ ‚ความเป็น
จริง‛ ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง เกิดจากจุดมุ่งหมายการประกอบสร้างของผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงมีอยู ่   
2 ประการ คือ เพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริง เกิดจากจุดมุ่งหมายการประกอบสร้างของผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ซ่ึงมีอยู ่2 ประการ คือ เพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริง และเพื่อร้ือความหมายเดิมและสร้าง
ความหมายใหม่ใหแ้ก่ ‚ความเป็นจริง โดยส าหรับวิธีการประกอบสร้างเพื่อให้ดูเหมือนเร่ืองจริงนั้น 
ผูส้ร้างภาพยนตร์อาศยัองค์ประกอบต่าง ๆ 5 องค์ประกอบ ได้แก่ ตวัละคร โครงเร่ือง การสร้าง
ความเก่ียวพนักบัผูช้มโดยตรง ฉาก และกลวิธีการน าเสนอของส่ือภาพยนตร์ ส่วนวิธีการประกอบ
สร้างเพื่อร้ือความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่แก่ ‚ความเป็นจริง‛ นั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์
อาศยัองคป์ระกอบต่าง ๆ  5 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ จุดยืนของผูเ้ล่าเร่ือง การน าเสนอ ‚ความเป็นจริง‛ 
ในหลายมิติ แก่นเร่ือง และปมความขดัแยง้ ทั้งน้ีความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์จากการเขา้รหสั
ของผูส้ร้างภาพยนตร์นั้น พบว่ามี 3 ลักษณะ ได้แก่ ความหมายท่ีเกิดจากการร้ือความหมายเดิม
บางส่วนและตอกย  ้ าความหมายเดิมบางส่วนให้ชัดเจนข้ึน และความหมายท่ีเกิดจากการร้ือ
ความหมายเดิมบางส่วนและสร้างความหมายใหม่บางส่วน 
   เหตุเพราะวีรบุรุษเป็นภาพท่ีปรากฏข้ึนในใจของทุกคน ปัจจยัพื้นฐานทางจิตวิทยาของ 
ประกอบดว้ย ชีวติในวยัเด็ก ประสบการณ์ต่าง ๆ ครอบครัว การศึกษา เพื่อน เป็นตน้ ท่ีต่างส่งผลต่อ
ภาพวีรบุรุษในใจของทุกคน อีกทั้งในยงัถูกปลูกฝังตั้งแต่เด็ก จากการหล่อหลอมหรือรับรู้ นิทาน 
การ์ตูน ค าอบรมสั่งสอน เป็นตน้ และวีรบุรุษส่วนมาก ก็คือ พระเอกจากนิทาน การ์ตูน มีลกัษณะ
เป็นคนดี เก่ง ผดุงคุณธรรม สู้กบัผูร้้าย จากความเห็นของ พ.ญ.กุสุมาวดี ค  าเกล้ียง (8 กรกฎาคม 
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2546) จึงไม่แปลกท่ีมนุษยทุ์กคนจะมีบุคคลท่ีช่ืนชอบ เด็กทุกคนจะเร่ิมแสวงหาวีรบุรุษมาเป็น
แบบอย่าง โดยวีรบุรุษคนแรก ๆ มกัจะเป็นพ่อแม่ของเด็ก เม่ือเด็กเร่ิมเขา้สู่วยัรุ่นวีรบุรุษในอุดมคติ
จะขยายขอบเขตจากพ่อแม่ไปสู่บุคคลอ่ืน ๆ โดยท่ีบุคคลท่ีรู้จกัในชีวิตมกัมีทั้งขอ้ดีและขอ้เสียจน
ยากท่ีจะยดึเป็นอุดมคติตลอดเวลาได ้ช่องวา่งตรงน้ีเองท่ีตวัละครวรีบุรุษในภาพยนตร์เขา้มาเติมโดย
การน าเสนอ มกัจะเป็นภาพทางบวกและสมบูรณ์แบบไร้ท่ีติ ซ่ึงท าให้คนท่ีก าลงัแสวงหาตน้แบบ 
(Role Model) ในการด าเนินชีวติ ยดึภาพลกัษณ์ท่ีสมบูรณ์แบบตามท่ีส่ือสร้างเป็นวีรบุรุษในอุดมคติ
แทน ซ่ึงจะเห็นวา่ส่ือภาพยนตร์มีอิทธิพลอยา่งมากในการน าเสนอภาพวรีบุรุษต่อสังคม 

เม่ือพิจารณาจากสภาพสังคมปัจจุบนั ท่ีมีการแก่งแย่งเพื่อเอาตวัรอด และผลประโยชน์
ส่วนตวั โดยละเลยทอดทิ้งสังคมและผูอ่ื้นท่ีอยู่ร่วมกนัในสังคม ซ่ึงท าให้เกิดปัญหาสังคมต่าง ๆ 
มากมาย และส่งผลให้จริยธรรมของสังคมตกต ่าลงทุกวนั และนับวนัยิ่งจะเพิ่มความรุนแรงข้ึน  
เร่ือย ๆ เช่น การก่อคดีฆาตกรรมของเด็กนกัเรียน การฆ่าหัน่ศพ การฆ่าข่มขืน เป็นตน้ ซ่ึงตรงขา้ม
กบัปรัชญาของอริสโตเติล (Aristotle) นกัปราชญ์ชาวกรีกท่ีไดก้ล่าวไวว้่า มนุษยเ์ป็นสัตวส์ังคม ท่ี
ตอ้งอยู่ร่วมกนัเป็นสังคม พึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนัเพื่อความอยู่รอดของตนเอง เม่ือสภาพสังคม
เลวร้ายลงเช่นน้ี คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างหวาดระแวงซ่ึงกนัและกนัและมีความทุกข์ ไร้การ
ช่วยเหลือเก้ือกลูกนัและกนัดว้ยความจริงใจ ดว้ยเหตุน้ีคนในสังคมจึงขาดท่ีพึ่งพิงดา้นจิตใจ ตอ้งการ
วรีบุรุษมาเป็นท่ีพึ่งทางใจ เพื่อเป็นตน้แบบในการยดึถือปฏิบติัตนตาม ท าใหส้ังคมเกิดความกระหาย
วีรบุรุษ อีกทั้งสังคมไทยมีวฒันธรรมบูชาวีรบุรุษ (ค านูณ สิทธิสมาน, 2544) มีความนบัถือยกยอ่ง     
ผูท่ี้เป็นวรีบุรุษของตน ศรัทธาในตวัวรีบุรุษและยดึวรีบุรุษเป็นแบบอยา่งในการด าเนินชีวติ 

ส่ือภาพยนตร์เองท าหนา้ท่ีในการสร้างความเป็นจริงทางสังคมน้ีมีหนา้ท่ีเป็นนายประตู 
(Gatekeeper) คัด เ ลือกและน า เสนอต่อผู ้รับ  ท าให้ เ กิดการปลูกฝังมายาคติแห่งความจริง 
(Mythological Truth) ในสังคม การสร้างวีรบุรุษโดยส่ือภาพยนตร์น้ี จึงมีกลไกท่ีคลา้ยคลึงกบั              
การสร้างภาพตัวแทน ตามท่ี Hall (1997) อธิบายความหมายของ แนวคิดเร่ืองภาพตัวแทน 
(Representation) ไวว้่าเป็นผลผลิตแห่งความหมายของภาพในใจเราโดยผ่านภาษา และอาศัย
ตวัเช่ือมระหว่างแนวคิดสัญลกัษณ์ และภาษาท่ีท าให้เราให้ความหมายกบัส่ิงต่าง ๆ ในโลกแห่ง
ความเป็นจริงได ้ทั้งส่ิงของ ผูค้น เหตุการณ์ ความคิดท่ีเป็นนามธรรม ดงัท่ีเราเห็นจากภาพตวัแทน
ของวรีบุรุษท่ีน าเสนอผา่นส่ือภาพยนตร์ทั้งน้ีภาพวีรบุรุษเป็นเพียงภาพตวัแทนในการเลือกน าเสนอ
บางอยา่งของส่ือภาพยนตร์ เพื่อใหส้อดคลอ้งกบับรรทดัฐานและคุณค่าท่ีมีอยูแ่ลว้ในวฒันธรรมของ
สังคมแต่เพิ่มเติมในส่วนความเป็นภาพยนตร์เขา้ไป จึงท าให้ดูเกินจริง แต่ก็ชวนท าให้ผูช้มเขา้ถึง
และคิดตามในส่ิงท่ีวรีบุรุษกระท าเพื่อส่วนรวมไดง่้ายข้ึน  



239 

 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่ 5.13   โมเดลตน้แบบ ‚การสร้างภาพตวัแทนวรีบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย‛ 
 

 

บริบททางสังคม 
การต่อสู้ของตวัละครวรีบุรุษสามญัชนสามญัชน 

เพือ่สถาบันหลกั 

ชาต ิ ศาสนา พระมหากษัตริย์ 

วตัถุประสงค์อืน่ 

ต่อต้านกระแสโลกาภิวตัน์ คดัคานอ านาจรัฐ ขบัไล่ต่างชาต ิ

 

ตวัละคร 

วรีบุรุษสามญัชน 

ผู้ช่วย 

ผู้ร้าย ภายนอก ภายใน 

ผู้อ่อนแอ 

 

แก้ไขปัญหา 

ผู้รุกรานจากต่างชาต ิ

ชนช้ันกลางชนช้ันสูง 

ความรุนแรง 

ละมุนละม่อม 

อาวุธ ใช้ก าลงั 

คุณธรรม เสียสละ 

ตาย 

กลบัสู่ถิ่นฐานบ้านเกดิหรือปกปิดตวัตน 

 

ภาพตวัแทน 

วรีบุรุษสามญัชน 

 

อตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามญัชน 

ความรู้เดมิ 

ภาพยนตร์น าเสนอ 
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   กระบวนการการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย มีขั้นตอนโดย
เร่ิมจากภาพยนตร์นั้นมีความเก่ียวขอ้งสอดคลอ้งกบับริบททางสังคม อาจกล่าวไดว้า่ ภาพยนตร์นั้น
มีสัมพนัธ์กบัโลกความเป็นจริง โดยการต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษสามญัชนจะมีวตัถุประสงค์หลกั 
คือ การต่อสู้เพื่อสถาบนัหลกั เช่น ชาติ ศาสนาและพระมหากษตัริย์ ส่วนวตัถุประสงค์อ่ืนก็จะ
เก่ียวข้องกับ การต่อต้านกระแสโลกาภิวตัน์การคดัคานอ านาจรัฐและขับไล่ต่างชาติ เม่ือผ่าน
กระบวนการต่อสู้ของตวัละครวีรบุรุษสามญัชนสามญัชน ตวัละครวีรบุรุษสามญัชนก็ตอ้งเจอกบั
ผูร้้าย (Villain Character) ซ่ึงตวัละครผูร้้าย (Villain Character) ก็มาจากทั้งภายในและภายนอก โดย
ผูร้้าย (Villain Character)ท่ีมาจากภายในก็มกัจะเป็น กลุ่มคนในชุมชนเดียวกนั กลุ่มคนในชาติ ส่วน
ผูร้้าย (Villain Character) จากภายนอกก็จะเป็นผูรุ้กรานจากต่างชาติ แต่ตวัละครวีรบุรุษสามญัชน
สามัญชนก็ไม่ได้ต่อสู้กับผูร้้าย (Villain Character) อย่างเดียวดาย เพราะมีตัวละครมิตร 
(Subordinate Character) คอยช่วยเหลือตัวละครวีรบุรุษให้สามารถบรรลุในภารกิจท่ีได้รับ
มอบหมาย อาจกล่าวไดว้่า การเป็นวีรบุรุษนั้นไม่สามารถเกิดข้ึนเพียงคนเดียว หากแต่ตอ้งอาศยั
บุคคลอ่ืนคอยช่วยเหลือและสนบัสนุน ดงัค ากล่าวท่ีวา่ ‚You will never walk alone‛ ซ่ึงภารกิจท่ีตวั
ละครวีรบุรุษต้องแก้ไขนั้ น ก็จะเกิดจากความเดือดร้อนของตัวละครผู ้อ่อนแอ (Weakened 
Character) ซ่ึงโดยล าพงัตวัเองหรือพวกของตนไม่สามารถแกไ้ขปัญหาได ้จึงจ าเป็นตอ้งอาศยัตวั
ละครวีรบุรุษคอยช่วยเหลือ ส่ิงท่ีตวัละครวีรบุรุษตอ้งแก้ไขก็สามารถจ าแนกออกเป็น 2 แนวทาง 
แนวทางแรกหากตวัละครวีรบุรุษตอ้งต่อสู้กบัผูรุ้กรานจากต่างชาติ ตวัละครวีบุรุษสามารถใช้ความ
รุนแรง เช่น ก าลงัและอาวธุในการแกปั้ญหา แต่ผลลพัธ์สุดทา้ยก็จะตอ้งตาย หรืออาจกล่าวไดว้า่เป็น
การตายท่ีมีคุณค่ามีเกียรติและมกัได้รับการยกย่องเชิดชูอาจถูกกล่าวถึงภายหลงัในลกัษณะของ
ต านานความกลา้หาญ ดงัค ากล่าวท่ีว่า ‚ตายเยี่ยงวีรบุรุษ‛ แนวทางต่อมาหากตวัละครวีรบุรุษตอ้ง
ต่อสู้กบัชนชั้นกลางชนชั้นสูงในสังคม ตวัละครวีรบุรุษสามารถใช้ได้เพียงความละมุนละม่อม 
กล่าวคือ ใชไ้ดเ้พียงวิธีการวิงวอน ขอร้อง เจรจา ซ่ึงวิธีการน้ีตวัละครวีรบุรุษจะสามารถกระท าได ้
เพราะตวัละครวีรบุรุษนั้นจะมีความเสียสละและคุณธรรมเป็นพื้นฐานอยู่แล้ว แต่เม่ือตวัละคร
วีรบุรุษแกไ้ขปัญหาต่อสู้กบัชนชั้นกลางชนชั้นสูงไดส้ าเร็จ ตวัละครวีรบุรุษตอ้งกลบัสู่ถ่ินฐานบา้น
เกิดของตนหรือไม่ก็ต้องปกปิดตัวตน โดยจากส่ิงท่ีภาพยนตร์ได้สร้างข้ึนมานั้น ท าให้เกิด
กระบวนการท่ีเรียกวา่ การสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) และท าให้
ผูช้มท่ีรับชมภาพยนตร์เช่ือว่าส่ิงท่ีภาพยนตร์สร้างข้ึนมานั้นคือเร่ืองจริง จนท าให้เกิดภาพตวัแทน
วรีบุรุษสามญัชนข้ึน และเม่ือรวมกบัส่ิงท่ีภาพยนตร์น าเสนอหรือเรียกวา่ ‚โลกทางสังคม‛ ประกอบ
กบัความรู้เดิมท่ีมีอยูห่รือเรียกวา่ ‚โลกทางกายภาพ‛ จึงไดเ้ป็นอตัลกัษณ์ของวรีบุรุษสามญัชน 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
 5.3.1 ในงานวิจยัช้ินน้ี เป็นการมุ่งเนน้ศึกษาการ ‚การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนใน
ภาพยนตร์ไทย‛ เป็นหลัก แต่ในระหว่างขั้นตอนการเก็บข้อมูลนั้น ผูว้ิจยัก็ได้ตระหนักถึง
ความส าคญัของความเป็นวีรสตรี (Heroine) ท่ีสะท้อนแนวคิดด้าน “สตรีนิยม (Feminism)‛ ซ่ึง
ปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์หลาย ๆ เร่ือง เช่น สุริโยไท โม่งแดง หรือแมก้ระทัง่ภาพยนตร์ต่างประเทศ
อย่าง โจนออฟอาร์ค เป็นต้น ซ่ึงด้วยขอ้จ ากดัทางการวิจยัท าให้ผูว้ิจยัไม่สามารถหยิบยกน าเอา
ภาพยนตร์ท่ีมีตัวเอกเป็นวีรสตรีเหล่าน้ีมาท าการวิจัยได้ จึงเป็นท่ีน่าสนใจการศึกษาต่อไปว่า 
ภาพยนตร์ไดส้ร้างภาพตวัแทนวรีสตรีในภาพยนตร์ไทยอยา่งไร 
 5.3.2 ในกระบวนการศึกษา ‚การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนในภาพยนตร์ไทย‛ นั้น 
ผูว้ิจยัไดค้น้พบว่า มีองค์ประกอบดา้นการผลิตซ ้ า ก็มีความส าคญัในการสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษ
สามญัชนในภาพยนตร์ไทยเช่นกนั แต่เน่ืองดว้ยองคป์ระกอบดา้นการผลิตซ ้ าน้ี จดัเป็นประเด็นท่ีมี
ความลึกและตอ้งการ การศึกษาอยา่งละเอียดในแง่ของความเช่ือมโยงระหวา่งตวัส่ือท่ีถูกผลิตซ ้ า ซ่ึง
กลายเป็นขอ้จ ากดัในงานวจิยัช้ินน้ีท่ีไม่สามารถเจาะลึกไปถึงระดบัดงักล่าวได ้ดงันั้น จึงน่าจะมีการ
วจิยัท่ีมุ่งเนน้ไปท่ีการศึกษาประเด็นทางดา้นน้ีโดยเฉพาะในอนาคต 
  5.3.3 การศึกษาผูรั้บสารหรือผูช้มจากงานวจิยั ‚การสร้างภาพตวัแทนวีรบุรุษสามญัชนใน
ภาพยนตร์ไทย‛ ก็มีความน่าสนใจเช่นกนั โดยเฉพาะการจบักลุ่มผูรั้บสารเพื่อท าการสนทนากลุ่ม 
(Focus Group) ให้ชมภาพยนตร์กลุ่มตวัอยา่งแลว้เปิดโอกาสให้ผูเ้ขา้ร่วมสนทนากลุ่ม โตต้อบ ถก
ปัญหา อภิปรายร่วมกนั แลกเปล่ียนทศันะกนั เพื่อใหเ้กิดขอ้สรุปร่วมกนั 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ.2541 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1. 303 กลวั/กลา้/อาฆาต สมจริง ศรีสุภาพ ไท เอนเตอร์เทนเมนท ์
2. CC-Jแสบสายฟ้า สุรสีห์, จุต ิ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
3. กล่อง ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 
4. กอดคอวดัใจนายกบัเรา ชาติชาย แกว้สวา่ง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
5. โก๊ะต๋ี วรีบุรุษอารามบอย ทวนธน คาํมีศรี สหมงคลฟิลม์ 
6. เบรกแตก นะติ พนัธุม์ณี ไม่ปรากฏ 
7. ปาฏิหาริยโ์อม+สมหวงั กิตติกร เลียวศิริกุล อาร์.เอส.ฟิลม์ 
8. ฟ้า วชิช ์เกาไศยนนัท ์ บีอีซี-เทโร 

เอ็นเตอร์เทนเมนท ์
9. มจัจุราชตามล่าขา้ไม่สน นพรัตน์ พทุธรัตนมณี ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
10. รักออกแบบไม่ได ้ ภิญโญ รู้ธรรม แกรมมีฟิลม์ 
11. วยัระเริง นพพร วาทิน ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
12. เสือ โจรพนัธุเ์สือ ธนิตย ์จิตนุกูล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2542 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1. กาํแพง ถกลเกียรติ วรีะวรรณ แกรมมีฟิลม์ 
2. คนจร ฯลฯ อรรถพร ไทยหิรัญ ยมู่า ฟิลม์ 
3. โคลนน่ิง คนก๊อปป้ีคน ปิติ จตุรภทัร์ อาร์.เอส.ฟิลม์ 
4. ดอกไมใ้นทางปืน มานพ อุดมเดช ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
5. แตก 4 รักโลภ โกรธ เลว องอาจ สิงห์ลาํพอง อาร์.เอส.ฟิลม์ 
6. นางนาก นนทรีย ์นิมิบุตร ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต ์
7. เร่ืองตลก 69 เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
8. ล่าระเบิดเมือง เฉลิม วงศพ์มิ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
9. สวสัดีบา้นนอก ธนิตย ์จิตนุกูล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2543 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
1. โกซิกซ์ โกหกปล้ินปลอ้น 

กะล่อนตอแหล 
พจน์ อานนท ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

2. บางกอกแดนเจอรัส 
เพชฌฆาตเงียบอนัตราย 

ออกไซด ์แปง, แดนน่ี แปง ฟิลม์บางกอก 

3. บางระจนั  ธนิตย ์จิตนุกูล ฟิลม์บางกอก 
4. ฟ้าทะลายโจร  วศิิษฏ ์ศาสนเที่ยง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
5. ยวุชนทหาร เปิดเทอมไปรบ ยทุธนา มุกดาสนิท แกรมม่ีฟิลม์ 
6. รักไม่ถึง 100 นิรันดร์ ธรรมปรีชา ไม่ปรากฏ 
7. สตรีเหล็ก ยงยทุธ ทองกองทุน ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
8. สตางค ์ บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
9. อั้งยี ่ลูกผูช้ายพนัธุม์งักร นพพร วาทิน ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2544 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1. 14 ตุลา สงครามประชาชน บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
2. 9 พระคุม้ครอง ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ อาร์.เอส.ฟิลม์ 
3. โกลคลบั เกมลม้โตะ๊ กิตติกร เลียวศิริกุล ฟิลม์บางกอก 
4. ไกรทอง สุทศัน์ อินทรานุปกรณ์ ซอฟแวร์ซพัพลาย 

อินเตอร์เนชัน่แนล 
5. ขวญัเรียม สุทธากร สนัติธวชั สหมงคลฟิลม์ 
6. ขา้งหลงัภาพ เชิด ทรงศรี สหมงคลฟิลม์ 
7. จนัดารา นนทรีย ์นิมิบุตร ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
8. เชอร่ีแอน จรูญ วรรธนะสิน ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
9. ปอบหวดีสยอง เหมนัต ์เชตมี สหมงคลฟิลม์ 
10. ผสีามบาท พสุิทธ์ิ แพร่แสงเอ่ียม, ออกไซด ์

แปง 
อาร์เอสฟิลม์ 

11. มนตรั์กทรานซิสเตอร์ เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
12. มือปืน/โลก/พระ/จนั ยทุธเลิศ สิปปภาค อาร์เอสฟิลม์ 
13. แม่เบี้ย สมจริง ศรีสุภาพ ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
14. สุริโยไท ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2545 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1. 1+1 เป็น สูญ แดนน่ี แปง ฟิลม์บางกอก 
2. 15 ค ํ่าเดือน 11 จิระ มะลิกุล จีเอ็มเอ็ม พคิเจอร์ 
3. 7 ประจญับาน เฉลิม วงศพ์มิ สหมงคลฟิลม์ 
4. 999-9999 ต่อติดตาย ปีเตอร์ มนสั สหมงคลฟิลม์ 
5. เกิร์ลเฟรนด ์14 ใสกาํลงั

เหมาะ 
มงคลชยั ชยัวิสุทธ์ิ มงคล ภาพยนตร์ 

6. โก๋หลงัวงั อคัรพล อคัรเศรณี สหมงคลฟิลม์ 
7. ขงัแปด สมศกัด์ิ วงศรั์ฐปัญญา สหมงคลฟิลม์ 
8. ขนุแผน ธนิตย ์จิตนุกูล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
9. คนเห็นผี ออกไซด ์แปง, แดนน่ี แปง สหมงคลฟิลม์ 
10. ชุมเสือแดนสิงห์ ตอน 

กระตุกติ่งเจา้พอ่ 
ศกัด์ิชยั ศรีบุนนาค ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

11. ดงพญาไฟ ชาญชยั พานตะศรี ซี.เอ็ม ฟิลม์ 
12. ตะลุมพกุ มหาวาตภยัลา้ง

แผน่ดิน 
ปิติ จตุรภทัร์ อาร์เอสฟิลม์ 

13. ตาํนานกระสือ บิณฑ ์บนัลือฤทธ์ิ สหมงคลฟิลม์ 
14. ธรณีกรรแสง สมศกัด์ิ โตประทีป ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
15. น.ช. นกัโทษชาย มานพ เจนจรัสกุล ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต ์
16. ปังปอนด ์ดิ แอนิเมชนั 

ตอน ตะลุยโลกอนาคต 
ชยัพร พานิชรุทติวงศ ์ วธิิตา อนิเมชัน่ 

17. ผหีวัขาด คมสนั ตรีพงศ ์ พระนครฟิลม์ 
18. ผูห้ญิง 5 บาป สุกิจ นรินทร์ สหมงคลฟิลม์ 
19. พระอภยัมณี ชลทั ศรีวรรณา ซอฟแวร์ซพัพลาย 

อินเตอร์เนชัน่แนล 
20. พรางชมพ ูกะเทย

ประจญับาน 
กิตติกร เลียวศิริกุล 
 

ฟิลม์บางกอก 

21. มนตเ์พลงลูกทุ่ง เอฟ.เอ็ม. บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
22. โรงแรมผี อนุกูล จาโรทก ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
23. สาปเสือที่ลาํนํ้ ากษตัริย ์ บณัฑิต ฤทธ์ิถกล สหมงคลฟิลม์ 
24. เสือตุ๋ยตะ๊ติ๊งโหน่ง  สิทธิพงษ ์มตัตะนาวี ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
25. อารมณ์ อาถรรพ ์อาฆาต ปีเตอร์ ชาน, นนทรีย ์นิมิบุตร,  

คิม จี วนู 
สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2546 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1. 191 1/2 มือปราบทราบ
แลว้ป่วน 

บุญส่ง นาคภู่ ซี.เอ็ม ฟิลม์ 

2. กุมภาพนัธ ์ ยทุธเลิศ สิปปภาค จีเอ็มเอ็ม พจิเจอร์ 
3. แกว้ขนเหล็ก  สุทศัน์ อินทรานุปกรณ์ สยามฟิลม์ เอ็นเตอร์เทรน

เมน้ท ์
4. ขนุศึก ธนิตย ์จิตนุกูล 2002 บิ๊ก เบสท ์เอนเตอร์

เทนเมน้ท ์
5. คนบอผบีา้ป่าชา้แตก จรัล วงศส์ัจจา ไรท ์บิยอนด ์ฟิลม์ 
6. คนปีมะ บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
7. คนสัง่ผ ี ทิวา เมยไธสง ซี.เอ็ม ฟิลม์ 
8. คลบัซ่า ปิดตาํราแสบ ธนากร พนัธุถ์าวรนาวนิ อาร์เอสฟิลม์ 
9. ความรักคร้ังสุดทา้ย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 
10. คืนบาปพรหมพริาม มานพ อุดมเดช สหมงคลฟิลม์ 
11. คืนวนัพระจนัทร์เตม็ดวง ม.ล.ม่ิงมงคล โสณกลุ  
12. คืนไร้เงา พมิพกา โตวริะ จีเอ็มเอ็ม พจิเจอร์ 
13. คู่แทป้าฏิหาริย ์ อลงกต เอ้ือไพบูลย ์ ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต ์
14. จ.เจ๊ียวจา๊ว กิรเดช เกตกินทะ  
15. จงัหวดั 77 สมิธ ทิมสวสัด์ิ โกบิ๊ก ฟิจเจอร์ 
16. ช่ือชอบชวนหาเร่ือง บณัฑิต ฤทธ์ิถกล สหมงคลฟิลม์ 
17. ชา้งเพือ่นแกว้ บิณฑ ์บนัลือฤทธ์ิ สหมงคลฟิลม์ 
18. เซ็กส์โฟน คล่ืนเหงา สาว

ขา้งบา้น 
เหมนัต ์เชตมี, เฉลิมพล บุนนาค อาร์เอสฟิลม์ 

19. ดึก ดาํ ด๋ึย สุเทพ โพธ์ิงาม พระนครฟิลม ์
20. เดอะปาร์ค สวนสนุก

มรณะ 
แอนดรู เลา ไม่ปรากฎ 

21. ตะเคียน เฉลิม วงศพ์มิ สหมงคลฟิลม์ 
22. นายขนมตม้   ไพฑูรย ์รตานนท ์ ดีโอไอ ฟิลม์ 
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23. นายอโศกกบันางสาว

เพลินจิต 
ทศพล ศิริววิฒัน์, พรีพนัธ์ 
เหล่ายนตร์ 

สหมงคลฟิลม์ 

24. บิวต้ีฟูล บอ๊กเซอร์ เอกชยั เอ้ือครองธรรม จีทีเอช 
25. บุปผาราตรี ยทุธเลิศ สิปปภาค นครไทยภาพยนตร์ 
26. พนัธุร็์อคหนา้ยน่ พสุิทธ์ิ แพร่แสงเอ่ียม อาร์เอสฟิลม์ 
27. เฟค โกหกทั้งเพ ธนกร พงษสุ์วรรณ สหมงคลฟิลม์ 
28. แฟนฉนั คมกฤษ ตรีวมิล, ทรงยศ สุขมาก

อนนัต,์ นิธิวฒัน์ ธราธร,  
วชิชา  โกจ๋ิว, วทิยา ทองอยูย่ง,  
อดิสรณ์ ตรีสิริเกษม 

จีทีเอช 

29. มหาอุตม ์ ไกรสร บูรณสิงห์ สหมงคลฟิลม์ 
30. แมนเกินร้อย แอม้เกินพกิดั กิตติพชิญ ์ธาํรงวนิิจฉยั ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
31. เยาวราช นาํโชค แดงพดุ ดบัเบิ้ลยพูเีอ็มฟิลม์ 

อินเตอร์เนชัน่แนล 
32. เร่ืองรัก นอ้ยนิด มหาศาล เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
33. วา้ยบึ้ม! เชียร์กระห่ึมโลก พจน์ อานนท ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
34. สตรีเหล็ก 2  ยงยทุธ ทองกองทุน ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
35. สนิมสร้อย จรูญ วรรธนะสิน ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
36. สยวิ คงเดช จาตุรันตรั์ศมี,  

เกียรติ ศงสนนัท ์
สหมงคลฟิลม์ 

37. สงัหรณ์ ธรรมรักษ ์กมุทมาโนชญ ์ อาร์เอสฟิลม์ 
38. สุดเสน่หา อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล สหมงคลฟิลม์ 
39. สม้แบงคมื์อใหม่หดัขาย ออกไซด ์แปง ฟิลม์บางกอก 
40. หลบผ ีผไีม่หลบ ทองกอ้น ศรีทบัทิม,  

ปัญญา น่ิมเจริญพงศ ์
โคลิเซียม อินเตอร์กรุ๊ป 

41. หลอน อภิชาติ โพธิไพโรจน์, บุญส่ง นาคภู ่
ศิวาวธุ ไพรีพนิาศ 

ซี.เอ็ม ฟิลม์ 

42. องคุลิมาล สุเทพ ตนันิรัตน์ ฟิลม์บางกอก 
43. องคบ์าก ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 
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44. แอบ...คนขา้งบา้น วโิรจน์ ทองชิว ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
45. โอเคเบตง นนทรีย ์นิมิบุตร สหมงคลฟิลม์ 
46. ฮวงจุย้ ฟ้า-ดิน-คน-มรณะ บุญถ่ิน ทวยแกว้ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
47. เฮ้ียน บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 
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1. 102 ปิดกรุงเทพฯปลน้ ธนิตย ์จิตนุกูล สหมงคลฟิลม์ 
2. 2508 ปิดกรมจบัตาย วนิยั ปฐมบูรณ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
3. Six หกตายทา้ตาย นุสรณ์ พนงัศิริ ไรท ์บิยอนด ์ฟิลม์ 
4. กัก๊กะกาวน ์ วทิิต คาํสระแกว้,  

ฤทธิชยั สิริประสิทธ์ิพงศ ์
สหมงคลฟิลม์ 

5. เกิดมาลุย พนันา ฤทธิไกร สหมงคลฟิลม์ 
6. ขนุกระบี่ ผรีะบาด ทววีฒัน์ วนัทา สหมงคลฟิลม์ 
7. คน ผ ีปีศาจ ชูเกียรติ ศกัด์ิวรีะกุล สหมงคลฟิลม์ 
8. คนเล่นของ ธนิตย ์จิตนุกูล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
9. คนเห็นผ ี2 ออกไซด ์แปง, แดนน่ี แปง สหมงคลฟิลม์ 
10. ครูแก อนุกูล จาโรทก สตูดิโอบางกอก เอ็นเตอร์

เทรนเมน้ต ์
11. คลอเรสเตอรอลที่รัก อบัดุล ราซคั โมฮยัดีน,  

ชาติชาย มลิวลัย ์
ไม่ปรากฎ 

12. เจา้สาวผดัไทย มงคลชยั ชยัวิสุทธ์ิ จีทีเอช 
13. แจ๋ว ยงยทุธ ทองกองทุน จีทีเอช 
14. ชตัเตอร์ กดติดวญิญาณ บรรจง ปิสญัธนะกูล,  

ภาคภูมิ วงศภ์ูมิ 
จีทีเอช 

15. ชายชาติอาชาไนย อุดมศิลป์ ปัจชยัโย ชยัดิจิตอลและเดโมเครซ่ี 
สตูดิโอ 

16. ชู ้ องอาจ สิงห์ลาํพอง อาร์เอสฟิลม์ 
17. ซาไกยไูนเตด็ สมจริง ศรีสุภาพ อาร์เอสฟิลม์ 
18. ซีอุย นิดา สุทศัน์ ณ อยธุยา,  

บุรณี รัชไชยบุญ 
แมชช่ิง โมชัน่ พิชเจอร์ 

19. เดอะ เลตเตอร์ จดหมายรัก ผอูน จนัทรศิริ สหมงคลฟิลม์ 
20. เดอะโกร๋น ก๊วน กวน ผ ี บิณฑ ์บนัลือฤทธ์ิ สรณ เอ็นเตอร์เทนเมนท ์
21. ตุก๊แกผ ี มานพ อุดมเดช สหมงคลฟิลม์ 
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22. ทวารยงัหวานอยู ่ พรชยั หงษรั์ตนาภรณ์ อาร์เอสฟิลม์ 
23. ทวภิพ สุรพงษ ์พนิิจคา้ ฟิลม์บางกอก 
24. ธิดาชา้ง ภิญโญ รู้ธรรม จีเอ็มเอ็ม พจิเจอร์ 
25. บอด้ีการ์ดหนา้เหล่ียม เพช็รทาย วงศค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
26. ปลน้นะยะ พจน์ อานนท ์ อาร์เอสฟิลม์ 
27. ปักษาวาย ุ มณฑล อารยางกูร อาร์เอสฟิลม์ 
28. ผช่ีองแอร์ ทิวา เมยไธสง ซี.เอ็ม ฟิลม์ 
29. ผหีวัขาด 2 คมสนั ตรีพงศ ์ พระนครฟิลม ์
30. พนัธุ ์X เด็กสุดขั้ว เหมนัต ์เชตมี จีทีเอช 
31. ฟอร์มาลีนแมน : รักเธอ

เท่าฟ้า 
ภาคภูมิ วงษจิ์นดา สหมงคลฟิลม์ 

32. รินลณี ผถีว้ยแกว้ ฉลวย ศรีรัตนา แมงป่อง 
33. มนตรั์กร้อยลา้น วรเชษฐ ์น่ิมสุวรรณ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
34. มหศัจรรย.์..พนัธุรั์ก อจัฉราวดี วงศส์กล อนัดามนัฟิลม์ 
35. โวก้วา้ก เด๋อ ดอกสะเดา สหมงคลฟิลม์อินเตอร์

เนชัน่แนล 
36. สตัวป์ระหลาด อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ที่ฟ้าภาพยนตร์ 
37. สายล่อฟ้า  ยทุธเลิศ สิปปภาค จีทีเอช 
38. สุริยะฆาต อนตั ยวงเงิน,  

กิตติพงษ ์ปัญญาทวทีรัพย ์
ซี.เอ็ม ฟิลม์ 

39. หมอเจบ็ สมภพ เวชชพพิฒัน์ ไท เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
40. หมานคร วศิิษฏ ์ศาสนเที่ยง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
41. หวัใจทรนง อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล,  

ไมเคิล เชาวนาศยั 
จีทีเอช 

42. โหมโรง อิทธิสุนทร วชิยัลกัษณ์ สหมงคลฟิลม์ 
43. อมนุษย ์ ทรนง ศรีเช้ือ ไรท ์บิยอนด ์ฟิลม์ 
44. อาถรรพแ์กบ้นผ ี มนตรี คงอ่ิม สหมงคลฟิลม์ 
45. อุกกาบาต บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
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46. เอ็กซ์แมน แฟนพนัธุเ์อ็กซ์ ธนกร พงษสุ์วรรณ สหมงคลฟิลม์ 
47. ไอฟั้ก พนัธุธ์มัม ์ทองสงัข ์ จีทีเอช 
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1.7 ประจญับาน 2 เฉลิม วงศพ์มิ สหมงคลฟิลม์ 
2.กบฏทา้วศรีสุดาจนัทร์ เล็ก กิติพราภรณ์ สหมงคลฟิลม์ 
3.ก็เคยสญัญา ศกัด์ิชาย ดีนาน,  

ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์,  
ดุลยสิทธ์ิ นิยมกุล 

แมชช่ิง โมชัน่ พิชเจอร์ 

4.คนระลึกชาติ โมนา นาลม์ สหมงคลฟิลม์ 
5. คนหอนขี้ เร้ือน ในคืนเดือน
เส้ียว 

วโิรจน์ ทองชิว พระนครฟิลม ์

6.คนเห็นผ ี10 ออกไซด ์แปง, แดนน่ี แปง สหมงคลฟิลม์ 
7.โคตรเพชฌฆาต อนตั ยวงเงิน ซีเอ็ม พคิเจอร์ส 
8.จอมขมงัเวทย ์ ฉตัรชยั เปล่งพานิช อาร์เอสฟิลม์ 
9.จ้ี ธนิตย ์จิตนุกูล เอจี เอ็นเตอร์เทรนเมน้ต ์
10.เฉ่ิม คงเดช จาตุรันตรั์ศมี สหมงคลฟิลม์ 
11.ซุม้มือปืน สมศกัด์ิ วงศรั์ฐปัญญา สหมงคลฟิลม์ 
12.มือปืนเก๋าเจ๋ง กีรติ เจนปรมกิจ ซีเอ็ม พคิเจอร์ส 
13.เดอะเมีย กิตติกร เลียวศิริกุล อาร์เอสฟิลม์ 
14.เด็กเดน วโิรจน์ ทองชิว พระนครฟิลม ์
15.เด็กโต๋ นิสา คงศรี, อารียา ชุมสาย พกิโอนาย 
16.ตม้ยาํกุง้ ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 
17.ถึงเป็นถึงตาย เฉลิมพล บุนนาค แมงป่อง 
18.นรก ฑีฆาย ุธรรมนิตยกุล,  

สาธิต ประดิษฐส์าร 
สหมงคลฟิลม์ 

19.นาค รักแท ้วญิญาณ ความ
ตาย 

มาร์ค ดฟัฟิลด ์ บล๊อคออฟฟิต เอ็นเตอร์ 
เทรนเมน้ต ์

20.นานาช่า พนูลาภ นาคพนม ซีเอ็ม พคิเจอร์ส 
21.บุปผาราตรี 2 ยทุธเลิศ สิปปภาค สหมงคลฟิลม์ 
22.พยคัฆร้์ายส่ายหนา้ ฤกษช์ยั พวงเพชร อาร์เอสฟิลม์ 
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23.เพราะรักครับผม ธนพล ธนงักูล อาร์เอสฟิลม์ 
24.เพือ่นสนิท คมกฤษ ตรีวมิล จีทีเอช 
25.มนตรั์กลูกทุ่ง พชิยั นอ้ยรอด พเีค โปรดกัชัน่ 
26.มหา'ลยั เหมืองแร่ จิระ มะลิกุล จีทีเอช 
27.รับนอ้งสยองขวญั ภาคภูมิ วงษจิ์นดา สหมงคลฟิลม์ 
28.เรนโบว ์บอยส์ เดอะมูฟวี ่ ธนัยธรณ์ ศิวานุเคราะห์ ไซเบอร์ฟิช มีเดีย 
29.โรงเตี๊ยม ทิวา เมยไธสง แมงป่อง 
30.ลองของ กอ้งเกียรติ โขมศิริ, เสรี พงศนิ์ธิ,  

ยศพงษ ์พลทรัพย,์  
พฒิุพงศ ์สายศรแกว้, อิสรา นาดี, 
อรรถ ธรรมตระกูล 

ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

31.วยัอลวน 4 ตั้ม-โอ๋ รีเทิร์น ฤทยัวรรณ วงศสิ์รสวสัด์ิ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
32.วาไรต้ีผีฉลุย อดิเรก วฏัลีลา สหมงคลฟิลม์ 
33.เสือคาบดาบ ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ โมโนฟิลม์ 
34.เสือภูเขา ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ พระนครฟิลม ์
35.เสือร้องไห ้ สนัติ แตพ้านิช สหมงคลฟิลม์ 
36.หลวงพีเ่ท่ง บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
37.แหยม ยโสธร เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
38.อหิงสา จ๊ิกโก๋ มีกรรม กิตติกร เลียวศิริกุล อาร์เอสฟิลม์ 
39.เอ๋อเหรอ พจน์ อานนท ์ สหมงคลฟิลม์ 
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1.กระสือวาเลนไทน ์ ยทุธเลิศ สิปปภาค สหมงคลฟิลม์ 
2.กา้นกลว้ย คมภิญญ ์เขม็กาํเนิด สหมงคลฟิลม์ 
3.โกยเถอะโยม จตุรงค ์พลบูรณ์ จีทีเอช 
4.ขา้วเหนียวหมูป้ิง ศิวาภรณ์ พงษสุ์วรรณ สหมงคลฟิลม์ 
5.คาํพพิากษาของมหาสมุทร เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
6.แค่เพือ่นค่ะพอ่ วรีพงษ ์กาญจนานิจ เจบิ๊กฟิลม์ 
7.ไฉไล พจน์ อานนท ์ สหมงคลฟิลม์ 
8.เด็กหอ ทรงยศ สุขมากอนนัต ์ จีทีเอช 
9.ไทยถีบ พสุิทธ์ิ แพร่แสงเอ่ียม อาร์เอสฟิลม์ 
10.นํ้ าพริกลงเรือ วรพจน์ โพธิเนตร พระนครฟิลม ์
11.โบอา งูยกัษ ์ ชนินทร เมืองสุวรรณ สหมงคลฟิลม์ 
12.ผีเส้ือสมุทร ชานนท ์สมฤทธ์ิ อาร์เอสฟิลม์ 
13.พระ เด็ก เสือ ไก่ วอก บณัฑิต ฤทธ์ิถกล พระนครฟิลม์ 
14.ไพรรีพนิาศ ป่ามรณะ เปลว ศิริสุวรรณ โมโนฟิลม์ 
15.มนุษยเ์หล็กไหล บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 
16.มอ ๘ ยงยทุธ พนิิจพงศ ์ สหมงคลฟิลม์ 
17.รักจงั เหมนัต ์เชตมี อาร์เอสฟิลม์ 
18.ลาง-หลอก-หลอน ตอน 
The Lost Memory 

ธนิตย ์จิตนุกูล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

19.ล่า-ทา้-ผี สราวธุ วเิชียรสาร ที่ฟ้าภาพยนตร์ 
20.ลูกตลกตกไม่ไกลตน้ วรวทิย ์ผอ่งอินทรีย,์  

โสภณ น่ิมอนงค,์ วรวฒิุ ชวนอยู ่
และ ปฏิภาณ คณาสานสมบตั ิ

พระนครฟิลม์ 

21.ศพ ดุลยสิทธ์ิ นิยมกุล สหมงคลฟิลม์ 
22.หนูห่ิน เดอะ มูฟวี ่
 
 

คมกฤษ ตรีวมิล สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

23.หมากเตะรีเทิร์นส์ อดิสรณ์ ตรีสิริเกษม จีทีเอช 
24.โหน่ง เท่ง นกัเลงภูเขาทอง พาณิชย ์สดสี สหมงคลฟิลม์ 
25.Recycle ผอียากกลบัมาเกิด ออกไซด ์แปง, แดนน่ี แปง สหมงคลฟิลม์อินเตอร์

เนชัน่แนล 
26.Seasons Change เพราะ
อากาศเปล่ียนแปลงบ่อย 

นิธิวฒัน์ ธราธร จีทีเอช 

27.แสบสนิท ศิษยส่์ายหนา้ ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ อาร์เอสฟิลม์ 
28.แก๊งชะนีกบัอีแอบ ยงยทุธ ทองกองทุน จีทีเอช 
29.โคตรรักเอ็งเลย พงิ ลาํพระเพลิง สหมงคลฟิลม์ 
30.ผคีนเป็น มณฑล อารยางกูร อาร์เอสฟิลม์ 
31.เก๋า...เก๋า วทิยา ทองอยูย่ง จีทีเอช 
32.เขาชนไก่ วฑิิต คาํสระแกว้ สหมงคลฟิลม์ 
33.เปนชูก้บัผี วศิิษฎ ์ศาสนเที่ยง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
34.13 เกมสยอง ชูเกียรติ ศกัด์ิวรีะกุล สหมงคลฟิลม์ 
35.เดอะ ก๊ิก ธีรธรณ์ ศิริพนัธุ์วราภรณ์ โมโน ฟิลม์ 
36.มากบัพระ อุดม อุดมโรจน์ พระนครฟิลม ์
37.โคลิค เด็กเห็นผี พชันนท ์ธรรมจิรา สหมงคลฟิลม์ 
38.สุดสาคร ไกรสร บูรณสิงห์ โมโน ฟิลม์ 
39.อาํมหิต พศิวาส ศรัณย ูวงศก์ระจ่าง สหมงคลฟิลม์ 
40.เดอะเลตเตอร์ เขียนเป็นส่ง
ตาย 

กพล ทองพลบั เดอะช๊อค 13 

41.เพลงสุดทา้ย พศิาล อคัรเศรณี สหมงคลฟิลม์ 
42.แซ่บ นะติ พนัธุม์ณี หา้ ส่ี สาม สอง แอ็คชัน่ 

ฟิลม์ 
43.ภารกิจ บิดระเบิดรัก อิสระ อมรเวช,  

ไซม่อน โชติอนนัต ์พลต้ือ 
ไม่ปรากฎ 

44.คนไฟบิน เฉลิม วงคพ์มิพ ์ สหมงคลฟิลม์ 
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1.ตาํนานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช 

หม่อมเจา้ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 

2.365 วนั ตามติดชีวติเด็กเอ็นท ์ โสรยา นาคะสุวรรณ จีทีเอช 
3.อสุจา๊ก ทววีฒัน์ วนัทา สหมงคลฟิลม์ 
4.ผไีมจ้ิ้มฟัน ปิยะพนัธุ ์ชูเพช็ร์ อาร์เอสฟิลม์ 
5.บอด้ีการ์ดหนา้เหล่ียม 2 เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
6.ยงัไงก็รัก ต่อพงศ ์ตนักาํแหง เอจี เอ็นเตอร์เทรนเมน้ต ์
7.หอแต๋วแตก พจน์ อานนท ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
8.Me...Myself ขอใหรั้กจง
เจริญ 

พงศพ์ฒัน์ วชิรบรรจง โมโนฟิลม์ 

9.เมลน์รก หมวยยกลอ้ กิตติกร เลียวศิริกุล อาร์เอสฟิลม์ 
10.แฝด ภาคภูมิ วงศภ์ูมิ และ  

บรรจง ปิสญัธนะกุล 
จีทีเอช 

11.เปิงมาง กลองผหีนงัมนุษย ์ ณัฐพรีะ ชมศรี และ  
สรัญญา นอ้ยไทย 

พระนครฟิลม ์

12.โกยเถอะเกย ์ ยทุธเลิศ สิปปภาค สหมงคลฟิลม์ 
13.มะหมา 4 ขาครับ พนัธุธ์มัม ์ทองสงัข ์และ  

สมเกียรติ วทิุรานิช 
ที่ฟ้าภาพยนตร์ 

14.เท่ง โหน่ง คนมาหาเฮีย พงษศ์กัด์ิ พงษสุ์วรรณ และ  
ชูศกัด์ิ เอ่ียมสุข 

สหมงคลฟิลม์ 

15.ชุมทางรถไฟผี สุขมุ เมธาวนิช พระนครฟิลม ์
16.เวิง้ปีศาจ จรัญ วงษส์จัจะ ไรท ์บิยอนด ์ฟิลม์ 
17.สวยลากไส ้ ทศพล ศิริววิฒัน์ และ  

พรีะพนัธ ์เหล่ายนตร์ 
สหมงคลฟิลม์ 

18.พลอย เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
19.รักนะ 24 ชัว่โมง 
 

เหมนัต ์เชตมี อาร์เอสฟิลม์ 
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20.คนห้ิวหวั พงิ ลาํพระเพลิง สหมงคลฟิลม์ 
21.อีสม้ สมหวงั บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
22.ตัด๊สูฟุ้ด จตุรงค ์พลบูรณ์ จีทีเอช 
23.คู่แรด นพรัตน์ พทุธรัตนมนี สหมงคลฟิลม์ 
24.วดีิโอคลิป ภาคภูมิ วงษจิ์นดา สหมงคลฟิลม์ 
25.ไชยา กอ้งเกียรติ โขมสิริ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
26.ลิขิตรัก ขดัใจแม่ มารุต สาโรวาท พระนครฟิลม ์
27.สายลบัจบับา้นเล็ก คมกฤษ ตรีวมิล จีทีเอช 
28.บา้นผสิีง มณฑล อารยางกูร อาร์เอสฟิลม์ 
29.เพือ่น...กูรักมึงวะ่ พจน์ อานนท ์ สหมงคลฟิลม์ 
30.ผีเล้ียงลูกคน ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ พระนครฟิลม ์
31.ก๊ิก 2 ธีระธร สิริพนัธ์วราภรณ์ โมโนฟิลม์ 
32.โอปปาติก (โอ-ปะ-ปา-ติ-
กะ) เกิดอมตะ 

ธนกร พงษสุ์วรรณ สหมงคลฟิลม์ 

33.บอด้ี...ศพ # 19 ปวณี ภูริจิตปัญญา จีทีเอช 
34.ครอบครัวตวัดาํ บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม์ 
35.วญิญาณโลกคนตาย ธราเทพ ทิวสมบุญ สหมงคลฟิลม์ 
36.รักไม่จาํกดันิยาม พงศช์ยตุม ์ศิริสุขวงศา บล็อกออฟฟิต เอ็นเตอร์เท

รนเมน้ต ์
37.รักแห่งสยาม ชูเกียรติ ศกัด์ิวรีะกุล สหมงคลฟิลม์ 
38.ดึกแลว้คุณขา สนัติ แตพ้านิช ไม่ปรากฎ 
39.โปงลางสะด้ิง ลาํซ่ิงส่าย
หนา้ 

ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ อาร์เอสฟิลม์ 

40.ผีจา้งหนงั ทรงศกัด์ิ มงคลทอง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
41.ก่อนบ่าย เดอะ มูฟวี ่ตอน 
รักนะ...พอ่ตะ๊ติ๊งโหน่ง 

เป็ด เชิญยิม้ สหมงคลฟิลม์ 

42.เหยนิ - เป๋ - เหล่ เซมากูเตะ พจน์ อานนท ์ อาร์เอสฟิลม์ 
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1.หมํ่า เดียว หัวเหล่ียม 
หวัแหลม 

พาณิชย ์สดสี 
เพช็รทาย วงษค์าํเหลา 

สหมงคลฟิลม์ 

2.สวย สิงห์ กระทิง แซ่บ พสุิทธ์ิ แพร่แสงเอ่ียม พระนครฟิลม ์
3.รักสยามเท่าฟ้า ธนิตย ์จิตนุกูล อาร์เอสฟิลม์ 
4.สียามา ปรีชา ส่งสกุล โมโนฟิลม์ 
5.ช็อคโกแลต ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 
6.คริตกะจ๋า บา้สุดสุด กรัณย ์คุม้อนุวงศ ์ เอ็นจีอาร์ 
7.กอด คงเดช จาตุรันตรั์ศมี จีทีเอช 
8.ถอดรหสั...วญิญาณ อศัจรรย ์สตัโกวทิ อลงัการ สตูดิโอ 
9.แปดวนั แปลกคน ฉตัร์ชยั ยอดเศรณี ฟร๊อคฟรี โปรดกัชัน่ 
10.ผตีาหวานกบัอาจารยต์าโบ๋ วรพจน์ โพธิเนตร พระนครฟิลม ์
11.สลดัตาเดียวกบัเด็ก 200 ตา ธนิตย ์จิตนุกูล สหมงคลฟิลม์ 
12.ปิดเทอมใหญ่...หวัใจวา้วุน่ ทรงยศ สุขมากอนนัต ์ จีทีเอช 
13.ดรีมทีม กิตติกร เลียวศิริกุล อาร์เอสฟิลม์ 
14.บา้นผเีปิบ พงศช์ยตุม ์ศิริสุขวงศา สหมงคลฟิลม์ 
15.นาค ณัฐทพงศ ์รัตนโชคสิริกูล สหมงคลฟิลม์ 
16.สะใภบ้ร๋ือ ธนิตย ์จิตนุกูล หนงัสนุก 
17.ลองของ 2 พาสิทธ์ิ บูรณะจนัทร์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
18.แสงศตวรรษ อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ไม่ปรากฎ 
19.คู่ก๊วนป่วนเมษา วรวทิย ์ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
20.อรหนัตซ์มัเมอร์ ภวตั พนงัคศิริ เอ.จี.เอ็นเตอร์เทนเมน้ท ์
21.เพือ่นกนัเฉพาะวนัพระ ธรธร สิริพนัธว์รภรณ์ โมโน ฟิลม ์
22.ส่ีแพร่ง 
 
 

ยงยทุธ ทองกองทุน 
ปวณี ภูริจิตปัญญา 
ภาคภูมิ วงศภ์ูมิ 
บรรจง ปิสญัธนะกุล 
 

จีทีเอช 



267 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
23.เทวดาท่าจะเท่ง วโิรจน์ ทองชิว สหมงคลฟิลม์ 
24.วนัเดอร์ฟูลทาวน์ อาทิตย ์อสัสรัตน์ เจตนิพฐิ ธีระกุลชาญยทุธ 

โสฬส สุขมุ 
25.เมมโมร่ี ...รักหลอน ต่อพงศ ์ตนักาํแหง เอจีเอ็นเตอร์เทรนเมน้ต ์
26.สม้ตาํ นนทกร ทวสุีข สหมงคลฟิลม์ 
27.สะบายดี หลวงพะบาง ศกัด์ิชาย ดีนาน 

อนุสอน สิริสกัดา 
บริษทั สปาตา้ ครีเอทีฟ 
บริษทั ลาวอาร์ต มีเดีย 

28.รัก/สาม/เศร้า ยทุธเลิศ สิปปภาค จีทีเอช 
29.ฮะเก๋า มารยาท ไทยนิวฒัน์วไิล สหมงคลฟิลม์ 
30.เฟรนดชิ์พ เธอกบัฉนั ไรท ์เบรนทีม ไรทบ์ียอยน์ 
31.วอ้...หมาบา้มหาสนุก บรรจง สินธนมงคลกุล สหมงคลฟิลม์ 
32.หน่ึงใจ...เดียวกนั สิริปปกรณ์ วงศจ์ริยวตัร จีเอ็มเอ็ม ไท หบั 
33.แอบถ่าย เด่ียว 7 สนัติ แตพ้านิช ขาขาด 
34.หนุมานคลุกฝุ่ น ศกัด์ิชยั ศรีบุญนาค พระนครฟิลม์ 
35.โลงต่อตาย เอกชยั เอ้ือครองธรรม เอ็นจีอาร์ 
36.อาข่าผูน่้ารัก สุกญัญา วงศส์ถาปัตย ์ สหมงคลฟิลม์ 
37.บุญชู ไอเลิฟสระอู บณัฑิต ฤทธ์ิถกล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
38.เทวดาตกมนัส์ เป๊ียก-อาทิตย ์ศรีภูม อาร์เอสฟิลม์ 
39.คนไฟลุก ปีเตอร์ มนสั สหมงคลฟิลม์ 
40.บา้นผปีอบ 2008 บรรหาร ไทธนบูรณ์ สหมงคลฟิลม์ 
41.หลวงพีเ่ท่ง 2 รุ่นฮารํ่ารวย บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
42.อีติ๋มตายแน่ ยทุธเลิศ สิปปภาค สหมงคลฟิลม์ 
43.ปืนใหญ่จอมสลดั นนทรีย ์นิมิบุตร สหมงคลฟิลม์ 
44.โปรแกรมหนา้...วญิญาณ
อาฆาต 

โสภณ ศกัดาพศิิษฏ ์ ไม่ปรากฎ 

45.หัวหลุดแฟมิล่ี เจริญพร อ่อนละมา้ย พระนครฟิลม ์
46.องคบ์าก 2 พนม ยรัีมย ์ สหมงคลฟิลม์ 
47.Super แหบ-แสบ-สะบดั พสุิทธ์ิ แพร่แสงเอ่ียม อาร์ เอส.ฟิลม์  
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48.แฮปป้ีเบิร์ธเดย ์ พงษพ์ฒัน์ วชิรบรรจง โมทีฟ พลสั 
49.ฝัน-หวาน-อาย-จูบ ชูเกียรติ ศกัด์ิวรีะกุล 

ปรัชญา ป่ินแกว้ 
บณัฑิต ทองดี 
ราเชนทร์ ล้ิมตระกูล 

สหมงคลฟิลม์ 

50.ปาฏิหาริย.์..รักต่างพนัธุ์ ธีระวฒัน์ รุจินธรรม โมโนฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
1.ความสุขของกะท ิ เจนไวย ์ทองดีนอก สหมงคลฟิลม์ 
2.ตอกตราผ ี Kuang Shen 

Lin Tzu-liang 
Liang Hung-chih 
ทิวา เมยไ์ธสงค ์

ไรทบ์ียอยน์ 

3.ฟ้าใสใจช่ืนบาน เกริกชยั ใจมัน่ 
นภาพร พลูเจริญ 

Royal Multimedia 
Development 

4.The Elephant King เซธ โกรสแมน De Warrenne Pictures 
5.โหดหนา้เห่ียว 966 ฤกษช์ยั พวงเพชร อาร์ เอส.ฟิลม์ แอนด ์

ดิสทริบิวชัน่ 
6.ทา้ชน อดิเรก วฎัลีลา Bangkok Film Studio 

อาดามสั เวลิด ์
7.Before Valentine ก่อนรัก...
หมุนรอบตวัเรา 

ทรงศกัด์ิ มงคลทอง 
พรชยั หงษรั์ตนาภรณ์ 
เสรี พงศนิ์ธิ 

ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

8.A Moment in June ณ ขณะ
รัก 

ณัฐพล วงศต์รีเนตรกุล สหมงคลฟิลม์ 

9.หลวงพี ่กบั ผขีนุน ดุลยสิทธ์ิ นิยมกุล สหมงคลฟิลม์ 
10.5 หวัใจฮีโร่ กฤษณพงศ ์ราชธา สหมงคลฟิลม์ 
11.ความจาํสั้น แต่รักฉนัยาว ยงยทุธ ทองกองทุน จีทีเอช 
12.อน่ึง คิดถึงเป็นอยา่งยิง่ บณัฑิต ฤทธิกล ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
13.เชือดก่อนชิม ทิวา เมยไธสง พระนครฟิลม ์
14.กา้นกลว้ย 2 ทวลีาภ ศรีวฒิุวงศ ์ กนัตนาอนิเมชัน่ สตูดิโอ 
15.แต๋วเตะตีนระเบิด พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
16.ม.3 ปี 4 เรารักนาย เหมนัต ์เชตมี อาร์ เอส.ฟิลม์ แอนด ์

ดิสทริบิวชัน่ 
17.สาระแน หา้วเป้ง!! นฤบดี เวชกรรม สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
18.กระสือฟัดปอบ นะติ พนัธม์ณี ไม่ปรากฎ 
19.Bangkok Adrenaline อะดรี
นาลีน คนเดือดสาด 

เรยม์อนด ์ฮิวเบอร์ Motionpictures Co., Ltd 

20.2022 สึนามิ วนัโลกสงัหาร ทรนง ศรีเช้ือ Twentieth June 
Entertainment Co,. Ltd 

21.ROOMMATE เพือ่นร่วม
หอ้ง...ตอ้งแอบรัก? 

กรัณย ์คุม้อนุวงศ ์ โมทีฟพลสั 

22.อนุบาลเด็กโข่ง ทววีฒัน์ วนัทา สหมงคลฟิลม์ 
23.ผตุ๋ีมติ๋ม สุกิจ นรินทร์ Lion Group 
24.นางไม ้ เป็นเอก รัตนเรือง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
25.วงษค์าํเหลา เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
26.Dear Galileo หนีตามกาลิ
เลโอ 

นิธิวฒัน์ ธราธร จีทีเอช 

27.6.66 ตายไม่ไดต้าย ทแกลว้ เรืองรัตน์ สหมงคลฟิลม์ 
28.สามชุก ธนิตย ์จิตนุกูล Pacific Island Film 
29.จีจา้ ด้ือสวยดุ ราเชนทร์ ล้ิมตระกูล สหมงคลฟิลม์ 
30.อีสม้สมหวงั ชะชะช่า จิตตสิ์น ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์
31.บุปผาราตรี 3.2 ยทุธเลิศ สิปปภาค สหมงคลฟิลม์ 
32.แฟนเก่า ปิยะพนัธุ ์ชูเพช็ร์ อาร์เอสฟิลม์ 
33.หา้แพร่ง วสูิตร พลูวรลกัษณ์ 

ปวณี ภูริจิตปัญญา 
ภาคภูมิ วงศภ์ูมิ 
บรรจง ปิสญัธนะกุล 
ทรงยศ สุขมากอนนัต ์

จีทีเอช 

34.ฝันโคตร โคตร พงิ ลาํพระเพลิง สหมงคลฟิลม์ 
35.หอแต๋วแตก แหกกระเจิง พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
36.สามพนัโบก ธนภณ มลิวลัย ์ เพชรพนันาโปรดกัชัน่ 

Film Frame Productions 
Primeworks Studio 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
37.รถไฟฟ้า มาหานะเธอ อดิสรณ์ ตรีสิริเกษม จีทีเอช 
38.เฉือน กอ้งเกียรติ โขมศิริ 

วศิิษฏ ์ศาสนเที่ยง 
ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

39.มหาลยัสยองขวญั บรรจง สินธนมงคล 
สุทธิพร ทบัทิม 

สหมงคลฟิลม์ 

40.Boring love เซ็งเป็ด สราวธุ อินทรพรหม ไม่ปรากฎ 
41.บิดพภิพ ทะลุโลก เปลว ศิริสุวรรณ กลองชยัภาพยนตร์ 
42.จะ๊เอ๋ โกยแลว้จา้ แอ็คชัน่ กรุ๊ป แอ็คชัน่ กรุ๊ป 
43.สวยซามูไร มานพ อุดมเดช สหมงคลฟิลม์ 
44.โยมผพีอ่ ต๊ิก กล่ินสี และ นิรันดร์ ธรรมปรีชา Pacific Island Film 
45.แหยมยโสธร 2 เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
46.ปายอินเลิฟ ปรัชญา ป่ินแกว้ 

ธนิตย ์จิตนุกูล 
ศกัด์ิชยั ดีนาน 
ดุลยสิทธ์ิ นิยมกุล 
บณัฑิต ทองดี 
ฐิติพงษ ์ใชส้ติ 
บงกช คงมาลยั 

MEGA BOX 

47.October Sonata รักที่รอคอย สมเกียรต์ิ วทิุรานิช M Pictures 
NGR (New Generation 
Resorted) 

48.บงัเอิญ ....รักไม่ส้ินสุด อุดม อุดมโรจน์  กลองชยัภาพยนตร์ 
49.32 ธนัวา ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ M๓๙ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1.ส่ีสิงห์คอนเฟิร์ม นะติ พนัธุม์ณี ไม่ปรากฎ 
2.ครูบา้นนอก บา้นหนองฮี
ใหญ่ 

สุรสีห์ ผาธรรม สหมงคลฟิลม์ 

3.อยากไดย้นิวา่รักกนั อลงกต เอ้ือไพบูลย ์ NGR (New Generation 
Resorted) 

4.After School วิง่สูฝั้น ชลทั ศรีวรรณา อควา คอร์เปอเรชัน่ 
5.ตายโหง พจน์ อานนท,์  

ธญัญว์าริน สุขพสิิษฐ์,  
ชาติชาย เกษนสั, มานุสส วรสิงห์ 

พระนครฟิลม ์

6.มายวาเลนไทน์ ทรงศกัด์ิ มงคลทอง, เสรี พงศนิ์ธิ, 
พรชยั หงษรั์ตนาภรณ์ 

ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

7.Who R U? ภาคภูมิ วงศจิ์นดา สหมงคลฟิลม์ 
8.กองพนัครึกคร้ืน ท. ทหาร
คึกคกั 

บาํเรอ ผอ่งอินทรีย ์ พระนครฟิลม ์

9.บา้นฉนั ...ตลกไวก่้อน (พอ่
สอนไว)้ 

วทิยา ทองอยูย่ง,เมษ ธราธร จีทีเอช 

10.นาคปรก ภวตั พนงัคศิริ สหมงคลฟิลม์ 
11.With Love…ดว้ยรัก สายใจ พมิพท์อง เซยแ์ซมปา 
12.บางระจนั 2 ธนิตย ์จิตนุกูล พระนครฟิลม ์
13.สาระแนสิบลอ้ นฤบดี เวชกรรม สหมงคลฟิลม์ 
14.บิ๊กบอย มณฑล อารยางกูร M๓๙ 
15.9 วดั ษรัณย ูจิราลกัษม ์ ไม่ปรากฎ 
16.ฝันฉนัคือผูก้าํกบั (I Am the 
Director) 

ณิชภูมิ ชยัอนนัต ์ ไม่ปรากฎ 

17.หนูกนัภยั ศึกมหายนัต ์ ณัฐพรีะ ชมศรี โอมมหารวยฟิลม์ 
18.คนไททิ้งแผน่ดิน นิรัตติศยั กลัยจ์าฤก กนัตนาโมชัน่ พชิเจอร์ 
19.เขี้ยวอาฆาต ธนดล นวลสุทธ์ิ พระนครฟิลม ์
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
20.องคบ์าก 3 ทชัชกร ยรัีมย,์ พนันา ฤทธิไกร สหมงคลฟิลม์ 
21.สามยา่น พงิ ลาํพระเพลิง, ยทุธเลิศ สิปปภาค 

เจริญพร อ่อนละมา้ย 
FILM R US 

22.ผูห้ญิง 5 บาป 2 สุกิจ นรินทร์ ไม่ปรากฎ 
23.โป๊ะแตก เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
24.นางตะเคียน สายยนต ์ศรีสวสัด์ิ Pacific Island Film 
25.เราสองสามคน กิตติกร เลียวศิริกุล M๓๙ 
26.ลุงบุญมีระลึกชาติ อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ไซมอน ฟิลด ์

คีธ กริฟฟิธส์ 
Charles de Meaux 
อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล 

27.เการักที่เกาหลี ซอร์รี ซารัง
เฮโย 

พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
Samong-Gu Films 

28.แฟนลั้ลลา วโิรจน์ ทองชิว, ปานสิริ ทองชิว ซากา้สตูดิโอ 
29.ดวงอนัตราย โรเบิร์ต ลา ฟรอส ไม่ปรากฎ 
30.ตุก๊ก้ี เจา้หญิงขายกบ พรชยั หงษรั์ตนาภรณ์ สหมงคลฟิลม์ 
31.เจา้นกกระจอก อโนชา สุวชิากรพงศ ์ ไม่ปรากฎ 
32.บุญชู จะอยูใ่นใจเสมอ เกียรติ กิจเจริญ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
33.ส่ิงเล็ก ๆ ที่เรียกวา่...รัก พฒิุพงษ ์พรหมสาขา ณ สกลนคร, 

วศิน ปกป้อง 
สหมงคลฟิลม์ 

34.หลวงพีเ่ท่ง 3 รุ่นฮาเขยา่โลก บาํเรอ ผอ่งอินทรกุล พระนครฟิลม ์
35.กวน มึน โฮ บรรจง ปิสญัธนะกูล จีทีเอช 
36.สามมิติ พชิย จรัสบุญประชา ไม่ปรากฎ 
37.เงา : กรรมใคร กรรมมนั อศัวนิ ทพัคลัไลย, ธีรธร เชาวน

โยธิน, เอกสิทธ์ิ สมเพช็ร, ชนะชยั 
ไม่ปรากฎ 

38.นํ้ าตาลแดง ศาสตร์ ตนัเจริญ, สุรวฒัน์ ชูผล, 
ภาณุมาส ดีสตัถา,  
ปรัชญา ลาํพองชาติ,  
อนุรักษ ์จรรโลงศิลปะ 

สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
39.สมาน-ฉนั ผศ.ดร.ชวนะ ภวกานนัท ์ เอกเพชรฟิลม์ 
40.สวรรคบ์า้นนา อุรุพงษ ์รักษาสตัย ์ ไม่ปรากฎ 
41.สะบายดี 2 ไม่มีคาํตอบจาก
ปากเซ 

ศกัด์ิชาย ดีนาน สปาร์ตา้ ฟิลม์ 

42.ชัว่ฟ้าดินสลาย ม.ล.พนัธุเ์ทวนพ เทวกุล สหมงคลฟิลม์อินเตอร์
เนชัน่แนล 

43.ตายทั้งกลม สราวธุ อินทรพรหม Golden A Entertainment 
Co.,Ltd. 

44.ภูเก็ต อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไม่ปรากฎ 
45.มือปืนดาวพระเสาร์ ยทุธเลิศ สิปปภาค พระนครฟิลม ์
46.อินทรีแดง วศิิษฏ ์ศาสนเที่ยง ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
47.อีเห็ดสดเผด็จศึก เฉลิม วงศพ์มิพ ์ พระนครฟิลม ์
48.ยายสัง่มาใหญ่ ชูเกียรติ เอ่ียมสุข Golden A Entertainment 

Co.,Ltd. 
49.มายเบสตบ์อดีการ์ด สิริปปกรณ์ วงศจ์ริยวตัร โอเรียนทลัอายส์ 
50.ชิงหมาเถิด (The Dog) พงษพ์ฒัน์ วชิรบรรจง โมทีฟ พลสั 
51.แฟนใหม่ ปิยะพนัธุ ์ชูเพช็ร์ FILM R US 
52.นํ้ า ผนีองสยองขวญั องอาจ เจียมเจริญพรกุล M๓๙ 
53.นํ้ าตาลแดง 2 ปรัชญา ลาํพองชาติ,  

เอก-สุรวฒัน์ ชูผล,  
โจ-้อนุรักษ ์จรรโลงศิลป 

สหมงคลฟิลม์อินเตอร์
เนชัน่แนล,บาแรมย ู

54.หมาอภินิหารและขวดใส่
มหาสมุทร 

อมร หะรินนิติสุข ไม่ปรากฎ 

55.กะปิ ลิงจ๋อไม่หลอกจา้ว นิติวฒัน์ ชลวณิชสิริ สหมงคลฟิลม์ 
56.กระด๊ึบ จตุรงค ์พลบูรณ์ จีทีเอช 
57.ซามูไร อโยธยา นพพร วาทิน มหากาพย ์
58.ผูช้ายลลัลา้ ธญัญา โพธ์ิวิจิตร M Pictures 
59.โคตรสู ้โคตรโส 
 

พนันา ฤทธิไกร สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
60.Yes Or No อยากรักก็รักเลย สรัสวดี วงศส์มเพช็ร ไม่ปรากฎ 
61.สาระแนเห็นผี นฤบดี เวชกรรม สหมงคลฟิลม์ 
62.สุดเขตสเลดเป็ด ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ M๓๙ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ.2554 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1.หอแต๋วแตกแหวกชิมิ พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
2.หลุดส่ีหลุด กอ้งเกียรติ โขมศิริ, ชูเกียรติ ศกัด์ิวี

ระกุล, ภวตั พนงัคศิริ, เอกสิทธ์ิ 
ไทยรัตน์ 

สหมงคลฟิลม์ 

3.เบบี้อาราเบีย ภาณุ อารี ,กอ้ง ฤทธ์ิดี ,กวนิีพนธ ์
เกตุประสิทธ์ิ 

ไม่ปรากฎ 

4.บางคนแคร์ แคร์บางคน กุลชาติ จิตขจรวานิช ซากา้สตูดิโอ 
5.เท่ง โหน่ง จีวรบิน พงษศ์กัด์ิ พงษสุ์วรรณ สหมงคลฟิลม์ 
6.ปัญญา เรณู บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ สหมงคลฟิลม์ 
7.ชิป/หาย-The Microchip กฤษณพงศ ์ราชธา Film Frame Productions 
8.เลิฟ จุลินทรีย ์รักมนัใหญ่
มาก 

ไชยณรงค ์แตม้พงษ,์ สกล เตียเจริญ M๓๙ 

9.ศพเด็ก 2002 พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
10.ฮกันะ สารคาม ธญัญว์าริน สุขะพสิิษฐ์ สหมงคลฟิลม์ 
11.Suck Seed ห่วยขั้นเทพ ชยนพ บุญประกอบ จีทีเอช 
12.ตาํนานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค ๓ ยทุธนาวี 

มจ.ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 

13.ฮาศาสตร์ พรชยั หงษรั์ตนาภรณ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
14.ศพไม่เงียบ ทอม วอลเลอร์ M Pictures 
15.หนงัผี สราวธุ อินทรพรหม Golden A Entertainment 

Co.,Ltd. 
Shine Entertainment Co., 
Ltd. 

16.จัก๊กะแหล๋น เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
17.ลดัดาแลนด ์ โสภณ ศกัดาพศิิษฏ ์ จีทีเอช 
18.ขอบคุณที่รักกนั พรีะศกัด์ิ ศกัด์ิศิริ,  

พฒิุพงศ ์สายศรีแกว้ 
ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
19.อีนางเอ๊ย..เขยฝรั่ง ชิโนเรศ คาํวนัดี สหมงคลฟิลม์ 
20.เพือ่นไม่เก่า เกรียงไกร วชิรธรรมพร สหมงคลฟิลม์ 
21.โด่-นทั นิรันดร์ ธรรมปรีชา ไม่ปรากฎ 
22.สะบายดี วนัววิาห์ ศกัด์ิชาย ดีนาน สปาร์ตา้ ฟิลม์ 
23.สมอลลรู์ กูแนว พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
24.ใหม่กะหมํ่า โดนกะโดน เพช็รทาย วงษค์าํเหลา สหมงคลฟิลม์ 
25.ความรัก ศรัทธา ปาฏิหาริย ์ ปิยะพนัธุ ์ชูเพช็ร์ ไม่ปรากฎ 
26.ขนุรองปลดัชู สุรัสวดี เช้ือชาติ บีบี พคิเจอร์ จาํกดั 
27.ลุมพนีิ ชิระ วชิยัสุทธิกุล ไม่ปรากฎ 
28.พุม่พวง บณัฑิต ทองดี สหมงคลฟิลม์ 
29.คนจนผูย้ิง่ใหญ่ บุญส่ง นาคภู่ ไม่ปรากฎ 
30.กา้นคอกดั อภิสิทธ์ิ โอภาสเอ่ียมลิขิต ไม่ปรากฎ 
31.ตาํนานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค ๔ ศึกนนัทบุเรง 

มจ.ชาตรีเฉลิม ยคุล สหมงคลฟิลม์ 

32.คนโขน ศรัณย ูวงศก์ระจ่าง สหมงคลฟิลม์ 
33.บางกอกกงัฟู ยทุธเลิศ สิปปภาค อาร์เอสฟิลม์ 
34.รักจดัหนกั ไพรัช คุม้วนั, ภาส พฒันกาํจร, 

อินทิรา เจริญปุระ, ชาคร ไชยปรีชา, 
อนุชิต มวลพรม,  
เมธสั ฉายชยานนท ์

ออกไปเดิน 

35.ที่รัก ศิวโรจน์ คงสกุล เอ็กซ์ตร้า เวอร์จ้ิน 
36.อุโมงคผ์าเมือง ม.ล.พนัธุเ์ทวนพ เทวกุล สหมงคลฟิลม์ 
37.เหลือแหล่ บาํเรอ ผอ่งอินทรกุล,  

พเิชษฐ์ เอ่ียมชาวนา 
พระนครฟิลม ์

38.Camellia รักแรก รักเธอ รัก
สุดทา้ย 

วศิิษฎ ์ศาสนเที่ยง,  
อิซาโอะ ยกิูซาดะ (Isao Yukisada) ,
จาง จุน ฮวาน (Jang Junhwan) 

ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

39.ฉนัอยูน่ี่ เธออยูไ่หน พฒันะ จิรวงศ ์ ไม่ปรากฎ 
40.บา้นผปีอบ Reformation โสภณ น่ิมอนงค ์ Golden A Entertainment  
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
41.หมาแก่ อนัตราย ยทุธเลิศ สิปปภาค พระนครฟิลม ์
42.เลิฟซมัเมอร์ รักตะลอน 
ออนเดอะบีช 

ไตรลกัษณ์ มรรคมีองคแ์ปด M Pictures 

43.30+ โสด ออน เซล พฒิุพงศ ์พรหมสาขา ณ สกลนคร สหมงคลฟิลม์อินเตอร์
เนชัน่แนล  
หวัฟิลม์ทา้ยฟิลม์ 

44.ไฮโซ อาทิตย ์อสัสรัตน์ ไม่ปรากฎ 
45.ทอ็ป ซีเคร็ต วยัรุ่นพนัลา้น ทรงยศ สุขมากอนนัต ์ จีทีเอช 
46.30 กาํลงัแจ๋ว สมจริง ศรีสุภาพ สหมงคลฟิลม์ 
47.มิดไมล ์เรซซ่ิง เลิฟ เจตนิพนัธ ์สาสิงห์ ซากา้สตูดิโอ 
48.แวมไพร์สตรอเบอร์ร่ี วดิิฐ ธญัพนัธุ์, บุญชู เชิญยิม้ 96 Film Co., Ltd. 
49.ฝนตกขึ้นฟ้า เป็นเอก รัตนเรือง โลคลัคลัเลอร์ฟิลม์ 
50.ทางแยกวดัใจ ชยนพ บุญประกอบ, นิธิวฒัน์ ธรา

ธร, โสภณ ศกัดาพศิิษฏ ์
ไม่ปรากฎ 

51.วอนโดนเตะ!! ปรัชญา ป่ินแกว้ สหมงคลฟิลม์ 
52.ส.ค.ส. สวทีต้ี ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ M๓๙ 
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ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ.2555 
 

ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 

1.มึง-กู เพือ่นกนัจนวนัตาย อศัจรรย ์สตัโกวทิ พระนครฟิลม ์
2.รักเวย้เฮย้ กุลชาติ จิตขจรวานิช สหมงคลฟิลม์ 
3.ATM เออรัก เออเร่อ เมษ ธราธร จีทีเอช 
4.ปัญญา เรณู 2 บิณฑ ์บรรลือฤทธ์ิ สหมงคลฟิลม์ 
5.รักสุดทา้ยป้ายหนา้ กิรติ นาคอินทนนท ์ ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
6.รัก (An Ordinary Love 
Story) 

ชชัวาล วศิวบาํรุงชยั เมจิคลั เลิฟ 

7.รักเล้ียวเฟ้ียว!! (อ่ะ) พงศกร เจริญรัตน์ ไม่ปรากฎ 
8.วาเลนไทน์ สวทีต้ี ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ M๓๙ 
9.เดอะเมโลด้ี รักทาํนองน้ี ทศพล ศรีสุคนธรัตน์ สหมงคลฟิลม์ 
10.It gets better ไม่ไดข้อใหม้า
รัก 

ธญัญว์าริน สุขะพสิิษฐ์ เอ็ม พกิเจอร์ส 

11.แก๊งคต์บผี ธนิตย ์จิตนุกูล พระนครฟิลม ์
12.ตาํนานรักแม่นาค 3D โชติพนัธุ ์นิธิวชัร ไม่ปรากฎ 
13.รักสุดทีน ปริภณัฑ ์วชัรานนท ์ สหมงคลฟิลม์ 
14.รักเอาอยู ่ ธนดล นวลสุทธ์ิ,  

ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม,  
ทิวา เมยไธสง 

M Pictures 

15.รงค ์วงษส์วรรค ์ ณิชภูมิ ชยัอนนัต ์ ไม่ปรากฎ 
16.She เร่ืองรักระหวา่งเธอ สรัญญา นอ้ยไทย ฟิลม์โมโฮลิคส ์

แองเจิล แอนด ์แบร์  
โปรดกัทช์ัน่ 

17.407 เที่ยวบินผี อิสรา นาดี ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 
18.รัก 555 อยา่ทา้ก๋อย จตุรงค ์พลบูรณ์ M Pictures 
19.มะหมา 2 สมเกียรติ วทิุรานิช NGR (New Generation 

Resorted) 
20.ปลน้นะยะ 2 อัย๊ยยยะ่ พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
21.โฮม ความรัก ความสุข 
ความทรงจาํ 

ชูเกียรติ ศกัด์ิวรีะกุล สหมงคลฟิลม์ 

22.ชอบ! กด Like...ใช่! กด 
Love 

ภาคภูมิ วงษจิ์นดา Golden A Entertainment 
Co.,Ltd. 

23.คน-โลก-จิต นนทรีย ์นิมิบุตร สหมงคลฟิลม์ 
24.Art Idol อยากใหเ้ธอรู้วา่กู
ติสต ์

สาธิต แกว้รุ่ง, เอกสิทธ์ิ สมเพช็ร, 
อนิวรรต กรกาํแหง 

โมโนพคิเจอร์ 

25.รักฉนัอยา่คิดถึงฉนั มณฑล อารยางกูร M๓๙ 
26.อนัธพาล กอ้งเกียรติ โขมศิริ สหมงคลฟิลม์ 
27.สถานี 4 ภาค บุญส่ง นาคภู่  
28.วงจรปิด ยทุธเลิศ สิปปภาค, ทิวา เมยไธสง พระนครฟิลม ์
29.แต่เพยีงผูเ้ดียว คงเดช จาตุรันตรั์ศมี ไม่ปรากฎ 
30.36 นวพล ธาํรงรัตนฤทธ์ิ เวร่ี แซด พคิเจอร์ส 
31.รัก 7 ปี ดี 7 หน จิระ มะลิกุล, อดิสรณ์ ตรีสิริเกษม, 

ปวณี ภูริจิตปัญญา 
จีทีเอช 

32.เอคโค่ จ๋ิวกอ้งโลก คมภิญญ ์เขม็กาํเนิด Kantana Animation 
Studio 

33.ค่านํ้ านม วดิิฐ ธญัพนัธุ ์(นะติ พนัธุม์ณี) ไม่ปรากฎ 
34.คืนวนัเสาร์ถึงเชา้วนัจนัทร์ วรเวช ดานุวงศ ์ สหมงคลฟิลม์ 
35.คิดถึงทุกคืน ศกัด์ิชาย ดีนาน สปาร์ตา้ ฟิลม์ 
36.Yes or No 2 อยากรัก อยา่
กัก๊เลย 

สรัสวดี วงศส์มเพช็ร ไม่ปรากฎ 

37.24น. ปลน้บา้งอะไรบา้ง ไกรศกัด์ิ กาญจนเกรียงไกร ไม่ปรากฎ 
38.ชมับาลา ปัญจพงษ ์คงคานอ้ย สหมงคลฟิลม์ 
39.Virgin Am I รักแรก
กระแทกจ้ิน 

อนุชิต มวลพรม ไม่ปรากฎ 

40.มง้ สงครามวรีบุรุษ เสรี พงศนิ์ธิ, เจมม่ี วา่งลี ป้าเยง้ เรซอพั โปรดัก๊ชัน่ 
41.จนัดารา ปฐมบท 
 

หม่อมหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุล สหมงคลฟิลม์ 
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
42.คิวแมน เกษตรกรไทยหวัใจ
หล่อมาก 

ธรัช ศุภโชคไพศาล ไม่ปรากฎ 

43.9-9-81 รพพีมิล ไชยเสนะ,  
ดิษพงษ ์สมัป์ตตะวนิช,  
พทิกัษ ์เรืองโรจน์สิน,  
พรุิณ อนุสุริยา, เสรีย ์หลา้ชนบท, 
สุทศัน์ ภาวไิลรัตน์,  
อดิเรก โพธ์ิทอง,  
ศิริพล ปราสาททอง,  
ณัฎฐธ์ร กงัวานไกล,  
ธญัญวรรณ เหมพนม,  
เกียรติศกัด์ิ วบิูลยช์าติ, โ 
อลิเวอร์ วลูฟ์สนั 

ไม่ปรากฎ 

44.ปาดงัเบซาร์ ตอ้งปอง จนัทรางกูร ไม่ปรากฎ 
45.Fighting Fish ดุ ดวล ดิบ จุฬาลกัษณ์ อิสมาโลน ไม่ปรากฎ 
46.ยกัษ ์ ประภาส ชลศรานนท ์ สหมงคลฟิลม์ 
47.ส้ินเมษาฝนตกมาปรอย
ปรอย 

วชิชานนท ์สมอุ่มจารย ์ ไม่ปรากฎ 

49.สาระแน โอเซกไก เกียรติศกัด์ิ อุดมนาค M๓๙ 
48.เคา้เรียกผมวา่..ความรัก วศิน ปกป้อง M Pictures 
50.หอแต๋วแตกแหกมวา๊กมวา๊
กกก 

พจน์ อานนท ์ พระนครฟิลม ์

51.สูบคู่กูโ้ลก นฤบดี เวชกรรม สหมงคลฟิลม์ 
52.เด็กสาว ฟ้า พลูวรลกัษณ์ ไม่ปรากฎ 
53.ตี 3 พชันนท ์ธรรมจิรา,  

กิรติ นาคอินทนนท,์ อิสรา นาดี 
ไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ 

54.รักจบัใจ ถกลเกียรติ วรีวรรณ EXACT 
Scenario 

55.ความรัก ศรัทธาปาฏิหาริย2์ สุกญัญา วงศส์ถาปัตย ์  
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ภาพยนตร์ ผู้ก ากับ อ านวยการสร้าง 
56.เก๋าเกรียน พรีวสั โพธิเนตร 

อาํนาจ อุบลบาน 
วฒิุชยั เจตน์ตระกูลวทิย ์

เกา้ไอยราฟิลม์ 

57.เทิดเกลา้ กอ้งเกียรติ โขมศิริ,  
องอาจ สิงห์ลาํพอง,  
โสภณ ศกัดาพศิิษฏ,์  
สมุทร น่วมเศรษฐี,  
ปัญจพงษ ์คงคานอ้ย,  
ณัฐพล มุขขนัธ,์ กลัป์ กลัยจ์าฤก, 
ทรงศกัด์ิ มงคลทอง,  
พฒิุพงศ ์สายศรีแกว้ 

ไม่ปรากฎ 

58.ยอดมนุษยเ์งินเดือน วรัิตน์ เฮงคงดี สหมงคลฟิลม์ 
59.สามวนัสองคืน รักเลิกเลย ฐิติพงศ ์ใชส้ติ,  

สรเทพ เวศวงศษ์าทิพย,์  
สาํคญั โชติกสวสัด์ิ 

สามวนัฟิลม์ 

60.ผา้พนัคอแดง ศกัด์ิชาย ดีนาน สปาร์ตา้ ฟิลม์ 
61.นมสัเตอินเดีย ส่งเกรียนไป
เรียนพทุธ 

กนัฑป์วติร ภูวดลวศิิษฎ์  

62.เคาทด์าวน์ นฐัวฒิุ พนูพริิยะ จีทีเอช 
63.ทูเก็ตเตอร์ วนัที่รัก ษรัณย ูจิราลกัษณ์ Oriental Eyes 
64.คุณนายโฮ ฤกษช์ยั พวงเพช็ร์ M๓๙ 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ช่ือ-นามสกลุ  บญัยง พลูทรัพย ์
ประวตัิการศึกษา  ระดบัปริญญาตรี นิเทศศาสตรบณัฑิต 
   มหาวทิยาลยักรุงเทพ 
   ระดบัปริญญาโท  ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
   (การบริหารงานวฒันธรรม) มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
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