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บทคัดยอ 
 

การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาการปรับประสานโดยศึกษาประวัติ
ความเปนมาของรายการลิเกรวมดาวดารา ขั้นตอนการผลิตรายการลิเกในโทรทัศนและศึกษาการ
ปรับประสานสื่อพื้นบานใหเขากับสื่อโทรทัศน โดยรวบรวมขอมูลจากการสังเกตแบบมีสวนรวม
และเนนการสัมภาษณแบบเจาะลึก โดยแบงเปน 2 กลุมคือ 1)ในกลุมผูแสดงลิเก 2)ในกลุมเจาหนาที่
ผลิตรายการ 

ผลการวิจัยพบวา การแสดงลิเกในรายการลิเกรวมดาวดาราไดเริ่มขึ้นในป พ.ศ. 2518 ลิเก
ไดมีการพัฒนารูปแบบใหทันสมัยข้ึน ไมวาจะเปนในสวนของเครื่องแตงกาย การอิงสื่อมวลชนใน
การหารายไดและชื่อเสียง และไดนําผูที่มีช่ือเสียงมาในวงการบันเทิงเปนแขกรับเชิญ แตยังคง
เอกลักษณของลิเกไว เชนการรองดวยรานิเกลิง ในสวนของเนื้อหาที่ยังคงแสดงเกี่ยวกับการสูรบ ชิง
เมือง ชิงเมีย (รบ รัก โศก ตลก)ไว โดยอาจจะมีเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบานเขามามีสวนรวม
ดวย ดานขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศนมีการนําเสนอความเปนตัวเองของผูแสดงลิเกพยายาม
แสดงออกถึงความเปนลิเกมากที่สุดดวยการรําที่ออนชอย คํารองและการเจรจาหวังใหผูชมมีอารมณ
รวม ในขณะที่ทําการแสดงเปนกึ่งละครโทรทัศน มีการใชเทคโนโลยีเขามามีสวนดวยนั่นคือการ
บันทึกเทป สวนฝายผลิตรายการจะใชเทคนิคเกี่ยวกับกลองที่ใชจับภาพแทนสายตาผูชมจับภาพทั้ง
การเคลื่อนไหว ขนาด และมุมภาพเพื่อใหส่ือถึงความรูสึกที่สมจริง ดังนั้นทั้งสองฝายจะตองเขาใจถึง
ขั้นตอนการผลิตรายการ ซ่ึงไดจากการลงมือทําจริง และวิธีครูพักลักจํา เปนการแลกเปลี่ยน
ประสบการณซ่ึงกันและกัน 

สําหรับการปรับประสานสื่อพื้นบานใหเขากับสื่อโทรทัศนนั้น ส่ือพื้นบานจะตองมกีาร
ปรับตัวมากกวาส่ือโทรทัศนและจะตองเขาใจวา ส่ือโทรทัศนนั้น ตองมีบทโทรทัศน มีขอจํากดัใน
เร่ืองของเวลา พื้นที่ การจบัภาพของกลองโทรทัศนและคํานึงถึงผูชมในฐานะเปนสื่อมวลชน เชน 
ระมัดระวังเรื่องของการใชภาษาและกริยาทาทางที่ไมสุภาพ การปรบัประสานของสื่อพื้นบานและ
ส่ือโทรทัศนมีความสัมพันธที่เหมาะสมกนั โดยมุงไปทีค่วามสัมพันธในเชิงบวกมาเปนแนวปฎิบัต ิ
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ซ่ึงส่ือโทรทัศนเองเปนตัวสงเสริมสื่อพื้นบานใหเขาถึงผูรับไดมากขึ้น หรือมีความเปนส่ือรุกจึง
เปรียบเสมือน “ชองทาง” ใหส่ือพื้นบานสามารถ “รุก” เขาถึงผูรับสาร เนื่องจากจะมีโอกาสไดรับ
ชมมากขึ้น อีกทั้งการใหบุคคลที่มีช่ือเสียงในสังคมมาทําการแสดงก็เปนกลยุทธอีกดานหนึ่งของสื่อ
พื้นบานลิเก และยังเปนการประชาสัมพันธใหประชาชนรูจักและเขาใจในสื่อพื้นบานไดมากยิ่งขึ้น
นั่นเอง 

นอกจากนี้ส่ือพื้นบานลิเกยังใชส่ือโทรทัศนเปนส่ือรุก มีการบันทึกการแสดงสดใน
รูปแบบวีซีดี มีการจําหนายทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยจําหนายตามแผงเทปและการขาย
ทางอินเตอรเน็ตสําหรับผูที่สนใจอยูตางประเทศที่รักและชอบในสื่อพื้นบานลิเก และนี้เปนการ
ปรับตัวของสื่อพื้นบานลิเกใหเขากับส่ือโทรทัศน และมีการใชส่ืออินเตอรเน็ตในการเผยแพรใหส่ือ
พื้นบานลิเกดํารงอยูเปนศิลปะประจําชาติตลอดไป 
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     ABSTRACT 
 

This study is qualitative research to integrate Folk media via Television media. The 
aim of this study is to investigate the history of program, step in television production of Likay 
and integration Folk media to associate with Television media. The data are collected by using 
non-participatory observation and in depth interview in two categories: 1) amongLikay 
performers 2) among program producers. 

The findings are as follows: Likay performance began in B.C.1975, then it develop is 
format let to abreast of the times. The part of accessies in depends on mass media it make money 
and provide information and celebrity guest are invited in program. Science As last identity 
symbolic of  Likay “Rhan-ni-gerng”  is the song. 

One part of the performances is about fighting, to struggle in of a city, the rivals 
(fight, love, grive and joke) process in television production to propose in one self of Likay 
performers. The most, then they acting to Likay one self, as Thai dance is beautiful, singing and 
speaking that make audience feel together. Likay performance is a half-drama on television with 
the help of technology, income meaning can be recorded by video version. Television production 
side is used technically with camera that catch pictures to act for audinces. As well as moving, 
size and cramera shooting, developing realistic to scenes with the feel of media. Both of them step 
in television production. The learn from doing, the way of self taught or “Kru-pak-lak-jam” and 
share the experiences to each other.  

Integration of Folk media to associate with Television media, it is found that Folk 
media have to adapt their performance more than program producers, they have to understanding 
that the television must have script and time limitation, space, camera shooting and aware their 
performance as a good mass communication such as taking precaution on impolite gestures and 
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manners. Integration of Folk media to be related with to become television media, as to set one’s 
mind on a figures in practice. Television media have to promote with Folk media to audience 
more or they have advance media to compare with “Channel” as Folk media should be “Advance 
media” accessible with audience. Because of a chance to see it more. As well as the person that 
celebrity to perform the trick on the part of Folk media. Likay is well known amany Public is 
/clearly understood with groups of audiencewith a group od audience in Fole media. 

Besides Folk media, it is used television media into advance media, have record by 
viedo version in VCD format has been distribute, among Local country and foreign countries to 
make a sale in a store and sale in internet for audience in foreign countries that love Folk media 
“Likay”. As it is adaption of Folk media “Likay” with Television media and had used internet to 
publicize with Folk media to be an art that has survived and will serve Thai forever. 

 
KEY WORDS: LIKAY/ FOLK MEDIA/ TELEVISION MEDIA/ INTEGRATION      
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความพยายามอยางยิ่งในการตอสูกับความลําบากทั้ง
ปวง กอปรกับภารกิจและเวลาที่มีจํากัด ไดพิสูจนใหเห็นแลววา ไมใชอุปสรรคหากใจยังคง
แข็งแกรง เพียรพยายามอดทนตอขวากหนามที่ผานเขามาอยางไมหยุดหยอน ซ่ึงผูผลักดันและให
กําลังใจจนสามารถสําเร็จลุลวงไดคือ ผศ.ดร.อัศวิน เนตรโพธิ์แกว อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ซ่ึง
ถือเปนหลักอันสําคัญยิ่งที่ทําใหผูวิจัยสามารถกาวมาถึงจุดนี้ได 

เริ่มจากกราบขอบพระคุณ คุณพอไตรสิทธิ์และคุณแมอรวรรณ เทพสุด ผูที่มอบ
ทุนการศึกษามหาบัณฑิต เปนกําลังใจและกระตุนความขยันในการทําวิทยานิพนธเลมนี้ใหลุลวงไป
ไดดวยดีเสมอมา รวมทั้ง นองน้ําหนาว ผูเปนแรงบันดาลใจที่สําคัญเพื่อความสําเร็จและมั่นคงใน
ชีวิตครอบครัว 

อ.อรุณ งามดี ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ  รศ.ดร.อุษา บิ้กกิ้นส และรศ.อรทัย 
ศรีสันติสุข ที่ไดกรุณาเสียสละเวลามาเปนกรรมการในการทําวิทยานิพนธ รวมทั้งบูพาจารยที่ได
ประสาทวิชามาตั้งแตเร่ิมแรก 

คุณภัทรา พรหมสงา หัวหนาหนวยบริหารและพัฒนการวิจัยและคุณศศิลักษณ บุญ
ประเสริฐ นองรวมงาน ซ่ึงเปนที่พึ่งและผูแทนในการดําเนินการตางๆ ขณะผูวิจัยดําเนินการเกี่ยวกับ
วิทยานิพนธอยู ทําใหซาบซึ้งใจเปนที่สุด 

คุณวิญู จันทรเจา, พี่ๆ นักแสดงรายการรวมดาวดาราทุกทานที่ใหความรวมมืออยางดี
ยิ่งในระหวางการเก็บขอมูล คุณลุงอนันต นอยภาษี, พี่ดํารง หังสพฤกษ รวมทั้งพี่ๆ เจาหนาที่ผลิต
รายการของสถานีวิทยุโทรทัศน กองทัพบก ชอง 5 โดยเฉพาะอยางยิ่งพี่เทวา ชุมมิที่ คอยชวยเหลือ
และประสานงานติดตอกับพี่ๆ เจาหนาที่ในชอง 5 ทุกทานซึ่งเปรียบเสมือนแหลงเรียนรูดาน
สื่อสารมวลชนของผูวิจัย ที่ไดใหขอคิดและใหสัมภาษณอยางเต็มใจ  

พี่ๆ เพื่อนๆ นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ป 45 รุน 2 ทุกคนที่คอยชวยเหลือ ถามไถทุกขสุข 
ใหกําลังใจซึ่งกันและกัน และที่ลืมมิไดก็คือ เมย เพื่อนที่คอยดูแลกันตลอดเวลา 

สุดทายจึงขอขอบใจตัวเองที่ทําใหมีวันนี้และงานวิจัยช้ินนี้เพื่อประโยชนแกวงการ
ส่ือสารมวลชนและสื่อพื้นบานไทย และเปนประโยชนตอผูที่ตองการคนควาในหัวขอดังกลาว
ตอไปในอนาคต 
 
 
       กนิษฐา เทพสดุ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
1.1  ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 

“ลิเก” เปนสื่อพื้นบานประเภทหนึ่งและนับเปนศิลปะการแสดงที่เคยไดรับความนยิมสงู 
มาตั้งแตกอนป พ.ศ. 2423 โดยแพรหลายในกลุมชาวมุสลิมทางภาคใตของไทย ในยุคแรกเปนการ
แสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพื่อความเปนสิริมงคล ตอมาไดปรับเปลี่ยนมาใชรูปแบบ
และเนื้อหาการแสดงของละครรองและละครรําเปนพื้นฐานสําคัญกอน แลวจึงเผยแพรไปยังทองถ่ิน
ตางๆ ในที่สุดก็รับการดนกลอนสดของการแสดงภาคกลางเขามาผสมผสานอีกตอหนึ่ง 

เสนหของลิเกคือ การสรางอารมณ ความรูสึกรวมแกผูชมไดหลากหลายอรรถรส คํารอง
ที่เขาใจงายสอดแทรกความคิด คานิยม ศีลธรรม ประเพณี อุปนิสัยของมนุษยทั้งดีและไมดี 
ตลอดจนทัศนะคติตางๆ ในการดําเนินชีวิต รวมทั้งความสวยงามและสีสันของเครื่องแตงกาย 
นอกจากนี้ ลิเกยังมีลักษณะเดนคือ การปรับตัวและยืดหยุนไดดี ดังที่ สุรพล วิรุฬรักษ (2539) กลาว
ไววา ลิเกเปน “นาฏยพานิช” จะเปลี่ยนแปลงรูปลักษณของการแสดงอยูเสมอและไมหยุดนิ่ง ดังนั้น
กิจการใดที่จะทําใหลิเกเปนที่นิยมแลว ลิเกจะไมรีรอในการนํามาผนวกหรือประยุกตเขากับการ
แสดง ทําใหรูปแบบการแสดงในแตละคน แตละวัน แตละป แตละสถานที่จึงแตกตางกันอยูเสมอ 
จะเห็นไดจากการนําการแสดงที่ไดรับความนิยมในยุคนั้นๆ ไปดัดแปลงใหเขากับการแสดงเพื่อยัง
ชีพ อยางเชนในปจจุบันคือ การพยายามนําเพลงลูกทุงที่กําลังเปนที่นิยมไปใชในการแสดงของตน
บาง และเมื่อลิเกไปแพรหลายในถ่ินใดก็นําเอาศิลปะการแสดงที่นิยมของถ่ินนั้นมาผสมเขาไป ซ่ึง
ลวนอาศัยวิจารณญาณและปฏิภาณไหวพริบเฉพาะตัวของผูแสดงเปนหลัก เพื่อความอยูรอดและ
ความรุงเรืองในอนาคต 

หากมองในแงที่ ลิ เกเขามาใช ส่ือโทรทัศนในการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
ประกอบกับลักษณะเดนของลิเกในการปรับตัวไดดี ทําใหหาขอสรุปที่ตายตัวไมไดวา ลิเกมี
พัฒนาการและจะสิ้นสุดในรูปแบบใด แตภาพของลิเกที่มีการเปลี่ยนแปลงก็ยอมมีขีดจํากัดคือ ตอง
มีของเกามาผสมผสานของใหมเพื่อคงความเปนเอกลักษณของลิเก ทั้งนี้เพื่อสนองความตองการที่
ไมคงที่ มีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสวัฒนธรรมและสังคมของผูชมตอไป 

การแสดงลิเกที่ไดรับความนิยมมากที่สุดคือ ชวงปพ.ศ. 2475 รุงนภา ฉิมพุฒ (2543) มี
วิกลิเกเกิดขึ้นมากมายในกรุงเทพมหานครและไดกระจายไปสูจังหวัดใหญๆ หลายจังหวัด ซ่ึงโดย
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สวนใหญจะยึดเปนอาชีพหลักเพียงอยางเดียว ดังนั้นผูแสดงจึงตองมีกลวิธีในการนําเสนอตัวเองตอ
สาธารณชน มีการพัฒนาความสามารถทางการแสดงและรูปแบบการแสดงใหมีความนาสนใจ
เพื่อใหเปนที่นิยมของผูชมดวย และยังมีผลทําใหคณะของตนและครอบครัวมีรายไดและความ
เปนอยูที่ดี ทางหนึ่งที่จะสามารถประชาสัมพันธตนเองใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย รวมทั้งเปนการ
สืบทอดวัฒนธรรมไวไดนั้นคือ การผันตัวเองเขามาแสดงทางโทรทัศน เพราะสื่อโทรทัศนถือวาเปน
แหลงขาวสารที่สําคัญที่สุด เนื่องจากมีขอไดเปรียบคือ มีทั้งภาพและเสียง สามารถถายทอดขาวสาร
ไดอยางชัดเจนกวาและครอบคลุมพื้นที่ไดกวางขวางไปสูผูชมจํานวนมากไดในเวลาเดียวกัน 

แมภาพของลิเกจะเปลี่ยนแปลงไมคงที่ ซ่ึงอาจถูกมองเปนทั้งดานบวกหรือดานลบก็ได 
แลวแตมุมมองในการพิจารณา แตส่ิงสําคัญในการแสดงลิเกนั้นที่ผูชมตองการคงจะไมพนความ
เพลิดเพลิน การพักผอนหยอนใจหรือหาความสนุกสนาน ซ่ึงเปนการหาสุนทรียภาพใหกับตนเอง
ทั้งสิ้น ส่ิงเหลานี้จะสะทอนออกมาจากการสื่อความหมายของลิเก ดังจะมีลักษณะเฉพาะของ
รูปแบบการสื่อสารที่มีทั้งถอยคํา การรอง การเจรจา การรายรํา การแตงหนา การแตงกาย เวที ฉาก 
แสง สี เนื้อเร่ือง ดนตรีและมีการนําของเกากับของใหมมาผสมผสานกลมกลืนกัน แตยังคงมี
ลักษณะและเอกลักษณแหงความเปนลิเกอยู 

แตในปจจุบันความนิยมของศิลปะพื้นบานกลับลดลง อันเนื่องดวยผลกระทบจากปจจัย
แวดลอมตางๆ ที่เปลี่ยนไป พัฒนาการของเทคโนโลยีเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว กระแสแหงยุคโลกา
ภิวัตนสงผลใหสังคมไทยไดรับแรงกระทําจากปจจัยภายนอกสังคมไทยอยางรุนแรงและรวดเร็วจน
เกิดผลกระทบ ดังที่ นิธิ เอียวศรีวงศ (2540:47) กลาวไววา ในขณะที่กระแสแหงโลกาภิวัตน
เชื่อมโยงคนเขาไปอยูในระบบอันใหญมหึมาที่ไมมีใครสามารถควบคุมได ทุกคนจึงตกเปนชิ้นสวน
เล็กๆ ของระบบและกลายเปนคนไรพลังโดยสิ้นเชิง  ศิลปะพื้นบานเองก็ไดรับผลกระทบในสวนนี้
อยางเต็มที่และกลายเปน “ศิลปะที่ไรพลัง” ในทันที ทั้งนี้อาจเปนเพราะไมไดมีการตั้งรับอยาง
ทันทวงทีดังเชนศิลปะการแสดงในประเทศอื่นๆ ที่มีการปรับตัวเพื่อรับกับกระแสแหงการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม ไมวาจะเปน วายังของประเทศอินโดนีเซียหรือ โนะของประเทศญี่ปุน 
ดังนั้นความสนใจที่มีตอศิลปะพื้นบานของคนสังคมไทยจึงลดนอยลง  อีกทั้งในป พ.ศ. 2460 มี
ภาพยนตรเขามาแยงความนิยมแตก็ยังเปนเพียงกลุมคนดูในเขตพระนครเทานั้น เพราะตาม
ตางจังหวัดลิเกไดรับความนิยมสูง บางคณะถึงกับเลนประจําในทองถ่ิน  
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ประวัติของลิเกโดยสังเขป: ท่ีมาของคําวา ลิเก 
 สุรพล วิรุฬหรักษ (2538) ไดศึกษารากศัพทของลิเกไววาเริ่มจาก ซากูฮร (Zakhur) 

ซ่ึงเปนภาษาฮีบรู ใชเรียกพิธีสวดทางศาสนาเมื่อหลายพันปมาแลว เปนการทําสมาธิสวดสรรเสริญ
พระผูเปนเจาของชาวฮีบรู สวนคําวา ซิกรุ(Zikr) และซิกิร (Zikir) เปนภาษาอาหรับ ใชสวดสรเสริญ
พระอัลลา ซ่ึงเปนพระเจาสูงสุดของชาวมุสลิม ตอมาก็เปลี่ยนการออกเสียงเปน ดฮิกิร (Dhikir) และ
มีพิธีกรรมเปลี่ยนแปลงไป เชนในประเทศอียิปตและประเทศตุรกี เมื่อพวกอิหรานนํามาเผยแพรมา
จนถึงจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส สตูล ในภาคใตของประเทศไทย แลวเปลี่ยนเสียงเรียกไปตาม
ภาษามาเลยถ่ินวา ดจิเก (Dikay) เมื่อดจิเกเดินทางเขามากับชาวมุสลิมถึงกรุงเทพฯ คนกรุงก็เรียกวา 
ยี่เก เพราะคําวา ดจิ ออกเสียงไดยากในภาษาไทยจึงเปล่ียนเปนยิ แลวลากเสียงตามสบายเปนยี่ดจิเก 
จึงกลายเปนลิเกในภาษาไทยที่ใชเรียกกันมารวม 100 ป ในที่สุดคําวา “ยี่เก” ในภาษาไทยก็ถูก
เปล่ียนเสียงจาก ย เปน ล เมื่อ “พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเหลาเจาอยูหัว ทรงใชคําวา ลิเก Like ใน
พระราชอรรถาธิบายละคอนไทยเปนภาษาอังกฤษเมื่อ พ.ศ. 2454 หลังจากนั้นมาคําวา ลิเก ก็เปนคํา
ที่ใชแพรหลายในการเขียน สวนคําวา ยี่เก ยังคงใชในการพูดอยูนั่นเอง” 

นอกจากนี้ยังมีที่มาของรากศัพทที่มาจากพจนานุกรมการเพี้ยนเสียงตามหลักนิรุกติ
ศาสตรวา “ลิเก” ในพจนานุกรมภาษามลายู-อังกฤษ มีคําที่ละมายคลายคลึงกับคําวา ลิเก ทั้งสําเนียง
และความหมาย คือคําวา “ดิเกร” ซ่ึงมาจากภาษาอาหรับวา “เบอรดิเก” อีกตอนหนึ่งแปลวา “รองลํา
นํา ขับลํานํา” และคําวา “เบดิเกร” ซ่ึงแปลวา “หญิงสาวเตนรําตามราชสํานักหรือหญิงเตนรําและ
รองสงเคลื่อนไหวไปพรอมกับจังหวะรํามะนา” จึงนาจะเห็นวาคํา “ดิเกร” นี่เองกลายเปน “ดิเก” 
แลวเพี้ยนมาเปน “ลิเก” และ “ยี่เก” ตามถนัดเชนเดียวกับ ดงดึก –ดงลึก, เดือนดับ-เดือนลับ, เลียงผา-
เยียงผา และลิสง-ยี่สง (สุกัญญา สมไพบูลย, 2543:33 อางถึงใน มนตรี ตราโมท,2498:66) 
 
กําเนิดลิเกไทย 

ในการพิจารณาพัฒนาการของลิเกนั้น ส่ิงสําคัญที่เราตองมองตามไปดวยก็คือ การ
เปลี่ยนแปลงของบริบทอื่นๆ เพราะลิเกไมใชส่ิงที่อยูอยางโดดเดี่ยวแตตองมีความเชื่อมโยงกับสังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งกระแสวัฒนธรรมตางๆ ซ่ึงเหลานี้ไมใชส่ิงที่คงอยูคงที่แตมีความ
เปล่ียนแปลงตลอดเวลา ซ่ึงก็จะสงผลใหรูปแบบและนิยามความหมายเกี่ยวกับลิเกเปลี่ยนแปลงไป
ดวยตามลําดับเวลา 

หากจะถามวา ลิเก มาจากไหน แลวจะหาคําตอบลงไปเลยนั้นคงจะลําบาก หากแตพอจะ
มีขอสันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของลิเกไวมากมายหลายขอ ซ่ึงผูวิจัยจะนําแนวความคิดและขอ
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สันนิษฐานของทานผูรูและนักวิชาการมาประมวลไว เพื่อใหเห็นขอมูลและหลักฐานเบื้องตนในแง
ที่มาของลิเก ดังนี้ 

สุรพล วิรุฬรักษ (2538:5) กลาววาเดิมทีเดียวลิเกเรยีกวา ดจิเก ซ่ึงเปนการสวดบูชา
พระอัลลาหของพวกมุสลิมนิกายเจาเซ็น (ซิอิท) ซ่ึงพวกมุสลิมที่เขามารับราชการเปนนักเทศขันที
ในราชสํานักอยุธยาเปนผูนําเขามายังเมืองไทย 
 จากขอความดงักลาวนั้นก็ไดมีขอสันนิษฐานที่ใกลเคียงกนัวา ดจเิก ตนทางของลิเกนี้
เดินทางเขามาสยามประเทศตั้งแตสมัยอยุธยา ซ่ึง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กลาววา ดจิเก อาจจะเขา
มาในประเทศไทยสมัยอยุธยา โดยพวกมุสลิมจากเปอรเซียพวกเจาเซ็น เขามาในประเทศไทยไดรับ
พระราชูปถัมภจากบรรดาเจานายในวัง เชน คราวมีงานในพระราชวัง เจาเซ็น ไดเขามาสวด
สรรเสริญพระผูเปนเจาเพื่อถวายพระพรแดกษัตริย เพลงที่รองเรียกวา “ดิเกร” พวกนี้มีเสียงไพเราะ
มากจึงเปนทีน่ยิมของคนในวัง ตอมาใชในงานมงคลตางๆ เชนทําบุญวันเกิด ขึ้นบานใหม และอืน่ๆ 
ดวยเหตนุี้คนไทยจึงหดัรองเพลง ดิเกรมากขึ้น แรกๆ เปนแบบมุสลิมตอมาดัดแปลงเปนทํานองไทย
แลวเรียก ดิเกร เพี้ยนเปนลิเกหรือยี่เก (นงนุช ไพรพิบูลย, 2542:14-15) 

ลักษณะการสวดมุสลิมนั้น เรียกวายิเกหรือสวดแขก ติดมากับพวกมาเลยที่อพยพจาก
ปกษใตขึ้นมาหลายระลอกในตนกรุงรัตนโกสินทร แตเดิมในชวงรัชกาลที่ 3 ยังเปนการสวด
สรรเสริญพระอัลลาหอยู พอมาสมัยรัชกาลที่ 5 ลูกหลายมุสลิมเปนไทยจึงรองเปนภาษาไทยขึ้น ตน
สวดทางศาสนาแลวจับเปนเรื่องทางโลก ดวยการดนกลอดสดปะทะคารมกันใหเกิดความ
สนุกสนานเรียกวา ปนตุน คลายลําตัดในปจจุบัน (สุรพล วิรุฬรักษ, 2543:222) 

อาจกลาวไดวา ลิเกนั้นมีการผสมผสานระหวางการสวดทางประเพณีของศาสนาอิสลาม
กับการสวดพระมาลัยของไทยหรือเรียกอีกอยางวาเปนการสวดคฤหัสถ ซ่ึงมีแตการสวดพระมาลัย
ในงานศพแลว พระสงฆสวดเปนแนวตลกจนรัชกาลที่ 1 ทรงหาม แตก็ลักลอบเลนตอมาโดย
คฤหัสถจนเปนอาชีพ เก็บภาษีมหรสพในรัชกาลที่ 4 เรียกวา จําอวดสวดศพ สวดคฤหัสถ แสดง
เลียนแบบพระสวด สํารับหนึ่งมี 4 คน เปนคอหนึ่ง คอสอง ตัวตุย และตัวเบ็ดเตล็ด เร่ืองนี้แสดงเปน
ชุดออกภาษาตางๆ (สุรพล วิรุฬรักษ, 2543:222-223) 

ในรัชสมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 3 นั้นก็ยังมีการสวดคฤหัสถอยูซ่ึงถึงแม
จะถูกหามแลว ในสมัยรัชกาลที่ 1 แตยังมีผูที่ลักลอบเลนอยู เพราะเมื่อไมใครมีใครปฏิบัติตามมาถึง
รัชกาลนี้จึงยังแพรหลายอยูโดยอาศัยการละเลนออกภาษาเปนเนื้อหาสาระของการแสดงเพลง
พื้นบานซึ่งไดรับความนิยมอยางมากเชนเดียวกัน ดังนั้นการแสดง “ละครแขก” หรือ “มะยง” จึงมี 
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ขึ้นตามความตองการของชุมชนไทยมสลิมที่อาศัยอยูในกรุงเทพมหานคร (สุรพล วิรุฬรักษ, 2543: 
129) 

การแสดงลิเกเริ่มมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรครั้งแรกในงานพระราชพิธีบําเพ็ญ
พระราชกุศลพระบรมศพสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน พระมเหสีในรัชกาลที่ 5 ซ่ึงมีสมเด็จ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงบันทึกครั้งนั้นวา “เมื่อมีกงเตกครั้งนั้น คนทั้งหลายคงจะเห็นเปน
การทรงบําเพ็ญพระราชกุศลอยางกวางขวาง ผิดกับที่เคยมีมาแตกอนเปนเหตุใหพระสมิศรภักดี เปน
แขกอาหรับพวกเราเรียกกันแตวา “ขรัวขยา” ซ่ึงเปนเขยสูขาหลวงเดิม กราบทูลเอาพวกนักสวดแขก
อิสลามเขามาสวดชวยการพระราชกุศลและทูลรับรองวาไมขัดกับศาสนาอิสลาม จึงโปรดใหเขามา
สวดในเวลาค่ําตามประเพณีของเขา ณ ศาลาอัฏวิจารณที่พระญวนเคยทํากงเตก หมอมฉันไปดูเห็น
ลวนเปนพวกแขกเกิดในเมืองไทย ทราบภายหลังวาเปนชาวเมืองนนทบุรีนั่งขัดสมาธิถือรํามะนา 
แขกลอมเปนวงจะเปนวงเดียวหรือสองวงจําไมไดแน แตนั่งสวดโยกตัวไปมา สวดเปนลํานําอยาง
แขกเขากับจังหวะรํานะมา (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา, 17: 263)  

ตอจากนั้นก็มีการนําสวดนั้นมาเลนเปนมหรสพถวาย ซ่ึงเริ่มมีฉากขึ้นและมีการแตงเปน
แขกฮินดูออกมาสนิทสนมกับคนที่แตงเปนไทยซึ่งลักษณะดังกลาวนาจะเปนการแสดงที่มาจาก
อินเดีย แตจริงๆแลวกลายเปนพวกเปอรเซีย การออกแขก (ฮินดู) เปนการแสดงที่เสริมขึ้นมาจากการ
สวดแขกซึ่งตอจากนั้นก็จะมีการออกภาษาชาติอ่ืนๆ ดวย 

นอกจากนี้เมื่อมีการพระราชทานเพลิงแลวการทําบุญ 7 วัน ณ พุทธนิเวศน พระยาราช
ภักดี (โค) ไดกราบทูลเฝาขอพระราชทานพระบรทราชานุญาตรวมกันเลนยี่เกอยางแขกขึ้นใหม โดย
เวทีการแสดงนั้นก็ใชการปลูกปะรําเหมือนโรงละครมีพวกแขก (หรือไทยแตงตัวเปนแขก) ถือ
รํามะนานั่งเปนวงอยูหนาโรงแทนปพาทยสวดสวดลํานําแขกเขามากับรํามะนาโหมโรง แลวมีคน
แตงเปนแขกฮินดูมารอง เตนเขากับจังหวะรํามะนาและเพลงสวด มีการเจรจาออกภาษาตางๆ เชน 
มอญ ญวน จีน ฝร่ังโดยไมไดเลนเปนเรื่อง (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา, 17: 263) 

จากประเพณีการสวดทางศาสนาและเปลี่ยนมาเปนการแสดงเพื่อสิริมงคลและความ
บันเทิงเทานั้น การสวดแขกหรือยี่เกก็ไดรับความนิยมอยางแพรหลายโดยเฉพาะในหมูคนในวังพวก
เจานาย โดยสมัยตนรัชกาลพระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีชาวมลายูนําการแสดงที่
ประกอบดวยดนตรีรํามะนาหลายคน ผูตีเครื่องประกอบจังหวะและนั่งลอมเปนวง รองภาษามลายู 
ซ่ึงเรียกวา “บันตน” มาแสดงเพื่อทําบุญวันเกิดเจาของวังบูรพาภิรมยและในที่สุดก็พัฒนาตัวเอง
กลายเปนมหรสพที่ขึ้นหนาขึ้นตา ที่แสดงตามโรงและตามวิกและเก็บเงินจากคนดู ตั้งแตรัชกาลที่ 5 
เปนตนมา 
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ลิเก : มหรสพเพื่อความบันเทิง 
แมลิเกจะเริ่มจากการสวดแขก ซ่ึงเปนประเพณีทางศาสนานั้น เมื่อระยะเวลาผานไปการ

แสดงเชนนั้นก็เร่ิมคลายตัวมาเป ็นมหรสพโดยเริ่มจากในกรุงเทพฯ กอนแลวก็แพรหลายไปตามหัว
เมืองซึ่งลักษณะและรูปแบบก็คลายกับละครเพิ่มมากขึ้นมีการดําเนินเรื่องและที่สําคัญมีการเก็บคา
ชมและมีโรงไวสําหรับการแสดง ซ่ึงก็ไดพัฒนารูปแบบขององคประกอบไปตามความนิยมและ
วัฒนธรรมทางสังคมตลอดเวลา 

ในสวนนี้ สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ (2541:44)ไดกลาววากําเนิดและพัฒนาการของลิเก
วา เกิดขึ้นอยางเต็มรูปแบบในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยเกิดขึ้นในบริบทที่สยามประเทศกําลังเปดประตู
ไปสูความทันสมัยอยางเต็มตัว ความทันสมัยนํามาซึ่งขยายตัวของกรุงเทพฯ และการเพิ่มจํานวน
ประชากรในเมือง ทําใหกรุงเทพฯ มาเปนศูนยกลางทางการคา การเมือง การปกครอง และ
วัฒนธรรม รวมทั้งความเจริญดานตางๆ ทั้งในระดับประเทศและระดับภูมิภาค สภาพแวดลอมและ
ความเปนอยูแบบเมืองทําใหประชากรในกรุงเทพฯ โดยเฉพาะกลุมชนชั้นกลาง ขุนนางขาราชการ 
พอคาวานิชและสามัญชนแสวงหารูปแบบความบันเทิงและการพักผอนหยอนใจที่เหมาะสมกับ
รสนิยมของตน โดยประชากรกรุงเทพฯ กลุมดังกลาวไมใชคนชนบทหรือชาวไรชาวนาอีกตอไป 
แตเปนคนที่มีการศึกษามากขึ้นมีรายไดเปนตัวเงินมากขึ้น เชน คาขาย รับจาง หรือทํางานเปน
เสมียนตามหางรานและที่สําคัญชนชั้นกลางและสามัญชนในกรุงเทพฯ เร่ิมแสวงหารสนิยมทางดาน
ศิลปะ ความบันเทิงและการพักผอนหยอนใจที่เปนเอกลักษณของตนเอง เอกลักษณที่อยูกึ่งกลาาง
ระหวางวัฒนธรรมของชนชั้นผูนํากับวัฒนธรรมพื้นบานในชนบทที่มีรากฐานมาจากสังคม
เกษตรกรรม บริบทดังหลาวนี้ทําใหลิเกกลายมาเปนศิลปะการแสดงที่เนนความถูกอกถูกใจชาวบาน 
ชาวเมือง ศิลปะการแสดงที่เนนการเก็บ “เงินคาดู” และศิลปะการแสดงที่เนนความขบขันและการ
ดําเนินเรื่องราวทันอกทันใจคนดูมาตั้งแตเร่ิมแรก 

จากเหตุผลขางตนอาจกลาวไดวาเปนสวนที่ทําใหโรงละครทั้งแบบของไทยและฝรั่ง
เกิดขึ้นมากมาย โดยเริ่มจากชนชั้นเจานายกอนแลวคอยแพรหลายมาสูสามัญชน “…โดยมีทั้งโรง
ละครหลวงและโรงละครสาธารณะเปนจํานวนมาก…” (สมภพ ภิรมย, พลเรือตรี รน., สัมภาษณ, 3 
กุมภาพันธ 2541 อางถึงใน สุรพล วิรุฬรักษ, 2543: 199)  โดยโรงละครสาธารณะนั้นจะมีการเก็บ
เงินคาดูจากผูชม ซ่ึงสุรพล วิรุฬรักษ (สมภพ ภิรมย, พลเรือตรี รน., สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2541 
อางถึงใน สุรพล วิรุฬรักษ, 2543: 199) กลาววา โรงละครสาธารณะ (Public Theatre)นั้น ถาใครมเีงนิ
ก็ซ้ือตั๋วเขาก็สามารถที่จะดูไดแตคนไทยมีคําใหมใชเรียกโรงละครสาธารณะเก็บเงินคาดูเปนครั้งแรก
ในประวัติศาสตรไทยนี้วา “วิก” 
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สวนที่มาของคําวา วิก นั้น สืบเนื่องมาจากเมื่อเจาคุณมหินทรจัดแสดงละครในโรง
ละครเก็บคาดูแลวก็จัดการแสดงเปนประจํา เดือนละ 7 วัน ในเวลาเดือนหงายและเขียนปายโฆษณา
ที่หนาโรงวา วี๊ก (ซ่ึงมาจากคําวา Week ซ่ึงแปลวาสัปดห) นี้จะมีการแสดงเรื่องอะไร (สาสนสมเด็จ: 
265 อางถึงใน สุรพล วิรุฬรักษ, 2543: 200) 

วิกลิเกที่มีช่ือเสียงและเปนที่รูจักดีนั้นเปนของพระยาเพชรปาณี ซ่ึงตั้งอยูบริเวณตรงขาม
วัดราชนัดดาราม ตัวอาคารตั้งอยูใกลปอมมหากาฬหลังกําแพงขวามือริมคลองโองอาง ขามคลองไป
เปนภูเขาทอง (สุรพล วิรุฬรักษ, 2538: 27) ซ่ึงพอครูทองเจือ โสภิตศิลป เลาถึงกําเนิดวิกลิเกพระยา
เพชรปาณีไววา (ทองเจือ โสภิตศิลป, 2529: 20 อางถึงใน สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2541:41) การ
แสดงยี่เกที่มีการเก็บเงินนั้นเกิดจากคนมาดูการตีรํามะนาเจาของบานจึงหาของมาบังกั้นเก็บคาคนดู
คนละ ฬสเดียว เมื่อคนมาดูมากก็เก็บเพิ่มคนละอัฐและพัฒนาโดยเพิ่มทารํา ซ่ึงพระยาเพชรปาณีได
ไปขอตัวละครที่ดีจากพระยามหินทรใหมาหัดทารําและขยายบริเวณบานใหกวางเก็บคาดูเพิ่มขึ้น
พรอมทั้งสรางเครื่องแตงตัวใหนุงเยียรบับ สวมมงกุฏและมงกุฏกษัตรีย (เปนขี้รัก) ซ่ึงนับวาเปนลิเก
ทรงเครื่องวิกแรกในเมืองไทยและใชวงปพาทยมารับรองแทนรํามะนาโดยยังไมมีกลนดน แสดงแต
เร่ือง จักรๆ วงศๆ เรื่องแรกที่แสดงที่วิกพระยาเพชรปาณีคือ เรื่องลักษราวงศ แสดงสัปดาหละสอง
ครั้ง ในวันที่หยุดเปนวันซอมการแสดงและในเวลาที่แสดงก็ใชตะเกียงวอชิงตันจุดเพื่อแสงสวาง 

ลักษณะของลิเกทรงเครื่องวกิพระยาเพชรปาณีนี้ (สุรพล วิรุฬรักษ, 2538:34) ไดสรุปไว
ถึงความเปลี่ยนแปลงดังนี ้

1. ขยายเรื่องใหยาวเปนอยางละคร ไมเปนชุดส้ันๆ เหมือนแตกอน 
2. นําเครื่องแตงกายขาราชการชั้นสูงสมัย ร.5 มาดัดแปลงใชใหหรูหราไมแพละครรํา

เครื่องลิเกนี้ตางไปจากเครื่องแตงกายของลิเกบันตนและลเิกลูหมด อันเปนเครื่อง
แตงกายของปกติชนเพยีงสีสดใสเปนพิเศษ 

3. ลดการใชรํามะนาลงเปนเพยีงประกอบการแสดงออกแขกเบิกโรงเทานัน้ 
4. เกิดมีการรําอยางละครรําบางแตคุณภาพไมไดมาตรฐาน 
5. มีการนําผูหญิงคือพวกหมอมๆ ของพระยาเพชรมาเลนลิเกเปนครั้งแรก ลิเกวิ

กพระยาเพชรทานเลนผูหญิงยกเวน ตัวตลก แลวตอมาเปนชายหมด 
เมื่อวิกของพระยาเพชรปาณีเกิดขึ้นไมนานและเปนที่นิยมของคนดู ก็มีวิกลิเกเกิดขึ้นอีก

หลายวิก อาทิ วิกขุนวิจารณที่บานทวาย แถววัดยานนาวาในปจจับันซ่ึงมีช่ือเสียงมากทีเดียวในยาน
นั้น (มีการใชชางจริงในการแสดง) วิกหมอมสุภาพ วิกบานขาวหลาม ซ่ึงเกิดขึ้นตามมาเมื่อธุรกิจ
วิกลิเกเปนปกแผนมากขึ้น เปนตน (สุรพล วิรุฬรักษ, 2538:29-30) 
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นอกจากจะมีการเลนลิเกตามวิกแลวยังมีอีกสถานที่หนึ่งที่เปดโอกาสใหลิเกไดเลนและ
คนไดเขาชมคือ โรงบอน สาเหตุที่มีมหรสพในโรงบอน โดยมีการกําหนดเวลาที่แสดงชนิดของ
มหรสพและคุณภาพในการแสดง พระยาอนุมานราชธน (นงนุช ไพรพิบูลย, 2542: 32-33) อธิบาย
ไววา “เหตุที่โรงบอนมีมหรสพใหคนดูก็เพราะตองการใหคนไปเที่ยวโรงบอนกันมากๆ โรงบอนจะ
ไดติดคึกคัก มีคนไปเลนเบี้ยมาก ลางคนเมื่อมาเที่ยวดูงิ้วดูละครแลว อาจเขาไปแทงถั่วโปที่ในโรง
บอนดวยก็ไดนายบอนรูนิสัยคนชั้นสามัญวา การพักผอนหยอนใจของคนเหลานั้นถามีโอกาสก็ตอง
เลนการพนันกัน ไมผิดแปลกอะไรกับการพนันเลนไพ ซ่ึงในสมัยนั้นก็มีอยูดึกดื่นโดยเฉพาะในหมู
พวกผูหญิง มหรสพที่แสดงตามโรงบอนนั้นแสดงเปนสองระยะ เร่ิมตนตอนบายโมงเศษจนถึงราว
บายส่ีโมงระยะหนึ่ง หยุดพักตอนเย็นแลวเร่ิมแสดงใหมราว 19 นาฬิกา ไปเลิกเอาราวเที่ยงคืน การ
แสดงโดยปกติเปนงิ้วสวนมาก ถาบอนใดอยูในทําเลมีคนจีนมาก เชน โรงบอนบางรักก็มีงิ้วใหดู ถา
ตั้งอยูในยานมีคนไทยมาก เชน โรงบอนบางรักก็มีงิ้วใหดู ถาตั้งอยูในยานมีคนไทยมาก เชน โรง
บอนบานทวายก็มักจะมีละครรํา แอวลาวบาง เพลงปรบไก บางใหคนดู ภายหลังเมื่อเกิดมีลิเกแลว ก็
มีลิเกบาง คนที่เปนเจาของละครเจาของลิเกก็ไดอาศัยงานเหมาจากโรงบอน ซ่ึงเลนเปนประจําคราว
ละ 10 วัน 15 วัน หรือตั้งเดือนก็เคยมี เปนลําไพสําหรับเปนคาใชจายเพิ่มเติม ดวยตองเล้ียงคนเปน
ตัวละครเปนจํานวนมากและการแสดงก็ไมตองพิถีพิถันอะไรกันนักสักแตวาเลนไดก็พอ”  

ลิเกเริ่มซบเซาลงไปบางหลังในป พ.ศ. 2460 เนื่องจากภาพยนตรเขามาแยงความนิยมแต
ก็เปนเพียงกลุมคนดูในเขตพระนคร เพราะในตามตางจังหวัดที่ภาพยนตรยังเขาไปไมถึง ลิเกกลับ
ไดรับความนิยมอยางสูง บางคณะถึงกับเลนประจําในทองถ่ิน บางคณะก็เลนเรไปเรื่อยๆ เชน คณะ
ของนายดอกดิน เสือสงา ซ่ึงเปนบุคคลสําคัญคนหนึ่งในวงการลิเก ทานไดถึงแกกรรมเมื่อป พ.ศ. 
2477 และมีลูกศิษยคนสําคัญที่สืบทอดวิชาตอมาคือ นายหอมหวล นาคศิริ ผูไดฉายา “ราชาลิเก” 

นายหอมหวล นาคศิริ เปนคนจังหวัดอยุธยา เมื่อเปนเด็กหัดแสดงลิเกกับลิเกแถวบาน 
ตอมาไดติดตามคณะนายดอกดินไปแสดงลิเกตามที่ตางๆ อยูมาไมนานก็แยกตัวออกมาและมี
โอกาสตั้งคณะของตนเองขึ้นชื่อ “คณะหอมหวล”  เปนลิเกเรอยางเดียวกับคณะนายดอกดินแลวคิด
มาเลนประจําในกรุงเทพฯ เมื่อ พ.ศ. 2482 ที่วิกตลาดทุเรียน (พ.ศ. 2477-2509) ปจจุบันเปนตลาด
บุษยพรรณ สาเหตุที่ตองเขากรุงเทพฯ ก็เพราะหอมหวลตองยกคณะมาสอบวุฒิบัตรเทียบเทาศิลปน
เพื่อใหมีสิทธ์ิหากินไดอยางถูกตอง ตามพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมของ
รัฐบาลสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรี (สุรพล วิรุฬรักษ, 2538 : 47) 

เนื ่องจากวานโยบายที ่ตองการสรางมาตรฐานและความเปนสากลใหเกิดขึ ้นกับ
วัฒนธรรมทําใหผูแสดงยี่เกทุกๆคนจะตองจดทะเบียนและจะตองสอบวุฒิบัตรจากกรมศิลปากรเพื่อ
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จะไดรับการยกยองเปนศิลปน สวนผูแสดงที่ไมไดสอบวุฒิบัตรนั้นถือวาเปนยี่เกเถื่อน (ซ่ึงลิเกเถื่อน
นี้ก็จะไมสามารถหากินไดอยางถูกตองตามกฎหมาย) (นงนุช ไพรพิบูลย, 2542:34) 
 โดยนโยบายนี้เกิดจากการที่ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังเล็งเห็นถึงความจําเปนที่จะตอง
สงเสริมวัฒนธรรม จึงจัดตั้งสภาวัฒนธรรมแหงชาตินั้น ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ
พ.ศ. 2485 โดยแบงงานออกเปน 5 สํานักและใน 5 สํานักนี้ หนึ่งในนั้นไดพิจารณาเห็นความสําคัญ
ของศิลปวัฒนธรรมที่จะมาชวยสรางชาติ คือ สํานักที่สามที่มีหลักการสรางชาติทางศิลปกรรม 
ทางการใหเลิกเครื่องดนตรีที่ไมใชของไทยมาแตเดิม เชน กลองยาว แมกระทั่งซอดวงและซออู ทั้ง
ทําใหเสียงเขากับหลักสากลไมได นอกจากนี้ยังใหเลิกละครชาตรี ลิเกและหุนกระบอก เพราะถือวา
การแสดงละครเหลานี้เปนการเส่ือมเสียเกียรติของชาติ เสียวัฒนธรรมเพราะไมไดสะทอนใหเห็น
ถึงวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ (นงนุช ไพรพิบูลย, 2542: 35) 
 ในสวนนี้รัฐบาลตองการปรับการละครของไทยใหเปนสากลมากขึ้น โดยจัดแบง
ประเภทการละครไทยเสียใหม โดยใชมาตรฐานของตะวันตก ซ่ึงหลวงวิจิตรวาทการไดแปล
ลักษณะการแสดงของละครยุโรปมาใหที่ประชุมพิจารณาแลวไดมอบหมายใหพระเจาวรวงศเธอ
พระองคเจาวรรณไวทยากรและพระองคเจาเปรมบุรฉัตร ทรงรับไปดําเนินการรางลักษณะชื่อละคร
และวิธีการแสดงและไดประกาศเปนพระราชกฤษฎีนี้ไดแบงการแสดงละครออกเปน 3 ประเภท คือ 
1. อุปรากร 2. นาฏกรรม 3. นาฏดนตรี แมจะมีความลักล่ันในลักษณะการกําหนดมาตรฐานทางการ
ละคร แตลิเกถูกกําหนดใหเปน นาฏดนตรี ซ่ึงเฉลี่ยความสําคัญใหกับดนตรี การขับรอง คําพูดและ
บทบาท  (นงนุช ไพรพิบูลย, 2542: 35-36) 
 การเปลี่ยนแปลงของลิเกที่เห็นไดชัดที่สุดเมื่อหอมหวลปฏิวัติยี่เกของตัวเอง เร่ิมดวยการ
ปฏิวัติการแตงตัวยี่เก คือผูที่แสดงที่แตงตัวทรงเครื่องใหญสวมชฏานั้นจะมีแตเฉพาะตัวพระเอกกับ
นางเอกเทานั้น สวนผูแสดงคนอื่นๆ แตงตัวตามสบาย แสดงใหเห็นวานายหอมหวลไมยอมที่จะ
แขงขันเรื่องเครื่องแตงตัว สวนการรําก็เชนเดียวกัน นายหอมหวลตัดทารําแบบละครทิ้งเสียเปน
สวนมากและเอาละครพูดที่เคยเห็นการแสดงมาแลวมาประยุกตเขากับการแสดงยี่เกของตน คือฝก
ไปไหนมาไหนก็ไมตองรายรําใหเสียเวลา เรียกวาเปนการยนเรื่องยนเวลาใหเร็วข้ึน ฉะนั้นเรื่อง
หนึ่งๆ นายหอมหวลเลนเพียง 3 วัน พอคนดูเบื่อๆ ก็เปลี่ยนเรื่องใหม (ผิดกับลิเกสมัยกอนที่เร่ือง
หนึ่งๆ ใชเวลาทําการแสดงเปนเดือน) 
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ภาพที่ 1.1 :  การแตงกายแบบลิเกทรงเครื่อง   
 
ที่มา : ลิเก นาฏกรรมแหงวิถีไทย. สืบคนเมือ่ 5 มกราคม 2550 

 
อีกอยางหนึ่งนายหอมหวล นาคศิริ ก็เปนบุคคลสําคัญในการพัฒนาลิเกตอจากนาย

ดอกดิน เสือสงา โดยนําเพลง “รานิเกลิง” (รานิเกลิง (รา-นิ-เกลิง) หรือ ราชนิเกลิง (ราด-นิ-เกลิง)  
หมายถึง ละครผสมระหวางการพูด การรอง การรํา และการแสดงกิริยาทาทางตามธรรมชาติ โดยมี
วงปพาทยบรรเลงประกอบ ทํานองเพลงหลักที่ใชสําหรับรองดําเนินเรื่อง) เดิมซึ่งรองคําเดียวลงให
ปพาทยรับมาดัดแปลงวิธีรองใหม โดยใชกลอนแบบลําตัดเขาผสมทําใหรองดนตอไปหลายคําจึงลง
ใหปพาทยรับเสียงครั้งหนึ่งทําใหนาฟง นอกจากนี้นายหอมหวลยังไดแกไขเปลี่ยนแปลงการแสดง
ลิเกใหทันสมัยขึ้น เชน เลนเรื่องจักรๆวงศๆ ก็แกไขใหรวดเร็ว หรือหันมาแสดงเรื่องตางๆ จากนว
นิยายท่ีนิยมกันมากคือผูชนะสิบทิศ หรือ ขุนศึก เปนตน หรือแตงขึ้นใหมใหเปนเรื่องทันสมัย เลน
รวดเร็วทันใจ โดยใหมีบทเจรจามากกวาบทรอง ไมไดหยุดยั้งเพียงแคนั้น หอมหวนยังคิดเปลี่ยนมา
เลน ฉาก ไฟ แสง สี เขาไปอีก นับวาเปนลิเกคณะแรกก็วาไดที่มีการเปลี่ยนฉากไปตามทองเรื่อง มี
การสรางกระทอม สรางอุปกรณตางๆ ประกอบฉากเพื่อใหดูสมจริงสมจัง  

เมื่อคล่ืนเกามวนตัวไปคลื่นลูกใหมก็ยอมมีมาแทน ถือวาเปนเรื่องธรรมดา โดยเฉพาะ
เร่ืองความบันเทิงหรือมหรสพที่ผูดูเปนฝายเลือกที่จะเสียเงินเขาไปดูใหความสนุกสนาน สําราญใจ
แกตนเอง ดังนั้นเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลง รวมท้ังรสนิยมหรือคานิยมของคนในสังคมที่มีตอการ
สรรความบันเทิงใสตนนั้นเปล่ียนไป การแสดงบางอยางก็ตองถึงจุดตกอับ การแสดงบางอยางก็เขา
มาแทนที่ ซ่ึงลิเกก็ประสบชะตากรรมเชนนี้เหมือนกัน เมื่อศิลปนลูกทุงและเพลงลูกทุงมาครองใจ
ผูชมแทน โดยเฉพาะเมื่อราชาลิเก “หอมหวล” ลาโรง 
 เมื่อหมดยุคนายหอมหวล นาคศิริ ลิเกเริ่มต่ําลงดวยเหตุที่คนหันไปนิยมเพลงลูกทุงมาก
ขึ้น โดยเฉพาะเมื่อสุรพล สมบัติเจริญ ราชาเพลงลูกทุงไดเสียชีวิตลง บรรดานักรองเพลงลูกทุงชั้น
รองตางสมโอกาสตั้งคณะของตนขึ้นและออกเรไปแสดงตามงานตางๆ ทั่วราชอาณาจักร ดาน
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เจาภาพจัดงานตางๆ ก็หันไปสนใจวงดนตรีลูกทุงซึ่งเปนความบันเทิงอยางใหมที่เรียกคนดูได
มากกวาลิเกทําใหลิเกซบเซาเปนอันมาก 
 อยางไรก็ตามที่ลิเกยังมีคนดูและยังมีรายได เพราะลิเกมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลง
ใหทันสมัยอยูตลอดเวลา “ขาวสาร” ที่ลิเกสงออกมาสูคนดูนั้น ถือวามีความทันสมัยมาก เมื่อเทียบ
กับมหรสพอื่น เชน โขน ละคร ซ่ึงยังคงรูปแบบตามจารีตของเกาทั้งสิ้น การมาชมลิเกนั้นผูชมไมได
รับแคบทบทรองบทพูดและทารําเทานั้น แตยังไดรับชมการแตงกายที่วิจิตรอลังการ การแตงหนาทํา
ผมที่ประดุจนางงามจักรวาลของนักแสดงชายหญิงมีแสงเสียงที่งดงามตระการตาและดังกระหึ่ม
กึกกองเราใจประกอบกับการรองเพลงลูกทุงหรือลูกกรุงสมัยใหมของลิเก ในสวนนี้ (สกุณา รุงเรือง, 
สัมภาษณ 19 สิงหาคม 2549)กลาวไววา “การไปดูลิเกชนบทนั้นเปนประสบการณที่ไมไดเร่ิมตนขึ้น
เมื่อวงโหมโรงเริ่มบรรเลง แตเด็กๆ จะมาชุมนุมกันที่หลังโรงลิเกตั้งแตหัวค่ําเพื่อดูการแตงกายของผู
แสดง ลิปสติก พัฟทาหนา ดินสอเขียนคิ้ว ฯลฯ ซ่ึงผูแสดงงัดออกมาเปนบทเรียนของความทันสมัย
ที่ไมไดแฝงอยูในเนื้อเร่ือง …”  

สถานีวทิยุโทรทัศนกองทพับก (ททบ.5) เปนสื่อมวลชนสมัยใหมในระดบัประเทศซึ่งเปน
หนวยงานในสังกัดกระทรวงกลาโหม เร่ิมแพรภาพออกอากาศครั้งแรกเมือ่วนัที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2500 
ซ่ึงเปนวนักองทัพบก ดวยระบบสัญญาณภาพ 525 เสน ภาพขาว-ดํา ในขณะนัน้  ออกอากาศชอง 7 มี
ช่ือสากลวา His Majesty Station; Army Television (HSATV) ช่ือยอ “ททบ.” 

พ.ศ. 2497 สถานีโทรทัศนชอง 4 ของกรมประชาสัมพันธ ไดทําการแพรภาพออกอากาศ
ครั้งแรก ทําใหลิเกไดมีโอกาสปรากฏตัวในสื่อโทรทัศนคือ ในป พ.ศ.2506 ไดมีการจัดการประกวด
ลิเกทางโทรทัศนขึ้น โดยลิเกคณะสุรางรัตนเปนคณะแรกที่ออกอากาศในป พ.ศ. 2506 ดําเนินการโดย 
สุรางค ดุริยพันธ ใชเวลาประกวดยาวนานถึง 10 ป จึงเสร็จส้ิน ซ่ึงมีคณะลิเกเขาประกวดทั้งส้ิน 46 
คณะ ปรากฎวาคณะทองเจือ โสพิศศิลป เปนผูชนะเลิศ คณะสุชิน เทวผะลิน ไดเปดการแสดงที่
สถานีโทรทัศนกองทัพบก ชอง 7 หรือชอง 5 ในปจจุบันเปนประจํา จนคุณสุชินเสียชีวิต บุตรชายจึง
ดําเนินการแสดงตอเปนเวลา 3 ป จึงเลิกกิจการ เพราะรายการภาพยนตรญี่ปุนเขามาแยงความนิยม  

ลิเกโทรทัศนเพิ่งมาเริ่มฟนอีกครั้งในสมัยของลิเกคณะสมศักดิ์ ภักดี โดยแสดงอยูที่ชอง 9 
ทุกวันเสาร เวลา 17.00-18.00 น. โดยนําเอาเมตตา รุงรัตน และโฉมฉาย ฉัตรวิไล มารวมทีมพรอมดวย
สีเทา เรียกวา “ลิเกดาราเงินลาน” ฐานะทางสังคมของลิเกจึงขยับสูงขึ้น 

ลิเกที่แสดงทางโทรทัศนมีการใชฉาก 3 มิติ ใหเปนไปตามทองเร่ืองเหมือนฉากละครพูด 
วิธีเขา-ออกก็เปลี่ยนไปจากลิเกบนเวทีเพราะมีกลองชวยจึงออกจากหลังกลองทั้งซายขวา ผิดกับลิเก
เวทีซ่ึงออกโรงทางขวาของเวทีแลวกลับเขาโรงทางซาย การรําออกและเขานั้นมีนอยลงเพราะสื่อ
โทรทัศนใชวิธีตัดภาพหรือทําใหภาพจางหายไป โดยที่ลิเกไมตองรําเขาออกอยางเลนบนเวที 
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ลิเกโทรทัศนยังมีขอไดเปรียบอีกประการหนึ่งคือ สามารถบอกบทไดหรือเขียนใส
กระดาษวางไวหลังกลองโทรทัศนใหอานหรือรองตามได การบอกบทนี้จะเกิดขึ้นในกรณีที่เลนเรื่อง
จากวรรณคดี ซ่ึงมีบทกลอนบางตอนที่ลิเกตองการนํามาใช หรือในกรณีที่โตโผแตงใหผูแสดงรอง 

สําหรับบทลิเกทางโทรทัศนนั้นจะไมทําละเอียดทุกคําทุกอยางลิเกวิทยุเพราะผูแสดงจํา
ไมไดและไมมีทางจะอานออกอากาศอยางวิทยุในหองสง บทโทรทัศนจึงเปนเพียงโครงเรื่องยอแสดง
จํานวนผูแสดงในแตละฉากและเรื่องราวสําคัญในฉากนั้นๆ นอกนั้นจะดนสดแทบทั้งสิ้น 

นอกจากลิเกโทรทัศนมีขอไดเปรียบแลวขอจํากัดของลิเกโทรทัศนก็มีอยูหลายประการ 
ประการที่หนึ่ง คือการออกแขก เนื่องจากการออกแขกเปนการแสดงเบิกโรงของลิเกกอนจะเริ่มแสดง
เปนเรื่องหรือลงโรง เปนการออกมารองอวยพรและบอกวัตถุประสงคของการแสดงในคืนนั้นใหคนดู
ไดทราบ เมื่อเปนลิเกโทรทัศนการออกแขกจึงเปนการเสียเวลาและไมมีความจําเปนในการเลาเรื่อง 
เพราะลิเกโทรทัศนจะมีการตัดภาพเพื่อเขาสูเร่ืองที่จะเลนเลย ประการที่สอง คือคําพูดทะล่ึงสองแง 
สองงาม การใชภาษาและกิริยาทาทางความสนุกสนาน อรรถรสที่ผูชมไดรับอยางหนึ่งจากการชมลิเก
สดบนเวทีและถือเปนเสนหของลิเกที่เขาถึงใจของผูชมได ก็คือการพูดจาสองแงสองงาม คําหยาบ 
เรื่องเพศ คําผวณ คําสบถ แตเมื่อลิเกตองมาแสดงทางโทรทัศน ซ่ึงเปนสื่อสาธารณะที่มีผูชมในวงกวาง
ทุกระดับชนช้ัน ผูแสดงจึงตองระมัดระวังคําพูดไมใหผิดพลาด หยาบโลน จนเกิดความเสื่อมเสียมาสู
รายการและคณะลิเก ตลอดจนกิริยาทาที่ส่ือไปในทางลามกหรือไมสุภาพก็ไมควรทําเชนกัน หากลิเก
ยังคงฝนทํา ทางสถานีก็จะแกปญหาดวยการดูดเสียงออกหรือทําเทคนิคพิเศษในการปดบังภาพทีไ่มนา
เผยแพรออกไป เปนตน 

รายการลิเกรวมดาวดารา ไดเร่ิมทํารายการตั้งแตสมัยชอง 9 บางลําพู อยูพักใหญ จากนั้น
ก็ไดยายชองมาอยูที่ชอง 5 พอทํารายการอยูพักหนึ่งก็เกิดปญหาทําใหรายการตองยุติการออกอากาศ
ไป และรายการก็ไดกลับมาอีกครั้งจนถึงปจจุบันทํามากกวา 20 ปแลว ออกอากาศทุกวันพุธ ตั้งแต
เวลา 15.00-15.30 น. เปนรายการเดียวที่ถือวายังคงความเปนลิเกเต็มรูปแบบ แมวารายการลิเกรวม
ดาวดารานี้จะทํารายการมายาวนาน แตในสวนการหาสปอนเซอรคอนขางยาก ทุกวันนี้ก็มีการปรับ
รูปแบบการแสดงบางเพื่อความทันสมัยและสรางสีสันใหกับรายการ บางครั้งจะเชิญนักแสดงหรือ
นักรองที่มีช่ือเสียงเขามารวมการแสดงดวย เพราะถือวาจะไดชวยกันอนุรักษศิลปะของไทยที่กําลัง
จะสูญหายไปกับวัฒนธรรมตะวันตกที่เขามา 

ผูวิจัยสนใจที่จะทําการศึกษาถึงศักยภาพและสถานภาพของสื่อพื้นบานในสังคมไทย 
เพื่อที่วาเมื่อทราบถึงสถานภาพของสื่อพื้นบานที่เปนปญหาของความนิยมก็จะไดหาแนวทางในการ
สงเสริมใหส่ือประเภทนี้สามารถดํารงอยูไดตอไป หากมองตามแนวคิดทางสังคมศาสตร ส่ือ
พื้นบานควรตองมีการเปลี่ยนแปลงไปตามปริบททางสังคมที่มีการเคลื่อนไหว ปรับเปลี่ยนอยู
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ตลอดเวลา เนื่องจากสื่อพื้นบานนั้นอยูในฐานะของเครื่องบันทึกความเปนไปทางวัฒนธรรมอยูแลว 
และการที่”ส่ือพื้นบาน” จะสามารถดํารงคงอยูไดทามกลางสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจาก
สมัยเดิมที่ส่ือพื้นบานเกิดขึ้นมานั้น ส่ือพื้นบานควรจะตองมีการปรับเปลี่ยนตัวเองใหทันกับการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมไทยที่มีอยูตลอดเวลาและเปนไปอยางรวดเร็ว แตยังไมทิ้งรูปแบบของลิเกไว 
โดยผูวิจัยจะศึกษาครอบคลุมถึงชองทางการเผยแพรส่ือพ้ืนบานไปสูประชาชนในสังคมไทย ดังนั้น
หากเราตองการใหส่ือพื้นบานสามารถทําหนาที่ส่ือสารทางความคิดในแนวทางที่ตองการ รวมทั้งยัง
สามารถเปนส่ือประเพณีที่ดํารงคงอยูไดในสังคมไทย ก็ควรตองดําเนินการในลักษณะที่ใหส่ือ
พื้นบานขยายชองทางจากที่เคยเปนเพียง “ส่ือรับ” ที่เฝารอผูชมมาชมการแสดงเทานั้น ดวยการสราง
ใหลิเกกลายเปน “ส่ือรุก” โดยอาศัยความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีของวงการสื่อโทรทัศนเขามา
มีสวนเกื้อหนุนและสรางประโยชนสําหรับการเผยแพรส่ือพื้นบาน ซ่ึงส่ือโทรทัศนจะเขามาทํา
หนาที่สงสารคือลิเก ไปยังกลุมผูรับสารไดมากขึ้น 

และจากการที่ส่ือสารมวลชนสามรถทําหนาที่เปนสื่อกลางในการเผยแพรส่ือพื้นบาน
ไปสูสังคมได แตในปจจุบันมีขอจํากัด คือ ลักษณะทางธุรกิจของสื่อสารมวลชนโดยเฉพาะสื่อ
โทรทัศน ดังบทความเรื่อง บทบาทของหนวยงานรัฐและหนวยงานเอกชนในการเผยแพรนาฏศิลป
ของสถาบันไทยคดีศึกษา (2540)  ไดมีการกลาวถึงประเด็นนี้วา “อุปสรรคที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของ
การเผยแพรนาฏศิลปและเปนอุปสรรคในระดับของการเขาถึงตัวผูบริโภคโดยตรงและฉับพลันก็คือ 
เร่ืองการสื่อสารมวลชนกับการเผยแพรนาฏศิลปไทย แมวาจะมีการพยายามนํารายการดีๆ ออก
เผยแพรทางวิทยุหรือโทรทัศนก็ดี แตเนื่องดวยยุคปจจุบันซึ่งเปนยุคของการสื่อสารยอมมี
ความหมายวา การสื่อสารเปนทรัพยากรที่มีคาเปนพลังทางสังคม ผูใดมีอํานาจเหนือการสื่อสารยอม
เปนผูถือครองอํานาจในสังคม การสื่อสารจึงเปนเรื่องของธุรกิจ รายการที่จะเผยแพรทางวิทยุหรือ
โทรทัศนจะตองไดรับการอุปถัมภจากฝายธุรกิจ ซ่ึงเล็งเห็นประโยชนทางธุรกิจจากรายการนั้นๆ ก็ดี
แลว ตราบใดที่ทางโทรทัศนและวิทยุยังจะตองคํานึงถึงผูอุปถัมภรายการ นาฏศิลปไทยก็ยังจะมี
ปญหาในการเผยแพรตอไป ยิ่งไปกวานั้นการเผยแพรนั้นถือเปนการกลั่นกรอง ตัดทอนหรือแกใหดี 
ใหถูกตองตามสายตาของผูผลิตรายการอีกดวย” และจากที่กลาวมาไดมีการสะทอนใหเห็นวา แมแต
ชองทางการสื่อสารที่ถือวาเขาถึงผูบริโภคไดมากที่สุด เชน ส่ือสารมวลชน ก็ยังไมสามารถถูก
นํามาใชเพื่อการเผยแพรนาฏศิลปได เนื่องมาจากขอจํากัดดวยเหตุของผลประโยชนทางธุรกิจ  

ส่ือมวลชนมีจุดเดนในเรื่องของการสามารถถายทอดขาวสารใหถึงผูรับไดจํานวนมาก
ในเวลาอันรวดเร็ว สําหรับประเด็นเรื่องการพัฒนาการของการถายทอดนาฏศิลปใหแกผูรับสารไม
วาจะเปนผูรับสารในฐานะผูชม หรือผูรับสารในฐานะของผูรับการถายทอดนาฏศิลปก็ตาม เมื่อไมมี
เวลาการถายทอดความรูแบบตัวตอตัวเชนอดีต ก็ตองเปลี่ยนมาใชวิธีที่เมื่อถายทอดเพียงครั้งเดียวแต
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มีผูรับสารไดจํานวนมาก นั่นคือ การสื่อสารแบบที่เรียกวา ส่ือสารมวลชน ( Mass Communication) 
เพื่อชวยในการพัฒนาชองทางการสื่อสารมากขึ้นนั่นเอง เพราะเมื่อมีชองทางการสื่อสาร “ส่ือนาฏศิลป” 
สูผูรับสารไดมากขึ้น กระบวนการตอมาก็คือการหาวิธีการในการปรับเปลี่ยนระหวาง “ส่ือนาฏศิลป” 
กับ “สื่อสารมวลชน” ในที่นี้หมายถึง “สื่อโทรทัศน” ใหมีความสอดคลองผสมกลมกลืนซึ่งกัน
และกัน ไมวาจะเปนเรื่องของรูปแบบรายการ (Presentation Form) การสรางกระบวนการสื่อความ 
(Encoding – Decoding) เพื่อใหผูรับสารเขาใจ อันถือเปนประเด็นหลักของสื่อนาฏศิลปที่นาจะตอง
มีการปรับตัว โดยทั้งหมดที่กลาวมาคือส่ือทั้งสองประเภทนี้จะตองมีการปรับเปลี่ยนซ่ึงกันและกัน
เพื่อใหไดรูปแบบที่มีเหมาะสมที่สุดกับการสรางเสริมความเขาใจตอและตรงกับความตองการของ
ผูรับสาร โดยใชมุมมองทางนิเทศศาสตรมองการปรับตัวของส่ือนาฏศิลปดังกลาวมาแลว มุงเนน
การทําใหส่ือพื้นบานนี้สามารถดํารงคงอยูไดทามกลางสังคมโลกาภิวัตนเชนในปจจุบัน ทําใหอาจ
ตองการปรับเปลี่ยนรูปแบบเพื่อใหเหมาะสมกับการที่จะสงผานกระบวนการทางสื่อสารมวลชน คือ
ส่ือโทรทัศน ในขณะที่ส่ือโทรทัศนเองก็จะมีลักษณะเฉพาะของตนอยูหลายประการ อันถือเปน
วัฒนธรรมเฉพาะตัว (Television Culture) รวมถึงเรื่องของการเปนสื่อสาธารณะที่อยูภายใตการ
ควบคุมของกลไกรัฐ เรื่องของชวงเวลาของการออกอากาศที่ในปจจุบันมักมีเร่ืองทางธุรกิจเขามา
เปนปจจัยหลักเสมอ ทําใหผูวิจัยมีแนวคิดวา หากตองการใหแนวทางของ การปรับประสานสื่อ
พื้นบาน “ลิเก” ผานทางสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทัพบก นี้เปนไปอยางเกิดประสิทธิผล ส่ือโทรทัศนเองก็จะตองมีการปรับเปลี่ยนลักษณะเฉพาะ
ของตนเชนกัน ซ่ึงแนวคิดนี้ถือเปนขอเสนอแนะที่คาดวานาจะเปนปจจัยที่จะมีผลตอการสงเสริมสื่อ
พื้นบานผานทางสื่อมวลชนเชน ส่ือโทรทัศนไดอีกประการหนึ่ง 

อีกทั้งสวนของการติดตอประสานงานในการนําลิเกเขามาบันทึกเทปการแสดงใน
รายการนั้น จะเปนหนาที่ของฝายรายการโทรทัศนในการติดตอคณะลิเก โดยสถานที่ที่จะใชทําการ
บันทึกเทปคือ หองสงหรือหองแสดง (Studio) ของสถานีฯ โดยดําเนินการเชนเดียวกับการบันทึก
เทปรายการโทรทัศนอื ่นๆ โดยมีเจาหนาที ่จากฝายรายการโทรทัศนและฝายเทคนิครวมกัน
ดําเนินการผลิตรายการ 

ที่ผานมาปญหาที่มักจะพบบอยคือ ความไมเขาใจกัน หรือ “ผิดคิว” ระหวางเจาหนาที่
ผูผลิตรายการฯกับผูแสดงลิเก เวลาในการแสดงที่ยาวหรือส้ันเกินไปจนไมสามารถตัดตอไดตาม
ระยะเวลาที่กําหนดไว ตัวผูแสดงลิเกก็ยังไมคุนเคยกับการแสดงที่ตองมีการจํากัดระยะเวลาและ
พื้นที่มากนัก สําหรับการออกอากาศและการพูดคําหยาบหรือแสดงทาทางที่สอไปในทางลามกนั้น
จําเปนตองตัดออกไป อีกทั้งยังมีหลายฉากที่ตองหมุนเวียนเขา-ออกอยางตอเนื่อง สวนผูชมที่ตองมา
นั่งชมและสรางปฏิสัมพันธก็ไมมี ซ่ึงจากตางการแสดงสดบนเวที ทําใหเกิดความผิดพลาดในการ
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ถายทําและเสียเวลาครึ่งคอนวันและสงผลถึงคุณภาพของการแสดงที่ถายทอดสูสายตาผูชมทาง
โทรทัศนที่ออกอากาศไดไมดีเทาที่ควร ซ่ึงสาเหตุประการสําคัญนาจะเกิดจากการขาดความรูความ
เขาใจในกระบวนการผลิตรายการโทรทัศนของผูแสดงลิเก 

ดังนั้น จึงเปนมูลเหตุใหศึกษาวา ผูแสดงลิเก มีความรูความเขาใจ ตลอดจนมีกระบวนการ
ส่ือสารที่จะปรับตัวในการใชส่ือโทรทัศน เมื่อตองเปลี่ยนปริบททางการสื่อสารจากเดิมคือ บนเวทีการ
แสดงสดกับการบันทึกเทปการแสดงในหองสงของสถานีโทรทัศนไปพรอมกับการคงคุณภาพของ
เนื้อหาสาระที่ตองการนําเสนอไดอยางไรบาง นอกจากนี้ขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศนนั้นเปน
อยางไร ทั้งนี้เพื่อเปนการประเมินคุณภาพและปรับปรุงรายการสงเสริมศิลปนไทยใหดีขึ้น ตลอดจน
เปนการหาแนวทางในการปรับประสานระหวางสื่อพื้นบานลิเกกับสื่อโทรทัศนใหสามารถทํางาน
รวมกันไดอยางมีประสิทธิภาพ เพื่อใหลิเกยังคงรักษาเอกลักษณของตนไวใหเปนผลงานทาง
วัฒนธรรมอันทรงคุณคาจากภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูตอไป 
 
1.2  วัตถุประสงคในการวิจัย 

1.2.1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของลิเก รายการ “ลิเกรวมดาวดารา” 
 1.2.2.  เพื่อศึกษาถึงขั้นตอนการผลิตลิเกในรายการโทรทัศน 

 1.2.3.  เพื่อศึกษากระบวนการปรับประสานสื่อพื้นบานใหเขากับสื่อโทรทัศน 
1.3  ปญหานําวิจัย 

1.3.1.   การแสดงลิเกของรายการ “ลิเกรวมดาวดารา” มีประวัติความเปนมาอยางไร 
1.3.2.   ขั้นตอนการผลิตลิเกในรายการโทรทัศน เปนอยางไร 
1.3.3.   ส่ือพื้นบานมีกระบวนการปรับประสานอยางไรใหเขากับสื่อโทรทัศน 

 
1.4  ขอบเขตของการวิจัย 

เนื่องจากปจจุบันมีรายการที่นําเสนอการแสดงลิเกอยางเต็มรูปแบบทางโทรทัศนนอย
มาก และการแสดงลิเกเปนศาสตรที่อิสระและแสดงไดหลายรูปแบบ โดยแตละแหงจะมีลักษณะ
เฉพาะที่แตกตางกัน การศึกษาครั้งนี้จึงจะทําการศึกษาจากวิดีโอของรายการที่มีการนําเสนอผาน
ทางสื่อโทรทัศน โดยจะเลือกรายการ “ลิเกรวมดาวดารา” ซ่ึงออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทัพบก โดยการศึกษาครั้งนี้จะศึกษาเฉพาะตัวผูแสดงลิเกในรายการฯ ที่มีความรู ความเขาใจใน
การแสดงลิเกทางโทรทัศน เจาหนาที่ผูผลิตรายการที่มีความรูความเขาใจในขั้นตอนการผลิตรายการ
โทรทัศน รวมทั้งเจาของรายการ ระยะเวลาในการเก็บขอมูลระหวางเดือนมิถุนายน-สิงหาคม 2549 
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1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.5.1. เปนแนวทางสรางสรรคส่ือพื้นบาน เพื่อนําไปเผยแพรผานสื่อมวลชนใหคง

เอกลักษณและปนการสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยูตอไป 
1.5.2. เปนแนวทางการศึกษารายการสื่อพื้นบานทางสถานีวิทยุโทรทัศนในประเด็น 

อ่ืนๆ ตอไป 
  
1.6  นิยามศัพท 

ลิเก  หมายถึง การแสดงพื้นบานชนิดหนึ่ง ซ่ึงมีองคประกอบหลักในการแสดงคือ การ
ดนกลอนสด การเจรจา การรํา เครื่องแตงกายที่สวยงาม ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวมีลักษณะการ
ดําเนินเรื่องคลายการแสดงละคร และขณะทําการแสดงจะมีวงปพาทยบรรเลงควบคูไปดวย 
ตามปกติจะเปนการแสดงสดบนเวที แตเมื่อส่ือมวลชนเขามามีบทบาทมากขึ้น จึงเริ่มเขามาแสดง
ทางโทรทัศนเพื่อประชาสัมพันธตนเองและเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมอีกทางหนึ่งดวย ใน
การศึกษาครั้งนี้ หมายถึงลิเกในรายการลิเกรวมดาวดารา 

สื่อพื้นบาน หมายถึง วัฒนธรรมหรือประเพณีที่มีความสรางสรรค ซ่ึงไดรับการสั่งสม
มาตั้งแตอดีตและสืบทอดตอกันมา จนเปนความเคยชินและเปนเอกลักษณของสังคมนั้น ในลักษณะ
ของการสงขาวสารระหวางบุคคลกับบุคคล หรือระหวางบุคคลกับกลุมคนที่อยูในรูปแบบของคําพดู 
ขอเขียน บทเพลง ดนตรี การละเลน หัตถกรรม สถาปตยกรรม พิธีกรรม ความคิด ความเชื่อ คานิยม 
และวิถีชีวิต นอกจากนี้ ยังอยูรูปแบบของคติ การแสดง การเลน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อความบันเทิง 
ใหขอมูลขาวสาร อบรมสั่งสอน หรือใหการศึกษา ในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึงลิเก ในรายการลิเก
รวมดาวดารา  

สื่อโทรทัศน หมายถึง ส่ือท่ีนําระบบตางๆ ในการนําเสนอความหลากหลายของรายการ
ใหกับผูชม โดยเปนสื่อที่เขาถึงกลุมเปาหมายไดอยางกวางขวางและมีการพัฒนาทางเทคโนโลยี
เปนไปอยางรวดเร็ว ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึงสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5  

กระบวนการผลิตรายการ  หมายถึง กระบวนการที่ตองเกี่ยวของกับเครื่องมือที่
สลับซับซอนและเปนการทํางานรวมกันเปนทีมของบุคคลหลายฝาย (Production Team) โดยแตละ
ฝายก็ตางมีความเชี่ยวชาญในเครื่องมือที่ตนรับผิดชอบอยูและตางมีความสําคัญตอการผลิตรายการ
โทรทัศนเทาเทียมกันทั้งสิ้น อีกทั้งลิเกเปนศาสตรที่มีความใกลเคียงกับละครอยูมาก ในการศึกษา
คร้ังนี้จะศึกษาเกี่ยวกับขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนมาเปนหลัก โดยยึดหลักเกณฑ 4 ประการ คือ 
ขั้นวางแผน, ขั้นเตรียมการ, ขั้นการถายทํา และขั้นประเมินผลรายการของรายการลิเกรวมดาวดารา 
แพรภาพทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 
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รายการลิเกรวมดาวดารา หมายถึง รายการโทรทัศนอีกประเภทหนึ่งที่ถูกผลิตขึ้นโดยมี
จุดมุงหมายเพื่อใหผูชมกลุมเปาหมายที่ช่ืนชอบลิเก ไดรับชมเนื้อหาท่ีผูผลิตนําเสนอ ซ่ึงรูปแบบ
รายการมีการนํานาฏศิลปไทยเขามาเพื่อใหความบันเทิงและเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของไทย
ใหคงอยู โดยในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึงรายการลิเกรวมดาวดารา แพรภาพทางสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทัพบกชอง 5 ทุกวันพุธ ตั้งแตเวลา 15.00-15.30 น. 

กระบวนการปรับประสานสื่อพื้นบาน  หมายถึง การใชรูปแบบของการนําเสนอของสื่อ
พื้นบานที่มีหลากหลายผสมผสานกันไดอยางกลมกลืนและเกิดประโยชนสูงสุด โดยไมสูญเสีย
เอกลักษณของส่ือแตละประเภทไปและมีการนําเอาโทคโนโลยีเขามามีสวนรวม เชน การบันทึกเทป 
เปนตน มีวิธีการนําเสนอแตกตางไปจากการแสดงสดตามปกติ ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้จะศึกษา
เกี่ยวกับการปรับประสานของรายการลิเกรวมดาวดาราในการออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทัพบก ชอง 5  
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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใชประกอบการศึกษาเรื่อง การปรับประสานสื่อพื้นบาน “ลิเก” 

ผานทางสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดาราทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5” 
ใชกรอบแนวคิดในการวิเคราะหดังนี้ 

2.1 แนวคดิการสือ่สารระหวางวัฒนธรรม 
2.2 แนวคดิทางวฒันธรรมศึกษา 
2.3 แนวคดิเรื่องการผลิตละครโทรทัศน 
2.4 แนวคดิเรื่องการผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานทางโทรทัศน 
2.5 งานวิจยัที่เกีย่วของ 

 
2.1  แนวคิดการสื่อสารระหวางวัฒนธรรม  

คําวา “วัฒนธรรม” ในความหมายที่กวางขวางที่สุด Kim & Gudykunst (1988) ตั้ง
ขอสังเกตวา เวลาที่คนสองคนมาสื่อสารกัน มักจะเปนการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมอยูแลว โดยที่
อาจจะเปนวัฒนธรรมระหวางเพศ/ ระหวางรุน/ ระหวางระดับการศึกษา/ ระหวางภูมิลําเนา ฯลฯ 
ฉะนั้น “ความเปนระหวางวัฒนธรรม” (Interculturalness) นั้นจึงมีขอบเขตไดหลายแบบเชน การ
ส่ือสารระหวางเชื้อชาติ, การสื่อสารระหวางเผาพันธุ, การสื่อสารระหวางบุคคล, การสื่อสาร
ระหวางกลุม, การสื่อสารของคนกลุม “สองวัฒนธรรม”, การสื่อสารระหวางวัฒนธรรมสื่อมวลชน
กับระหวางสื่ออ่ืนๆ , การสื่อสารระหวางวัฒนธรรมสากลกับวัฒนธรรมทองถ่ิน เปนตน 

ลักษณะเฉพาะตัวของแตละวัฒนธรรมนี้มีผลมาถึงเรื่องการสื่อสารดวย เนื่องจาก 
“ตัวการสื่อสารเองยอมเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอยูแลว” ดังนั้น Samovar (1998) ใหคํานิยาม
ของการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมเอาไวอยางกวางๆ วา “เปนการสื่อสารระหวางสองวัฒนธรรมขึ้น
ไปที่มีระบบการรับรูและสัญลักษณที่ตางกันมากพอที่จะทําใหเหตุการณการสื่อสารนั้นตอง
เปลี่ยนแปลงไป” โดยแตเดิมนักวิชาการมักใชคําวา “การสื่อสารขามวัฒนธรรม” (Cross-cultural 
communication) ซ่ึงมักหมายถึงการสื่อสารระหวางคนที่มาจาก “ประเทศ”ที่มีวัฒนธรรมตางๆ กัน 
แตในระยะหลัง คําวา “วัฒนธรรม”และเกณฑที่จะใชลากเสนกําหนดขอบเขตของวัฒนธรรมนั้น
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ขยายกวางออกไปมาก  จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงมาใชคําวา “การสื่อสารระหวางวัฒนธรรม” 
(Intercultural communication) มากกวา 

ในขณะที่หนวยของการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมนั้น สามารถแบงออกไดเปน 2 กลุม
ใหญๆ คือ กลุมจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม (Cultural Imperialism) และกลุมการสื่อสารระหวาง
วัฒนธรรม (Cross-cultural Communication) โดยอาจกลาวไดวา ความเชื่อเบื้องตนเปนพื้นฐานของ
การสื่อสารระหวางวัฒนธรรม สามารถแบงออกเปน 4 ประการคือ 

1) เชื่อวามี “ลักษณะรวม/จุดรวม” (Commonality) เนื่องจากแตละวัฒนธรรมมีเอกลักษณ
เฉพาะตัวที่แตกตางไปจากวัฒนธรรมอื่น แตในขณะเดียวกันสามารถทําใหเกิดการ
เชื่อมโยงประสานกันได 

 

 
 
ภาพที่ 2.1  แสดงลักษณะแตละวัฒนธรรมที่มีจุดรวมทําใหเกิดการเชื่อมโยงวัฒนธรรม  
 
ที่มา :  กาญจนา แกวเทพ.ศาสตรแหงสื่อและวัฒนธรรมศึกษา. 
   

ในแงของการสื่อสารระหวางวัฒนธรรม Samovar (1998) ใชเกณฑที่จะวัดจุดรวมและ
ต างออกเปน  4 มิติ ใหญๆ  คือ  การรับ รู  (perception)  การสื่ อสารโดยวจนภาษา  (Verbal 
communication) การส่ือสารโดย อวจนภาษา (Non-verbal communication) และบริบทของการ
ส่ือสาร (Contextual communication)  

2) กลุมการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมจะมีสนับสนุนใหมีการพบปะแลกเปลี่ยนระหวาง
วัฒนธรรมกัน ทั้งนี้เชื่อวา ธรรมชาติของวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมนั้นจําเปนตองมีการปรับตัว/

ลักษณะที่แตกตาง 

ลักษณะรวม 
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เปลี่ยนแปลง (adaptation) อยูตลอดเวลา การปรับตัวนั้นเกิดขึ้นไดโดยงายที่สุดจากการพบปะกับ
วัฒนธรรมอื่นๆ และหลังจากพบปะแลกเปลี่ยนกับวัฒนธรรมดวยกันทั้งคู (cultural enrichment) 
จะตองแสวงหาจุดรวม ประสบการณรวมและการรับรูรวมกันระหวางวัฒนธรรมตางๆ เพื่อใหการ
ส่ือสารระหวางวัฒนธรรมมีความเปนไปไดอยางดี ราบร่ืน มีความหมายและเปนที่พอใจของทุกฝาย
ที่เกี่ยวของ 
 3) แมจะเชื่อวา แตละวัฒนธรรมสามารถมีจุดรวมที่ทําใหสามารถเขาใจกันได แตในดาน
หนึ่ง การสื่อสารระหวางวัฒนธรรมก็ตองไมลืมจุดตางระหวางวัฒนธรรมที่นอกจากจะทําใหเร่ิมตน
ดวยความไมเขาใจกัน ยังสามารถขยายตอออกไปเปนความขัดแยงทางวัฒนธรรมดวย และดู
เหมือนวาจุดตางและความขัดแยงทางวัฒนธรรมนั้น จะมีสัดสวนเปนหลักการมากกวาจุดรวมจะพบ
ไดทั้งระดับปจเจกบุคคล ระดับกลุมองคกร และระดับสื่อสารมวลชน 
 4) ในปจจุบันไดมีการศึกษาคนควาดานการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมยิ่งมีมากขึ้นทั้งในแง
ความจําเปน และในแงของโอกาสที่จะเปนไปไดมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงปจจัย
ตางๆ ที่เกี่ยวของกับเรื่องการสื่อสารระหวางวัฒนธรรม เชน การพัฒนาเทคโนโลยีดานการสื่อสาร
และระบบขอมูลขาวสาร การเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจซึ่งไดพัฒนามาเปนระบบอุตสาหกรรม
ขามชาติ การเคลื่อนยายของประชากรในโลกสมัยใหม 

ในการศึกษาเรื่องการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมนั้น มีแนวคิดที่เกี่ยวพันกันและเปน
แนวคิดสําคัญอยู 3 แนวคิดคือ  

1. เอกลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 
2. การศึกษาองคประกอบของวัฒนธรรม 
3. การเปลี่ยนแปลง/ แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม (Cultural change/ exchange)  

ในการศึกษาครั้งนี้จะศึกษาเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลง/ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
 

การเปล่ียนแปลง/ แลกเปล่ียนทางวัฒนธรรม (Cultural change/ exchange)  
เมื่อเราเริ่มพูดถึงคําวา “วัฒนธรรม” คุณลักษณะที่สําคัญประการหนึ่งของวัฒนธรรม คือ 

“การเปลี่ยนแปลง” (change) หรือ “การปรับตัว” (adoptions) คุณลักษณะนี้เปนเครื่องรับประกันอายุ
ที่ยืนยาวของวัฒนธรรมหนึ่งๆ เนื่องจากขอเท็จจริงที่วา ไดเคยมี กําลังมี และจะมีวัฒนธรรมอีก
จํานวนมากมายที่เกิดขึ้น คงจะมีแตวัฒนธรรมที่มีความสามารถในการปรับตัวและเปลี่ยนแปลง
อยางเหมาะสมเทานั้นที่จะดํารงอยูไดในปจจุบันและอนาคต การปรับตัวของสื่อพื้นบานนั้นมีอยู
ตลอดเวลา และปรับตัวเพื่อตอบรับกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมระดับกวาง R. Kidd ,1992 (อางถึง
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ใน กาญจนา แกวเทพ) ที่ศึกษาละครพื้นบาน (popular theater – เชน ลิเก ละครชาตรี) ในประเทศ
ตางๆ พบวา รูปแบบและเนื้อหาของละครพื้นบานจะเปลี่ยนแปลงไป  

สถาบันสังคมที่กอตัวมาภายใตเงื่อนไข เมื่อเงื่อนไขเปลี่ยนแปลงไป สถาบันดังกลาว
จําเปนตองปรับตัวเพื่อการดํารงอยูตอไป (adaptation) เนื่องจากในยุคปจจุบันสื่อพื้นบานกําลังมี
กระบวนการปรับตัวอยางมาก พยายามปรับทั้งรูปแบบ เนื้อหา การใชกลยุทธใหมๆ ทางการสื่อสาร 
การขยายประเภทของสื่อ ฯลฯ แตเนื่องจากเงื่อนไขและธรรมชาติของสื่อพ้ืนบานแตละชนิดมีความ
แตกตางกัน ทําใหมีผลตอขีดความสามารถในการปรับตัวตางกัน เชน ส่ือพื้นบานที่ผูกพันกับ
พิธีกรรมมักจะปรับตัวไดยากกวาส่ือที่ไมผูกพันกับพิธีกรรม เชน ชวงระยะเวลาของการแสดง  

ในกรณีที่ ส่ือพื้นบานมาปรับประสานสัมพันธกับสื่อมวลชน  เชน มาใชชองทาง
ส่ือมวลชนเพื่อเผยแพรนั้น ส่ือพื้นบานเองก็ตองมีการปรับตัวเองดวยเชนกัน ตัวอยางเชน ลิเกที่เคย
แสดงอยูกลางแจง ก็ตองมาแสดงในหองสงที่ปดหมดทุกดาน ฯลฯ ในการพบกันระหวางสอง
วัฒนธรรมนี้ หากเปนการ “พบกันแบบครึ่งทาง” คือทั้งสองฝายตางปรับตัว การปรับเปลี่ยนอาจจะ
ไมยากสําหรับทั้งสองฝาย แตหากเปนการ “ปรับตัวเพียงฝายเดียว” ก็คงสรางความลําบากใหแกฝาย
ที่ตองปรับตัวอยางมาก 

การปรับตัวของสื่อพื้นบานนั้นมีอยูตลอดเวลาและปรับตัวเพื่อตอบรับกับการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมระดับกวาง เหตุผลประการหนึ่งของการดํารงอยูอยางตอเนื่องของสื่อ
พื้นบานก็เนื่องมาจากขีดจํากัดของสื่อมวลชน ซ่ึงมีกลุมผูรับสารที่มีขนาดใหญและกระจัดกระจาย 
และมนุษยตองการรูปแบบการสื่อสารหลายๆ รูปแบบ รวมทั้งการสื่อสารแบบระหวางบุคคลหรือ
ภายในกลุม ซ่ึงสื่อมวลชนไมสามารถตอบสนองใหไดและจะตองแสวงหาจากสื่อพื้นบานเพราะ
บรรดาสื่อมวลชนสมัยใหมโดยเฉพาะสื่ออิเล็กทรอนิกส เชน วิทยุหรือโทรทัศน เปนสื่อที่มาแต “ตัว
ส่ือเปลาๆ” แตไมเนื้อหาและรูปแบบที่เปนของตนเอง ดังนั้นรายการในโทรทัศนหรือวิทยุจึงไดหยิบ
ยืมวัตถุดิบจากสื่อเดิมๆ ที่เคยมีอยูแลวมาใชยังส่ือใหม ดังนั้นกระแสความตอเนื่องระหวางสื่อทั้ง 2 
ประเภทจึงคงมีอยู 

เมื่อส่ือสมัยใหมนําเอารูปแบบและเนื้อหามาจากสื่อพ้ืนบาน แนนอนวากระแสความคิด 
(Stream of consciousness) จากระบบสื่อพ้ืนบานยอมไหลเทผานสูส่ือสมัยใหมอยางแนนอน อีกทั้ง
ส่ือทังสองประเภทนี้ลวนแตเปนระบบยอย (subsystem) ของระบบการสื่อสารของสังคม (social 
communication system) ซ่ึงมีคุณลักษณะ 3 ประการคือ 

 ในระบบใหญจะประกอบดวยระบบยอย (subsystem) 
 ในระบบยอยๆ นั้น ลวนมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน (interrelationship) 
 หากเกดิการเปลี่ยนแปลงที่ระบบยอยหนึ่ง ก็จะสงผลสะเทือนถึงอีกระบบยอยหนึ่ง 
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จากคุณลักษณะทั้ง 3 ประการนี้ โดยเฉพาะคุณลักษณะประการสุดทาย หากเราไดพบ
เห็นปราการณวา ส่ือพื้นบานแตละชนิดมีอันตองลมหายตายจากไปในวันนี้ และหากเราใชแนวคิด
เร่ืองความสัมพันธตอเนื่องแบบสายโซของระบบนิเวศวิทยาที่วา การสูญพันธุของสิ่งมีชีวิตประเภท
หนึ่งจะนําไปสูการสูญพันธุของสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ ที่อยูในสายโซเดียวกัน หลักการดังกลาวอุบายไดวา 
สักวันหนึ่งในอนาคต ส่ือมวลชนก็จะไปไมรอดเชนเดียวกัน 

ดวยความสัมพันธ ซ่ึงกันและกันระหวางสื่อพื้นบานกับสื่อมวลชนนั้น  รูปแบบ
ความสัมพันธแบบตองอาศัยพึ่งพาซึ่งกันและกัน (Interdependence) ระหวางสื่อทั้งสองระบบมาจาก
ขอเท็จจริงที่วา ส่ือทั้งสองประเภทลวนมีขอเดนและขอจํากัดในตัวเอง ตัวอยางที่จะใหเห็นขอเดน
และขอดอยของระบบสื่อทั้งสองเชน ทุกวันนี้มีส่ือมวลชนสมัยใหมทั้งภาพยนตร วิทยุ โทรทัศนได
ใชอยางทวมทน แตเพราะเหตุใด ชาวบานยังชอบดูลิเก ละครเวทีหมอลํา หนังตะลุง ฯลฯ ที่เปนส่ือ
พื้นบานอยู C.Rawlence (1979) ใหคําตอบวา ที่คนยังใชส่ือพื้นบานอยูนั้น ก็เพราะสื่อพื้นบาน
สามารถตอบสนองความตองการอันหลากหลายที่ส่ือมวลชนไมสามารถสนองผูชมได เชน 

• ส่ือพื้นบานเชน ลิเกหนังตะลุง หรือหมอลํานั้น มีลักษณะยืดหยุนมากกวา การเลน
ไมตองใชเครื่องมืออุปกรณมากมาย ไมตองมีการถายทอดเปนการแสดงสด 

• การแสดงสามารถปรับใหเขากับคนดูไดเชน หนังตะลุงสามารถนําเอาชื่อของคนใน
หมูบานมาเปนตัวละครได ทําใหเกิดความรูสึกใกลชิด ถูกใจ เปนอันหนึ่งอัน
เดียวกับผูแสดง (เกิดอัตลักษณรวม) ลักษณะดังกลาวสื่อมวลชนกระทําไมไดเลย 

• ขอบเขตของการรับชมไมใหญโตกวางขวางเกินไปนัก และการชมมีลักษณะเปน
สวนรวม  (collective) ทําใหเกิด  “ความรู สึกแบบผูชม” อยางแทจริง  (active 
audience) ตางจากการนั่งดูโทรทัศนคนเดียวอยูที่บาน (การดูรายการกีฬา เชนการ
แขงขันฟุตบอลโลก ดวยรูปแบบการนั่งดูคนเดียวในบานกับออกไปดูรวมกันเปน
กลุม จึงใหความรูสึกที่แตกตางกันอยางมาก) 

• เนื่องจากการแสดงทุกครั้งเปนการแสดงสด  เปนการแสดงในขอบเขตที่ไม
กวางขวางนัก ศิลปนมักมีอิสระในการแสดง เงื่อนไขทั้งหมดที่กลาวมานี้ ทําใหมี
ความคิดริเริ่มสรางสรรคคอยางมากในการสรางผลงานของศิลปน D.Lancaster 
(1977) ศึกษาศิลปนพื้นบานทางภาคเหนือของไทยที่แสดงมาแลว 12 ป โดยยังไม
เคยเลนซ้ําแบบเกาเลย เนื่องจากมีแหลงกําเนิดของเนื้อหาที่จะเอาเรื่องแตงจากหลาย
แหลงเชน เอาเรื่องเกามาเลนใหม เอานิยาย ละครโทรทัศน ภาพยนตร หรือเร่ืองจาก
ลิเกมาเลน ตั้งชื่อตัวละครใหม เอาเรื่องใหมๆ ที่เกิดขึ้นจริงๆ จากการเลาของเพื่อน
ฝูงมาตบแตงใหม ฯลฯ Lancaster กลาววา การที่ศิลปนสามารถสรางสรรคไดอยาง
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สูงมากนั้น เนื่องมาจากปจจัย 2 ประการคือ ความสามารถในการแตงบท/ เขียนบท
ของศิลปน และเนื่องจากความเปนอิสระไมถูกควบคุมจากสถาบันตางๆ  

เหตุผลที่สําคัญมากสําหรับการเลือกบริโภคสื่อพื้นบานของประชาชนคือ ในแบบแผน
ของการรับชม (viewing pattern) ของส่ือพื้นบาน ผูชมจะรูสึกวามีอํานาจ(power) ที่จะควบคุมผู
แสดงได เชน ถาแสดงไมดีก็จะโหฮา ถาแสดงถูกใจก็จะปรบมือหรือตบรางวัล สามารถขอรองให
แสดงซ้ํา ในขณะที่ในสื่อสมัยใหมนั้น ผูชมจะไมมีอํานาจในการควบคุมผูแสดงไดเลย แตตาม
หลักการของการสื่อสารโดยทั่วไปนั้น คนเรายอมชอบการสื่อสารที่สามารถมีอํานาจควบคุม
กระบวนการสื่อสารได และการสื่อสารที่ผูรับสารจะควบคุมไดนั้น จะตองเปนรูปแบบการสื่อสาร
แบบกลุมหรือระหวางบุคคลที่มีปฏิกิริยาตอบโตไดทันที (feedback) เปนการสื่อสารแบบสองทาง 
และเปนการสื่อสารที่ผูสงและผูรับสารมีความเสมอภาคกัน และไมมีการแยกขาดระหวางบทบาท
ของผูสงและผู รับ ซ่ึงรูปแบบการสื่อสารมวลชนไมสามารถจะสรางโอกาสดังกลาวไดเลย 
ส่ือมวลชนจึงเปนสื่อที่สรางความรูสึกหางเหินใหแกผูรับสาร ปจจุบันนี้เราจึงมองเห็นปรากฏการณ
ยอนกลับมาของรูปแบบการแสดงแบบพื้นบานที่เขามาชวยเสริมส่ือมวลชน  

ในการศึกษาเกี่ยวกับการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมพื้นบานหรือส่ือพื้นบาน 
(ลิเก) กับสื่อมวลชนสมัยใหม  ซ่ึงในที่นี้คือ  โทรทัศน  จําเปนตองมีการวิ เคราะหถึงปจจัย
องคประกอบที่สงผลใหเกิดกระบวนการดังกลาวดวย เชน รูปแบบ วิธีการนําเสนอใหสามารถเขาถึง
และถูกใจผูชมมากที่สุด และยังเหมาะสมกับยุคสมัยดวย เชน การที่ลิเกพยายามนําเอาเพลงลูกทุงมา
ใชในการแสดงหรือบางครั้งอาจจะมีดนตรีมารวมบรรเลงดวยก็มี 

และการศึกษาโดยเอาสื่อพื้นบานมาปรับประสานเขากับสื่อมวลชนจากการประชุม 
Uneco ในเอกสารเรื่อง Folk media and meass media in population communication (1982) (อาง
ในวราลี, 2541) ไดมีการนําเสนอแนวคิดวา ทั้งสื่อพื้นบานและสื่อมวลชนตางก็มีพัฒนาการกันมา
อยางตอเนื่องตามลักษณะเฉพาะของตน และผูที่ออกแบบกระบวนการสื่อสารของสื่อพื้นบานก็
สามารถที่จะขยายหรือเพิ่มปริมาณของผูชมหรือผูรับสารได โดยอาศัยศักยภาพของสื่อมวลชนทําให
ส่ือพื้นบานทําหนาที่ในการสงสารไดอยางสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

ทั้งนี้ในเอกสารไดเสนอกลยุทธในการปรับประสานสื่อพื้นบานกับสื่อมวลชน 4 ขั้นตอน 
คือ 

1. ลักษณะของการปรับประสาน (Ways of integration) คือ   ลักษณะวิธีการในการปรับ
ประสานสื่อทั้งสองประเภทนี้ อาทิ การใชรูปแบบการนําเสนอของสื่อพื้นบานแตสามารถสรางใหเกิด
รูปแบบที่หลากหลายมากขึ้นดวยศักยภาพของสื่อมวลชน ซ่ึงจะทําใหเกิดการขยายไปในวงกวางขึ้น 
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การใชประโยชนจากรูปแบบของสื่อพ้ืนบานในการเผยแพรและความเชื่อโดยผานทางรายการของ
ส่ือมวลชน ฯลฯ 

2. ขั้นตอนของการปรับประสาน (Steps of integration) คือ  ขั้นตอนที่จะปรบัสือ่ทัง้สอง
ประเภทเขาดวยกัน อาทิ ตองมีการวิเคราะหความตองการของผูรับสารเพื่อคัดเลือกวิธีการสื่อสารให
เหมาะสม พิจารณาจากรูปแบบของสื่อพื้นบานและเลือกที่จะปรับประสานกับสื่อมวลชนที่สามารถ
ผสมผสานกันไดอยางกลมกลืนและเกิดประโยชนสูงสุด และตองพิจารณาวา “สาร” ในลักษณะใดที่
ตองการสงและสารนั้นเหมาะสมกับลักษณะของผูรับสารในพื้นที่นั้นๆ หรือไม ฯลฯ 

3. ส่ิงที่ตองคํานึงถึงในการปรับประสาน   (Some special consideration)   คือ   การ
คํานึงถึงความเหมาะสมของการปรับประสานสื่อทั้งสองประเภท เนื่องจากมีลักษณะบางสวนที่
แตกตางกัน ดังนั้นในการปรับประสารจึงตองคํานึงถึงเงื่อนไขบางประการ อาทิ รูปแบบของสื่อ
พื้นบานทั้งหมดที่อยู นั ้น ไมไดหมายความวา ทุกรูปแบบจะสามารถผสมผสานเขากันไดกับ
สื่อมวลชนทั้งหมด ซึ่งจะตองอาศัยการศึกษาหาความเหมาะสมกอนที่จะนํามาใชรวมกัน หรือ
การนําเอาสื่อทั้งสองปะเภทมาใชรวมกันทุกครั้ง ผูที่ดําเนินการจะตองมีความเปนมืออาชีพและ
สามารถดําเนินการไดอยางเกิดประโยชนสูงสุดโดยไมสูญเสียเอกลักษณของสื่อแตละประเภท 
ฯลฯ 

4. รูปแบบของการปรับประสาน (Model of integration)  รูปแบบของการปรับ
ประสานที่มีการเสนอแนะ อาทิ ในการปรับประสานระหวางสื่อพื้นบานกับสื่อมวลชนนั้น จะมีเร่ือง
ของเทคโนโลยีเขามามีสวนรวม เชน การบันทึกเทป ซ่ึงจะตองมีรูปแบบวิธีการแสดงที่แตกตางจาก
การแสดงสดตามปกติ เทปการแสดงนั้นสามารถที่จะนําไปเผยแพรสูผูสมไดโดยตรง แตบางครั้ง
เทปการแสดงดังกลาวก็สามารถที่จะมาใชเปนระบบสื่อสัญญาณของสถานีโทรทัศนไดดวย เชน นํา
บางสวนของการแสดงไปประกอบในบางรายการของสถานีฯ  

ดวยเหตุผลประการหนึ่งของการดํารงอยูอยางตอเนื่องของสื่อพื้นบาน ก็เนื่องมาจาก
ขีดจํากัดของสื่อมวลชนซึ่งมีกลุมผูรับสารที่มีขนาดใหญและกระจัดกระจาย แตมนุษยเราตองการ
รูปแบบการสื่อสารหลายๆ รูปแบบ รวมทั้งการสื่อสารแบบระหวางบุคคลหรือภายในกลุม 
(Interpersonal, group communication) ซ่ึงสื่อมวลชนไมสามารถตอบสนองใหได และจะตอง
แสวงหาจากสื่อพื้นบาน และ Cultural Diffusion เปนการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมหนึ่งอัน
เนื่องมาจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากสังคมอื่น หรือการหยิบยืมวัฒนธรรมจากสังคมอื่นที่
ไดมีโอกาสพบปะกันทางวัฒนธรรมมาใชในสังคม ซ่ึงสวนใหญกระบวนการรับการแพรกระจาย
วัฒนธรรมจากสังคมอื่นนี้มักจะมีการเลือกรับ (selective) คือการเลือกเฉพาะสวนประกอบที่เขากับ
คานิยมและความเชื่อในสังคมของตนเองในรูปแบบที่ผานสื่อกลาง เชน ส่ือมวลชน (Mass-
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Mediated communication) และในปจจุบันไมเพียงแตฝายผูรับสารเทานั้น ที่จะเปดรับผลงานสื่อที่
นํามาจากว ัฒนธรรมอื ่นๆ  แมแต ด านผู ผล ิต เอง  ก็ม ีการกระโดดข ามว ัฒนธรรมเช นก ัน 
ตัวอยางเชน ผูกํากับภาพยนตรจีนหลายคนไดไปกํากับหนังในฮอลลีวูดดวย   

กลาวโดยสรุปสําหรับแนวคิดในเรื่องนี้คือ เมื่อผูผลิตสื่อที่มาจากวัฒนธรรมหนึ่งและ
ผลิตส่ือในอีกวัฒนธรรมหนึ่งนั้น จะมีการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมในสวนของการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมอยางไร ในขณะที่หลักของการปรับประสานระหวางสื่อพื้นบานกับส่ือมวลชนนั้นมีการ
พิจารณาวา ส่ือพื้นบานนั้นสามารถนําเสนอเนื้อหาสัมพันธกับสื่อมวลชน หรือ รูปแบบของ
ส่ือมวลชนที่นํามาใชเขากับเนื้อหาของสื่อพื้นบานหรือไม โดยสําหรับการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดใช
แนวคิดดังกลาวมาประกอบการศึกษาถึงการนําเอาลิเก ซ่ึงถึงเปนสื่อพื้นบานที่มีการปรับตัว/
แลกเปลี่ยนอยางไรใหเขากับสื่อมวลชน คือส่ือโทรทัศน เพื่อหาวิธีการทั้งทางดานแนวคิดและแนว
ปฏิบัติที่มีความเหมาะสมที่สุดในการดําเนินการดังกลาวและผลงานสื่อที่ออกมานั้นยอมเปนการ
ส่ือสารระหวางวัฒนธรรมที่สามารถวิเคราะหวิธีคิดและวิธีการทํางานของวัฒนธรรมของผูสงสาร
ไดดวย 
 
2.2  แนวคิดทางวัฒนธรรมศึกษา 

กาญจนา แกวเทพ (2545)ไดกลาวถึงเรยมอน วิลเล่ียมส นักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยมวา 
สังคมหนึ่งๆ ประกอบขึ้นดวยการปฏิบัติการทางสังคมจํานวนมากมายที่กอตัวเปนองครวมที่เปน
รูปธรรมของสังคม  และวัฒนธรรมก็คือ การสถาปนาของการปฏิบัติการทางสังคมเหลานี้ 
เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมในแตละสังคมจะเปนอยางไร มีลักษณะเฉพาะอยงไร แลวแตวาปฏิบัติการ
ทางสังคมที่เปนจริงและดําเนินการอยูในสังคมนั้นเปนอยางไร และในโลกวิชาการจะมองขาม
ความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนกับสื่อพื้นบานแตในโลกแหงความเปนจริงสื่อพื้นบานยังคงสืบ
ทอดและผลิตซ้ํา  (Reproduction) สวนประกอบตางๆ ของตนเองอยูตลอดเวลา และการผลิตซํ้าสืบ
ทอดดังกลาวก็ลวงลํ้าเขตแดนเขามาถึงปริมณฑลของสื่อมวลชนดวย 

วิลเล่ียมส ยังเห็นวากระบวนการผลิตวัฒนธรรม ไมวาจะเปนวัฒนธรรมแบบรูปธรรม 
(ส่ิงของเครื่องใช) หรือนามธรรม (วิธีคิด รสนิยม)ก็ตาม ยอมตองการองคประกอบและปจจัย
เชนเดียวกับการผลิตโดยทั่วไป กลาวคือ จําเปนตองมีวัตถุดิบ เครื่องมือการผลิต ระบบการแบงงาน
กันทํา วิธีการและขั้นตอนการผลิต ผูผลิต สถานที่ กาลเวลา เปาหมายการผลิตและผลผลิตทาง
วัฒนธรรมที่เกิดขึ้น นอกจากนี้สภาวะแวดลอมในขณะนั้นก็ยอมเขามามีสวนกําหนดกระบวนการ
ในการผลิตดังกลาว 
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ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมที่เปนวัฒนธรรม เชน การผลิตเคร่ืองดนตรี อุปกรณทํา
นา ประกอบอาหาร ประดิษฐเครื่องใชในบานหรือทําเครื่องแตงกาย เราอาจเห็นการรวมตัวกันของ
ปจจัยและองคประกอบของการผลิตไดงายและชัดเจนกวาการผลิตวัฒนธรรมที่เปนนามธรรมไมวา
จะเปนวิธีคิด ทัศนะในการอยูรวมกับธรรมชาติ การตั้งเปาหมายของชีวิต รสนิยม ฯลฯ ลวนแต
เปนไปในลักษณะเดียวกันกับการผลิตส่ิงของที่เปนรูปธรรม วัตถุดิบที่ใชในการผลิต วิธีคิดใหมๆ ก็
คือ ความรูดั้งเดิมทัศนะแบบเกาหรือความทรงจําอยางเดิมนั่นเอง 

สําหรับการอธิบายแนวคิดเรื่อง “การผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม” นั้น วิลเล่ียมส ได
เร่ิมตนจากขอเท็จจริงที่วา วัฒนธรรมตางๆ ลวนไดรับการผลิตซํ้าอยูตลอดเวลาในทุกสถานที่ เชน 
เกิดความคิดใหมๆ อยูทุกแหง เกิดคําใหมๆอยูตลอดเวลา หรือมีเครื่องแตงกายแปลกๆ ปรากฏให
เห็นอยูเสมอ อยางไรก็ตามถาวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมาใหมนี้ ไมไดรับการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดตอไป 
วัฒนธรรมนั้นก็จะมีอายุเพียงส้ันๆ แลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิมก็ตองเปนไปตาม
หลักการนี้เชนกัน ดังนั้นการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการที่รองรับความยั่งยืน
ของวัฒนธรรมหนึ่งๆ และเปนหลักประกันความตอเนื่องยืนยาวของวัฒนธรรมนั้น 

โทรทัศน ซ่ึงเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่งจึงถือวามีคุณูปการในการทําใหลิเกเกิดการ
สืบทอดในการผลิตซ้ํา คือจะเปนฝายเลือกเพื่อนําลิเกมาเผยแพร ซ่ึงเมื่อมีการผลิตอยางตอเนื่องและ
มีการนําเสนออยูเร่ือยๆ ก็เทากับวา ลิเกไดรับการสืบทอดใหคงอยูโดยปริยาย เพราะปจจุบันลิเกได
กลายเปนศิลปะการแสดงแบบสมัยนิยม (Popular Culture) ที่อาศัยเทคโนโลยีสมัยใหม จนสามารถ
เผยแพรตอมวลชนได โดยไมจํากัดพื้นที่และการผลิตสวนใหญมีเปาหมายทางธุรกิจไปแลว 

อยางไรก็ตาม หากมองในแงวิธีการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม เมื่อลิเกเขามา
ผสมผสานหรือผลิตผานสื่อโทรทัศนก็ยังจําเปนตองพยายามรักษาและคงความเปนเอกลักษณเอาไว 
เชน การรองรานิเกลิงที่เมื่อไดยินทํานองเพลงแบบนี้ผูฟงก็มั่นใจไดวาเปนลิเก แมวาในสวนการ
ปรับปรุงและเพิ่มเติมเพลงไทยเดิมอ่ืนๆ หรือ การนําเพลงลูกทุง ลูกกรุง มาใชรองมากขึ้นตามความ
นิยมของผูชมในปจจุบันก็ตาม ของเกาที่ยังคงอยูอีกอยางคือ เนื้อเร่ืองที่ยังคงหนีไมพน เศรา โศก 
ตลก รัก แบบจักรๆ วงศๆ ที่ตองแยงชิงเมืองและคนรัก ซ่ึงแมวาจะมีเร่ืองราวสมัยใหมเขามา แตก็
ไมไดนํามาเปนแกนหลักของเรื่อง อาจจะสอดแทรกในมุขของตัวโจกหรือในการเจรจาของตวัละคร
ดวยกัน นํามาตัวเปนชื่อตัวละครที่เพิ่มความทันสมัยในการแสดงเทานั้น รวมทั้งการแตงกายที่เนน
ความสวยงามดวยเพชรและเครื่องประดับตางๆ ที่ผิดแผกไปจากเคยในชีวิตจริง 

ดานการแสดงที่เนนปฏิภาณไหวพริบจากการดนกลอนสดและการมีปฏ ิสัมพันธกับผูชม
นั้น เดิมไมคอยมีกรอบบังคับมากนัก แตเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนที่ตองจํากัดทั้งเวลาและพื้นที่ ซํ้า
ยังไมมีผูชมจริง ผูแสดงจะเห็นเพียงกลองกับเจาหนาที่ผลิตเทานั้น จึงตองจินตนาการเอาเองวา มี
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ผูชมกําลังมองอยูที่กลอง มีบทใหทองจํามากกวาที่จะคิดดนสดๆ ไปเรื่อยๆ ดานฉากก็สรางไวหลาย
ฉาก การเขา-ออกจึงตอเนื่องและตางกับการแสดงที่เคยมา แตหากพิจารณาโดยรวมแลว การแสดง
ลิเกทางโทรทัศนก็ยังมีความใกลเคียงกับลิเกทั่วไปอยูมาก การปรับเปลี่ยนก็มีบาง แตไมใชการ
ทําลายศิลปะแขนงนี้ใหเปลี่ยนรูปไปโดยสิ้นเชิง เพราะอยางไรแลวผูแสดงลิเกทุกคนก็ปฏิเสธไมได
วา การไดออกโทรทัศน นับเปน “โอกาสทอง” ของลิเกทุกคณะอยูนั่นเอง 
 
2.3  แนวคิดเรือ่งการผลติละครโทรทัศน 

การผลิตรายการโทรทัศน ตองมีการวางแผนและออกแบบที่ดีโดยคํานึงถึงวัตถุประสงค 
และความเหมาะสมกับงบประมาณ นอกจากนั้นยังเปนกระบวนการที่ตองเกี่ยวของกับเครื่องมือที่
สลับซับซอนและเปนการทํางานรวมกันเปนทีมของบุคคลหลายฝาย (Production Team) โดยแตละ
ฝายก็ตางมีความเชี่ยวชาญในเครื่องมือที่แตละบุคคลรับผิดชอบอยูและตางมีความสําคัญตอการผลิต
รายการโทรทัศนเทาเทียมกันทั้งสิ้น และตองมีขั้นตอนของการทํางานที่เปนระบบ เพื่อใหการผลิต
รายการดําเนินไปอยางราบรื่นและใหผลงานออกมาใหดีที่สุด ดังนั้นกระบวนการผลิตจึงเปนสวน
หนึ่งที่มีความสําคัญ 

เนื่องจากลิเกเปนการละเลนที่รับแบบแผนของการแสดงละครรํา ทั้งในดานการรอง การ
รําและการเจรจา แมวาจะไมไดเครงครัดมากนัก แตจะตองคํานึงถึงความรวดเร็วในการเลนลิเก
มากกวาละคร ดังนั้นลิเกจึงเปนศาสตรที่มีความใกลเคียงและสัมพันธกับละครอยูมาก ในการวิจัย
คร้ังนี้ผูวิจัยจึงใชแนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศนมาเปนหลักในการวิเคราะห 

ปนัดดา ธนสถิตย ไดกลาวไวในหนังสือเรื่อง “ละครโทรทัศนไทย” เกี่ยวกับหลักการ
ผลิตละครโทรทัศน โดยยึดหลักเกณฑ 4 ประการ ดังนี้ 

1. ขั้นวางแผน ประกอบดวย 
1.1 การวางแผนโครงการผลิตรายการละคร เชนเดียวกับรายการโทรทัศนประเภทอื่นๆ 

ที่ตองคิดวางโครง เพื่อเปนการเสนอและสนองตอนโยบายของสถานีและผูอุปถัมภ
รายการหรือนายทุนอ่ืนๆ ไดแก 

• แนวเรื่องหรือเนื้อหา จะเปนแนวใด และเรือ่งอะไร 

• วัน เวลา และสถานีที่ออกอากาศ 

• ความยาวตอตอน/ ความยาวของเรื่องทั้งหมดและจบในกี่ตอน 

• ระยะเวลาในการผลิต 

• สําคัญที่สุดคือ กลุมเปาหมายเปนใคร 

DPU



 28 

เปนที่นาสังเกตวาโดยทั่วไปละครโทรทัศนไทยมักจะนําเรื่องที่ใชในการทําละครมาจาก
หลายแหง เชน เรื่องจากนวนิยายที่เปนที่นิยมของผูอาน เรื่องจากภาพยนตรไทยที่เคยผลิตมาแลว 
เร่ืองจากละครวิทยุหรือเร่ืองที่คิดขึ้นเอง เพราะมีความสะดวกในหลายดาน ไมตองคิดเรื่องใหมและ
แนใจวาผูอานชื่นชอบเรื่องเหลานี้อยูแลว สวนแนวเรื่องจะตั้งไวคราวๆ กอนวาจะเปนแนวใด เชน 
ชีวิตรักขื่นขม สะทอนสังคม รักชาติ ตลกชวนหัว เปนตน 

1.2 กําหนดตัวผูรวมงานหรือทมีงาน ไดแก ผูเขียนบท ผูกํากับการแสดง ผูกํากบั
รายการและฝายอื่นๆ 

1.3 กําหนดงบประมาณคาใชจายในการผลิตรายการทั้งหมด เชน คาตวันกัแสดง คา
ฉาก คาเครื่องแตงกายของตัวละคร คาเชาเวลาออกอากาศ เปนตน 

2. ขั้นเตรียมการ หลังจากทีไ่ดเร่ืองของละครที่จะผลิตมาแลว ก็จะเปนหนาที่ของ
ผูเขียนบทที่จะนําไปเขียนเปนบทโทรทัศนประกอบดวย 

2.1 การเขียนเปนบทละครโทรทัศน ซ่ึงถือวาเปนหวัใจสําคญัของการผลิตรายการ เพื่อ
ทีมงานทุกฝายจะไดศกึษากอน เพื่อใหการทํางานอื่นๆ ตอไปไดอยางตอเนื่อง 

2.2 การวางแผนการถายทําจริง ผูกํากับจะศกึษาและตีบทความบททุกแงมุมและสั่งงาน
ดานอื่นๆ ใหฝายตางๆ ไปทํา เชน ฝายออกแบบฉาก ฝายแสงและเสียง เปนตน 

3. ขั้นการถายทํา 
3.1 การถายทํา แตเดิมการแสดงละครโทรทัศนจะเปนการออกอากาศสด ไมมีการ 

บันทึกเทปโทรทัศน ดังนั้นกอนการออกอากาศจึงตองผานการซอมแหงและซอมกลองมากอน ซ่ึง
จําเปนมาก เพราะจะเปนการพบกันระหวางผูที่อยูในสวนงานการแสดง คือผูกํากับการแสดงและผู
แสดง กับผูที่อยูในสวนงานดานเทคนิคการผลิตรายการคือ ผูกํากับรายการ ชางกลอง ชางแสง ชาง
เสียง และอ่ืนๆ 
 ปจจุบันเทปโทรทัศนเขามามีบทบาทตอการผลิตรายการโทรทัศนมาก การถายทําจึง
เปนการบันทึกภาพลงเทปโทรทัศน ไปตามคิวการถายทําที่ผูกํากับการแสดงกําหนด สวนการซอม
การแสดงของตัวละครจะทําการซอมแหงและซอมกลองตอกันไปเลย เมื่อซักซอมแลวก็จะถายทํา
หรือบันทึกเทปไปเลย โดยผูแสดงตองศึกษาและทองบทมากอนที่จะมีการบันทึกในวันนั้น สวน
การกํากับการแสดงและกํากับรายการนั้นบางครั้งจะเปนคนเดียวกัน 
 ในการแสดงละครโทรทัศนนั้น ผูแสดงตองมีรากฐานมาจาก 3 ส่ิงคือ การละคร การ
ภาพยนตรและวิทยุกระจายเสียง มีความสามารถและชํานาญในงานดานศิลปะการแสดงมาอยางดี
แลวจึงดัดแปลงใหเขากับสื่อโทรทัศนใหได นักแสดงละครชั้นนําหลายคนใหความเห็นวาการแสดง
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โทรทัศนนี้ยากที่สุด เพราะมีขอจํากัดหลายประการเชน ตองแสดงในหองสงที่มีเครื่องทางโทรทัศน
มากมายมีผูรวมงานอยูในหองสงพลุกพลาน สับสนวุนวายพอสมควร เปนตน 
 3.2 การตัดตอ ลงเสียง เมื่อถายทําเสร็จเรียบรอยแลว ผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปการ
ถายทําทั้งหมดมาตัดตอ เรียงลําดับเหตุการณตามบทละครโทรทัศน อาจจะเริ่มใชเทคนิคพิเศษทาง
โทรทัศนเสริมเขาไปดวยซ่ึงแลวแตผูกํากับในการตัดสินใจ เมื่อตัดตอดานภาพเสร็จก็จะตองลงเสียง
ประกอบและเพลงประกอบและเมื่อไดเทปละครโทรทัศนที่สมบูรณแลว ผูผลิตรายการก็จะนําเทป
สงไปออกอากาศทางสถานีโทรทัศน โดยตองผานการตรวจพิจารณาของคณะกรรมการตรวจพิจารณา
ภาพยนตรทางโทรทัศนกอนทุกครั้ง 
 4. ขั้นประเมนิผลรายการ 
 เมื่อละครกําลังออกอากาศ ผูผลิตรายการควรจะตรวจดูรายการของตนในขณะออกอากาศ
ดวยเพราะหากมีความผิดพลาดจะไดแกปญหาไดอยางทันทวงทีและเมื่อละครออกอากาศไปแลวก็ตอง
ติดตามผลงานของตน โดยการประเมินผลรายการโดยทั่วไปซึ่งมักจะดูไดจากเรตติ้งหรือผลการสํารวจ
จํานวนผูชมโทรทัศนตอรายการนั้นๆ วามีมากนอยเพียงใด 

การดําเนินงานทั้ง 4 ขั้นตอนดังกลาว มีความสําคัญทัดเทียมกันและเชื่อมโยงกันใน
ลักษณะ กระบวนการตอเนื่องจึงทําใหไมอาจละเลยขั้นตอนใดขั้นตอนหนึ่งไปได และจากแนวคิดนี้
ผูวิจัยจะไดนําไปเปนแนวทางในการศึกษาการแสดงลิเกทางโทรทัศน ซ่ึงถือวามีความใกลเคียงกับการ
ผลิตรายการประเภทละครมากที่สุด 
  
2.4  แนวคิดเรือ่งการผลติรายการสงเสริมสื่อพื้นบานทางโทรทัศน 

จากรายการลิเกรวมดาวดารา ของบริษัทวียูเอ็นซี (บริษัทเอกชน/เชาเวลา) ออกอากาศ
ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก เปนการผลิตรายโทรทัศนประเภทสื่อพ้ืนบาน ทําใหไดแนวทาง
ในการนําไปเปนประโยชนตอการวิเคราะหการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศน โดยจะแยกเปน 2 สวน
ใหญๆ ดังนี้คือ  

 
1. ตัวส่ือพื้นบานหรือผูแสดง 
2. ผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทรทัศน 

ทั้งนี้ยังมีปจจัยดานลักษณะความเปนเจาของสื่อ ซึ่งแบงเปนเอกชนหรือเชิงธุรกิจกับ
รัฐ มาเปนตัวแปรสําคัญที่จะสงผลตอการผลิตรายการดวย 
 
ตัวสื่อพื้นบานหรือผูแสดง  

DPU



 30 

ผูประกอบอาชีพหรือแสดงสื่อพื้นบาน ไมวาจะเปน ลิเก โนรา เพลงบอก ฯลฯ สวน
ใหญจะยึดอาชีพเดียวกันนี้สืบทอดมาตั้งแตรุนพอแมและการถายทอดเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งในการ
อนุรักษและสืบทอดสื่อพื้นบาน รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงตางๆ เชน ดนตรี นาฏศิลป ฯลฯ 
ใหคงอยูตอไป การสรางสรรคงานที่มีคุณภาพในเชิงพัฒนานี้ เปนหนาที่โดยตรงของ “ครู” ผู
ถายทอดวิชาความรู ประสบการณของตนที่ไดส่ังสมและเรียนรูมาจนเชี่ยวชาญแลว ใหแก “ศิษย” 
ซ่ึงจะกลายเปนผูสืบทอดในรุนตอไป 

ลักษณะเดนที่ครูจะประสบความสําเร็จและไดรับการยกยอง คือการมีรักใจ ผูกพันการ
ส่ือชนิดนั้นมาตั้งแตตน บางคนอาจจะมีพรสวรรคสวนตัวที่เรียกวา “มีหัวทางนี้” ซ่ึงมีความคิดพลิก
แพลงเกง ปฏิภาณไหวพริบดีและแกปญหาเฉพาะหนาได การศึกษานอกระบบที่เกิดจากการศึกษา
ดวยตนเองมีอยูมากพอตัวกันทุกคน ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ นายกั้น ทองหลอ ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปการแสดง (หนังตะลุง) ที่ หฤทัย ขัคนาค (อางถึงใน อรมุต ธรรมโฆษณ, 2540) ไดกลาวถึงวา 
“ทานเคยพูดใหผมฟงและจําไวเปนหลักปฏิบัติวา การประกอบอาชีพอะไรก็ตาม ตองใหถูกนิสัย
ของผูประกอบ คือประกอบในสิ่งที่เราชอบทําเปนเบื้องตน แลวปฏิบัติตามหลักธรรมแหงอาชีพนั้น 
จึงจะประสบความสําเร็จมีความพอใจในงานนั้น และมีสัจจะไวในใจวา จะทํางานนั้นอยางไมเบื่อ
หนายตองใชความพยายามบากบั่นตอสูกับอุปสรรค หมั่นพิจารณาหาเหตุผลอยูเสมอวา จะหา
วิธีการใดในการแกไขใหงานของเรานั้นสําเร็จไดดีขึ้นกวาเดิม ตองแสวงหาความรูเพิ่มเติม เก็บเล็ก
ผสมนอยในความรูปลีกยอยตางๆ รอบดานตองพยายามฟง จด จํา อาน ดูแบบ สนใจในเกร็ดความ
ตางๆ ที่เปนแนวทางการปฏิบัติงานที่เรากําลังดําเนินอยูใหตรงตามจุดมุงหมายของเรา ซ่ึงสอดคลอง
กับนโยบายรัฐและสมัยนิยมทั่วไป คือตองไมขัดตอกฎหมายบานเมืองและศีลธรรมในสังคม…” 

ดังนั้นในวิชาการแสดงหนังตะลุง ลิเก หมอลํา หรือส่ือพื้นบานประเภทอื่น ลวนเปน
วิชาการอีกสูตรหนึ่ง ซ่ึงตางกับวิชาการในตําราทั่วไปที่ไมสามารถจะเรียนไดจากมหาวิทยาลัยหรือ
ตําราเลมใดได ผูแสดงตองเรียนดวยตนเอง หรือสรางตําราที่ไดมาจากการเก็บเล็กผสมนอย จากการ
ไดยิน ไดฟง ไดพบเห็น และไดจดจํามาจากสิ่งที่อยูรอบตัว มีเหตุการณตางๆ ก็สามารถนํามา
ดัดแปลง ตอเติมจนสามารถทําเปนเรื่องราวเพื่อนํามาทําการแสดงได 

ในสวนการถายทอดยังคงเปนสวนที่สําคัญควบคูไปกับความสามารถเฉพาะตัวของ
ศิลปนพื้นบาน และดนตรีนาฏศิลปไทยดวย เพราะหากใครไดรับการถายทอดหรือมีพื้นฐานที่ดีแลว
ยอมนําไปใชในทางที่ถูกตอง เหมาะสม ฉะนั้นศาสตรแตละแขนงจึงยังตองมีครูกันทั้งนั้น แมใน
รายละเอียดอาจจะแตกตางกันบางในแตละสาขาแตแกนแทและแนวคิดที่ยึดถือกันมายังคงปฏิบัติกัน
คงเดิม โดยเฉพาะการใหความสําคัญเรื่องความกตัญู การใหความเคารพครูบาอาจารยที่ประสิทธ์ิ
ประสาทวิชาให สวนพิธีกรรมในการแสดงจึงเปนส่ิงที่ครูทุกคนตองทําเปนอันดับแรก นั่นคือ การ
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ไหวครู โดยใชวันพฤหัสบดีซ่ึงเปนวันครู เปนวันแหงการเริ่มตนฝกหัดและฝากตัวเปนครูกับศิษย
กันครั้งแรก และเมื่อมีการแสดงก็ตองยกมือไหวบูชาครูทั้งกอนและหลังทุกครั้งที่มีการแสดง 
สําหรับกระบวนการถายทอดของครู มี 3 สวน คือ (อางถึงใน เหมราช เหมหงษา, 2541) 

1. การตรวจสอบพื้นฐานและความสามารถของผูเรียน เพื่อจะไดทราบวา ศิษยมีความ 
สนใจ ความรู ความสามารถในเบื้องตนในระดับใด มีเหตุผลและรูสึกอยางไรจึงตองการมาเปนศิษย
เพื่อที่จะขอรับการถายทอด 

2. ปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม ตองคํานึงถึงผูรวมแสดงคนอื่นๆ ในวงเสมอ ชวยกันรักษา 
คุณคาและเอกลักษณของสื่อพื้นบานและดนตรีนาฏศิลปไทยประเภทนัน้ๆ ดวย 

3. วิธีการสอนแบบโบราณตัวตอตัว โดยครูจะบอกกลวิธีตางๆ อธิบายพรอมกับสาธิตใหด ู
และซอมคูไปกับศิษย อีกทัง้เลาประวัติของตนเองและการถายทอดวาไดมาจากครทูานใด หากศษิย
ทําไดดีกก็ลาวชมเพื่อเปนการใหกําลังใจ การสอนแบบนี้ผูเรียนจะสามารถซึมซับกิริยาทาทาง
อารมณ ลีลา น้ําเสียง ฯลฯ จากครู โดยในชวงแรกเปนการจดจํา ลอกเลียนแบบ แลวคอยๆ พัฒนามา
จนเปนแบบฉบับของตนเอง 

นอกจากนี้เมื่อไดรับการถายทอด อบรม ส่ังสอนจากตนแบบจากครูเดียวกันทําใหเกิด
องคความรูรวมกัน  คือมีพื้นฐานความรูความเขาใจไปในทางเดียวกัน  ทั้งจากการสะสม
ประสบการณการเรียนรูทางตรงจากครูผูสอนกับการเรียนรูทางออมจากผูแสดงดวยกัน ทําใหเกิด
การถายทอดที่เปนไปในแนวทางการพัฒนา เกิดความแตกฉาน รูลึกจนสามารถเปนตนแบบตอไปได 

สวนในกลุมผูรับการสืบทอด (ศิษย) มีกระบวนการสืบทอดการแสดงเชนกัน ซ่ึง
ประกอบดวย 6 กระบวนการคือ 

1. การเลือกครู  โดยผู เ รียนเสาะแสวงหาครูที่ตนเองรู สึกชอบและประทับใจใน
ความสามารถ 

2. ความประทับใจในตัวครู คือไดมีโอกาสพบเห็นหรือไดยนิกิตติศัพท ช่ืนชอบในบุคลิก
และมีลักษณะที่ตองชะตากนั 

3. การเห็นฝมือครู มีโอกาสชมการแสดงจนเกิดความประทับใจอยากฝากตัวเปนศิษย 
4. การฝากตัวเปนศิษย สวนใหญผูมาเรียนตองเฝาติดตาม ชวยทํางานเสมือนเปนลูกคน

หนึ่งในครอบครัว 
5. การเลียนแบบครู เห็นวาครูแสดงหรือทําส่ิงใดแลวเหน็วาดีงาม ถูกใจกท็ําตามดูบาง 
6. ยอมรับในความเปนคร ูคือการที่ครูมีแบบเฉพาะของครูเอง ซ่ึงตางไปจากครูคนอื่นๆ 
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ปจจัยท่ีมีผลตอการถายทอด 
 1. วิธีการสอนอยางไทย ที่ยังคงทันสมัยและนํามาใชไดเปนอยางดีเสมอตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน ดังที่ สุมน อมรวิวัฒน (พ.ศ. 2535) ไดกลาวถึงบทบาทของครูในการสอนวา “เปนเสมือน
การสื่อ การบอก ตักเตือน ช้ีแนะใหปฏิบัติ การฝกฝนและอบรมบมนิสัย ในขณะที่บทบาทของศิษย
คือ การตั้งใจรับคําส่ังสอน การเชื่อฟง ขยัน พากเพียร เอาใจใสและเลียนแบบครู” และดวย
ความสามารถทางการแสดงผนวกกับความสามารถในการถายทอด จึงเปนเสมือนปจจัยสนับสนุน
ใหเกิดกระบวนการถายทอดขึ้น ดังนี้คือ 

- การสรางองคความรูทางการแสดง เนือ่งจากธรรมชาติของสื่อพื้นบานยอมมีความ
เปนตัวเองสูง พลิกแพลงเกง เกิดรูปแบบและแนวทางการแสดงที่หลากหลาย
ภายใตแกนแทของศาสตรเดียวกัน 

-  ความสามารถในการถายทอด การที่ครูพยายามปลูกฝงทุกสิ่งทุกอยางใหศิษยเสมือน
เปนแมพิมพหรือเบาหลอมนั้นทําไดยาก ไมใชทํากันไดทุกคนบางคนมีฝมือแตสอน
ไมเปน ตองอาศัยความสามารถเฉพาะตัวของครูผูมีพรสวรรค ความละเอียดออน 
ความผูกพันจึงมีความจําเปนอยางมากที่จะตองมีตอกันใหมากเปนพิเศษ ภายใต
ระยะเวลาอันยาวนานทั้งการสั่งสอน การฝกฝน การอบรมและบมนิสัย 

2. สถาบันครอบครัว บรรดาการเรียนรูที่สําคัญเริ่มตั้งแตวัยเด็กลวนแตมาจากประสบการณ 
ของครอบครัว สถาบันครอบครัวจึงเปนสถาบันหนึ่งในสังคมที่ทําหนาที่ในการถายทอดความรู การ
ขัดเกลา ใหมีความคิด ความรูสึก ความเชื่อ ทัศนคติ คานิยมและการแสดงออกทางสังคมในลักษณะ
ปฏิสัมพันธกับผูอ่ืน มีการเลียนแบบพฤติกรรมจากผูใหญ เชน พอแมเปนลิเก ลูกเห็นภาพการฝกหัด 
รอง รํา  จนชินตา ส่ิงเหลานี้จะเปนประสบการณตรงที่เด็กจะไดรับจากผูใหญ ซาบซึ้งและซึมซับ
กระบวนการตางๆ ไดจากความเปนสถาบันครอบครัว 

นอกจากนี้ ศ.ดร.สุรพล วิรุฬรักษ ไดเขยีนไวในหนังสือเร่ือง “ลิเก” (2539) กลาวถึง 
ภาพรวมของการถายทอดและฝกหัดลิเก เพือ่เปนแนวทางประกอบการวเิคราะห ดังนี้คือ 

การหัดลิเก มี 2 วิธีคือ 
1. หัดโดยตรงกบัครูหรือพอแม 
2. หัดดวยตนเอง โดยแอบจําวธีิการแสดงของคนอื่นมาทดลองจนเกิดความชํานาญแลวจึง

นําไปแสดง หรือที่เรียกกันวา “ครูพักลักจํา”  
ลิเกสวนใหญจะตองหัดรําและหัดรองกอน แลวจึงดนกลอนสด บทแรกที่หัดรําคือ เพลง

ชา และเพลงเร็วเปนการหัดรําตามมาตรฐานของนาฏศิลปไทย เมื่อรําไดคลองแลวก็หัดรําแมบทเล็ก
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และรําใชบท คือการศึกษาถึงการใชทารําประกอบบทรองและบทเจรจา ขั้นสุดทายคือการหัดรํา
หนาพาทย 

ในดานการฝกรองเพลง จะเริ่มจากการหัดรองเพลงไทยในอัตราสองชั้นอยางงายที่ใช
กันเปนประจําในการแสดงลิเก เชน ตะลุมโปง หงษทอง สองไมและรานิเกลิง โดยหัดออกเสียงให
ชัดเจน จังหวะ การถอนหายใจและการทอดเสียงไมใหขาดเปนหวงๆ เมื่อฝกรองและรําจนใชการได
แลว ครูจะหัดดนกลอน โดยหัดจากกลอนงายๆ ที่เรียกวา กลอนลี กลอนลา คือกลอนที่ลงทายดวย
สระอีหรือสระอา ถือเปนสระที่ใชกันมากในภาษาไทย การหัดนั้นครูจะแตงกลอนใหทองจนเคย
ปาก แลวจึงปลอยใหดนเอง ฉะนั้นผูเรียนจึงตองฟงมาก อานมาก เรียกวารูหนังสือมาก จงึจะใชศพัท
ตางๆ ไดถูกตอง ไมติดขัด ถือวาดนกลอนไดเกง 

การหัดที่กลาวมาเปนกระบวนการถายทอดของลิเกยุคกอน ซ่ึงใชเวลานานในการ
ถายทอด จึงไมเหมาะกับปจจุบัน ดังนั้นคนรุนใหมจึงมักเรียนลัด พอหัดเพลงชาเพลงเร็วไดเล็กนอย 
รองเพลงได 3-4 เพลง และรําใชบทไดไมกี่ทาก็ออกโรงแสดงกันแลว ตั้งใจไปจดจําวิธีการและ
เทคนิคตางๆ จากศิลปนอาวุโส ถาใครหัวไวก็ไดดี วิธีนี้ลิเกแตละคนจะมีสมุดกลอนประจําตัวเพื่อ
จดกลอนจากครูและจากที่ไดยินไดฟงมาในขณะที่ทําการแสดง ที่เรียกวา “ครูพักลักจํา” นั่นเอง ทํา
ใหผูแสดงลิเกมีใจรักในการทํางานและไมไดประกอบอาชีพอ่ืนอีก ผูแสดงทุกคนเชื่อวาการไดเขา
มาปรากฏตัวผานสื่อโทรทัศน สงผลดีตอตนเองมาก คือ ทําใหมีชื่อเสียง มีคนรูจัก ที่สําคัญมีงาน
มากขึ้นและรายไดก็จะตามมา 

การแสดงบนเวทีหรือตามงานตางๆ โดยทั่วไป ผูแสดงมีอิสระ ไมตองเครงครัดดวย
พื้นที่ เวลาและบทบาท ขอความที่กลาวออกไปเพียงแคพยายามใหอยูในเคาโครงเรื่องที่ไดเตรียมไว
คราวๆ แลวเทานั้น ในทางตรงขามการแสดงผานสื่อโทรทัศน เวลาและพื้นที่มีจํากัด บทจะมีผูคิดให
และตองทองจําใหแมนยํา จะผิดหรือนอกเรื่องแทบไมได ทําใหรูสึกอึดอัดไมเปนตัวของตัวเองนัก 
เพราะตองทําตามที่ผูกํากับหรือทีมงานผลิตรายการโทรทัศนกําหนด นอกจากนั้นการสรางอารมณ
รวมกับเรื่องราวที่จะสื่อตอผูชมก็ยาก เพราะไมไดมีปฎิสัมพันธดวยจริง เปนแตเพียงการมองหรือ
สมมุติเอาวา กลองคือผูชมที่กําลังจองมองอยูเทานั้น และส่ิงที่ยังคงอยูไมคอยเปลี่ยน คือการแตงกาย
ที่ผูแสดงตองพิจารณาตามความเหมาะสมและเปนของตนเอง รวมทั้งเครื่องดนตรีประกอบผูแสดงก็
มีหนาที่จัดหามาเองไมใชหนาที่ของสถานี 
 
ผูปฏบิัตงิานผลิตรายการโทรทัศน 

ส่ือโทรทัศน มีกฎระเบียบเทคนิคตลอดจนบัญญัตินิยมในการนําเสนอภาพและเสียง
ผานกลองสูผูชม โดยมีเงื่อนไขเวลาที่กระชับเปนตัวกําหนด มีเทคนิคที่เกี่ยวของโดยเฉพาะเรื่อง
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กลองไมวาจะเปนการเคลื่อนไหว การจับภาพ มุมภาพ ขนาดของภาพ ฯลฯ อีกประการที่สําคัญคือ
ลักษณะวัฒนธรรมโทรทัศนและความนิยมของผูชมที่มักจะติดอยูกับความสมจริง สมเหตุสมผล      
(Realistic) ทั้งการแสดง ฉาก เคร่ืองแตงกาย เชน เวลาจับภาพความรูสึกของตัวละครจะเนนที่
ใบหนา ฉากมักเปนการจัดแบบ 3 มิติ คือคลายของจริงมากที่สุด มีการเปลี่ยนบอยเพื่อใหเกิดความ
ตื่นเตน ชวนติดตาม เปนตน ทั้งที่ความจริงในการแสดงลิเก ความสมจริงอาจไมใชสาระสําคัญ
สําหรับการแสดง บางทีการที่มีฉากจํานวนมากในพื้นที่แคบๆ อาจจะทําใหเกะกะและเปนอุปสรรค
ในการแสดงเสียมากกวา 

ในการทํางานโทรทัศนจะมีปจจัยที่เปนตัวแปรสําคัญดังกลาวคือ ภาคเอกชน (ธุรกิจ) 
และภาครัฐ เขามาเกี่ยวของจึงสงผลตอพฤติกรรม ทัศนคติและระบบการทํางานของผูปฏิบัติงาน
ดวย คือแมวาในภาพรวมผูผูปฏิบัติงานทุกหนาที่ไมวาจะเปน ผูกํากับรายการ ผูกํากับเวที ชางกลอง 
ชางเสียง ฯลฯ ทั้งเอกชนและรัฐจะมีหนาที่แบบเดียวกัน และมักไมเคยมีใครมี ประสบการณการ
แสดงหรือมีความรูความเขาใจในสื่อพื้นบานประเภทใดประเภทหนึ่งมากอน ลวนแลวอาศัย
ประสบการณการทํางานมาเปนหลักมากกวา วาจะมีการจับภาพอยางไร จัดแสงแบบไหน ฯลฯ 
เพื่อใหภาพและรายการออกมาใหดีที่สุดเทานั้น แตเจาหนาที่ทุกคนก็พยายามศึกษาหาความรู
เพิ่มเติม ดูตัวอยางจากเทคนิคมุมกลองและองคประกอบตางๆ ในรายการประเภทอื่น เชน ละคร 
ภาพยนตร รวมทั้งเรียนรูจากผูที่เคยมีประสบการณการทํางานมากอน ขอคําแนะนําที่เปนประโยชน
นํามาประยุกตใชกับการทํางาน  

ดานการทํางานรวมกันระหวางผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทรทัศนกับศิลปนพื้นบานนั้น 
ผูที่มีความสําคัญมากที่สุดในการบันทึกเทปทุกครั้งคือ ผูกํากับรายการ และมีผูกํากับเวทีคอยรับ
คําสั่งเพื่อประสาน ส่ังการกับผูแสดงและทีมงานผลิตรายการอื่นๆ สวนเจาหนาที่ทุกคนก็ตอง
ชวยกันแนะนําเทคนิคการถายทําแกศิลปนพื้นบาน เชน ใหยืนจุดไหน มองไปที่กลองตัวใด แสดง
กิริยาทาทางเพื่อใหกลองสามารถจับภาพและสื่ออารมณใหผูชมไดอยางไร  ศิลปนพื้นบานจึงเปนผู
ปรับตัวตามเทคนิคการผลิตโทรทัศนมากกวา แตเมื่อทํางานรวมกันนานๆ ก็จะเขาใจกันไปเอง ทําให
งานมีความลื่นไหลยิ่งขึ้น 

ความเอาใจใสในการปรับปรุงแกไขการผลิตรายการ เปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งเพราะ ทั้งการ
แสดงสื่อพื้นบานโดยทั่วไปกับการแสดงผานสื่อโทรทัศน  ลวนสงผลดีตอการอนุ รักษ
ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของไทยไว ภาคธุรกิจตองไมคํานึงถึงผลกําไรมากไปจนลืมความเปน
เอกลักษณของสื่อพื้นบานนั้น สวนภาครัฐก็ตองปรับปรุงการทํางานใหคลองตัว บุคลากรควรมี
จิตสํานึกในหนาที่ของตนและเอาใจใสงานใหมากขึ้น 
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ส่ิงที่สําคัญมากที่สุดคือ ลิเกโทรทัศนไมเหมือนละครโทรทัศนลักษณะอื่นๆ ที่ตัวละคร
จะสวมบทบาทของตัวละครจนกระทั่งมองไมเห็นความเปนตัวเองในฐานะผูแสดง ลักษณะเชนนีค้อื 
การเปนผูแทนตัวละคร (Representational Theatre) หรือการสวมบทบาทตัวละครนั้นแบบเบ็ดเสร็จ 
แตการแสดงสดบนเวที เปนการนําเสนอความเปนตัวเองของผูแสดง (Presentational Theatre) 
นอกเหนือจากการสวมบทบาทที่ไดรับดวย คือ ผูแสดงนิยมเลนกับคนดู เชน เริ่มตนดวย “ขาพเจา
เองมีนามวา…และจะแสดงเปนตัวละครตัวใด” และเวลารองก็จะหลุดออกจากเนื้อเรื่องไปเกี้ยวแม
ยกบาง พูดคุยกับคนดูบาง ซ่ึงยังคงเปนตัวตนของผูแสดง โดยไมไดเปนตัวละครที่ไดรับบทบาทมา
เพียงอยางเดียว แตลักษณะดังกลาวเมื่อมาแสดงทางโทรทัศน ทําใหความเปนธรรมชาติ ความสด 
ความผูกพันระหวางกันของผูชมและผูแสดงหายไป นอกจากนั้นเมื่อลิเกมาแสดงทางโทรทัศนทาํให
ลักษณะบางประการไมปรากฏและจําเปนตองตัดออกไป ไดแก การรําโชวหรือการรองเพลงโชว 
เพื่อเรียกรองความสนใจและของรางวัลจากผูชม  เนื่องจากใชเวลาคอนขางมากและไมใช
สาระสําคัญของการดําเนินเรื่อง การเขาออกของตัวละคร ไมมีปพาทยนําเขาและสงออก การรอง
ขึ้นตนหัวคิวของฉากและรองสงตัวกลับเขาโรง เนื่องจากมีหลายฉากตัวละครสามารถนั่งรออยูได
เลย โดยใชเทคนิคการตัดภาพ 

ขอสังเกตคือ   ตามปกติผูแสดงลิเกมักเปนฝายปรับตัวใหเขากับเงื่อนไขของโทรทัศน
เพราะตองการออกอากาศเพื่อประชาสัมพันธตนเอง ขณะเดียวกันฝายโทรทัศนตองยอมรับใน
ธรรมชาติของลิเก จึงปลอยใหลิเกไดมีอิสระในการแสดงความสามารถพอสมควร ไมตองใสใจใน
รายละเอียดมากนักปลอยใหลิเกแสดงไดภายในเวลาที่กําหนดแลวใชกลองจับภาพ ลักษณะดังกลาว
จึงเปนไปในลักษณะที่มีขอตกลงที่วางไวเพียงหลวมๆ เทานั้น โดยอาจจะมีการตักเตือนไดในกรณทีี่
จําเปนและขัดตอแบบแผนของโทรทัศน และทังหมดนี้คือขอยืดหยุนที่ทั้งสองฝายยอมรับกันได 
และนับเปนขอดีที่ทําใหลักษณะความเปนลิเกยังคงอยูไดในวัฒนธรรมโทรทัศน 

จากแนวคิดดังกลาวขางตน นอกจากทําใหผูวิจัยมีความรู ความเขาใจในกระบวนการ
ถายทอดความรูของการแสดงสื่อพื้นบานโดยเฉพาะลิเกแลวยังสามารถนําไปเปนแนวทางการศึกษา
กลุมผูแสดงลิเกในรายการรวมดาวดารา ดวยวา มีกระบวนการสื่อสารในการผลิตรายการลิเกทาง
โทรทัศนอยางไร เมื่อตองเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารที่ตางไปจากเดิม 
 
2.5  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

ในการศึกษาเรื่อง การปรับประสานสื่อพ้ืนบาน “ลิเก” ผานทางสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษา 
รายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5” คร้ังนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษา
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คนควาและรวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวของ ซ่ึงถือวาเปนสื่อพื้นบานเชนเดียวกับลิเกและสามารถ
นํามาใชประโยชนในการสื่อสารได เพื่อนํามาเทียบเคียงและจําแนกออกเปน 3 ประเภท ดังนี้คือ 

2.5.1 งานวิจยัที่เกีย่วกับสื่อพื้นบาน “ลิเก” 
2.5.2 งานวิจยัที่เกีย่วกับการจัดรายการโทรทัศนเพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
2.5.3 งานวิจยัที่เกีย่วกับสื่อพื้นบานประเภทอื่นทีไ่มใช “ลิเก” 

 
        2.5.1  งานวิจัยท่ีเก่ียวกับสื่อพื้นบาน “ลิเก” 

สุรพล วิรุฬรักษ (2533) ไดศึกษาเรื่อง “ลิเก” โดยคนควาเรียบเรียงในเชิงประวัติศาสตร
และวิเคราะหเชิงการแสดง ลักษณะการศึกษารากเหงาและพัฒนารูปแบบการแสดงลิเก สวนที่สอง
ไดวิเคราะหจากตัวอยางการแสดงลิเกที่นครสวรรคประมาณ 50 ครั้ง (พ.ศ. 2520-2521) นอกจากนี้
ยังมีขอสังเกตตามแนวปรัชญาการแสดงของพระยาเพชรปราณีวา ลิเกเปนนาฏยพานิชและ
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย เชน ขนาดเวทีหรือเนื้อหาสะทอนสังคม และไดคาดวาในอนาคตการแสดง
ลิเกจะมีการปรับปรุงรูปแบบของการแสดง  

Michael Smithies (1975) cited in Gary Bryden Carkin (1984) ไดศึกษาเรื่อง “Likey A 
Note on the Origin, Form and Future of Siamese Folk Opera” วาลิเกนั้นมีวิวัฒนาการมาจากละคร
นอก โขนและละคร นอกจากนี้ยังไดศึกษาถึงสภาพแวดลอมแหงการแสดงลิเกวา คนดูมักเปนชน
ช้ันลางและเปนการแสดงที่เนนในเรื่องเพศ  แตถึงอยางไร Smithies ไดตั้งขอสังเกตวา ลิเกไดเส่ือมซา
ลงเพราะการแขงขันของละครโทรทัศนและภาพยนตร แตก็ไดคาดวา ลิเกจะฟนตัวข้ึนมาเพราะ
ความสามารถในการปรับตัวของลิเก ศักยภาพในการแสดงแบบปฏิภาณกวีและความสนุกสนานใน
การรับชม อันเปนตัวดึงดูดความสนใจของกลุมคนดู ดังนั้นงานวิจัยเร่ืองนี้ทําใหเห็นถึงการปรับตัว
ของลิเกเมื่อตองปรับเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารใหมมาเปนโทรทัศนได 

สุกัญญา สมไพบูลย (2543) ทําการศึกษาเรื่อง สัญนิยมในสื่อสารการแสดงลิเกยุค
โลกาภิวัฒน เปนการวิจัยดานวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง โดยใชวิธีวิจัยเชิงชาติพันธุพรรณนา 
(ethnographic) ที่วิจัยมีสวนรวมในการบันทึกขอมูล ดวยการบันทึกการแสดงสดและรวมเปนผู
แสดงเอง นอกจากนี้ยังมีขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของทั้งฝายผูแสดงและคนดู รวมทั้ง
รวบรวมขอมูลจากเอกสารและสื่ออ่ืนๆ ดวย เพื่อศึกษาวิเคราะหถึงพัฒนาการของลิเกในชวง 25 ปที่
ผานมา ศึกษาสัญนิยมตลอดจนการแสดงที่ส่ือผานทางสัญญะตางๆ เชน ถอยคํา การเจรจา การรอง 
การแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง ฯลฯ รวมทั้งความตองการของกลุมคนดู ผลจากการวิจัย
ช้ีใหเห็นวา ลิเกมีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยนําของเกาที่ยังคงเอกลักษณ เชน การ
รองรานิเกลิง เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ 
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เพื่อสรางรายได เชนการปรับปรุงเครื่องแตงกายใหอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมารอง รวมทั้งผัน
ตัวเองไปเปนนักรองเพลงลูกทุง ทั้งนี้มาจากพลังของสื่อมวลชนทั้งส้ิน ความทันสมัยและการสราง
ชองทางความอยูรอดของลิเก สวนสัญนิยมในการแสดงนั้น จะเนนที่ความสวยงามเปนหลัก ทั้งการ
แตงกาย เวที แสง สี เสียง ฯลฯ เปนตัวชวยสรางความเพลิดเพลินและลื่นไหลทางอารมณในการชม
ได ผูแสดงตองมีความสามารถในการอง รํา มีปฏิภาณไหวพริบดี มีลีลาเฉพาะตัวที่สามารถดึงดูด
ผูชมได สามารถนําเหตุการณในปจจุบันมาผสมผสานกับการแสดงและสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได 
อีกทั้งการวิเคราะหคนดูพบวาคนดูมีความตองการใน 3 ลักษณะคือ กลุมแรกมาเพื่อดูการแสดง กลุม
ที่ 2 มาเพื่อดูการแสดงรวมกับผูแสดง และกลุมที่ 3 มาเพื่อดูผูแสดงเปนหลัก โดยมีความนิยมลิเก 4 
ประการคือ สัญญะดานความงาม คุณลักษณะตัวละครและบทบากการแสดง ศิลปะวิธีปฏิสัมพันธ
ของนักแสดงและความนิยมความสัมพันธพิเศษ งานวิจัยดังกลาวมีประโยชนและเปนพื้นฐานใน
การทําความเขาใจการแสดงลิเกในแงมุมตางๆ และประเดนที่นาสนใจที่ขยายผลไปคือ เมื่อลิเกตอง
ผันตัวเองไปเปนนักรองลูกทุง นักแสดง หรือเขามาทําการแสดงในแวดวงโทรทัศนแลว กอใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวอยางไรบาง 

ชนัญญา ใยลออ (2544) ทําการศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง การสื่อสารอารมณขันของนักแสดง
ตลก รายการโทรทัศนกอนบายคลายเครียด เปนการศึกษาวิธีการนําเสนอรายการและวิธีดําเนินการ
ผลิตรายการโทรทัศนกอนบายคลายเครียด ตลอดจนศึกษารายการแสดงตลกและการสื่อสารอารมณ
ขันของนักแสดงในรายการดังกลาว โดยใชการวิเคราะหเนื้อหารายการ การสังเกตการและการ
สัมภาษณแบบเจาะลึก ผลการวิจัยพบวา รายการดังกลาวใชรูปแบบละครตลก นําเสนอโดยใช ละคร 
ลิเก โขน ลอเลียนละคร ภาพยนตร เกมสโชวที่กําลังอยูในกะแสนิยม ลอเลียนประเด็นทางสังคม 
การเมือง รวมทั้งลอเลียนวรรณคดีและละครพื้นบานดวย สําหรับวิธีผลิตรายการมี 3 ขั้นตอนคือ 
กอนการผลิต ดําเนินการผลิต และหลังการผลิต สวนวิธีการแสดงตลกเปนการนําเสนอแบบละคร 
อาศัยโครงสรางแบบกลุม ซ่ึงประยุกตมาจากการสวดคฤหัสถในอดีตและโครงสรางของเนื้อหาเปน
เร่ืองที่ยืดหยุนเพื่อใหเกิดความหลากหลาย โดยการสื่อสารอารมณขันมีองคประกอบคือ การเลาเรื่อง 
การแสดงและบทสนทนา นอกจากนี้ยังมีการประยุกตองคประกอบของการทํารายการโทรทัศน 
เชน เครื่องแตงกาย ฉาก ดนตรี ฯลฯ เพื่อสรางอารมณขันใหแกผูชมดวย ซ่ึงเปนแนวทางการศึกษา
คลายกับการวิจัยคร้ังนี้มาก 
 
       2.5.2  งานวิจัยท่ีเก่ียวกับการจัดรายการโทรทัศนเพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 

บงกช อักษรดี (2537) ทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหกลยุทธการสื่อสารของรายการ “เรา
รักศิลปวัฒนธรรมไทย” ทางสื่อโทรทัศน เพื่อวิเคราะหกลยุทธการสื่อสารของรายการและประเมิน
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รายการจากทัศนะของผูรับสาร โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของสื่อมวลชนในการทํางานดาน
วัฒนธรรมมาเปนเกณฑในการวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา บุคลากรในการผลิตรายการยังขาดความ
เชี่ยวชาญในการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมทําใหการนําเสนอเนื้อหาของรายการไมครอบคลุม
เครือขายทางวัฒนธรรมที่สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดกําหนดไว ซ่ึงคิดวานา
จะตองมีการปรับปรุงที่ตองอาศัยเวลาและการดําเนินการตอไป เมื่อพิจารณาผลการวิจัยนี้แลว ทําให
นาสนใจตอไปวารายการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะการประเมินผลรายการสงเสริม
ศิลปนไทยที่จะทําการศึกษานั้น ดานบุคลากรในการผลิตรายการ มีความรูความเขาใจในวัฒนธรรม 
“ลิเก” อยางไร ในอันที่จะสรางสรรครายการใหนาสนใจมากยิ่งขึ้น 

วราลี จิรชัยศรี (2541) ทําการวิจัยเรื่อง แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อ
นาฏศิลปผานสื่อโทรทัศน ศึกษาถึงศักยภาพ สถานภาพและปญหาของนาฏศิลปในสังคมไทย ศึกษา
ถึงแนวคิดและแนวปฏิบัติในการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏศิลปผานสื่อโทรทัศนโดยแบง
ออกเปน 3 รูปแบบคือ แบบอนุรักษนิยม แบบประยุกตและแบบรวมสมัย ผูวิจัยใชทฤษฎีและ
แนวคิดสองกลุมคือ แนวคิดเรื่องการปรับประสานระหวางสื่อประเพณีกับสื่อสารมวลชน และ
แนวคิดเรื่องการสื่อความหมาย โดยใชวิธีศึกษาดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึกโดยนักวิชาการดาน
สังคมศาสตร ผูผลิตการแสดงและผูผลิตรายการนาฎศิลปทางโทรทัศน รวมทั้งสนทนากลุมกับผูรับ
สาร โดยผลการวิจัยพบวา สถานภาพและศักยภาพของนาฏศิลปในสังคมไทยเปนไดทั้งความบันเทิง
ที่แสดงและเอกลักษณทางวัฒนธรรมประจําชาติ สวนปญหาของชองทางสื่อในประเทศไทยนั้นยัง
ไมแพรหลาย เนื่องจากสื่อมวลชนยังขาดจิตสํานึกและมุมมองที่กวางขวางขาดความรูในเรื่องการจัด
รายการแสดงทางโทรทัศน ตลอดจนปจจัยทางธุรกิจและผูสนับสนุนรายการ นอกจากนี้ยังมี
ประเด็นเปดที่นาสนใจและสามารถอนุโลมใหเปนแนวทางในการนําไปใชศึกษาลิเกไดคือ การหา
วิธีในการปรับประสานระหวางสื่อนาฏศิลปไทยกับส่ือสารมวลชน ซ่ึงในที่นี้หมายถึงโทรทัศน ให
มีความสอดคลองผสมผสานกลมกลืนซ่ึงกันและกัน โดยผูวิจัยไดใหขอเสนอแนะภายใตกรอบ
แนวคิดในการสรางรูปแบบที่เหมาะสมวาตองคํานึงถึงปจจัยที่เกี่ยวของคือ วัฒนธรรมแบบมีเวลา
จํากัดของสื่อโทรทัศน รสนิยมของผูรับสาร การสรางระบบเขาและถอดรหัสเพื่อใหผูชมเกิดความ
เขาใจและแนวคิดเรื่องการฝกอบรมเจาหนาที่ฝายโทรทัศน ใหรูจักการนําเสนอภาพของภาษาทาทาง
ของสื่อนั้นๆ ไปสูผูชมได 

เมื่อเปรียบเทียบงานวิจัยดังกลาวที่เปนการวิเคราะหจากเนื้อหารายการ แตการวิจัยเร่ือง 
การวิเคราะหการแสดงผานสื่อโทรทัศน จะเปนการวิเคราะหจากตัวผูสงสาร (ผูแสดงลิเก) และตัว
ผูผลิตสื่อ (เจาหนาที่ผูผลิตและเจาของรายการ) ซ่ึงสนใจที่กระบวนการสื่อสารวาเกิดขึ้นไดอยางไร 
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ทั้งที่เปนผูเกี่ยวของเปนสื่อตางประเภท ตลอดจนเปนการแสวงหาแนวทางในการปรับตัวเพื่อใหลิเก
สามารถออกสื่อโทรทัศนไดอยางมีคุณภาพ 
 
        2.5.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวกับสื่อพื้นบานประเภทอื่นท่ีไมใช “ลิเก” 

นารีนารถ กิตติเกษมศิลป (2539) ทําการวิจัยเร่ือง การเผยแพรความรูเกี่ยวกับโรคเอดส
ผานสื่อพื้นบานเพลงของประชาชน อําเภอเดนชัย จังหวัดแพร ซ่ึงเปนการศึกษาขอมูลในประเด็น
พฤติกรรมการเปดรับสื่อของเรื่องทั่วไป ชองทางการสื่อสารดานสาธารณสุข โดยเฉพาะดานโรค
เอดส ตลอดจนประสิทธิผลของสื่อพื้นบานเพลงซอและปฏิกิริยาของผูรับสารตอการใชเพลงซอ จะ
เห็นวาอยูบนพื้นฐานความเชื่อและแนวทางการศึกษา โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชการสมภาษณ
แบบเจาะกลุม จากตัวอยางที่คักเลือกแบบเจาะจง ผลการวิจัยพบวาประชาชนเปดรับสื่อทั้งในเรื่อง
ทั่วไปและงานสาธารณสุขจากสื่อโทรทัศนเปนประจําสูงสุด เพราะสวนใหญมีเครื่องรับโทรทัศน
อยูแลวและยังรับจากสื่อบุคคลจากเจาหนาที่ของรัฐที่ใหบริการดานความรูและการปองกันโรค
ทั่วไป สวนพฤติกรรมการรับสื่อดานโรคเอดสนั้น  ประชาชนใหความสนใจกับส่ือเฉพาะกิจ 
ประเภทนิทรรศการ โปสเตอรและจากเจาหนาที่สาธารณสุขดวย นอกจากนั้นผลการวิจัยยังสามารถ
ที่จะนําไปประยุกตใชในการดําเนินงานเพื่อเผยแพรขอมูลขาวสารเกี่ยวกับโรคเอดสและเรื่องอื่นๆ 
ตอไปดวย 

อินทิรา สุวรรณ (2540) ไดทําการวิจัยเร่ือง บทบาทหนังตะลุงทางโทรทัศนในการ
ถายทอดความรูทางโทรทัศน โดยเห็นวาขณะนี้หนังตะลุงมีการปรับตัวและประยุกตเขาไปในสื่อ
โทรทัศนเพื่อเปนชองทางในการสื่อสารและถายทอดความรู ซ่ึงเปนการวิเคราะหเนื้อหาจากวีดิทัศน
หนังตะลุงที่แสดงทาง สทท.11 นครศรีธรรมราช รวมกับการสัมภาษณนายหนัง ผลการวิจัยพบวา 
กระบวนการผลิตรายการแสดงหนังตะลุงเปนไปตามกรอบโทรทัศน เชน การแสดงในเวลากลางวัน
แทนกลางคืนเหมือนเดิมตองแสดงแหงๆ โดยไมมีคนดู ตัดบทไหวครูออกเนื่องจากมีเวลาจํากัด 
เปนตน ซ่ึงการสงเสริมในลักษณะนี้มีผลทําใหส่ือพื้นบานสูญเสียความเปนตัวของตัวเองไปมาก 

ในปเดียวกัน งานวิจัยของ ประยุทธ วรรณอุดม (2540) เร่ืองบทบาทและการดําเนินกล
ยุทธของสื่อมวลชนเพื่อการสงเสริมหมอลํา ก็เห็นไปในทางที่สอดคลองกันวา ส่ือพื้นบาน (ในที่นี้
คือ หมอลํา) ไดตระหนักถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อโทรทัศนมาก จึงตองมีการปรับตัวเองโดย
การประสานหรือใชชองทางของสื่อมวลชนเพื่อเผยแพรงานของตนเอง ถายทอดและรักษา
วัฒนธรรมตอไป และผูวิจัยยังไดเสนอแนะประเด็นที่นาสนใจวา บุคลากรในสื่อมวลชนควรตองมี
ความเขาใจในการทําหนาที่ผลิตรายการและสงเสริมสนับสนุนสื่อพื้นบานในทางที่เหมาะสมดวย 
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เพราะหากใหส่ือพื้นบานทําตามสื่อมวลชนอยูเพียงฝายเดียว ตัวส่ือพื้นบานก็อาจจะกลายพันธไปจน
ไมเห็นเคาเดิม หรืออาจจะวิกฤติถึงขั้นสูญหายไปเลยก็เปนได 

 
เมื่อไดประมวลงานวิจัยที่เกี่ยวของทั้ง 3 ประเภทขางตนแลว แสดงใหเห็นวา ใน

การศึกษาสื่อพื้นบานประเภทตางๆ สวนใหญจะเนนไปที่บทบาทหนาที่ในการสื่อสารเพื่อการ
พัฒนาและในแวดวงสื่อสารมวลชนเอง สวนประเด็นที่เกี่ยวของกับสื่อพื้นบานยังมีอยูไมมากนัก 
ประกอบกับองคประกอบทั้ง 4 ของส่ือ คือ ผูสงสาร (ผูผลิต) เนื้อหาสาร ตัวส่ือ (ชองทางการ
ส่ือสาร) และผูรับสารนั้น สวนใหญแลวจะทําการศึกษาผูรับสารและเนื้อหาสาร สวนผูผลิตยังมี
การศึกษาคอนขางนอย  ดังนั้นการวิเคราะหผูแสดงลิเก เจาหนาที่ผลิตรายการ และเจาของรายการ
ในฐานะผูสงสาร ซ่ึงตองทํางานรวมกันเพื่อผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนใหมีคุณภาพมากที่สุด จึงมี
ความนาสนใจและเปนประเด็นที่ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาตอไป 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การวิจัยเร่ือง การปรับประสานสื่อพื้นบาน “ลิเก”ผานทางสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษา

รายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Quality Research) ที่สนใจเกี่ยวกับขั้นตอนในการผลิตลิเกรวมถึงการปรับตัวของสื่อพ้ืนบานสูส่ือ
โทรทัศน  โดยผูวิจัยจะรวบรวมขอมูลจากการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participation 
Observation) และเนนการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) ผูแสดงลิเกของรายการลิเกรวม
ดาวดารา เจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนรวมทั้งเจาของรายการ 
 

3.1  การเก็บรวมรวบขอมูล 
โดยมีระยะเวลาการเก็บรวบรวมขอมูลระหวางเดือนมิถุนายน-เดือนสิงหาคม 2549  และ

มีวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้คือ 
 3.1.1.ขอมูลจากวีดิทัศนบันทกึการแสดงทั้งทางโทรทัศนและการแสดงลิเกสดบนเวท ี
จํานวน 20 คร้ัง เพื่อนํามาวเิคราะหความสมัพันธและการเรียนรูใหมทีเ่กิดขึ้น 
 3.1.2. ขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) โดยแบงออกเปน 3 กลุมคือ 
 3.1.2.1  กลุมผูแสดงลิเก ซ่ึงหมายถึงผูแสดงลเิกในรายการลิเกรวมดาวดารา 

 1) ผูแสดงลิเกประจํารายการฯ จํานวน 6 คน 
(1) วิญู จันทรเจา เปนทั้งเจาของรายการและนักแสดง  
(2)  พงษศักดิ์ สวนศรี เจาของคณะลิเกพงษศักดิ์  
(3)  เทพบัญชา หอมหวล หลานของคณะลิเก หอมหวล 
(4)  วิชาญนอย ลูกธนบุรี เจาของคณะลิเกวิชาญนอย ลูกธนบุรี 
(5)  สกุณา รุงเรือง นางเอกจากคณะเทพบญัชา 
(6)  ภิรมยพร ยิ้มละมาย เจาของคณะลิเกยิม้ละมาย 

 2)  เปนแขกรับเชิญในการแสดงลิเก จํานวน 2 คน 
(1)  อาภาพร นครสวรรค นักรองลูกทุงและนักแสดง 
(2)  ดารุณี กฤตบุญญาลัย นักธุรกิจที่มีช่ือเสียงในสังคมและนักแสดง 
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 3.1.2.2 เจาหนาที่ผลิตรายการลิเกรวมดาวดารา โดยแยกตามหนาทีใ่นการปฏิบัติงาน 
จํานวน 2 คน ดังนี้คือ 
 1) ผูกํากับรายการ 
  2) ผูกํากับเวท ี

เพื่อนําการศึกษาขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศน 
3.1.3. ขอมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของรายการ 

ลิเกรวมดาวดารา พัฒนาการของลิเก วิธีการแสดงและองคประกอบพืน้ฐานของลิเก กระบวนการ
ผลิตรายการทางโทรทัศน งานวิจยัและงานเขียนที่เกี่ยวของ เพื่อเปนขอมูลแนวทางในการวิเคราะห 

3.1.4  ขอมูลจากการสังเกตการณ(Observation) โดยแบงเปนในสวนของขั้นตอนการผลิต 
รายการของรายการสงเสริมส่ือพื้นบานหรือศิลปวัฒนธรรมไทยทางโทรทัศน ไดแก 

• รายการลิเกรวมดาวดารา ออกอากาศทาง ททบ.5 ที่ไดมีการบันทึกการแสดง
ไปแลวกอนการวิจัย และขณะทําการวิจยั 

ทั้งนี้ขอมูลที่ไดจากการสังเกตการดังกลาวจะเปนประโยชนตอผูวิจัย เพื่อนําไปเปน
แนวคิดในการผลิตรายการสื่อพื้นบานผานสื่อโทรทัศนในครั้งนี้ตอไป 
 
3.2  เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษามดีังตอไปนี ้

1.2.1 สมุดบันทึกขอมูลจากการสัมภาษณและสมุดบันทึกขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ 
1.2.2 วิทยุเทปเพื่อบนัทึกการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก 
1.2.3 กลองวีดิทัศนเพื่อบันทึกการแสดงลิเก 
1.2.4 กลองถายรูปเพื่อเก็บภาพเพิม่เติม 
1.2.5 คําถามสําหรับการสัมภาษณแบบเจาะลึก ผูแสดงลิเก เจาหนาที่ผลิตรายการลิเกทาง

โทรทัศน โดยมีประเด็นคําถามดังนี้  
3.2.5.1 ผูแสดงลิเก มีคําถามดังตอไปนี ้

• ในการแสดง แตละครั้งมีการเตรียมตัวอยางไรบาง  

• ใชเวลานานแคไหน (กี่คร้ัง) กวาที่จะแสดงไดคลอง 

• คร้ังแรกในการแสดงทางโทรทัศนรูสึกอยางไร มีปญหาหรืออุปสรรคหรือไม 
(ถามี) มีปญหาในเรื่องใดบางใหอธิบาย 
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• คิดวาการแสดงลิเกสดบนเวทีกับการแสดงลิเกทางโทรทัศนอันไหนยากกวา
กัน และมกีารปรับตัวอยางไร จากการแสดงสดบนเวทีมาเปนการแสดงทาง
โทรทัศน 

• การที่หันมาแสดงลิเกทางโทรทัศนมีสวนในการสรางรายไดดวยหรือไม 
เพราะเหตุใด  

• คิดวาการที่นกัแสดงลิเกหนัไปรองเพลงลูกทุงเพื่อความอยูรอดของตัว
นักแสดงเองหรือไม และอะไรเปนสาเหตทุี่เปลี่ยนอาชีพ แลวเกิดอะไรขึ้นกับ
วงการลิเก 

• ผูแสดงที่เคยมาเลนประจํากบัผูแสดงที่เปนแขกรับเชิญมา สงผลตอการทํางาน
ของทานหรือไม อยางไร / หากมีปญหาทานจะแกไขปญหาและสื่อสารกับผู
แสดงลิเกอยางไร 

 
 3.2.5.2 เจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนซ่ึงไดแก ผูกํากับรายการและผูกํากับเวที 
  มีคําถามดังตอไปนี ้

• การจัดวางภาพและเสียงเปนอยางไร 

• หารใชมุมกลอง สี แสงและลําดับของภาพ-เสียงเปนอยางไร 

• มีการใชเทคนคิตางๆ มาประกอบเขากับการแสดงบางหรือไม 

• รวมผลิตรายการลเิกมานานแคไหนแลว ชวงแรกๆ ที่ทํากับปจจุบันตางกัน
หรือไม อยางไร/ ตองมีการปรับตัวไหม 

• กอนที่จะมาผลิตรายการลิเกทํารายการอะไรมากอน แตกตางกันหรือไมและ
คิดอยางไรกับรายการลิเก 

• ในการผลิตแตละครั้งมีการเตรียมตัวกอนหรือไม เพราะเหตุใด 

• การทํางานในหนาที่ของแตละฝายมีstory board หรือคิดและทําเองหรือไม 
อยางไร 

• ระหวางการผลิตรายการทางโทรทัศนมีสวนใดบางที่ตองเพิ่มเติม ตัดออกหรือ
ปรับปรุงใหดขีึ้นในการแสดงลิเกทางโทรทัศน เพราะเหตใุด และทานใช
เกณฑอะไรมาเปนตัวตดัสิน 

• ทานมีวิธีการสือ่สารอยางไรกับผูแสดงลิเกหากตองการใหเขาทําตามขัน้ตอน
การผลิตรายการทางโทรทัศนที่แนะนําเพือ่ความเหมาะสมของรายการ และผู
แสดงมีทาทีอยางไรบาง 
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1.2.5.3 เจาของรายการ โดยมุงเนนประเด็นตอไปนี้ 

• ประวัติของรายการลิเกรวมดาวดารา 

• รูปแบบรายการในลักษณะใดที่ผูรับสารใหความสนใจและสามารถเขาใจ   
        ความหมาย จากการแสดงนาฏศิลปของทางรายการ 

• ชวงเวลาและความยาวในการจัดการแสดงเหมาะสมหรือไม 

• เวลาที่ออกอากาศมีสวนในการดึงเรตติ้งของรายการฯ นีด้วยหรือไม 

• ความคิดเหน็และขอเสนอแนะตอการนําเสนอสื่อนาฏศิลปผานทางสื่อ
โทรทัศน 

• ทําไมรายการนี้มีการรวบรวมลิเกหลายคณะมารวมตวักันแสดง เพื่อดึงเรตติ้ง 
หรือเปนเฉพาะกิจ 

• ในการเปนผูเขียนนบท ไดมกีารจัดเชื่อมโยง (syntax) สไตล (style) ทํานอง 
(tone) ของภาษาที่ใชนัน้เปนอยางไร 

• โครงเรื่องที่นํามาแสดงไดมกีารเลือกมาหรือเขียนขึ้นมาเองและมีเกณฑในการ  
        เลือกโครงเรื่องอยางไร เพื่อการพัฒนาลิเกหรือใหความบันเทิงอยางเดียว 

• เนื้อเร่ืองที่มาทําการแสดงสวนใหญจะนําเรื่องอะไรมาแสดง 

• วิธีการเลาเรื่องนั้นมีลักษณะเปดหรือปด เชนมีการสรุปในตอนทายหรือปลอย
ใหผูชมคิดเอาเอง 

 
3.3  การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยหาความหมายจากขอมูลเชิงคุณภาพที่เก็บรวบรวมได ทั้งจากการสังเกตและการ
สัมภาษณทั้งหมดมาประมวลผล แลววิเคราะหขอมูลโดยใชความสัมพันธระหวางสื่อโทรทัศนกับ
ส่ือพื้นบาน โดยมีแนวคิดที่เกี่ยวของมาเปนกรอบในการพิจารณาเพื่อใหไดคําตอบตามวัตถุประสงค
ทั้ง 3 ขอที่ไดตั้งไว 

 
3.4  การนําเสนอขอมูล 

ผูวิจัยนําเสนอขอมูลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive) โดยจะครอบคลุมในการ
วิจัยทั้งหมด 
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “ “ลิเก” สื่อพ้ืนบานกับกระบวนการสื่อสารโดยผานสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษา
รายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5” ผลการศึกษาจากการรวบรวม
ขอมูลเปนระยะเวลาตามระเบียบวิธีวิจัย 3 เดือน โดยดูลิเกโดยการบันทึกอยางละเอียด รวมท้ังไป
สังเกตการณอีก 1 คร้ัง พาตนเองไปคลุกคลีกับเหลาบรรดาเจาหนาที่ผลิตรายการฯ ท้ังในเรื่องการผลิต
รายการลิเกและนอกเรื่องคือการผลิตรายการประเภทอื่น เปนขอมูลเชิงมานุษยวิทยา ไดสัมภาษณและ
ไดรับคําแนะนําจากคุณวิญู จันทรเจา เจาของรายการลิเกรวมดาวดาราและเปนนักแสดงอาวุโส 
เจาหนาที่ผลิตรายการโทรทัศน  รวมทั้งจากผูแสดงลิเก เชน นางเอกสกุณา รุงเรือง พระเอกเทพบัญชา 
ศิษยหอมหวล พงษศักดิ์ สวนศรี เปนตน รวมท้ังนักแสดงรับเชิญ เชน คุณอาภาพร นครสวรรค และคุณ
ดารณี กฤตบุญญาลัย ในเรื่องพื้นฐานการแสดง ความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของการแสดงในเรื่อง
ตางๆ ขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศน และองคประกอบตางๆ ท่ีทําใหลิเกเปน “ลิเก” อยางที่เห็นและ
เปนอยูในปจจุบัน ซึ่งขอมูลเหลานี้จะชวยผูวิจัยตอบปญหานําวิจัยและเปนไปตามวัตถุประสงคอยาง
ดี โดยสามารถวิเคราะหผลการวิจัยไดดงันี้ 
 
4.1. ประวตัิความเปนมาของรายการ “ลิเกรวมดาวดารา” 

จากการศึกษาคนควา อานตําราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับลิเกในเชิงประวัติศาสตรน้ันพบวา 
ลิเกเปนมหรสพที่มีการเปลี่ยนแปลงไมตายตัวมีการแสดงที่ตอบสนองรสนิยมและความตองการของคนดู 
ซ่ึงเปนประการสําคัญใหผูดูยังนิยมดูลิเกอยูและใหมีการแสดงลิเกจนกระทั่งทุกวันนี้ 

ในประการแรกกอนที่จะทราบประวัติความเปนมาของรายการลิเกรวมดาวดารานี้ ผูวิจัยขอ
นําเสนอประวัติของลิเกในอดีตโดยสังเขป เพ่ือใหทราบความเปนมาและรายละเอียดเพื่อเปนปฐมบทกอน 
ซ่ึงเมื่อกาลเวลาและกระแสสังคม วัฒนธรรม รวมทั้งคานิยมและรสนิยมของคนไทยเปลี่ยนไป ลิเกก็จะมี
การเปลี่ยนแปลงไปดวยเพ่ือใหเขากับยุคสมัย การเปลี่ยนแปลงก็จะอยูในองคประกอบตางๆ ของการแสดง 
ซ่ึงจะทําใหเห็นการเติบโตและเปลี่ยนแปลงของลิเกในชวงที่ผานมา 
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 ในสวนนี้ผูวิจัยจะนําเสนอถึงรายการลิเกรวมดาวดารา เปนการนําลิเกมาแสดงในสื่อ
โทรทัศน ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยแตยังคงรูปแบบของลิเกอยู ไมไดมีการเปลี่ยนแปลงที่มี
ลักษณะ “โดยสิ้นเชิง” แตเปนการปรับปรุงในองคประกอบและรายละเอียดบางสวน เพื่อความอยู
รอดในลักษณะของการแสดงที่เปนอาชีพเพื่อหารายได 
 
รายการลิเกรวมดาวดารา 

ในป พ.ศ. 2518 ไดมีการรวมตัวของดาราสมัยนั้น มีช่ือวา “ลิเกดาราเงินลาน” เลนลิเก
หนาพระที่นั่ง ในเรื่อง “ทหารเสือราชินี” โดยมี ดอกดิน กัญญามาลย  เปนผูกํากับการแสดง 
ถายทอดสดทั่วประเทศ จากนั้นเปนที่ช่ืนชมมาก เนื่องจากดาราสมัยกอนเปนที่สนใจและประชาชน
ติดตามอยูเสมอ ทําใหในป พ.ศ. 2519 ทางสถานีโทรทัศนสมัยชอง 9 บางลําพู ซ่ึงคุณดํารง พุฒตาล 
เปนผูบริหารขณะนั้น ไดติดตอคุณดอกดินและนักแสดง โฉมฉาย ฉัตรวิไล, เมตตา รุงรัตน เปนตน 
มารวมทีมพรอมดวยสีเทามาเลนลิเกในสถานีฯ โดยใชช่ือ “รายการลิเกรวมดาวดาราเงินลาน”  เหตุ
ที่ใชช่ือนี้ เพราะดาราที่มาเลนลิเกมีคาตัวในสมัยนั้น เปนลานจึงเรียกชื่อนี้ รายการลิเกฯไดดําเนิน
รายการประมาณ 5 ป ตอมาคุณดอกดินใหคุณวิญู จันทรเจา ดําเนินการตออีก 5 ป เนื่องจากคุณ
วิญู ไดเปนผูชวยของคุณดอกดินและเลนลิเกดวย ทําใหเขาใจถึงรายการลิเกอยางลึกซ้ึง จากนั้น
ทางชอง 5 ไดติดตอรายการลิเกฯ ลงในชวงศิลปวัฒนธรรมของสถานี คุณวิญูจึงไดตัดสินใจยาย
ชอง พอดีกับทางชอง 9 มีการปรับผังรายการทํารายการอยูพักหนึ่งก็เกิดปญหาทําใหรายการตองยุติ
การออกอากาศไป และรายการก็ไดกลับมาอีกครั้งเนื่องจากรายการนี้ เปนที่ติดตลาดและผูแสดงก็ยัง
เปนขวัญใจของแมยกทั้งหลายจึงทําใหรายการนี้ออกอากาศมากกวา 20 ป  อีกทั้งรายการฯนี้ ไดมี
การสนับสนุนและใหโอกาสผูที่มีใจรักในลิเกและลิเกตกยากมาแสดงเพื่อเปนการโปรโมทตัวลิเก
ใหมีกําลังใจในการเลนลิเกตอไป 

“…อยางคุณสมศักดิ์ ภักดี ที่ไดรวมแสดง “ลิเกรวมดาว” ในสมัยที่อยู ชอง 9 อ.ส.ม.ท. 
กับแม ยิ่งทําใหคุณสมศักดิ์ดังมากขึ้นถึงขนาดไดรับการสัมภาษณผานรายการ “ส่ีทุมสแคว” ซ่ึงเปน
รายการวาไรตี้ที่ดังมากในชวงหนึ่งและใหสัมภาษณส่ือโทรทัศนและการสนับสนุน และคนดูคงติด
จากทีวีเพราะใหคุณสมศักดิ์ เลนเปนพระเอก คนดูไมไดไปดูตามงานวัดก็ไดดูในทีวี ดูบอยๆ ก็ติด 
อยางอีกคุณสมศักดิ์เปนพระเอกก็คงชอบ พอรูขาววาจะไปเลนที่ไหน ก็ตามไปดูอะไรอยางเนี้ยจะ 
…สวนใหญแลวผูแสดงลิเกเวลาออกรายการลิเกรวมดาวแลว เวลาไปเลนตามงานวัดก็จะมีคนตาม
ไปดู มันเปนการยกระดับผูแสดงขึ้นมา ทําใหมีคนรูจักจากที่ไมมีใครรูจัก…” (วิญู จันทรเจา, 
สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 
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ผูแสดงลิเกที่นํามาแสดงในรายการลิเกรวมดาวดารานั้นก็เปนพระเอก, นางเอกจาก
หลายคณะ เชน พงษศักดิ์ สวนศรี เจาของคณะลิเกพงษศักดิ์, เทพบัญชา หอมหวล เจาของคณะลิเก
เทพบัญชา หลานหอมหวล, วิชาญนอย ลูกธนบุรี เจาของคณะลิเกวิชาญนอย ลูกธนบุรี, สกุณา 
รุงเรือง นางเอกจากคณะลิเกเทพบัญชา, ภิรมยพร ยิ้มละมาย เจาของลิเกยิ้มละมาย เปนตน  

รายการลิเกรวมดาวดารา เปนรายการเดียวที่ถือวายังคงความเปนลิเกเต็มรูปแบบ แมวา
รายการลิเกรวมดาวดารานี้จะทํารายการมายาวนาน มีการปรับรูปแบบการแสดงบางเพื่อความ
ทันสมัยและสรางสีสันใหกับรายการ บางครั้งก็จะใชกลยุทธในการแสดงลิเกเพื่อใหตรงตามรสนิยม
ของผูชมอันจะกอใหเกิดความสนใจในการลิเกมากขึ้นก็คือ การใชหลักบุคคลที่มีช่ือเสียงในสังคม 
(Celebrity)เขามาชวยการจัดตัวผูแสดง หากผูชมเห็นวา ดารา หรือบุคคลที่มีช่ือเสียงในสังคม มา
แสดงลิเกก็จะเปนการกอใหเกิดความสนใจไดอีกทางหนึ่ง เพราะถือวาจะไดชวยกันอนุรักษศิลปะ
ของไทยที่กําลังจะสูญหายไปกับวัฒนธรรมตะวันตกที่เขามา ซ่ึงนับเปนกลยุทธที่ทั้งผูผลิตรายการมี
การนํามาใช 

“ตอนแรกก็คิดอยูวา จะมีใครพอที่รําไดบาง เลยลองติดตอคุณดารุณี กฤตบุญญาลัย ดู 
ปรากฎวาเธอตอบตกลง เพราะอยางลองเลนดูซักครั้งและคุณดาก็มีความชื่นชอบลิเกเปนการ
สวนตัวอีกดวย กอนวันอัดเทป 1 วัน เคาเชิญแมไปสอนรําลิเก คุณดาเธอไวมาก เขาใจงาย พอถึงวัน
อัดจริงก็เลยสบาย …..” (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

“หรือคนที่ชอบศิลปะดานนี้ เราก็ไดเชิญคุณไฮ อาภาพร นครสวรรคมา คุณไฮมีพื้นฐาน
ในการเลนลิเกมาบางจึงไมคอยมีปญหาเทาไร เราใหคุณไฮ รองเพลงลูกทุงแรกบางเพื่อไมใหเกร็ง
กับการแสดง และสรางสีสันใหกับรายการอีกทางหนึ่ง …”  (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 
สิงหาคม 2549) 

“เมื่อไดรับการติดตอจากคุณวิญู ก็ตอบตกลงทันที เพราะถือวาไดรวมอนุรักษศิลปะ
ไทย ที่กําลังจะสูญหายไป และที่สําคัญเปนคนชอบลิเก แมจะเคยเลนมาหลายอยาง ทั้งลําตัด ละคร
เวที รํากลองยาว ฯลฯ ก็อยากลองเลนลิเกดูบาง กอนหนาที่จะบันทึกเทป ก็ไมไดเตรียมตัวอะไรเปน
พิเศษ แคคุณวิญูไปซอมใหที่บานเพียงครั้งเดียว พี่ก็พอจะรองไปได เพราะเปนคนชอบภาษาไทย
อยูแลว ดังนั้น การรองกลอน หรือรองแบบลิเก ทั้งรองลิงโลด รองรานิเกลิง ฯลฯ จึงผานฉลุย 
นอกจากนั้น ยังเตรียมหาชุดราตรีที่มีปกมากๆมาไวใสเลนลิเกดวยและกําลังจะสั่งตัดชุดลิเก ซ่ึงยัง
ไมเคยมีเลย มาไวใชสวนตัวบางเหมือนกัน…” (ดารุณี กฤตบุญญาลัย, สัมภาษณ, 11 กันยายน 2549) 
 “..ตอนที่แมูติดตอมาชวงนั้นวางอยูและพี่ก็ชอบเปนการสวนตัวดวย เพราะพี่ชอบดู
ลิเกตั้งแตเด็ก พวกลิเกเนี่ยแตงตัวกันสวยๆ เลยอยางแตงแบบนั้นบาง อีกอยางพี่ก็พอมีพื้นฐานใน
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ดานนี้ ในวันที่อัดเทปคุณสกุณาก็มาชวยซักซอมนิดหนึ่ง ตอนแรกนึกวางาย แตก็ไมงายอยางที่คิด
แถมยังสนุกอีกตางหาก…” (อาภาพร นครสวรรค, สัมภาษณ, 12 กันยายน 2549) 

รายการลิเกรวมดาวดารา ไดแพรภาพออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก 
ชอง 5 ทุกวันพุธ เวลา 15.00-15.30 น. โดยมีความยาวประมาณ 30 นาที 

ในการผลิตรายการจะตองทําการแสดงใหจบเรื่อง และเสร็จภายใน 1-2 วัน โดยเปนการ
บันทึกเทป (ไมใชการแสดงสด) ที่อาจจะมีการหยุดได ในกรณีที่มีการผิดพลาดในการแสดงหรือ
ทางเทคนิคโทรทัศน แตสวนใหญก็เสร็จตรงตามเปาหมายที่วางไว เนื่องจากคิวนักแสดงลิเกจะไม
คอยตรงและมีการวาจางใหไปแสดงตามตางจังหวัดจึงตองแสดงใหเรียบรอยตามเปาหมายที่กําหนด
ไว (วิญู จันทรเจา,สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 
 
     4.1.1 โครงสรางของรายการลิเกรวมดาวดาราประกอบดวย 
 - ไตเติ้ลรายการ/ ช่ือรายการ  
 - เทปบันทึกภาพการแสดงลเิก (แบงเปน 2 ชวง ชวงที่1 และชวงที่ 2)ระหวางนี้จะมีการขึ้น
ตัวอักษรที่เรียกวา “คอมพิวเตอรกราฟฟค (ซีจี)” ช่ือตอนที่เลนเปนระยะๆ  

- ตัดเขาโฆษณา  
 - เทปบันทึกภาพการแสดงลิเก  (ชวงที่ 2) ระหวางนี้จะมีการขึ้นตัวอักษรที่ เรียกวา 
คอมพิวเตอรกราฟฟค (ซีจี) ช่ือตอนที่เลนเปนระยะๆ  

 - ปดรายการ จะมีการขึ้น ซีจี ที่อยูและตดิตอโฆษณาของทางผูผลิตรายการฯ 
 - จบดวย โลโก “ททบ.5” ผลิตรายการ  
 

     4.1.2 ลิเกท่ีเขามาแสดงในรายการ 
เจาของรายการไดติดตอลิเกคณะตางๆ และมีการรวมตัวกันโดยผูวิจัยไดทําการ

สัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) เฉพาะผูแสดงลิเกประจํารายการ ที่มีความรู ความเขาใจ
และเคยมีประสบการณในการแสดงลิเกทางโทรทัศน จํานวนทั้งสิ้น 6 คน เพื่อศึกษาเกี่ยวกับ
กระบวนการสื่อสารในการผลิตรายการโทรทัศนในกลุมผูแสดงเหลานี้ 

กอนที่ผูแสดงลิเกจะเขามาทําการแสดงลิเกทางโทรทัศน ซ่ึงถือเปนชองทางในการ
สื่อสารการแสดงในรูปแบบใหม และเพื่อใหเกิดความเขาใจถึงกระบวนการสื่อสารดังกลาว 
จําเปนตองมีความรูพื้นฐานในเรื่องการฝกหัดและถายทอดของลิเกโดยทั่วไปกอนวามีวิธีการอยางไร 
ซ่ึงจะเปนประโยชนและสงผลใหเกิดความเขาใจถึงกระบวนการสื่อสารในการผลิตรายการลิเกทาง
โทรทัศนได 
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ผูแสดงลิเกสวนใหญจะมีครูหัดลิเกที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญหัดใหตั้งแตวัยเด็ก 
แทบทุกคนตองการฝกหัดลิเกเพราะมีใจรัก คิดวาตนเองมีพรสวรรคดานการแสดงและเชื่อวาจะ
สามารถนําไปประกอบอาชีพได 

การเขาสูวงการลิเก และเริ่มหัดลิเกสวนใหญพบใน 2 ลักษณะ คือ 
1. มีใจรัก มีพรสวรรค เชนชอบรองชอบรํามาตั้งแตเด็กๆ แมพอแมจะไมไดเปนลิเก แต

ก็จะชอบไปดูลิเกแสดงตั้งแตเด็กๆ จึงฝงใจอยากจะสวย-หลอ และเลนลิเกเปนบาง เชน “…ตอน
แรกที่ไดไปดูลิเก จะชอบมากเพราะมีแตชุดสวยๆ เลยตั้งแตอยากเปนพระเอกลิเกใหได พอโตขึ้นมา
หนอยก็เลยไปหัดกับครู…” (วิชาญนอย ลูกธนบุรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

2. พอแมหรือญาติ คนใดคนหนึ่งเปนลิเก จึงชักชวนและฝกหัดให บางครั้งพอแมจะให
เพื่อนที่เปนลิเกดวยกันหัดแทนให “…คลุกคลีกับคณะลิเกตั้งแตจําความได พอโตขึ้นลุงก็จับมาเลน
เปนพระเอกเด็ก เลยชอบและติดใจจนมาเปนพระเอกลิเกในปจจุบัน…” (เทพบัญชา หลานหอมหวล, 
สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

 
     4.1.3 การหดัลิเก 

 การหัดลิเกของผูแสดงลิเกในรายการฯ จะมี 2 วิธีคือ 
4.1.3.1 การหัดโดยตรงกับครู หรือพอแม 
4.1.3.2 การหัดดวยตนเอง หรือที่เรียกวา “ครูพักลักจํา” 
 

            4.1.3.1  การหัดโดยตรงกบัครู หรือพอแม 
ลิเกในรายการฯ สวนใหญจะหัดกับครูลิเก พบวามวีิธีการคลายคลึงกันคือ 
“เริ่มแรกตองเสียคาครู 6 สลึง ของที่ใชก็มีธูป เทียน ดอกไม ใชดายแดงดายขาวผูก

ขอมือ มีขันน้ําสําหรับทําน้ํามนตใหดื่ม แลวก็ดัดขอมือใหเราเอาเคล็ดจะไดมือออน รําสวย” 
(ภิรมยพร ยิ้มละมาย, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

“ภาคปฎิบัติ เราตื่นมาก็ตองดัดขอมือ แตกอนหุงขาวกินเอง ก็เอาน้ําขาวที่รองใสอาง
ใหญๆ คลายโอง อาศัยความรอนของน้ําจุมลงไป เอามือประสานกันกดลงไป รอนก็เอาขึ้น ทําอยาง
อยางนั้นนานหลายเดือน จากนั้นก็ฝกรําเขา-รําออกกอน เปนวงหลายๆ คนหรือเรียงเปนแถวคลอง
แลวก็ฝกรอง ครูจะวางหนาที่ใหวา ใครรับบทเปนตัวอะไร เขาจะมีสมุดเรื่องและจดกลอนจดคําพูด
ใหทองคนละเลม กลางคืนฝกเลนเปนเรื่อง จะมีวงดนตรีมาบรรเลงฝกใหเหมือนจริงเลย ฝกได
ประมาณ 5 เดือนก็เร่ิมเลนเจริง แรกๆ อาจจะรับบทงายๆ เชน สนม เสนา ที่ไมตองมีบทรองหรือพูด
มากนักไปกอน (สกุณา รุงเรือง, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
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อยางไรก็ตามในกรณีที่มีพอแมเปนลิเกหัดให สวนใหญจะไมมีแบบแผนและพิธีการ
ยุงยากและตายตัวเหมือนลิเกที่มีครูหัด แตจะเปนไปในลักษณะการซึบซับและการเรียนรูจาก
ประสบการณชีวิตที่ไดเห็นการแสดงของพอแมมาตั้งแตเด็กๆ มากกวาการหัดอยางจริงจังและเรยีนรู
จากประสบการณชีวิตที่ไดเห็นการแสดงของพอแมตั้งแตเด็กๆ มากกวาการหัดอยางจริงจังกับครู 
ดังที่ทายาทลิเกดังหลานหอมหวล ไดกลาวไววา ผมอยูในวงการลิเกแบบสายเลือด ตั้งแตเล็กๆ อาศัย
ความชินตาอยูในคณะแลวไมชอบก็เหมือนชอบ เวลาคณะไปไหนก็ไปดวย การฝกคือ ไดแนะนํา
เฉยๆวา เวลารําตองทําแบบไหน บทรองบทโอดจะทําอยางไร เพราะไมคอยมีเวลาสอนกันจริงๆ จัง 
ไมมีแบบฉบับของการเรียนกับครู…” (เทพบัญชา หลานหอมหวล, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
 
            4.1.3.2 การหัดดวยตวัเองหรอื “ครพูักลกัจํา” 

การศึกษาในลักษณะฝกหัดเรียนรูดวยตนเองจากประสบการณในวิชาชีพจะมีมากและมี
การเรียนรูอยูตลอดเวลา เพื่อเปนการสั่งสมองคความรูที่เปนลักษณะเฉพาะที่เปนแบบฉบับของ
ตนเอง ซ่ึงเกิดมาจากการเก็บเล็กผสมนอย จดจําและดูตัวอยางที่ดีของผูอ่ืน นํามาปะติดปะตอ 
ดัดแปลงใหเขากับตนเองและสถานการณปจจุบัน การมีปฏิภาณไหวพริบดี แกปญหาเฉพาะหนาได 
พลิกแพลงคําพูด การรองไดไดเปนอยางดี จึงถือเปนเสนหและลักษณะพิเศษอยางหนึ่งของผูแสดง
ลิเก 

จากการสัมภาษณลิเกในรายการฯ ทุกคนยอมรับวา นอกจากเรียนกับครูเพื่อใหได
หลักการแสดงที่ดีและถูกตองแลว ตองมีวิธีการ “ครูพักลักจํา” ควบคูไปดวยตลอด ซ่ึงนับเปนสิ่ง
สําคัญและเพิ่มเติมอยูตลอดเวลาก็จะประสบความสําเร็จ เปนที่นิยม แตถาขี้เกียจ ไมขยันก็จะลาหลัง
และเปนการตัดชองทางทํามาหากินของตนเองโดยไมรูตัว 

สําหรับวิธีการครูพักลักจําของลิเกแตละคนจะมี 3 แนวทางคือ 
 1. การไปนั่งดูการแสดงของคณะลิเกสดบนเวทีและชมจากสื่อโทรทัศน  แลวจดจํากิริยา
ทาทางคําพูด มาฝกฝน ทั้งเลียนแบบและประยุกตเขากับตนเอง โดยการใชสมองจําอยางเดียวเพียง
คร้ังสองครั้งเทานั้น ซ่ึงวิธีนี้จะเหมาะสําหรับผูแสดงลิเกที่มีสมองดี หัวไว พลิกแพลงเกงและมีความ
คลองตัวสูง 

“พี่จะใชวิธีการดูขางฉากเขา-ออก ตาแทบไมกระพริบ โดยเฉพาะคนดังๆ ตัวดีๆ จํา
บทบาทเขา 2-3 คร้ังก็ไดทกุระเบียดนิ้ว คงเพราะสมองดี ใจรัก จําแลวกเ็อามาฝก นั่งคดิวาถาเปนบท
นั้นๆ ที่เคยดูมา จะตองทําใหได รํา รอง กิริยาอาการทําอยางไรบาง..” (สกุณา รุงเรือง, สัมภาษณ, 19 
สิงหาคม 2549) 
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 ในขณะที่ลิเกสวนมากยอมรับวา แทจริงแลววิธีการครูพักลักจํา ก็คือนอกจากไปนั่งชมการ
แสดงแลวจะใชวิธีจํากิริยาทาทางตางๆ ใสสมอง แตถาเปนคําพูด คํารองที่ไพเราะคมคาย ก็จะรีบจด
ใสสมุดประจําตัวที่เตรียมไว เมื่อเวลาที่จะแสดงก็จะไดนํามาเปดดูและดึงมาใชได โดยไมตอง
เสียเวลาดนกลอดสด หรือเขียนกลอนใหม วิธีนี้จะเหมาะสําหรับลิเกที่รูตัววาสมองไมคอยดี จําไม
เกง หรือพวกเด็กๆที่เร่ิมฝกใหม 

“…เด็กใหมที่มาแสดงลิเกนั้น อาจจะยังไมมีเทคนิคหรือวิธีการเปนของตัวเองจะแนะนํา
ใหนองๆ เคามีสมุดจดไว ถาจะใชก็สามารถเปดสมุดดูได และไมเสียเวลา เปนการหัดไปในตัวได
อีกตางหาก…” (ภิรมยพร ยิ้มละมาย, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
 2. ซ้ือวีดิโอหรือแผนซีดีบันทึกการแสดงของคณะลิเกดังๆ มาลอกเลียนแบบ ซ่ึงเปนการ
เรียยนทางลัด ประหยัดเวลา นํากลับมาดูซํ้าไดบอยเทาที่ตองการและยังไมตองไปชมการแสดงสด
ใหคูแขงรูตัว และถือวาเปนการไวเชิงกัน 
 3. การไดมีโอกาสเดินทางไปแสดงลิเกกับคณะตางๆ เปนเวลานาน ทําใหมีโอกาสชมการ
แสดงที่หลากหลายและจดจําเอาไว แลวจึงนํามาประยุกตใหเขากับตนเองจนเกิดความเชี่ยวชาญ รู
แนววาควรจะแสดงอยางไรใหเหมาะสมและถูกใจผูชมมากที่สุด ซ่ึงเกิดจากการเรียนรูและสั่งสม
ประสบการณ โดยสวนใหญจะใชเวลาประมาณ 5-6 ป ขึ้นไป 
 

 
  
ภาพที่ 4.1  แสดงการฝกหดัและถายทอดการแสดงลิเกของลิเกในรายการลิเกรวมดาวดารา 

หัดกับ
ครูลิเก 

หัดกับพอแม
หรือญาติ 

ดูการแสดง
ลิเกสด 

ดูวีดิโอและซีดี
การแสดงลิเก 

มีความสามารถใน
การแสดงลิเก 

การหัดลิเก ครูพกัลกัจํา 

ไปแสดงกับ
คณะตางๆ 

ตั้งตนเปนครูเพื่อ
ฝกหัดลิเกรุนตอไป 
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อยางไรก็ตาม แมวาการฝกหัดลิเกเริ่มแรกกับครูจะเรียนจบไปแลว แตการประกอบ
อาชีพ แตการประกอบอาชีพแสดงลิเกก็ตองแสดงตอไปตามยุคสมัยและความตองการของผูชมเพื่อ
ความอยูรอด ดังนั้นศาสตรทางการแสดงแขนงนี้จําเปนตองอาศัยวิธีการครูพักลักจําบวกกับการ
เรียนรูอยูตลอดเวลาอยางสม่ําเสมอและไมมีวันจบสิ้น จึงจะทําใหลิเกคงคุณภาพ มีความนาสนใจ 
และเกิดการพัฒนาในการแสดงไดอยางตอเนื่อง 
 
     4.1.4 เรื่องท่ีใชในการแสดง 

เร่ืองที่ใชในการแสดงลิเก มี 2 ประเภทคือ 
4.1.4.1 เร่ืองจักรๆวงศๆ  
4.1.4.2 เร่ืองนิยายชาวบาน 

 
4.1.4.1 เร่ืองจักรๆวงศๆ คือ เร่ืองราวที่มีลักษณะตัวละครเอกเปนกษัตริยหรือที่ชาวบาน 

เรียกวา “จาว” และตัวละครอื่นๆ เปนขาราชบริพาร ซ่ึงตางตองใชฉากและการดําเนินเรื่องสวนใหญ
ภายในวัง 
                4.1.4.2 เร่ืองนิยายชาวบาน คือ เร่ืองราวที่มีตัวละครเอกเปนสามัญชนหรือชาวบาน
ธรรมดาทั้งหมด แตบางครั้งอาจมีตัวละครที่เปน “จาว” มาปนดวย ซ่ึงฉากที่ใชและการดําเนินเรื่อง
สวนใหญจะเกิดขึ้นในปา ชนบท และในเมืองที่ไมใชภายในวัง 

อยางไรก็ตาม เนื้อเร่ืองของทั้ง 2 แนวนี้มีลักษณะเดียวกันคือ มักกลาวถึงรัก 3 เสา 
ปญหาครอบครัว แมเล้ียงกับลูกเลี้ยง ความอิจฉาริษยา เพื่อใหผูชมมีอารมณรวมและติดตามชมการ
แสดง ตัวละครแบงเปนฝายดีและฝายเลว สุดทายจะชี้ใหเห็นวา ความดียอมชนะความชั่ว เปนคติ
เตือนใจสอนผูชม โดยเรื่องที่ใชแสดงนั้นมีที่มาจากการแตงขึ้นมาเอง บางก็จํามาจากละครโทรทัศน
และหนังสือ สําหรับตัวอยางเรื่อง สามารถดูไดที่ภาคผนวก  
  
4.2. ขั้นตอนการผลิตลิเกในรายการโทรทัศน 

ขั้นตอนการผลิตรายการลิเกโทรทัศน หรือ “รายการลิเกรวมดาวดารา” เปนภาระหนาที่
ของสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 รวมกับศิลปนพื้นบานคือ ผูแสดงลิเก การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัย
ไดเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) เจาหนาที่ผลิตรายการลิเก
รวมดาวดารา โดยแยกตามหนาที่ในการปฏิบัติงาน จํานวน 2 คน คือ ผูกํากับรายการและผูกํากับเวที 
มีขั้นตอนการผลิตรายการดังนี้ 
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4.2.1 ขั้นวางแผน 
4.2.2 ขั้นเตรียมการ 
4.2.3 ขั้นการถายทํา 
4.2.4 ขั้นประเมินผลรายการ 
 

 4.2.1 ขั้นวางแผน ขั้นตอนนี้เปนภาระหนาที่ของสถานีโทรทัศนฯ ซ่ึงกําหนดวัตถุประสงค
ขึ้นเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหมีความสนุกสนานบันเทิง และใชเปนสื่อเพื่อเผยแพร
ความรูตางๆ เชน ยาเสพติด โรคเอดส ตามแตโอกาสและนโยบายของสถานีโทรทัศน โดยไมได
มุงหวังผลและประโยชนทางธุรกิจ โดยสถานีจะกําหนดความยาวและจํานวนตอนไวลวงหนา คือ 
10-12 ตอนๆ ละ20 นาที จากนั้นจึงกําหนดชวงเวลาที่จะออกอากาศ ซ่ึงแตละปจะเปลี่ยนแปลงบอย 
เพราะมักมีรายการถายทอดสด ปจจุบันรายการลิเกทางโทรทัศนออกอากาศทุกวันพุธ เวลา 15.00-
15.30 น. 

สําหรับทีมการผลิตรายการ จะประกอบดวย ผูกํากับรายการ ผูกํากับเวที ผูประสานงาน 
ชางกลอง ชางแสง ชางเสียง สวนใหญเจาหนาที่แตละคนจะทํามากกวา 1 หนาที่ เชน ผูกํากับ
รายการทําหนาที่ตัดตอและกราฟฟกรายการดวย ฉะนั้นเมื่อมองภาพรวมแลว ในการบันทึกเทป
โทรทัศน 1 คร้ัง มีเจาหนาที่ที่ปฏิบัติงานจริงเพียง 6-7 คนเทานั้น 

ในเรื่องคาใชจายในการผลิต สถานีโทรทัศนจะเปนผูรับผิดชอบทั้งหมด ในขณะที่ลิเกมี
หนาที่เพียงแตงเรื่องหรือเขียนบทมาใหกอนลวงหนา และจัดเตรียมเสื้อผา วงดนตรีปพาทยมาเทา
นั้นเอง สวนเวที ฉาก และเครื่องเสียง ทางสถานีโทรทัศนจะมีไวพรอมสรรพ โดยเปนไปในลักษณะ
ทางเทคนิคของการผลิตรายการโทรทัศน เชนการเลนลิเกสดบนเวทีใชไมโครโฟน แตถามาบันทึก
เทปโทรทัศนจะใชไมคบูม เปนตน 
 
     4.2.2 ขั้นเตรียมการ มีลําดบัขั้นตอนคือ 
 4.2.2.1 กอนการผลิตรายการโทรทัศน จะมเีจาหนาที่ของฝายรายการโทรทัศน 1 คน จะทํา
หนาที่เปนผูประสานงานติดตอกับเจาของรายการทําการแสดงในวันและเวลาที่สถานีโทรทัศนฯ 
เปนผูกําหนด โดยมีการตกลงกันลวงหนาวา เจาของรายการจะตองเขียนบทลิเกโทรทัศนมาสงให
สถานีโทรทัศนพิจารณากอนประมาณ 1 สัปดาห และแตละครั้งจะมีการบันทึกไวคร้ังละ 10-12 
ตอนๆ ละ 20 นาที ในนัน้ตอนนี้จะเหน็ไดวา ผูผลิตรายการจะเปนผูมีอํานาจและกําหนดเงื่อนไขใน
การแสดงโดยผูแสดงลิเกมีหนาที่ตองทําตามเทานั้น เพราะหากคิวการแสดงไมวางหรือไมทําตาม
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ขอตกลงนี้ ยอมหมายถึงการพลาดโอกาสที่จะมาทาํการแสดงลิเกโทรทัศนเพือ่ประชาสัมพันธตนเอง
อยางนาเสยีดาย 
            4.2.2.2 เตรียมสถานที่โดยชางฉากหรือเวที ซ่ึงโดยตําแหนงทางราชการเรียกวา “ชางศิลป” 
จะเปนผูทําหนาที่เตรียมฉากสําหรับการแสดง 
            4.2.2.3 การเขียนบทโทรทัศน รายการลิเกตางกับรายการอื่นๆ ของสถานีตรงที่ เจาหนาที่
โทรทัศนไมไดเปนผูเขียนขึ้นเอง แตมอบหมายใหเปนหนาที่ของผูใหเร่ืองมากอนการแสดงเพียง
คราวๆ ถึงลําดับการดําเนินเรื่อง ฉากที่ใชและตัวแสดงที่เขาฉากตามลําดับตั้งแตตนจนจบนั้น สวน
รายละเอียดเรื่องคํารอง คําพูด รวมทั้งขนาดของภาพ มุมกลองและขั้นตอนทางเทคนิคโทรทัศน 
ไมไดระบุไวในบท เพราะผูเขียนซ่ึงก็คือเจาของรายการที่ไมมีความรูทางดานนี้ ประกอบกับการ
แสดงลิเกเปนศาสตรที่มีความเปลี่ยนแปลงและไมหยุดนิ่งอยูตลอดเวลา ทั้งดนกลอนสด การแกไข
ปญหาเฉพาะหนาในเรื่องตางๆ จึงไมสามารถกําหนดชี้ชัดใหละเอียดทุกเรื่องได 
            4.2.2.4 การวางแผนการถายทําจริง ผูกํากับรายการจะศึกษาบทกอน เพื่อจะไดส่ังมุมกลองได
และรูวาในแตละฉากจะดําเนินไปอยางไร มีตัวละครเขาฉากมาไดอยางไรและกี่คน 
 
     4.2.3 ขั้นถายทํา 

ในขณะถายทําผูกํากับรายการจะทําหนาที่ควบคุมและกํากับงานทุกดานของการผลิต
รายการใหเปนไปตามบทโทรทัศนและวัตถุประสงคของรายการ โดยผูกํากับรายการจะติดตอและ
ส่ังการโดยตรงที่สุดคือ ผูกํากับเวทีซ่ึงมีหนาที่ควบคุมดูแลการผลิตรายการทั้งหมด ในบริเวณที่ใช
ถายทําในหองสง ผูกํากับเวทีจะเปนหูเปนตาและเปนเสียงของผูกํากับรายการอีกตอหนึ่ง โดยใช
สัญญาณมือหรือสัญลักษณเฉพาะทําการควบคุมบุคคลแตละหนาที่ เปนผูใหคิวแสดงและยังตอง
ประสานกับชางกลอง เพื่อชวยถายทอดคําส่ังของผูกํากับรายการดวย 

เมื่อถายทําเสร็จเรียบรอยแลว ผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปที่ไดบันทึกไวทั้งหมดมา
ตัดตอดวยตนเองอีกครั้งหนึ่ง กอนออกอากาศจริง 

ในสวนของการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน จะมีบุคคลจากสื่อ 2 ประเภทมาทํางาน
รวมกันคือ 
 1. สื่อพื้นบาน คือ ผูแสดงลิเกที่ตองเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารแบบเดิมบนเวทีสด ที่เปน
การส่ือสารเฉพาะกลุมบุคคลมาเปนการแสดงทางโทรทัศน เพื่อเปนการประชาสัมพันธตนเองให
เปนที่รูจักทําใหมีการจางงานตามมามากขึ้น สวนผลพลอยไดคือ การไดชวยสืบทอดวัฒนธรรมการ
แสดงลิเกตอไป 
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 2. สื่อมวลชน ในที่นี้คือ ส่ือโทรทัศนที่มีทั้งภาพและเสียง สามารถถายทอดขาวสารไดอยาง
กระจางชัดและครอบคลุมพื้นที่กวางขวางไปสูผูรับสารจํานวนมากไดในเวลาเดียวกัน และการนํา
ส่ือพื้นบานลิเกมาแสดงทางโทรทัศน มีวัตถุประสงคหลักเพื่อสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้ใหคง
อยูสืบไป รวมทั้งเปนการมอบความสุข ความบันเทิงใหแกผูชม โดยที่ผูทําหนาที่ในการผลิตรายการ
ลิเกโทรทัศน เปรียบเสมือนตัวแทนของสถานีโทรทัศนที่จะเปนสื่อกลางในการนําสื่อพื้นบานลิเก
ถายทอดสูสายตาผูชม สวนผลพลอยไดคือ เมื่อมีผูชมใหความสนใจ ช่ืนชอบการแสดงลิเกก็จะทํา
ใหรายการและสถานีโทรทัศนมีจํานวนผูชมเพิ่มมากขึ้น 

เมื่อพิจารณาแลวจะเห็นไดวาบุคคลที่มาจากสื่อตางประเภทนั้น ตางก็มีจุดมุงหมายที่อยู
บนจุดรวมเดียวกัน คือการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนใหดีและมีคุณภาพ เพื่อช่ือเสียงและความ
นิยมของผูชมรายการ และเมื่อผูแสดงลิเกจะตองมาทํางานรวมกับผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน จึง
ตองมีกระบวนการสื่อสารในการปรับและประสานกันระหวางที่มีการผลิตรายการลิเก กลาวคือ  

ในวันที่มีการอัดเทปรายการฯ เมื่อผูแสดงลิเกมาถึงสถานีโทรทัศนและกําลังแตงหนา 
แตงตัวอยูนั้น ผูกํากับเวที (Floor Manager) จะทําหนาที่ประสานงานและพูดคุยกับผูกํากับการแสดง
หรือผูใหเร่ือง ซ่ึงมักจะเปนคนเดียวกับคนเขียนบทโทรทัศน เพื่อทบทวนลําดับฉากและบทลิเก
โทรทัศนที่ทางผูกํากับการแสดงสงมาใหลวงหนาวามีการเปลี่ยนแปลงหรือไมอยางไร เชนมีการ
เพิ่มหรือลดฉากและตัวละครไหน เปนตน จะไดประสานงานกับเจาหนาที่ผูผลิตคนอื่นๆที่เกี่ยวของ
ดวย เมื่อผูแสดงลิเกทุกคนแตงหนาและแตงตัวพรอมสําหรับการแสดงแลว ผูกํากับเวทีจะบอกใหผู
กํากับการแสดงเรียกผูแสดงคนอื่นๆ มาเพื่อช้ีแจงและทําความเขาใจในระหวางการผลิตรายการกอน
ทุกครั้ง กอนที่จะมีการบันทึกเทป ผูกํากับเวทีจะเปนคนใหสัญญาณมือเพื่อเปนการเตรียมตัวของผู
แสดง โดยมีคุณวิญูในฐานะผูกํากับการแสดงคอยบอกบทและคิวใหกับผูแสดงอีกทางหนึ่ง ผู
แสดงบางคนยังไมชินกับการแสดงผานโทรทัศนก็ยังจะจับจุดของกลองไมถูก ผูกํากับเวทีจะตอง
คอยบอกวากลองตัวไหนจับอยูและใหสังเกตที่ไฟสีแดงที่ปรากฏตรงหนาตัวกลองทําใหบางครั้งผู
แสดงเกิดความอึดอัดและไมคุนเคย 

“กอนที่จะบนัทึกทุกครั้งจะแจงระบบการถายทําใหกับผูแสดงลิเกทราบคือ สัญญาณมือ
ที่ใชมีอะไรบาง เชน ยกชู 3 นิ้ว คือเหลือเวลาในตอนนั้น 3 นาที แตถายกนิ้วช้ีขึน้แลวหมุนเปน
วงกลมคือใหเรงเวลาซึ่งใกลจะหมดแลว เปนตน นอกจากนั้นเรื่องการใชคําพูด คําหยาบ ไมสุภาพ 
ใหผูแสดงเขาใชวิจารณญาณของตนเองพิจารณาวาสมควรพูดหรือไม งดไดกด็ี รวมทั้งแจงใหทราบ
ถึงวิธีการบันทกึของเรา....” (ดํารง หังสพฤกษ, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 
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“ ..ตอนแรกๆ ที่เขามาเลนยังไมรูวากลองตัวไหนจับอยูขนาดมีผูกํากับเวทีคอยอธิบาย
แลว อาจจะเปนเพราะเรายังไมคุนเคยกับรายการโทรทัศนก็ได ..” (ภิรมยพร ยิ้มละมาย,สัมภาษณ, 
19 สิงหาคม 2549) 

“..บางครั้งเลนไปเลนมากลายเปนวาเราหันหลังใหกับกลองเลยตองถายกันใหมอึดอัด
เหมือนกันนะ แตพยายามที่จะปรับตัวใหไดและคอยสังเกตวากลองตัวไหนถายตัวบาง บางทีผูกํากับ
เวทีก็ช้ีไปยังกลองตัวที่กําลังจับภาพอยูก็มี..” (เทพบัญชา หลานหอมหวล,สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 
2549) 

อยางไรก็ตาม กรณีที่มีการเพิ่มฉากเฉพาะหนาโดยไมไดเตรียมมาทําใหผูผลิตรายการไม
รูคิว หัวหนาคณะหรือคนใหเร่ือง ก็จะตองคอยบอกผูกํากับเวทีใกลๆ ดวย ซ่ึงผูแสดงลิเกที่มี
ประสบการณสูง เคยมาบันทึกเทปโทรทัศนบอยจะเปนผูชวยผูกํากับเวที ใหการถายทําล่ืนไหลไป
ดวยดี แตถาเปนลิเกหนาใหมที่ยังไมเคยมาแสดงก็จะทําใหมีปญหาติดขัดบาง เนื่องจากขาด
ประสบการณและไมไดมีการพูดคุยและซักซอมกันกอนบันทึกเทปโทรทัศน  

จากการสังเกตการณยังพบวา ในกรณีที่มีฉากยาวและกําลังแสดงตอเนื่องติดพันอยูใน
ฉากนั้น ทั้งที่หมดเวลาแลว ผูกํากับรายการจะประสานงานกับผูกํากับเวทีวา ไมตองแจงใหผูแสดง
ลิเกทราบ แตปลอยใหแสดงตอไปจนจบฉาก และคอยนําไปตัดตอใหไดตามเวลาอีกครั้งหนึ่ง 
เพื่อใหการแสดงเปนไปตามธรรมชาติและล่ืนไหล รวมทั้งเปนการรักษาน้ําใจของผูแสดงลิเกดวย 
เชน ฉากตบตีหรือดาวาเกรี้ยวกราดใสกัน เปนตน ซ่ึงในแงขอการสืบทอดยอมแสดงใหเห็นวา ฝาย
โทรทัศนไดพยายามที่จะรักษาความเปนลิเกไว ในขณะที่ตองนึกถึงขอจํากัดของโทรทัศนไปพรอม
กันดวย 

 
ในการปฏิบัติงานผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 

ในปจจุบัน จะตองมีทีมงานผลิตรายการรวมกันในตําแหนงหนาที่ตางๆ ซ่ึงจะตองทํางานประสานกัน
และแตละหนาที่ลวนเกิดการปรับตัวในการถายทอดลิเกทางโทรทัศน โดยจะแยกวิเคราะหในแตละ
ตําแหนงดังนี้  
 4.2.5.1 ผูกํากับรายการ ทําหนาที่ควบคุมและกํากับงานทุกดานของการผลิตรายการให
เปนไปตามบทโทรทัศน เพื่อใหไดภาพและเสียงตามที่คิดสรางสรรคไว รวมไปถึงการควบคุมการ
ปฏิบัติงานของบุคลากรเทคนิค (ในที่นี้คือ ชางเทคนิค) ใหใชเครื่องอุปกรณทางเทคนิคการผลิต
ตลอดจนสิ่งสนับสนุนการผลิตตางๆ ใหเปนไปตามเปาหมายและวัตถุประสงคตามตองการ 

กอนการแสดงผูกํากับรายการจะศึกษาบทที่ลิเกนํามาใหลวงหนา ประมาณ 3 วัน วาใน
แตละฉากจะมีผูแสดงกี่คน เหตุการณดําเนินไปอยางไรและกําหนดวาจะใชฉากที่ชางศิลปจัดไวเรียง
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ตามเนื้อเรื่องอยางไร โดยมีการเขียนหมายเลขกํากับไวที่บทและสื่อสารทําความเขาใจกับเจาหนาที่
ทุกฝายใหตรงกัน โดยเฉพาะการสั่งชางกลองจับภาพในมุมตางๆ ไดทันขณะบันทึก ผูกํากับรายการ
จะเปนผูกําหนดเรียงลําดับจากฉากที่อยูซายมือสุดเมื่อหันหนาเขาหองแสดงเปนฉาก 1 ถึง ฉาก 5 คือ
ขวามือสุดของหองแสดง จะไดเปน ฉาก1–กระทอม ฉาก2-ปา ฉาก3- บานเศรษฐี/ คหบดี ฉาก4-
พระตําหนัก และฉาก5-ทองพระโรง 

ผูกํากับรายการจะติดตอส่ือสารกับผูกํากับเวทีมากที่สุดตามลักษณะของการทํางาน เปน
ผูกําหนดฉากตางๆ จากบทลิเกที่ไดพูดคุยนัดแนะกับผูกํากับเวทีเรียบรอยแลว เพื่อจะไดเตรียมผู
แสดงในฉากๆไปไดเร็วขึ้น 

ในเบื้องตนผูกํากับรายการเกิดความเขาใจวิธีการแสดงและองคประกอบของการแสดง
ลิเกสดบนเวทีจากประสบการณชีวิตในวัยเด็ก  รวมกับการชมรายการลิ เกโทรทัศนทาง
สถานีโทรทัศนชองอื่น ชมวีดิโอและซีดีบันทึกการแสดงลิเกมาพอสมควร ซ่ึงลวนมาจากความชื่น
ชอบและความสนใจสวนตัวเปนทุนเดิม ประกอบกับความรูที่ไดเรียนมาและมีโอกาสเปนผูกํากับ
รายการอื่นๆ ของสถานีมาเปนเวลานาน ส่ังสมเปนองคความรูในการประยุกตส่ือพื้นบานลิเกใหเขา
กับส่ือโทรทัศนได 

“คือการทํางานแตละอยางจะศึกษาจากที่อ่ืนดวย ถาเราเคยดูจะสามารถนึกออกวามัน
เปนยังไง ดูมากจะชวยในการเขาใจถึงการแตงกาย การรอง การเขา-ออก ฯลฯ ของลิเกวาเขาทํายังไง 
ถาเปนเรื่องเจาเลนอยางไร ถาเรื่องชาวบานจะเลนอยางไร ดูไปถึงคําพูด คํารองและการแสดง ลิเก
หนาโรงกับที่เราทําแตกตางกันตรงที่หนาโรงจะใชฉากเดียว แตผูแสดงวนออมเวทีเทานั้น แตที่เรา
อัดอยูก็แคเปลี่ยนฉากไปตามทองเรื่องเทานั้น (อนันต นอยภาษี, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

ระหวางการถายทําผูกํากับรายการจะเปนผูควบคุมและสั่งการทั้งหมดอยูที่หองควบคุม
หลักชั้นบนของหองแสดง ตามปกติจะสื่อสารกับผูกํากับเวทีซ่ึงอยูบริเวณหองสงที่ใชทําการถายทํา
ดานลาง โดยใชอุปกรณการสื่อสารคือ Intercom. รวมทั้งส่ังการไปถึงชางกลองทั้ง 3 คนดวย 

“ในฐานะที่เราเปนผูกํากับรายการ เราจะบอกชางแสงวา ใหขึ้นไฟฉากไหน ลงฉากไหน 
เพราะมีหลายฉากเลนวนกันไป ชางเสียงก็ตองคอยบอกวาเสียตรงไหนดังลดลง ถาคอยใหเรงอีกนิด 
ในกรณีที่มีการเทคใหม ใหตั้งเทปตรงไหนและถามวาเวลาในแตละตอนอยูที่เทาไรแลว ชางกลอง
ปจจุบันคือ ใหจับภาพหลวมๆ คือกลองหลัก 3 ตัว ตัวที่ 2 จะคอยจับภาพกวาง สวนกลอง 1 และ3 
คอยจับ close up ระยะครึ่งตัวเปนอยางต่ํา บางครั้งมีการแสดงสีหนา อารมณ มีน้ําตาไหลออกมาก็
ส่ังให close up ที่ใบหนาเต็มๆ เลย แตบางทีเรานั่งดูอยูดานบนอาจจะไมทันเห็น  ชางภาพก็ตองรูทัน
ลิเก จับภาพเผ่ือไวใหเราโดยไมตองสั่งบาง ซ่ึงก็ตองอยูที่ประสบการณและจิตสํานึกของเขาดวย” 
(อนันต นอยภาษี,สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 
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ภาพที่ 4.2  ชางกลองกําลังจับภาพการแสดงลิเกตามคําสั่งของผูกํากับรายการ (บันทกึภาพวันที่ 19  
    สิงหาคม 2549) 

นอกจากนั้นประสบการณทีไ่ดส่ังสมมายังสงผลใหผูกาํกบัรายการซึ่งถือวา เปนผูมีอํานาจ
และสิทธ์ิขาดในการผลิตรายการโทรทัศนเปนผูควบคุมการแสดงลเิกไปในตวัในเรื่องตอไปนี ้
 - การหามหรือเตือนผูแสดงระวังการใชคําพูดหรือกิริยาทาทางที่ไมสุภาพ ซ่ึงผูกํากับ
รายการไดกลาวเพิ่มเติมวา“ดวยหนาที่และวิจารณญาณเราตองเปนหลักและคอยบอกลิเกในเรื่อง
คําพูดวาสมควรหรือไมจริงๆ เราไมใชกบว.หรือเจาหนาที่ตรวจสอบก็อาศัยดูจากชองอื่นพวกละครน้ํา
เนาทั้งหลาย คําพูดคําไหนที่มันโดนดูบอยเราก็จะดูตาม...” (อนันต นอยภาษี,สัมภาษณ, 7 กันยายน 
2549) 
 - การยุบรวมฉากที่เขียนบทมาใหในบางครั้ง โดยใชเกณฑเร่ืองเวลาและความเหมาะสมมา
เปนตัวจับ เพราะจากประสบการณทําใหทราบวา ในเหตุการณทําใหทราบวาในเหตุการณเดียวกัน 
แตผูแสดงกําหนดใหตวัละครเขาฉากคนละครั้ง กลาวถึงกันไปมา โดยไมพบหนากันซักที ก็ตองยุบ
รวมเปนฉากเดียว ใหตวัละครทั้งหมดมาเจอกันที่ฉากใดฉากหนึ่งเพื่อใหเนื้อเรื่องกระชับ ไมเยิน่เยอ
และพอดีเวลา 

บทสัมภาษณที่ผูกํากับรายการไดกลาวตอไปนี้ชวยทําใหมองเห็นไดชัดเจนวา เขามี
วิธีการปรับประสานลิเกผานสื่อโทรทัศนอยางไร 

“ลิเกกําหนดมาวา ฉาก 9 เปนปาจะมีนางเอกวิ่งเขามา แลวตัวโกงก็วิ่งตามมาปล้ําอีกที 
แลวเขียนตอวา ฉาก 10 พระเอกวิ่งเขามาชวย ทั้งๆ ที่พอนางเอกรองปุบ พระเอกก็สามารถวิ่งมาชวย
ไดเลย เราก็จะใชการรวมฉาก คือเราจะอานบทกอนวา เร่ืองราวมันเปนอยางไร แลวก็มาดูฉากวาที่
เขาใชและเขียนมาใหคืออะไร แลวในแตละฉากใครเลนบาง เนื้อเร่ืองของฉากตอไปจะเขากับ
เหตุการณตอนที่แลวหรือไม อาศัยความกระชับและเวลาจับมารวมกันเลย เพราะลิเกที่เขียนบทมา
สวนใหญจะชินกับการเลนหนาโรงคือหมายความวา ฉากที่ไลปลํ่ากัน ถาเลนหนาโรงมันจะวิ่ง
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ออกมาจากมุมนึงแลวเขาอีกมุมนึง เสร็จแลวก็ยอนกลับมาเจอกัน แตทางทีวีมันจะวิ่งยอนออกไมได
ภาพมันจะโดด เพราะวาตัวแสดงออกกันคนละขางมันก็ซํ้ากัน ถาจะสรุปคิดวารูจากวิจารณญาณ
ของตัวเองและหลายอยางประกอบกัน เคยดู เคยนั่งไดเร็คจากประสบการณที่ไดสัมผัสกับลิเก ไดคุย
กับเขากอนอัดเทปในชวงแรกๆ บาง (อนันต นอยภาษี,สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

เมื่อถายทําในลักษณะการบันทึกเทปโทรทัศนเสร็จแลว ผูกํากับรายการจะทําหนาที่เปน
ชางตัดตอดวยคือ จะรวมเทปที่ไดทั้งหมดมาตัดตอ รวมทั้งทําหนาที่ชางเทคนิคผูควบคุมเครื่องพิมพ
อักษรเขาโทรทัศน ใสช่ือรายการ ช่ือเรื่อง โดยเครื่องพิมพอิเลคทรอนิกสที่เรียกยอๆวา “ซีจี” เขา
ประกอบในรายการดวย 

สําหรับการตัดตอจะอาศัยประสบการณที่ส่ังสมมาโดยตรงและโดยออมจากการชมการ
แสดงลิเก ประกอบกับความรูความเขาใจในการผลิตลิเกรายการโทรทัศนและวิจารณญาณของ
ตนเอง ซ่ึงส่ิงที่ตัดตอออกคือ 
 - เร่ืองราวบางฉากบางตอนที่เยิ่นเยอจะตัดออกบางเพื่อใหกระชับขึ้น อยางไรก็ตามจากการ
สอบถามพบวา ชางตัดตอพยายามที่จะรักษาความเปนลิเกและสิ่งที่ผูแสดงไดแสดงไปแลวไวให
มากที่สุด หากไมจําเปนจริงๆ ก็จะไมตัดตอออกจนทําใหเสียเร่ือง เพราะเห็นวาการแสดงและ
องคประกอบตางๆ ที่ลิเกไดนําเสนอออกมาทั้งหมดนั้นลวนมีความสําคัญทั้งสิ้น ดังที่ไดกลาวไววา 
“สวนใหญจะไมคอยตัดออกเทาไหร อยางมากก็แคภาพที่มันเสียเทานั้นเอง การรวบฉากที่เยิ่นเยอ
คือตัดแตคิดเสมอวาไมทําใหเสียเรื่อง คือบางฉากมันนาจะสรุปไดแตเขาก็ไปรองไปรําจนมาก
เกินไป แมวาจริงๆ ตรงนั้นจะเปนการแสดงความสามารถ ตรงนั้นเราก็ดูวาถามันเปนการรองโดยใช
ศิลปะของนักแสดงเอง เชนการดนกลอนสด แตก็ตองรองใหตรงกับเนื้อเรื่อง เพราะบางคนรองได
จริงแตปรากฏวาไมมีเนื้อมีแตน้ํา เราก็ตัดออก โดยเฉพาะถาเวลาไมพอ จริงๆ เราก็รูวาทุกอยาง
สําคัญทั้งนั้นปลอยใหเขาแสดงเต็มที่ จะไมพยายามตัดอะไรทั้งนั้นถาไมจําเปน.....” (อนันต นอยภาษี, 
สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

อีกประเด็นที่นาสนใจคือ การแสดงลิเกโทรทัศนปรับการออกแขกเอาไปใชในไตเติ้ล
รายการแทน ซ่ึงเปนแนวคิดของผูกํากับรายการที่ไดปรับและประสานมาจากการชมลิเกสดบนเวที
บอยๆ วา “คํารองออกแขกจะเหมือนๆ กันคือ เชิญชวนชมการแสดง ประชาสัมพันธผูแสดง 
นอกจากนี้การออกแขกสมัยนี้เทาที่เคยดูหนาเวทีจริงๆ ไมคอยมีแลว แตกอนเห็นมีแขกออกมารอง 
เดี๋ยวนี้ก็เห็นเขาตัดหมดเพราะฉะนั้นเราทําแบบนี้ไมใชการทําลายศิลปะของลิเกหรอก....” (อนันต 
นอยภาษี, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) นอกจากนั้นยังเรียนรูวาการออกแขกแตละครั้งก็ใชเวลาไม
นอยเชนกัน ประกอบกับหากเปดโอกาสใหมีการออกแขกจะทําใหเปนการเสียเวลาในการบันทึก
มากขึ้นและที่สําคัญทําใหรายการขาดความเปนเอกภาพ ฉะนั้นจึงใชวิธีใหลิเกรองดีๆ รองออกแขก
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ที่มีเนื้อหาเปนการประชาสัมพันธรายการความยาวไมเกิน 1 นาที แลวนําภาพการแสดงลิเกตัดตอ
ประกอบเสียงเขาไปแทนและใสกราฟฟกชื่อรายการถือเปนไตเติ้ลรายการไปในตัว ซ่ึงเปนการ
ประหยัดไดอีกทางหนึ่งดวย 

4.2.5.2. ผูกํากับเวที ทําหนาที่ควบคุมการผลิตรายการทั้งหมดภายในบริเวณหองสงที่ใชใน
การถายทํา จะคอยประสานงานกับผูกํากับรายการ โดยใชอุปกรณส่ือสารภายในแบบหูฟงที่ใชเรียก
กันจนติดปากวา “Intercom.” โดยใชสัญญาณมือเปนสัญลักษณเฉพาะในการถายทําเพื่อใหคิวผู
แสดงลิเกและประสานงานกับชางกลอง ก็จะมี Intercom ที่จะรับฟงคําสั่งจากผูกํากับรายการอยูแลว 
ผูกํากับเวทีไดยอมรับวา ไมมีความรูความเขาใจวาลิเกทําการแสดงอยางไรมากอน ฉะนั้นในการ
ปรับตัวใหเขากับการทําหนาที่กํากับเวทีในรายการตางๆ ของสถานีฯ สอบถามผูกํากับรายการ ซ่ึง
เชื่อวามีความรู ความเขาใจและประสบการณในการปรับและประสานมากกวา อีกทั้งพยายามหา
เทปบันทึกภาพรายการที่สําเนาเก็บไวมาดูและสอบถามเจาของรายการ(ซ่ึงเปนผูกํากับการแสดง
ดวย) ในเรื่องที่เรายังไมรู ไมเขาใจในธรรมชาติของลิเกรวมกับการลองผิดลองถูก ในขณะผลิต
รายการลิเกโทรทัศนในครั้งแรกๆ 

“ก็เขาใจวา ลิเกมีลักษณะอยางไร ไมเคยดูมากอน แถวบานทางใตมีแตพวกโนราเสีย
มากกวา ก็ไดพี่นัน ที่เขาทําตรงนี้มากอนคอยบอก ปญหาแรกๆ คือตีบทลิเกไมคอยได ไมรูวาพอจบ
ตรงนี้แลวจะไปอยางไรตอ ฉากไหน ตอนไหนนาจะจบไดแลว จะใชวิธีถามคุณวิญูไปเลยวาเปน
ยังไง จะไดประสานกับลิเกคนอื่นๆ ใหรอเขาฉากตอไปและประสานกับไดเร็คอีกทางหนึ่งดวย ….” 
(ดํารง หังสพฤกษ, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

“อีกทั้งเวลาที่มีคิวของผูแสดงเขาฉากพี่จะตองถามคุณวิญูวา ใครจะเขาฉากบางและให
ผูแสดงคนนั้นเตรียมตัวเพราะไมอยางนั้นแลว จะตองมาเทคใหมซ่ึงจะเสียเวลามาก โดยเฉพาะผู
แสดงหนาใหมจะตองคอยบอกตลอด…” (ดํารง หังสพฤกษ, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

เมื่อไมมีความรูพื้นฐานเหมือนคนอื่น การหมั่นสังเกต จดจํา แสวงหาความรูเพิ่มเติมใน
ดานตางๆ ที่เกี่ยวของ ซ่ึงผูกํากับเวทีใชจึงเปนวิธีเดียวกับ “ครูพักลักจํา” ของผูแสดงลิเกนั่นเองทําให
ปจจุบันเวลาผานไปประมาณ 5-6 ปแลวในการทําหนาที่นี้ ผูกํากับเวทีมีความเขาใจในวิธีการแสดง
มากขึ้นและมีการปรับและประสานวาเหตุการณหรือฉากไหน จะดําเนินไปในแนวไหน และจบลง
อยางไรทําใหการทํางานรวมกับผูกํากับรายการและเจาหนาที่คนอื่นๆ คลองตัวขึ้น ความขลุกขลักที่
เคยมีในชวงแรกจึงลดนอยลงไปมาก 

ภาพรวมของกระบวนการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมของการผลิตรายการลิเกโทรทัศน 
ผูที่มีบทบาทอยางเห็นไดชัดมีอยู 2 คนคือ 

- ฝายผูแสดงลิเก ไดแก ผูกํากบัการแสดงหรอืคนใหเร่ือง 
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- ฝายผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ไดแก ผูกํากับเวท ี
 “ลิเกบางทีถามาครั้งแรก เขาจะชินกับการเลนหนาเวทกีวางๆ ทําใหการจับภาพบางที

หลุดเฟรม คือกลองจับไมไดเลย เราก็ตองชวยบอกใหเขาเลนแคบเขามาใหกลองจับภาพได หรือ
กรณีบางคนประหมา ตืน่เตนก็ชวยบอกใหเขาทําใจใหสบาย ไมตองเกร็งมาก ถาผิดพลาดผูกํากบั
รายการก็จะสัง่ใหถายใหมได หากออกผิดก็คอยบอกใหออกบาง ซ่ึงก็จะมีทั้งพูดและใชการโบกมือ
ขณะแสดงอยูก็มี แตสวนใหญจะเปนหนาที่โดยตรงของผูกํากับเวทีอยูแลว ซ่ึงจริงๆ เราไมตองบอก
ก็ได แตในการทํางานจริงก็ชวยบอกกันบางเปนธรรมดา แตนับวาอยูในระดับที่นอย” (ดํารง หังสพฤกษ, 
สัมภาษณ, 7 กนัยายน 2549) 

ในขณะที่ทําการวิจัยนั้น ไดมีการใชแสงแบบฟารอง ฟาแลบและมีขอสงสัยเกี่ยวกับฉาก
ขึ้น ผูวิจัยจึงไปสอบถามเจาหนาที่ปฎิบัติงาน เพิ่มเติมจํานวน 2 คน คือ  ชางเทคนิคดานแสง และชาง
ศิลป 

1. ชางเทคนิคดานแสง หรือที่มักเรียกสั้นๆ วา “ชางแสง” มีหนาที่วางแผนการใหแสง
สวางในการผลิตรายการ โดยจะตองประสานงานกับผูกํากับรายการกอนลงมือทําการผลิต เพื่อวาง
ตําแหนงของไฟและจัดคิวการใชไฟในขณะผลิตรายการ 

ชางแสงจะมีความรูเร่ืองการแสดงลิเกสดบนเวทีมากอน จากการชมการแสดงลิเกสดบน
เวทีมาตั้งแตยังเล็กและทําการผลิตรายการโทรทัศนมานานเชนกัน อีกทั้งยังมีโอกาสไดทักทาย
พูดคุยกับผูแสดงลิเกบาง ตามลักษณะนิสัยสวนตัวที่เปนคนมีอัธยาศัยดี ชอบพูดชอบคุยและยิ้มแยม
แจมใส แมวาในแงของการเรียนรูในการแสดงลิเกโทรทัศนจะไมเห็นเปนรูปธรรมที่ชัดเจนเหมือนผู
กํากับรายการและผูกํากับเวทีก็ตาม แตประเด็นที่นาสนใจอยูตรงที่เขาเกิดการปรับตัวและเขาใจเรื่อง
เครื่องแตงกายของผูแสดงที่ไมวาใครก็ตามเมื่อนึกถึงลิเกก็มักจะนึกถึงภาพของเครื่องแตงกายที่
สวยงาม ระยิบระยับและคอนขางจะเกินจริงวา  ในฐานะที่ตนทําหนาที่เปนผูใหแสงสวางและ
ตกแตงองคประกอบของแสงใหสวยงามระหวางการผลิต จึงควรจะมีสวนในการสงเสริมใหเครื่อง
แตงกายของลิเกโดดเดน และเปนการชวยประชาสัมพันธ เนื่องจากเคยไดทราบขอมูลและการเอาใจ
ใสเรื่องเครื่องแตงกายจากการพูดคุยกับผูแสดงมากอน การปรับตัวจึงแสดงออกมาเปนการกระทํา
ตามหนาที่เทาที่จะทําได ดังคําสัมภาษณที่นํามาสนับสนุนไวนี้ “ปกติแสงในหองสงของเราไมคอย
พอ เพราะไฟที่เราติดใชไดเต็มที่ก็แค 3 ฉาก แตเราใชถึง 5 ฉากไฟจึงสวางไมพอ ทําใหภาพออกมา
คอนขางมืด เราก็ตองเปดไฟมากกวา 1 ดวง คือในฉากอื่นเพิ่มบาง พอแสงนอยเนี่ย แสงที่ตกกระทบ
ตัวเพชรในเครื่องแตงกายจึงไมคอยมี เราก็ตองชวยเพิ่มไฟ จะไดแวบวั่บ เพราะเวลามันออกมากลอง
จะมี Filter อยูตัวนึงที่เปนแฉกคลายดาว ชวยเมื่อมีการตกกระทบมันจะเปนแฉกที่สวยงาม คือไมใช
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ออกมาเปนชุดดานๆ มันธรรมดาไป ไมใชลิเก มันจะทําใหเครื่องแตงกายลิเกดูสวยขึ้น เพราะถาเขา
ไมเนนเครื่องแตงกายก็คงไมใสเพชรมาหรอก” (เทวา ชุมมิ, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

2. ชางศิลป ทําหนาที่เกี่ยวกับดานศิลปกรรมในการสรางสรรคและออกแบบฉากและ
สรางฉาก ออกแบบและประสานงานเกี่ยวกับการจัดหาวัสดุ อุปกรณประกอบฉาก ใหดูดีเมื่อ
ออกอากาศดวย โดยทั่วไปการทํางานดานนี้ จําเปนตองใชแรงงานคนในการขนยายฉาก ออกแบบ
และสรางฉาก จึงมีเจาหนาที่ผูเปนหัวหนาทีม 1 คน และมีลูกทีมอีกประมาณ 2-3 คน ซ่ึงจะคอยรับ
คําส่ังและชวยงานตามแตหัวหนาจะเห็นสมควร 

ชางศิลปเปนตําแหนงที่ตองใชความคิดสรางสรรคและจินตนาการคอนขางสูงตางกับ
เจาหนาที่สวนใหญที่กลาวแลว ซ่ึงจะทํางานอยูกับอุปกรณทางเทคนิคเสียมากกวา ลักษณะและ
วิธีการปรับตัวของเขาก็จะเหมือนกับเจาหนาที่คนอื่นๆ ทั่วไป เพียงแตการแสดงออกในงานที่ทํา
คอนขางเห็นเปนรูปธรรมที่ชัดเจนวา ไดเกิดขึ้นจากการเขาใจและปรับตัวในเรื่องการแสดงลิเกสด
บนเวทีแลวผสมผสานกับเทคนิคทางดานโทรทัศนอีกรอบหน่ึง ซ่ึงทั้งหมดนี้ลวนมาจากมโนภาพ
และทัศนะสวนตัวของชางศิลปเปนสําคัญ 

ฉากที่จัดไวเปนมาตรฐานทุกครั้ง มีทั้งหมด 5 ฉาก คือฉากกระทอม ฉากปา ฉากบาน
เศรษฐีหรือคหบดี ฉากพระตําหนักและฉากทองพระโรง และการที่ไดมีโอกาสศึกษาบทที่ลิเกนํามา
ใหก็จะไดทราบถึงรายละเอียดเพิ่มเติมของฉาก สวนใหญฉากที่แสดงก็จะไมพนเรื่องจักรๆ วงศๆ 
หรือนิทานชาวบาน 

ชางศิลปนับวา มีบทบาทสําคัญในการผลิตลิเกโทรทัศน เนื่องจากสื่อโทรทัศนเปนสื่อที่
ไดยินทั้งเสียงและเห็นภาพดวย ฉะนั้นในการสรางฉากแตละฉากจึงตองใชจินตนาการทั้งจากการ
แสดงลิเกสดบนเวที มาผสมผสานกับเทคนิคทางโทรทัศนและจากการสัมภาษณยังพบวา ชางศิลป
ยังไดนําเรื่องของฉากในการผลิตละครโทรทัศนมาเปนกรอบแนวคิด รวมกับจินตนาการและศาสตร
แหงศิลปที่ไดรํ่าเรียนมาปรับใชควบคูกันไปดวย ดังที่ไดกลาวไววา “ถาเราไปดูลิเกสดฉากเขาจะมี
แคอันเดียว แตการเดินเรื่องจะมุงไปที่ตัวละครมากกวา ซ่ึงก็จะไดอรรถรสอีกแบบหนึ่ง แตพอมา
แสดงทางโทรทัศน เราก็มาใชเกณฑของโทรทัศนมาจับวาเมื่อเปนโทรทัศนจะใกลเคียงกับละคร
จักรๆ วงศๆ ที่เคยดูตอนเชาๆ ตางแคไมมีรองและรําเทานั้น คือดูเพื่อเอามาดัดแปลง คิดวาถาเปน
ฉากเดียวอยูหนาจอคนดูจะเบื่อหนาย การเขาออกก็ขาดความเราใจก็เลยทําอยางนี้ …” (นพชัย นพฤทธิ์, 
สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

แมวาเหตุผลสวนหนึ่งที่ชางศิลปจัดฉากไวถึง 5 ฉาก ซ่ึงตางกับการแสดงลิเกสดบนเวที 
คือกลัววาผูชมจะเบื่อหนาย ในมุมกลับกันเมื่อเวลาผานไปนานหลายป ฉากที่ผูชมเห็นลิเกปรากฏตัว
ผานสื่อโทรทัศนทําใหผูชมเขาใจเชนกันวาก็ยังคงเปนฉากเดิม ความเบื่อหนายของผูชมนาจะเปน
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ประเด็นที่ชางศิลปตองตระหนัก ซ่ึงชางศิลปเองก็ยอมรับวา แมแตตัวเองก็เบื่อกับฉากที่มีอยู
เหมือนกัน แตดวยเหตุผลที่ดูจะเปนอมตะไปเสียแลวกับระบบราชการคือ การขาดงบประมาณ เวลา
และกําลังคนในการผลิตฉากใหมๆ ทําใหจําเปนตองใชฉากเดิมไปเรื่อยๆ ซ่ึงปญหานี้ถือเปน
อุปสรรคอยางหนึ่งที่สงผลตอความนิยมของผูชมและคุณภาพรายการซึ่งไมไดรับการสนับสนุนและ
พัฒนาเทาที่ควร 

อีกทั้งส่ือมวลชนนั้นเปนรูปแบบการสื่อสารที่มีมิติดานเวลาและพื้นที่จํากัด ส่ือโทรทัศน
ก็เชนเดียวกัน เวลาในสื่อโทรทัศนตองนับหนวยเปนนาที/วินาที ความจํากัดดังกลาวเปนตัวกําหนด
วิธีการนําเสอรูปแบบและเนื้อหาของรายการ ในทางตรงขามสื่อพื้นบานกลับมีมิติดานเวลาและ
พื้นที่ไมจํากัด เชนสามารถแสดงไดตลอดทั้งคืนสถานที่แสดงก็กวางขวาง ฯลฯ และยังสามารถ
ปรับเปลี่ยนการแสดงไปตามเวลาและพื้นที่ได ความแตกตางดังกลาวจะเปนอุปสรรค เมื่อมีการนํา
ส่ือพื้นบานมาถายทอดผานสื่อมวลชน และยังตองปรับเปลี่ยนมิติดานเวลาและพื้นที่เปนการใหญ   
สวนดานผูชมหากเปนการแสดงบนเวทีสดจะเปนเพียงคนกลุมยอยเฉพาะพื้นที่และมีปฏิสัมพันธกัน
ไดทันทีและมีลักษณะเปนสวนตัว ในขณะที่การแสดงลิเกทางทีวี ผูชมมีลักษณะเปนสาธารณชน
และหลากหลายทําใหผูแสดงไมสามารถมีปฏิสัมพันธกับผูชมได ดังนั้นการนําเอาลิเกมาบันทึกใน
หองสงโทรทัศน ในรายการลิเกรวมดาวดาราทาง ททบ.5 จึงยอมตองมีการปรับและเปลี่ยนเพื่อ
ความเหมาะสมตามขอจํากัดของสื่อโทรทัศน 

กลาวโดยสรุปกระบวนการสื่อสารในการผลิตรายการโทรทัศนของผูแสดงลิเกกับ
เจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศนชอง 5 เปนไปในลักษณะที่ผูผลิตรายการลิเกคอนขางจะมี
อํานาจเหนือกวา คือเปนผูกําหนดเงื่อนไขในการผลิตตั้งแตเร่ิมติดตอใหคณะลิเกมาทําการแสดง
จนถึงขั้นตอนระหวางการผลิต โดยใชขอจํากัดในเรื่องเวลาพื้นที่โอกาสกาลเทศะ มาเปนหลักเกณฑ
รวมกับความเหมาะสมตามวิจารณญาณและจิตสํานึกของทั้งผูผลิตและผูแสดงโดยไมตองมีใครบอก
ใคร ดังที่ อนันต นอยภาษี ผูกํากับรายการ ไดยกตัวอยางไววา “ลิเกสวนใหญจะเชื่อเรา เพราะเขาไม
รูวาตองแสดงแบบไหน ถึงจะออกทีวีและดูดี เชนเราบอกวาคุณตองแสดงในระยะแคในกรอบของ
ฉากนี้ เขาก็จะทําตามทั้งๆ ที่บางครั้งฉากหนึ่งมันแคบไปสําหรับเขาที่มีหลายคน แตพยายามเลน
ตามที่เราสั่งได ซ่ึงบางทีมันก็ดูแนนไปจริง (อนันต นอยภาษี, สัมภาษณ, 7 กันยายน 2549) 

ในขณะที่ผูแสดงลิเกทุกคนก็ยอมรับวา การที่ไดเขามาแสดงทางโทรทัศนนั้นยากกวา
การแสดงสดบนเวที เพราะมีขอจํากัดที่ทําใหอึดอัดและไมคุนเคย แตก็เขาใจถึงขอจํากัดตางๆ 
รวมทั้งพยายามปรับตัวใหเขากับส่ือโทรทัศนและเห็นวา ส่ิงที่เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศน ชอง 
5 แนะนํานั้นเปนประโยชนและเปนความหวังดีที่ตองการชวยใหการแสดงเปนไปอยางราบรื่น 
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“ลิเกสดทําได 100 เปอรเซ็นต คือเลนเต็มที่ แตทีวีคิดวา ประมาณ 80 เปอรเซ็นต อีก 20 
เปอรเซ็นต ที่ทําไมไดคือเวลาจํากัด เชนกําลังเลนอยูส่ังใหรีบสรุปไมตองพูดมาก ลิเกก็ตองคิด
ฉับพลันทําใหมีปญหาใหแกเฉพาะหนา ใจลิเกอยากทําใหละเอียดเหมือนเลนสด แตก็รูวา มันทํา
ไมไดเวลากลับมานั่งดูตัวเองแลวมันอึดอัดใจ เพราะบางครั้งไมไดอยางที่นึกไว แตก็เขาใจวาเวลา
ตองเปนเวลา ......”(สกุณา รุงเรือง, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

“ผูกํากับและตากลองชวยไดดีและมากที่สุด ถาไมมีเขาก็ยุง ลําบากแนเพราะไมรูวาจะ
เขา-ออกอยางไร หมดเวลาตอนไหน เจาหนาที่เขานํามา ลิเกไมคอยไดแสดงความคิดเห็นไรและก็
ไมเถียง ซ่ึงเราคิดวาที่เขาบอกหรือส่ังเรามาก็คงมีเหตุผลอะไรบางอยางหรือเทคนิคบางประการ” 
(เทพบัญชา หลานหอมหวล, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

 
 

 
  หมายถึง  การสื่อสารระหวางเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน 
  หมายถึง  การสื่อสารและรับฟงความคิดเหน็ซึ่งกันและกนั 
                            หมายถึง การสื่อสารระหวางกันโดยผูทีอ่ยูปลายลูกศรจะเปนผูรับคําสั่งมากกวา 
 
ภาพที่ 4.3  แสดงการทํางานและติดตอส่ือสารระหวางการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนของผูแสดง 
     ลิเกกับผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 5  

ผูกาํกับเวที ชางเทป ชางเสียง ชางแสง คนทํา CG 

ชางกลอง ชางเสียง (บูม) 

หัวหนาคณะ/         
ผูกํากับการแสดง 

ผูแสดงลิเก 

ชางตัดตอ ผูกาํกับรายการ ชางศิลป (เวที) 

คนเดียวกัน 
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       4.2.4 ขั้นประเมินรายการ 
 เมื่อรายการลิเกโทรทัศนออกอากาศ ผูผลิตรายการมักไมมีโอกาสไดชมและ

ตรวจสอบรายการขณะออกอากาศเลย ทําใหขาดการประเมินและสํารวจนิยมรายการของผูชม เพื่อ
นํามาปรับปรุงคุณภาพรายการ สาเหตุมาจากเวลาออกอากาศไดมีรายการอื่นของสถานีอ่ืนมาดึง
ความสนใจไป รวมทั้งพื้นฐานความชื่นชอบในการชมลิเกมีนอยหรือบางคนไมเคยชมเลย จึงทําให
ละเลยเรื่องการประเมินผลรายการไป ทั้งที่นับเปนสวนที่มีความสําคัญไมแพขั้นตอนอื่นๆ 
  
 
4.3. ศึกษากระบวนการปรับประสานสือ่พืน้บานใหเขากับสื่อโทรทัศน 

จากการศึกษาสามารถสรุปถึงกระบวนการสื่อสารในการผลิตลิเกทางโทรทัศน ซ่ึง
เกิดขึ้นระหวางบุคคล 2 กลุมดวยกันคือ เจาของรายการ และผูแสดงลิเก โดยจะแยกอธิบายในแตละ
กลุม ดังนี้ 

4.3.1 เจาของรายการ หลังจากที่ไดเวลาในการออกอากาศแลว จะตองดําเนินการดังนี ้
กอนการบนัทึกเทป 

- ติดตอผูแสดงลิเกโดยการโทรศัพทติดตอกัน เพราะผูแสดงลิเกมีโทรศัพทมือถือกันทุก
คน  ซ่ึงแสดงให เห็นวา  ผูแสดงลิเกรูจักใช เทคโนโลยีให เปนประโยชน  ทําใหงายในการ
ติดตอส่ือสารกัน ผูแสดงลิเกที่ติดตอมานั้นสวนใหญจะเลนประจําในคณะหรือผูแสดงลิเกอิสระที่
เปนเครือขายเดียวกัน ซ่ึงเคยรวมงานกันมาบอยแลว โดยมากจะเปนเพื่อน คนรูจัก เคารพนับถือกัน 
สอบถามวา มีคิวงานวางพอที่จะมาแสดงดวยไดหรือไม รวบรวมใหไดประมาณ 10-12 คน เพราะผู
แสดงในเรื่องมีเพียงไมกี่ตัว โดยเฉพาะปญหาเรื่องเศรษฐกิจ หากยิ่งมีผูแสดงมากคาใชจายก็จะยิ่ง
ตามมามาก เชนกัน 

- ผูกํากับการแสดงหรือ ผู เขียนบทจะเตรียมเร่ืองที่จะทําการแสดง  เขียนเปนบท
โทรทัศน สงใหเจาหนาที่โทรทัศนกอนออกอากาศโดยรายละเอียดในบทจะประกอบดวย 

- ชื่อเร่ือง 
- รายช่ือผูแสดงและบทบาททีไ่ดรับ 
- ที่อยูและเบอรโทรศัพทที่เราติดตอได 

ซ่ึงทั้ง 3 สวนนี้เปนรายละเอียดที่ตองมีอยูแลวในการแสดงลิเกสดบนเวทีเพียงแตไมได
เขียนไวเปนลายลักษณอักษรตามแบบของบทโทรทัศน มักจะเปนการบอกกลาวกันคราวๆ เพื่อ
ความเขาใจที่ตรงกันในขณะทําการแสดงเทานั้น สําหรับสวนที่เพิ่มเขามาเมื่อตองมาแสดงทาง
โทรทัศนและเขียนเปนบทลิเกโทรทัศนคือ 
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- ลําดับการดําเนินเรื่องและฉากที่ใชรวมทั้งตัวละครที่เขาฉากซึ่งหากเปนการแสดงลิเก
สดบนเวทีที่จะใชเพียงการบอกกันปากเปลาหรือ “ตอบท” กันเฉพาะผูแสดงที่ตองเขาฉากรวมกัน
ในแตละฉากกอนการแสดงคราวๆ เทานั้น เพราะมักเปนเรื่องที่แสดงกันมาบอยแลว ในทางกลับกัน
เมื่อมาแสดงทางโทรทัศนแมจะเปนเรื่องเดิมก็ตาม แตรายละเอียดเหลานี้จะตองถูกนํามาเขียนเปน
ลายลักษณอักษรที่เรียกวา “บทโทรทัศน” ที่ถือวามีความสําคัญและจําเปนมากในการผลิตรายการ
โทรทัศน เพื่อใหเจาหนาที่นําไปศึกษาและวางแผนการทําฉาก ลําดับการเขาออกขณะถายทํา
ลวงหนา เพราะการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนจะมีบุคคลที่เขามาเกี่ยวของหลายสวน มีเทคนิคที่
คอนขางยุงยาก ซับซอนกวาการแสดงลิเกสดบนเวทีอยูมากพอสมควร เมื่อถึงเวลาถายทําจริงจะได
ราบรื่น ไมติดขัด และเขาใจไปในทางเดียวกัน  

ในครั้งแรกๆ ที่ลิเกเขามาทําการแสดงทางโทรทัศน สวนใหญจะยังไมทราบถึงเหตุผล
และขอปฏิบัติเหลานี้ โดยเจาหนาที่โทรทัศนจะตองเปนผูบอกถึงความตองการและความจําเปน
ตางๆ ที่ตองมีรายละเอียดเพิ่มขึ้นกอนวาเพราะเหตุใดและเพื่ออะไร ซ่ึงสิ่งที่เจาหนาที่กําหนดเปน
เงื่อนไขไวตั้งแตเริ่มติดตอใหมาทําการแสดงคือ ระยะเวลาในการแสดง จํานวนตอน และความยาว
ของแตละตอนคือ 1 เรื่อง แสดงได 10-12 ตอนๆ ละ 25  นาที ฉะนั้นคนเขียนบทลิเกโทรทัศน
จะตองปรับเวลาและเนื้อเร่ืองใหส้ันลงและพอดีกับเวลาที่เจาหนาที่โทรทัศนกําหนดไดอยางไร บาง
คนมีประสบการณมาก เคยบันทึกเทปโทรทัศนมาหลายครั้งแลวจึงตระหนักดีวามีเวลาจํากัดเพียงใด 
ขั้นตอนในการถายทําลวนอาศัยผูคนและเทคโนโลยีที่ทันสมัยและซับซอน จึงพยายามพิถีพิถันการ
แสดงมากกวาการเลนสด อันจะสงผลดีตอผลงานการแสดงและชื่อเสียงของตนเอง หลายคนจึงมัก
เตรียมการเขียนบทรองและบางที่อาจจะมีบทเจรจาใหผูแสดงไดทองกอนบันทึกเทปโทรทัศนแทน
การดนกลอนสดอยางเคย เพราะรูดีวา ไมสามารถจะคุมเวลาและความถูกตองไดเทากับบทที่เตรียม
ไวอยางดีแลว 

อยางไรก็ตามบางคนยังคงลักษณะของการแสดงลิเกสดบนเวทีไวคือ เปดโอกาสใหผู
แสดงไดดนกลอนสดโดยไมกําหนดบทเจรจาและบทรองไห ฉะนั้นจึงขึ้นอยูกับความสามารถและ
ประสบการณของผูแสดงแตละคน จากการแสดงในครั้งกอนๆ วา คําพูด คํารองตางๆ ที่กําลังแสดง
อยูนั้นสั้นหรือยาวเพียงใด พอดีกับเวลาในตอนที่แสดงอยูหรือไม ซ่ึงลวนแตอาศัยวิจารณญาณและ
ไหวพริบปฏิภาณในการรวบรัดหรือเพิ่มเติมเขาไปใหพอดีกับเวลา ตรงกันขามหากเปนลิเกที่เพิ่งมา
แสดงทางโทรทัศนเปนครั้งแรก ก็จะไมสามารถคํานวณเวลาที่เหมาะสม รวบรัดหรือตัดบทได
เฉพาะหนาเหมือนกับลิเกที่มีความชํานาญเนื่องจากยังขาดประสบการณและโอกาสที่จะเรียนรูยัง
นอยอยู 
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วันที่มีการบันทึกเทปโทรทัศน ผูแสดงลิเกเดินทางมาถึงสถานีโทรทัศนแตเชา เนื่องจาก
ตองเผื่อเวลาสําหรับการแตงหนา แตงตัว กอนการบันทึกเทปโทรทัศนที่ทางสถานีกําหนดไว
ประมาณ 9.00 น.เพื่อใหเสร็จสิ้นภายใน 20.00 น. อยางไรก็ตามในการบันทึกเทปจริงทุกครั้ง ก็จะมี
การยืดหยุนบางแลวแตสถานการณ แตไมเกิน 24.00 น. เนื่องจากจากมีคิวการใชหอง รวมทั้ง
เจาหนาที่แตละคนจะตองไปทํางานในสวนอื่นๆ ตอไป 

ระหวางที่ลิเกกําลังแตงตัว แตงหนาอยูในหองที่จัดไว ผูที่ทําหนาที่ใหเรื่องคือ ผูกํากับ
การแสดง จะถือโอกาสในตอนนี้ บอกเคาโครงเรื่องกับผูแสดง โดยเลาแตเพียงการดําเนินเรื่องใน
ฉากตางๆ วา เปนแบบใด เหมือนกับการแสดงสดบนเวที สวนคําพูดและคํารอง ก็จะเขียนไวใหผู
แสดงแตละคนลวงหนาแลว จึงไมไดพูดคุยแนะนํากันมากนัก ในขณะที่บางครั้งก็จะใชวิธีใหผู
แสดงลิเกคิดคําพูดและดนกลอนสดเอง ขณะบันทึกเทปเหมือนในการเลนสดทุกอยาง จึงตองมีการ
นัดแนะกันกอน โดยลําดับเหตุการณแตละฉากวาจะดําเนินไปอยางไร ไวเพียงคราวๆ  ในขณะ
บันทึกเทปจะเปนอยางไรก็ขึ้นกับปฏิภาณไหวพริบและความสามารถเฉพาะตัวของลิเกแตละคน
ทั้งส้ิน ซ่ึงขอดีของการแสดงลักษณะนี้ก็คือ ความเปนธรรมชาติและอนุรักษรูปแบบของการแสดง
แบบเดิมของสื่อพื้นบานไว แตก็มีขอเสียคือ ไมสามารถควบคุมเวลาในการแสดงไดและหากเกิด
ความผิดพลาดขึ้นก็ตองหยุดเทปและเริ่มแสดงกันใหม เชนรองผิดจากบทที่ทองมาแลวทําทาเงอะงะ 
พูดคําหยาบหรือลามกมากไป เปนตน ทําใหเสียเวลามาก 

 

 
 
 

ภาพที่ 4.4   ผูกํากับการแสดงมาบอกเนื้อเร่ืองในฉากตอไปใหกับนักแสดงลิเก  
ที่มา:  คุณวิญู จันทรเจา ถายเมื่อเดือนมกราคม 2548 
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กอนมาบันทึกเทปโทรทัศนผูกํากับการแสดงจะประสานงานและพูดคุยกับเจาหนาที่
โทรทัศนกอนแลวในเรื่องกําหนดการผลิตและจัดสงบทโทรทัศนมาใหลวงหนา สวนในระหวางที่
บันทึกเทปโทรทัศนก็ยังคงตองทําหนาที่เชนเดิม เพราะถือวาเปนผูที่รูเร่ืองลิเกดีที่สุด ดังนั้นในการ
แสดงลิเกโทรทัศนทุกครั้ง ผูกํากับการแสดงจึงเปนผูที่จะถูกซักถามถึงการดําเนินเรื่องและผูแสดงที่
จะเขาฉากตอๆ ไปจากผูกํากับเวทีอยูเสมอ ซ่ึงชวยใหผูกํากับเวทีเขาใจบทที่มีอยูในมือเพียงคราวๆ 
และรูจักผูแสดงที่มากหนาหลายตาไดวา ใครแสดงเปนตัวอะไรไดบาง จะไดเรียกเขาฉากไดถูกตอง
และงายขึ้น รวมทั้งยังทําใหทราบลําดับการแสดง การรอง การรําและการเจรจาไดวา ผูแสดงจะเริ่ม
อยางไร ลักษณะไหนจะจบเมื่อใด เพื่อจะไดส่ือสารกับผูกํากับรายการไดทราบและสั่งชางกลองจับ
ภาพไดทัน เกิดมุมภาพที่สวย สามารถสื่อถึงองคประกอบและความเปนลิเกมากขึ้น 

เมื่อผูกํากับการแสดงไดรูถึงประโยชนและความสําคัญของตนเองที่จะตองใหความ
กระจางอยางครบถวนตามศิลปะของการแสดงลิเก และอํานวยความสะดวกแกเจาหนาที่โทรทัศน
ขณะบันทึกรายการแลว ยังไดชวยทําหนาที่ผูกํากับเวที คอยยืน-นั่งอยูขางๆ ผูกํากับเวทีหรือคอย
บอกบท บอกทิศทางการเขาออก ปลุกใจใหผูแสดงรูสึกคลายความตื่นเตนลงไป ฯลฯ เรียกวา 
“อํานวยการ” อยูเองหลังการถายทําตลอด ซ่ึงหากพิจารณาในแงของการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม
อาจจะกลาวไดวา ในการถายทอดลิเกผานสื่อโทรทัศนนั้น บุคคลผูนี้นับวามีบทบาทสําคัญในการ
สืบทอดและผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมไมยิ่งหยอนไปกวาเจาหนาที่โทรทัศนเลยทีเดียว 

หากพิจารณาในเชิงการผลิตละครโทรทัศน  เจาของรายการหรือคนให เ ร่ืองก็
เปรียบเสมือน “ผูกํากับการแสดง” รวมทั้ง “คนเขียนบท” ไปพรอมกัน เพียงแตการแสดงลิเกสดบน
เวทีไมไดมีการนํากระบวนการผลิตรายการโทรทัศนเขามาจับเทานั้น แตเมื่อเจาของรายการไดนําผู
แสดงมาแสดงผานสื่อโทรทัศนแลว จึงเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับการจัดแสดงลิเกทางโทรทัศนขึ้นดังนี้ 

 - ตองมีการเขียนบทใหชัดเจน (script) เพื่อควบคุมใหการดําเนินงานในแตละสวน
ของการผลิตรายการที่คอนขางซับซอนใหสามารถทํางานได เนื่องจากมีเจาหนาที่หลายฝายทํางาน
รวมกันเพื่อถายทอดการแสดงของผูแสดงไปสูสาธารณชนผานจอโทรทัศน ฉะนั้นขอดีของการมี
บทก็คือ ชวยในการสื่อความเขาใจของผูปฏิบัติงานในแตละหนาที่ใหเกิดความเขาใจตรงกันและ
สงผลตอผลงานการแสดงอีกตอหนึ่งดวย โดยจะตองใหกระชับ เขาใจงาย ไมยืดเยื้อเหมาะกับ
ชวงเวลาในการแสดง 

 - ตองมีการกําหนดฉากตามทองเรื่อง วาเนื้อเร่ืองที่จะดําเนินไปมีกิริยาบทของตัว
ละครเกิดขึ้นที่ใด ซ่ึงตางจากการแสดงสดที่มีเพียงฉากไมวาจะดําเนินเรื่องไปถึงตอนไหนฉากหลังก็
ไมไดเปลี่ยนตาม อยางมากในบางคณะอาจมีฉากแบบชักรอกเปลี่ยนไปตามทองเรื่องเพียง 2-3 ผืน 
ซ่ึงไมไดสงผลตอตัวผูแสดงในการเขาออกฉากแตอยางใด เนื่องจากยังคงยึดแบบแผนการโรง
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ทางขวาและเขาโรงทางซายมีลักษณะของฉากที่แบนและเปนเพียง 2 มิติเทานั้น แตเมื่อมาแสดงลิเก
ทางโทรทัศนแนนอนวา ส่ิงที่ทั้งหัวหนาคณะและผูแสดงลิเกเกิดความเขาใจดวยตนเองทันทีวา 
เร่ืองราวของลิเกสวนใหญจะวนเวียนอยูในฉากตางๆ ไมเกิด 5 ฉาก เทานั้น คือ ภายในหองแสดงที่
จัดเรียงตอกันไวถึง 5 ฉาก และไมซํ้าสถานที่กันคือ ฉากปา ฉากกระทอม ฉากบานเศรษฐี ฉากทอง
พระโรงและฉากพระตําหนัก รวมทั้งลักษณะของฉากที่สามารถเขาออกไดทุกในฉากนั้นหรือรอให
ผูแสดงกอนหนาเขาโรงไปกอน เพราะการแสดงในโทรทัศนมีฉากมารองรับใหผูแสดงในฉาก
ตอไปมาประจําที่รออยูไดเลยโดยไมเสียเวลา 

 - เวลาออกอากาศมีจํากัด ทําใหบทตองกระชับซ่ึงถือวาเปนเรื่องสําคัญมาก ผูเขียน
บทจะรูตั้งแตเมื่อครั้งที่เจาหนาที่โทรทัศนติดตอใหมาทําการแสดงทางโทรทัศนเบื้องตนเนื่องจาก
ผูผลิตรายการนําเอาสื่อพื้นบานซึ่งเปนสื่อที่ไมเคยตองถูกจํากัดเวลาและพื้นที่ทางการแสดงมา
นําเสนอผานสื่อโทรทัศนก็จะตองมีการปรับเปลี่ยนความสั้นความยาวใหมีความเหมาะสม “..มีเวลา
แสดงไดเพียง10-12 ตอนๆละ 20 นาทีเทานั้น หรือเทากับ 2 ชม. เทานั้น ซ่ึงเทียบกับการแสดงสด
แลวตางกันมาก ผูแสดงมีอิสระในเรื่องของเวลาแสดงไดนานถึง 3-4 ชม.หรือมากกวาก็ยังได..” 
(วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

นอกจากนั้นเมื่อนําคณะลิเกมาแสดงทางโทรทัศนหลายครั้งก็เกิดการเรียนรูเพิ่มขึ้น ใน
กรณีที่ผูกํากับเวทีมักจะทําสัญญาณมือแกผูแสดงวาใหรวบรัดเพราะเวลาจะหมดแลว ทั้งๆ ที่ควรจะ
แสดงความสามารถทางการแสดงไดมากกวานั้น ทําใหผูเขียนบทที่มีประสบการณสูงเขียนบทใหผู
แสดงลิเกทองจําอยางละเอียด ไมตองคิดดนกลอนหรือรองกันใหยุงยาก ซํ้ายังมักไมพอดีกับเวลา 
เพราะเกิดการเรียนรูวา ขณะแสดงจะตองมีปญหาในเรื่องเวลาเขามาเปนตัวแปรใหตองปรับลดหรือ
เพิ่มบทอยางแนนอนและหากมีขอผิดพลาด ขัดของในการแสดงนั่นยอมหมายถึงชื่อเสียงของ
รายการดวย 

“กอนออกทีวีตองเตรียมตัวทุกครั้ง ตองใหเรียบรอย มีโนตคํารองให บทพูดวาอยางไร 
เขียนใหเปะ โดยแมซ่ึงเปนเจาของรายการจะคิดและเขียนขึ้นเอง ใหผูแสดงลิเกทองใหขึ้นใจ สวน
เรื่องก็เปลี่ยนไปพยายามไมใหซํ้าเพราะคนดูเขาจําได”( วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

“การเลนสดเราจะใชดนกลอนกันสดๆ ไมตองเกร็ง เพราะชํานาญเวที ใชคําพูดแหก
กระแชงอยางไรก็ได ไมจํากัดเวลานอกมุขก็ได แตทีวีเลนยากมาก อาจตองซอมบทมาบางถายัง
ใหมอยุ สวนมากคุณวิญูจะเปนคนใหเร่ือง เขาจะเขียนบทใหแตละตัว ละเอียดยิบเลย ทั้งกลอน
และคําพูดจะไดเปะ ลงตอกันไดพอดีไมผิดพลาด” (สกุณา รุงเรือง, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
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4.3.2. ผูแสดงลิเก ปจจยัหลักที่เปนขอจํากัดซึ่งสงผลตอการปรับตัวในการแสดงลิเก
โทรทัศนของผูแสดงลิเกและมีความแตกตางกับแสดงลิเกสดบนเวที ม ี3 ประการคือ  

 4.3.2.1 เวลา 
 4.3.2.2 พื้นที ่
 4.3.2.3 ความเปนสื่อมวลชน 

      4.3.2.1 เวลา 
ผูแสดงจะทราบวา “เวลา” ในการแสดงลิเกโทรทัศนนั้นมีความสําคัญและจํากัดมาก 

ในขณะแสดงมักจะไดรับคําสั่งจากผูกํากับการแสดงและเจาหนาที่โทรทัศนอยูเสมอวา เวลาเหลือ
นอยใหตัดบทสั้นลง หรือเวลาเหลือมากใหเพิ่มบทเจรจา ยืดบทรองไหมากขึ้นซึ่งการที่จะทําเชนนั้น
ไดตองอาศัยการปรับตัวและความสามารถเฉพาะตัวของผูแสดงเปนสําคัญ 

อยางไรก็ตามมักมีลิเกบนวาเสียดายและอึกอัดพอสมควรในเรื่องขอจํากัดดานเวลาของ
โทรทัศน แตเมื่อเขามาแสดงทางโทรทัศนแลวก็รูวาอยางไรก็ไมสามารถหลีกเล่ียงขอจํากัดนี้ได จึง
ตองเปลี่ยนเปนการปรับตัวใหเขากับเวลาของโทรทัศนเพื่อใหการแสดงของตนออกมาดีที่สุดเปนพอ 

“ลิเกสดทําได 100 เปอรเซ็นต คือเลนเต็มที่ แตทีวีคิดวาประมาณ 80 เปอรเซ็นต อีก 20 
เปอรเซ็นต ที่ทําไมไดคือเวลาจํากัด เชนกําลังเลนอยูส่ังใหรีบสรุป ไมตองพูดมาก ลิเกก็ตองคิด
ฉับพลันทําใหมีปญหาใหแกเฉพาะหนา ใจลิเกอยากทําใหละเอียดเหมือนเลนสด แตก็รูวามันทํา
ไมได เวลากลับมานั่งดูตัวเองแลวมันอึดอัดใจ เพราะบางครั้งไมไดอยางที่นึกไว แตก็เขาใจวาเวลาก็
ตองเปนเวลา …” (พงษศักดิ์ สวนศรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

ปจจัยเร่ืองเวลายังสงผลถึงการปรับตัวของผูแสดงลิเกในการแสดงในหลายดานคือ 
1. ศิลปการแสดงดานการรอง การดนกลอนสด การรํา และการเจรจา ซึ่งโดยทั่วไปจะ

ลดลงเพื่อใหกระชับและพอดีกับเวลาที่โทรทัศนกําหนด ดังที่ ภิรมย ยิ้มละมาย กลาววา การออกทีวี 
พูดนอย รองสั้นเพราะเวลาสําคัญตองสรุปไมเลนยาว พูดใหเขาใจงาย การรําก็แคฉากแรกๆ หรือพอ
เปนพิธี ถาใหสรุปแลว 100 เปรเซนต เจรจาประมาณ ครึ่งหนึ่ง สวนรอง 30 และรําก็แค 10-20 
เปอรเซนตเทานั้น   (ภิรมย ยิ้มละมาย, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

2. การดําเนินเรื่องและจํานวนฉากที่เตรียมไวในบทอาจจะมีมากและซ้ําซอนกัน ซ่ึงจะ
ใชวิธียุบรวมกันเปนฉากเดียวเพื่อประหยัดเวลา เชนการเดินทางของคนสองคน ที่กลาวไปหากัน
โดยพูดถึงกันไปมาคนละฉาก ก็จะรวบเปนสองคนทั้นตางเดินเขามาหากันเลยในฉากเดียว เปนตน  

“ทีวีใหเวลาจํากัด ถาหนาเวทีสดรองแลวคอยพูดก็ได แตถามาเลนทีวี รองเหมือนพูดให
คนดูเขาใจเรื่องราวไปเลยไมยืดเยื้อ สวนมากจึงหนักไปทางพูด คนดูเขาใจมากกวา การรองก็แค
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ส้ันๆ รําก็นอยเพราะไมมีมุขที่จะจากไปตรงไหนก็ได เพราะถากลาวอยูที่ไหนก็นั่งประจําที่นั่นเลย
ไมตองรําเขามา ประหยัดเวลา (วิชาญนอย ลูกธนบุรี,สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

3. ลิเกโทรทัศนดัดแปลงชวงออกแขก โดยจะกําหนดใหนําไปไวในไตเติ้ลรายการแทน 
ผูแสดงลิเกจะรูจากการชมรายการที่ผานมาวา รูปแบบการออกแขกในรายการเปนอยางไร และรูดีวา 
การออกแขกเปนการแสดงที่ตองใชเวลาพอสมควร ฉะนั้นหากตองเพิ่มการถายทําและแบงเวลา
ใหกับการออกแขกดวย ยอมทําใหเสียเวลามากขึ้น ฉะนั้นการที่โทรทัศนปรับการออกแขกไปไวใน
ไตเติ้ลรายการแทนจึงไมรูสึกวาเปนการทําลายความเปนลิเกไปแตอยางใด ดังที่วิญู จันทรเจา 
กลาววา … “การที่เอาชวงออกแขกไปไวในไตเติ้ลเปนสิ่งที่ดี เนื่องจากเปนการประหยัดเวลาในการ
แสดงแลวยังเปนไกดใหกับทางรายการดวยวารายการนี้มีลักษณะเปนแบบไหน ทําใหผูชมเขาใจ
รายการมากขึ้น..” (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 
 
       4.3.2.2 พื้นท่ี 

เนื่องจากการบันทึกเทปโทรทัศนจะทํากันในหองแสดง (Studio) จึงตองแสดงอยูใน
พื้นที่ที่กําหนด หามเคลื่อนที่ออกจากนั้น เพราะกลองโทรทัศนที่เปรียบเสมือนสายตาผูชมสามารถ
จับภาพไดจํากัดและไมกวางไปกวาบริเวณฉากที่ตั้งไว เชน บทรบที่มีการตอสูกัน ผูแสดงสามารถ
เคล่ือนที่ไดแคบๆ ในลักษณะสลับที่กันหรือเดินวนเปนวงกลม ถาจะอยูคนละมุม มองเห็นกันแบบ
ไกลๆ หรือยืนเรียงกันเปนแถวยาวก็คงจะทําไมไดเพราะพื้นที่ไมอํานวย ในขณะที่การแสดงลิเกสด
บนเวทีสามารถใชพื้นที่หนาเวทีไดอยางกวางขวาง  ไมจํากัดระยะหางและจุดที่จะยืนหรือ
เคลื่อนไหว นอกจากนั้นฉากลิเกสดบนเวทีจะมีฉากเพียง 1 ผืน หรือใชวิธีชักรอกเวลาเปลี่ยนฉาก
ตามทองเรื่องเพียง 2-3 ผืนเทานั้น แตสําหรับการจัดทําฉากประกอบการแสดงทางโทรทัศนจะเปน
แบบ 3 มิติจัดตามเหตุการณในทองเร่ือง ซ่ึงในการบันทึกเทป 1 คร้ัง จะมีฉากเรียงตอกันไวในหอง
แสดง 5 ฉาก ไดแก ฉากปา ฉากทองพระโรง ฉากพระตําหนัก ฉากบานเศรษฐีหรือคหบดี ซ่ึงลิเก
จะตองแสดงตอกันไปในแตละฉากในลักษณะวนและสลับไปมาตามเนื้อเรื่องทําใหการเขา-ออกมี
ไดหลายทิศทาง ทําใหการรําเขาออกไมยึดการออกขวา เขาซาย เหมือนลิเกสดบนเวที แตจะเขา-
ออกไดตามความเหมาะสมของเรื่องเพื่อสอดคลองกับฉาก และเมื่อเร่ิมเปดตัวผูแสดงครั้งแรก ผู
แสดงจะยืนอยูในฉากแลวใชกลองชวยในการตัดภาพ สวนผูที่จะออกมาแสดงสมทบรวมกับผูแสดง
คนอื่นๆ ที่อยูในฉากนั้น ก็สามารถเดินออกมาแสดงตามบทบาทโดยไมไดรําออกมาเมื่อถึงเวลาเขาก็
สามารถกระทําโดยการรอง พรอมกับรําประกอบ 1-2 ทา แลวเดินเขาแตบางครั้งก็เดินเขาไปโดย
ไมไดรองและไมไดรําก็มี ฉะนั้นลิเกจึงเริ่มรูวาพื้นที่จํากัด ในขณะที่ฉากกลับเพิ่มขึ้น จึงตองคิด
ตอไปจะมีการปรับตัวอยางไรในการเขา-ออกฉาก  ซึ ่งสวนใหญจะใชวิธีการสังเกตและใช
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วิจารณญาณของตนเองเปนหลักกอน แตก็ยอมรับวาหากเจาหนาที่โทรทัศนไมบอกหรือนัดแนะ
กอนก็จะทําใหเกิดปญหาบางเหมือนกัน 

“การเขา-ออกตองคอยดูและฟงเจาหนาที่เขาตลอดเพราะไมบอกก็ไมรู หลังๆ จึงใชการ
สังเกตและดูวาจะถายฉากไหน เชนถาถายฉากทางซายมือ ก็จะออกทางขวา ซ่ึงครั้งแรกยังจับจุด
ไมได แตพอสัก 2-3 ครั้งก็ไดเอง (เทพบัญชา หลานหอมหวล, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

วิธีการปรับตัวอีกแบบหนึ่งของผูแสดงลิเกที่ใชกันมากคือ “การทําผิดเปนครู” คือ เมื่อ
เกิดความผิดพลาดระหวางการแสดงในครั้งหนึ่งก็จะจําไววาที่ถูกตองจะตองทําอยางไร จะไดไมทํา
ผิดอีก รวมทั้งพยายามฟงคําแนะนําจากผูกํากับเวทีกอน ดังที่ พงษศักดิ์ สวนศรี กลาววา “บางทีไมรู
วาจะเขาออกทางไหน ดูสัญญาณมือผูกํากับผิด โบกใหเราก็เดินออก พอโบกมือออกเราก็คิดวาเขา
ใหเขาก็เลยผิดตองเทคใหม เพราะงั้นจึงตองตั้งใจฟงและดูดีและคิดตามไปดวย พอผิดแคคร้ังสอง
คร้ังก็รูแลว คราวหลังจะไดไมผิด (พงษศักดิ์ สวนศรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

 
      4.3.2.3 ความเปนสื่อมวลชน 

ส่ือโทรทัศนสามารถแพรภาพออกอากาศไปถึงผูชมไดกวางขวางและไมจํากัดพื้นที่ เดิม
การแสดงลิเกสดบนเวทีจะเปนชาวบานในละแวกใกลเคียง การสื่อสารระหวางผูแสดงลิเกกับผูรับ
สารจึงเปนการสื่อสารระหวางบุคคล (Interpersonal Communication) มีปฏิกิริยาสะทอนกลับเห็น
ไดทันที จากเสียงหัวเราะ โห ฮา ลักษณะปฏิสัมพันธทางสังคม ระหวางผูแสดงลิเกกับผูชมเปนแบบ
กันเองและเปนสวนตัว (private) สวนผูชมผานสื่อโทรทัศนอยูกระจัดกระจายไมรูจักกัน ลักษณะ
การสื่อสารของสื่อพื้นบานลิเกผานสื่อโทรทัศนเปนการสื่อสารมวลชน (Mass Communication) 
การมีปฏิสัมพันธทางสังคมระหวางผูแสดงลิเกกับผูชม จึงเปนแบบสาธารณะ (Public) คือมีผูชม
หลากหลาย ผูแสดงไมสามารถมองเห็นปฏิกิริยาสะทอนกลับของผูชมได 

ดวยมติิสาธารณะในการแสดงลิเกทางโทรทัศนนี้เอง ทําใหผูแสดงเกิดการปรับตัวใน
หลายดานคือ 

1. การมีปฏิสัมพันธกับผูชม จากการสัมภาษณผูแสดงลิเกพบวา ทุกคนทราบดีวาลิเก
โทรทัศนไมสามารถระบุไดวามีใครชมบาง เพราะมีคนดูมากและหลากหลายอาชีพ เพศ วัย ผูแสดง
ลิเกหลายคนยอมรับวา การไมมีผูชมจริงเหมือนกับการเลนสดบนเวที ก็สงผลใหอารมณและลีลา
ทางการแสดงไมเต็มที่นัก 

“ปกติเราจะเคยชินอยูกับการเลนสด คนดูมาก สงเสียงแซวบาง หัวเราะบาง แตพอมา
ออกทีมีไมมีคนดูก็รูสึกวาไมคอยสนุก โดยเฉพาะตัวโจกเคยเลนมุขกับคนดูเยอะๆ อารมณมันไม
เกิด ทําใหแคเลนไปตามเรื่องเทานั้น” (เทพบัญชา หลานหอมหวล, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
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 ความแตกตางในเรื่องนี้ทําใหผูแสดงลิเกพยายามที่จะปรับตัวโดยการสรางจินตนาการ
และสรางอารมณรวมไปกับบทบาทในการแสดง เสมือนวามีผูชมชมการแสดงอยูดวยจริง ซ่ึงผู
แสดงที่คร่ําหวอดทางการแสดงมานานจะมีประสบการณและไดเปรียบกวาผูแสดงรุนใหม พงษ
ศักดิ์ สวนศรี กลาววา “เวลาเลนทีมีคิดวา เลนใหคนดูทางบานมีความสุข จะนั่งจินตนาการกอนเขา
ฉากวาคนดูเราอยูในทีวี หรืออยางนอยพวกตากลองและเจาหนาที่ที่กําลังถายเราอยูก็คือผูชม ถาเรา
เลนตลก เขาขําได คนดูทางบานก็คงขําเหมือนกันแหละ ( พงษศักดิ์ สวนศรี,สัมภาษณ, 19 
สิงหาคม 2549) 

2. การแสดงออก ดวยสภาพแวดลอมที่เปล่ียนไปทําใหผูแสดงลิเกบางคนเกิดอาการ
ประหมา ตื่นเตน เคอะเขิน รองผิดๆ ถูกๆ เกร็งและแสดงอารมณไมไดเต็มที่ โดยเฉพาะครั้งแรกๆ
ของการแสดงทางโทรทัศน แตเมื่อไดมาทําการแสดงหลายครั้งเขายิ่งเริ่มมีการปรับตัวมากขึ้น ทําให
คลองและไมเคอะเขิน  

“เลนสดมันจะไดบรรยากาศ แตทีวีเชนฉากรองไห เราก็เกร็ง มันไมไดธรรมชาติ 
บางครั้งพูดอยูมีแตตากลองดู เราก็เคอะเขินเหมือนกัน แตถาหากคูเลนดีไมเคอะเขินก็ทําอารมณได” 
(ภิรมยพร ยิ้มละมาย,สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

3. การใชภาษาและกิริยาทาทาง ความสนุกสนาน อรรถรสที่ผูชมไดรับอยางหนึ่งจาก
การชมลิเกสดบนเวทีและถือเปนเสนหของลิเกที่เขาถึงใจของผูชมได ก็คือการพูดจาสองแงสองงาม 
คําหยาบเรื่องเพศ คําผวน คําสบถ แตเมื่อลิเกตองมาแสดงทางทีวี ซ่ึงเปนสื่อสาธารณะที่มีผูชมในวง
กวางทุกระดับชนชั้น ผูแสดงจึงตองระมัดระวังคําพูดไมใหผิดพลาด หยาบโลน รวมทั้งการใชราชา
ศัพท จนเกิดความเสื่อมเสียมาสูรายการ ตลอดจนกิริยาทาทางที่สอไปในทางลามก หรือไมสุภาพก็
ไมควรทําเชนกัน ซ่ึงหากลิเกยังฝนทํา สถานีก็จะแกปญหาดวยการดูดเสียงออก หรือทําเทคนิคพิเศษ
เปนการปดบังภาพที่ไมนาเผยแพรออกไป เปนตน 

“เวลาออกทีวี ทาทาง บทบาท คําพูดหยาบก็ไมได คนจะวาไมเพราะ มันไมเหมือนเรา
แสดงสดบนเวที คนบานนอกเขาชอบเรา แตออกทีวีพูดหยาบเกิน อยางนางราย ดาวยั่วจะทํากิริยา
เดงหนาเดงหลังก็นอย ตองใหเรียบรอยหนอย สมบทบาทเกินไปมันก็นาเกลียดเพราะบางทีผูดีเขาก็
ดูกัน (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

ในประเด็นตางๆ ที่เปนตัวแปรที่สงผลตอการปรับตัวในการผลิตลิเกโทรทัศนของผู
แสดงลิเกนั้น นาสนใจวา หากผูแสดงคนนั้น รับบทเปน “ตัวโจก” ซ่ึงถือวาเปนผูแสดงที่สรางเสนห
และความนาสนใจในการชมการแสดงลิเกอยางมาก เมื่อตองถูกจํากัดดวยปจจัยหลายประการเชนที่
กลาวมาแลวนั้น จะสามารถวาดลวยลาย ลีลาทาทางและการใชภาษาไดเต็มที่หรือไม เพียงใด 
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ผลจากการวิจัยพบวา ตัวโจกสวนใหญมองวาขอจํากัดตางๆ ของโทรทัศนไมใช
อุปสรรคในการแสดง แมวาจะรูสึกขาดอิสระไปบาง ที่เคยปลอยมุขเรียกเสียงฮา แสดงกิริยาอาการ
อยางเต็มที่โดยเฉพาะในเรื่องทางเพศ อาจจะทําไดนอยลง แตส่ือโทรทัศนเปนสื่อที่มีผูชมจํานวน
มากและหลากหลาย การแสดงออกไปดีหรือไมดีนั้น ยอมสงผลระยะยาวตอช่ือเสียงของตนดวย 
ฉะนั้นจึงยอมที่จะปรับตัวในการแสดงของตนลงเอง โดยไมตองรอใหเจาหนาที่โทรทัศนบอกให
เสียความรูสึก โดยอาศัยวิจารณญาณของตนพิจารณาเองวา เหมาะสมกับกาลเทศะเพียงใด แต
บางครั้งถาเผลอไปบางตามความเคยชิน เจาหนาที่โทรทัศนซ่ึงคอยควบคุมอยูหางๆ ก็จะเปนผู
ตักเตือนบางเหมือนกัน 

“ถาเลนทีวี ตัวโจกตองออมปากออมคอหนอย เลนหยาบไมได เราตองรูตัวเองวาออกทีวี
นี่เปนสิ่งที่ดีที่สุดแลว ตองเลนแบบศิลปนจะไปจ้ําจี้จับอะไรตอะไรตัวนางก็ยังไมไดเลยครับ บางที
เจาหนาที่เขาก็จะเตือนวาไมไดโดยยกมือ เราก็รูแลว แตปกติเราตัดเองเลย เตรียมตัววาอันนี้เลน
หยาบไปนะ ก็ตัดออก บางทีเดินๆ ไปนางรายมันยืนอยูเลนสด เราไปยืนเอียงทับมั่งอะไรอยางนี้ แต
พอเลนทีวีตองตัดออกหมดเลย เพราะไมสุภาพ เร่ืองอยางนี้ไมตองบอกใครก็รู ก็แหมคนเขาดูกันทั่ว
นี่คุณ....” (วิชาญนอย ลูกธนบุรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 

4. การแตงกาย ซ่ึงนอกจากเปนสีสันอยางหนึ่งของการแสดงลิเกสดบนเวทีแลวยังเปน
การสื่อสารอยางหนึ่งของผูแสดงลิเกกับผูชม เปนตัวสะทอนฐานะของผูแสดงลิเก โดยไมตองบอก
ใหทราบวาใครแสดงเปนตัวอะไร เพราะเครื่องแตงกายที่สวมใสจะสื่อใหผูชมทราบไดเอง เชน ถา
เปนเจาหรือเศรษฐีจะมีเครื่องประดับเพชรวูบวาบ แตถาเปนชาวบานจะสวมเสื้อมอฮอม มีผาขาวมา
คาดพุง ผูหญิงนุงผาโจงกระเบน เปนตน 

สําหรับเครื่องแตงกายของตัวพระปกติจะมีสนับเพลา ผาสามเหลี่ยม หรือนุงผามวง โจง
กระเบน สวนบนอาจเปนเสื้อเพชรหรือเสื้อกั้ก มีผาคาดศีรษะและเครื่องประดับตางๆ สวนตัวนาง 
นิยมสวมชุดราตรียาว อาจเปนแบบแคบหรือสุมก็ได 

“เวลาแสดงครั้งหนึ่งพระเอก นางเอกจะขนเสื้อผามาเยอะมาก เพราะไมอยากใหชุดซํ้า 
เดี๋ยวคนดูไมชอบ เวลาเปลี่ยนฉากที ก็เปล่ียนชุดที ใชเวลานานมากเหมือนกัน แตตองใหเคาเพราะ
คนดูจะไดชอบ…”( วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

“ เสื้อผาที่พวกพี่ขนมา จะใสแสดงเกือบทั้งหมด เพราะเราอุตสาหลงทุนกับเสื้อผาแลวก็
ตองใหมันคุมหนอย อีกอยางชุดก็ของใครของมันจะใสพอดีไมมีการหลวมไปหรือคับไป สวน
เครื่องประดับก็จะดูเวอรๆ ไวกอน เพราะสวนใหญจะไดรับบทเปนเจาหรือลูกผูดี แตก็มีที่เปนชุด
เล็กๆ เพื่อเลนเปนหญิงชาวบาน..” (สกุณา รุงเรือง, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
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การสื่อสารในการผลิตลิเกโทรทัศนที่เกิดขึ้นระหวางบุคคลทั้ง 2 กลุม ซ่ึงผูวิจัยหมาย
รวมเปน “การแสดงลิเก” ที่ไดอธิบายมาแลวนั้น แสดงใหเห็นวาบุคคลเหลานี้ไดเกิดการปรับตัวและ
วิธีการแสดงลิเกโทรทัศนวาเปนอยางไร มีสวนใดที่เหมือนและแตกตางกับการแสดงลิเกสดบนเวที
ที่คุนเคยบาง โดยซึมซับและรับรูแนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศนเขามาใชเมื่อเขามาทําการ
แสดงลิเกผานสื่อโทรทัศนแลว และแมวาจะไมไดมีโอกาสเรียนมาทางดานการผลิตรายการ
โทรทัศนโดยตรง แตส่ิงที่กลุมเจาหนาที่ผลิตรายการโทรทัศนกําหนดและพยายามเขารหัส (encode) 
ในเรื่องขอจํากัดตางๆ ในการแสดงโทรทัศน รวมทั้งรายละเอียดปลีกยอยตางๆ ที่เกี่ยวของ ทําให
พวกเขาถอดรหัส (decode) ดวยการปรับตัว รูจักการวางแผนการผลิตโดยการเขียนบทโทรทัศน ซ่ึง
ถึงแมจะมีรายละเอียดไมมากนักแตก็ส่ือใหเห็นถึงความพยายามในการปรับตัว เพราะในชีวิตการ
เปนลิเกก็ไมเคยไดมีโอกาสเขียนบทแบบนี้สักครั้งเดียวก็ตาม บางครั้งมีการเตรียมตัวซักซอมกอน
การแสดง ตระเตรียมการบทเจรจา บทรองทั้งที่ไมเคยทํามากอนเชนกัน  ในขณะที่บางอยางพยายาม
เตือนกันใหสังเกต จดจําและฟงจากเจาหนาที่โทรทัศน เชน การมองกลอง การเขา-ออกฉาก ฯลฯ 
ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวา บุคคลทั้ง 2 กลุมนี้ไดเกิดการปรับตัวในการผลิตลิเกโทรทัศน
โดยไมรูตัว และยิ่งมีประสบการณมากเทาใด ยอมเกิดประโยชนตอการผลิตรายการลิเกโทรทัศนให
ราบรื่นและปราศจากอุปสรรคมากขึ้นเพียงนั้น อีกทั้งเปนการยืนยันถึงลักษณะเดนในความสามารถ
ของสื่อพื้นบานดาน “การปรับตัว”มากขึ้นเทานั้น 

สวนรูปแบบของรายการก็เปนเรื่องที่ตองใหความสําคัญและมีกลยุทธในการจัดทํา และ
วิธีหนึ่งที่ผูใหขอมูลมาใชประกอบการพิจารณาในการเลือกจัดทํารูปแบบการแสดงก็คือ ดูความ
ตองการจากผูรับสารวา ตองการชมรายการรูปแบบใดและกลุมผูชมเหลานี้มีวิถีชีวิตความเปนอยู
อยางไร มีความสนใจในเรื่องใดเปนพิเศษ อยางไรก็ตามผูผลิตรายการจะตองยึดหลักที่มีความ
เหมาะสมและสมดุลระหวางความตองการของผูชมและความดํารงคงอยูไดอยางถูกตองของ
ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติดวย ซ่ึงถือเปนเรื่องที่ตองมีการจัดความสัมพันธใหเหมาะสม 

“…กลุมเปาหมายของแมสวนใหญแลวจะเปนแมบานหรือพวกขายของที่สามารถดู
รายการของเราได ที่รูเพราะเวลาไปตลาดจะเจอพวกแมคาบอกเกี่ยวกับรายการลิเกวา ดีใจที่เห็นคุณ
วิญูทํารายการเกี่ยวกับลิเก หรืออยากจะดูใครก็บอกเรา เชน นาจะเชิญนองเอ ไชยา มิตรชัยมาเปน
แขกรับเชิญบางอะไรประมาณนี้…” (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

สวนอีกประเด็นหนึ่งที่ผูใหขอมูลทางดานของผูเผยแพรกลาวถึงวา เปนปจจัยหนึ่งที่
สามารถกําหนดรูปแบบการแสดงไดก็คือ ผูใหการสนับสนุนหรือ สปอนเซอร นั่นเอง 

“…อยางรายการลิเกรวมดาวดารานี้ สปอนเซอรหาคอนขางยาก แตจะเปนลักษณะทีรู่จกั
กัน สนิทกันเลยขอมาลงเปนสปอนเซอรให มาระยะหลังทางสิงหมาเปนสปอนเซอรให แตจะเปน
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ลักษณะการขายภาพลักษณขององคกร (Corporate Image) ถาเปนสปอนเซอรที่มองในเรื่องธุรกิจ
แลว รายการฯ นี้เปนรายการที่มีกลุมเปาหมายแคบๆ สวนใหญเคาเลยไมลงโฆษณาให …” (วิญู 
จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

ส่ิงที่จะปรับตัวเมื่อตองเขามาทําการแสดงลิเกโทรทัศนที่สําคัญที่สุดคือ ผูแสดงลิเกทุก
คนก็เหมือนกับศิลปนนักแสดงอื่นๆ ที่เชื่อในพลังอํานาจของสื่อโดยเฉพาะสื่อโทรทัศนที่สามาถ
เขาถึงผูชมไดกวางไกล ในขณะที่ความรูสึกความภาคภูมิใจในความเปนลิเกกลับไมคอยมีมากนัก 
เพราะมักมีคําพูดดูหมิ่นดูแคลนลิเกใหไดยินอยูเสมอวา เปนอาชีพเตนกินรํากิน การศึกษานอย หรือ
ที่คนทั่วไปมักจะตอวากันในทํานองวา “ทําอะไรก็เปนลิเกได” เปนตน ประกอบกับภาวะการจาง
งานของลิเกลดถอยลงมาก ทําใหลิเกตองการใชส่ือเปนชองทางในการเผยแพรประชาสัมพันธ
ตนเองใหเปนที่รูจักกวางขวางมากยิ่งขึ้น จึงไมนาแปลกใจวา เมื่อใดที่ผูจัดรายการลิเกทางทีวีติดตอ
ใหลิเกมาทําการแสดง ผูแสดงจึงรูสึกดีใจและตอบรับทันทีโดยไมตองพิจารณากันนาน แมวา
คาตอบแทนที่ไดเปนตัวเงินจะนอยกวาการวางจางในงานปลีกหลายเทาก็ตาม 
 
    4.3.3 การปรับและประสานในการผลติลเิกโทรทัศนของกลุมผูแสดงลเิก 

ผูแสดงแตละคนก็จะมีเทคนิคในการปรบัตัวจาก 3 ทางคือ 
4.3.3.1  ปรับตัวจากการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงดวยกนัเอง 

        1.1 เจาของรายการหรือผูกํากับการแสดง ซ่ึงจะเปนคนเดียวกับคนใหเร่ืองคอยเปน
ตัวกลาง ประสานและรับคําสั่งจากผูกํากับเวที ซ่ึงเปนเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศนในการบันทึก
เทปเปรียบเสมือนผูชวยผูกํากับเวทีไปดวย เพื่อไปส่ือสารและแนะนําแกผูแสดงอีกครั้งหนึ่งและจะ
มีความสําคัญมากโดยเฉพาะลิเกที่ยังไมเคยมาทําการแสดงทางโทรทัศนมากอน 

“ในการสื่อสารจะใชสัญญาณมือเหมือนเปนผูกํากับซอน โดยดูผูกํากับเวทีเวทีจริงๆ เอา
มาบอกผูแสดงอีกที คอยบอกใหมองมาหนาเวที อยางเกร็ง ทําตามธรรมชาติ เวลาผูกํากับเวทีถามวา
ใครจะเขาไปรอฉากตอไปก็คอยเรียกผูแสดงใหมารอ เพราะบางทีเจาหนาที่เขาก็ไมรูเหมือนกัน
หรอกวา ใครเลนเปนตัวไหน” (วิญู จันทรเจา, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2549) 

1.2 ผูแสดงลิเกดวยกัน มักจะใชเวลาชวงแตงตัวกอนเริ่มการแสดง พูดคุยแนะนํา 
โดยมากจะเปนผูกํากับการแสดงที่รวมแสดงดวย มีทั้งการพูดคุยนัดแนะ ลําดับเหตุการณแตละฉาก 
เรียกวา “ตอบท” สวนมากลิเกดวยกันใชเวลาแตงตัว คุยกันเรื่องมุมฉาก การรําใหสวยๆ แสดงใหดี 
อยาใหอายเขา การรองตองรองใหชัดถอยชัดคํา สวนขณะแสดงก็แนะเรื่องการเดินเขา-ออก การมอง
กลองควรตองทําอยางสังเกตที่ไหน” (สกุณา รุงเรือง,สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
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สําหรับดานการแสดง คําพูด คํารอง จะเปนเรื่องของแตละบุคคล จะไมคอยมีใครบอก
ใครจะเปนลักษณะตัวใครตัวมันมากกวา ซ่ึงหากบอกกันมากก็กลัวจะเสียหนา และหากบอกไปก็
กลัวจะผิดพลาด เพราะตางก็ไมมีใครรูเทคนิคทางโทรทัศนมากอน 

“ถาลิเกที่มีอายุเทาๆกันเปนเพื่อนรักกันก็บอกได หรืออาวุโสกวาก็บอกเราได แต
ตามปกติไมคอยมีใครกลาบอกเพราะกลัวจะโดนเขาวา วายังไมทันเกงทําเปนมาสอน ฉะนั้นถาไม
จําเปนจะไมพูดเพราะไมใชเร่ืองของเรา (วิชาญนอย ลูกธนบุรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
 4.3.3.2. การปรับตัวโดยใชวิธีสังเกตและครูพักลักจํา วิธีนี้เปนวิธีที่ลิเกใชเรียนรูการผลิต
รายการทางโทรทัศนมากที่สุด เพราะเปนเรื่องการพึ่งพาตนเองโดยไมตองพึ่งคนอื่นใหยุงยาก ส่ิงที่
ลิเกไดสัมผัสในระหวางการแสดง ทั้งการฟงคําแนะนํา ดูตัวอยางจากผูอ่ืนทําใหเกิดการรับรูและเมื่อ
บอยครั้งเขาก็ส่ังสมเปนประสบการณ ทําใหเกิดความเคยชินและมีความคิด มีวิจารณญาณของ
ตนเอง เกิดความเขาใจและปรับตัวไดวา จะตองทําอยางไรใหเหมาะสมและเปนไปตามขอจํากัดของ
ส่ือโทรทัศนที่ตางกับการแสดงสดบนเวทีตามลักษณะของสื่อพื้นบานทั่วไป 

“แรกๆ ก็ดูลิเกดวยกัน ใชการสังเกตคนที่เขาแสดงกอนหนาเรา รวมกับจิตสํานึกของ
ตัวเองที่เคยเลนมาและถามผูกํากับเวทีวาจะตองไปแบบไหน เมื่อกอนไปออกทีวีคุณวิญูเขาจะทํา
ออกมาเลยเปนสคริปวาเรื่องไหน เราเปนตัวอะไร เมื่ออานก็มาทองและคิดไววาจะไปอยางไร แต
พอนานเขา เดี๋ยวนี้ใชการเลาวาเรื่องไปอยางไร แลวเราก็คิดเองหมดเหมือนเลนสดเลย …” (พงษ
ศักดิ์ สวนศรี, สัมภาษณ, 19 สิงหาคม 2549) 
 4.3.3.3. มีการปรับตัวจากเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศน ซ่ึงเปนผูดําเนินการบันทึกเทป
รายการโทรทัศน จะคอยแนะนําดานเทคนิคในการถายทํา เพื่อใหเปนไปดวยความเรียบรอย ผูแสดง
ลิเกทุกคนจะใหเกียรติและปฏิบัติตามคําแนะนํา รวมทั้งคําส่ังของเจาหนาที่เปนอยางดี เพราะตางก็
เชื่อมั่นวาบุคคลเหลานั้นเปนผูที่มีความรูความสามารถและยอมตองทํางานใหออกมาดีที่สุดอยาง
แนนอน 
 

หากกลาวโดยสรุปกระบวนการสื่อสารการปรับตัวในการผลิตลิเกโทรทัศนของผูแสดง
ลิเก จะมีความคลายคลึงกับการหัดลิเกอยูมาก เพียงแตไมมีครูหัดลิเกเฉพาะทาง สวนมากจะเกิดจาก
การเรียนรูและการปรับตัวโดยวิธีครูพักลักจํา ทั้งการสังเกต จดจํา ลอกเลียนแบบจากลิเกดวยกันเอง 
รวมกับคําแนะนําจากผูกํากับการแสดงหรือผูใหเร่ืองกับเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน
ประกอบกัน และยิ่งไดมีประสบการณทางโทรทัศนจากการที่ไดรวมแสดงจริง ผิดบาง ถูกบาง
บอยครั้งขึ้น ก็จะมีความเขาใจจากจิตสํานึกและความเขาใจจนเกิดองคความรูเชิงประจักษ คือการ
คนพบดวยตัวเอง จึงทําใหเกิดความคลองตัวและไมเคอะเขินอีกตอไป 
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ภาพที่ 4.5  แสดงขอจํากัดของโทรทัศนที่สงผลตอการแสดงลิเก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ประชาสัมพันธ 

ลิเกโทรทัศน 

พื้นท่ี เวลา ความเปนสื่อมวลชน 

- การเขาออก 

- พ้ืนที่แคบลง 

- จํานวนฉาก 

- เขียนบท/ ดําเนินเรื่อง 

- การรอง/ ดนกลอดสด 

- รํา 

- การเจรจา 

- การออก 

- การแตงกาย 

- ใชภาษา/ กริยาทาทาง 

- การแสดงออก/ อารมณ 

- ปฏิสัมพันธผูชม 
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บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษา อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่อง การปรับประสานสื่อพื้นบาน “ลิเก” ผานทางสื่อโทรทัศน: กรณีศึกษารายการ

ลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 ผูวิจัยกําหนดวัตถุประสงค 3 ประการคือ 
1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของลิเก รายการ “ลิเกรวมดาวดารา” 
 2.  เพื่อศึกษาถึงขั้นตอนการผลิตลิเกในรายการโทรทัศน 
3.  เพื่อศึกษาการปรับประสานสื่อพื้นบานใหเขากับสื่อโทรทัศน 

  
โดยใชแนวคิดเรื่อง แนวคิดการสื่อสารระหวางวัฒนธรรม แนวคิดทางวัฒนธรรมศึกษา 

แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศนและแนวคิดเรื่องการผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานทางโทรทัศน มา
เปนกรอบในการวิจัย โดยเก็บขอมูล ตั้งแตเดือนมิถุนายน – สิงหาคม 2549 ดังนี้ 

1) สังเกตการณการแสดงลิเกทางโทรทัศน จํานวน 6 คร้ัง และบันทึกเทปวีดิทัศนจํานวน 1 คร้ัง 
2) สัมภาษณแบบเจาะลกึผูแสดงลิเกที่มีความรู ความเขาใจและเคยทาํการแสดงลิเกทางโทรทัศน 

จํานวนทั้งส้ิน 6 คน ดังนี ้
(1) วิญู จันทรเจา เปนทั้งเจาของรายการและนักแสดง  
(2)  พงษศักดิ์ สวนศรี เจาของคณะลิเกพงษศักดิ์  
(3)  เทพบัญชา หอมหวล หลานของคณะลิเกหอมหวล 
(4)  วิชาญนอย ลูกธนบุรี เจาของคณะลิเกวิชาญนอยลูกธนบุรี 
(5)  สกุณา รุงเรือง นางเอกจากคณะเทพบญัชา 
(6)  ภิรมยพร ยิ้มละมาย เจาของคณะลิเกยิม้ละมาย 

3) ดารารับเชิญที่มาแสดงลิเก จาํนวน 2 คน คือ 
(1) อาภาพร นครสวรรค นักรองลูกทุงและนักแสดง 
(2)  ดารุณี กฤตบุญญาลัย ไฮโซและนักแสดง 
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1) รวมทั้งเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกรวมดาวดารา ของสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก อีก
จํานวน 2 คนคือ 

(1) นายอนนัต นอยภาษี ผูกํากับรายการ 
(2) นายดํารง หังสพฤกษ ผูกํากับเวท ี

 ในขณะที่ทําการเก็บขอมูลนั้น ผูวิจัยเห็นวาเจาหนาที่ผลิตรายการฯ อีก 2 ทานก็มี
ความสําคัญไมแพกันนั้นก็คือ เจาหนาที่แสง และชางศิลป จึงไดสัมภาษณในสวนที่เกี่ยวของดวยคือ 

(1) จาสิบเอกเทวา ชุมมิ เจาหนาที่แสง 
(2) นายนพชัย นพฤทธิ์  ชางศิลป 

2) สังเกตการณระหวางที่มีการผลิตรายการลิเกโทรทัศนทางสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทัพบก จํานวน 1 คร้ัง 

3) คนควาจากเอกสาร ตํารา หนังสือ ส่ิงพิมพอ่ืนๆ และงานวิจยัที่เกีย่วของ รวมทั้งขอมูล
จากสื่ออ่ืนๆ เชน การดวูีดิโอการแสดงลิเก 

 จากนั้นจึงประมวลผลและวิเคราะห โดยมีแนวคิดที่เกี่ยวของเปนกรอบในการพิจารณา 
เพื่อใหไดคําตอบตามวัตถุประสงค และเสนอขอมูลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive) 
 
5.1 จากการศึกษาไดผลการศึกษาดังนี ้
 5.1.1 ปญหานําวิจัยขอท่ี 1 การแสดงลิเกของรายการ “ลิเกรวมดาวดารา” มีประวัติความ
เปนมาอยางไร 

ผลการวิจัย ในพัฒนาการของลิเกมีการผสมผสานระหวาง “ของเกา” กับ “ของใหม” 
คือมีพื้นฐานของการแสดงลิเกแบบเกาแตเพิ่มเติมสิ่งทันสมัยใหมีมากขึ้น โดยส่ือมวลชนมีอิทธิพล
ตอการพัฒนาการของลิเกจากจุดเริ่มตนการกําเนิดลิเก (เทาที่มีหลักฐาน) จะเห็นไดวาการแสดงชนิด
นี้ มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงอยางไมหยุดยั้ง เริ่มจากการสวดจนกลายมาเปนละคร (ที่มีการ
พัฒนาจนมีลักษณะคลาย talk show ประกอบกับการดําเนินเรื่องราว) ผานชวงประวัติศาสตรตางๆ 
ของชาติไทยมายาวนาน เพราะความเปนละครชาวบานและเปนปฏิภาณกวีสามารถนําเรื่องราวหรือ
เหตุการณตางๆ ในสังคมมาพูดไดและเปนวัฒนธรรมประชานิยม (pop culture) ถึงแมจะมี
สถานภาพผลิกผ่ันชวงหนึ่งในการบริหารนโยบายวัฒนธรรมของชาติ (สมัยการปกครองของจอมพล 
ป.พิบูลสงคราม พ.ศ. 2485) แตดวยเอกลักษณและเสนหเฉพาะตัวของลิเกดังที่มกลาวมาแลว ใน พ.ศ. 
2495 ที่มีการระดมการตอตานภัยคอมมิวนิสตนั้น ลิเกก็เปนสื่อหนึ่งที่ถูกนํามาใช เพราะผูบริหาร
ประเทศคงเล็งเห็นแลววา ลิเกเปนส่ือที่เขาถึงชาวบาน สามารถวาดลวดลายใสเนื้อหาในแบบที่
ผูบริหารประเทศตองการ (โดยออกอากาศผานกรมโฆษณาการ) 
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ลิเกลูกบทแตเดิมจะแตงกายเหมือนคนปกติทั่วไปเพียงแตสีสดใสเทานั้น ซ่ึงตอมาใน
สมัยพอครูหอมหวนก็สวมเสื้อกั๊ก คาดผาปกขนนก ซ่ึงจะเพิ่มความสวยงามมากขึ้น แตชุดลิเกหรือ
ความสวยงามก็พัฒนามากขึ้นอีก โดยเปลี่ยนจากเสื้อกั๊ก นุงโจงกระเบนมาเปนเสื้อปกดิ้นและเลื่อม
แตก็ยังมานุงผามวงอยู จนมาประมาณ พ.ศ. 2527 คุณวีระ เลียบหลี ไดสวมใสชุดเพชรและตัดใหกับ
สมศักดิ์ ภักดีดวย โดยเปนเสื้อปกเพชรแพรวทราวสวนลางจากผามวงก็ทําเปนกระโปรงสวมใสได
เลย ซ่ึงเปนที่นิยมกันมาจนถึงปจจุบัน โดยจะเพิ่มความงามของเพชรมากขึ้น จากเพชรเม็ดเล็กๆ ก็มา
เปนเพชรเม็ดใหญหรือคริสตัลรวมทั้งหาเครื่องประดับเพชรอื่นๆ มาสวมอีกใหงดงามยิ่งขึ้น 

 ฝายหญิงก็จากกระโปรงสุมธรรมดาก็เพิ่มเพชรและลวดลายตางๆ ที่ชุด รวมทั้งเนน
ความอลังการของเครื่องประดับไมวาจะเปนมงกุฎ ตางหู หรือสรอยเพชร โดยมีตัวอยางจากการ
ประกวดนางงาม 

แตเดิมลิเกเปนการแสดงที่ตองพึ่งพาตนเอง ในเรื่องของการประชาสัมพันธตนเองให
เปนที่รูจักในหมูผูชม แตเมื่อมีการพัฒนาของสื่อมวลชนขึ้นมาทําใหส่ือนี้มีอิทธิพลกับลิเกมากขึ้น 
โดยเฉพาะในปจจุบันซึ่งชวย “เสริมสราง” และทําให “สรางซา”ลงได ที่วาเสริมสรางหรือเกื้อหนุน
ใหลิเกเปนที่นิยมในหมูคนดูนั้นจะเห็นไดจากตัวอยางที่เดนชัดในชวงป พ.ศ. 2518 ที่มีการประโคม
ขาวความดังของพระเอกเงินลาน สมศักดิ์ ภักดี โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด นักวิจารณบันเทิงของ
หนังสือพิมพไทยรัฐ ซ่ึงทําใหผูคนสนใจและแหแหนกันมาดูลิเกของสมศักดิ์ ภักดี เมื่อทราบวาจะ
ทําการแสดงที่ไหน ในจุดนี้นับวาเปนเครื่องจุดประกายใหส่ือมวลชนเขามาสนับสนุน บรรดาลเิกให
มีช่ือเสียงมากขึ้น โดยในปจจุบันคนดูลิเกทุกคนคงไมปฏิเสธวาไมรูจักไชยา มิตรชัย พระเอกลิเก
นักรองลูกทุง ซ่ึงไดรับการสนับสนุนจากสื่อมวลชนหลายแขนงโดยเฉพาะสื่อโทรทัศนไดเขามามี
บทบาทสําคัญ 

ในปจจุบันเมื่อเพลงลูกทุงไดรับความนิยมมากในหมูคนฟงทําใหลิเกไดใชเพลงลูกทุง
ในการเพิ่มรายไดของตนเอง และกาวเขาไปในวงการเพลงลูกทุงอยางเต็มตัว ดวยการออกเทปหรือ
มีอัลบั้มของตนเอง ในสวนนี้ส่ือมวลชนมีสวนสนับสนุนอยางมากที่มําใหประชาชนไดรูจัก ศิลปน
ลิเกควบกับนักรองลูกทุงเพราะการโปรโมทออกตามสื่อตางๆ จะทําใหบุคคลเหลานี้ดังขึ้นมาได 
หรือการที่ลิเกไดแสดงทางสื่อโทรทัศนโดยเฉพาะรายการเกี่ยวกับลิเก เชน รายการลิเกรวมดาวดารา
นั้น ทําใหเปนที่รูจักมากขึ้น เวลามีงานแสดงตามวิกตางๆ ก็สามารถอางไดวามาจาก รายการลิเกรวม
ดาวดารา ก็เปนการหารายไดใหกับตนเองอีกทางหนึ่งดวย 

อยางไรก็ตามในอีกดานหนึ่ง ส่ือมวลชนเองก็ทําใหความนิยมในลิเกนอยลง เพราะเปน
ส่ือที่ทําใหผูชมมีทางเลือกมากขึ้น จากละครโทรทัศน รายการลิเกทางโทรทัศน การดูภาพยนตร 
หรือการเชาวิดีโอเทปมาดูที่บาน ทําใหลิเกตองปรับตัวใหทันกระแสเหลานี้ดวยการบันทึกการแสดง
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แลววางจําหนายในรูปแบบของวิดีโอซีดีและวิดีโอวีซีดี ซ่ึงเห็นไดวาลิเกสามารถที่จะปรับตัวเพื่อทํา
ใหตนเองอยูรอดไดในกระแสสังคมที่มีเทคโนโลยีการสื่อสารตางๆ หล่ังไหลเขามา 

ความทันสมัยและเหตุการณตางๆ ในสังคม ไดแทรกซึมและเปนสวนหนึ่งของลิเก ไม
วาจะเปนการผูกเรื่องที่เลียนแบบหรือนําเคาโครงจากละครโทรทัศนหรือภาพยนตร การนําเอาผูที่มี
ช่ือเสียงมารวมแสดงในรายการ มีการใชแสง สี ที่ทันสมัยไฮเทค เปนตน ซ่ึงชวยสรางบรรยายกาศ 
สมัยใหมใหเกิดขึ้นในการแสดงลิเกในยุคปจจุบัน 

สรุปไดวาการแสดงลิเกยังคงอยูในรูปแบบของเกาดั้งเดิม แตมีรายละเอียดของ
องคประกอบการแสดงที่ปรับปรุงพัฒนาใหทันสมัยขึ้น ดังนี้ 

 
เอกลักษณของลิเก 

1. การรองดวยรานิเกลิง เพราะเปนเพลงหลักที่ลิเกใชในการดําเนินเรื่อง (รวมทั้งเพลง
ไทยสองชั้น สามชั้น) การรองรานิเกลิงนั้นถือวา เปนอัตลักษณของลิเกที่ใครฟงการ
รองดวยทํานองและลักษณะเชนนี้จะทราบไดทันทีวา นี่คือการแสดงลิเกแมจะไมเห็น
การแสดงก็ตาม 

2. เนื้อหาที่แสดงยังเกี่ยวกับเจา การสูรบเพื่อชิงเมือง ชิงเมียหรือชิงแม (รบ รัก โศก ตลก) 
เปนที่ตั้ง โดยอาจจะมีเร่ืองราวชีวิตของชาวบานหรือชนบทดวย โดยนําขาวสารความ
ทันสมัยตางๆ ไปสอดแทรกในการแสดงแตไมไดเปนเนื้อหาหลัก 

3. การแตงหนาและแตงกายที่เนนความสวยงามและวิจิตรอลังการ ถึงแมจะเปนชาวบาน
เปนทหารชั้นผูนอยหรือเปนเจาก็ตาม นักแสดงทุกคนจะแตงหนาของตนเองให
สวยงาม รวมทั้งการแตงกายที่ประดับประดาดวยเพชรอยางงดงาม เปนเสื้อผาที่เปน
ลักษณะหรือบอกความเปนลิเกที่ไมสามารถใสมาเดินในชีวิตประจําวันได แมลิเกจะ
พัฒนาเสื้อผาใหทันสมัยเพียงใดก็ตาม ก็จะเปนรายละเอียดมากกวา คงไมมีการใส
กางเกงยีนส เส้ือยืดยี่หอดังขึ้นบนเวทีขณะทําการแสดงเปนแน 

 
ความทันสมัยจากพัฒนาการ 

1. เครื่องแตงกายที่สวยขึ้น ดวยการออกแบบและจํานวนเพชรที่ใช รวมทั้งความยิ่งใหญ
อลังการของ สี แสง ที่ เหลาบรรดาลิเกถือวามีความสําคัญ และชวยสรางความ
ภาคภูมิใจใหกับผูแสดงอยางมาก 
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2. การอิงสื่อมวลชนเพื่อชวยผลักดันใหมีช่ือเสียงและหารายได ทั้งการออกรายการทาง
โทรทัศนและการออกเทป รวมทั้งการบันทึกการแสดงขายนั้นเพื่อเปนทางเลือกแก
ผูชมที่ไมชอบเดินทางออกมาดูการแสดงขางนอก 

3. มีการปรับปรุงรูปแบบการแสดง เชน การเชิญผูที่มีช่ือเสียงในวงการบันเทิงมาแสดง
ลิเกทางรายการโทรทัศน 
พัฒนาการตางๆ ที่เกิดขึ้นกับลิเกนั้นก็เพื่อท่ีจะหาและเพิ่มรายได ทั้งนี้เพราะลิเกเปนการ

แสดงที่ตองอาศัยผูชมเปนผูอุปถัมภ เพราะไมมีรัฐหรือหนวยงานองคกรใดชวยเหลือในเรื่องรายได 
ดังนั้นทางรายการจึงตองปรับตัวใหถูกใจคนดูใหทันสมัยเพื่อแขงขันกับรายการอื่นๆ ที่มีมากขึ้น ถา
พิจารณาในแงของการอนุรักษแลวจะเห็นไดวารายการฯ มีการปรับตัวจากของเกาพอสมควร แต
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงนี้ถือวาเปนปจจัยที่จะทําให “ของเกา” อยูไดในกระแสวัฒนธรรมและ
สังคมที่เปลี่ยนไป 
 

5.1.2 ปญหานาํวิจัยขอท่ี 2 ขั้นตอนการผลิตลิเกในรายการโทรทัศน เปนอยางไร 
 ผลการวิจัย ในบทกอนๆ ผูวิจัยไดนําเสนอขอคนพบตางๆ ในดานองคประกอบในการ
แสดงลิเกสดบนเวที กระบวนการและขอแตกตางระหวางการแสดงลิเกสดบนเวทีกับการแสดงลิเก
ทางโทรทัศนไปแลว สวนปจจัยที่อยูเบื้องหลังการแสดงดังกลาว ตลอดจนกระบวนการสื่อสารเพื่อ
ในการผลิตลิเกโทรทัศนในกลุมผูแสดงและเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 5 รวมทั้ง
ลักษณะการเรียนรูซ่ึงกันและกันขณะผลิตรายการ ไดทําการสรุปผล ดังนี้ 
 
รายการลิเกทางโทรทัศน 

รายการลิเกรวมดาวดารา เปนรายการลิเกทางโทรทัศนที่เกิดขึ้นจากสื่อสองประเภทคือ 
ส่ือพื้นบานลิเกกับสื่อโทรทัศนที่ตองมาทํางานรวมกัน ลักษณะเฉพาะบางประการที่ตางกันของสื่อ
แตละประเภท จึงเปนปจจัยสําคัญที่อยูเบื้องหลังการสื่อสารเพื่อการปรับตัวในการผลิตรายการลิเก
โทรทัศนของบุคลากรที่เกี่ยวของ กลาวคือ 

ส่ือพื้นบานลิเกมีลักษณะเปน “จารีตนิยม” มีแบบแผนในการรอง การรํา การดนกลอน
สด มากกวาการดําเนินเรื่องที่ไมมีบทที่แนนอน มีเพียงเคาโครงไวคราวๆ และเปนที่รูกันระหวางผู
แสดงเทานั้น เสนหจึงอยูที่การแกปญหาเฉพาะหนาและการดนกลอนสด รวมทั้งมุขตลกของตัวโจก 
แตเมื่อลิเกเขามาแสดงทางโทรทัศน กลับตองจํากัดเวลาในการแสดงเพียงชวงระยะหนึ่งคือ 25-30 
นาที ซ่ึงเมื่อเทียบกับเวลาที่เคยแสดงสดบนเวทีแลวตางกันหลายเทา ทําใหจารีตของลิเกที่เคยสราง
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สีสันบนเวที กลเม็ดเด็ดพรายในการแสดงและรายละเอียดตางๆ ที่ลิเกถือวามีความสําคัญเชน การ
รอง การรํา การดนกลอนสด เปลี่ยนแปลงและลดทอนลงไปมาก 

ส่ือโทรทัศน มี “บัญญัตินิยม” ในการนําเสนอภาพและเสียงผานกลองไปสูผูชมแทนที่
จะเปนสายตาผูชมอยางเคย มีเงื่อนเวลาที่กระชับเปนตัวกําหนด มีเทคนิคเกี่ยวกับกลองที่ใชจับภาพ
ทั้งการเคลื่อนไหว ขนาดและมุมของภาพ ฯลฯ นิยมสื่อถึงอารมณความรูสึกที่สมจริง เปนเหตุเปน
ผลตามวัฒนธรรมและความนิยมของโทรทัศน เจาหนาที่ผูผลิตรายการมีความรู ทัศนคติและความ
เคยชินในการปฏิบัติงานที่ขึ้นอยูกับลักษณะดังกลาวนี้เปนพื้นฐาน สงผลใหการจับภาพ การจัดฉาก 
การทํางานเปนไปคนละแบบกับผูแสดงลิเก เชน ขณะที่ทําการแสดงอยูนั้นผูแสดงลิเกพยายาม
แสดงออกถึงความเปนลิเกมากที่สุดดวยการรําอันออนชอย ประกอบคํารองและการเจรจาเพื่อหวัง
ใหผูชมมีอารมณรวมและคลอยตาม แตเจาหนาที่ผูผลิตรายการกลับใหความสําคัญและจับภาพไปที่
ใบหนาของผูแสดงโดยไมเห็นแขน ขาหรือทารายรําที่ลิเกอุตสาหแสดงออกมา แทนที่จะเปนการจับ
ภาพกวางใหเห็นทั้งตัวของผูแสดง เพียงเพราะตองการสื่อใหเห็นถึงความสมจริงจากสีหนาเสีย
มากกวา เปนตน 

หลักทางการแสดงที่อยูเบื้องหลังการปรับตัวที่สําคัญที่สุดนาจะอยูที่ลักษณะการนําเสนอ
ความเปนตัวของตัวเองของผูแสดงลิเกสดบนเวที (Presentational Theatre) นอกเหนือจากบทที่ได
รับมา ผูแสดงจะหลุดออกไปรองเกี้ยวคนดูหรือแมยกบาง ในขณะที่การแสดงทางโทรทัศนทําการ
แสดงเปนกึ่งละครโทรทัศน คือการสวมบทบาทของตัวละครที่ไดรับบทบาทมาอยางสมจริง โดย
มองไมเปนความเปนผูแสดงคนนั้น ตองโลดแลนไปตามบทที่ละเอียดและถายทอดอารมณ
ความรูสึกออกไป โดยมีกลองจับภาพ เรียกวาเปนผูแทนตัวละครหรือสวมบทบาทตัวละครนั้นๆ 
แบบเบ็ดเสร็จ (Representational Theatre) ทําใหทั้งฝายผูผลิตรายการโทรทัศนกับผูแสดงลิเกตอง
ปรับตัวซ่ึงกันและกัน 
 
ผูแสดงลิเก 

ผูแสดงลิเกที่เปนกลุมประชากรในการเก็บขอมูลจํานวน 6 คน จากการจําแนกออกเปน
กลุม ซ่ึงไดนําเสนอไวในบทที่ 3 แลวนั้น สงผลตอกระบวนการปรับตัวในการผลิตลิเกโทรทัศนคือ 
ในบรรดาผูแสดงลิเกทั้งหมด ผูที่ถือเปนตัวตั้งตัวตีในการถายทอดกลยุทธทางการแสดงลิเก
โทรทัศนมีอยู ประมาณ 2 คน ไดแก คุณวิญู จันทรเจา และคุณสกุณา รุงเรือง 

ผูที่ ถือวามีอาวุโสมากที่ สุด เปนครูหัดลิเกและคลุกคลีอยูกับวงการลิเกโทรทัศน
โดยเฉพาะทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 โดยตรงและมากที่สุดไดแก คุณวิญู จันทร
เจา เคยมีประสบการณทางการแสดงลิเกโทรทัศนที่สถานีโทรทัศน ชอง 9 รวมกับดอกดิน กัญญา
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มาลยมากอน ความใกลชิดกับผูแสดงที่มากความสามารถทําใหซึมซับ สังเกตและลักจําเทคนิค
ทางการแสดงลิเกโทรทัศนมาจากดอกดิน โดยปรับใหเขากับตนเอง อีกประการที่สําคัญคือ คุณ
วิญู จันทรเจา เคยมีรายการรวมดาวสาวสยามมากอน ทําใหคนดูจําได พอมาทํารายการลิเกรวม
ดาวดารา ทําใหมีอิทธิพลและบทบาทสําคัญในการผลิตทุกครั้ง มีโอกาสไดผูกสัมพันธและรวมงาน
กับเจาหนาที่ผูผลิตรายการอยางสม่ําเสมอ มีโอกาสไดพูดคุย ซักถาม สังเกตและเขาใจเทคนิคการ
ผลิตรายการในดานตางๆ จากเจาหนาที่มากกวาผูแสดงคนอื่น ทําใหเกิดความสนิทชิดเชื้อเปน
กันเอง ความมั่นใจและกลาที่จะแสดงความคิดเห็นในฐานะนักแสดงและผูกํากับการแสดงที่มี
ความรูเรื่องลิเกมากกวาเจาหนาที่โทรทัศนทุกคนได เชน ลิเกรอง รํา อยางไร ถาเจาหนาที่จะใหผู
แสดงเปลี่ยนแปลงหรือปรับการแสดงใหเปนไปตามเทคนิคโทรทัศน ไมตองรําเขามา สามารถนั่ง
รอที่ฉากตอไปไดเลย ในบางครั้งคุณวิญูจะทําหนาที่เปนตัวกลางของผูแสดงลิเกในการตอรองกับ
โทรทัศน วาใหรําเขามาแตไมตองเดินมาไกลมากเพียงแคส้ันๆ จะไดไหม เพราะยังอยากใหคง
ศิลปะการรําลิเกเอาไวเทาที่จะทําได ซ่ึงที่ผานมาเจาหนาที่โทรทัศนเองก็เห็นวาไมเหนือบากวาแรงที่
จะยอมผอนปรนให ซ่ึงเหตุการณในลักษณะเชนนี้แสดงวาคุณวิญู จันทรเจาไดมีการเรียนรูและมี
การปรับตัวจากการลองผิดลองถูกในการแสดงจริง สามารถตอรองกับเจาหนาที่โทรทัศนได เพราะ
เห็นแลววาหองสงโทรทัศนมีพื้นที่แคบ หากมัวแตเดินเขาฉากไกลมากจะทําใหเสียเวลา แตคุณ
วิญูก็มีความตั้งใจดีวาลักษณะของลิเกตองมีการเดินเขาฉากบาง เพราะหากอยูดีๆ ผูแสดงปรากฏ
ขึ้นมาในจอเลยก็จะดูไมดีนัก ดวยเหตุนี้เขาจึงพบขอเท็จจริงวาหองสงมีขนาดเล็กและพื้นที่มีจํากัด
จึงรูดวยตนเองวา ผูแสดงจะตองมีการปรับตัวในการแสดงอยางไร เพราะฉะนั้นจึงไปตอรองกับ
เจาหนาที่วา ขอเดินเขามาแตใหส้ันกวาเดิม เพราะก็รูดวยสัญชาตญาณวาเดินไดไมไกลนัก ซ่ึงสิ่ง
เหลานี้ก็คือการเรียนรูในการปรับตัวของคุณวิญูนั่นเอง 

ในกรณีเดียวกัน ทางฝายเจาหนาที่โทรทัศนก็รับทราบในเชิงประจักษเชนเดียวกันวาแม
พื้นที่หองสงจะแคบ แตเพื่อคงความเปนลิเกเอาไว จึงเกิดจิตสํานึกและเขาใจวาลิเกตองมีการเดิน ถา
ยังใหเวลาในการจับภาพตรงนี้สักเล็กนอย กลองสามารถจับไดไมหลุดเฟรมและไมเสียเวลามากนัก
จึงเห็นดวยกับแนวคิดของคุณวิญู ตัวอยางกรณีดังกลาวแสดงวาสื่อทั้งสองประเภทพยายาม
ปรับตัวเขาหากันคนละครึ่งทาง 

อยางไรก็ตามสําหรับผูแสดงคนอื่นสวนใหญมักจะเปนฝายปฏิบัติตามคําสั่งของผูผลิต
รายการโทรทัศนเสียมากกวา เพราะมีความเชื่อที่เปนคานิยมสืบทอดกันมาวาผูผลิตรายการโทรทัศน
มีความรูดานโทรทัศนมากกวาตนเอง มิหนําซ้ํายังเกรงใจเพราะขึ้นชื่อวาตองเขามาอาศัยชองทาง
ของโทรทัศนในการทํามาหากิน 
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เวลาที่มาบันทึกเทปรายการในหองสง นอกจากผูแสดงจะเกรงใจและจะใหความสนิท
สนมกับคุณวิญูมาก เพราะถือวาเปนผูที่มีอิทธิพลในการที่จะชักนําใหตนเองเขามาทําการแสดง
เพื่อเปนการประชาสัมพันธตนเองแลว กอนทําการบันทึกเทปทุกครั้ง คุณวิญูจะตองมาเลาเรื่องที่
จะแสดงใหผูแสดงฟงกอน ในฐานะที่เขามีประสบการณในการบันทึกเทปโทรทัศนในหองสง และ
รูวาการจับภาพผานกลองโทรทัศนตองจับในลักษณะใด จึงทราบความตองการของผูกํากับรายการ
วาตองการอะไร จากนั้นจึงนําสิ่งที่ไดเห็นในเชิงประจักษนี้ไปถายทอด ใหคําปรึกษา แนะนํา ชวย
พิจารณาคํารอง เนื้อเรื่อง การรํา โดยมีบทโทรทัศนเปนตัวยึด ติชม ตักเตือนในดานตางๆ เชน การ
เขา การออก สอนใหผูแสดงเขาใจธรรมชาติในดานความสมจริงของโทรทัศน ตัวละครที่ตายแลว
อยาเพิ่งรีบลุก ตองรอใหกลองตัดภาพไปกอน ไมเชนนั้นจะตองบันทึกภาพหรือเทคใหม เปนตน 
เพราะรูวาโทรทัศนมีขอจํากัดที่ตองระมัดระวัง โดยคุณวิญูจะทําหนาที่เสมือนเปนผูกํากับรายการ
และเวทีแทนเจาหนาที่ผลิตรายการจริงได ทั้งที่ไมใชเจาหนาที่ของสถานีฯ ส่ิงตางๆ ที่คุณวิญู
พยายามพร่ําบอกผูแสดงลิเก ทําใหคุณวิญูกลายเปนแหลงเรียนรูทางการแสดงลิเกโทรทัศนของ
สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 ที่สําคัญยิ่งสําหรับผูแสดงซึ่ง “มาทีหลัง” ในขณะที่เจาหนาที่
ผูผลิตรายการของสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 เองก็ไดมีโอกาสเรียนรูและปรับตัวเรื่องลิเก
จากคุณวิญูไปมากเชนเดียวกันสงผลใหการทํางานและผลงานของรายการที่แพรภาพออกอากาศ
ไปไดรับคําชมและมีคุณภาพ 

ผูแสดงลิเกอีกคนหนึ่งที่ถือวามีอิทธิพลตอการเรียนรูการแสดงลิเกทางโทรทัศนแกผู
แสดงลิเกในรายการลิเกรวมดาวดารามาก ไดแก คุณสกุณา รุงเรือง ความที่เลนลิเกมานาน มีมนุษย
สัมพันธดี วิธีการเรียนรูของคุณสกุณาในเบื้องตนเริ่มจากการแสดงลิเกทางชอง 9 เปนนางเอกใน
คณะเทพบัญชา หลานหอมหวลและมีความสัมพันธทางครอบครัวที่นับถือกันแบบพี่นองกับเทพ
บัญชา หลานหอมหวลมากอน ทําใหไดเรียนรูเทคนิคการแสดงมาจากเทพบัญชา ตั้งแตสิบกวาป
กอนจนถึงปจจุบัน คณะของเทพบัญชา หลานหอมหวล ถือวามีช่ือเสียงในดานคุณภาพ มีงานแสดง
ติดตอเขามาคอนขางมาก เนื่องจากมีผูแสดงประจําคณะหลายคนและสวนใหญเปนลูก หลาน พี่นอง
และคนที่นับถือกันเสมือนญาติ ทําใหรวบรวมกลุมผูแสดงไดงาย สงผลใหเมื่อมาแสดงทาง
โทรทัศนเกิดความกลมเกลียว สามัคคีกัน การฝกฝน เรียนรู บอกกลาว นัดแนะกันระหวางผูแสดง
ทําไดสนิทใจกวาผูแสดงอิสระที่ตางคนตางอยูและมาจากคนละที่คนละแหงกัน ซ่ึงเปนลักษณะการ
เรียนรูอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นจากความสัมพันธในเชิงเครือญาติ พอแมสอนลูก สอนหลานและยังถือเปน
การเรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณซ่ึงกันและกันของผูแสดงลิเกดวย 

ความสามารถพิเศษของคุณสกุณา รุงเรือง คือการแตงกลอนรอง คิดกลอนดนทั้งสดและ
แหงไดดี หลังจากที่ไดประสบการณในชีวิตการแสดงจริงรวมกับประสบการณที่ไดส่ังสมมาในการ
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แสดงโทรทัศนมาอยางโชกโชน ไดเรียนรูวาเวลาในการออกอากาศเปนสิ่งสําคัญ ซ่ึงเดิมเคยเปด
ปญหากับตนเอง เชน แสดงเกินเวลาเจาหนาที่ส่ังใหตัดคํารอง คําพูดออกไปบางหรือบางครั้งการ
แสดงจบเร็วกวาเวลามาก ตองขอใหเพิ่มบทเพิ่มฉากเขาไป ตองคิดแกไขกันฉับพลันสงผลให
คุณภาพและความลื่นไหลในการแสดงไมไดดีเทาที่ควร จึงเกิดการเรียนรูและปรับตัวในการไดลง
มือแสดงจริงดวยตนเองรวมกับเมื่อรายการแพรภาพออกอากาศไปแลวไดรับคําติชมจากผูชมวา การ
แสดงไมดี รวบรัดเกินจนแทบไมรูเร่ือง หรือยืดยาดเกินไป ซ่ึงถือวาเปนการเรียนรูจากผูชมวาตองมี
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการแสดงอยางไร ทําใหปจจุบันหากใครมาทําการแสดงทางโทรทัศน
จะตองคิดแตงเรื่อง คํากลอน บทดนกลอนแหงใหแกผูแสดง เพื่อตัดปญหาเรื่องความขลุกขลัก
ในขณะแสดงกัน เนื่องมาจากขอจํากัดดานเวลาของโทรทัศน 

ในบรรดาตัวละครที่เปนเสนหและชวยเพิ่มสีสันของการแสดงลิเกสดบนเวที เรียกความ
สนใจแกผูชมอยางมากคือ “ตัวโจก” ที่ปกติมักใชบทเจรจาที่ออกนอกเรื่องเสียมาก เชนการเกี้ยวแม
ยก แซวผูชม ซ่ึงเปนการมีปฏิสัมพันธกับผูชมโดยตรงทั้งที่เปนมุขตลกที่ไดลอกเลียนแบบมาจาก
การลักจําเปนสวนใหญ เชน ชมละคร รายการโฆษณาทางโทรทัศน ฟงเพลงลูกทุง ลูกกรุงที่กําลัง
ไดรับความนิยมนํามารองโชว หรือแปลงใหเปนคําพูดที่ตลกขบขันทั้งที่เนื้อหาที่ไดนําเสนอนั้น 
ไมไดเปนสาระสําคัญหรือเกี่ยวของกับเรื่องที่กําลังแสดงอยูเลย ซ่ึงตัวโจกแตละคนจะมีลีลาเทคนิค
ในการแสดงเฉพาะบุคคล โดยการเรียนรูดวยตนเอง ลองผิด ลองถูก คําพูดไหน กิริยาอาการใด 
แสดงแลวผูชมหัวเราะชอบใจก็จะพยายามนํามาใชบอยๆ แตถาส่ิงใดแสดงแลวผูชมนั่งนิ่งเงียบ ไม
ขําตามก็จะเลี่ยงไมนํามาใชอีก นอกจากนั้นจะสังเกตไดวาชวงเวลาการแสดงของตัวโจกบนเวทีสด
จะใชเวลามากกวาตัวละครตัวอ่ืนดวยแตเมื่อตองมาแสดงทางโทรทัศนที่มีเวลาเปนขอจํากัดและมี
ลักษณะเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ ทําใหมุขตลกตางๆ ถูกตัดทอนใหนอยลง คําพูด กิริยา
ทาทาง ก็ตองระมัดระวังมากขึ้น แตดวยลักษณะพิเศษของตัวโจกจะเปนผูมีปฏิภาณไหวพริบดี หมัน่
แสวงหาความรู เกร็ดเล็กเกร็ดนอยที่ไดพบเห็นและไดยินในชีวิตประจําวันนํามาผสมผสานเปนมุข
ตลก เรียกเสียงฮาไดดีเปนทุนเดิมอยูแลว ฉะนั้นเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนมีโอกาสชมการแสดงตลก
ในรายการของสถานีอ่ืนๆ ก็จะใชวิจารณญาณของตนเอง โดยเทียบเคียงกับการเลนสดวา คําพูดใด
พูดแลวถูกทางเจาหนาที่โทรทัศนดูดเสียงออกหรือหามพูดบางทาทางแบบไหนที่ไมสุภาพ สอไป
ในทางลามก มีการหลบมุมกลองหรือตัดออกไปบางไหม อยางไร ซ่ึงเปนการเรียนรูในลักษณะครู
พักลักจํากอน พอไดมาแสดงจริงก็จะเกิดการปรับตัวในเบื้องตนวา ตนเองจะสามารถแสดงไดใน
ระดับใดแตหากขณะแสดงยังเผลอแสดงกิริยา คําพูดที่ทางฝายโทรทัศนเห็นวาไมเหมาะสม บอกให
ตัดออกหรือเทคใหมอีก บางครั้งไดชมการแสดงของตนเมื่อรายการแพรภาพออกอากาศที่บานจําได
วาฉากไหนไดแสดงไปอยางไร แตกลับถูกตัดออก ก็จะเกิดการปรับตัวในเชิงประจักษจากการแสดง
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จริงวาสิ่งใดควรไมควร หรือมากเกินไปในการแสดงทางโทรทัศนเพื่อท่ีครั้งตอไปจะไดระมัดระวัง
ตัวมากขึ้น สวนบทพูดที่เคยแสดงไดยาวๆ ก็จะเลือกแตมุขที่คิดวาเด็ดจริงๆเทานั้น แตไมยืดเยื้อออก
นอกเรื่องและไดใจความมาพูดแทนเพราะเรียนรูวาโทรทัศนมีขอจํากัดดานเวลาและเปนสื่อมวลชน
ที่เผยแพรสูสาธารณะ 

นอกจากนั้นเมื่อมาแสดงทางโทรทัศน การที่ตัวโจกจะไดเกิดปฏิสัมพันธ หยอกลอ
เพื่อใหเกิดมุขตลกตางๆ ดวยการมีสวนรวมกับผูชมจะหายไป เพราะกลองโทรทัศนจะทําหนาที่
ถายทอดภาพและเสียงที่ตนไดแสดงไปสูผูชมแทน ประเด็นนี้ตัวโจกไดเรียนรูและเกิดการปรับตัว
จากจิตสํานึกเบื้องตนแลวพอไดทําการแสดงทางโทรทัศน ก็จะใชวิจารณญาณของตนเองสราง
จินตนาการวา มีผูชมกําลังมองอยูจริงในกลองโทรทัศน เพียงแตตนเองมองไมเห็นเทานั้น หรืออยาง
นอยเจาหนาที่โทรทัศนโดยเฉพาะเจาหนาที่กลองหากแสดงแลว เขาหัวเราะตามก็คิดวาผูชมทาง
บานก็คงจะขําเชนเดียวกันและเรียนรูวาแทจริงแลวเจาหนาที่โทรทัศนขณะผลิตรายการก็คือผูชม
นั่นเอง ทําใหเวลาแสดงอาจมีการหันหนาไปมองที่กลองตัวที่กําลังจับภาพอยู ซ่ึงรูไดจากการสังเกต
และมีเจาหนาที่เคยบอกในครั้งแรกๆ วาใหมองไปที่กลองตัวที่มีไฟแดงขึ้นเสมือนไดพูดคุยกับผูชม 
ซ่ึงถือวาเปนลักษณะการเรียนรูดวยตนเอง โดยวิธีครูพักลักจําและจากประสบการณที่ไดเคยแสดง
มากอนเปนหลัก ในการปรับตัวรวมกับการสื่อสารกับเจาหนาที่โทรทัศน 

อยางไรก็ตาม แมวาโทรทัศนจะมีขอจํากัดหลายประการที่สงผลตอการแสดงของตัวโจก
แตจากการวิจัยพบวา แมตัวโจกจะรูสึกขาดอิสระไปบางและแสดงไดไมเต็มที่นัก แตก็ไมถือวาเปน
อุปสรรคในการแสดง ฉะนั้นอาจกลาวไดวา ผูแสดงลิเกโดยเฉพาะตัวโจกสามารถปรับตัวใหเขากับ
บริบททางการแสดงและแกปญหาเฉพาะหนาไดดี ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษประการหนึ่งของสื่อพื้นบาน 

การเรียนรูและการปรับตัวของผูแสดงลิเกที่ไดกลาวมาขางตนนั้น แสดงใหเห็นวา
ความถี่และประสบการณในการแสดงลิเกสดและลิเกโทรทัศน สงผลตอการเรียนรูและการปรับตัว
การแสดงลิเกโทรทัศนของผูแสดงลิเกมา และยิ่งผูแสดงลิเกบางคนไดมีโอกาสมาแสดงยังรายการ
ลิเกรวมดาวดาราบอยครั้ง ก็ยิ่งไดเรียนรูการทํางาน ฝกการปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรมการทํางาน
ของสถานีอีกดวย ผูแสดงลิเกแทบทุกคนยอมรับวาครั้งแรกๆ ของการแสดงทางโทรทัศน รูสึก
ตื่นเตน ประหมา บางคนมีปฏิภาณไหวพริบดีอาจจะไมถึงกับผิดพลาดแตก็รูสึกวาแสดงไดไมเต็ม
รอยเหมือนอยางกับการแสดงสดในขณะที่บางคนก็เกิดความผิดพลาดขึ้น เชนเดินตัดหนากลอง กม
หนาไมยอมมองกลองเลยเพราะไมแนใจวาผูชมอยูที่ตรงไหน คนแรกที่คอยใหกําลังใจและเตือนสติ 
ใหตั้งสมาธิ มองไปขางหนา อยูขางๆ ตลอดคือคุณวิญู เจาหนาที่โทรทัศนถาเห็นใครยังไมรูทิศ
ทางการเขาออก ก็มักจะบอกใหสังเกตที่ไฟแดงจากกลองที่มีอยูหลายตัววา ถาไฟแดงขึ้นที่กลองตัว
ไหนก็แสดงวาตัวนั้นกําลังจับภาพเราอยู สวนผูแสดงดวยกันทั้งกอนและหลังการแสดงที่รักใคร
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ชอบพอกันจริงๆ ก็จะชวยเตือน หรือเลาถึงความผิดพลาดของกันและกันใหฟง ซ่ึงเปนการเรียนรู
โดยการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงดวยกัน เมื่อรายการออกอากาศ ตนเองกลับไปชมที่
บานก็จะไดเห็นถึงความบกพรองของตนเองและผูอ่ืนเพื่อหาทางออกในการแกไขใหคร้ังตอไปทํา
ไดดีขึ้น บางครั้งมีผูชมเขามาติชมการแสดงใหไดยิน เชน ไมคอยยิ้มเลย ทําไมไมมองกลองตอนนั้น
ตอนนี้ หรืออาจจะมีชมวาแสดงดีมาก เปนตน ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนเปนแหลงเรียนรูที่หลอหลอมให
ผูแสดงมีความคิดรวบยอด (Concept) ในการแสดงลิเกโทรทัศนขึ้นมาไดวา การแสดงในครั้งตอๆ 
ไปจะแสดงอยางไรใหถูกใจตนเองและคนรอบขาง ประกอบกับความสามารถที่ถือเปนพรสวรรค
ของตนเอง ความรูที่ส่ังสมมาจากการแสดงครั้งกอนๆ ทั้งถูกและผิด ทําใหประจักษถึงขอพึงระวัง 
เทคนิคการแสดง เตือนสติใหตนเองหยั่งรูไดวาจะแสดงอยางไรใหดีขึ้นกวาเดิมที่เคยแสดงมา แต
หากเปนผูแสดงหนาใหมที่ยังไมเคยเขามาแสดงทางโทรทัศนหรือผูแสดงรับเชิญ การเรียนรูใน
ลักษณะดังกลาว ยังอยูในขั้นเริ่มตนและลมลุกคลุกคลาน แมจะตองเรียนรูทุกครั้งในการแสดง แตก็
ยังไมสามารถที่จะกอใหเกิดการเรียนรูและการปรับตัวจนแสดงไดดีเยี่ยมแบบไมมีที่ติได เพราะยัง
ออนประสบการณอยูมาก  

กลาวโดยสรุปการสื่อสารเพื่อปรับตัวในกลุมผูแสดงลิเกเกิดขึ้นจากตัวผูแสดงลิเก โดย
วิธีครูพักลักจําและการสั่งสมความรูจากประสบการณในเชิงประจักษของตนเปนหลัก สวนการ
ส่ือสารระหวางผูแสดงดวยกันเอง หรือการสื่อสารกับเจาหนาที่ผูผลิตรายการนั้น ยังอยูในระดับที่
นอยมาก จึงทําใหอาจเกิดปญหา อุปสรรคขณะผลิตรายการและไมสามารถทําการแสดงไดอยาง
เต็มที ่และตอเนื ่อง ดังนั ้นหากผู แสดงลิเกเรียนรูการปรับตัวจากการสื ่อสารและแลกเปลี ่ยน
ประสบการณระหวางกันรวมกับสื ่อสารกับเจาหนาที ่โทรทัศนใหมากขึ ้น ก็จะทําใหชวยลด
ชองวางจากการบุคลากรจากสื่อทั้งสองประเภทได เพราะยิ่งมีการสื่อสารมากขึ้นเทาใด ก็จะสงผล
ดีตอการเรียนรูในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนใหดีขึ้นตามไปดวย 

จากการที่ไดอภิปรายและยกตัวอยางมาพอสังเขป แสดงใหเห็นวาทั้งฝายผูแสดงลิเกและ
เจาหนาที่ผลิตรายการ เกิดการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนจากหลายระบบ ไดแก 

1. การเรียนรูจากพอแม หรือครูหัดลิเก 
2. การเรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงดวยกัน ผูผลิตรายการ

โทรทัศนดวยกันและระหวางบุคคลทั ้งสองกลุ มนี ้ รวมทั ้งคําติชมจากผู ชม
รายการดวย 

3. การเรียนรูทางออมจากการสังเกต จดจํา ลอกเลียนแบบ ทั้งส่ือชนิดตางๆ หรือจากสื่อ
บุคคล โดยการเก็บเล็กผสมนอยเอามาปรับใชกับตนเอง ในลักษณะ “ครูพักลักจํา”  
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4. การเรียนรูดวยตนเองจากการสั่งสมประสบการณ ทั้งทางที่ดีอยูแลว และส่ิงที่เคยทํา
พลาดไปนํามาปรับปรุง แกไขและพัฒนาโดยใชวิจารณญาณ 

โดยสรุปการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนผูวิจัยพบวาเปนเรื่องที่ทั้งฝายผูผลิตรายการ
โทรทัศนและฝายผูแสดงลิเกตองเรียนรู และปรับตัวเขาหาซึ่งกันและกันจากหลายทาง ผสมผสาน
ไปพรอมกันในเวลาเดียวกัน เมื่อพิจารณาแลวเห็นวาฝายผูแสดงลิเกอาจตองผอนปรนตามเทคนิค
ของโทรทัศนมากกวายอมที่จะออนนอมถอนตนและปรับตัวใหเขากับเงื่อนไขตางๆ เพราะหวังผล
ในการใชส่ือโทรทัศนเปนชองทางในการชวยประชาสัมพันธผูแสดงลิเก 

ขณะเดียวกันฝายผูผลิตรายการโทรทัศนแมจะเรียนรูและเขาใจวาลิเกมีองคประกอบ
และธรรมชาติในการแสดงอยางไรบาง แตไมคอยไดใสใจในรายละเอียดมากนัก ปลอยใหผูแสดง
ลิเกแสดงไปอยางอิสระภายในเวลาที่กําหนด และใชกลองจับภาพเองเสียมากกวา แตหากมีอะไรที่
เกินขอบเขตจากขอจํากัดของโทรทัศน เชน เรื่องราวเยิ่นเยอ ออกนอกเรื่องมากเกินไป ภาษาไม
สุภาพมาก ฯลฯ ก็จําเปนตองบอกกลาวและตัดทอนลงไปบาง แตพบไมบอยนัก ดังนั้นขอตกลงและ
ธรรมเนียมปฏิบัติในการผลิตรายการ “ลิเกรวมดาวดารา” จึงเปนแบบหลวมๆ ไมมีกฏเกณฑที่
แนนอนตายตัว ซ่ึงถือเปนขอยืดหยุนและเปนการปรับตัวของทั้งสองฝายที่สามารถยอมรับกันได 
“คนละครึ่งทาง” ทําใหความเปนลิเกยังปรากฏอยูไดคอนขางมาก และหลังจากที่เกิดการปรับตัวซ่ึง
กันและกันยังคงมีองคประกอบและเอกลักษณบางประการที่แสดงใหรูวาเปนการแสดงลิเก คือ  

1. เนื้อเร่ือง ปกติเนื้อเร่ืองของลิเกจะหนีไมพนอารมณเศรา โศก ตลก รัก ยังคงแสดง 
แบบเกา ซ่ึงมี 2 ลักษณะคือ เรื่องจักรๆ วงศๆ กับเรื่องนิยายชาวบานหรือวิถีชีวิตคนชนบทสอนใจ 
เชนความกตัญูกตเวที ทําดีไดดี ทําชั่วไดช่ัว เปนตน 

2. การรองดวยรานิเกลิงเปนหลัก แมวาสัดสวนของการรอง เมื่อเทียบกับการเจรจา 
แลวมักจะนอยกวาเพื่อใหเขากับขอจํากัดดานเวลา เนื่องจากลิเกสวนใหญเห็นวา ทําใหเนื้อความยืด
ยาว เยิ่นเยอ หรือผูชมจะฟงเขาใจไดชากวาการเจรจาก็ตาม แตการแสดงลิเกไมวาจะในบริบทใดจะ
มีลักษณะการรองที่เปนเอกลักษณคือ บทรานิเกลิง ยังเปนจิตลักษณหรือตัวตนของลิเกคือ เมื่อไดยิน
การรองทํานองเพลงแบบนี้ ผูชมผูฟงก็มั่นใจไดวาเปนการรองของลิเก 

3. การแตงกาย โดยรวมแลวการแตงกายของลิเกก็ยังคงเนนที่ความสวยงามเปนที่ตั้ง  
แมคนธรรมดาสามัญในเรื่องก็สามารถแตงตัวสวยได โดยเครื่องแตงกายของตัวพระจะมีสนับเพลา 
ผาสามเหลี่ยม หรือนุงผามวง โจงกระเบนก็ได สวนบนอาจเปนเสื้อเพชรหรือเสื้อกั้ก มีผาคาดศีรษะ
และเครื่องประดับตางๆ สวนตัวนางนิยมสวมชุดราตรียาว อาจเปนแบบแคบหรือสุมก็ได รวมทั้ง
เครื่องประดับตางๆ 
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องคประกอบของการแสดงลิเกท่ีปรับใหเขากับขอจํากัดของสื่อโทรทัศน ไดแก 
 1. การรองและการดนกลอนสด 

 2. การเจรจาและการใชคําพดู และกิริยาทาทางที่ไมสุภาพ 
 3. การรําทา 
 4. การดําเนินเรื่อง 
 5. การมีปฏิสัมพันธกับผูชม 
 6. การออกแขก 
 

1. การรองและการดนกลอนสด ยังคงเปนเอกลักษณของลิเก เพียงแตบางครั้งไมใชการ
ดนกลอนสดจริง แตเปนการดนกลอนแหงที่ลิเกไดเตรียมมากอนลวงหนาเพราะผูแสดงลิเกเขาใจ
และปรับตัวในขอจํากัดดานเวลา สําหรับสัดสวนทางการแสดงประมาณ 30 เปอรเซนตของการ
แสดงทั้งหมด 

2. การเจรจา ตองใหความสําคัญมากและถือเปนหลักในการแสดง ประมาณรอยละ 50-
60 เนื่องจากเวลาทีจํากัดผูแสดงลิเกจึงเห็นวาสามารถสื่อความเขาใจกับผูชมไดงายที่สุด 

ส่ิงที่ลิเกตองปรับเปลี่ยนอยูตรงคําพูดในการเจรจาเสียมากกวา กลาวคือ ตองระมัดระวัง
มากขึ้น ไมพูดจาหยาบคาย ลอแหลมหรือสอไปในทางทางลามกเกินไป เพราะโทรทัศนเปน
ส่ือมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ กาละเทศะและความเหมาะสมจึงเปนเรื่องสําคัญ นอกจากนั้นใน
การแสดงกิริยาอาการตางๆ ของผูแสดงก็ตองคํานึงถึงดวยเชนเดียวกัน 

3. การรํา การปรับเปลี่ยนในดานการรําจะมองเห็นไดชัดกวาการดนกลอนสดและการ
เจรจาเมื่อมาผลิตผานสื่อโทรทัศน เพราะขอจํากัดของพื้นที่ เวลา จํานวนฉากที่ผูแสดงไมตองเขา
ออก แตสามารถไปรอยังฉากตอๆ ไปที่มีอยูตามทองเร่ืองไดเลยก็ยิ่งทําใหศิลปะดานนี้ลดนอยลงไป
มาก 

4. การดําเนินเรื่อง จะตองปรับใหมีความกระชับ ไมเยิ่นเยอ แตยังคงแกนของเรื่องและ
ระวังไมใหเสียความในตอนนั้นไปจนดูไมรูเร่ือง ซ่ึงสาเหตุก็เนื่องมาจากเวลาที่จํากัด ในขณะที่
จํานวนฉากเพิ่มขึ้นเปนลักษณะฉากวนตางกับการแสดงสดทําใหตองเขาออกไดหลายทาง รวมทั้ง
พื้นที่ในการแสดงที่คับแคบไปมาก การเคลื่อนไหวของตัวแสดงจึงตองพิจารณาจากกลองที่จับภาพ
แทนสายตาผูชมเปนหลัก ไมเหมือนกับการแสดงสดบนเวทีที่ไมตองกังวลเรื่องการมองเห็นของ
ผูชม 

5. การมีปฏิสัมพันธกับผูชม ในการแสดงลิเกสดที่ผูแสดงสามารถพูดคุยออกนอกเรื่อง 
หยอกลอ เกี่ยวผูชมได โดยเฉพาะตัวโจกเพราะเปนผูที่ตองเลนกับคนดูเปนหลัก แตเมื่อมาแสดงลิเก
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โทรทัศนจะไมมีผูชมการแสดงขณะทําการผลิตรายการ มีเพียงกลองที่จะจับภาพและแทนสายตา
ผูชม ผูแสดงจึงตองจิตนาการและพยายามสรางอารมณดวยตนเอง เรียนรูจากการสังเกตมุมกลอง 
การจับภาพเพื่อที่จะใชส่ือสารไปสูผูชมได 

6. การออกแขก จะเปนการออกแขกโดยใชเสียงรองประชาสัมพันธรายการ ซ่ึงปรับอยู
ในรูปของไตเติ้ลรายการตามเทคนิคการนําเสนอรายการแบบของโทรทัศน แตถึงอยางไรก็ยังถือวา
ฝายผลิตรายการโทรทัศนไดใหความสําคัญกับพิธีกรรมกอนการแสดงของลิเกและพยายามที่จะ
คงไวใหเหมาะสมกับเวลาที่มีอยางจํากัดไดเปนอยางดี 
 

ปญหาอุปสรรคตางๆ ขณะทําการผลิตรายการอันเกิดจากชองวางระหวางบุคคลสอง
กลุมนี้ซ่ึงไมเคยมีผูใดไดทําการศึกษาอยางจริงจัง ไดถูกหยิบยกขึ้นมาเปนประเด็นที่สถานีฯ ควรจะ
ไดมีการหันมาพิจารณาและใหความสําคัญมากขึ้น เพื่อประโยชนในการปรับประสานสื่อพื้นบาน
ลิเกใหสามารถทํางานรวมกับสื่อโทรทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น อันจะสงใหผูชมจะไดรับ
ความบันเทิงควบคูไปกับการอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินแขนงนี้ใหยังคงอยูตอไป 

 
              5.1.3 วัตถุประสงคขอท่ี 3 ส่ือพื้นบานมีการปรับประสานอยางไรใหเขากับสื่อโทรทัศน 
 ผลการวิจัย จากการเก็บขอมูลในบทที่ 4 รวมกับวัตถุประสงคขอที่ 2 ทําใหเห็นถึงสาเหตุ
และความจําเปนในการสงเสริมให “ส่ือพื้นบาน” ซ่ึงถือวาเปนศิลปะประจําชาติที่แสดงออกถึงความ
เปนไทยใหยังสามารถดํารงคงอยูไดในสภาพสังคมปจจุบัน ทั้งนี้อาจมีชองทางในการสงเสริมอยู
หลายชองทางอันที่จะสามารถนํามาใชในการสงเสริมไดชองทางหนึ่งที่ผูวิจัยไดเสนอก็คือ ชองทาง
ในการใช “ส่ือมวลชน” ในที่นี้หมายถึง ส่ือโทรทัศน เขามาสงเสริมสื่อพื้นบาน อยางไรก็ดีจากการที่
ส่ือทั้งสองประเภทนี้ตางก็มีลักษณะของความเปนสื่อท่ีมีธรรมชาติบางประการที่แตกตางกัน ดังนั้น
จึงตองทําการศึกษาถึงแนวแนวคิดและแนวปฏิบัติที่จะสามารถนําส่ือสารมวลชนเขามาสงเสริมสื่อ
พื้นบานใหไดอยางสมบูรณ เหมาะสม รวมทั้งเปนการปรับประสานกันไดอยางผสมกสมกลืนโดย
ไมทําใหเสียลักษณะหรือเอกลักษณของสื่อแตละประเภทไป  ทั้งนี้ขอสําคัญขอหนึ่งก็คือ หากนําเอา
ส่ือสารมวลชนที่มีศักยภาพทางดานจํานวนของผูรับสารที่ไมจํากัดเขามาสงเสริมสื่อพ้ืนบานอยางมี
ความเหมาะสมแลว ก็จะทําใหสามารถกระจายกลุมผูรับสารและสรางความเขาใจในวงกวางไดมาก
ขึ้น สงผลถึงการหันมาใหความสนใจกับสื่อพื้นบานประเภทนี้ไดเปนอยางดี ซ่ึงในที่นี้จะหมายถึง 
ลิเก มากขึ้น ก็จะสามารถดํารงคงอยูไดเพราะมีความเขาใจที่กวางขวางขึ้น แตการที่จะนําส่ือพ้ืนบาน
ออกเผยแพรทางสื่อโทรทัศนใหไดผลเชนวัตถุประสงคดังกลาวไดนั้น เปนเรื ่องที่ตองศึกษา
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แนวทางที่เหมาะสมในการปรับประสานสื่อทั้งสองประเภทเนื่องจากมีปจจัยหลายประการที่ตอง
คํานึงถึง  
 
ขอจํากัดในการผลิตรายการโทรทัศนท่ีสงผลตอการปรับตัว 
 ขอจํากัดของโทรทัศน ไดแก 

1. การผลิตรายการโทรทัศนตองมีบท 
2. ผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัวเกีย่วกับการจับภาพของกลอง 
3. ผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัววาพื้นที่ในหองสงมีจํากัด 
4. ผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัววาเวลาในการผลิตรายการโทรทัศนมีจํากัด 
5. ผูแสดงตองคํานึงถึงผูชมทางบานแงความเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ 

 ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนเปนขอจํากัดที่สําคัญในการแสดงลิเกทางโทรทัศนที่มีความตาง 
กันกับการแสดงลิเกสดบนเวที ซ่ึงสงผลตอการเรียนรูและการปรับตัว ดังนี้คือ 

1. การผลิตรายการโทรทัศนตองมีบท 
เหตุที่โทรทัศนตองใหความสําคัญกับการมีบทโทรทัศน เนื่องจากในการผลิตรายการ 

ตองมีบุคลากรจากหลายฝาย เทคนิคอุปกรณในการผลิตที่คอนขางซับซอนเพื่อใหผูกํากับรายการได
มองเห็นทิศทางและสั่งการกับเจาหนาที่ในสวนตางๆ ไดงายขึ้น ผูแสดงลิเกเริ่มเรียนรูตั้งแตมี
เจาหนาที่โทรทัศนบอกใหเขียนบทโทรทัศนมาใหวา เร่ืองราวและลําดับการดําเนินเรื่องเปนอยางไร 
เขียนไปตามความเขาใจที่เคยแสดงบนเวทีสดมาวาอยางไร แสดงเปนตัวอะไรบาง แตสวนใหญ
เจาหนาที่จะแจงใหผูกํากับการแสดงหรือ “คนใหเร่ือง” หรือผูแสดงที่ไดรับมอบหมายใหเปนผู
อธิบายแกผูแสดงรวมคณะทราบกอนวาใหเขียนเพียงโครงเรื่องคราวๆ วามีตัวละครใด ทําอะไร ที่
ฉากไหน ตั้งแตตนจนจบเรื่อง บางครั้งหัวหนาคณะอาจมีการสอบถามเจาหนาที่ในเรื่องที่ยังสงสัย 
ตามปกติหากเปนการเขียนบทครั้งแรกยอมมีปญหาและความไมแนใจพอสมควร แตเมื่อเขียนบทมา
ใหเจาหนาที่โทรทัศนแลวไดรับคําแนะนํา ก็นําไปปรับปรุงแตถาไมมีใครวาอะไรก็จะคิดวาสิ่งที่
เขียนมานั้นใชไดแลว คร้ังตอไปก็จะเขียนออกมาในลักษณะเดียวกันนั้นอีก ซ่ึงเปนการเรียนรูและ
ปรับตัวในลักษณะการสื่อสารระหวางผูแสดงกับเจาหนาที่โทรทัศนและเรียนรูในเชิงประจักษจาก
การไดลงมือเขียนบทดวยตนเอง ซ่ึงลิเกในรายการนี้จะมีแลวผูกํากับการแสดงหรือคนใหเรื่อง
เทานั้นที่จะมีโอกาสที่ไดเรียนรูและปรับตัวในประเด็นนี้ 

ความสําคัญในการมีบทโทรทัศนอีกแงหนึ่งคือส่ือสารกับผูเกี่ยวของทุกคนไดทราบ
ขอจํากัดดานเวลา ผูกํากับการแสดงจะแจงใหผูแสดงทราบตั้งแตกอนมาแสดงทางโทรทัศนวา เวลา
โทรทัศนมีจํากัดใหเอาบทรอง บทเจรจาไปทองจําโดยไมตองคิดเองขณะแสดง ทําใหรูโดยปริยาย
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วาตนเองแทบไมมีโอกาสในการดนและแสดงไปตามปกติที่เคยมา แตตองหันมาใหความสําคัญกับ
บทที่ไดรับมอบหมายมาแทนซึ่งเปนการเรียนรูและปรับตัวจากการสื่อสารระหวางผูแสดงดวยกัน
และบางครั้งเปนการสั่งสอนจากครูลิเกที่มักเปนพอแมหรือหรือหัวหนาคณะที่ผูแสดงสังกัดอยูเอง 
เมื่อถึงวันบันทึกเทปการแสดงจริง ผูกํากับรายการซึ่งเปนเจาหนาที่ที่ใกลชิดผูแสดงมากที่สุดจะคอย
ลําดับเหตุการณและสั่งการจากบทโทรทัศนที่อยูในมือตลอดโดยผานผูกํากับเวที ผูกํากับเวทีสง
สัญญาณเสียงกอนผลิตและสัญญาณมือขณะกําลังทําการแสดง เชน ยกมือแลวช้ีนิ้วขึ้นหมุนรอบ 
แสดงวาใหขมวดเรื่องราวเวลาในการแสดงเหลือนอยแลว โดยสวนใหญกอนที่จะมีการบันทึกเทป 
ผูกํากับรายการจะมีการซักซอมความเขาใจและผูกํากับเวทีจะอธิบายความหมายของสัญญาณมือให
ผูแสดงทราบกอน ทําใหผูแสดงลิเกเกิดการเรียนรูและปรับตัวในการแสดงจริงรวมกับการสื่อสาร
จากคําส่ังของเจาหนาที่โทรทัศนที่คอยแนะนําและแจงใหทราบอยูตลอดเวลาวา เวลาทางโทรทัศนมี
ความสําคัญมาก 

ทางฝายผูผลิตรายการโทรทัศน โดยเฉพาะผูกํากับรายการไดเรียนรูจากการสั่งสม
ประสบการณในการชมลิเกในวัยเด็ก และการไดพูดคุยแลกเปลี่ยนความรูกับผูกํากับการแสดงของ
รายการ รวมทั้งปฏิบัติหนาที่มานานทําใหมีการปรับตัวและเขาใจถึงธรรมชาติของลิเกในการรอง
และการดนวาตองอาศัยเวลาและการแกปญหาเฉพาะหนา มีปฏิภาณไหวพริบพอสมควร จึงพยายาม
เปดโอกาสใหผูแสดงไดแสดงความสามารถสวนนี้ออกมาไดโดยยังคงอยูในกรอบของเวลาที่จํากัด
ใหผูแสดงยังคงดนได รองไดเพียงแตลดระดับความยาวใหนอยลง เอาใหกระชับและไดใจความ
เพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและความสมจริงของเรื่องราวเทานั้น 

2. ผูแสดงตองผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัวเก่ียวกับการจับภาพของกลอง 
เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศนจะเปนผูที่มีความรู ความเขาใจในเรื่องขอจํากัดในการ

จับภาพและการเคลื่อนไหวของกลองเปนอยางดี กอนการแสดงจึงตองมีการสื่อสารและถายทอด
ความรูเรื่องนี้ใหแกผูแสดงลิเกทุกคนทราบกอน เพื่อใหผูแสดงมีความเขาใจในประสิทธิภาพและ
การทํางานของอุปกรณตางๆ ในหองสง เพราะจะทําใหผูแสดงไดรับรู เกิดความเขาใจและ
ปรับเปลี่ยนดวยตัวเองวา ในการแสดงจะตองจํากัดตนเองอยางไรเพื่อใหสอดคลองกับการจับภาพ
และการเคลื่อนไหวของกลองโดยการควบคุมของเจาหนาที่โทรทัศน เขาใจวาภาพที่ผูกํากับรายการ
ตองการสื่อสารกับผูชมวา ควรมีลักษณะอยางไร 

ผูแสดงลิเกทุกคนยอมไดมีโอกาสเรียนรูดวยตนเองโดยทางออมจากการชมรายการ
ตางๆ ทางโทรทัศนมากอนโดยเฉพาะละคร และพอมาแสดงทางโทรทัศนจิตสํานึกและการที่ไดชม
ละครเมื่อไดออกอากาศไปแลวที่บานทําใหรูวา การจับภาพทางโทรทัศนมีหลายขนาด หลายมุม ใน
บาบาทการแสดงที่ตองการสื่อสารใหผูชมมีอารมณรวม ชน เวลาโกรธ การแสดงลิเกบนเวทีเคย

DPU



 95 

แสดงทาทางกระทืบเทา รํากรีดกรายและชี้หนาดาคูอริ แตพอมาแสดงทางโทรทัศนเหตุการณ
เดียวกันกลับจับภาพไปที่ใบหนาใหเห็นดวงตาและคิ้วที่ขมวดเพื่อแสดงออกถึงอารมณโกรธแบบ
สุดขีดเพื่อใหรูสึกสมจริงตามบทบาทแทน ทําใหมีการปรับตัววาสิ่งที่ตนไดแสดงในบทบาทนั้นๆ 
ชางภาพมักจับภาพออกมาในลักษณะอยางไร เนนตรงไหน กิริยาบทที่แสดงอารมณรวมกับบทรอง
และเจรจา จึงไมใชส่ิงสําคัญที่โทรทัศนตองการสื่อสารออกไป เมื่อแสดงครั้งตอไปจะไดลดทาทาง
ตรงนั้นใหนอยลง โดยหันมาใหความสําคัญกับการแสดงออกทางสีหนา แววตาใหมากขึ้น เพราะ
เร่ิมรูและปรับตัววา ส่ือโทรทัศนตองใกลชิดกับผูชม 

 
 3. ผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัววาพืน้ท่ีในหองสงมีจํากัด 

พื้นที่ในการแสดงทางโทรทัศน ก็เปนขอจํากัดอีกดานหนึ่งที่เกี่ยวของกับการจับภาพ 
เชน เมื่อมีฉากสูรบจากเจาของสองเมืองที่ตางก็มาจากแดนไกล กวาที่จะมาปะทะคารมและรําดาบ
ออกมาฟาดฟนกันตองใชเวลาคอนขางมากและกินพื้นที่กวาง ซ่ึงบางทีอาจจะมากกวากรอบของ
ฉากและเฟรมของกลองที่จะจับภาพไดหมด ทําใหเจาหนาที่โทรทัศนตองคอยบอกวาใหผูแสดง
พยายามเดินหรือบีบเขามหากหลุดออกนอกกรอบมากผูกํากับเวทีจะคอยบอกผูแสดงวาตองหยุด
บันทึกเพราะผูแสดงมีปญหาเรื่องการใชพื้นที่กวางไป ตองแคบเขามาเทานั้นเทานี้ ก็จะทําใหผูแสดง
เกิดการเรียนรูและปรับตัวไดวาหองสงโทรทัศนมีพื้นที่แคบ ตองระมัดระวังในการแสดงกิริยา
ทาทางและการเดินเขาออกไมใหกวางเกินไป โดยฟงจากคําส่ังและการแนะนําของเจาหนาที่ทั้งกอน
และขณะทําการแสดง รวมทั้งการประสบการณที่ส่ังสมจากการไดแสดงจริงที่อาจมีความผิดพลาด
ขึ้น แลวไดรับแนะนําจากเจาหนาที่ จึงจําไวและหากแสดงครั้งตอไปจะไดเปนบทเรียนที่นํามา
ปรับเปลี่ยนใหมเพื่อไมใหทําผิดพลาดขึ้นอีก 

 
 4. ผูแสดงตองเรียนรูและปรับตัววาเวลาในการผลิตรายการโทรทัศนมีจํากัด  

วัฒนธรรมแบบจับเวลา (Clock Culture) ขอนี้มีสวนที่ตองใหความสําคัญแตกตางกัน
ระหวางผูผลิตและผูเผยแพร เพราะวัฒนธรรมแบบจับเวลานี้ถือเปนวัฒนธรรมของฝงสื่อมวลชน 
เนื่องจากสื่อมวลชนนั้นมีการสงสารผานทางคลื่นแมเหล็กไฟฟาที่นับเปนทรัพยากรสาธารณะ 
ประกอบกับการถือวาสื่อมวลชนนั้นถือเปนสื่อสาธารณะที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใหประชาชนทุกคนมี
สิทธิที่จะไดใชอยางเทาเทียมกัน การแบงเฉลี่ยการใชทั้งเวลาและพื้นที่ใหเหมาะสมจึงเปนเรื่องที่
ส่ือมวลชนตองคํานึงถึงและเปนวัฒนธรรมของสื่อประเภทนี้ ดังนั้นหากผูผลิตนําเอาสื่อพื้นบานซึ่ง
เปนสื่อที่ไมเคยตองถูกจํากัดเวลาและพื้นที่ทางการแสดงมานําเสนอผานสื่อโทรทัศน ก็จะตองมีการ
ปรับเปลี่ยนความสั้น ยาว ใหมีความเหมาะสมกับวัฒนธรรมแบบจับเวลาดังกลาว และสิ่งที่ตอง
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คํานึงถึงในการจัดทําบท (Script) การแสดง ตองพิจารณาถึงความสั้นยาวของบทการแสดง อัน
เปนไปตามหลักของวัฒนธรรมแบบจับเวลา โดยตองใหกระชับ เขาใจงาย ไมยืดเยื้อเหมาะกับ
ชวงเวลาในการแสดง 

ขอจํากัดดานเวลานับวามีความสําคัญและเปนปจจัยหลักที่สงผลตอการแสดงลิเกอยาง
มาก ผูแสดงสวนใหญหากเปนพอแม เพื่อนฝูงที่สนิทสนมกันมากหรืออยูในคณะเดียวกันมักจะมี
การสื่อสารกันอยูแลววาโทรทัศนมีขอจํากัดเรื่องเวลามาก ซ่ึงเปนการเรียนรูจากประสบการณนํามา
ปรับตัวซ่ึงกันและกัน หลายคนเคยมีโอกาสมานั่งชมการแสดงทางโทรทัศน เห็นวามีขอบกพรอง 
ปญหาอุปสรรคและขอผิดพลาดอะไรบางขณะบันทึกเทปแลวนํามาปรับใชกับตนเอง ซ่ึงเปนการ
เรียนรูในลักษณะครูพักลักจํา 

เมื่อไดเขามาทําการแสดงจริง ฉากที่เคยเตรียมไว บทรอง บทเจรจาที่กําลังแสดงอยูไม
พอดีกับเวลาที่โทรทัศนกําหนดใหเปนตอนๆ ละ 25 นาที ผูกํากับเวทีเขามาขอใหลดบทรอง บท
เจรจาใหส้ันลงเพราะเวลาไมพอ บางครั้งแจงวาเวลาเหลือเยอะขอใหเพิ่มฉาก เลนยืดหนอย  ก็ทําให
ผูแสดงเกิดการเรียนรูและปรับตัวไดจากการแสดงจริงและจากการสื่อสารกับเจาหนาที่โทรทัศนวา
เวลาในการแสดงโทรทัศนเปนเรื่องสําคัญ บางครั้งผูกํากับการแสดงมักแกไขดวยการแตงบทรอง
และเจรจาใหผูแสดงกอนเพื่อจะไดควบคุมเวลาได ในขณะที่เจาหนาที่โทรทัศนเองก็เกิดการเรียนรู
และเขาใจถึงการปรับตัวของผูแสดงเมื่อลงมือผลิตรายการวา ผูแสดงลิเกมีความสามารถในเรื่องการ
แกปญหาเฉพาะหนา และโดยเฉพาะตัวโจกมักจะแสดงไดนอกเรื่อง ทําใหสามารถยืดเรื่องราว
ออกไปตามที่ฝายโทรทัศนตองการได แตถาเวลาเหลือนอยผูแสดงก็ยังสามารถสรุปเรื่องราวเฉพาะ
ใจความสําคัญไดเชนเดียวกัน จึงทําใหฝายผลิตรายการโทรทัศนไมไดวางเงื่อนไขใหฝายผูแสดงลิเก
เขียนบทที่ละเอียดมาก เพียงแคบอกโครงเรื่อง ลําดับเหตุการณ ฉากและตัวละครเพื่อจะไดเลือกจับ
ภาพไดทันและเหมาะสมเทานั้น เพราะในขณะที่ทําการแสดงจริงเชื่อวาผูแสดงลิเกจะสามารถ
ยืดหยุนเวลาได 

 
 5. ผูแสดงตองคํานึงถงึผูชมทางบานในแงความเปนสื่อมวลชนท่ีเผยแพรสูสาธารณะ 

ผูแสดงไดเขาใจจากจิตสํานึกและการสื่อสารกับผูชมทางบาน เมื่อรายการแพรภาพ
ออกไปแลว มีผลพลอยไดคือมีผูวาจางไปแสดงยังที่ตางๆ และมีผูชมรูจักมากขึ้น ไปแสดงที่ไหนก็มี
คนเขามาทักทาย ผูแสดงจึงเกิดความเขาใจและปรับเปลี่ยนไดวา โทรทัศนสามารถเผยแพรไปสูผูชม
ในวงกวางและเปนชองทางในการประชาสัมพันธตนเองได 

สําหรับการแสดงที่ตองระมัดระวังคือเร่ืองกิริยามารยาท ไมพูดจาหยาบโลน ใชคําพูด
สองแงสองงาม เจาหนาที่โทรทัศนแจงใหทราบ เมื่อผูแสดงยังเผลอพูดหรือแสดงกิริยาที่ไม
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เหมาะสม จนตองมีการเทคกันใหมทําใหเสียเวลามาก ผูแสดงเองก็รูสึกอึดอัดที่ไมสามารถแสดงได
เต็มที่ แตก็ไดมีการปรับตัวและเขาใจวาสื่อโทรทัศนมีขอจํากัดในฐานะที่เปนสื่อมวลชน จึงตอง
พิถีพิถันเรื่องนี้ใหมาก 

ดังที่ไดกลาวมาแลววา ส่ือทั้งสองประเภทนี้มีธรรมชาติของความเปนสื่อที่มีทั้งความ
แตกตางกันและความเหมือนกันในบางขอ จึงตองทําการศึกษาวาในลักษณะเฉพาะของสื่อทั้งสอง
ประเภทนี้มีลักษณะใดบางที่เหมือนกันหรือใกลเคียงกัน ทั้งนี้เพื่อจะไดหาแนวทางการปรับ
ประสานสื่อทั้งสองประเภทไดอยางเหมาะสม 

เนื่องจากสื่อมวลชนเปนชองทางการเผยแพรขอมูล ขาวสารที่นับวาจะสัมฤทธิ์ผลยิ่งหาก
นับในแงของปริมาณผูรับสาร เพราะไมมีการจํากัดกลุมผูรับสารที่ชัดเจน แตเนนในเรื่องของ
ปริมาณผูรับสารวาจะมีจํานวนมาก/นอยเพียงใดและยิ่งหากมองถึงเรื่องความเขมขนของสารที่สงไป
ยังผูรับก็ถือวาจะไดรับเพียงผิวเผินเทานั้น และไมสามารถที่จะรับสารในแงของความลึกซึ้งได หาก
สารนั้นมีรายละเอียดและตองใชเวลาในการพิจารณาเนื้อหา ทั้งนี้เนื่องจากสื่อสารมวลชนก็จะมี
ธรรมชาติเปนของตนเอง (Media Culture) ไมวาจะเปนเรื่องของ “เวลา” ในการสงสารที่จะไม
สามารถใชเวลานานได เนื่องจากมิไดมีกลุมผูรับสารเพียงกลุมเดียวที่มีความสนใจในเรื่องเดียวกัน 
และเพราะสาเหตุจากการที่กลุมผูรับสารไมไดจํากัดนี้เอง จึงตองแบงเฉลี่ยเนื้อหาของสารที่จะ
นําเสนอใหตรงตามความตองการของผูรับสารที่เปน “มวลชน” ใหไดเพราะในอีกแงหนึ่งนั้น 
“ส่ือมวลชน” ถูกมองและถูกสรางใหเปน “ส่ือสาธารณะ” ดังนั้นหากจะถูกนําไปใชเพียงเพื่อสนอง
ความตองการของคนกลุมใดกลุมหนึ่งจึงถือเปนเรื่องที่ไมสามารถเปนไปได 

ดังลักษณะเฉพาะของสื่อมวลชนที่ไรท (2534) ไดระบุลักษณะไวดังนี ้
1. เปนการสื่อสารที่มุงไปที่ผูรับจํานวนคอนขางมาก ไมรูจกัมักคุนกนัและมีความแตกตางกัน

ในหมูผูรับ 
2. มีการถายทอดสารอยางเปดเผย สวนใหญจะกําหนดเวลาใหถึงกลุมผูรับสารพรอมๆ กัน ผู

สงสารมักจะสื่อสารภายในองคกรที่ซับซอนซ่ึงการใชจายสูง 
สําหรับส่ือโทรทัศน ซ่ึงเปนสื่อมวลชนประเภทที่ผูวิจัยใหความสนใจในการนํามาใช

สงเสริมส่ือพื้นบานนั้นถือไดวาเปนสื่อสารมวลชนประเภทหนึ่งที่มีลักษณะเฉพาะตัว ดังที่กาญจนา 
แกวเทพ (2540) กลาวไวใน “ส่ือกระจายภาพและเสียง (Broadcasting)” วา 

“ส่ือกระจายเสียงเปนสื่อที่มีอายุยังไมถึง 100 ป (วิทยุ 70  ป โทรทัศน 4 ป) และแมวาสื่อ
ทั้งสองชนิดนี้จะใหมมากในแงตัวส่ือ หากทวา R.Williams นักทฤษฎีดานวัฒนธรรมศึกษากลับเห็น
วา ในแงเนื้อหาสาระแลว ส่ือวิทยุและโทรทัศนเกือบไมไดสรางเนื้อหาอะไรใหมๆ เลย นอกจาก

DPU



 98 

หยิบยืมของเกาเกือบทั้งหมดจากสื่อที่เคยมีอยูมาตกแตงเสียใหมใหเขากับ “วัฒนธรรมของวิทยุและ
โทรทัศน” 

จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา “ส่ือโทรทัศน” เปนส่ือที่เกิดขึ้นเพื่อสนองความตองการของ
การสงสารที่ตองการประสิทธิผลในแงของปริมาณผูรับสารรวมทั้งความรวดเร็วในการสรางการ
รับรูของมวลชน โดยก็จะมีขอจํากัดอยูในตัว อาทิ เนื้อหาของสารที่สงนั้นจะตองกระชับ รวดเร็ว 
งายตอความเขาใจ รวมทั้งมีคาใชจายสูง ฯลฯ ซ่ึงลวนแลวแตเปนปจจัยที่ผูสงสารจะตองคํานึงถึง 
ดังนั้นในการสงสารผานทางสื่อสารมวลชนในแตละครั้ง ผูสงสารจะตองจัดวางรูปแบบและเนื้อหา
ใหมีความเหมาะสมกับลักษณะเฉพาะดังที่กลาวมาของสื่อโทรทัศน 

สําหรับสื่อพื้นบาน ซ่ึงในที่นี้ หมายถึง ลิเกนั้น ดังที่ไดกลาวมาแลววา ถือเปน “ส่ือ” 
ประเภทหนึ่งที่มีลักษณะเฉพาะตัวเชนกัน ไมวาจะเปนที่มาของสื่อแตละประเภท ความหลากหลาย 
รวมท้ังถือเปนเอกลักษณและศิลปะประจําชาติของแตละชาติอีกดวย ดังนั้นการที่จะสามารถจัด
ความสัมพันธระหวาง “ส่ือพื้นบาน”และ “ส่ือมวลชน” ไดอยางเหมาะสมจึงจําเปนตองเขาใจและ
มองเห็นขอเดนของสื่อทั้งสองประเภทกอน 

 
ทั้งนี้ ผูวิจัยไดสรุปขอเดนของ ส่ือพื้นบานและสื่อโทรทัศน ไวตามรายละเอียดใน

ตารางที่ 5.1 ดังนี้ 
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ตารางที่ 5.1  แสดงขอเดนของสื่อพื้นบานและสื่อมวลชน 
ขอเดนของสื่อพื้นบาน ขอเดนของสื่อโทรทัศน 

1. มีลักษณะเปนวิก ผูชมสามารถใกลชิดกับผู
แสดงได เร่ืองที่ทําการแสดงจะแสดงใหจบใน
แตละคืน 

1. รายการลิเกรวมดาวดารา ออกอากาศวนัพุธ 

2. ในการแสดงแตละครั้งผูแสดงสามารถแสดง
ไดอยางเต็มที ่ ตัวโจกสามารถที่จะแยกลอกับ
ผูชมได หรือแมยกสามารถที่จะใหพวกมาลัยกับ
ผูแสดงที่ตนชืน่ชอบได (ผูแสดงมีปฏิสัมพันธ
กับผูชม) 

2. ผูชมสามารถที่จะเขาถึงอารมณของผูแสดงโย
ผานทางสีหนาของผูแสดงไดอยางชัดเจน มี
เทคนิค แสง สี เขามาชวยในการแสดง มีฉาก
หลายฉาก 

3. ในการแสดงแตละครั้งโตโผหรือหัวหนาคณะ
สามารถนําเอาเรื่องราวที่เปนเอกลักษณของ
ทองถ่ินนั้นๆ มาดัดแปลงและแสดงได 

3. ไมตองเดนิทางไปชมการแสดง เพราะมีทั้ง
รายการโทรทัศนและ วีซีด ี

4. สามารถใชภาษาแบบสองแงสองงาม ลามก
ได 

4. ภาษาที่ออกอากาศจะตองเปนภาษาของลิเก 
ไมใชภาษาสองแงสองงาม 

  
จะพบวา ระหวางสื่อพื้นบานกับสื่อโทรทัศนนั้น มีความสัมพันธกันในฐานะ “ส่ือ” ที่ใช

ในการสงความหมายไปยังผูรับดวยลักษณะเฉพาะตัว ที่มีทั้งขอเดนของแตละละสื่อ ดังรายละเอียด
ที่กลาวมาแลวเบื้องตน แมจะมีความแตกตางกันเปนสวนใหญ แตในการที่จะนําเอาสื่อสารมวลชน
เขามาปรับประสานกับสื่อพื้นบานนั้น จึงควรตองมีการรูจักและทําความเขาใจซึ่งกันและกัน โดย
กาญจนา แกวเทพ (2541) ไดกลาวถึงประเด็นนี้วา 

“…ส่ือแตละประเภทนั้นมิใชมาแบบตัวเปลาเลาเปลือย หากทวาแตละสื่อตางก็มี S-M-
C-R ที่เปนแบบฉบับติดตัวมาอยูแลว ตางมีวิธีในการผลิต การถายทอดเผยแพรและการรับสารที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตัว ที่เรียกวา ส่ือแตละประเภทตางมี “วัฒนธรรม”  ของตนเอง ดังเชน ตัวอยางที่จะ
แสดงใหเห็นคราวๆคือ 

 
 1. ความแตกตางในแงลักษณะการผลิต 
  1.1 ความแตกตางในเชิงปริมาณการผลิต ที่ส่ือมวลชนจะเปนลักษณะการผลิตใน
ยุคอุตสาหกรรม ที่เรียกวา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” (Culture Industry) คือมีการผลิตอยางเปนลํ่า
เปนสันและมีลักษณะเปนธุรกิจ สวนการผลิตในเชิงปริมาณของสื่อพื้นบานนั้น แตกตางออกไป
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อยางสิ้นเชิงคือ ศิลปนพื้นบานมักทํางานแบบรานโชหวยคือ ทําคนเดียวทุกขั้นตอน ขนาดการผลิตก็
เล็ก ผลผลิตที่ออกมาจึงนอย นานๆ จึงจะผลิตไดสักชิ้นหนึ่ง 
  1.2 ความแตกตางในเชิงคุณภาพการผลิต  โดย  เปาหมายของการผลิตงาน
ส่ือมวลชนนั้น ตองชําเลืองมองผูรับสาร/ เอาใจตลาดเปนหลัก แตส่ือพื้นบานนั้น ผลิตโดยถือเอา
ความตองการของศิลปนผูผลิตเปนหลัก นอกจากนั้นวิธีการผลิตของสื่อสารมวลชนก็มักจะมีระบบ
และอุปกรณเทคโนโลยีเปนเครื่องประกอบ แตส่ือพื้นบานจะอาศัยสมองและความคิดริเริ่ม
สรางสรรคของศิลปนเปนหลัก สําหรับมิติของการละเทศะก็มีความแตกตางกัน โดยสื่อมวลชนเมื่อ
สรางงานก็มักจะคาดหวังที่จะเผยแพรในมิติของเทศะ (Space) ใหกวางขวางอยางที่สุด สวนสื่อ
พื้นบานนั้นมักจะมุงมอง “ความเปนอมตะ” (time) อันหมายความถึงความกวางขวางดานกาลเวลา
เปนหลัก 
 2. บทบาทหนาท่ีท่ีแตกตางกัน ซ่ึงเนื่องจากสื่อพื้นบานนั้น มีธรรมชาติที่เล็กกวา อยูใกล
ประชิดตัวผูรับสารมากกวา จึงมีบทบาทมากกวาส่ือสารมวลชน ดังนี้  
  2.1 ใหความบนัเทิง 
  2.2 การแจงขาวสาร 
  2.3 ใหการศกึษา 
 3. การสํารวจขอเดนและขอจํากัดของสื่อท้ังสองประเภท เพื่อใหเกิดความเขาใจมากยิ่งขึ้น
และสามารถรักษาขอเดนเอาไว  สลายหรือลดทอนขอจํากัด ไดอยางเกิดประสิทธิภาพ 
 
           5.1.3.1 การปรับประสานสื่อพื้นบานกับสื่อมวลชน 

จากที่กลาวถึงแนวทางความสัมพันธของสื่อท้ังสองประเภทมาขางตน ผูวิจัยจึงไดสนใจ
ศึกษาแนวทางเพื่อปรับประสานสื่อทั้งสองประเภทคือ  ส่ือพื้นบานและสื่อมวลชนใหมี
ความสัมพันธที่ เหมาะสมกันโดยมุงไปที่ความสัมพันธในเชิงบวกและอาศัยแนวทางการจัด
ความสัมพันธแบบ “แตกตางแตไมขัดแยง” มาเปนแนวในการปฏิบัติ เนื่องจากผูวิจัยไดเสนอวา 
ส่ือมวลชนนาจะสามารถเปนตัวสงเสริมเกื้อหนุนสื่อพื้นบานใหเขาถึงกลุมผูรับไดมากขึ้นหรือมี
ความเปนสื่อรุกได ซ่ึงวิธีการดําเนินการก็อาจจะเปนการนําสื่อพื้นบานมาเผยแพรผานทางสื่อ
โทรทัศน ที่ถือวาเปนสื่อมวลชนที่มีประสิทธิภาพมากที่สุดสื่อหนึ่ง อันจะสามารถสงเสริมสื่อ
พื้นบานไดในลักษณะตางๆ ดังนี้ 

1. ส่ือมวลชนจะสามารถทําใหส่ือพื้นบานกลายเปนสื่อรุกที่ เขาถึงผู รับสารได 
เนื่องจากดังที่ไดกลาวมาแลววา ส่ือพื้นบานนั้นมีลักษณะเปน “ส่ือรับ” ที่ผูรับสารจะตองเดินทางเขา
มาหา เขามาชมจึงจะไดรับสารจึงคอนขางที่จะเสียเปรียบ “ส่ือรุก” เชนสื่อมวลชนที่สามารถเดิน
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ทางเขาไปหาผูรับได ดังนั้นหากนําเอาสื่อมวลชนมาเปนเสมือนหนึ่ง “ชองทาง” ใหส่ือพื้นบาน
สามารถ “รุก” เขาถึงผูรับสารไดก็จะทําใหไดกลุมผูรับสารขยายวงกวางขึ้น เนื่องจากมีโอกาสไดรับ
ชมมากขึ้น เพราะศักยภาพของสื่อมวลชนนั่นเอง 

2. ส่ือมวลชนสามารถเปนชองทางในการประชาสัมพันธใหประชาชนรูจักและเขาใจ
ส่ือพื้นบานไดมากยิ่งขึ้น ซ่ึงถือเปนเรื่องสืบเนื่องจากขอ 1 ที่กลาวมา เพราะการไดรับชมมากขึ้นก็
เทากับเปนการสรางการรับรูและประชาสัมพันธตัวของ “ลิเก” ใหไดเปนที่รูจักและพบเห็นมากขึ้น
นั่นเอง และเมื่อประชาชนไดมีโอกาสรับรูมากขึ้นในระดับที่ตอเนื่อง จากนั้นตัวผูสงสารก็จะตองใช
กลยุทธในการสรางสาร (ลิเก) ใหเปนไปในแนวทางที่ เหมาะสมกับชองทางและผูรับสารที่
เปลี่ยนไปดวย 

จากที่ไดกลาวถึงธรรมชาติของสื่อทั้งสองประเภทนี้วามีความแตกตางกันในบางสวน 
ดังนั้นหากจะตองมีการจัดความสัมพันธกัน แนวทางที่จะเหมาะสมในการปรับใหลิเกมีความเปน 
“ส่ือรุก” แทนที่จะเปน “ส่ือรับ” ดวยการใชชองทางสื่อสารมวลชนนั้นควรจะเปนเชนไร เพราะ
รูปแบบการจัดการแสดงที่เหมาะสมถือเปนเรื่องหนึ่งที่มีความสําคัญในการสรางความเขาใจใหเกิด
แกผูรับสาร ในที่นี้หมายถึงผูชม เนื่องจากลักษณะของการแสดงลิเกซึ่งถือเปน “ส่ือรับ” หาก
ประชาชนมาชมการแสดงสดก็จะไดรับ “รส” คือไดรับความสุนทรี ความบันเทิงจากการแสดงดวย
ลักษณะการจัดการแสดง ไมวาจะเปนเรื่องของ ฉาก การแตงกายของผูแสดง การใหแสง ดนตรี 
เพลงรอง นอกจากนี้ยังอาจไดรับ “ความ”คือ ความหมายที่การแสดงลิเกสื่อใหแกผูรับไดอยาง
งายดาย เนื่องดวยบริบทที่ลอมรอบการแสดงในแตละครั้งอยู และจากที่กลาวแลววาหากผูชม
เดินทางมาชมก็จะไดรับทั้ง “รส” และ “ความ” อยางคอนขางชัดเจน แตหากมีการนําการแสดงลิเก
มาผานทางสื่อโทรทัศนซ่ึงถือเปน “ส่ือรุก” และมีลักษณะที่แตกตางจาก “ส่ือรับ” เชนสื่อพ้ืนบานใน
หลายประการ รูปแบบการจัดการแสดงควรจะเปนในลักษณะใดที่มีความเหมาะสมกับผูชม 

สวนผูผลิตรายการไดสรางสรรคกลยุทธใหมีความเหมาะสมกับการเผยแพรการแสดง
นาฏศิลป โดยที่ทั้งผูผลิตรายการและผูแสดงลิเกอยูในฐานะเดียวกันคือ ผูสงสาร (sender) เพียงแต
อาจมีความแตกตางกันบางในขั้นตอนการผลิตของแตละฝาย ไดจัดทําเนื้อหาขึ้นมาดําเนินการปรับ
เพื่อใหมีความเหมาะสมกับชองทางการสื่อสารแบบมวลชน คือ ส่ือโทรทัศน โดยสามารถอธิบาย
รายละเอียดเพื่อใหไดอยางชัดเจนถึงกลยุทธอันเปนไปตามแนวคิดในแตละขอดังนี้ 

1. วัฒนธรรมแบบจับเวลา (Clock Culture) ขอนี้มีสวนที่ตองใหความสําคัญแตกตางกัน
ระหวางผูผลิตและผู เผยแพร  เพราะวัฒนธรรมแบบจับเวลานี้ ถือเปนวัฒนธรรมของฝ ง
ส่ือสารมวลชน เนื่องจากสื่อมวลชนนั้นมีการสงสารผานทางคลื่นแมเหล็กไฟฟาที่นับเปนทรัพยากร
สาธารณะ ประกอบกับการถือวาสื่อมวลชนนั้นถือเปนสื่อสาธารณะที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใหประชาชน
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ทุกคนมีสิทธิที่จะไดใชอยางเทาเทียมกัน การแบงเฉลี่ยการใชทั้งเวลาและพื้นที่ใหเหมาะสมจึงเปน
เรื่องที่ส่ือมวลชนตองคํานึงถึงและเปนวัฒนธรรมของสื่อประเภทนี้ ดังนั้นหากผูผลิตนําเอาสื่อ
พื้นบานซึ่งเปนส่ือที่ไมเคยตองถูกจํากัดเวลาและพื้นที่ทางการแสดงมานําเสนอผานสื่อโทรทัศน ก็
จะตองมีการปรับเปล่ียนความสั้น ยาว ใหมีความเหมาะสมกับวัฒนธรรมแบบจับเวลา ดังกลาวและ
ส่ิงที่ตองคํานึงถึงในการจัดทําบท (Script) การแสดง ตองพิจารณาถึงความสั้นยาวของบทการแสดง 
อันเปนไปตามหลักของวัฒนธรรมแบบจับเวลา โดยตองใหกระชับ เขาใจงาย ไมยืดเยื้อเหมาะกับ
ชวงเวลาในการแสดง 

2. รสนิยมของผูรับสาร (Taste) เปนเรื่องที่ผูผลิตตองใหความสําคัญ เพราะการที่จะสง
สารที่ “โดนใจ” หรือ “ถูกใจ” คนดูหรือผูรับสารไดนั้น ยอมตองเขาใหถึงรสนิยมของคนดูหรือ
กลุมเปาหมายใหได การมีตัวตลกเขามาอยูในเวลาที่ชมการแสดงที่เปนเครื่องมือผอนคลายก็ควรจะ
ไดรับความบันเทิงอารมณ เชน อารมณขันเพื่อสรางความสบายใจทดแทนกับภาวะความเครียดที่
ประสบอยู 

วิธีหนึ่งที่เปนการใชกลยุทธในการแสดงลิเกเพื่อใหตรงตามรสนิยมของผูชมอันจะ
กอใหเกิดความสนใจในการลิเกมากขึ้นก็คือ การใชหลักบุคคลที่มีช่ือเสียงในสังคม (Celebrity)เขา
มาชวยการจัดตัวผูแสดง หากผูชมเห็นวา ดารา หรือบุคคลที่มีช่ือเสียงในสังคม มาแสดงลิเกก็จะเปน
การกอใหเกิดความสนใจไดอีกทางหนึ่ง ซ่ึงนับเปนกลยุทธที่ทั้งผูผลิตรายการมีการนํามาใช 

จะเห็นไดวา รูปแบบของรายการก็เปนเรื่องที่ตองใหความสําคัญและมีกลยุทธในการ
จัดทํา และวิธีหนึ่งที่ผูใหขอมูลมาใชประกอบการพิจารณาในการเลือกจัดทํารูปแบบการแสดงก็คือ 
ดูความตองการจากผูรับสารวา ตองการชมรายการรูปแบบใดและกลุมผูชมเหลานี้มีวิถีชีวิตความ
เปนอยูอยางไร มีความสนใจในเรื่องใดเปนพิเศษ อยางไรก็ตามผูผลิตรายการจะตองยึดหลักที่มี
ความเหมาะสมและสมดุลระหวางความตองการของผูชมและความดํารงคงอยูไดอยางถูกตอง
ของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติดวย ซ่ึงถือเปนเรื่องที่ตองมีการจัดความสัมพันธใหเหมาะสม 

อีกประเด็นหนึ่งที่ทางเจาของรายการกลาวถึงวา เปนปจจัยหนึ่งที่สามารถกําหนด
รูปแบบการแสดงไดก็คือ ผูใหการสนับสนุนหรือ สปอนเซอร โดยรายการลิเกรวมดาวดารานี้เปน
รายการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม แตดวยปจจัยทางธุรกิจที่สถานีโทรทัศนแตละแหงจะตองมีการจาย
ผลประโยชนตอบแทนใหแกภาครัฐในอัตราสูงมาก ดังนั้นเรื่องของรายไดจากคาเชาเวลาและการ
สนับสนุนรายการ (Sponsor) เปนสิ่งที่ตองคํานึงถึงมากกวาการใหผลประโยชนทางดานการบริการ
สาธารณะ (Public Service) ที่แมวาแตละชองจะมีนโยบายเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมอยูก็
ตามแตก็เปนเพียงแนวกวางๆ เทานั้นไมมีหลักฐานปฏิบัติที่ชัดเจนและการดําเนินงานที่จริงจัง 
ถึงแมวาจะมีการนําเสนอแตรูปแบบของรายการ (Presentation Form หรือ Format) ก็จะลาสมัยจน
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ทําใหขาดความนาสนใจ ทําใหการปฏิบัติหนาที่ประการหนึ่งของสื่อมวลชนคือ การสืบทอดทาง
วัฒนธรรมของชาติขาดหายหรือนอยกวาที่ควร ผูวิจัยจึงขอเสนอหลักการความหลากหลายในการ
บริการสาธารณะในทุกมิติของสังคมและบริการแกคนทุกคน ซึ่งเปนเรื ่องที ่สถานีโทรทัศน
โดยเฉพาะอยางยิ่งสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 พึงปฏิบัติ 

ดังขอมูลที่ไดรับจากการสัมภาษณจะเห็นไดวา จากการที่ผูผลิตรายการทางโทรทัศน
ตองคํานึงถึงปจจัยที่กลาวมาทําใหเกิดการสรางสรรครูปแบบรายการใหมๆ และคอนขางเปลี่ยนแปลง
ประเพณีการแสดงลิเกตามปกติมาใกลเคียงกับรูปแบบของรายการโทรทัศนในปจจุบันมากขึ้น
เร่ือยๆ  

อยางไรก็ตามผูวิจัยมีความเห็นเกี่ยวกับการใหความสําคัญกับปจจัยที่กลาวมาวา แมเร่ือง
ของผูใหการสนับสนุนจะเปนเรื่องหนึ่งที่สําคัญในการจัดแสดงลิเกทางโทรทัศน แตทั้งนี้ก็ไมได
หมายความวา จะตองจัดรูปแบบตามความตองการของผูใหการสนับสนุนเสมอไป หากจะถือวาเปน
หนาที่ของผูผลิตรายการที่จะตองจัดความสัมพันธและดูความเหมาะสมของรูปแบบการแสดงที่จะ
เผยแพรออกไปดวย โดยควรมองไปที่ผลของการดํารงคุณคาของการลิเกมากกวาที่จะมองเรื่องของ
ผลประโยชนทางธุรกิจเทานั้น  
 
           5.1.3.2 ปจจัยท่ีสนับสนุนการสงเสรมิลิเกผานสื่อโทรทัศน 

ในปจจุบันสื่อมวลชนที่เปนชองทางเผยแพรขอมูลขาวสารไปสูสาธารณชนนั้นคือ ส่ือ
โทรทัศน ที่ถือไดวามีความเหมาะสมมากที่สุด โดยในปจจุบันลักษณะของสถานีโทรทัศนที่มีการ
ดําเนินการอยูในประเทศไทย ประกอบไปดวย สถานีโทรทัศนที่ดําเนินการโดยหนวยงานภาครัฐ, 
สถานีโทรทัศนที่ดําเนินการโดยเอกชนและโทรทัศนแบบบอกรับสมาชิก (เคเบิลทีวี) การดําเนนิการ
โดยภาคเอกชนนั้น ตองคํานึงถึงเรื่องของผลประโยชนทางธุรกิจเปนหลักเนื่องจากมีปจจัยในเรื่อง
ของการจายผลตอบแทนใหแกภาครัฐเขามาเกี่ยวของ ดังนั้นสื่อโทรทัศนที่เหมาะสมจะนํามาใชเปน
ชองทางในการสนับสนุนการเผยแพรก็คือ ส่ือโทรทัศนที่ดําเนินการโดยภาครัฐ เนื่องจากไม
จําเปนตองคํานึงถึงปจจัยทางดานผลกําไรเปนเรื่องหลัก ดังนั้นจึงสมควรที่จะเปนชองทางที่
เหมาะสมที่สุดในการนํามาใช 

แตในทางปฏิบัติและในความเปนจริงในปจจุบัน จากผลการศึกษาดังที่ผูใหขอมูลคือ 
นโยบายของภาครัฐที่มีหนาที่กํากับดูแลนโยบายทางดานสื่อสารมวลชนของประเทศนั้น กลับไมได
ใหการสนับสนุนการเผยแพรลิเกผานทางโทรทัศนเทาที่ควรจะเปน ทั้งนี้เนื่องจากนโยบายที่รัฐ
กําหนดไวในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติหรือแผนงานอื่นๆ ที่มีความเกี่ยวของนั้นจะ
สะทอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมไดในเรื่องปริมาณความมาก/นอยของการเปดโอกาสในการ

DPU



 104 

นําเสนอการแสดงลิเกทางสื่อมวลชน คือปญหาของการนําเสนอการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศนลวน
แลวแตมีสาเหตุมาจากการกําหนดนโยบายของรัฐที่ไมเอ้ืออํานวยใหเกิดโอกาสและชองทางในการ
นําเสนอลิเกทางโทรทัศนทั้งส้ิน ไมวาจะเปนเรื่องของคาเชาเวลา นโยบายที่ชัดเจนที่วางไวในแตละ
สถานี การมุงแตเร่ืองผลกําไรทางธุรกิจเทานั้นจนขาดการคํานึงถึงเรื่องการบริการสาธารณะ 
(Publicที่ถือเปนหนาที่อยางแทจริงของสื่อมวลชน 

ในปจจุบันผูแสดงลิเกไดมีการชองทางในการเผยแพรส่ือพื้นบาน “ลิเก” ในรูปแบบใหม
นั่นคือการบันทึกเทปการแสดงสดอยูในรูปแบบของวีซีดีและซีดี มีการจําหนายทั้งในประเทศและ
ตางประเทศ โดยการจําหนายตามแผงเทป และการขายทางอินเตอรเน็ต สําหรับผูที่สนใจอยู
ตางประเทศแตรักและชอบในสื่อพื้นบานชนิดนี้ และนี้ก็เปนการปรับตัวของผูแสดงลิเกที่พยายาม
จะใชส่ือมวลชน ไมวาจะเปนสื่อโทรทัศน ส่ืออินเตอรเน็ตในการเผยแพรใหส่ือพ้ืนบานชนิดนี้ดํารง
คงอยูเปนศิลปะประจําชาติตอไป 
 
5.2 อภิปรายผล 

การสื่อสารและสังคมเปนสิ่งที ่มีความเนื่องสัมพันธกันดวยเหตุที ่การสื่อสารเปน
องคประกอบที่ทําใหกิจกรรมตางๆ ในสังคมดําเนินไปดวยความเรียบรอย ในขณะเดียวกัน
ส่ือมวลชนเปนสื่อหนึ่งในสังคมที่มีหนาที่ความรับผิดชอบตอสังคมหลายประการ หนาที่ที่สําคัญ
คือประการหนึ่งคือ การสงขอมูลขาวสารไปสูผูรับจํานวนมาก โดยที่ผูรับไมรูจักมักคุนและมี
ความแตกตางกัน 

ลิเกสื่อพื้นบานประเภทหนึ่งไดมีวิวัฒนาการจากการสวดของศาสนาอิสลามจนกลายมา
เปนศิลปะประจําชาติ มีแบบแผนในการรอง การํา การดนกลอนสดมากกวาการดําเนินเรื่องที่ไมมี
บทที่แนนอน แตดวยการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม เศรษฐกิจและสังคม ทําใหลิเกตองดิ้นรนหา
ชองทางในการเผยแพรส่ือประเภทนี้ใหคงอยูตอไป ซ่ึงเปนภารกิจสําคัญที่ส่ือมวลชนโดยเฉพาะสื่อ
โทรทัศนเขามามีสวนเกี่ยวของในการเผยแพรลิเกสื่อพื้นบานไมใหสูญสลายไปตามกาลเวลา อยางไรก็
ตามแมส่ือโทรทัศนจะมีบทบาทตอพัฒนาการของลิเก แตลิเกยังเปนส่ิงที่ถูกละเลยและมักไมไดรับ
การเอาใจใสจากรัฐที่ไมเอ้ืออํานวยใหเกิดโอกาสและชองทางในการนําเสนอลิเกผานทางสื่อโทรทัศน
ไมวาจะเปนเรื่องของคาเชาเวลา เรื่องผลกําไรทางธุรกิจจนขาดการคํานึงถึงเรื่องการบริการสาธารณะ 
(Public Service) ที่ถือเปนหนาที่อยางแทจริงของสื่อมวลชน 

ดวยเจตนารมณที่จะแสดงความรับผิดชอบตอสังคมทําใหผูผลิตรายการโทรทัศนกลุม
หนึ่งผลิตรายการที่เปนประโยชนตอสังคมดวยการสรางสรรครายการโทรทัศนเพื่อสงเสริมศิลปะ
พื้นบานขึ้น ซ่ึงเทากับวาเปนการใชการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมสื่อมวลชนกับสื่อพื้นบาน แลวเกิด
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การเปลี่ยนแปลงที่เรียกวา การสื่อสารระหวางวัฒนธรรม  แตเมื่อเทียบกับรายการบันเทิงที่มีอยู
จํานวนมากในปจจุบันไมวาจะเปนละคร หรือเกมโชว รายการเหลานี้ลวนไดรับความนิยมจาก
ประชาชนในระดับสูง จึงเปนการยากที่จะทําใหประชาชนหรือผูชมหันมาใหความสนใจกับรายการ
ลิเก ผูผลิตเองจะตองมีการวางแผนในการนําเสนอรูปแบบใหมเพื่อใหรายการลิเกยังคงอยูตอไป 

จากการศึกษาพบวา รายการลิเกรวมดาวดารานั้นยังคงเอกลักษณของลิเกเอาไว ดวยการ
รองรานิเกลิงเพราะถือวาเปนเพลงหลักที่ลิเกใชในการดําเนินเรื่อง ทั้งเนื้อหาการแสดงยังคงเกี่ยวกับ
เจา การสูรบเพื่อชิงเมือง ชิงเมียหรือแม (รบ รัก โศก ตลก) เปนที่ตั้ง โดยอาจะมีเรื่องราวชีวิตของ
ชาวบานดวย ในสวนของการแตงกายก็จะเนนความสวยงามและวิจิตรอลังการชุดที่ประดับประดา
ดวยเพชรอยางงดงาม รวมทั้งการแตงหนาที่ทุกคนตองแตงใหสวยงามเพื่อเปนการดึงดูดใจผูชม แต
เมื่อผูผลิตใชส่ือโทรทัศนเขามามีสวนเกี่ยวของในการเผยแพรนี้ จึงทําใหมีการปรับตัว (adaptions) 
หรือ การเปลี่ยนแปลง (Change) ซ่ึงถือวาเปนคุณลักษณะที่สําคัญประการหนึ่งของการสื่อสาร
ระหวางวัฒนธรรม เนื่องจากคุณลักษณะนี้เปนเครื่องรับประกันที่ยืนยาวของวัฒนธรรมหนึ่งๆ จาก
ขอเท็จจริงที่วา วัฒนธรรมที่มีความสามารถในการปรับตัวและเปลี่ยนแปลงอยางเหมาะสมเทานั้นที่
จะดํารงอยูไดในปจจุบันและอนาคต ดังเชนการที่ลิเกเขามาแสดงในทางโทรทัศนจากเวลาที่เคย
แสดงสดบนเวทีอยางนอย 3 ช่ัวโมง กลับตองจํากัดเวลาในการแสดงเพียง 25-30 นาที หรือการที่ส่ือ
โทรทัศนไดนําเสนอภาพและเสียงผานกลองไปสูผูชมแทนที่จะเปนสายตาผูชมอยางเคย มีเวลาที่
กระชับเปนตัวกําหนด มีเทคนิคเกี่ยวกับกลองที่ใชจับภาพทั้งการเคลื่อนไหว ขนาดและมุมภาพ 
นิยมสื่อถึงอารมณความรูสึกที่สมจริง ขณะที่เจาหนาที่ผูผลิตรายการมีความรู ทัศนคติและความเคย
ชินในการปฏิบัติงานที่ขึ้นอยูกับลักษณะดังกลาวเปนพื้นฐาน ซ่ึงเปนเหตุเปนผลตามวัฒนธรรมและ
ความนิยมของโทรทัศน ในขณะที่ทําการแสดงผูแสดงลิเกพยายามแสดงออกถึงความเปนลิเกมาก
ที่สุดดวยการรําที่ออนชอย ประกอบคํารองและการเจรจาเพื่อหวังใหผูชมมีอารมณรวมและคลอย
ตามแตเจาหนาที่ผลิตรายการกลับใหความสําคัญ ความสมจริงและการจับภาพไปที่ใบหนามากกวา 

ผลการศึกษาครั้งนี้หากมองในดานกลยุทธในการปรับประสานสื่อพื้นบานกับสื่อมวลชน 
แลวจะพบวา การผลิตรายการลิเกรวมดาวดารานั้น มีการนําเสนอความเปนตัวของตัวเองของผู
แสดงลิเก ในขณะที่การแสดงทางโทรทัศนทําการแสดงเปนกึ่งละครโทรทัศนคือการสวมบทบาท
ของตัวละครที่ไดรับบทบาทอยางสมจริง โดยมีกลองจับภาพในการปรับประสานระหวางสื่อ
พื้นบานกับสื่อมวลชนนั้นจะมีเรื่องของเทคโนโลยีเขามามีสวนรวมดวย เชนการบันทึกเทป ซ่ึง
จะตองมีรูปแบบวิธีการแสดงที่แตกตางจากการแสดงสดตามปกติ เทปการแสดงนั้นสามารถที่จะนํา
เผยแพรสูผูชมไดโดยตรงซึ่งสอดคลองกับแนวคิดการสื่อสารระหวางวัฒนธรรม เนื่องจากผูผลิตมี
ความพยายามที่จะผสมผสานขอมูลตางๆ ที่เอ้ือตอการพัฒนาใหเขากับความบันเทิงและนําเสนอ
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ผานสื่อ โดยมีวัตถุประสงคใหบุคคลมีทัศนคติและพฤติกรรมไปในทิศทางที่พึงประสงค อีกทั้งไม
เกิดความรูสึกเบื่อหนายในขณะที่บริโภครายการนั้นๆ ผลการวิจัยดังกลาวมีความสอดคลองกับผล
การศึกษาของสุกัญญา  สมไพบูลย (2543) ซ่ึงไดสรุปใหเห็นวาลิเกมีพัฒนาการและมีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยนําของเกาที่ยังคงเอกลักษณมาผสมผสานกับความทันสมัย อีกทั้งยัง
สรางชองทางความอยูรอดของลิเกไดดวย 

ดวยเหตุที่แนวคิดการสื่อสารระหวางวัฒนธรรมยึดหลักในการเอาแนวคิดตางๆ ทาง
นิเทศศาสตร อาทิ แนวคิดทางวัฒนธรรมศึกษา, แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน, แนวคิดเรื่อง
การผลิตรายการสงเสริมสื่อพื้นบานทางโทรทัศน มาใชเปนกรอบแนวคิดในการผลิตรายการ ใน
งานวิจัยช้ินนี้เราจึงไดผูผลิตสรางสรรครายการโดยมีพื้นฐานจากแนวคิดดังกลาวขางตนกลาวคือ  

ผูผลิตรายการไดศึกษาถึงความสัมพันธระหวางสื่อมวลชนกับส่ือพ้ืนบานและพบวา ส่ือ
พื้นบาน (ลิเก) ยังคงสืบทอดและผลิตซ้ํา (Reproduction) สวนประกอบตางๆ ของตนเองอยู
ตลอดเวลา และการผลิตซํ้ายังลวงลํ้าขามแดนเขามาถึงปริมณฑลของสื่อมวลชนดวย ประเด็นนี้ทํา
ใหผูผลิตรายการมีความเขาใจถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคม อีกทั้งกรอบแนวคิดทางวัฒนธรรม
ศึกษาในสวนของการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมนั้นทําใหผูผลิตพยายามนําเสนอสิ่งที่สามารถ
ตอบสนองความตองการของผูชม ผูผลิตจะตองคาดคะเนวา การที่นําลิเกสื่อพื้นบานเขามาเผยแพร
ทางโทรทัศนนั้น สามารถตอบสนองความตองการของผูชมหรือกลุมเปาหมายไดอยางไรบาง 
บางครั้งอาจจะนําบุคคลที่มีช่ือเสียงที่กําลังมีผลงานและไดรับความนิยมจากประชาชนทั้งส้ิน มา
นําเสนอในรูปแบบบันเทิงหรือกระทั่งการนําเอาเพลงลูกทุง ลูกกรุง มาใชรองมากขึ้นตามความนิยม
ของผูชมในปจจุบันก็ตาม 

อีกทั้งเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนที่ตองจํากัดทั้งเวลาและพื้นที่ ซํ้ายังไมมีผูชมจริง ผู
แสดงจะเห็นเพียงกลองกับเจาหนาที่ผลิตรายการเทานั้น จึงตองจินตนาการเอาเองวา มีกลองกําลัง
มองอยูและยังมีฉากไวหลายฉาก มีการเขา-ออกอยางตอเนื่องและตางกับการแสดงลิเกสดบนเวที 
แตหากพิจารณาโดยรวมแลวการแสดงลิเกทางโทรทัศนก็ยังมีความใกลเคียงกับลิเกทั่วไปอยูมาก มี
การปรับเปลี่ยนบางแตไมใชการทําลายศิลปะแขนงนี้ใหเปลี่ยนรูปไปโดยสิ้นเชิง 

แนวคิดเรื่องผลิตละครโทรทัศนเขามาเกี่ยวของกับการวางแผนสรางสรรครายการลิเก
ทางโทรทัศนเนื่องจากสื่อมีหนาที่ใหความบันเทิงและเปนเครื่องหยอนใจของผูชม อีกทั้งบทบาท
หนาที่ของสื่อมวลชนคือ เปนการสรางความบันเทิงใหแกผูรับสารเปนเครื่องพักผอนของประชาชน
และสังคม ผูวิจัยพบความสอดคลองที่วาการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน มีการผลิตใกลเคียงกับ
การผลิตละครโทรทัศน ซ่ึงโดยทั่วไปละครโทรทัศนมักจะนําเรื่องที่ใชในการทําละครมาจากหลาย
แหง เชน เรื่องจากนวนิยาย เรื่องจากละครวิทยุหรือเร่ืองที่คิดขึ้นมา เพราะมีความสะดวกในหลาย
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ดาน สวนแนวเรื่องจะตั้งไวคราวๆ กอนวาจะเปนแนวใด เชน รัก รบ โศก ตลก ทําใหผูชม เกิดความ
สนุกสนานในการชมและทําใหรายการมีสีสันมากขึ้น 

หลังจากการวางแผนอยางรอบคอบแลวข้ันตอนตอมาคือ การดําเนินการผลิตซึ่งเปน
ขั้นตอนการผสมผสานระหวางความคิดสรางสรรคของทีมงานผูผลิตและใชอุปกรณที่มีความซับซอน
ทางเทคนิคสรางสรรคขึ้นเปนชิ้นงาน ภาพรวมในการผลิตรายการอยูในความรับผิดชอบของผูกํากับ
การแสดง ซ่ึงจะมีการผลิตรายการในสวนของเจาหนาที่ผลิตรายการดวย โดยผูที่ความรับผิดชอบใน
สวนของการผลิตรายการคือ ผูกํากับรายการที่จะแจกจายงานใหแกทีมงานเปนผูรับไปปฏิบัติ 
ผลการวิจัยนี้ทําใหไดขอสรุปที่มีความสอดคลองกับหลักการของกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน 
ซ่ึงชนัญญา ใยลออ (2544) ไดศึกษาถึงวิธีการนําเสนอรายการและวิธีดําเนินการผลิตรายการ
โทรทัศน นอกจากนี้จะตองมีการพิจารณาขอจํากัดตางๆ ในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนอีกดวย 

ในระหวางการผลิตรายการลิเกรวมดาวดารา ผูวิจัยพบวา ฝายผูผลิตรายการโทรทัศน
และฝายผูแสดงจะตองมีการปรับตัวเขาหากันหลายทาง ผสมผสานไปพรอมกันในเวลาเดียวกัน เมื่อ
พิจารณาแลวจะเห็นวาฝายผูแสดงจะตองมีการปรับตัวใหเขามากับเงื่อนไขตางๆ ของส่ือโทรทัศน
มากกวาเพราะจะใชส่ือโทรทัศนเปนชองทางในการประชาสัมพันธตนเอง ขณะเดียวกันฝายผูผลิต
รายการก็ไดปรับตัวในการแสดงของลิเก แตตองอยูภายใตกรอบเวลาที่กําหนด ดังนั้นขอตกลงและ
ธรรมเนียมปฏิบัติในการผลิตรายการลิเกรวมดาวดาราจึงเปนแบบหลวมๆ เปนการปรับตัวของทั้ง
สองฝายสามารถยอมรับกันได แตตองยังคงความเปนลิเกอยูคอนขางมาก ซ่ึงผลวิจัยดังกลาวมีความ
สอดคลองกับผลการศึกษา อินทิรา สุวรรณ (2540) และ ประยุทธ วรรณอุดม (2540) วาสื่อพ้ืนบาน
ตองตระหนักถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อโทรทัศนมากจึงตองมีการปรับตัวเองใหเขากับ
กระบวนการผลิต ดังนั้นบุคลากรจึงตองมีความเขาใจในการทําหนาที่ผลิตรายการและสงเสริม
สนับสนุนสื่อพื้นบานในทางที่เหมาะสมดวย เพราะหากใหส่ือพื้นบานทําตามสื่อมวลชนอยูเพียง
ฝายเดียว ตัวส่ือพื้นบานอาจสูญเสียความเปนตัวเองไปมากจนไมเห็นเคาเดิมหรือาจจะถึงขั้นสูญ
หายไปเลยก็ได 

อยางไรก็ดีเมื่อดําเนินการผลิตรายการไปไดระยะหนึ่ง ผูผลิตยอมประสบปญหาและ
อุปสรรคในการดําเนินงานปญหาบางประการผูผลิตสามารถหาแนวทางในการแกไขได เชน การหา
ผูแสดงรับเชิญ การหาผูสนับสนุนรายการ แตปญหาบางประการผูผลิตยอมรับวาไมสามารถแกไข
ได เชน นโยบายของสถานีและสภาวะเศรษฐกิจปญหาดังกลาว สงผลใหรายการลิเกรวมดาวดารา
ตองถูกปรับออกจากผังรายการของสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 ในเดือนตุลาคม 2549 
ทั้งนี้เนื่องจากรายการลิเกรวมดาวดารานั้นเปนรายการที่อนุรักษศิลปวัฒนธรรมแตดวยปจจัยทาง
ธุรกิจที่สงผลในเรื่องของรายไดจากคาเชาเวลาและการผูสนับสนุนรายการเปนสิ่งที่ทางสถานี
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คํานึงถึงมากกวาผลประโยชนทางดานการบริการสาธารณะถึงแมรายการลิเกรวมดาวดาราจะมีการ
นําเสนอรูปแบบของรายการที่ทําใหขาดความนาสนใจทําใหการปฏิบัติหนาที่ประการหนึ่งของ
ส่ือมวลชนในการสืบทอดวัฒนธรรมของชาติขาดหายหรือนอยกวาที่ควร 

สวนอีกหนึ่งวิธีที่เปนการใช”ส่ือใหม” เขามาในการประชาสัมพันธและใหเปนที่รูจักได
อยางกวางขวางมากขึ้นคือ “ส่ืออินเตอรเน็ต” เนื่องจากในปจจุบัน ส่ืออินเตอรเน็ตเขามามีบทบาท
สังคมมากขึ้น ถาผูแสดงตองการที่จะประชาสัมพันธตนเองใหเปนที่รูจักตองมีเว็บไซตเปนของ
ตัวเองหรือเปนของคณะที่ตนเองสังกัดอยูก็ได อีกทั้งยังสามารถทราบถึงตารางการแสดงทั้งปของผู
แสดงลิเก มีเว็บบอรด, มีรูปถายของผูแสดง เปนตน ซ่ึงถือวาผูแสดงลิเกไดนําเอาสื่อสมัยใหม
โดยเฉพาะอินเตอรเน็ต เขามามีสวนในการแจงความเคลื่อนไหวใหกับผูที่สนใจและแฟนคลับได
ทราบ 

และวิธีลาสุดที่ลิเกใชในการเขาหากลุมเปาหมายคือการบันทึกการแสดงสด และมีการ
จําหนายในรูปแบบวีซีดี ตามแผงจําหนาย ซ่ึงวิธีนี้ เปนการใชส่ือใหมเขาไปแทนการจะให
กลุมเปาหมายตองเดินทางไปดูการแสดง เปนชองทางหนึ่งในการเผยแพรส่ือพื้นบานประเภทนี้ให
คงอยูตอไปดวย 

 
 กลาวโดยสรุปวาลิเกในรายการลิเกรวมดาวดารานั้น เปนสื่อที่เนนความสวยงามมากกวา
ความสมเหตุสมผลของความเปนจริง มีลีลาการแสดงเฉพาะตัว ส่ือความหมายดวยการรองและ
เจรจาเปนหลัก เสริมดวยการรายรําที่ออนชอยสวยงาม ผูแสดงมีไหวพริบดี มีอิสระในการแสดง 
ความลื่นไหลทางอารมณเปนสิ่งสําคัญ รวมทั้งการแสดงที่ตองดึงผูชมใหเขามามีสวนรวมและไวตอ
การประยุกตเอาเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานดวยการเชื่อมโยงการแสดงขณะนั้นกับเรื่องราวในชวีติ
จริงของทั้งผูแสดงและผูชมได โดยการสลับไปมาบางบาทบางตอนเหมือนกับการทอลคโชว (talk 
show) ซ่ึงบงบอกถึงความเปน “ปฏิภาณกวี” และเอกลักษณของการแสดงลิเกสดบทเวทีที่มีมาชา

นาน 

 แตเดิมผูแสดงลิเกตองพึ่งพาตนเองในเรื่องการประชาสัมพันธใหเปนที่รูจักในหมูผูชม 
แตเมื่อส่ือมวลชน โดยเฉพาะโทรทัศนเขามามีบทบาทสําคัญในการสงเสริมชื่อเสียงของลิเกใหเปน
ที่รูจักอยางแพรหลายยิ่งขึ้น อันเนื่องมาจากขอดีในการเปนสื่อสําหรับมวลชนที่มีทั้งภาพและเสียง 
รวมถึงสามารถครอบคลุมพื้นที่ไดกวางไกล ผูแสดงจึงตองหันมาใหความสําคัญและปรารถนาที่จะ
ไดนําเสนอผลงานแสดงผานหนาจอโทรทัศนกับเขาบาง เพื่อหวังผลดานการประชาสัมพันธ 
ในขณะที่หากพิจารณาดานบริบทในการแสดงที่ตางไปจากเดิมทั้งพื้นที่และเวลาซึ่งมีจํากัดตลอดจน
ความเปนส่ือสาธารณะที่ไมใชส่ือเฉพาะกลุมหรือเฉพาะบุคคลอีกตอไปทําใหรูปแบบการแสดงใน
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หลายประการตองปรับเปลี่ยนตามไปดวย เชน ระวังการใชคําพูดมากขึ้น ดําเนินเรื่องกระชับ ไมเยิ่น
เยอ การเขาออกและเปลี่ยนฉากไปตามทองเรื่อง เปนตน เพื่อใหเหมาะสมกับประเภทของสื่อที่เขา
มาอาศัยชองทางในการสื่อสารซึ่งแมวาจะทําใหรูสึกไมคุนชินในระยะแรกๆ แตก็สามารถปรับตัว
ไดไมยากนัก ซ่ึงถือเปนลักษณะเฉพาะของลิเกประการหนึ่งอยูแลว นอกจากนั้นหากพิจารณาในแง
ของอนุรักษแลวจะเห็นวา การแสดงลิเกโทรทัศนในรายการลิเกรวมดาวดารานั้น แมวาผูแสดงจะมี
การปรับตัวจากของเกาพอสมควรแตการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงดังกลาวนั้นถือเปนปจจัยที่ทําให 
“ของเกา” อยูไดในกระแสวัฒนธรรมและสังคมที่เปลี่ยนไป 

 
5.3 ขอเสนอแนะทั่วไป 

การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะทั่วไปในการทํางานผลิตรายการโทรทัศนทุกครั้ง
ความเปนทีมงานมีความสําคัญมาก ฉะนั้นทั้งผูผลิตรายการและผูแสดงลิเก จึงถือเปนทีมงานผลิต
รายการเชนเดียวกัน แตการวิจัยยังพบวาการติดตอส่ือสารกันระหวางผูแสดงลิเกกับเจาหนาที่
โทรทัศนนั้นยังอยูในระดับที่นอย โดยผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน มีอํานาจเหนือกวาผูแสดงลิเก จึง
ทําใหบรรยากาศในการทํางานเปนแบบตางคนตางอยูและแบงเปน 2 ฝาย จึงควรจะมีการปรับปรุง
และพัฒนาการทํางานเพื่อใหสามารถสื่อสารระหวางกันอยางมีประสิทธิภาพและสงเสริม
กระบวนการสื่อสารในการผลิตรายการโทรทัศนไดดียิ่งขึ้นในประเด็นตางๆ ดังนี้ 

5.3.1.  ควรจะมีผูอํานวยการผลิตรายการ (Producer) ลิเกโทรทัศนเปนตําแหนงเฉพาะ
เพิ่มจากเดิมที่เปนอยู ซ่ึงจะตองเปนผูที่มีความรูความเขาใจในเรื่องการถายทอดสื่อพื้นบานผานสื่อ
โทรทัศนเปนอยางดี ตลอดจนมีความชํานาญในการผลิตรายการโทรทัศนดวย 

5.3.2. กอนการบันทึกควรมีการประชุมปรึกษาหารือกันระหวางผูแสดงทุกคน (ไมใช
เฉพาะผูกํากับการแสดงหรือคนใหเร่ืองเทานั้น) กับผูผลิตรายการทุกคน (ไมใชเฉพาะผูกํากับ
รายการและผูกํากับเวทีเทานั้น) โดยเลาโครงเรื่องคราวๆ ซักซอมและใหคิวในการเขาออก รวมทั้ง
ทราบขั้นตอนตางๆ ที่จะตองเกิดขึ้นกอนเพื่อซักซอมความเขาใจและมอบหมายหนาที่ตางๆ 
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน ตลอดจนสรางบรรยากาศ ความคุนเคยและลดชองวาง
ระหวางบุคคลทั้ง 2 สวนในการทํางานใหเปนทีมเดียวกัน 

5.3.3. การใหความสําคัญและเวลาในการซักซอม การซอม (Rehearsal) เพราะเปน
กระบวนการเตรียมทุกคนใหผานขั้นตอนที่จะเกิดขึ้นจริงในรายการและถือเปนขั้นตอนที่สําคัญ
ที่สุดในการผลิตรายการโทรทัศน ลักษณะของการซอมสามารถทําไดหลายแบบแตหากมีเวลาจํากัด
ก็ควรจะเลือกซอมในลักษณะใดลักษณะหนึ่งใหไดดังนี้ แตตองไมละเลยจุดนี้ไปอยางเด็ดขาด 
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 - การซอมแหงคือการที่ผูกํากับรายการซักซอมกับผูที่ เกี่ยวของทุกคนใหทํา
ตามลําดับการแสดงที่ปรากฏในบทลิเกโทรทัศน ไมวาจะเปนการเดิน การยืน การนั่งรวมทั้งคําพูด 
คํารองและการดนกลอดสด 

 - การซอมกลอง คือหลังจากที่ผูแสดงลิเกแตงหนา แตงตัวเรียบรอยแลว ชางกลอง
ซอมใชกลองจับภาพทุกขั้นตอน 

 - การซอมเหมือนจริง เปนการซอมเหมือนกับการออกอากาศจริง ผูแสดงตอง
แตงตัว และจัดฉากเรียบรอยแลว อยางไรก็ตามในกรณีของการแสดงลิเกที่สวนใหญมีลักษณะการ
แสดงที่อาศัยปฏิภาณไหวพริบและการแกปญหาเฉพาะหนาเปนหลักรวมกับเวลาในการผลติรายการ
ของสถานีที่มีจํากัด อาจจะขามขั้นตอนนี้ไปได แตก็ยังจําเปนตองมีการซอมในลักษณะหนึ่งดังที่
กลาวมาดวยเพื่อความสมบูรณของรายการ 

 5.3.4. ควรมีการประเมินคุณภาพรายการ โดยสํารวจความคิดเห็นของผูชมวา เมื่อ
ออกอากาศแลวพอใจหรือไม ตองการใหปรับปรุงอะไรและไมลืมที่จะใหทั้งผูแสดงลิเกและ
เจาหนาที่ผูผลิตรายการไดมีโอกาสประเมินผลงานของตนเองไปพรอมกันดวย 

5.3.5. ควรมีการจัดอบรมใหความรูความเขาใจเกี่ยวกับส่ือพ้ืนบานลิเกและสื่อโทรทัศน
ตลอดจนแนวทางการปรับประสานเมื่อตองทํางานรวมกันผานสื่อโทรทัศนแกผูแสดงลิเกและ
เจาหนาที่ของสถานีฯ เพื่อเปนแนวทางในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนตอไป เชนเทคนิคการเขียน
บทลิเกโทรทัศน,องคประกอบและความรูพื้นฐานในการแสดงลิเก เปนตน 

5.3.6.  ผูบริหารสถานีโทรทัศน ควรเห็นความสําคัญและมีนโยบายในการสนับสนุน
สงเสริมและพัฒนารายการลิเกโทรทัศนใหมากขึ้น ถาเปนไปไดควรขยายเวลาออกอากาศรวมทั้ง
เพิ่มคาตอบแทนผูแสดงและผูปฏิบัติงานเพื่อสรางขวัญและกําลังใจในการทํางานใหสูกับ
สถานีโทรทัศนชองอื่นๆ ตอไป 

 5.3.7. เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศน ควรมีทัศนคติที่ดีตอผูแสดงและเอาใจใสการ
ทํางานมากขึ้น ไมมัวแตโทษระบบราชการจนมองขามหนาที่ของตนเองที่จะตองมีความรับผิดชอบ
และใชความรู ความสามารถของตนเองอยางเต็มที่ เพื่อเห็นแกประโยชนสวนรวมมากกวาประโยชน
สวนตน 
 
5.4 ขอจํากัดในการวิจัย 
 5.4.1 ดานผูแสดงลิเก ปจจุบันสถานการณการจางงานของลิเกอยูในชวงขาขึ้น ทําใหมี
การตระเวนแสดงไปยังตางถิ่นเปนเวลาหลายเดือน ดังนั้นในการเก็บขอมูลผูแสดงที่มีความรู ความ
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เขาใจและมีประสบการณแสดงลิเกโทรทัศนจึงคอนขางลําบากพอสมควร ทําใหผูวิจัยรวบรวม
ขอมูลไดไมครบทุกคน 

1.4.2 ดานการบันทึกเทปรายการในหองสง ในการบันทึกเทปรายการแตละครั้งจะใช 
เวลาประมาณ 1-2 วัน เนื่องจากผูแสดงมีคิวงานแสดงแนนมาก จึงนัดตารางการแสดงใหตรงกันและ
มาบันทึกเทปเพียงครั้งเดียว อีกทั้งยังออกอากาศติดตอกันหลายตอนในชวงของการทําวิจัย จึงทําให
ผูวิจัยสามารถสังเกตุการณระหวางการผลิตรายการไดเพียง 1 ครั้งเทานั้น  (คาบเกี่ยวระยะเวลา
ประมาณ 3 เดือน) อีกทั้งคิวของดารารับเชิญมีจํากัด การเชาเวลาของสถานีมักจะมีรายการพิเศษ
ตางๆ เชนการถายทอดสดจาก โทรทัศนรวมการเฉพาะกิจทําใหรายการไมไดออกอากาศอยูเปน
ประจํา จึงทําใหในบางเดือนไมมีการบันทึกเทปรายการ เพราะยังมีรายการที่เก็บสตอคไวเหลืออยู
หลายตอน ยังผลใหผูวิจัยไมสามารถกําหนดวัน เวลา และดารารับเชิญที่จะเขามาบันทึกเทปการ
แสดงทางโทรทัศนได 

 

5.5 ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยวิเคราะหส่ือและผูสงสารเทานั้น โดยไมไดวิเคราะหผูรับสาร 

(ผูชม) หากมีการวิจัยคร้ังตอไป 
5.5.1 ศึกษาความคิดเห็นความพึงพอใจของผูชมลิเกเปรียบเทียบระหวางการรับชมการ 

แสดงลิเกสดบนเวทีกับการับชมลิเกทางโทรทัศน 
5.5.2 ศึกษาการสื่อสารในการปรับตัวในการผลิตรายการสื่อพื้นบานอื่นๆ ทางโทรทัศน 
5.5.3 ศึกษาเกีย่วกับชองทางการจดัจําหนายบันทึกการแสดงสดของลิเกในปจจุบัน 
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รายละเอียด 

1. ตัวอยางบทรองออกแขกของลิเกรายการลิเกรวมดาวดารา 
2. ตัวอยางบทรองดนกลอนสด 

3. ตัวอยางภาพววิัฒนาการของลิเกอดีตจนถึงปจจุบัน 

4. ตัวอยางบทลิเกโทรทัศนที่ผูกํากับรายการเขียนสัญลักษณตางๆ ขณะผลิตรายการเพื่อนําไป
ตัดตอภายในหลัง 
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ตัวอยางที่ 1 บทรองออกแขกของลิเกรายการลิเกรวมดาวดารา 
 

 เฮ ฮัลชา ลิเกรวมดาวมาแลวจา (ดนตร)ี 
 เฮ………สะลัมมานา……..ลา……ลา…….. วิญู จันทรเจา (สรอย) วิญู จันทรเจา   
วิญู จันทรเจา (สรอย) วิญู จันทรเจา วญิู จันทรเจา จันทรเจา รวมดาวดารา 
 เชิญแฟนๆ ทีว ี  เรื่องแตงแสงสีลวนมีมากมาย  สรางศิลปะของไทย  จะดํารงไววิญจูันทร
เจา   ชวยกันบาํรุงรักษา  อยาใหใครมาวากลาว  ลิเกเปนของไทยเรา  วญิูจันทรเจาเคาดึงทีมมา    
ฮาฮา  เฮเฮ  เชญิชม ลิเกรวมดาวดารา 
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ตัวอยางบทรองดนกลอนสด 
 

 ตัวอยางที่ 1 

  นั่งเหมอลอยใครจะเหมือน  ยอมเปนผัวเถ่ือนอุทิศ 

  ขอรักใครใกลชิด    เพราะเราหมดสิทธิ์ซึมเซอ 

  โอดวงจันทรอันเจิดจา   ชางไมเมตตากระตาย 

  ปลอยใหแหงนดูอยูได   แจงกจ็ากไกลใหเกื้อ 

  จะมีรักแนแตละที   มันก็ไมมีความหมาย 

  ตองทุกขทนจนวันสุดทาย  ขอเปนชายขี้เหอ 

  ขออยูรวมรวมเรือน   ยอมเปนผัวเถ่ือนตัวเธอ 
 

      บทรองของนรทา ในเรื่องขุนทัพผัวเถ่ือน 
 

 ตัวอยางที่ 2 

  จอมนครินทรปนรัก   ปกครองราชโอฬาร 

  อารมณเหลิงเรงสาน   เกษมสําราญมันเหลือ 

  ประชาชนสาธุชน   ไมฉอฉลรักชาติ   

  ตางชื่นชมรวมมิตร   ประชาชาติยอมเชื่อ 

  ถาคนไหนใจหมน   ชวยแจกชวยจายจุนเจือ 
        

      บทรองของมงคลทอง ในเรื่องแรงริษยา 
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ตัวอยางภาพววิัฒนาการของลิเกอดีตจนถึงปจจุบัน 
 

 
ภาพที่ 1 ลิเกในรัชสมัย รัชกาลที่ 5   
 

 
ภาพที่ 2  นายดอกดิน เสือสงา บุคคลสําคัญในวงการลิเก 
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ภาพที่ 3 นายหอมหวน นาคศริิ ผูไดฉายา  “ราชาลิเก” 
 

 
ภาพที่ 4  ลิเกโรงบอน  
 

 
ภาพที่ 5 ลิเกโทรทัศน เกิดจากนําดาราที่มช่ืีอเสียงในขณะนั้นมาแสดงลิเก 
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ภาพที่ 6 ลิเกรวมดาวดารา ออกอากาศครั้งแรกสถานีโทรทัศนชอง 9 บางลําพู  
 

 
ภาพที่ 7  คุณดารณี เขาฉากเปนครั้งแรก 
 

 
ภาพที่ 8  ฉากทองพระโรง 
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ภาพที่ 9  การแตงกายชุดกระโปรงสุมของผูแสดงลิเกฝายหญิงที่นิยมใสกันมากโดยเฉพาะนางเอก 
 

 
ภาพที่ 10 การแตงกายของผูแสดงฝายชายนิยมนุงผาแบบมอญและพมา ในภาพ (ซาย) ศีรษะ  
    ประดับสังเวยีนเพชร (ขวา) ศีรษะประดับขนนก 
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ภาพที่ 11 คุณดารณี ตัดชดุลิเกสําหรับการแสดงลิเกโดยเฉพาะ 
 

 
ภาพที่  12  การเขาถึงบทบาทของคุณดารณ ี
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ภาพที่ 13 นักแสดงลิเกของรายการลิเกรวมดารา พรอมดารารับเชิญ คุณไฮ อาภาพร นครสวรรค 
 
 

 
ภาพที่ 14 คุณสกุณา สอนทารําใหกับคณุอาภาพร กอนเขาฉาก 
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ภาพที่ 15 คุณวิญู จันทรเจา ผูกํากับการแสดง, เขียนบท และเจาของรายการ 
 

 
ภาพที่ 16  คุณวิญู จันทรเจา (นั่งขวาสุด) จะคอยทําหนาที่ชวยผูกํากับเวทีระหวางผลิตรายการ 
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ภาพที่ 17  ผูกํากับรายการขณะผลิตรายการลิเกโทรทัศนภายในหองควบคุมหลัก (ช้ันบนของหอง 
     แสดง) 
 

 
ภาพที่ 18 ชางกลองกําลังจับภาพการแสดงลิเกตามคําส่ังของผูกํากับรายการ 
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