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บทคดัย่อ 

 การวิจัยนี้อาศัยระเบียบวิธีวจัิยเชิงคุณภาพ มีจุดประสงคเพ่ือศึกษาการผลิตสื่อทางเลือก

ของชาวปกาเกอะญอในบริบทสังคมไทย ในแงพัฒนาการ วัตถุประสงค และแนวคิดเบื้องหลัง

ของการผลิตสื่อดังกลาว โดยศึกษาจากเอกสารรวมกับการสัมภาษณเชิงลึก และการวิเคราะห

ผลงานสื่อที่ผลิตโดยชาวปกาเกอะญอ 

ผลการศึกษาพบวา การผลิตสื่อปกาเกอะญอเร่ิมตนขึ้นในชวงทศวรรษ 2530 สอดคลอง

กับสภาพการณทางสังคมและการเมืองไทยที่มีความตื่นตัวในเรื่องสิทธิของประชาชน ทั้งน้ี แม

การผลิตสื่อปกาเกอะญอจะมีขอจํากัดหลายประการจากการอยูนอกระบบพาณิชยนิยม ผูผลิตสื่อ

สวนใหญยังมุงที่จะสรางสรรคผลงานเพื่อเผยแพร เน่ืองจากมองวาสิ่งที่ตนเองทําสามารถสราง

ประโยชนแกชุมชน โดยวัตถุประสงคในการผลิตสื่อแบงออกได 5 วัตถุประสงค ไดแก 1) การ

สื่อสารเพ่ือตอบโตอคติตอกลุมชาติพันธุชนกลุมนอย 2) การปองปองและรักษาสิทธิของชุมชน 

3) การเปนเครื่องมือรักษาอัตลักษณของกลุมชาติพันธุ 4) การบันทึกและเผยแพรวัฒนธรรม 

ปกาเกอะญอ และ 5) การนําเสนอแนวคิดที่เปนประโยชนแกผูรับสาร การศึกษาคร้ังน้ีแสดงให

เห็นบทบาทของสื่อทางเลือกในฐานะที่เปนเคร่ืองมือของประชาชนในการถวงดุลอํานาจรัฐและ

สื่อกระแสหลัก นอกจากน้ันยังสามารถเปนกลไกชวยสงเสริมแนวคิดเร่ืองความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม และทําใหเกิดความเขาใจระหวางผูคนที่มีความแตกตางซ่ึงอยูรวมในสังคมเดียวกัน 
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Abstract 

This qualitative research examined media production of Sgaw Karen people or 

Pgak’nyau in the context of Thai society, focusing on the development and objectives of 

the media production as well as the producers’ motives. Data collection included 

documentary research, in-depth interview and analysis of media text. 

It was found that the production of Sgaw Karen media in Thailand started in the 

mid-1980s while the notion of citizens’ rights had been introduced and circulated in Thai 

society. Since Sgaw Karen media producers considered that the making of their own 

media could be beneficial to their communities, they devoted themselves to the creative 

processes despite a number of restrictions. The production of Karen media was 

underpinned by five objectives including counteracting bias against ethnic minorities; 

protecting the rights of their community; maintaining their ethnic identity; recording and 

expressing Karen culture; and communicating for the benefits of their audience. This 

study pointed out the importance of alternative media for broader Thai society in that 

alternative media would help reinforce democracy and multiculturalism, which would in 

turn bring about mutual understanding among people from different cultural 

backgrounds.   
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

1.1 ท่ีมาและความสาํคญัของปัญหา 

ในชวง 2-3 ทศวรรษที่ผานมา เทคโนโลยีการผลิตสื่อและการส่ือสารไดรับการพัฒนา

อยางตอเนื่อง สงผลใหการผลิตสื่อมีตนทุนที่ต่ําลง และคนจํานวนมากสามารถเขาถึงเทคโนโลยี

การผลิตสื่อได ยิ่งไปกวาน้ัน เทคโนโลยีดิจิทัลและอินเทอรเน็ตก็ทําใหชองทางในการเผยแพรสื่อ

มีมากขึ้นและมีความสะดวกและรวดเร็ว สิ่งเหลาน้ีทําใหเกิดการเติบโตของสื่อที่ผลิตโดยคน

ธรรมดาสามัญ โดยเฉพาะผูที่ถูกกีดกันทางสังคม วัฒนธรรม และการเมือง หรือผูที่ถูกปฏิบัติ

อยางไมเปนธรรมจากระบบและโครงสรางของสังคม (Atkinson, 2010; Atton, 2002) ซึ่งน่ันก็

รวมถึงกลุมชาติพันธุที่อาศยัอยูในประเทศตาง ๆ  

ในการเสวนา “เสียงแหงชาติพันธุในโลกเสรีนิยมใหม” หัวขอ “ชาติพันธุกับสื่อใหม”1 

(นฤพนธ ดวงวิเศษ, พิเชษฐสายพันธ, และ  สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2558, น. 111-112)  

สมสุข หินวิมาน หน่ึงในวิทยากรไดสะทอนวาจากการสืบคนงานวิจัยดานนิเทศศาสตรหรือ    

วารศาสตรที่ผานมา พบวามีการศึกษาเก่ียวของกับส่ือของกลุมชาติพันธุหรือประเด็นทาง    

ชาติพันธุอยูไมมากนัก  ซึ่งสอดคลองกับสภาวการณของการศึกษาเก่ียวกับสื่อทางเลือกหรือสื่อ

นอกกระแสที่มีอยูคอนขางจะจํากัด (Cottle, 2003) โดยเฉพาะการศึกษาในแงมุมของการผลิต

                                                            
1 การเสวนาจัดโดยศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) วันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2557 
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และการพยายามทําความเขาใจมุมมองของผูผลิตสื่อ รวมถึงความสัมพันธระหวางสื่อกับผูคน

หรือชุมชนที่เปนผูผลิตและใชสื่อเหลาน้ัน  

สื่อทางเลือกถือเปนประเด็นที่มีความนาสนใจในการศึกษาวิจัย เน่ืองจากจะทําใหเกิด

ความเขาใจที่ชัดเจนขึ้นเกี่ยวกับระบบและสถานการณของการผลิตและใชสื่อในปจจุบันที่มีความ

แตกตางหลากหลาย รวมทั้งมีลักษณะและรูปแบบการผลิตที่อาจตางไปจากความรูเดิม ๆ ของ

นักวิชาการและวิชาชีพดานสื่อ ทั้งน้ี สื่อทางเลือกมักทาทายแบบแผนของการผลิตสื่อกระแส

หลักทั้งในมิติความชํานาญการ (skills) ทุน (capitalization) และการควบคุม (controls) (Atton, 

2003, p.41) กลาวอีกนัยหนึ่งคือ ภูมิทัศนสื่อในปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงไปจากยุคอดีตที่สื่อถูก

ผลิตแบบรวมศูนย (centralization of media) หรืออยูภายใตการควบคุมของกลุมคนมีอํานาจ

หรือผูเชี่ยวชาญเพียงไมก่ีกลุม นอกจากนั้น ตรรกะของการผลิตสื่อแบบพาณิชยนิยมที่เปนแกน

สําคัญของสื่อกระแสหลักก็ไมอาจใชทําความเขาใจการดํารงอยูของสื่อทางเลือกและการทํางาน

ของผูผลิตสื่อทางเลือกได ดังน้ัน การศึกษาสื่อทางเลือกยอมชวยใหเกิดความเขาใจหรือเห็น

ภาพที่แทจริงของภูมิทัศนสื่อที่เปนอยูในปจจุบันไดชัดเจนขึ้น 

 

ความสําคัญของส่ือชาติพันธุและความเปนชายขอบของกลุมชาติพันธุในประเทศไทย 

สื่อที่ผลิตและ/หรือใชโดยกลุมชาติพันธุซึ่งเปนชนกลุมนอยของสังคมหรือรัฐ ถือวาเปน

สื่อนอกกระแส (non-mainstream media) หรือส่ือทางเลือก (alternative media) ประเภทหนึ่ง 

สื่อทางเลือกในที่นี้หมายถึงสื่อที่มีลักษณะหรือรูปแบบที่ตางไปจากส่ือมวลชนหรือสื่อที่ถูก

ครอบครองและควบคุมโดยกลุมผูมีอํานาจหรือชนชั้นนําในสังคม โดยเฉพาะหนวยงานของรัฐ 

กลุมทุน หรือองคกรธุรกิจขนาดใหญ สื่อทางเลือกเหลาน้ีมักนําเสนอเรื่องราวหรือประเด็นที่สื่อ

กระแสหลักไมไดใหความสนใจมากนัก และมักเปนสวนหนึ่งของการเคลื่อนไหวทางสังคม 

DPU



3 

การเมือง และวัฒนธรรม รวมถึงเปดโอกาสใหกลุมคนชายขอบหรือผูที่ไรอํานาจมีพ้ืนที่ในการ

แสดงออกถึงความมีตัวตนของพวกเขา อันจะนําไปสูสังคมที่มีความเทาเทียมและเคารพในความ

แตกตางหลากหลาย (Matsaganis, Katz & Ball-Rokeach, 2011, pp.8-9) รุจน โกมลบุตร 

(2558, น. 577) กลาวเพิ่มเติมวา สื่อทางเลือกถือเปนส่ิงที่เติมเต็มชองวางในระบบส่ือมวลชนที่

มักมีเปาหมายเพ่ือสนับสนุนลัทธิบริโภคนิยมและมุงธํารงรักษาอํานาจของผูมีอํานาจรัฐ รวมถึง

มักละเลยรสนิยมหรือความตองการของผูรับสารบางกลุม ดังน้ัน สื่อทางเลือกจึงเปนสื่อที่

สอดคลองกับแนวคิดของสังคมประชาธิปไตยในแงของการสงเสริมสิทธิในการสื่อสารของ

ประชาชน 

Matsaganis et al. (2011, pp.75-85) ชี้วา สื่อชาติพันธุสามารถมีบทบาทสําคัญหลาย

ประการตอกลุมชาติพันธุ ไดแก การเปนพ้ืนที่ในการนําเสนอและถายทอดเร่ืองราวของตนเอง 

การชวยสรางความรูสึกรวมระหวางสมาชิกภายในกลุมและชวยรักษาอัตลักษณทางชาติพันธุ 

และการเปนกลไกเพ่ือเคลื่อนไหวเกี่ยวกับสิทธิและความเทาเทียมในสังคม กลาวอีกนัยหนึ่งคือ 

สื่อชาติพันธุมีบทบาทในการตานทานกระบวนการกลืนกลายทางวัฒนธรรม (assimilation) และ

ชวยสงเสริมใหเกิดสังคมพหุวัฒนธรรม (multicultural society) หรือสังคมที่มีความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม และผูคนในสังคมยอมรับในความแตกตางดังกลาว โดยสวนหนึ่งก็เกิดจากการท่ี

ชนกลุมนอยกลุมตาง ๆ ภายในรัฐชาติมีโอกาสธํารงรักษาอัตลักษณทางชาติพันธุของตนเอาไว 

โดยเฉพาะการสืบทอดภาษาและรูปแบบทางวัฒนธรรมตาง ๆ 

ในประเทศไทย มีกลุมชาติพันธุไมนอยกวา 60 กลุม ตั้งถิ่นฐานกระจายอยูในทุกภูมิภาค 

(ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, ม.ป.ป.) โดยรัฐไทยนั้นมีลักษณะไมตางจากรัฐสมัยใหมโดยสวนใหญ 

นั่นคือ ผูปกครองไดสถาปนาวัฒนธรรมแหงชาติขึ้นและพยายามทําใหคนในชาติมีอัตลักษณเปน

หนึ่งเดียวกัน กระบวนการดังกลาวสงผลใหกลุมชาติพันธุที่เปนชนกลุมนอยหรือกลุมดอยอํานาจ
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กลายเปนคนชายขอบของสังคม และวัฒนธรรมของพวกเขาถูกกดทับไวหรือที่สุดคอย ๆ ถูก

กลืนหายไป แตทั้งน้ีก็ไมไดหมายความวากลุมชาติพันธุจะสยบยอมอยางราบคาบตออํานาจรัฐ 

ในทางตรงกันขาม มีหลายกลุมที่พยายามตอรอง ตอบโต และสรางพ้ืนที่ในการแสดงออกซ่ึง

ตัวตนของพวกเขา (ยศ สันตสมบัติ, 2551, น. 30) ดังที่พบวา แมผูมีอํานาจรัฐจะพยายาม

ปลูกฝงและหลอหลอมสํานึกรวมของ “ความเปนไทย” ผานปฏิบัติการตางๆ อาทิ ระบบ

การศึกษา การปกครองแบบรวมศูนย ตลอดจนการเผยแพรสื่อมวลชนกระแสหลักที่มาจาก

สวนกลาง อยางไรก็ตาม ก็มีชุมชนชาติพันธุไมนอยที่พยายามจะรักษาอัตลักษณทางชาติพันธุ

ของตนเอาไว เชน การรณรงคใหมีการใชภาษาชาติพันธุในชุมชน และการสืบทอดวิถีชีวิต ความ

เชื่อ และประเพณีตาง ๆ รวมถึงมีการรวมตัวเพ่ือเคลื่อนไหวในนามกลุมชาติพันธุในกรณีที่เกิด

ปญหาที่กระทบตอชุมชนของตนเอง และจากบริบททางสังคมและเทคโนโลยีสื่อที่กลาวถึง

ขางตน การผลิตสื่อของชุมชนตนเองก็คือเคร่ืองมือสําคัญท่ีกลุมชาติพันธุหลายกลุมนํามาใช 

ปกาเกอะญอหรือกระเหร่ียงสกอเปนกลุมยอยกลุมหนึ่งของกลุมชาติพันธุกะเหรี่ยง จาก

การสํารวจในป 2545 มีประชากรชาวกะเหรี่ยงอยูในประเทศไทยรวมสี่แสนคน โดยปกาเกอะญอ 

เปนกลุมที่มีจํานวนประชากรมากที่สุด (สุดาวดี เตชานันท, 2555) ในบรรดากลุมชาติพันธุ   

ตาง ๆ ชาวปกาเกอะญอคือกลุมชาติพันธุที่มีความตื่นตัวในการรักษาอัตลักษณของตน และมี

การรวมกลุมเพ่ือดําเนินกิจกรรมและการเคลื่อนไหวทางสังคมและวัฒนธรรมอยางตอเนื่อง 

โดยเฉพาะในบริบทที่ “วาทกรรมชาวเขา” ถูกสรางและผลิตซํ้าโดยรัฐและไดสรางผลกระทบ  

ตาง ๆ ใหแกกลุมชาติพันธุบนพ้ืนที่สูงกลุมตาง ๆ (ขวัญชีวัน บัวแดง, 2552, น. 8-10) สําหรับ 

"วาทกรรมชาวเขา” นั้น หากกลาวโดยสังเขปก็คือ ปฏิบัติการทางสังคมตาง ๆ ที่ตั้งอยูบนชุด

ความเช่ือที่วากลุมคนที่ถูกตีตราวา “ชาวเขา” นั้นคือผูสรางปญหาใหแกสังคม โดยเฉพาะปญหา

การตัดไมทําลายปา ยาเสพติด และความม่ันคงของรัฐ และนําไปสูสรางภาพ “ความเปนอ่ืน” 
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ใหแกพวกเขา และสงผลกระทบหลาย ๆ ดานตามมา โดยเฉพาะที่เก่ียวของกับศักด์ิศรีและความ

เทาเทียมในสังคม ที่สําคัญ “วาทกรรมชาวเขา” ยังมีความเกี่ยวของกับการสูญเสียอัตลักษณทาง

ชาติพันธุเนื่องจากทําใหคนปกาเกอะญอจํานวนหนึ่งไมมีความภูมิใจในความเปนชาติพันธุของ

ตนหรือรูสึกอายที่จะถูกผูอ่ืนมองวาตนเปนชาวเขาและพวกที่ลาหลังหรือดอยพัฒนา (กระทรวง

วัฒนธรรม, 2554)  

ในการวิจัยนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาสื่อที่ผลิตโดยกลุมชาติพันธุปกาเกอะญอ ซึ่งกําเนิดขึ้นและมี

พัฒนาการมาเปนเวลารวม 3 ทศวรรษ และมีความหลากหลายสอดรับกับพัฒนาการของ

เทคโนโลยีการส่ือสารในแตละยุคสมัย โดยมุงทําความเขาใจพัฒนาการ วัตถุประสงค และ

แนวคิดเบื้องหลังของการผลิตสื่อของชาวปกาเกอะญอ โดยเฉพาะในบริบทที่ชาวปกาเกอะญอมี

สถานะเปนคนชายขอบของสังคมไทย ซึ่งสงผลใหอัตลักษณของพวกเขาถูกกดทับและถูกกลืน

โดยวัฒนธรรมของคนกลุมใหญหรือกลุมผูมีอํานาจ  

ผูวิจัยคาดหวังวาขอคนพบจากการวิจัยจะสามารถนําไปตอยอดเพ่ือเปนแนวทาง

สนับสนุนกลุมชาติพันธุ หรือผูไรอํานาจหรือสิทธิและเสียงในสังคมไทยกลุมตาง ๆ ไดมีพ้ืนที่ใน

การส่ือสารเร่ืองราวของตนเองทามกลางความทาทายทั้งในทางสังคม วัฒนธรรม และการเมือง

ในยุคปจจุบัน 

 

1.2 ปัญหานําวิจยั 

1) สื่อปกาเกอะญอในสังคมไทยมีพัฒนาการอยางไร 

2) ผูผลิตสื่อปกาเกอะญอมีวัตถุประสงคและแนวคิดเบื้องหลังอะไรในการผลิตสื่อของ

ตนเอง 
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1.3 วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

 1) เพ่ือศึกษาพัฒนาการของการผลิตสื่อปกาเกอะญอในสังคมไทย 

 2) เพ่ือศึกษาวัตถุประสงคและแนวคิดเบื้องหลังในการผลิตสื่อของผูผลิตสื่อปกาเกอะญอ 

 

1.4 นิยามศพัท ์

1) การผลิตสื่อ หมายถึง กระบวนการสรางสรรคซึ่งเกิดจากการท่ีผูผลิตสื่อใชเครื่องมือ

และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการแปลงความคิดหรือจินตนาการของตนและถายทอดออกมาเปน

ภาพ เสียง และตัวอักษรหรือขอความ และทําใหเกิดชิ้นงานที่เปนรูปธรรม 

2) สื่อทางเลือก (alternative media) หมายถึง สื่อที่ผลิตขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการ

หรือรสนิยมของผูรับสารเฉพาะกลุม เปนส่ือที่มีรูปแบบ แนวคิด และวิธีการผลิตตางไปจากส่ือที่

ผลิตโดยผูมีอํานาจในสังคม ในงานวิจัยชิ้นนี้หมายรวมถึงสื่อที่ผลิตโดยชุมชนหรือกลุมชาติพันธุ

ที่เปนชนกลุมนอยในสังคม ไดแก ชุมชนชาวไทยเชื้อสายปกาเกอะญอ 

3) ชาวไทยเชื้อสายปกาเกอะญอ หมายถึง ผูที่อาศัยอยูในประเทศไทยซึ่งนิยามและ

เรียกขานกลุมของตนวา “ปกาเกอะญอ” (หมายถึงคน) ปกาเกอะญอเปนกลุมยอยของกลุม   

ชาติพันธุกะเหรี่ยงซึ่งมีจํานวนมากที่สุดในประเทศไทย มีภาษาพูด ตลอดจนรูปแบบทางสังคม

และวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง ชาวปกาเกอะญออาจถูกเรียกจากคนนอกกลุมวากะเหรี่ยงสกอ 

ที่มาจาก Sgaw Karen ซึ่งใชในภาษาอังกฤษ2  

                                                            
2 การสะกดคําวา Sgaw ในภาษาไทยน้ันพบ 2 แบบ คือ สกอ และ สกอว ในงานชิ้นน้ี ผูวิจัยอางอิงการสะกดตามที่ใชใน
สารานุกรมกลุมชาติพันธุกะเหร่ียงสกอ (สุริยา รัตนกุล และสมทรง บุรุษพัฒน, 2538) สวนคําวา ปกาเกอะญอ น้ัน ไมมีการ
บัญญัติวิธีสะกดท่ีแนนอน และมีการใชอยางหลากหลาย เชน ปกาเกอญอ ปกาเกอญอ ปกากะญอ หรือปกากะยอ เปนตน ซ่ึง
ผูวิจัยเลือกใชการสะกดตามแบบที่พบในงานเขียนรวมสมัย อาทิ เราคือเตหนากู (สุวิชาน พัฒนาไพรวัลย, 2554) และ ตัวตน-
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4) แนวคิดเบื้องหลังในการผลิตสื่อ หมายถึง สิ่งที่ผูผลิตสื่อมองวาเปนแรงจูงใจในการ

ทํางาน และสิ่งที่เปนขอจํากัดตอการสรางสรรคผลงานของตนเอง 

 

1.5 ขอบเขตของการวิจยั 

การวิจัยน้ีเจาะจงศึกษาชุมชนชาวไทยเชื้อสายปกาเกอะญอที่อาศัยอยูในจังหวัด

เชียงใหม เชียงราย และลําพูน ซึ่งเปนชุมชนที่มีความตื่นตัวในเรื่องการเคลื่อนไหวเพื่อรักษา  

อัตลักษณทางชาติพันธุ รวมถึงในเรื่องของการผลิตสื่อมาอยางตอเนื่อง โดยดําเนินการเก็บ

ขอมูลในชวงป พ.ศ. 2556-2559  

 

1.6 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 

1) ทําใหเขาใจการเกิดขึ้นและดํารงอยูของสื่อทางเลือกในบริบทของสังคมไทย เปนการ

ชวยเติมเต็มองคความรูทางนิเทศศาสตรและสื่อศึกษาของไทย 

3) นําไปใชเปนบทเรียนหรือกรณีศึกษาแกกลุมชาติพันธุหรือชนกลุมนอยอ่ืน ๆ ที่

ตองการใชหรือพัฒนาสื่อทางเลือกหรือสื่อชุมชนของตนเอง  

3) ใชเปนขอมูลสําหรับหนวยงานรัฐและเอกชนท่ีตองการสงเสริมการผลิตสื่อทางเลือก

หรือส่ือชาติพันธุ 

 

                                                                                                                                                                          
คนปกาเกอะญอ (พรสุข เกิดสวาง, 2556) ทั้งน้ี ในกรณีที่เปนการกลาวถึงชื่อผลงานหรือการอางอิงขอความจากเอกสารหรือ
แหลงขอมูลซ่ึงใชการสะกดตางออกไป ผูวิจัยจะคงการสะกดตามตนฉบับ 
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บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

  

 ในบทนี้ ผูวิจัยนําเสนอการทบทวนแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยตาง ๆ ที่เก่ียวของเพื่อ

ใชเปนกรอบในการศึกษาการผลิตและใชสื่อของกลุมชาติพันธุปกาเกอะญอ เน้ือหาแบงออกเปน 

4 หัวขอ ในหัวขอแรก ผูวิจัยทบทวนแนวคิดเก่ียวกับสื่อทางเลือก โดยเนนที่สื่อชาติพันธุ ทั้งใน

แงนิยามและบทบาทของสื่อดังกลาวที่มีการกลาวถึงเอาไว รวมถึงแสดงใหเห็นถึงประเด็นที่

นาสนใจและมีความสําคัญในมุมของการศึกษาดานสื่อและการสื่อสาร หัวขอที่สอง นําเสนอ

แนวคิดเร่ืองชาติพันธุและกลุมชาติพันธุซึ่งจะชวยใหภาพที่กวางขึ้น โดยเฉพาะปฏิสัมพันธ

ระหวางกลุมชาติพันธุกับรัฐชาติ และประเด็นที่เก่ียวของกับอัตลักษณทางชาติพันธุ จากน้ัน

ผูวิจัยจึงนําเสนอขอมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุปกาเกอะญอ ซึ่งเปนกลุมยอยกลุมหนึ่งของ

กะเหรี่ยง โดยจะเสนอใหเห็นการดํารงอยูของชุมชนปกาเกอะญอภายใตสภาพแวดลอมทาง

สังคมและการเมืองไทย สําหรับหัวขอสุดทายคือการทบทวนงานวิจัยที่เก่ียวของกับการศึกษา

คร้ังนี้ 

การทบทวนวรรณกรรมดังกลาวชวยใหวัตถุประสงคของการวิจัยนี้บรรลุผล โดยเปน

กรอบในการทําความเขาใจความสัมพันธระหวางการผลิตสื่อของชาวปกาเกอะญอกับบริบททาง

สังคม และการใชสื่อเพ่ือจุดประสงคตาง ๆ โดยเฉพาะที่เก่ียวของกับอัตลักษณทางชาติพันธุ 
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2.1 ส่ือชาติพนัธุใ์นฐานะส่ือทางเลือก 

พจนานุกรมดานส่ือและการสื่อสารฉบับออกซฟอรด (Chandler & Munday, 2011) ได

ใหคํานิยามของสื่อทางเลือกไวหลายนิยาม หน่ึงในนั้นก็คือ สื่อที่ชนกลุมนอยหรือกลุมชายขอบ

ของสังคมใชเพ่ือวัตถุประสงคที่เฉพาะเจาะจง โดยเฉพาะเพื่อประโยชนของชุมชนของตนเอง 

รูปแบบของสื่อเหลาน้ีมีไดหลากหลาย ไมวาจะเปนภาพวาด ละครเรหรือละครขางถนน รวมถึง

สื่อที่ใชเทคโนโลยีการผลิตที่คอนขางซับซอน เชน หนังสือพิมพ หรือภาพยนตร  

คําวาส่ือชาติพันธุ (ethnic media) ซึ่งปรากฏในงานวิชาการและตําราทางนิเทศศาสตร 

หมายถึงสื่อที่ผลิตขึ้นเพื่อกลุมชาติพันธุกลุมใดกลุมหน่ึงซ่ึงมีสถานะเปนชนกลุมนอยหรือคน 

ชายขอบของสังคมหรือประเทศท่ีตนอาศัย โดยผูผลิตสื่อชาติพันธุนั้นมักเปนสมาชิกของกลุม

ชาติพันธุนั้น ๆ กลุมชาติพันธุหมายรวมถึงชนพ้ืนเมือง แรงงานขามชาติ ผูลี้ภัย และกลุมชนหรือ

ชุมชนที่ใชและสืบทอดภาษาหรือมีวัฒนธรรมซึ่งตางไปจากที่ผูปกครองกําหนดใหเปนภาษาหรือ

วัฒนธรรมประจําชาติ สื่อชาติพันธุมีความแตกตางและหลากหลาย ซึ่งการจําแนกลักษณะของ

สื่อชาติพันธุนั้นอาจเก่ียวของกับคําถามอยางนอย 8 ขอ ไดแก ผูผลิตสื่อชาติพันธุคือใคร กลุม

หรือองคกรที่ผลิตสื่อน้ันมีขนาดเล็กหรือใหญแคไหน กลุมหรือองคกรน้ันตั้งอยูที่ไหน ใครเปน

ผูสนับสนุนทุนในการผลิต กลุมเปาหมายของสื่อคือใคร ภาษาที่ใชคือภาษาอะไร เน้ือหาหลักที่

ผลิตขึ้นน้ันเก่ียวกับอะไร และสื่อดังกลาวใชวิธีในการกระจายและเผยแพรอยางไร (Matsaganis 

et al., 2011, p.6)   

ในการศึกษาดานสื่อ มีคําหลายคําที่มักใชควบคูหรือแทนคําวา ethnic media อาทิ 

minority media (สื่อชนกลุมนอย) immigrant media (สื่อผูอพยพ) diasporic media (สื่อคน

พลัดถิ่น) และ community media (สื่อชุมชน) นอกจากน้ัน นักวิชาการบางทานยังนิยมใชคําวา 
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ethnic minority media ในงานของตนเอง เพ่ือเนนวาเปนการศึกษาเก่ียวกับสื่อที่ผลิตและใชโดย

กลุมชาติพันธุ และใหความสนใจบทบาทของสื่อดังกลาวในบริบทความสัมพันธเชิงอํานาจ

ระหวางกลุมคนในสังคม หรือพิจารณาส่ือเหลาน้ันในฐานะเครื่องมือในการทาทายโครงสราง

อํานาจที่เอ้ือประโยชนตอชนชั้นปกครองหรือคนกลุมใหญของสังคม (Matsaganis et al., 2011, 

pp.8-9)  

 

2.1.1 สื่อชาติพันธุกับพัฒนาการของเทคโนโลยีการส่ือสาร 

สื่อชาติพันธุมีพัฒนาการมาอยางยาวนานในหลายภูมิภาคท่ัวโลก เชน ในยุโรป มี

หลักฐานวามีการผลิตสื่อชาติพันธุตั้งแตศตวรรษที่ 17 ขณะที่ในออสเตรเลียและอเมริกาเหนือ 

พบวาสื่อชาติพันธุที่เกาแกที่สุดนาจะถูกผลิตขึ้นในชวงตนศตวรรษที่ 19 (Matsaganis et al., 

2011, p.25) โดยพัฒนาการของสื่อชาติพันธุในแตละที่ก็มีความแตกตางกันไปขึ้นอยูกับสภาพ

สังคม การเมือง และเศรษฐกิจ รวมถึงความกาวหนาทางเทคโนโลยีในแตละยุคสมัย อาทิ 

เทคโนโลยีการพิมพ เทคโนโลยีการถายภาพ เทคโนโลยีการกระจายเสียง และที่สําคัญคือ

อินเทอรเน็ต Viswanath และ Arora (2000) ชี้วา เทคโนโลยีการสื่อสารในยุคปจจุบันสงผลให

อุปสรรคและขอจํากัดในการเขาถึงการสื่อสารของชนกลุมนอยหรือคนชายขอบลดลงอยาง

ชัดเจน ซึ่งก็เปนหนึ่งในลักษณะสําคัญของสังคมยุคหลังอุตสาหกรรม (postindustrial society) 

หรือที่บางคนเรียกอยางเจาะจงวาสังคมสารสนเทศ (information society) 

 แมสื่อชาติพันธุจะไมใชสิ่งใหมของสังคม แตก็ดูเหมือนวาในยุคปจจุบัน “สื่อใหม” (new 

media) จะเขามามีบทบาทสําคัญทําใหชนกลุมนอยหรือคนชายขอบกลุมตาง ๆ สามารถผลิตสื่อ

เพ่ือนําเสนอเรื่องราวที่เก่ียวของกับกลุมตัวเองไดสะดวกและงายดายมากขึ้น ตัวอยางที่ชัดเจน

คือ ทุกวันนี้เราจะพบเว็บไซตหรือสื่อสังคมออนไลนจํานวนมากที่เปดขึ้นในนามของกลุม     
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ชาติพันธุ โดยถูกใชเปนสื่อกลางในการเผยแพรขาวสารและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวาง

สมาชิกในกลุม ในการเสวนาหัวขอ “ชาติพันธุกับสื่อใหม” (นฤพนธ ดวงวิเศษ และคนอื่น ๆ, 

2558, น. 108-110) อภินันท ธรรมเสนา กลาวถึงสื่อใหมไววา สื่อใหมลดขอจํากัดของสื่อมวลชน

อยางโทรทัศน วิทยุ และส่ือด้ังเดิมที่มีมากอนหนา โดยส่ือใหมทําใหคนทั่วไปสามารถเขาถึงได

โดยเฉพาะในฐานะผูผลิต เนื่องจากใชเทคโนโลยีที่เปนระบบดิจิทัลที่ไมซับซอน มีราคาไมแพง

นัก และอุปกรณตาง ๆ ก็มีขนาดเล็ก ทําใหพกพาไดงาย จึงทําใหคนกลุมเล็กกลุมนอยสามารถ

เขามาใชสื่อใหมนี้ได นอกจากน้ัน สื่อใหมก็ยังมีคุณลักษณะเชิงสังคมที่สําคัญ กลาวคือ ชวย

สงเสริมใหเกิดการรวมตัวทางสังคม เชน การตั้งแฟนเพจ (Fan Page) ในเฟซบุก ซึ่งเปนชุมชน

ของคนที่มีความสนใจในเรื่องเดียวกัน โดยเปนลักษณะของชุมชนเสมือนที่ลดขอจํากัดของ

ระยะทางหรือพ้ืนที่เชิงกายภาพลง ที่สําคัญ สื่อใหมยังสงเสริมใหเกิดการกระจายอํานาจในมิติ

ของการสื่อสารในสังคม โดยอภินันทไดขยายความวา 

แตเดิมอํานาจในการผลิตสื่ออยูที่นายทุน เจาของสถานีโทรทัศนเปนผูที่คุม

เน้ือหา แตปจจุบันไมใชแลว ผูผลิตเล็ก ๆ หรือแมกระทั่งผูรับสารหรือคนใชสื่อเองก็

สามารถผลิตเน้ือหาไดดวย เพราะฉะนั้นอํานาจในการผลิตเน้ือหาหรือผลิตความหมาย

หรือการสรางความหมายจึงกระจัดกระจายแลวก็แพรกระจายไปทั่ว ใคร ๆ ก็สามารถ

สรางเน้ือหาหรือสรางความหมายได ลักษณะเชนนี้จึงเอ้ือใหกลุมชาติพันธุตาง ๆ 

สามารถที่จะสรางเน้ือหาหรือสรางตัวตนของตัวเองผานพ้ืนที่เหลาน้ีได  
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2.1.2 สื่อชาติพันธุกับแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม 

แนวคิดทางวัฒนธรรมที่มักถูกหยิบยกมาพิจารณาเม่ือมีการศึกษาเก่ียวกับสื่อชาติพันธุ

ก็คือ แนวคิดเรื่องการกลืนกลายทางวัฒนธรรม (Assimilation) และแนวคิดพหุวัฒนธรรม 

(Pluralism) โดยในแงที่เก่ียวของกับการปรับตัวหรือเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของกลุม     

ชาติพันธุหรือชนกลุมนอยในสังคมนั้น การกลืนกลายทางวัฒนธรรม หมายถึง การที่ชนกลุมนอย

รับเอาวัฒนธรรมของชนกลุมใหญหรือวัฒนธรรมของชาติ (ซึ่งกําหนดขึ้นโดยรัฐ) เขาไปแทนที่

วัฒนธรรมเดิมของตน ซึ่งจะสงผลใหเกิดความเปนเน้ือเดียวกัน (homogeneity) ภายในชุมชน 

รัฐชาติ อันเปนลักษณะทางสังคมที่ผูปกครองในหลายประเทศตองการ  

สวนพหุวัฒนธรรม หมายถึง สังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม และที่สําคัญคือ

ผูคนในสังคมยอมรับในความแตกตางดังกลาว ซึ่งสวนหนึ่งก็เกิดจากการท่ีชนกลุมนอยกลุม  

ตาง ๆ ภายในรัฐชาติมีโอกาสธํารงรักษาอัตลักษณทางชาติพันธุของตนเอาไว โดยเฉพาะการสบื

ทอดภาษาและรูปแบบทางวัฒนธรรมตาง ๆ อยางไรก็ดี ชนกลุมนอยก็อาจรับเอาวัฒนธรรมของ

คนสวนใหญหรือวัฒนธรรมหลักเขามาเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตดวย และทําใหเกิดลักษณะที่

เรียกวาพหุอัตลักษณ (plural identities) Subervi-Velez (1986) กลาววา ทั้งการกลืนกลายทาง

วัฒนธรรมและพหุวัฒนธรรมเปนกระบวนการที่ไมหยุดนิ่ง และมักมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น

เสมอ นอกจากน้ันก็ยังมีหลายมิติ ยอย ๆ ในกระบวนการดังกลาว อาทิ มิติทางเศรษฐกิจ 

การเมือง สังคม และจิตวิทยา  

มีการศึกษาหลายชิ้นชี้ถึงความสัมพันธระหวางสามารถในการธํารงอัตลักษณทาง    

ชาติพันธุของชนกลุมนอยกับบทบาทที่สําคัญของสื่อมวลชน (Lay & Thomas, 2012; Jeffres, 

2000)  และชี้ใหเห็นวาการกลืนกลายทางวัฒนธรรมของชนกลุมนอยน้ันจะเกิดขึ้นมากนอยใน
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ระดับใดก็ขึ้นอยูกับระดับของการมีสวนรวมและการเปดรับสื่อกระแสหลักของสังคม นอกจากน้ัน 

มีงานวิจัยที่เจาะจงศึกษาสื่อชาติพันธุโดยตรง และพบวาสื่อชาติพันธุอาจแสดงบทบาท 2 ดาน 

(dual roles) ไปพรอม ๆ กัน กลาวคือ ในดานหน่ึง สื่อชาติพันธุชวยใหชนกลุมนอยสามารถ

รักษาอัตลักษณของตนเอาไวไดกระบวนการกลืนกลายทางวัฒนธรรมจึงเกิดขึ้นในระดับไมมาก

หรือไมรวดเร็วนัก ในอีกดานหน่ึง สื่อดังกลาวก็ทําใหชนกลุมนอยรูจักและเขาใจวัฒนธรรมหลัก 

และทําใหสมาชิกของกลุมชาติพันธุคอย ๆ ปรับวิถีชีวิตของตนใหเขากับสังคมและรูปแบบทาง

วัฒนธรรมของคนสวนใหญ (Subervi-Velez, 1986) 

 

2.1.3 บทบาทของสื่อชาติพันธุ 

ขอจํากัดของสื่อมวลชนที่เดิมมีชองทางไมมากและมีตนทุนในการผลิตสูง ทําใหไม

สามารถจัดสรรชวงเวลาสําหรับการนําเสนอประเด็นของกลุมคนชายขอบหรือชนกลุมนอย ซึ่ง

เปนกลุมที่มีอํานาจในการเปนผูครอบครองเศรษฐกิจต่ํา สงผลใหสื่อมวลชนที่กําเนิดมาจากกลุม

นายทุนไมสามารถตอบสนองหนาที่ใหแกกลุมเปาหมายจํานวนเล็ก ๆ ได นอกจากนั้นอาจยังมี

การนําเสนอภาพเก่ียวกับชนกลุมนอยที่ไมเปนธรรมหรือไมถูกตอง ดังนั้น สื่อที่กลุมชาติพันธุ

ผลิตขึ้นจึงมีบทบาทสําคัญในหลาย ๆ ดาน ดังที่ Matsaganis et al. (2011, pp.75-85) สรุปไว 

ไดแก 

 การเป็น “เสยีง” ของชุมชน  

สื่อชาติพันธุจํานวนหนึ่งเกิดขึ้นจากความรูสึกของสมาชิกกลุมชาติพันธุที่ตองการจะพูด

หรือสงเสียงของตนเอง เน่ืองดวยสื่อกระแสหลักมักไมมีพ้ืนที่ใหแกเร่ืองราวของพวกเขา (under-

representation) หรือถามี ก็มักเปนการนําเสนอในแงลบ หรือนําเสนอภาพที่เปนแบบฉบับ
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ตายตัว (stereotypical representation) เชน นําเสนอภาพ “ชาวเขา” วาไรการศึกษา ดอย

พัฒนา และสกปรก หรือนําเสนอภาพคนมุสลิมวาเปนพวกหัวรุนแรง เปนตน ซึ่งเปนการพูดจาก

มุมมองของคนนอกชุมชนซึ่งไมตรงกับความเปนจริงและไมไดสะทอนความหลากหลายภายใน

กลุมชาติพันธุนั้น ๆ จากการศึกษาสื่อของกลุมชาติพันธุในหลายประเทศพบวา เหตุผลสําคัญ

ประการหนึ่งในการผลิตสื่อชาติพันธุ ก็เนื่องจากพวกเขาอยากจะ “นําเสนอเรื่องราวของตนเอง

ดวยคําพูดของพวกเขาเอง” (to represent themselves in their own words) ซึ่งเปนส่ิงที่มี

ความสําคัญ โดยเฉพาะในกรณีของสังคมที่สื่อมวลชนหรือสื่อกระแสหลักถูกควบคุมโดยรัฐหรือ

นายทุนเพียงไมก่ีราย  

 การสรา้งความรูส้กึร่วมระหว่างสมาชกิกลุ่มชาตพินัธุแ์ละช่วยธํารงรกัษาอตัลกัษณ์

ทางชาตพินัธุ ์

 การมีสื่อที่ผลิตและใชภายในกลุมของตนเองเปนหน่ึงในเครื่องมือที่สามารถสราง

ความรูสึกรวมของสมาชิกกลุม โดยเฉพาะในกรณีที่เปนชุมชนชาติพันธุขนาดใหญ สื่อสามารถ

ชวยเชื่อมโยงใหคนที่แมจะไมเคยเห็นหนาคาตาหรือรูจักกันเกิดความรูสึกผูกพันในฐานะสมาชิก

กลุมชาติพันธุเดียวกันได นอกจากนั้น สื่อชาติพันธุยังมีความสัมพันธกับอัตลักษณทางชาติพันธุ

ทั้งในมิติของความรู พฤติกรรม และความรูสึก กลาวคือ สื่อชาติพันธุสามารถชวยถายทอด

ความรูเชิงวัฒนธรรมหรือภาษาไปสูสมาชิกของชุมชนรุนใหม ๆ ทําใหเกิดความรูสึกผูกพันและ

เปนสวนหนึ่งของชุมชน นอกจากน้ัน ก็ยังสามารถกระตุนใหเกิดการมีสวนรวมกับกิจกรรมของ

ชุมชนชาติพันธุหรือการพูดคุยแลกเปลี่ยนความเห็นระหวางกันไดดวย 
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 การเป็นเครือ่งมอืเพือ่สรา้งความเทา่เทยีมทางสงัคม 

 ในหลาย ๆ ประเทศ ผูผลิตสื่อชาติพันธุมีจุดมุงหมายที่จะกระตุนใหผูรับสารไดรับรู

ขาวสารและเขารวมในการเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิและความเทาเทียมของชนกลุมนอยในสังคม 

เน่ืองจากชนกลุมนอยดังกลาวมักถูกเลือกปฏิบัติหรือถูกกีดกันโอกาสในดานตาง ๆ อาทิ 

การศึกษา การรักษาพยายาบาล และการจางงาน ที่สําคัญ ในกรณีที่มีเหตุการณในสังคมหรือ

ประเด็นขัดแยงที่สงผลกระทบโดยตรงตอกลุมชาติพันธุ และเปนเร่ืองที่สื่อกระแสหลักไมไดให

ความสนใจมากนัก สื่อชาติพันธุจะมีบทบาทสําคัญในการชวยติดตามและนําเสนอขอมูลและ

ขาวสารดังกลาว โดยนอกจากคนในกลุมชาติพันธุแลว สิ่งที่สื่อชาติพันธุนําเสนอก็ยังอาจกระตุน

ใหคนกลุมอ่ืน ๆ และสังคมในวงกวางไดรับรูและเกิดความสนใจในเรื่องที่เกิดขึ้นดวย 

 

2.1.4 สื่อทางเลือกกับสังคม 

นักวิชาการหลายทานเนนความสําคัญของสื่อทางเลือกในฐานะเปนองคประกอบหนึ่งใน

สังคมประชาธิปไตย โดยเฉพาะสื่อที่ผลิตหรือใชโดยกลุมคนซึ่งถูกกดขี่ในโครงสรางอํานาจของ

สังคม โดยมีสาเหตุมาจากสถานภาพ ชนชั้น เพศสภาพ หรือชาติพันธุของพวกเขา สื่อทางเลือก

กอใหเกิดการส่ือสารแบบไมรวมศูนย เปดโอกาสใหมีการสื่อสารเรื่องราว ประเด็น หรือมุมมองที่

แตกตางหลากหลาย อันนําไปสูบรรยากาศของการสื่อสารแบบมีสวนรวมในสังคมหรือพ้ืนที่

สาธารณะ อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ (2550, น. 5) กลาวถึงสื่อทางเลือกในทางที่คลายคลึงกันวา สื่อ

ทางเลือกเปนสื่ออยูตรงกันขามกับส่ือกระแสหลักหรือผลผลิตของอุตสาหกรรมสื่อ ทั้งน้ี สื่อ

กระแสหลักน้ันก็มักเปนสื่อที่ถูกครอบครองและควบคุมโดยกลุมผูมีอํานาจหรือชนชั้นนําในสังคม 

โดยเฉพาะหนวยงานของรัฐ กลุมทุน หรือองคกรธุรกิจขนาดใหญ โดย Atton (2003, p.41) ได

กลาวโดยสรุปไววา สื่อทางเลือกเปนกิจกรรมที่ปฏิรูปหรือทาทายแบบแผนของการผลิตสื่อ
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กระแสหลักใน 3 ดาน ประกอบดวย ความชํานาญการ (skills) ทุน (capitalization) และการ

ควบคุม (controls)  

ความแตกตางระหวางสื่อทางเลือกและสื่อกระแสหลักนั้นสามารถพิจารณาไดหลายมิติ 

อาทิ เน้ือหาสาระหรือขอมูลที่นําเสนอ รูปแบบและวิธีการนําเสนอ กระบวนการผลิตและเผยแพร 

รวมถึงความสัมพันธระหวางผูผลิตและผูรับสาร โดยนักวิชาการหลายทาน (อาทิ Coyer, 

Dowmunt & Fountain, 2011; Hart, 2014; อุบลรัตน, 2550) ไดระบุคุณลักษณะที่เดนชัดของ

สื่อทางเลือกไวหลายประการ (แตอาจไมจําเปนตองมีลักษณะตามที่ระบุไวทุกขอ) สําหรับ

ลักษณะสําคัญ ๆ ของสื่อทางเลือกที่มักมีการกลาวถึง ไดแก 

 เปนสื่อที่อยูนอกระบบพาณิชยนิยม กลาวคือ ไมไดมุงแสวงหากําไร 

 เน้ือหาของสื่อทางเลือกมักเนนการตั้งคําถามหรือตอตานแนวคิดที่ครอบงําสังคม 

(เชน ทุนนิยม ชาตินิยม) รวมถึงตอตานขั้วอํานาจใหญของสังคม  

 มีรูปแบบสุนทรียะที่แตกตางจากกระแสหลักหรือกระแสนิยม   

 มีขนาดเล็ก อาจมีการจัดรูปองคกรแบบสหกรณหรือมูลนิธิ  

 เจาหนาที่อาจเปนมืออาชีพหรืออาสาสมัคร 

 มีรูปแบบความสัมพันธแบบมีสวนรวมระหวางผูผลิตกับผูรับสาร เชน การเปน

เจาของรวม หรือผูรับสารมีบทบาทในฐานะผูรวมผลิต  

 ใชวิธีการใหม ๆ ในการเผยแพรและการกระจายสื่อ 

Atton (2003, pp.41-43) ไดเสนอมุมมองที่นาสนใจไววา การศึกษาการผลิตและการ

จัดการตาง ๆ ที่เก่ียวของกับสื่อทางเลือก (ซึ่งยังไมมีการศึกษามากนัก) จะชวยเปดมุมมองและ

สรางความเขาใจที่มากขึ้นเกี่ยวกับบทบาทของสื่อในสังคม โดยเฉพาะการแสดงใหเห็นถึง
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ขอจํากัดของสื่อกระแสหลัก นอกจากนั้น ก็ยังจะชวยทําใหเห็นถึงความเปนไปไดแบบใหม ๆ 

เก่ียวกับวิธีคิดในการผลิตสื่อ รวมถึงการประยุกตใชวิธีการผลิตและสรางสรรคสื่อเพ่ือให

สอดคลองกับบริบทและจุดประสงคเฉพาะที่ตางไปจากสื่อกระแสหลัก โดยเฉพาะสื่อที่ผลิตโดย

องคกรขนาดใหญหรือสื่อที่ผลิตขึ้นเพ่ือการคาเปนหลัก Atton ใหตัวอยางที่ชัดเจนวา รูปแบบที่

พบทั่วไปในการผลิตสื่อกระแสหลักอยางลําดับชั้นการบังคับบัญชาในองคกร (organizational 

hierarchy) และการแบงหนาที่และความรับผิดชอบอยางเฉพาะเจาะจงในการทํางาน (เชน 

ชางภาพ คนเขียนบท นักขาว) อาจเปนส่ิงที่ไมพบในการผลิตสื่อทางเลือก กลาวคือ มีผูผลิตสื่อ

ทางเลือกจํานวนไมนอยที่เนนการทํางานแบบที่ทุกคนในทีมมีอํานาจตัดสินใจเทา ๆ กัน รวมถึง

มีหนาที่ความรับผิดชอบที่ไมตายตัว แตสามารถหมุนเวียนสับเปลี่ยนไดตามสถานการณ  

ประเด็นหนึ่งที่มักนํามาพิจารณาในการศึกษาเกี่ยวกับสื่อทางเลือกก็คือ ความยั่งยืนของ

สื่อดังกลาว ทั้งน้ี เน่ืองจากความจริงที่วาส่ือทางเลือกมักผลิตขึ้นดวยแรงขับทางสังคม การเมือง 

หรือวัฒนธรรมของคนกลุมยอย ๆ เปนสําคัญ (หน่ึงในตัวอยางที่ชัดเจนก็คือสื่อชาติพันธุ) 

รวมทั้งใหคุณคากับการผลิตและสรางสรรคชิ้นงานซึ่งแตกตางจากส่ิงที่อยูในกระแสหรือความ

สนใจของคนหมูมาก สื่อเหลาน้ีจึงมักประสบปญหาทางการเงิน และผูผลิตสื่อก็มักไมได

คาตอบแทนหรืออาจไดเพียงนอยนิด จึงมีสื่อทางเลือกจํานวนไมนอยที่ผลิตขึ้นแบบไมตอเน่ือง

หรืออาจตองยุติไปหลังจากกอเกิดและดําเนินการมาไมนาน 

ในตําราและงานวิจัยเก่ียวกับสื่อและการสื่อสาร เม่ือการกลาวถึงสื่อทางเลือก บอยคร้ังก็

มักมีคําวาส่ือชุมชน (community media) ปรากฏใหเห็นอยูดวย และอาจใชในความหมายคาบ

เก่ียวกัน Howley (2010) ใหนิยามอยางกวาง ๆ วาส่ือชุมชนคือสื่อที่ถูกผลิตและใชโดยผูคนใน

ทองถิ่นหรือชุมชนหนึ่ง ๆ มักจะมีจุดประสงคเพ่ือเติมเต็ม ตอตาน หรือเปลี่ยนแปลงโครงสราง

และปฏิบัติการทางสังคม วัฒนธรรม การเมือง หรือเศรษฐกิจ ซึ่งมักจะผูกติดอยูกับการสื่อสาร
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และระบบสื่อกระแสหลักในสังคม (ที่ถูกควบคุมโดยกลุมผูมีอํานาจอีกตอหน่ึง) โดย Howley ได

กลาวถึงความนาสนใจของการศึกษาสื่อชุมชนในแงที่วาจะเปนการเผยถึงมิติอันซับซอนของ

กระบวนการสื่อสารในสังคม โดยเฉพาะในแงที่คนธรรมดาสามัญ (ordinary people) ใช

เทคโนโลยีสื่อและเทคนิคในการส่ือสารเปนเคร่ืองมือในการตอตานการครอบงําทางอุดมการณ 

(ideological manipulation) อันเปนแนวทางการศึกษาที่นักวิชาการสํานักวัฒนธรรมศึกษาให

ความสนใจ 

การทบทวนแนวคิดขางตนแสดงใหเห็นถึงประเด็นศึกษาเก่ียวกับส่ือทางเลือกและสื่อ

ชาติพันธุ ซึ่งจะเปนกรอบในการทําความเขาใจพัฒนาการและวัตถุประสงคของการผลิตสื่อของ

ชาวไทยเชื้อสายปกาเกอะญอ 

 

2.2 ชาติพนัธุแ์ละกลุ่มชาติพนัธุใ์นบริบทของรฐัชาติ 

ชาติพันธุ (ethnicity) เปนมโนทัศนที่นักสังคมศาสตรใชในการจําแนกกลุมชน หรือใช

เพ่ืออธิบายความแตกตางของมนุษย เปนแนวคิดที่เริ่มไดรับความนิยมในชวงหลังสงครามโลก

ครั้งที่สอง หรือชวงทศวรรษ 1940-1950 คําวา ethnicity มีรากศัพทมาจาก ethnos ในภาษา

กรีก หมายถึง nation ซึ่ง nation หรือชาติในความหมายนี้ไมไดมีนัยวาเปนหนวยการเมืองอยาง

ที่อาจเขาใจกันโดยทั่วไปในปจจุบัน (เชน ชาติไทย ซึ่งมักใชแทนหรือในความหมายเดียวกับคํา

วาประเทศไทย) แตหมายถึงกลุมคนท่ีมีสายเลือดหรือสืบเชื้อสายเดียวกัน (นิติ ภวัครพันธุ, 

2558, น. 33)     

 ชาติพันธุกาวเขามาแทนที่มโนทัศนเดิมที่เคยใชในการอธิบายความแตกตางของมนุษย 

อาทิ ชนเผา (tribe) และเชื้อชาติ (race) ซึ่งถูกวิจารณวามีนัยยะของการเหยียดหยาม หรือ

DPU



19 

สะทอนอคติในการมองคนกลุมอ่ืน ๆ ของชาวตะวันตก ขณะที่คําวาชาติพันธุหรือกลุมชาติพันธุ 

(ethnic group) นั้นดูจะมีความหมายที่เปนกลางมากกวา โดยเนนวากลุมชนทุกกลุมมีวัฒนธรรม

ของตนเองที่ตางกันออกไป และไมมีวัฒนธรรมใดที่ควรจะถูกมองวาสูงกวาหรือต่ํากวา ดังที่

ปนแกว เหลืองอรามศรี (2550, น. 186) อธิบายวา  

มโนทัศนชาติพันธุไดชี้ใหเห็นวา ทฤษฎีที่อธิบายความตางของผูคนดวย

ลักษณะทางชีวกายภาพ หรือเชื้อชาติ ซึ่งมาสูการเหยียดสีผิวนั้น ไมอาจใชเปน

เคร่ืองมือทางแนวคิดในการเขาใจสังคมไดอีกตอไป ในขณะเดียวกันมโนทัศนวาดวยชน

เผา (tribe) ที่เคยถูกใชโดยนักมานุษยวิทยาตะวันตกอยางแพรหลายในการอธิบายกลุม

ชนที่มีการยังชีพอยางเรียบงาย มีการจัดโครงสรางทางสังคมการเมืองที่ไมซับซอน ... ก็

ลาสมัยและไมสอดคลองกับความเปนจริงของสังคมชนเผาในยุคปจจุบัน ที่วิถีชีวิตของ

กลุมชน ไมวาจะอยูที่ใดก็ตาม ตางก็ดําเนินไปภายใตความสัมพันธกับสังคมสมัยใหม

และรัฐชาติในระดับตาง ๆ  กัน  

นักวิชาการใหคํานิยามของคําวาชาติพันธุเอาไวคอนขางหลากหลายตามจุดเนนหรือ

ความสนใจที่แตกตางกัน ทั้งน้ี ปนแกว (2550, น. 213) ตั้งขอสังเกตไววา แมจะมีนิยามและ

จุดเนนในการพูดถึงมโนทัศนชาติพันธุที่ตางกัน แตนักวิชาการก็มักมีแนวคิดรวมที่วาชาติพันธุ

หรือความเปนชาติพันธุกอเกิดหรือดําเนินไปภายใตหนวยหรือกลุมทางสังคมที่มีความเปน

อันหนึ่งอันเดียวกัน ทําใหในบางครั้ง คําวาชาติพันธุและกลุมชาติพันธุจึงมักถูกใชควบคูกัน หรือ

บางกรณีก็ใชแทนในความหมายอยางเดียวกันในงานวิจัยชิ้นหน่ึง สําหรับงานวิจัยน้ี ผูศึกษาใช

คําวาชาติพันธุหรือความเปนชาติพันธุในความหมายกวาง ๆ วาคือสิ่งที่คนหรือกลุมคน

แสดงออกผานสัญลักษณตาง ๆ อาทิ ภาษา ความเชื่อ ตํานานและเรื่องเลา พฤติกรรม หรือ

ปฏิบัติการตาง ๆ (ซึ่งมักเรียกรวมวาวัฒนธรรม) สวนกลุมชาติพันธุนั้นคือ กลุมคนซึ่งเชื่อมโยง
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ตนเองกับสมาชิกคนอ่ืน ๆ บนฐานความคิดเร่ืองเชื้อสายรวมกัน (common descent) และการมี

มรดกทางวัฒนธรรมรวมกัน (Henslin, 2005, p.326) 

นิติ ภวัครพันธุ (2558, น. 90-91) อธิบายเพ่ิมเติมวา ตามคํานิยามในวงการ

มานุษยวิทยา ชนทุกกลุมจัดวาเปนกลุมชาติพันธุทั้งสิ้น ไมมีชนกลุมใดที่ไมใชกลุมชาติพันธุ ไม

วาจะเปนชนกลุมใหญหรือชนกลุมนอยของประเทศตาง ๆ อยางไรก็ตาม ในปจจุบัน คําวา   

ชาติพันธุเปนคําที่ถูกนําไปใชกันโดยทั่วไปในชีวิตประจําวันและสื่อมวลชน ซึ่งสวนใหญแลวมัก

ใชในการเจาะจงถึงชนกลุมนอยภายในสังคมรัฐชาติ ซึ่งเปนกลุมคนที่มีวัฒนธรรมซ่ึงตางไปจาก

วัฒนธรรมหลักของสังคมหรือประเทศท่ีเปนที่พํานัก กลาวโดยสรุปคือ คนโดยทั่วไปมักใชคําวา

กลุมชาติพันธุในความหมายวาเปนกลุมชาติพันธุชนกลุมนอย (ethnic minority) นั่นเอง  

วีระ สมบูรณ (2553, น. 18-19) ขยายความการใชคําวาชาติพันธุหรือกลุมชาติพันธุใน

บริบทของสังคมไทยไววา 

คนไทยรับเอาคําที่เก่ียวกับ ethno นี้มาใชในความหมายของกลุมชาติพันธุ โดย

มักจะเนนไปท่ีชนกลุมนอย หรือชาติพันธุที่อยูชายขอบของสังคมไทย ตามตะเข็บ

พรมแดน ตามปาเขาลําเนาไพร และตามชายฝงทองทะเล 

มีคนไทยนอยคนที่จะใชคําเดียวกันนี้กับความเปน ‘ไทย’ แตถาเปนไทใหญ   

ไทดํา ไทอาหม ฯลฯ เรากลับถือวาเปนกลุมชาติพันธุ ทั้ง ๆ ที่ในทางวิชาการ ไมวาจะ 

‘ไทย’ หรือ ‘ไท’ ลวนแทบไมตางจากมงหรืออุรักลาโวยแตอยางใด เพราะมีความเปน

กลุมชาติพันธุเชนเดียวกันทั้งสิ้น  
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ในการศึกษาเกี่ยวกับชาติ พันธุนั้น  ในยุคตน  นักวิชาการมักสนใจที่จะคนหา

ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม ซึ่งถูกวิพากษวิจารณในเวลาตอมาวา เปนการมองกลุมชาติพันธุ

แบบหยุดน่ิง ตายตัว และเปนการนิยามกลุมชาติพันธุดวยเกณฑวัตถุวิสัย (objectivity) โดย

มุมมองของคนนอกกลุม สําหรับการศึกษากลุมชาติพันธุในปจจุบัน ใหความสําคัญกับลักษณะที่

เปนจิตวิสัย (subjectivity) มากขึ้น โดยเฉพาะการใชมโนทัศนอัตลักษณทางชาติพันธุ (ethnic 

identity) ที่ไดรับความสนใจและแพรหลายนับแตทศวรรษ 1960 เปนตนมา 

 

2.2.1 อัตลักษณทางชาติพันธุ 

อัตลักษณ (identity) หมายถึงสิ่งที่บงบอกวาเราเปนใครโดยพ้ืนฐาน “ความเหมือน” และ 

“ความตาง” กับคนรอบขางหรือคนที่เรามีปฏิสัมพันธดวย (ประสิทธิ์ ลีปรีชา, 2551, น. 124) 

Turner (อางใน Matsaganis  et al., 2011, pp.12-13) อธิบายวาอัตลักษณทางชาติพันธุเปน 

อัตลักษณทางสังคมอยางหนึ่ง ประกอบดวย 3 มิติที่สําคัญ ไดแก การนิยามตนเองในฐานะ

สมาชิกของกลุมชาติพันธุ (self-identification as a member of a particular ethnic group) 

ความรูเก่ียวกับวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุที่ตนเปนสมาชิก (knowledge of the ethnic 

culture) และความรูสึกวาการแสดงพฤติกรรมในฐานะสมาชิกของกลุมชาติพันธุเปนสิ่งที่มี

ความหมาย (feelings about the behaviors that demonstrate belonging to the ethnic 

group)  

Martin และ Nakayama (อางใน Matsaganis et al., 2011, p.71) เสนอแนวคิดที่

ใกลเคียงกันวา อัตลักษณทางชาติพันธุสามารถแบงแยกไดเปน 3 มิติที่มีความคาบเกี่ยวและ

สัมพันธกัน มิติแรกไดแก มิติทางความรู (cognitive dimension) คือความรูเชิงวัฒนธรรมของ

กลุมชาติพันธุที่ตนสังกัด เชน ธรรมเนียม ประเพณี และคานิยม โดยความรูเชิงวัฒนธรรม
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เหลาน้ีมักถูกถายทอดมาจากคนรุนกอนหนา มิติที่สองคือ มิติทางพฤติกรรม (behavioral 

dimension) คือการแสดงออกซึ่งความรูทางวัฒนธรรมผานพฤติกรรมหรือการกระทําตาง ๆ 

ตามบรรทัดฐานของกลุมชาติพันธุ และสุดทายไดแก มิติทางความรูสึก (affective dimension) 

หมายถึง ความรูสึกเปนสวนหน่ึงของกลุมชาติพันธุ ซึ่งรวมถึงเรื่องราวของกลุมชาติพันธุนั้น ๆ 

ทั้งในอดีตและในปจจุบัน  

อัตลักษณชาติพันธุนั้นไมใชสิ่งที่เกิดตามธรรมชาติ แตเปนกระบวนการที่เกิดจากการ

หลอหลอมจากสิ่งแวดลอมตาง ๆ อาทิ การส่ือสารภายในครอบครัว การปลูกฝงของ

สถาบันการศึกษา รวมถึงอิทธิพลของสื่อมวลชน เปนตน นอกจากนั้น คนเราไมจําเปนตองมี  

อัตลักษณชาติพันธุเพียงหนึ่งเดียว โดยการผสมผสานอัตลักษณนั้นอาจเปนผลมาจากการ

อพยพยายถิ่น การมีปฏิสัมพันธกับคนตางชาติพันธุ หรือกรณีลูกคร่ึงที่เกิดการแตงงานขามกลุม

ชาติพันธุของพอแม  

ประสิทธิ์ ลีปรีชา (2547, น. 33-34) กลาวเพิ่มเติมวา นอกจากอัตลักษณทางชาติพันธุ

ในระดับปจเจก (individual) ซึ่งถือเปนหน่ึงในอัตลักษณที่คนเรามีอยูในตัว (สวนอัตลักษณอ่ืน ๆ 

ก็เชน เพศสภาพ ชาติ ชวงชั้นทางสังคม ศาสนา และอาชีพ) ก็ยังมีสิ่งที่เรียกวาอัตลักษณรวม

ของกลุม (collective) ซึ่งถูกสรางขึ้นบนพื้นฐานของความเหมือนกันของสมาชิกในกลุม (ในที่นี้

คือกลุมชาติพันธุ) และเปนสิ่งที่สมาชิกกลุมใชในการแบงแยกกลุมของตนกับกลุมชาติพันธุอ่ืน ๆ 

ที่มีการติดตอสัมพันธกัน ทั้งน้ี ในทางหนึ่ง อัตลักษณทางชาติพันธุจะเปนตัวกําหนดลักษณะทาง

วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุ และในอีกทางหน่ึง อัตลักษณชาติพันธุก็เปนส่ิงที่นํามาส่ือสารและ

ผลิตซ้ําอยูเสมอผานการแสดงออกทางวัฒนธรรมรูปแบบตาง ๆ ของสมาชิกในกลุมชาติพันธุ 
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ยิ่งกวาน้ัน ความซับซอนของอัตลักษณทางชาติพันธุก็อยูตรงที่ความไมตายตัวของ

ลักษณะทางวัฒนธรรมที่กลุมชาติพันธุแตละกลุมใชเปนตัวกําหนดอัตลักษณของตน โดย      

อัตลักษณดังกลาวมักมีการเปลี่ยนแปลงและสรางใหมภายใตเง่ือนไขและบริบททางสังคม (ดูใน 

ยศ สันตสมบัติ, 2551) ปนแกว (2550, น. 191) ใหตัวอยางที่เปนรูปธรรม ดังนี้ 

ไมมีแบบแผนที่แนนอนตายตัววา ลักษณะทางวัฒนธรรมอะไรที่เปนตัวกําหนด

ทางชาติพันธุ ไมวาจะเปนภาษา หรือกระทั่งศาสนา ดังนั้น เราจึงพบวาผูที่พูดภาษา

ตางกัน เชน ชนชาวจิงปอ และลีซูในภาคเหนือของพมากลับมองวาพวกเขาเปนสมาชิก

ของกลุมชาติพันธุเดียวกัน ในขณะที่ชาวอังกฤษที่ไปตั้งรกราก ที่แมจะพูดภาษา

เดียวกัน แตกลับมีการพยายามจัดจําแนกความแตกตางทางชาติพันธุภายในกลุมตัวเอง 

... ในแงนี้แลว คุณลักษณะทางวัฒนธรรมจึงขึ้นกับการตีความประสบการณและ

ปฏิสัมพันธ อันเปนกระบวนการสําคัญที่ทําใหความเปนบรรพบุรุษของผูสืบเชื้อสาย

เดียวกันมีนัยยะทางชาติพันธุขึ้นมา และบอยคร้ังที่การตีความน้ัน ๆ จะอยูในรูปแบบ

ของตํานาน เรื่องเลา เพลง การแสดง พิธีกรรม สัญลักษณ ฯลฯ  

 

2.2.2 ชาติพันธุกับรฐัประชาชาติหรือรัฐชาติสมัยใหม 

รัฐชาติหรือรัฐประชาชาติ (nation-state) เปนองคกรทางการเมืองสมัยใหมซึ่งเพิ่งถูกใช

กันอยางแพรหลายในดินแดนตาง ๆ ในระยะเวลารอยกวาปที่ผานมา (บางคร้ังจึงเรียกวาเปน 

modern state หรือ รัฐสมัยใหม และเรียกรูปแบบการปกครองที่มีมากอนรัฐชาติวา pre-modern 

state หรือรัฐจารีต) องคประกอบสําคัญของรัฐชาติ ไดแก มีสมาชิกที่แนนอน (จึงนําไปสูแนวคิด

เร่ืองประชากรหรือพลเมือง และกลไกในการสํารวจและควบคุม) มีดินแดนที่แนนอน (ถูกแสดง
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โดยแผนที่ซึ่งเปนที่ยอมรับรวมกันระหวางรัฐตาง ๆ) มีรัฐบาลหรืออํานาจอธิปตย (sovereign) 

เปนของตนเอง และมีความสามารถที่จะมีความสัมพันธกับรัฐอ่ืน3 

หลังทศวรรษ 1990 เปนตนมา นักวิชาการหลายทานเสนอวาการทําความเขาใจ

เก่ียวกับความเปนชาติพันธุหรืออัตลักษณทางชาติพันธุนั้นจําเปนตองนําอิทธิพลของรัฐชาติ

สมัยใหมเขามาพิจารณาดวย โดยฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ (2547) ไดทบทวนแนวทาง

การศึกษาความสัมพันธระหวางชาติพันธุ ชาตินิยม (nationalism) และรัฐประชาชาติ และสรุป

ประเด็นและแนวคิดสําคัญในการศึกษาจากงานที่ตีพิมพโดยนักวิชาการ 3 ทาน ไดแก 

กระบวนการปฏิบัติการทางชาติพันธุและการครอบงําทางวัฒนธรรม (ethnic manipulation and 

cultural hegemony) โดย Judith Toland แนวคิด “การเมืองชาติพันธุ” (ethnic politics) โดย 

David Brown และการอธิบายกระบวนการกอตัวของรัฐและพัฒนาการของอัตลักษณชาติพันธุ 

โดย Ana Maria Alonso   

Judith Toland ซึ่งเปนบรรณาธิการของหนังสือ Ethnicity and the State: Political and 

Legal Anthropology (1993) อธิบายลักษณะของรัฐชาติสมัยใหมวามีโครงสรางการเมืองที่

ซับซอน โดยคุณลักษณะสําคัญประการหน่ึงคือ การเปนสังคมพหุลักษณที่ประกอบดวยกลุม 

ชาติพันธุหลายกลุมอาศัยภายในรัฐเดียวกัน โดยความสัมพันธระหวางกลุมชาติพันธุเหลาน้ีมัก

ขึ้นอยูกับปฏิบัติการของรัฐ โดยเฉพาะในเรื่องอาณาเขตปกครอง การควบคุมการเคลื่อนยาย

ของประชากร การเขาถึงทรัพยากร และการกระจายตัวทางแรงงาน ประเด็นที่บทความใน

หนังสือเลมนี้ใหความสนใจก็คือกระบวนการปฏิบัติการทางชาติพันธุ (ethnic manipulation) 

หรือความสัมพันธระหวางกลุมอํานาจและดอยอํานาจในกระบวนการสรางรัฐ จากกรณีศึกษาใน

ประเทศตาง ๆ อาทิ เอควาดอร จีน ไอรแลนดเหนือ อินโดนีเซีย เปนตน สิ่งที่ผูเขียนคนพบก็คือ 

                                                            
3 ประเทศไทย (หรือขณะน้ันคือสยาม) เร่ิมรับแนวคิดน้ีเขามาผานระบบอาณานิคมในชวงตนศตวรรษที่ 19      
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ศักยภาพของจิตสํานึกทางชาติพันธุนั้นสามารถทําใหคนตางชนชั้น เพศ วัย มีความรูสึกผูกพัน

หรือเปนพวกเดียวกัน และความรูสึกดังกลาวก็ไมอาจถูกขจัดไดโดยงายดาย แมวาผูปกครองรัฐ

จะใชกลวิธีทั้งรุนแรงหรือนุมนวล อาทิ การฆาลางเผาพันธุ การทําใหวัฒนธรรมของกลุม      

ชาติพันธุที่เปนชนกลุมนอยเปนสิ่งไมทันสมัย หรือลดทอนความสําคัญของวัฒนธรรมดังกลาวให

เปนเพียงเรื่อง “ทองถิ่น” ไมใชเร่ืองของ “ชาติ”  

นอกจากน้ัน กรณีศึกษาในหนังสือเลมนี้ก็ยังแสดงใหเห็นดวยวา ผูที่มีอํานาจปกครอง

หรือบริหารรัฐจะมีอํานาจศักด์ิสิทธิ์ในการสถาปนาวัฒนธรรมแหงชาติขึ้นมา (เชน ภาษาประจํา

ชาติ ชุดแตงกายประจําชาติ) และเกิดการสรางภาพ “ตัวเอง” และ “คนอ่ืน” รวมถึงมีการให

คุณคากับกลุมคนในรัฐ กลาวคือ ผูที่ปฏิบัติตามแนวทางของรัฐหรือวัฒนธรรมแหงชาติที่ไดรับ

การกําหนดขึ้น ก็จะถูกประเมินวา “มีวัฒนธรรม” ขณะที่ผูที่มีวัฒนธรรมที่ตางไปจากที่รัฐกําหนด 

เชน กลุมชาติพันธุตาง ๆ ก็มักถูกจัดใหเปนพวกลาหลังหรือไมมีอารยธรรม (ฉวีวรรณ   

ประจวบเหมาะ, 2547, น. 70-72) 

David Brown สนใจที่จะอธิบาย “การเมืองชาติพันธุ” ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียง

ใต โดยเขียนหนังสือ The State and Ethnic Politics in Southeast Asia: Politics in Asia 

Series (1992) ซึ่งสํารวจความสัมพันธระหวางจิตสํานึกทางชาติพันธุและโครงสรางอํานาจใน

สังคมของประเทศตาง ๆ เชน พมา สิงคโปร ไทย มาเลยเซีย และอินโดนีเซีย จุดเนนของ 

Brown ก็คือ ในการทําความเขาใจ “ความเปนกลุมชาติพันธุ” นั้น เราจําเปนตองพิจารณา

อิทธิพลของรัฐที่มีตอโครงสรางอํานาจที่ครอบคลุมชีวิตของผูคนที่อาศัยอยูในรัฐน้ัน ๆ นั่นคือ 

ตองสํารวจวารัฐบาลมีการใชหรือจัดสรรอํานาจในสังคมอยางไร จากกรณีของประเทศในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต Brown พบวา ความสัมพันธระหวางจิตสํานึกทางชาติพันธุกับรัฐน้ันมีลักษณะ

ที่หลากหลาย ขึ้นอยูกับบริบททางประวัติศาสตรและปจจัยแวดลอมทางการเมืองที่ตางกันในแต
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ละประเทศ นอกจากนั้น ขอสังเกตประการหนึ่งของ Brown ซึ่งสอดคลองกับ Toland ก็คือ ไมมี

รัฐใดที่สามารถจะควบคุมจิตสํานึกทางชาติพันธุของประชากรไดอยางสมบูรณ โดย Brown 

เสนอวา ขึ้นอยูกับเง่ือนไข 2 ประการ ไดแก หนึ่ง การที่แตละกลุมชนที่อาศัยในรัฐมีจิตสํานึกทาง

ชาติพันธุที่เขมแข็งหรือออนแอเพียงใด  และสอง ระดับความเขมงวดของการใชและจัดสรร

อํานาจภายรัฐแตละแหง (ฉวีวรรณ   ประจวบเหมาะ, 2547, น. 72-74) 

บทความ The Political of Space, Time, and Substance: State Formation, 

Nationalism, and Ethnicity (1994) ของ Ana Maria Alonso ไดอางอิงการศึกษาของ

นักวิชาการหลายทานและชี้วา ในการกอตัวของรัฐประชาชาตินั้น กฎเกณฑและระเบียบวินัย 

ตาง ๆ ไดถูกสรางในชีวิตประจําวันของประชาชน ทําใหเกิดลักษณะประจําชาติ (national 

character) และอัตลักษณแหงชาติ (national identity) และมุงสรางใหประชาชนมีจิตสํานึก

รวมกัน รวมถึงมีความรูสึกผูกพันกับอาณาเขตซึ่งมีรัฐเปนตัวแทน โดยหลายกรณีมักนําแนวคิด

เร่ืองการมีสายเลือดเดียวกันมาผนวกเขากับเรื่องเขตแดน ตัวอยางเชน การกลาวถึงรัฐหรือ

ประเทศในฐานะ “แผนดินพอ” หรือ “แผนดินแม” ซึ่งรวมแลวก็คือสวนหนึ่งของกระบวนการ

ชาตินิยม (nationalism) นั่นเอง ทั้งน้ี ในรัฐที่ มีกลุมชาติพันธุหลายกลุมอาศัยอยูรวมกัน 

กระบวนการชาตินิยมมักจะดําเนินควบคูไปกับความพยายามในการธํารงอัตลักษณชาติพันธุ

ของกลุมคนตาง ๆ ซึ่งกลุมคนที่มีอํานาจ (เชน กลุมผูปกครองรัฐ) ก็จะมีอภิสิทธิ์ในการสถาปนา

วัฒนธรรมของตนใหกลายเปนแกนกลางของชาติ ในมุมมองนี้ พัฒนาการของอัตลักษณ      

ชาติพันธุจึงเปนกระบวนการที่ตอเน่ืองและไมหยุดน่ิง และสัมพันธกับหรือเปนผลอันเกิดจากการ

ตอสูทางวัฒนธรรม การเมือง และเศรษฐกิจระหวางคนกลุมตาง ๆ สําหรับในสวนที่เก่ียวของกับ

กลุมชาติพันธุที่เปนชนกลุมนอยนั้น Alonso กลาววา มีหลายวิธีที่รัฐใชจัดการกับบรรดากลุม

ชาติพันธุที่อาศัยอยูภายในอาณาเขตของตน อาทิ การแปลงสัญชาติ (naturalization) การสราง
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อุดมการณ (idealization) และการทําใหมีลักษณะเฉพาะนอยลง (de-particularized) รวมถึงการ

จัดการมรดกทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยโดยกลวิธีการทําใหเปนสินคา 

(commodification) เปนตน (ฉวีวรรณ   ประจวบเหมาะ, 2547, น. 75-78) 

 

2.2.3 รัฐไทยกับกลุมชาติพันธุชนกลุมนอย 

Keyes (อางใน ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ, 2547, น. 99-101) ชี้วาการสรางรัฐไทยใน

ฐานะรัฐชาติสมัยใหมและกระบวนชาตินิยมเร่ิมตนขึ้นในราวทศวรรษ 1910 (พ.ศ. 2453) โดยมี

ความพยายามที่จะกําหนดสิ่งที่เปนมรดกชาติและเอกลักษณของชาติไทย เชน การยก

ภาษาไทยกลางใหเปนภาษาทางการ โดยในชวงตนของกระบวนการสรางชาตินั้น นอกจาก

ความสามารถในการใชภาษาไทยทางการดังกลาวแลว “ความเปนไทย” ยังผูกไวกับการนับถือ

พุทธศาสนา และการจงรักภักดีตอสถาบันกษัตริย  

จามะรี เชียงทอง (2547, น. 143) อธิบายถึงการปรับเปลี่ยนจากประเทศสยามเปน

ประเทศไทยในฐานะรัฐประชาชาติวา 

สยามมีความตื่นตัวในการปรับตัวเขาเปนชาติสมัยใหมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 ใน

ปลายศตวรรษที่ 19 เม่ือมีการจัดระเบียบบริหารราชการแบบใหมเพ่ือควบคุมจัดการ

พ้ืนที่ (เทศาภิบาล) และในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ยิ่งมีการใหความสําคัญตอชาติมากย่ิงขึ้น 

และมีการสรางสัญลักษณเพ่ือสรางความเปนปกแผนของชาติ เชน เพลงชาติ และ     

ธงชาติ (ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย) และรัชกาลที่ 6 ทรงพระราชนิพนธบทความ

ปลุกใจใหรักชาติอีกดวย 
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แมการกอตัวเปน “ชาติ” สมัยใหมของ “ไทย”  จะเร่ิมชัดเจนขึ้นตั้งแตสมัย

รัชกาลที่ 6 เปนตนมา แตความเปนชาติซึ่งเร่ิมกลายเปน “ชาตินิยม” เห็นชัดเจนมากขึ้น

ในสมัยรัฐบาล “ประชาธิปไตย” สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ชวงกอนสงครามโลกครั้ง

ที่ 2 ซึ่งมีการพูดถึงการเรียกรองคืน “ดินแดน” จากฝร่ังเศส รวมทั้งการเปลี่ยนชื่อ

ประเทศจากสยามมาเปน “ไทย”  

Brown (1992) เรียกรัฐไทยสมัยใหมวาเปนรัฐแบบ “internal colonial” สอดคลองกับที่

อานันท กาญจนพันธุ (ม.ป.ป., น. 23-24) ใหคําอธิบายไววา ในการเร่ิมสถาปนาความเปน  รัฐ

ชาติของไทยน้ัน ผูนําไทยไดหยิบยืมเคร่ืองมือการปกครองแบบรัฐอาณานิคมของประเทศ

ตะวันตกมาใชแทนที่การปกครองแบบรัฐจารีต ซึ่งมีผลอยางมากตอการเปลี่ยนมุมมองตอความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมและชาติพันธุของผูคนที่อาศัยอยูภายในอาณาเขตของรัฐ นั่นคือ การ

มองความหลากหลายทางวัฒนธรรมและชาติพันธุดวยความคิดเร่ืองเชื้อชาติหรือการเหยียดสีผิว 

และการเนนความสําคัญของกลุมผูปกครองในฐานะที่เปนกลุมชนชาติที่สูงสงกวากลุมอ่ืน ๆ 

นอกจากนั้นยังมักมีการกําหนดคุณลักษณะของกลุมคนชาติพันธุหรือเชื้อชาติอ่ืนไวอยางชัดเจน 

โดยเฉพาะคุณลักษณะในแงลบ 

การเบียดขับกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยหรือกลุมที่ดอยอํานาจใหตกอยูในภาวะชายขอบ

นั้นเปนผลที่ตามมาประการหนึ่งในกระบวนการสรางรัฐไทยสมัยใหม ยศ สันตสมบัติ (2551, น. 

27) ชี้วามีงานของนักมานุษยวิทยาไทยหลายชิ้นที่เผยใหเห็นการที่กลุมชาติพันธุถูกสรางให

กลายเปน “คนอ่ืน” ในสายตาของรัฐ เชน ในกรณีของกลุมชาติพันธุบนที่สูงที่ถูกเรียกวา 

“ชาวเขา” ซึ่งมักถูกมองโดยรัฐวาเปนคนปาเถื่อน โง และสกปรก (นั่นคือ พวกเขามีลักษณะตรง

ขามกับ “ความเปนไทย” ที่รัฐกําหนดขึ้น อาทิ การไมสามารถใชภาษาไทยทางการ หรือการไม

นับถือพุทธศาสนา เปนตน) นอกจากนั้น ยังพบวารัฐไดสรางและผลิตซํ้ามายาคติเก่ียวกับกลุม

DPU



29 

ชาติพันธุเหลาน้ีอยางนอย 3 ประการ ไดแก มายาคติเร่ืองความม่ันคง มายาคติเร่ืองยาเสพติด 

และมายาคติเรื่องสภาพแวดลอม อันนําไปสูการอางความชอบธรรมของรัฐที่จะเขาไปจัดการหรือ

ควบคุมพ้ืนที่และคนในพื้นที่เหลาน้ัน  

อยางไรก็ดี เชนเดียวกับขอคนพบในประเทศอ่ืน ๆ ซึ่งไดกลาวถึงไปขางตน นั่นคือ ใน

ความเปนจริง ไมเคยมีรัฐใดที่สามารถจะควบคุมจิตสํานึกหรืออัตลักษณทางชาติพันธุไดอยาง

เบ็ดเสร็จเด็ดขาด โดยกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยในไทยหลายกลุมก็ไมไดยอมจํานนอยางราบ

คาบตออํานาจรัฐ หากแตมีการตอรองและตอบโตตอสถานการณที่ตนเองกําลังเผชิญหนาใน

รูปแบบตาง ๆ ในแงนี้ ปฏิบัติการดังกลาวของกลุมชาติพันธุอาจเรียกวาเปน “พ้ืนที่ของการตอสู” 

(contested terrain) หรือพ้ืนที่ในการแสดงออกตัวตนและความเปนชุมชนของตน (ยศ        

สันตสมบัติ, 2551, น. 30) ซึ่งเปนประเด็นที่งานวิจัยชิ้นน้ีใหความสนใจ โดยผูวิจัยเจาะจงที่จะ

ศึกษาสื่อซ่ึงผลิตและใชโดยกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยภายใตบริบทของสังคมไทยซ่ึงสื่อมวลชน

หรือส่ือกระแสหลัก (mainstream media) สวนใหญถูกควบคุมโดยรัฐทั้งทางตรงและทางออม  

 ในหัวขอตอไปจะกลาวอยางเจาะจงถึงกลุมชาติพันธุกะเหร่ียงหรือปกาเกอะญอ โดยเนน

ถึงความสัมพันธระหวางกลุมชาติพันธุกลุมนี้กับรัฐไทย รวมถึงสถานะและสภาพการณของ

ชุมชนชาติพันธุดังกลาวในปจจุบัน 

 

2.3 ปกาเกอะญอในสงัคมไทย 

ปกาเกอะญอหรือกระเหร่ียงสกอเปนกลุมยอยกลุมหนึ่งของกลุมชาติพันธุกะเหรี่ยง โดย

กะเหร่ียงกลุมยอยอ่ืน ๆ ที่มีการสํารวจพบในประเทศไทย ประกอบดวย กะเหรี่ยงโป คะยา และ

ปะโอ (หรือตองสู) การแบงกลุมยอยนี้อางอิงจากเกณฑดานภาษาควบคูไปกับเกณฑทาง
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ภูมิศาสตร จากการสํารวจในป 2545 มีประชากรชาวกะเหรี่ยงอยูในประเทศไทยรวมสี่แสนคน 

โดยราว 1 ใน 4 อยูในจังหวัดเชียงใหม ชาวกะเหรี่ยงมักอยูรวมกันเปนชุมชนในระดับหมูบานซ่ึง

กระจายตัวอยูในจังหวัดทางภาคเหนือ แถบตนน้ําสาละวินและตนน้ําแมปง และตามแนว

เทือกเขา ตะนาวศรีทางดานตะวันตกของประเทศไทย โดยกะเหรี่ยงสกอหรือปกาเกอะญอเปน 

กลุมที่มีจํานวนประชากรมากที่สุด (สุดาวดี เตชานันท, 2555) 

คําวากะเหรี่ยงน้ัน เปนคําที่คนภาคกลางใชเรียกกลุมชาติพันธุกลุมน้ี ซึ่งสันนิษฐานวามี

ที่มาจากภาษามอญ โดยที่ผานมา คํา ๆ นี้ถูกนําไปใชในความหมายทางลบ และบอยครั้งก็ใช

เปนสํานวนเชิงลอเลียนหรือตลกขบขัน (เชน คนไทยอาจเรียกตัวเองวากะเหร่ียงในสถานการณ

ที่ตัวเองทําอะไรเดอดา หรือเวลาไปอยูตางถิ่น) ดังน้ัน ในชวง 2-3 ทศวรรษที่ผานมา จึงมีความ

พยายามของชาวกะเหรี่ยงที่จะเผยแพรคําที่พวกเขาใชเรียกตัวเองใหเปนที่รูจักแพรหลายมาก

ขึ้น เชน กะเหรี่ยงสกอเรียกตนเองวา “ปกาเกอะญอ” หรือ “จกอ” ขณะที่กะเหรี่ยงโป ใชคําวา 

“โพลง” หรือ “โผลว” (คําเหลาน้ีมีความหมายเดียวกันวา “คน”) อยางไรก็ดี คําเหลาน้ันก็ยังไม

อาจใชแทนที่คาํวากะเหร่ียงไดในความหมายที่ครอบคลุมถึงกลุมยอยทุกกลุม เน่ืองจากกะเหรี่ยง

แตละกลุมใชคําเรียกตนเองตางกันออกไป ฉะน้ัน ในปจจุบัน คําวากะเหรี่ยงจึงเปนคําที่ยังใชกัน

ทั้งโดยรัฐ นักวิชาการ สื่อมวลชน และองคกรของกลุมชาติพันธุเอง เพ่ือเปนคําเรียกรวมเพื่อ

หมายถึงกลุมกะเหรี่ยงยอย ๆ ทั้งหมด ขณะที่เม่ือตองการเจาะจงถึงกลุมยอย ก็อาจจะใชคําที่

พวกเขาเรียกตัวเองควบคูไปดวย (ขวัญชีวัน บัวแดง, 2552, น. 12-13)  

ชาวกะเหรี่ยงมีภาษาพูดและภาษาเขียนเปนของตัวเอง รวมถึงมีวิถีวัฒนธรรมเฉพาะ 

เชน อาหาร พิธีกรรม และการแตงกาย อยางไรก็ดี รายละเอียดของภาษาและวัฒนธรรม

กะเหร่ียงก็จะแตกตางกันไปในแตละทองถิ่นจากอิทธิพลของสภาพแวดลอมและสังคมที่ชุมชน

นั้น ๆ ตั้งอยู รวมถึงการยายถิ่น และอิทธิพลทางวัฒนธรรมของกลุมคนที่พวกเขามีปฏิสัมพันธ
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ดวย สําหรับในแงความเช่ือและศาสนาน้ัน พรสุข เกิดสวาง (2556, น. 41) ชี้วา ชาวกะเหร่ียง

สวนใหญยังคงยึดถือความเชื่อด้ังเดิมแบบบรรพบุรุษ และก็มีบางสวนที่หันมานับถือศาสนาพุทธ

และศาสนาคริสต (แตก็มักผสมผสานศาสนาความเชื่อด้ังเดิมเขาไปในศาสนาที่เขามาใหม) ทั้งน้ี 

แมกะเหรี่ยงคริสตจะมีจํานวนไมมากนัก แตมักเปนกลุมที่มีบทบาทในทางสังคมและการเมือง 

เน่ืองจากโอกาสในการศึกษาและสังคมที่ไดรับจากองคกรทางศาสนาซึ่งมีเครือขายกับประเทศ

ในโลกตะวันตก 

 

2.3.1 วาทกรรมของรัฐกับอัตลักษณกะเหร่ียง 

 ในบทความ Ethnic Identities of the Karen Peoples in Burma and Thailand (2007) 

Kwanchewan Buadaeng ชี้วาอัตลักษณความเปนกะเหรี่ยงนั้นมีความสัมพันธกับบริบททาง

สังคมและความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในรัฐชาติ โดยในกรณีของกะเหรี่ยงในประเทศไทยนั้น 

กอนหนาทศวรรษ 1950 (ประมาณ พ.ศ. 2493) รัฐไมไดมีความสนใจที่จะเขามายุงหรือจัดการ

กับการดํารงชีวิตของชาวกะเหรี่ยงเทาไรนัก อยางไรก็ดี นับแตทศวรรษ 1950 เปนตนมา ผูนํา

ของไทยมีความพยายามที่จะนําประเทศไปสูความทันสมัย โดยมุงพัฒนาโครงสรางพ้ืนฐาน

ทางการคมนาคม การส่ือสาร และพลังงาน (ประเทศไทยประกาศใชแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแหงชาติฉบับแรกในระหวางป พ.ศ. 2504-2509) ในชวงเวลาดังกลาว รัฐเริ่มที่จะใหความ

สนใจในการควบคุมและพัฒนาชุมชนของประชากรที่อาศัยในแถบปาเขา สวนหนึ่งน้ันก็ดวย

สถานการณการตอสูระหวางลัทธิประธิปไตยและคอมมิวนิสต โดยผูนําของไทยเกรงวาพรรค

คอมมิวนิสตแหงประเทศไทยจะหวานลอมใหประชากรในเขตหางไกลเขาเปนรวมขบวนการและ

ลุกมาจับอาวุธตอตานรัฐบาล โดยในเวลาตอมา มีการจัดตั้งหนวยงานตาง ๆ เพ่ือทํางาน

เก่ียวกับ “ชาวเขา” โดยเฉพาะ ซึ่งในความหมายของรัฐ “ชาวเขา” หมายถึงกลุมชาติพันธุบนที่
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ราบสูง 6 กลุม ไดแก กะเหร่ียง อาขา ลาหู มง เม่ียน และลีซู (ในเวลาตอมาเพ่ิมเติมเปน 9 กลุม 

โดยมี ลัวะ ขมุ และมลาบรี รวมอยูดวย) ในชวงเวลานี้เองที่กลุมชาติพันธุบนที่สูงเหลาน้ีถูก

กําหนดใหมีสถานภาพ “ชนกลุมนอย” ในสายตาของเจาหนาที่รัฐ 

 ขวัญชีวัน บัวแดง (2552, น. 8-9) อธิบายความเปนมาของ “วาทกรรมชาวเขา” ซึ่งให

ภาพวาชาวเขาเปนผูสรางปญหาแกรัฐไวดังนี้ 

การระบุวา “กะเหรี่ยง” เปน 1 ใน 9 กลุมที่เรียกวา “ชาวเขา” เร่ิมขึ้นเม่ือมีการ

ตั้งคณะกรรมการเพ่ือสงเคราะหชาวเขาในป พ.ศ. 2498 และมีการใหคํานิยามวา 

“ชาวเขา” เปนใคร “กะเหรี่ยง” เร่ิมกลายเปนคําที่ใชในวาทกรรมที่เปนทางการใน

ความหมายที่เปนชาวเขากลุมหน่ึง ซึ่งสรางปญหาใหกับประเทศ หรือเรียกปญหา

เหลาน้ันวา “ปญหาชาวเขา” ประกอบไปดวยปญหาการตัดไมทําลายปา การปลูก เสพ

และคาฝน การไมใชคนไทยท่ีอาจไมจงรักภักดีตอประเทศไทย เพราะไมไดรับเอา

อุดมการณชาติไทยที่แสดงออกโดยการนับถือศาสนาพุทธ ความรักชาติ และ

พระมหากษัตริย ซึ่งทําใหหม่ินเหมตอการชักจูงของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย

ที่ดําเนินการบนพื้นที่สูงกอนที่สลายไปเมื่อป 2525 วาทกรรมชาวเขาเปนสิ่งที่เนนมาก

ในสื่อตาง ๆ ของรัฐ ในรูปแบบของการจัดการเรียนการสอน และสื่อมวลชนในรูปตาง ๆ 

อันเปนผลจากการท่ีรัฐเนนการดําเนินงานวิจัยและพัฒนาบนที่สูงมาตั้งแตป พ.ศ. 2505 

ที่มีการตั้งศูนยพัฒนาและสงเคราะหชาวเขาจังหวัด มีการตั้งศูนยวิจัยชาวเขา และเริ่มมี

การเผยแพรศาสนาพุทธในหมูชาวเขาโดยโครงการพระธรรมจาริก ป พ.ศ. 2508 การ

ตั้งโครงการหลวงเพื่อทํางานวิจัยและเผยแพรการเกษตรบนพ้ืนที่สูงในป พ.ศ. 2512 

และการดําเนินงานของโครงการพัฒนาที่สูงที่เปนโครงการรวมกันระหวางรัฐบาลไทย

กับรัฐบาลตางประเทศ  
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 แมรัฐจะมีความพยายามในหลาย ๆ ทางที่จะสรางความรูสึกของความเปนคนไทย และ

ความภักดีตอรัฐไทยในหมูประชากรบนพื้นที่สูง แตก็พบวาชาวกะเหรี่ยงจํานวนมากยังคง

รักษาอัตลักษณชาติพันธุของตนเอาไว อยางไรก็ดี พวกเขาก็มีการรับเอาความรูสึกความเปน

หนึ่งในพลเมืองของชาติไทยเอาไว กลายเปนพหุอัตลักษณ (plural identities) กลาวคือ พวกเขา

ไมไดนิยามตนเองในฐานะคนไทย แตนิยามวาเปนคนไทยเชื้อสายกะเหรี่ยง หรือหากนับเอา

ความเชื่อทางศาสนาเขาไปดวย ก็อาจจะนิยามตนเองวาเปนกะเหร่ียงไทยนับถือพุทธ หรือ

กะเหร่ียงไทยนับถือคริสต เปนตน (Kwanchewan, 2007, p.85)  

 นับแตทศวรรษ 1980 (พ.ศ. 2523) เปนตนมา มีชาวกะเหรี่ยงโดยเฉพาะเยาวชนที่ไดรับ

การศึกษาในระบบโรงเรียนเพ่ิมมากขึ้นอยางตอเน่ือง และคนกะเหรี่ยงที่มีการศึกษาเหลาน้ีก็มี

โอกาสเขารวมหรือแสดงตัวตนในกิจกรรมสาธารณะทั้งในระดับทองถิ่นและระดับชาติมากขึ้น 

จากความตระหนักที่วากลุมชาติพันธุของตนถูกมองดวยสายตาที่ไมดีนักจากรัฐและคนไทยกลุม

อ่ืน ๆ โดยเฉพาะคนในเมือง พวกเขาจึงเร่ิมความเคลื่อนไหวทางสังคมและวัฒนธรรม โดยมีการ

รวมกลุมหรือจัดตั้งองคกรที่เปนตัวแทนกลุมชาติพันธุของตนเองขึ้นเพื่อรักษาผลประโยชนและ

เปนปากเปนเสียงแกชาวกะเหร่ียง รวมถึงมีการจัดกิจกรรมตาง ๆ เพ่ือมุงรักษาวัฒนธรรมของ

ตนไมใหสูญหายไป การเคลื่อนไหวดังกลาวไดรับการสนับสนุนและผลักดันจากกลุมนักศึกษา

และผูเขารวมการเคลื่อนไหวทางการเมืองในชวง พ.ศ. 2516 และ พ.ศ. 2519 ที่ตัดสินใจหันหลัง

ใหกับการศึกษาในระบบและออกไป “รับใชสังคม” โดยการไปคลุกคลีกับชาวบานในพื้นที่

หางไกลความเจริญ และริเร่ิมโครงการพัฒนาในดานตาง ๆ (กุศล พยัคฆสัก, 2555, น. 141-

142) 

จากการเคล่ือนไหวอยางตอเน่ืองของกลุมชาวกะเหรี่ยงสกอ โดยเฉพาะการเปดพ้ืนที่ใน

การส่ือสารภูมิปญญาของชุมชนของตน อยางเชนภูมิปญญาทางการเกษตรและสิ่งแวดลอม ทํา
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ใหใน 2-3 ทศวรรษที่ผานมา คําวา “ปกาเกอะญอ” คอย ๆ เปนที่รูจักในสังคมไทยในฐานะคําที่

ใชเรียกและบงบอกถึงกลุมชาติพันธุที่มีวัฒนธรรมที่ดีงาม และมีความเปนอยูเรียบงาย ขวัญชีวัน 

บัวแดง (2552, น. 10) ใหรายละเอียดเพ่ิมเติมวา  

ภาพของ “ปกาเกอะญอ” ในฐานะที่เปนผูที่ไมเปนพิษเปนภัยตอธรรมชาติและ

สังคม อันเปนภาพดานบวก ไมใชภาพของ “ชาวเขา” ที่คอนขางเปนลบ เปนสิ่งที่สังคม

ใหการยอมรับคอนขางมาก เปนผลจากปจจัยหลายประการ ปจจัยแรกที่ เปน

ปจจัยพื้นฐานคือการมีอยูจริง คือความเชื่อและการปฏิบัติทางพิธีกรรมที่แสดงใหเห็นถึง

ความเคารพตอธรรมชาติ รวมทั้งความสามารถในการอนุรักษปาและตนน้ําไวได 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณีชุมชนที่อยูหางไกล ไมมีประชากรหนาแนน ความเชื่อและ

การปฏิบัติที่เก่ียวของกับธรรมชาติเหลาน้ี ทําใหชนชั้นกลางที่รักธรรมชาติรับไดและให

การสนับสนุนเปนอยางมาก ปจจัยตอมาคือ การสนับสนุนภาพลักษณของกะเหรี่ยงของ

หลายสวนในสังคม ในทางวิชาการมีงานศึกษาวิจัยของนักศึกษาทั้งระดับปริญญาตรี โท 

เอก นักวิจัย นักวิชาการจํานวนมาก รวมทั้งบทบาทของผูนําองคกรพัฒนาเอกชนที่เปน

คนปกาเกอะญอเอง ที่ชี้ ใหเห็นถึงคุณคาของวัฒนธรรมที่ มีอยูของคนกะเหรี่ยง 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องการรักษาสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เพ่ือตอบโตภาพลักษณ

ของการทําลายปาของ “ชาวเขา” ที่ถูกทางการสรางขึ้นมาตลอด  

กลาวโดยสรุปคือ การสรางอัตลักษณ “ปกาเกอะญอ” ของชาวปกาเกอะญอนั้นเปนสวน

หนึ่งของการตอสูกับ “วาทกรรมชาวเขา” ที่ถูกสรางและผลิตซ้ําในสังคมไทย โดยเฉพาะการที่ชน

กลุมนอยบนพ้ืนที่สูงถูกกลาวหาโดยรัฐวาเปนสาเหตุของปญหาสังคม โดยเฉพาะการตัดไม

ทําลายปาและความเสื่อมโทรมของทรัพยากรธรรมชาติ  
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2.3.2 ผลกระทบของนโยบายรัฐตอชุมชนกะเหร่ียง 

 ในเอกสารแนวนโยบายและหลักปฏิบัติในการฟนฟูวิถีชีวิตชาวกะเหรี่ยง (กระทรวง

วัฒนธรรม, 2554) พบวา นอกจากผลกระทบจาก “วาทกรรมชาวเขา” ที่สรางโดยรัฐแลว วิถีชีวิต

ด้ังเดิมของกะเหรี่ยงก็ไดรับผลกระทบหลาย ๆ ดานจากนโยบายและการพัฒนารัฐไปสูความ

ทันสมัย ตัวอยางผลกระทบที่สําคัญ ไดแก  

 การจดัการทรพัยากรและการสญูเสยีสทิธใินทีท่าํกนิ  

สวนหนึ่งของปญหานี้มาจากการที่รัฐเนนการพัฒนาทางเศรษฐกิจ เชน การสงเสริมพืช

พาณิชยเชิงเด่ียว การใชสารเคมี และการกอสรางโครงการขนาดใหญซึ่งทําลายพ้ืนที่ปาเปน

จํานวนมาก โดยเฉพาะในการกอสรางเขื่อน ชาวกะเหรี่ยงตองเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงที่

เกิดขึ้นในชุมชนของตนอยางรวดเร็ว และสิ่งที่ทําใหปญหารุนแรงขึ้นก็คือนโยบายอนุรักษปา

แบบที่ไมคํานึงถึงวิถีชีวิตของคนที่อยูและหากินกับปา เชน การประกาศใชพระราชบัญญัติ     

ปาสงวนแหงชาติ พ.ศ. 2507 ซึ่งนําไปสูการประกาศเขตปาสงวนฯ ทับซอนกับพ้ืนที่ที่ราษฎร

อาศัยทํากิน ทําใหราษฎรกลายเปนผูบุกรุกในทางกฎหมาย ชุมชนกะเหรี่ยงจํานวนมากตองยาย

ออกจากแหลงอาศัยด้ังเดิมที่ตนเองอยูกันมาหลายชั่วรุน  

 ปญัหาสถานะบุคคลทางกฎหมายและสญัชาต ิ 

เน่ืองจากชุมชนกะเหรี่ยงสวนใหญอยูในพื้นที่หางไกล แมวาจะมีสิทธิในการไดสัญชาติ

ไทยและสิทธิตาง ๆ ในฐานพลเมืองไทย แตก็มักตกสํารวจ โดยไมมีหลักฐานปรากฏในทะเบียน

ราษฎร ซึ่งสงผลตอคุณภาพชีวิตของชาวกะเหรี่ยงในดานตาง ๆ โดยเฉพาะสิทธิที่พลเมืองไทย
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พึงมี เชน สิทธิในการเลือกตั้ง สิทธิในการทํางาน สิทธิในการเดินทาง และสิทธิในการรับการ

สงเคราะหและชวยเหลือ 

 การสญูเสยีอตัลกัษณ์ชาตพินัธุ ์

ชุมชนกะเหรี่ยงหลายชุมชนเผชิญหนากับการสูญเสียอัตลักษณความเปนกะเหรี่ยงของ

สมาชิกในชุมชน โดยสวนหนึ่งก็มาจากกระบวนการสรางความเปนไทยผานกลไกตาง ๆ 

โดยเฉพาะการศึกษา แมวาในแงหน่ึง โอกาสทางการศึกษาจะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตของ

เยาวชนชาวกะเหร่ียง แตในขณะเดียวกัน เยาวชนจํานวนไมนอยเหลาน้ีก็คอย ๆ ถูกกลืนใหเปน

คนไทย และสูญเสียอัตลักษณทางชาติพันธุของตนไป โดยเฉพาะกะเหรี่ยงรุนใหมที่มักอพยพ

เขาไปศึกษาตอหรือทํางานในเมืองใหญ พวกเขาก็มักซอนเรนอัตลักษณทางชาติพันธุของตนไว

ดวยเหตุผล เชน ความอายที่จะถูกผูอ่ืนมองวาเปนพวกดอยพัฒนาหรือลาสมัย 

 ปญัหาเกีย่วกบัระบบการจดัการศกึษาของรฐั 

ระบบการจัดการศึกษาของรัฐมักละเลยวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมของชุมชน โดยมักจัด

การศึกษาตามมาตรฐานที่กําหนดจากสวนกลาง นอกจากนั้น ครูหรือบุคลากรในโรงเรียนก็มักจะ

มาจากภายนอก และขาดความเขาใจและแรงจูงใจในการจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับ

วัฒนธรรมกะเหรี่ยง ซึ่งสงผลใหเด็กกะเหร่ียงถูกปดกั้นจากวัฒนธรรมของตนเอง รวมถึงอาจเกิด

ความรูสึกดูหม่ินวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตของชุมชนชาติพันธุของตน ซึ่งก็จะสงผลตอการธํารง   

อัตลักษณทางชาติพันธุของกะเหร่ียงดังที่กลาวไปขางตน 
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2.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

2.4.1 ทุนทางวัฒนธรรมและการชวงชิงอํานาจเชิงสัญลักษณของชุมชนชาว           

ปกาเกอะญอ 

วินัย บุญลือ (2545) ศึกษาชุมชนปกาเกอะญอแหงหนึ่งในจังหวัดเชียงใหม โดยใช   

มโนทัศน “ทุนทางวัฒนธรรม” ในการอธิบายความสัมพันธระหวางกิจกรรมการผลิตทาง

วัฒนธรรมกับกระบวนการสรางอัตลักษณรวมทางชาติพันธุของปกาเกอะญอ การศึกษาพบวา 

บรรดาผูผลิตวัฒนธรรมของปกาเกอะญอ ไดแก ผูนําชาวบาน เหลานักวิชาการ และหนวยงาน

ภาคเอกชนตาง ๆ ที่เขามามีสวนรวมในกระบวนการผลิตวัฒนธรรมสามารถทาทายวาทกรรม

หลักของชาติ (หรือ “วาทกรรมชาวเขา” ดังที่กลาวถึงในหัวขอ 2.3) โดยเปลี่ยนภาพของชาว 

ปกาเกอะญอจากผูทําลายมาเปนผูรักษาปา และจากคนบานนอกไมมีการศึกษามาเปนกลุม  

ชาติพันธุที่มีภูมิปญญาในการจัดการทรัพยากรปาไม สงผลใหชาวปกาเกอะญอมีภาพลักษณที่ดี

ขึ้นในสังคม รวมทั้งมีผลใหรัฐยุตินโยบายอพยพคนออกจากปา สิ่งที่เก่ียวของกับการวิจัยคร้ังน้ีก็

คือ วินัยแสดงใหเห็นวา สื่อส่ิงพิมพและบทเพลงเพื่อชีวิตถูกใชเปนสวนหนึ่งในกระบวนการสราง       

อัตลักษณทางชาติพันธุปกาเกอะญอ รวมถึงการทาทายวาทกรรมหลักและภาพลักษณในทางลบ

ของชาวปกาเกอะญอ  

อยางไรก็ดี งานของวินัยก็คลายคลึงกับงานวิจัยเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุในประเทศไทย

สวนใหญที่เม่ือมีการพิจารณาบทบาทของสื่อที่ผลิตและใชโดยกลุมชาติพันธุนั้น ๆ ก็มักเปน

เพียงหัวขอยอย ๆ ในการวิ จัยที่ไมสําคัญมากนัก เนื่องจากมักไมใชงานวิ จัยในสาขา         

นิเทศศาสตรหรือสื่อศึกษาโดยตรง การศึกษาเกี่ยวกับการผลิตสื่อปกาเกอะญอคร้ังน้ีจึงจะมีสวน
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เติมเต็มองคความรูเก่ียวกับส่ือชาติพันธุและผูผลิตสื่อชาติพันธุในประเทศไทยที่ยังขาดอยู โดย

จะใหความเขาใจที่มากขึ้นเกี่ยวกับการผลิตสื่อและใชสื่อชาติพันธุ  

 

2.4.2 การนําเสนอภาพแรงงานขามชาติและผูมีปญหาสถานะบุคคลในสื่อมวลชนไทย  

มูลนิธิเพ่ือนไรพรมแดน (2553) ทําการศึกษาการนําเสนอภาพแรงงานขามชาติและผูมี

ปญหาสถานะบุคคลในส่ือมวลชนไทยกระแสหลัก โดยศึกษาสื่อ 5 กลุม ประกอบดวย 

หนังสือพิมพรายวันและนิตยสารขาวรายสัปดาห นิตยสารรายเดือนและรายปกษ เว็บไซตขาว

กระแสหลัก รายการโทรทัศนประเภทตาง ๆ (ขาว สารคดี ปกิณกะ ดนตรี ละคร ภาพยนตร 

โฆษณา) และภาพยนตรไทยที่เขาฉายในโรง นอกจากนั้นยังมีการรับฟงและแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นกับผูรับสารจํานวนหน่ึง ผลการศึกษาพบวา การนําเสนอภาพของประชากรชนกลุมนอย

รวมถึงกลุมชาติพันธุบนที่สูงน้ันมีทั้งในเชิงบวกและลบ โดยการนําเสนอในเชิงลบนั้นมัก

เชื่อมโยงกับประเด็นความรุนแรงและอาชญากรรม และมักถูกนําเสนอในฐานะผูกระทําความผิด

หรือถูกกลาวหาวากระทําความผิด ซึ่งมีแนวโนมที่จะสงผลใหผูรับส่ือเกิดทัศนคติเชิงลบตอ

ประชากรกลุมดังกลาวได   

ผลจากการศึกษาชิ้นน้ีชวยเนนถึงความสําคัญของสื่อนอกกระแสและสื่อชาติพันธุ 

สอดคลองกับที่ไดกลาวถึงในหัวขอบทบาทของสื่อชาติพันธุ โดยเฉพาะในบริบทของสังคมไทยที่

สื่อกระแสหลักมีอิทธิพลตอการรับรูเก่ียวกับคนชายขอบและชนกลุมนอยกลุมตาง ๆ  
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2.4.3 Ethnic Minority Media in London: Transition and Transformation 

Lay และ Thomas (2012) ทําการสํารวจสื่อของกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยในลอนดอน 

ประกอบดวยสื่อหนังสือพิมพ วารสาร สถานีวิทยุ และรายการโทรทัศนทางอินเทอรเน็ต รวมทั้ง

ศึกษาความคิดเห็นของกลุมตัวอยางที่ เปนผูผลิตและผูรับสารของสื่อชาติพันธุ ดังกลาว 

คณะผูวิจัยพบวาส่ือชาติพันธุเปนเครื่องมือหรือกลไกสําคัญในการสื่อสารทางสัญลักษณ 

กลาวคือ การมีสวนรวมทั้งในการผลิตและการเปดรับสื่อชาติพันธุมีความเก่ียวพันกับคุณคาหรือ

ความหมายเชิงนามธรรม เชน ความเปนชุมชน อัตลักษณ และความสามัคคีภายในกลุม โดยใน

มุมมองของผูผลิตสื่อ สื่อชาติพันธุนั้นสามารถสนองความตองการที่เฉพาะเจาะจงของสมาชิก

กลุมชาติพันธุแตละกลุมได และทําใหสมาชิกกลุมชาติพันธุสามารถเขาถึงขอมูลขาวสารตาง ๆ 

รวมทั้งสรางความรูสึกของการมีสวนรวม นอกจากนั้นส่ือชาติพันธุก็ยังมีบทบาทในการนําเสนอ

ภาพท่ีถูกตอง หรือเร่ืองราวในเชิงบวกของกลุมชาติพันธุซึ่งอาจแตกตางจากส่ิงที่สื่อกระแสหลัก

มักนําเสนอ  

 

2.4.4 Ethnicity and Ethnic Media Use: A Panel Study 

Leo W. Jeffres (2000) ศึกษาความสัมพันธระหวางความเปนชาติพันธุกับการใชสื่อ

ของกลุมชาติพันธุในประเทศสหรัฐอเมริกาจํานวน 13 กลุม การศึกษาเชิงสํารวจน้ีดําเนินการ

เก็บขอมูลทุก ๆ 4 ป เปนเวลารวม 16 ป คือตั้งแต ค.ศ. 1976 ถึง ค.ศ. 1992 ผลการศึกษา

พบวา สื่อชาติพันธุเปนกลไกสําคัญที่ชวยรักษาความผูกพันของสมาชิกกลุมชาติพันธุ และทําให

ความผูกพันดังกลาวดําเนินไปอยางตอเน่ือง อยางไรก็ดี การศึกษานี้ก็ไดใหขอสังเกตที่นาสนใจ

วา ความเปนชาติพันธุหรืออัตลักษณทางชาติพันธุไมไดรับประกันถึงความยึดม่ันในการใชหรือ

เปดรับแตสื่อชาติพันธุเสมอไป กลาวคือ ผูที่นิยามตัวเองในฐานะสมาชิกกลุมชาติพันธุและมี
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ความผูกพันกับกลุมของตนก็มีแนวโนมที่จะเปดรับสื่อกระแสหลักหรือส่ือของกลุมประชากรหลัก

ของสังคม โดยเฉพาะสื่อที่อยูในกระแสนิยม ซึ่งอาจหมายรวมถึงสื่อขามชาติที่ไดรับความนิยม

ทั่วโลก โดยเฉพาะสื่อที่ใหความบันเทิง (สวนหนึ่งอาจเปนเพราะสื่อชาติพันธุสวนใหญมักเปนส่ือ

ประเภทที่ใหขอมูลและขาวสาร เชน หนังสือพิมพ รายการสนทนาทางสื่อกระจายเสียง) 

งานวิจัยขางตนชวยยืนยันบทบาทที่สําคัญของส่ือชาติพันธุ นอกจากนั้น จากขอสังเกต

ของงานในขอ 2.4.4 ทําใหผูวิจัยเลือกสื่อบันเทิงที่ผลิตโดยชาวปกาเกอะญอมาเปนกรณีศึกษา 

ไดแก ภาพยนตรปกาเกอะญอที่ถูกเผยแพรทางชองทางออนไลนและไดรับการตอบรับที่ดีจาก

ผูชม 
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2.5 กรอบแนวคิดในการวิจยั 

 จากการทบทวนแนวคิดเร่ืองสื่อทางเลือกและส่ือชาติพันธุ และแนวคิดเร่ืองชาติพันธุและ

กลุมชาติพันธุ ในบริบทของรัฐชาติ รวมถึงการทบทวนเอกสารเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุ          

ปกาเกอะญอในสังคมไทย ผูวิจัยสรางกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งน้ี ดังแสดงในแผนภาพ 1  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพ 1: กรอบแนวคิดในการวิจัย (conceptual framework)

ผลกระทบที่เกิดขึ้นกับชุมชน 
ปกาเกอะญอในสังคมไทย 

o พัฒนาการของส่ือปกาเกอะญอ 
o วัตถุประสงคและแนวคิดเบ้ืองหลังใน

การผลิตส่ือปกาเกอะญอ 

บริบททางเทคโนโลยีการ
ส่ือสารท่ีเอ้ือตอการผลิตส่ือ

ทางเลือก 

ความเคล่ือนไหวในเรื่องสิทธิ
และอัตลักษณของชนกลุมนอย 
(ท้ังจากคนนอกและคนในกลุม) 
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บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีวิจยั 

 

 ในการตอบคําถามการวิจัยที่ตั้งขึ้น ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative 

research) โดยมีรายละเอียดของแหลงขอมูล การเก็บรวบรวมขอมูล และการวิเคราะหและการ

นําเสนอขอมูล ดังตอไปน้ี 

 

3.1 แหล่งข้อมลู 

ผูวิจัยใชแนวทางในการเลือกตัวอยางของการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการเลือกกลุม

ตัวอยางอยางมีวัตถุประสงค (purposeful sampling) กลาวคือ เลือกตัวอยางที่สามารถใหขอมูล

ไดมาก ลึกซ้ึง และตรงตามวัตถุประสงคอยางเจาะจง โดยที่ไมเนนขนาดของตัวอยางเชนที่ทําใน

งานวิจัยเชิงปริมาณ (ชาย โพธิสิตา, 2556; Garner & Scott, 2013) โดยแหลงขอมูลในงานวิจัย

ชิ้นน้ีประกอบดวย 

1) แหลงขอมูลประเภทบุคคล ไดแก บุคคลผูที่มีความรูและประสบการณในดานการ

ผลิตส่ือปกาเกอะญอจํานวน 11 คน ซึ่งครอบคลุมการผลิตผลงานสื่อที่หลากหลาย ตั้งแต

สิ่งพิมพ เพลง วีดิทัศนและภาพยนตร ไปจนถึงส่ือออนไลน ดังรายละเอียดในตาราง 3.1 ผูให

ขอมูลเหลาน้ีลวนมีผลงานเผยแพรและเปนที่รูจักกันภายในชุมชนปกาเกอะญอ  
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ตาราง 1: รายช่ือผูใ้ห้ข้อมลูหลกัในการวิจยั (key informants) 

ลาํดบั ผูใ้ห้ข้อมลู 
ประเภทส่ือ 

งานเขียน เพลง/วิทย ุ
วีดิทศัน์/
ภาพยนตร ์

ออนไลน์ 

1 นายถาวร กําพลกุล     

2 นายชัยบัญชา มุแฮ     

3 นายวิธี เทอดชูสกุลชัย     

4 นายณัฐวุฒิ ธุระวร     

5 นายมัทธิว เจริญกุล     

6 นายอนุกุล กุลสัมพันธชัย     

7 นายณัฐพล โตเจริญศักด์ิ     

8 นายแมะโพ ขวัญปฐพีเลิศ     

9 นายชาตรี พิมพา     

10 นายวิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ     

11 นายสุวิชานนท รัตนภิมล4     

 

2) บทความและบทสัมภาษณที่เก่ียวของกับสื่อและผูผลิตสื่อปกาเกอะญอ โดยสืบคน

จากเว็บไซตสํานักขาวตาง ๆ ไดแก มติชน เนชั่น และประชาไท รวมถึงเว็บไซตองคกรพัฒนา

เอกชนที่ทํางานเก่ียวของกับกลุมชาติพันธุในประเทศไทย ดําเนินการสืบคนระหวางป พ.ศ. 

2556-2559 

                                                            
4 สุวิชานนทไมใชคนปกาเกอะญอแตมีบทบาทสําคัญในการสนับสนุนการทําส่ือปกาเกอะญอ โดยเฉพาะในชวงเร่ิมแรกที่
ชาวปกาเกอะญอเผยแพรเร่ืองราวของตนเองออกสูสังคมภายนอก 
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3) ผลงานสื่อปกาเกอะญอรวมสมัยซ่ึงผูวิจัยเลือกใชเปนกรณีศึกษา โดยเลือกส่ือ

ประเภทบันเทิงซ่ึงแตกตางจากสื่อชาติพันธุโดยสวนมาก และเปนผลงานที่ผลิตโดยเยาวชน  

ปกาเกอะญอรุนใหมซึ่งมีบทบาทในแวดวงการผลิตสื่อปกาเกอะญอในปจจุบัน ผลงานดังกลาว 

ไดแก ภาพยนตร 2 เรื่อง ประกอบดวย เชก ิเชอ ูถกัทอรอ้ยเรือ่งราวจากเมอืงสูป่า่ และ พอโมลา 

อาต่าโอะม ู(ชวีติของโพลา)  

 

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมลู 

1) ในการเก็บขอมูลจากแหลงขอมูลบุคคล ใชการสัมภาษณแบบก่ึงโครงสราง (semi-

structure interview) โดยมีการบันทึกเสียงเพื่อนํามาถอดเทปและจัดพิมพเปนเอกสาร การ

สัมภาษณใชเวลาระหวาง 30 นาที จนถึง 1 ชั่วโมง 30 นาที โดยมีประเด็นคําถามในการ

สัมภาษณกําหนดไว ดังนี้ 

 จุดเร่ิมตนและประสบการณการผลิตสื่อ 

 วัตถุประสงคของการผลิตสื่อ 

 กระบวนการหรือขั้นตอนการผลิตสื่อ 

 ปญหา อุปสรรค และความทาทายที่เผชิญ 

 มุมมองตอบทบาทของสื่อในการรักษาและถายทอดอัตลักษณปกาเกอะญอ 

 แรงจูงใจในการเขามาทําส่ือ (มีความเก่ียวของหรือไม อยางไรกับประเด็นความ

เปนชายขอบ) 

 เสียงตอบรับจากผูรับสารที่สะทอนมาถึงผูผลิต 
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2) ในการเก็บขอมูลจากบทความและบทสัมภาษณ ผูจัยอานและจดบันทึกประเด็น

สําคัญจากเอกสารดังกลาว โดยใหความสนใจเปนพิเศษตอแนวคิดและประสบการณของผูผลิต

สื่อปกาเกอะญอ 

3) ในการเก็บขอมูลจากภาพยนตร ผูวิจัยเก็บขอมูลจากการชมภาพยนตรที่ผูผลิต

เผยแพรทางยูทูบ (YouTube) โดยใชการบันทึกขอมูลทั้งในสวนของเนื้อหาและกลวิธีการ

นําเสนอ อาทิ พล็อตเรื่อง ตัวละคร ความขัดแยง การลําดับเหตุการณ การจบเรื่อง และเทคนิค

ทางภาพยนตรที่ถูกใชเพ่ือส่ือความหมาย  

 

3.3 การวิเคราะหข้์อมลู 

การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยดําเนินควบคูไปกับขั้นตอนการเก็บขอมูล ซึ่งเปน

ธรรมชาติของงานวิจัยเชิงคุณภาพ (ชาย โพธิสิตา, 2554, น. 336-337) การดําเนินการเก็บ

ขอมูลและวิเคราะหขอมูลไปพรอม ๆ กันนี้ไดชวยใหผูวิจัยสามารถใชผลการวิเคราะหเบื้องตน

เปนแนวทางในการเก็บขอมูลในระยะตอ ๆ มาได กลาวคือ ทําใหทราบวามีแงมุมใดของขอมูลที่

ควรใหความสําคัญหรือเจาะลึกเปนพิเศษ   

ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนําบทสัมภาษณซึ่งถอดเทปเอาไว บันทึกจากเอกสารและ

การวิเคราะหภาพยนตรมาทําการวิเคราะหเพ่ือตอบคําถามในการวิจัยที่ตั้งไว โดยใชแนวคิดที่

ทบทวนไวในบทที่ 2 นั่นคือ แนวคิดส่ือชาติพันธุ ชาติพันธุและกลุมชาติพันธุในบริบทของรัฐชาติ 

และปกาเกอะญอในสังคมไทย เปนกรอบในการใหรหัสขอมูลและการวิเคราะหขอมูลตามลําดับ 
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ในแงการตรวจสอบความถูกตองและตรงประเด็นของผลการศึกษานั้น งานวิจัยชิ้นนี้ใช

เทคนิคสามเสา (triangulation) นั่นคือ การใชแหลงขอมูลและวิธีการรวบรวมขอมูลไมนอยกวา 2 

ประเภทในการศึกษาในประเด็นหรือหัวขอเดียวกัน 

 

3.4 การนําเสนอข้อมลู 

ผูวิจัยใชการพรรณนาในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล พรอมภาพประกอบ โดย

แบงผลการศึกษาออกเปน 3 สวน สวนแรก นําเสนอพัฒนาการของสื่อปกาเกอะญอตั้งแตยุค

บุกเบิกจนถึงปจจุบัน และกรณีศึกษาสื่อปกาเกอะญอรวมสมัย ไดแก ภาพยนตรบันเทิงเรื่อง   

เชกิ เชอู  ถักทอรอยเร่ืองราวจากเมืองสูปา และ พอโมลา อาตาโอะมู (ชีวิตของโพลา) โดย

นําเสนอผลการวิเคราะหเน้ือหาและประเด็นที่เก่ียวของกับชุมชนปกาเกอะญอที่ภาพยนตร

นําเสนอ สวนที่สอง นําเสนอวัตถุประสงคในการผลิตสื่อของผูผลิตส่ือปกาเกอะญอ และสวน

สุดทาย นําเสนอแนวคิดเบื้องหลังของการผลิตสื่อปกาเกอะญอ ไดแก แรงจูงใจในการผลิตสื่อ 

ปกาเกอะญอและขอจํากัดในการทํางานดังกลาว 

จากน้ันในบทสุดทาย ผูวิจัยสรุปขอคนพบสําคัญและอภิปรายผลการศึกษา รวมถึงให

ขอเสนอแนะตาง ๆ ทั้งที่เก่ียวของกับการคนควาเร่ืองสื่อทางเลือกของกลุมชาติพันธุและชนกลุม

นอยในประเทศไทย และขอเสนอแนะในเชิงนโยบายสําหรับผูที่เก่ียวของ 
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ผลการศึกษา 

 

ผลการศึกษาในงานวิจัยน้ีแบงออกเปน 3 สวนหลัก ๆ สวนแรกกลาวถึงพัฒนาการของ

การผลิตส่ือโดยชาวไทยเชื้อสายปกาเกอะญอ และกรณีศึกษาภาพยนตรรวมสมัยที่ผลิตโดย

เยาวชนปกาเกอะญอ สวนที่สอง นําเสนอวัตถุประสงคของผูผลิตสื่อปกาเกอะญอในการผลิตสื่อ

ของตนเอง และสวนที่สาม นําเสนอแนวคิดเบื้องหลังในการผลิตสื่อปกาเกอะญอซ่ึงเปนสื่อ

ทางเลือกที่อยูนอกระบบพาณิชยนิยม 

 

4.1 พฒันาการของส่ือปกาเกอะญอ 

4.1.1 การผลิตสื่อปกาเกอะญอ: จากยุคบุกเบิกถึงปจจุบัน 

กอนหนาที่ชาวปกาเกอะญอ รวมถึงกลุมชาติพันธุหรือชนเผาพ้ืนเมืองอ่ืน ๆ ในประเทศ

ไทยจะเขาถึงทรัพยากรและความรูในการผลิตสื่อ พวกเขามีบทบาทเปนเพียงผูรับสารจากสื่อ

กระแสหลักซ่ึงรัฐและองคกรธุรกิจหรือกลุมเจาของทุนเปนผูผลิต โดยเฉพาะในทศวรรษ 2510 

รัฐบาลไทยไดใชวิทยุกระจายเสียงเปนเคร่ืองมือหน่ึงในการจัดการกับ “ปญหาชาวเขา”5 ดังเชน 

คลื่นความถี่ AM. 1476 ที่เร่ิมตนออกอากาศอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2514 และออกอากาศ

ในภาษาชาติพันธุตาง ๆ หลายภาษา รวมถึงภาษาปกาเกอะญอ ทั้งน้ี จากขอมูลประวัติของ

คลื่นวิทยุซึ่งปรากฏในเว็บไซตของสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย จังหวัดเชียงใหม 

                                                            
5 ดูการทบทวนเอกสารเก่ียวกับประเด็นน้ีในหัวขอ 2.3.1 บทที่ 2 
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(สวท.เชียงใหม) ก็ทําใหเห็นอยางชัดเจนถึงทัศนคติและทาทีของรัฐบาลในยุคนั้นตอกลุม     

ชาติพันธุชนกลุมนอยในประเทศไทย รวมถึงวัตถุประสงคของการใชสื่อชนิดนี้ของรัฐ ดังนี้ 

ภาคเหนือของประเทศไทย ภูมิประเทศเต็มไปดวยภูเขาสูง อุดมสมบูรณไปดวย

ปาไม เปนแหลงตนนํ้าลําธารที่สําคัญ มีชายแดน ติดตอกับประเทศเพ่ือนบานอาทิ พมา 

ลาว และประเทศจีน ดังนั้นจึงเปนชองทางใหชนกลุมนอยที่เรียกวาชาวเขา ไดอพยพ

เคลื่อนยายถิ่นฐานจากประเทศเพื่อนบานดังกลาวเขามาอยูบนภูเขาและตามแนว

ชายแดนของประเทศไทย นับวันยิ่งเพ่ิมพูนจํานวนมากขึ้นเม่ือเกิดความไมสงบจาก

ประเทศเพื่อนบาน ประมาณกันวามีประชากรชาวเขาอพยพเขาตั้งถิ่นฐานในผืนแผนดิน

ไทยประมาณ 5 แสนคน ชาวเขาเหลาน้ีไดเขามาหักลางถางพงเพ่ือทําไรเลื่อนลอย ปลูก

ฝน มีการขยายพ้ืนที่ออกไปเรื่อย ๆ เปนผลกระทบตอปาไม ตนนํ้าลําธาร และ

สิ่งแวดลอมอยางรายแรง นอกจากน้ีชาวเขาที่อพยพเขามาอยางผิดกฎหมายอาจ

กอใหเกิดปญหาดานความม่ันคง เพราะในยุคนั้นลัทธิคอมมิวนิสตกําลังแผขยายการ

โฆษณาชวนเชื่อเพ่ือหาแนวรวมและมวลชนเปนการตอสูระหวางคายประเทศโลกเสรี

และคอมมิวนิสต 

รัฐบาลไทยในยุคน้ันไดเล็งเห็นถึงปญหาสําคัญและเรงดวนนี้ จึงไดวางแผนทํา

โครงการเพื่อการสงเคราะหชาวเขาขึ้นหลายโครงการ โดยมีกรมประชาสงเคราะหเปน

เจาของเ ร่ือง สําหรับกรมประชาสัมพันธ  รัฐบาลไดมอบหมายให ดําเนินการ 

ประชาสัมพันธโดยใชสื่อวิทยุกระจายเสียง ซึ่งเปนส่ือที่สามารถเขาถึงพ่ีนองชาวเขาไดดี

ที่สุดในสมัยนั้น  (สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยจังหวัดเชียงใหม, ม.ป.ป.) 
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ถาวร กําพลกุล นักเขียนปกาเกอะญอยุคบุกเบิกซ่ึงปจจุบันอยูในวัยตน 50 กลาวถึง

ชวงเวลากอนที่จะมีสื่อที่ผลิตโดยคนปกาเกอะญอจะเกิดขึ้นวา ในยุคกอน สื่อจากภายนอกที่เขา

มาในชุมชนปกาเกอะญอไดมีเพียงหนังสือพิมพและวิทยุ ทั้งนี้ เนื่องจากชาวปกาเกอะญอสวน

ใหญไมสามารถอานภาษาไทยได รายการวิทยุที่ผลิตและควบคุมโดยหนวยงานรัฐ โดยเฉพาะที่

ใชภาษาชนเผาในการจัดรายการจึงเปนสื่อประเภทเดียวที่พวกเขาสามารถเขาถึงได (สัมภาษณ, 

9 ตุลาคม 2558) 

 

 งานเขยีนปกาเกอะญอ: การบุกเบกิพื้นทีเ่พือ่นําเสนอเรือ่งราวชนเผา่ 

ทศวรรษ 2530 ถือเปนยุคเร่ิมตนของสื่อที่ผลิตโดยชาวปกาเกอะญอ ซึ่งเริ่มจากงาน

เขียนเลาเร่ืองเกี่ยวกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม และแนวคิดตอสังคมและธรรมชาติของพวกเขา โดย

เม่ืองานดังกลาวไดตีพิมพเผยแพรก็ทําใหสังคมเริ่มรูจักกับคําวาปกาเกอะญอหรือกะเหร่ียงซ่ึง

ตางไปจากภาพในมุมลบที่รัฐมักนําเสนอ นักเขียนยุคบุกเบิกหรือที่อาจเรียกวาเปนนักเขียน 

ปกาเกอะญอคนแรกของไทย ไดแก พอเลปา6 ชาวบานแมแฮใต ตําบลปางหินฝน อําเภอ      

แมแจม จังหวัดเชียงใหม ผลงานตีพิมพเลมแรกของพอเลปา คือ ปกากะญอ: ขา้คอืคน ซึ่งพิมพ

คร้ังแรกในป พ.ศ. 2531 เปนการแปลจากภาษาปกาเกอะญอเปนภาษาไทยโดยกัลยาและ       

วีระศักด์ิ ยอดระบํา สองนักกิจกรรมและนักเขียนผูซึ่งเขาไปคลุกคลีกับชุมชนปกาเกอะญอที่   

แมแฮใตอยูหลายปนับจากเหตุการณเดือนตุลาคม 2516 หนังสือเลมนี้มีการตีพิมพซ้ําอีกหลาย

คร้ังและถูกเปลี่ยนชื่อเปน คนปกากะญอ นอกจากน้ัน พอเลปาก็ยังมีผลงานเลมอ่ืน ๆ ที่ตามมา 

ไดแก เพลงชวีติปกากะญอ (2538) และ จากความทรงจําของฉนั (2540) ซึ่งกัลยาและวีระศักด์ิ

เปนผูแปลและเรียบเรียงเปนภาษาไทยเชนเดียวกัน  

                                                            
6 พอเลปาเสียชีวิตในวันที่ 2 เมษายน 2552 ณ บานแมแฮใต ดวยวัย 85 ป 
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รปูภาพ 1: หนังสือเร่ืองคนปกากะญอ โดยพ้อเลป่า (ท่ีมา www.oncebookk.com) 

 

สําหรับนักเขียนปกาเกอะญอในยุคตอมามักเปนผูที่มีโอกาสเขาถึงการศึกษาในระบบ 

จึงสามารถเขียนและเผยแพรผลงานเปนภาษาไทยดวยตัวเองได ทั้งน้ี ปจจัยที่ชวยสงเสริมใหมี

การผลิตและเผยแพรผลงานของชาวปกาเกอะญอก็คือการเกิดขึ้นขององคกรพัฒนาเอกชนที่เนน

การทํางานกับกลุมเกษตรกรทางภาคเหนือและกลุมชาติพันธุชนกลุมนอยในชนบท มีนักเขียน 

ปกาเกอะญอหลายคนที่มีผลงานตีพิมพ อาทิ ลีซะ ชูชื่นจิตสกุล (หลานของพอเลปา) ซึ่งเขียน

หนังสือชื่อ วถิโีลกปา่ คนปกากะญอ (2537) และ เรือ่งเล่าจากภเูขา (2549) และ ‘บือพอ’ ซึ่งเปน

นามปากกาของถาวร กัมพลกุล มีผลงานไดแก ชวีติขา้ ปกาเกอะญอ: วถิธีรรมชาตขิองอสิรชน

บนภูสูง (2540) เสียงอุทธรณ์จากชนเผ่า (2547) และ ไร่หมุนเวียนในวงจรชีวิตชนเผ่า          

ปกาเกอะญอ: สมัพนัธภาพแหง่ความสมดุลและเกื้อกลูระหว่างคนกบัคน คนกบัธรรมชาต ิคนกบั

สิง่เหนือธรรมชาติ (2547)7 รวมถึง ‘โถเรบอ’ หรือสมศักด์ิ สุริยมณฑล เจาของหนังสือรวม   

                                                            
7 ไดรับรางวัลลูกโลกสีเขียว คร้ังที่ 6 ประจําป 2547 ในประเภทงานเขียน (รางวัลดีเดน) 
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เร่ืองสั้น เชวาตวัสุดท้าย (2550)8 โดยงานเขียนที่ถูกตีพิมพเหลาน้ีลวนชวยเผยแพรเร่ืองราว

เก่ียวกับชีวิต วัฒนธรรม และภูมิปญญาของชาวปกาเกอะญอใหเปนที่รูจักในสังคมวงกวาง 

อยางเชน หนังสือเชวาตัวสุดทายซ่ึงพิณประภา ขันธวุธ นักเขียนและนักวิจารณวรรณกรรมได

กลาวถึงเอาไวในรายงาน "เชวาตวัสุดทา้ย" ความขมขืน่อนัรืน่รมยใ์นความเปลีย่นแปลงทีเ่ป็น

จริง  (1 กรกฎาคม 2551) วาเปนงานเขียนที่ทําให “ผูอานคอยๆ ซึมซับวัฒนธรรมที่ มี

กระบวนการเปนตัวของตัวเอง และมีลักษณะเปนนามธรรมของชาวปกาเกอญออยางแทจริง”  

 
รปูภาพ 2: หนังสือเร่ืองชีวิตข้าปกาเกอะญอ โดยบือพอ 

 

 

                                                            
8 ไดรับรางวัลลูกโลกสีเขียว คร้ังที่ 9 ประจําป 2550 ในประเภทงานเขียน (รางวัลชมเชย) 
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 งานเพลงปกาเกอะญอ: ความตืน่ตวัในการบอกเล่าวถิแีหง่ชาตพินัธุ ์

นอกจากส่ือที่เปนงานเขียนแลว เพลงก็คืออีกหนึ่งชองทางสําคัญที่ชาวปกาเกอะญอใช

เพ่ือส่ือสารเร่ืองราวของตนเอง ซึ่งมีทั้งเพลงที่ใชภาษาปกาเกอะญอและภาษาไทย โดยหาก

เทียบกับงานเขียนที่มักเปนการสื่อสารกับกลุมผูรับสารในวงกวางหรือผูอานที่เปนคนไทย ดู

เหมือนวาเพลงจะเปนส่ือไดรับความนิยมภายในชุมชนชาวปกาเกอะญอเองคอนขางมาก 

โดยเฉพาะในแงของการเปนสื่อเพ่ือความบันเทิงหรือผอนคลาย ทั้งน้ี บทเพลงปกาเกอะญอก็มี

ทั้งที่เปนรูปแบบด้ังเดิม คือเพลงที่สืบทอดมาจากวัฒนธรรม “อ่ือทา” หรือการขับลํานําหรือบท

กวีของชนเผาปกาเกอะญอ ควบคูกับการบรรเลงเครื่องดนตรีที่เรียกวา “เตหนากู”9 และเพลง 

ปกาเกอะญอสมัยใหมซึ่งบรรเลงดวยเครื่องดนตรีสากลอยางกีตาร คียบอรด และกลองชุด 

ผูที่เปนนักแตงเพลงและนักรองปกาเกอะญอสวนหนึ่งก็คือคนกลุมเดียวกันกับนักเขียน

ที่ไดกลาวถึงไปขางตนน่ันเอง เชน ลีซะ ชูชื่นจิตสกุล ที่ไดผลิตอัลบั้มชุดคนภูดอย ในป พ.ศ. 

2535 และคนต้นน้ํา ในป พ.ศ. 2537 การผลิตงานเพลงดังกลาวเปนการทํางานรวมกันกับ       

สุวิชานนท รัตนภิมล นักกิจกรรมและนักเขียนซึ่งมีความสนใจงานดานการพัฒนาและวิถีชีวิต

ของคนชนเผา โดยขณะนั้นสุวิชานนททํางานอยูในองคกรพัฒนาเอกชนแหงหน่ึงในจังหวัด

เชียงใหม สุวิชานนทเลาวาตนเองมีโอกาสไดฟงเพลงภาษาปกาเกอะญอที่ลีซะแตงเอาไว และ

เกิดความประทับใจจึงอยากจะนําเสนอเพลงเหลาน้ันออกไปสูสังคม และเพื่อใหคนทั่วไป

สามารถเขาใจไดจึงแปลเนื้อออกมาเปนภาษาไทยผสมผสานเขาไปในบทเพลง โดยหนึ่งใน

วิธีการเผยแพรบทเพลงใหเปนที่รูจักโดยเฉพาะในกลุมคนปกาเกอะญอก็คือรายวิทยุภาษาชน

เผาของของสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยนั่นเอง สุวิชานนทเลาวา 

                                                            
9 เคร่ืองดนตรีของปกาเกอะญอซ่ึงจัดอยูในกลุมเคร่ืองดนตรีที่เสียงเกิดจากสายประเภทพิณคอโคง (arched harp) บางคนจึง
เรียกวาพิณกะเหร่ียงหรือพิณปกาเกอะญอ  
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จริง ๆ แลวคลื่นนี้เขาตั้งขึ้นมาเพื่อที่จะรณรงคใหชาวเขาเลิกการตัดไมทําลาย

ปา รณรงคเร่ืองการตอตานยาเสพติดเปนหลักนะ แตบังเอิญวาเราใชชองทางนี้ เอา

เพลงของเรากลับไปสูหมูบาน ... กลายเปนวาทุกเย็นเลยเพลงของเราจะดังผานทาง

วิทยุ กลายเปนวาสถานีวิทยุแทนที่จะสื่อสารแตเร่ืองยาเสพติด เพลงเราก็ไดออกไป ... 

ตั้งแตเชียงใหมไปจนเชียงราย (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

 
รปูภาพ 3: อลับัม้คนภดูอยและบนัทึกคนต้นน้ํา ซ่ึงในปี 2559 มีการต้นฉบบัเดิมมาปรบัปรงุและผลิตใหม่ในรปูแบบซีดี 

 

ขอสังเกตหนึ่งของวงการเพลงปกาเกอะญอ โดยเฉพาะในยุคบุกเบิกก็คือ นักรองและนัก

ดนตรีสวนใหญมักเปนผูที่นับถือศาสนาคริสต สวนหนึ่งก็เปนเพราะพวกเขาคุนเคยกับกิจกรรม

ในโบสถซึ่งประกอบดวยเพลงและดนตรีรูปแบบตะวันตก รวมถึงโอกาสในการไดฝกฝนพื้นฐาน

ทางดนตรีจากอุปกรณดนตรีในโบสถนั่นเอง สุวิชานนท รัตนภิมล กลาวถึงตนทุนทางดนตรีของ

ลีซะ ชูชื่นจิตสกุล วา “พ่ีลีซะแกมีตนทุนคือเคยทําเพลงโบสถมากอน พ่ีลีซะเปนคริสต เขาเรียนรู

การเลนดนตรีผานมิชชันนารีมา เพราะงั้นเขาจะมีอารมณเพลง ทวงทํานองเพลงเขาสวย” 
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(สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) ขณะที่ณัฐวุฒิ ธุระวร ไดกลาวเพิ่มเติมวา ในปจจุบัน โบสถก็ยัง

ถือเปนที่ที่สรางพ้ืนฐานหรือความสนใจทางดนตรีใหกับเยาวชนปกาเกอะญอ โดยณัฐวุฒิอธิบาย

วา ‘เด็กโบสถ’ เหลาน้ีมักเปนผูที่มีทักษะทางดนตรีที่ดี คือหูดี จังหวะดี เพราะเรียนรูมาตั้งแต

เด็กจากการไปโบสถทุกวันอาทิตย (สัมภาษณ, 24 กรกฎาคม 2558)  

นอกจากนั้น ปจจัยหน่ึงที่มีสวนทําใหวงการเพลงปกาเกอะญอเติบโตข้ึนก็ไดแกสภาพ

สังคมในเชียงใหมและจังหวัดใกลเคียงซ่ึงเอ้ือตอการทํางานของผูผลิตส่ือ อาจกลาวไดวา

เชียงใหมคือศูนยกลางของวงการสื่อปกาเกอะญอ โดยเฉพาะการผลิตผลงานดานดนตรี ดังที่   

สุวิชานนทอธิบายวา 

เชียงใหมชวงนั้นมันจะมีหองอัดอยู 2-3 ที่ ที่แบบเหมือนกรุงเทพฯ เลย 

คุณภาพเสียงมันไดเลย และอีกอยางคือเชียงใหมมันมีเวทีเยอะ เวทีกิจกรรม เพราะง้ัน

เราจะมีงานไปเลนบอยมากเลย ไมงานนักศึกษาก็งาน NGOs [องคกรพัฒนาเอกชน] 

งานโนนงานนี่ตามโรงแรมบาง ตามโรงเรียนบาง ตามวัด ตามสวนสาธารณะ หรือแมแต

ตามบาน มันมีคนและมันเอ้ืออยู (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

สําหรับชื่อนักรองและนักดนตรีซึ่งเปนที่รูจักกันดีในชุมชนปกาเกอะญอทั้งในยุคบุกเบิก

และยุคตอมาก็เชน ตือโพ, ทองดี ตุโพ, สุวิชาน พัฒนาไพรวัลย, วิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ, แมะโพ 

ขวัญปฐพีเลิศ และชาตรี พิมพา เปนตน โดยการผลิตเพลงปกาเกอะญอนั้นก็มีพัฒนาการอยาง

ตอเน่ืองตามยุคสมัย ซึ่งปจจุบันมีการผลิตออกมาหลากหลายแนวไมตางจากเพลงไทยสมัยนิยม

ทั่วไป  

อนุกุล กุลสัมพันธชัย ผูผลิตสื่อชาวปกาเกอะญอ วัย 26 เลาถึงวงการเพลงปกาเกอะญอ

วา 
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สมัยกอนนั้นก็จะมีของคนเฒาคนแก มีลํานํา ก็จะขับกลอมกันในสังคมภายใน

หมูบาน ภายในครอบครัว ภายในชุมชน ยุคที่บูมขึ้นมาหนอยคือยุคของพ่ีตือโพ จะเปน

อัลบั้มทําออกมา ชวงนั้นเพลงกะเหรี่ยงจะดังมาก แลวก็เร่ิมมีการทําแนวลูกทุงซ่ึงก็

ไดรับความนิยม ... พอมาถึงยุคปจจุบันเพลงกะเหรี่ยงจะมีทุกแนวเลย ฮิปฮอป สตริง 

ร็อค ผมคิดวาแนวโนมในการฟงดนตรีจะเพ่ิมขึ้นมากเรื่อยๆ ในแนวเพลงปกาเกอะญอ 

... ถาถามวากระแสนิยมเหรอ ผมคิดวาขึ้นอยูกับคนมากกวาครับ คนที่อนุรักษนิยม คน

ที่รักในถิ่นฐาน รักในรากเหงาของตนเอง คนพวกน้ีจะฟงเพลงปกาเกอะญอ และจะ

เขาใจเพลงปกาเกอะญอ (สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2558) 

นอกจากน้ัน การผลิตเพลงปกาเกอะญอก็ยังเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของ

เทคโนโลยี นั่นคือ จากยุคเทปคาสเซ็ทมาสูยุคแผนซีดีและวีซีดี ซึ่งไมเพียงแตเสียงเพลงเทาน้ัน 

แตก็ยังมีการผลิตภาพประกอบหรือมิวสิควิดีโอเพื่อสรางความนาสนใจใหกับผลงานมากขึ้น  

แมะโพ ขวัญปฐพีเลิศ นักรองปกาเกอะญอ วัย 30 เลาถึงความเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

เม่ือกอนมีแตแบบเทปนะ แตตอนนี้มีทั้งซีดีและวีซีดีคาราโอเกะ ที่ผานมาก็ไป

จังหวัดตาก จังหวัดแมฮองสอน ก็มีคนมาถามหาเพลงอยู บางคนก็ถามหาแบบเปนมวน

เทปก็มีนะ ผมก็บอกเขาวาตอนนี้แบบมวนเทปเขาไมทํากันแลว สวนมากเขาจะทําเปน

ซีดีคาราโอเกะมากกวา บางคนเขาอยากไดแบบคาราโอเกะ แตบางคนเขาก็อยากได

แบบธรรมดา บางคนเขาชอบฟงบนรถยนต แตบางคนเขาชอบดูมิวสิค (สัมภาษณ, 18 

ตุลาคม 2558) 

ณัฐพล โตเจริญศักด์ิ วัย 37 นักรองและนักแตงเพลงอีกคนหน่ึง เลาวา ในยุคแรกที่

ตนเองผลิตมิวสิควิดีโอออกมา คุณภาพยังไมดีนัก เน่ืองจากไมมีความชํานาญ แตปจจุบันมีคน 
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ปกาเกอะญอซ่ึงมีความสามารถดานถายทําและตัดตอวิดีโอสามารถทําไดคอนขางดี ซึ่งถือเปน

การพัฒนาวงการเพลงปกาเกอะญอ (สัมภาษณ, 8 ตุลาคม 2558) 

 
รปูภาพ 4: บางส่วนของผลงานของศิลปินปกาเกอะญอซ่ึงมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกั 

 

 สือ่ปกาเกอะญอในปจัจุบนั 

สื่อปกาเกอะญอมีพัฒนาการไปตามเทคโนโลยีการสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไป โดยมี

แนวโนมที่จะมีความหลากหลายของสื่อมากขึ้นทั้งในแงเน้ือหาและรูปแบบ สอดคลองกับความ

เปลี่ยนแปลงในสังคมไทยที่กลุมคนชายขอบมีโอกาสที่จะเขาถึงการศึกษาและทรัพยากรตาง ๆ 

มากข้ึน นอกจากน้ัน คนปกาเกอะญอรุนใหม ๆ ก็กาวเขามามีบทบาทในการผลิตส่ือเพ่ือ

นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับตนเองและกลุมชาติพันธุของตน ทั้งน้ีปจจัยที่เอ้ือตอการผลิตสื่อนอก

กระแสของกลุมชาติพันธุก็คือความกาวหนาของเทคโนโลยีที่ลดความซับซอนของขั้นตอนในการ
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ผลิตและเผยแพรสื่อ รวมทั้งราคาที่ถูกลงของเครื่องมือตาง ๆ อาทิ กลองภาพนิ่งและวิดีโอ และ

คอมพิวเตอรและโปรแกรมคอมพิวเตอรที่อํานวยความสะดวกในการทํางานตาง ๆ  

สุวิชานนท รัตนภิมล ยกตัวอยางในกรณีของการผลิตเพลงปกาเกอะญอวา ถาเทียบกัน

แลว นักรองและนักดนตรีปกาเกอะญอรุนใหม ๆ มีโอกาสที่จะเขาถึงเคร่ืองไมเคร่ืองมือไดงาย

กวาศิลปนรุนกอน ๆ รวมทั้งมีโอกาสเรียนรูและฝกฝนทักษะทางดนตรีที่หลากหลายมากกวา 

รวมทั้งยังสามารถใชสื่อตาง ๆ โดยเฉพาะสื่อออนไลนเพ่ือเผยแพรผลงานดวยตนเองไดดวย    

สุวิชานนทกลาววา 

ถารุนบุกเบิก คือเขาขอไดบอกกลาว โดยจิตวิญญาณ โดยจิตใจ เขาอยากบอก

เร่ืองราวมากกวา มุงโดยเนื้อหาสาระที่เขาอยากจะบอก แลวก็โดยทักษะฝมือทางดนตรี

โดยอะไรก็ตามพูดถึงก็จํากัดมาก แตเด็กรุนหลังน่ีเขามีโอกาสไดเพ่ิมเติม มันมีเร่ืองของ

ทักษะ เรื่องของเทคนิค อยางดนตรีนี่เขาก็ไดแตกฉานกวางมากขึ้น เคร่ืองไมเคร่ืองมือก็

พรอม โห เม่ือกอนอยากไดกีตารสักตัว มันยากมากเลยนะ รุนหลังเครื่องไมเคร่ืองมือก็

พรอม แลวก็เลนไดดวย เพราะฉะน้ันความกวางของดนตรีรุนหลังมันจะกวางกวารุน

แรก ๆ ... สิ่งที่เราเห็นก็คือวา มุมเพลงเนี่ยมันกวางขึ้น หลากหลายขึ้น ทั้งเน้ือหา ทั้ง

เทคนิค ทั้งการเลน แลวก็การสื่อสารดวย การสื่อสารน้ัน สื่ออินเทอรเน็ตเอย สื่อเฟสบุค

เอย สื่อยูทูบเองมันก็ไปกวาง (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

วิธี เทอดชูสกุลชัย เปนหน่ึงในชาวปกาเกอะญอรุนใหมซึ่งมีความสนใจในการผลิตสื่อ

ออนไลน โดยเปนผูสรางและดูแลเว็บไซต เดก็สามหมอกดอทคอม (www.deksammork.com) 

ซึ่งเปนเว็บไซตที่นําเสนอเรื่องราวเก่ียวกับภาษา วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของคนปกาเกอะญอ 

รวมถึงมีสถานีวิทยุออนไลนที่เนนการเผยแพรเพลงของศิลปนปกาเกอะญอ วิธีกลาวถึงความ
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ตั้งใจของตนเองวา เขาอยากจะพัฒนาใหเว็บดังกลาวเปนคลังขอมูลดิจิทัลของชนเผา รวมถึง

กําลังศึกษาวิธีที่จะทําใหเน้ือหานาสนใจมากขึ้น อยางเชน การใชอนิเมชั่นในการนําเสนอ 

(สัมภาษณ, 7 ธันวาคม 2556) 

 
รปูภาพ 5: เวบ็ไซตเ์ดก็สามหมอก 

 
รปูภาพ 6: สถานีวิทยอุอนไลน์เดก็สามหมอก 

 

 

DPU



59 

4.1.2 กรณีศึกษา ภาพยนตรปกาเกอะญอรวมสมัย 

เทคโนโลยีดิจิทัลและคอมพิวเตอรที่พัฒนาไปอยางมากในยุคปจจุบันชวยทําใหการผลิต

สื่อหลายประเภทเปนไปไดอยางสะดวกมากขึ้น หน่ึงในน้ันก็คือการผลิตภาพยนตรบันเทิง หรือ

ภาพยนตรเลาเรื่องขนาดยาว (feature film)10 ซึ่งในอดีตเคยตองอาศัยเคร่ืองมือและอุปกรณ

จํานวนมาก ใชทุนสูง มีกระบวนการทํางานที่ซับซอน รวมถึงตองมีบุคลากรที่มีความชํานาญใน

ดานตาง ๆ แตในปจจุบันพบวา ไดมีการผลิตภาพยนตรเลาเร่ืองขนาดยาวขึ้นจากคนกลุมตาง ๆ 

นอกเหนือไปจากกลุมคนทําสื่อกระแสหลัก ซึ่งก็รวมถึงผูผลิตสื่อปกาเกอะญอรุนใหมที่ตองการ

จะสื่อสารเรื่องราวของตนเองผานภาพยนตรที่มุงเนนความบันเทิงแกผูชมโดยสอดแทรกแนวคิด

ตาง ๆ ที่มีความสําคัญตอชาวปกาเกอะญอเอาไวในเรื่อง 

ในสวนนี้ ผูวิจัยนําเสนอกรณีศึกษาส่ือที่ผลิตขึ้นโดยกลุมคนปกาเกอะญอรุนใหม โดย

วิเคราะหผลงานภาพยนตรบันเทิงขนาดยาว 2 เรื่อง ไดแก เชก ิเชอู ถกัทอรอ้ยเรือ่งราวจาก

เมอืงสู่ป่า และ พอโมลา อาต่าโอะมู (ชวีติของโพลา) ซึ่งผลิตขึ้นและนําออกเผยแพรในรูปแบบ  

ดีวีดีและทางยูทูบ (YouTube) โดยภาพยนตรทั้งสองเรื่องจะชวยทําใหเขาใจถึงมุมมองของ

ผูผลิตสื่อและประเด็นที่ผูผลิตสื่อตองการจะส่ือสารกับผูรับสารปกาเกอะญอในบริบทของสังคม

ปจจุบัน 

 

 

                                                            
10 ภาพยนตรเลาเร่ืองขนาดยาว (feature film) เปนคําที่มักใชเรียกภาพยนตรสวนใหญที่ฉายในโรงภาพยนตรซ่ึงมีความยาว
มาตรฐานประมาณ 80-120 นาที ทั้งน้ี สถาบันหรือองคกรภาพยนตรบางแหง เชน สถาบันศิลปวิทยาการภาพยนตรแหง
สหรัฐอเมริกา (Academy of Motion Picture Arts and Sciences) กําหนดวา feature film คือภาพยนตรที่มีความยาว 40 นาที
ข้ึนไป  

DPU



60 

 ความเป็นมาของการผลติภาพยนตร ์

ภาพยนตรเรื่องเชกิ เชอู ถักทอรอยเร่ืองราวจากเมืองสูปา และพอโมลา อาตาโอะมู 

(ชีวิตของโพลา) หยิบยกเรื่องราวเก่ียวกับสังคมปกาเกอะญอในยุคปจจุบันมานําเสนอ โดยตัว

ละครหลักทั้หมดในเรื่องเปนคนปกาเกอะญอ และใชภาษาปกาเกอะญอในการสนทนาเปนหลัก 

โดยมีการใสคําบรรยายภาษาไทยเพื่อใหคนไทยกลุมอ่ืน ๆ สามารถเขาใจไดดวยถึงแมวา

จุดประสงคของการผลิตภาพยนตรจะมุงสื่อสารภายในกลุมคนปกาเกอะญอก็ตาม 

ภาพยนตรทั้งสองเร่ืองเปนผลงานการผลิตของทีมงานเยาวชนปกาเกอะญอ นําโดย   

ชัยบัญชา มุแฮ ชาวปกาเกอะญอแหงบานปาแป อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน โดยชัยบัญชานั้น

จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจากโรงเรียนราชประชานุเคราะห 26 จังหวัด

ลําพูน กอนที่จะไดโควตาเขาศึกษาตอในมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย โดยเลือกเรียนในคณะ

นิเทศศาสตรเน่ืองจากมีความสนใจเกี่ยวกับดนตรี การแสดง และศิลปะเปนพิเศษ ชัยบัญชาเลา

วา ในวัยเด็กเขาไมไดใหความสนใจและภาคภูมิใจกับวัฒนธรรมและวิถีชีวิตปกาเกอะญอมากนัก 

ทั้งน้ี มีจุดเปลี่ยนคือชวงที่เรียนอยูประมาณชั้นปที่ 2 ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย เร่ิมมีการ

รวมกลุมของนักศึกษาปกาเกอะญอเพ่ือทํากิจกรรมตาง ๆ รวมกันในรูปแบบของชมรม โดยใช

ชื่อวา ชมรมสานใจรกัษ์ปกาเก่อญอ ซึ่งนอกจากเปนโอกาสที่ชัยบัญชาไดพบปะเพ่ือนชาว       

ปกาเกอะญอที่มาจากหลากหลายที่แลว ก็ยังทําใหไดเปดหูเปดตาและรับรูสถานการณของกลุม    

ชนเผาในสังคมไทย เขากลาววา “เราเริ่มไดรับสื่อที่เปนปกาเกอะญอมากขึ้น แลวเรารูสึกวา

ความเปนชนเผาน้ันเรามีเรื่องตองเรียนรู และเราเริ่มไดรับขอมูลในการสํานึกรักชนเผา” 

(สัมภาษณ, 7 มกราคม 2556) 
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 สมาชิกของชมรมสานใจรักษปกาเกอญอนั้นมีทั้งที่นับถือศาสนาพุทธเชนเดียวกับ     

ชัยบัญชา และคนอ่ืน ๆ ที่นับถือศาสนาคริสต แตความแตกตางนี้ก็ไมไดสรางปญหาในการ

ทํางานรวมกันแตอยางใด โดยหนึ่งในกิจกรรมของชมรมสานใจรักษปกาเกอญอก็คือการจัดตั้งวง

ดนตรีและออกไปแสดงตามหมูบานปกาเกอะญอ โดยเฉพาะการไปรวมแสดงในโบสถในวัน

สําคัญของศาสนาคริสต โดยเลนทั้งเพลงไทยและเพลงปกาเกอะญอ เนนเพลงที่มีเน้ือหาสอนใจ

และใหขอคิดในการใชชีวิต ซึ่งการไดเขาไปคลุกคลีกับชาวบานและชุมชนปกาเกอะญอก็ทําให

ชัยบัญชาเร่ิมมองเห็นความเปลี่ยนแปลงทางอัตลักษณของคนปกาเกอะญอ โดยเฉพาะคนรุน

หนุมสาว ซึ่งก็เปนหน่ึงในแรงบันดาลใจของการเริ่มงานผลิตสื่อปกาเกอะญอในเวลาตอมา 

 กอนจบการศึกษา ชัยบัญชาไดไปฝกงานที่ มูลนิธิกระจกเงา ในสวนโครงการ         

บานนอกทีวี ซึ่งผลิตรายการที่เก่ียวของกับกลุมชาติพันธุตาง ๆ และเม่ือเรียนจบก็มีโอกาส

ทํางานตอในโครงการบานนอกทีวี โดยในชวงที่ทํางาน ชัยบัญชาก็ยังคงติดตอกับรุนนองที่ชมรม

ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงรายอยูอยางสม่ําเสมอ โดยคอยใหคําปรึกษาในกิจกรรมตาง ๆ ของ

ชมรม และประมาณป พ.ศ. 2553 หลังจากชัยบัญชาเรียนจบและทํางานแลวประมาณ 3 ป เขา

ไดเห็นโครงการประกวดสื่อเกี่ยวกับชนเผา จึงคุยกันกับนอง ๆ ในชมรมวานาจะทําผลงานสง

เขาประกวด โดยตกลงกันวาจะนําเร่ืองราวของชมรมสานใจรักษปกาเกอญอมานําเสนอ แต

ปรากฏวาเน้ือเรื่องที่เขียนขึ้นนั้นยาวเกินกวาที่ตั้งใจไว ทําใหเกิดความคิดกันวาจะไมทําเพ่ือสง

ประกวดแลว แตจะทําเปนหนังยาวเพ่ือออกเผยแพรเลย ซึ่งผลงานดังกลาวก็คือภาพยนตร

เรื่องเชกิ เชอู ถักทอรอยเร่ืองราวจากเมืองสูปา นั่นเอง  

ภาพยนตรเรื่องเชกิ เชอู ถายทํากันที่จังหวัดเชียงรายเปนหลัก โดยมีความยาวประมาณ 

60 นาที หลังจากผลิตเปนดีวีดีเพื่อขายและแจกจายไปแลว ก็มีการอัพโหลดและเผยแพรในยูทูบ

เม่ือวันที่ 7 มีนาคม 2555 แบงเปน 2 คลิป โดยขอมูล ณ วันที่ 28 พฤศจิกายน 2559 มียอดการ
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เขาชมดังน้ี คลิปแรก จํานวน 80,766 ครั้ง และคลิปที่สอง จํานวน 104,202 คร้ัง ซึ่งถือวาเปน

จํานวนที่คอนขางมากสําหรับภาพยนตรชาติพันธุที่ผลิตเพื่อผูชมเฉพาะกลุม สําหรับคําวา      

เชกิ เชอู ซึ่งเปนชื่อเร่ืองน้ันก็สื่อถึงการทอผากะเหรี่ยงหรือปกาเกอะญอ ซึ่งเปนวัฒนธรรมและ

ภูมิปญญาที่สืบทอดกันมาจากรุนสูรุน  

 
รปูภาพ 7: หน้าปกดีวีดีภาพยนตรเ์ร่ืองเชกิ เชอ ู

 

การมีโอกาสไดลงมือผลิตภาพยนตรขนาดยาวเรื่องนี้ และการตอบรับที่ดีจากผูชมที่เปน

กลุมเปาหมาย ทําใหชัยบัญชาเกิดความคิดที่จะกอตั้งสตูดิโอผลิตสื่อของตัวเองขึ้น เขาจึง

ตัดสินใจลาออกจากงานประจําที่มูลนิธิกระจกเงา โดยจุดประสงคหน่ึงของการกอตั้งสตูดิโอก็คือ

การพัฒนาคุณภาพของสื่อปกาเกอะญอใหดีขึ้น โดยสตูดิโอดังกลาวใชชื่อวาเดปอถูสตูดิโอ 

(Depothu Studio)11 โดยชวงแรกมีสํานักงานอยูหลังมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย ซึ่งเปนการ

                                                            
11 เดปอถู เปนภาษาปกาเกอะญอ มาจากพิธีกรรมและความเชื่อด้ังเดิมของชาวปกาเกอะญอที่จะนํารกเด็กทารกที่เกิดใหมใสลง
ในกระบอกไมไผและเอาไปผูกไวกับตนไมใหญที่มีความสมบูรณ (คําวา เด หมายถึงรกเด็ก) และขวัญของเด็กคนน้ันก็จะผูกอยู
กับตนไมน้ันไปตลอดชีวิต ดวยพิธีกรรมท่ีถูกทําสืบตอกันมาน้ีทําใหชาวปกาเกอะญอมีความผูกพันกับตนไมเปนพิเศษ เน่ืองจาก
เชื่อวาหากตนไมถูกตัดหรือโคนลง เจาของเดจะเจ็บปวยได ในบางชุมชนถึงกับมีบทลงโทษตอผูที่โคนตนไมที่มีเดถูกผูกเอาไว  
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ใชพ้ืนที่รวมกับชมรมสานใจรักษปกาเกอญอ ปจจุบัน สํานักงานไดยายมาอยูที่จังหวัดเชียงใหม

เพ่ือความสะดวกและคลองตัวมากขึ้น โดยที่ตั้งของสตูดิโอก็คือบานที่ชัยบัญชาเชารวมกับเพ่ือน

เพ่ืออยูอาศัยน่ันเอง โดยในบานดังกลาว ชัยบัญชากันพ้ืนที่สวนหนึ่งไวเปนหองทํางานและหอง

บันทึกเสียงซ่ึงสรางขึ้นจากการประยุกตใชวัสดุที่ราคาไมแพงมากนัก โดยใชรับทํางานเพลง

ใหแกศิลปนปกาเกอะญอและงานอ่ืน ๆ ทั่วไป 

 
รปูภาพ 8: สาํนักงานเดปอถู่สติโอ 

 

หลังจากตั้งสตูดิโอไมนาน ชัยบัญชา ในนามของเดปอถูก็ไดผลิตผลงานภาพยนตร

ขนาดยาวออกมา นั่นคือ พอโมลา อาตาโอะมู (ชีวิตของโพลา) ซึ่งภาพยนตรเร่ืองน้ีสวนหนึ่งมา
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จากการที่ภาพยนตรเชกิ เชอู ถูกกลาวถึงในหมูเยาวชนปกาเกอะญอ จึงไดรับการติดตอจาก

ศูนยคาทอลิกขุนยวมและศูนยการเรียนรูวิถีชนเผาปกาเกอญอ ใหดําเนินการผลิตภาพยนตรเพ่ือ

ถายทอดวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมของชนเผา รวมถึงนําเสนอเรื่องราวความรักและความ

ศรัทธาตอพระผูเปนเจาไปสูเยาวชนปกาเกอะญอ เน่ืองในวาระที่สังฆมณฑลเชียงใหมกําหนดให

ป 2012 หรือ พ.ศ. 2555 เปนปเยาวชน โดยภาพยนตรเร่ืองนี้ ชัยบัญชารับหนาที่กํากับรวมกับ

ศิษยเกาศูนยคาทอลิกขุนยวม มีความยาวท้ังส้ิน 93 นาที และเผยแพรทั้งในรูปแบบดีวีดี และ

อัพโหลดในยูทูบเม่ือวันที่ 7 เมษายน 2557 มียอดเขาชมทั้งสิ้น 385,648 คร้ัง (ขอมูลวันที่ 28 

พฤศจิกายน 2559) นอกจากนั้นยังมีการสรางแฟนเพจทางเฟซบุก และมีผูกดถูกใจกวา 3,000 

ราย 

 
รปูภาพ 9: หน้าปกดีวีดีภาพยนตรเ์ร่ืองพอโมลา อาต่าโอะม ู
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เน้ือ

ภาพ

หนึ่ง เธอมีชี

ครอบครัวเพื

ตัวไปดวย 

 

เม่ือ

สมาชิกเปนน

ทําโทษคูกับ

ตอกัน  

แพว

ปกาเกอะญอ

เชก ิเชอ ูถกั

เรือ่ง 

พยนตรเรื่องนี

วิตที่เรียบงา

พื่อเดินทางไป

รปู

แพวาเดินทา

นักศึกษาจาก

ซอ ชายหนุม

วาเชาหอพัก

อ 2 คนมาคอ

ทอรอ้ยเรือ่งร

นี้เลาเรื่องขอ

ยและไมวุนว

ปศึกษาตอใน

ปภาพ 10: แพวา 

างมาถึงมหา

กชนเผาตาง 

มปกาเกอะญอ

กอยูใกลมหาวิ

อยตามจีบทั้ง

ราวจากเมอืง

องแพวา เด็ก

วาย แพวารัก

นตัวเมือง เธ

ตวัละครหลกัใน

าวิทยาลัย แพ

ๆ โดยทุกคน

อ และเหตุกา

วิทยาลัย เธ

งคูอยูเปนปร

งสูป่า่ 

สาวชาวปกา

กการทอผาเป

อจึงขออนุญา

นเชกิ เชอ ู(หญิง

พวาไดเขารว

นเลนเกมกัน

ารณนี้เองที่ทํ

อมีเพ่ือนสนิ

ะจํา แตแพว

าเกอะญออา

ปนชีวิตจิตใจ 

าตผูเปนแมน

งสาวด้านขวา) 

วมกิจกรรมรั

อยางสนุกสน

าใหเธอและเ

ทชื่อเชอพอ 

ากับเชอพอก็

ศัยอยูในหมู

 วันหนึ่ง เธอ

นําเครื่องทอผ

 

รับนองของช

นาน แพวาได

เขาเริ่มมีควา

โดยมีหนุมน

ก็ไมสนใจเน่ือ

65 

บานแหง

อตองจาก

ผาพกติด

มรมซ่ึงมี

ดถูกรุนพ่ี

มรูสึกที่ดี

นักศึกษา 

องจากไม
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ชอบในพฤติกรรมของชายหนุมทั้งสองที่เอาแตเที่ยวเตร กินเหลา และไมตั้งใจเรียน ขณะท่ี

ความสัมพันธระหวางแพวากับซอก็คอย ๆ พัฒนาขึ้นเปนลําดับ 

คืนหนึ่งระหวางที่แพวากําลังขับรถมอเตอรไซคกลับหอพัก เธอประสบอุบัติเหตุจนไดรับ

บาดเจ็บ เชอพอและเพื่อน ๆ มาพบจึงรีบพาเธอสงโรงพยาบาล รุนพ่ีในชมรมคุยกับเชอพอเรื่อง

คาใชจายในการรักษาของแพวาซึ่งตองใชเงินจํานวนมาก รุนพ่ีจึงเรียกประชุมทุกคนในชมรม

เพ่ือขอความชวยเหลือโดยใหรวมกันบริจาคเงินเพ่ือเปนคารักษาพยาบาลของแพวา ซึ่งทุกคน

ตางก็ชวยดวยความเต็มใจ ในระหวางที่แพวาตองพักรักษาตัว ซอเปนคนท่ีคอยมาดูแลแพวา 

และหลังออกจากโรงพยาบาล ความสัมพันธระหวางแพวาและซอก็ยิ่งแนบแนนขึ้น ทั้งคูตัดสินใจ

คบหากันและสัญญาวาจะรักกันตลอดไป 

คืนหน่ึง ซอมานั่งดูโทรทัศนที่หองของเชอพอ แตมีฝนตกหนักทําใหไฟดับ และทั้งคูก็

เผลอตัวมีความสัมพันธกันในคืนนั้น เชอพอรูสึกผิดตอเพ่ือนมาก เธอและซอไดนัดแพวามาพบ 

เชอพอสารภาพความผิดที่เธอทําลงไป แพวาเสียใจมากเมื่อรูเร่ืองทั้งหมด ซอบอกกับแพวาวา

ไมใชความผิดของเชอพอและเขาพรอมจะรับผิดทั้งหมด ในขณะที่เชอพอรองไหเสียใจและบอก

ใหแพวาทุบตีตัวเอง แตแพวาก็เลือกที่จะไมทํารายเชอพอและเลือกเปนคนเดินออกมาเอง 

หลังจากเหตุการณที่เกิดขึ้น แพวาเสียใจและรองไหอยางหนัก แตเธอก็ยังคงไมละทิ้ง

การทอผา โดยความทุกขทั้งหมดของเธอถูกถายทอดออกมาเปนผาทอสีดํา หลายคร้ังระหวางที่

เธอทอผาอยูนั้น เธอมักจะคิดถึงคําพูดของเชอพอในวันที่ทั้งสองคนยังน่ังทอผารวมกันอยู และ

วันที่เธอเย็บเสื้อปกาเกอะญอเพ่ือตั้งใจจะเอาไวมอบใหซอ ซึ่งสุดทายแพวาก็ตัดสินใจนําเสื้อตัว

นั้นไปมอบใหกับซอเม่ือทั้งคูใกลจะเรียนจบ โดยเธอบอกกับซอวาจะเปนการพบกันครั้งสุดทาย
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ของทั้งคู จา

อุปกรณทอผ

50 ป

สิ่งที่สะทอน

เรียกวาเชวา

 

ประ

ภาพ

ทั่ว ๆ ไป โด

ขัดแยงในชีวิ

ทั้งนี้ ภาพย

ดําเนินเรื่องโ

อ่ืน ๆ ไมวา

กน้ันไมนาน 

ผาเพื่อนํากลบั

ปหลังจากน้ัน

เรื่องราวมาก

า ซึ่งเปนชุดสํ

ะเดน็สาํคญัใน

พยนตรเร่ือง

ดยเร่ิมจากก

วิตตัวละครหรื

นตรมีการสอ

โดยตรง ในแ

จะเปนซอ เช

แพวาก็เรียน

บไปยังหมูบา

น แพวาในวัย

กมายที่เคยผ

สําหรับหญิงส

รปูภาพ 1

นภาพยนตร์

เชกิ เชอู มีโ

ารแนะนําตัว

รือปมปญหา

อดแทรกมุก

แงการสรางต

ชอพอ และเ

นจบจึงเตรีย

าน 

ยชรายังคงน่ั

านมาในชีวิต

สาวปกาเกอะญ

11: แพวาในวยัช

โครงสรางกา

วละครและพื้

าตาง ๆ เขาม

ตลกเปนระย

ตัวละครนั้น 

พื่อน ๆ ในช

มยายออกจา

ังปกลายผาอ

ตของเธอ แพ

ญอที่ไมไดแต

ชราในชดุเชวาสี

ารเลาเรื่องแบ

พื้นเพของตัว

มา และมีการ

ยะ โดยสวนใ

แพวา ตัวละ

ชมรมถูกนําเ

ากหอพัก เธอ

อยางตั้งใจ ลว

พวาอยูในชุด

ตงงานหรือไร

สีขาว 

บบภาพยนต

ละคร จากนั้

คลี่คลายเรื่อง

ใหญเปนมุกต

ะครเดินเรื่อง

สนอในฐานะ

อเก็บขาวขอ

วดลายบนผา

สีขาวยาวกร

รคูครอง  

 

ตรเลาเร่ืองข

นั้นจึงคอย ๆ 

งราวในตอน

ตลกที่ไมมีผ

ง และตัวละค

ะตัวแทนของ
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ง รวมถึง

านั้นก็คือ

รอมเทาที่

นาดยาว   

ใสความ

ทายเรื่อง 

ผลตอการ

ครรองตัว   

งคนหนุม
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สาวปกาเกอะญอจํานวนมากในปจจุบันที่เดินทางออกจากหมูบานมาเพ่ือศึกษาตอในเมือง และ

ตองรับมือกับความเปลี่ยนแปลงและปญหาตาง ๆ ในการใชชีวิตในโลกสมัยใหม เชน ปญหา

เร่ืองคาใชจายและปากทอง อคติของคนเมืองตอคนชนเผา และสภาพสังคมที่มีการเอารัดเอา

เปรียบกัน (ตัวอยางเชน ซอโดนขโมยรถจักรยาน) 

ในภาพยนตรแสดงใหเห็นวา หนุมสาวปกาเกอะญอที่เขามาอยูในเมืองน้ันอาจแบง 

กวาง ๆ ออกเปน 2 กลุม นั่นคือ ผูที่เห็นคุณคาและพยายามจะรักษาอัตลักษณชาติพันธุของ

ตนเองเอาไว และผูที่หลงลืมวิถีด้ังเดิมของตน โดยภาพยนตรนําเสนอวิถีชีวิตสมัยใหมหรือการ

ใชชีวิตในเมืองออกมาในภาพลบเปนสวนใหญ เชน การกินเหลาเมายา การทะเลาะวิวาท การ

ขาดความยับยั้งชั่งใจ และการมีความสัมพันธในวัยเรียนของคนหนุมสาว ซึ่งส่ิงเหลาน้ีตรงขาม

กับความเปนปกาเกอะญอที่ถูกนําเสนอออกมาในความหมายแงบวก ทั้งในสิ่งที่เห็นเปนรูปธรรม 

ไดแก ภูมิปญญาหรือวัฒนธรรมของชาวปกาเกอะญอที่มีความประณีตและสืบทอดกันมา

ยาวนาน เชน การทอผา และการเลนเตหนากู ซึ่งเปนเครื่องดนตรีของชนเผา และสิ่งที่เปน

นามธรรมจับตองไมได ไดแก คุณลักษณะหรือนิสัยใจคอของคนปกาเกอะญอ เชน การ

ชวยเหลือเก้ือกูลและไมทอดทิ้งกันในยามลําบาก ความรักเพ่ือนพอง และการเสียสละเพื่อผูอ่ืน 
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รปูภาพ 

รปูภาพ

 

 มีหล

ปกาเกอะญอ

ทอดวยมือให

สัญลักษณข

ในชุดนักศึกษ

วาเม่ือเรียนจ

กลับไปอยูทีห่

12: การเล่นเตห

พ 13: ความสมัพ

ลายฉากในภ

อกับโลกของ

หกับเขา และ

องโลก 2 โล

ษา รวมถึงบท

จบ (ในเรื่อง ก

หมูบาน ซึ่งก็

หน่ากถูกูนําเสน

พนัธใ์นวยัเรียน

ภาพยนตรเรื

สังคมสมัยให

ะบอกลาเปนค

กที่ดูจะไปดว

ทสนทนาระห

การศึกษาคอื

กห็มายถึงการ

นอในภาพยนตร์

นของหนุ่มสาวปก

ร่ืองนี้ที่สื่อถึ

หม ตัวอยางเ

ครั้งสุดทายนั้

วยกันไมได โ

หวางทั้งคูก็ยํ้า

อตัวแทนของ

รที่เธอเลือกที

เ์พ่ือส่ือถึงวฒันธ

กาเกอะญอ หน่ึ

ถึงการปะทะ

ชน ในฉากที่

นั้น ในฉากนี้ 

โดยแพวาอยู

้าถึงความขัด

สังคมเมืองแ

ที่จะหวนคืนสู

ธรรมท่ีงดงามข

งในภาพด้านลบ

และขัดแยง

ที่แพวามาพบ

เส้ือผาที่ตัวล

ยูในชุดประจํา

ดแยงดังกลาว

ละโลกสมัยให

สวิถีความเปน

 
องคนปกาเกอะ

 
บของชีวิตในเมอื

งกันระหวาง

บซอเพ่ือมอบ

ละครสวมใสถู

าชนเผา ขณ

วเม่ือแพวาบอ

หม) เธอตัดสิ

นปกาเกอะญ
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ะญอ 

อง 

โลกของ    

เสื้อที่เธอ

ถูกใชเปน

ะที่ซออยู

อกกับซอ

สินใจที่จะ

อน่ันเอง 
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ซอ :

แพว

นะ ทาํหน้าที

 

สําห

มุงม่ันทอผา

แพวานี้ก็เหมื

ปกาเกอะญอ

กันของแพวา

 

 

 

: ขอบคุณเธอ

วา : จะกลบัไ

ทีข่องตนเองใ

หรับในตอนจ

าดังที่เธอทําม

มือนจะเปนคํ

อกําลังถูกทอ

า ซอ เชอพอ

อมาก ๆ เลยน

ไปอยู่ทีบ่า้นก

หด้ ีทาํใหม้นั

รปูภาพ

จบของเรื่องน

มาตั้งแตวัยส

คําถามที่ทิ้งท

ดทิ้งจากคนห

อ และเพื่อนห

นะแพวา เธอ

ก่อน ยงัมเีรือ่ง

นเกดิประโยช

พ 14: การจากลา

น้ัน ผูชมไดเ

สาว ซึ่งในฉา

ทายใหผูชมคิด

หนุมสาวรุนใ

หนุมสาวปกาเ

อเรยีนจบแลว้

งราวอกีมาก

น์สงูสดุ 

าของแพวาและซ

ห็นแพวาใน

ากสุดทายที่

ดวา ใชหรือไ

ใหม เหมือนดั

เกอะญอที่เดิ

วจะไปทาํงาน

มายทีต่อ้งทํา

ซอ 

นวัยชราซึ่งคร

แสดงใหเห็น

ไมที่วิถีชีวิตแ

ดังเสนทางชีวิ

นทางเขาไปใ

นทีไ่หนเหรอ 

า ซอ เธอกเ็ห

 

รองตัวเปนโ

นชีวิตที่โดดเ

และวัฒนธรร

วิตที่แยกขาด

ในเมืองคนอ่ืน
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หมอืนกนั

โสดยังคง

ด่ียวของ   

มของคน 

ดออกจาก

น ๆ  
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 

เน้ือ

ภาพ

บานเล็ก ๆ ใ

สอบเขามหา

เรียนไดที่มห

ในมหาวิทย

ตาง ๆ เพ่ือห

 

 ในห

ฐานะดี แตฉ

ไปเที่ยวเลนช

ไมโตเปนผูให

พอโมลา อาต

เรือ่ง 

พยนตรเลาเรื

ในหมูบานแห

าวิทยาลัยอยู

หาวิทยาลัยเชี

าลัยใกลบาน

หาเงินเปนคา

หมูบานปกาเก

ฉาเกอปอกลับ

ชื่อเสกอทูแล

หญเสียที 

ต่าโอะม ู(ชวีติ

รื่องของพอโม

หงหน่ึง โดย

อยางใจจดใจ

ชียงใหม แตส

นแทนเพื่อที่จ

าใชจายในคร

รปูภาพ 15:

กอะญออีกแห

บใชชีวิตไปวัน

ละหลุโพ พอแ

ตของโพลา)

มลา เด็กสาว

เรื่องราวเริ่ม

จจอ เม่ือผลส

สุดทายเธอก็

จะสามารถดู

อบครัว 

: พอโมลาอาศยั

หงหนึ่ง มีเด็ก

น ๆ อยางไร

แมของฉาเกอ

วกําพราพอซึ

มตนในชวงที่

สอบประกาศ

ตัดสินใจสละ

ดูแลแมและน

อยู่กบัแม่และน้

กหนุมคนหน่ึง

รจุดหมาย โด

อปอรูสึกทุกข

ซึ่งอาศัยอยูกั

พอโมลาและ

ออกมา พอโ

ะสิทธิ์ และเลื

นอง รวมทั้งช

องชาย 

งชื่อฉาเกอปอ

ยมีกลุมเพ่ือน

ขใจไมนอยที่ลู

กับแมและนอ

ะเพ่ือน ๆ กํา

โมลาสามารถ

อกที่จะสมัคร

ชวยแมรับจา

 

อ ครอบครัวข

นสนิทที่มักจ

ลูกชายของตั
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องชายใน

าลังรอผล

ถสอบเขา

รเรียนตอ

างทํางาน  

ของเขามี

ะชวนกัน

ัวเองดูจะ
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 พอโมลาและฉาเกอปอสมัครเขาเรียนตอในมหาวิทยาลัยแหงเดียวกัน แตในขณะที่พอ

โมลาตั้งใจเลาเรียน และมีศาสนาและพระผูเปนเจาเปนเครื่องชี้นําชีวิต ฉาเกอปอกลับใชชีวิต

ในทางตรงกันขามอยางสิ้นเชิง เปนเหตุใหผูเปนแมตองบนวาอยูไมขาด และดูเหมือนทุกสิ่งจะ

เลวรายลงไปอีกเม่ือฉาเกอเปอถูกสึดา คนรักของเขาบอกเลิก ฉาเกอเปอเลือกที่จะประชดชีวิต

ดวยการทําตัวเปนคนไมดี ในระหวางที่เรียนมหาวิทยาลัยนั้น แมของพอโมลาเกิดลมปวย ทําให

พอโมลาเปนผูตองรับภาระในการดูแลครอบครัว แตเธอก็ไมเคยยอทอและอดทนกับอุปสรรคทุก

อยางในชีวิต ขณะที่ฉาเกอปอนั้นก็สรางปญหาใหครอบครัวไมเวนแตละวัน โดยเขามักจะขโมย

ขาวของและเงินของพอแมเพื่อเอาไปเท่ียวเตรอยูเปนประจํา  

 หลังเรียนจบ พอโมลาไดงานเปนผูชวยพยาบาลในโรงพยาบาลแหงหน่ึง เธอทํางานดวย

ความมุงม่ันและตั้งใจ ทางดานฉาเกอปอ วันหนึ่งไดเกิดมีปากเสียงกับแมจนทําใหแมหกลมและ

บาดเจ็บสาหัส เหตุการณดังกลาวทําใหฉาเกอปอสํานึกได เขาคิดทบทวนเรื่องราวทั้งหมดที่

เกิดขึ้น รวมถึงสิ่งผิดพลาดที่ตนเองไดทําไป และคิดถึงความรักและความหวังดีของแมที่เขาไม

เคยมองเห็น เขาตั้งใจที่จะกลับเนื้อกลับตัวเปนคนใหม 

พอโมลาทํางานในโรงพยาบาลเดียวกับที่แมของฉาเกอปอเขารักษาตัว เธอมีหนาที่ทํา

กายภาพบําบัดใหกับคนไข เม่ือแมของฉาเกอปอดีขึ้นและสามารถกลับไปพักฟนที่บานได พอ

ของฉาเกอปอจึงวาจางพอโมลาใหไปชวยดูแลภรรยาของตนที่บาน ทําใหฉาเกอปอและพอโมลา

มีโอกาสไดใกลชิดกันและเกิดเปนความรักขึ้น และในที่สุด ฉาเกอปอก็ตัดสินใจสารภาพรักกับ

พอโมลาและขอเธอแตงงาน 

พอโมลาและฉาเกอปอทําพิธีแตงงานในโบสถทามกลางความยินดีของครอบครัวและ

บรรดาเพ่ือน ๆ ในชวงแรก ทั้งคูอยูรวมกันอยางมีความสุข ตางชวยกันทํางานบานและดูแลซ่ึง
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กันและกัน แ

ออกไปด่ืมเห

พฤติกรรมข

เธออดทน แ

 

วันห

พอโมลาหา

พอโมลาทุกท

โบสถเสมอ 

พอโมลาแล

พอโมลาจึงย

 

 

แตเม่ือ 1 ปผ

หลาและเมา

องสามี แมเธ

ตพอโมลานั้น

รปู

หนึ่ง พอโมล

ยไปจากบา

ที่แตก็ไมพบ

เขาจึงไปตา

ละเอยคําสัญ

ยอมใหอภัยแล

ผานไป ฉาเก

มายกลับบา

ธอไดแตเพีย

นรูสึกทอและ

ปภาพ 16: พฤติก

ลาและฉาเก

น ทิ้งไวเพีย

 กระทั่งเขาคิ

ามหาเธอที่นั

ญญาตอหนา

ละใหโอกาสฉ

กอปอกลับทํา

านเสมอ พอ

ยงปลอบใจแล

เหน่ือยลาอย

กรรมของฉ่าเกอ

อปอเกิดมีป

ยงจดหมายบ

คิดขึ้นไดวาทุ

น่ันและไดพบ

พระผูเปนเจ

ฉาเกอปออีกค

าตัวใหพอโม

โมลาปรึกษ

ละบอกวาชีวิ

ยางยิ่ง 

อปอท่ีทาํให้ชีวิต

ปากเสียงกัน

บอกลาฉบับ

ทุกครั้งที่มีเรื่อ

บกับพอโมล

จาวาจะไมทํ

ครั้ง 

มลาอิดหนาร

ากับแมวาเธ

วิตคูนั้นไมใช

ตคู่เกิดปัญหา 

 หลังจากนั้น

หน่ึง ฉาเกอ

องไมสบายใจ

า ฉาเกอปอ

ทําตัวไมดีอย

ระอาใจ โดยเ

ธอควรทําอย

เรื่องงาย แล

 

ัน ฉาเกอปอ

อปอพยายาม

จ พอโมลามั

อปรับความเ

ยางที่ผานมา
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เขามักจะ

ยางไรกับ

ละบอกให

อก็พบวา    

มตามหา    

ักไปอยูที่

เขาใจกับ    

าอีกแลว   
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ประเดน็สาํคญัในภาพยนตร ์

เชนเดียวกับภาพยนตรเร่ืองกอนหนา ภาพยนตรเร่ืองพอโมลาดําเนินเรื่องตามแบบของ

ภาพยนตรเลาเรื่องทั่วไป และแมวาในเนื้อหาจะเนนถึงปญหาชีวิตของตัวละครและการฝาฟน

ปญหาตาง ๆ แตก็มีมุกตลกสอดแทรกเพ่ือความบันเทิงของผูชม สิ่งหนึ่งที่นาสนใจสําหรับ

ภาพยนตรเรื่องน้ีก็คือ การแสดงใหเห็นถึงลักษณะสังคมปกาเกอะญอตามความเปนจริงที่มีความ

แตกตางหลากหลาย นั่นคือ มีทั้งคนที่อยูอยางลําบาก และมีคนที่มีฐานะดีและความเปนอยู

คอนขางสบาย ซึ่งในสื่อกระแสหลักน้ันมักไมมีพ้ืนที่ในการกลาวถึงความหลากหลายเชนนี้มาก

นัก (จริง ๆ แลวก็รวมถึงในสื่อปกาเกอะญอเองดวยที่มักเลือกนําเสนอภาพของคนปกาเกอะญอ

ที่ความเปนอยูคอนขางขัดสนเปนสวนใหญ อยางเชนที่ไดเห็นในภาพยนตรเรื่องเชกิ เชอู) 

สําหรับสองตัวละครหลักในภาพยนตร ไดแก พอโมลาและฉาเกอปอ ไดถูกใชเพ่ือแสดง

ใหเห็นขอเปรียบเทียบระหวางคนปกาเกอะญอที่ใชชวีิตในทางที่ดีและไมดี โดยตั้งแตตนจนจบ มี

การตัดสลับเหตุการณหรือเนนอยางจงใจใหเห็นถึงความแตกตางในการดําเนินชีวิตของตัวละคร

ทั้งสอง และผลที่เกิดขึ้นจากการกระทําดังกลาว ซึ่งดวยวิธีนําเสนอแบบนี้ ผูชมจึงไดรับรูถึง  

อุดมคติของสังคมปกาเกอะญอ อันไดแก คุณลักษณะของลูกที่ดี คูครองที่ดี รวมถึงศาสนิกชน

และสมาชิกของชุมชนที่ดี อันเปนสิ่งที่ชุมชนปกาเกอะญอคาดหวัง  

ในตอนจบของเรื่อง ภาพยนตรแสดงใหเห็นวาในท่ีสุดตัวละครอยางฉาเกอปอก็ได

บทเรียนสําคัญ และตั้งใจที่จะกลับตัวกลับใจเพ่ือคนที่ตนรัก ซึ่งในตอนจบนี้เองที่เราไดเห็น     

ฉาเกอปอในชุดประจําชนเผาอีกคร้ัง ซึ่งสามารถตีความไดวา เขายอมรับและพรอมที่จะ

เปลี่ยนแปลงตัวเองเพื่อเปนชาวปกาเกอะญอที่ดีแลว ในแงนี้ ภาพยนตรไดทําหนาที่เปน
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4.2 วตัถปุระ

วัตถุ

ไดแก 1) การ

รักษาสิทธิขอ

เผยแพรวัฒน

ในบางประเ

ความสําคัญโ

 

 

 

 

อมเกลาความ

ทางที่ผิดหรือ

รปูภาพ 17: ฉาก

ะสงคใ์นการ

ถุประสงคในก

รสื่อสารเพ่ือต

องชุมชน 3) 

นธรรมปกาเ

เด็นก็จะมีคว

โดยผูผลิตสื่อ

มคิดและพฤติ

อเบี่ยงเบนไป

กสดุท้ายของเรื่อ

รผลิตส่ือปก

การผลิตสื่อข

ตอบโตอคติที

การเปนเครื่

เกอะญอ และ

วามคาบเกี่ย

อแตละคนตาง

ติกรรมของผู

ปจากอุดมคติ

องซ่ึงฉ่าเกอปอสั

กาเกอะญอ 

ของผูผลิตสื่อ

ที่สังคมมีตอก

องมือรักษาอั

ะ 5) การนําเ

ยวหรือเชื่อม

งกันในรายละ

ชม โดยเฉพ

ของสังคมปก

สญัญากบัพอโมล

อปกาเกอะญ

กลุมชาติพันธ

อัตลักษณขอ

เสนอแนวคิด

มโยงกันอยู 

ะเอียดเทาน้ัน

าะคนหนุมสา

กาเกอะญอ  

ลาว่าจะเปล่ียนแ

อน้ันแบงได 

ธุชนกลุมนอย

งกลุมชาติพัน

ดที่เปนประโย

แตอาจมีจุด

น 

าวปกาเกอะญ

 
แปลงตวัเอง 

5 ประเด็

ย 2) การปอง

ันธุ 4) การบั

ยชนแกผูรับส

ดเนนหรือจุด
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ญอที่อาจ

นหลัก ๆ 

งปองและ

ันทึกและ

สาร ทั้งนี้ 

ดที่ถูกให
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4.2.1 การส่ือสารเพ่ือตอบโตอคติที่สังคมมีตอกลุมชาติพันธุชนกลุมนอย 

สื่อปกาเกอะญอน้ันสวนหนึ่งเกิดขึ้นในบริบทที่ “วาทกรรมชาวเขา” ที่รัฐสรางขึ้นสราง

ผลกระทบตอชีวิตของคนปกาเกอะญอจํานวนมาก ผูผลิตสื่อปกาเกอะญอสวนใหญจึงมักมี

จุดมุงหมายสําคัญที่จะใชสื่อเพ่ือเรียกรองความเปนธรรมแกชุมชน รวมถึงสรางความเขาใจที่

ถูกตองใหกับคนในสังคม 

ชมพูนุท นําภา (1 กุมภาพันธ 2552) สัมภาษณสุวิชาน พัฒนาไพรวัลย หน่ึงศิลปนที่มี

ชื่อเสียงของชาวปกาเกอะญอ และพบวา ในวัยเด็กของสุวิชานนั้นเคยกระทั่งรูสึกไมอยากที่จะ

เปนคนชนเผาเน่ืองจากมักถูกมองในแงลบจากเพ่ือน ๆ ในโรงเรียน แตเม่ือเผชิญกับ

สถานการณดังกลาวบอยคร้ังเขา สุวิชานจึงเร่ิมเกิดความคิดวาตนเองนาจะทําอะไรเพื่อทําใหคน

อ่ืน ๆ เขาใจคนชนเผาในภาพที่ถูกตองมากขึ้น โดยสุวิชานกลาวถึงประสบการณของตนเองใน

บทสัมภาษณไววา 

ตอนที่ผมเรียนในระบบ ชั้น ม.1 ม.3 ในหมูบาน รูสึกวาไมอยากเปนคนชนเผา 

เพราะเปนจําเลยมาตลอด อะไรที่แย ๆ คนชนเผาจะโดนตลอด ตอนนั้นผมคิดวาพอกัน

ที เราตองอัพเกรดตัวเอง รุนลูกเราตองไมเปนแบบน้ี จะตองเทาเทียมกับคนในเมือง 

ตองแตงตัวแบบคนในเมือง ตองพูดไทยชัดตองคิดเหมือนคนในเมือง แตพอผมทําอยาง

นั้นผมก็หนีความเปนจริงไมไดวา เราคือปกาเกอะญอ 

มันมีจุด คือเพ่ือนมาตั้งคําถาม เชน ที่บานปลูกฝนกี่ไร ปลูกกะหล่ําเทาไหร ตัด

ปาไปก่ีปาถึงจะสงเรามาเรียนได เขามาในเมืองนั่งรถกะหล่ํามาหรือเปลา โหนเถาวัลย

มาหรือ หรือบอกวาที่บานเรากินขาวเสร็จ ขี้บนบาน หมูอยูขางลางก็กินขี้อยูใตถุนบาน 

เชามาก็ฆาหมูกิน เราก็โอ...ไมใช ถามวารูไดยังไง เขาบอกวามีคนเลาใหฟง ผมเลยรูสึก
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วาคนที่เลามันมีอิทธิพลขนาดนี้เลยหรือ ทําใหคนเชื่อขนาดนี้เลยหรือ พอเจอแบบน้ีมัน

เหมือนเปลี่ยนจุดใหมใหเราอยากจะบอกเลาบาง จากที่เคยรูสึกวาไมอยากเปนชนเผา 

ผมเปลี่ยนเลย ตองทําหนาที่พูดแทนคนชนเผา เพราะเรื่องที่เขาเลากันมามันไมจริง 

แลวทําไมเราไมเลาความจริงเสียเลย เพราะถายังเขาใจผิดความขัดแยงมันจะรุนแรงขึ้น

ไปเรื่อย ๆ  

สุวิชานนท รัตนภิมล นักพัฒนาสังคมซึ่งเปนผูมีบทบาทสําคัญในการสนับสนุนการผลิต

สื่อปกาเกอะญอในยุคบุกเบิก อธิบายเกี่ยวกับอคติตอชนกลุมนอยในสังคมไทยในอดีตวา 

ตอนน้ันคนทั่วไปจะเขาใจอยู 2-3 เร่ือง หน่ึงคือพวกคายา เปนแหลงที่ผานยา 

เปนพวกที่คายาเสพติด เสพยา คือทุกอยางเก่ียวกับยาเสพติดหมด อยางที่สองก็คือ 

เปนพวกที่หนีเขามา หนีเขามาแลวก็มาทําลายปาไม  ตนนํ้า ทําลายผืนปา ปลูกฝน นั่น

คือภาพของชาวเขานะ อยางที่สามก็คือเปนพวกที่ถาอยูชิดกับชายแดน บางจําพวกก็มี

กองกําลังอาวุธบางที่อาจจะลักลอบขามไปมาสองฝง อาจจะไปจับอาวุธฝงพมาแลวก็

อาจจะเขามาฝงไทย มาใชชีวิตกับชุมชนแลวก็ไมไดมีสถานะเปนสวนหนึ่งของคนไทย 

เนี่ยมีอยู 2-3 เร่ือง เพราะง้ันทุกอยางมันคือมุมลบทั้งหมด (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 

2559) 

ถาวร กําพลกุล หน่ึงในนักเขียนปกาเกอะญอรุนบุกเบิก ใหขอมูลตรงกันวา อคติตอชน

เผาที่เกิดขึ้นในสังคมไทยในอดีต หรือในชวงทศวรรษ 2520-2530 นั้นแบงไดเปน 3 ประเด็น

หลัก ไดแก ประเด็นการตัดไมทําลายปา ประเด็นยาเสพติด และประเด็นคอมมิวนิสตหรือ

ขบวนการเคลื่อนไหวตอตานรัฐบาล โดยถาวรกลาวถึงวัตถุประสงคของตนเองในการผลิตงาน

เขียนเกี่ยวกับวิถีชีวิตปกาเกอะญอวา “[สังคม]มีอคติอยางน้ีอยู เพราะฉะนั้นในสวนนี้เราก็อยาก
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ใหภาพความกระจางกับสังคมภายนอก ก็เลยเขามามีสวนรวมในการใชสื่อเหลาน้ีเพ่ือที่จะ

อธิบายใหกับสังคมภายนอกวาทัศนะตาง ๆ 3 อยางที่ยกมาน้ีมันเปนจริงหรือไมจริงแคไหน 

อยางไร” (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 2558) โดยในหนังสือชีวิตขาปกาเกอะญอ ถาวร หรือ ‘บือพอ’ 

ใชพ้ืนที่ในสวนตนของหนังสืออธิบายเกี่ยวกับอคติที่สังคมมีตอชาวปกาเกอะญอในประเด็นการ

ตัดไมทําลายปา เขาเขียนไววา “การมีทัศนะเชนนี้ไมเปนธรรมเลย เพราะผูทําลายปาไมใช

เฉพาะแตชนกลุมนอยเทาน้ัน ยังมีองคประกอบในการทําลายปาที่ใหญกวาน้ีอีก เชน การพัฒนา

โครงสรางพ้ืนฐานของประเทศ” หรือในประเด็นภัยตอความม่ันคงของชาติ ถาวรอธิบายไววา 

“ชนเผาในประเทศไทยไมเคยมีประวัติในการกอปญหาชนกลุมนอยเลย แตตรงกันขามกลับมี

ความจงรักภักดีตอชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย มีความภูมิใจและปรารถนาอยางยิ่งที่จะ

เปนพลเมืองไทย” (‘บือพอ’, 2540, น. 26) 

มัทธิว เจริญกุล นักเขียนและนักแตงเพลงวัย 56 ป สะทอนความสําคัญของการผลิต

สื่อปกาเกอะญอในแงคลายคลึงกัน โดยกลาววา “ถาเราใชเปน สื่อก็จะเปนส่ิงที่ปกปองตัวเราได 

ยกตัวอยางเชนปจจุบันมีการทําลายปา ถางที่ภูเขาใหโลง พอขาวคราวออกสื่อไปก็กลายเปน

ความผิดของเรา” (สัมภาษณ, 16 พฤศจิกายน 2558) 

สุวิชานนท กลาววาการที่ชาวปกาเกอะญอมีโอกาสส่ือสารแงมุมที่ดีของตนเองถือวาเปน

สิ่งที่มีความสําคัญ โดยจะชวยใหคนทั่วไปที่อาจรับรูแตเร่ืองไมดีของคนชนเผาไดเห็นและเขาใจ

คนชนเผาอยางถูกตองมากขึ้น สุวิชานนทซึ่งเคยผลิตอัลบั้มเพลงปกาเกอะญอรวมกับลีซะ       

ชูชื่นจิตสกุล ไดเคยบอกกับลีซะวา เพลงที่ลีซะแตงขึ้นน้ันควรไดออกไปสูการรับรูของคนขาง

นอก เพ่ือใหคนเหลาน้ันรับรูโลกของคนชนเผาที่มีมากกวาคําวาคนขี้ยา คนเสพฝน ปลูกฝน และ

คนทําลายปา สุวิชานนทใหรายละเอียดวา   
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คือมันมีมุมใหมเพ่ิมเขามา คือคนไดรูวาเขามีวิถีชีวิตแบบน้ีนะ พอมันไดถูก

เขียนถูกบอกเลาออกไป คนก็ไดซึมซับเร่ืองพวกนี้ ซึมซับแบบซํ้า ๆ วามันมีซอกมุม

ของการทําไร ซอกมุมของวิถีชีวิตอยูกับปา ซอกมุมของเสื้อผาที่มันบอกอะไรเขา หรือ

แมแตการทําบุญเลี้ยงผี การมีวิถีการดูแลปา การทําไรแบบ 3 ป 7 ป ... มันไมไดเฉพาะ

โลกของการปลูกฝน เสพยาอยางเดียว แลวเราก็ไมไดปฏิเสธวาของพวกนี้มันจะไมมีนะ 

ไมใชชาวเขาบานจะสวยงาม ไมใช ... แตวาอีกดานหนี่ง เขามีวิถีอีกอยางหนึ่ง มันมี

ความงดงามของการเปนชนเผาอยู ... อยางนอยสุดไดเพ่ิมขอมูลวาอีกดานหนึ่งวิถีชีวิต

ชนเผาที่อยูกับปา วิถีชีวิตการพ่ึงพาตนเองเขาก็ยังมีของเขาอยู นอกเหนือจากเร่ืองการ

ทําลายปา เรื่องของปลูกฝน ยาเสพติดอะไรพวกนี้ ก็ถือวาเราไดเปดโลกวิถีชนเผาใหคน

ขางลางไดรับรู (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

ชัยบัญชา มุแฮ คนทําส่ือปกาเกอะญอรุนใหม พูดถึงกรณีการนําเสนอภาพลักษณใน

ดานลบของคนกะเหรี่ยงหรือปกาเกอะญอในสื่อกระแสหลัก โดยใหความเห็นวาเปนเพราะคนทํา

สื่อกระแสหลักไมมีความเขาใจเกี่ยวกับกลุมคนที่ตนเองนําเสนออยางแทจริง จึงทําใหชัยบัญชา

อยากที่จะทําสื่อของตัวเองขึ้นเพ่ือเปนพ้ืนที่ในการโตแยงกับภาพดานลบดังกลาว ชัยบัญชา

กลาววา 

ถาเปนภาพลักษณที่ไมดี บางครั้งเราก็รูสึกวาคนที่ทําส่ือน้ันไมมีความรูความ

เขาใจในปกาเกอะญอดี เชน บางทีมีคนสื่อออกมาวาชาวเขาหรือกระเหรี่ยงไปขึ้นรถ

โดยสารแลวสกปรก นาขยะแขยง ความรูสึกตรงนั้นของเขาไมผิดนะ เพราะวาเขาอยูใน

สังคมแบบหน่ึงที่เขาไมไดพบไดเจอ แตถาวันหน่ึงเขาไดเขาไปในพื้นที่ตรงนั้น ไดเขาไป

อยูกับชาวเขา เขาจะเขาใจและไมรูสึกรังเกียจแบบน้ัน อยางผมเองถาเวลาอยูบานจะ

ดูแลตัวเองใหสะอาดสะอานเหมือนตอนอยูในเมืองตลอดเวลามันเปนไปไมได เพราะเรา
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ตองอยูกับดินกับธรรมชาติ แตมันไมใชสิ่งสกปรกนะ มันเปนวิถีชีวิต เวลาเขาสื่อออกไป 

เขาจะสื่อแตดานลบ ไมคอยส่ือดานดี ในสวนตัวก็เขาใจคนที่ทําสื่อ บางทีไมไดมีเจตนา

ทําออกไปแบบน้ัน แตเขาขาดความใสใจ ขาดความละเอียด เขาอาจจะมองขามไป 

หรือไมเขาใจเทาที่ควร ... ตรงนี้ก็เปนเหตุผลที่เราเขามาทํางานสื่อตรงนี้ เพ่ือทําใหเขา

เห็นหรือไดเขาใจมากขึ้น เพราะบางทีเราเคยเจอเยาวชน [ปกาเกอะญอ] บางคนไมกลา

เปดเผยตัวเองออกมา เพราะเขาถูกส่ือเสนอออกมาในดานลบ เขาก็กลัวคนอ่ืนรังเกียจ 

(สัมภาษณ, 8 มกราคม 2556) 

 

4.2.2 การปองปองและรักษาสิทธิของชุมชน 

ในมุมมองของผูผลิตสื่อ อคติที่มีตอชนเผาหรือกลุมชาติพันธุดังที่กลาวถึงขางตนได

สงผลตอการการจํากัดและลิดรอนสิทธิของชุมชน ดังน้ัน การผลิตส่ือปกาเกอะญอจึงมีความ

เก่ียวของกับการปองปองและรักษาสิทธิของชุมชนดวย ดังที่ถาวร กําพลกุลยกตัวอยางวา  

การมีอคติตอชนเผา ทําใหสิทธิของชุมชนไดถูกลิดรอนไปมากเลย จนวามีอยู

สมัยหน่ึงที่นโยบายของรัฐที่วาจะอพยพชนเผาที่อยูบนดอยลงไปอยูพ้ืนราบ ทัศนคตินี้

รุนแรงมาก อันนี้ก็เปนเปาหมายหนึ่งที่เราจะเรียกรองสิทธิโดยการทําส่ือเพ่ือที่จะ

ตอบสนองความตองการที่จะรักษาสิทธิตรงนี้ (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 2558)  

อยางไรก็ดี ถาวร มองวาในปจจุบันดวยการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องของกลุมคน    

ปกาเกอะญอ รวมถึงกลุมคนทําสื่อ ก็ทําใหสถานการณเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น โดยถาวร

อธิบายวา 
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ทุกสวนทุกคนที่ทํางานกับชนเผา ทั้งในแงของคนที่ทํางานดานสื่อ ทํางานดาน

งานพัฒนา งานรณรงคทางดานการเรียกรองสิทธิ องคกรพัฒนาเอกชน องคกรศาสนา 

หรือแมแตองคกรของรัฐเองทุกสวนมีสวนรวมที่จะทําใหสถานการณของชนเผาได

คลี่คลายหรือวาไดไปถึงจุดหมายก็คือพวกเราไดมีสิทธิไดมีคุณคามีศักด์ิศรี มีที่ยืนใน

สังคมไทย ไดรับความเปนธรรมมากขึ้น ยกตัวอยางที่ชัดเจนคือ เร่ืองของชื่อชนเผา 

สมัยกอนเอกสารทางราชการก็บันทึกวาเปนชาวเขา ก็มีการพัฒนาชนกลายเปนชนบน

พ้ืนที่สูง กลายเปนชนเผาพ้ืนเมือง ปจจุบันลาสุดกลายเปนกลุมชาติพันธุ และก็ชื่อของ

แตละเผาในอดีตซึ่งถูกบันทึกในเอกสารทางราชการมาโดยตลอด ก็ถูกเปลี่ยน เชน แมว

เปลี่ยนเปนมง กะเหรี่ยงเปลี่ยนเปนปกาเกอะญอ มูเซอก็เปลี่ยนเปนลาหู อีกอ

เปลี่ยนเปนอาขา เยาเปลี่ยนเปนเม่ียน ปจจุบันนี้ระเบียบของกระทรวงมหาดไทย 2543 

เดือนมิถุนา ผมจําไดแมน ทางราชการไดยอมรับชื่อตามที่พวกเราอยากเรียกตัวเอง 

ตามชื่อชนเผาของเรา ยกตัวอยางนี้เปนตนที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางชัดเจน ... พวกเรา

เองก็ถูกยอมรับมากขึ้นจากการที่เราทํางาน ทั้งในแงของชุมชนที่เปนเครือขาย เกิด

เครือขายตาง ๆ มากมาย โดยเฉพาะเครือขายทางการอนุรักษทรัพยากรทางธรรมชาติ 

แมแตพวกเราที่ทํางานทางดานงานเขียน งานส่ือ คิดวาสิ่งตาง ๆ เหลาน้ีทําใหเกิดการ

ยอมรับในวงสังคมที่กวางมากข้ึน เราไมไดถูกมองวาเปนชาวเขาชาวปาชาวดอย 

ปจจุบันทัศนะตาง ๆ เหลาน้ีก็ดีขึ้น (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 2558) 

 ทั้งน้ี ถาวร ไดกลาวเชิงสรุปถึงการที่คนปกาเกอะญอมีผูผลิตสื่อที่สามารถเปนปากเปน

เสียงในการสื่อสารเร่ืองราวของตนเองวา 

การทําส่ือออกมาจากคนขางในเองผมก็คิดวามันมีความสําคัญ มันจะเปนขอมูล

ที่ลึกซ้ึง ที่ถูกตอง สื่อไดอยางถูกตองตรง ๆ ถาจะใหคนอ่ืนมาสื่อใหผมคิดวายังดอยกวา 
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เพราะฉะนั้นผมคิดวามีความจําเปนที่แตละกลุมชาติพันธุหรือพวกเราที่ เปนคน       

ปกาเกอะญอเองจะตองพัฒนาบุคลากรคนที่ทําสื่อจากขางในของตนเอง อธิบายตัวตน

ของตนเอง อธิบายคุณคา ภูมิปญญาของตนเอง (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 2558) 

 

4.2.3 การเปนเครื่องมือรักษาอัตลักษณของกลุมชาติพันธุ 

สําหรับผูผลิตสื่อปกาเกอะญอจํานวนหนึ่ง ความกังวลที่มีตอความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น

ในชุมชนของตนจากอิทธิพลของวัฒนธรรมหลักและความทันสมัยในดานตาง ๆ ทั้งในดานสังคม 

เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี ทําใหผูผลิตสื่อดังกลาวมุงที่จะใชสื่อเพ่ือเปนเครื่องมือในการรักษา  

อัตลักษณของชุมชนเอาไวไมใหสูญหายไป 

ชัยบัญชา มุแฮ กลาวถึงสถานการณความเปลี่ยนแปลงในชุมชนปกาเกอะญอที่ตนเอง

ไดพบเห็นและรับรูวา 

บางทีไปหมูบานนูนหมูบานนี้ เจอคนเฒาคนแก มักบนเสมอวาลูกหลานเขาไม

พูดภาษาตัวเอง เจอคนทักเปนภาษาปกาเกอะญอ ก็ไมคุยดวยไมตอบกลับ ทําใหเราได

กลับมาคิด หลายคนถึงขั้นออกจากหมูบานไปแลวไมยอมกลับมา ดวยเหตุผลวาอาย ไป

อยูในเมืองก็ไมยอมใหพอแมใสชุดชนเผา  ... ทําใหเราไดมองตัวเอง มองสังคมรอบขาง 

มองหมูบาน มองเพื่อน มองแลวเก็บมาคิดวา เราจะทํายังไง เรานาจะมีอะไรที่ทําใหเขา

หันมาสนใจตัวเองมากขึ้น สนใจชนเผาของตัวเองมากขึ้น  (สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2556) 

ชัยบัญชา ไดกลาวขยายความถึงความสําคัญของการทําส่ือเพ่ือใชสื่อสารอัตลักษณของ

ชุมชนวา 
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นี่เปนสาเหตุที่อยากใหทําส่ือตัวเองแบบมืออาชีพ เพ่ือใหเขา [คนปกาเกอะญอ] 

กลับมาสนใจตัวเอง กลับมาสนใจสื่อชนเผา ถาเขาไดดูภาษา การแตงกาย การ

แสดงออกของชนเผาตัวเอง มันมีความเปนวัฒนธรรมที่แมแตคนยุคกอน ๆ ก็อาจยัง

ไมไดรู และไดมารูกับสื่อตรงนี้ ถาทําแบบมืออาชีพแลวเปนไปไดวาเขาจะมาสนใจมาก

ขึ้น ... เพราะเปนภาษาตนเอง สิ่งที่ใกลตัว สรางความเขาใจใหไดเรียนรู (7 มกราคม 

2556) 

ถาวร กําพลกุล กลาววา เหตุผลหนึ่งในการทําส่ือปกาเกอะญอของตนก็คือ การพัฒนาที่

เขามาเปลี่ยนแปลงชุมชนปกาเกอะญอ ซึ่งทําใหตนรูสึกกังวลกับความเปลี่ยนแปลงดังกลาว  

ชนเผาของเรา คุณคาองคความรูของเรา สิ่งที่ดี ๆ ที่มาจากตัวเรานี้ก็มีอยู 

อยากจะรักษา อยากจะสืบทอดไปสูถึงลูกหลาน เพราะวาส่ิงเหลาน้ีก็ไดรับผลกระทบ

จากการพัฒนากระแสใหม กระแสปจจุบันน้ีคอนขางจะมากเหมือนกันจนเราเกรงกลัววา

จะสูญหาย ก็เลยตองทํางานเรื่องสื่อเพ่ือที่จะเก็บรวบรวมบันทึกเปนขอมูลในรูปแบบ 

ตาง ๆ ทั้งในสื่อที่เปนเอกสาร วิทยุ โทรทัศน เพ่ือที่จะมีการเรียนรูสืบทอดของชนรุน

หลังตอไป  สื่อก็จะชวยไดมากโดยเฉพาะคนรุนใหมซึ่งจะเขาถึงสื่อไดเปนอยางดี 

คอนขางจะมีประสิทธิภาพและก็จําเปนที่จะตองใช[โดย]เอาขอมูลเนื้อหาของวัฒนธรรม

มาใสเขาไปในสื่อ ... ทั้งชนเผาเล็กชนเผานอยหรือทุกชนเผาควรจะเลือกบริโภคส่ือที่

เปนประโยชนกับเรา สวนของเราที่เปนส่ือแตละชนเผา เราก็มีสื่อของเรา เราอยากรู

คุณคาของ ที่มาที่ไปของเราก็ใหสนใจชีวิตของเราดวยนะ ก็คงไมใชเฉพาะไปตามหาสื่อ

หรือบริโภคส่ือที่เปนกระแสหลักเทาน้ัน กระแสหลักก็คงเขาใจ วัตถุนิยม บริโภคนิยม 

แตอยากใหกลับมาสนใจในเรื่องศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี องคความรูทองถิ่นของเรา

ซึ่งก็มีอยู เพราะมองวาส่ิงตาง ๆ เหลาน้ันสวนที่เปนส่ือที่เก่ียวกับวิถีชีวิตชนเผาของเรา 
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แนนอนวาเปนสิ่งที่มีคุณคา อยากใหมีการกลับมามองตรงนี้ดวย เพราะสวนใหญพวก

เราไปตามกระแสหลัก ตามความเจริญดานวัตถุในปจจุบันน้ีมาก (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 

2558) 

สุวิชานนท รัตนภิมล แสดงความคิดเห็นวา สื่อมีบทบาทในการชวยสืบสานอัตลักษณ 

ปกาเกอะญอ โดยเฉพาะในกลุมเยาวชนหรือคนรุนใหม การที่มีการผลิตสื่อเชนเพลงภาษา   

ปกาเกอะญอหรือเพลงที่นําเสนอเร่ืองราวภายในชุมชนปกาเกอะญอคือส่ิงที่ทําใหพวกเขาไดรับรู

วาการเปนคนปกาเกอะญอนั้นไมใชสิ่งที่นาอาย สุวิชานนทกลาววา “คือเขาไดฟงเพลงพวกนี้

และเขารูสึกวามันมีความภูมิใจ มีความภูมิใจในความเปนเผาของเขา และเขารูสึกวา เออเนอะ 

เร่ืองราวของเขา เผาของเขาเน่ียมันดังผานทางวิทยุได คนโนนคนน้ีฟง หรือวาเห็นเพลงไปเลน

อยูที่โนนที่นี่” (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559)  

นอกจากน้ัน สุวิชานนทไดกลาวเพิ่มเติมในประเด็นการพัฒนาหรือความเจริญที่กาวเขา

ไปในชุมชนปกาเกอะญอและอาจทําใหคนรุนใหมสูญเสียอัตลักษณความเปนปกาเกอะญอไป ซึ่ง

สุวิชานนทมองวาสื่อคือสิ่งที่ชาวปกาเกอะญอสามารถใชเพ่ือรักษาอัตลักษณของตนเองและ

ชุมชนได  

ตัวแปรมันเยอะ เด๋ียวน้ีทุกหมูบานไฟฟาก็ไปถึง ทีวีก็มี โทรศัพทมี ไปถึงหมด

แหละ ขางลางมีอะไร บนภูเขาก็มีสิ่งน้ัน แลวความเขมขนของจารีตประเพณีมันก็จางลง 

หมูบานชนเผาเด๋ียวน้ีกับหมูบานที่ราบของคนทั่วไปมันแทบจะคลายคลึงกัน มันไมมี

ความรักถิ่นของตัวเองที่เขมขน ความแข็งแรงก็นอยมากเลย คนรุนใหมก็มุงมาสูเมืองมา

เรียนหนังสือ ความเปนเอกลักษณ อัตตลักษณของตัวเองก็ยิ่งจางไป แตสิ่งเหลาน้ี ถา

เพลงมันไดทําหนาที่ มันไดสะทอนความเปนเอกลักษณของเขา ผมเชื่อการทําหนาที่ใน
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ฐานะของเพลง หรือส่ือที่ออกมาเปนตัวหนังสือซ่ึงไดบอกเลาเร่ืองราวอยู ผมยังเชื่ออยู

วา เร่ืองพวกน้ีสะทอนชุมชนอยู หรือมันบอกความเปนไปของชุมชน เปนบันทึกของ

ชุมชนเอง (สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

 อนุกุล กุลสัมพันธชัย กลาวในทํานองที่คลายคลึงกันเกี่ยวกับความเปลี่ยนแปลงในสังคม

ปจจุบันที่สงผลตอการคงอยูของอัตลักษณปกาเกอะญอ โดยยกตัวอยางการที่คนปกาเกอะญอ 

รุนใหมนิยมเพลงกระแสหลักมากกวาเพลงปกาเกอะญอ  

เม่ือกอนเพลงฝรั่ง ผานไปชวงหนึ่งก็มีเพลงญี่ปุนมาดัง ชวงมีกระแสฮิตเกาหลี 

ขนาดเพลงไทยยังสูเกาหลีไมได แลวนับประสาอะไรกับเพลงกะเหรี่ยง ที่บางคนไปอยู

ในเมืองไมกลาพูดไมกลาแตงตัวกะเหร่ียง บางคนเขาไมฟงหรอกเพลงกะเหรี่ยง แต

พวกเราศิลปนหลาย ๆ คน มีจุดมุงหมายท่ีอยากใหเขารูวา ภาษาของเราสวยงามเสมอ

นะ และอยากจะใหเขาหันมาสนใจภาษาของตนเอง และมองวาเพลงภาษาของเรามี

ความหมายดี ๆ นารักและไมแพภาษาอ่ืน (สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2558) 

 

4.2.4 การบันทึกและเผยแพรวัฒนธรรมและวิถีความเปนปกาเกอะญอ 

 สําหรับผูผลิตสื่อจํานวนหนึ่ง การไดบันทึกและเผยแพรวัฒนธรรมและบอกเลาถึงวิถีชีวิต

ความเปนปกาเกอะญอคือวัตถุประสงคสําคัญของการสรางสรรคผลงาน ซึ่งประเด็นน้ีก็เชื่อมโยง

และคาบเก่ียวกับทั้งประเด็นการตอบโตอคติของสังคมและการรักษาอัตลักษณชุมชนซึ่งได

กลาวถึงไปขางตน ทั้งน้ี นอกจากการส่ือสารภายในกลุมของตนเองแลว บางครั้งผูผลิตสื่อก็ยัง

ตั้งใจที่จะสื่อสารเร่ืองราวและวัฒนธรรมของตนเองออกไปยังคนนอกชุมชนหรือผูรับสารทั่ว ๆ 

ไปอีกดวย  
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แมะโพ ขวัญปฐพีเลิศ กลาววา หนึ่งในจุดประสงคของการทําเพลงของตนเองก็เพราะ

อยากจะใหมีเพลงปกาเกอะญอตอไปเร่ือย ๆ และอยากใหชื่อของกลุมชาติพันธุปกาเกอะญอไม

จางหายไป อยางนอยสิ่งที่ตนเองทําก็นาจะมีสวนทําใหปกาเกอะญอยังคงอยูตอไปในรูปแบบส่ือ

เพลง โดยแมะโพไดยกตัวอยางเพลงที่ตนเองแตงและนําเสนอออกมาวามักเก่ียวกับคน       

ปกาเกอะญอในหลายแงมุมทั้งความรักแบบหนุมสาว มิตรภาพระหวางเพ่ือน รวมถึงเพลงที่พูด

ถึงศิลปวัฒนธรรม ศาสนา หรือวิถีชีวิตในหมูบานของชาวปกาเกอะญอ (สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 

2558)  

 อนุกุล กุลสัมพันธชัย เลาถึงมุมหนึ่งของการทํางานของตน นั่นคือการเผยแพร

วัฒนธรรมและความสวยงามของปกาเกอะญอใหเปนที่รูจัก  

ตอนนี้ทําส่ือประชาสัมพันธใหกับหมูบาน เก่ียวกับวัฒนธรรมและความสวยงาม 

ผมเช่ือวาทุกที่ที่มีปกาเกอะญอยอมมีเอกลักษณ อัตลักษณของตนเอง แตเอกลักษณ

ของพ้ืนที่ไมเหมือนกัน คือบางพื้นที่จะอยูบนปาบนดอย ตรงนั้นอัตลักษณคือการรักษา

ตนน้ํา แตที่นี่ [ชุมชนปกาเกอะญอวัดพระบาทหัวยตม ลําพูน] คือจะเดนในการรักษา

วัฒนธรรม ความสงบสุข ความเรียบงาย ทําไมถึงเปนเชนน้ี เราอยูลอมรอบดวยเมืองนะ 

วัฒนธรรมในเมืองลอมรอบ ความเจริญลอมรอบ เรารับวัฒนธรรมเขามา แตเราก็ไมได

ทิ้งของเรา ก็ยังคงมีอยู วัฒนธรรมของเรายังเทาเดิม แมกระแสจะเปลี่ยนอยางไรก็ตาม 

... ที่ทําอยูทุกวันนี้ผมจะผลักดันในเรื่องวัฒนธรรมประเพณี และที่ทําตรงนี้คือความ

งดงามของผาทอของพระบาทหวยตมและความสงบของที่นี่ และความพอเพียงพอใจ

ของคนที่นี่ใหมันออกมาแบบทั้งภาพและเสียง สวนมากจะถายทอดใหเห็นภาพของที่นี่

เพ่ือใหคนขางนอกไดเขาใจกอนที่จะไดเขามาจริง ๆ (สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2558) 
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 นอกจากน้ัน อนุกูลยังกลาวเพ่ิมเติมวาเนื้อหาที่ตนเองหยิบยกมานําเสนอสวนหนึ่งก็คือ

เรื่องราวชีวิตประจําวันที่เกิดขึ้นภายในชุมชนนั่นเอง อนุกูลกลาววา “เพลงของผมจริง ๆ ก็จะ

เกิดจากชีวิตประจําวันของผม และของเพ่ือน ๆ หรือพอแมครอบครัวที่ผมเห็น สวนมากจะ

เก่ียวกับชีวิตประจําวันของผมทุกเพลง เกิดจากสิ่งที่อยูในพระบาทหวยตม คนที่ใกล ๆ ตัวและ

ตัวผมเอง” (สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2558) 

ขณะท่ีวิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ นักรองและนักแตงเพลงซึ่งโลดแลนอยูในวงการเพลง 

ปกาเกอะญอมากวา 30 ป กลาวถึงผลงานของตนวามีการนําเสนอถึงภาพชีวิตคนปกาเกอะญอ

ในแบบด้ังเดิม เชน เรื่องราวความรักหนุมสาวในแบบวิถีชาวปกาเกอะญอ ซึ่งตางจากความรัก

ของหนุมสาวในปจจุบัน  

มันเปนการอนุรักษความรักหนุมสาวแบบด้ังเดิม มันไมใชความรักแบบปจจุบัน 

ถามันเปนความรักแบบปจจุบันน้ี มันเปนความรักที่ไมสวยงาม มันเปนความรักแบบ

เทคโนโลยี เปนความรักแบบแฟชั่นอะไรพวกนี้ เจอกันแปบเดียวก็รักกันแลว แตงกัน

แปบเดียว กนหมอยังไมดําก็จากกันไปแลว แตสมัยด้ังเดิมมันไมใช ... คือสมัยคนเฒา

คนแก ปูยาตายายจะสอนวาในเรื่องความรักตองเสมอตนเสมอปลาย อันน้ีคือความรักที่

สวยงามบริสุทธิ์ คือเม่ือกอนเราจะไปจีบกันในที่ทํางาน ไปถางไรถางหญาดวยกัน จะมี

กวีหรือบทกลอนเปนบทเพลงออกมา เชน ตนไมที่เรานําก่ิงมาไว ถาเราอยูหางกับแฟน

คนละที่ ถาเขาคิดถึงเราใหดูตนไมที่เราทําเคร่ืองหมายไวให คือเขาจะดูตนไมแทนตาง

หนาเรา เขาจะจีบกันดวยบทกลอนบทกวี จีบกันดวยนิทานนิยายมอบใหกัน (สัมภาษณ

, 7 พฤศจิกายน 2558) 
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อีกหน่ึงตัวอยางคือแนวทางการทํางานของณัฐพล โตเจริญศักด์ิ ซึ่งเลาวาเพลงที่ตนเอง

แตงและรองจะเนนเก่ียวกับวิถีชีวิตของปกาเกอะญอ โดยมีเนื้อหาเก่ียวกับการทํามาหากิน 

การเกษตร การเพาะปลูกขาวไรขาวดอย ณัฐพล เลาวา “เน้ือหา[ในเพลง]จะเก่ียวกับวิถีชีวิต 

ปกาเกอะญอมากวา มองภาพบนดอยวาวิถีชีวิตปกาเกอะญอเปนแบบน้ีนะ เราทําขาวกิน เราลง

แขกกัน เกิดแรงบันดาลใจทําเพลงแบบนี้ขึ้นมา” (สัมภาษณ, 8 ตุลาคม 2558) 

 วิธี เทอดชูสกุลชัย ซึ่งผลิตและเผยแพรเรื่องราวและวัฒนธรรมปกาเกอะญอผานสื่อ

ออนไลน กลาววา ตนเองมีจุดมุงหมายที่อยากจะรักษาและเผยแพรใหคนทั้งโลกไดรู จัก       

ปกาเกอะญอ วิธีอธิบายวา 

ผมอยากจะรักษาและอยากจะเผยแพรใหคนทั้งโลกรูวาวิถีชีวิตของคนปกา-

เกอะญอเปนยังไง สวนใหญมันจะเปนวิถีชีวิตสวนตัวของผม แตละปผมทําอะไรบาง ทํา

นา ทําไร ทําสวน ผมก็จะอธิบาย เน้ือหาสวนใหญจะเปนประสบการณตรงและเรื่องราว

ในหมูบาน ถาลําพังผมทําคนเดียวก็ไมไดมีขอมูลอะไรมากมาย ผมก็เลยขอจากเพ่ือน

คนนูนคนนี้ และมารวบรวมแลวเผยแพรตอ รวมทั้งคนเฒาคนแกในหมูบาน คําสอนที่

อัดเปนเสียงไวมีเยอะ มีออกอากาศเปนวิทยุออนไลน ก็จะเนนไปที่เพลง (สัมภาษณ, 7 

ธันวาคม 2554) 

นอกจากการส่ือสารในเร่ืองราวทางวัฒนธรรมแลว หน่ึงในประเด็นหรือเร่ืองราวที่มักถูก

นําเสนอในฐานะที่เปนวิถีความเปนปกาเกอะญอก็คือเร่ืองราวของการอยู กับธรรมชาติ 

ตัวอยางเชน ณัฐพล โตเจริญศักด์ิ กลาววา เพลงที่เขาแตงออกมาหลายเพลงเกี่ยวของกับวิถี

ชีวิตปกาเกอะญอในแงมุมการทํามาหากินอยูกับปา เพ่ือที่จะสื่อสารใหคนทั่วไป โดยเฉพาะ
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เจาหนาที่ของรัฐไดรูและเขาใจวาวิถีชีวิตของปกาเกอะญอคือวิถีที่ไมไดทําลายปา โดยมีการแบง

พ้ืนที่ทํากินและพ้ืนที่อนุรักษ (สัมภาษณ, 8 ตุลาคม 2558) 

 

4.2.5 การส่ือสารเร่ืองราวหรือแนวคิดที่เปนประโยชนแกผูรับสาร 

 คนทําสื่อปกาเกอะญอหลายคนมีความตั้งใจที่จะใชสื่อของตนสรางประโยชนใหกับผูรับ

สารหรือชุมชน เชนวิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ ซึ่งกลาวถึงบทบาทของผูผลิตสื่อหรือศิลปนวา

สามารถเปรียบเทียบไดกับครูบาอาจารยของผูคนในสังคม นั่นคือ เปนผูที่สามารถสราง

ประโยชนใหกับสังคมหรือชุมชน หรือสรางกําลังใจใหแกผูฟงหรือผูชม อยางเชนในกรณีของคน

ทําส่ือปกาเกอะญอ ก็อาจผลิตสื่อเปนกําลังใจใหพ่ีนองปกาเกอะญอตอสูกับสภาพปญหาและการ

บีบบังคับของสังคมปจจุบัน หรืออาจใหแนวทางในการดําเนินชีวิต วิฑูรยอธิบายวา 

การทําเพลงออกมาน้ันมันเปนการชักจูง อยางเชนวาเราแตงเพลงเกี่ยวกับวัย

หนุมสาว ถาเราไปชักจูงในดานเสื่อมเสีย แฟนเพลงเราไดฟงแลวมันก็เสียหายเพราะวา

ฟงแลวใจมันไปไง มันชักจูงความคิดและความรูสึก นิสัยใจคอ แตบางคนถาเขาทําเพลง

เรื่องการอนุรักษนั่นน่ี หรือพูดเรื่องการเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน คนเขาฟงเขาก็มีแรงจูงใจ 

ก็เกิดเปนการชวยเหลือสังคมกันขึ้นมา เกิดเปนนักอนุรักษ (สัมภาษณ, 7 พฤศจิกายน 

2558) 

 การอนุรักษธรรมชาติและสิ่งแวดลอมคือหน่ึงในประเด็นที่วิฑูรยมักสื่อสารกับผูฟงของ

ตน ซึ่งนอกจากการสื่อสารผานบทเพลงแลว วิฑูรยก็ยังมักมีสวนทํากิจกรรมตาง ๆ เพ่ือรณรงค

เก่ียวกับเรื่องส่ิงแวดลอมดวย 
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ผมเปนศิลปน ผมเปนชาวไรหมุนเวียน ผมดูแลรักษาปา ผมไมทําไรขาวโพด 

เม่ือผมไมทําไรขาวโพด ปาของผมก็เหมือนเดิม ไรหมุนเวียนก็เหมือนเดิม ก็มีปาที่จะ

สามารถตัดไปสรางบาน ทําฟนก็ได อยางนี้เปนตน ... สื่อปกาเกอญอที่ทําก็เก่ียวกับ

การอนุรักษธรรมชาติและสิ่งแวดลอม โดยเฉพาะการอนุรักษสัตวปา สัตวน้ํา ปาและพืช

พันธุตาง ๆ ปาแตละชนิดมันจะมีความหลากหลาย มันจะไมเหมือนกัน และระบบนิเวศ

มันจะมีความแตกตางกัน ก็ทําเปนเพลงออกมา แลวก็บางครั้งก็ไปเปนวิทยากร ไปสอน

พ่ีนองชนเผาเก่ียวกับการรื้อฟน ฟนฟูสภาพความเปนอยูของชุมชน หรือบางครั้งก็ไป

เปนอาจารยสอนพิเศษอยูที่มหาวิทยาลัย สอนนักศึกษาที่เปนคนพ้ืนราบหรือคนเมืองให

รูจักกับสภาพความเปนอยูของพี่นองบนดอย วิถีชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรม และ

ภูมิปญญาที่เขาอยูและก็การประกอบอาชีพ ไรหมุนเวียนของเขากับความเปนมาของไร

หมุนเวียนกับชีวิตความเปนอยูของพ่ีนองปกาเกอะญอที่อยูในปา (สัมภาษณ, 7 

พฤศจิกายน 2558) 

สวนชาตรี พิมพา ไดยกตัวอยางเพลง ๆ หน่ึงที่ตนเองแตงโดยนําเอาประสบการณชีวิต

ของตนเองมาถายทอดเพ่ือใหขอคิดแกผูฟง โดยเพลงดังกลาวน้ัน “เก่ียวกับวิถีชีวิตที่ลําบาก 

เคยไปทํางานที่ในเมือง ถูกขมเหง ถูกตอวาบาง คนที่รักเราจริงคือพอแมของเรา ผมมีปญหาใน

ชีวิตแบบน้ีเลย เอามาแตงเปนเพลง (สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 2558) 

ในทํานองเดียวกัน ณัฐพล โตเจริญศักด์ิ ก็เคยหยิบยกปญหายาเสพติดมาพูดถึงเพ่ือเปน

อุทาหรณใหแกผูฟง ณัฐพลอธิบายวา 

เพลงที่ดังในชุดแรกของผมพูดถึงพอผม ชวงน้ันยาเยอะ พอผมก็อยูในชวงที่

บําบัดยา พอติดยา ชวงที่มียาระบาดเยอะ ยาบา ฝน เฮโรอิน พอติดยา เราอายมากเลย 
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เรามีบานหลังเล็ก ๆ ถาใครมาเยี่ยมที่บานเราก็หลบหนีเพราะอายที่มีครอบครัวแบบนี้ 

มองพอแลวคิดวาชีวิตเปนแบบน้ีนะ เวลาพอไมไดกินยาก็ทําลายขาวของ ก็เลยเปนที่มา

ของเพลงนี้ จะพูดถึงสองทอนนะ ทอนแรกจะเปนชวงที่ติดยา ทอนที่สองคือหลังจาก  

ติดยาแลวชีวิตเราจะเปนอยางไรบาง เรามีขาวของอะไรเราก็ขายหมด (สัมภาษณ, 8 

ตุลาคม 2558) 

ชัยบัญชา มุแฮ กลาวถึงเปาหมายในการใชสื่อเพ่ือประโยชนแกสังคมในมุมมองของ

ตนเองวาไมไดจํากัดอยูเฉพาะในชุมชนปกาเกอะญอเทาน้ัน แตยังหมายถึงสังคมในระดับชาติ

ดวย นั่นคือการที่สื่อปกาเกอะญอนําเสนอเรื่องราวดี ๆ ซึ่งชวยกลอมเกลาใหคนปกาเกอะญอมี

คุณธรรมและจริยธรรม นั่นก็เทากับสรางประโยชนแกสังคมไทยโดยภาพรวม คือสรางคนที่มี

คุณภาพใหแกสังคม (สัมภาษณ, 7 มกราคม 2556) 

 สําหรับผูผลิตสื่อปกาเกอะญอบางคน แนวคิดในการใชสื่อเพื่อประโยชนแกชุมชนหรือ

สังคมน้ันเชื่อมโยงกับความเชื่อทางศาสนา โดยพวกเขาใชสื่อเพื่อถายทอดคําสอนทางศาสนา

รวมถึงขอคิดในการใชชีวิตเรื่องตาง ๆ ดังเชนในกรณีของมัทธิว เจริญกุล ซึ่งมุงทํางานใหกับ

คริสตศาสนาควบคูไปกับการผลิตสื่อ กลาววา  

ในสวนตัวผมคิดวาบทเพลงนั้นจะเปนสิ่งที่เพ่ือนมนุษยไดพ่ึงพากัน อยูกับสิ่งดี

งาม อยูกับการสั่งสอนของศาสนาที่ดีงาม หลายคนเราก็ถามเขาก็บอกวาใจอยูกับ    

พระเจา แตละคนมีศาสนาก็มีพระผูเปนเจาประจําศาสนาของตนเอง เราก็นําคําสั่งสอน

ของศาสนาที่ดีงามนั่นแหละมาถายทอดเปนบทเพลง ... เพลงที่เก่ียวกับคําสอนของ 

พระผูเปนเจา เพ่ือที่จะไดดึงมนุษยใหมีความรักแดเพ่ือนมนุษยดวยกัน คน ๆ หน่ึงมี
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จิตใจที่งดงาม มีความซื่อสัตย ไมขาดตอศีลธรรมดีงาม (สัมภาษณ, 16 พฤศจิกายน 

2558) 

 

4.3 แนวคิดเบือ้งหลงัในการผลิตส่ือปกาเกอะญอ 

การผลิตสื่อปกาเกอะญอนั้นมีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดเร่ืองสื่อทางเลือกที่กลาวไว

วามักอยูนอกระบบพาณิชยนิยม หรือเปนการผลิตสื่อที่ไมไดมุงแสวงหากําไรเปนหลัก (อุบลรัตน 

ศิริยุวศักด์ิ, 2550; Coyer et al., 2011; Hart, 2014) โดยจากการศึกษาพบวา แมอาจจะมีสื่อ     

ปกาเกอะญอบางสวนที่ทําในเชิงการคา นั่นคือมีการจําหนายหารายได แตในหลายกรณี 

ผลตอบแทนในแงตัวเงินมักไมใชสิ่งสําคัญท่ีสุดที่จูงใจใหผูผลิตสื่อสรางสรรคผลงานออกมา  

ในหัวขอน้ีเปนการนําเสนอใหเขาใจการผลิตสื่อปกาเกอะญอมากขึ้น โดยเฉพาะสิ่งที่เปน

แรงจูงใจของผูผลิตสื่อปกาเกอะญอ และสิ่งที่ผูผลิตสื่อมองวาเปนขอจํากัดในการทํางานของตน 

 

4.3.1 แรงจูงใจในการผลิตสื่อ 

แมะโพ ขวัญปฐพีเลิศ กลาววาสําหรับตนเองแลว สิ่งสําคัญที่ทําใหตนเองยังคงอยากจะ

สรางสรรคผลงานออกมาก็คือการตอบรับและกําลังใจจากแฟนเพลง (สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 

2558) สอดคลองกับที่อนุกุล กุลสัมพันธชัย เลาถึงประสบการณในการเปนนักจัดรายวิทยุของ

ตนเอง โดยกลาววา “คุณคาทางใจ” เปนสิ่งที่ตนไดรับจากการทํางาน  

ทุกวันนี้เปนดีเจจัดรายของของวิทยุคลื่นวัดพระบาทหวยตม เสียงตอบรับ ทั้ง

กาแฟ ลิโพ ฉลาม เต็มตูเย็นแลวครับ มาทุกวัน แฟนเพลงติดตาม ไปที่ไหนเขาก็รูจัก 

อันนี้เปนสิ่งที่เขาใหเรา ไมไดหวังนะวาคนนี้คนน้ันตองใหผม  แตผมจะไปที่ไหนเขาก็จะ
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พูดคุยหยอกลอเลน ไดยินเสียงผมปุบเขาก็คุนหูแลว ... อันนี้เปนสิ่งที่ทําใหผมมี

ความสุขที่เวลาไปไหนมาไหนเจอพวกเขา อันน้ีคือผลตอบรับที่ดีและคุณคาทางใจที่ผม

ไดมา (สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2558) 

มัทธิว เจริญกุล กลาววา ตนเองไมไดใหความสําคัญกับตัวเงิน โดยเขาเนนถึง 

“ความสุข” ในฐานะที่เปนผลตอบแทนในการไดสรางสรรคและนําเสนอผลงานออกไป  

สิ่งที่ผมทําน้ัน หลายคนก็คาดถึงและคาดไมถึง สิ่งที่ผมทําน้ันไมใชธุรกิจ คนก็

ไมสนใจมากหรอก ในสวนของผลตอบแทนนั้นไมมี เวลาไปบันทึกเสียงก็หาเงินออกเอง 

จนบางคนก็หาวาผมเปนคนบา ตอนเชาตอนเย็นก็เอาแตดีดกีตาร ผมไมไดบาเพราะ

เพลงผม คนฟงเขาก็มีความสุข ถาผมบา คนฟงก็บากวาผมสิ ถาหวังวาจะไดเงินเปนตัว

ตอบแทนคงยังไมใชเรื่องงาย เหมือนการทําไรขาวน่ันแหละตองใชเวลานาน ผมไมใช

คนมีเงินหรอก สิ่งที่ไดตอบแทนคืองานอะไรก็ตามที่ผมทําแลวมีความสุข ผมก็จะทํา มี

ประโยชนบางไมมีประโยชนบางก็ลองดู อะไรที่ทําแลวมีความสุขก็จะทําดูเพราะเราเกิด

มาแคชาติเดียวเอง สวนเงินนั้นไมมีหรอก สิ่งที่ไดคือความสุข หวังแควาทํางานแบบนี้

แลวมีความสุขเราก็ทํา ถาเราไมไดทําอะไรเลย วันเวลาของเราก็สั้นลงเรื่อย ๆ ใครจะวา

อยางไรเราก็มีความสุขเพราะเปนสิ่งที่ตออายุใหกับเรา คาตอบแทนนั้นผมไมไดหรอก 

ผมหวังแควาคนมีเพลงฟงแคนั้นผมก็มีความสุขแลว (สัมภาษณ, 16 พฤศจิกายน 2558) 

 สุวิชานนท รัตนภิมล กลาวถึงการทํางานของผูผลิตส่ือปกาเกอะญอวาเปนงานที่    

“หลอเลี้ยงความฝน” มากกวางานที่จะทําเพ่ือเลี้ยงปากทอง  

เราเคยคิดกันเหมือนกัน ทํายังไงใหเพลงเรามันแบบหลอเลี้ยงได เปนอาชีพเลย 

มันคือเรามีชองทางจํากัด แลวเราก็ไมไดมุงหวังแบบไดกําไรเยอะ ๆ ดวย แจกไดก็แจก 
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คือเราไมมีระบบแบบขายงานกันเขมขน แลวงานของเราไมไดมุงอยูที่เราไดกําไร

เทาไหร คือเอาเขาจริง ๆ เราไมใชพอคาที่จะตองคิดวาทํางานชิ้นน้ีเราไดตอบแทนมา

เทาไหร คือเราไมไดใชเงินเปนตัวตั้งเลย วิธีคิดแบบเราจะขายไดเทาไหร ไดกําไรมา

เทาไหร ไดเลี้ยงชีพจากอันนี้ เราเลยเห็นรวมกันวา ถาเราทําอยางอ่ืนไดทําเถอะ ให

เพลงหลอเลี้ยงความฝนเรา หลอเลี้ยงวิญญาณเรามากกวา เรามีความสุขมากกวา 

(สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2559) 

 สําหรับวิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ เขาเลือกใชคําวา “เสียสละ” เพ่ืออธิบายลักษณะหรือ

วิธีการทํางานของศิลปนปกาเกอะญอ 

ถาพูดถึงศิลปนปกาเกอะญอ โอโห เปนศิลปนที่ทรหด ถวายชีวิต เสียสละที่สุด

ในโลกเลย ไมมีศิลปนคนไหนที่จะเสียสละเทา ยกตัวอยางถามีการจัดงาน ศิลปนใน

เมืองไทยเขาจะลงทุน 50% เขาทําไมไดหรอก แตอยางปกาเกอะญอเขาไมมีสักบาท แต

เขาก็ทํา และนี่คือความเสียสละของปกาเกอะญอ ศิลปนในเมืองไทย เขาจางไปเลน

ดนตรีขึ้นเวที เขาจาง 3,000 บาท ไมมีใครไปหรอก แตปกาเกอะญอ จาง 400 บาทก็ไป

บางทีมีเหลาขวดเดียวก็ไป ขอใหงานสําเร็จ ขอใหมันเกิดเปนภาพรวม ขอใหพ่ีนอง

ไดรับส่ิงดี ๆ ขอใหงานมันเติบโตขึ้นมา เปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน มีความสุขดวยกัน นั่น

คือกําไรชีวิตของเรา ของศิลปนชีวิตปกาเกอะญอ ศิลปนในเมืองไทยออกอัลบั้มชุดเดียว

รวยเปน 10 ลาน ศิลปนปกาเกอะญอเปนศิลปน 30 ป ไมมีเงินสักบาท เพราะเปน

ศิลปนปกาเกอะญอ ... แตในเม่ือคุณกาวเขามาสูที่จะเปนศิลปนนั้น ถามวาคุณมีความ

อดทนเทาไร ใจคุณสูเทาไร คุณจะเสียสละไดแคไหน ผมเชื่อวาศิลปนน้ันเปนนักตอสู 

เปนกระบอกเสียงใหกับชาติพันธุของตนเอง ใหความสุขกับพ่ีนองชนเผาชาติพันธุของ
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ตนเอง แตละคนจะไปถึงไหนนั้นก็อยูที่ใจ ที่ตัวเรา อุดมการณของเรา (สัมภาษณ, 7 

พฤศจิกายน 2558) 

ชัยบัญชา มุแฮ ซึ่งมีโอกาสเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัย และศึกษาจนจบปริญญาตรี

ดานนิเทศศาสตร ไดเลาวา ตนเองเลือกที่จะไมกาวเขาสูอาชีพคนทําส่ือในกระแสหลัก เนื่องจาก

การทํางานในองคกรสื่อนั้นมักมีกรอบหรือจุดมุงหมายขององคกรที่พนักงานตองยึดถือ แมวาจะ

มีความม่ันคงทางรายไดหรือผลตอบแทนในรูปตัวเงิน แตเขาก็จะไมสามารถใชความรูดานสื่อที่

ตนร่ําเรียนมาสรางประโยชนแกชุมชนปกาเกอะญอไดเต็มที่  

ตั้งแตเล็กแลวมีแนวคิดวา หากวันหน่ึงเราตาย เราควรจะไดฝากอะไรดี ๆ ไวสัก

อยางก็พอสําหรับบนโลกใบนี้ ฝากสิ่งดี ๆ ที่เราสรางมา โดยที่เราไมไดกอบโกยหรือเอา

เปรียบโลกใบน้ี มีบอย ๆ ที่เราไดรวมเวทีการตอสูของกะเหรี่ยง ไมวาจะเปนนโยบาย

การเอากะเหรี่ยงออกจากปา นโยบายปาชุมชน โฉนดชุมชน ตรงนั้นเราไดมีโอกาส

เพ่ิมพูนความรูและคิดถึงชนเผาเรามากขึ้น ... คือถาเราไมทําที่เราทําอยูแลวใครจะทํา 

แลวชีวิตเราก็จะไมตางจากใครหลาย ๆ คนทั้งชีวิตและการกระทํา และเราจะไมสามารถ

ที่จะพัฒนาวงการสื่อของปกาเกอะญอไดเลย ที่ผมมาทําตรงนี้มันไมไดแคความรูและ

ความบันเทิง แตมันไดพัฒนาสังคม คนดูไดคิด รูสึก เกิดการปฏิบัติ ทั้งความคิดสูงขึ้น 

ระดับจิตใจสูงขึ้น เขาใจตัวเองมากขึ้น ผมไมมองการเติบโตวาเราทําแลวเราอยูได ผม

มองสังคมที่ มันจะเติบโตข้ึน มันจะขยาย ทั้งสังคมปกาเกอะญอและสังคมกวาง 

(สัมภาษณ, 7 มกราคม 2556) 
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 ชัยบัญชากลาวเพ่ิมเติมวา สิ่งที่ผลักดันใหตนเองทํางานอยูตรงนี้ ก็คือ “ความฝน” ที่

ตองการชวยพัฒนาวงการสื่อปกาเกอะญอ ขณะที่ประเด็นความคุมคาในเชิงตัวเงินนั้นเปนสิ่งที่

เขาใหความสําคัญรองลงไป 

ตอนแรกท่ีตั้งสตูดิโอขึ้นมาเพื่อวัตถุประสงคเผยแพรสื่อปกาเกอะญอ เปนความ

ฝน เปนสะพานเชื่อมความฝนใหกับคนที่ไมสามารถทําความฝนของตนเองใหเปนจริง 

ศิลปนปกาเกอะญอแตละคนก็อยากจะผลิตสื่อที่มีคุณภาพ แตวาไมมีโอกาสไดทํา ถาทํา

ก็มีคาใชจายแพงมาก แตเราก็เปดโอกาสให มีพ่ีคนหนึ่งมาทํากับผม เขาบอกวาตลอด 

15 ปที่เขาทําเพลงมา อัลบั้มชุดน้ีเปนชุดที่มีการตัดตอและผลิตไดสวยท่ีสุด ที่ผานมา

เขาตัดตอ เขาไมรูวาตัวหนังสือใสอยางไร การลําดับภาพยังไง ภาพใกลไกลทํายังไง 

อารมณนักแสดงก็ไมมี ตัวแสดงก็เดินเฉย ๆ แลวก็ถายแลวก็เอามาตัดตอ แตเราเอา

ความรูที่เรียนมาใช เพราะเราเขาใจและทําใหมันสอดคลองกัน (สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2556) 

นอกจากน้ัน ชัยบัญชายังมองการทํางานของตนในแงของ “การพิสูจนตัวเอง” รวมถึง

มองขอจํากัดในการทํางานในมุมที่เชื่อมโยงกับปรัชญาหรือวิธีคิดในแบบคนปกาเกอะญอที่ให

ความสําคัญกับการอยูรวมกับธรรมชาติ  

มันเปนการพิสูจนตัวเองวา ในขณะที่เรามีอุปกรณแคนี้ เราจะทํางานให

เทียบเทามืออาชีพอยางไร เราใชสติปญญาและทรัพยากรที่มีอยูอยางดีที่สุด ใช

ความสามารถของตนเอง ทําใหเราภูมิใจกับตรงนั้น เทียบกันกับคนที่มีเงินเขาจะซื้อ

อุปกรณอะไรก็ได แตเราตองใชสติปญญาพัฒนาขึ้นมาเอง และตรงนี้ก็จะเปนส่ิงที่ลด

การนําเอาทรัพยากรในโลกมาใช ผมมองถึงการประหยัดพลังงานบนโลกดวย ถาเราเกิด
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มาแลวเลือกใชทุกอยางโดยไมรูจักพอ โลกใบนี้ก็จะอายุสั้นลง คนรุนตอไปก็จะอยู

ลําบาก (สัมภาษณ, 7 มกราคม 2556) 

 

4.3.2 ขอจํากัดในการทํางาน 

จากการสัมภาษณผูผลิตสื่อปกาเกอะญอพบวา มีขอจํากัดหลายประการท่ีผูผลิตสื่อตอง

เผชิญ หน่ึงในนั้นไดแกคุณภาพของเคร่ืองไมเคร่ืองมือและเงินทุนที่จะใชในการทํางาน ดังที่

ถาวร กําพลกุล กลาววา 

ในปจจุบันน้ีพวกเราที่ไดเรียนหนังสือไดเรียนรูปแบบของสื่อตาง ๆ ก็เกิดการ

เปลี่ยนแปลงอยูเหมือนกัน การเขาไปถึงความรูในการจัดทําสื่อก็มีมากข้ึนนะ บุคคลท่ี

เขาไปอยูในการทําสื่อ พวกเราที่เปนชนเผาปกาเกอะญอก็มีมากขึ้น เวลาน้ีคนในเมือง

เขาถึงสื่อ รูจักส่ือ หรือวาทําส่ือไดแคไหน ผมคิดวาปกาเกอะญอคงไมดอยไปกวาคนใน

เมือง เพียงแตวาอาจดอยในเร่ืองของศักยภาพดานปจจัย ปจจัยในที่นี้อาจเปนเรื่องเงิน

ที่จะซ้ือเคร่ืองมือ อุปกรณตาง ๆ ที่จะทําสื่ออาจยังไมเพียงพอ ถาพูดถึงองคความรูที่มี

ไมยิ่งหยอนไปกวาคนในเมืองนะ สามารถที่จะทําได ... โดยเฉพาะเร่ืองคอมพิวเตอรใน

สมัยนี้พวกเราก็คลองกัน (สัมภาษณ, 9 ตุลาคม 2558) 

มัทธิว เจริญกุล กลาววาผูผลิตสื่อปกาเกอะญอสวนใหญไมมีแหลงสนับสนุนทางการเงิน 

อยางเชนตัวเขาเองที่ตองใชทุนสวนตัวในการผลิตผลงาน  

สิ่งที่ผมเจอคือการเดินทาง เพราะจําเปนตองกินตองใช ตองเติมน้ํามัน เคร่ือง

เสียงก็ไมมี มีปญหาหลายอยางนะ เพราะตองลงทุนดวยตัวเราเอง เคร่ืองมืออุปกรณก็มี

ปญหา บางครั้งจะกินยังไมมีเลย ตองซ้ือสายกีตารอีก ตองเติมนํ้ามัน ยางรถก็รั่วอีก 
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ปจจุบันส่ิงของแตละอยางก็แพงมาก ๆ เงินเปนส่ิงที่ใชวาจะหาเด็ดไดงาย ๆ เหมือน

อยางใบไม  (สัมภาษณ, 16 พฤศจิกายน 2558) 

ชาตรี พิมพา คือผูผลิตสื่ออีกคนหนึ่งที่สะทอนขอจํากัดเร่ืองเงินทุน และความลําบากใน

การที่ตองหาทุนดวยตัวเองมาใชสําหรับการทํางาน ซึ่งบางคร้ังก็ทําใหเกิดความทอแท 

โดยเฉพาะเม่ือบวกกับความไมเขาใจของคนรอบขางที่เห็นวาส่ิงที่เขาทําไมไดมีความสําคัญหรือ

กอใหเกิดประโยชนแกตนเองและครอบครัว ชาตรีกลาววา 

ผมหาเงินเอง รับจางทํางานบาง ทําหลายอยาง ถามีงานทําผมก็ไปทํา ลงทุน

เอง ทําอัลบั้มเพลงก็อยากมีงาน อยากมีรายได สิ่งที่เราทําตองทําดวยใจจริง ไมใชทํา

เลน ๆ ตั้งแตผมทําเพลงแตละชุด ๆ ผมเหนื่อยมาก ผมวิ่งไปวิ่งมาเหนื่อยมากเลย ... ผู

หลักผูใหญสวนมากจะไมสนับสนุน แมแตแมของผม ญาติของผมก็ไมสนับสนุน มีบาง

คนในครอบครัวที่ไมเห็นดวย บางครั้งผมไปทําดนตรี หรือวาทํางานเก่ียวกับดนตรี ก็จะ

มีหลายคนวาใหผม ทําใหผมทอ (สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 2558) 

วิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ กลาววา เน่ืองจากขาดทุนหรือผูสนับสนุนทางการเงิน ศิลปน 

ปกาเกอะญอสวนใหญจึงตองทํางานดวยตัวเองแทบทุกขั้นตอน 

เราไมมีบริษัทที่สังกัด ไมมีใครดูแลเรา ไมมีสปอนเซอรที่คอยสนับสนุน ไมมีใคร

จัดใหเรา ศิลปนที่มีบริษัทดูแล อยางจะไปจัดคอนเสิรตที่ไหนมันไมเก่ียวกับศิลปนเลย มี

คนทําใหหมดไมวาเวที บัตร ประชาสัมพันธ ศิลปนมีหนาที่แคซอมเพลงใหดี ๆ ถึงเวลา

หนาที่คือขึ้นเวที หรือออกอัลบั้มไมตองไปขายหรอก เขาขายใหคุณเอง แลวเขาก็แบง

กําไรใหคุณ เขาจัดการใหหมด แตปกาเกอะญอเขาไมมีบริษัท เราตองทําอัลบั้มเอง 

DPU



99 

ลงทุนเอง ขายเอง จะจัดคอนเสิรตก็ตองจัดเอง ตองลงทุนเอง (สัมภาษณ, 7 

พฤศจิกายน 2558) 

นอกจากเร่ืองขอจํากัดดานเงินทุนแลว การที่ผูผลิตสื่อไมสามารถเลี้ยงตัวเองไดก็คือ

ขอจํากัดที่สําคัญอีกประการหน่ึง โดยชัยบัญชา มุแฮ ใหความเห็นวา 

แมแตคนบริโภคสื่อในชนเผาเราเอง ยังไมรูเลยวางานที่เราทําตองใชทรัพยากร

อะไรบาง ทั้ งความคิด ทั้ ง อุปกรณ ทั้งทรัพยากรอะไรบาง ทั้งปญญา ความรู

ความสามารถที่ตองใช คนปกาเกอะญอเขาไมรู เขาคิดงาย ๆ อยางหนังเรื่องหนึ่งเขา

อาจมองวาทําอาทิตยเดียวก็เสร็จ ... ศิลปนดานการรองเพลงหลายคนเกิดมาและ

หายไป และก็อยูแคนั้น ไมโตขึ้น ผมมีความหวังจะทําเพลงที่เลาเร่ืองเกี่ยวกับชนเผาให

มันคงอยูและศิลปนอยูไดจากผลงานที่ตนเองสรางขึ้นมา ไมใชแคทําชวงวัยรุนแลวพอ

แตงงานมีลูกก็เลิกไป อยากใหเปนอาชีพ รวมถึงคนทําส่ือ ทําหนัง ทําละคร ทําเพลง 

นาจะมีวิชาชีพคนทําส่ือในแวดวงปกาเกอะญอ (สัมภาษณ, 7 มกราคม 2556) 

แมะโพ ขวัญปฐพีเลิศ เลาถึงประสบการณสวนตัวในฐานะศิลปนปกาเกอะญอ ซึ่งในการ

วาจางมักไมไดมีขอตกลงหรือสัญญาที่ชัดเจน และอาจนํามาซ่ึงปญหาเก่ียวกับคาตอบแทน 

บางครั้งเราก็ไปเลนดนตรี เขาจะจางเราคืนละหาพัน แตพอไปถึงแลวเขาขอลด

แคสี่พัน ตอนแรกตกลงกันดีแลว ตอนยังไมไปเขายังไมบอก แตพอเลนเสร็จเขากลับขอ

ลดคาจาง บางคร้ังเราก็ไดเยอะนะ หาพันก็ใหเราหาพัน แถมยังไดทิปอีกตางหาก ถาได

แบบนั้นเราก็ดีใจมากครับ (สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 2558) 
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วิฑูรย แจมรัตนสุวรรณ เสริมวาสภาพการณปจจุบันที่คนปกาเกอะญอออกจากหมูบาน

ไปอยูในเมืองกันมากขึ้น และก็อาจถูกกลืนเขากับวิถีชีวิตของคนไทยสวนใหญ ก็เปนปจจัยหน่ึง

ที่ทําใหเกิดชองวางระหวางผูผลิตสื่อและผูรับสาร วิฑูรยกลาววา “ลูกหลานปกาเกอะญอปจจุบัน

เขาไปอยูกันในเมืองหมด และที่จะไปติดตามศิลปนมันไมคอยมีเวลา สมัยกอน ถาศิลปนคนไหน

ออกเทปแลวเขาไปในหมูบานก็ขายกันทุกคนเลยนะ คนปกาเกอะญอก็อยากจะสนับสนุนกันอยู

แลว” (สัมภาษณ, 7 พฤศจิกายน 2558) 

ทั้งน้ี แมผูผลิตสื่อปกาเกอะญอจะเผชิญกับขอจํากัดในการทํางานหลายประการ โดย

เฉพาะท่ีเก่ียวของกับมิติทางเศรษฐกิจ ทวาแรงจูงใจของคนทําสื่อซ่ึงเชื่อมโยงกับความรูสึก

ผูกพันตอชุมชนและการใหความสําคัญตออัตลักษณชาติพันธุก็ทําใหผูผลิตสื่อสวนใหญยืนหยัด

ที่จะผลิตและสรางสรรคผลงานของตนเองตอไป โดยเฉพาะในสภาพการณที่พวกเขาเห็นวากลุม

ชาติพันธุชนกลุมนอยยังตองเผชิญกับปญหาท่ีเกิดจากโครงสรางอํานาจซึ่งนําไปสูความไม   

เทาเทียมในสังคม 
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สรปุ อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งในการทําความเขาใจความหลากหลายภายใตภูมิทัศนสื่อของ

สังคมไทย โดยภูมิทัศนดังกลาวสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเทคโนโลยีที่

เกิดขึ้นทั่วโลก อันสงผลใหสื่อและการส่ือสารไมอาจถูกควบคุมอยางเบ็ดเสร็จเด็ดขาดโดยผูมี

อํานาจทางการเมืองและทุนทางเศรษฐกิจ รวมถึงผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานอีกตอไป ทั้งน้ี ในชวง 

2-3 ทศวรรษที่ผานมา แนวโนมที่เกิดขึ้นก็คือ มีความตื่นตัวของคนธรรมดาสามัญในการผลิต

และใชสื่อ โดยเฉพาะกลุมผูที่ถูกกีดกันหรือถูกกดทับดวยโครงสรางอํานาจในสังคม อันรวมถึง

กลุมชาติพันธุในรัฐชาติตาง ๆ ที่มีสถานะเปนชนกลุมนอย (หรือกลาวอีกนัยหน่ึงคือ ถูกนิยาม

โดยรัฐวาเปนชนกลุมนอย) แนวโนมดังกลาวนําไปสูการปรากฏขึ้นของสื่อและคนทําส่ือทางเลือก

หรือส่ือนอกกระแสในประเทศไทย 

 การศึกษาการผลิตส่ือของกลุมชาติพันธุปกาเกอะญอ ซึ่งเปนหนึ่งในชนกลุมนอยใน

ประเทศไทยครั้ งนี้ ผูวิ จัยใชระเบียบวิธีวิ จัยเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณผูผลิตสื่อ            

ปกาเกอะญอ จํานวน 11 คน การศึกษาเอกสารที่เก่ียวของกับชุมชนปกาเกอะญอและส่ือ     

ปกาเกอะญอ และการวิเคราะหภาพยนตรรวมสมัยที่ผลิตโดยเยาวชนปกาเกอะญอ จํานวน 2 

เร่ือง โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือทําความเขาใจพัฒนาการของการผลิตสื่อปกาเกอะญอ รวมถึง

วัตถุประสงคและแนวคิดเบื้องหลังของการผลิตสื่อปกาเกอะญอ ซึ่งเปนสวนหนึ่งของภูมิทัศนสื่อ

ของสังคมไทยในปจจุบัน 
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 ในบทนี้เปนการสรุปและอภิปรายผลการศึกษา รวมถึงขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัยคร้ัง

นี้ 

 

5.1 สรปุผลการศึกษา 

5.1.1 พัฒนาการของสื่อปกาเกอะญอ 

สื่อปกาเกอะญอมีพัฒนาการมาอยางตอเน่ืองตลอดระยะเวลา 3 ทศวรรษที่ผานมา ทั้งน้ี 

การที่สื่อทางเลือกหรือส่ือนอกกระแสในสังคมหนึ่ง ๆ จะเกิดขึ้นและดํารงอยูไดนั้นขึ้นอยูกับ

สภาพการณทางสังคมและปจจัยหลายประการ สําหรับการผลิตสื่อปกาเกอะญอ โดยเฉพาะใน

ยุคบุกเบิกในชวงป พ.ศ. 2530 บรรยากาศทางสังคมและการเมืองเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหคน 

ปกาเกอะญอมีชองทางในการนําเรื่องราวของตนเองออกสูสังคม โดยคนทําสื่อปกาเกอะญอยุค

แรก ๆ ไดรับการสนับสนุนจากกลุมนักเคลื่อนไหวทางการเมือง ศิลปน นักเขียน และบุคลากร

ขององคกรพัฒนาเอกชนที่คลุกคลีและมีความคุนเคยกับชาวบานในชุมชนชนบททางภาคเหนือ

ของประเทศไทย ซึ่งการเขาไปฝงตัวและทํางานในชนบทของคนจากภายนอกเหลาน้ีสวนหนึ่ง

เปนผลผลิตของการเคลื่อนไหวและความตื่นตัวทางการเมืองของนักศึกษาและประชาชนใน

ทศวรรษกอนหนา (เหตุการณตุลา 16 และตุลา 19) กลาวอีกนัยหน่ึง สื่อปกาเกอะญอกอตัวขึ้น

ทามกลางบรรยากาศสังคมที่มีความเคลื่อนไหวในประเด็นการตอสูกับการกดขี่ของผูมีอํานาจ 

และการโหยหาสังคมอุดมคติที่ไมมีความแตกตางทางชนชั้น เร่ืองเลาของคนปกาเกอะญอซึ่ง

สอดคลองกับกระแสความเคลื่อนไหวดังกลาวจึงไดรับการสนับสนุนใหเผยแพรออกไปสูสังคมใน

รูปแบบงานเขียน และตอมาคืองานเพลงและดนตรี 
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สําหรับพัฒนาการของสื่อปกาเกอะญอนั้น ปจจัยที่สําคัญประการหนึ่งก็คือโอกาสทาง

การศึกษาที่ขยายไปสูชนบทและพ้ืนที่หางไกล ทั้งจากการสงเสริมโดยหนวยงานรัฐ องคกร

เอกชน และองคกรทางศาสนา เม่ือคนปกาเกอะญอมีการศึกษามากขึ้น พวกเขาก็สามารถที่จะ

เขาถึงทรัพยากรและแหลงความรูตาง ๆ และทําใหดําเนินการขั้นตอนตาง ๆ ของการผลิตสื่อได

ดวยตัวเองโดยพึ่งพาคนนอกนอยลง ประกอบกับในชวง 2-3 ทศวรรษที่ผานมา  เทคโนโลยีการ

สื่อสารและการผลิตสื่อมีการพัฒนาไปอยางมาก โดยที่ตนทุนของการผลิตสื่อน้ันถูกลงเรื่อย ๆ 

ทําใหสื่อทางเลือกอยางเชนสื่อปกาเกอะญอสามารถดํารงอยู และมีแนวโนมที่จะมีความ

หลากหลายมากขึ้นทั้งในแงเน้ือหาและรูปแบบ อาทิ การผลิตสื่อวีดิทัศน และสื่อออนไลน  

นอกจากนั้น ปจจัยที่เก่ียวกับการศึกษาและเทคโนโลยีก็ทําใหเยาวชนหรือคนรุนใหมเร่ิม

ที่จะมีบทบาทในการสืบทอดการผลิตส่ือปกาเกอะญอ ซึ่งก็ถือเปนแนวโนมที่ดีสําหรับชุมชน        

ปกาเกอะญอและวงการส่ือปกาเกอะญอ ดังเชนตัวอยางภาพยนตรบันเทิงที่ผลิตโดยเยาวชน 

ปกาเกอะญอซึ่งเปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งน้ี โดยเร่ืองราวในภาพยนตรแสดงใหเห็นวาผูผลิต

มีจุดมุงหมายสําคัญที่จะกระตุนใหผูชมเห็นถึงความสําคัญของการรวมกลุม ความรัก และความ

สามัคคีในหมูคนปกาเกอะญอ ตลอดจนการใชชีวิตในทางที่ถูกตองตามที่คนในชุมชนคาดหวัง 

และการตระหนักถึงคุณคาทางวัฒนธรรม ประเพณี และภูมิปญญาของกลุมชาติพันธุของตนที่ดู

จะคอย ๆ ถูกลืมเลือนไป ทั้งน้ี การปรากฏขึ้นของภาพยนตรทั้งสองเร่ืองเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึง

ความตื่นตัวของคนปกาเกอะญอรุนใหมในการเรียนรูเทคโนโลยีการสื่อสารและการผลิตสื่อและ

ใชเพ่ือประโยชนแกชุมชนชาติพันธุของตน อันเสมือนเปนการเดินตามรอยและสืบทอด

อุดมการณและความตั้งใจของคนทําส่ือปกาเกอะญอรุนกอนนั่นเอง 
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5.1.2 วัตถุประสงคและแนวคิดเบื้องหลังในการผลิตสื่อปกาเกอะญอ 

การศึกษาพบวา วัตถุประสงคของการผลิตสื่อปกาเกอะญอน้ันแบงออกเปน 5 

วัตถุประสงคหลัก ประกอบดวย  

 การส่ือสารเพ่ือตอบโตอคติที่สังคมมีตอกลุมชาติพันธุชนกลุมนอย  

 การปองปองและรักษาสิทธิของชุมชน  

 การเปนเครื่องมือรักษาอัตลักษณของกลุมชาติพันธุ  

 การบันทึกและเผยแพรวัฒนธรรมปกาเกอะญอ  

 การนําเสนอแนวคิดที่เปนประโยชนแกผูรับสาร  

โดยวัตถุประสงคของการผลิตสื่อน้ีมีความสัมพันธกับสภาพการณทางสังคมที่สําคัญ 2 

ประการ ประการแรก ไดแก “วาทกรรมชาวเขา” ที่สรางและเผยแพรโดยรัฐในชวงประมาณ

ทศวรรษ 2500 วาทกรรมดังกลาวทําใหเกิดการสรางภาพตัวแทนในแบบภาพตายตัว 

(stereotypical representation) ของชนกลุมนอยบนที่สูงวาเปนผูสรางปญหาตาง ๆ ใหแกสังคม 

อาทิ การตัดไมทําลายปา ยาเสพติด และความมั่นคงของชาติ และไดนําไปสูนโยบายและการ

ปฏิบัติที่ ไมเปนธรรมทั้งจากเจาหนาที่รัฐและคนรวมสังคมกลุมอ่ืน ๆ ดวยเหตุนี้ ชาว           

ปกาเกอะญอในหลาย ๆ ชุมชนจึงลุกขึ้นมาเคลื่อนไหวเพื่อตอสูกับวาทกรรมดังกลาว โดยการ

ผลิตสื่อของตนเองเพื่อเปนเคร่ืองมือในการบอกเลาเร่ืองราวและนําเสนอมุมมองของคน       

ปกาเกอะญอก็คือหนึ่งในความเคลื่อนไหวที่สําคัญ  

ประการที่สอง คือ การมุงการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย โดยเนนพัฒนา

โครงสรางพ้ืนฐานทางการคมนาคม การส่ือสาร และพลังงาน แมการพัฒนาจะทําใหชีวิตของ
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ผูคนสะดวกสบายและมีความเปนอยูที่ดีขึ้น แตก็ทําใหเกิดผลกระทบในแงลบเชนกัน นั่นคือ 

สังคมชนบทและชุมชนชาติพันธุที่อาศัยอยูในพื้นที่ปาเขาตองเผชิญหนากับความเปลี่ยนแปลง

ตาง ๆ ที่ถาโถมเขามาอยางรวดเร็ว สําหรับชาวปกาเกอะญอ หน่ึงในผลกระทบสําคัญที่เกิดจาก

การพัฒนาก็คือการสูญเสียอัตลักษณชาติพันธุ โดยเฉพาะในกลุมชาวปกาเกอะญอรุนใหม 

ภายใตสถานการณเชนน้ี การผลิตสื่อก็คือหน่ึงในความพยายามของชุมชนปกาเกอะญอที่จะ

รับมือกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ตัวอยางเชน การใชภาษาปกาเกอะญอในบทเพลง การนํา

เคร่ืองดนตรีด้ังเดิมอยางเตหนากูมาประยุกตกับทวงทํานองเพลงสมัยนิยม และการผลิต

ภาพยนตรเพ่ือสะทอนความเปลี่ยนแปลงของชุมชนปกาเกอะญอในปจจุบันเพ่ือใหผูชมตระหนัก

ถึงปญหาที่เกิดขึ้น รวมทั้งการนําเสนอเรื่องราวทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตปกาเกอะญอผานส่ือ

และชองทางที่หลากหลายอ่ืน ๆ 

สําหรับแนวคิดเบื้องหลังของการผลิตส่ือปกาเกอะญอนั้น การศึกษาพบวา สื่อ        

ปกาเกอะญอสวนใหญเปนสื่อที่ผลิตนอกระบบพาณิชยนิยม นั่นคือ ไมไดผลิตโดยมุงแสวงหา

กําไร ผูผลิตสื่อมีการทํางานในลักษณะอาสาสมัคร โดยเปนการทํางานที่อาจจะไมมีคาตอบแทน

หรือมีเพียงนอยนิด ทั้งน้ี ผูผลิตสื่อมองวาการทํางานของตนเปนการทําเพ่ือประโยชนสวนรวม

มากกวาเพ่ือประโยชนสวนตน กลาวอีกนัยหน่ึงคือ สําหรับผูผลิตสื่อปกาเกอะญอ จิตสํานึกเร่ือง

สิทธิชุมชนและอัตลักษณทางชาติพันธุมีความสําคัญเหนือผลตอบแทนทางเศรษฐกิจ โดยผูผลิต

สื่อใหคุณคากับผลตอบแทนที่เปนนามธรรมหรือผลลัพธในเชิงความรูสึก เชน มองกิจกรรมที่

ตนเองทําในแงของความสุข เปนสิ่งที่หลอเลี้ยงความฝน หรือถือเปนการเสียสละเพื่อประโยชน

ของชุมชน เปนตน 
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5.2 อภิปรายผลการศึกษา 

5.2.1 การผลิตสื่อกับการตอสูด้ินรนของกลุมผู(เคย)ไรอํานาจ 

การวิจัยคร้ังน้ีชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของสื่อที่ผลิตโดยชนกลุมนอยหรือคนชายขอบ ใน

ฐานะที่เปนเครื่องมือในการตอสูและตอรองกับอํานาจของรัฐและความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ที่

สงผลกระทบตอวิถีชีวิตและชุมชนของพวกเขา โดยการผลิตสื่อของชาวปกาเกอะญอสามารถ 

กลาวไดวาเปน “การเมืองเชิงวัฒนธรรม” (cultural politics) หรือการเมืองระดับจุลภาค (micro-

politics) ซึ่งหมายถึงการตอสูเชิงอํานาจของคนเล็กคนนอยในสังคม ชูศักด์ิ วิทยาภัค (2558, น. 

1-2) ชี้วา แมกลุมคนที่อยูชั้นลางของโครงสรางอํานาจอาจไมสามารถแสดงการตอตานอํานาจได

อยางเปดเผย แตพวกเขาก็อาจตอรองหรือตอสูกับอํานาจที่กดทับตนเองโดยใชการแสดงออก

เชิงสัญลักษณและการสื่อสารผานทางวัฒนธรรม โดยการตอสู ดังกลาวสามารถใชเพ่ือ

ผลประโยชนตาง ๆ อาทิ สิทธิในทรัพยากร ความมีตัวตน และพ้ืนที่ทางสังคม ในแงนี้ การ

เกิดขึ้นและดํารงอยูของสื่อปกาเกอะญอจึงมีความสําคัญอยางยิ่ง โดยเฉพาะในสังคมไทยซึ่งยังมี

ความเหลื่อมล้ําและไมเทาเทียมของคนกลุมตาง ๆ โดยปจจัยทางชาติพันธุก็เปนสวนหนึ่งที่

กอใหเกิดสภาพการณดังกลาว แนวคิดการตอสูของคนเล็กคนนอยนี้สอดคลองกับการศึกษา

เร่ืองการตอตาน (resistance) ในแวดวงมานุษยวิทยา ซึ่งเนนใหเห็นวาผูดอยโอกาสมักไมสยบ

ยอมตอการครอบงําของอํานาจที่กระทําตอพวกเขา โดยการตอตานของผูดอยโอกาสน้ันมีทั้งที่

เปดเผยและหลบซอน และแมวาการตอตานเหลาน้ีอาจดูเล็กนอยหรืออาจไมนําไปสูการ

เปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนหรือยิ่งใหญ แตในแงหน่ึงก็ชวยใหผูตอตานสามารถดํารงชีวิตอยูและเอา

ตัวรอดจากระบบที่กดขี่พวกเขาได อยางนอยก็ในแงจิตใจ (ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2556) 
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ทั้งน้ี นักทฤษฎีหลังโครงสรางนิยมไดเนนถึงความสัมพันธของเรื่องเลาหรือการเลาเร่ือง

กับอํานาจ โดยชี้วาการเลาเร่ืองเปนหนึ่งในยุทธิวิธีขั้นพ้ืนฐานในกระบวนการตอรองระหวางกลุม

คนในสังคม และผลในทางปฏิบัติของการเลาเร่ืองนั้นก็มีอยางนอย 3 ประการ ไดแก การกําหนด

ความหมายและการกระทํา การขับเคลื่อนใหเกิดการกระทําอยางใดอยางหนึ่ง และการกําหนด

ทางเลือกในการกระทํา (ชูศักด์ิ วิทยาภัค, 2558, น. 5) โดยในขณะที่ชนชั้นนําหรือรัฐมักเลาเร่ือง

เพ่ือสรางความชอบธรรมในการใชอํานาจ คนเล็กคนนอยที่ไรอํานาจก็มักใชการเลาเร่ืองเพ่ือตอสู

ด้ินรนหรือขัดขืนตออํานาจ โดยหากนําแนวคิดน้ีมาพิจารณาการผลิตสื่อชาติพันธุหรือส่ือนอก

กระแสอยางเชนสื่อปกาเกอะญอก็สามารถจะกลาวไดวา การผลิตสื่อปกาเกอะญอทําใหเกิดการ

ผลิตและเผยแพรเรื่องเลาชุดที่ไมถูกเลาในสื่อกระแสหลักหรือส่ือที่ครอบครองโดยรัฐและกลุมทุน

ขนาดใหญ อาทิ เร่ืองเลาที่สรางความหมายหรือนิยามใหมแกคําวา “ชาวเขา” หรือ “กะเหร่ียง” 

หรือเรื่องเลาที่ตั้งคําถามกับคําวาการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงไปสูความทันสมัยและสังคมทุน

นิยม เปนตน ทั้งน้ี ดวยคุณสมบัติของสื่อที่มีองคประกอบในการเลาเร่ืองอยางหลากหลาย ไมวา

จะเปนภาพ เสียง หรือตัวอักษร รวมทั้งเทคนิคเฉพาะของสื่อแตละประเภท (เชน การเดินเรื่อง

ดวยพล็อตในภาพยนตรบันเทิง) ซึ่งเปดโอกาสใหเกิดการสรางสรรคไดอยางมากมาย ก็ตองถือ

วาสื่อเปนเคร่ืองมือที่มีศักยภาพที่คนเล็กคนนอยจะใชเพ่ือประโยชนของชุมชนของตนได 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันซึ่งการเผยแพรสื่อสามารถทําไดงาย รวดเร็ว และมีราคาถูกจาก

พัฒนาการทางเทคโนโลยีดิจิทัลและการสื่อสารออนไลน  

ในกระบวนการตอสูและตอรองระหวางผูมีอํานาจและผูไรอํานาจน้ัน อัตลักษณถือเปน

หน่ึงในประเด็นที่มีความสําคัญ โดยยศ สันตสมบัติ (2551, น. 33) ชี้วา อัตลักษณเปนผลของ

ความสัมพันธเชิงอํานาจและความไมเทาเทียมกันของคนในสังคม และ De Fina (อางถึงใน 

กาญจนา แกวเทพ, 2554) อธิบายความสัมพันธระหวางอัตลักษณกับการสื่อสารวา การส่ือสาร
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เปนเคร่ืองมือประกอบสราง (construct) ธํารงรักษา (maintain) และตอรอง (negotiate)        

อัตลักษณ โดยกระบวนการดังกลาวเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา ในกรณีของชาวปกาเกอะญอ จะเห็น

วาส่ือที่พวกเขาผลิตขึ้นน้ันมีบทบาทตออัตลักษณชาติพันธุปกาเกอะญอ สื่อดังกลาวไดประกอบ

สรางความหมายใหมใหแกความเปนปกาเกอะญอซ่ึงสวนทางกับวาทกรรมที่รัฐสรางเอาไว 

ขณะเดียวกันสื่อก็เปนสวนหนึ่งในการธํารงรักษาอัตลักษณปกาเกอะญอดวย โดยผลการศึกษา

แสดงใหเห็นวาการผลิตสื่อมีสวนชวยทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงบางประการแกชุมชน         

ปกาเกอะญอ เชน การทําใหคนในสังคมรับรูภาพลักษณในดานบวกของคนปกาเกอะญอ ไดแก 

การเปนกลุมชาติพันธุที่รักษาและดูแลปา และการมีภูมิปญญาและวัฒนธรรมที่งดงาม รวมทั้งยัง

สรางพ้ืนที่แกคนปกาเกอะญอในการเรียกรองผลประโยชนและสิทธิของตนเอง นอกจากนั้น สื่อ 

ปกาเกอะญอก็ยังมีบทบาทชวยสงเสริมใหคนปกาเกอะญอเกิดความรูสึกผูกพันกับชุมชนของตน 

รวมถึงมีความภูมิใจกับความเปนปกาเกอะญอ อันจะเปนการตานทานการถูกกลืนโดย

วัฒนธรรมหลัก และทําใหสมาชิกของชุมชนปกาเกอะญอดํารงอยูในสังคมอยางมีศักด์ิศรี ไมตอง

ซอนเรนอัตลักษณชาติพันธุของตน 

 ขอคนพบท่ีกลาวมาขางตนย้ําถึงสิ่งที่ Michel Foucault (อางถึงใน ยุกติ มุกดาวิจิตร, 

2556, น. 19) กลาวไววาไมมีการกดทับใด ๆ ที่สามารถทําไดอยางเบ็ดเสร็จเด็ดขาด รวมถึง

สอดคลองกับขอสรุปของนักวิชาการที่ศึกษาความสัมพันธระหวางความเปนชาติพันธุกับรัฐชาติ

อยาง David Brown (1992) และ Judith Toland (1993) ที่ชี้วาไมมีรัฐใดที่ควบคุมจิตสํานึกทาง

ชาติพันธุของประชากรไดอยางสมบูรณ ทั้งนี้ ในบรรดาเครื่องมือและปฏิบัติการ ตาง ๆ ที่บรรดา

กลุมชาติพันธุใชเพ่ือตอสูและตอรองกับอํานาจนั้น การผลิตสื่อของตนเองก็คือหน่ึงในปฏิบัติการ

ที่มีความหมายอยางยิ่งในยุคปจจุบันซึ่งอาจเรียกวาเปน “โลกเสรีนิยมใหม” โดยนฤพนธ      

ดวงวิเศษ และคณะ (2558, น. 27) ขยายความวา ในโลกเสรีนิยมใหม มนุษยแตละคนตองตอสู
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เพ่ือใหมีที่ยืนในสังคม และสื่อก็คือเคร่ืองมือสําคัญของคนทองถิ่นและกลุมชาติพันธุในขบวนการ

เคลื่อนไหวเชิงวัฒนธรรมและการตอสูเพ่ือขับเคลื่อนสิทธิเชิงวัฒนธรรมของตนเอง 

 

5.2.2 สื่อทางเลือกกับสังคมประชาธิปไตยและพหุวัฒนธรรม 

หากมองในระดับสังคมที่กวางขึ้น การศึกษาครั้งนี้แสดงใหเห็นความสําคัญของสื่อ

ทางเลือกอยางเชนส่ือปกาเกอะญออยางนอย 2 ประการดวยกัน ประการแรก สื่อทางเลือกมี

ความสําคัญตอภูมิทัศนสื่อในสังคมประชาธิปไตย โดยในสังคมประชาธิปไตยนั้น สิทธิเสรีภาพใน

การแสดงออกของประชาชนถือเปนหน่ึงองคประกอบที่ไมสามารถจะขาดได และการเกิดขึ้นและ

เติบโตของสื่อทางเลือกก็คือรูปธรรมหนึ่งของคําวาสิทธิเสรีภาพ นั่นคือ เปดโอกาสใหคนที่เคย

เปนเพียงผูรับสารสามารถเปนผูสงสารและผลิตเนื้อหาหรือเลาเ ร่ืองราวของตนเองได 

นอกจากน้ัน การมีอยูของสื่อทางเลือกก็ถือเปนการถวงดุลอํานาจของสื่อกระแสหลัก ดังในกรณี

ของสื่อปกาเกอะญอที่สามารถใชเพื่อเลาเร่ืองราวท่ีไมเคยปรากฏในสื่อกระแสหลัก หรือเร่ืองที่

อาจดู “ไมสําคัญ” ในสายตาของคนทําส่ืออาชีพ สอดคลองกับที่ Howley (2010, p.4) ชี้ถึง

ความสําคัญของสื่อทางเลือกจากมุมของนักวิชาการสายเศรษฐศาสตรการเมือง (political 

economy) ไววา สื่อทางเลือกคือปรากฏการณที่แสดงถึงความเปนไปไดในการทาทายการ

ครอบงําทางการเมืองและเศรษฐกิจของระบบส่ือกระแสหลักและระบบทุนนิยม และรุจน     

โกมลบุตร  (2558, น .  576-577) กลาววา  ระบบสื่ อมวลชนในโลกมักถูกทาทายและ

วิพากษวิจารณวาเปนระบบที่สนับสนุนลัทธิบริโภคนิยมและถูกใชเพ่ือรักษาอํานาจของผูมี

อํานาจรัฐ โดยที่ไมไดคํานึงถึงประโยชนสาธารณะเทาที่ควร  

ประการที่สอง หากมองในมิติวัฒนธรรม สื่อทางเลือกอยางเชนส่ือชาติพันธุถือเปนกลไก

หน่ึงที่ขับเคลื่อนหรือสงเสริมใหเกิดความเปนสังคมพหุวัฒนธรรม (multicultural society) หรือ
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สังคมที่มีการยอมรับในเรื่องความหลากหลายทางวัฒนธรรม รวมถึงมีความอดทนและการให

ความเคารพในความแตกตางทางวัฒนธรรมของสมาชิกรวมสังคม โดยอยางกรณีของส่ือ     

ปกาเกอะญอ จะเห็นวาสื่อปกาเกอะญอมีทั้งที่ใชสื่อสารกันภายในชุมชน และสื่อสารกับคนนอก

ชุมชนและมีการเผยแพรออกสูสังคมวงกวาง ซึ่งหนึ่งในจุดประสงคสําคัญของผูผลิตสื่อก็คือการ

ทําใหคนในสังคมไทยเขาใจวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวปกาเกอะญอซึ่งแตกตางไปจาก

วัฒนธรรมหลักของสังคม ทั้งน้ี สําหรับสังคมไทย ผูวิจัยเห็นวาการสงเสริมแนวคิดเร่ืองความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม (cultural diversity) และพหุวัฒนธรรมนิยม (multiculturalism) เปน

สิ่งที่มีความจําเปน สอดคลองกับชูพินิจ เกษมณี (2555, น. 73-74) ชี้วา แนวคิดความเปนหน่ึง

เดียว (uniformity) ซึ่งใชโดยผูปกครองของไทยตลอดมา สงผลใหเกิดการปลูกฝงวิธีคิดเชิงเด่ียว

ในแกคนในสังคม อันเปนสิ่งที่สวนทางกับความจริงทางประวัติศาสตรและพัฒนาการทางสังคม 

กลาวคือ ในสังคมไทยน้ันแทจริงมีผูคนตางวัฒนธรรมอาศัยอยูรวมกันมาอยางชานาน ความ

หลากหลายนี้เอ้ือตอการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมซึ่งถือเปนคุณสมบัติที่สําคัญของมิติทางการ

พัฒนา อาจกลาวไดวาทัศนะท่ีผานมาของผูบริหารรัฐที่เห็นความหลากหลายเปนปจจัยคุกคาม

ตอความมั่นคงแหงรัฐถือเปนทัศนะท่ีคับแคบอยางยิ่ง นอกจากนั้น ชูพินิจ (น. 120) ไดอธิบาย

เพ่ิมเติมวา จากบทเรียนในหลายประเทศ รวมถึงประเทศไทย พบวาการที่รัฐหรือผูมีอํานาจ

สงเสริมสํานึกแบบลัทธิชาติพันธุนิยม (ethnocentrism) นั่นคือ ความเชื่อที่วาวัฒนธรรมของกลุม

ครอบงําหรือประชากรหลักในสังคมมีคุณคาเหนือกวาวัฒนธรรมของคนอื่น ๆ จะนําไปสูการ

ละเมิดศักด์ิศรีความเปนคน และนํามาซ่ึงปญหาสังคมรูปแบบตาง ๆ นอกจากน้ันก็อาจพัฒนาไป

เปนความขัดแยงที่รุนแรงระหวางกลุมคนในสังคมได  

โดยสรุป สื่อทางเลือก โดยเฉพาะสื่อที่ผลิตโดยชุมชนทางวัฒนธรรมยอย ๆ ถือวาเปน

กลไกหนึ่งที่มีบทบาทตอการสรางสังคมที่มีคุณภาพ และทําใหเกิดการพัฒนาที่ยั่งยืน โดยชวย
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สงเสริมสิทธิเสรีภาพในการสื่อสาร และสรางความเขาใจระหวางผูคนหรือชุมชนที่มีความ

แตกตางใหสามารถอยูรวมกันไดอยางสันติและเคารพซึ่งกันและกัน 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ  

5.3.1 ขอเสนอแนะเชิงวิชาการ 

 ในการศึกษาตอไปเกี่ยวกับส่ือชาติพันธุหรือสื่อทางเลือก ผูวิจัยควรพิจารณาความ

หลากหลายภายในชุมชนของผูผลิตสื่อหรือผูรับสารดวย เน่ืองจากในความเปนจริง 

ผูคนในชุมชนหนึ่ง ๆ มักไมไดมีความเปนเน้ือเดียวหรือมีอัตลักษณเดียว เชน 

ภายในชุมชนที่มีอัตลักษณทางชาติพันธุรวมกัน ก็ยังมีความแตกตางทางเพศ วัย 

ศาสนา หรืออัตลักษณอ่ืน ๆ การนําความแตกตางเหลาน้ีมาพิจารณาในการศึกษา

จะชวยใหเกิดความเขาใจที่ลึกซ้ึงขึ้นเกี่ยวกับการผลิตและใชของชุมชนเหลาน้ัน 

ตัวอยางประเด็นหรือคําถามในการศึกษาก็เชน เร่ืองราวของผูหญิงชาติพันธุ และ 

‘เสียง’ ของพวกเธอถูกละเลยหรือมองขามในสื่อชาติพันธุหรือไม เพราะดูเหมือนวา

การผลิตสื่อทางเลือกก็ไมไดตางจากส่ือกระแสหลักในแงที่วาเปนกิจกรรมที่เพศชาย

จะมีบทบาทมากกวาเพศหญิง 

 ควรมีการศึกษาในมุมผูรับสารเพ่ือความเขาใจที่รอบดานมากขึ้นเก่ียวกับส่ือ     

ชาติพันธุ ซึ่งนอกเหนือจากประโยชนในเชิงวิชาการแลว ขอมูลและความรูที่ไดก็จะ

เปนประโยชนแกผูผลิตสื่อดวย  
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5.3.2 ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

 เน่ืองจากส่ือทางเลือกมีความสําคัญตอสังคมในหลาย ๆ ดาน จึงควรมีการสงเสริม

ใหชุมชนชาติพันธุและชุมชนของผูดอยโอกาสในลักษณะอ่ืน ๆ เขาถึงความรู แหลง

ทุน และเครื่องมือในการผลิตสื่อ และเห็นความสําคัญของการใชสื่อในฐานะพื้นที่

ของการตอรองกับผูมีอํานาจหรือโครงสรางทางสังคม ซึ่งจะถือวาเปนการปฏิรูปสื่อ

และระบบสื่อสารของสังคมไทยในรูปแบบหนึ่ง  

 สําหรับชุมชนท่ีมีโอกาสผลิตสื่อทางเลือกของตนเองอยูแลว หนวยงานรัฐหรือ

สถาบันการศึกษาอาจเขาไปชวยเสริมในแงการทําใหสื่อดังกลาวอยูอยางยั่งยืน เชน 

มีโครงการนํารองรวมกับชุมชนเพื่อศึกษาความเปนไปไดแนวทางการผลิตสื่อ

ทางเลือกโดยใชแนวคิดกิจการเพ่ือสังคม (social enterprise) เปนตน โดย 
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