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บทคัดยอ 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง “โครงสรางจากความทรงจํา” เปนการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมโดยไดแรงบันดาลใจจากอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงใน
กรุงเทพมหานครนั้นเปนจังหวัดท่ีเปนเมืองหลวงของประเทศไทยมายาวนาน เปนศูนยรวม
วัฒนธรรมจากท้ังตางจังหวัดและตางประเทศมารวมอยูเปนจํานวนมาก อาจดวยเพราะวาเปนเมือง
หลวงและใกลตอศูนยกลางการติดตอและการคาตางๆกับตางชาติมาต้ังแตสมัยกอน จึงทําใหความ
เจริญท่ีไดรับมาจากท่ีตางๆ มักจะเร่ิมจากกรุงเทพมหานครซ่ึงเปนศูนยกลางของประเทศไทยกอน
จังหวัดอ่ืน 
 การเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมตางๆของกรุงเทพมหานครในปจจุบันนั้น
เติบโตไดอยางรวดเร็วมาก ทําใหรูปแบบทางดานอาคารสถาปตยกรรมตางๆมีคอนขางหลากหลาย 
ตามการใชงานในแตละจุดประสงค ตลอดจนความเจริญตางๆของเทคโนโลยีสมัยใหมจึงทําให
กรุงเทพมหานครนั้นมีอาคารสถาปตยกรรมท้ังเกาและใหมอยูรวมกันในสังคมอยูตลอด แมวาจะมี
อาคารเกาหลายท่ีๆไดทําลายท้ิงไป แตก็ยังมีหลายท่ีท่ีไดรับการอนุรักษไวอยางดี ท้ังท่ีเปนสถานท่ี
สําคัญ อาคารราชการ อาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและทํามาหากินในสถานท่ีนั้น หรืออาคาร
บานเรือน  โดยบางทีผูคนในสังคมอาจจะไมได สังเกตุวารอบตัวนั้นรายลอมดวยอาคาร
สถาปตยกรรมเกาอันสวยงามเหลานี้อยูจํานวนมาก ผลงานจิตรกรรมท่ีสรางสรรคข้ึนไดนําเสนอ
ความงามจากอาคารสถาปตยกรรมในยุคเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเกิดจากความทรงจําท่ีมี
ตอกรุงเทพมหานครของขาพเจาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน อาคารตางๆเหลานี้สามารถพบเห็นไดใน
ชีวิตประจําวันในทุกๆวัน อันเปนโครงสรางท่ีสะทอนความสวยงามท้ังทางสภาพแวดลอมและ
จิตใจของผูคนในอดีตท่ียังหลงเหลือมาจนถึงปจจุบัน เปนความงามท่ีแทรกอยูในสังคมเมืองอัน
วุนวายและเรงรีบเหลานี้ 
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Abstract 
 The creation of the art painting, “Structure from the memory” was inspired by the old-
time architectural buildings in Bangkok. Bangkok is the capital city of Thailand which consists of 
various traditional culture from both upcountry and foreign countries for a very long period of 
time. The city has been the country’s economics as well as cultural epicenter for more than 
hundred years. Its prosperity had emanated into other provinces.  
 Rapid growth in technology and culture in Bangkok in the present time have had 
influences on the styles of architecture, hereby making them more distinct from the old-time 
architectures. Depending on the objectives of the building, the progress of the modern technology 
has helped Bangkok to combine both old and new architectures. Although there are many old 
buildings that have been destroyed, others that still exist are highly preserved in the form of 
landmarks, governmental headquarters and commercial buildings that civilians still make a living 
in. In fact, people in the society might not notice that they are vastly surrounded by the beauty of 
the old architectures. 
 Therefore, the objective of this research is to develop art paintings to represent the 
attractiveness of the architecture from the old age that resided in Bangkok from time to time. It is 
hope that this artistic contraptions will help the audience to see the beauty inherent in these kinds 
of architecture ; it is the beauty that is hiding in the busy and rush urban life.  
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กิตติกรรมประกาศ 

 ขาพเจาขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตยท่ีใหทุนอุดหนุนงานวิจัยช้ินนี้และ
ชวยเหลือในข้ันตอนตางๆจนสําเร็จลุลวงไปดวยดี และประกอบกับใหสถานที่ทํางานตางๆใหแก
ขาพเจา 
 ขอขอบพระคุณครอบครัว ญาติพี่นอง เพื่อนฝูง ตั้งแตเด็กจนโต ท่ีเปนแรงบันดาลใจในการ
ใชชีวิตของขาพเจาในทุกๆวัน โดยเฉพาะกลุมเพื่อนโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ท่ีคอยอยูเคียงขางกัน
มาตลอดในทุกๆปญหาของชีวิต ไมวาจะสุขหรือทุกข หรือเร่ืองราวตางๆ 
 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณกรุงเทพมหานคร จังหวัดท่ีเปนเมืองหลวงของประเทศไทย และ
เปนสถานที่ขาพเจาไดถือกําเนิดข้ึนมา พรอมท้ังเติบโตจนถึงทุกวันนี้ และเปนสถานท่ีสรางแรง
บันดาลใจใหขาพเจาไดสรางผลงานสรางสรรคข้ึนมามากมาย 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 กรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงท่ีสําคัญของประเทศไทยต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน การ
สรางเมืองของกรุงเทพมหานครน้ันเร่ิมมาจากการยายราชธานีของรัชกาลท่ี 1 จากกรุงธนบุรี เพราะ
กรุงธนบุรีนั้นมีลักษณะเปนเมือง “อกแตก” กลาวคือเปนเมืองที่มีแมน้ําเจาพระยาอยูกลาง ดานทิศ
ตะวันตก  ลักษณะเปนพื้นท่ีดอน และเปนท่ีตั้งของพระราชวังของพระเจาตากสินมหาราช (ใน
ปจจุบันเรียกวา “พระราชวังเดิม”) ซ่ึงอยูริมแมน้ําเจาพระยา ปากคลองบางกอกใหญ มีคลองหลังวัด
อรุณฯเปนคลองเช่ือมระหวางคลองบางกอกใหญ ไปจรดคลองบางกอกนอย เปนแนวเขตกําแพง
เมือง สวนดานทิศตะวันออกเปนพื้นท่ีลุมกวาตะวันตก มีคลองคูเมือง (ในปจจุบันคือคลองหลอด) 
เปนแนวเขตของเมือง ดวยลักษณะดังกลาวนี้ รัชกาลท่ี 1 ทรงเห็นวาวาเมืองธนบุรีไมเหมาะท่ีจะเปน
ราชธานี ดวยเหตุผลดานยุทธศาสตร ท่ีมีแมน้ําอยูกลางเมือง ไมสะดวกตอการปองกันและปญหา
ทางดานภูมิศาสตร เนื่องดวยกรุงธนบุรีอยูในทองน้ําคุง น้ําเซาะ ทําใหตล่ิงพังงาย1 

การเร่ิมสรางเมืองกรุงเทพฯนั้น อาคารสถาปตยกรรมเร่ิมสรางคือการสรางพระราชวังและ
วังตางๆ ใหกับพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศท้ังหลาย การสรางพระราชวังในกรุงเทพฯ 
ไดมีการสรางข้ึนต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 1 จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 หลังจากนั้นไมมีการสรางพระราชวัง
ใหมในกรุงเทพฯ สวนการสรางวังตางๆนั้น จุดประสงคเพื่อสรางท่ีประทับอันเปนสมบัติสวนกลาง
(ของหลวง)สําหรับพระราชโอรสและพระบรมวงศานุวงศท่ีสําคัญบางพระองค เร่ืองการสรางวังนี้
เปนงานของชาติดานหน่ึง ท่ีจะตองเดินไปตามประเพณีในการที่เจานายตองปฏิบัติราชการแผนดิน 
ซ่ึงถือเปนหนาท่ีรับผิดชอบโดยกําเนิด ท่ีประทับหลวงที่สรางข้ึนนี้นอกจากจะเปนท่ีอยูอาศัยแลว ยัง
เปนท่ีทํางานและบางคร้ังเปนท่ีแสดงออกของศิลปวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆดวย การสรางวังดวย
จุดประสงคและประโยชนใชสอยดังกลาว ไดส้ินสุดลงในสมัยรัชกาลท่ี 5  โดยท่ีสมัยรัชกาลท่ี 6 
มิไดมีการสรางวังใหม จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 7 จึงพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหพระราชธิดาใน
รัชกาลตางๆ เสด็จออกมาอยูวังสวนพระองคได โดยการสรางพระราชวังและวังตางๆ ไดเกิดข้ึนใน

                                                 
1 ม.ร.ว.แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ.(2525).พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.11. 
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ระยะ 150 ปแรก สวนในชวง 50 ปหลังการสรางพระราชวังและวัง มิไดมีกฎเกณฑและ
วัตถุประสงคในการสรางวังเหมือนคร้ังกอน2 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการสรางอาคารสถาปตยกรรม โดย
อิทธิพลของประเทศตะวันตกได เขามามีบทบาทตอความเปนอยูและตอรูปแบบอาคาร
สถาปตยกรรมตางๆในไทยเปนอยางมาก เร่ิมจากวังในเขตพระราชฐานช้ันใน จะปรากฎในรูปแบบ
ท่ีเห็นอิทธิพลของประเทศตะวันตกอยางชัดเจน ในรัชสมัยนี้ ประเทศไทยไดมีการปรับปรุงประเทศ
หลายอยางข้ึนมากโดยไดรับอิทธิพลมาจากประเทศตะวันตกในหลายดาน เชน การคมนาคม การ
แตงกาย จนถึงการปรับปรุงถนนหนทางและตึกรามบานชองในกรุงเทพฯ ประกอบกันจนทําใหรัช
สมัยนี้มีการสรางวังมากข้ึนกวาสมัยอ่ืน 
 อาคารสถาปตยกรรมในกรุงเทพฯจึงมีการสรางข้ึนมากกวาท่ีจังหวัดอ่ืนๆ อาจดวยเพราะวา
เปนเมืองหลวงและใกลตอศูนยกลางการติดตอและการคากับตางชาติมาต้ังแตสมัยกอน จึงเรียกได
วามีความหลากหลายทางศิลปะและวัฒนธรรมมาตลอด การเจริญเติบโตตางๆของกรุงเทพฯน้ัน
เติบโตไดอยางรวดเร็ว ทําใหมีความหลากหลายทางดานอาคารสถาปตยกรรมตางๆ ตามการใชงาน
ในแตละจุดประสงค ตลอดจนความเจริญตางๆของเทคโนโลยีสมัยใหมทําใหกรุงเทพฯนั้น มีอาคาร
สถาปตยกรรมท้ังเกาและใหมอยูรวมกันอยางมากมายในเมือง โดยบางคร้ังผูคนอาจจะไมไดสังเกตุ
วารอบตัวนั้นรายลอมดวยอาคารสถาปตยกรรมเกาอยูจํานวนมาก 
 ความเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมนั้น ทําใหมีการสรางอาคารสถาปตยกรรม
ใหมข้ึนมาเปนจํานวนมาก อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีเคยสรางในยุคสมัยกอนนั้นจึงมีหลงเหลืออยู
บางในบางที่ และบางท่ีก็มีการทําลายท้ิงไป อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ียังหลงเหลืออยูนั้น มักจะอยู
ในบริเวณเกาะรัตนโกสินทรอยูมากกวาท่ีอ่ืนพอสมควร ท้ังในสถานท่ีราชการหรือวังตางๆ และอีก
หลายแหงกลายเปนอาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและทํามาหากินในสถานท่ีนั้น ซ่ึงในหลายท่ีก็มี
การปลอยทรุดโทรมไปตามกาลเวลาจนแทบไมเหลือสภาพความงดงาม แตในปจจุบันนี้หลายท่ีทาง
ราชการก็ไดมีการบูรณะใหคงสภาพสวยงามเพื่ออนุรักษสถานท่ีเหลานี้เอาไว 

ปจจุบันกรุงเทพฯเปนแหลงรวมวัฒนธรรมหลายเช้ือชาติ หลากหลายแบบ และรวมผูคน
จากหลายจังหวัดเขามาไว ประกอบจนเปนแหลงทองเท่ียวของนักทองเท่ียวตางชาติ ความสวยงาม
ซ่ึงเสนหของกรุงเทพฯน้ันมีมากมาย ไมวาจะเปนวิถีชีวิต อาหาร และรูปแบบของเมืองท่ีมีแมน้ํา
เจาพระยาทําใหมีความสวยงามในวิถีชีวิตริมน้ํา สําหรับอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพฯ

                                                 
2 ม.ร.ว.แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ.(2525).พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.14. 
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นั้น ไดแทรกซึมในสังคมจนเปนหนี่งเดียวกับวิถีชีวิตของผูคน และมีอยูรอบตัวผูคนในสังคมได
อยางกลมกลืน 
 ผูวิจัยไดเห็นถึงความงดงามของอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้มาต้ังแตสมัยอดีตจนถึง
ปจจุบัน เปรียบเหมือนโครงสรางของความทรงจําท่ีมีตอกรุงเทพฯมาตั้งแตอดีต ความรูสึกท่ีมีตอ
บรรยากาศอันสวยงามเม่ือเวลาไดเขาไปเห็นและสัมผัสประกอบกับวิถีชีวิตตางๆท่ีเปนอยูใน
ชีวิตประจําวันนั้นเปรียบเสมือนมีอาคารเหลานี้อยูขางกายตลอดเวลาท่ีไดสัมผัส ซ่ึงความงามเหลานี้
หลายคนอาจไมไดสังเกตุวาอยูรอบตัวมาโดยตลอด ดังนั้นผูวิจัยจึงตองการศึกษาองคประกอบและ
เอกลักษณตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพฯ เพื่อสะทอนคุณคาและความงาม
ของอาคารเหลานี้ 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.เพื่อศึกษาองคประกอบท่ีสะทอนถึงเอกลักษณและคุณคาของอาคารสถาปตยกรรมเกาใน
กรุงเทพมหานคร 
 2.เพื่อนําความรูท่ีไดจากวัตถุประสงคขอท่ี 1 มาใชในการพัฒนางานจิตรกรรมส่ือผสม 
(Mixed Media) 
 
นิยามศัพท 
 อาคารสถาปตยกรรมเกา คือ อาคารกอนยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม และมีอายุกอนกลาง
ศตวรรษท่ี 20  (กอนป ค.ศ.1950) 
 จิตรกรรมเทคนิคผสม (Mixed Technique) คือ ผลงาน 2 มิติท่ีใชเทคนิคในการทํางาน
ตั้งแต 2 เทคนิคข้ึนไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ในสวนการสรางสรรคงานจะไดมีการเก็บขอมูลอาคารสถาปตยกรรมเกาตางๆ ท่ีมีอยูใน
กรุงเทพมหานคร โดยเก็บ โครงสราง รายละเอียดท้ังภายนอกและภายในและประวัติ ท่ีนาสนใจ
ของตัวอาคารเหลานั้น มาประกอบข้ึนเปนผลงานศิลปะ โดยกําหนดขอบเขตการสรางสรรคไวดังนี้ 
 1.เก็บขอมูลอาคารบานเรือน  อาคารพาณิชย  และพระราชวังเกา  ท่ีมีอยูในจังหวัด
กรุงเทพมหานครเทานั้น 
 2.นําเอาโครงสราง รายละเอียด และสวนประกอบท่ีสวยงามและนาสนใจ ของอาคาร
สถาปตยกรรมเกาเหลานี้ มาใชในการสรางสรรผลงานจิตรกรรม 
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 3.สรางสรรคผลงานออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) 
 4.จัดแสดงงานและมีผูทรงคุณวุฒิ 3 ทานมาพิจารณาตรวจสอบผลงาน 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 

คุณคาความงาม คือ ส่ิงท่ีเปนผลกระทบจากการตอบสนองทางการสัมผัส ไมวาจะเปนการ
สัมผัสทางตา การสัมผัสทางกาย หรือการสัมผัสในทางอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้ลวนเปนส่ิงท่ีทําใหเกิด
ความรูสึกอันดีตอส่ิงนั้นๆท่ีเราไดสัมผัสหรืออาจเกิดความรูสึกประทับใจความซาบซ้ึง ทําใหเรามี
ความสุขตามความรูสึกจากการที่ไดสัมผัสกับส่ิงนั้น ความงามสามารถเปล่ียนแปลงอารมณ
ความรูสึกไดตลอดเวลา แตก็ข้ึนอยูกับแตละบุคคลจะสัมผัสในสวนใดสวนหนึ่งของส่ิงนั้นๆวา จะ
สงผลทางความรูสึกของบุคคลนั้นมากนอยเพียงใดท่ีจะเพียงพอตอการทําใหเกิดความงามได
หรือไมท้ังหมดนี้ ข้ึนอยูกับความนิยมชมชอบหรือรสนิยมของแตละบุคคลที่ไดสัมผัสบางส่ิง
บางอยางท่ีมีความงามก็ไมสามารถบีบบังคับทุกคนใหรูสึกเชนนั้นไดเปนเพราะมุมมองของแตละ
คนมีมุมมองท่ีตางกันบางคนมองเร่ืองบางเร่ืองเปนส่ิงท่ีดีงามแตกับบางคนอาจจะมองเปนเร่ืองท่ี
เลวรายก็เปนได 
 คําวา “ ความงาม ” เปนคําท่ีบุคคลสวนใหญชอบใชเวลาท่ีรูสึกประทับใจกับส่ิงท่ีตนเองนั้น
กําลังสัมผัส แตในทางดานศิลปะไมวาจะเปนสาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพหรือ
ศิลปะสาขาอ่ืนๆ ศิลปนสรางงานสวนใหญจะตองรูสึกประทับใจกับส่ิงๆ ใดกอนไมวาส่ิงๆนั้นจะมี
ความงามหรือไมมีก็ตาม ข้ึนอยูกับศิลปนเองวาตองการถายทอดอารมณความรูสึกตางๆออกมา
เชนใด แลวผลที่ไดรับจากการถายทอดนั้นตรงกับแนวความคิดท่ีคิดไวหรือไม ในรูปแบบผลงาน
ศิลปะท่ีศิลปนสามารถจินตนาการกับส่ิงใดก็ได ไมวาจะเปนรูปธรรมหรือนามธรรมสามารถ
ถายทอดออกมาใหเกิดความงามไดท้ังส้ิน3 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.แสดงใหผูรับชมผลงานไดรับรูเกี่ยวกับความงามของสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูรอบตัวใน
กรุงเทพมหานคร 
 2. ใหผูชมไดรับรูเกี่ยวกับความสวยงามท่ีควรจะตองอนุรักษอาคารเกาเหลานี้ไว 
ระเบียบวิธีวิจัย 

                                                 
3 อรรณพ อิ่มเจริญ. (2550). การสรางสรรคจิตรกรรมเพ่ือการตกแตงโรงแรมโซฟเทล เซ็นทรัล พลาซา กรุงเทพมหานคร เร่ือง ผสาน
ลวดลายวัฒนธรรม  (วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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 1. เก็บขอมูลจากการศึกษาอาคารสถาปตยกรรมเกา พรอมถายภาพอาคารในสวนตางๆ 
อยางละเอียด และแยกประเภทของอาคาร เชน อาคารบานเรือน อาคารพาณิชย อาคารราชการ จนถึง
อาคารที่เปนพระราชวังเกา พรอมกับศึกษาประวัติของสถานท่ีและการออกแบบของที่นั้น เพื่อท่ีจะ
นํามาใชในการสรางสรรคผลงาน 
 2. สรางภาพราง (Sketch) จากขอมูลท่ีไดเก็บมา โดยนําสวนตางๆของอาคารมาประกอบกนั
ข้ึนเปนรูปแบบทางศิลปกรรมเฉพาะตน โดยใชหลักการจัดองคประกอบศิลปและความงามทาง
สุนทรีศาสตร สรางสรรคผลงานออกมาเปนผลงานจิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) 
 3. จําแนกผลงานออกตามชุมชนหรือละแวกอาคารเหลานั้นจากท่ีไดเก็บขอมูลมา 
 4. เชิญผูทรงคุณวุฒิ 3 ทานมาพิจารณาตรวจสอบผลงานพรอมจัดแสดงผลงาน 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 จําแนกประเภทอาคารสถาปตยกรรมตามจุดประสงคการใชงาน เชน อาคารบานเรือน 
อาคารพาณิชย อาคารราชการ จนถึงอาคารที่เปนพระราชวังเกา ศึกษารายละเอียดของโครงสรางใน
สวนตางๆ ศึกษาสไตลการออกแบบของอาคารนั้นๆ พรอมท้ังศึกษาประวัติท่ีมาของการกอสราง
อาคารนั้น และนําความรูท่ีไดมาเปนฐานในการพัฒนาช้ินงานของตนเอง 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในกรุงเทพฯน้ัน มีอาคารสถาปตยกรรมเกาเปนจํานวนมาก ซ่ึงผูวิจัยไดประสบพบเห็นมา
ตลอดต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน เกาะรัตนโกสินทรหรือท่ีเรียกวาเปนเมืองเกาของกรุงเทพฯน้ัน ดวย
ความท่ีผูเขียนไดศึกษาระดับปริญญาตรีและปริญญาโทในมหาวิทยาลัยท่ีอยูในละแวกน้ัน ทําใหมี
ความผูกพันกับสถานท่ีเหลานี้มาตลอด ไมวาจะอยูในประเภทของอาคารราชการหรืออาคารพาณิชย
ท่ีผูคนใชในการคาขาย ซ่ึงปจจุบันนี้มีการบูรณะอาคารตางๆเหลานี้ข้ึนมากมาย เพื่อท่ีใชเปนความ
สวยงามและจุดทองเท่ียวของกรุงเทพฯ 
 ความเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมตางๆนั้น ทําใหมีการสรางอาคาร
สถาปตยกรรมใหมข้ึนมาเปนจํานวนมาก อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีเคยสรางในยุคสมัยกอนนั้นจึงมี
หลงเหลืออยูบางในบางพื้นท่ี และบางพื้นท่ีก็มีการทําลายท้ิงไป อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ียัง
หลงเหลืออยูนั้น มักจะอยูในบริเวณเกาะรัตนโกสินทรอยูมากกวาท่ีอ่ืนพอสมควร ไมวาจะอยูใน
สภาพเปนสถานท่ีราชการหรือวังตางๆ ประกอบจนหลายท่ีเปนอาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและ
ทํามาหากินในสถานที่นั้น ซ่ึงในหลายท่ีก็มีการปลอยทรุดโทรมไปตามกาลเวลาจนแทบไมเหลือ
สภาพความงดงาม แตในปจจุบันนี้หลายท่ีทางราชการก็มีการบูรณะใหคงสภาพสวยงามเพื่อท่ีจะ
อนุรักษอาศัยเหลานี้เอาไว 
 ความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้ สวนมากมาจากศิลปกรรมทางตะวันตกเปน
สวนมาก ในการตกแตงและเอกลักษณตางๆท่ีนํามาใชนั้น มีความสวยงามรวมสมัยมาจนถึงปจจุบัน 
โดยท่ีผูเขียนมีความสนใจในความงามรูปทรงตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีท่ีมาจาก
ตะวันตกอยูแลว จึงทําใหมีความสนใจอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้ท่ีมีอยูรอบตัวในกรุงเทพฯอยู
มาก 
 อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีอยูรอบตัวในกรุงเทพฯน้ัน สวนมากมักเปนอาคารเกาของผูมี
ฐานะดีในสมัยกอน เชน ขุนนาง เสนาบดี หรือ พอคาคหบดี สวนมากมีความใหญโต โออา และ
วิจิตรงดงามเหนือกวาบานอ่ืนๆในสมัยนั้น โดยท่ีอาคารเหลานี้สวนมากไดรับอิทธิพลมากจาก
ตะวันตก ไมวาจะเปนดานโครงสรางอาคารภายนอก หรือการตกแตงภายในอาคาร  
 ชางท่ีสรางสรรคและมีอิทธิพลตอการกอสรางอาคารหรือศิลปะตางๆในประเทศไทยในยุค
นี้ สวนมากเปนชาวเยอรมันและชาวอิตาเลียน โดยท่ี โดยไดเร่ิมเขามาในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเขามา
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รับราชการอยูในหนวยงานที่เกี่ยวกับการกอสรางของทางราชการ เชน กระทรวงโยธาธิการ กรม
สุขาภิบาล กรมศิลปากร เปนตน  โดยชางเหลานี้นอกจากจะทํางานใหแกราชการแลว ยังทํางาน
สวนตัวโดยรับออกแบบบานใหกับผูตองการอีกดวย ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีบานใหญๆท่ีชาว
ตางประเทศเปนผูออกแบบอยูจํานวนมาก4 
 วังท่ีปรากฎอยูทุกวันนี้สวนมากเปนวังพระราชโอรสท่ีสรางข้ึนในสมัยประมาณรัชกาลท่ี 5 
เปนสวนใหญ วังเหลานี้จึงเปนภาพสะทอนใหเห็นถึงศิลปกรรมในสมัยแรกเร่ิมท่ีอิทธิพลของอารย
ธรรมตะวันตกเขามาแทรกซึมทุกดานของศิลปกรรมไทย คือศิลปกรรมสมัยเม่ือ 100 ปมาแลว เชน 
สถาปตยกรรมแบบยุโรป ท่ีวังบางขุนพรหม วังวรดิศ วังปารุสกวัน เปนตน จะเห็นไดวาวังเหลานี้ท่ี
ยังคงสภาพดีมาจนถึงปจจุบันนั้น นอกจากสมัยกอนใชเปนท่ีประทับแลว จนถึงยุคสมัยนี้ยังมีฐานะ
เปนศูนยศิลปวัฒนธรรมของชาติเฉพาะสมัยดวย5 
 จุดเร่ิมตนชวงแรกของอาคารสถาปตยกรรมแนวตะวันตกท่ีเร่ิมมาสรางในกรุงเทพฯคือ 
พระราชวังสราญรมย  เปนสถาปตยกรรมช้ินสุดทายในบ้ันปลายพระชนมชีพของรัชกาลท่ี 4 โดย
ทรงมุงหวังจะใชวังสราญรมยเปนท่ีประทับขณะทรงพระราชา เปนการเตรียมสละพระราชสมบัติ
ใหแกองคยุวกษัตริย แตยังกอสรางมิทันเสร็จก็ทรงเสด็จสวรรคตเสียกอน เลยมาสําเร็จในสมัย
รัชกาลท่ี 5 และไดเปล่ียนประโยชนใชสอยใหมมาเปนวังตอนรับราชอาคันตุกะ และตอมาเตรียมไว
สําหรับใหเปนท่ีประทับของรัชกาลท่ี 6 ภายหลังเสด็จกลับจากการศึกษาท่ีประเทศอังกฤษ6 
 ตึก อาคาร พระราชวัง ถนนหนทาง ท่ีชวยเชิดหนาชูตาใหกรุงเทพฯเปนเมืองท่ีสงางาม
ทัดเทียมอารยประเทศจวบจนปจจุบัน ลวนเปนผลงานท่ีรังสรรคข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 แทบทั้งส้ิน 
โดยท่ีในชวงกอนบรรลุนิติภาวะท่ีมีผูสําเร็จราชการทําหนาท่ีแทนนั้น ทรงใชเวลาสวนใหญทุมเทไป
กับการเสด็จประพาสประเทศเพื่อนบาน อาทิ สิงคโปร ปตตาเวีย สมารัง ชวา และยังไดนํารูปแบบ
อาคารตึกแถวของสิงคโปรมาปลูกขางถนนบํารุงเมือง เฟองนครมากข้ึน ทําเข่ือนริมคลองหลอด 
สรางถนนขนาบคลองเหมือนถนนในปตตาเวีย ซ่ึงเมืองเหลานี้ถูกวางรากฐานใหโดยนักลาอาณา
นิคมชาวตะวันตกมาแลวอยางดี7 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 6 นั้นชาวไทยเร่ิมอ่ิมตัวกับสถาปตยกรรมตะวันตกท่ีหล่ังไหลเขามาใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 มากข้ึน และตองเผชิญหนากับวิกฤตทางอัตลักษณของความเปนไทย ประกอบจน
กระแสทางโลกตะวันตกท่ีกําลังตอตานเคร่ืองจักรกลและยอนยุคหวนคืนกลับสูงานหัตถศิลป จึงได
                                                 
4 ผุสดี ทิพทัส และคณะ. (2525). บานในกรุงเทพฯ. กรุงเทพฯ :  โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
5 แนงนอย ศักดิ์ศรี, ม.ร.ว.และคณะ.  (2525).  พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  
6 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
7 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
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เร่ิมการสรางอัตลักษณความเปนไทยข้ึนพรอมกับกระแสโลก ไดเกิดการฟนฟูสถาปตยกรรมดวย
รสนิยมยอนกลับคืนสูความเปนไทย โดยท่ีสถาปตยกรรมในรูปแบบไทยประยุกตนั้น คํานึงถึงพื้นท่ี
การจัดผังอาคาร ใชวัสดุใหมและหนาท่ีใชสอยแบบสากล แตยังใสใจรายละเอียด เนนมิติเชิงคุณคา 
ประณีต ละเมียดละไมแบบไทยๆเนนผลงานท่ีเกิดจากฝมือมนุษย ประเภทเคร่ืองถม ลงยา งาน
แกะสลัก มาประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรม8 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 7 ไดมีวิกฤตเศรษฐกิจตกตํ่าท่ัวโลก สงผลใหเงินทองพระคลังสยามรอย
หรอลงมาก จนในยุคนี้สถาปนิกไทยมีบทบาทมากกวาชาวตะวันตก ซ่ึงถูกเลิกวาจางและทยอยกลับ
ตางประเทศ ในสมัยนี้มีการสรางกลุมตึกแถวยานสําเพ็ง เวิ้งนาครเกษม ท่ีทําเปนอาคารเกล้ียงๆ มี
การตกแตงดวยระเบียงลูกกรง อันเปนรูปแบบท่ีคลายคลึงกับตึกแถวหรืออพารตเมนตตะวันตก 
เนื่องจากชวงนั้นยุโรปท่ีดินมีราคาแพง จึงไมสามารถสรางบานในพื้นท่ีกวางท่ีมีสวนดอกไมอีกได
แลว เม่ือมารวมตัวแออัดในอาคารเดียวกัน จําเปนตองปลูกดอกไมในกระถาง แลวประดับตาม
ระเบียงลูกกรงของตึกแถวเพื่อใหมีบรรยากาศท่ีเปนธรรมชาติอยูบาง9 
 ประวัติศาสตรเหลานี้ทําใหกรุงเทพมหานครนั้นเปนเมืองท่ีมีเอกลักษณมากกวาจังหวัด
อ่ืนๆ มีการทดลองหรือพัฒนาส่ิงตางๆอยูตลอดเวลา อาจดวยเพราะเปนเมืองหลวงและเปนศูนยรวม
ของความเจริญตางๆในประเทศจึงมีการนําส่ิงดีๆจากตางประเทศมาทดลองใชกอนเสมอมา 
 จากขอมูลเหลานี้สะทอนมายังความทรงจําของขาพเจาเกี่ยวกับกรุงเทพมหานครต้ังแตอดีต 
เม่ือไดพบเห็นส่ิงตางๆรอบตัว ประกอบจนอาคารบานเรือนตางๆท่ีอาศัยอยู เห็นความสวยงามของ
ส่ิงเหลานี้ตลอดเวลา 
 
ท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 
 อาคารสถาปตยกรรมเกา เปนอาคารท่ีมีหลงเหลืออยูในกรุงเทพมหานครมีอยูพอสมควร 
สวนมากมักจะเปนสถานท่ีสําคัญๆหรืออาคารของทางราชการท่ีมีการบูรณะเอาไวใหคงสภาพท่ี
สวยงามอยู หรือในบางท่ีๆอาจเปนชุมชนเกาท่ีมีอาคารเหลานี้มาตั้งแตสมัยกอน อาคารเหลานี้มีอยู
รอบตัว โครงสรางและรายละเอียดหรือแมแตการต้ังอยูในสถานท่ีตางๆท่ีอาคารเหลานี้อยูนั้น มี
บรรยากาศท่ีชวนใหรําลึกถึงความทรงจําในอดีตไดเปนอยางมาก 
 การสรางของอาคารสถาปตยกรรมเกานั้น มีความสวยงามและรายละเอียดตางๆที่ใสใจ
มากกวาอาคารสมัยใหมเปนอยางมาก สะทอนใหเห็นถึงความประณีตและเอาใจใสของผูคนใน

                                                 
8 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
9 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
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สมัยกอนในการทําอะไรในหลายๆอยาง บรรยากาศในเวลาท่ีไดสัมผัสอาคารเหลานี้นั้น มีอารมณ
เงียบแตมีพลังซอนอยู ความยิ่งใหญของอาคารเกานั้นไมใชแคการสรางแตยังสะทอนถึงพลัง
บางอยางของการสรางท่ีไรขีดจํากัดของมนุษย การสรางท่ีไรขีดจํากัดของมนุษยนั้น มีพลังเปนอยาง
มาก ความสวยงามของการทุมเททั้งแรงกายและแรงใจในการออกแบบและการสราง พลังเหลานั้น
จึงผลักดันทําใหอาคารสถาปตยกรรมเกาเหลานี้ยังทรงคุณคาไดในเวลาท่ียาวนาน 

ในยุคปจจุบันท่ีมีแตความเรงรีบทางสังคม ความแกงแยงชิงดี ประกอบกับการท่ีตองทํา
อะไรหลายๆอยางเพ่ือท่ีจะตอบสนองความตองการของสังคมนั้น ยิ่งเปนตัวผลักดันใหหวนถึง
ชวงเวลาของสังคมในสมัยกอน สังคมสมัยท่ีมีความเปนปจเจกในตนเองของผูคนเปนอยางมาก 
ความเอาใจใสรายละเอียดอะไรหลายๆอยางในส่ิงท่ีตนเองทํา จนทําใหอารมณในปจจุบันของผูวิจัย
นั้น มีความระลึกถึงชวงเวลาในอดีตอยูมาก 
 
อิทธิพลจากประสบการณสวนตัว 
 สถานท่ีผูวิจัยไดอาศัยอยูนั้นเปนชุมชนเกาท่ีมีมานานพอสมควร ประกอบกับการเดินทาง
ไปสถานท่ีตางๆท่ีชอบไปนั้น ไดผานชุมชนเกาท่ีมีอาคารสถาปตยกรรมเหลานั้นท่ีมีอยูจํานวนมาก 
อาคารเหลานี้ในปจจุบันไดเปล่ียนสภาพการใชงานจากเดิมท่ีเคยอาจจะเปน วังเกา หรือสถานท่ี
ราชการตางๆ ตั้งแตในยุคสมัยท่ีสถานที่นี้สรางข้ึนมา ในเวลาท่ีผานสถานท่ีตางๆเหลานี้ ความรูสึก
สนใจในโครงสรางรายละเอียดตางๆของอาคาร ไดเกิดข้ึนในใจของผูวิจัยมาตลอด ความสวยงาม
ของอาคารเหลานี้ ดึงดูดผูวิจัยและผูคนท่ีผานไปมาไดเปนอยางดี และเม่ือไดลองเขาไปสัมผัสกับ
บรรยากาศในสถานท่ีเหลานี้แลว ทําใหรูสึกถึงความประณีตละเอียดออนในการสรางสรรค จนเกิด
เปนความประทับใจผูวิจัยเปนอยางมาก ความใสใจในรายละเอียดเล็กๆนอยๆที่สวยงาม ซ่ึงหาได
ยากในสถาปตยกรรมสมัยใหมท่ีมีแตพื้นท่ีใชสอยท่ีคํานึงถึงแตประโยชนใชงาน ความสวยงามใน
บางอยางของอาคารเกาเหลานี้นั้น บงบอกถึงรสนิยมของผูออกแบบหรือผูอยูอาศัยอีกดวย 

การใชโครงสราง รายละเอียด โทนสี หรือแมกระท่ังเคร่ืองใชในอาคารเกานั้น ชางมีความ
ผสมกลมกลืนกันไดอยางลงตัว และมีเอกลักษณท่ีอาจหาไดจากอาคารสมัยใหมไมได 

 
ทัศนคติในการสรางสรรคผลงาน 

คุณคาความงาม คือ ส่ิงท่ีเปนผลกระทบจากการตอบสนองทางการสัมผัส ไมวาจะเปนการ
สัมผัสทางตา การสัมผัสทางกาย หรือการสัมผัสในทางอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้ลวนเปนส่ิงท่ีทําใหเกิด
ความรูสึกอันดีตอส่ิงนั้นๆท่ีเราไดสัมผัสหรืออาจเกิดความรูสึกประทับใจความซาบซ้ึง ทําใหเรามี
ความสุขตามความรูสึกจากการที่ไดสัมผัสกับส่ิงนั้น ความงามสามารถเปล่ียนแปลงอารมณ
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ความรูสึกไดตลอดเวลา แตก็ข้ึนอยูกับแตละบุคคลจะสัมผัสในสวนใดสวนหน่ึงของส่ิงนั้นๆวาจะ
สงผลทางความรูสึกของบุคคลนั้นมากนอยเพียงใดท่ีจะเพียงพอตอการทําใหเกิดความงามได
หรือไมท้ังหมดนี้ ข้ึนอยูกับความนิยมชมชอบหรือรสนิยมของแตละบุคคลที่ไดสัมผัสบางส่ิง
บางอยางท่ีมีความงามก็ไมสามารถบีบบังคับทุกคนใหรูสึกเชนนั้นไดเปนเพราะมุมมองของแตละ
คนมีมุมมองท่ีตางกันบางคนมองเร่ืองบางเร่ืองเปนส่ิงท่ีดีงามแตกับบางคนอาจจะมองเปนเร่ืองท่ี
เลวรายก็เปนได เชน การมองผลงานศิลปะในกลุมลัทธินามธรรม (Abstract ) ซ่ึงถายทอดอารมณ
ความรูสึกของตัวศิลปนเองอาจแสดงออกโดยท่ีไมคํานึงถึงรูปรางรูปทรงที่มีอยูจริงซ่ึงเปนผลทําให
กลุมบุคคลหรือบางคนไมสามารถเขาใจในผลงานนั้นแลวมองวาผลงานนั้นไมมีความงามแตบางคน
กลับมองเห็นถึงความงามของผลงานช้ินนั้นอาจเปนความงามท่ีเกิดข้ึนจากการถายทอดอารมณ
ความรูสึกของตัวศิลปนท่ีแสดงออกมาในภาพหรืออาจจะเปนเร่ืองของสีเร่ืองของพื้นผิวเร่ืองของ
เทคนิควิธีการในการแสดงออกทั้งหมดนี้สามารถเปนจุดเช่ือมโยงท่ีทําใหเกิดความงามข้ึนไดท้ังนั้น
แตบางคร้ังประสบการณของผูเขาชมก็เปนสวนสําคัญท่ีทําใหสามารถสัมผัสผลงานในรูปแบบนี้
แลวเกิดความงาม การที่จะเขาใจคําวาความงามนั้นจะตองเขาใจในความรูสึกของตนเองกอนวา
ตนเองรูสึกอยางไรกับส่ิงนั้นๆรูสึกชอบหรือประทับใจกับส่ิงท่ีไดสัมผัสจริงๆหรือไมหรือเพียงแต
ประทับใจเพราะบุคคล สวนใหญประทับใจกันจึงประทับใจดวย ถาเปนเชนนั้นผูวิจัยคิดวาส่ิงนั้นๆ
ไมใชความงามเพราะไมไดเกิดจากความรูสึกของตนเองความงามเปนส่ิงท่ีทุกคนสามารถรูสึกไดไม
วาจะเปนส่ิงใดตัวเราไดสัมผัส เนื่องจากผูวิจัยรูสึกวาความงามนาจะไมมีขอบเขตเพราะความงาม
เกิดข้ึนจากความรูสึกของแตละบุคคลเราไมสามารถหามความรูสึกของบุคคลอ่ืนไดแตถาความงาม
นั้นมีขอบเขตแลวขอบเขตของความงามคืออะไรหรือคือส่ิงท่ีเปนนามธรรมไมสามารถสัมผัสไดใช
หรือไม อนึ่งความงามท่ีเกิดข้ันทางดานศิลปะศิลปนสามารถแสดงออกมาไดในรูปแบบท่ีแตกตาง
กัน เชน การแสดงออกใหเห็นถึงความงามของพื้นผิวสวนสําคัญมากกวาเนื้อหาเรื่องราวการ
แสดงออกถึงความงามจากจิตใตสํานึกโดยท่ีไมยึดถือหลักความเปนจริงเปนตน ท้ังหมดนี้ข้ึนอยูกับ
ความรูสึกของศิลปนท่ีตองการแสดงใหเห็นถึงความงามในลักษณะรูปแบบใด10 

ศิลปะประกอบข้ึนดวยจินตนาการกับทักษะ จินตนาการซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญ
ประการแรกของศิลปะนั้นหมายถึง พลังทางจิตท่ีสรางสรรคส่ิงท่ีไมเคยมีอยูในโลกใหมีข้ึนหรือ
สรางสรรคส่ิงท่ีมีอยูแลวใหมีความหมายพิสดารข้ึน จินตนาการเกิดข้ึนจากการผสมกันระหวางวัตถุ
ภายนอกกับความรูสึกภายในของศิลปน หรือกลาวอีกนัยวา จินตนาการคือการกอรูปของความคิด

                                                 
10 อรรณพ อิ่มเจริญ. (2550). การสรางสรรคจิตรกรรมเพ่ือการตกแตงโรงแรมโซฟเทล เซ็นทรัล พลาซา กรุงเทพมหานคร เร่ือง ผสาน
ลวดลายวัฒนธรรม  (วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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จากหลายๆความคิดจนเปนการสรางสรรคส่ิงใหมท่ีมีเอกภาพข้ึน  จินตนาการถึงแมจะกลาวกันวา
ไรขอบเขต แตก็เปนส่ิงท่ีมีระเบียบ มีกฎเกณฑในตัวเอง มีการกอกําเนิดและเติบโต เชนเดียวกับส่ิง
ท้ังหลายท่ีอยูภายใตกฎจักรวาล “จินตนาการที่จะถายทอดหรือแสดงออกในศิลปะเปนจินตนาการ
สรางสรรค เปนส่ิงมีโครงสราง มีความหมาย ไมใชจินตนาการเลียนแบบ หรือความคิดเพอเจอ 
เล่ือนลอย” จะเห็นไดชัดเจนจากจิตรกรรมไทย ท่ีจิตรกรไดจินตนาการถึงจักรวาล สวรรค นรก หิม
พานต รวมท้ังความงามและความประสานกันของรูปทรงท้ังหลาย ประติมากรกรีกสรางวีนัสข้ึน
จากความงามในจินตนาการ ประติมากรสมัยสุโขทัยสรางพุทธปฏิมาท่ีมีความงามลํ้าเลิศท้ังทางรูป
และทางนามจากจินตนาการที่คล่ีคลายมาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา11 

ทัศนศิลป (Visual Art) จัดอยูในศิลปะสาขาวิจิตรศิลป ท่ีตอบสนองมนุษยทางดานจิตใจ
และอารมณ คํานึงถึงเร่ืองความงามเปนส่ิงแรก และถือวาเปนศาสตรแหงการรับรูทางสายตา ท่ีเกิด
จากการสัมผัสรับรูภายนอกรางกายมนุษย โดยการมองเห็นผลงานท่ีสรางสรรค มีรูปทรง สีสันท่ี
สวยงาม มีคุณคา กินพื้นท่ีและอาจจับตองไดในผลงานน้ันๆ กระบวนการสรางสรรคผลงาน โดย
มนุษยท่ีมีวิวัฒนาการและสืบทอดกันมาแตละยุคสมัย ทําใหผลงานทัศนศิลปมีความแตกตางกัน 
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับปรัชญาความเช่ือและประสบการณรับรูของศิลปน การเรียนรูจากธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอม บันดาลใจใหศิลปนแสดงพฤติกรรม ถายทอดความรูสึกประทับใจ หรือสะเทือนใจ
ออกมาเปนผลงานท่ีเปนส่ือแหงการรับรูอยางท่ีเห็น ทัศนศิลปถาแปลความหมายตรงตัวไดความวา 
ศิลปะท่ีรับรูไดดวยการมองเห็นทางสายตา จึงกอใหเกิดความรูสึกแหงอารมณและจิตใจ การ
สรางสรรคงานศิลปะทัศนศิลป มีจุดมุงหมายเพื่อสรางความรูสึกของมนุษยในดานความงามและ
เร่ืองราว ซ่ึงความงามและเร่ืองราวท่ีจะนํามาสรางเปนส่ือของความหมายทางทัศนศิลปยอมมีอยู
รอบตัวศิลปน ส่ิงท่ีพบเห็นและคุนเคยในชีวิตประจําวัน เปนวัตถุดิบท่ีจะนํามารวบรวมเปนความคิด
และจินตนาการ ถายทอดสรางสรรคออกมาเปนผลงานทัศนศิลป ส่ิงแวดลอมท่ีอยูรอบตัว นอกจาก
จะเปนท่ีอยูอาศัย และแหลงความรูดานตางๆของมนุษยแลว ส่ิงแวดลอมยังเปนแหลงความงาม ท่ีทํา
ใหมนุษยเกิดความรูสึกสบายใจ เบิกบานใจในความสวยงาม ท่ีไดรับรูไมวาจะเปน เรือหาปลาใน
ทองทะเล หมูบานชาวประมง ทาเรือ ตลาดน้ํา ชุมชนบานเรือน เปนตน ส่ิงสวยงามเหลานี้กอใหเกิด
สุนทรีภาพท่ีส่ิงแวดลอมไดสรางสรรคข้ึน12 
 การถายทอดจินตนาการซ่ึงเปนจินตภาพภายในใหปรากฎเปนจินตนาการภายนอกหรือเปน
รูปทรงท่ีสัมผัสไดนั้น จะตองอาศัยทักษะหรือความสามารถในการสรางรูปทรงและการแสดงออก

                                                 
11 ชลูด นิ่มเสมอ. (2553). วาดเสนสรางสรรค. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอมรินทร 
12 มัย ตะติยะ. (2547). สุนทรียภาพทางทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : วาดศิลป 
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ของศิลปนซ่ึงมีอยูหลายข้ันตอนเปนปจจัยสําคัญ ตั้งแตการหาเร่ืองหรือนําอะไรมาเปนจุดเร่ิม เชน 
คน ทิวทัศน หรือรูปแบบท่ีเปนนามธรรม จะสรางเร่ืองนั้นใหเปนรูปทรงอยางไร ดวยวัสดุ ดวย
วิธีการอยางไหน ไปจนถึงการใชฝมือในการสรางรูป ซ่ึงถือวาเปนสวนประกอบอยางหนึ่งของ
ทักษะ การจะไดมาซ่ึงทักษะเหลานี้ ศิลปนหรือผูปฏิบัติจะตองมีทักษะที่ถูกตองและไดรับการฝกฝน
ท่ีถูกทาง ความคิดหรือจินตนาการกับการกระทําหรือทักษะจะตองเติบโตควบคูกัน แตละฝายจะ
สนับสนุนซ่ึงกันและกันใหเจริญข้ึน เม่ือจินตนาการแกกลาข้ึน ทักษะก็ตองพัฒนาใหกาวทัน และ
เม่ือทักษะในการแสดงออกชัดเจนและรุนแรงข้ึนเทาไร ก็จะชวยผลักดันจินตนาการใหขยายตัว
กวางไกลและลึกซ้ึงยิ่งข้ึน ศิลปนท่ีพบความสําเร็จในการสรางสรรคจะมีการเติบโตของท้ังสองฝาย
นี้สมดุลกัน13 
 การสรางสรรคเปนพฤติกรรมอันพึงประสงคของมนุษยท่ีกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงในส่ิง
แปลกใหม เพื่อสนองความตองการอยากรูอยากเห็น อยากแสวงหาความรูเพิ่มพูนประสบการณ การ
รูจักสรางสรรคของมนุษยมีกําเนิดต้ังแตในสมัยกอนประวัติศาสตร โดยการรูจักประดิษฐเคร่ืองมือ
เคร่ืองใชตางๆเพื่อการใชสอยดวยวัสดุจากธรรมชาติใกลๆตัวดวยรูปแบบและวิธีการแบบงายๆ 
ตอมามนุษยก็ไดพัฒนาส่ิงประดิษฐเหลานั้นใหดีข้ึนกวาเดิมและมีความกาวหนาข้ึนมาเปนลําดับ 
การรูจักสรางสรรคของมนุษยเปนกิจกรรมท่ีทําใหมนุษยความแตกตางไปจากสัตวประเภทอ่ืนๆ
และดํารงเผาพันธุอยูได การสรางสรรคเปนพฤติกรรมอันสําคัญของมนุษย เปนความตองการสราง
ส่ิงใหมส่ิงแปลกสําหรับตน ไมเหมือนกับการเลียนแบบ เพราะวาการเลียนแบบจะเปนการทําตาม
ส่ิงท่ีกําหนดใหใกลเคียงความจริงมากท่ีสุด โดยผูกระทําไมตองใชความคิดในการแกปญหามากนัก 
อยางไรก็ตาม การสรางสรรคคือส่ิงใหมท่ีเกิดข้ึนในสังคมบางคร้ังจะถูกกลาวหาจากคนในสังคมวา
เปนคนนอกคอก คนบา เพราะคนท่ีมีความคิดสรางสรรคมักจะคิดและทําอะไรที่ผูอ่ืนตามไมทัน 
หรืออาจกลาวไดวาเปนผูลํ้ายุคก็ไมผิดนัก การสรางสรรคจึงเปนกระบวนการถายทอดความรูสีกนึก
คิดท่ีมีตอโลกภายนอก ส่ิงแวดลอม และธรรมชาติใหปรากฎเปนภาพได14 
 การสรางสรรคงานศิลปะนับวาเปนการกระทําอยางหน่ึงของมนุษยท่ีแสดงออก โดยมี
หลักการและเหตุผล ดังนี้ 
 1.ความประทับใจ เกิดจากการสัมผัสรับรูทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม แลวเกิดแรง
บันดาลใจสรางสรรคศิลปะ เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย ไดแก 

                                                 
13 ชลูด นิ่มเสมอ. (2553). วาดเสนสรางสรรค. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอมรินทร 
14 สุชาติ เถาทอง. (2536). หลักการทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : อกัษรการพิมพ 
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  1.1 สนองความตองการดานจิตใจ อารมณ ความเช่ือ ศาสนาและวัฒนธรรม 
ผลงานจะแสดงออกทางความงาม ความปติยินดี ประณีต สงบเยือกเย็น กลมกลืนกับความเช่ือในส่ิง
ท่ีประทับใจ 
  1.2 สนองความตองการดานรางกาย ผลงานจะออกมาในรูปแบบของประโยชนใช
สอยในชีวิตประจําวันเปนหลัก เพื่อความสะดวกสบาย ปลอดภัยและความอุดมสมบูรณในสังคม 
 2.ความสะเทือนใจ เกิดจากการสัมผัสรับรูทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม สรางสรรคงาน
ศิลปะเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย ดังนี้ 
  2.1 สนองความตองการดานจิตใจ และอารมณ รูปแบบของผลงานจะแสดงออกคือ 
        2.1.1 สะทอนธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีสะเทือนใจ เชน ความแหงแลง น้ํา
ทวม ความตาย ผิดหวัง ความสูญเสียและเศราโศก ตึกถลม ความเส่ือมโทรมทางธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอมและอุบัติเหตุตางๆเปนตน 
        2.1.2 สะทอนสังคมที่เปนอยู ในทุกๆดานท่ีมนุษยไดสัมผัสรับรู และไดเห็น
เกิดความสะเทือนใจ ไดแก เร่ืองความเชื่องมงาย ความอดอยาก การคาประเวณี การรณรงคตอตาน
ยาเสพติด ความเส่ือมโทรมของสังคม ศาสนา วัฒนธรรม และการเมืองการปกครอง เปนตน15 
 โดยมีสวนประกอบท่ีสําคัญของการสรางสรรค 3 ประการ คือ 
 1.การรับรู (Perception) การรับรูเปนสวนประกอบประการแรกของมนุษย เราจะพบวาผูท่ี
มีความคิดสรางสรรคส่ิงตางๆได มักจะเปนผูท่ีพบเห็นส่ิงตางๆมามาก มีการรับรูมาก และพยาม
สังเกตจากการรับรูนั้น 
 2.จินตนาการ (Imagination) จินตนาการเปนผลมาจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสตางๆ
ของมนุษย เม่ือรูมากก็เห็นมากก็ทําใหเกิดความคิดมาก จึงมีจินตนาการตอส่ิงตางๆมากมาย กลาวได
วา จินตนาการเกิดจากการส่ังสมของการรับรูท้ังมวล จินตนาการเปนผลท่ีเกิดจากการรับรูของ
มนุษยตอส่ิงตางๆรอบตัวบวกกับความคิด การใชจินตนาการแบบอุดมคติคือการสรางสรรคข้ึนใหม
ดวยรูปลักษณท่ีแตกตางไปจากท่ีเห็น 
 3.ประสบการณ (Experience) ประสบการณเปนผลจากการรับรูในการเรียนรูหรือทําส่ิงใด
ส่ิงหนึ่งมากอนและเก็บส่ังสมไวในสมอง และพรอมท่ีจะแสดงออกมาเม่ือถึงเวลาอันควร 
ประสบการณมีความสําคัญตอชีวิตคือทําใหเกิดการเรียนรูและการแกปญหาไปพรอมๆกัน 
ประสบการณเปนปจจัยสําคัญท่ีผลักดันใหเกิดการสรางสรรคทัศนศิลปใหมๆทําใหมนุษยไดมี

                                                 
15 มัย ตะติยะ. (2547). สุนทรียภาพทางทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : วาดศิลป 
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การศึกษาเรียนรูในกิจกรรมทางปญญาอันไมมีท่ีส้ินสุด และทําใหโลกมีส่ิงแวดลอมทางความงาม 
เปนอาหารตาอาหารใจชวยสรางความสุขแกมนุษย16 

                                                 
16 สุชาติ เถาทอง. (2536). หลักการทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : อกัษรการพิมพ 
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บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การดําเนินการ 
 เร่ิมการทํางานระยะเร่ิมตนดวยการวางแผนโครงเร่ืองการสรางสรรคผลงาน จากน้ันได
ทําการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ประกอบกับไป
สัมผัสสถานท่ีพรอมบันทึกภาพรายละเอียดตางๆทั้งภายในและภายนอกของอาคารสถาปตยกรรม
เกาท่ีช่ืนชอบ อีกทั้งยังไดคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมจากเอกสารอางอิง เพื่อเพิ่มเติมความสมบูรณท่ีสุด
ของการสรางสรรคผลงาน โดยมีการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
 
ระยะเริ่มตนของการดําเนินการ 
 ในระยะเร่ิมตนของการดําเนินงาน ส่ิงท่ีมีความสําคัญของการเร่ิมตนคือแรงบันดาลใจใน
การทํางาน ท่ีจะพาแนวความคิดไปสอดคลองกับรูปแบบผลงานจิตรกรรมท่ีจะไดสรางข้ึนท้ังดาน
รูปแบบการนําเสนอ เทคนิควิธีการและผลของการแสดงออกที่จะตองส่ือเร่ืองราวของความรูสึกถึง
ความทรงจําในชวงเวลาเกาออกมาได รวมทั้งเอกลักษณตางๆที่นาสนใจของอาคารสถาปตยกรรม
เกานั้นมีมากมาย ตองนําสวนตางท่ีมีความนาสนใจมาทําใหเปนงานจิตรกรรมท่ีมีองคประกอบท่ีลง
ตัวใหได 
 การหาขอมูลในการทํางานของผูวิจัย ไดมีการไปสัมผัสกับสถานท่ีจริงเปนหลัก การเก็บ
ขอมูลโดยการถายรูปเพื่อนํามาทําเปนภาพราง (Sketch) 
 
ขั้นตอนการศึกษาขอมูล 
 ในการสรางสรรคของผลงานไดจัดแบงข้ันตอนของการดําเนินการออกเปน 4 สวนท่ีสําคัญ
ใน การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ดังนี้ 
 1.ศึกษาคนควาขอมูลท่ีไดจากเอกสารงานวิจัย หนังสือและส่ือตางๆเปนขอมูลงานวิจัยท่ี
ศึกษาเกี่ยวกับอาคารสถาปตยกรรมเกาตลอดจนประวัติความเปนมาตั้งแตอดีตถึงปจจุบันวามีการ
พัฒนาไปในทิศทางใดและมีความสอดคลองตามวัตถุประสงคของการศึกษาท่ีไดตั้งไว 
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 2.ขอมูลท่ีไดจากประสบการณเดิมหรือขอมูลท่ีไดจากการสรางสรรคผลงานเดิมถือเปน
ประสบการณตรงท่ีขาพเจาไดรับรูและส่ังสมจนกลายเปนบอเกิดของแนวความคิด (Concept) และ
แรงบันดาลใจ (Inspiration) ท่ีตองการถายทอดอารมณความรูสึกออกมาเปนผลงานจิตรกรรม 
 3.วิเคราะหขอมูลในเร่ืองท่ีตองการจะศึกษาเพื่อสรุปและประมวลผลท้ังหมดมาเปนในรูป
ของแบบภาพราง (Sketch) ใหตรงตามแนวความคิดท่ีตั้งไว 
 4.ขยายแบบภาพรางตนแบบเพื่อนํามาเปนการสรางสรรคใหเปนผลงานจริงจากนั้น
วิเคราะหพิจารณาและตรวจสอบความสมบูรณท้ังหมดของผลงาน 

 
ขอมูลท่ีนํามาใชในการสรางสรรคผลงาน 
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อาคารสถาปตยกรรมเกา อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูรอบตัวในกรุงเทพมหานคร ท่ีได
พบเห็นในชีวิตประจําวันต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน โครงสรางและรายละเอียดสะทอนใหระลึกถึง
ความทรงจําท่ีสวยงามในอดีต ประกอบจนปจจุบันมีอาคารสถาปตยกรรมสมัยใหมเกิดข้ึนมากมาย 
ทําใหอาคารสถาปตยกรรมเกากลายเปนส่ิงท่ีมีนอยและลํ้าคุณคา 
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พื้นผิว พื้นผิวของวัตถุตางๆท่ีมีการผุกรอนและเส่ือมสลายจากการเวลาท่ีไดผานมา เชน 
พื้นปูน แผนเหล็ก ฯลฯ ส่ิงตางๆเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิงตางๆผาน
กาลเวลา 
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ตนไม ตนไมสะทอนถึงการเจริญเติบโตตางๆท่ีสวยงามและไดผานกาลเวลามามาก กวาจะ
ไดตนและใบท่ีสมบูรณ สะทอนกับของบางส่ิงท่ีตองใชเวลาเปนการบอกคุณคาของส่ิงนั้น 
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ลายกระเบื้อง อาคารสถาปตยกรรมเกาหลายท่ีนั้น มีความวิจิตรบรรจงในการสราง ลาย
กระเบ้ืองเกาในอาคารตางๆน้ี มีเอกลักษณความสวยงามท่ีสะทอนใหเห็นถึงความปราณีตงดงาม
ของชวงเวลาในอดีต 
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การสรางภาพราง (Sketch) 
การสรางภาพรางนั้น ผูวิจัยไดนําสัดสวนและรายละเอียดตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกา

มาประกอบกันข้ึนมาเปนอาคารรูปทรงใหมท่ีไดจินตนาการขึ้นมาตามความสวยงามทาง
องคประกอบศิลป ประกอบรูปกับรายละเอียดของพ้ืนผิวและตนไม โดยสามารถแยกองคประกอบ
ในงานออกเปนตามทัศนธาตุของกระบวนการสรางสรรคตางๆไดดังนี้ 

เสน (Line) เสนในงานของผูวิจัย มักจะปรากฎอยูในโครงสรางและรายละเอียดของอาคาร
สถาปตยกรรมเกา เชน เสา หรือรายละเอียดของประตูและหนาตาง ฯลฯ นอกจากนั้นยังมีเสนท่ี
ปรากฎกับตนไม ลักษณะของเสนในรูปทรงสถาปตยกรรมกับตนไม แมจะมีความแตกตางกัน แต
ดวยตําแหนงท่ีวาง ทําใหประสานกลมกลืนกัน 

รูปทรง (Form) รูปทรงในงานของผูวิจัย เปนรูปทรงที่เกิดจากการนําเอาโครงสรางรูปทรง
ของอาคารสถาปตยกรรมเกา ในมุมมองตางๆมาประกอบกันจนเกิดรูปทรงใหมข้ึนอีกรูปทรงนึง ซ่ึง
การประกอบกันเหลานั้น ไดดูทิศทางในการประกอบการผสานและสอดคลองกันตามสัดสวน
โครงสรางรวมท้ังความงามทางการจัดองคประกอบศิลป 

พื้นผิว (Texture) พื้นผิวในงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีสรางความสําคัญและอารมณ
ความรูสึกของงาน พื้นผิวของขาพเจามักจะมาจากพ้ืนผิวของธรรมชาติตางๆ เชน ผนังปูน เปลือก
ตนไม แผนเหล็ก ฯลฯ คือพื้นผิวตางๆท่ีมีการผุกรอนและเส่ือมสลายตามกาลเวลาท่ีไดดําเนินผาน
ไป พื้นผิวในงานของผูวิจัยจะสะทอนการเส่ือมโทรมและเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา 

พื้นท่ีวาง (Space) พื้นที่วางของงานผูวิจัย จะมีการใชพื้นที่วางสวนของทองฟาและพื้นหลัง
ของตนไมทองฟา ซ่ึงเปนสวนท่ีเปนพื้นท่ีวางในงานของผูวิจัย พื้นที่นี้จะแสดงเวลาในชวงตางๆของ
วันและเหตุการณตางๆที่ทองฟาจะแสดงสีนั้นออกมา และทองฟาท่ีเรียบแสดงถึงความนิ่งสงบของ
ธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 3-1 ภาพราง (Sketch) 
 
เทคนิควิธีการสรางสรรค 

รูปแบบของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้ เปนงานจิตรกรรมส่ือผสม ซ่ึงเกิดจาก
กระบวนการทางจิตรกรรมและภาพพิมพ คือ ภาพพิมพตะแกรงไหม การเขียนสีอะคริลิค และ
กระบวนการใชลูกกล้ิงโดยสีน้ํามัน บนผาใบ ซ่ึงเปนกระบวนการเทคนิคสวนตัวของผูวิจัยท่ีได
ทดลองพัฒนาผลงาน ตลอดจนนําเทคนิคตางๆมาผสมผสาน เพื่อใหเกิดความสมบูรณของผลงาน
ใหสอดคลองกับแนวความคิดในการทํางานชุดนี้ 
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อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 
1.โครงสรางเฟรมพรอมกับปูไมอัดทับ 
2.ผาใบ canvas 
3.สีอะคริลิค 
4.สีสกรีน 
5.สีภาพพิมพออฟเซ็ท 
6.ดินสอรางภาพ 
7.บล็อคสกรีนพรอมกับผาสกรีน 
8.พูกัน 
9.จานสี 
10.ลูกกล้ิง 
11.ยางปาดสกรีน 
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1.โครงสรางเฟรมพรอมกับปูไมอัดทับ + 2.ผาใบ canvas 
 

 
 

3.สีอะคริลิค 
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 4.สีสกรีน 
 

 
 
5.สีภาพพิมพออฟเซ็ท 
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6.ดินสอรางภาพ 
 

 
 

7.บล็อคสกรีนพรอมกับผาสกรีน 
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8.พูกัน 
 

 
 

9.จานสี 
 

 
 
 
 

DPU



28 
 

10.ลูกกล้ิง 
 

 
    

11.ยางปาดสกรีน 
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บทท่ี 4 
ผลการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

 
ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน 
 ข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยนั้น  ผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยเปน
ในรูปแบบ จิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) คือ เปนผลงานจิตรกรรมท่ีมีการใชเทคนิคมากกวา 1 
ประเภท โดยผลงานจิตรกรรมผสมของขาพเจาประกอบดวย 3 เทคนิค คือ 
 1.สีอะคริลิค 
 2.สีน้ํามันภาพพิมพ 
 3.ภาพพิมพตะแกรงไหม (Silkscreen) 
 
โดยผลงานของผูวิจัยนั้น มีข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานดังนี ้

1.ขึงผาใบลงบนกรอบเฟรมที่มีการปูรองไมอัดเอาไว พรอมลงสีรองพื้นทับกันเร่ือยๆ
ประมาณ 3 รอบ เพื่อใหไดรองพ้ืนท่ีมีเนื้อสีท่ีแนน 
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DPU



31 
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2.นําภาพราง (Sketch) ไปขยายแบบ 2 แบบ คือ ขยายแบบลงบนกระดาษขาวและกระดาษ
ไข โดยทําการรางภาพจากกระดาษขาวลงบนผาใบ ใหเปนลายเสน สวนกระดาษไขเก็บไวทําบล็อค
สกรีนในข้ันตอนตอไป 
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3.ลงสีรายละเอียดในช้ันแรก เพื่อใหไดบรรยากาศภาพรวมสวนแรกกอน 
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4.นําสีน้ํามันภาพพิมพ มาตีดวยลูกกล้ิงลงบนผาใบในผลงานสวนท่ีเปนทองฟาตามแบบ
ราง (ข้ึนอยูกับช้ินงาน บางช้ินอาจทําข้ันตอนนี้หลังจากสกรีน) 
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5.ทําแบบรางท่ีขยายดวยกระดาษไข มาทําข้ันตอนการถายบล็อคสกรีนดวยกาวอัด+น้ํายา
ไวแสง 
 

 
 

 

 

DPU



42 
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DPU



46 
 

6.นําบล็อคสกรีนท่ีทําเสร็จแลวมาสกรีนลงบนเฟรมผาใบ โดยวางตําแหนงใหถูกตองตาม
แบบราง 
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7.ทําการสกรีนตอในสวนตางๆของภาพจนใหเหมือนกบัแบบรางท่ีไดเตรียมไว 
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8.นําแบบภาพรางลายกระเบ้ืองมารางลงบนเฟรมในสวนท่ีเตรียมไววาจะเปนลายกระเบ้ือง 
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9.เขียนลายกระเบ้ืองลงบนผลงาน ในตําแหนงท่ีไดเตรียมไวในภาพราง (Sketch) 
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10.เก็บรายละเอียดในสวนตางๆของผลงานใหสมบูรณ 
 

 
 

 

DPU



55 
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11.ภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ 
11.1 ภาพผลงานช้ินที่ 1 

 

 
 

ภาพท่ี 4-1 ภาพผลงานช้ินท่ี 1 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/1. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.2 ภาพผลงานช้ินที่ 2 
 

 
 

ภาพท่ี 4-2 ภาพผลงานช้ินท่ี 2 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/2. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.3 ภาพผลงานช้ินที่ 3 
 

 
 

ภาพท่ี 4-3 ภาพผลงานช้ินท่ี 3 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/3. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.4 ภาพผลงานช้ินที่ 4 
 

 
 

ภาพท่ี 4-4 ภาพผลงานช้ินท่ี 4 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/4. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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สัญลักษณและการประกอบรวมกันทางสุนทรีย 
 ในผลงานของผูวิจัยการท่ีสะทอนถึงความรูสึกในอดีตนั้น ผูวิจัยมีการใชโครงสรางอาคาร
เกา ประกอบท้ังรายละเอียดตางๆท่ีเปนเอกลักษณของตัวอาคารมาเปนสัญลักษณท่ีนาสนใจในการ
วางองคประกอบและส่ือเร่ืองราวของภาพผลงานออกมา 
 การประกอบกันของผลงานของผูวิจัย มีการประกอบรูปทรงกันโดยที่มีสวนสําคัญคือ
รูปทรง พื้นท่ีวางและพื้นผิว โดยมีการใชพื้นที่วางในสวนบนของงานเปนสวนมาก เพื่อใหเกิดความ
สมดุลกันของผลงาน โดยท่ีในสวนหลักของผลงานจะเปนการประกอบกับพื้นผิวในงานท่ีการ
ประกอบเขากับตัวอาคาร ซ่ึงในสวนนี้จะแสดงใหเห็นถึงเร่ืองราวตางๆของโครงสรางอาคาร
สถาปตยกรรมเกาท่ีสะทอนออกมาในงาน 
 ในการประกอบรวมกันของผลงานของผูวิจัยนั้น จะมีข้ันตอนในการทําภาพราง โดยยึดเอา
โครงสรางอาคารสถาปตยกรรม และ สวนตางๆของอาคาร เชน ประตู หรือหนาตาง มาเปนสวน
หลักในการประกอบรวมกัน หลังจากนั้นจึงจะนําสวนพื้นผิวและตนไม มาประกอบรวมกันใหได
องคประกอบท่ีลงตัว โดยใชบริเวณสวนของพื้นผิวมาสรางอารมณหลักของงาน 
 ในสวนบริเวณของรายละเอียดสวนอ่ืนในผลงานหรือการใชสีในผลงานนั้น จะเกิดหลังจาก
ท่ีขาพเจาไดประกอบรวมกันของโครงสรางหลักในงานแลว จึงจะเพิ่มรายละเอียดในสวนอ่ืน โดย
การสรางภาพราง (sketch) ของผลงานของขาพเจา สามารถแบงแยกการประกอบรวมกันในแตละ
สวนไดดังนี้ 
 
 1.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีเขียว 
 บริเวณสีเขียวในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนพื้นท่ีวางของงาน และเปนทองฟาใน
ชวงเวลาตางๆ ท่ีผูวิจัยไดเลือกบรรยากาศของทองฟาท่ีแสดงอารมณตางๆออกมา โดยใหสัมพันธ
กับบรรยากาศและโทนสีโดยรวมในผลงาน 
 2.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีฟา 
 บริเวณสีฟาในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนรายละเอียดของงาน ซ่ึงจะแบงออกเปน ตัว
อาคารสถาปตยกรรมเกาจากสถานท่ีตางๆ มาแสดงการประกอบกันของอาคารสถาปตยกรรมเกา 
โดยดึงเอาบางสวนท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในอาคารตางๆ มาประกอบกัน การลดรูป ตัดทอน และ
เช่ือมองคประกอบของรูป มารวมกันใหองคประกอบลงตัวท่ีสุด 
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 3.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีเหลือง 
 บริเวณสีเหลืองในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนรายละเอียดของพื้นผิวตางๆ ท่ีสะทอน
ความเส่ือมโทรมและผุกรอนไปตามกาลเวลาท่ีไดผานไป โดยการนําพื้นผิวในแตละรูปแบบมาใช
จะตองดูองคประกอบตางๆท่ีนํามาใชแลวสอคลองกับพื้นท่ีบริเวณสวนท่ี 2 
 4.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีสม 
 บริเวณสีสมในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีใสรายละเอียดโดยการใชลวดลายกระเบื้องเกา
มาใชในผลงาน ลวดลายกระเบื้องเกานั้น สามารถสะทอนความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรม
เกาไดอยางดี เพราะเปนลวดลายท่ีสวยงามกวาในยุคสมัยใหมเปนอยางมาก สะทอนใหเห็นถึงความ
ปราณีตของการศิลปะในยุคสมัยกอน โดยในสวนบริเวณพ้ืนท่ีนี้ จะใสภายหลังจากท่ีใสพื้นท่ีบริเวณ 
สวนท่ี 1-3 ไปแลว โดยตองูความสอดคลองของรูปแบบและบรรยากาศสีท่ีตรงกับความรูสึกของ
ผูวิจัย 
 พื้นท่ีบริเวณสีตางๆ ตามท่ีไดกลาวมาในขางตนนั้น ในแตละช้ินงานจะมีตําแหนง ของ
สัดสวนท่ีแตกตางกัน ท้ังนี้เพื่อใหมีการจัดวางองคประกอบตามแนวทางเฉพาะตนใหเกิดความ
สมบูรณในแตละช้ินงาน 
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ภาพท่ี 4-5 สัญลักษณและการประกอบรวมกันทางสุนทรียในแตละสวน 
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ภาพท่ี 4-6 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

DPU



64 
 

 
 

ภาพท่ี 4-7 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 4-8 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 4-9 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 4 
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การนําอาคารสถาปตยกรรมแตละท่ีมาประกอบขึ้นมาเปนผลงาน 
 ผลงานของผูวิจัยเปนการสรางสรรคผลงานดวยการนําโครงสรางตางๆของอาคาร
สถาปตยกรรมเกาในกรุงเทพมหานครมาประกอบกันข้ึนมาเปนอาคารใหมท่ีผูวิจัยสรางข้ึน อาคาร
ตางๆท่ีมีโครงสรางและรูปแบบท่ีนาสนใจน้ัน มีอยูมากมายในกรุงเทพฯ ผูวิจัยไดเลือกบางสถานท่ีๆ
มีความนาสนใจในโครงสรางและรายละเอียดท่ีสอดคลองกับแนวทางทํางานศิลปะของผูวิจัย โดย
แบงออกเปนสถานท่ีตางๆในแตละช้ินงาน ดังนี้ 

1.ภาพผลงานช้ินที่ 1 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/1. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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1.1 สถานีรถไฟหัวลําโพง 
 

 
 
 

DPU



69 
 

1.2 กระทรวงกลาโหม 
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1.3 อาคารในสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย 
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  2. ภาพผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/2. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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2.1 อาคารกรมแผนท่ีทหาร 
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2.2 อาคารเรือนจําพิเศษกรุงเทพมหานคร 
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2.3 อาคารภายในสถานีรถไฟหัวลําโพง 
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3.ภาพผลงานช้ินที่ 3 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/3. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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3.1 อาคารธนาคารไทยพาณชิย สาขากิ่งเพชร 
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3.2 อาคารตึกแถวโรงรับจํานํา จีนงวน ถนนกรุงเกษม แยกเทวกรรม 
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3.3 อาคารตึกแถวขางสถานีรถไฟใตดินหวัลําโพง 
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4.ภาพผลงานช้ินที่ 4 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/4. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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4.1 อาคารธนาคารไทยพาณชิย สาขากิ่งเพชร 
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4.2 อาคารตึกแถวขางสถานีรถไฟใตดินหวัลําโพง 
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4.3 อาคารสมาคมนักเรียนเกาวิศวกรรมรถไฟ 
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ภาพรวมของการนําอาคารสถาปตยกรรมแตละท่ีมาประกอบขึ้นมาเปนผลงาน 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4-10 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 1 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4-11 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 2 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 

 

DPU



84 
 

 
 

ภาพท่ี 4-12 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 3 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4-13 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 4 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 
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บทท่ี 5 

สรุปการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเร่ือง โครงสรางจากความทรงจํา : การสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมโดยไดแรงบันดาลใจจากอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร เปน
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีระลึกถึงเมืองกรุงเทพมหานครซ่ึงเปนเมืองหลวงของประเทศไทย 
และเปนศูนยรวมความเจริญตางๆท้ังทางวัฒนธรรม ประเพณี ประกอบจนดานสังคมเมือง มาเปน
ชวงเวลานาน อาคารสถาปตยกรรมท่ีไดนํามาสรางเปนสถานท่ีสาคัญนั้น มักจะไดสรางท่ี
กรุงเทพมหานครกอนจังหวัดอ่ืน อาคารสถาปตยกรรมท่ีสวยงามจึงมีอยูในกรุงเทพมหานครอยู
จํานวนมากต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน สถานท่ีราชการท่ีตองมาติดตอ อาคารพาณิชยท่ีใชคาขายทํามา
หากิน ประกอบจนบานพักท่ีอยูอาศัยในหลายท่ี ในปจจุบันเปนอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีสวยงาม
จากอดีตและไดบํารุงรักษาไวอยางดี ตั้งอยูในสังคมปะปนกับอาคารสมัยใหมอยูรอบตัว ซ่ึงเปนการ
สะทอนการอยูดวยกันของวัฒนธรรมเกาและใหมของเมืองนี้ไดอยางลงตัว  
 ในปจจุบันนี้ความเรงรีบของสังคมเมืองหลวงประกอบกับเทคโนโลยีตางๆที่เติบโตข้ึน
อยางรวดเร็ว กรุงเทพมหานครจึงไดมีความแตกตางจากสมัยกอนอยูมาก ไมวาจะดานส่ิงแวดลอม 
ดานชีวิตความเปนอยูหรือดานจิตใจของผูคนในสังคม ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดความรูสึกอึดอัด ไมมี
ความสุขของผูคนท่ีใชชีวิตอยูในกรุงเทพมหานครมากข้ึนเร่ือยๆกวาแตกอน ประกอบจนความเจริญ
ตางๆแผรกระจายสูตางจังหวัดมากข้ึน ทําใหทางเลือกในปจจุบันของผูคนในจังหวัดตางๆนั้น ไมมี
ความจําเปนท่ีจะตองเขามาทํามาหากินในกรุงเทพมหานครมากเทากับสมัยกอน  

ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ของผูวิจัยเปนงานท่ีสะทอนความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรม
เหลานี้ ซ่ึงมีอยูรอบตัวคนในกรุงเทพมหานครอยูตลอดเวลา ในปจจุบันนี้หลายคนอาจเบ่ือกับความ
วุนวาย เรงรีบของเมืองหลวง แตหากมองใหดีนั้นเมืองหลวงนี้มีส่ิงสวยงามต้ังแตอดีตกาลแฝงอยู
รอบตัวตลอดเวลา  หากแตผลงานจิตรกรรมของขาพเจานั้นอาจสะทอนให ผูคนท่ีอยุ ใน
กรุงเทพมหานครนี้กลับมามองเห็นความงดงามตางๆที่ประกอบอยูในเมืองอันเรงรีบและวุนวายก็
เปนได  
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ภาคผนวก 

แสดงผลงานท่ีหอศิลปเซเวนรังสรรค สาทร กรุงเทพมหานคร ระหวางวันท่ี 8 - 30 มิถุนายน 2559 
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รวมแสดงงานประกวดจิตรกรรม UOB คร้ังท่ี 7 
ท่ีหอศิลปะวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร (BACC) 

ระหวางวันท่ี 25 ตุลาคม - 6 พฤศจิกายน 2559 
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