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บทคัดยอ 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง “โครงสรางจากความทรงจํา” เปนการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมโดยไดแรงบันดาลใจจากอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงใน
กรุงเทพมหานครนั้นเปนจังหวัดท่ีเปนเมืองหลวงของประเทศไทยมายาวนาน เปนศูนยรวม
วัฒนธรรมจากท้ังตางจังหวัดและตางประเทศมารวมอยูเปนจํานวนมาก อาจดวยเพราะวาเปนเมือง
หลวงและใกลตอศูนยกลางการติดตอและการคาตางๆกับตางชาติมาต้ังแตสมัยกอน จึงทําใหความ
เจริญท่ีไดรับมาจากท่ีตางๆ มักจะเร่ิมจากกรุงเทพมหานครซ่ึงเปนศูนยกลางของประเทศไทยกอน
จังหวัดอ่ืน 
 การเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมตางๆของกรุงเทพมหานครในปจจุบันนั้น
เติบโตไดอยางรวดเร็วมาก ทําใหรูปแบบทางดานอาคารสถาปตยกรรมตางๆมีคอนขางหลากหลาย 
ตามการใชงานในแตละจุดประสงค ตลอดจนความเจริญตางๆของเทคโนโลยีสมัยใหมจึงทําให
กรุงเทพมหานครนั้นมีอาคารสถาปตยกรรมท้ังเกาและใหมอยูรวมกันในสังคมอยูตลอด แมวาจะมี
อาคารเกาหลายท่ีๆไดทําลายท้ิงไป แตก็ยังมีหลายท่ีท่ีไดรับการอนุรักษไวอยางดี ท้ังท่ีเปนสถานท่ี
สําคัญ อาคารราชการ อาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและทํามาหากินในสถานท่ีนั้น หรืออาคาร
บานเรือน  โดยบางทีผูคนในสังคมอาจจะไมได สังเกตุวารอบตัวนั้นรายลอมดวยอาคาร
สถาปตยกรรมเกาอันสวยงามเหลานี้อยูจํานวนมาก ผลงานจิตรกรรมท่ีสรางสรรคข้ึนไดนําเสนอ
ความงามจากอาคารสถาปตยกรรมในยุคเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเกิดจากความทรงจําท่ีมี
ตอกรุงเทพมหานครของขาพเจาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน อาคารตางๆเหลานี้สามารถพบเห็นไดใน
ชีวิตประจําวันในทุกๆวัน อันเปนโครงสรางท่ีสะทอนความสวยงามท้ังทางสภาพแวดลอมและ
จิตใจของผูคนในอดีตท่ียังหลงเหลือมาจนถึงปจจุบัน เปนความงามท่ีแทรกอยูในสังคมเมืองอัน
วุนวายและเรงรีบเหลานี้ 
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Abstract 
 The creation of the art painting, “Structure from the memory” was inspired by the old-
time architectural buildings in Bangkok. Bangkok is the capital city of Thailand which consists of 
various traditional culture from both upcountry and foreign countries for a very long period of 
time. The city has been the country’s economics as well as cultural epicenter for more than 
hundred years. Its prosperity had emanated into other provinces.  
 Rapid growth in technology and culture in Bangkok in the present time have had 
influences on the styles of architecture, hereby making them more distinct from the old-time 
architectures. Depending on the objectives of the building, the progress of the modern technology 
has helped Bangkok to combine both old and new architectures. Although there are many old 
buildings that have been destroyed, others that still exist are highly preserved in the form of 
landmarks, governmental headquarters and commercial buildings that civilians still make a living 
in. In fact, people in the society might not notice that they are vastly surrounded by the beauty of 
the old architectures. 
 Therefore, the objective of this research is to develop art paintings to represent the 
attractiveness of the architecture from the old age that resided in Bangkok from time to time. It is 
hope that this artistic contraptions will help the audience to see the beauty inherent in these kinds 
of architecture ; it is the beauty that is hiding in the busy and rush urban life.  
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 ขาพเจาขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตยท่ีใหทุนอุดหนุนงานวิจัยช้ินนี้และ
ชวยเหลือในข้ันตอนตางๆจนสําเร็จลุลวงไปดวยดี และประกอบกับใหสถานที่ทํางานตางๆใหแก
ขาพเจา 
 ขอขอบพระคุณครอบครัว ญาติพี่นอง เพื่อนฝูง ตั้งแตเด็กจนโต ท่ีเปนแรงบันดาลใจในการ
ใชชีวิตของขาพเจาในทุกๆวัน โดยเฉพาะกลุมเพื่อนโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ท่ีคอยอยูเคียงขางกัน
มาตลอดในทุกๆปญหาของชีวิต ไมวาจะสุขหรือทุกข หรือเร่ืองราวตางๆ 
 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณกรุงเทพมหานคร จังหวัดท่ีเปนเมืองหลวงของประเทศไทย และ
เปนสถานที่ขาพเจาไดถือกําเนิดข้ึนมา พรอมท้ังเติบโตจนถึงทุกวันนี้ และเปนสถานท่ีสรางแรง
บันดาลใจใหขาพเจาไดสรางผลงานสรางสรรคข้ึนมามากมาย 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 กรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงท่ีสําคัญของประเทศไทยต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน การ
สรางเมืองของกรุงเทพมหานครน้ันเร่ิมมาจากการยายราชธานีของรัชกาลท่ี 1 จากกรุงธนบุรี เพราะ
กรุงธนบุรีนั้นมีลักษณะเปนเมือง “อกแตก” กลาวคือเปนเมืองที่มีแมน้ําเจาพระยาอยูกลาง ดานทิศ
ตะวันตก  ลักษณะเปนพื้นท่ีดอน และเปนท่ีตั้งของพระราชวังของพระเจาตากสินมหาราช (ใน
ปจจุบันเรียกวา “พระราชวังเดิม”) ซ่ึงอยูริมแมน้ําเจาพระยา ปากคลองบางกอกใหญ มีคลองหลังวัด
อรุณฯเปนคลองเช่ือมระหวางคลองบางกอกใหญ ไปจรดคลองบางกอกนอย เปนแนวเขตกําแพง
เมือง สวนดานทิศตะวันออกเปนพื้นท่ีลุมกวาตะวันตก มีคลองคูเมือง (ในปจจุบันคือคลองหลอด) 
เปนแนวเขตของเมือง ดวยลักษณะดังกลาวนี้ รัชกาลท่ี 1 ทรงเห็นวาวาเมืองธนบุรีไมเหมาะท่ีจะเปน
ราชธานี ดวยเหตุผลดานยุทธศาสตร ท่ีมีแมน้ําอยูกลางเมือง ไมสะดวกตอการปองกันและปญหา
ทางดานภูมิศาสตร เนื่องดวยกรุงธนบุรีอยูในทองน้ําคุง น้ําเซาะ ทําใหตล่ิงพังงาย1 

การเร่ิมสรางเมืองกรุงเทพฯนั้น อาคารสถาปตยกรรมเร่ิมสรางคือการสรางพระราชวังและ
วังตางๆ ใหกับพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศท้ังหลาย การสรางพระราชวังในกรุงเทพฯ 
ไดมีการสรางข้ึนต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 1 จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 หลังจากนั้นไมมีการสรางพระราชวัง
ใหมในกรุงเทพฯ สวนการสรางวังตางๆนั้น จุดประสงคเพื่อสรางท่ีประทับอันเปนสมบัติสวนกลาง
(ของหลวง)สําหรับพระราชโอรสและพระบรมวงศานุวงศท่ีสําคัญบางพระองค เร่ืองการสรางวังนี้
เปนงานของชาติดานหน่ึง ท่ีจะตองเดินไปตามประเพณีในการที่เจานายตองปฏิบัติราชการแผนดิน 
ซ่ึงถือเปนหนาท่ีรับผิดชอบโดยกําเนิด ท่ีประทับหลวงที่สรางข้ึนนี้นอกจากจะเปนท่ีอยูอาศัยแลว ยัง
เปนท่ีทํางานและบางคร้ังเปนท่ีแสดงออกของศิลปวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆดวย การสรางวังดวย
จุดประสงคและประโยชนใชสอยดังกลาว ไดส้ินสุดลงในสมัยรัชกาลท่ี 5  โดยท่ีสมัยรัชกาลท่ี 6 
มิไดมีการสรางวังใหม จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 7 จึงพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหพระราชธิดาใน
รัชกาลตางๆ เสด็จออกมาอยูวังสวนพระองคได โดยการสรางพระราชวังและวังตางๆ ไดเกิดข้ึนใน

                                                 
1 ม.ร.ว.แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ.(2525).พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.11. 
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ระยะ 150 ปแรก สวนในชวง 50 ปหลังการสรางพระราชวังและวัง มิไดมีกฎเกณฑและ
วัตถุประสงคในการสรางวังเหมือนคร้ังกอน2 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการสรางอาคารสถาปตยกรรม โดย
อิทธิพลของประเทศตะวันตกได เขามามีบทบาทตอความเปนอยูและตอรูปแบบอาคาร
สถาปตยกรรมตางๆในไทยเปนอยางมาก เร่ิมจากวังในเขตพระราชฐานช้ันใน จะปรากฎในรูปแบบ
ท่ีเห็นอิทธิพลของประเทศตะวันตกอยางชัดเจน ในรัชสมัยนี้ ประเทศไทยไดมีการปรับปรุงประเทศ
หลายอยางข้ึนมากโดยไดรับอิทธิพลมาจากประเทศตะวันตกในหลายดาน เชน การคมนาคม การ
แตงกาย จนถึงการปรับปรุงถนนหนทางและตึกรามบานชองในกรุงเทพฯ ประกอบกันจนทําใหรัช
สมัยนี้มีการสรางวังมากข้ึนกวาสมัยอ่ืน 
 อาคารสถาปตยกรรมในกรุงเทพฯจึงมีการสรางข้ึนมากกวาท่ีจังหวัดอ่ืนๆ อาจดวยเพราะวา
เปนเมืองหลวงและใกลตอศูนยกลางการติดตอและการคากับตางชาติมาต้ังแตสมัยกอน จึงเรียกได
วามีความหลากหลายทางศิลปะและวัฒนธรรมมาตลอด การเจริญเติบโตตางๆของกรุงเทพฯน้ัน
เติบโตไดอยางรวดเร็ว ทําใหมีความหลากหลายทางดานอาคารสถาปตยกรรมตางๆ ตามการใชงาน
ในแตละจุดประสงค ตลอดจนความเจริญตางๆของเทคโนโลยีสมัยใหมทําใหกรุงเทพฯนั้น มีอาคาร
สถาปตยกรรมท้ังเกาและใหมอยูรวมกันอยางมากมายในเมือง โดยบางคร้ังผูคนอาจจะไมไดสังเกตุ
วารอบตัวนั้นรายลอมดวยอาคารสถาปตยกรรมเกาอยูจํานวนมาก 
 ความเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมนั้น ทําใหมีการสรางอาคารสถาปตยกรรม
ใหมข้ึนมาเปนจํานวนมาก อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีเคยสรางในยุคสมัยกอนนั้นจึงมีหลงเหลืออยู
บางในบางที่ และบางท่ีก็มีการทําลายท้ิงไป อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ียังหลงเหลืออยูนั้น มักจะอยู
ในบริเวณเกาะรัตนโกสินทรอยูมากกวาท่ีอ่ืนพอสมควร ท้ังในสถานท่ีราชการหรือวังตางๆ และอีก
หลายแหงกลายเปนอาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและทํามาหากินในสถานท่ีนั้น ซ่ึงในหลายท่ีก็มี
การปลอยทรุดโทรมไปตามกาลเวลาจนแทบไมเหลือสภาพความงดงาม แตในปจจุบันนี้หลายท่ีทาง
ราชการก็ไดมีการบูรณะใหคงสภาพสวยงามเพื่ออนุรักษสถานท่ีเหลานี้เอาไว 

ปจจุบันกรุงเทพฯเปนแหลงรวมวัฒนธรรมหลายเช้ือชาติ หลากหลายแบบ และรวมผูคน
จากหลายจังหวัดเขามาไว ประกอบจนเปนแหลงทองเท่ียวของนักทองเท่ียวตางชาติ ความสวยงาม
ซ่ึงเสนหของกรุงเทพฯน้ันมีมากมาย ไมวาจะเปนวิถีชีวิต อาหาร และรูปแบบของเมืองท่ีมีแมน้ํา
เจาพระยาทําใหมีความสวยงามในวิถีชีวิตริมน้ํา สําหรับอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพฯ

                                                 
2 ม.ร.ว.แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ.(2525).พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.14. 
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นั้น ไดแทรกซึมในสังคมจนเปนหนี่งเดียวกับวิถีชีวิตของผูคน และมีอยูรอบตัวผูคนในสังคมได
อยางกลมกลืน 
 ผูวิจัยไดเห็นถึงความงดงามของอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้มาต้ังแตสมัยอดีตจนถึง
ปจจุบัน เปรียบเหมือนโครงสรางของความทรงจําท่ีมีตอกรุงเทพฯมาตั้งแตอดีต ความรูสึกท่ีมีตอ
บรรยากาศอันสวยงามเม่ือเวลาไดเขาไปเห็นและสัมผัสประกอบกับวิถีชีวิตตางๆท่ีเปนอยูใน
ชีวิตประจําวันนั้นเปรียบเสมือนมีอาคารเหลานี้อยูขางกายตลอดเวลาท่ีไดสัมผัส ซ่ึงความงามเหลานี้
หลายคนอาจไมไดสังเกตุวาอยูรอบตัวมาโดยตลอด ดังนั้นผูวิจัยจึงตองการศึกษาองคประกอบและ
เอกลักษณตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพฯ เพื่อสะทอนคุณคาและความงาม
ของอาคารเหลานี้ 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.เพื่อศึกษาองคประกอบท่ีสะทอนถึงเอกลักษณและคุณคาของอาคารสถาปตยกรรมเกาใน
กรุงเทพมหานคร 
 2.เพื่อนําความรูท่ีไดจากวัตถุประสงคขอท่ี 1 มาใชในการพัฒนางานจิตรกรรมส่ือผสม 
(Mixed Media) 
 
นิยามศัพท 
 อาคารสถาปตยกรรมเกา คือ อาคารกอนยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม และมีอายุกอนกลาง
ศตวรรษท่ี 20  (กอนป ค.ศ.1950) 
 จิตรกรรมเทคนิคผสม (Mixed Technique) คือ ผลงาน 2 มิติท่ีใชเทคนิคในการทํางาน
ตั้งแต 2 เทคนิคข้ึนไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ในสวนการสรางสรรคงานจะไดมีการเก็บขอมูลอาคารสถาปตยกรรมเกาตางๆ ท่ีมีอยูใน
กรุงเทพมหานคร โดยเก็บ โครงสราง รายละเอียดท้ังภายนอกและภายในและประวัติ ท่ีนาสนใจ
ของตัวอาคารเหลานั้น มาประกอบข้ึนเปนผลงานศิลปะ โดยกําหนดขอบเขตการสรางสรรคไวดังนี้ 
 1.เก็บขอมูลอาคารบานเรือน  อาคารพาณิชย  และพระราชวังเกา  ท่ีมีอยูในจังหวัด
กรุงเทพมหานครเทานั้น 
 2.นําเอาโครงสราง รายละเอียด และสวนประกอบท่ีสวยงามและนาสนใจ ของอาคาร
สถาปตยกรรมเกาเหลานี้ มาใชในการสรางสรรผลงานจิตรกรรม 
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 3.สรางสรรคผลงานออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) 
 4.จัดแสดงงานและมีผูทรงคุณวุฒิ 3 ทานมาพิจารณาตรวจสอบผลงาน 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 

คุณคาความงาม คือ ส่ิงท่ีเปนผลกระทบจากการตอบสนองทางการสัมผัส ไมวาจะเปนการ
สัมผัสทางตา การสัมผัสทางกาย หรือการสัมผัสในทางอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้ลวนเปนส่ิงท่ีทําใหเกิด
ความรูสึกอันดีตอส่ิงนั้นๆท่ีเราไดสัมผัสหรืออาจเกิดความรูสึกประทับใจความซาบซ้ึง ทําใหเรามี
ความสุขตามความรูสึกจากการที่ไดสัมผัสกับส่ิงนั้น ความงามสามารถเปล่ียนแปลงอารมณ
ความรูสึกไดตลอดเวลา แตก็ข้ึนอยูกับแตละบุคคลจะสัมผัสในสวนใดสวนหนึ่งของส่ิงนั้นๆวา จะ
สงผลทางความรูสึกของบุคคลนั้นมากนอยเพียงใดท่ีจะเพียงพอตอการทําใหเกิดความงามได
หรือไมท้ังหมดนี้ ข้ึนอยูกับความนิยมชมชอบหรือรสนิยมของแตละบุคคลที่ไดสัมผัสบางส่ิง
บางอยางท่ีมีความงามก็ไมสามารถบีบบังคับทุกคนใหรูสึกเชนนั้นไดเปนเพราะมุมมองของแตละ
คนมีมุมมองท่ีตางกันบางคนมองเร่ืองบางเร่ืองเปนส่ิงท่ีดีงามแตกับบางคนอาจจะมองเปนเร่ืองท่ี
เลวรายก็เปนได 
 คําวา “ ความงาม ” เปนคําท่ีบุคคลสวนใหญชอบใชเวลาท่ีรูสึกประทับใจกับส่ิงท่ีตนเองนั้น
กําลังสัมผัส แตในทางดานศิลปะไมวาจะเปนสาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพหรือ
ศิลปะสาขาอ่ืนๆ ศิลปนสรางงานสวนใหญจะตองรูสึกประทับใจกับส่ิงๆ ใดกอนไมวาส่ิงๆนั้นจะมี
ความงามหรือไมมีก็ตาม ข้ึนอยูกับศิลปนเองวาตองการถายทอดอารมณความรูสึกตางๆออกมา
เชนใด แลวผลที่ไดรับจากการถายทอดนั้นตรงกับแนวความคิดท่ีคิดไวหรือไม ในรูปแบบผลงาน
ศิลปะท่ีศิลปนสามารถจินตนาการกับส่ิงใดก็ได ไมวาจะเปนรูปธรรมหรือนามธรรมสามารถ
ถายทอดออกมาใหเกิดความงามไดท้ังส้ิน3 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.แสดงใหผูรับชมผลงานไดรับรูเกี่ยวกับความงามของสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูรอบตัวใน
กรุงเทพมหานคร 
 2. ใหผูชมไดรับรูเกี่ยวกับความสวยงามท่ีควรจะตองอนุรักษอาคารเกาเหลานี้ไว 
ระเบียบวิธีวิจัย 

                                                 
3 อรรณพ อิ่มเจริญ. (2550). การสรางสรรคจิตรกรรมเพ่ือการตกแตงโรงแรมโซฟเทล เซ็นทรัล พลาซา กรุงเทพมหานคร เร่ือง ผสาน
ลวดลายวัฒนธรรม  (วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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 1. เก็บขอมูลจากการศึกษาอาคารสถาปตยกรรมเกา พรอมถายภาพอาคารในสวนตางๆ 
อยางละเอียด และแยกประเภทของอาคาร เชน อาคารบานเรือน อาคารพาณิชย อาคารราชการ จนถึง
อาคารที่เปนพระราชวังเกา พรอมกับศึกษาประวัติของสถานท่ีและการออกแบบของที่นั้น เพื่อท่ีจะ
นํามาใชในการสรางสรรคผลงาน 
 2. สรางภาพราง (Sketch) จากขอมูลท่ีไดเก็บมา โดยนําสวนตางๆของอาคารมาประกอบกนั
ข้ึนเปนรูปแบบทางศิลปกรรมเฉพาะตน โดยใชหลักการจัดองคประกอบศิลปและความงามทาง
สุนทรีศาสตร สรางสรรคผลงานออกมาเปนผลงานจิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) 
 3. จําแนกผลงานออกตามชุมชนหรือละแวกอาคารเหลานั้นจากท่ีไดเก็บขอมูลมา 
 4. เชิญผูทรงคุณวุฒิ 3 ทานมาพิจารณาตรวจสอบผลงานพรอมจัดแสดงผลงาน 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 จําแนกประเภทอาคารสถาปตยกรรมตามจุดประสงคการใชงาน เชน อาคารบานเรือน 
อาคารพาณิชย อาคารราชการ จนถึงอาคารที่เปนพระราชวังเกา ศึกษารายละเอียดของโครงสรางใน
สวนตางๆ ศึกษาสไตลการออกแบบของอาคารนั้นๆ พรอมท้ังศึกษาประวัติท่ีมาของการกอสราง
อาคารนั้น และนําความรูท่ีไดมาเปนฐานในการพัฒนาช้ินงานของตนเอง 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในกรุงเทพฯน้ัน มีอาคารสถาปตยกรรมเกาเปนจํานวนมาก ซ่ึงผูวิจัยไดประสบพบเห็นมา
ตลอดต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน เกาะรัตนโกสินทรหรือท่ีเรียกวาเปนเมืองเกาของกรุงเทพฯน้ัน ดวย
ความท่ีผูเขียนไดศึกษาระดับปริญญาตรีและปริญญาโทในมหาวิทยาลัยท่ีอยูในละแวกน้ัน ทําใหมี
ความผูกพันกับสถานท่ีเหลานี้มาตลอด ไมวาจะอยูในประเภทของอาคารราชการหรืออาคารพาณิชย
ท่ีผูคนใชในการคาขาย ซ่ึงปจจุบันนี้มีการบูรณะอาคารตางๆเหลานี้ข้ึนมากมาย เพื่อท่ีใชเปนความ
สวยงามและจุดทองเท่ียวของกรุงเทพฯ 
 ความเจริญเติบโตทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมตางๆนั้น ทําใหมีการสรางอาคาร
สถาปตยกรรมใหมข้ึนมาเปนจํานวนมาก อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีเคยสรางในยุคสมัยกอนนั้นจึงมี
หลงเหลืออยูบางในบางพื้นท่ี และบางพื้นท่ีก็มีการทําลายท้ิงไป อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ียัง
หลงเหลืออยูนั้น มักจะอยูในบริเวณเกาะรัตนโกสินทรอยูมากกวาท่ีอ่ืนพอสมควร ไมวาจะอยูใน
สภาพเปนสถานท่ีราชการหรือวังตางๆ ประกอบจนหลายท่ีเปนอาคารพาณิชยท่ีมีผูคนอยูอาศัยและ
ทํามาหากินในสถานที่นั้น ซ่ึงในหลายท่ีก็มีการปลอยทรุดโทรมไปตามกาลเวลาจนแทบไมเหลือ
สภาพความงดงาม แตในปจจุบันนี้หลายท่ีทางราชการก็มีการบูรณะใหคงสภาพสวยงามเพื่อท่ีจะ
อนุรักษอาศัยเหลานี้เอาไว 
 ความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้ สวนมากมาจากศิลปกรรมทางตะวันตกเปน
สวนมาก ในการตกแตงและเอกลักษณตางๆท่ีนํามาใชนั้น มีความสวยงามรวมสมัยมาจนถึงปจจุบัน 
โดยท่ีผูเขียนมีความสนใจในความงามรูปทรงตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีท่ีมาจาก
ตะวันตกอยูแลว จึงทําใหมีความสนใจอาคารสถาปตยกรรมเหลานี้ท่ีมีอยูรอบตัวในกรุงเทพฯอยู
มาก 
 อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีอยูรอบตัวในกรุงเทพฯน้ัน สวนมากมักเปนอาคารเกาของผูมี
ฐานะดีในสมัยกอน เชน ขุนนาง เสนาบดี หรือ พอคาคหบดี สวนมากมีความใหญโต โออา และ
วิจิตรงดงามเหนือกวาบานอ่ืนๆในสมัยนั้น โดยท่ีอาคารเหลานี้สวนมากไดรับอิทธิพลมากจาก
ตะวันตก ไมวาจะเปนดานโครงสรางอาคารภายนอก หรือการตกแตงภายในอาคาร  
 ชางท่ีสรางสรรคและมีอิทธิพลตอการกอสรางอาคารหรือศิลปะตางๆในประเทศไทยในยุค
นี้ สวนมากเปนชาวเยอรมันและชาวอิตาเลียน โดยท่ี โดยไดเร่ิมเขามาในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเขามา
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รับราชการอยูในหนวยงานที่เกี่ยวกับการกอสรางของทางราชการ เชน กระทรวงโยธาธิการ กรม
สุขาภิบาล กรมศิลปากร เปนตน  โดยชางเหลานี้นอกจากจะทํางานใหแกราชการแลว ยังทํางาน
สวนตัวโดยรับออกแบบบานใหกับผูตองการอีกดวย ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีบานใหญๆท่ีชาว
ตางประเทศเปนผูออกแบบอยูจํานวนมาก4 
 วังท่ีปรากฎอยูทุกวันนี้สวนมากเปนวังพระราชโอรสท่ีสรางข้ึนในสมัยประมาณรัชกาลท่ี 5 
เปนสวนใหญ วังเหลานี้จึงเปนภาพสะทอนใหเห็นถึงศิลปกรรมในสมัยแรกเร่ิมท่ีอิทธิพลของอารย
ธรรมตะวันตกเขามาแทรกซึมทุกดานของศิลปกรรมไทย คือศิลปกรรมสมัยเม่ือ 100 ปมาแลว เชน 
สถาปตยกรรมแบบยุโรป ท่ีวังบางขุนพรหม วังวรดิศ วังปารุสกวัน เปนตน จะเห็นไดวาวังเหลานี้ท่ี
ยังคงสภาพดีมาจนถึงปจจุบันนั้น นอกจากสมัยกอนใชเปนท่ีประทับแลว จนถึงยุคสมัยนี้ยังมีฐานะ
เปนศูนยศิลปวัฒนธรรมของชาติเฉพาะสมัยดวย5 
 จุดเร่ิมตนชวงแรกของอาคารสถาปตยกรรมแนวตะวันตกท่ีเร่ิมมาสรางในกรุงเทพฯคือ 
พระราชวังสราญรมย  เปนสถาปตยกรรมช้ินสุดทายในบ้ันปลายพระชนมชีพของรัชกาลท่ี 4 โดย
ทรงมุงหวังจะใชวังสราญรมยเปนท่ีประทับขณะทรงพระราชา เปนการเตรียมสละพระราชสมบัติ
ใหแกองคยุวกษัตริย แตยังกอสรางมิทันเสร็จก็ทรงเสด็จสวรรคตเสียกอน เลยมาสําเร็จในสมัย
รัชกาลท่ี 5 และไดเปล่ียนประโยชนใชสอยใหมมาเปนวังตอนรับราชอาคันตุกะ และตอมาเตรียมไว
สําหรับใหเปนท่ีประทับของรัชกาลท่ี 6 ภายหลังเสด็จกลับจากการศึกษาท่ีประเทศอังกฤษ6 
 ตึก อาคาร พระราชวัง ถนนหนทาง ท่ีชวยเชิดหนาชูตาใหกรุงเทพฯเปนเมืองท่ีสงางาม
ทัดเทียมอารยประเทศจวบจนปจจุบัน ลวนเปนผลงานท่ีรังสรรคข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 แทบทั้งส้ิน 
โดยท่ีในชวงกอนบรรลุนิติภาวะท่ีมีผูสําเร็จราชการทําหนาท่ีแทนนั้น ทรงใชเวลาสวนใหญทุมเทไป
กับการเสด็จประพาสประเทศเพื่อนบาน อาทิ สิงคโปร ปตตาเวีย สมารัง ชวา และยังไดนํารูปแบบ
อาคารตึกแถวของสิงคโปรมาปลูกขางถนนบํารุงเมือง เฟองนครมากข้ึน ทําเข่ือนริมคลองหลอด 
สรางถนนขนาบคลองเหมือนถนนในปตตาเวีย ซ่ึงเมืองเหลานี้ถูกวางรากฐานใหโดยนักลาอาณา
นิคมชาวตะวันตกมาแลวอยางดี7 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 6 นั้นชาวไทยเร่ิมอ่ิมตัวกับสถาปตยกรรมตะวันตกท่ีหล่ังไหลเขามาใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 มากข้ึน และตองเผชิญหนากับวิกฤตทางอัตลักษณของความเปนไทย ประกอบจน
กระแสทางโลกตะวันตกท่ีกําลังตอตานเคร่ืองจักรกลและยอนยุคหวนคืนกลับสูงานหัตถศิลป จึงได
                                                 
4 ผุสดี ทิพทัส และคณะ. (2525). บานในกรุงเทพฯ. กรุงเทพฯ :  โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
5 แนงนอย ศักดิ์ศรี, ม.ร.ว.และคณะ.  (2525).  พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  
6 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
7 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
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เร่ิมการสรางอัตลักษณความเปนไทยข้ึนพรอมกับกระแสโลก ไดเกิดการฟนฟูสถาปตยกรรมดวย
รสนิยมยอนกลับคืนสูความเปนไทย โดยท่ีสถาปตยกรรมในรูปแบบไทยประยุกตนั้น คํานึงถึงพื้นท่ี
การจัดผังอาคาร ใชวัสดุใหมและหนาท่ีใชสอยแบบสากล แตยังใสใจรายละเอียด เนนมิติเชิงคุณคา 
ประณีต ละเมียดละไมแบบไทยๆเนนผลงานท่ีเกิดจากฝมือมนุษย ประเภทเคร่ืองถม ลงยา งาน
แกะสลัก มาประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรม8 
 ในสมัยรัชกาลท่ี 7 ไดมีวิกฤตเศรษฐกิจตกตํ่าท่ัวโลก สงผลใหเงินทองพระคลังสยามรอย
หรอลงมาก จนในยุคนี้สถาปนิกไทยมีบทบาทมากกวาชาวตะวันตก ซ่ึงถูกเลิกวาจางและทยอยกลับ
ตางประเทศ ในสมัยนี้มีการสรางกลุมตึกแถวยานสําเพ็ง เวิ้งนาครเกษม ท่ีทําเปนอาคารเกล้ียงๆ มี
การตกแตงดวยระเบียงลูกกรง อันเปนรูปแบบท่ีคลายคลึงกับตึกแถวหรืออพารตเมนตตะวันตก 
เนื่องจากชวงนั้นยุโรปท่ีดินมีราคาแพง จึงไมสามารถสรางบานในพื้นท่ีกวางท่ีมีสวนดอกไมอีกได
แลว เม่ือมารวมตัวแออัดในอาคารเดียวกัน จําเปนตองปลูกดอกไมในกระถาง แลวประดับตาม
ระเบียงลูกกรงของตึกแถวเพื่อใหมีบรรยากาศท่ีเปนธรรมชาติอยูบาง9 
 ประวัติศาสตรเหลานี้ทําใหกรุงเทพมหานครนั้นเปนเมืองท่ีมีเอกลักษณมากกวาจังหวัด
อ่ืนๆ มีการทดลองหรือพัฒนาส่ิงตางๆอยูตลอดเวลา อาจดวยเพราะเปนเมืองหลวงและเปนศูนยรวม
ของความเจริญตางๆในประเทศจึงมีการนําส่ิงดีๆจากตางประเทศมาทดลองใชกอนเสมอมา 
 จากขอมูลเหลานี้สะทอนมายังความทรงจําของขาพเจาเกี่ยวกับกรุงเทพมหานครต้ังแตอดีต 
เม่ือไดพบเห็นส่ิงตางๆรอบตัว ประกอบจนอาคารบานเรือนตางๆท่ีอาศัยอยู เห็นความสวยงามของ
ส่ิงเหลานี้ตลอดเวลา 
 
ท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 
 อาคารสถาปตยกรรมเกา เปนอาคารท่ีมีหลงเหลืออยูในกรุงเทพมหานครมีอยูพอสมควร 
สวนมากมักจะเปนสถานท่ีสําคัญๆหรืออาคารของทางราชการท่ีมีการบูรณะเอาไวใหคงสภาพท่ี
สวยงามอยู หรือในบางท่ีๆอาจเปนชุมชนเกาท่ีมีอาคารเหลานี้มาตั้งแตสมัยกอน อาคารเหลานี้มีอยู
รอบตัว โครงสรางและรายละเอียดหรือแมแตการต้ังอยูในสถานท่ีตางๆท่ีอาคารเหลานี้อยูนั้น มี
บรรยากาศท่ีชวนใหรําลึกถึงความทรงจําในอดีตไดเปนอยางมาก 
 การสรางของอาคารสถาปตยกรรมเกานั้น มีความสวยงามและรายละเอียดตางๆที่ใสใจ
มากกวาอาคารสมัยใหมเปนอยางมาก สะทอนใหเห็นถึงความประณีตและเอาใจใสของผูคนใน

                                                 
8 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
9 เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร. (2549). อลังการสถาปตย 200ป กํ่าฟาเฟอนหาว. กรุงเทพฯ : บริษัทสามเสนการพิมพ จํากัด. 
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สมัยกอนในการทําอะไรในหลายๆอยาง บรรยากาศในเวลาท่ีไดสัมผัสอาคารเหลานี้นั้น มีอารมณ
เงียบแตมีพลังซอนอยู ความยิ่งใหญของอาคารเกานั้นไมใชแคการสรางแตยังสะทอนถึงพลัง
บางอยางของการสรางท่ีไรขีดจํากัดของมนุษย การสรางท่ีไรขีดจํากัดของมนุษยนั้น มีพลังเปนอยาง
มาก ความสวยงามของการทุมเททั้งแรงกายและแรงใจในการออกแบบและการสราง พลังเหลานั้น
จึงผลักดันทําใหอาคารสถาปตยกรรมเกาเหลานี้ยังทรงคุณคาไดในเวลาท่ียาวนาน 

ในยุคปจจุบันท่ีมีแตความเรงรีบทางสังคม ความแกงแยงชิงดี ประกอบกับการท่ีตองทํา
อะไรหลายๆอยางเพ่ือท่ีจะตอบสนองความตองการของสังคมนั้น ยิ่งเปนตัวผลักดันใหหวนถึง
ชวงเวลาของสังคมในสมัยกอน สังคมสมัยท่ีมีความเปนปจเจกในตนเองของผูคนเปนอยางมาก 
ความเอาใจใสรายละเอียดอะไรหลายๆอยางในส่ิงท่ีตนเองทํา จนทําใหอารมณในปจจุบันของผูวิจัย
นั้น มีความระลึกถึงชวงเวลาในอดีตอยูมาก 
 
อิทธิพลจากประสบการณสวนตัว 
 สถานท่ีผูวิจัยไดอาศัยอยูนั้นเปนชุมชนเกาท่ีมีมานานพอสมควร ประกอบกับการเดินทาง
ไปสถานท่ีตางๆท่ีชอบไปนั้น ไดผานชุมชนเกาท่ีมีอาคารสถาปตยกรรมเหลานั้นท่ีมีอยูจํานวนมาก 
อาคารเหลานี้ในปจจุบันไดเปล่ียนสภาพการใชงานจากเดิมท่ีเคยอาจจะเปน วังเกา หรือสถานท่ี
ราชการตางๆ ตั้งแตในยุคสมัยท่ีสถานที่นี้สรางข้ึนมา ในเวลาท่ีผานสถานท่ีตางๆเหลานี้ ความรูสึก
สนใจในโครงสรางรายละเอียดตางๆของอาคาร ไดเกิดข้ึนในใจของผูวิจัยมาตลอด ความสวยงาม
ของอาคารเหลานี้ ดึงดูดผูวิจัยและผูคนท่ีผานไปมาไดเปนอยางดี และเม่ือไดลองเขาไปสัมผัสกับ
บรรยากาศในสถานท่ีเหลานี้แลว ทําใหรูสึกถึงความประณีตละเอียดออนในการสรางสรรค จนเกิด
เปนความประทับใจผูวิจัยเปนอยางมาก ความใสใจในรายละเอียดเล็กๆนอยๆที่สวยงาม ซ่ึงหาได
ยากในสถาปตยกรรมสมัยใหมท่ีมีแตพื้นท่ีใชสอยท่ีคํานึงถึงแตประโยชนใชงาน ความสวยงามใน
บางอยางของอาคารเกาเหลานี้นั้น บงบอกถึงรสนิยมของผูออกแบบหรือผูอยูอาศัยอีกดวย 

การใชโครงสราง รายละเอียด โทนสี หรือแมกระท่ังเคร่ืองใชในอาคารเกานั้น ชางมีความ
ผสมกลมกลืนกันไดอยางลงตัว และมีเอกลักษณท่ีอาจหาไดจากอาคารสมัยใหมไมได 

 
ทัศนคติในการสรางสรรคผลงาน 

คุณคาความงาม คือ ส่ิงท่ีเปนผลกระทบจากการตอบสนองทางการสัมผัส ไมวาจะเปนการ
สัมผัสทางตา การสัมผัสทางกาย หรือการสัมผัสในทางอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้ลวนเปนส่ิงท่ีทําใหเกิด
ความรูสึกอันดีตอส่ิงนั้นๆท่ีเราไดสัมผัสหรืออาจเกิดความรูสึกประทับใจความซาบซ้ึง ทําใหเรามี
ความสุขตามความรูสึกจากการที่ไดสัมผัสกับส่ิงนั้น ความงามสามารถเปล่ียนแปลงอารมณ
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ความรูสึกไดตลอดเวลา แตก็ข้ึนอยูกับแตละบุคคลจะสัมผัสในสวนใดสวนหน่ึงของส่ิงนั้นๆวาจะ
สงผลทางความรูสึกของบุคคลนั้นมากนอยเพียงใดท่ีจะเพียงพอตอการทําใหเกิดความงามได
หรือไมท้ังหมดนี้ ข้ึนอยูกับความนิยมชมชอบหรือรสนิยมของแตละบุคคลที่ไดสัมผัสบางส่ิง
บางอยางท่ีมีความงามก็ไมสามารถบีบบังคับทุกคนใหรูสึกเชนนั้นไดเปนเพราะมุมมองของแตละ
คนมีมุมมองท่ีตางกันบางคนมองเร่ืองบางเร่ืองเปนส่ิงท่ีดีงามแตกับบางคนอาจจะมองเปนเร่ืองท่ี
เลวรายก็เปนได เชน การมองผลงานศิลปะในกลุมลัทธินามธรรม (Abstract ) ซ่ึงถายทอดอารมณ
ความรูสึกของตัวศิลปนเองอาจแสดงออกโดยท่ีไมคํานึงถึงรูปรางรูปทรงที่มีอยูจริงซ่ึงเปนผลทําให
กลุมบุคคลหรือบางคนไมสามารถเขาใจในผลงานนั้นแลวมองวาผลงานนั้นไมมีความงามแตบางคน
กลับมองเห็นถึงความงามของผลงานช้ินนั้นอาจเปนความงามท่ีเกิดข้ึนจากการถายทอดอารมณ
ความรูสึกของตัวศิลปนท่ีแสดงออกมาในภาพหรืออาจจะเปนเร่ืองของสีเร่ืองของพื้นผิวเร่ืองของ
เทคนิควิธีการในการแสดงออกทั้งหมดนี้สามารถเปนจุดเช่ือมโยงท่ีทําใหเกิดความงามข้ึนไดท้ังนั้น
แตบางคร้ังประสบการณของผูเขาชมก็เปนสวนสําคัญท่ีทําใหสามารถสัมผัสผลงานในรูปแบบนี้
แลวเกิดความงาม การที่จะเขาใจคําวาความงามนั้นจะตองเขาใจในความรูสึกของตนเองกอนวา
ตนเองรูสึกอยางไรกับส่ิงนั้นๆรูสึกชอบหรือประทับใจกับส่ิงท่ีไดสัมผัสจริงๆหรือไมหรือเพียงแต
ประทับใจเพราะบุคคล สวนใหญประทับใจกันจึงประทับใจดวย ถาเปนเชนนั้นผูวิจัยคิดวาส่ิงนั้นๆ
ไมใชความงามเพราะไมไดเกิดจากความรูสึกของตนเองความงามเปนส่ิงท่ีทุกคนสามารถรูสึกไดไม
วาจะเปนส่ิงใดตัวเราไดสัมผัส เนื่องจากผูวิจัยรูสึกวาความงามนาจะไมมีขอบเขตเพราะความงาม
เกิดข้ึนจากความรูสึกของแตละบุคคลเราไมสามารถหามความรูสึกของบุคคลอ่ืนไดแตถาความงาม
นั้นมีขอบเขตแลวขอบเขตของความงามคืออะไรหรือคือส่ิงท่ีเปนนามธรรมไมสามารถสัมผัสไดใช
หรือไม อนึ่งความงามท่ีเกิดข้ันทางดานศิลปะศิลปนสามารถแสดงออกมาไดในรูปแบบท่ีแตกตาง
กัน เชน การแสดงออกใหเห็นถึงความงามของพื้นผิวสวนสําคัญมากกวาเนื้อหาเรื่องราวการ
แสดงออกถึงความงามจากจิตใตสํานึกโดยท่ีไมยึดถือหลักความเปนจริงเปนตน ท้ังหมดนี้ข้ึนอยูกับ
ความรูสึกของศิลปนท่ีตองการแสดงใหเห็นถึงความงามในลักษณะรูปแบบใด10 

ศิลปะประกอบข้ึนดวยจินตนาการกับทักษะ จินตนาการซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญ
ประการแรกของศิลปะนั้นหมายถึง พลังทางจิตท่ีสรางสรรคส่ิงท่ีไมเคยมีอยูในโลกใหมีข้ึนหรือ
สรางสรรคส่ิงท่ีมีอยูแลวใหมีความหมายพิสดารข้ึน จินตนาการเกิดข้ึนจากการผสมกันระหวางวัตถุ
ภายนอกกับความรูสึกภายในของศิลปน หรือกลาวอีกนัยวา จินตนาการคือการกอรูปของความคิด

                                                 
10 อรรณพ อิ่มเจริญ. (2550). การสรางสรรคจิตรกรรมเพ่ือการตกแตงโรงแรมโซฟเทล เซ็นทรัล พลาซา กรุงเทพมหานคร เร่ือง ผสาน
ลวดลายวัฒนธรรม  (วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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จากหลายๆความคิดจนเปนการสรางสรรคส่ิงใหมท่ีมีเอกภาพข้ึน  จินตนาการถึงแมจะกลาวกันวา
ไรขอบเขต แตก็เปนส่ิงท่ีมีระเบียบ มีกฎเกณฑในตัวเอง มีการกอกําเนิดและเติบโต เชนเดียวกับส่ิง
ท้ังหลายท่ีอยูภายใตกฎจักรวาล “จินตนาการที่จะถายทอดหรือแสดงออกในศิลปะเปนจินตนาการ
สรางสรรค เปนส่ิงมีโครงสราง มีความหมาย ไมใชจินตนาการเลียนแบบ หรือความคิดเพอเจอ 
เล่ือนลอย” จะเห็นไดชัดเจนจากจิตรกรรมไทย ท่ีจิตรกรไดจินตนาการถึงจักรวาล สวรรค นรก หิม
พานต รวมท้ังความงามและความประสานกันของรูปทรงท้ังหลาย ประติมากรกรีกสรางวีนัสข้ึน
จากความงามในจินตนาการ ประติมากรสมัยสุโขทัยสรางพุทธปฏิมาท่ีมีความงามลํ้าเลิศท้ังทางรูป
และทางนามจากจินตนาการที่คล่ีคลายมาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา11 

ทัศนศิลป (Visual Art) จัดอยูในศิลปะสาขาวิจิตรศิลป ท่ีตอบสนองมนุษยทางดานจิตใจ
และอารมณ คํานึงถึงเร่ืองความงามเปนส่ิงแรก และถือวาเปนศาสตรแหงการรับรูทางสายตา ท่ีเกิด
จากการสัมผัสรับรูภายนอกรางกายมนุษย โดยการมองเห็นผลงานท่ีสรางสรรค มีรูปทรง สีสันท่ี
สวยงาม มีคุณคา กินพื้นท่ีและอาจจับตองไดในผลงานน้ันๆ กระบวนการสรางสรรคผลงาน โดย
มนุษยท่ีมีวิวัฒนาการและสืบทอดกันมาแตละยุคสมัย ทําใหผลงานทัศนศิลปมีความแตกตางกัน 
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับปรัชญาความเช่ือและประสบการณรับรูของศิลปน การเรียนรูจากธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอม บันดาลใจใหศิลปนแสดงพฤติกรรม ถายทอดความรูสึกประทับใจ หรือสะเทือนใจ
ออกมาเปนผลงานท่ีเปนส่ือแหงการรับรูอยางท่ีเห็น ทัศนศิลปถาแปลความหมายตรงตัวไดความวา 
ศิลปะท่ีรับรูไดดวยการมองเห็นทางสายตา จึงกอใหเกิดความรูสึกแหงอารมณและจิตใจ การ
สรางสรรคงานศิลปะทัศนศิลป มีจุดมุงหมายเพื่อสรางความรูสึกของมนุษยในดานความงามและ
เร่ืองราว ซ่ึงความงามและเร่ืองราวท่ีจะนํามาสรางเปนส่ือของความหมายทางทัศนศิลปยอมมีอยู
รอบตัวศิลปน ส่ิงท่ีพบเห็นและคุนเคยในชีวิตประจําวัน เปนวัตถุดิบท่ีจะนํามารวบรวมเปนความคิด
และจินตนาการ ถายทอดสรางสรรคออกมาเปนผลงานทัศนศิลป ส่ิงแวดลอมท่ีอยูรอบตัว นอกจาก
จะเปนท่ีอยูอาศัย และแหลงความรูดานตางๆของมนุษยแลว ส่ิงแวดลอมยังเปนแหลงความงาม ท่ีทํา
ใหมนุษยเกิดความรูสึกสบายใจ เบิกบานใจในความสวยงาม ท่ีไดรับรูไมวาจะเปน เรือหาปลาใน
ทองทะเล หมูบานชาวประมง ทาเรือ ตลาดน้ํา ชุมชนบานเรือน เปนตน ส่ิงสวยงามเหลานี้กอใหเกิด
สุนทรีภาพท่ีส่ิงแวดลอมไดสรางสรรคข้ึน12 
 การถายทอดจินตนาการซ่ึงเปนจินตภาพภายในใหปรากฎเปนจินตนาการภายนอกหรือเปน
รูปทรงท่ีสัมผัสไดนั้น จะตองอาศัยทักษะหรือความสามารถในการสรางรูปทรงและการแสดงออก

                                                 
11 ชลูด นิ่มเสมอ. (2553). วาดเสนสรางสรรค. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอมรินทร 
12 มัย ตะติยะ. (2547). สุนทรียภาพทางทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : วาดศิลป 

DPU



12 
 

ของศิลปนซ่ึงมีอยูหลายข้ันตอนเปนปจจัยสําคัญ ตั้งแตการหาเร่ืองหรือนําอะไรมาเปนจุดเร่ิม เชน 
คน ทิวทัศน หรือรูปแบบท่ีเปนนามธรรม จะสรางเร่ืองนั้นใหเปนรูปทรงอยางไร ดวยวัสดุ ดวย
วิธีการอยางไหน ไปจนถึงการใชฝมือในการสรางรูป ซ่ึงถือวาเปนสวนประกอบอยางหนึ่งของ
ทักษะ การจะไดมาซ่ึงทักษะเหลานี้ ศิลปนหรือผูปฏิบัติจะตองมีทักษะที่ถูกตองและไดรับการฝกฝน
ท่ีถูกทาง ความคิดหรือจินตนาการกับการกระทําหรือทักษะจะตองเติบโตควบคูกัน แตละฝายจะ
สนับสนุนซ่ึงกันและกันใหเจริญข้ึน เม่ือจินตนาการแกกลาข้ึน ทักษะก็ตองพัฒนาใหกาวทัน และ
เม่ือทักษะในการแสดงออกชัดเจนและรุนแรงข้ึนเทาไร ก็จะชวยผลักดันจินตนาการใหขยายตัว
กวางไกลและลึกซ้ึงยิ่งข้ึน ศิลปนท่ีพบความสําเร็จในการสรางสรรคจะมีการเติบโตของท้ังสองฝาย
นี้สมดุลกัน13 
 การสรางสรรคเปนพฤติกรรมอันพึงประสงคของมนุษยท่ีกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงในส่ิง
แปลกใหม เพื่อสนองความตองการอยากรูอยากเห็น อยากแสวงหาความรูเพิ่มพูนประสบการณ การ
รูจักสรางสรรคของมนุษยมีกําเนิดต้ังแตในสมัยกอนประวัติศาสตร โดยการรูจักประดิษฐเคร่ืองมือ
เคร่ืองใชตางๆเพื่อการใชสอยดวยวัสดุจากธรรมชาติใกลๆตัวดวยรูปแบบและวิธีการแบบงายๆ 
ตอมามนุษยก็ไดพัฒนาส่ิงประดิษฐเหลานั้นใหดีข้ึนกวาเดิมและมีความกาวหนาข้ึนมาเปนลําดับ 
การรูจักสรางสรรคของมนุษยเปนกิจกรรมท่ีทําใหมนุษยความแตกตางไปจากสัตวประเภทอ่ืนๆ
และดํารงเผาพันธุอยูได การสรางสรรคเปนพฤติกรรมอันสําคัญของมนุษย เปนความตองการสราง
ส่ิงใหมส่ิงแปลกสําหรับตน ไมเหมือนกับการเลียนแบบ เพราะวาการเลียนแบบจะเปนการทําตาม
ส่ิงท่ีกําหนดใหใกลเคียงความจริงมากท่ีสุด โดยผูกระทําไมตองใชความคิดในการแกปญหามากนัก 
อยางไรก็ตาม การสรางสรรคคือส่ิงใหมท่ีเกิดข้ึนในสังคมบางคร้ังจะถูกกลาวหาจากคนในสังคมวา
เปนคนนอกคอก คนบา เพราะคนท่ีมีความคิดสรางสรรคมักจะคิดและทําอะไรที่ผูอ่ืนตามไมทัน 
หรืออาจกลาวไดวาเปนผูลํ้ายุคก็ไมผิดนัก การสรางสรรคจึงเปนกระบวนการถายทอดความรูสีกนึก
คิดท่ีมีตอโลกภายนอก ส่ิงแวดลอม และธรรมชาติใหปรากฎเปนภาพได14 
 การสรางสรรคงานศิลปะนับวาเปนการกระทําอยางหน่ึงของมนุษยท่ีแสดงออก โดยมี
หลักการและเหตุผล ดังนี้ 
 1.ความประทับใจ เกิดจากการสัมผัสรับรูทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม แลวเกิดแรง
บันดาลใจสรางสรรคศิลปะ เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย ไดแก 

                                                 
13 ชลูด นิ่มเสมอ. (2553). วาดเสนสรางสรรค. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอมรินทร 
14 สุชาติ เถาทอง. (2536). หลักการทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : อกัษรการพิมพ 
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  1.1 สนองความตองการดานจิตใจ อารมณ ความเช่ือ ศาสนาและวัฒนธรรม 
ผลงานจะแสดงออกทางความงาม ความปติยินดี ประณีต สงบเยือกเย็น กลมกลืนกับความเช่ือในส่ิง
ท่ีประทับใจ 
  1.2 สนองความตองการดานรางกาย ผลงานจะออกมาในรูปแบบของประโยชนใช
สอยในชีวิตประจําวันเปนหลัก เพื่อความสะดวกสบาย ปลอดภัยและความอุดมสมบูรณในสังคม 
 2.ความสะเทือนใจ เกิดจากการสัมผัสรับรูทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม สรางสรรคงาน
ศิลปะเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย ดังนี้ 
  2.1 สนองความตองการดานจิตใจ และอารมณ รูปแบบของผลงานจะแสดงออกคือ 
        2.1.1 สะทอนธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีสะเทือนใจ เชน ความแหงแลง น้ํา
ทวม ความตาย ผิดหวัง ความสูญเสียและเศราโศก ตึกถลม ความเส่ือมโทรมทางธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอมและอุบัติเหตุตางๆเปนตน 
        2.1.2 สะทอนสังคมที่เปนอยู ในทุกๆดานท่ีมนุษยไดสัมผัสรับรู และไดเห็น
เกิดความสะเทือนใจ ไดแก เร่ืองความเชื่องมงาย ความอดอยาก การคาประเวณี การรณรงคตอตาน
ยาเสพติด ความเส่ือมโทรมของสังคม ศาสนา วัฒนธรรม และการเมืองการปกครอง เปนตน15 
 โดยมีสวนประกอบท่ีสําคัญของการสรางสรรค 3 ประการ คือ 
 1.การรับรู (Perception) การรับรูเปนสวนประกอบประการแรกของมนุษย เราจะพบวาผูท่ี
มีความคิดสรางสรรคส่ิงตางๆได มักจะเปนผูท่ีพบเห็นส่ิงตางๆมามาก มีการรับรูมาก และพยาม
สังเกตจากการรับรูนั้น 
 2.จินตนาการ (Imagination) จินตนาการเปนผลมาจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสตางๆ
ของมนุษย เม่ือรูมากก็เห็นมากก็ทําใหเกิดความคิดมาก จึงมีจินตนาการตอส่ิงตางๆมากมาย กลาวได
วา จินตนาการเกิดจากการส่ังสมของการรับรูท้ังมวล จินตนาการเปนผลท่ีเกิดจากการรับรูของ
มนุษยตอส่ิงตางๆรอบตัวบวกกับความคิด การใชจินตนาการแบบอุดมคติคือการสรางสรรคข้ึนใหม
ดวยรูปลักษณท่ีแตกตางไปจากท่ีเห็น 
 3.ประสบการณ (Experience) ประสบการณเปนผลจากการรับรูในการเรียนรูหรือทําส่ิงใด
ส่ิงหนึ่งมากอนและเก็บส่ังสมไวในสมอง และพรอมท่ีจะแสดงออกมาเม่ือถึงเวลาอันควร 
ประสบการณมีความสําคัญตอชีวิตคือทําใหเกิดการเรียนรูและการแกปญหาไปพรอมๆกัน 
ประสบการณเปนปจจัยสําคัญท่ีผลักดันใหเกิดการสรางสรรคทัศนศิลปใหมๆทําใหมนุษยไดมี

                                                 
15 มัย ตะติยะ. (2547). สุนทรียภาพทางทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : วาดศิลป 
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การศึกษาเรียนรูในกิจกรรมทางปญญาอันไมมีท่ีส้ินสุด และทําใหโลกมีส่ิงแวดลอมทางความงาม 
เปนอาหารตาอาหารใจชวยสรางความสุขแกมนุษย16 

                                                 
16 สุชาติ เถาทอง. (2536). หลักการทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : อกัษรการพิมพ 
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บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การดําเนินการ 
 เร่ิมการทํางานระยะเร่ิมตนดวยการวางแผนโครงเร่ืองการสรางสรรคผลงาน จากน้ันได
ทําการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร ประกอบกับไป
สัมผัสสถานท่ีพรอมบันทึกภาพรายละเอียดตางๆทั้งภายในและภายนอกของอาคารสถาปตยกรรม
เกาท่ีช่ืนชอบ อีกทั้งยังไดคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมจากเอกสารอางอิง เพื่อเพิ่มเติมความสมบูรณท่ีสุด
ของการสรางสรรคผลงาน โดยมีการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
 
ระยะเริ่มตนของการดําเนินการ 
 ในระยะเร่ิมตนของการดําเนินงาน ส่ิงท่ีมีความสําคัญของการเร่ิมตนคือแรงบันดาลใจใน
การทํางาน ท่ีจะพาแนวความคิดไปสอดคลองกับรูปแบบผลงานจิตรกรรมท่ีจะไดสรางข้ึนท้ังดาน
รูปแบบการนําเสนอ เทคนิควิธีการและผลของการแสดงออกที่จะตองส่ือเร่ืองราวของความรูสึกถึง
ความทรงจําในชวงเวลาเกาออกมาได รวมทั้งเอกลักษณตางๆที่นาสนใจของอาคารสถาปตยกรรม
เกานั้นมีมากมาย ตองนําสวนตางท่ีมีความนาสนใจมาทําใหเปนงานจิตรกรรมท่ีมีองคประกอบท่ีลง
ตัวใหได 
 การหาขอมูลในการทํางานของผูวิจัย ไดมีการไปสัมผัสกับสถานท่ีจริงเปนหลัก การเก็บ
ขอมูลโดยการถายรูปเพื่อนํามาทําเปนภาพราง (Sketch) 
 
ขั้นตอนการศึกษาขอมูล 
 ในการสรางสรรคของผลงานไดจัดแบงข้ันตอนของการดําเนินการออกเปน 4 สวนท่ีสําคัญ
ใน การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ดังนี้ 
 1.ศึกษาคนควาขอมูลท่ีไดจากเอกสารงานวิจัย หนังสือและส่ือตางๆเปนขอมูลงานวิจัยท่ี
ศึกษาเกี่ยวกับอาคารสถาปตยกรรมเกาตลอดจนประวัติความเปนมาตั้งแตอดีตถึงปจจุบันวามีการ
พัฒนาไปในทิศทางใดและมีความสอดคลองตามวัตถุประสงคของการศึกษาท่ีไดตั้งไว 
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 2.ขอมูลท่ีไดจากประสบการณเดิมหรือขอมูลท่ีไดจากการสรางสรรคผลงานเดิมถือเปน
ประสบการณตรงท่ีขาพเจาไดรับรูและส่ังสมจนกลายเปนบอเกิดของแนวความคิด (Concept) และ
แรงบันดาลใจ (Inspiration) ท่ีตองการถายทอดอารมณความรูสึกออกมาเปนผลงานจิตรกรรม 
 3.วิเคราะหขอมูลในเร่ืองท่ีตองการจะศึกษาเพื่อสรุปและประมวลผลท้ังหมดมาเปนในรูป
ของแบบภาพราง (Sketch) ใหตรงตามแนวความคิดท่ีตั้งไว 
 4.ขยายแบบภาพรางตนแบบเพื่อนํามาเปนการสรางสรรคใหเปนผลงานจริงจากนั้น
วิเคราะหพิจารณาและตรวจสอบความสมบูรณท้ังหมดของผลงาน 

 
ขอมูลท่ีนํามาใชในการสรางสรรคผลงาน 
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อาคารสถาปตยกรรมเกา อาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูรอบตัวในกรุงเทพมหานคร ท่ีได
พบเห็นในชีวิตประจําวันต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน โครงสรางและรายละเอียดสะทอนใหระลึกถึง
ความทรงจําท่ีสวยงามในอดีต ประกอบจนปจจุบันมีอาคารสถาปตยกรรมสมัยใหมเกิดข้ึนมากมาย 
ทําใหอาคารสถาปตยกรรมเกากลายเปนส่ิงท่ีมีนอยและลํ้าคุณคา 
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พื้นผิว พื้นผิวของวัตถุตางๆท่ีมีการผุกรอนและเส่ือมสลายจากการเวลาท่ีไดผานมา เชน 
พื้นปูน แผนเหล็ก ฯลฯ ส่ิงตางๆเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิงตางๆผาน
กาลเวลา 
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ตนไม ตนไมสะทอนถึงการเจริญเติบโตตางๆท่ีสวยงามและไดผานกาลเวลามามาก กวาจะ
ไดตนและใบท่ีสมบูรณ สะทอนกับของบางส่ิงท่ีตองใชเวลาเปนการบอกคุณคาของส่ิงนั้น 
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ลายกระเบื้อง อาคารสถาปตยกรรมเกาหลายท่ีนั้น มีความวิจิตรบรรจงในการสราง ลาย
กระเบ้ืองเกาในอาคารตางๆน้ี มีเอกลักษณความสวยงามท่ีสะทอนใหเห็นถึงความปราณีตงดงาม
ของชวงเวลาในอดีต 
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การสรางภาพราง (Sketch) 
การสรางภาพรางนั้น ผูวิจัยไดนําสัดสวนและรายละเอียดตางๆของอาคารสถาปตยกรรมเกา

มาประกอบกันข้ึนมาเปนอาคารรูปทรงใหมท่ีไดจินตนาการขึ้นมาตามความสวยงามทาง
องคประกอบศิลป ประกอบรูปกับรายละเอียดของพ้ืนผิวและตนไม โดยสามารถแยกองคประกอบ
ในงานออกเปนตามทัศนธาตุของกระบวนการสรางสรรคตางๆไดดังนี้ 

เสน (Line) เสนในงานของผูวิจัย มักจะปรากฎอยูในโครงสรางและรายละเอียดของอาคาร
สถาปตยกรรมเกา เชน เสา หรือรายละเอียดของประตูและหนาตาง ฯลฯ นอกจากนั้นยังมีเสนท่ี
ปรากฎกับตนไม ลักษณะของเสนในรูปทรงสถาปตยกรรมกับตนไม แมจะมีความแตกตางกัน แต
ดวยตําแหนงท่ีวาง ทําใหประสานกลมกลืนกัน 

รูปทรง (Form) รูปทรงในงานของผูวิจัย เปนรูปทรงที่เกิดจากการนําเอาโครงสรางรูปทรง
ของอาคารสถาปตยกรรมเกา ในมุมมองตางๆมาประกอบกันจนเกิดรูปทรงใหมข้ึนอีกรูปทรงนึง ซ่ึง
การประกอบกันเหลานั้น ไดดูทิศทางในการประกอบการผสานและสอดคลองกันตามสัดสวน
โครงสรางรวมท้ังความงามทางการจัดองคประกอบศิลป 

พื้นผิว (Texture) พื้นผิวในงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีสรางความสําคัญและอารมณ
ความรูสึกของงาน พื้นผิวของขาพเจามักจะมาจากพ้ืนผิวของธรรมชาติตางๆ เชน ผนังปูน เปลือก
ตนไม แผนเหล็ก ฯลฯ คือพื้นผิวตางๆท่ีมีการผุกรอนและเส่ือมสลายตามกาลเวลาท่ีไดดําเนินผาน
ไป พื้นผิวในงานของผูวิจัยจะสะทอนการเส่ือมโทรมและเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา 

พื้นท่ีวาง (Space) พื้นที่วางของงานผูวิจัย จะมีการใชพื้นที่วางสวนของทองฟาและพื้นหลัง
ของตนไมทองฟา ซ่ึงเปนสวนท่ีเปนพื้นท่ีวางในงานของผูวิจัย พื้นที่นี้จะแสดงเวลาในชวงตางๆของ
วันและเหตุการณตางๆที่ทองฟาจะแสดงสีนั้นออกมา และทองฟาท่ีเรียบแสดงถึงความนิ่งสงบของ
ธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 3-1 ภาพราง (Sketch) 
 
เทคนิควิธีการสรางสรรค 

รูปแบบของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้ เปนงานจิตรกรรมส่ือผสม ซ่ึงเกิดจาก
กระบวนการทางจิตรกรรมและภาพพิมพ คือ ภาพพิมพตะแกรงไหม การเขียนสีอะคริลิค และ
กระบวนการใชลูกกล้ิงโดยสีน้ํามัน บนผาใบ ซ่ึงเปนกระบวนการเทคนิคสวนตัวของผูวิจัยท่ีได
ทดลองพัฒนาผลงาน ตลอดจนนําเทคนิคตางๆมาผสมผสาน เพื่อใหเกิดความสมบูรณของผลงาน
ใหสอดคลองกับแนวความคิดในการทํางานชุดนี้ 
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อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 
1.โครงสรางเฟรมพรอมกับปูไมอัดทับ 
2.ผาใบ canvas 
3.สีอะคริลิค 
4.สีสกรีน 
5.สีภาพพิมพออฟเซ็ท 
6.ดินสอรางภาพ 
7.บล็อคสกรีนพรอมกับผาสกรีน 
8.พูกัน 
9.จานสี 
10.ลูกกล้ิง 
11.ยางปาดสกรีน 
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1.โครงสรางเฟรมพรอมกับปูไมอัดทับ + 2.ผาใบ canvas 
 

 
 

3.สีอะคริลิค 
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 4.สีสกรีน 
 

 
 
5.สีภาพพิมพออฟเซ็ท 
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6.ดินสอรางภาพ 
 

 
 

7.บล็อคสกรีนพรอมกับผาสกรีน 
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8.พูกัน 
 

 
 

9.จานสี 
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10.ลูกกล้ิง 
 

 
    

11.ยางปาดสกรีน 
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บทท่ี 4 
ผลการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

 
ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน 
 ข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยนั้น  ผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยเปน
ในรูปแบบ จิตรกรรมส่ือผสม (Mixed Media) คือ เปนผลงานจิตรกรรมท่ีมีการใชเทคนิคมากกวา 1 
ประเภท โดยผลงานจิตรกรรมผสมของขาพเจาประกอบดวย 3 เทคนิค คือ 
 1.สีอะคริลิค 
 2.สีน้ํามันภาพพิมพ 
 3.ภาพพิมพตะแกรงไหม (Silkscreen) 
 
โดยผลงานของผูวิจัยนั้น มีข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานดังนี ้

1.ขึงผาใบลงบนกรอบเฟรมที่มีการปูรองไมอัดเอาไว พรอมลงสีรองพื้นทับกันเร่ือยๆ
ประมาณ 3 รอบ เพื่อใหไดรองพ้ืนท่ีมีเนื้อสีท่ีแนน 
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2.นําภาพราง (Sketch) ไปขยายแบบ 2 แบบ คือ ขยายแบบลงบนกระดาษขาวและกระดาษ
ไข โดยทําการรางภาพจากกระดาษขาวลงบนผาใบ ใหเปนลายเสน สวนกระดาษไขเก็บไวทําบล็อค
สกรีนในข้ันตอนตอไป 
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3.ลงสีรายละเอียดในช้ันแรก เพื่อใหไดบรรยากาศภาพรวมสวนแรกกอน 
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4.นําสีน้ํามันภาพพิมพ มาตีดวยลูกกล้ิงลงบนผาใบในผลงานสวนท่ีเปนทองฟาตามแบบ
ราง (ข้ึนอยูกับช้ินงาน บางช้ินอาจทําข้ันตอนนี้หลังจากสกรีน) 
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5.ทําแบบรางท่ีขยายดวยกระดาษไข มาทําข้ันตอนการถายบล็อคสกรีนดวยกาวอัด+น้ํายา
ไวแสง 
 

 
 

 

 

DPU



42 
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DPU



44 
 

 
 
 
 

 
 

DPU



45 
 

 
 
 

 

DPU



46 
 

6.นําบล็อคสกรีนท่ีทําเสร็จแลวมาสกรีนลงบนเฟรมผาใบ โดยวางตําแหนงใหถูกตองตาม
แบบราง 
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7.ทําการสกรีนตอในสวนตางๆของภาพจนใหเหมือนกบัแบบรางท่ีไดเตรียมไว 
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8.นําแบบภาพรางลายกระเบ้ืองมารางลงบนเฟรมในสวนท่ีเตรียมไววาจะเปนลายกระเบ้ือง 
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9.เขียนลายกระเบ้ืองลงบนผลงาน ในตําแหนงท่ีไดเตรียมไวในภาพราง (Sketch) 
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DPU



54 
 

10.เก็บรายละเอียดในสวนตางๆของผลงานใหสมบูรณ 
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DPU



56 
 

11.ภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ 
11.1 ภาพผลงานช้ินที่ 1 

 

 
 

ภาพท่ี 4-1 ภาพผลงานช้ินท่ี 1 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/1. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.2 ภาพผลงานช้ินที่ 2 
 

 
 

ภาพท่ี 4-2 ภาพผลงานช้ินท่ี 2 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/2. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.3 ภาพผลงานช้ินที่ 3 
 

 
 

ภาพท่ี 4-3 ภาพผลงานช้ินท่ี 3 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/3. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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11.4 ภาพผลงานช้ินที่ 4 
 

 
 

ภาพท่ี 4-4 ภาพผลงานช้ินท่ี 4 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/4. 
ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. 

เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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สัญลักษณและการประกอบรวมกันทางสุนทรีย 
 ในผลงานของผูวิจัยการท่ีสะทอนถึงความรูสึกในอดีตนั้น ผูวิจัยมีการใชโครงสรางอาคาร
เกา ประกอบท้ังรายละเอียดตางๆท่ีเปนเอกลักษณของตัวอาคารมาเปนสัญลักษณท่ีนาสนใจในการ
วางองคประกอบและส่ือเร่ืองราวของภาพผลงานออกมา 
 การประกอบกันของผลงานของผูวิจัย มีการประกอบรูปทรงกันโดยที่มีสวนสําคัญคือ
รูปทรง พื้นท่ีวางและพื้นผิว โดยมีการใชพื้นที่วางในสวนบนของงานเปนสวนมาก เพื่อใหเกิดความ
สมดุลกันของผลงาน โดยท่ีในสวนหลักของผลงานจะเปนการประกอบกับพื้นผิวในงานท่ีการ
ประกอบเขากับตัวอาคาร ซ่ึงในสวนนี้จะแสดงใหเห็นถึงเร่ืองราวตางๆของโครงสรางอาคาร
สถาปตยกรรมเกาท่ีสะทอนออกมาในงาน 
 ในการประกอบรวมกันของผลงานของผูวิจัยนั้น จะมีข้ันตอนในการทําภาพราง โดยยึดเอา
โครงสรางอาคารสถาปตยกรรม และ สวนตางๆของอาคาร เชน ประตู หรือหนาตาง มาเปนสวน
หลักในการประกอบรวมกัน หลังจากนั้นจึงจะนําสวนพื้นผิวและตนไม มาประกอบรวมกันใหได
องคประกอบท่ีลงตัว โดยใชบริเวณสวนของพื้นผิวมาสรางอารมณหลักของงาน 
 ในสวนบริเวณของรายละเอียดสวนอ่ืนในผลงานหรือการใชสีในผลงานนั้น จะเกิดหลังจาก
ท่ีขาพเจาไดประกอบรวมกันของโครงสรางหลักในงานแลว จึงจะเพิ่มรายละเอียดในสวนอ่ืน โดย
การสรางภาพราง (sketch) ของผลงานของขาพเจา สามารถแบงแยกการประกอบรวมกันในแตละ
สวนไดดังนี้ 
 
 1.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีเขียว 
 บริเวณสีเขียวในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนพื้นท่ีวางของงาน และเปนทองฟาใน
ชวงเวลาตางๆ ท่ีผูวิจัยไดเลือกบรรยากาศของทองฟาท่ีแสดงอารมณตางๆออกมา โดยใหสัมพันธ
กับบรรยากาศและโทนสีโดยรวมในผลงาน 
 2.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีฟา 
 บริเวณสีฟาในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนรายละเอียดของงาน ซ่ึงจะแบงออกเปน ตัว
อาคารสถาปตยกรรมเกาจากสถานท่ีตางๆ มาแสดงการประกอบกันของอาคารสถาปตยกรรมเกา 
โดยดึงเอาบางสวนท่ีเปนเอกลักษณสําคัญในอาคารตางๆ มาประกอบกัน การลดรูป ตัดทอน และ
เช่ือมองคประกอบของรูป มารวมกันใหองคประกอบลงตัวท่ีสุด 
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 3.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีเหลือง 
 บริเวณสีเหลืองในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีเปนรายละเอียดของพื้นผิวตางๆ ท่ีสะทอน
ความเส่ือมโทรมและผุกรอนไปตามกาลเวลาท่ีไดผานไป โดยการนําพื้นผิวในแตละรูปแบบมาใช
จะตองดูองคประกอบตางๆท่ีนํามาใชแลวสอคลองกับพื้นท่ีบริเวณสวนท่ี 2 
 4.สวนในพื้นท่ีบริเวณสีสม 
 บริเวณสีสมในผลงานของผูวิจัย เปนสวนท่ีใสรายละเอียดโดยการใชลวดลายกระเบื้องเกา
มาใชในผลงาน ลวดลายกระเบื้องเกานั้น สามารถสะทอนความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรม
เกาไดอยางดี เพราะเปนลวดลายท่ีสวยงามกวาในยุคสมัยใหมเปนอยางมาก สะทอนใหเห็นถึงความ
ปราณีตของการศิลปะในยุคสมัยกอน โดยในสวนบริเวณพ้ืนท่ีนี้ จะใสภายหลังจากท่ีใสพื้นท่ีบริเวณ 
สวนท่ี 1-3 ไปแลว โดยตองูความสอดคลองของรูปแบบและบรรยากาศสีท่ีตรงกับความรูสึกของ
ผูวิจัย 
 พื้นท่ีบริเวณสีตางๆ ตามท่ีไดกลาวมาในขางตนนั้น ในแตละช้ินงานจะมีตําแหนง ของ
สัดสวนท่ีแตกตางกัน ท้ังนี้เพื่อใหมีการจัดวางองคประกอบตามแนวทางเฉพาะตนใหเกิดความ
สมบูรณในแตละช้ินงาน 
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ภาพท่ี 4-5 สัญลักษณและการประกอบรวมกันทางสุนทรียในแตละสวน 
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ภาพท่ี 4-6 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 4-7 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

DPU



65 
 

 
 

ภาพท่ี 4-8 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 4-9 สัญลักษณและการประกอบของผลงานช้ินท่ี 4 
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การนําอาคารสถาปตยกรรมแตละท่ีมาประกอบขึ้นมาเปนผลงาน 
 ผลงานของผูวิจัยเปนการสรางสรรคผลงานดวยการนําโครงสรางตางๆของอาคาร
สถาปตยกรรมเกาในกรุงเทพมหานครมาประกอบกันข้ึนมาเปนอาคารใหมท่ีผูวิจัยสรางข้ึน อาคาร
ตางๆท่ีมีโครงสรางและรูปแบบท่ีนาสนใจน้ัน มีอยูมากมายในกรุงเทพฯ ผูวิจัยไดเลือกบางสถานท่ีๆ
มีความนาสนใจในโครงสรางและรายละเอียดท่ีสอดคลองกับแนวทางทํางานศิลปะของผูวิจัย โดย
แบงออกเปนสถานท่ีตางๆในแตละช้ินงาน ดังนี้ 

1.ภาพผลงานช้ินที่ 1 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/1. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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1.1 สถานีรถไฟหัวลําโพง 
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1.2 กระทรวงกลาโหม 
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1.3 อาคารในสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย 
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  2. ภาพผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/2. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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2.1 อาคารกรมแผนท่ีทหาร 
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2.2 อาคารเรือนจําพิเศษกรุงเทพมหานคร 
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2.3 อาคารภายในสถานีรถไฟหัวลําโพง 
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3.ภาพผลงานช้ินที่ 3 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/3. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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3.1 อาคารธนาคารไทยพาณชิย สาขากิ่งเพชร 
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3.2 อาคารตึกแถวโรงรับจํานํา จีนงวน ถนนกรุงเกษม แยกเทวกรรม 
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3.3 อาคารตึกแถวขางสถานีรถไฟใตดินหวัลําโพง 
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4.ภาพผลงานช้ินที่ 4 
 

 
 

ช่ือภาพ Bangkok’s antique architecture/4. ปท่ีสรางสรรค 2559 
ขนาด 110 x 110 ซม. เทคนิค Acrylic + Oil + Silkscreen on canvas  
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4.1 อาคารธนาคารไทยพาณชิย สาขากิ่งเพชร 
 

 
 

 

DPU



81 
 

4.2 อาคารตึกแถวขางสถานีรถไฟใตดินหวัลําโพง 
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4.3 อาคารสมาคมนักเรียนเกาวิศวกรรมรถไฟ 
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ภาพรวมของการนําอาคารสถาปตยกรรมแตละท่ีมาประกอบขึ้นมาเปนผลงาน 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4-10 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 1 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4-11 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 2 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 
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ภาพท่ี 4-12 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 3 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4-13 ภาพรวมของผลงานช้ินท่ี 4 ในการนําอาคารสถาปตยกรรม 
แตละท่ีมาประกอบข้ึนมาเปนผลงาน 
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บทท่ี 5 

สรุปการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเร่ือง โครงสรางจากความทรงจํา : การสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมโดยไดแรงบันดาลใจจากอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีมีอยูในกรุงเทพมหานคร เปน
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมท่ีระลึกถึงเมืองกรุงเทพมหานครซ่ึงเปนเมืองหลวงของประเทศไทย 
และเปนศูนยรวมความเจริญตางๆท้ังทางวัฒนธรรม ประเพณี ประกอบจนดานสังคมเมือง มาเปน
ชวงเวลานาน อาคารสถาปตยกรรมท่ีไดนํามาสรางเปนสถานท่ีสาคัญนั้น มักจะไดสรางท่ี
กรุงเทพมหานครกอนจังหวัดอ่ืน อาคารสถาปตยกรรมท่ีสวยงามจึงมีอยูในกรุงเทพมหานครอยู
จํานวนมากต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน สถานท่ีราชการท่ีตองมาติดตอ อาคารพาณิชยท่ีใชคาขายทํามา
หากิน ประกอบจนบานพักท่ีอยูอาศัยในหลายท่ี ในปจจุบันเปนอาคารสถาปตยกรรมเกาท่ีสวยงาม
จากอดีตและไดบํารุงรักษาไวอยางดี ตั้งอยูในสังคมปะปนกับอาคารสมัยใหมอยูรอบตัว ซ่ึงเปนการ
สะทอนการอยูดวยกันของวัฒนธรรมเกาและใหมของเมืองนี้ไดอยางลงตัว  
 ในปจจุบันนี้ความเรงรีบของสังคมเมืองหลวงประกอบกับเทคโนโลยีตางๆที่เติบโตข้ึน
อยางรวดเร็ว กรุงเทพมหานครจึงไดมีความแตกตางจากสมัยกอนอยูมาก ไมวาจะดานส่ิงแวดลอม 
ดานชีวิตความเปนอยูหรือดานจิตใจของผูคนในสังคม ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดความรูสึกอึดอัด ไมมี
ความสุขของผูคนท่ีใชชีวิตอยูในกรุงเทพมหานครมากข้ึนเร่ือยๆกวาแตกอน ประกอบจนความเจริญ
ตางๆแผรกระจายสูตางจังหวัดมากข้ึน ทําใหทางเลือกในปจจุบันของผูคนในจังหวัดตางๆนั้น ไมมี
ความจําเปนท่ีจะตองเขามาทํามาหากินในกรุงเทพมหานครมากเทากับสมัยกอน  

ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ของผูวิจัยเปนงานท่ีสะทอนความสวยงามของอาคารสถาปตยกรรม
เหลานี้ ซ่ึงมีอยูรอบตัวคนในกรุงเทพมหานครอยูตลอดเวลา ในปจจุบันนี้หลายคนอาจเบ่ือกับความ
วุนวาย เรงรีบของเมืองหลวง แตหากมองใหดีนั้นเมืองหลวงนี้มีส่ิงสวยงามต้ังแตอดีตกาลแฝงอยู
รอบตัวตลอดเวลา  หากแตผลงานจิตรกรรมของขาพเจานั้นอาจสะทอนให ผูคนท่ีอยุ ใน
กรุงเทพมหานครนี้กลับมามองเห็นความงดงามตางๆที่ประกอบอยูในเมืองอันเรงรีบและวุนวายก็
เปนได  
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ภาคผนวก 

แสดงผลงานท่ีหอศิลปเซเวนรังสรรค สาทร กรุงเทพมหานคร ระหวางวันท่ี 8 - 30 มิถุนายน 2559 
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รวมแสดงงานประกวดจิตรกรรม UOB คร้ังท่ี 7 
ท่ีหอศิลปะวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร (BACC) 

ระหวางวันท่ี 25 ตุลาคม - 6 พฤศจิกายน 2559 
 

 
 

 

DPU



94 
 

 
 

 
 
 
 

 

DPU



95 
 

 
 

 
 
 
 

 

DPU



96 
 

 
 

 
 
 

 

DPU



97 
 

 
 

 
 
 
 
 

DPU



98 
 

 
 

 
 
 
 

 

DPU



99 
 

 
 

 
 

DPU



100 
 

 
ประวัติผูวิจัย 

 
ช่ือ – สกุล   เตชนิธิ สังขะทรัพย 
เกิด  19 กรกฎาคม 2526 
ท่ีอยู  286/4 ซ.สะพานขวา ถ.ประชาราษฎร สาย2 บางซ่ือ กทม. 10800 
  โทร.08-1497-3337 , 02-587-2950 
E-mail  techanitsangkasaba@gmail.com 
ประวัติการศึกษา 

พ.ศ.2541 โรงเรียนสาธิต มศว.ปทุมวนั 
พ.ศ.2544 โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
พ.ศ.2549 ปริญญาศิลปบัณฑิต ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา(ภาพพิมพประยกุต) 

คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ.2557 ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต ภาควิชาประยกุตศิลปศึกษา 

คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ประวัติการทํางาน 

พ.ศ.2549 อาจารยประจําหมวดวิชาพืน้ฐานทางศิลปะ คณะศิลปกรรมศาสตร 
- ปจจุบัน มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑติย 

ประวัติการแสดงผลงาน 
พ.ศ.2546  นิทรรศการผลงานนักศึกษา “เปดบานประยุกตศิลป”  ภาควิชาประยกุต

ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร     
พ.ศ.2547  นิทรรศการ  LAND & SEASCAPE  คร้ังท่ี 5 ของนักศึกษาภาควิชาประ

ยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ.2549 นิทรรศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ คร้ังท่ี 36  คณะมัณฑนศิลป 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ.2549 การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปนรุนเยาวคร้ังท่ี 23 
พ.ศ.2550 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังท่ี 53 
พ.ศ.2551 การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ

บัณฑิตย คร้ังท่ี 2 
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พ.ศ.2552 การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย คร้ังท่ี 3 

พ.ศ.2553 การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย คร้ังท่ี 4 

พ.ศ.2554 การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย คร้ังท่ี 5 

พ.ศ.2555  การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย คร้ังท่ี 6 

พ.ศ.2555 การแสดงผลงานจิตรกรรมของบริษัทนานมี คร้ังท่ี 7 ประจําป 2555 
พ.ศ.2556  การแสดงผลงานคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยธุรกิจ

บัณฑิตย คร้ังท่ี 7 
พ.ศ.2556  การแสดงผลงานในโครงการภาพพิมพช้ินเล็กท่ียิ่งใหญ : Little Big Prints 

ภาควิชาภาพพิมพคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ม.ศิลปากร 
พ.ศ.2558 การแสดงศิลปกรรมกรุงไทย คร้ังท่ี 1 ประจําป 2557 
พ.ศ.2558 การแสดงผลงาน “Synonym” ของนักศึกษามหาบัณฑิต ภาควิชาประยกุต

ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป ม.ศิลปากร 
พ.ศ.2559 การแสดงผลงานจิตรกรรม UOB Painting of the year คร้ังท่ี 7 

รางวัล 
- รางวัล “สนับสนุนพิเศษ” การแสดงผลงานจิตรกรรมของบริษัทนานมี คร้ังท่ี 9  

 ประจําป 2557 
-     ไดรับทุนอุนหนุนการทําวิทยานิพนธ สําหรับนักศึกษาระดับบัณฑติศึกษา จากเงิน
งบประมาณแผนดิน (หมวดเงินอุดหนุนท่ัวไป) ของบัณฑิตวิทยาลัย ประจําป
งบประมาณ 2557 คร้ังท่ี 2 
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