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บทคัดยอ  

  ชุมชนทอผาฝายไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว  จังหวัดนานรวมกลุมกันเพ่ือสืบทอด
แนวความคิดจากวัฒนธรรมชุมชน โดยนําเอาภูมิปญญาทองถิ่นมาผสมผสานกับภูมิปญญา
สมัยใหม มีการผลิตผาทอไทลื้อที่มีลวดลายโบราณ ผสมผสานกับลวดลายประยุกตแบบใหม
ดวยเทคนิคการทอเฉพาะทั้งการเกาะลวงและการยกดอก  ซึ่งในการทอผาแตละผืนจะตอง
ใชแรงงานและแรงใจในการทอผาและตองใชเวลานานรวมสัปดาห โดยชุมชนไดนําผาทอไป
ประยุกตเปนผลิตภัณฑตางๆเพ่ือจําหนาย อาทิ เคร่ืองแตงกายสําหรับสตรีและบุรุษ สวน
เศษผาที่เหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บน้ัน ทางชุมชนจึงทําไปทําเปนตุกตา ปลอกหมอน 
และผาคลุม แตกระน้ันก็ยังคงเหลือเศษผาอยูเปนจํานวนมาก  จึงเปนที่มาของการวิจัยเร่ือง 
แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผา
ฝายทอเหลือใช: กรณีศึกษาผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว  จังหวัดนาน โดยมีวัตถุประสงค
เพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา
จากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดและเพ่ือนําเสนอรูปแบบผลงานการออกแบบ
ผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใช 
  ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี ผูวิจัย ไดทําการลงพ้ืนที่เพ่ือสํารวจชุมชนและเศษผา มี
วิธีการแบบสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) โดยการสัมภาษณแบบตัวตอตัว (Face - 
to-Face –Interview)  กับผูนําและตัวแทนของชุมชน นักวิชาการและนักออกแบบ    ทําการ
สอบถามกลุมเปาหมายเกี่ยวกับความตองการบริโภคผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาและ
ทัศนคติเก่ียวกับเศษผาทอ   จากน้ันทําการออกแบบและผลิตตนแบบผลิตภัณฑและให
ผูเชี่ยวชาญทําการประเมินผล พบวาเศษผามีสีสันและขนาดที่หลากหลายสามารถวิเคราะห 
จัดกลุมได 3 กลุม ไดแกเศษผารูปรางสามเหลี่ยม สีเหลี่ยมจตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผา และ
สามารถแบงปริมาณกลุมสีของเศษผาตามทฤษฎีสีและสเกลภาพของโคบายาชิ ไดแก เศษ
ผากลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone) เศษผากลุมสีโทนออน 
และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone)   และเศษผากลุมสีเขมจัด (Dark 
tone) ตามลําดับ 
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สําหรับผลการวิจัยพบวาองคประกอบของแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชของชุมชนบานเฮ้ีย มี
ดังนี้ 

1.  การนําเศษผาไปใชในการออกแบบ   -  มีการใชเศษผาอยางคุมคาเหมาะสม
โดยเนนใชลวดลายของเศษผาที่โดดเดนบงบอกถึงเอกลักษณชุมชน เชน ลายน้ําไหล ลาย
ขอประแจ  

2. การจับคูสีและการกําหนดรอยละของสี   -  จัดกลุมสีและกําหนดรอยละปริมาณ
ของสีผาในปริมาณที่เหมาะสมโดยคํานึงถึงภาพรวมเมื่อจําหนายผลิตภัณฑ ควรใชสีที่มีคา
กลางเชน สีดํา หรือนํ้าตาล เปนตัวเชื่อมสีของผลิตภัณฑทั้งหมด 

3. การออกแบบตกแตงและงานประกอบ   -  ทําการตกแตงที่ เหมาะสมกับ
ศักยภาพเดิมที่มีของชุมชน ไดแก การตกแตงที่ประยุกตไดจากการตกแตงดวยการตัดเย็บ
เส้ือผา  เชน การตัดตอเศษผาแนวทะแยง การปกดายไหมเพ่ือเลียนแบบลายผา และการตี
เกล็ดผา 

4.  รูปทรงและขนาดของกระเปา   -  รูปทรงที่เหมาะสมที่สุด ไดแก กระเปาทรงถุง
(Tote Bag)  และกระเปาใสของ(Case Bag) ทรงส่ีเหลี่ยมเปนทรงที่ไมมีความซับซอนใน
แมแบบสามารถทําไดงาย  สามารถขยายขนาดได  มีความเหมาะสมกับความตองการและ
การใชในชีวิตประจําวันของกลุมเปาหมาย  

5.  วัสดุประกอบและวัสดุตกแตง   -  ควรใชวัสดุประกอบที่หาไดงายในทองถิ่น    
ตนทุนไมสูง อาทิ ผาแคนวาส สายผา ดาย ไหม เปนตน 

  จากองคประกอบขางตน ผูวิจัยจึงไดแนวทางในการออกแบบกระเปาทรงถุงผา
(Tote Bag)ได 3 รูปแบบ   ไดแก 

1.  แนวคิด “ผสม”  หรือการตัดตอผสมผสานเศษผาทอ โดยใชเศษผาหลากหลาย
รูปรางมากที่สุด ไดแก รูปสี่เหลี่ยมผืนผา  รูปรางสามเหลี่ยมและส่ีเหลี่ยมขนาดเล็ก  ใช
ศักยภาพของชุมขนทางดานการตัดเย็บและตกแตงเครื่องแตงกายมาประยุกต ไดแก การตี
เกล็ดผา การตัดตอแนวทะแยง     
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2.  แนวคิด “ประกอบ”  หรือการประกอบเศษผาทอกับวัสดุประกอบอ่ืน ไดแกผา
แคนวาส หรือการวางสายกระเปาเพ่ือประกอบรางของวัสดุตางๆเขาดวยกัน โดยเหมาะสม
กับเศษผารูปรางส่ีเหลี่ยมขนาดกลางและขนาดเล็กและเศษผารูปสามเหลี่ยม  

3.  แนวคิด “เลียนลาย หรือ การสรางลายตกแตงเดินไหมหรือดายปกมือและตัดตอ
และการเย็บดวยการเลียนแบบลายของเศษผาเดิม  ซึ่งเหมาะสมกับการใชเศษผารูปราง
สี่เหลี่ยมผืนผาขนาดใหญ 

สวนกระเปาใสของขนาดเล็ก (Case Bag) ใชเศษผารูปรางสามเหลี่ยมและสี่เหลี่ยม
ขนาดเล็ก ตัดตอแนวทะแยงตามรูปแบบของแตละแนวคิด 

    การออกแบบตนแบบผลิตภัณฑเพ่ือเปนแนวทางที่เปนรูปธรรมใหแกชุมชนนําไป
ประยุกตเพ่ือจําหนาย การบริการวิชาการดานการสงเสริมใหชุมชนทําความเขาใจในการ
แยกและวิเคราะหกลุมเศษผา และกระบวนการออกแบบ สงผลใหชุมชนเกิดประสิทธิภาพใน
การเรียนรูและเขาใจสามารถพัฒนาศักยภาพในการออกแบบของชุมชนไดอยางเปนระบบ
ขั้นตอน    ทั้งยังสามารถผลิตจําหนายเอง สรางคุณคาและเกิดเปนการพัฒนาท่ีเปน
แบบอยางใหแกคนในชุมชนอยางยั่งยืน 
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Abstract 

Tai-lue woven community of  Baan Hia, Pua District, Naan Province, 
assembles their group of cultural inheritance community by integrating their folk 
wisdom with the modern knowledge. Tai-lue fabric with the combination of ancient 
design and modern pattern, containing both tapestry weaving and figured weave 
techniques, is one of their productions. As weaving of a piece of fabric spiritual 
powers, and a week-long-weaving, therefore, the community crafts a product from 
hand woven cotton fabric for distribution , i.e., clothing for women and men. The 
rest were dressmaking, the community uses them to make dolls, pillowcases and 
coverings, but, there still remains a lot to crate full of remnant fabric.      

That is the caused to this research of proficiency development in fashion 
design product made from remnant fabric: Case study of Tai-lue hand woven cotton 
fabric, Baan Hia , Pua District , Naan Province. The purpose of this research is to 
seek method for the value added by designing the fashion product from Tai-lue 
remnant fabric, which remains from cutting, and to present the fashion design 
product; bag made from remnant fabric. 

In this research, exploration on location from the community and remnant 
fabric by means of an in-depth interview and face-to-face interview with the head 
and the representative of the community, the professor, and the designer. The 
researcher further enquired the target about the demand of fashion design product; 
bag and their attitude to the remnant fabric, also designed and produced the 
product model, and requested for the specialist evaluation. Such assessment found 
that the sizes of remnant fabric could be classified into 3 shaped groups, i.e., 
triangle, square, and rectangle, and using the Color Image Scale developed by 
Japan's leading color psychologist, Shigenobu Kobayashi to classifying  3 colored 
tones, i.e.,  Pale Tone and Very Pale Tone ,Vivid Tone and Subdue Tone, and Dark 
Tone. 
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The result showed that the factor for proficiency development in design 
fashion product from Tai-lue remnant fabric of Baan Hia community is as follows: 

1. The use of remnant fabric for design – worthy and suitable use of 
remnant fabric by focusing on the outstanding pattern, which identifies to the 
community, e.g., Nam Lai pattern and Kor Pra Jae pattern. 

2. The matching and specifying the percentage of colors – properly group 
and specify the percentage of colors by overall concern when distribution of the 
product, use the neutral color, such as black or brown, to join all the colors of 
product. 

3. The design, decoration and composition – suitable decoration upon 
original  potential of community, i.e., Decorative clothing, for example, decoration of 
bag by patching the remnant fabric in diagonal line, which imitate from the majority 
of Thai-lue  weaving pattern, plunging thread to imitate a pattern, and making tuck. 

4. The shape and size of bags – the two most appropriately shapes are tote 
bag and case bag as square shape uses simple pattern and it is easy to produce, 
as well as, its size can be expanded, and exactly on demand and suitable for using 
in the targets’ everyday life. 

5. The materials and decorations – should use the common material in 
which could be found in their community and low cost. ,e.g., canvas, cotton strap 
and thread.  

From the above factors, the researcher has found 3 methods of Tote bag 
design.  

1. Concept: Mixed  
  Patching many shapes of remnant fabric by using their 3 shapes, i.e., 
rectangle, triangle, and square and the potentiality of community's tailor and 
decoration skill, i.e., tucking and diagonal line to be applied.   

2. Concept : Assembly  
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   Patching remnant fabrics and other material to a line such as cotton or 
bag strap, using 2 shapes of remnant fabrics, i.e., small and medium size of square   
and small size of triangle.  

3. Concept : Imitating  
  Imitating concept is to patch the remnant fabric in diagonal line or decorate with 
hand embroidery which imitates the majority of Tai-lue weaving pattern .This 
concept suits a large size remnant rectangle shape. 
  Case Bag design uses small triangle shape and small square shape of 
remnants, patching and cutting in diagonal line, which imitate from each tote bag 
design. 
 These product prototypes can be one of the ways for the community to 
understand all the design process. But doing outreach service by getting the 
community to know the way to produce the new product and understanding the way 
to categorize groups of fabric shall improve efficiency of the community in learning 
and improve their potential of design in the well-organized way, including that the 
community, itself, shall be able to produce the products for distribution, increase 
value, and be the sustainable as well as a model development for people in the 
community. 
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กิตติกรรมประกาศ 

  งานวิจัยเรื่อง”แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น
ประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใช: กรณีศึกษาผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว  
จังหวัดนาน” เปนงานวิจัยที่ไดรับทุนอุดหนุนจากมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย ประจําป
การศึกษา 2558 โดยไดรับความอนุเคราะหและสนับสนุนอยางดียิ่งจากศูนยวิจัยและ 
คณะศิลปกรรมศาสตรจนทําใหงานสําเร็จลุลวงไดดวยดี 
  ขอขอบพระคุณผูใหขอมูลหลักเกี่ยวกับผาฝายทอบานเฮ้ีย ไดแก คุณแพว คําภานุช 
และคุณศรีสุดา โวทาน ที่อํานวยความสะดวกทั้งวัสดุ อุปกรณ ที่พัก อาหารและการตอนรับ
แบบชาวเหนืออันอบอุนมีไมตรีอยางดี นับแตเริ่มเขียนแบบรางเสนองานวิจัยจนเสร็จส้ินรวม
ระบะเวลาทั้งหมดเกือบ 2 ป  
  ขอขอบพระคุณอุตสาหกรรมจังหวัดนาน คลัสเตอรผาเมืองนาน ในการเชิญไป
แสดงผลงานออกแบบจาการวิจัย ในมหกรรมผาทอและเครื่องเงินเมืองนาน จังหวัดนาน   

ขอขอบพระคุณผูเชี่ยวชาญผูใหการตรวจทานและใหความรูขอคิดเห็นเพ่ิมเติมแก
ขาพเจา  เจาหนาที่ศูนยบริการวิจัยที่ อํานวยความสะดวกและชวยเหลือเปนอยางดี  
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ดร.เกียรติอนันต ลวนแกว ผูจุดประกายความคิดใหความเขาใจและให
คําปรึกษางานวิจัยในแนวทางศิลปะที่แตกตางจากแนวทางอื่นเปนอยางดี 
  ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ ศรีบุรี ที่ใหคําปรึกษาแนะนํา
ตรวจทานและใหขอเสนอแนะกับแบบสอบถามและบทความวิจัย ทั้งทานยังเปนหวงถามไถ
ถึงความคืบหนาของงานวิจัยอยูเปนระยะ และเปนกําลังใจใหขาพเจาเสมอมา 

ขอขอบพระคุณผูเชี่ยวชาญทุกทาน ผูใหขอความรูและขอเสนอแนะ ไดแก  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธนพรรณ บุณยรัตนกลิน   อาจารยปภณพรพัฒน มนัศพรดิศรณ 
อาจารยสิรัชชา สําลีทอง  อาจารยปรุฬลภย พฤกษโสภี   อาจารยศุภนิชา ศรีวรเดชไพศาล 
อาจารยจิราพร หุตะกมล อาจารยมัลลิกา จงจิตต  คุณสุระเกียรติ รัตนอํานวยศิริ 
อาจารยชนากานต เรืองณรงค คุณนิศาชล หอมเพ็ชร   คุณชนกนันท มุกดาพงศธร  
คุณธีรดา สงา และ คุณทองทิพย วีระกะสัส   ผูใหคําแนะนําเก่ียวกับแนวทางในการสราง
แบบสอบถามเก็บขอมูลและแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา 
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 ขอขอบพระคุณคุณปองฤทัย วงษประเสริฐ ผูใหคําแนะนําเก่ียวกับแนวทางการ
สรางแมแบบเพื่อตัดเย็บกระเปาจากเศษผาทอและขึ้นตนแบบทั้งหมดเพ่ือใหชุมชนไดมี
โอกาสนําไปสรางเปนผลิตภัณฑเพ่ือขาย   
  ขอขอบพระคุณคุณพรรณทิพา พวงดี  ผูใหความรูแกนักศึกษาในชั้นเรียนการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาโดยใชเศษผาจากชุมชนบานเฮ้ีย ไดแก  
การออกแบบ การแกะแบบและสรางแมแบบกระดาษ ใหคําแนะนําเร่ืองวัสดุ อะไหล 
อุปกรณและแหลงเลือกซ้ือราคายอมเยาสําหรับชุมชน 

  ขอขอบพระคุณอาจารยทิพยลักษณ โกมลวณิช ผูใหคําปรึกษาและแนะนําการเขียน
กรอบวิจัย อาจารยชลิดา รัชตะพงศธร ผูใหคําแนะนําเก่ียวกับขั้นตอนการทําวิจัย  รวมไป
ถึงอาจารยที่รวมอบรมการเขียนงานวิจัยทุกทาน 

  ขอขอบพระคุณอาจารยจักรพันธ สุระประเสริฐ ผูรวมเดินทางในการลงพื้นที่วิจัย
และคอยใหคําแนะนําปรึกษางานวิจัยกันมาโดยตลอด หากไมมีอาจารยขาพเจาไมอาจ
ทํางานใหลุลวงดวยตัวคนเดียวในการเดินทางตางจังหวัดไกลบานได  

 ขอขอบพระคุณคณาจารยและเจาหนาที่คณะศิลปกรรมศาสตรที่คอยชวยเหลือ ถาม
ไถความคืบหนาและประสานงานใหแกขาพเจา  และขอขอบใจลูกศิษยที่รวมชวยเหลือและ
อํานวยความสะดวกในงานวิจัยตั้งแตตน  รวมไปถึงลูกศิษยทุกคนท่ีรวมออกแบบผลงาน
สรางสรรคเพ่ือเปนตนแบบในการประเมินผลงานคร้ังที่ 1 และทุกคนที่รวมการเดินทางไป
ทัศนศึกษาลงพื้นที่และบริการวิชาการ ณ จังหวัดนาน ทุกคนมีความตั้งใจการเรียนการสอน
ในชั้นเรียนเปนอยางดีและรวมกันสรางสรรคผลงานี่ดีเพื่อชุมชนอยางไมลดละ 

  ขอขอบพระคุณบิดา มารดา และครอบครัวอันเปนกําลังใจสําคัญ ที่สละเวลาสวนตัว
คอยชวยเหลือทั้งเรื่องการดูแลความเปนอยู การคิดคํานวน และการแปลภาษา 
  ขอขอบพระคุณและทุกๆทานที่มีสวนเกี่ยวของที่ใหความอนุเคราะหชวยเหลือให
คําแนะนําที่ดีในการทําวิจัยน้ีมาโดยตลอด   งานวิจัยฉบับน้ีขาพเจามีโอกาสไดพบเจอกับ
กลุมกัลยาณมิตรที่มีจิตใจดีงาม พรอมที่จะชวยเหลือและพัฒนาชุมชนอยางไมเห็นแกเงิน
ทองและความเหนื่อยยาก ทั้งใหความรูอยางไมเก็บงําและชวยเหลือยางเต็มใจ ถือไดวา
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ขาพเจาน้ันโชคดีมากท่ีไดทํางานวิจัยฉบับน้ี  นับเปนการทําบุญครั้งหน่ึงในชีวิตที่ได 
กัลยณมิตรที่ดีเปนผูรวมบุญมากมาย  

                                         
ผูวิจัย 

 นางสาวกมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน  
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บทที่ 1 

บทนํา 
 

1.1. ความสําคัญและที่มาของปญหา  

  ชาวล้ือหรือไทลื้อ เปนชาวไทกลุมหน่ึงในชนเผาที่มีตนกําเนิดอยูที่สิบสองปนนา1 
ตอมาไดอพยพเคลื่อนยายกระจายไปตามที่ตางๆและเขามาตั้งรกรากอยูในบริเวณลานนา
ของไทยหรือภาคเหนือ ไดแก แถบจังหวัดจังหวัดเชียงใหม เชียงราย พะเยา ลําพูน และ
นาน2  ชนกลุมนี้มีวัฒนธรรมในการทอผาซ่ึงสวนใหญเปนผาฝายทอที่ตกแตงดวยลักษณะ
เดนเชิงนามธรรมของลวดลายอันแสดงถึงเอกลักษณกลุมชาติพันธุที่แตกตางจากกลุมอ่ืน 

 นับจากโบราณกาลสมัย บรรพบุรุษของชาวไทลื้อจะมีการทอผาฝายเพ่ือใชใน
ครัวเรือนและงานประเพณีสําคัญ ไดแก ตุงทอ ผาคลุมไหล ผาซ่ิน และเสื้อผาตางๆเปนตน 

ในการทอผาฝายแตละผืนจะใชเวลารวมสัปดาห ทั้งมีขั้นตอนและกระบวนการทอผาที่เปน
มิตรตอส่ิงแวดลอม วัสดุและอุปกรณในการทําสีผาก็เปนการยอมสีจากธรรมชาติอันเกิดมา
จากภูมิปญญาพ้ืนบานที่สั่งสม    การทอผาฝายทอไทล้ือในจังหวัดนานถือเปนอีกแหลงหน่ึง
ที่โดดเดนในภาคเหนือ มีลักษณะเดนของลวดลายอันเกิดจากจินตนาการของชางทอที่นิยม
เรียกกันวา “ลายนํ้าไหล”  ชางทอไดถายทอดแรงบันดาลใจจากสายน้ํานานอันเปนสายน้ํา
แหงชีวิต หลอเลี้ยงใหเกิดความอุดมสมบูรณในเมืองนานมาเนิ่นนาน    โดยปรากฏประวัติ
หลักฐานในจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร พบภาพลวดลายของหญิงสวมผาซ่ินดวยลายน้ํา
ไหลที่ดัดแปลงมาจากเครื่องแตงกายโบราณของชาวไทลื้อ ลายนํ้าไหลสมัยแรกนิยมใชไหม
เงินและไหมคําดานทอเปนลายผาตรงสวนที่เปนหยักของกระแสนํ้า สวนเทคนิคการทอผา
ฝายไทลื้อน้ันมีหลากหลาย เชน   การยกดอก การมัดหม่ีและโดยเฉพาะการทอแบบเกาะ

                                                            
       1 เขตปกครองตนเองชนชาติไต สิบสองปนนา ประกอบดวยชนเผาตางๆเชน ไท ฮ่ัน อาขา แมวหรือมง เยา ยี ลาหู 
ปะหลอง เปนตน  
       2 ทรงศัก ด์ิ  ปรางควัฒนากุล . มรดกวัฒนธรรมผาทอไทลื้ อ . (ภาควิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2551), หนา 41.   
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หรือลวง ซึ่งถือไดวาเอกลักษณเฉพาะที่นับเปนราชินีแหงความงามของลายผาแบบเมือง
เหนือ  

  ในปจจุบันมีการฟนฟูและถายทอดศิลปะการทอผาแบบไทลื้อในหลายชุมชนของ
ภาคเหนือ  โดยชุมชนที่มีการผลิตผาฝายทอไทยลื้อในรูปแบบเฉพาะตนแหงหน่ึง ไดแก 
ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย อําเภอปว จังหวัดนาน  ซึ่งเปนอําเภอที่มีชาวไทลื้ออยูเปนจํานวน
มาก  ชุมชนนี้รวมกลุมกันเพ่ือสืบทอดแนวความคิดจากวัฒนธรรมชุมชน  มีการนําเอา 
ภูมิปญญาทองถิ่นมาผสมผสานกับภูมิปญญาสมัยใหม เพ่ือสรางผลิตภัณฑจากผาฝายทอ
มือสําหรับจําหนาย เชน การผลิตผาทอไทลื้อที่มีลวดลายโบราณผสมผสานกับลวดลาย
ประยุกตแบบใหม การผลิตเสื้อผาสําเร็จรูปที่มีการประยุกตมาจากผาทอ รวมไปถึงการนํา
ผาทอมาแปรรูปและการนําผาทอมาผลิตเปนของใชในพิธีกรรมทางศาสนา ของใชใน
ครัวเรือนเพ่ือตกแตงบาน และผลิตภัณฑประเภทที่บงบอกรูปแบบวิถีชีวิตตางๆ 

การรวมกลุมกันของชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียเปนการรวมตัวกันอยางเหนียวแนน
ยาวนานหลายสิบป  จนมาถึงปจจุบันที่คนในชุมชนมีสภาพวิถีชีวิต สังคมและความเปนอยูที่
เปลี่ยนแปลงไป สงผลใหพฤติกรรมของกลุมผูซื้อซ่ึงสวนใหญเปนกลุมคนในละแวกชุมชน
หรือชาวภาคเหนือตองทําการปรับเปลี่ยนตามกระแส  กลาวคือ เม่ือกลุมผูซื้อมีความ
ตองการในรูปแบบผลิตภัณฑในรูปแบบใหม ชุมชนจึงตองหารูปแบบสินคาหรือลักษณะของ
ผลิตภัณฑใหมมาจัดจําหนายเพ่ือความอยูรอด   จากการศึกษาขอมูลโดยการสัมภาษณ 
คุณแพว คําภานุช (สัมภาษณ ,สิงหาคม 2556) ประธานกลุมชุมชนบานเฮ้ีย  ในเบื้องตน 

พบวาทางชุมชนมีความตองการที่จะพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑที่สรางสรรคจากเศษผา
ฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเส้ือผาใหเกิดประโยชนมากกวาเดิม และตองการให
เกิดความทันสมัย มีความเปนแฟชั่นที่สามารถตอบสนองความตองการของคนเมืองและคน
นานไดมากขึ้น  

ดวยความสําคัญและลักษณะเฉพาะในเทคนิคการทอผาของชุมชน ประกอบกับการ
ใชแรงงานและแรงใจในการทอผาแตละผืนตองใชเวลานานรวมสัปดาห ดังนั้นการนําผามา
สรางสรรคหรือประยุกตเปนผลิตภัณฑตางๆจึงไมควรเสียเศษผาไปแตนอย ทั้งนี้
กระบวนการตัดเย็บเสื้อผาดวยการวางแพทเทริ์นตัดที่ชุมชนใชเปนแบบแผนในการตัดเย็บ
เพ่ือจําหนายเปนกระบวนการที่ทําใหเหลือเศษผารูปรางตางขนาดอยูจํานวนมาก    โดย
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ทางชุมชนไดจัดทําการแกปญหา เพ่ือลดปริมาณเศษผากอนนําไปทิ้งดวยการนําเศษผาไป
สรางใหเปนผลิตภัณฑใชสอยในครัวเรือนที่มีขนาดเล็กกวาเส้ือผา ไดแกผาคลุมกลอง
กระดาษชําระ ผาคลุมโคมไฟฟา กระเปายาม และถุงผา ซึ่งเปนผลิตภัณฑรูปแบบเดิมที่
ผลิตเพ่ือจําหนายมานานหลายป สวนเศษผาอ่ืนๆที่คาดวาไมสามารถนําไปตัดเย็บหรือสราง
ผลิตภัณฑใดไดอีกจะเก็บในกลองวางทิ้งไว บางก็นําไปเย็บตอกันเปนผาเช็ดมือ หรือชั่งขาย
เพ่ือนําคาใชจายมาหมุนเวียนในชุมชน   ซึ่งวิธีการกําจัดเศษผาน้ีทําใหเสียคุณคาของผาทอ
ไป   อีกทั้งยังเพ่ิมปริมาณขยะที่ไมตองการซ่ึงสงผลตอส่ิงแวดลอมอีกดวย    

จากขอมูลการวิจัยเก่ียวกับการใชเศษผาเพ่ือทําความสะอาดในระบบอุตสาหกรรม
ของบริษัท GHD3 พบวาผูคนสวนใหญทั่วไปเขาใจวาการนําเศษผามาทําเปนผาเช็ดมือหรือ
ผาสําหรับทําความสะอาดนั้นเปนการชวยรักษสิ่งแวดลอมและลดการใชทรัพยากร ผูวิจัย 

ของบริษัท GHD จึงไดคิดคนเครื่องมือวัดผลกระทบตอส่ิงแวดลอม โดยไดประเมินจากวงจร
และวิถีการนําเศษผาไปใชจนถึงกระบวนการทําลายและกําจัดเศษผา  ไดผลวาเศษผาน้ันไม
เหมาะสมตอการนําไปใชตอในรูปแบบของการทําความสะอาดหรือกําจัดทิ้ง กลาวคือ
กระบวนการดังกลาวตองใชพลังงานในการขนสงและการเผาทําลายเศษผาทําใหเกิดการ
ปลอยกาซเรือนกระจกมากกวาการใชผลิตภัณฑสําหรับเช็ดทําความสะอาดโดยเฉพาะ ดวย
ผลจากงานวิจัยนี้  ทําใหการนําเศษผาไปสรางเปนผลิตภัณฑอ่ืนเพ่ือจําหนายจะเปนผลดี
และไมกระทบตอสิ่งแวดลอมมากกวาการนําไปทําผาเช็ดมือหรือทําลายทิ้ง    ประกอบกับ
สภาวะแวดลอมอันเสื่อมโทรมของโลก ทั้งความเขาใจผิดในการกําจัดขยะมลพิษของมนุษย
ที่สรางปญหาสงผลกระทบตอสิ่งแวดลอมอันยอนกลับมาทําลายโลกที่อาศัยอยู     จึงทําให
เกิด“กระแสเขียว” หรือ “Green Earth”4  กระแสโลกที่รณรงคใหรักษาแลใชสิ่งของที่เปน
มิตรตอส่ิงแวดลอม เกิดกลุมนักคิดหรือนักออกแบบรวมไปถึงนักวิจัยทั้งหลายไดคนหาวิถี
แนวทางในการกระตุนการแกปญหาดวยการออกแบบท่ีลดการทิ้งดวยการออกแบบเชิง- 

                                                            

       3 Energy Saving. 2555. เศษผา...ทําลายส่ิงแวดลอมแบบไมรูตัว . (ออนไลน).   แหลงที่มา: 
http://www.energysavingmedia.com/news/page.php?a=10&n=15&cno=2882 . 7 กุมภาพันธ 2558 

      4 มติชนรายสัปดาห ฉบับที่ 114 , 2551 
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นิเวศเศรษฐกิจ5   หนึ่งในวิธีการอันหลากหลาย ไดแก หลักการใชซ้ํา (Reuse) หรือการนํา
หลักการใชซ้ํา นําทรัพยากรเดิมมาประยุกตใชในวงจรชีวิตผลิตภัณฑเพ่ือเปนแนวทางใน
การลดผลกระทบตอส่ิงแวดลอม6  จากน้ันจึงเกิดเปนกระแสของกลุมคนที่รวมรณรงคเพ่ือใช
สินคารักษโลกตามมา เห็นไดจากการที่มีผลิตภัณฑบริโภคและอุปโภคอันรวมไปถึง
ผลิตภัณฑแฟชั่นที่ใชวัสดุหรือมีกระบวนการสรางสรรคที่เปนมิตรตอส่ิงแวดลอมมีบทบาท
ตอตลาดมากขึ้น 

  จากการรวบรวมขอมูลปญหาที่สํารวจเบ้ืองตน ทําใหผูวิจัยมีความมุงหมายที่จะ
คนหาแนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจาก
เศษผาฝายเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเสื้อผาของชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย  เนื่องจาก
ชุมชนมีพ้ืนฐานของการทํากระเปายามที่เคยผลิตเพื่อจําหนายอยูกอนแลว แตมียอด
จําหนายไมมากอันเนื่องมาจากรูปแบบที่ไมตอบสนองความตองการของผูบริโภคยุคปจจุบัน 

ดังนั้นผูวิจัยจึงเล็งเห็นวา การแนวคิดที่จะประยุกตแนวคิดหลักการใชซ้ํา (Reuse) และ
หลักการออกแบบแฟชั่นและการใชสีในการออกแบบใหตรงกับความตองการของผูบริโภค 

จะสามารถสรางมูลคาเพ่ิมใหกับกระเปาแฟชั่นแกชุมชนไดอยางมีคุณคาและเกิดเปนการ
พัฒนาที่เปนแบบอยางใหแกคนในชุมชนอยางยั่งยืน  

 

1.2      วัตถุประสงคของงานวิจัย 

1.1 เพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น
จากเศษผาทอเหลือใชจากกระบวนการตัดใหแกชุมชนบานเฮ้ีย อําเภอปว 
จังหวัดนาน  

1.2 เพ่ือนําเสนอรูปแบบผลงานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจาก
เศษผาทอเหลือใช 
 

                                                            
       5 Go to know คนทํางานแลกเปลี่ยนความรู. 2555. Eco Design การออกแบบเพ่ือส่ิงแวดลอม เพื่อชีวิตที่ยั่งยืน.  
(ออนไลน). แหลงที่มา : http://www.gotoknow.org/blogs/posts/292974. 5 กุมภาพันธ 2558 
 
       6 เครือขายการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจไทย. 2550. หลกัการของ EcoDesign . (ออนไลน) . แหลงที่มา : 
http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26. 4 กรกฎาคม 2558 
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1.3      สมมติฐานของงานวิจัย  

  คนพบรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาที่ออกแบบใหแกชุมชน ที่สามารถ
เปนแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมได 
 

1.4     ขอบเขตของงานวิจัย 

 ขอบเขตของการศึกษาขอมูลภาคสนาม  

– ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเศษผาของชุมชนบานเฮ้ียที่เกิดขึ้นในชวงเวลาประมาณ 10 

ปที่ผานมา (2548-2558) โดยเปนชวงเวลาหน่ึงที่มีความเฉพาะทางรูปแบบเสื้อผาที่ชุมชน
ตัดเย็บ จึงเกิดเศษผาเหลือใชซ้ํากันจากการวางแพทเทิรนเสื้อผาน้ัน 

 ขอบเขตของการออกแบบ  

– ศึกษาขอมูลเพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาศักยภาพงานออกแบบผลิตภัณฑทาง
แฟชั่นโดยการใชเศษผาทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเสื้อผาเทาน้ัน 

 

1.5 ขอจํากัดของงานวิจัย 

 – แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา
โดยใชเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดมาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑชิ้นใหม ตอง
เปนเศษผาที่ไมมีรอยตําหนิมาก  

– ขอจํากัดเร่ืองการผลิตกระเปาแฟชั่นใหแกชุมชนบานเฮ้ียนั้นตองเปนกระเปาที่มี
วัสดุประกอบประเภทผาเทาน้ัน  

 

1.6 ขอตกลงเบื้องตน 

ผูวิจัยใชเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บจากเส้ือผาเทาน้ัน เน่ืองจาก
ไดเศษผาที่มีขนาดใหญมากกวาเศษผาจากกระบวนการตัดเย็บจากผลิตภัณฑอ่ืนที่ชุมชนได
ผลิตเพ่ือจําหนายที่มีอยูแลว  
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1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

  คนพบแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดใหแกชุมชนบานเฮ้ีย อําเภอปว 
จังหวัดนาน  

1.8  นิยามศัพท 
ผาฝาย   เปนผาทอที่ผลิตจากฝายซึ่งมีอยู 2 พันธุ คือฝายสีขาวและฝายสีตุนหรือสี

เน้ือ เปนฝายที่มีคุณลักษณะพิเศษคือมีเสนใยที่นุมและเหนียว โดยเฉพาะฝายสีตุนน้ันมีสี
ธรรมชาติที่งดงามมากท่ีสุด7  ผาฝายทอมือนอกจากใชสีตามธรรมชาติแลว ยังนิยมยอมสี
เสนใยดวยสีธรรมชาติตามวิธีการยอมแบบโบราณ โดยใชสีที่ไดจากตนไมและสมุนไพร
ตางๆ ทําใหไดผาที่มีสีประสานกลมกลืนกันอยางนุมนวล ไมฉูดฉาดเหมือนผาที่ยอมดวยสี
วิทยาศาสตร   ผาทอของไทยสวนใหญไดรับความนิยมจากผูบริโภค โดยเฉพาะอยางยิ่ง
นักทองเท่ียวชื่นชมและหลงใหลเสนหผาทอมือของไทย      

ผ้าฝ้ายทอไทลื้อ  ผาทอทองถิ่นที่ผลิตจากผาฝายที่ชาวไทลื้อที่อาศัยในแถบ
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยผลิตเพื่อใชสอยมาชานาน  กรรมวิธีและขั้นตอนการทํา
รวมไปถึงวัสดุในการผลิตสวนใหญจะเปนแบบธรรมชาติ  มีลักษณะและลวดลายพิเศษ
เฉพาะ ไดแก ลายดอกไมหรือ ลายแมงมุม ลายปลาหมึก ลายเล็บมือนาง แตลวดลายที่โดด
เดนที่สุดไดแกลายนํ้าไหล8  ปจจุบันมีการประดิษฐลวดลายประยุกตตางๆเพ่ิมขึ้นอีก
มากมาย   ผาฝายทอไทลื้อมีราคาแพงเนื่องจากทอดวยกี่ทอมือและใชเวลาในการผลิตนาน   
ทั้งยังกลายเปนผลิตภัณฑเดนของชุมชนด้ังเดิมสืบตอมา    

ชุมชนทอผาฝายบานเฮี้ย  ตั้งอยูที่ หมู 1 ตําบลศิลาแลง อําเภอปว จังหวัดนาน 

เปนการรวมกลุมผูมีฝมือทอผาไทลื้อเม่ือป 2536    ในปจจุบันมีสมาชิก จํานวน 103 คน มี
กิจกรรมการผลิตที่หลากหลายสอดคลองกับสถานการณตลาดในปจจุบันและอนาคต มีทั้ง
การทอผาเปนผืนจําหนาย การผลิตเสื้อผาสําเร็จรูปบุรุษและสตรี ตลอดจนการผลิตของใช
                                                            
      7 ณัฐวดี ไทยเจริญ. 2556. ผา้ฝ้ายทอมอื (ออนไลน) แหลงที่มา : 

http://www.thaitextile.org/main/content.php?content_id=ARC130411171430&content_ type=article.  
11 เมษายน 2558   

      8 กัลยาณี (เขียนสาระสังเขป จากมรดกวัฒนธรรมผาทอไทลื้อ(ทนงศักด์ิ :2551).(2554) . มรดกวฒันธรรมผา้ทอไท
ลื้อ. (ออนไลน) .แหลงที่มา:  http://krupaewka.wordpress.com/2012/05/20/hello-world/. 20 กุมภาพันธ 2558 
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จากผาทอจําหนาย มีการบริหารกลุมโดยยึดหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เนนการยอมสี
เสนดายดวยสีธรรมชาติ ไดรับการรับรองมาตรฐาน OTOP ผาทอ ในระดับ4 ดาวและไดรับ
รางวัลภูมิปญญาทองถิ่น ป 2546 ประเภทซิ่นกาน ผาคลุมไหล9  
  เศษผา้เหลือใช้จากกระบวนการตดั  ผาเศษเหลือจากกระบวนการในการตัดเย็บ  
ในวิจัยนี้หมายถึงสวนของผาฝายทอไทลื้อที่ไมไดใชในการตัดเย็บเสื้อผา โดยเศษผาสวน
ใหญจะนําไปกําจัดทิ้งหรือชุมชนจะนําไปสรางเปนผลิตภัณฑประเภทอ่ืนที่มีขนาดเล็กได  
  ผลิตภณัฑ์แฟชัน่   ผลิตภัณฑเสื้อผาเครื่องนุงหมและเครื่องประดับ โดยในวิจัยนี้
หมายถึงการนําเอาเศษผาเหลือใชจากกระบวนการตัดมาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑ ซึ่งการ
นําเศษผาขนาดไมใหญมาสรางสรรคใหมจะไดผลิตภัณฑแฟชั่นขนาดเล็กกวาเสื้อผา ไดแก
กระเปาขนาดตางๆ  

คนเมือง  ในงานวิจัยน้ีหมายถึง คนกรุงเทพและคนตางจังหวัดที่เขามาทํางานใน
กรุงเทพ อาศัยอยูในกรุงเทพ  

คนน่าน  ในงานวิจัยนี้หมายถึง คนจังหวัดนานที่อาศัย หรือประกอบอาชีพใน
จังหวัดนานและแถบภาคเหนือ สวนใหญใชสินคาจากผาฝายทอ  

 

 

 

 

 
 

 

                                                            
      9 ประดิษฐ ธนะขวาง.ผา้ทอคุณภาพดทีีบ่า้นเฮี้ย. (ออนไลน). แหลงที่มา:   
http://www.nan.doae.go.th/km/nan/nan0036.pdf. 20 กุมภาพันธ 2558      
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บทที่ 2 

วรรณกรรมและผลงานวจิัยที่เก่ียวของ 

  การศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวของ แบงเปนสวนประกอบหลักสามสวน ไดแก 
การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับชุมชนและผาฝายทอไทล้ือ บานเฮ้ีย อําเภอปว หลักการและทฤษฎี
ที่เก่ียวของกับงานวิจัย และงานวิจัยที่เก่ียวของ เพ่ือเปนแนวทางในการสรางโครงสราง
แบบสอบถามและการสรางกรอบแนวคิดในการออกแบบตอไป  

  2.1 การศึกษาขอมูลเก่ียวกับชุมชนทอผาฝายทอไทลื้อบานเฮี้ย อําเภอปว 

จังหวัดนาน 

2.1.1 ชาวไทลื้อ 
          2.1.2 ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย อําเภอปว จังหวัดนาน 

2.1.2.1 ที่มาและลักษณะของชุมชนไทลื้อบานเฮ้ีย 

2.1.2.2 การจัดตั้งชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย   

2.1.2.3 การผลิตผาฝายทอ บานเฮ้ีย 

2.1.2.4 ลักษณะของผลิตภัณฑจากผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย 

2.1.2.5 เศษผาบานเฮ้ีย 

            2.2 การศึกษาขอมูลเก่ียวกับหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับงานวิจัย   

   2.2.1 การออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผา 

2.2.1.1 ความหมายของการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น 

2.2.1.2 ประเภทของผลิตภัณฑแฟชัน่ 

2.2.1.3 หลักการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น 

2.2.1.4 องคประกอบของงานออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปา 

2.2.1.5 กรรมวิธีในการผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา 
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2.2.1.6  สีและหลักการใชสีในการออกแบบ 

2.2.2 การใชซ้ํา (Reuse)  

2.2.2.1 ความหมายของการใชซ้ํา 
2.2.2.2  วิธีการใชซ้ํา  

2.2.3 การพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลติภัณฑใหม 
2.2.3.1 การพัฒนาผลิตภัณฑใหม  
2.2.3.2 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑใหม 
2.2.3.3 การเพ่ิมมูลคาใหกับผลติภัณฑ 

2.2.4 พฤติกรรมผูบริโภค 

2.2.4.1 การวเิคราะหพฤตกิรรมผูบริโภค  

2.2.4.2 ปจจัยที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค 
2.2.4.3 การแบงรูปแบบพฤติกรรมผูบริโภคตามลักษณะจิตนิสัย/
2.2.4.4 หลักเกณฑที่จําเปนตองพิจารณาในการวิเคราะหผูบริโภค 

2.3 งานวิจัยที่เก่ียวของ 
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 2.1      ขอมูลเก่ียวกับชมุชนทอผาฝายทอไทลื้อบานเฮี้ย อําเภอปว จังหวดันาน 

  2.1.1 ชาวไทลื้อ 

  ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยมีแหลงอารยธรรมโบราณคดีและประวัติศาสตรที่
ยาวนานดวยความหลากหลายทางวัฒนธรรมของจังหวัดตางๆ ทําใหเกิดประเพณีที่สําคัญ
ของแตละชาติพันธุศิลปะการแสดงเปนอีกสวนหนึ่งที่บงบอกความเจริญในอดีตยังคงรักษา
เอกลักษณเฉพาะถิ่นและชาติพันธุ คือ ชาวไทลื้อ ชาวไทยพวน ชาวไทพวน ชาวไทเขิน 

และยังมีชาวเขาที่อาศัยตามบริเวณที่สูงตามเขาไดแก ชาวมง ชาวเม่ีย และลั๊วะ  (จังหวัด
นาน. 2554) 

  ชาวไทลื้อหรือไตลื้อเปนชาวไทกลุมหน่ึงมีถิ่นฐานเดิมอยู ในแถบสิบสองปนนาของ
จีนในสมัยรัชกาลที่ 1 เจาฟาอนันตรวรปญญาและเจาสุมนเทวราชยกกองทัพขึ้นไปกวาด
ตอนชาวไทลื้อจากสิบสองปนนามายังเมืองนานและเมืองบางสวนในประเทศลาว ทําใหชาว
ไทลื้อกระจายอยูทั่วไปในภาคเหนือของประเทศไทย  

       
ภาพที่ 2.1 : ถ่ินที่ตั้งของชาวไทลื้อด้ังเดิมและภาพการอพยพของชาวไทลื้อจากสิบสองปนนา 

ที่มาของภาพ : http://thai.cri.cn/247/2012/01/05/242s193574.htm 

จากภาพ แสดงใหเห็นถึงการอพยพของชาวไทลื้อจากสิบสองปนนามาตามลุม
แมน้ําโขง กระจายตัวตามตอนบนของประเทศไทยเรื่อยไปจนถึงลาวและเวียดนาม 

   การกระจายตัวของชาวไทลื้อสามารถแบงกลุมตางๆตามจังหวัดที่อาศัยอยู ไดแก 
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จังหวัดเชียงราย  จังหวัดเชียงใหม  จังหวัดพะเยา จังหวัดลําปาง  จังหวัดลําพูน จังหวัด
แพร  และจังหวัดนาน   

 ในจังหวัดนาน มีชาวไทลื้อกระจายอยูดังนี้ 
  อําเภอทาวังผา มีชาวไทลื้ออยู 5 ตําบล ไดแก ต.ศรีภูมิ บานหวยเด่ือ ต.ปาคา เปน
ชาวไทลื้อที่มาจากเมืองลา มีชาวไทลื้อ 5 หมูบานประกอบดวย บานหนองบัว บานดอนแกว 
บานตนฮาง บานดอนมูล บานแฮะ ในตําบลยม เปนชาวไทลื้อที่มาจากเมืองเชียงลาบ และ
เมืองยอง ประกอบดวย บานลอมกลาง บานทุงฆอง บานเชียงยืน บานเสี้ยว บานหนองชาง
แดง และตําบลจอมพระ เปนชาวไทลื้อที่อพยพมาจากเมืองยองและเมืองยูมีชาวไทลื้อ 5 

หมูบาน บานถอน และถอนสอง บานยู บานยูเหนือ บานยูใต 
  อําเภอปว เปนอําเภอที่มีชาวไทลื้ออยูมากที่สุด ประกอบดวย ตําบลศิลาเพชร เปน

ชาวไทล้ือที่อพยพมาจากเมืองยอง คือ บานดอนไชย บานทุงรัตนา มาจากเมืองเลน คือ 

บานปาตอง บานนาคํา(หัวโตง) บานทุงศรีบุญยืน  ตําบลศิลาแลง เปนชาวไทลื้อที่อพยพมา
จากเมืองเชียงรุง เมืองเลน เมืองยอง เมืองเงิน และเมืองพวน  คือ บานดอนไชย-ไรออย 

บานฝาย(นาราง) บานหัวนํ้า บานตีนตก บานเฮ้ีย บานหัวดอย  ตําบลวรนคร อพยพมาจาก
เมืองเลน (ลิน) เมืองยอง ปจจุบันอยูในเขตพมา คือ บานเก็ต บานรองแง บานดอนแกว 
บานมอน ต.ปว อพยพมาจากเมืองขอน เมืองยองและเมืองพวน คือ บานขอน บานปาลาน 

อพยพมาจากเมืองยอง เมืองพวน คือ บานดอนแกว อพยพมาจากเมืองยอง คือ บานปรางค 
ต.สถาน อพยพมาจากเมืองยอง เมืองเชียงลาบ เมืองลา เมืองเงิน คือ บานนาปาน บาน
สันติสุข นอกน้ันในยังมีอีกไมต่ํากวา 20 หมูบานในอําเภอปวที่เปนชาวไทลื้อ 

  อําเภอเชียงกลาง ต.พระพุทธบาท อพยพมาจากเมืองยอง เมืองเชียงแขง เมืองเลน 

คือ บานเหลา บานออ ต.เปอ อพยพมาจากเมืองเลน หลวงพระบาง เชียงลม เชียงแสน คือ 

บานหนองแดง ต.เชียงกลาง อพยพมาจากเมืองเลน เชยีงลม เมืองเงิน คือ บายเชยีงโคม 

บานศรีอุดม บานง้ิว 
  อําเภอสองแคว มีชาวไทยลือ้อาศัยอยูที่ตาํบลยอด ที่บานปางสาน บานผาสิงหและ
บานผาหลัก 
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  อําเภอทุงชาง บานงอบ บานปอน หวยโกน และสวนที่อพยพเขามาใหม ซึ่งจะอยู
ปะปนกะชาวเมืองนานแถบชายแดน (มีจํานวนมากที่สดุ อพยพมาจาก แขวงไชยะ
บุรี และ สิบสองปนนา) 

ชาวไทลื้อด้ังเดิมมีอาชีพทํานาเปนหลักจึงมีพิธีกรรมที่เก่ียวของกับการทําไรไถนา
มากมายเปนตนวา  

         - การเลี้ยงผีฝาย เพ่ือเปนสิริมงคล  

        - การเรียกขวัญขาว ปไหนที่เห็นวาขาวเจริญเติบโตไมเต็มที่จึงจัดใหมี 

การเรียกขวัญขาว  
        - การสูขวัญขาวใหม ฤดูเก็บเก่ียวขาวไดผลผลิตเปนที่นาพอใจก็จะทําพิธี 

สูขวัญขาวใหม 
  นอกจากนี้ ไทลื้อยังมีประเพณีสําคัญที่นาสนใจอีกมากมายเชน การเรียกขวัญ มี

ลักษณะคลายประเพณีเรียกขวัญของชาวเหนือโดยทั่วไป เพ่ือเปนขวัญกําลังใจแกผูหาย
ปวยใหมๆ การสงเคราะห เพ่ือใหอยูสุขสบายขึ้น การสืบชะตาเพ่ือใหเปนสิริมงคล ขับไลสิ่ง
ชั่วราย มีทั้งสืบชะตาคนและสืบชะตาหมูบาน การขึ้นเฮินใหมหรือการขึ้นบานใหม การขึ้นป
ใหม ระหวางวันที่ 13-18 เมษายน ของทุกป การแตงงานและการตายซึ่งเดิมจะใชการฝง 
ตอมาใชการเผาแทน 

  สวนการละเลนที่เปนเอกลักษณวัฒนธรรมไทลื้อคือ การขับลื้อ การฟอนเจิง การเลน
มะกอน การเลนโกงกาง และการเลนกอปแกป เปนตน สวนปจจุบนัยังคงสืบอทอด
การละเลนมาสูรุนลูกหลาน ใชแสดงในโอกาสประเพณสีําคัญ 

  ชาวไทลื้อมีเอกลักษณโดดเดนในการใชภาษาไทลื้อ การแตงกายศิลปะและ
ประเพณีตางๆ  งานผาทอไทลื้อนิยมใชผาฝายทอลวดลายที่งดงามที่เรียกวาลายนํ้าไหล 

ปจจุบันมีการฟนฟูและถายทอดศิลปะการทอผาแบบไทลื้อในหลายชุมชนของภาคเหนือเพ่ิม
มากขึ้นเนื่องจากมีรูปลักษณที่โดดเดนไมซ้ําชนกลุมใด 

วัฒนธรรมผาทอของไทลื้อในจังหวัดนานอาจแบงยอยไดเปน 2 กลุม คือ  

1.  กลุมอําเภอทาวังผา ปว และเชียงกลาง  โดยมีลักษณะผาทอที่ผสมผสานกับชาว
ไทยวนในจังหวัดนาน ลักษณะเดนคือ การทอเทคนิคลวง การทอยกดอกและการทอมัดหม่ี
เสนพุง ที่เรียกวา มัดกาน  
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2.  กลุมอําเภอทุงชางและเฉลิมพระเกียรติ ชาวไทลื้อกลุมนี้อพยพมาจากเมืองเงิน 

แขวงไซยบุรี ประเทศ ส.ป.ป.ลาว ลักษณะผาทอของชาวไทยลื้อกลุมนี้คลายคลึงกับผาทอ
ของชาวไทลื้อในเมืองเงิน หรือเรียกวา แบบเมืองเงิน 

การแตงกายผาทอของชาวไทลื้อแบงเพศตางกัน ไดแก ผูชายไทลื้อสวนใหญจะ
นิยมสวมเสื้อขาวแขนยาวสวมทับดวยเสื้อก๊ักปกลวดลายดวยเลื่อม สวมกางเกงหมอหอมขา
ยาว หรือเรียกวาเตี่ยวสะดอ โพกหัวดวยผาสีขาวหรือชมพู นิยมเจาะหูใสลานเงิน 

  ผูหญิงสวมเสื้อปดมีสายหนาเฉียงมาผูกติดกัน หรือใชกระดุม เงินขนาดใหญ 
เรียกวา เส้ือปด มีสีดําหรือคราม ตัวเสื้อรัดรูปเอวลอย ชายเสื้อยกลอยขึ้น 2 ขาง สาบเส้ือ 

ขลิบดวยแถบผาสีตาง ๆ ประดับดวย กระดุมเงิน นุงผาซ่ินลายขวาง มีลวดลายสีตาง ๆ ตอ
เชิงดวยผาสีดํา นิยมโพกศีรษะดวยผา สีขาว หรือชมพู หญิงนิยมเกลาผมมวยตรงยอด มวย
มีการมวนผมเปนวงกลมเรียก มวยวอง นิยมเจาะหูใสลานเงิน สวม กําไลเงิน  

 
ภาพที่ 2.2 : ปูมาน ยามาน จิตรกรรมฝาผนังของวัดภูมินทร แสดงการแตงกายของชาวไทลื้อแตโบราณ 

ที่มาของภาพ : http://www.travel12cy.pimkong.com/travel7.html 

 
ภาพที่ 2.3 : การแตงกายของชาวไทลื้อในปจจุบันที่นิยมใสในชีวิตประจําวัน หรือ ใสออกงานประเพณี  

ที่มาของภาพ : http://thai.cri.cn/247/2012/01/05/242s193574.htm 
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 การทอผาไทล้ือนับเปนภูมิปญญาและวัฒนธรรมชุมชน อันเปนความรูและ
ประสบการณเน่ืองมาจากการสืบทอดจากบรรพบุรุษ ถายทอดเร่ืองราว ศีลธรรม วิถีชีวิต 

เคร่ืองสักการะสําหรับพิธีกรรมตางๆตามความเชื่อของชาวไทลื้อ เปนระบบภูมิปญญาที่สื่อ
ใหเห็นถึงรากเหงาด้ังเดิม แสดงถึงตัวตนและความเขาใจถึงชุมชน เม่ือถูกสืบทอดมาสูรุน
ลูกหลานจึงถือเปนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม โดยมีการผสานองคความรูใหสอดคลองเขา
กันกับสถานการณปจจุบันน้ัน มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงและเกิดการเรียนรูปรับตัว
ตลอดเวลา เชนมีการผลิตและการจําหนาย และมีการพัฒนาสินคาใหเขากับยุคสมัย และ
ผลิตผาทอสมัยใหม เชน ผาคลุมไหล ผาพันคอ ผาตัดชุด ผารองจาน กระเปาเดินทาง 
กระเปาเครื่องสําอาง กระเปาเงิน เปนตน 

  2.1.2 ชมุชนทอผา้ฝ้ายบา้นเฮ้ีย อําเภอปว จังหวัดนาน 

          2.1.2.1 ที่มาและลักษณะของชุมชนไทลื้อบานเฮี้ย   

 ชุมชนบานเฮ้ียตั้งอยูริมนํ้านาน  จากคําบอกเลาของคนในชุมชนมาแตโบราณพบวา 
บรรพบุรุษเปนชาวไทลื้อที่อพยพมาจากสิบสองปนนา ลองแมน้ํามาตามนํ้า เม่ือพบแหลงดิน
ดีหรือพ้ืนที่ลุม จึงขึ้นฝงมาสรางบานเรือนถุนสูงที่ทําจากไม ทําไรนา เม่ืออยูรวมกันมากขึ้น
จึงสรางวัดบานเฮ้ียขึ้นมาเพื่อเปนศูนยรวมจิตใจของชาวพุทธ จากนั้นจึงบูรณะเพิ่มเติม
เรื่อยมามาจนกระทั่งทุกวันน้ี(สัมภาษณ , นางแพว คําภานุช 2558) 

  2.1.2.2 การใชชีวิตและความเปนอยู ของชุมชนบานเฮี้ย  

 อําเภอปว ตําบลศิลาแลง ซึ่งประกอบดวย 8 หมูบาน ไดแก บานเฮ้ีย บานหัวนํ้า 
บานศาลา บานดอนไชย บานตีนตก บานหัวดอบ และบานฝาย  ชุมชนบานเฮ้ีย เปนชุมชน
ที่ตั้งอยูที่ราบเชิงเขาติดกับดอยภูคา      ชาวบานสวนใหญตั้งบานเรือนติดกับทางถนน และ
เรียกกลุมหมูบานวา “บาน” บานเรือนสวนหนึ่งเปนแบบเดิม คือยกพื้นเรือนสูงโลงสําหรับทํา
กิจกรรมครอบครัว สวนแบบบานสมัยใหมจะเปนอิฐ  
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ภาพที่ 2.4 : ชีวิตความเปนอยูของชาวบานเฮ้ีย ไดแก การไปวัดทําบุญ การทําไรนา ทําอาหาร 
ภายในอุโบสถใหมของวัดบานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ :www.facebook.com/pages/วัดเฮ้ีย-ตศิลาแลง-อปว-จนาน/ 

 อาชีพสวนใหญของคนในชุมชน  ปจจุบันประกอบอาชีพทํานา  ทําสวน  ปลูกผัก     

เชน ขาวโพดถั่วเหลือง แตงโม ลําไย (46.6%) รองลงมาคือทํางานรับจางทั่วไป       บางก็
คาขายแลกเปลี่ยนสินคาระหวางกัน (32.4%)  นอกจากนี้จะรับราชการ  กอสราง  เวลา
นอกเหนือจากการทํางานหลักจึงทอผา  หรือรับจางเย็บผา   ซึ่งสวนใหญเปนคนเฒาคนแก
ในหมูบาน  สวนคนหนุมสาวจะนิยมไปเรียนในเมืองและไปทํางานที่เมืองหลวง  

  การทอผาชวยใหครัวเรือนมีรายไดที่ดีขึ้นอีกทางหนึ่ง และเปนการสงเสริมใหเกิด
การพ่ึงตนเองของชุมชน การทอผายังชวยใหคนในชุมชนมีงานทําเน่ืองจากใชแรงงานใน
ครัวเรือนซึ่งเปนอาชีพเสริมรองจากการเกษตรกรรม หากเปนการจางงานก็จะจางงานใน
กลุมเครือญาติซึ่งชวยทําใหคนในชุมชนมีรายได อาชีพการทอผายังไดรับการสนับสนุนจาก
ภาครัฐและองคการพัฒนาเอกชน ซึ่งจะทําใหกลุมมีความเขมแข็งและเปนแนวทางในการ
พัฒนาในสวนอ่ืนของชุมชนตอไป 

 2.1.2.3 การจดัตัง้ชมุชนทอผา้ฝ้ายบานเฮี้ย   
 กลุมชุมชนทอผาบานเฮ้ียตั้งอยูที่141หมู 1 บานเฮ้ีย ตําบลศิลาแลง อําเภอปว 
จังหวัดนาน 55120 เปนการรวมกลุมผูมีฝมือทอผาไทลื้อ เม่ือป 2536 ในปจจุบันมีสมาชิก
จํานวน 103 คน มีกิจกรรมการผลิตที่หลากหลายสอดคลองกับสถานการณตลาดในปจจุบัน
และอนาคต มีทั้งการทอผาเปนผืนจําหนาย การผลิตเสื้อผาสําเร็จรูปบุรุษและสตรี ตลอดจน
การผลิตของใชจากผาทอจําหนาย   ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย เปนกลุมที่สืบทอด
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แนวความคิดจากวัฒนธรรมชุมชน ภูมิปญญาทองถิ่นมาผสมผสานภูมิปญญาสากลที่มี
เทคโนโลยีสมัยใหมเขารวม สรางหลักคิดการผลิต นําโดยคุณแพว คําภานุช 

 

ภาพที่ 2.5 : รานแพวผาฝาย ชุมชนบานเฮ้ียและลักษณะการประกอบการ 
ที่มาของภาพ http://chiangraiairportthai.com/en/popular-destinations 

  การบริหารจัดการกลุม กระทําโดยจัดตั้งเปนกลุมวิสาหกิจชุมชน ทอผาบานเฮ้ีย  

โดยมีการวางแผนการพัฒนากลุมทั้งระยะสั้นและระยะยาว มีการประชุมประจําเดือนอยาง
สมํ่าเสมอ แบงหนาที่และความรับผิดชอบชัดเจน ใชบุคลากรใหถูกกับงาน มีการทําบัญชี
ชัดเจน และการดําเนินงานในระบบกลุม มีกระบวนการผลิตและดําเนินกิจกรรมการผลิตที่
หลากหลายตามความตองการตลาด สรางเครือขายกลุมดําเนินการผลิต รักษาคุณภาพ
สินคาที่ดีและตลอดเวลา กลุมชุมชนมีกระบวนการตลาด ไดแก ยึดการตลาดนําการผลิต 

สรางนักการตลาดมืออาชีพของกลุม มีกิจกรรมการจําหนายสินคาโดยตรง สรางศูนยแสดง
และจําหนายสินคาของตนเองความสําเร็จของกลุม มีการผลิตที่หลากหลาย กลุมวิสาหกิจ
ชุมชนทอผาบานเฮ้ีย มีการดําเนินกิจกรรมที่หลากหลายเพื่อตอบสนองความตองการของ
ผูบริโภคและเพ่ือปรับตัวสรางความเจริญกาวหนาและสรางความเขมแข็งใหกลุมอยูรอดใน
ระยะยาว  
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  2.1.2.4 การผลิตผาฝายทอบานเฮี้ย 

  สวนประกอบของการผลิตผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย มีดังนี้ 

1. เสนใยและผาฝาย  
เสนใยหลักในการทอผายฝาย คือฝาย ซึ่งในประเทศไทยจะมีอยู 2 พันธุ คือฝายสี

ขาวและฝายสีตุนหรือสีเนื้อ เปนฝายที่มีคุณลักษณะพิเศษ คือมีเสนใยที่นุมและเหนียว 
โดยเฉพาะฝายสีตุนน้ันมีสีธรรมชาติที่งดงามมากที่สุด10  

ผาฝายมีเน้ือผาและผิวสัมผัสที่แตกตางกันซึ่งเกิดจากการใชเสนใยขนาดตางๆ
นํามาใชทอแบบเรียบงาย หรือผสมผสานกันซ่ึงจะไดผาเนื้อหนา เน้ือบาง เน้ือหยาบ เน้ือ
ละเอียด รวมทั้งเนื้อหนาบางอยูในผืนเดียวกันหรือการใชเสนยืนเล็กสลับใหญ พุงเสนใหญ
สลับเสนเล็กเปนคลื่นเปนลูกฟูก ใยฝายเองไมแข็งแรงนัก แตเม่ือนํามาทอเปนผา จะไดผาที่
แข็งแรง ยิ่งทอเน้ือหนา-แนนจะยิ่งแข็งแรง ทนทาน ซึ่งเสนใยของฝายน้ีเม่ือเข็นดวยชางทอ
เองจะสามารถกําหนดเล็กหรือใหญได (สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2548)   

คุณสมบัติของผาฝายมีทั้งชนิดที่เหนียวนอยและเหนียวมาก ขึ้นอยูกับคุณภาพและความ
ยาวของเสนใย ขนาดและการตีเกลียวของเสนดาย ตลอดจนวิธีการทอเปนผืนผาฝายจะมี
ความเหนียวมากขึ้นเม่ือเปยก จึงเหมาะที่จะใชในโอกาสที่ตองการความเหนียวเม่ือเปยก 

เชน ชุดชั้นใน ชุดอาบนํ้า ชุดทํางานหนักที่มีเหง่ือ จึงนิยมตัดเย็บดวยผาฝายซ่ึงผาฝายจะดูด
ซับเหงื่อจากรางกายและระเหยไปในอากาศ จึงทําใหรูสึกเย็นสบาย แมผาฝายจะดูดซับนํ้า
ไดดีและ เหนียวมากขึ้นเวลาเปยก แตก็จะขึ้นรางายทําให มีขอบเขตจํากัดในการนําไปใชใน
ที่มีอากาศอบอุน หรือชื้น   

  การทอผาฝายในหนาฝนจะมีความยากลําบาก เน่ืองจากเม่ือฝนตกเสนฝายจะมี
ความเหนียว ทําใหทอไดชา  เพราะความชื้นจะทําใหกระสวยไมลื่น ทั้งน้ีการทอผาขึ้นอยูกับ
ความยากงายของลวดลายและวิธีการทอ หากเกิดความผิดพลาดจะตองเลาะผาทอท้ังแถว
เพ่ือทอใหม(สัมภาษณ , นางคําเอ้ือย มูลคํา 2558)  

                                                            
     10ณัฐวดี ไทยเจริญ. 2556. ผา้ฝ้ายทอมอื. (ออนไลน). แหลงที่มา : 
http://www.thaitextile.org/main/content.php?content_id=ARC130411171430&content_ type=article.  
สืบคนเม่ือวันที่ 11 เมษายน 2558  
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  ผาฝายเปนผาที่ยับงาย อยางไรก็ดีดวยการตกแตงวิธีตางๆเพื่อกันยับทําให
ผูบริโภคจํานวนมากในปจจุบันคาดหวังวาผลิตภัณฑจากผาฝายจะทนยับไดดีขึ้น 

(นวลแข, 2534) ดวยคุณสมบัติเฉพาะที่มีเสนหของผาฝายประกอบกับภูมิปญญา ของผูทอ
เองที่สามารถพัฒนาดานตางๆ เชน เทคนิคการทอ การยอม การสรางลวดลายบนผาและ 
อ่ืนๆที่เกิดจากประสบการณตรง ซึ่งเปนเอกลักษณของแตละทองถิ่นที่สื่อถึงวัฒนธรรมอันดี
งาม จึง ทําใหผาฝายทอมือมีคุณคาควรไดรับการสงเสริมและอนุรักษใหคงอยูคูสังคมไทย
สืบไป 

นอกเหนือจากเสนใยฝายแลว บานเฮ้ียยังมีการทอผาไหม การทอเสนใยฝาย สลับ
กับเสนไหมประดิษฐ โดยเลือกซ้ือเสนไหมหรือเสนในจากชุมชนอ่ืน ไดแก เชียงใหม สุโขทัย 

หรือผาจากเมืองลาว มาประกอบในการตัดเย็บ แตเปนสวนนอย 

 

2. สี  
  ผาฝายทอมือนอกจากใชสีตามธรรมชาติแลว ยังนิยมยอมสีเสนใยดวยสีธรรมชาติ
ตามวิธีการยอมแบบโบราณ โดยใชสีที่ไดจากตนไมและสมุนไพรตางๆ ทําใหไดผาที่มีสี
ประสานกลมกลืนกันอยางนุมนวล ไมฉูดฉาดเหมือนผาที่ยอมดวยสีวิทยาศาสตรผาทอของ
ไทยสวนใหญไดรับความนิยมจากผูบริโภค โดยเฉพาะอยางยิ่งนักทองเที่ยวชื่นชมและ
หลงใหลเสนหผาทอมือของไทย ในชุมชนบานเฮ้ียนั้นมีการยอมสีเสนดายดวยสีธรรมชาติ 
เปนการใชภูมิปญญาทองถิ่นและลดภาวะโลกรอน โดยวัสดุที่ใช ไดแก เปลือกไม ใบไม   
สีเขียว เชน ใบสาบเสือ ใบมะมวงเขียวเสวย สีแดง เชน เปลือกประดู แกนตนฝาง คร่ัง ลูก
ตนหมาก, สีด าจากตนมะเกลือ, สีเหลืองจากใบหูกวาง  โดยมีลานยอมผา โดยนําวัสดุ
เปลือกไม ใบไม มาตมนํ้าใหเดือด นาน 1 ชั่วโมง แลวนําเสนดายแชในนํ้าเย็นใหน้ําเขา
ทั่วถึงและลางไขมันออก จากน้ันนําเสนดายมาผ่ึงลมพอหมาดๆ แลวนําไปลงพ้ืนดวยน้ําตม
ใบยูคาลิปตัส จะไดสีพ้ืนเปนสีครีม  นํามาผึ่งลมใหเย็น แลวจึงนําไปลงสีที่ตมไว  จากน้ันผ่ึง
ใหเย็น ลางสีดวยน้ําสะอาด แลวตากแหง จากน้ันจึงนําไปทอตามตองการ 

DPU



19 
 

 

   
 

ภาพที่ 2.6  : การยอมผา ณ บานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ : http://www.ndoae.doae.go.th/article2010/2011001.html 

  สีด้ังเดิมที่ไดรับการนิยมในการยอมมากท่ีสุด และถือเปนเอกลักษณของบานเฮ้ียคือ
สีดํา มาจากมะเกลือหรือคราม สีแดงมาจากเปลือกสลักหรือดินดาด และสีขาวซ่ึงเปนสีของ
ฝาย ไมไดทําการยอม ดวยการพัฒนาและการจัดการทางการตลาดที่เปลี่ยนไปของผูนํา
ชุมชน  ทําใหการยอมผาดวยสีธรรมชาตินั้นไดรับความนิยมนอยลงจากกลุมผูผลิตการยอม 

เน่ืองจากทําไดชา ใชเวลาและแรงงานมาก จึงเกิดการจางแรงงานนอก และรับเสนใยที่ยอม
ดวยสารเคมีสังเคราะหเพ่ิมเติม อีกทั้งยังมีสีสันที่สดมากกวา และไดรับความนิยมจาก
ผูบริโภคมากกวาอีกดวย   
   

3. เทคนิคและวธีิการทอ 

  การทอที่โดดเดนของบานเฮ้ียนอกเหนือจากการทอแบบขัดธรรมดาแลว ยังมี
เทคนิคพิเศษเพ่ือใหไดผาทอที่สวยงามโดยพบเห็นในรานขายผาและขึ้นก่ีทอ มี3 รูปแบบ 

ไดแก  

   3.1. การลวง  ผาลายเกาะ(เกาะ)หรือลวง เปนวิธีการทอผาดวยลายขัดธรรมดา แต
ใชดายเสนพุงหลายสี พุงยอนกลับไปมาเปนชวงๆ และใชการลวงดึงเสนดาย ขึ้นมาเกาะ
เก่ียวผูกเปนหวงรอบดานเสนยืน ยึดเสนพุงแตละชวงไว เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงใหกับเน้ือผา 
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ตามลวดลายที่กําหนดเรียกวา "ลายเกาะ" หรือ "ลายลวง"11 ซึ่งแมวาลายจะละเอียดซับซอน
ก็สามารถทอขึ้นไดดวยวิธีการน้ี เปนลายขวางกวางประมาณคร่ึงน้ิว  

 
ภาพที่ 2.7  :  :ซ่ินลายนํ้าไหล ฝาฝายทอมือผสมไหมประดิษฐ บานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ : ผูวิจัย 

  เทคนิควิธีการทอแบบเกาะลวงเปนวิธีการทอที่มีมาแตโบราณ โดยทั่วไปสามารถ
แบงออกไดเปน ๒ ประเภทดวยกันคือ  

  แบบที่ ๑ การทอเกาะลวงแบบมีชอง ไมติดกัน (Slit Tapestry) เปนวิธีการทอที่
นิยมใชมากในแถบเอเชียกลางและพมา รูจักกันแพรหลายในชื่อที่เรียกวา “คิลิม” (Kilim) 

ลักษณะการทอจะสานเสนพุงแตละสีเขาไปบนเสนยืนเพ่ือสรางลวดลาย โดยบริเวณรอยตอ
ของลายที่จรดกับเสนพุงอีกสีหน่ึงของลวดลายในสวนถัดไปจะไมสานอยูบนเสนยืนเสน
เดียวกัน ดวยเหตุนี้จึงเกิดเปนชองบริเวณรอยตอของลายแตละสวนบนผา ลวดลายแตละ
สวนที่เกิดจากเสนพุงจะเกาะอยูบนเสนยืนและเปนอิสระจากกัน ขอดีของการทอดวยวิธีนี้คือ
สามารถทอแตละสวนๆไปไดเลยถึงแมวาจะอยูคนละระนาบ ไมตองทอเสนพุงขวางหนาผา
ทั้งหมดทีละเสน พรมจากเอเซียกลางที่ทอขึ้นดวยวิธีนี้จึงถูกเรียกวา “คิลิม” ไปโดยปริยาย 

การทอแบบเกาะลวงของจีนที่เรียกวา “เคอซื่อ” ก็ใชวิธีนี้ในการทอเชนกัน  

  

                                                            
       11 พิพิธภัณฑผา มหาวิทยาลัยนเรศวร. 2556. เทคนิคการทอผาแบบเกาะ/ลวง. (ออนไลน). แหลงที่มา :  
     http://www.openbase.in.th/node/5498 สืบคนเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม 2558  
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ภาพที่ 2.8 : ผา"โลนตะหยา" 

เปนซ่ินแบบเจานายที่นิยมในราชสํานักพมาและเชียงใหม 
  ที่มาของภาพ :http://www2.bot.or.th/museum/thai/textiles/csample.asp?SaID=129 

  แบบที่ ๒ การเกาะลวงแบบไขวเสนพุงตอกัน (Interlocking Tapestry) วิธีนี้พบใน
งานทอของหลายกลุมชาติพันธุในเอเชีย เชน ในกลุมไทล้ือ ในกลุมมาราเนาในฟลิปปนส 
รวมไปถึงชาวมุสลิมและซิกสในรัฐกัษมีรที่อินเดีย การทอแบบเกาะลวงในลักษณะนี้อธิบาย
ไดตามชื่อที่ใชเรียก ในการทอแบบนี้เสนพุงแตละสีที่สานลงบนเสนยืนแตละสวนจะถูกนําไป
ไขวเกาะไวบนเสนยืนเสนเดียวกันกับเสนพุงอีกสีทีสานมาจรดเพ่ือตอลาย (เสนยืนในสวน
นั้นจึงเปนเสมือนโครงใหเสนพุงสองเสนดานขวาและซายไขวเก่ียวกันไว) การทอดวยวิธี
เกาะลวงแบบนี้จึงทําใหไมเกิดชองระหวางรอยตอของลายในแตละสวนบนผืนผา แตจะทอ
ยากกวาวิธีแรกเน่ืองจากจะตองทอไปทีละ1เสนยืนตามระนาบของหนาผา แตทวาส่ิงทอที่ได
จะมีความคงทนมากกวาการทอดวยวิธีแรก  ทั้งน้ีหากตองการแกลาย ตองเลาะออกทีละเสน
ตั้งแตชั้นบนสุด การทอลวงจึงใชเวลานานนับเดือนตอซ่ินหน่ึงผืน หรือประมาณสามเมตร 

 
ภาพที่ 2.9  :ผาเกาะ / ลวง   ผาซ่ินไทลื้อ จังหวัดนาน  เสนยืนเปนฝายสีแดงและเสนพุงเปนดายสีอื่นๆ 

ที่มาของภาพ :  http://www.openbase.in.th/node/5498 
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3.2. การมัดหม่ี  เปนวิธีการทําลวดลายดวยวิธีมัดเสนดายที่ใชทอบริเวณ ที่ไม
ตองการยอมสี ซึ่งเปนไปตามลวดลายที่ตองการกอนที่จะนําไป ยอมและทอเสนดายบริเวณ
ที่มัดไวจะไมติดสี แตสีจะซึมเขามาบาง วิธียอมเร่ิมตนยอมจากสีออนไปหาสีเขมจนครบตาม
ลวดลายที่กําหนด แลวจึงนําไปทอลายขัดธรรมดา ใชสองตะกอ ผาทั้งสองดานมีลาย
เหมือนกัน หรือทอลายสองคือใชสามตะกอ ซึ่งผาดานหนึ่งจะปรากฏลายชัดเจนกวาอีกดาน 

รวมถึงมีเน้ือผาแนน และลวดลายชัดเจนกวาผาทอลายขิด เอกลักษณของผาที่ทอดวยวิธีนี้ 
คือ รอยซึมของสีตามบริเวณที่ถูกมัด ทําใหลายที่เกิดขึ้นบนผืนผาไมชัดนัก และการเหลื่อม
ล้ําในตําแหนงของเสนดายในขณะที่ทอ วิธีการมัดหม่ีบนผาทอซึ่งมีมาแลวกวาพันป และมี
เฉพาะในประเทศแถบเอเชียเทาน้ัน ในประเทศไทยจะพบในกลุมชนชาวไทลาว แทบทุก
จังหวัดในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สวนภาคอ่ืนๆ ก็พบแถวภาคกลางแถบจังหวัด
สุพรรณบุรี ราชบุรี สิงหบุรี ชัยนาท อุทัยธานี และยังพบในกลุมชนไทลื้อ กลุมหน่ึงในจังหวัด
นานก็ใชวิธีการมัดหม่ี สําหรับผาที่ใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งเรียกวิธีดังกลาววา มัดกาน หรือ
คาดกาน ศิลปะและลวดลายที่สรางสรรคบนผาทอมัดหม่ีมาจากจินตนาการความเชื่อ 

ธรรมชาติเคร่ืองมือเคร่ืองใช เชนลายหมี่นาค มาจากความเชื่อวานาคเปนเจาแหงงู ทําใหฝน
ตกตองตามฤดูกาล นําความสมบูรณมาใหชาวโลก จึงทอขึ้นเพ่ือถวายพระในเทศกาลบุญ
ตางๆ เปนตน 

ซิ่นของชาวไทลื้อ เมืองนานที่ทอดวยลวดลายมัดหม่ี   ในภาษาถิ่นเมืองนาน
เรียกวา “มัดกาน” หรือ “คาดกาน”12 โดยมีโครงสรางหลักในการทอ 9แบบคือ  ซิ่นมาน(ใช
เทคนิควิธีการมัดกาน) ซิ่นปลอง ซิ่นน้ําไหล ซิ่นคําเคิบ (ใชใยสังเคราะห) ซิ่นไทลื้อลาย
โบราณ ซิ่นเชียงแสน ซิ่นกาน ซิ่นยกดอก 

                                                            
     12ระบบสารสนเทศศูนยอนุรักษผาไหม กรมหมอนไหม. ซ่ินเมืองนาน. (ออนไลน).  แหลงขอมูล : 
http://www.qsds.go.th/silkcotton/k_27.php. สืบคนเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม 2558.  
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ภาพที่ 2.10 : กานปอง กานมาน และกานลวน ตามลําดับ 

ที่มาของภาพ : https://www.facebook.com/thailandlannacotton/posts/1441365499508179 

 3.3. การยกดอก  

  การทอยกดอกเปนที่นิยมมากในบานเฮ้ีย เน่ืองจากเปนการทอที่ไดรับความนิยมมา
แตโบราณ กลาวคือนิยมใหเทคนิคยกดอกในการทอผาเพ่ือทําผามาน ผาสะลีและผาหลบ 

เพ่ือใหในครัวเรือน การยกดอกเปนการทอยกลวดลายใหนูนสูงกวาผืนผาเดิมโดยทําการ
เลือกยกเสนที่ทําใหเกิดลาย แลวขมบางเสนทับไว จากน้ันพุงกระสวยเสนฝายไปในระหวาง
กลาง เนื่องจากเปนที่นิยมมาแตโบราณ ชางทอสวนใหญในหมูบานจึงสามารถทําไดเกือบ
ทุกคน โดยผูใหญหรือผูเฒาผูชํานาญการผูกลายหรือตั้งลายจะกั้นลายไว จากน้ันจึงทอตอ
กันไป  

 

  
ภาพที่ 2.11 :   การต้ังลายเพื่อทอยกดอกและผายกดอกบานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ : ผูวิจัย 
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เข้ียวหมา 
D=100 

ในชุมชนบา
ผาจากการท
ะใชเทคนิคก
และมัดกานใช

แก ลายเรขา
นตนาการขอ
ายประยุกตเ
อเนื่อง 

ดอก  

น) 

24 

านเฮ้ีย    

อเกาะ
ารทอ
ชเวลา

าคณิต 
งผูทอ 
เขามา
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  นอกจากน้ันยังมีลายผาที่ไดรับความนิยมมากที่สุดในชุมชนบานเฮ้ีย  ที่ใชเพ่ือการ
ผลิตผาหลบ ผาสะลี หรือทอผามานตามสั่งโรงแรมทางภาคเหนือ ไดแกลายสถาน ลายชาง 
และลายดอกประแจ โดยใชการทอยกดอก 

 
ภาพที่ 2.14 : ลายชาง 
ที่มาของภาพ : ผูวิจัย 

 

4.2 ลายน้ําไหล  เปนลายผาที่ไดรับความนิยมมากท่ีสุดในชุมชนบานเฮ้ีย  ใชเพ่ือ
การผลิตเสื้อผาสตรีสําเร็จรูปและผาซ่ิน  โดยใชการทอเกาะหรือลวง  แตใชเวลาในการทํา
นานเนื่องจากลายมีความละเอียดและตองใชความประณีตในการทํา    ผาลายนํ้าไหล ทอ
ดวยวิธีการทอแบบลวง โดยใชดายสีตางๆ ซึ่งมวนอยูในหลอดไมลวงอันเล็กๆ ทําจากไผ 
เรียกวา "มะสวย" สอดข้ึนลงใหไหลไปในทางเดียวกัน ไลระดับไปเรื่อยๆ คลายการไหลของ
สายนํ้า จะทอเปนลายทางยาวและเปนลักษณะคลายดังคลื่นนํ้ากําลังไหลพลิ้วดูออนชอย
สวยงามเหมือนสายนํ้า จึงถือเปนลายที่เปนราชินีลายทอของภาคเหนือ อีกทั้งยังมีราคาแพง
มาก13  

   ลายน้ําไหลนับเปนตนแบบด้ังเดิม ตอมาหยักของลายน้ําไหลเปนลายเกาะกัน
ตอไปเปนทอด เม่ือนําลายนํ้าไหลมาตอกันมีจุดชองวางตรงกลางเติมเสนลายเล็ก ๆ แยก
ออกรอบตัว มองดูคลายดอกไม หรือ แมงมุม  ลายที่เปนลายน้ําไหลมาหักมุมใหทูแลวสอดสี
ดายเหลี่ยมกันเปนชั้น ๆ เรียกลาย เล็บมือ อีกแบบหนึ่งไดนําลายน้ําไหลมาประยุกตเปน
ลักษณะคลายเจดียเปนชั้นมียอดแหลม เรียกวา ลายธาตุ หรือเกาะยอด สวนลายที่ใช
เสนดายหลายสี ทอซอนกันเปนชั้น เปนตน 

                                                            
     13จันทรสม พรหมปญญา. 2557. อัตลักษณไทลื้อ. (ออนไลน). แหลงขอมูล : รายการพันแสงรุง 
https://www.youtube.com/watch?v=Qi-4oyGbqkg. สืบคนเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม 2558. 
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ภาพที่ 2.15 : ผาลายนํ้าไหล 

ที่มาของภาพ : http://pirun.ku.ac.th/~b5310301739/b4.html  

การสรางลายผาซ่ินของชาวไทลื้อนานจะนิยมแบงเปนแถวสวน  และแบงลายเปนลาย
หลัก ลายรอง และลายคั่น แตกตางจากไทลื้อเชียงคํา ที่มีเอกลักษณในการวางลายโดยมี
ลายหลักที่ใหญโดดเดนคาดบนผืนผา และมีลายคั่นเปนร้ิวเสน 

 
 

                                      ลายรอง        ลายหลัก       ลายคั่น 

ภาพที่ 2.16 :  รูปแบบของลายบนผืนซ่ิน 

ที่มาของภาพ : นายธินรัตน รถนอย (นักศึกษาผูชวยเก็บขอมูลงานวิจัย) 
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  2.1.2.5 ลักษณะของผลิตภัณฑจากผาฝายทอไทลื้อบานเฮี้ย 

  การทอผาไทลื้อเปนเอกลักษณของชุมชนบานเฮ้ีย ที่เริ่มตั้งแตการนําเสนดายมาก
รอ ตอเสนใหยาวแลวนําไปขึ้นก่ีขนาดตามวัตถุประสงค สืบหูกเปนการตอเสนตามความ
ตองการ ดําเนินการทอ ทําการเก็บมุกแกะลวดลาย ใสเขา ทอเชิงชาย ทอผาไดเปนผืนรอ
การจําหนายและแปรรูปตอไป  โดยมีการประยุกตและแปรรูปดังนี้ 

1. การผลิตผาทอ เปนผาทอไทลื้อที่มีลวดลายโบราณและลวดลายประยกุต เชน  

ผาทอเปนผืน ผาขาวมา ผามาน ผาคลุมไหล ผาปูโตะ ผาซ่ินมาน ผาซ่ินกาน ผาซ่ินปอง ผา
ตุง 

  โดยสามารถแบงประเภทของการนําผาไปใชไดดังนี้ 

ผาที่ใชประกอบพิธีทางศาสนา 

ตุงผา นิยมทอตุงในงานตามประเพณีตางๆ ตุงจะนําไปประดับตกแตงวัด ตาม
กําแพงวัดหรือประตูวัด โดยทอหลายหลายลวดลาย มีขนาดความกวาง x ยาว ประมาณ  

40 x 300 เซนติเมตร แลวแตระดับฐานะหรือความสามารถของผูทอถวายวัด  

ผาเช็ด  จะเปนผาฝายสีขาวขนาดกวาง x ยาว ประมาณ 25 X 40 เซนติเมตร 
โดยทั่วไปจะมีลายมุกขนาดเล็กตรงริมผา  
 

ผาที่ใชในครัวเรือน 

  คนไทลื้อตั้งแตโบราณสวนใหญจะนิยมทอผาเพ่ือใชในครัวเรือน ทั้งเพ่ือสวมใส ให
สอย และการใชในพธิีกรรมทางศาสนาตางๆ โดยผูเฒาผูแกบอกเลาตอกันมาวา หญิงไทลื้อ
กอนออกเรือนตองเปนผูเตรียม สลี หมอน มุง ผาหลบ ผาหมและผาฮํา  และเสื้อผาใหพรอม 

เน่ืองจากสมัยกอนผามีราคาแพง ในปจจุบันยังคงมีความนิยมทอผาใชในครวัเรือนบาง โดย
สามารถรวบรวมผาที่ทอใชในครัวเรือนไดดังนี้ 

ผาสลีที่นอนหรือปลอกผาสีดํา  มีลักษณะเปนปลองที่ยัดนุนใหหนา มีขนาด
ประมาณ 60x160 เซนติเมตร เก็บดวยการวางซอนกันเปนชั้น ใชเปนที่นอน วางบนเตียง
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หรือเปนที่ก้ันระหวางเตยีงนอน โดยแตโบราณเชื่อวา บานเรือนใดมีสลีมาก จะมีฐานะที่ดี
และหญิงในบานเปนแมศรีเรือนที่ดี  

ผาหลบหรือผาปูที่นอน  เปนผาฝายสขีาวตุน ทอลายตกแตงดานปลายผา สวน
ใหญเปนลายชางและลายมา สลับกันเปนมุกแดงและดํา  บางนิยมติดพูระยาหรือประดับติง้ 
มักใชผาสองผืนเย็บตอกันตรงกลางเพ่ือใหปูพอกับที่นอน  นอกจากน้ันผาหลบยังนิยมนํามา
ทําเปนผามานอีกดวย 

 
 

ภาพที่ 2.17 : ผาหลบหรือผาปูที่นอนทอ ผามานทอยกดอก และผาขาวมาทอโดยชุมชนทอผาฝานบานเฮ้ีย ตามลําดับ 

ที่มาของภาพ: Facebook / Peaw pafai  

 

ผาหมตาโกง  เปนผาหมที่ทอดวยสีขาว สีดํา และสีแดง ทอลายสองหรือลายสาม มี
ความหนานุม ดวยการปนดายหนา เหมาะสําหรับหมคลุมในหนาหนาว เน่ืองจากอุณหภูมิ
ในหนาหนาวของบริเวณนี้จะหนาวจัด ในพิพิธภัณฑจะกลาวถึงผาหมตาโกงวา เปนเครื่อง
แสดงถึงการพลอดรักกันระหวางหญิงสาวและชายหนุมในสมัยกอน กลาวคือเม่ือหญิงลงขวง 
หรือออกไปปนฝาย เม่ือเดินทางกลับบาน จะสงตอผาหมใหผูชายท่ีมาสง เพ่ือแสดงถึงความ
เปนหวงเปนใย และแสดงเปนนัยวาใหกลับมาอีกในคืนตอไปเพ่ือนําผามาคืน  

            ผาฮํา  ผาสีขาวลวน นิยมทอเพ่ือนําไปตัดเส้ือหรือกางเกง  
ผาซิ่น   หรือผาถุงสําหรับนุง โดยจะทําการเย็บแบบสองตะเข็บเพราะโครงรางของ

ผูหญิงไทลื้อสวนใหญมีรูปรางเล็ก  

ผาขาวมา(ผาคาดหัว)   นิยมทอกันใช แตเปนผืนไมใหญมากและไมนิยมทอลาย
สลับมากนัก 

2. การผลิตเสื้อผาสําเร็จรูป เปนการผลิตสินคาของกลุมทีมี่การประยุกตแปรรูปมา
จากผาทอ 

DPU



29 
 

ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียจะทอผาตามสั่งหรือทอลายสัตวตางๆเพ่ือประกอบการตัด
เย็บและจําหนายสินคาตางๆ มีการนําผาทอมาประยุกตเปนเสื้อผาเพ่ือสวมใส และจําหนาย 

ดังนี้ 
- เส้ือผาสตรี สวนใหญเปนผาซ่ิน ชุดติดกัน เสื้อสวมใสเพ่ือไปทํางาน และ

กระโปรงสอบ 

- เส้ือผาบุรษ สําหรับสวมใสออกงาน  เนื่องจากที่จังหวัดนานมีความนิยมในการ
ใสผาพ้ืนเมืองทุกวันศุกร จึงทําใหผาฝายบานเฮ้ียมีโอกาสในการนําเสนอ
จําหนายสินคาทั้งการวัดตัวตัดและการผลิตสินคาใหโรงเรียน สถานที่ราชการ 
ตามขนาดมาตรฐานเปนจํานวนมาก 

- ผลิตภัณฑอ่ืนๆ เชน ผามาน ปลอกหมอน ผาปูโตะ ผาคลุมไหลา และผาขาวมา 
 

ชุมชนไดรับรางวัล ไดแก การรับรองมาตรฐาน OTOP ผาทอ 4 ดาว  ไดรับการ
รับรองมาตรฐาน เครื่องหมายนกยูงเขียว    รางวัลชนะเลิศการออกแบบเส้ือผาวัยรุน
ภาคเหนือรางวัลภูมิปญญาทองถิ่น ป 2546 ประเภทซิ่นกาน ผาคลุมไหล และรางวัลแผน
ธุรกิจดีเดนระดับจังหวัด ประจําป 2556 

 

 
ภาพที่ 2.18 :  ตัวอยางผลิตภัณฑทีป่ระยุกตจากผาฝายทอบานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ : Facebook / Peao pafai 
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ภาพที่ 2.19 :  ตัวอยางผลิตภัณฑทีป่ระยุกตจากผาฝายทอบานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ : Facebook / Peao pafai 

 

3. การผลิตของใชจากผาทอ โดยการนําผาทอมาแปรรูปและการนําเศษผาทอที่
เหลือจากการแปรรูปเสื้อผามาจัดทําเชน กระเปาใสโทรศัพท ถุงยาม โคมไฟฟา ฯลฯ  

 
ภาพที่ 2.20 : ภาพผลิตภัณฑที่ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียผลิตจากเศษผาเพื่อจําหนาย 

ผลิตภัณฑจากเศษผาทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเดิมของชุมชน  ไดแก 1. หมอนอิง 2. ผาคลุมหมอนขาง 3. ตุกตา
กระตายและตุกตานักษัตรราศีตางๆ  4. หมอนรองคอ 5. ผาคลุมถังนํ้า และ6. ผาคลุมโคมไฟฟา ตามลําดับตัวเลข     

สวนเศษผาท่ีถูกนําไปใชผลิตผลิตภัณฑเพื่อจําหนายแลวมากท่ีสุด จะใชเศษผา สีดําและสีแดง 
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2.1.2.6 เศษผาบานเฮี้ย 

ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียมีความตองการที่จะพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑที่
สรางสรรคจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเส้ือผาใหเกิดประโยชนมาก
กวาเดิม มีความทันสมัยและมีความเปนแฟชั่นสามารถตอบสนองกระแสความเปลี่ยนแปลง
ไดมากขึ้น   ดวยความสําคัญและลักษณะเฉพาะในเทคนิคการทอผาฝายไทลื้อของชุมชน 

ประกอบกับการใชแรงงานและแรงใจในการทอผาแตละผืนตองใชเวลานานรวมสัปดาห 
ดังน้ันการนําผามาสรางสรรคหรือประยุกตเปนผลิตภัณฑตางๆ จึงไมควรเสียเศษผาไป  

ทั้งน้ีกระบวนการตัดเย็บเสื้อผาดวยการวางแพทเทร์ินตัดที่ชุมชนใชเปนแบบแผนในการตัด
เย็บ เพ่ือจําหนายเปนกระบวนการที่ทําใหเหลือเศษผารูปรางตางขนาดอยูจํานวนมากโดย
ทางชุมชนไดจัดทําการแกปญหา เพ่ือลดปริมาณเศษผากอนนําไปทิ้งดวยการนําเศษผาไป
สรางใหเปนผลิตภัณฑใชสอยในครัวเรือนที่มีขนาดเล็กกวาเส้ือผา ไดแก ผาคลุมกลอง
กระดาษชําระ ผาคลุมโคมไฟฟาหรือปลอกหมอน ซึ่งเปนผลิตภัณฑรูปแบบเดิมที่ผลิตเพื่อ
จําหนายมานานหลายป สวนเศษผาชิ้นเล็กที่ไมสามารถนําไปตัดเย็บหรือสรางผลิตภัณฑใด
ไดอีกจะนําไปเย็บตอกันเปนผาเช็ดมือหรือชั่งขายเพ่ือนําคาใชจายมาหมุนเวียนในชุมชน   

  
ภาพที่ 2.21 :  ตัวอยางเศษผาเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บเส้ือผา บานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

 

ในการสํารวจพ้ืนที่เบื้องตน พบวาชุมชนมีความตองการที่จะพัฒนาการออกแบบ
ผลิตภัณฑจากเศษผาฝายทอเหลือจากกระบวนการตัดใหมีความทันสมัยและเปนผลิตภัณฑ
แฟชั่นที่ตอบสนองความตองการของผูบริโภคเพ่ิมมากขึ้น ทางชุมชนเคยจางทํากระเปาจาก
เศษผาจากแหลงอาชีพจากชุมชนอ่ืนในจังหวัดสุโขทัย แตมีราคาตนทุนที่สูงและตองเสีย
คาใชจายในการขนสง จึงมีความตองการที่จะพัฒนาศักยภาพของตนเองเพื่อสามารถ

DPU



32 
 

ออกแบบและผลิตกระเปาดวยตนเอง ที่มีความทันสมัยเปนแฟช่ันและมีความหลากหลาย
มากขึ้น  

2.2 การศึกษาขอมูลเก่ียวกับหลักการและทฤษฎีที่เก่ียวของกับงานวิจัย   

2.2.1 การศึกษาขอมูลเกี่ยวกบัการออกแบบผลิตภัณฑแฟชัน่ประเภทกระเปาจาก
เศษผา 

2.2.1.1 ความหมายของการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

ความหมายของการออกแบบ 

  รัตนะ อุทัยผล ( 2523) ยังไดอธิบายความหมายของการออกแบบไวอีก คือ การ
ออกแบบ ( design ) หมายาถึง การเลือกสรร ( selecting ) และการจัดสรร ( arranging ) 

วัสดุตางๆ ใหเหมาะสมเพ่ือประโยชน 2 ประการ คือ เพ่ือความเปนระเบียบเรียบรอย ของ
การจัดโครงสรางและเพื่อความสวยงาม ( beauty ) ซึ่งยอมจะแสดงใหเห็นลักษณะและ
ความคิด (idea) ของแตละบุคคล  

  วัฒนะ  จูฑะวิภาต (2527) ไดใหความหมายของคําๆ นี้ไว 2 ลักษณะคือ การ
ออกแบบ เปนการสรางสรรคผลงานขึ้น โดยไมลอกเลียนของเดิมหรือ ความคิดเดิมที่มีมา
กอน เพ่ือตอบสนองความตองการดานประโยชนใชสอย หรือความตองการดาน อ่ืนๆ การ
ออกแบบ คือ การสรางสรรคผลงานในรูป 2 มิติ และ 3 มิติ ใหเกิดความสวยงาม และสามา
รานํามาใชใหเกิดประโยชนตามความเหมาะสมกับสภาพตางๆ 

  ศิริพรณ ปเตอร (2550) ไดใหความหมายของคําวา การออกแบบ หมายถึง การ
สรางสรรคสิง่หนึ่งๆ อยางมีวัตถุประสงค    
  (Dale G. Cleaver 1972) กลาววา การออกแบบ คือ การจัดระเบียบวิธีหรือการจัด
องคประกอบของแบบใหมีคุณคาทางสุนทรียภาพซึ่งผูออกแบบอาจจะใชจัดงานใหมีชวง
จังหวะ มีความสมดุลในการทรงตัว และมีความงามในสัดสวนที่ดี  

 จากความหมายของการออกแบบสามารถสรุปไดวา การออกแบบ คือ สิ่งที่มนุษย
สรางขึ้น โดยการปรับเปลี่ยนหรือการพัฒนาสิ่งที่มีอยูเดิม เพ่ือแกไขปญหาและสนองความ
ตองการของมนุษย 
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ความหมายของการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น  

  ความหมายของการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น ตรงกับคําศัพทภาษาอังกฤษวา 
Fashion Design การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย ไดมีการนําคําศัพท เหลาน้ีมาใชเรียก
ทับศัพทอยูเสมอ ซึ่งความหมายคําศัพทที่นิยมนํามาใช ไดแก คําวา Fashion และ  Design 

(จารุพรรณ ทรัพยปรุง, 2543) ดังนี้  
  2.1 Fashion หมายถึง การวางรูป ทําแบบ รูปแบบของเส้ือผาหรือส่ิงอ่ืนๆที่
ประชาชน สวนใหญนิยมในหวงเวลาหนึ่ง  
  2.2  Design หมายถึง การออกแบบ แบบแผน ลวดลายเคาโครง ซึ่งแสดงใหเห็น 

วิธีการในการจัดเสนและรูปราง ซึ่งเปนที่มาของแบบหรือการตกแตง โดยมีจุดมุงหมาย
พิเศษเปนการเฉพาะ กลาวโดยสรุปการออกแบบเส้ือผาเครื่องแตงกาย หมายถึง การใช
ความคิดสรางสรรค ในการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย โดยมีแรงบันดาลใจจากสิ่งตางๆ 

รอบตัว เชน ธรรมชาติ รูปทรงสิ่งแปลกใหม สื่อเทคโนโลยีตางๆในปจจุบัน หรือการนําแบบ
เสื้อผาในสมัยโบราณมาดัดแปลงใหเขากับยุคสมัย ทั้งน้ีจะตองมีประโยชนดานการใชสอย
และความงามเปนสําคัญ ตลอดจนการแสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาดานวัฒนธรรม 

ประเพณี และความนิยมของคน ในยุคน้ันๆ โดยใชหลักการออกแบบทางศิลปะเขาชวย อีก
ทั้งตองคํานึงถึงความตองการดานตางๆ ตลอดจน คานิยม ประโยชนใชสอย ความเหมาะสม 

และความทันสมัย 

 

  2.2.1.2 ประเภทของผลิตภัณฑแฟชั่น 

  องคประกอบของผลิตภัณฑแฟชั่น สามารถแบงประเภทไดดังนี้ 
1. เสื้อผา ไดแก เสื้อผาจําพวก เสื้อผาผูชาย เสื้อผาผูหญิง และเสื้อผาเด็ก 

2. เคร่ืองประดับ หรือสินคาจําพวกเคร่ืองประกอบการแตงกาย เชน กระเปา 
รองเทา เข็มขัด สรอย แหวน กําไล ตางหู เปนตน 
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2.2.1.3. หลักการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น 

 การออกแบบน้ัน ตองมีหลักเกณฑในการยึดถือปฏิบัติที่ถูกตอง ซึ่งเปนสิ่งที่จําเปน
สําหรับนักออกแบบ14 สามารถแบงออกไดดังตอไปน้ี 

1. หนาที่ของการนําไปใช (Function) เปนสิ่งแรกที่นักออกแบบจะตองคํานึงเปน
อยางยิ่ง เพราะการออกแบบในแตละส่ิงนั้นมีหนาที่ใชสอยไมเหมือนกัน การออกแบบจะตอง
ออกใหเหมาะสมและถูกตองมากที่สุด   

2. การประหยัด (Economy) การประหยัดในที่นี้หมายถึงการประหยัดวัสดุและเงิน
ที่นํามาลงทุนดวยสิ่งตางๆ ที่มีคุณภาพดีเลิศขนาดใดก็ ถาตนทุนในการผลิตสูงก็ไมถือวา
เปนการออกแบบที่ถูกตอง นอกจากจะมีตนทุนที่ถูกแลวแบบที่ออกน้ันตรงเปนแบบที่งาย
และเหมาะสม 

3.  ความทนทาน (Durability) การออกแบบท่ีดีนั้นนอกจากจะประหยัดแลวยังตอง
คํานึงถึงความทนทานของวัสดุ ถึงแมรูปแบบจะสวยงามเทาใดแตถาขาดความทนทาน 

คุณคาของสิ่งนั้นก็จะดอยลงไป 

4. วัสดุ (Material) การเลือกวัสดุตางๆที่จะนํามาใชงานนั้น นอกจากจะประหยัด
แลว ถือวาเปนสิ่งสําคัญอีกอยางหน่ึง เพราะจะตองเหมาะสมกับประโยชนใชสอยและความ
คงทนแข็งแรงของวัสดุนั้น 

5. โครงสราง (Construction) โครงสรางของกระเปาตองมีความแข็งแรง  
6.  ความงาม (Beauty) ถาส่ิงตางๆที่นักออกแบบไดกระทําขึ้นโดยคํานึงถึงสิ่ง

ตางๆท่ีกลาวมาแลวนั้นยังไมเปนการเพียงพอ สิ่งที่ตามมาอีกอยางหนึ่งที่จะขาดเสียมิได คือ
ความงาม ที่หมายถึงความพอดี ไมมากไมนอยจนเกินไป การตกแตงหรือการออกแบบน้ันๆ 

จึงจะเหมาะสมและสวยงาม ลักษณะเดนพิเศษเฉพาะอยาง (Personality) ไมวาสิ่งที่มนุษย
สรางขึ้นหรือเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติก็จะมีลักษณะเดนเฉพาะตัวของสิ่งน้ันอยู  แตถาเปน
สิ่งที่มนุษยออกแบบ  จะตองเนนจุดดีของแตละสิ่งออกมาใหเห็นเดนชัด จึงจะถือไดวาการ
ออกแบบน้ันสมบูรณ  ผลิตภัณฑในยุคปจจุบันนี้ความสวยงามนับวามีความสําคัญไมยิ่งไป

                                                            
14 หลักการออกแบบผลิตภัณฑแฟช่ันและส่ิงที่ตองคํานึงถึงในการออกแบบ ที่มาของขอมูล 
:www.advertising.clickingme.com สืบคนเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม 2558  
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กวาหนาที่ใชสอยเลย ความสวยงามจะเปนสิ่งที่ทําใหเกิดการตัดสินใจซื้อเพราะประทับใจ 
สวนหนาที่ใชสอยน้ันจะเกิดมาจากการไดทดลองใชและใชซ้ํา จะเห็นประโยชนใชสอยใหเห็น
ภายหลัง ผลิตภัณฑของที่ระลึก ของโชวตกแตงตางๆ ซึ่งผูซื้อเกิดความประทับใจในความ
สวยงามของผลิตภัณฑ  

2.2.1.4 องคประกอบของงานออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา 

  โครงรางเงา รูปรางรูปทรง 

   โครงรางเงาหรือซิลลูเอท(silhouette) มาจากชื่อของอีเทน เดอ ซิลลูเอท  (Etienne 

de Silhouette) ที่มีชีวิต ชวง ค.ศ. 1709-1767 มีตําแหนงทางราชการในกระทรวงการคลัง  
(Finance minister) ในสมัยพระเจาหลุยส ที่ 15 ในป 1775 นาง Samuel Harrington ไดคิด
วิธีที่จะสรางรูปซิลูเอทขึ้นมา โดยซิลูเอทสามารถบงบอกยุคสมัย สไตล และเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตรที่แตกตางกันในแตละยุค  

  การแบงรูปแบบของกระเปาตามรูปรางรูปทรง 

 กระเปาเดินทาง (Traveler bag)มีทั้งแบบทรงสีเหลี่ยมผืนผา ทรงกลม 

ทรงกระบอก แบบทรงตัวและไมทรงตัว สามารถใสของไดมาก มีทั้งแบบที่มีลอและไมมีลอ 

เหมาะกับใชเดินทางทั้งใกลและไกล หรือเดินทางหลายวัน 

ทรงบาเรล(Barrel) หรือถังนํ้า มีลักษณะกลม มีซิปดานบน 

 

ทรงดัฟเฟล (Duffel) นิยมใชในการเดินทาง การกีฬา เปนตน 
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  กระเปาเป หรือ สะพายหลัง (Backpack bag) มีลักษณะ ทั้งสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม 

ทรงกลม ทรงแข็ง และทรงออน จะใชสะพายกับหลัง หรือ สะพายเฉียงพาดดานหนาหลัง  
วัสดุที่ใชทําเป มีทั้งผา หนังแท หนังเทียม อโลหะ โลหะ ไนลอน ผาใบ ลักษณะแบบน้ี 

เหมาะกับใชใสของมากมายหลากหลายโอกาส เชน เดินปา ขึ้นเขา ลงหวย  ใสของเพ่ือ
เดินทางทองเท่ียว เปนตน 

 
 

  กระเปาเอกสาร  (Briefcase bag) รูปทรงเปนกลองทรงตัว ใชใสเอกสาร ของใชที่
ไมตองการใหเสียรูปทรง โดยปกติจะออกแบบใหมีความคงตัว คงทนสูง วัสดุที่ใชมักเปน
หนังเทียม ผาแคนวาส หนังแท เหล็ก หรือสแตนเลส มักจะเปนทรงเหลี่ยมเพราะตองใชใส
เอกสารสัญญา หนังสือ ที่ใชไวสงหากัน ทรงนี้เหมาะสําหรับ ไวใสหนังสือ เอกสาร จดหมาย
สําคัญ พกพาสะดวก คลองตัว สวนใหญทําจากผาไนลอน หนัง อลูมิเนียม เปนตน   

 
 กระเปาใสของ (Tote Bag) เปนกระเปาใบใหญ  ขอดีของกระเปาประเภทนี้ คือ 

สามารถใสทุกอยางที่ตองการลงไปได เชน เคร่ืองสําอาง หนังสือ เส้ือผา ขอเสืย คือ ถา
พยายามใสของในกระเปามากเกินไป เวลาสะพายขาง น้ําหนักจะไปตกที่แขนขางเดียว 
อาจจะทําใหปวดไหลได 
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  กระเปาสะพายขาง (Shoulder Bag) หรือ Hand Bag กระเปา แบบสะพายไหล
หรือสะพายแลง สามารถใสของไดพอประมาณ พกงาย ไมเกะกะ เปนแบบกระเปาที่วัยรุน
นิยมกันมากที่สุด 

ทรงบักเกต (Bucket)  หรือทรงถังใสของ  

 
 

ทรงแฟลบ (Flap) กระเปาที่มีฝาปด 

 
 

  กระเปาสะพาย (Hobo bag) มักจะมีรูปทรงที่เรียกวา โฮโบ เวลาคลองไหล จะ
รูปรางเหมือนถุงทรงรีๆ หรือ รูปจันทรเสี้ยว จึงเปนที่มาของชื่อ เปนที่นิยมทั้งไทยและ
ตางประเทศ มีขนาดตั้งแตกลางไปจนถึงใหญ วัสดุที่ใชทํา จะตองไมแข็งมาก เพราะจะทําให
ไมสวยเวลาใชงาน วัสดุที่ใชจึงมักเปน ผา หนังเทียม และหนังแทบางสวน 
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 กระเปาขนาดเล็ก (Baguette) ขนาดของทรง จะไมใหญ เหมาะกับคลองไหลติด
กับตัว รูปรางสวนใหญ จะเปนทรงสีเหลี่ยมผืนผา สายสะพายเปนโซ หรือ หนัง ใชใสของใช
จุกจิก ของเล็กทั่วไป เชน บัตรตางๆ มือถือพกพา เงิน กุญแจ กลอง เปนตน  

 
  กระเปาคลองมือ (Wrist bag)สามารถคลองมือได มีขนาดตั้งแตเล็ก ไปจนถึงเล็ก
มาก มีสายคลองมือ เพ่ือความสะดวกในการใชงาน  

 
   

  กระเปาคลัช (Clutch) และกระเปาทรงถุงใสของ (Case)  หรือ กระเปา
หนีบ     ใสของไดนอย พกไดแตสิ่งของที่จําเปน เน่ืองจากมีลักษณะแบน ไมมีดานขาง เชน 

กระเปาสตางค โทรศัพทมือถือเทาน้ัน  

 

  วัสดุประกอบ  

  1. เน้ือผา เพ่ือศึกษาวาผาชนิดใดที่เหมาะสมนํามาตัดเย็บหรือตกแตงกระเปาที่ทํา
จากผา ผูวิจัยจึงรวบรวมรูปแบบของเนื้อผาที่นิยมใชสําหรับตัดเย็บกระเปา ดังนี้   

  - ผาโพลีเอสเตอร (Polyester ) คือผาที่ผลิตจากเสนใยผาโพลีเอสเตอร หรือ เสนใย
พลาสติก ถือไดวาเปนผาสังเคราะหชนิดนึง เสนใยสังเคราะหเปนเสนใยที่มีการพัฒนาอยาง
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รวดเร็ว สามารถพบเห็นไดมากในปจจุบันเนื่องจากมีความแข็งแรงและทนทานแมจะขาด
คุณสมบัติที่คลายเสนใยจากธรรมชาติแตเสนใยสังเคราะหประเภทแฟนซีก็ทําใหเคร่ืองแตง
กายเกิดความสวยงาม  แตกตางและนาสนใจ  นิยมนํามาตกแตงและเย็บริมขอบ 

   กระเปาที่ผลิตจากผาลักษณะนี้จะมี คอนขางมีความเหมาะสมในการใชงาน ผา
ชนิดน้ีบางรุนจะมีหลังผาที่มีวัสดุเหมือนยางเหมือนนํายางมาติดที่หลังผา (PU,PVC.) ทําให
ผามีความทนทานมากขึ้นและยังชวยกันน้ําไดอีก (Water Resistance)  ผาประเภทสวน
ใหญนี้จะมีลักษณะผิวแข็งเม่ือนํามาใชผลิตกระเปาจะดู มีทรงตามรูปราง ไมออนยวบเหมือน
ผาดิบหรือผา cotton ทั่วไป อีกทั้งยังมีสีใหเลือกมากมาย ผาโพลีเอสเตอรจะมีหลายเบอร 
เชน 600D, 420D, 1200D, 1680D เปนตน ซึ่งตัวเลขเหลาน้ี เปนตัวกําหนดการทอเสนใย 

ลวดลาย ความหนาบาง ของผา แตก็มีผาโพลีเอสเตอรบางประเภทท่ีมีความสามารถกันนํ้า
ในตัวและมีความเงาออนนุม เชน ผา 210D ซึ่งนิยมใชเปนผาซับในกระเปา เปนตน  

  - ผาแคนวาส เปนหน่ึงประเภทของเสนใยคอตตอนเปนเสนใยที่มีความหลากหลาย
ของนํ้าหนักและพ้ืนผิวมาก มีความแข็งแรงและดูดซับน้ําไดดี เปนเสนใยท่ีเหมาะสําหรับฤดู
รอน เสนใยดูสะอาดเรียบรอยแตมีความยืดหยุนนอย พ้ืนผิวไมเรียบและขรุขระสวนแคนวา
สจะมีความนุมและผานการยอมสีมาแลว มีสีใหเลือกหลายเฉด เชนเดียวกัน15  ผาแคน
วาสมีความหนาใหเลือกหลายขนาด โดยมีหนวยวัดความหนาเปนออนซ ผาแคนวาสถือได
วาเปนผาที่มีราคาสูงมากกวาผาทั่วไปๆที่นิยมนํามาใชใน การผลิตกระเปา จะนิยมนํามาใช
ในการผลิตกระเปาที่มีราคาแพงเพราะกระเปาที่ผลิตจากผาแคนวาส ตัวกระเปาจะดูมีความ
หนาและสีสดทําใหตัวกระเปาดูสวยงามสมราคา 

  - ผาสปนบอนด คือผาที่ผลิตจากเสนใยที่ถูกฉีดออกมาจากหัวฉีดแบบตอเน่ือง 
ดวยการผลิตวิธีนี้ทําใหผาสปนบอนดที่มีเน้ือผาคลายเยื่อกระดาษชําระ แตมีความทนตอแรง
ดึงและแรงฉีกไดดี ทั้งน้ีผาสปนบอนดจะมีความหนาของผาใหเลือกมากหมาย มีหนวยเปน
แกรม เชน 50, 75 , 100 แกรม เปนตน ยิ่งตัวเลขมีคามาผาสปนบอนดจะยิ่งมีความ

                                                            
15 Abrahams, Debbie, Design your own knits in 5 easy steps, (New York; An Hachette Livre UK Company; 
2008), P.26-28 
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3. รายละเอียดการตกแตงกระเปา16 

 การตกแตง หมายถึง วิธีการตกแตงเส้ือผาที่เกิดจาการตกแตงดวยวิธีใดวิธีหน่ึง ทํา
ใหเกิดความสวยงามและเพิ่มมูลคาของผลิตภัณฑนั้น    

  การตกแตง ขึ้นอยูกับการเลือกวิธีการตกแตงแตละวิธี ควรเลือกใชใหเหมาะสม  

การตกแตงสามารถชวยเพ่ิมราคาและบงบอกถึงรสนิยมของผูใช บางครั้งสามารถชวย
แกปญหาการตัดเย็บได เชน จีบระบายชวยแกปญหารูปแบบที่แข็งกระดาง ใหดูออนหวาน
นารักไดเชนกัน หรือการเดินเสนตะเข็บ เดินคิ้ว ชวยใหตะเข็บเรียบและเพิ่มจุดเดนนาสนใจ
มากย่ิงขึ้น สวนการปกมือ ดวยเสนไหมสีแปลกตา ปกเปนลวดลายธรรมชาติ ลวดลาย
เรขาคณิต ฯลฯ  

 

หลักในการตกแตง มีขอควรพิจารณา ดังตอไปน้ี 

  1. การตกแตงตองกลมกลืนกับลวดลายในผา เชน ผาที่มีลวดลาย สวนใหญตองใช 
ผาพ้ืนมาตกแตง 
  2. รูปทรงของการตกแตงตองเหมาะสมกับรูปแบบหรือโครงสราง 
  3. สีและผิวสมัผัสของผากับการตกแตงตองใหกลมกลืนกัน 

  4. จุดเดนควรมีเพียงจุดเดียว เลือกตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งใหเดนเพียงจุดเดียว  
  5. ความสมดุลของการตกแตง ควรหลีกเลี่ยงการแบงสดัสวนการตกแตงที่มีความ
สมดุลเทากัน เชน ขนาดเทากันจะเกิดความซ้ํา ไมนาสนใจ 

 

ผูวิจัยไดศึกษาเกี่ยวกับรายละเอียดตกแตงเสื้อผาที่สามารถนํามาประยุกตใชกับการ
ตกแตงกระเปาผาได ดังนี้ 

1. การตกแตงดวยตะเข็บ (Stitched trims)  สามารถทําไดทั้งเย็บดวยมือ และ
เย็บดวยเครื่องจักร นิยมตกแตงตามริมตะเข็บบนเส้ือผา เพ่ือเพ่ิมจุดเดนใหเส้ือผามากยิ่งขึ้น 

การตกแตงเสื้อผาประเภทนี้ จะใชเสนดายที่มีลักษณะธรรมดาหรือพิเศษ ก็ขึ้นอยูกับความ

                                                            
16 สาคร ชลสาคร. วสัดุท่ีใชการผลิตและตกแตงเส้ือผา. ( กรุงเทพฯ : โรงพิพมคณะคหกรรมศาสตร สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลคลองหก,2546). หนา11-20. 
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ตองการ เพราะเสนดายที่ใชเย็บตะเข็บตกแตง จะชวยเพิ่มความสวยงามใหเสื้อผาดูมี
น้ําหนักและสวยงามยิ่งขึ้น อาจจะเปนเสนดายเด่ียว ดายคู หรือเสนดายควบ ที่มีขนาด
เสนดายเล็กใหญไมเทากัน มีทั้งสีเดียว และหลายสีในเสนเดียวกัน เพ่ือเพ่ิมความสวยงาม 

เข็มจักรที่ใชเย็บ ควรจะใหมีขนาดโตกวาเข็มจักรธรรมดา และควรปรับจักรใหมีความตึง
หยอน ขนาดฝเข็มใหพอเหมาะกับเนื้อผาน้ัน การตกแตงเสื้อผาดวยเสนดาย สามารถ
ตกแตงไดหลายวิธี เชน การตกแตงดวยการเดินคิ้ว การคัทเวิรก การใชเสนดายทําลวดลาย 

ลักษณะการตกแตงเสื้อผาดวยตะเข็บมี 11 ลักษณะ ควรเลือกใชใหเหมาะสมกับรูปแบบ
เสื้อผา ดังนี้ คือ 

- ตะเข็บแทรกกลาง (Slot seam) ตะเข็บแทรกกลาง นิยมใชตกแตงรอบตอของ
ผา  

- ตะเข็บลม (Welt seam) ตะเข็บเย็บ ขลิบผา แลวลมตะเข็บเย็บเดินคิ้ว ที่ใช
ตกแตงรอยตอผาที่ตองการความเรียบของริมผา 

- ตะเข็บเดินคิ้ว (Multi needle topstitch) การเย็บตะเข็บโชวฝเข็มดวยดายเสน
เล็ก หรือดายเสนแปลกใหมหลากหลายสีสัน สามารถเย็บไดทั้งดวยเคร่ืองจักร
และมือ เพ่ิมความนาสนใจใหเส้ือผา การเย็บโชวตะเข็บแบบเดินคิ้วน้ี เปนการ
ตกแตงเพิ่มนํ้าหนักผา ฉะน้ันผาที่ใชตกแตงตองเปนผาที่มีเน้ือเรียบหรือผาบาง
เบา ในการกําหนดตะเข็บหรือฝเข็ม นิยมกําหนดตามความเหมาะสมของแบบ
เส้ือแตละแบบ จะไมมีการกําหนดแนนอน สวนใหญใชเย็บเสนกรอบนอก
กระเปา จะเย็บประมาณ 1-3 เสน 

- ตะเข็บสอดเชือก (Corded edge) ตะเข็บสอดเชือกริมผา เพ่ิมจุดเดนใหริมผา 
เพราะมีเชือกนูนขึ้น หรือเรียกวา การเย็บเชือกไปปง (Piping) 

- ตะเข็บแทรกเชือก (Corded seam) ตะเข็บแทรกเชือก มีลักษณะคลายกับ
ตะเข็บสอดเชือก แตตางกันที่ตะเข็บแทรกเชือกใชตกแตงรอยตอของผาหรือ
ตะเข็บระหวางชิ้นแบบตัดในตัวเสื้อผา ใชเทคนิคการเย็บคลายกัน 

- ตะเข็บเยบ็มือ (Hand) การตกแตงตะเข็บเสื้อผาดวยการเย็บมือ แทนเครื่องจักร  
- ตะเข็บเดินคิว้คู (Flat-fall seam) ตะเข็บเดินคิ้วคู 2 เสน  

- ตะเข็บผูก (Fagoting) เปนตะเข็บตกแตงรอยตอผา ดวยการผูกเสนดาย 
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- ตะเข็บริมผา (Hem Stitch) เปนตะเข็บตกแตงริมผา 
- ตะเข็บชองหวง (Eyelet sealing) เปนตะเข็บตกแตงริมผา มีลักษณะเปนชอง 

หวง หรือรูอาจจะปกลูกปดเพิ่มได 
- ตะเข็บลูกโซ (Over lock) เปนตะเข็บลูกโซ ตกแตงบริเวณริมผา เรียกวาตะเขบ็

จักร 2 เสน  

  2. การตกแตงดวยจีบระบาย (Ruffles) 

  การตกแตงดวยการจีบระบาย หมายถึง การตัดผาเปนเสน แลวนํามาเย็บตอริมการ
ตัดผาจีบระบายมี 3 ทิศทาง คือ  

  - เกรนตามผาเฉลียง  
  - เกรนตามขวาง ใหมีความกวางตามตองการ ความยาวเทากับ 4-5 เทา ของความ
ยาวตองการตดิระบาย  

  - เกรนวงกลม ใชสําหรับระบายพลิ้วในตัว ผาที่เหมาะสําหรับทําจีบระบาย คือ ตอง
เปนผาที่มีน้ําหนักเบา บาง และสีสดใส สามารถตกแตงและดัดแปลงใหเหมาะสมกับรูปแบบ
ไดตามตองการ การตกแตงดวยจีบระบาย เปนการตกแตงที่ตองการใหเสื้อผามีความ
ออนหวาน นารัก และตองการความนุมและฟองฟู 
  3. การตกแตงจีบระบายแนวตรง (Straight ruffle variations) การตกแตงจีบ
ระบายแนวตรง นิยมใชตกแตงริมหรือชายเส้ือ กระโปรง ควรตกแตงริมระบายใหสาํเร็จกอน
การตกแตง มีรูปแบบพ้ืนฐาน 7 แบบ ดังนี้ 

- จีบระบายเสนตรงธรรมดา (Simple Straight ruffle) 

- จีบระบายผาเฉลียง (Bias ruffle) 

- จีบระบายพลที (Pleated ruffle) 

- จีบระบายวงกลม (Centrally gathered ruffle) 

- จีบระบายริมสาํเร็จ (Edge finished with ruffle) 

- จีบระบายลูกไม (Lace ruffle) 

- จีบระบายเฉพาะที ่(Area ruffle) 

  4. การตกแตงดวยจีบรูด (Fullness) 

  การตกแตงเสือ้ผาดวยจีบรูด หมายถึง การเพ่ิมเน้ือที่ผา ดวยการจีบรูด ทําใหมี 
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ความฟองฟู บานออก มีวิธีการทําไดหลายลักษณะ คือ 

- การจีบรูด โดยการเย็บเปนตาสี่เหลี่ยม ดวยตีนผีสําหรับเย็บจีบรูดโดยเฉพาะ 
เย็บลงบนผาตามยาว และเย็บยอนกลับใหเกิดตาสี่เหลี่ยมไดมุมฉาก 90 องศา 
- การรูดเพ่ิมที่ (Gathering Foot) คือการจีบรูดเพ่ือเพ่ิมเนื้อที่ดวยตีนผี เปนการ
เพ่ิมจีบผาใหเรียบเสมอกันเปนคู ฝเข็มมีสวนชวยใหจีบเทากัน 

- การรูด (Gathering) คือ การจีบรูดเพ่ือเพ่ิมเนื้อที่ ดวยวิธีการเย็บจักรหาง 2 แถว
แลวดึงเสนดายลาง จะเกิดรอยยนหรือรูด เน้ือที่ผาเขามาอยูรวมกัน จะไดจีบรูด
เล็กนอย 

- การรูดดวยดายกลม (Round Gathering) คือ การจีบรูดที่ใชตะเข็บเย็บดวยดาย
เสนกลม ใชฝเข็มหางๆ  

- การรูดสามแถว (Shirring) คือ การจีบรูดเพ่ือเพ่ิมเน้ือที่มากกวา 3 แถวขึ้นไป 

- การจับรูดแนวกวาง (Group shirring) คือ การจีบรูดเปนแถวระยะหางเทาๆกัน 

จนเปนแนวรูดกวาง 
- การจีบรูดสองริม (Tucked shirring) คือ การจีบรูด 2 ริมเทาๆกัน 

- การรูดดวยเชอืก (Corded shirring) คือ การเย็บรูดตามเกลียวเชือกเปนจีบเพ่ิม
เน้ือที่ 

  5. การตกแตงดวยการจบัจีบ (Pleating) 

  การตกแตงเสื้อผาดวยการจับจีบ หมายถึง การจับผา พับผา มาซอนกัน โดยใช
ความรอนเปนตัวชวย ฉะน้ันควรเลือกผาที่ผลิตจากเสนใยสังเคราะห เพราะมีคุณสมบัติไม
ทนตอความรอน สามารถจับจีบไดงาย และทนตอการซัก การทําความสะอาด การจับจีบ
แบงออกไดเปน 4 ชนิด ดังนี้ 

- จีบใบมีด (Knife straight) 

- จีบกลอง (Box pleat) 

- จีบหนังหีบเพลง (Accordion, crystal) 

- จีบนายชาง (Engineered) 
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  6. การตกแตงดวยการตีเกล็ด (Tucking) 

  การตกแตงดวยการตีเกล็ด หมายถึง การตกแตงเส้ือผาดวยวิธีการเย็บผาเปนแนว
เสนตรงใหชิดแนวสันทบ จะเย็บตีเกล็ดยาว หรือส้ัน เล็ก ใหญ ไดตามตองการ หรือจะตี
เกล็ดกากบาท หรือเสนขวาง เสนทแยงมุมก็ได ใชตกแตงบริเวณคอเสื้อ แนวกระโปรง 
หนาอก สงเสริมใหดูสวยงามยิ่งขึ้น 

  การตกแตงดวยการตเีกล็ด สามารถทําได 6 ลักษณะ ดังนี้ 
- ตีเกล็ดถี ่(Pin tucking) 

- ตีเกล็ดแนวตามยาว (Vertical tucking) 

- ตีเกล็ดแนวทแยง (Diagonal tucking) 

- ตีเกล็ดแนวตามขวาง (Horizontal tucking) 

- ตีเกล็ดดวยความรอน (Heat tucking) 

- ตีเกล็ดดานขาง (Side tucking) 

 

7. การตกแตงดวยการตอผา (Patch work) 

  การตกแตงดวยการตอผา หมายถึง การตอผาชิ้นเล็กๆที่มีสีแตกตางกัน เพ่ือใช
ตกแตงเสื้อผาที่เปนงานตกแตงและดัดแปลงเสื้อผาอีกรูปแบบหนึ่ง ที่ตองอาศัยศิลปะและ
ฝมือผสมกันการตอผามีมานานตั้งแตกลางศตวรรษที่ 12 กอนน้ันเปนการนําเศษผามาตอ
กัน เพ่ือนํามาใชใหเปนประโยชนได จนกระทั่งถึงปจจุบันการตอผาอยางมีศิลปะ เพ่ือ
นําไปใชประโยชนในการตกแตง  จะทําใหนาสนใจ และเพิ่มคุณคามากยิ่งขึ้น  

  การตอผาสวนใหญ จะนิยมตอเปนรูปเรขาคณิต เพราะงายตอการเก็บริมผาให
สวยงาม และงายตอการตอผาดวย เชน สี่เหลี่ยมขาวหลามตัด สามเหลี่ยมดานเทา สี่เหลี่ยม
จัตุรัส คร้ังวงกลมและ รูปหกเหลี่ยม ยิ่งรูปทรงตอยากเทาใด ก็ยิ่งนาสนใจมากกวาแบบอ่ืนๆ 

บางครั้งเรียกวาแอปปลิเก (Appliqué)  เปนการตกแตงชิ้นผา โดยมีรูปแบบมาจากการเย็บ
และใชตะเข็บ ใหเปนรูปทรงกราฟก เพ่ือใหเปนผา 3 มิติ และมีน้ําหนักเบา 

8. การตกแตงดวยไสไก (Roulean work) 

  การตกแตงดวยไสไก ผาไสไก หมายถึง การตกแตงดวยผาที่ตัดเปนเสนๆ ตามแนว
ผาเกรนเฉลียง เพ่ือตองการใหผาไสไกยืดหยุนได สะดวกในการตกแตงและประดิษฐเปน
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ลวดลายตามตองการ กลาวคือ ผาที่ใชทําไสไกจะตัดเปนเสนขนาดเล็กหรือใหญตามความ
ตองการ เสร็จแลวนําไปรีดเปนเสนทบ เย็บดวยจักร โดยใหหางจากเสนสันทบตามขนาด
ของเสนไสไกตามตองการสวนใหญนิยมเสนขนาด 0.5 ซ.ม. เสร็จแลวตัดริมผาใหเล็กได ไส
ไกออน หรือตัดริมตะเข็บใหใหญจะไดเปนไสไกแข็ง กลับเสนไสไกออกมา เพ่ือเก็บตะเข็บ
ผาไวดานใน จะใชเข็มสอยหรือที่กลับไสไกเปนอุปกรณกลับก็ได การใชไสไกตกแตงมีหลาย
ลักษณะ คือ 

-  Inset trimming คือ การใชไสไกเสนเด่ียว มาตกแตงบริเวณชายเส้ือผา 
-  เสนถักเปนเปยตกแตงบนเสื้อผา จะใชไสไกสีเดียวกบัเสื้อผา หรือใชไสไกตางสี

กันก็ไดตามตองการ หรือใชไสไกขดเปนลวดลาย เปนหวงคลองกระดุม (Cord loop) 

   -  Frog fastening คือ ใชทํากระดุมจีน โดยการขดเปนกระดุมแบบตางๆตาม
ตองการจะใชเสนเด่ียว หรือเสนคู เรียกวา Twisted cord armament หรือเปนกระดุมจีน
แบบหวง เรียกวา Frog mad of loops 

  -  ใชไสไกทําเปนปลองเล็กๆ นิยมใชไสไกออน รีดใหแบน ผาที่ใชเย็บไสไกตองเปน
ผาที่ไมยับงาย เสร็จแลวขดเปนลวดลาย สอยตรึงดวยดายหรือไหมสวยๆ จะไดการตกแตง
คลายลายฉลุเหมือนลูกไม 
 

9. การตกแตงดวยการแทรกผา (Godet) 

  การตกแตงดวยการแทรกผา หมายถึง การนําผาตางชิ้นตางขนาดมาเพ่ิมเขาไปใน
เน้ือที่ผาเดิม เปนการตกแตงเพื่อใหเกิดความแตกตาง มีลักษณะการแทรกผาไดหลายแบบ 

คือ 

 -  การแทรกผารูปทรงตางๆ (Shaped godet) เชน รูปสามเหลี่ยมตรงรอยตะเขบ็ 

หรือตําแหนงที่ตองการแทรกผา หรือแทรกผาแบบโคง 
 -  การแทรกเปนหางปลา (Tail godet) การแทรกแบบน้ี ตองจับผาใหตั้งตรงตาม

แนวยาว แลวตัดผาที่ตองการนํามาแทรกเปนรูปวงกลม อาจใชผาตางสีกันก็ได แลวนํามา 
เย็บติดกัน  

10. การตกแตงดวยการเย็บสัก (Quilting) คือการเนาหรือดนมือบนผาสามชั้น
เพ่ือใหเกิดลวดลายตางๆ  
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ชั้นที่ 1 ผาที่ใชแตงลาย ดวยการปะ หรือติด 

ชั้นที่ 2 ผาใยโพลีเอสเตอร ผาใยเรียบ 

ชั้นที่ 3 ผารองใย หรือผาซับใน 

  11. การปกลูกปดและประดับพูตางๆ (Beading) 

    วิธีการปกลูกปดคลายกับการปกครอสติส   แตจะปกไปทางเดียวไมปกไขวกลับ 

(ปกทแยงดานเดียว) เหมือนกับการปกครอสติส   การปกลูกปดสามารถปกเปนแถวเรียงไป
ทีละบรรทัดไมตองปกทีละสัญลักษณ  และในการปกลูกปดตองปกทแยงไปทางเดียว  
เพ่ือใหลูกปดตะแคงดานเดียวกันตลอดทั้งภาพ 

 

12. การใชลูกไม (Lace) การทําผาตกแตงผลติจากเสนดาย นํามาถักทอเปน
ลวดลาย ลูกไมมีทั้งทําจากไหม ฝาย ปาน ไนลอนและโพลีเอสเตอร ลูกไมอาจเปนผาทั้งผืน 

หรือเปนแถบเสนสําหรับตกแตง 

  2.2.1.5  กรรมวิธีในการผลิตผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา 

   การผลิตกระเปา มีขั้นตอนและรายละเอียดหลักอยู 3 ขั้นตอน ไดแก 

  1. ขั้นตอนการเตรียมงาน  - การออกแบบและรางแบบสามมิติ  ทั้งดานหนา 
ดานขางและดานหลัง เพ่ือระบุขนาดและรูปแบบที่ชัดเจน 

 

ภาพที่ 2.21: ภาพการรางแบบกระเปา 
ที่มาของภาพ : http://www.coroflot.com/stephanieclark/fossil-accessories 

- การจัดเตรียมวัสดุ ตรวจสอบ จากน้ันคัดเลือกคุณภาพและชนิดของวัสดุ 
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ภาพที่ 2.22 : ภาพการกําหนดขนาดแบบกระเปาทรงถุงผา (Tote bag) 

ที่มาของภาพ : http://www.aliexpress.com/item/tote-bag-for-high-school-fashion-girl-handbag-hand-

drawing-bags/661675070.html 

  2. ขั้นตอนการผลิตชิ้นงาน - การสรางแมแบบเพ่ือตัด จะมีลักษณะคลายกับการ
สรางแมแบบเสื้อผา แมแบบตัดของกระเปาจะแยกชิ้นสวนเปนดานตางๆ  

 

ภาพที่ 2.23 : ตัวอยางแมแบบตัดกระเปาทรงถุงผา (Tote bag)  ดานหนา ดานขาง ดานกนกระเปาและฝาปด  

ที่มาของภาพ : http://www.decodir.com/easy-tote-bag-pattern/ 

  จากน้ันจึงเริ่มกระบวนการประกอบชิ้นงาน โดยวาดแบบรางลงบนผา และตัด
ประกอบโดยเริ่มจากชิ้นในหรือซับใน แลวนําไปประกอบกับวัสดุหรืออะไหลอ่ืนๆ เขา
ดวยกันจนสําเร็จรูป 

3. ขั้นตอนการตรวจสอบและตกแตง  -  สํารวจความเรียบรอยของงาน ทําความ
สะอาดและตกแตงใหสวยงาม 

2.2.1.6 สีและหลักการใชสีในการออกแบบ 

สี 
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  ในงานศิลปะ สี นับเปนองคประกอบพื้นฐานที่มีความสําคัญมาก ถือเปนปจจัย
สําคัญ ที่ชวยใหศิลปนและนักออกแบบ สามารถสรางสรรคผลงานไดตามเจตนารมณ ซึ่ง
คุณลักษณะของสีในงานศิลปะที่ตองนํามาพิจารณามีอยู 3 ประการ คือ 

  1.สีแท (Hue) หมายถึง ความเปนสีนั้นๆ ที่มิไดมีการผสมใหเขมขึ้น หรือจางลง สี
แทเปนสีในวงจรสี เชน สีแดง น้ําเงิน เหลือง สม เขียว มวง ฯลฯ 

  2.น้ําหนักของสี ( Value) หมายถึง คาความออนแก หรือ ความสวางและความมืด 

ของสี โดยแบงเปน 2 ลักษณะคือ 

   - สีแทถูกทําใหออนลงโดยผสมสีขาว เรยีกวา สีนวล (Tint)  

   - สีแทถูกทําใหเขมขึ้นโดยผสมสีดํา เรียกวา สีคล้ํา (Shade) 

  3.ความจัด หรือความเขมของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์
ของสีๆหน่ึง ที่มิไดถูกผสมใหสีหมนหรือออนลง หากสีนั้นอยูทามกลางสีที่มีน้ําหนักตางคา
กันจะเห็นสภาพสีแทสดใสมากขึ้น เชน วงกลมสีแดง บนพื้นสีน้ําเงินอมเทา 
  4. คาความเปนสีกลาง (Neutral) หมายถึง การทําใหสีแทที่มีความเขมของสีนั้น
หมนลง โดยการผสมสีตรงขาม เรียกวา การเบรกสี เชน สีแดงผสมกับสีเขียว หรือผสมดวย
สีที่เปนกลาง เชน สีเทา สีน้าํตาลออน สีครีม และขาว เพ่ือลดความสดของสีแทลง 
 

  หลักการใชสี 
  จากทฤษฎีสี สีที่เกิดขึ้นในวงจรสีนั้น ตางมีคุณลักษณะตางๆที่สามารถนํามาใชใน
การสรางสรรคงานดานศิลปะ งานออกแบบ หรืองานอ่ืนๆที่เก่ียวของไดมากมาย การใชส ี

หรือการนําสีไปใชในลักษณะตางๆ เปนการประยุกตหรือดัดแปลงไปจากการจัดระบบสี เพ่ือ
สรางสรรคสิ่งใดๆ ควรคํานึงถึงความเหมาะในดานตางๆ เชน ความสวยงาม ความกลมกลืน 

ความนาสนใจ และความสอดคลอง กับเปาหมายหรือวัตถุประสงคของงาน เพราะสีสามารถ
ทําใหผลงานนั้นดูมีคุณคา และดอยคาลงไดหากใชไมอยางถูกตอง ดังน้ันการใชสีจึง
จําเปนตองคํานึงถึงหลักการของสี เพ่ือใหไดผลงานที่ถูกตองสมบูรณที่สุด ซึ่งหลักการใชสีมี
อยูหลายประการดังนี้ 
  1. การใชสีเอกรงค (Monochrome) หมายถึง การใชสี สีเดียว หรือการใชสีที่แสดง
ความเดนชัดออกมาเพียงสีเดียว แตมีการลดหลั่นกันในเรื่องน้ําหนักสี เพ่ือใหเกิดความ
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แตกตาง วธิีการใชสีเอกรงค คือจะใชสีใดสีหนึ่งที่เปนสีแท(Hue)หรือมีความสด (Intensity) 

เปนตวัยืนเพยีงสีเดียวใหเปนจุดเดนของภาพ สวนประกอบรอบๆนัน้จะใชสีเดียวกันแตลด
ความสดของสีใหนอยกวาสีหลัก สีที่นํามาเปนสวนประกอบอาจแบงน้ําหนักไดตั้งแต 3 - 6 

สี 
  2. การใชสีกลมกลืน (Harmony) หมายถึง การเคียงคูกันของสีตางๆ ซึ่งไปดวยกนั
โดยไมขัดแยง หรือตัดกัน ความกลมกลืนของสีทําไดหลายลักษณะคอื 

  2.1 กลมกลืนดวยคาของน้าํหนักของสีๆเดียว (Total Value Harmony) คือการใชสี
ยืนเพียงสีเดียว แตมีคาหลายนํ้าหนัก หรือเปนแบบเดียวกับ สีเอกรงค อาจใชการผสมสีขาว
ใหน้ําหนักออนลง และผสมดําใหน้ําหนักเขมขึ้น 

  2.2 กลมกลืนโดยใชสีใกลเคียง (Symple Harmony) เปนการใชสีขางเคียงกันใน
วงจรสีซึ่งมีลักษณะสีใกลเคยีงกัน เชน มวง - มวงน้ําเงิน - น้ําเงิน หรือ เขียวเหลือง - เขียว 
- เขียวน้ําเงิน 

  2.3 สีกลมกลนืโดยใชสีคูผสม (Two Colours Mixing) หมายถึง สีคูใดคูหนึ่งที่ผสม
กันแลวไดสีที3่ เชน สีน้ําเงิน ผสมกับสีเหลืองไดสีเขียว แลวน้ําทั้ง 3สี มาใชในงานเดียวกัน 

  2.4 สีกลมกลนืโดยใชวรรณะของสี (Tone) หมายถึง นําสีในกลุมวรรณะเดียวกันมา
จัดอยูดวยกัน เชน สีในวรรณะรอน เชน แดง สม เหลือง มวงแดง หรือสีในวรรณะเย็น 

ไดแก น้ําเงิน มวง เขียว เขยีวน้ําเงิน เปนตน 

  3. การใชสีขัดกัน (Discord) หมายถึง การกลับคาของนํ้าหนักระหวางสีแกกับสีออน 

โดยการกลับสีที่แกมาเปนสีออนดวยการผสมสีขาว หรือทําใหเจือจางลง เพ่ือใหมีน้ําหนัก
ออนกวาอีกสีหน่ึงที่เปนสีที่ออน แตปรับใหเปนสีแกโดยการผสมดํา หรือสีเขม เพ่ือเพ่ิม
น้ําหนักสีใหเขมขึ้น แลวนํามาจัดเขาดวยกันเพ่ือสรางความแตกตางหรือความขัดแยงที่
เหมาะสม ทําใหผลงานดูมีจังหวะ นาสนใจกวาการใชสีกลมกลืนซึ่งอาจดูซ้ําและจืดชืด  

การกลับคาของสี มักใชเพ่ือแตงแตมภาพเปนบางจุดใหเกิดความนาสนใจ ซึ่งมักจะใชคูสี
ระหวางสีแกกับสีออนที่มีความเขมตางกันอยางชัดเจน  

การใชสีในการออกแบบแฟชั่น  

  ในทางการออกแบบแฟชั่น สามารถแบงสใีนคอลเลคชั่นได 3 ประเภท ไดแก 
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Basic Color คือสีที่บงบอกถึงเรื่องราว ทีม่าแรงบันดาลใจในการออกแบบรูปแบบ
หรือคอลเลคชัน่น้ัน สวนใหญเปนสีไมฉูดฉาด  

Fashion Color / Accent หรือสีแฟชั่น เปนสีที่บงบอกถึงฤดูกาล หรอืแนวโนมการ
ออกแบบแฟชั่นที่อยูในชวงเฉพาะเวลาหนึง่ๆ อาจเปนสีเขม สีสะทอนแสง  

Running Color หรือสีวิ่ง เปนสีที่สามารถนําไปจับคูไดกับสีตางๆ เปนสีกลางหรือสี
โทน เชนสีขาว สีเทา สีดํา หรอืสีกากี สีเบจเปนตน  

  ในการจัดองคประกอบงานออกแบบแฟชั่น จะจัดปริมาณสีเปนจํานวนรอยละหรือ 

จัดปริมาณสีของสีพ้ืน เปนสีหลักและสีรองหรือสีแทรกเปนปริมาณนอย ควรพิจารณาตาม
ความเหมาะสม อาทิ ตามความตองการของผูบริโภค ตามกระแสนิยม ตามวิธีการหรือการ
ทํางานของนักออกแบบเปนตน  

การพิจารณาสีดวยสเกลสีของโคบายาชิ 

 ทฤษฎีสีของโคบายาชิ (Kobayashi. 1990:6-9) เปนทฤษฎีที่เก่ียวกับสุนทรียภาพ
ของสีโดยใชวิธีการหาตําแหนงของสีที่ปรากฏตรงกับคําศัพทที่สื่อความหมายของอารมณ
และความรูสึกซ่ึงมีถึง 180 คํา โดยนํามาเชื่อมโยงกับชุดสีตามทฤษฎีสีของวัตถุธาตุ   
โคบายาชิไดทําการเดินทางรอบโลกไปตามสถานที่ตางๆ เปนระยะเวลานาน รวมกับ
สถาบันนิปปอง เก่ียวกับการออกแบบและวิจัยเร่ืองสี เพ่ือทําการศึกษาและรวบรวมขอมูล
ทั้งหมดที่แตกตางกับทางวัฒนธรรม ความเชื่อ สภาพภูมิอากาศ จนกระทั่งได คํารหัสที่บง
บอกที่สื่อความหมายอารมณและความรูสึก วิถีชีวิต ความเปนอยู การใชสีในงานออกแบบ
ตางๆ รวมไปถึงการจับคูสีที่บงบอกความรูสึกตางๆ โดยมีองคประกอบไดแก  

 Image Scale คือ อธิบาย คนหา หรือการจําแนกถึงสิ่งที่กําลังศึกษาออกเปนกลุมๆ  

  Color Image Scale คือ การแบง และจําแนก สี ที่มีอิทธิพลตอความความรูสึก
ออกเปนกลุม  

  คําที่จับกลุมเพ่ือบงบอกบุคลิกภาพ มีทั้งหมด 15 หมวดคํา ไดแก  

  ชวนฝน หรือ Romantic /ชัดเจน โปรงใส หรือ Clear /สบายไมมีกฎเกณฑ หรือ  
Casual /สมัยใหม ทันสมัย หรือ Modern  /เปนทางการ หรือ Formal /เลิศ ยอดเยี่ยม หรือ 

DPU



53 
 

Dandy /ไดรับความนิยมโดยตลอด หรือ Classic /ดูเปนชนเผา หรือ Ethic /ดูมีการ
เคลื่อนไหว หรือ Dynamic /หรูหรา โออา หรือGorgeous / ไมเปนทางการ หรือ Casual /
นารัก หรือ Pretty /เปนธรรมชาติหรือ Natural /ดูเปนผูดี หรือ Elegant /ทันสมัยแบบวยัรุน 
หรือ Chic / 

 
ภาพที่ 2.24 :   คํารหัสที่บงบอก ทฤษฎีสีของโคบายาชิ 

ที่มาของภาพ: http://etech.gac.ntnu.edu.tw/responsiva/web/web_color.html 
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จากภาพดานบน เปนภาพแสดงความสัมพันธของคํา สี ลักษณะวัสดุและรูปราง
รูปทรงที่ใชในการออกแบบ โคบายาชิไดกําหนดใหมีการสรางความสัมพันธของคํารหัสและ
สีหรือจัดวางรหัสคํา ความชอบในสีตางๆ และลักษณะนิสัยเขาดวยกันเพ่ือพิจาณาถึงสิ่งที่
ตรงกันกับความตองการของผูบริโภค 

โคบายาชิสรางเครื่องมือ Color Image Scaleในการจําแนกคุณสมบัติและคํารหัส
ของสีตาง โดยแบงออกเปน 2 กลุม17 ไดแก  

   1. Chromatic Color เชน สีแดง สีเหลือง สีฟา หรือกลุมสีที่มีคาความลดหลั่นใน
ความเขมของสี 

            2. Achromatic Color เชน โทนสีขาว สีเทา และสีดํา โดยแตละสีจะมีความ
แตกตางไดแกคาความสวางของสี และความอิ่มตัวของสี 

    ในการไลระดับของสีในแถบสีที่ปรากฏในภาพดานลางน้ี จะขึ้นอยูกับระยะหาง
ระหวางสีที่เชื่อมตอกันได หรือสีที่สามารถแปลงสีเปนสีใกลเคียงได  โดยจะเปนออกเปน
เฉดสีและโทนสีดังนี้ 

1. Vivid Tone  คือ สีสด เปนสีที่มีคาความสวางสูง (Vivid/Strong)เปนสีที่สดใสให
ความรูสึกมีชีวิตชีวาและดึงดูดความสนใจไดดี  

2. Bright tone คือสีที่มีคาความสวางสูง (Bright/Pale/Very Pale/Light 
Grayish/Light) ใหความรูสึกเบา สวาง ออนโยน  

3. Subdue tone คือ สีหมน เปนสีที่มีความสวางของสีในระดับกลางถึงต่ํา
(Grayish/Dull) เปนสีที่ใหความรูสึกสงบ นิ่ง เรียบหรืออนุรักษนิยม 

4. Dark tone คือสีโทนมืดหรือเขมจัด เปนสีที่มีความสวางของสีในระดับต่ํามาก
(Deep/Dark/Dark Grayish) ใหความรูสึกจริงจัง เขม เครง 

                                                            
     17 ทนงศักด์ิ เกติวงษ. “การศึกษาและพัฒนารูปแบบกราฟฟกเพ่ือปรับภาพลักษณองคกรสําหรับคณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินวิโรฒ” (วิทยานิพนธปริญญามหาบณฑิต สาขานวัตกรรมการออกแบบ  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินวิโรฒ), หนา 9.  
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ภาพที่ 2.25  : กลุมสี Color Image Scale 

ที่มาของภาพ : http://apsychologyofcolor.blogspot.com/2012/11/friday-freebie-colors-and-human-brain.html 
   

    

 ในการวิเคราะหโทนสี จะแบงออกเปนการวิเคราะหสีแนวตั้ง คือความเขมและออน
ของสี(Soft & Hard) เชน สีที่ความออนมากใหพิจารณาวาเปนสีออน  และการวิเคราะหสี
แนวนอน คือความรูสึกของสี แบงเปนโทนรอนและโทนเย็น (Warm & Cool) เชน สีแดง คือ
สีโทนรอน สีเขียว คือสีโทนเย็น เปนตน  จากน้ันใหพิจารณา วิเคราะหแยกกลุมสีของผาโดย
พิจารณาจาก ปริมาณสีที่มีมากที่สุดในเศษผาวาเปนสีโทนใดตามตารางความสัมพันธ แลว
กําหนดสี  

ดังตัวอยาง 
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  2.2.2. การใชซ้ํา (Reuse) 
  2.2.2..1 ความหมายของการใชซ้ํา (Reuse) 
  การใชซ้ํา (Reuse)18หมายถึงการนําผลิตภัณฑหรือ ชิ้นสวนของผลิตภัณฑซึ่งผาน
ชวงการนําไปใชเรียบรอยแลว และพรอมที่จะเขาสูชวงของการทําลาย กลับมาใชใหม ทั้งที่
เปนการใชใหมในผลิตภัณฑเดิม หรือผลิตภัณฑใหมก็ตาม ไดแก การออกแบบเพ่ือการนํา
กลับมาใชซ้ํา (Design for Reuse) เชนการออกแบบใหผลิตภัณฑแตละรุนมีชิ้นสวนบาง
ชิ้นสวนที่ใชรวมกันได เม่ือรุนแรกหยุดการผลิตแลวยังสามารถเก็บคืนและนําบางชิ้นสวนมา
ใชในการผลิตรุนตอไปได เปนตน 
  การนํากลับมาใชซ้ํา คือการนําเอาส่ิงของที่จะทิ้งแลวมาใชอีกคร้ังหน่ึง โดยส่ิงของ
นั้นยังคงสภาพที่ใชงานไดหรือเปนของที่ถูกทิ้งเพราะใชประโยชนหลักไมได หรือหมดสภาพ
ใชการไมไดแลว ซึ่งเปนเรื่องปกติตามธรรมชาติเน่ืองจากทรัพยากรในโลกมีขีดจํากัด หาก
ไมทําการนํากลับมาหมุนเวียนใชซ้ําจะทําใหทรัพยากรตางๆหมดไปไดงาย  
 2.2.2.2 วิธีการใชซ้ํา 
  การสํารวจสิ่งของตางๆของตนเองวามีผลิตภัณฑจะทิ้งที่สามารถใชซ้ําไดหรือไม 
วิธีการใชซ้ําที่สามารถทําไดโดยงาย ไดแก 

1. การนํากลับมาใชซ้ําโดยวิธีการเดิม เชน นําเส้ือผาเกาที่ใชแลวมาใชซ้ําอีก
คร้ัง  

2. การนํากลับมาใชซ้ําโดยการผานการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพ่ือใชประโยชน
ในรูปแบบใหม เชนการนําเสื้อผาที่ไมใชแลวมาดัดแปลงเย็บใหมเปน
ผลิตภัณฑอ่ืน เชนถุงใสของ ผากันเปอน กระเปา เปนตน  

 

  ผูวิจัยสามารถสรุปหลักการและนํามาประยุกตกับวิจัยไดดังนี้ 

  - การออกแบบตองไมฟุงเฟอ เหมาะกับความสวยงามและโอกาสในการใชสอย ใช
วัสดุทองถิ่น 
  - ใชหลัก การใชซ้ํา(Reuse) เปนตัวชวยในการออกแบบ  

  - การออกแบบท่ีสามารถใชงานไดหลากหลาย เหมาะสมกับความตองการของกลุม
ผูบริโภค 

                                                            
     18 เครือขายการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจไทย.  2558. หลักการของ EcoDesign . (ออนไลน). แหลงที่มา : 
http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26. สืบคนเม่ือวันที่  11 กรกฎาคม 2558. 
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2.2.3 การพัฒนาศักยภาพในการออกแบบผลิตภัณฑใหม 

  2.2.3.1 การพัฒนาผลิตภัณฑใหม (New Product)  

  การพัฒนาผลิตภัณฑใหม (New Product) หมายถึง การเสนอผลิตภัณฑใหมแบบ
ริเร่ิม หรือการปรับปรุงผลิตภัณฑเดิมของธุรกิจใหมีคุณสมบัติดีขึ้น หรือเปนการออกแบบ
ผลิตภัณฑใหมของธุรกิจใหมีคุณสมบัติดีขึ้น หรือเปนการออกแบบผลิตภัณฑใหมของธุรกิจ
ที่มีลักษณะเหมือนผลิตภัณฑที่มีอยูในตลาดทั่วไป ซึ่งสามารถจําแนกลักษณะของ
ผลิตภัณฑใหมได 3 ลักษณะ ดังนี้  
  1. ผลิตภัณฑนวัตกรรม (Innovated Product) หมายถึง ผลิตภัณฑใหมที่มีแนวคิด
ริเร่ิมเปนคร้ังแรก ยังไมมีมากอนในตลาด มีลักษณะทีแ่ตกตางจากผลิตภัณฑอ่ืนๆ  

  2. ผลิตภัณฑปรับปรุงใหม (Modified Product) หมายถึง ผลิตภัณฑเดิมที่มีการ
ปรับปรุงในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ทําใหกลายเปนผลิตภัณฑใหมออกสูตลาดอีกครั้ง  
  3. ผลิตภัณฑเลียนแบบ (Me too Product) หมายถึง ผลิตภัณฑใหมของธุรกิจ ซึ่ง
เลียนแบบผลติภัณฑของคูแขงขันที่มีอยูแลวในตลาด  

  นอกจากนี้ ผลิตภัณฑใหมยังสามารถแยกไดอีกตามลักษณะความสัมพันธระหวาง
ผลิตภัณฑใหม ในแงของบริษัทและความใหมในแงของตลาด ตามตารางความสัมพันธของ
Ansoff’s Matrix ไดดังนี้    
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ภาพที่ 2.26 : Ansof’f’s Matrix 

   ที่มาของภาพ : http://mugglelyyours.blogspot.com/2012/01/ansoff-matrix.html 

  1. ผลิตภัณฑใหมสําหรับโลกผลิตภัณฑ (New to the World Product) หรือ
ผลิตภัณฑใหมตลาดใหม (Product development) หมายถึง ผลิตภัณฑใหมที่สรางขึ้นมา
สําหรับเขาสูตลาดใหมโดยเฉพาะหรือผลิตภัณฑใหมแบบนวัตกรรมในกรณีนี้ผลิตภัณฑใหม
ในแงของบริษัทและในแงของตลาดจะสูงมากที่สุด  

  2.การเพิ่มผลิตภัณฑใหมเขาไปในสายผลิตภัณฑเดิมที่มีอยู (Addition to Existing 

Product Lines) หรือผลิตภัณฑเดิม ตลาดใหม เปนการพัฒนาผลิตภัณฑลักษณะเดิมใหกับ
กลุมตลาดใหม หรือกลุมเปาหมายใหม (Market Penetration) หมายถึงผลิตภัณฑใหมที่
เสนอเขาไปในสายผลิตภัณฑเดิมของบริษัท ในกรณีนี้ผลิตภัณฑใหมในแงของบริษัทและใน
แงตลาดจะปานกลาง เชน จากเดิมผลิตขายเสื้อผาหญิง ก็มีการเพ่ิมรูปแบบเสื้อผาชายเขา
ไป เปนตน  

  3.ผลิตภัณฑใหมในแงของสายผลิตภัณฑใหม (New Product Line) หรือ 

ผลิตภัณฑใหม ตลาดเดิม (Diversification) หมายถึง สายผลิตภัณฑใหมที่เพ่ิมขี้นของ
บริษัท และเปนการเขาสูตลาดเดิมที่มีอยูเปนคร้ังแรก เชน จากเดิมผลิตเครื่องอุปโภคใน

1. 2.

3. 4. 
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ครัวเรือนเชนผามาน ผาคลุมเตียง ทําการเพิ่มผลิตภัณฑใหมที่ยังไมเคยผลิตเขาไป เชน
หมอนอิง หมอนรองคอ เปนตน  

  4.ผลิตภัณฑที่เกิดจากผลิตภัณฑเดิมที่มีอยู (Improvement in Revision of 

Existing product – Modified Product) หรือผลิตภัณฑเดิมตลาดเดิม เปนการพัฒนา
เพ่ิมเติม (Market Development) หมายถึง ผลิตภัณฑใหมที่เกิดจากการปรับปรุงผลิตภัณฑ
เดิมในเร่ืองของลักษณะและคุณคาของผลิตภัณฑ เชน ทําการลดตนทุน หรือลอกเลียนแบบ
ผลิตภัณฑอ่ืนๆที่มีอยูเดิม 

  2.2.3.2 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑใหม  
  กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑใหม (Product Development Process) หมายถึง 
ลําดับขั้นตอนในการคนหา พัฒนาแนวความคิด และปรับปรุงผลิตภัณฑใหม ซึ่งในการออก
ผลิตภัณฑใหมแตละครั้ง จําเปนตองพิจารณาถึงลําดับขั้นตอนที่เก่ียวของ เพ่ือศึกษาความ
เปนไปไดสําหรับผลิตภัณฑใหม อันจะเปนการลดความเส่ียงที่จะเกิดขึ้น ซึ่งจะทําให
ประหยัดทั้งเวลาและคาใชจาย ลําดับขั้นตอนในการพัฒนาผลิตภัณฑใหม ประกอบดวย
ขั้นตอน ดังนี้  

 
  2.2.3.3 การเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑ 
  จากบทสัมภาษณของ ดร.พงศศรันย พลศรีเลิศ จากรายการวิทยุครอบครัวขาว เม่ือ
วันที่ 9 ธันวาคม 2556 เก่ียวกับการสรางมูลคาเพ่ิมใหกับธุรกิจ19 ผูวิจัยสามารถสรุป
แนวความคิดที่เปนประเด็นที่สามารถนําไปประยุกตใชกับงานวิจัยได ดังนี้    

1. สรางมุมมองสองดานใหสมดุลกัน  คือใหมองในมุมของผูบริโภค และผู
สรางสรรคผลงานหรือผูขาย ใหสมดุลกันและไปในทิศทางเดียวกัน ไมเกิดการเอาเปรียบ
ผูบริโภค ไมขายสินคาที่ไมราคาแพงมากเกินไปหรือคุมคา เพ่ือใหผูบริโภคเกิดความพึง
พอใจและกลับมาซื้ออีก ทั้งนี้ผลความพึงพอใจอาจไมสามารถประเมินเปนตัวเลขได ตอง

                                                            
     19 พงศศรันย พลศรีเลิศ. 2557. การเพิ่มมูลคาใหกับธุรกิจ. (ออนไลน). แหลงที่มา : 
https://phongzahrun.wordpress.com/2013/12/09/ สืบคนเม่ือวันที่  15 กรกฎาคม 2558. 

การสรางความคิดเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑใหม

การคัดเลือก/กลั่นกลอง
ความคิด

การพัฒนาแนวความคิดและ
การทดสอบแนวความคิด
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สอบถามความคิดเห็นและตองสรางงานออกแบบใหตรงกับความตองการของผูบริโภคให
มากที่สุด 

2. ควรใชทรัพยากรที่ มีอยูในกระบวนการผลิตใหคุมคามากที่สุด กลาวคือ
เคร่ืองจักรที่มีอยูสามารถนํามาดัดแปลงเพ่ือเพ่ิมความสามารถในการผลิตใหสามารถทํางาน
ไดหลากหลายมากขึ้น อีกทั้งแรงงานคน ก็ตองมีการบริหารจัดการทรัพยากรบุคคลให
เกิดผลมากที่สุดเชนกัน อันจะเกิดผลใหเกิดการลดตนทุนที่ตองจายในการดําเนินกิจการ 
และเปนการเพิ่มประสิทธิภาพในการทํางานอีกดวย ตองพิจารณาข้ันตอนที่ซ้ําซอนในการ
ดําเนินการ  

3. ความย่ังยืนของธุรกิจ เกิดมาจากการไหลของงาน หากสามารถสรางสรรคธุรกิจ
จากตนนํ้า ถึงปลายน้ําไดเอง จะสงผลใหเกิดความยั่งยืนได  

4. การเพ่ิมมูลคาของธุรกิจหรือผลิตภัณฑที่มีอยู สามารถทําไดโดยการเพ่ิมรูปแบบ
หรือคุณลักษณะสินคาที่มีอยูใหมีความเฉพาะและแตกตางจากเดิม  

  จากบทสัมภาษณ คุณยุทธนา อโนทันสินทวี ในครีเอทีฟ มูฟ เรื่องการเปลี่ยนขยะ
ใหเปนเงิน20 ไดแนวคิดวา คนสวนใหญมีทัศนคติที่เปนลบตอเศษวัสดุเหลือใช ตองแสดงให
เห็นถึงที่มาที่ไปของเศษวัสดุหรือเศษผาพยายามใชเศษวัสดุใหคุมคาที่สุด หมายถึงไมควรมี
เศษเหลือจากกระบวนการสรางสรรค เพ่ือลดแรงงานและขั้นตอนการทําในคร้ังตอไป อีกทั้ง
ควรสรางแนวคิดในการสรางสรรคผลงานหรือสรางโจทยในการแกไขปญหาเพ่ือใหบรรลุถึง
วัตถุประสงคนั้น 

2.2.4 พฤติกรรมผูบริโภค 

  2.2.4.1 การวเิคราะหพฤตกิรรมผูบริโภค  

ความหมายของพฤติกรรมผูบริโภค 

                                                            
     20 ยุทธนา อโนทัยสินทวี. 2557.  เปลี่ยนขยะใหเปนเงิน . (ออนไลน) ที่มาของขอมูล 
: http://www.creativemove.com/interview/yuttana-anothaisintawee/#ixzz3kqRs6c2L . สืบคนเม่ือวันที่ 1 สิงหาคม 
2558.  
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พฤติกรรม21 มีความหมายถึง กิจกรรมหรือการกระทําตางๆของสิ่งมีชิวิตซ่ึงบุคคล 

อ่ืนสามารถสังเกตไดเชน การพูด การเดิน การหัวเราะ การสัมผัส เรียกวา 
พฤติกรรมภายนอก หรือการกระทําที่บุคคลอ่ืนไมสามารถมองเห็นดวยตา เชน การคิด การ
ฝนจินตนาการ ตองสังเกตดวยเครื่องมือตางคอยชวย เชน การใชเคร่ืองมือจับเท็จ การใช
เคร่ืองมือการวัดลมหายใจเขาออก เรียกวา พฤติกรรมภายใน  

ผูบริโภค หมายถึง ผูที่มีความตองการในการซื้อ มีอํานาจในการซื้อ จนทําใหเกิด
พฤติกรรมในการซื้อ และพฤติกรรมในการใช  เม่ือกลาวรวมกัน ไดมีผูใหความหมายของ
พฤติกรรมผูบริโภคจากบริบทตางๆดังนี้ 

พฤติกรรมของผูบริโภค หมายถึง กระบวนการและกิจกรรมตางๆที่บุคคลเขาไปมี
สวนเกี่ยวขอในการเสาะแสวงหาการเลือกซ้ือ การใชและการประเมินผล การกําจัด
ผลิตภัณฑหลังการใชเพ่ือสนองความตองการและความอยากไดใหไดรับความพอใจ
(Belch&Belch,1993, p.103) 

พฤติกรรมของผูบริโภค หมายถึง กิจกรรมตางๆท่ีบุคคลเขาไปเกี่ยวของโดยตรงกับ
การจัดหาและการใชผลิตภัณฑ รวมทั้งกระบวนการตัดสินใจที่เกิดขึ้นกอนและหลังการทํา
กิจกรรมเหลาน้ี (Engel,Blackwell&miniard,1993,p.4) 

พฤติกรรมของผูบริโภค หมายถึง การกระทําของบุคคลใดลุคคลหน่ึงซึ่งเก่ียวของ
โดยตรงกับการจัดหาการไดมาและการใชสินคาและบริการนั้น  หมายรวมถึงกระบวนการ
ตัดสินใจซึ่งมีอยูกอนหนาแลวและมีสวนในการกําหนดการกระทําดังกลาว(ธงชัย สันติวงษ, 
2540 ,หนา 29) 

พฤติกรรมของผูบริโภค หมายถึง ปฏิกิริยาของบุคคลท่ีเก่ียวของโดยตรงกับการ
ไดรับและการใชสินคาและบริการทางเศรษฐกิจ รวมทั้งกระบวนการของการตัดสินใจกอน
ซื้อ และมีสวนในการกําหนดการกระทําดังกลาว (อดุลย จาตุรงคกุล ,หนา 5) 

                                                            
     21ปริญ ลักษิตานนท .จิตวิทยาและพฤติกรรมผูบริโภค .(บริษัทอินโฟเมอรเชี่ยลมารก จํากัด, 2544). หนา 45 
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จากการประมวลความหมายของพฤติกรรมผูบริโภค (Consumer Behavior) ใน
ขางตน ผูวิจัยจึงสรุปไดวา พฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง พฤติกรรมการแสดงออกของบุคคล
แตละบุคคลในการคนหา การเลือกซ้ือ การใช การประเมินผล หรือจัดการกับสินคาและ
บริการ ซึ่งผูบริโภคคาดวาจะสามารถตอบสนองความตองการของตนเองได ซึ่งเหตุผลที่คุณ
จําเปนตองศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคเพราะพฤติกรรมผูบริโภคมีผลตอความสําเร็จของธุรกิจ 
ดังนั้นการศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคจะทําใหสามารถสรางกลยุทธทางการตลาดที่สรางความ
พึงพอใจใหแกผูบริโภคและความสามารถในการคนหาทางแกไขพฤติกรรมในการตัดสินใจ
ซื้อสินคาของผูบริโภคในสังคมไดถูกตองและสอดคลองกับความสามารถในการตอบสนอง
ของธุรกิจมากยิ่งขึ้น ที่สําคัญจะชวยในการพัฒนาตลาดและพัฒนาผลิตภัณฑของคุณใหดีขึ้น
อยางตอเน่ือง 

2.2.4.2 ปจจยัที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค22 

   1. ดานวัฒนธรรมและประเพณี 
  ปจจัยดานวัฒนธรรมถือเปนปจจัยที่หลอหลอมพฤติกรรมในการเลือกซื้อของแตละ
บุคคลซ่ึงจะแปรเปลี่ยนเปนคานิยมในการเลือกซ้ือสินคาและบริการ และเปนปจจัยขั้น
พ้ืนฐานที่สุดในการกําหนดความตองการและพฤติกรรมของมนุษย ซึ่งประกอบไปดวย  

  ชนชั้นทางสังคม  -  เชน เศรษฐี นักธุรกิจ ผูบริหาร พนักงานบริษัท กรรมกร 
เปนตน บุคคลท่ีอยูในชนชั้นทางสังคมเดียวกันก็จะมีแนวโนมที่จะแสดงพฤติกรรมการซ้ือที่
เหมือนกัน  

  ศาสนา  - ดวยการส่ือสารทําใหทั่วโลกมีการติดตอทั่วถึงกัน จึงมีการให
ความสําคัญตอความเชื่อทางศาสนาที่แตกตางกัน ซึ่งสงผลกะทบตอการเลือกเคร่ืองแตง
กาย เพ่ือใหสอดคลองกับความเชื่อทางศาสนาเหลาน้ัน  

                                                            
     22 นที บุญพราหมณ. 2546. การวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค. (งานสัมมนา ,6 พฤศจิกายน 2546.หองประชุมที่ 11 อิม
แพคมารีนา เมืองทองธานี). (ออนไลน). แหลงที่มา : http://www.rilp.ac.th/webpage_tec/sunisa/download/ebook/doc. 

16 ธันวาคม 2558.  
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  2. ดานสังคม 

  ปจจัยดานสังคมเปนปจจัยที่เกี่ยวของในชีวติประจําวันและมีอิทธิพลตอพฤติกรรม
การซ้ือ ซึ่งประกอบไปดวย 

 กลุมอางอิง  - กลุมตวัแทนที่มีอิทธิพลตอความคิดของสังคมใดสังคมหนึ่ง เชน 
ครอบครัว เพ่ือนสนิท ฯลฯ แตกลุมเหลาน้ีจะมีขอจํากัดในเร่ืองอาชีพ ระดับชั้นทางสังคมและ
ชวงอายุ 

 ครอบครัว  - กลุมจะมีผลตออิทธิพลทางความคิดของผูบริโภคมากที่สุดเพราะ
ผูบริโภคจะรับฟงความคิดเห็นของคนในครอบครัวเพ่ือการตัดสินใจกอนเสมอ 

 สถานภาพคูครอง  - ผูบริโภคที่มีสถานะเปนโสดจะมีความสนใจทางดาน
แฟชั่นมากกวาผูบริโภคท่ีแตงงานแลว อีกทั้งความกลาในการทดลองการแตงตวัที่แปลก
ใหมยังมีสูงกวาผูบริโภคท่ีแตงงานแลว ผูบริโภคท่ีแตงงานแลวมักคํานึงถึงความสมดุลใน
ดานความตองการ และทรพัยากรของครอบครัวกอน อีกทั้งการแตงกายที่เรียบรอยกวา  

 ขนาดของครอบครัว   -  ขนาดของครอบครัวจะสงผลกระทบตอเงินที่มีเพ่ือใช
จายสําหรับผลิตภัณฑอยางใดอยางหน่ึง ชวงอายุของบุตรในครอบครัวก็มีอิทธิพลตอการใช
จายในครอบครัว โดยเฉพาะผลิตภัณฑทีผ่ลิตตามแนวโนมแฟชั่น  

 บทบาทและสถานะของผูซือ้     - สถานะภาพทางสังคมที่ผูบริโภคดํารงอยูบาง
บทบาทและสถานะภาพอาจเปลี่ยนแปลงไปตามชวงเวลา อาชีพและการใชชวีิตของ
ผูบริโภค 

 วัฏจักรชีวิตของครอบครัว (FLC ,Family life cycle)23   เ ป น ลํ า ดั บขั้ น ตอนที่
ผูบริโภคดําเนินผาน และมีทัศนคติและพฤติกรรมตามขั้นตอนน้ัน ผูทําการตลาดมักกลาวถึง
กลุมเปาหมายโดยระบุเปนชวงชีวิตของครอบครัว เชน “แตงงานแลวยังไมมีลูก” “แตงงาน
และมีลูกแลว” “โสด” เปนตน คนโสดมักใชเงินกับ ผลิตภัณฑบางอยางมากกวาคนที่แตงงาน
และผูที่มีลูก โดยจะใชเงินกับผลิตภัณฑประเภทอาหาร, เทคโนโลยี,เคร่ืองแตงกาย, สิ่ง
บันเทิง, การรักษาสุขภาพและความงาม  

 ความคิดตอตนเอง (Self-concept) หรือ (Self-perception) หมายถึงการที่
ผูบริโภครับรูตนเอง ความคิดตอตนเองรวมถึงทัศนคติ การรับรู ความเชื่อ และการประเมิน
                                                            
     23 สุปญญา ไชยชาญ. หลักการตลาด. (กรุงเทพมหานคร : พี.เอ.ลีฟว่ิง,2543). หนา 45   
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ตนเอง ถึงแมวาความคิดตอตนเองจะเปลี่ยนแตจะเปลี่ยนอยางชา คนแตละคนมีเอกลักษณ
ของตนเองจากความคิดตอตนเองนี้ความคิดตอตนเองมีทั้งภาพลักษณที่เราตองการ (Ideal 
Self-image) ซึ่งเปนภาพลักษณที่เราตองการใหเปนและภาพลักษณที่เปนจริง (Real Self-
image) ซึ่งเปนภาพลักษณที่เรารับรูตัวเองจริง โดยทั่วไปเราพยายามยกระดับภาพลักษณ
ของตนเองใหถึงระดับภาพลักษณที่ตองการ   

 บุคลิกภาพ   องคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่งของความคิดตอตนเองคือ
ภาพลักษณรูปราง (Body image) ซึ่งหมายถึงการรับรูในเรื่องความงามของรูปรางหนาตา 
คนที่มีการรับรูในเรื่องภาพลักษณของรูปรางมักจะออกกาลังการเพ่ือลดนาหนักมากกวาผูที่
เปน เพราะตองการรักษาสุขภาพหรือเหตุผลทางสังคมความคิดที่มีตอตนเองมีอิทธิพลตอ
การบริโภค สิ่งที่ผูบริโภคแสดงใหเห็นความคิดดังกลาว เชน นักศึกษามหาวิทยาลัยที่เรียน
อยูชั้นปสุดทายอาจเริ่มเปลี่ยนรูปแบบการแตงตัวใหดูเหมือนคนทํางานมากขึ้นหรือตองการ
ลบรอยสักที่เปนดูโกเกเปนแฟชั่นออกเพราะคิดวาคนอยูในวัยทางานแลวและไมเหมาะกับ
ชวงชีวิตใหม ความคิดตอตนเองของแตละคนไมเหมือนกันขึ้นอยูกับวาอยูในบทบาทใด เปน
ผูใชสินคา ผูซื้อสินคาหรือผูจายเงินซ้ือ ผูใชสินคาอาจมีความคิดวาตัวเองเปนผูมีความรูใน
การใชอยางดี แยกแยะไดวาสินคาดีหรือไมดี ผูบริโภคอาจมีความคิดวาตัวเองเปนคน
ประหยัดมัธยัสถ หรือเปนผูที่ไมไดสนใจวาสินคาจะมีมูลคามากนอย เพราะไมมีขอจํากัดใน
การใชจาย  

 3. ดานสวนบุคคล 

การตัดสินใจของผูซื้อน้ันมักจะไดรับอิทธพิลจากคุณสมบัติสวนบุคคลตางๆ  เชน  

 เชื้อชาติ   -  กลุมคนที่มีเชื้อชาติตางกันมีความนิยมบริโภคสินคาที่ตางกัน ไม
วาจะเปนในดานของโทนสี ลวดลาย และโครงรางเงา อันมาจากประสบการณและการเลี้ยงดู  

 อายุและระยะเวลาของชวงชีวิต -  พฤติกรรมของผูบริโภคน้ันหากอยูในชวงอายุ
เดียวกันก็จะมีพฤติกรรมในการเลือกซ้ือที่เหมือนหรือคลายกัน ซึ่งชวงอายุที่แตกตางกัน  จะ
มีความชอบหรือความตองการแตกตางกันไป อายุของผูบริโภคมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค 
คะเนไดวาผูบริโภคจะซ้ือผลิตภัณฑอะไร โดยดูที่อายุ อายุสัมพันธกับรสนิยมของผูบริโภค
ในเรื่องอาหาร เส้ือผา รถยนต เฟอรนิเจอร และการพักผอนหยอนใจ รวมถึงรายการ
โทรทัศนที่ชอบ  ในแตละชวงอายุ คนตางวัยจะมีวิถีการดาเนินชีวิตที่แตกตางกัน เชน 

- อาชีพ (Occupation)  
- บุคลิกภาพ (Attitude)  
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- รสนิยม (Taste)  
- ความเปนอยู (Taste of Living)  
- กิจกรรม (Leisure)  

 เพศ ชายและหญิงมีความแตกตางกันทางสรีระซึง่ทาใหมีความตองการ
ผลิตภัณฑตางกัน แตละเพศมีบทบาททางสังคม วฒันธรรมและเศรษฐกิจตางกัน ชายและ
หญิงมีอุปนิสัยการซื้อของตางกัน ชอบสถานที่ที่ไปซือ้ของ และมองราคาสินคาไมเหมือนกัน 
บทบาทของผูหญิงที่เปลี่ยนไปในปจจุบันทาใหบรษิัทตองมีกลยุทธใหม และสรางผลิตภัณฑ
มุงที่กลุมผูบรโิภคท่ีเปนผูหญิงมากขึ้น การตัดสินใจของผูหญิงมักเก่ียวของกับทางเลือก
มากกวาหน่ึง ผูหญิงมองวาการเลือกซ้ือสินคาเปนกระบวนการเรียนรูที่ทําใหไดทราบขอมูล
เก่ียวกับผลติภัณฑที่มีใหเลอืกและเกณฑการเลือกที่เพ่ิมขึ้นไดตลอด  

 การศึกษา  -  การศึกษาของแตละบุคคลสงผลตอรายได อาชีพ วิถีชีวิตความ
เปนอยูและรสนิยมในการเลือกซ้ือสินคาตางๆ 

 อาชีพ -  ลักษณะอาชีพมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภคเชนกันลักษณะอาชีพที่
แตกตางกันก็จะทําใหมีความตองการที่แตกตางกัน 

 ฐานะทางเศรษฐกิจ   -  รายรับ รายจาย มีกระทบผลและมีอิทธิพลตอการ
ตัดสินใจซื้อซ่ึงหากผูบริโภคมีรายจายมากกวารายรับกจ็ะทําใหผูซื้อมีการตัดสินใจที่เขมงวด
มากขึ้น 

 รูปแบบการใชชีวิต   -  วิธีการใชชีวิตซ่ึงเห็นไดจากกิจกรรมการใชชีวิต ความ
สนใจ และความคิดเห็นของคนหนึ่งๆ รูปแบบการใชชีวิตสะทอนบุคลิกภาพและความคิดจอ
จนเองของผูบริโภคการวิเคราะหลักษณะทางจิตวิทยา (Psychographics) จะทําใหทราบวา
ผูบริโภคมีรูปแบบการใชชีวิตอยางไรและสามารถแบงผูบริโภคเปนประเภทตางๆ ได 
กลาวคือเม่ือผูทําการตลาดไดขอมูลเก่ียวกับรูปแบบการใชชีวิต ก็จะสามารถแบงตลาดเปน
ตลาดยอยและเจาะกลุมผูบริโภคไดถูกตอง  
 
  4. ดานจิตวิทยา 

การเลือกซ้ือของบุคคลไดรบัอิทธิพลจากปจจัยทางจิตวิทยา ซึ่งประกอบดวย  

 การจูงใจ พฤติกรรมการเลือกซื้อจะอยูที่การสรางแรงจูงใจใหแกผูบริโภค ดังน้ัน
คุณจะตองพิจารณาวาสินคาของคุณสามารถสรางแรงใจใหแกผูบริโภคไดมากนอยเพียงใด
และสิ่งใดคือแรงจูงใจ เชน ราคา รูปแบบ สีสัน คุณลักษณะ ฯลฯ 
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 การรับรู พฤติกรรมผูบริโภคขึ้นอยูกับการรับรูของผูบริโภคเองซ่ึงแตละคนการ
รับรูยอมไมเทาเทียมกัน 

 การเรียนรู พฤติกรรมผูบรโิภคแตละบุคคลคนในการบริโภคสินคาน้ัน ยอม
จะตองมีการเรียนรูกอนเพ่ือการใชประโยชนจากสินคา ซึ่งผูบริโภคท่ีใชสินคาเดียวกันอาจจะ
เรียนรูการใชประโยชนคนละดาน  

 ความเชื่อและทัศนคติสวนบคุคล ผูบริโภคมักใชความเชือ่และทัศนคตสิวนตวัใน
การตัดสินใจซื้อเสมอ  

  2.2.4.3 การแบงรูปแบบพฤติกรรมผูบริโภคตามลกัษณะจิตนิสยั 

  การแบงกลุมเปาหมายตามลักษณะจิตนิสัย(Psychographic Segmentation)  
เปนการแบงตามคุณลักษณะทางจิตวิทยา (Psychology) และประชากรศาสตร
(Demographic) ผสมกัน โดยมีปจจัยที่เก่ียวของเพ่ิมจาก demographic ไดแก รูปแบบการ
ใชชีวิต บุคลิกภาพ คานิยม ศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม ที่สะทอนตัวตนของกลุมเปาหมาย
ไดชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

  การแบงตลาดในเชิงจิตนิสัยสามารถท่ีจะใชเกณฑรูปแบบการดําเนินชวีิต 
บุคลิกภาพ ชนชั้นทางสังคม คานิยม มาใชไดดังนี้ 

1. ชั้นทางสังคม (Social Class)  ชั้นทางสังคมมีอิทธิพลอยางมากตอความพึง
พอใจในผลิตภัณฑ เชน สังคมของชนชั้นสูง ชนชั้นกลาง หรือชนชั้นลาง มีอิทธิพลตอความ
พึงพอใจในเรื่องของการใชบริการของโรงแรม เชน กิจกรรมพักผอน การรับประทานอาหาร
หรือพบปะสังสรรค  งานสังคม และอ่ืน ๆ อีกมากมาย 

2. คานิยมและรูปแบบการดําเนินชีวิต (Value and Lifestyle)  ผูบ ริโภคจะถูก
จัดกลุมตามภาพลักษณสวนตัว คานิยมและความพึงพอใจ รวมทั้งเจตคติตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง
และรูปแบบการใชชีวิต โดยพิจารณาจากกิจกรรมที่กระทํา 

3. บุคลิกภาพ (Personality) บุคลิกภาพเปนลักษณะดานจิตวิทยาที่แตกตางกัน
ของบุคคล ซึ่งจะนําไปสูพฤติกรรมการตอบสนองตอส่ิงแวดลอมตาง ๆ รวมทั้งมีอิทธิพลตอ
การเลือกซ้ือผลิตภัณฑของแตละคน นักการตลาดจึงใชตัวแปรทางบุคลิกภาพในการแบง
สวนตลาด โดยการสรางบุคลิกตราสินคาใหสอดคลองกับบุคลิกภาพของผูบริโภค  
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  2.2.4.4 หลักเกณฑที่จําเปนตองพิจารณาในการวิเคราะหผูบริโภค24  

1. ประโยชนของตัวสินคาและบริการ ผูบริโภคจะมีพฤติกรรมในการเลือกซ้ือโดย
สนใจประโยชนที่ไดจากตัวสินคาและบริการ มากกวาตัวสินคาและบริการ เชนการซื้อเคร่ือง
คอมพิวเตอร ผูซื้อจะคํานึงถึงประโยชนที่จะไดรับคือเครื่องจะตองสามารถประมวลผล ได
รวดเร็วและแมนยํา 

2. ระดับความตองการ ในทางการตลาดระดับความตองการสามารถแบงไดเปน 3 
ระดับ คือ ความอยากได(Want) ความปรารถนา (Desire) และความตองการ (Needs) 
ระดับความตองการเหลาน้ีเปนส่ิงที่บงบอกวาผูบริโภคมีแตละคนมีระดับความตองการที่
แตกตางกันไป ดังน้ันคุณจําเปนตองศึกษาอยางยิ่งวาสินคาและบริการของคุณนั้นสามารถ
เขาไปตอบสนองความตองการของผูบริโภคในระดับใด 

3. เกณฑมาตรฐานของผลิตภัณฑ นอกจากประโยชนของสินคาและบริการท่ี
ผูบริโภคจะไดรับแลวยังมีอีกส่ิงหน่ึงที่ประกอบควบกับประโยชนนั้นซ่ึงเรียกวา "เกณฑ
มาตรฐานของผลิตภัณฑ" เชน รถยนต คุณลักษณะสวนเพ่ิมคือ บรรทุกนํ้าหนักไดมาก 
ประหยัดนํ้ามัน ฯลฯ ดังน้ันการเลือกซ้ือ ผูบริโภคจึงพิจารณาสวนเพ่ิมเติมเหลาน้ีเสมอคุณ
จะตองศึกษาวาคุณลักษณะสวนเพิ่มเติมที่มีอยูในตัวสินคาและบริการของคุณสามารถ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดทั้งหมดหรือไม 

4. พิจารณาจัดลําดับตราสินคา ผูบริโภคแตละคนเมื่อตองการเลือกซ้ือสินคาและ
บริการใดๆ ก็ตามมักจะมีตราสินคาในใจเสมอ โดยผูบริโภคจะมีการจัดลําดับตราสินคาตาม
เกณฑคุณลักษณะที่ผูบริโภคเลือกไว เพ่ือประเมินผลและทําการตัดสินใจซื้อ ดังน้ันหากคุณ
สามารถสรางตราสินคาใหเปนที่รูจักในตลาดแลวสินคาและบริการของคุณก็จะอยูในใจของ
ผูบริโภคในการจัดลําดับตราสินคา 

5. บทบาทในการเลือกซ้ือ การตัดสินใจเลือกซื้อสินคาและบริการอยางใดอยาง
หนึ่งผูบริโภคประกอบไปดวย 5 บทบาทดวยกัน คือ  

                                                            
     24 อรชร มณีสงฆ. พฤติกรรมผูบริโภค. (ออนไลน). แหลงที่มา : 
: http://www.ba.cmu.ac.th/~ek/mobile721/mat/consumer.ppt. 16 ธันวาคม 2557 
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 ผูริเร่ิม เปนผูที่มีความตองการเปนคนแรก ซึ่งบุคคลน้ีอาจจะไมใชผูเปน
เจาของหรือเปนผูใชสินคาและบริการน้ันๆ  
แตเปนผูคิดริเริ่มเพียงอยางเดียว 

 ผูมีอิทธิพล เปนผูที่มีอิทธพิลทางความคิด ผูบริโภคอาจจะเขาไปขอ
คําปรึกษาและคําแนะนํากอนการตัดสินใจซื้อ 

 ผูตัดสินใจ เปนผูมีอํานาจในการตัดสินใจซื้อ 

 ผูซื้อ เปนผูที่นําเงินไปจายคาสินคาและบริการและนําสินคาน้ันกลับมา 

 ผูใช เปนผูนําสินคาและบริการที่ซื้อมาไปใชงาน 

 2.3 งานวิจัยที่เก่ียวของ 

งานวิจัยที่เก่ียวของ 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาผลงานวิจัยที่เก่ียวของ ดังนี้ 

 ผศ.รัตรลักษณ ปญจวุฒิพัฒน (2551) ไดสรางแนวทางการวิธีการในการพัฒนา
ผลิตภัณฑดอกไมประดิษฐจากเศษผาไหม  กลุมแมบานตําบลนกออก อําเภอปกธงชัย 
จังหวัดนครราชสีมา นําเอาเศษผาไหมจากการตัดเย็บเสื้อผามาสรางมูลคาเพ่ิมโดยการใช
วิธีการตกแตงประยุกตจากการตกแตงเสื้อผา  ทําเปนโคมไฟ ผามาน หมอนอิงกระเปา แต
ยังมีเศษผาขนาดเล็กมากอีกมากมายที่หลงเหลือจากกระบวนการตัดเย็บ ผูวิจัยจึงนํามา
สรางสรรคประดิษฐเปนดอกไมประดิษฐรูปแบบตางๆ เพ่ือเพ่ิมมูลคาใหมากขึ้น โดยมีเกณฑ
กําหนดวาเศษผาตองไมเปอน สกปรก สีไมตก ไมมีตําหนิจากการทอหรือยอม เพราะจะมี
ผลตออารมณความรูสึกของผูซื้อ 
  พลวัต เพชรนารถ และ วจี อินทรักษ (2551)   ศึกษาผาฝายในการวิจัยเร่ืองการ
ผลิตภัณฑโคมไฟจากผาฝายพ้ืนเมือง กรณีศึกษาชุมชนบานกุดจอก ตําบลกุดจอก ก่ิง
อําเภอหนองมะโมง จังหวัดชัยนาท พบวาไดทําการศึกษาลักษณะและชนิดของเสนใยฝาย
อยางละเอียดเนื่องจากเปนงานวิจัยของคณะวิทยาศาสตร อีกทั้งยังศึกษาลักษณะของการ
ฟอก ยอม ลักษณะของเคมี สียอม และสีธรรมชาติ  การทอเปนผืนผาโดยมีลักษณะการทอ 
4 วิธี คือ การทอพ้ืนฐาน ทอขิด ทอจก ทอมัดหม่ี  ในดานการแปรรูปผลิตภัณฑนั้น 
ผลิตภัณฑที่ชุมชนแหงน้ียังคงเปนรูปแบบผลิตภัณฑแบบด้ังเดิม จึงตองมีการพัฒนาแนวคิด
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รูปแบบของผลิตภัณฑเพ่ือใหไดผลิตภัณฑที่มีความแปลกใหมและเพ่ือเพิ่มมูลคาใหแกตัว
ผลิตภัณฑ มีการสํารวจรูปแบบการพัฒนาผลิตภัณฑจากผาฝายทอพ้ืนเมือง  ซึ่งพบวา มี
ลักษณะของผาฝายที่คลายคลึงกับชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย มีขั้นตอนการผลิตที่ไมซับซอน
มากนัก สามารถผลิตไดภายในชุมชน และยังสามารถพัฒนาแนวคิดและรูปแบบจาก
ผลิตภัณฑนีเ้พ่ือใหไดผลิตภัณฑรูปแบบใหมได ซึ่งสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
  สิงหา ปรารมภ  และ นิรัช สุดสังข (2554)  การออกแบบของที่ระลึก โดยใช 
อัตลักษณเคร่ืองแตงกาย ของชุมชนไทลื้อ บานหนองบัว อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน พบวา 
ผูวิจัยไดศึกษาอัตลักษณเครื่องแตงกาย ของชุมชนไทลื้อบานหนองบัว อําเภอทาวังผา
จังหวัดนาน  เพ่ือออกแบบของที่ระลึก ไดแกตุกตาหุนชายหญิง สวมใสเคร่ืองแตงกายของ
ชุมชน  เพ่ือสงเสริมการทองเท่ียว เปนส่ือกลางในการเผยแผวัฒนธรรมของชุมชน มี
การศึกษาและรวบรวมขอมูลจากหลักฐานตางๆ ของไทลื้อ เก่ียวกับลักษณะเครื่องแตงกาย
ที่ใชในอดีต จากการบันทึกเร่ืองราวของภาพกิจกรรมฝาผนังวัดหนองบัว บานจําลองไทลื้อ 
พระธาตุจอมแจง อนุสาวรียเจาหลวงเมืองลา เพ่ือใชเปนแนวทางในการออกแบบ และใช
แนวคิด Contemporary ethnic style เปนรูปแบบหลักในการออกแบบ โดยมีกลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัย คือ นักทองเที่ยวที่เขามาชมวิถีชีวิตชุมชนไทยลื้อ และไดรับความสนใจอยาง
มาก 
  จรัสพิมพ วังเย็น (2554)  การออกแบบเครื่องนุงหมเพ่ือพัฒนารูปแบบสินคา
พ้ืนเมือง กรณีศึกษา ผาจกไทยวน จังหวัดราชบุรี พบวาชุมชนทอผาจกไทยวนมีการพัฒนา
รูปแบบของลวดลายใหทันสมัยมากขึ้นตามความตองการของผูบริโภค โดยมีแนวคิดในการ
ทอผาแบบวิถีด้ังเดิมผสมผสานกับการผลิตเพ่ือการคา เกิดเปนลวดลายที่แบงไดเปนสอง
ประเภทคือ ลวดลายแบบด้ังเดิมและลวดลายแบบประยุกต  ผูวิจัยไดนําเอาผาในกลุมผาซ่ิน
ตามาใชในการออกแบบเคร่ืองแตงกายเน่ืองจากเปนลายที่มีลักษณะกระจายอยูเต็มตัวผืน
ผา และมีความเหมาะสมที่จะนํามาออกแบบมากกวาผาจกชนิดอ่ืนที่มีเฉพาะตรงตีนผา  อีก
ทั้งลวดลายเปนลายที่มีขนาดเล็ก และมีสีสันที่หลากหลาย ราคาไมแพงมากเหมาะสม
สาํหรับการนํามาทดลองพัฒนาเปนตัวอยางรูปแบบผลิตภัณฑเคร่ืองแตงกายสําหรับสตรีวัย
ทํางานที่มีอายุระหวาง 25-40ป  จํานวน 6 ชุด โดยวิเคราะหผลการประเมินจากทัศนคติที่มี
ตอการเลือกใชเส้ือผาสําเร็จรูปจากผาทอพื้นเมืองมาใชรวมกับการออกแบบ 

  ปยะนุช กมลวิศษิฎ (2552)  ไดศึกษาวิธีการนําวัสดุเหลอืใชจากกระบวนการ
ผลิตกางเกงยนีสบริษทัฮารา ไทยแลนดจํากัด ไดเสนอวิธีการในการวิเคราะหเศษผาทีไ่ด
และจัดกลุมสขีองผายีนสตามกระบวนการซัก ฟอก และยอม เพ่ือใหสามารถนําเศษผายีนส
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ไปประยุกตใชไดอยางงาย  โดยสรางเกณฑในการเลอืกเศษผา ไดแก สีของเศษผายีนสที่
เหลือมากที่สุด และเปนชิน้ที่มีรูปรางชัดเจน ไมมีลักษณะแยกยอยออกมา เน่ืองจากสวน
ดังกลาวไมเอ้ืออํานวยตอการตัดตอและสรางสรรคผลงาน  

 ปุณฑริกา สุคนธสิงห  (2556) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง   การพัฒนาศักยภาพทาง
การตลาด ผลิตภัณฑจากเศษผา และสรางเครือขายความรวมมือ : กรณีศึกษา กลุมอาชีพ
ตัดเย็บบานน้ํารอน อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ  พบวา การวิจัยในคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค
เพ่ือ ศึกษาการดําเนินงาน สภาพปญหา และความตองการของกลุมอาชีพตัดเย็บบานนํ้า
รอน ตําบลน้ํารอน อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ  พัฒนาศักยภาพทางการตลาด ในดาน
การพัฒนาผลิตภัณฑ โดยใชวัสดุจากเศษผา และสรางเครือขายความรวมมือตอยอดองค
ความรูใหแกชุมชนในตําบลน้ํารอน อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ ประชากรในการศึกษา
คือ กลุมอาชีพตัดเย็บหมู 5 บานน้ํารอน ตําบลนํ้ารอน อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ 
จํานวน 28 คน เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย แบบสอบถามประกอบการสัมภาษณ 
แบบประเมินพฤติกรรม การเรียนรู ของสมาชิกกลุมอาชีพ และแบบประเมินความรู 
ความสามารถ และทักษะ และระดับรายได ผลการวิจัย พบวา มีการพัฒนาผลิตภัณฑจาก
เศษผา 3 ชิ้นงาน ไดแก  ผลิตภัณฑไกแจจากเศษผา  ผลิตภัณฑดอกไมแฟนซีจากเศษผา 
ผลิตภัณฑคียโคฟเวอรซองกุญแจจากเศษผาและชุมชนสามารถนําไปจัดจําหนายได เกิด
การพัฒนาศักยภาพทางตลาด  
  Kenneth D. Langley, Yong K. Kim and Armand F. Lewis (2000) การวิจัยเร่ือง
การลดปริมาณเศษผา พบวาเศษผาจากการตัดเย็บถูกนําไปทิ้งและนําไปใชตอในระบบ
อุตสาหกรรมเพ่ือทําความสะอาด หรือถูกนําไปกําจัดอยางไมถูกวิธี จะทําใหเกิดมลภาวะ
มากกวาการทิ้งเศษผาตามกระบวนการทิ้ง โดยผลการวิจัยมีการกลาวอางถึงสถิติของ
มลภาวะที่เกิดขึ้นในขั้นตอนกระบวนการทําลายและกําจัดเศษผา เปรียบเทียบระหวางเศษ
ผาธรรมดากับเศษผาที่ถูกนําไปใชเพ่ือทําความสะอาด ไดผลวาเศษผาน้ันไมเหมาะสมตอ
การนําไปใชตอในรูปแบบของการทําความสะอาดหรือกําจัดทิ้ง กลาวคือ กระบวนการ
ดังกลาวตองใชพลังงานในการขนสงและการเผาทําลายเศษผาทําใหเกิดการปลอยกาซเรือน
กระจกมากกวาการใชผลิตภัณฑสําหรับเช็ดทําความสะอาดโดยเฉพาะ ควรนําเศษผาไปใช
ซ้าํในทางการอ่ืนมากกวาการใชทําความสะอาดเพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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  จากการศึกษาผลงานวิจัยที่เก่ียวของขางตน ผูวิจัยจึงสรุปประเด็นสาํคัญไดดังนี้ 

1. ในการออกแบบผลติภัณฑใหม รูปลักษณที่พบเห็นตองคงเอกลักษณของชุมชนไว  
โดยทําการปรับเปลี่ยนเพียงแนวคิดภาพลกัษณเทาน้ัน   

2. ควรเลือกนําเอาวัสดุในทองถิ่นมาประยุกตใชใหเกิดประโยชนสูงสุด 
3. เพ่ือความยั่งยนืของชุมชน ตองพัฒนาศักยภาพของชุมชนใหสามารถเรียนรู

กระบวนการและผลติผลติภัณฑไดเอง ตองทําการศึกษาวาชุมชนมีศักยภาพดาน
ใดบางที่จะสามารถชวยพัฒนาได 

4. ควรใชเศษผาอยางคุมคามากที่สุด หรือไมควรใหเหลือทิ้งเปนขยะ  
5. ผาฝายมีขอจํากัดในการตัดเย็บ คือมีความหนา มีเศษฝายทออยูหลากหลายสี 

หลากหลายขนาด ผูวิจัยควรมีความระวังในการออกแบบ 
6. ขอจํากัดของเศษผา  ตองไมเปรอะเปอน สกปรก เพราะจะเปนการลดคุณคาของ

ผลิตภัณฑ ควรตั้งเกณฑในการเลือกเศษผามาใชเพ่ืออํานวยตอการตัดตอและ
สรางสรรคผลงานออกแบบ 
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บทที่ 3 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 
  งานวิจัยเร่ือง “แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น
ประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใช: กรณีศึกษาผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว  
จังหวัดนาน”  มีจุดประสงคเพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบ
ผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดและสราง
เปนหลักสูตรแนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝาย
ทอเหลือใชจากกระบวนการตัด โดยใชผาฝายทอไทลื้อ บานเฮ้ีย  อําเภอปว จังหวัดนาน 

  ผูวิจัยไดแบงกระบวนการวิจัยออกเปน 3 สวน เพ่ือสะดวกตอการเก็บขอมูลและ
ประเมินผล ดังนี้ 

สวนของกระบวนการวิจยั วิธีการดําเนนิงานวิจัย 
3.1 การศึกษาขอมูลและการเก็บ
ขอมูลโดยการสัมภาษณ
ผูเชี่ยวชาญ 

1. ศึกษาขอมูลทีเ่ปนเอกสาร รวบรวมขอมูลจาก
หนังสือหรืองานวิจัยที่เก่ียวของ 

2. สรางเคร่ืองมือการเก็บขอมูล ไดแก แนวคําถาม
แบบมีโครงสรางสําหรับการสัมภาษณผูเชีย่วชาญ 
3. เก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญโดยการสัมภาษณเชิง
ลึก  

3.2 การเก็บขอมูลจากกลุม
ตัวอยาง 

1. วิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ สรุป
แนวคิดที่ไดจากน้ันจึงสรางคําถามสําหรับ
แบบสอบถามเพื่อเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง 
2. เก็บขอมูลจากกลุมตวัอยางโดยใชแบบสอบถาม
3. วิเคราะหขอมูลที่ไดจากแบบสอบถาม 

3.3 การเก็บขอมูลประเมินผลการ
ออกแบบจากกลุมผูเชี่ยวชาญและ
นักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

1. นําผลการวิเคราะหมาออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น
ประเภทกระเปาจากเศษผาฝายตรวจสอบ และ
สอบถามผูเชีย่วชาญที่เก่ียวของเพ่ือหาประสิทธผิล
ของการออกแบบ 
(ตอ) 
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 โดยทั้งสามสวนมีวิธีการดําเนินงานวิจัย ดังนี้ 

 3.1 การศึกษาขอมูลและการเก็บขอมูลโดยการสมัภาษณผูเชีย่วชาญ  
  เพ่ือคนหาขอมูลเกี่ยวกบัแนวทางในการในการสรางมูลคาเพ่ิมของผลิตภัณฑแฟชั่น
จากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดใหแกชมุชนบานเฮ้ีย  

  1. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
  ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูล ดังนี้ 
ขอมูลที่ใชในการวิจัย ขอมูลที่ใชในการวจัิยครั้งนี้ มีขั้นตอนรวบรวมขอมูลมาจาก 
แหลงขอมูล 2 ประเภท 
  1.1 ขอมูลทุตยิภูมิ (Secondary Data) ไดแก ขอมูลประเภทเอกสาร และสิ่งพิมพ 
อิเล็กทรอนิกส แบงเน้ือหาที่ตองศึกษาไวเปน 2 สวน คือ 
   1.1.1 ศึกษาและรวบรวมขอมูลและทฤษฎีการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 
จากการรวบรวมขอมูลจากหนังสือ หรืองานวิจัยที่เก่ียวของ 
   1.1.2 ขอมูลทางดานการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอเหลือ
ใชจากกระบวนการตัดใหแกชุมชนบานเฮี้ย   รวบรวมขอมูลจากหนังสือหรืองานวิจัยที่
เก่ียวของ 
  1.2 ขอมูลปฐมภูมิ (Primary Data) ไดแก ขอมูลประเภทบุคคล ศึกษาจากการเก็บ
ขอมูลการออกแบบจากการสอบถาม โดยสัมภาษณเชิงลึก (In-dept Interview)  

1.2.1 การสัมภาษณผูใหขอมูลหลักเก่ียวกับผาฝายทอบานเฮ้ีย จํานวน 6 
ทานไดแก  

1. นางแพว คําภานุช ประธานกลุมวิสาหกิจชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย  

2. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย จากน้ันนําเสนอ
ผลงานวิจัย การออกแบบผลิตภัณฑแฟชัน่ประเภท
กระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการ
ตัด โดยใชผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย 

3.4 การเก็บขอมูลประเมินผลการ
ออกแบบจาก ผลการประเมิน
ตนแบบโดยกลุมตวัอยาง 

1. สอบถามกลุมตัวอยาง คนเมืองและคนนาน 
เกียวกับความพึงพอใจในตนแบบที่นําเสนอ 
2. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย DPU
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2. นางกิ่งจันทร ลือยศ  ชางทอผาฝายบานเฮ้ีย 
3. นางสมพร โวทาน ชางสกรีนและตกแตงผาฝายบานเฮ้ีย 
4. นางคําเอ้ือย มูลคํา ชางเย็บผาบานเฮ้ีย 
5. นางศรีสุดา โวทาน ผูบริหารงานฝายขาย กลุมวิสาหกิจชุมชนทอผา
ฝายบานเฮ้ีย 
6. นางสาวอาทิมา ลือยศ    ผูบริหารงานฝายขายและประสานงาน กลุม
วิสาหกิจชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย 

   1.2.2 การสัมภาษณจากนักวิชาการและนักออกแบบ เพ่ือสอบถามแนวทาง
ในสรางมูลคาเพ่ิมในผลิตภัณฑที่สรางสรรคจากเศษผาและแนวทางในการออกแบบ ใช
วิธีการเลือกแบบจําเพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  

เกณฑในการคัดเลือกนักวิชาการและนักออกแบบ 

   - เปนผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นผูที่มีประสบการณใน
วงการมากกวา 5 ป ขึ้นไป  

    - จบการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไป 

  โดยมีรายนามนักวิชาการและนักออกแบบ จํานวน 3 ทานดังน้ี 

1. อาจารยสิรัชชา สําลีทอง  
  รองคณบดีฝายวิชาการ และอาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบแฟชั่น  
  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
2. คุณพรรณทิพา พวงดี  
  นักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทเครื่องประดับและกระเปา  
  บริษัทธนูลักษณ จํากัด มหาชน 
3. คุณทองทิพย วีระกะสัส 
  ชางทําแมแบบและตัดเย็บกระเปา  
  รับจางบริษัทชั้นนําเชน แบรนดอิชชู (Issue) 

 ในการสัมภาษณแบบมีโครงสราง ประเด็นคําถามจะเขียนขึ้นมาจากการประมวล
ขอมูลประเภทเอกสาร คําตอบที่ไดจากการสัมภาษณจะเปนขอสรุปสวนแรกของผลการ
วิเคราะหในบทที่ 4 แนวคําถามที่จะใชในการสัมภาษณไดกําหนดขอบเขตของประเด็น
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เก่ียวกับแนวทางในการในการสรางมูลคาเพ่ิมของผลิตภัณฑแฟชั่นที่สรางสรรคจากเศษผา
ฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัด ดังนี้ 

1. ประวัติของชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย  ที่มาของเศษผาและการนําเศษผาไป 
ประยุกตใชผลิตเปนสินคาเพ่ือจําหนาย  

2. แนวคิด ทัศนคติและการสรางมูลคาเพ่ิมในการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ
แฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮ้ีย 

3. ความเหมาะสมของทฤษฎี องคประกอบในการออกแบบและหลักการที่ใช
พัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮ้ีย 

4. แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอและทิศทางในการ
ออกแบบ 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

  เคร่ืองมือที่ใชสําหรับเก็บขอมูลในสวนนี้ เปนแบบสัมภาษณมีอยู 2 สวน ไดแก  

สวนที่ 1  ขอมูลสวนตัวเก่ียวกับบุคคล 
สวนที่ 2  แบบสัมภาษณเพ่ือแสดงความคิดเห็นในลักษณะเลือกตอบ 

3.การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัย 

  ผูวิจัยใชวิธเีก็บรวบรวมขอมูลจากแบบสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทีใ่หขอมูล 1 ทานใช
เวลาประมาณ 60 นาที โดยการสัมภาษณแบบตวัตอตัว (Face - to-Face –Interview) 

4.การวิเคราะหขอมูล 

  4.1. สถิตทิี่ใชในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณ คือ สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive 
Statistic) โดยหาคาเฉลี่ยในการตอบแบบสอบถามการสัมภาษณที่มีขอคิดเห็นที่ตรงกันมาก
ที่สุดมาเปนขอสรุป 
  4.2. การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ นําขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการเขียนบันทึกแบบ
สัมภาษณเชิงลึกและนําขอมูลที่มีเน้ือหาและประเด็นทซี้ําๆกัน (Theme) มาหาขอสรุปที่
เชื่อมโยงกับขอมูลเชิงปริมาณที่วิเคราะหไดเพ่ือตอบคําถามการวิจัย 
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3.2 เก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง  

  เพ่ือวิเคราะหรูปแบบและแนวทางในการออกแบบใหตรงกับความตองการของกลุม
ผูบริโภค  โดยใชการวิจัยเชิงปริมาณ (Qualitative Research) ในรูปของการวิจัยเชิงสํารวจ 
(Survey Research) โดยใชแบบสอบถามเปนเคร่ืองมือในการวิจัย เพ่ือสํารวจตัวแปรตาง ๆ 
ที่ใชในการวิจัย 

1.  ประชากรที่ใชในการวิจัย  
  ไดแก กลุมสตรีผูบริโภคผลิตภัณฑแฟชั่น (จากกลุมประชากรที่มีอายุ 18 ปขึ้น
ไป) 

2. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  
  กลุมสตรีผูใชผลิตภัณฑแฟชั่น ไดแก กลุมคนเมือง หรือ คนกรุงเทพและคน

ตางจังหวัดที่เขามาทํางานในกรุงเทพ อาศัยอยูในกรุงเทพ จํานวน 25 คน โดยเก็บขอมูล
จาก งานแสดงสินคาผลิตภัณฑจากผาทอ   และกลุมคนนานคนจังหวัดนานที่อาศัย หรือ
ประกอบอาชีพในจังหวัดนานและแถบภาคเหนือ สวนใหญใชสินคาจากผาฝายทอ  โดยเก็บ
ตัวอยางจาก การลงพื้นที่ ณ เมืองนาน จํานวน 25 คน รวมทั้งหมด 50 คน  

3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย    

  เคร่ืองมือที่ใชสําหรับเก็บขอมูลในสวนนี้ เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับแนวทางในการ
พัฒนาผลิตภัณฑจากเศษผาทอ และเพ่ือเก็บขอมูลเก่ียวกับความตองการในผลิตภัณฑ
แฟชั่นของกลุมผูบริโภค ซึ่งมีอยู 3 สวน ไดแก  

สวนที่ 1:  ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
สวนที่ 2:  ขอมูลเกี่ยวกบัความตองการในผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา 
สวนที่ 3:  ขอมูลเกี่ยวกบัทศันคตทิี่มีตอการเลือกใชสนิคาจากเศษผาทอ 
4.  ข้ันตอนการสรางเครื่องมือ 

  4.1. ศึกษาและวิเคราะหเก่ียวกับทฤษฎีทางดานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นโดย
สรุปผลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบ และศึกษาขอมูลจากการ
รวบรวมขอมูลเอกสาร จากบทความ หนังสือ และงานวิจัยที่เก่ียวของ ขอมูลเก่ียวกับทฤษฎี
การออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นใหตรงกับความตองการของกลุมเปาหมาย เพ่ือเปนการหา
องคประกอบหลักและรูปแบบของการออกแบบที่มีความเหมาะสม เปนเอกลักษณ 
สอดคลองกับความตองการของกลุมเปาหมาย  
    ทฤษฎีและแนวทางการออกแบบศลิปะที่ใช คือ 
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1. ทฤษฎีสีและสเกลภาพของโคบายาชิ การวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค  
2. องคประกอบในการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น 

 
    4.2. ศึกษาและวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาที่มีอยูใน
ปจจุบัน ที่ไดจากการสํารวจลงพื้นที่ตามหางรานจําหนายผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผา เพ่ือ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล ไดแก รูปแบบ ราคาสินคา วัสดุและกลุมผูบริโภค   
       4.3. ศึกษาและวิเคราะหหาผลจากการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผา โดย
เร่ิมวิเคราะหความตองการของกลุมบริโภคเปนขอมูลหลักเพ่ือเปนฐานขอมูลสําหรับการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอใหสอดคลองกับความตองการ
มากที่สุด 

5. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ  
   ผูวิจัยไดนําแบบสอบถามทีส่รางขึ้นไปตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) ตาม
เน้ือหาจากผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 คน ดังนี้ 

1.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ ศรีบุรี  
  ผูเชี่ยวชาญดานระบบการศกึษาและการวจัิย 
2.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธนพรรณ บุณยรัตนกลิน  
  อาจารยประจําคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร 
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
3.  อาจารยปรุฬลภย พฤกษโสภี   
  อาจารยประจํา สาขาวิชาการออกแบบพัสตราภรณ 
  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
   

หลังจากน้ันนํามาหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC)โดยใชสตูร IOC = Σ R 
เม่ือ IOC หมายถึง คาดัชนีความสอดคลอง (Index of congruence) 

N หมายถึง จํานวนผูเชี่ยวชาญ 
R หมายถึง ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ 
โดยที่  
คา +1 หมายถึง ขอคําถามสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 
คา 0 หมายถึง ไมแนใจวาจะวัดได 
คา -1 หมายถึง ขอคําถามไมสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 
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  ผูวิจัยเลือกขอคําถามที่มีคา IOC มากกวา 0.5 มาใชเปนขอคําถามจากผูเชี่ยวชาญ 
ทั้ง 3ทานซ่ึงไดตรวจสอบแบบสอบถามแลวเห็นวาแบบสอบถามทุกขอที่ผูวิจัยสรางขึ้นมี
ความเที่ยงตรงของเนื้อหา ครอบคลุมในแตละดาน และครอบคลุมวัตถุประสงคของการวิจัย 
สวนขอที่มี IOC ต่ํากวา 0.5 ผูวิจัยไดนํามาปรับปรุงแกไขตอไป ตามขอเสนอแนะของ
ผูเชี่ยวชาญ โดยมีคาดัชนีความสอดคลองของแบบสอบถามอยูระหวาง 0.5 ถึง 1 จากน้ันจึง
นําแบบสอบถามฉบับสมบูรณไปสอบถามกับกลุมตัวอยาง 
 

6. การวิเคราะหขอมูล 
   วิเคราะหโดยการคํานวณคาเฉลี่ยจากแบบสอบถาม และวเิคราะหโดยการคํานวณ
คารอยละจากแบบสอบถาม 
   ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามและแบบประเมิน ทําการตรวจสอบขอมูล (Editing)โดย
ตรวจสอบความถูกตองและสมบูรณของแบบสอบถามที่กลุมตวัอยางทําการตอบ และแยก
แบบสอบถามที่ไมสมบูรณออก 
 

3.3 เก็บขอมูลจากกลุมผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น  
   มีจุดประสงคเพ่ือประเมินและตรวจสอบแนวทางในการพัฒนาศักยภาพการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัด โดยใชผาฝายทอ
ไทลื้อบานเฮ้ีย ในสวนน้ีใชแบบสอบถามกับกลุมนักออกแบบ โดยนําผลการวิเคราะหมา
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายตรวจสอบ และสอบถามกับผูเชี่ยวชาญทีเ่ก่ียวของ
เพ่ือหาประสิทธิผลของการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอวาตรงกับ
สมมติฐานหรือไม โดยการสรางแบบสอบถาม เพ่ือสอบถามผูเชี่ยวชาญจํานวน 2 ชุด ไดแก  
การประเมินตนแบบจากผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ จํานวน 5 คน คร้ังที่ 1 โดยประเมิน
ตนแบบ จํานวน 9 แบบ จากน้ันสรุปแบบอภิปรายผล และออกแบบตนแบบใหม แลวทําการ
ประเมินตนแบบจากผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ จํานวน 5 คน ครั้งที่ 2 โดยประเมิน
ตนแบบ จํานวน 3แบบและประเมินขนาดที่เหมาะสมจากแมแบบกระดาษ 
 

1. เกณฑในการคัดเลือกผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 
1.1  เปนผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นผูที่มีประสบการณในวงการ

มากกวา 5ปขึ้นไป  
1.2 จบการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
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โดยมีรายนามผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น จํานวน 5 คน ดังนี้ 
1. อาจารยศุภนิชา ศรีวรเดชไพศาล 

อาจารยประจําคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี 
ผูเชี่ยวชาญดานการประดิษฐและตกแตงดวยผา 

2. อาจารยจิราพร หุตะกมล 
อาจารยประจําคณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสิ่งทอ     
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
ผูเชี่ยวชาญดานการตัดเย็บสิ่งทอ 

3. อาจารยมัลลิกา จงจิตต 
 อาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบแฟชั่นผาและเครื่องแตงกาย   
 คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร   
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบและตกแตงผลิตภัณฑจากผา 
4. คุณชนกนันท มุกดาพงศธร 
  บริษัท TOUCHING POINT 
    ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นและที่ปรึกษาดานการ      

สรางแบรนดสินคาแฟชั่น 
5. คุณสุระเกียรติ รัตนอํานวยศิริ 

ที่ปรึกษาพิเศษ บริษัท ไอ ซี ซี อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด(มหาชน) 
ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑแฟชั่น 

2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  
  เครื่องมือที่ใชสําหรับเก็บขอมูลในสวนนี้คือ แบบประเมิน โดยเน้ือหาประกอบดวย
สวนตางๆ คือ 

สวนที่ 1 : การประเมินตนแบบ 
1. ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบ    
2. ความเหมาะสมดานการจับคูสีและการกําหนดรอยละของสี    
3. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบ   
4. ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา       
5. ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง        
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สวนที่ 2 : ความเหมาะสมดานขนาดของกระเปา เพ่ือใชเปนฐานขอมูลในการผลติ
ดวยชุมชนเองในอนาคต   

  โดยใหผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเมินความคิดเห็นที่มีตอ
ผลงานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอ โดยเปนแบบสอบถามแบบมาตรา
สวนประมาณคา (Rating Scale) มีเกณฑ 5 ระดับของลิเคอรท (Likert Scale) เปนการวัด
ขอมูลประเภทอันตรภาคชั้น (Interval Scale)ซึ่งมีเกณฑการใหคะแนนประกอบดวย 

ระดับของความคิดเห็น และคะแนน 
มากที่สุด   = 5 คะแนน 
มาก    = 4 คะแนน 
ปานกลาง   = 3 คะแนน 
นอย    = 2 คะแนน 
นอยที่สุด   = 1 คะแนน 

  การแปลความหมายคาคะแนนเฉลี่ยการออกแบบ ซึ่งมีสูตรในการคาํนวณ เพ่ือหา
ชวงหางของขอมูลในแตละชั้น (อันตรภาคชั้น) ดังนี้ (ธานินทร ศิลป จารุ 2553 : 142)  
  อันตรภาคชั้น = คาพิสัย 

จํานวนชั้น แทนคา = 5-1 
5 = 0.80 

  จากการแทนคาตามสูตรดังกลาวขางตน เห็นไดวา ชวงหางของขอมูลในแตละ
อันตรภาคชั้น (Interval Scale) มีคาเทากับ 0.8 ดังนั้น ระดับคะแนนเฉลี่ย จึงแสดงผลได 5 
ระดับ ดังนี้ 
  คะแนนเฉลี่ย แปลผล 

4.21 – 5.00  มีความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด 
3.41 – 4.20  มีความพึงพอใจอยูในระดับมาก 
2.61 – 3.40  มีความพึงพอใจอยูในระดับปานกลาง 
1.81 – 2.60  มีความพึงพอใจอยูในระดับนอย 
1.01 – 1.80  มีความพึงพอใจอยูในระดับนอยที่สุ 

 
3. ข้ันตอนการสรางเครื่องมือ 

          วิเคราะหผลขอมูลที่ไดจากผูเชี่ยวชาญมาสรางเปนแบบประเมินและตรวจสอบ
หลักสูตร 
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4. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
ผูวิจัยไดนําแบบสอบถามทีส่รางขึ้นไปตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) ตาม

เน้ือหาจากผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 คน ดังนี้ 
1. อาจารยชนากานต เรืองณรงค 
อาจารยประจําคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี 
ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นและเจาของแบรนดกระเปา
Drizzle 
2. คุณนิศาชล หอมเพ็ชร 
Brand Director บริษัทเทียมจันทรไหมไทย  
อาจารยพิเศษดานการจัดการสินคาแฟชั่น มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 

3. อาจารยปภณพรพัฒน มนัศพรดิศรณ 
อาจารยสอนการออกแบบแฟชั่น Fashion Design Studio 
ผูชํานาญการพิเศษดานการออกแบบตัดเย็บและการดูแลภาพลักษณสินคา 
แฟชั่น 

 
  หลังจากน้ันนํามาหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC)โดยใชสตูร IOC = Σ R 
เม่ือ  IOC หมายถึง คาดัชนีความสอดคลอง (Index of congruence) 

N หมายถึง จํานวนผูเชี่ยวชาญ 
R หมายถึง ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ 
โดยที่  
คา +1 หมายถึง ขอคําถามสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 
คา 0 หมายถึง ไมแนใจวาจะวัดได 
คา -1 หมายถึง ขอคําถามไมสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 

  ผูวิจัยเลือกขอคําถามที่มีคา IOC มากกวา 0.5 มาใชเปนขอคําถามจากผูเชี่ยวชาญ 
ทั้ง 3 ทานซ่ึงไดตรวจสอบแบบสอบถามแลวเห็นวาแบบสอบถามทุกขอที่ผูวิจัยสรางขึ้นมี
ความเที่ยงตรงของเนื้อหา ครอบคลุมในแตละดาน และครอบคลุมวตัถุประสงคของการวิจัย 
สวนขอที่มี IOC ต่ํากวา 0.5 ผูวิจัยไดนํามาปรับปรุงแกไขตอไป ตามขอเสนอแนะของ
ผูเชี่ยวชาญ โดยมีคาดัชนีความสอดคลองของแบบสอบถามอยูระหวาง 0.5 ถึง 1  
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5. การวิเคราะหขอมูล 
  วิเคราะหโดยการคํานวณคาเฉลี่ยจากแบบสอบถาม และวเิคราะหโดยการคํานวณ
คารอยละจากแบบสอบถาม 
 
3.4 เก็บขอมูลประเมินผลการออกแบบจาก ผลการประเมินตนแบบโดยกลุมตัวอยาง 
 

1. ประชากรที่ใชในการวิจัย  
  ไดแก กลุมสตรีผูบริโภคผลิตภัณฑแฟชั่น (จากกลุมประชากรที่มีอายุ 18 ปขึ้น
ไป) 

2. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  
  กลุมสตรีผูใชผลิตภัณฑแฟชั่น ไดแก กลุมคนเมือง หรือ คนกรุงเทพและคน

ตางจังหวัดที่เขามาทํางานในกรุงเทพ อาศัยอยูในกรุงเทพ จํานวน 25 คน โดยเก็บขอมูล
จาก งานแสดงสินคาผลิตภัณฑจากผาทอ   และกลุมคนนานคนจังหวัดนานที่อาศัย หรือ
ประกอบอาชีพในจังหวัดนานและแถบภาคเหนือ สวนใหญใชสินคาจากผาฝายทอ  โดยเก็บ
ตัวอยางจาก การนําเสนอผลงานวิจัย ในงานมหกรรมผาทอและเครื่องเงินเมืองนาน คร้ังที่ 3  
ณ ขวงเมืองนาน จํานวน 25 คน รวมทั้งหมด 50 คน  

3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย    

  เคร่ืองมือที่ใชสําหรับเก็บขอมูลในสวนนี้ เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับแนวทางในการ
พัฒนาผลิตภัณฑจากเศษผาทอ และเพ่ือเก็บขอมูลเก่ียวกับความตองการในผลิตภัณฑ
แฟชั่นของกลุมผูบริโภค ซึ่งมีอยู 2 สวน ไดแก  

สวนที่ 1:  ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
สวนที่ 2:  ขอมูลเกี่ยวกบัความพึงพอใจในผลิตภัณฑตนแบบ 
4.  ข้ันตอนการสรางเครื่องมือ 

   วิเคราะหและอภิปรายผลจากผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเมิน
ความคิดเห็น และสรางแบบสอบถามโดยใชองคประกอบในการสรางมูลคาเพ่ิมใหกับ
ผลิตภัณฑกระเปาที่ทําจากเศษผาเปนเกณฑในการประเมิน 

5. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ  
   ผูวิจัยไดนําแบบสอบถามทีส่รางขึ้นไปตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) ตาม
เน้ือหาจากผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 คน ดังนี้ 

1. อาจารยชนากานต เรืองณรงค 
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 อาจารยประจําคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี 
ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นและเจาของแบรนดกระเปา
Drizzle 

2. คุณนิศาชล หอมเพ็ชร 
    Brand Director บริษัทเทียมจันทรไหมไทย  
    อาจารยพิเศษดานการจัดการสินคาแฟชั่น มหาวิทยาลัยอัสสัมชญั 

3. อาจารยปภณพรพัฒน มนัศพรดิศรณ 
    อาจารยสอนการออกแบบแฟชั่น Fashion Design Studio 
    ผูชํานาญการพิเศษดานการออกแบบตัดเย็บและการดูแลภาพลักษณ 
    สินคาแฟชั่น 

 
  หลังจากน้ันนํามาหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC)โดยใชสตูร IOC = Σ R 
เม่ือ  IOC หมายถึง คาดัชนีความสอดคลอง (Index of congruence) 

N หมายถึง จํานวนผูเชี่ยวชาญ 
R หมายถึง ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ 
โดยที่  
คา +1 หมายถึง ขอคําถามสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 
คา 0 หมายถึง ไมแนใจวาจะวัดได 
คา -1 หมายถึง ขอคําถามไมสามารถนําไปวัดไดอยางแนนอน 

  ผูวิจัยเลือกขอคําถามที่มีคา IOC มากกวา 0.5 มาใชเปนขอคําถามจากผูเชี่ยวชาญ 
ทั้ง 3 ทานซ่ึงไดตรวจสอบแบบสอบถามแลวเห็นวาแบบสอบถามทุกขอที่ผูวิจัยสรางขึ้นมี
ความเที่ยงตรงของเนื้อหา ครอบคลุมในแตละดาน และครอบคลุมวตัถุประสงคของการวิจัย 
สวนขอที่มี IOC ต่ํากวา 0.5 ผูวิจัยไดนํามาปรับปรุงแกไขตอไป ตามขอเสนอแนะของ
ผูเชี่ยวชาญ โดยมีคาดัชนีความสอดคลองของแบบสอบถามอยูระหวาง 0.5 ถึง 1  

6. การวิเคราะหขอมูล 
   วิเคราะหโดยการคํานวณคาเฉลี่ยจากแบบสอบถาม และวเิคราะหโดยการคํานวณ
คารอยละจากแบบสอบถาม 
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   ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามและแบบประเมิน ทําการตรวจสอบขอมูล (Editing)โดย
ตรวจสอบความถูกตองและสมบูรณของแบบสอบถามที่กลุมตวัอยางทําการตอบ และแยก
แบบสอบถามที่ไมสมบูรณออก 
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4.1 การศึกษาขอมูลและการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 

  4.1.1 ผลการสรุปวิเคราะหการสัมภาษณเชิงลึกจากผูใหขอมูลหลักเก่ียวกับผา
ฝายทอบานเฮี้ย   

  จากการลงพ้ืนที่ที่วิสาหกิจชุมชนทอผาฝายทอบานเฮ้ีย อ.ปว จ.นาน  โดยทําการ
สัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูลหลักเกี่ยวกับผาฝายทอบานเฮ้ีย จํานวน 6 ทาน ไดแก ผูนําชุมชน 
ชางขึ้นตนแบบและแมแบบ ชางทอผา ชางเย็บผา และผูทําการตลาดจัดจําหนายสินคาในการ
ออกงานแสดงสินคา เพ่ือสัมภาษณเก่ียวกับประเด็นประวตัิของชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย  ที่มา
ของเศษผาและการนําเศษผาไปประยุกตใชผลิตเปนสินคาเพ่ือจําหนาย  
  โดยผูวิจัยสามารถสรุปวิเคราะหไดโดยแบงเปนประเด็นหัวขอ ดังนี้ 

  4.1.1.1 ศักยภาพของชุมชนทอผาฝายบานเฮี้ย  

สมาชิกและหนาที่ของสมาชิกในชุมชน ประกอบดวยกลุมแมบานโดยสวนใหญ จะ
เปนคนเฒาคนแกและคนท่ีมีอาชีพรับจางที่วางจากการทํานาและทําสวน มาเปนชางทอ ชาง
เย็บ และชางสกรีน ทั้งทํางานตกแตงเพ่ือผลิตสินคาออกจําหนาย 

 

            
ภาพที่4.1  : ภาพบันทึกการสัมภาษณ   1.นางแพว คําภานุช  2.ชางทอผา นางคําเอ้ือย มูลคํา  3. ผูบริหารงาน

ฝายขาย นางศรีสุดา โวทาน  4.นางสมพร โวทาน ชางทอผาและชางสกรีน 
ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

 

1. 2. 

3. 4. 
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ตารางท่ี4.1 : ตารางจําแนกประเภทของงานและจํานวนคนทํางานในชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย 

ประเภทของงาน จํานวนคน 
ชางเย็บ 10 

(ชางชั้นสูง 4คน 
ชางเย็บทัว่ไป 6คน) 

ชางทอ 3   
ชางสรางแมแบบเพื่อตัด 1 

ชางทํางานสกรีน 1 
ชางทํางานตกแตง เชนปกลาย 2 

งานจิปาถะอ่ืนๆ เชน ชางรีด ชางอัดกาว 2  
ฝายขายและการตลาด 2 

รวม 21 
  

ชางสวนใหญไมไดเรียนตัดเย็บโดยตรง เนนเรียนแบบสืบทอดจากบรรพบุรุษศึกษา
ดวยตนเอง มีบางสวนที่ศึกษาระยะสั้นจากกรมพัฒนาฝมือแรงงานแลวมาพัฒนาฝมือตอเอง 
หากวิเคราะหจากผลิตภัณฑที่มีขายอยูนัน้ สามารถประเมินไดวาเปนชางระดับกลางหรือเปน
ชางที่สามารถสรางงานไดระดับกลาง ไมเนนงานประณีตมากนัก   

ชางทอผาบางคนทํางานเย็บได  หรือทํางานตกแตงได หลายคนสามารถทํางานได
หลากหลาย อันเกิดจากการเรียนรูระหวางกัน  หากใครปวยหรือไมมาทํางานก็สามารถทํางาน
แทนกันไดในบางสวน 
  ทางชุมชนมีการจางชางทอรับนอก แลวแตจํานวนทีต่องการหรือชวงผลิต  เชน จาก
สปป.ลาว หรือจังหวัดสุโขทัย เชียงใหม แพร  อีกทั้งสวนที่เปนงานไมละเอียดหรืองานอยาง
งาย จะมีนักเรียนนักศึกษาที่หารายไดพิเศษ มารับกลบัไปทําทีบ่าน เชนเย็บตุกตาหรือปลอก
หมอน ซึ่งเปนการกระจายรายไดใหแกชุมชนโดยรอบอีกทางหนึ่งจึงสามารถวิเคราะหไดวา
สมาชิกในชุมชนมีศักยภาพทางดานการทอ และการตัดเย็บเสื้อผาในระดับกลาง  สามารถ
ประยุกตไปสูการเย็บกระเปาไดหากมีตนแบบนําเสนอให 

ดานพ้ืนฐานทางการออกแบบ   ผูนําชุมชนเปนผูควบคุมรูปแบบการออกแบบและ
การผลิตทั้งหมด จากการสัมภาษณพบวาไดนําเอาแบบจากนิตยสารแฟชั่น แมแบบสําเร็จจาก
หนังสือแฟชั่นมาปรับและพัฒนาเปนแบบของตนเอง จากน้ันจึงทดลองทําตัวอยางเพื่อวาง
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จําหนายหนาราน  ลูกคาจะเลือกแบบเพ่ือวัดตัวตัด  โดยลูกคาสวนใหญเปนผูหญิงวัยกลางคน 
สวนเสื้อผาผูชายจางชางตางจังหวัด ไดแกสุโขทัย และเชียงใหม จึงวิเคราะหไดวา พ้ืนฐาน
ทางการออกแบบของชุมชนน้ันเปนขั้นของการประยุกตจากส่ิงที่มี ยังไมสามารถผลิตหรือ
คิดคนแบบไดเอง ในพัฒนาศักยภาพในการผลิตและการออกแบบกระเปาน้ัน ตองคํานึงถึง
ความยากงายของแบบตัดและกระบวนการผลิตเปนสําคัญ  

    ดานการพัฒนาศักยภาพของสมาชิกในชุมชน   การพัฒนาศักยภาพของบุคลากร   
ของชุมชน จะมีการจัดทําแผนธุรกิจและพัฒนาอยางตอเน่ือง   มีการสงผูที่เก่ียวของ ไดแกชาง
ทอผาและฝายขาย ฝายการตลาดไปอบรมเพิ่มเติมความรูทางดานเสนใย สิ่งทอและแนวโนมใน
การออกแบบอยางตอเน่ือง ทําใหนําความรูตางๆเชนการนําเสนใยผลิตใหมมาประยุกตใชหรือ
แหลงที่มาของวัตถุดิบและเรื่องแหลงกระจายสินคามาปรับปรุงและประยุกตใชในชุมชน  ทําให
ชุมชนไดรับรางวัลอันเปนผลมาจากการเขารวมโครงการเพ่ือพัฒนาศักยภาพดานตางๆมาโดย
ตลอด จึงเปนสวนสําคัญในการพัฒนาศักยภาพของชุมชนในดานการออกแบบผลิตภัณฑ
แฟชั่นรูปแบบใหมที่นําเสนอ 

 
ภาพที่4.2  : รางวัลสงเสริมและชวยเหลือส่ิงแวดลอม และประกาศนียบัตรผลิตภัณฑโอทอประดับส่ีดาว 

ของชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย ตามลําดับ 
ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

       ดานวัสดุและอุปกรณ วัสดุทองถิ่นทีมี่ ไดแก เสนใยฝาย ไหมประดิษฐ กระดุมไม 
กระด่ิง เคร่ืองเงินประดับตกแตง สามารถหาซ้ือไดในอ.เมืองนาน  หากมีความตองการแบบ
แปลกใหมพิเศษ จะตองสั่งซื้อจากเชียงใหม หรือกรุงเทพฯ วิเคราะหไดวา ควรใชวัสดุที่มีใน
ชุมชนหรือวัสดุที่ชุมชนหาไดใหเกิดประโยชนสูงสุด เพ่ือความยั่งยืน อยูเองได 
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ภาพที่4.3  : วัสดุทองถ่ินที่หาไดงายในแถบเมืองนาน  

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

ทางชุมชนมีจักรเย็บผาอุตสาหกรรมจํานวน 10 ตัว ทั้งจักรเย็บอุตสาหกรรมขนาด
มาตรฐานและจักรเย็บริมผา  มีจักรเย็บผผาแบบกระเปาซ่ึงสามารใชปกลายไดจํานวน 1 ตัว      

จึงสามารถสรุปไดวา   การออกแบบกระเปาน้ันจะไมสามารถใชหนังมาเปน
สวนประกอบในการผลิตได เน่ืองจากหนังมีความหนามากกวาผา และตองใชจักรเย็บหนัง
พิเศษท่ีมีเข็มจักรและขนาดของเครื่องใหญกวาจักรเย็บผา  ทั้งนี้คุณภาพและปริมาณของ
อุปกรณที่มีนั้นเพียงพอตอการสรางผลิตภัณฑใหมที่นําเสนอ  ควรใชทรัพยากรท่ีมีอยูใน
กระบวนการผลิตใหคุมคามากที่สุด 

 

 
ภาพที่4.4  : อุปกรณและบรรยากาศในหองผลิตชิ้นงาน ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 
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 4.1.1.2 การตลาด 

  รายไดและการจําหนายสินคา   

รายไดหลักของชุมชนมาจากการจําหนายผลิตภัณฑแฟชั่น ไดแก เสื้อผา ผาซ่ิน 
ผาพันคอ อันดับรองลงมาไดแกผลิตภัณฑที่ใชในครัวเรือน โดยมาจากสถานที่ในการจัด
จําหนายสินคาไดแก หนารานที่ชุมชนบานเฮ้ีย  การออกรานของจังหวัด เชนงานออกรานที่
กรุงเทพฯ ไดแก สายใยรัก งานโอทอปประจําปที่เมืองทองธานี  งานแสดงสินคาโดยกรม
อุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม งานในอําเภอเมืองหรือระดับจังหวัด ไดแก งานปใหม 
งานนานเนิบๆ งานผาและเครื่องเงินเมืองเหนือ งานออกรานตางประเทศ ไดแกประเทศจีน 
ประเทศญ่ีปุน เปนตน 

 
ภาพที่ 4.5  : รานจําหนายสินคาและสํานักงานขายชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย  

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

 
ภาพที่4.6  : บรรยายกาศการออกรานในงานแสดงสินคาผลิตภัณฑโอทอป ณ เมืองทองธานี และการออกรานใน

จังหวัดนานชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย 
ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 
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  รายไดลําดับตอมาไดมาจากรับจางทําชุดยูนิฟอรม ดวยจังหวัดนานมีการอนุรักษ
วัฒนธรรมใหโรงเรียนและหนวยงานราชการ ทําการสวมใสผาไทยหรือผาทองถิ่น โดยออก
นโยบายใหมีการใสชุดผาไทยหรือผาทองถิ่นในการออกงานประจําจังหวัด หรือการสวมใสชุด
ผาไทยในทุกวันศุกร ทําใหเกิดโอกาสในการขยายตลาดไปสูตลาดบนไดแก ประเภทเสื้อผา
ออกงาน และตลาดเสื้อผาชุดยูนิฟอรมสําหรับนักเรียนโรงเรียนตางๆ 

   กลุมเปาหมายของชุมชน 

ผูวิจัยทําการสํารวจเบื้องตนจากการสัมภาษณตัวแทนจําหนายพบวา 

การสํารวจ ณ รานจําหนายสินคาออกรานในงานโอทอปซิตี้ เมืองทองธานี กรุงเทพฯ 
เบื้องตน พบวากลุมเปาหมาย สวนใหญเปนกลุมสตรีวัยกลางคน อายุประมาณ 35- 50ป สวน
ใหญประกอบอาชีพพนักงานรับจางหรือรับราชการ   เปนคนรักผลิตภัณฑโอทอป นิยมเลือก
ซื้อผลิตภัณฑโอทอปจากรานในความสนใจของตน  มีความตองการสินคาที่แสดงออกถึง
ลักษณะเดนของแตละชุมชน คนกลุมน้ีมีกําลังซื้อระดับปานกลางถงึมาก  เม่ือมีสินคาที่ชอบ
หรือสนใจจะเลือกซ้ือทันท ี นิยมใสชุดไทยหรือชุดทีท่ําจากผาทอไทยในวันศุกรตามหนวยงาน
กําหนด จึงมีความสนใจในการเลือกซ้ือกระเปาจากผาทอ โดยเรียกกลุมน้ีวา กลุมคนเมือง 

การสํารวจ ณ รานจําหนายสินคาของชุมชน และการออกรานในเมืองนานพบวา
กลุมเปาหมายของชุมชน โดยเรียกกลุมน้ีวา กลุมคนนาน แบงออกเปน 2 กลุมยอยไดแก  

กลุมที่ 1 กลุมคน ไดแก สตรีวัยกลางคน อายุประมาณ 35- 50ป อยูอาศัยแถบ
ภาคเหนือ เปนกลุมคนทีส่นใจในเสื้อผาสตรีที่ผลิตจากผาฝายทอมือ กลุมน้ีมีกําลังซื้อมาก จะ
เนนการวัดตวัตัดเพ่ือออกงานประจําจังหวัดหรือชุดทํางาน มีความตองการสินคาที่มีความ
แตกตางจากสินคาอ่ืนในราน เชนทําการส่ังทอลายหรือสีพิเศษตามความตองการ  และ
นอกจากนั้นยังเลือกซ้ือผลิตภัณฑใชสอยในครัวเรือน เชนหมอนอิง หมอนขาง ผาคลุมเตียง 
สวนใหญประกอบอาชีพรับราชการ เชนครู อาจารย ขาราชการ  

กลุมที่ 2 กลุมรานคาหรือบริษัทขนาดใหญ เชนโรงเรียน สั่งตัดชุดนักเรียนจากผา
พ้ืนเมือง โรงแรมสั่งทอผามานในจํานวนมาก 
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ชุมชนมีความตองการกระจายแหลงจําหนายสินคารูปแบบใหม ไดแก กระเปาจากเศษ
ผาทอที่กลุมคนเมืองเปนกลุมเปาหมายหลัก และกลุมคนนานเปนกลุมเปาหมายรอง เน่ืองจาก
ใหความเห็นวากลุมคนเมืองนาจะรับรูและยอมรับผลิตภัณฑรูปแบบใหมไดเร็วกวากลุมคนนาน  

4.1.1.3 ความตองการของชุมชน  

ชุมชนมีความตองการผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาที่มีแมแบบตดัไมยาก เขาใจได
งายหรือมีกระบวนการผลิตที่ไมซับซอนหรือตองใชเทคนิคพิเศษ เน่ืองจากตองกระจายงาน
ใหแกสมาชิกในชุมชน ซึ่งสมาชิกของชุมชนที่เปนชางเย็บระดับทัว่ไปสวนใหญจะเปนคนที่มี
อายุมากกวา 45ป ถึง70ป และชางเย็บนอกอีกกลุมไดแกนักเรียนนักศึกษาทีต่องการทํางาน
นอกเวลา หากมีตนแบบนําเสนอใหเห็นเปนรูปธรรมจะงายตอการอธิบายงานเพ่ือนําไปผลิตตอ
ได ทั้งยังเปนการกระจายความรู แนวคิด ทัศนคตแิละการสรางมูลคาเพ่ิมในการพัฒนาการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาใหแกละแวกชุมชนโดยรอบได 

ชุมชนมีความตองการแนวทางในการออกแบบที่หลากหลายรูปแบบ ทั้งใบเล็กและใบ
ใหญ เพ่ือใหเกิดความหลากหลายเม่ือนําเสนอสินคาขาย  

4.1.1.4 เศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตดัเย็บ บานเฮี้ย 

แนวความคิดในการทอผาของชุมชนสามารถแบงออกไดสองทางคือ  
แนวคิดที่ 1 การทอผาเพ่ือการสืบทอดภูมิปญญาวัฒนธรรมทองถิ่น กลาวคือการ

เรียนรูเร่ืองการทอผาของคนบานเฮ้ียนับแตสมัยกอนสืบความไดจากคนในทองถิ่นถึงรุนปูยา
จนถึงปจจุบันทําการเรียนรูการทอผาโดยผานภูมิปญญาสืบทอด โดยการมองดู จดจําและลงมือ
ทําจากนั้นตอยอดพัฒนาผูกลายตางๆดวยตนเอง   สตรีในชุมชน สามารถทําไดเองตั้งแตอายุ
สิบป ทําการฝกหลังจากกลับจากโรงเรียน มาชวยแมและยายายทอผาและตัดเย็บเส้ือผาเพ่ือ
ขายและสวมใส ชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียที่จัดตั้งขึ้นมีลักษณะเปนศูนยการเรียนรู เพ่ือนําเสนอ
วิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบานเฮ้ีย สามารถทําการทดลองฝกปฏิบัติงานทอผา  การยอมผา
และการตัดเย็บโดยผูเขาเยี่ยมชมสามารถเขาถึงไดตลอดเวลา  ดวยความสําคัญของการทอผา
คุณแพว คําภานุช ผูนําชุมชนและดํารงตําแหนงประธานกลุมคลัสเตอรผาทอจังหวัดนาน    มี
ความตองการที่จะนําการทอผา และสรางรูปแบบการทอผาเพ่ือบรรจุในหลักสูตรการเรียนการ
สอนในชั้นเรียนเพ่ือใหผูเรียนในรุนหลังไดมีโอกาสสืบสานวัฒนธรรมการทอผาอันดีงาม  
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  แนวคิดที่ 2 คือ การทอเพ่ือการคา ชุมชนสามารถหารายไดเสริมจากการทําไรนา หรือ
ประกอบอาชีพรองได  โดยแนวคิดน้ีจะมีลักษณะคลายคลึงกับขอที่ 1 แตเก่ียวเน่ืองกับความ
ตองการของตลาดและกลุมผูบริโภคเขามาเปนปจจัยที่มีผลตอการผลิตการทอ ลวดลาย สีที่ใช
ในการผลิตผาทอหรือการทําผลิตภัณฑจากผาทอไปจนถึงเศษผาที่เหลือจากกระบวนการตัด 
สงผลทําใหเกิดรูปแบบซํ้าทางการผลิตเม่ือเกิดความนิยมหรือตองการซํ้าในแบบเดิมที่ขายไดดี   

จากการสํารวจพบวาชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ียเก็บเศษผาที่เหลือจากกระบวนการตัด
ไวในกลองอยางดี โดยเศษผาสวนใหญที่เก็บไวเปนเศษผาชั้นดีไมมีตําหนิ    โดยเศษผาจะมี
ขนาด และเทคนิคการทอท่ีหลากหลาย ทั้งน้ีเศษผาสวนใหญเปนผาฝาย มีสวนสวนที่เปนไหม
ประดิษฐผสมผาฝาย ซึ่งชุมชนมีแนวคิดวาจะนําเศษผากลับมาใชซ้ําโดยการสรางเปน
ผลิตภัณฑตางๆเพ่ือจําหนาย แตยังไมมีแนวทางในการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑใหม  

 
ภาพที่4.7  : เศษผาทอเหลือใขจากกระบวนการตัดเย็บ บานเฮ้ีย 

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 

         ในการคัดเลือกเศษผามาใชในการออกแบบน้ัน จะเลือกจากเศษผาที่มีรูปรางที่ซ้ํากัน
เปนจํานวนมากและมีเพ่ิมเติมบอยคร้ังจากกระบวนการตัดเย็บในรูปแบบเดิม เพ่ือใหงาน
ออกแบบท่ีผลิตออกมานั้นสามารถนํามาประยุกตใชกับเศษผาที่จะเกิดขึ้นในอนาคตไดอีกดวย   

โดยผูวิจัยไดทําการสรางเกณฑในการคดัเลือกเศษผาดังนี้ 
- เศษผาที่เปนชิ้นที่มีรูปรางชัดเจน ไมมีลักษณะแยกยอยเศษสวนออกมามาก 

เน่ืองจากการมีสวนดังกลาวไมเอ้ืออํานวยตอการตัดตอและสรางสรรคผลงาน 
- เศษผาตองไมมีรอยเปอนสกปรก หรือขาดวิ่นไมสวยงามจนพัฒนาตอเปนงาน

ออกแบบไมได  
การแยกเศษผา เปนการแยกเพ่ือใหสะดวกตอการนําไปใชออกแบบ โดยผูวิจัยจะ

ทําการแยกตามองคประกอบในการออกแบบไดแก เทคนิคการทอ รูปราง และสีของเศษผา  
ผูวิจัยทําการสรุปวิเคราะหโดยการแบงกลุมเศษผา โดยแบงเปน 
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  หลั
การวิเคราะ
ชุมชนทอผ
การยกดอก
หรือลวง แล
การมัดกาน
ทําใหไมเกิด

ผูวิ
เศษผาทอไ

ตารางท่ี 4.2 :  
จัดจําหนาย 

 
ลักษณะ
เดน 

วัสดุ
สําหรับ
ทอ 

การแบงกลุ

ลงัจากการคดั
ะหจากเทคนิ
าฝายบานเฮ้ี
กและการมัดก
ละการยกดอ
นจะนิยมนําไ
ดเศษเหลือ 

จัยจึงสรางเป
ไปผลิตเปนผลิ

 ตารางวิเคราะห

กา
ภาษาทองถิ่
การทอโดยน
เสนยืน ตาม
เกาะไปเรื่อย
ระหวางรอย
ผืนผา    

เสน

ลุมเศษผาตา

ดเลือกจัดกลุม
นิคการทอแล
ฮ้ียเปนชุมชน
กาน  ทั้งนี้เศ
ก เน่ืองจาก
ปทําเปนผาซิ

ปนตารางวิเค
ลติภัณฑเพ่ือ

หเทยีบเปรียเทคนิ

ารเกาะหรือก
นเรียกวา เก
นําเสนพุงสาน
มระนาบของผ
ยๆ  จึงทําใหไ
ตอของลายใ

ฝาย เสนไหม
 

ามเทคนิคกา

มเศษผาที่สาม
ละรูปแบบขอ
นที่มีศักยภาพ
ศษผาที่เลือก
กการทอทั้งส
ซิ่นมากที่สุด 

คราะหเทคนิค
อจัดจําหนายเ

นิคการทอ ลักษณ

การลวง 
าะ หรือ ลวง
นกับเสนยืน ท
ผาสานจรดตอ
ไมเกิดชอง
นแตละสวนบ

มประดิษฐ

ารทอ 

มารถนํามาใช
องลวดลายที่
พในการทอที่ห
มาน้ันจะเปน
สองแบบนี้จะน
ซึ่งการทําผา

คกรรมวิธี ลัก
เพื่อสะดวกต

ณะลวดลาย พื้นผิว

 เปน
ทลีะ1 
อลาย

บน

การท
เดิมโ
เกิดล

 
 

ชไดงานออก
แตกตางกันข
หลากหลาย 
นเศษผาที่เกิด
นิยมนํามาตัด
าซิ่นน้ันจะเป

กษณะลวดล
อการทําควา

วและการนําผาทอ

การ
ทอยกลวดลา
โดยทําการ
ลาย แลวขมบ

เส

กแบบแลว ผูวิ
ของเศษผา 
เชนการเกาะ
ดจากการทอ
ดเย็บเปนเสื้อ
ปนการใชผาท

าย พื้นผิวแล
ามเขาใจ ดังนี้

อไปผลิตเปนผลิต

รยกดอก 
ายใหนูนสูงก
เลือกยกเสน
บางเสนทับไว

สนฝาย  
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วิจัยจึงทํา
กลาวคือ
ะหรือลวง 
การเกาะ
อผา สวน
ทอทั้งผืน

ละการนํา
นี ้

ตภัณฑเพื่อ

กวาผืนผา
นที่ทําให
ว 
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พื้นผิว 
สัมผัส 

 

ลักษณะ
ลวด 
ลายที่
นิยม 

กา
พื้นผิวที่เรียบ
ดานหลังผาจ
มีความบาง 

ดานหน

 
พื้นผิวเรียบ 

 

เกาะลายไป
เสนหยัก หรื
ไหลของน้ํา 

ารเกาะหรือก
บเนียนดานห
จะมีเสนใยฝา

นา 

 
 
พื้
เป
สล
ดา
ตัด
ใน
กา
งา
 

เรือ่ยๆ เกิดลั
รอืเสนซิกแซก

 

การลวง 
หนาผาที่ใช แ
ายขดักัน 

ดานหลัง

นผิ ว มี ลั กษ
ปนเสนด าย
ลั บด านลา
านหนา หากน
ดเย็บตองมีผ
นรองเพื่อปอ
ารเกาะเก่ียว 
าย 

ลกัษณะของ
ก เหมือนลาย

แต พื้นผิ
จําน
เกาะ

 

ษณะ
ยสาน
ย กับ
นําไป
ผาซับ
องกัน
หลุด

มีพืน้
เนื่อง
ฝาย

ยการ
ลาย
ประแ

การ
ผิวนูนกวากา
นวนเสนดาย
ะ มีความหนา

ดานหนา

 
นผิวสัมผัสนูน
งจากใชเสน
เบอรหนา  

ยสถาน  ลาย
แจ ลายไทรย

รยกดอก 
รทอเกาะเนื่อ
ยฝายที่มาก
า 

ดาน

 

น มีพื้นผิวส
เหมือนด
แตด วย
ขมขึ้ นล
เกิดลาย
กับดานห

ยดอกจิก  ล
ยอย ลายชาง
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องจากใช
กวาการ

 

นหลัง

 
สัมผัสนูน
ดานหนา 
ยการทอ
ลงทํ า ให
สลับดาน
หนา 

ลายดอก
หรือมา  
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1.ลายเกาะยอด มีเขี้ยว หรือการทอเกาะ
เปนขั้นเหมือนเขี้ยวฟน เหมือนลาย
สายนํ้า 

 

 
1.ลายสถาน หรือลายดอกไมที่มีกรอบ
เหลี่ยมรอบดานนอก นิยมใชทําลาย
ผามาน ผาหลบ และผาสะลีฟูกนอน 

 

 
2.ลายเกาะสองยอด หรือลายเกาะยอดทีมี่
สองดาน เหมือนสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 
มองอีกมุมจะเหมือนการเคลื่อนที่ของน้ํา 

 

 
2. ลายยอย นิยมทําเปนลายจบในการ
ทําลายผามาน โดยตอจากลายสถาน 

 

 
3. ลายดอกไม ตัดทอนมาจากกลับดอกไม 

บางก็เรียกลายแมงมุม 

 
3. ลายดอกประแจ หรือลูกกุญแจ 
ประยุกตจากลายไทลื้อโบราณ 

 

 
4.ลายธาตุ เปนลวดลายที่ประยุกตขึ้นมา
ตามลักษณะคลายเจดียเปนชั้นๆ   ยอด

เจดียปลายแหลม 
 
 

 
4.   ลายชาง ตัดทอนจากชางจริง 

นิยมทําเปนลายคั่นระหวางลายสถาน
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นําเศษผาไปทําเปนรายละเอียดสวน
ตกแตงเสื้อผา เชน ระบาย ยวย ดอกไม

ตกแตง 

นําเศษผาไปทําเปนรายละเอียดสวน
ตกแตงเสื้อผา ชายผามาน ชายผาปู
เตียง  ตุกตา ผาคลุมเครื่องใช และ

ปลอกหมอน เปนตน 
 

  ชุมชนทอผาบานเฮ้ีย จะมีเศษผาการทอแบบการเกาะหรือการลวงมากที่สุด เน่ืองจาก
เปนเศษผาที่เกิดจากกระบวนการตัดเย็บเสื้อผา สวนเศษผาจากการทอแบบยอกดอกสวนใหญ
จะมีขนาดเล็กเน่ืองจากเกิดจากเศษทีเ่กิดจากการใชเปนสวนตกแตงเสื้อผา 

    2.การแบงกลุมเศษผาตามรูปรางและขนาด 

  หากแบงตามกระบวนการการวางแมแบบเพื่อตัดเย็บเสื้อผาที่ทางชุมชนนิยมตัดเย็บ
เพ่ือจําหนายมากที่สุด จํานวน 2 แบบ ไดแกชุดติดกันทรงตรงหรือเขารูป  และชุดติดกันที่เปน
ทรงบานตรงชาย หรือกระโปรงบาน  จะไดเศษผา 3 รูปรางที่มีขนาดใหญเพียงพอที่จะนําไป
พัฒนาเปนงานออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาไดดังนี้ 
 

 
ภาพที่4.8  : การแบงกลุมเศษผา 

ที่มาของภาพ :  ผูวิจัย 
1.1 เศษผารูปรางส่ีเหลี่ยมผืนผาขนาดใหญ เปนเศษผาที่เกิดจากกระบวนการตัดเย็บ

ชุดติดกันที่เปนทรงตรงเขารูป              

 
  ภาพที่4.9  : ภาพที่มาของเศษผาจากกระบวนการวางแมแบบตัดรูปแบบชุดติดกันทรงตรงหรือเขารูป  

แมแบบตัด
ดานซาย 

แมแบบตัด
ดานขวา เศษผา

ที่ได 

การ
นําไป 
ใช 
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เกิดเศษผา
แมแบบตัด
กวางประมา
มากกวา 40

ภาพ

1.2
กระบวนกา

ภาพที่4.11  

จาก
เศษผา2 ชิ้น
เซนติเมตร 

 

 

ภาพที่4.12  

จากภาพที่ม
ตรงบริเวณก

ด และขนาดค
าณ 8-20 เซ
0ชิ้น 

พที่4.10  : ภาพรปู

2 เศษผารูปร
ารตัดเย็บชุดติ

: ภาพที่มาของเศ

กภาพที่มาข
นตรงบริเวณ
และขนาดยา

 
 

: ภาพรูปแบบขอ

มาของเศษผา
กลางซึ่งขนา
ความยาวจะขึ
นติเมตร และ

ปแบบของเศษผา

รางสีเหลี่ยม
ติดกันที่เปนท

ศษผาจากกระบว

องเศษผาตา
ณกลาง ไดแก
าวประมาณ 2

องเศษผาจากกระ

าตามลําดับขั้
ดความกวาง
ขึ้นกับความ
ะมีขนาดควา

าจากกระบวนการ

ผืนผาและเศ
ทรงบานตรงช

วนการวางแมแบบ

มลําดับขั้นต
กเศษผารูปรา
20-30 เซนติ

ะบวนการวางแมแ

แมแบบตัด
ดานซาย

ั้นตอนกระบว
งของเศษผาจ
ยาวของชุดติ
มยาวประมา

รวางแมแบบตัดรู

ศษผารูปรางส
ชาย หรือกระ

บตัดรูปแบบชุดติ

อนกระบวนก
างสีเหลี่ยมผื
เมตร ซึ่งมีจํา

แบบตัดรูปแบบชุ

แมแบบตัด
ดานขวา

วนการวางแม
จะขึ้นอยูกับข
ติดกัน   โดย
าณ 40-50 เซ

ปแบบชุดติดกันท

สามเหลี่ยม 
ะโปรงบาน  

ดกันทรงบานตรง

การวางแมแบ
นผามีขนาดก
านวนมากกว

ดติดกันทรงบาน

เศษผาที่ได 

เศษผาที่ได 

มแบบเพื่อตัด
ขนาดความก
ยเศษผามีขน
ซนติเมตร ซึ่ง

ทรงตรงหรือเขารู

เปนเศษผาที

         
งชายหรือกระโปร

บบเพ่ือตัด ท
กวางประมา
วา 30ชิ้น 

นตรงชายหรือกระ

100 

ัด ทําให
กวางของ
นาดความ
มีจํานวน

 
รป 
ที่เกิดจาก

      
รงบาน 
ทําใหเกิด
ณ 10-20 

โปรงบาน 
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เศษผารูปรางสามเหลี่ยมมีขนาดกวางประมาณ 10-20 เซนติเมตร และขนาดยาว
ประมาณ 20-30 เซนติเมตร ซึ่งขนาดความยาวของเศษผาที่ไดจะขึ้นอยูกับความยาวของ
แมแบบตัดชายกระโปรง ซึ่งมีจํานวนมากกวา 30ชิ้น 

 
ภาพที่4.13  : ภาพรูปแบบของเศษผาจากกระบวนการวางแมแบบตัดรูปแบบชุดติดกันทรงบานตรงชายหรือกระโปรงบาน 

3. การแบงกลุมเศษผาตามกลุมสี 

 ผูวิจัยไดจัดกลุมสีของเศษผาโดยการใช Color Image Scale ทฤษฎีสีของชิเกนโนบุ  
โคบายาชิ (Kobayashi. 1990:6-9) โดยวิเคราะหสรุป พบวา จะไดเศษผาจํานวนมากกวา 200 
ชิ้นในกลุมสีสามกลุม สวนเศษผาในกลุมอ่ืนๆ นั้นเหลือนอยจึงไมไดเลือกนํามาใช ดังนี ้

1. กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone)   

 
2. กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone)

 

 
3. กลุมสีเขมจัด (Dark tone) 

 

โดยเศษผาที่มีลวดลายจากทั้ง 3 กลุมสีนี้ จะคากลางแทรกอยูแลวแตปริมาณของสี 
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ภาพที่ 4.14   :   ภาพสีและตัวอยางการจัดกลุมสีของเศษผากับกรอบสีท่ีบงบอกลักษณะของรูปแบบตางๆ 

จากภาพพบวาเศษผาสวนใหญเปนเศษผาในสีทั้ง 3 กลุมสีนี้มากที่สุด ดังตารางสรุปตอไปน้ี 

กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน
 (Vivid Tone and Subdue tone) 

กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก 
(Pale tone and Very Pale Tone)

กลุ มสี เขม จัด
(Dark tone) 

DPU



 

 
        
    กลุมสี 
 
              

รูปรา
กลุมสีโทน
กลุมสีออนม
tone and V

Ton
กลุมสีหม

Tone
 Subdue
กลุมสีเ
(Dark 

รว
         จาก
211 ชิ้น ซึ่ง

 จาก
ทอบานเฮ้ีย
ตลาดกลุมเ
ตัดเย็บดวย
การกําหนด
(Ansoff’s 
จากเศษผา
ใหม) กลาว
พัฒนาและ

              
างเศษผา 
นออน และ
มาก (Pale 
Very Pale 
ne) 
น (Vivid 

e and 
e tone) 
เขมจัด  
tone) 

วม 
กตารางพบวา
งมีปริมาณมา

กการลงพ้ืนที
ย ผูวิจัยสามา
เปาหมายเดิม
ยจักร และมีก
ดรูปแบบการ
Matrix) ที่สา
าฝายทอของ
วคือ กระเปา
ผลิตเพื่อจําห

กลุมเศษผา
สามเหลี

 
22

 

 
21

 
17

60

า เม่ือแบงเศ
ากเพียงพอที่

ที่ชุมชนและท
ารถสรุปไดวา
ม โดยชุมชน
การพัฒนาตน
รพัฒนาผลิต
ามารถกําหน
งชุมชนบานเ
จากเศษผาฝ
หนายมากอน 

 
ารูปราง
ล่ียม 

ศษผาตามรูป
ผลิตผลิตภัณ

ทําการสัมภา
า ชุมชนมีควา
นมีศักยภาพไ
นเองอยูตลอ
ตภัณฑจากก
นดรูปแบบขอ
เฮ้ียไดวา เป
ฝายทอเหลือใ
โดยมีกลุมต

กลุมเศษผารู
ส่ีเหล่ียมจ

 
31 

 
27 

 
23 

81 

รางและโทน
ณฑเพ่ือจําหน

ษณเชิงลึกจา
ามตองการผ ิ
ไดแกตนทุนท
ด ทําใหสาม
การวิเคราะห
องการพัฒนา
ปนผลิตภัณฑ
ใชเปนผลิตภั
ลาดสินคาให

 
รูปราง
ตุรัส 

สีแลว จะไดเ
นายได  

ากผูใหขอมูล
ลิตภัณฑแฟช
ทางวัฒนธรร
ารถเรียนรูสิ่ง
กลยุทธการ
าผลิตภัณฑแ
ฑกลุมใหม (ต
ภัณฑใหมที่ชุ
หม   

 
กลุมเศษผารู
ส่ีเหล่ียมผืน

 
28 

 
24 

 
18 

70 

เศษผาที่ใชไ

ลหลักเก่ียวกั
ชั่นจากเศษผ
รมเร่ืองการท
งใหมได  ผูวิ
รพัฒนาของแ
แฟชั่นประเภท
ตลาดเดิม ผ
ชมชนยังไมเค

103 

 

รูปราง
นผา 

ไดจํานวน 

ับผาฝาย
ผาสําหรับ
อผา การ
วิจัยจึงทํา
แอนซอฟ 
ทกระเปา
ลิตภัณฑ
คยทําการ
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4.1.2   ผลการสัมภาษณจากนักวิชาการและนักออกแบบ  

  ผลการดําเนินการวิจัยจากการสัมภาษณนักวิชาการและนักออกแบบจํานวน 3ทาน 
โดยผูวิจัยสามารถสรุปวิเคราะหไดโดยแบงเปนประเด็นหัวขอ ดังนี้ 
4.1.2.1 แนวคิด ทัศนคตแิละการสรางมูลคาเพิ่มในการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ
แฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮี้ย 

ผูเชี่ยวชาญมีแนวคิดทัศนคติตอเศษผาในเชิงบวก โดยใหความเห็นวาเปนเศษผาสวย
มีคุณภาพ ดูมีคุณคาและมีกระบวนการทําที่ตองใชฝมือ ทําดวยมือและไมควรทิ้งหรือเก็บไว
โดยเปลาประโยชน  
4.1.2.2 แนวทางการสรางมูลคาเพิ่มในการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจาก
เศษผาฝายทอ บานเฮี้ย 

- ควรใหความรูเร่ืองผาแกผูบริโภคกอนจําหนาย เชนการทอที่ตองใชชางทอดวยมือ
ดวยความชํานาญเฉพาะถิ่น   เสนฝายหรือไหม ที่มาของลวดลาย   และสรางเร่ืองราวในการ
นําเสนอสินคาเพ่ือเปนการสรางมูลคาเพ่ิมในผลิตภัณฑ  

- การเพ่ิมมูลคาของธุรกิจหรือผลิตภัณฑที่มีอยู สามารถทําไดโดยการเพ่ิมรูปแบบหรือ
คุณลักษณะสนิคาที่มีอยูใหมีความเฉพาะและแตกตางจากเดิม หากชุมชนสามารถสรางสรรค
ธุรกิจจากตนน้ําถึงปลายน้าํไดเอง จะสงผลใหเกิดความยั่งยืนได   
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4.1.2.3 คําอธิบายภาพลกัษณของผลิตภัณฑใหมที่ผลิตจากเศษผาทอบานเฮี้ย  
          สรุปลําดับไดดังนี้  
ตารางที่ 4.3 ตาราง คําอธิบายภาพลักษณของผลิตภัณฑใหมท่ีผลิตจากเศษผาทอบานเฮี้ย 

ลําดับ
ท่ี 

คําอธิบายภาพลักษณของผลิตภัณฑใหมท่ีผลิตจาก 
เศษผาทอบานเฮี้ย 

 จํานวน รอยละ 

1. Modern  ดูทันสมัย 3 100.0
2. Cultured มีวัฒนธรรม 2 66.6
3. Ethnic พ้ืนถิ่น 1 33.3

    3. Tasteful มีรสนิยม 1 33.3
    3. Simple เรียบงาย 1 33.3
    3. Stylish เกไก 1 33.3

4. Delicate ละเอียดออน 0 0
4. Casual ไมเปนทางการ 0 0

  จากตารางพบวา คําอธิบายภาพลักษณของผลิตภัณฑใหมที่ผลิตจากเศษผาทอบานเฮ้ีย ที่
เหมาะสมที่สุดคือคําวา Modern ดูทันสมัย รองลงมาไดแก Cultured มีวัฒนธรรม   หรืออาจ
จํากัดความไดวาผลิตภัณฑใหมจากเศษผาทอควรมีความทันสมัยแตแฝงดวยความงดงามของ
ศิลปวัฒนธรรม  

4.1.2.4 ความเหมาะสมของทฤษฎี องคประกอบในการออกแบบและหลักการที่ใช
พัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮี้ย    

ผูวิจัยทําการสัมภาษณนักวิชาการและนักออกแบบเพ่ือกําหนดกรอบแนวทางในการจัด
กลุมของเศษผาเพ่ือเปนแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมในการออกแบบผลิตภัณฑประเภทประ
เปาที่สรางสรรคจากเศษผา  พบวาผูเชี่ยวชาญใหคะแนนที่คาเฉลี่ยเทากับ 4.66 หรือแปลผล
เทากับมากที่สุด  จึงทําการการจัดเกณฑในการเลือกเศษผาและการใช Color Image Scale 
ทฤษฎีสีของชิเกนโนบุ  โคบายาชิ (Kobayashi. 1990:6-9) สามารถจัดกลุมของเศษผาเพ่ือให
แนวทางในการออกแบบที่หลากหลายได      
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4.1.2.5 แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือ
ใชจากกระบวนการตัด 

ผูวิจัยทําการสัมภาษณนักวิชาการและนักออกแบบ โดยสรุปประเด็นไดดังนี้ 

ตารางท่ี4.4  ตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบ 

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการออกแบบ ระดับความเหมาะสม
คาเฉลีย่ แปลผล

1.   การนําเศษผาไปใชในการออกแบบ 
1.1 ควรจัดกลุมขนาดและรูปรางของเศษผาเพ่ือสะดวกตอ
การนําไปใชออกแบบ 

5 มากที่สุด

1.2 ควรคํานึงถึงการนําเศษผาไปใชใหคุมคาที่สุด 4.66 มากที่สุด 

1.3 ควรมีสัดสวนของเศษผามากกวาผาประกอบ
เปนสัดสวนไมต่ํากวารอยละ50  

4.66 มากที่สุด 

   

  จากตารางขางตนพบวาการนําเศษผาไปใชในการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปา ควรทําการจัดกลุมเศษผาหรือวัสดุที่ไดเพ่ือใหทราบถึงขนาดของแตละชิ้นวาใหญเล็ก
เพียงใด และควรใชเศษผาไปใชใหคุมคาที่สุด ไมควรเหลือทิ้งมากแลสัดสวนของเศษผาใน
กระเปาหน่ึงใบไมควรต่ํากวารอยละ 50 หรือหากเปนไดควรใชเศษผาทํากระเปาทั้งผืน 

ตารางท่ี4.5 ตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในรูปรางรูปทรงของผลิตภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปาที่ออกแบบ 

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการออกแบบ ระดับความเหมาะสม
คาเฉลีย่ แปลผล

2. รูปรางรูปทรงของผลติภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปาที่ออกแบบ 
2.1 ควรเปนไปตามรูปรางของเศษผาที่ได 2.22 ปานกลาง
2.2 ควรเปนไปตามแรงบันดาลใจที่ได เชนรูปรางที่
เก่ียวกับอัตลกัษณเมืองนาน ( ลายผาหรือวัด)   

3.66 มาก 

2.3 ควรเปนไปตามความตองการของผูบริโภค หรือตลาดใน
ปจจุบัน 

5 มากที่สุด

  จากตารางขางตนพบวาผูเชี่ยวชาญแนะนําใหทําการออกแบบกระเปาตามความ
ตองการของผูบริโภค หรือตลาดในปจจุบัน  ควรนําเสนอทรงถุงผา (Tote Bag)  กระเปาทรง
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ถุงใสของ (Case) หรือกระเปาขนาดเล็กสําหรับจําหนายเปนของที่ระลึก เชนกระเปาใสเศษ
เหรียญ กระเปาใสของจุกจิก เปนตน เน่ืองจากเปนกลุมรูปแบบของกระเปาที่นิยมมากที่สุด อีก
ทั้งเปนตนแบบกระเปาที่มีแมแบบตัดไมซับซอน เปนทรงพ้ืนฐานในการเริ่มทําแมแบบตัด
กระเปาสองมิติและขึ้นรูปเปนสามมิติไดไมยากนัก  ทําใหชุมชนหรือผูมีพ้ืนฐานเบื้องตน
สามารถนําไปประยุกตและพัฒนาศักยภาพของตนเองตอไปไดงาย  อีกทั้งยังเปนรูปรางรูปทรง
ของกระเปาที่ไมตามสมัยมาก  สามารถทําออกจําหนายไดเรื่อยๆและใชงานไดหลากหลาย  

ตารางท่ี4.6 ตารางตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในขนาดความกวางยาวของผลิตภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปา
ที่ออกแบบ 

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการ
ออกแบบ 

ระดับความเหมาะสม 
คาเฉลีย่ แปลผล 

3.ขนาดความกวางยาวของผลิตภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปาที่ออกแบบ 
3.1 ควรเปนไปตามรูปรางของเศษผาที่ได 3.66 มาก 
3.2 ควรเปนไปตามความตองการของผูบริโภค หรือตลาด
ในปจจุบัน 

5 มากที่สุด

 
จากตารางขางตนพบวาผูเชี่ยวชาญแนะนําวาควรมี 2 ขนาดขึ้นไป ไดแก   กระเปาถือ

ตั้งแตขนาดเล็ก ขนาดกลางและขนาดใหญ   ควรทําตนแบบสําเร็จของรูปรางรูปทรงกระเปาแต
ละแบบที่เปนชิ้นสวยงามแสดงสินคาหนารานเพ่ือจําหนาย (Masterpiece)เปนการแสดงใหเห็น
ถึงศักยภาพของชุมชนและเปนการดึงดูดใหลูกคาสนใจในผลิตภัณฑ  และควรทํากระเปาใส
ของใบเล็ก (Case Bag) สําหรับเปนของที่ระลึก   หรืออาจทําเปนเซตเพื่อจําหนายคูกัน ทําให
สามารถทํายอดขายไดมากกวา   

 
ผูเชี่ยวชาญไดแนะนําขนาดมาตรฐานของกระเปาทรงตางๆท่ีนิยมผลิตเพื่อจําหนายใน

ตลาดแฟชั่น ดังนี้  
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  หู
รับนํ้าหนัก
สําเร็จแบบ
ยาวจะมีขน
ระหวางหูก

   

กระเปาทรงถ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หูกระเปา ถือเ
สิ่งของในกร
บสั้นจะมีขนา
นาดประมาณ
ระเปาจะมีขน

ความ
ความ
ความ
ความ

ถุงผา (Tote

เปนสวนประ
ระเปา ควรทํา
ดประมาณ 4
ณ 70-80เซน
นาดประมาณ

กวางตํ่ากวา 2

กวาง 24-32ซ
กวาง32-40 ซ
กวาง 40ซม. ขึ้

Bag) 

 

ะกอบสําคัญห
าใหแข็งแรงท
40-50  เซนติ
นติเมตร รวม
ณ 10-20 เซน

10-2

ใ

24 ซม.  –ขนาด
ม.  –ขนาดเล็ก
ม.  –ขนาดกลา
ขึน้ไป  –ขนาดใ

หนึ่ง เน่ืองจาก
ทนทาน โดย
ติเมตรใชสําห
มสวนเกาะยึ
นติเมตร ตามม

20 ซม. 

ความหนา 6-1

ความหนา 10-

ใหญจุไดมาก

ดเล็กมาก(A5) ใ
ก(A4) ใสของทั่ว
าง(A3)  ใสของ
ใหญ(A2) กระเป

กเปนสวนชว
ยขนาดความ
หรับถือ และ
ยึดกับกระเป
มาตรฐาน 

 

0 ซม.  – ความ

-15 ซม. – ควา

ใสของทั่วไป เช
วไป เชนของจกุ
งทั่วไป เชน หนั
ปาดินทาง ใสเสื

วยกระเปาใน
มยาวของ ห
ะหูกระเปาสํา
ปา   สวนคว

มหนาขนาดเล็ก

ามหนาขนาดให

ชนของจุกจิก โท
กจิก เคร่ืองเขียน
นังสือ เอกสาร 
ส้ือผา  

108 

นการแบก
หูกระเปา
าเร็จแบบ 
วามกวาง

ก ใสของทั่วไป

หญ ใสของชิ้น

ทรศัพท  เงิน 
น 
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2. 2. กระเปาทรงถุงใสของ (Case)  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
การใชซิปประกอบ ซิปควรเปนซิปเสื้อผาที่มีขายตลาดขนาดในตลาด ไมควรใชซิปตัด 

เน่ืองจากตองใชความชํานาญเฉพาะทางในการประกอบและไมควรออกแบบกระเปาที่มีซิปรอบ 
เน่ืองจากการประกอบซิปตองใชความชํานาญในการวัดขนาดรางซิป หากเปนชางที่ไมมี
พ้ืนฐานมากจสรางความเสียหายตอกระเปาสวนอ่ืน 

ตารางท่ี4.7  ตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบเรื่องตําแหนงเศษผา 

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการออกแบบ ระดับความเหมาะสม
คาเฉลีย่ แปลผล

4. ตําแหนงของเศษผา      
4.1 ใหเศษผาอยูดานบน ดานลางเปนผาประกอบที่มีความหนา   4.66 มากที่สุด
4.2 ใหเศษผาในการเปนผาประกอบ   แตตวักระเปาเปนผาชนิดอ่ืน
ที่มีความแข็งและหนา 

3.66 มาก

4.3 ตัดเศษผาเปนชิ้นเล็กๆแลวนําไปตัดตอกับผาชนิดอ่ืนแลว
ประกอบเปนกระเปา 

1.66 นอย

  จากตารางขางตนพบวาตําแหนงของเศษผาควรอยูดานบน สวนดานกนกระเปาควร
เปนผาอ่ืน เชน ผาแคนวาสหรือผาที่มีความหนา ทนทาน ไมควรใชเศษผาทั้งผืนทํากระเปา 
เน่ืองจากผาฝายและผาไหมประดิษฐของชุมชนมีความฟู บาง ไมทนทนตอรอยขีดขวน  และ
ผูเชี่ยวชาญแนะนําวาไมควรกําหนดใหกระเปามีชองใสของเพ่ือใชงานไดหลากหลายมาก
เกินไป เน่ืองจากเปนการเพ่ิมตนทุนในการผลิต อีกทั้งคาดวากลุมเปาหมายกลุมน้ีจะมีความ
สนใจในผาทอหรือรูปลักษณความสวยงามภายนอกของผลิตภัณฑมากกวาการใชงาน ไมควร

ความกวางตํ่ากวา 15 ซม.  –ขนาดเล็กมาก(A6) ใสของขนาดเล็ก
มากเชน เศษเหรียญ เงิน 
ความกวาง 15-22ซม.  –ขนาดเล็ก(A5) ใสของทั่วไป เชนของ
จุกจิก เคร่ืองเขียน   

ความกวาง22-40 ซม.  –ขนาดใหญ(A4)  ใสของทั่วไป เชน 
หนังสือ เอกสาร DPU
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ตัดเศษผาเปนชิ้นเล็กๆแลวนํามาตอกันใหม เนื่องจากทําใหเสียคุณคาของเศษผา ควร
ออกแบบใหใชเศษผาไดทั้งผืน 

ตารางท่ี4.8 ตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบเรื่อง วัสดุประกอบ      

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการออกแบบ ระดับความเหมาะสม
คาเฉลีย่ แปลผล

 5.วัสดุประกอบ      
5.1 ควรใชวัสดุประกอบที่หาไดงายในทองถิ่น 4.33 มากที่สุด
5.2 ควรใชสายกระเปาผาแบบสําเร็จรูปเพื่องายตอการประกอบ 4.66 มากที่สุด

5.3 ผาหรือวัสดุที่ใชประกอบ  

- ผาแคนวาส ขนาด 12 OZ. 3.66 มาก 
- ผาแคนวาส ขนาด 14 OZ. 4.33 มากที่สุด

  จากตารางพบวาผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเปนอยางยิ่งวาควรใชวัสดุประกอบที่หาไดงายใน
ทองถิ่น  หรือสามารถส่ังวัสดุใหชุมชนไมเกิดราคาตนทุนของการเดินทางเพ่ิม ควรใชวัสดุแบบ
สําเร็จรูปเพ่ืองายตอการประกอบ แตทําการตกแตงดวยมือ เชน  การใชหูกระเปาสําเร็จจะชวย
ลดขั้นตอนในกระบวนการผลิต  เนื่องจากมันมีความแข็งแรงมากกวาการทําสายกระเปาดวย
เศษผาทอ   โดยหูกระเปาสําเร็จนั้นมีจําหนายทั้งแบบสายผาและหนัง และสามารถใชมือเย็บ
สอยกับกระเปาไดโดยไมตองใชจักร ควรใชผาประกอบเปนผาแคนวาส ขนาด 14 OZ. 
เน่ืองจากมีราคาไมแพง หาซื้องายและมีความหนาแข็งแรงคงทน มีความหนาเพียงพอที่จะพยุง
เศษผาที่ประกอบใหกระเปาเปนทรงได แตควรมีสัดสวนของผาแคนวาสไมมากไปกวาสวนของ
เศษผาทอ  สวนไหลตกแตงประกอบ เชน หวงสีเงินหรือสีทองจะมีสวนชวยใหกระเปามีความ
นาสนใจมากขึ้น  และการใชใยเสริมเย็บประกบกับซับในจะชวยใหกระเปาเปนทรงและมีความ
แข็งแรงขึ้น 

  การออกแบบกระเปาที่ดีนั้นนอกจากรูปลักษณภายนอกที่สวยงามแลว จะตอง
คํานึงถึงความคงทนแข็งแรงเปนสําคัญ โดยคํานึงจากกลุมคนทั่วไปที่มีอายุการใชงานกระเปา1 
ใบ เฉลี่ย 3-5ป ฉะนั้นการประกอบตัวกระเปาหรือวัสดุอุปกรณควรใชอยางดี หรือเลือกใหได
ตามมาตรฐานทั่วไป  
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ตารางท่ี4.9 ตารางเกณฑในการพิจารณาเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบเรื่อง การเพิ่มมูลคาใหกับเศษผาดวยการตกแตง      

เกณฑในการพิจารณาเพือ่เปนแนวทางในการออกแบบ ระดับความเหมาะสม
คาเฉลีย่ แปลผล

 6. การเพิ่มมูลคาใหกับเศษผาดวยการตกแตง   
6.1 การกุนริม ขอบผา ดวยผากุนสีตามเศษผาทีไ่ด    2.66 ปานกลาง
6.2 การตัดตอทิศทางตางๆ   4.66 มากที่สุด
6.3 การเดินดายหรือเดินเสนเลียนแบบลายเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง 4.66 มากที่สุด
6.4 การการตกแตงกระด่ิง หรือเหรียญเงินใหความรูสกึถึงความ
เปนชนเผา วฒันธรรมพื้นถิ่น 

4.33 มากที่สุด

6.5 การตกแตงดวยพูประดับ ทําใหสื่อถงึความเปนชนเผาและระลกึ
ถึงของที่ระลึกจากภาคเหนือ   

4.33 มากที่สุด

6.6 การจัดวางตําแหนงหรือทิศทางของซิปที่แปลกตา 1.66 นอยที่สุด
6.7 การตกแตงดวยการรูด ระบาย 3.33 ปานกลาง
6.8 การอัดจีบ จับผา หรือจับพลีท 4.66 มากที่สุด

 
จากตารางขางตนพบวาการตกแตงดวยการตัดตอทิศทางตางๆ   การเดินดายหรือ

เดินเสนเลียนแบบลายเพื่อเพ่ิมความแข็งแรง และการอัดจีบ จับผา หรือจับพลีท มีความ
เหมาะสมมากที่สุด โดยผูเชี่ยวชาญเสนอแนะวาเปนวิธีทีช่างเส้ือผาที่มีความชํานาญสามารถทาํ
ได ผูวิจัยควรสรางบลอกในการวางแบบตัดตอใหชุมชนที่สลับทิศทางไดหลากหลาย  รองลงมา
คือการการตกแตงดวยกระด่ิง หรือเหรียญเงิน การตกแตงดวยพูประดับ จะสามารถสื่อถึงความ
เปนชนเผาและระลึกถึงของที่ระลึกจากภาคเหนือ 

ผูเชี่ยวชาญเสนอแนะใหทําการเพ่ิมซับในกระเปาจะชวยเพ่ิมมูลคาของกระเปาใหมาก
ขึ้น อีกทั้งยังดูและรักษาความสะอาดงายกวา  
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4.2 การเก็บขอมูลจากกลุมตวัอยาง 
  4.2.1 ขอมูลดานประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถามและพฤติกรรมการ
เลือกซื้อสินคา  

  จากการลงพื้นที่ศึกษาขอมูลจากกลุมตัวอยางที่ทางชุมชนบานเฮ้ียตองการใหเปน
กลุมเปาหมายหลัก  ไดแก  กลุมคนเมือง หรือกลุมสตรีผูบริโภคผลิตภัณฑแฟชั่นในงานแสดง
สินคาผลิตภัณฑจากผาทอโดยกลุมวิสาหกิจชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย เลือกเปนกลุมเปาหมาย 
ทําการสุมตัวอยางทําแบบสอบถามที่งานแสดงสินคาโอทอป ศูนยแสดงสินคาเมืองทองธานี  
โดยเปนกลุมคนที่พักอาศัยหรือทํางานอยูในกรุงเทพมหานคร จํานวน 25 คน  และ
กลุมเปาหมายรอง ไดแก กลุมคนนาน จํานวน 25 คน  ณ ขวงเมืองนาน  
    ผลสรุปวิเคราะห พบวากลุมเปาหมายกลุมตัวอยางสวนใหญเปนเพศหญิง คิดเปนรอย
ละ 80 สวนใหญมีอายุ 36-45 ป คิดเปนรอยละ 56   การศึกษาระดับปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 
88   และมีรายไดเฉลี่ยตอเดือนประมาณ 25,000 บาท คิดเปนรอยละ 84 มีอาชีพขาราชการ
และนักวิสาหกิจคิดเปนรอยละ 72  สวนใหญเปนคนท่ีมีภูมิลําเนาจากตางจังหวัด ไดแก 
เชียงราย พะเยา ลําปาง สุโขทัย อุดรธานี  คิดเปนรอยละ 60  ระดับราคาของกระเปา ที่ทําจาก
ผ าทอ ท่ี เลื อก ซ้ือได แก  1,000 ถึ ง  5,000 บาท  คิด เป นร อยละ  76   
ตารางท่ี4.10 ตารางผลสรุปการเรียงลําดับเหตุผลในการเลือกซ้ือกระเปาที่ทําจากผาทอของกลุมตัวอยาง 

ลําดับเหตุผลในการเลือกซื้อ
กระเปาที่ทําจากผาทอ 

เหตุผลในการเลือกซื้อ 
กระเปาที่ทําจากผาทอ 

ลําดับที่ 1 รูปแบบทีช่ื่นชอบ 
ลําดับที่ 2 สีสัน
ลําดับที่ 3 ประโยชนใชสอย 
ลําดับที่ 4 ขนาด
ลําดับที่ 5 วัสดุ
ลําดับที่ 6 ความคงทนแข็งแรง    
ลําดับที่ 7 ราคา
ลําดับที่ 8 ความเปนแฟชั่นหรือความทันสมัย 
ลําดับที่ 9 ตราสินคาหรือรานคา        

   จากตารางพบกวากลุมตวัอยางมีเหตุผลในการเลือกซ้ือไดแกรูปแบบที่ชื่นชอบเปน
อันดับแรก รองลงมาคือสีสัน และประโยชนใชสอย ตามลําดับ   
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            ตารางท่ี 4.11 ตารางผลสรุปการเรียงลาํดับกลุมสีที่กลุมตัวอยางชื่นชอบ 

ลําดับที ่ กลุมสีที่กลุมตัวอยางชืน่ชอบ 

3 กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale 
Tone)   เชน กลุมสีผสมขาว สีพาสเทล  ไดแกสีชมพูออน สีขาวนวล 
สีฟา 

1 กลุมสีเขมจัด (Dark tone)เชนกลุมสีดํา สีน้ําเงินเขม  
2 กลุมสีจัดจานและกลุมสีเขม (Vivid Tone and Subdue tone)  ไดแก 

สีแดงสด สีเขียวเขม สีสมสด กับสีที่มีความมืดแนวเอิรทโทน 
  จากตารางพบวากลุมตัวอยางชื่นชอบสีเขมจัด (Dark tone) เชน กลุมสีดํา สีน้ําเงินเขม 
รองลงมาคือกลุมสีโทนออนและกลุมสีจัดจานกับกลุมสีเขม ตามลําดับ วิเคราะหไดวากลุมคน
เมืองแตงกายสีไมจัดจานมาก นิยมใสสีคลุมโทน จึงตองการกระเปากลุมสีเขมจัดเพ่ือเลือกใชได
กับเสื้อผาที่หลากหลายหรือใชกับชุดประเพณีนิยมที่หนวยงานที่ทํางานใหสวมใส 

ตารางท่ี 4.12 ตารางผลสรุปการเรียงลําดับความตองการของขนาดกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag) และ กระเปาใสของ (Case  
Bag)ของกลุมตัวอยาง 

ขนาดของกระเปา ลําดับที ่
กระเปาทรงถงุผา (Tote Bag) 
ขนาดใหญหรือขนาดประมาณกระดาษ    A3 3 
ขนาดกลางหรือขนาดประมาณกระดาษ    A4 1 
ขนาดเล็ก หรอืขนาดประมาณกระดาษ    A5          2 
ขนาดของกระเปาใสของ (Case  Bag)
ขนาดใหญหรือขนาดประมาณกระดาษ     A4 3 
ขนาดกลางหรือขนาดประมาณกระดาษ    A5 2 
ขนาดเล็ก หรอืขนาดประมาณกระดาษ    A6 1 

    จากตารางขางตน กลุมตัวอยางมีความตองการกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag) ขนาด
กลางมากที่สุด อนุมาณไดวา กลุมตัวอยางตองการกระเปาเพ่ือใชใสสิ่งของในชีวิตประจําวัน
และขนาดที่กระทัดรัด  ลําดับที่สอง ไดแก กระเปาที่มีขนาดเล็กและขนาดใหญ อนุมานไดวา
ตองการกระเปาเพ่ือใชกับการสวมใสเสื้อผาประเพณีไดแกเส้ือกับผาซ่ิน สวนกระเปาใสของ 
(Case  Bag) จะเลือกซ้ือเพ่ือใชเปนของที่ระลึก เปนตน    
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  4.2

ขอมูลเกี่ยว

  ผูวิ

       ตารางท่ี 

ความ
 

การนํ
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รับรูขอมูลเ
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     ตารางท่ี 4.
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ปจจัยที่มีสวน
ผลิตภัณฑ

ภาพของเศษ
ผาและสขีอง
ตกแตง 

ลเก่ียวกับคว
ติที่มีตอการ

าะหขอมูลแล

รุปทัศนคติที่มีตอ

ระเด็นคําถา
เศษผา 

คาจากกระบว
ารทอ 
มสวยงามดว
นที่หลากหลาย
พัฒนาเปนผ
รถนําไปออก
ใหมได(ตามรู
รถนําไปพัฒน
ระเปาได 

วากลุมตัวอยา
ทอเม่ือพบเห็
ะกระบวนกา
ควรเสียเศษผ

ที่มีสวนเกี่ยวของ

นเก่ียวของกั
ฑกระเปาจาก
ษผาเดิม 
เศษผา 

วามตองกา
รเลือกใชสิน

ละ พบประเด็

อเศษผาทอบานเฮี

าม

วนการและ

ยลวดลาย 
ยสวยงาม 
ผลิตภัณฑ
แบบตามแนว
รปแบบที่ทันส
นาเปนผลติภั

างมีความรูจั
ห็นผาตัวอยา
ารผลิตที่มาที
ผาไปแมแตน

งกับการเลือกใชผ

กับการเลือก
กเศษผาทอ

รในผลิตภัณ
นคาจากเศษ

นที่นาสนใจ

ฮ้ียของกลุมตัวอย

ค

ว
สมัย) 
ภัณฑ

ักทอไทลื้อระ
างที่ใหดูประก
ที่ไปของเศษ
นอย   

ผลิตภัณฑกระเปา

ใช ค

ณฑแฟชั่นป
ผาทอ 

ดังนี้ 

ยาง 

คาเฉลี่ย

4.76

4.64
4.56

4.84
 

4.56
 

ะดับหนึ่ง  มีค
กอบการทําแ
ษผาจากผูให

จากเศษผาทอขอ

าเฉลี่ย

4.56
4.68
4.80

ประเภทกระ

แปลผล

มากที่สุด

มากที่สุด
มากที่สุด

 
มากที่สุด

มากที่สุด

ความตองกา
แบบสอบถาม
ทําแบบสอบ

องกลุมตัวอยาง 

แปลผล 

มากที่สุด 

มากที่สุด 

มากที่สุด 

115 

เปาและ

ล 

ด 

ด 

ด 

ด 

ด 

รเลือกใช
ม เม่ือได
บถาม จึง

DPU



116 
 

ขนาดที่เหมาะสมกับการใชสอย 4.68 มากที่สุด 

มีความคงทนแข็งแรง 4.44 มากที่สุด 

การออกแบบท่ีทันสมัย 4.84 มากที่สุด 

ตราสินคาหรือระดับคุณภาพสินคา
(ดาวโอทอป) 4.44 

 
มากที่สุด 

การผลิตทีส่งเสริมใหชุมชนเกิดรายได 4.48 มากที่สุด 

    

                     จากตารางเปรียบเทียบกลุมคนเมืองจะคํานึงถึงการออกแบบท่ีทันสมัยมากที่สุดเม่ือจะ
เลือกใชผลิตภัณฑกระเปาจากเศษผาทอ รองลงมาคือกระเปาตองมีวัสดุตกแตงและมีขนาดที่
เหมาะสมกับการใชสอย 

ตารางท่ี 4.15 ตารางผลสรุปทัศนคติตอกระเปาที่ทําจากผาทอตมแนวนิยมแบบดั้งเดิมของกลุมตัวอยาง 

ทัศนคตติอกระเปาที่ทําจากผาทอตาม
แนวนิยมแบบด้ังเดิม 

คาเฉลี่ย แปลผล 

1.แสดงถึงเอกลักษณของผลิตภัณฑทีผ่ลิต
ดวยผาจากภาคเหนือ 4.80

 
มากที่สุด 

2.มีความประณีตสวยงาม 3.72 ปานกลาง 
3.มีความทันสมัย 3.72 ปานกลาง 
4.เปนรูปทรงที่เหมาะสมกับการใชงานใน
ชีวติประจําวันของทาน 3.54 

 
ปานกลาง 

5.มีรูปแบบและการตกแตงที่นาสนใจ 4.32 มากที่สุด 
     จากตารางพบวากลุมตัวอยางมีทัศนคติตอกระเปาที่ทําจากผาทอตามแนวนิยมแบบ

ด้ังเดิมเก่ียวกับแสดงถึงเอกลักษณของผลิตภัณฑที่ผลิตดวยผาจากภาคเหนือ ดวยเศษผา   
อนุมานไดวา ในการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาทอ ควรมีปริมาณ
ของเศษผาแสดงอยูบนกระเปามากกวาผาประกอบอ่ืนๆ   
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ตารางท่ี4.16  ตารางผลสรุปทัศนคติตอกระเปาที่ทําจากผาทอตมแนวนิยมแบบใหมของกลุมตัวอยาง 

ทัศนคตติอกระเปาที่ทําจากผาทอตามแนว
นิยมแบบใหม 

คาเฉลีย่  แปลผล 

1.แสดงถึงเอกลักษณของผลิตภัณฑทีผ่ลิตดวย
ผาจากภาคเหนือ 4.68

 
มากที่สุด 

2.มีความประณีตสวยงาม 4.64 มากที่สุด 

3.มีความทันสมัย 4.84 มากที่สุด 

4.เปนรูปทรงที่เหมาะสมกับการใชงานใน
ชีวติประจําวันของทาน 

4.80 มากที่สุด 

5.มีรูปแบบและการตกแตงที่นาสนใจ 4.88 มากที่สุด 

    

   จากตารางพบวากลุมตวัอยางมีทัศนคตติอกระเปาที่ทําจากผาทอตามแนวนิยมแบบ
ใหมเก่ียวกับรปูแบบการตกแตงที่นาสนใจของกระเปาดวยคูสีและการตัดตอลายผาและมีความ
ทันสมัยตามลาํดับ 
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4.3      การเก็บขอมูลประเมินผลการออกแบบจากกลุมผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบ
ผลิตภัณฑแฟชั่นครั้งที่ 1 

  จากผลสรุปแนวทางในการออกแบบ ผูวิจัยไดนํานักศึกษาลงพื้นที่ศึกษาขอมูลเพื่อ
บริการวิชาการแกชุมชนและเลือกเศษผาตัวอยางจากชุมชนมาทดลองใชในการออกแบบ โดย
กําหนดใหใชผาตามทองตลาดที่มีสีและขนาดใกลเคียงทดแทนเศษผาจริง สงผลใหการสราง
งานออกแบบครั้งน้ีไดผลงานออกแบบที่หลากหลาย   จากน้ันจึงทําการคัดเลือกผลงาน
ออกแบบของนักศึกษาจํานวน 9 แบบท่ีมีความประณีตสวยงาม มาใหผูเชี่ยวชาญทําการ
ประเมินความเหมาะสม  โดยผูวิจัยไดสรางเกณฑในการประเมินจากผลการสัมภาษณจาก
นักวิชาการและนักออกแบบและผลสรุปจากแบบสอบถามกลุมตัวอยาง จึงไดเปนองคประกอบ
ในการสรางมูลคาเพ่ิมใหกับผลิตภัณฑกระเปาที่ทําจากเศษผาดังนี้ 

1. ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบ – มีการออกแบบกระเปาโดย
ใชเศษผาอยางคุมคาเหมาะสม โดยเนนใชลวดลายของเศษผาที่โดดเดน บงบอกถึงเอกลักษณ
ชุมชน เชน ลายน้ําไหล ลายขอประแจ 

2. ความเหมาะสมดานการจับคูสีและการกําหนดรอยละของสี –  มีการออกแบบโดย
ใชสีสันตามกลุมสี เพ่ือหาแนวทางในการจับคูสีของเศษผากับผาประกอบ  

3. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบ –   มีการตัดเย็บ
ประกอบงานที่ประณีต ทําการตกแตงที่เหมาะสมกับศักยภาพเดิมที่มีของชุมชนซึ่งไดแกการ
ตัดเย็บเสื้อผา  เชน การตกแตงกระเปาโดยใชการตัดตอเศษผาแนวทะแยงที่เลียนแบบ”ลายน้ํา
ไหล” การปกดายไหมเพื่อเลียนแบบลายผา และการตีเกล็ดผา และมีการออกแบบการตกแตง
อ่ืนๆที่เหมาะสมกับศักยภาพของชุมชน   

4. ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา  -  มีรูปทรงและขนาดที่เหมาะสม
ที่สุด ไดแก กระเปาทรงถุงผา(Tote Bag)  และกระเปาใสของ(Case Bag) ซึ่งเปนทรงกระเปา
รูปทรงสี่เหลี่ยม เปนทรงที่ไมมีความซับซอนในแมแบบสามารถทําไดงาย  สามารถขยายขนาด
ได  มีความเหมาะสมกับความตองการและการใชในชีวิตประจําวันของกลุมเปาหมาย  

5. ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง  - ใชวัสดุประกอบที่หาไดงายใน
ทองถิ่น    ตนทุนไมสูง  
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   จากตารางกระเปาที่มีความเหมาะสมดานวัสดุประกอบมากที่สุดไดแก กระเปาแบบที่ 
1 เน่ืองจากใชวัสดุคุณภาพดีเพ่ือใหกระเปาเปนทรง เชน ใยสังเคราะห ผาแคนวาส และกระเปา
แบบที่ 9 ที่ใชสายผาขนาดหนาเปนสายเย็บติดกับตัวกระเปา  วัสดุลักษณะนี้สามารถเย็บติด
งายดวยจักร หาซ้ืองายกวาสายกระเปาที่เปนหนัง หรือสายกระเปาพลาสติก ควรใชอะไหลที่มี
คุณภาพดี สีไมลอกงาย 

   สรุปในสวนนี้ ผูวิจัยไดองคประกอบที่เหมาะสมการในการสรางมูลคาเพ่ิมใหดวยการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดใหแกชุมชนบานเฮ้ีย  
โดยการทดลองขึ้นตนแบบจริงน้ัน จะทําใหเกิดภาพและขนาดจริงที่ชัดเจนมากขึ้น จากน้ัน
ผูวิจัยจึงนําองคประกอบที่ไดไปสรุปเปนแนวทางในการออกแบบแกไขเพิ่มเติมในสวนตอไป 

 

DPU



128 
 

4.4 สรุปความคิดทางการออกแบบและกระบวนการในการขึ้นตนแบบ 

  จากการศึกษาและวิเคราะหแนวทางการออกแบบ   ผูวิจัยสามารถสรุปแนวทางในการ
พัฒนาศักยภาพในการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาบานเฮ้ีย ดังนี้ 

1. ประเด็นปญหาและวัตถุประสงค  

ชื่องานวิจัย (Project) 
  แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจาก 
เศษผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว จ.นาน 
ประเด็นปญหา (Problem) 
  การนําเศษผาทอเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บจากชุมชนทอผาฝายไทลื้อ บานเฮี้ย
มาผลิตเปนผลิตภัณฑแฟชัน่ประเภทกระเปาใหมีความเหมาะสมสวยงาม  
วัตถุประสงค (Objective) 

- เพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจาก
เศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดใหแกชุมชนบานเฮ้ีย อําเภอปว จังหวัดนาน  

- เพ่ือนําเสนอรูปแบบผลงานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษ
ผาฝายทอเหลือใช 

2. การกําหนดรูปแบบการพัฒนาผลิตภัณฑ (Positioning and growth strategies) 

  ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบการพัฒนาผลิตภัณฑจาก Ansoff’s Matrix  เปนการพัฒนา
ผลิตภัณฑรูปแบบ ตลาดเดิม-ผลิตภัณฑใหม  หรือการเสนอผลิตภัณฑใหมแบบริเร่ิม โดย
ชุมชนบานเฮ้ีย ยังไมเคยทําการผลิตผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาถือสตรีมากอนนี้   
3. กลุมเปาหมาย (Target Group) 

  สรุปกลุมเปาหมายหลัก ไดแก กลุมสตรีคนเมือง และกลุมเปาหมายรอง ไดแก กลุม
สตรีคนนาน โดยเปนกลุมเดิมในตลาดทีช่มุชนกําหนดไว ตามตารางดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.22 ตารางแสดงกลุมเปาหมายหลักและกลุมเปาหมายรอง 

ขอมูล กลุมเปาหมายหลัก
คนเมือง  

กลุมเปาหมายรอง 
คนนาน 

เพศ หญิง  หญิง
อายุ 36-45ป 36-45ป

ภูมิลําเนา คนกรุงเทพและคน
ตางจังหวัดที่เขามาทํางานใน
กรุงเทพ อาศัยอยูในกรุงเทพ 

คนจังหวัดนานที่อาศัย หรือ
ประกอบอาชีพในจังหวัดนาน 
สวนใหญใชสินคาจากผาฝาย
ทอ 

ที่อยูอาศัย  แถบชานเมือง   จังหวัดนานและแถบภาคเหนือ 
อาชีพ ขาราชการ รัฐวิสาหกิจ

พนักงานออฟฟศและเจาของ
ธุรกิจสวนตัว 

ขาราชการ รัฐวิสาหกิจ กลุม
แมบ าน  และกลุมสนับสนุน
ขาราชการ

เงินเดือน 25,000 – 55,000 บาท  15,000 – 35,000 บาท   
การศึกษา ปริญญาตรี เปนขั้นต่ํา ม.ปลาย -ปริญญาตรี   

 

4.  แนวคิดในการออกแบบ  (What to Communicate) 

แนวคิดที่ 1 เลียนลาย – การสรางลายตกแตงเดินไหมหรือดายปกมือและตัดตอและ
การเย็บดวยการเลียนแบบลายของเศษผาเดิม  

แนวคิดที่ 2  ผสม   - การผสมผสานเศษผาทอ ชิ้นเล็กชิ้นนอยเปนผืนใหม โดยเนน
การใชเศษผาทอที่มีรูปรางสามเหลี่ยมและสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก  

แนวคิดที่ 3 ประกอบ  - การประกอบเศษผาทอกับวัสดุประกอบอ่ืน ไดแก ผาแคนวาส 
หรือการวางสายกระเปาเพ่ือประกอบ โดยใชเศษผาขนาดกลาง 
5. การส่ือสารดวยอารมณและบรรยากาศของงาน  How to Communicate   

  Modern   (ดูทันสมัย)   Cultured (มีวัฒนธรรม)  
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6.  แรงบันดาลใจในการออกแบบ  (Inspiration)  

   ผูวิจัยทําการศึกษาขอมูลของชุมชน คนหาแรงบันดาลใจในการออกแบบ โดยไดรับ 
แรงบันดาลใจจากการทอผาศิลปวัฒนธรรมอันงดงามของเมืองนาน  การสืบทอดลวดลาย
เฉพาะในการทอผาจากโบราณจากรุนสูรุน   นํามาสรางสรรคใหมดวยการ   ถายทอดเรื่องราว
ในรูปแบบที่ทันสมัย รอยเรียงกันเปนศิลปะเลาขานชีวิตความเปนอยูริมนํ้านาน   

 
ภาพที่4.15: ภาพ แรงบันดาลใจในการออกแบบ 

ที่มาของภาพ  : ผลงานการออกแบบของนักศึกษาช้ันปที่ 3   สวนหน่ึงของรายวิชาการออกแบบแฟช่ัน2   
ปการศึกษา 2558 ภาควิชาการออกแบบและธุรกิจแฟช่ัน มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตย 

7. ผลิตภัณฑที่ออกแบบ   Product / Item 

  กระเปาทรงถุงผา (Tote Bag)  จํานวน 9 ใบ มีทั้งหมด 3  แนวทาง ตามแนวคิดในการ
ออกแบบ โดยออกแบบแบบละ 3กลุมสี  ไดแก  

1. กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone)    
2. กลุมสีจัดจานและกลุมสหีมน (Vivid Tone and Subdue tone) 
3. กลุมสีเขมจัด (Dark tone)                                 และมีทั้งหมด 3 ขนาด ไดแก 

DPU
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การข้ึนตนแบบกระเปาแบบท่ี 1  แนวคิดเลียนลาย 
แบบรางและขนาดของกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag และ กระเปาใสของ (Case  Bag) 

 

 

 

กระเปาใสของ (Case  Bag)  
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ตารางที่4.23  ตารางแสดงภาพกระเปาแบบที่ 1 แนวคิดเลียนลายและขนาดของกระเปา 

แนวคิด ขนาดกระเปา กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก 
(Pale tone and Very Pale Tone) 

กลุมสีเขมจัด  
(Dark tone) 

กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน 
 (Vivid Tone and Subdue tone) 

 
 
เลียน
ลาย 

 

ขนาดเล็ก    หูสูง 8  ซม.  / กวาง12ซม.     
ความกวาง 25  ซม.      
ความสูง 18 ซม.      
ความหนา 10  ซม. 
ความกวางฐาน  18 ซม. 

   
 
 

  

ขนาดกลาง   หูสูง 20  ซม.   / กวาง15ซม. 
ความกวาง  35 ซม.      
ความสูง 25 ซม.      
ความหนาฐาน  15 ซม.  
ความกวางฐาน  25 ซม.    
ขนาดใหญ  หูสูง 25  ซม.   / กวาง15ซม.   
ความกวาง 45 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม. 
ความกวางฐาน  30 ซม. 

*ตนแบบ 
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การข้ึนตนแบบกระเปาแบบท่ี 2  แนวคิดผสม 
แบบรางและขนาดของกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag และ กระเปาใสของ (Case  Bag) 

  

                                                                    
     กระเปาใสของ (Case  Bag) 

                                                          

 

DPU



 

องคป
ในการอ

รูปรา
เศษ

 กลุมสีแล
รอยล
การต

วัส

ภาพกระบว

      

ระกอบ 
ออกแบบ 
างทรง 
ษผา    
 
 
 
 

ละปรมิาณ 
ะของส ี
ตกแตง 

ัสดุ 

วนการขึ้นตน

       
6 

กา

กระเปาทร
ตัวอยางเศ
ชิ้นที่ 1 ขน
ชิ้นที่ 2 ขน
ชิ้นที่ 3 ขน
ชิ้นที่ 4-5 ข
ชิ้นที่ 6-7 ขน

 กลุมสีของ
การผสมผ
แนวทะแย
ผาแคนวา
ผาคอตตอ

นแบบตวัอยาง

  >   
7 

ารข้ึนตนแบ

รงสี่เหลี่ยมคา
ศษผากลุมเขม
นาดกวาง 30 
นาดกวาง 24
นาดกวาง 18
ขนาดกวาง 2
นาดกวาง 15

งเศษผา : สคี
สานงานตกแ

ยง  
สสีเทาและสดี
อน กระดุมแป
ง 

       

บบกระเปาแ

างหมู
มจัด (Dark T
ซม. ยาว 31
ซม. ยาว 28
ซม. ยาว 34
0 ซม. สูง 25
5 ซม. สูง 20 

คากลาง      
แตงดวยการต

ดําเบอร 14 ห
ปก ใยสังเครา

       

บบที่ 2 แนว

Tone) จํานวน
1 ซม. 
8 ซม. 
4 ซม. 
5 ซม. 
ซม. 

 80  20     
ตัดเกล็ดการว

หรือขนาด14
าะห ซิปผา หั

  >

วคิดผสม 

น 5 ชิ้น  

 
               
วางลายตัดต

4 oz. สายผา 
หัวซิป 

 

3 

1 

136 

    
อ

 

4 5

2DPU



137 
 

ตารางที่4.24  ตารางแสดงภาพกระเปาแบบที่ 2 แนวคิดผสมและขนาดของกระเปา  

แนวคิด ขนาดกระเปา กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก 
(Pale tone and Very Pale Tone) 

กลุมสีเขมจัด  
(Dark tone) 

กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน 
 (Vivid Tone and Subdue tone) 

 
 
 
 
 
ผสม 

ขนาดเล็ก  หูสูง 10  ซม.  / กวาง10ซม.   
ความกวาง 25  ซม.      
ความสูง 16 ซม.      
ความหนา 10  ซม. 
ความกวางฐาน  20 ซม. 

 
 

 
 

 

ขนาดกลาง  หูสูง 15  ซม. / กวาง15ซม.  
ความกวาง 35  ซม.      
ความสูง 25 ซม.      
ความหนา 15  ซม. 
ความกวางฐาน  25 ซม. 

 
 

 
 

 

ขนาดใหญ  หูสูง 25  ซม./ กวาง20ซม.    
ความกวาง 45 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม. 
ความกวางฐาน  30 ซม. 

*ตนแบบ 
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การข้ึนตนแบบกระเปาแบบท่ี 3 แนวคิดประกอบ 
แบบรางและขนาดของกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag และ กระเปาใสของ (Case  Bag) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระเปาใสของ (Case  Bag) 
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องคประกอบ 
ในการออกแบบ 

การข้ึนตนแบบกระเปาแบบท่ี 3 แนวคิดประกอบ 

รูปรางทรง กระเปาทรงสี่เหลี่ยมคางหมู  ฐานทรงรี มีคิ้วและฐานแข็งที่กน
กระเปาเพ่ิมความแข็งแรง 

 กลุมสีและปรมิาณ 
รอยละของส ี     

กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง    80  20                        
การตกแตง การวางสายกระเปาเปนลายตัดตอเพ่ือประกอบกับผาชนิดอ่ืน 

วัสดุ ผาแคนวาสสีเทาและสีดําเบอร 14 หรือขนาด14 oz. สายผา  
ผาคอตตอน กระดุมแปก ใยสังเคราะห ซิปผา หัวซิป อะไหลรูป
สี่เหลี่ยมและตะขอเกี่ยวรปูคอหมา 

เศษผา    
 

ตัวอยางเศษผากลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and
Subdue tone) จํานวน3 ชิ้น  
ชิ้นที่ 1 ขนาดกวาง 38 ซม. ยาว 41 ซม. 
ชิ้นที่ 2 ขนาดกวาง 38 ซม. ยาว 39 ซม. 
ชิ้นที่ 3 ขนาดกวาง 20 ซม. ยาว 22 ซม. 

ภาพกระบวนการขึ้นตนแบบตวัอยาง 

1 2

3 

DPU
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ตารางที่4.25 ตารางแสดงภาพกระเปาแบบที่ 3 แนวคิดประกอบและขนาดของกระเปา 

แนวคิด ขนาดกระเปา กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก 
(Pale tone and Very Pale Tone) 

กลุมสีเขมจัด  
(Dark tone) 

กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน 
 (Vivid Tone and Subdue tone) 

 
 
   
 
 
ประกอบ 

ขนาดเล็ก  หูสูง 12  ซม.  / กวาง12ซม.   
ความกวาง 22  ซม.      
ความสูง 18 ซม.      
ความหนา 10  ซม. 
ความกวางฐาน  18 ซม. 

   

ขนาดกลาง  หูสูง 12  ซม.  / กวาง12ซม. 
ความกวาง 32  ซม.      
ความสูง 25 ซม.      
ความหนา 15  ซม. 
ความกวางฐาน  25 ซม.    
ขนาดใหญ  หูสูง 12  ซม.  / กวาง12ซม.  
ความกวาง 42 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม. 
ความกวางฐาน  30 ซม.  

*ตนแบบ 

DPU
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ตารางที่4.26  ตารางแสดงภาพแบบกระเปาทรงถุงใสของ (Case) ที่สัมพันธกับรูปแบบกระเปาทรงถุงผา (Tote) ตามกลุมสี 

แนวคิด รูปแบบกระเปาทรงถุงผา 
(Tote Bag) 

กลุมสีโทนออน และกลุมสีออน
มาก (Pale tone and Very 

Pale Tone) 

กลุมสีเขมจัด
(Dark tone) 

กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน 
 (Vivid Tone and Subdue tone) 

เลียน
ลาย 

 
 

    

ผสม

  
 

  

ประกอบ

   

ความกวาง 10 ซม. และความยาว 15 ซม.  สําหรับใสของขนาดเล็กมากเชน เศษเหรียญ เงิน
รูปแบบของการตัดตอสัมพันธกับรูปแบบกระเปาทรงถงุผา (Tote Bag) 

*ตนแบบ 

*ตนแบบ 

*ตนแบบ 
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จากแนวความคิดทางการออกแบบและกระบวนการขึ้นตนแบบ ผูวิจัยไดตนแบบ
กระเปาที่มีที่มาจากสี3กลุม (Pale tone and Very Pale Tone,  Dark Tone, Vivid Tone and 
Subdue Tone) และมาจากแนวคิด3แนวคิด (แนวคิดเลียนลาย แนวคิดประกอบ และแนวคิด
ผสม)จํานวน6 ใบ ไดแก กระเปาถุงผา(Tote bag) 3ใบ และกระเปาถุงใสของ (Case Bag)
จํานวน3ใบ ซึ่งกระเปาทั้ง2แบบมีความสัมพันธกันตามกลุมสี  
  จากน้ันผู วิ จัย จึงนําไปใหผู เชี่ยวชาญและผูประกอบการทางดานผลิตภัณฑ
กระเปา ประเมินความเหมาะสมในหัวขอตางๆ ดังขั้นตอนตอไป 
  DPU
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4.5 ผลการประเมินตนแบบจากผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ จํานวน 5 คน คร้ังที่ 2 

  ดวยเวลาในการวิจัยที่จํากัดในการทําการประเมินคร้ังที่ 2 ผูวิจัยไดทําการขึ้นตนแบบ
จริงเศษผาจริงกลุมสีละ 1 ใบ รวม3 ใบ 3 ขนาด  สวนขนาดอ่ืนน้ันผูวิจัยทําการขึ้นตนแบบโดย
ใชแบบกระดาษ จากนั้นจึงนําตนแบบไปใหผูเชี่ยวชาญแลผูประกอบการ ประเมินและ
ตรวจสอบเพื่อหาประสิทธิผล  ดังนี้   

ผลการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการจํานวน 5 คน คร้ังที่  2 
 

ตารางท่ื4.27  ตารางการประเมินคร้ังที่2 กลุมสีออน(Pale) และสีออนมาก(Very Pale) โดยผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ   
  

 ตนแบบเพื่อประเมิน คร้ังท่ี  2   แบบท่ี 1  
แนวคิด เลียนลาย 

 
  

กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง          90 10             

ระดับความเหมาะสม 
 
 
อันดับ
ความพึง
พอใจใน
ตนแบบ 

คาเฉลีย่ 
 

แปลผล 

1.ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการ
ออกแบบ 

      4.2 มากท่ีสุด  
 
 
อันดับที่ 

3 

2.ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของ
ปริมาณสี 

3.6 มาก  

3. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงาน
ประกอบ 

3.6 มาก  

4.ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา   
กระเปาทรงTote 3.6 มาก 
กระเปาทรงCase 2.6 ปานกลาง 
5.ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง  4.6 มากท่ีสุด 

คาเฉล่ียรวม 3.7  มาก 
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จากตารางผูเชี่ยวชาญใหขอเสนอแนะวา 
ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบอยูในระดับมากที่สุด เหมาะสม

กับเศษผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดยาวที่เกิดจากกระบวนการตัดเศษเหลือจากแมแบบ
เส้ือผา ซึ่งสามารถใชไดสองดานของกระเปา ทั้งน้ีการมีดานขางกระเปาที่เปนผาพ้ืนหรือผา
แคนวาสจะชวยเรื่องการใชเศษผาสองดานที่เปนผาตางลายหรือตางสีกันได  

การจับคูสีและรอยละของปริมาณสี อยูในระดับมาก โดยเสนอแนะวา ควรทําการจับคู
และใหคารอยละของสีที่มีคาออนมีปริมาณนอยกวาสีเขมหรือสีเขมที่มีคาสีกลาง เชนสีน้ําตาล
เขม สีเทา หรือสีดํา และไมควรออกแบบใหผาสีออนวางอยูดานกนกระเปา เน่ืองจากจะทําให
สกปรกงาย ซึ่งคนสวนใหญจะไมเลือกซ้ือใชมากเทากับผาที่สีเขม  
  ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบอยูในระดับมาก โดย
เสนอแนะวา ลักษณะของลายตัดตอทางตรงของกระเปาแบบท่ี 1 ควรปรับใหเปนแนวทะแยง
ตามทิศทางแนวคิดของแบบอ่ืนๆ เนื่องจากตัดตอทางตรงและกระเปาทรงนี้มีรูปแบบที่
คลายคลึงกับในทองตลาดทั่วไป แมการตัดตอแนวทะแยงจะยุงยากและมีขั้นตอนในการผลิต
มากกวา แตเม่ือผูเชี่ยวชาญวิเคราะหจากเคร่ืองแตงกายที่ชุมชนออกแบบตัดเย็บแลวน้ัน คาด
วาชุมชนมีศักยภาพเพียงพอที่จะทําไดดี การมีกระดุมแปกเพ่ิมรูปแบบการใชสอยใหสามารถ
พับเก็บความกวางดานขางและปรับเปลี่ยนเพื่อใชไดสองแบบนั้นอาจสงเสริมใหเกิดการขาย
มากขึ้น แตควรคํานึงถึงประการที่สําคัญวา กลุมคนที่เลือกซ้ือกระเปาผาประเภทนี้ จะเปนกลุม
ที่ชื่นชอบในวัฒนธรรม ชื่นชอบที่มาที่ไปและความสวยงามของผามากกวาที่จะสนใจในรูปแบบ
การใชสอยที่หลากหลาย  สวนงานประกอบดานในควรเปนผาที่มีความแข็งแรง เชน ผา 
แคนวาส ไมควรใชผาคอตตอนกับกระเปาขนาดใหญ ควรเก็บขอบริมใหเรียบรอยไมเกิดการ
โปงพอง การเลียนลายโดยใชการเดินดายมีความนาสนใจมาก แตควรใชไหมขนาดเล็กเย็บ
หรือปกดวยมือ จะทําใหเพ่ิมมูลคามากกวาใชจักร ทั้งน้ีจะไดใหกลุมคนเฒาหรือนักเรียนใน
ละแวกชุมชนสามารถรับเอางานฝมือไปทําที่บาน สรางรายไดใหชุมชนโดยรอบไดอีกทางหนึ่ง 
  ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปาอยูในระดับดี กระเปาทรงถุงผา (Tote 
Bag) สามารถใชงานไดจริง สวนกระเปาใสของ (Case  Bag) นั้นอาจมีรูปแบบทีไ่มเหมาะสมที่
จะเปนตนแบบผลติ ควรเอาเสนเอ็นตรงกลางกระเปาออก และแทนที่ดวยการตัดตอที่เปน
แนวทางเดียวกับกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag) เพ่ือขายคูกัน  
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  คว
วางลายตัด

ตารางท่ี4.28 ต

 ตน

 กลุมสีของ
1.ความเหม
ออกแบบ 
2.ความเหม
ปริมาณสี 
3.ความเหม
ประกอบ 
4.ความเหม
กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม

 

  จาก
  คว
ใชเศษผาห

ามเหมาะสม
ตอสายกระเป

ตารางการประเมิน

นแบบเพ่ือประ
แนว

เศษผา : สีคา
มาะสมในการ

มาะสมดานกา

มาะสมดานกา

มาะสมดานรูป
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั

กตารางผูเชี่ย
ามเหมาะสม
ลากหลายขน

ดานวัสดุประ
ปาผาทําใหก

น คร้ังที่  2 กลุมสี

 
ะเมิน คร้ังท่ี  2
วคิด ผสม 

 

ากลาง       
รนําเศษผาไป

ารจับคูสีและ

ารออกแบบต

ปทรงและขน

สดุประกอบแ

ยวชาญใหขอ
ในการนําเศษ
นาดและหลาย

ะกอบและวัส
ระเปามีความ

สีเขม (Dark tone

2  แบบท่ี 2 

 

80  20      
ปใชในการ

รอยละของ

ตกแตงและงา

นาดของกระเป

และวัสดุตกแต
คาเฉลี่ย

อเสนอแนะวา
ษผาไปใชในก
ยชิ้น   

ดุตกแตงอยูใ
มแข็งแรง รอ

e)โดยผูเช่ียวชาญแ

 
       

ระดั

คาเ

าน

ปา   

4
ตง 4
ยรวม 4.

 
การออกแบบ

ในระดับมากที
งรับนํ้าหนักไ

และผูประกอบการ

ดับความเหม

ฉลีย่ แป

5 มาก

5 มาก

5 มาก

5 มาก
4.6 มาก
4.6 มาก
.86 มาก

บอยูในระดับที

ทีสุ่ด เนื่องจา
ไดมาก 

ร   

มาะสม 
 
 
อ
ค
พ
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ปลผล 

กที่สุด 

อั
กที่สุด 

กที่สุด 

กที่สุด 
กที่สุด 
กที่สุด 
กที่สุด 

ที่มากท่ีสุด เนื

145 

ากการจัด

อันดับ
วามพึง

พอใจใน
ตนแบบ 

 
 

อันดับที่ 
1 

นื่องจาก
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  ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของปริมาณสีอยูในระดับที่มากท่ีสุด โดย
ผูเชี่ยวชาญใหความคิดเห็นวา ปริมาณรอยละของสีเขมกลุมน้ีเหมาะสมกับผาแคนวาสสีดํา ซึ่ง
อยูดานกนกระเปาทําใหดูแลรักษางาย    

  ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบอยูในระดับที่มากท่ีสุด การ
สรางลายตัดตอที่ผสมลายผาที่หลากหลายเขาดวยกัน ไดแก ลายน้ําไหลและลายดอก การตี
เกล็ดจะชวยเพิ่มมูลคาใหเศษผาพ้ืนไมมีลายได การเขาซิปแบบมีที่หุมปลายซิปชวยเพิ่มให
กระเปาคงทนแข็งแรงมากขึ้น  

ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปาอยูในระดับที่มากที่สุด   กระเปาทรง
ถุงผา (Tote Bag) อยูในระดับที่มากที่สุด เน่ืองจากเปนรูปทรงที่อยูในความนิยม 
กลุมเปาหมายสามารถใชเพ่ือออกงานได ควรลดขนาดความสูงของหูกระเปาขนาดเล็ก สวน
กระเปาใบขนาดใหญควรทําใหสายกระเปามีความยาวกวาน้ี กระเปาใสของ (Case  Bag) มี
ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปาอยูในระดับที่มากท่ีสุด   เน่ืองจากมีการ
เลียนแบบลายตัดตอจากกระเปาทรงถุงผา (Tote Bag) ทําใหเพ่ิมมูลคาเม่ือวางจําหนายคูกัน  

ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตงอยูในระดับที่มากที่สุด ดวยสาย
กระเปาผาที่มีราคาตนทุนไมแพง พับคร่ึงแลวเย็บทําใหเกิดความแข็งแรงมากขึ้น สามารถซิป
ขนาด 5 ซม.กับกระเปาทั้งสามขนาดได  
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ตารางท่ี4.29  ตารางการประเมิน คร้ังที่  2  กลุมสีจัดจาน (Vivid Tone) และสีเขม (Subdue tone)โดยผูเชี่ยวชาญและ
ผูประกอบการ   

 
 ตนแบบเพื่อประเมิน คร้ังท่ี  2  แบบท่ี 3  

แนวคิด ประกอบ 

 
 

 
กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง     80  20               
 

ระดับความเหมาะสม 
 
 
อันดับ
ความพึง
พอใจใน
ตนแบบ 

คาเฉลีย่ 
 

แปลผล 

1.ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการ
ออกแบบ 

4.6 มากที่สุด  
 
 
อันดับที่ 

2 

2.ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของ
ปริมาณสี 

4.6 มากที่สุด 

3.ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงาน
ประกอบ 

5 มากที่สุด 

4.ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา   
กระเปาทรงTote 4.6 มากที่สุด 

กระเปาทรงCase 5 มากที่สุด 

5.ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง 4.6 มากที่สุด 

คาเฉลี่ยรวม 4.73 มากที่สุด 

  จากตารางผูเชี่ยวชาญใหขอเสนอแนะวา 
  ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบอยูในระดับที่มากท่ีสุด  เน่ืองจาก
ใชเศษผาที่มีความกวางหมดผืน  ทั้งน้ีควรคํานึงถึงการตัดตอดานขางดวยผาพ้ืน (เหมือนแบบ
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ที่  1)     เน่ืองจากหาเศษผาที่มีขนาดใหญเทากับตันแบบที่ออกแบบใหมีลายตอกันสองขางได
ยาก และยากตอทําการผลติตอไปในอนาคต    ซึ่งการออกแบบกระเปาที่ใชดานขางประกบกัน
ตองคํานึงถึงลายตรงระหวางรอยตอดานขางใหมีความตอเน่ืองกันเพื่อความสวยงามเปนสําคัญ 
โดยในอนาคตหากใชเศษผาขนาดใหญเทาแบบกระเปาตนแบบน้ีจนหมด     จะทําใหชุมชนไม 
อยากผลิตแบบนี้ตอไปอีก   ควรออกแบบกรอบลายการตัดตอบริเวณตรงกลางกระเปา(เหมือน
กระเปาแนวคดิผสม ) เพ่ือใหชุมชนสามารถประยุกตใชเศษผาไดหลากหลายรูปราง  

  ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของปริมาณสีอยูในระดับที่มากที่สุด  โดย
ผูเชี่ยวชาญใหความคิดเห็นวารอยละของปริมาณสีในกลุมน้ีควรเปนอัตราสีสดตอสีเขมที่รอยละ 
70ตอ 30 และรอยละ 80 ตอ 20  

  ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบ อยูในระดับที่มากที่สุด ดวย
การจัดวางสายกระเปาตัดตอตามลายของผาที่เหมาะสม แตควรคํานึงวาเศษผาในกลุมน้ีมีลาย
ผาหลากหลาย การวางสายกระเปาอาจบดบังลายผา สวนงานประกอบนั้นมีความละเอียด
เรียบรอย และมีกระเปาดานในเพื่อเพ่ิมการใชสอย  

 ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปาอยูในระดับที่มากที่สุด  กระเปาทรง
ถุงผา (Tote Bag) อยูในระดับที่มากที่สุด เน่ืองจากกระเปาขนาดกลางซึ่งเปนขนาดที่ขึ้น
ตนแบบเหมาะสมกับการใชงานของกลุมคนท่ัวไป กระเปาขนาดเล็กมีความนาสนใจมาก มี
ความกระทัดรัดและใชงานงาย ทั้งน้ีการใชสายคาดรูปแบบนี้กับกระเปาผาน้ันไมเหมาะสม 
เน่ืองจากทําใหเกิดภาพลักษณที่วางไวไดแก ดูทันสมัย (Modern) และ มีวัฒนธรรม (Cultured) 
เปลี่ยนไป ซึ่งอาจกลายเปนภาพลักษณกีฬาหรือไมเปนทางการ จึงไมควรทําสายคลองคาดกับ
ใบขนาดใหญ สวนตําแหนงของหูคลองสายคาดสําหรับขนาดเล็กและขนาดใหญ ควรอยูสูงกวา
นี้ เพ่ือปองกันสายพลิกเม่ือสะพาย 

ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตงอยูในระดับที่มากที่สุด ดวยสาย
กระเปาผาที่มีราคาตนทุนไมแพง เม่ือพับคร่ึงแลวเย็บทําใหเกิดความแข็งแรงมากขึ้น การเลนสี
สลับสีระหวางสายกับซิป ชวยเพิ่มความนาสนใจมากขึ้น สามารถซิปขนาด 5 ซม.กับกระเปา
ทั้งสามขนาดได 
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  สรุปผลการประเมินผลในความเหมาะสมดานขนาดของกระเปา เพ่ือใชเปนฐานขอมูล
ในการผลิตดวยชุมชนเองในอนาคต  โดยผูวิจัยไดใหผูเชี่ยวชาญทั้ง 5 คน ประเมินแมแบบ
กระดาษ ดังนี้ 

ตารางท่ี4.30 ตารางประเมินขนาดกระเปาท่ีออกแบบจากแนวคิดเลียนลาย ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็นดวย ไมเห็นดวย หมาย
เหตุจํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

 
 

เลียนลาย 

 

ขนาดเล็ก   
หูกระเปาสูง 12 ซม. 0 0 3 100 8 

ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 10ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 25 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 18 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 10 ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  18 ซม. 3 100 0 0 

ขนาดกลาง   
หูกระเปาสูง 20 ซม.  3 100 0 0 
ระหวางหูกระเปากวาง 15ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 35 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 25 ซม.  3 100 0 0 
ความหนาฐาน 15 ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  25 ซม. 3 100 0 0 

ขนาดใหญ  (ตนแบบ) 
หูกระเปาสูง 25 ซม.  3 100 0 0 
ระหวางหูกระเปากวาง 15ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 45 ซม. 3 100 0 0 
ความสูง 30 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 18 ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  35 ซม. 3 100 0 0 
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ตารางท่ี4.31 ตารางประเมินขนาดกระเปาท่ีออกแบบจากแนวคิดผสม ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็นดวย ไมเห็นดวย หมาย
เหตุจํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

  
 
 

ผสม 

 

ขนาดเล็ก  (ตนแบบ)
หูกระเปาสูง 12 ซม. 0 0 3 100 8 ซม.
ระหวางหูกระเปากวาง 10ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 25 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 16 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 10  ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  20 ซม. 3 100 0 0 
ขนาดกลาง  
หูกระเปาสูง 15 ซม. 3 100 0 0 
ระหวางหูกระเปากวาง 15 ซม. 3 100 0 0 10

ซม. 
ความกวาง 35 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 25 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 15  ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  25 ซม. 3 100 0 0 
ขนาดใหญ 
หูกระเปาสูง 25 ซม. 3 100 0 0 
ระหวางหูกระเปากวาง 16 ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 45 ซม. 3 100 0 0 
ความสูง 30 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา  18 ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  30 ซม. 3 100 0 0 
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ตารางท่ี 4.32 ตารางประเมินขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดประกอบ ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็นดวย ไมเห็นดวย หมาย
เหตุจํานวน รอยละ จํานวน จํานวน 

 
   
 
 

ประกอบ 

 

ขนาดเล็ก   
หูกระเปาสูง 12 ซม. 0 0 3 100 8 ซม.
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 22 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 18 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 10  ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  18 ซม. 3 100 0 0 

ขนาดกลาง  (ตนแบบ) 
หูกระเปาสูง 12 ซม. 0 0 3 100 10 

ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 32 ซม.  3 100 0 0 
ความสูง 25 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา 15  ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  25 ซม. 3 100 0 0 
ขนาดใหญ 
หูกระเปาสูง 12 ซม. 0 0 3 100 10 

ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม. 3 100 0 0 
ความกวาง 42 ซม. 3 100 0 0 
ความสูง 30 ซม.  3 100 0 0 
ความหนา  18 ซม. 3 100 0 0 
ความกวางฐาน  30 ซม. 3 100 0 0 

 
  ผูเชี่ยวชาญใหขอเสนอแนะวาหากผลิตแบบกระเปาเพ่ือจําหนายจริงตามขนาดที่
กําหนดไวขางตน อาจตองมีการปรับแกอีกคร้ังหน่ึง เนื่องจากการเย็บผาตองเผ่ือเย็บและเผื่อ
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การถวงน้ําหนัก  ทั้งนี้กระเปาใบขนาดใหญของทั้งสามแนวคิด ควรทําการเย็บกดเศษผากับซับ
ในใยสังเคราะหเพ่ือความคงทนแข็งแรง 

ขอเสนอแนะและประเด็นอ่ืนๆนอกเหนือจากแบบประเมิน  

 ผูวิจัยสรุปผลขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ ดังนี้ 

1. กระเปาทั้งสามแบบมีการสื่อสารดวยอารมณและบรรยากาศของงานเปนไปตามที่
กําหนด ไดแก Modern (ดูทันสมัย) Cultured (มีวัฒนธรรม) และมีความเหมาะสมกับ
กลุมเปาหมาย 

2. แนวความคิดในการออกแบบ ทั้งสามแนวคิด เกิดจากความเขาใจในที่มาที่ไปของเศษ
ผา ประยุกตเปนรูปธรรมใหชุมชนนําไปใชได  

3. ควรคํานึงถึงภาพรวมในการวางจําหนายผลิตภัณฑบนชั้นวางของใหมีความเปนหนึ่ง
เดียวกันทั้งลายตัดตอ เชนควรเปนลายตัดตอแนวทะแยงเหมือนกันทุกแบบ  หรืออาจผลิตเพื่อ
จําหนายกระเปาทั้งสามแบบน้ีตางวาระ เชน ผลิตเปนคอลเลคชั่นประจําฤดูกาล เปนตน  

4. กลุมสีและปริมาณการใชสีของแตละกลุมมีความเหมาะสมทุกกลุมสี  แตควรเฉลี่ยจัด
ปริมาณสีคากลางใหทากันหรือไมแตกตางกันมากนัก เพ่ือใหมองภาพรวมเปนหนึ่งเดียวมาก
ขึ้นเม่ือวางจําหนายในรานเดียวกัน   

5. ควรทําปายประกอบภาษาไทยและภาษาอังกฤษเพื่ออธิบายสินคา เชน ตราสินคา การ
ดูแลรักษาความสะอาด และปายประกอบเพ่ือประชาสัมพันธชุมชน เพ่ือใหเกิดความรูสึกถึง
คุณคาและความงดงามของผาทอมากขึ้น  

6. ควรผลิตถุงผาดิบหรือถุงผาสปนบอล มีการติดปายรานดวยการสกรีน ซึ่งเปนสิ่งที่
ชุมชนสามารถผลิตไดเอง เพ่ือใชในเปนสิ่งหอหุมผลิตภัณฑเพ่ือขาย และเพื่อใชในการจัดเก็บ
รักษากระเปาผา ทั้งยังเปนการทําใหรูสึกถึงความมีคุณคาและมีมูลคาเพ่ิมขึ้น 

4.6 ผลการประเมินตนแบบโดยกลุมตัวอยาง  

  ผูวิจัยไดนําเอาตนแบบไปใหกลุมตัวอยางจํานวน 50 คน ทําการประเมินความ
เหมาะสมและความพึงพอใจในผลิตภัณฑตนแบบ  
  กลุมที่ 1   กลุมเปาหมายหลัก ไดแก กลุมคนเมือง   ทําการสํารวจ ณ  งานแอวมวน
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เมืองเหนือ อิมพีเรียลสําโรง ในวันที่ 6 มีนาคม 2559  มีจํานวนผูประเมิน 25 คน   
  กลุมที่ 2  กลุมเปาหมายรอง ไดแก กลุมคนนาน ทําการสํารวจ ณ งานมหกรรมผาทอ
และเครื่องเงินเมืองนาน คร้ังที่ 3  ณ ขวงเมืองนานในวันที่  12-16 กุมภาพันธ 2559 โดยผูวิจัย
ไดรับเชิญจากอุตสาหกรรมจังหวัดนาน ใหทําการแสดงผลงานวิจัยการออกแบบสรางสรรคใน
งาน มีจํานวนผูประเมิน 25 คน  

ตารางท่ี4.33 ตารางการประเมินคร้ังที่2 กลุมสีออน(Pale) และสีออนมาก(Very Pale)   โดยกลุมตัวอยาง   

 

ภาพตนแบบเพ่ือประเมิน    
แนวคิด เลียนลาย 

 
 

  
กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง          90 10                      

 
ระดับความเหมาะสม 

คาเฉลีย่ 
 

แปลผล 

คน
เมือง
25 
คน

คน
นาน 
25 
คน 

คน
เมือง 
25 
คน 

คน
นาน
25 
คน

1.ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบ  4.5 4.1 มาก
ที่สุด 

มาก 

2.ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของปริมาณสี 4.6 4 มาก
ที่สุด 

มาก 

3. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงานประกอบ 4.2 3.8 มาก มาก 
4.ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา    
กระเปาทรงTote 4.2 4 มาก มาก 
กระเปาทรงCase 4.6 3.8 มาก

ที่สุด 
มาก 

5.ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง  4.1 4 มาก มาก 
คาเฉล่ียรวม 4.36 3.95 มาก

ที่สุด 
มาก 
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จา
ของการจับ
นั้นจะสกปร

ตารางท่ี4.34 ต

 กลุมสีของ
1.ความเหม

2.ความเหม
สี  
3. ความเห
ประกอบ 
4.ความเหม
กระเปาทรง

กระเปาทรง

5.ความเหม

  

กตารางกลุม
คูสีมีสวยงาม
รกไดงาย 

ตารางการประเมิน

ภาพตนแ
แน

เศษผา : สีคา
มาะสมในการ

มาะสมดานกา

มาะสมดานก

มาะสมดานรูป
งTote 

งCase 

มาะสมดานวสั

มตัวอยางผูป
ม แตสีที่มีคาอ

นคร้ังที่2 กลุมสีเข

 
แบบเพ่ือประ
นวคิด ผสม

 

ากลาง       
รนําเศษผาไป

ารจับคูสีและ

การออกแบบ

ปทรงและขน

สดุประกอบแ

ประเมินมีขอเ
ออนไมควรจั

ขม (Dark tone) โ

ะเมิน     

 

80  20      
ปใชในการออ

รอยละของป

ตกแตงและง

นาดของกระเป

และวัสดุตกแต

คาเฉ

เสนอแนะวา
ัดไวในตําแห

โดยกลุมตัวอยาง

 
           

ค
เมื
2
ค

อกแบบ 4

ปริมาณ 4

าน 4

ปา   
4

4

ตง 4

ฉลี่ยรวม 4.

ลายผามีควา
นงกนกระเป

  

ระดับความ

คาเฉลีย่ 

คน
มือง
25 
คน 

คน
นาน 
25 
คน 

.6 4.4 

4.6 4.2 

4.6 4.6 

4.6 4.7 

4.4 4.6 

4.4 4.4 

.53 4.48 

ามสวยงามแ
ปาเนื่องจากก

 
มเหมาะสม 

 
แปลผล

คน
เมือง 
25 
คน 

ค
นา
2
ค

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

มาก ม
ที่

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

มาก
ที่สุด 

ม
ที่

154 

และโทนสี
ระเปาผา

ล 

คน
าน
25 
คน 
าก
สุด 
าก
สุด 

าก
สุด 

าก
สุด
าก
สุด 
าก
สุด
าก
สุด 
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  จากตารางกลุมตัวอยางใหความคิดเห็นวาการวางลายตดัตอมีความแปลกใหมนาสนใจ 
ทําใหไมรูสึกวาเปนการนําเศษผามาสรางสรรค รูปแบบของกระเปามีความนาสนใจ ขนาดของ
กระเปาเหมาะสมกับการนําไปใชเม่ือออกงานหรือใชถือเม่ือสวมผาซ่ิน  
ตารางท่ี4.35 ตารางการประเมินคร้ังที่2 กลุมสีจัดจาน (Vivid Tone) และสีเขม (Subdue tone) โดยกลุมตัวอยาง   

 
ภาพตนแบบเพ่ือประเมิน     

แนวคิด ประกอบ 

 
 

 
กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง     80  20                     

 

 
ระดับความเหมาะสม 

คาเฉลีย่ 
 

แปลผล 

คน
เมือง
25 
คน 

คน
นาน 
25 
คน 

คน
เมือง 
25 
คน 

คน
นาน
25 
คน 

1.ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชในการออกแบบ 4.4 4.3 มาก
ที่สุด 

มาก
ที่สุด 

2.ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละของปริมาณ
สี  

4.1 4.7 มาก มาก
ที่สุด 

3. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตงและงาน
ประกอบ 

4.6 4.6 มาก
ที่สุด 

มาก
ที่สุด 

4.ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา   
กระเปาทรงTote 4.7 4.8 มาก

ที่สุด 
มาก
ที่สุด 

กระเปาทรงCase 4.6 4.6 มาก
ที่สุด 

มาก
ที่สุด 

5.ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง 4.4 4.4 มาก
ที่สุด 

มาก
ที่สุด 

คาเฉลี่ยรวม 4.46 4.50 มาก
ที่สุด 

มาก
ที่สุด 
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  จากตารางกลุมตัวอยาง ใหความคิดเห็นวาผาทอที่นํามาใชในการออกแบบเปนผาทอมี
เอกลักษณชัดเจนงานของผาไทลื้อ สามารถบงบอกถึงอัตลักษณของเมืองนานไดเปนอยางดี 
การออกแบบมีความรวมสมัยเหมาะสมกับวัยทํางาน  ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละ
ของปริมาณสี กลุมคนนานใหคาเฉลี่ยของสีมากกวา วิเคราะหไดวา กลุมคนนานชอบสีจัดจาน
เม่ือเลือกถือกระเปากับผาถุงสีสันตางๆเม่ือออกงาน จะไดรับความสนใจ สวนประเด็นอ่ืนน้ัน 
ไมแตกตางกันมากนัก 
  สรุปในสวนนี้ พบวา ผูวิจัยสามารถตอบวัตถุประสงคในการนําเสนอรูปแบบผลงานการ
ออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาทอเหลือใช จากผลการประเมินตนแบบ
จากผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ และผลการประเมินตนแบบโดยกลุมตัวอยาง  พบวา
คาเฉลี่ยของกระเปาตามแนวคิดผสม มีความเหมาะสมมากที่สุด  ดวยการตัดตอเศษผา
หลากหลายชิ้น สามารถใชเศษผาไดหลายรูปรางและหลายขนาด ทําใหเกิดความแปลกใหม 
นาสนใจมากขึ้น กลุมสีจากตนแบบจริงและภาพรางที่เหมาะสมในปริมาณรอยละ การตกแตง
ทั้งหลากหลายทั้งการตัดตอลายผาและการตีเกล็ด มีรูปรางรูปทรงที่มีขนาดเหมาะสม และดวย
วัสดุประกอบที่มีคุณภาพ จึงทําใหกระเปาตนแบบนี้เหมาะสมท่ีจะนําไปผลิตเพ่ือจําหนายมาก
ที่สุดในทั้งสามแบบ ทั้งน้ีกระเปาอีกสองแบบยังตองทําการปรับแบบและพัฒนารูปแบบในการ
ตัดตอตอไป 
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  บทที่ 5 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

  การวิจัยเรื่องแนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใช: กรณีศึกษาผาฝายทอไทลื้อบานเฮ้ีย อ.ปว  จังหวัดนาน 
มีวัตถุประสงคเพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น
ประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัดและเพ่ือนําเสนอรูปแบบ
ผลงานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใช  ซึ่งคนพบ
วา มีหลากหลายแนวคิดเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ จึงไดทําการทําแบบสอบถาม 
ผูเชี่ยวชาญ อันไดแกผูทรงคุณวุฒิ ผูประกอบการและกลุมเปาหมาย  จากนั้นผูวิจัยจึงนํา
ขอมูลทั้งหมดมาสังเคราะหเพ่ือคัดเลือกวิธีการที่ดีที่สุดเพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนา
ศักยภาพการออกแบบกระเปาใหแกชุมชนทอผาฝายบานเฮ้ีย โดยสามารถสรุปไดดังนี้ 
 

1. วิธีการในการวิจัยเพ่ือพัฒนาศักยภาพการออกแบบของชุมชน 

1.1  ลงพื้นที่ศึกษาและวิเคราะหขอมูลของชุมชน  
ผูวิจัยทําการวิเคราะหศักยภาพการออกแบบและการผลิตที่ชุมชนทําได โดย

ชุมชนสามารถผลิตเสื้อผาทั้งสตรีและเสื้อผาบุรุษได  มีชางฝมือที่สามารถทํางานประดิษฐ 
งานปก  ผูวิจัยจึงคนหาการตกแตงเสื้อผาที่เหมาะสมท่ีสุดสําหรับนํามาประยุกตใชกับการ
ออกแบบตกแตงผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา ไดแก การตีเกล็ด การปกหรือเดินดาย
และการตัดตอ โดยเปนการตกแตงที่ไมยาก คนโดยรอบสามารถรับงานไปทําที่บานไดเปน
การกระจายรายไดอีกทางหน่ึง อีกทั้งตองทําการสํารวจตนทุนทางวัสดุของชุมชน วามีวัสดุ
พ้ืนถิ่นใดบางที่สามารถหาไดเอง จะทําใหชุมชนไมตองพึ่งพาผูอ่ืนและอยูไดเองอยางยั่งยืน 

จากน้ันทําการศึกษาวิเคราะหเศษผาของชุมชน ไดแก ผาฝายทอ ผาฝายผสม
ไหมประดิษฐ ไหมประดิษฐตามลําดับ  โดยมีลวดลายไดแก ลายน้ําไหล ลายเกาะยอด ลาย
ดอกไม ลายธาตุเปนตน สามารถแบงกลุมขนาดและรูปรางของเศษผาไดแกเศษผารูปราง
สี่เหลี่ยมผืนผาขนาดใหญ   เศษผารูปรางสีเหลี่ยมผืนผาขนาดกลางและขนาดเล็กและเศษ
ผารูปรางสามเหลี่ยม  ตามลําดับ ทั้งนี้สามารถแบงปริมาณกลุมสีของเศษผาตามทฤษฎีสี
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และสเกลภาพของโคบายาชิ ไดแก เศษผากลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and 
Subdue tone) เศษผากลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale 
Tone)   และเศษผากลุมสีเขมจัด (Dark tone) ตามลําดับ   

1.2 สํารวจความตองการของชุมชนและความตองการของกลุมผูบริโภค 
  ชุมชนมีความตองการผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาที่มีแมแบบตัดไมยาก เขาใจ
ไดงายหรือมีกระบวนการผลิตที่ไมซับซอน  และสามารถกระจายงานและแนวทางการ
พัฒนาการออกแบบใหแกคนโดยรอบในชุมชนเชน คนเฒาหรือนักเรียนนักศึกษาท่ีหา
รายไดพิเศษ   

กลุมผูบริโภค ไดแก กลุมคนเมืองเปนกลุมเปาหมายหลัก และกลุมคนนานเปน
กลุมเปาหมายรอง โดยเห็นวากลุมคนเมืองจะสามารถรับรูและยอมรับในผลติภัณฑรูปแบบ
ใหมไดเร็วกวากลุมคนนาน อีกทั้งยังมีโอกาสในการจําหนายไดมากกวาและไดราคามูลคาที่
สูงกวา โดยกลุมน้ีมีความตระหนักรูในคุณคาของเศษผาทออยางมาก  มีความตองการ
รูปแบบทีช่ื่นชอบเปนอันดับแรก รองลงมาคือสีสัน และประโยชนใชสอย มีความชื่นชอบสี
เขมจัด (Dark tone) ตองการงานตัดเย็บที่ประณีต และมีวัสดุที่ดีเหมาะสมกับโอกาสการใช
สอย ทางดานขนาดของกระเปากลุมเปาหมายมีความตองการกระเปาขนาดกลางมากที่สุด 
เพ่ือใชใสของใชไดหลากหลายโอกาส ทั้งน้ีผูวิจัยทําการผลิตตนแบบกระดาษทัง้สามขนาด 
และผลติตนแบบจริงตามความเหมาะสม เพ่ือหลากหลาย เกิดโอกาสในการจําหนายไดมาก
ขึ้น    

1.3 กําหนดรูปแบบในการพัฒนาผลิตภัณฑ  
  กําหนดใหเปนรูปแบบของผลิตภัณฑแบบตลาดเดิม ผลิตภัณฑใหม  โดยกลุมตลาด
เดิมที่ซื้อสินคาประเภทเสื้อผาของชุมชน   

1.4 กําหนดภาพลักษณของผลิตภัณฑใหม 
  การส่ือสารดวยอารมณและบรรยากาศของงาน  ไดแก Modern (ดูทันสมัย)   
Cultured (มีวัฒนธรรม) โดยตองการส่ือใหเห็นงานออกแบบท่ีทันสมัยแต สะทอน
ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของเมืองนาน  จึงหยิบนําการสืบทอดลวดลายการทอผามาเปน 
แรงบันดาลใจในการออกแบบ   
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2. แนวทางในการสรางมูลคาเพิ่มดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัด    

องคประกอบในการสรางมูลคาเพิ่มใหกับผลิตภัณฑกระเปาที่ทําจากเศษผา 

ผูวิจัยสรุปองคประกอบในสรางมูลคาเพ่ิมใหกับผลติภัณฑกระเปาทีท่ําจากเศษผาที่
ออกแบบ จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญและกลุมผูบริโภค  ไดแก 

1. การนําเศษผาไปใชในการออกแบบ – มีการใชเศษผาอยางคุมคาเหมาะสมโดย
เนนใชลวดลายของเศษผาที่โดดเดนบงบอกถึงเอกลักษณชุมชน เชน ลายน้ําไหล ลายดอก
และลายขอประแจ 

2. การจับคูสีและการกําหนดรอยละของสี –  จัดกลุมสีและกําหนดรอยละปริมาณ
ของสีผาในปริมาณที่เหมาะสม  ควรใชสีที่มีคากลางเชน สีดํา หรือนํ้าตาล เปนตัวเชื่อมสี
ของผลิตภัณฑที่ออกแบบจากเศษผาหลายกลุมสี  เพ่ือใหเกิดเปนภาพรวมในการวาง
จําหนายผลิตภัณฑบนชั้นวางของที่มีความเปนหน่ึงเดียวกัน ซึ่งปริมาณสีของเศษผาตอสีคา
กลางไมควรเกินรอยละ 70 ตอ รอยละ 30  โดยผูวิจัยไดทําตารางภาพตนแบบการใชรอยละ
ปริมาณของสีจากเศษผาและการจับคูเศษผาใหแกชุมชนเพ่ือนําไปประยุกตและพัฒนาใชตอ
ได (ตามเอกสารในภาคผนวก ก) 

3. การออกแบบตกแตงและงานประกอบ –  ทําการตกแตงที่เหมาะสมกับศักยภาพ
เดิมที่มีของชุมชนคือการตัดเย็บเส้ือผา  ดังน้ันในการตกแตงกระเปา ผูวิจัยจึงเลือกแนวทาง
ในการตกแตงจากการตกแตงเสื้อผา โดยใชการตัดตอเศษผาแนวทะแยงที่เลียนแบบ
ลักษณะการวางลายผาของชุมชน  การปกดายไหมเพ่ือเลียนแบบลายผา และการตีเกล็ดผา 

4.  รูปทรงและขนาดของกระเปา   -  รูปทรงที่เหมาะสมที่สุดไดแกกระเปาทรงถุง
ผา(Tote Bag)  และกระเปาใสของ(Case Bag) เน่ืองจากเปนรูปทรงสีเหลี่ยมที่ไมมีความ
ซับซอนในแมแบบ สามารถทําไดงายและสามารถขยายขนาดได  มีความเหมาะสมกับความ
ตองการและการใชในชีวิตประจําวันของกลุมเปาหมาย โดยผูวิจัยไดทําตารางขนาดของ
กระเปาใหแกชุมชนเพ่ือนําไปประยุกตและพัฒนาใชตอได ( ตามเอกสารในภาคผนวก ข)  

   จากผลการประเมินพบวาชุมชนบานเฮ้ียควรเนนผลิตกระเปาขนาดกลาง 
รองลงมาคือขนาดเล็ก และขนาดใหญเปนลําดับทายสุด ตามลําดับความตองการของ
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ผูบริโภค เนื่องจากเศษผาของชุมชนมีลักษณะบางหรือหากตองทําการตัดตอกันหลาย
ชิ้นสวน เม่ือตัดตอชิ้นใหญ อาจไมแข็งแรงหรือรับนํ้าหนักของที่ใสได ตองมีผาแข็งหรือพลา
สติดรองชั้นเย็บกดเพ่ือใหเกิดความหนา ซึ่งจะทําใหเสียคุณคาของลวดลายบนเศษผาไป 
ทั้งน้ีเพ่ือความสอดคลองกับภาพลักษณใหมของผลิตภัณฑใหมที่ตองการใหสื่อสารอารมณ 
Modern (ดูทันสมัย)และ cultured (มีวัฒนธรรม)  หรือการนําเสนอความสวยงามของลายผา 
งานฝมือของชุมชนและที่มาที่ไปของการทอผา  มากกวาการขายที่หลากหลายแบบของ
กระเปา    อีกทั้งกระเปาขนาดเล็กน้ันสามารถจําหนายออกไดงายมากกวากระเปาใบใหญ 
และผลิตไดงายมากกวา  

5. วัสดุประกอบและวัสดุตกแตง  -   ควรเปนวัสดุที่หาไดงายในชุมชน หรือเปน
วัสดุ อะไหลที่สามารถทําการประกอบไดดวยจักรเย็บผา เปนวัสดุที่มีตนทุนไมสูง ประกอบ
เชน ผาแคนวาส สายผาแบบคอตตอน ซิปพลาสติกและหัวซิป ดายไหม เอ็นแข็งและฐาน
พลาสติกเพ่ือเพ่ิมความคงทน เม่ือประกอบตัวกระเปาที่ออกแบบทําใหสามารถตั้งราคา
จําหนายไดสูงขึ้น 

ผูวิ จัยสรุปผลจากคาเฉลี่ยการประเมินผลงานตนแบบผลงานการออกแบบ
ผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชเพ่ือนําเสนอ จํานวน 3 แบบ
จาก 3 แนวคิด โดยผูเชี่ยวชาญ ผูประกอบการ และกลุมผูบริโภค เรียงตามลําดับ ดังนี้ 

  ลําดับที่ 1 แนวทางการตัดตอที่เกิดจากแนวคิด “ผสม”  หรือการตัดตอผสมผสาน
เศษผาทอ โดยใชเศษผาหลากหลายรูปรางมากที่สุด ไดแก รูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  รูปราง
สามเหล่ียมและสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก  ใชศักยภาพของชุมขนทางดานการตัดเย็บและตกแตง
เคร่ืองแตงกายมาประยุกต ไดแก การตีเกล็ดผา การตัดตอแนวทะแยง     
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สอดคลองกับรัตรลักษณ ปญจวุฒิพัฒน (2551) ที่วา การเลือกเศษผาไปใชในการออกแบบ 
ตองเปนเศษผาไมเปอน สกปรก สีไมตก ไมมีตําหนิจากการทอหรือยอม เพราะจะมีผลตอ
อารมณความรูสึกของผูซื้อ 

2.2 การจับคูสีและการกําหนดรอยละของสี สอดคลองกับงานวิจัยของจรัสพิมพ  
วังเย็น (2554) ที่วา การวิเคราะหลักษณะของผา ไดแก ลวดลาย สี และวิธีการผลิต จะชวย
ใหงายตอการนําไปใชในการออกแบบมากขึ้น   

2.3 การออกแบบตกแตงและงานประกอบ สอดคลองกับงานวิจัยของสิงหา 
ปรารมภ  และนิรัช สุดสังข (2554) เร่ืองการสรางแนวคิดในการออกแบบ กรอบการ
ออกแบบกอนผลิตจริง จะชวยใหมีทิศทางในการออกแบบไดดีขึ้นและเปนการกําหนด
ภาพลักษณใหมใหสินคาของชุมชน มีลักษณที่เปลี่ยนไปจากเดิม  

2.4 รูปทรงและขนาดของกระเปา และวัสดุประกอบและวัสดุตกแตง สอดคลองกับ
งานวิจัยของ พลวัต เพชรนารถ และวจี อินทรักษ (2551) ที่วางานออกแบบที่เหมาะสมกับ
ชุมชนตองมีขั้นตอนการผลิตที่ไมซับซอนมากนัก สามารถผลิตไดภายในชุมชน เปนวัสดุ
ประกอบที่หาไดในชุมชน และยังสามารถพัฒนาแนวคิดและรูปแบบจากผลิตภัณฑนี้เพ่ือให
ไดผลิตภัณฑรูปแบบใหมได  

  จากวัตถุประสงคของงานวิจัย  ขอที่ 2 เพ่ือนําเสนอรูปแบบผลงานการออกแบบ
ผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาทอเหลือใช ผลการวิจัยพบวา การออกแบบ
ตนแบบผลิตภัณฑเพ่ือเปนแนวทางที่เปนรูปธรรมใหแกชุมชนนําไปประยุกตเพ่ือจําหนาย 
และการสงเสริมใหชุมชนทําความเขาใจในกระบวนการออกแบบ สอดคลองกับงานวิจัยของ
ปุณฑริกา สุคนธสิงห  (2556)  การพัฒนาศักยภาพของชุมชน ตองศึกษาศักยภาพและ
ความตองการเดิมของชุมชนเปนที่ตั้ง การสรางตนแบบใหเห็นเปนรูปธรรมจะสงผลใหชุมชน
เกิดประสิทธิภาพในการเรียนรูและเขาใจสามารถพัฒนาศักยภาพในการออกแบบของชุมชน
ไดอยางเปนระบบขั้นตอน    ทั้งยังสามารถผลิตจําหนายเอง สรางคุณคาและเกิดเปนการ
พัฒนาที่เปนแบบอยางใหแกคนในชุมชนอยางยั่งยืน 
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3. ขอเสนอแนะ 

จากการดําเนินงานวิจัย เร่ิมจากการเก็บขอมูลลงพื้นที่ชุมชน เก็บขอมูล จากกลุม
ตัวอยาง สัมภาษณผูเชี่ยวชาญ วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลทั้งหมดจนไดเปนแนวทางใน
การพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาใหแกชุมชน ผูวิจัยขอ
เสนอแนะแนวทางแกไขปรับปรุงสําหรับการศึกษางานดังนี้ 

3.1 แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาในวิจัยเลมน้ี  
สามารถนําไปพัฒนาประบุกตใชกับชุมชนอ่ืนได  แตควรทําการศึกษาลวดลาย ลักษณะ
รูปแบบของเศษผาของชุมชนนั้นๆ กอนเขาสูกระบวนการออกแบบ   

3.2 ควรทําการศึกษาถึงตนทุนทางวัสดุทองถิ่นของชุมชนนั้นๆ วามีวัสดุใดบาง 
เพ่ือใหชุมชนสามารถเลือกซื้อไดงาย สามารถพัฒนาศักยภาพของตนเองอยางยั่งยืนไดโดย
ไมตองพึ่งพาผูอ่ืน 

3.3 เศษผาที่เกิดจากกระบวนการตัดเส้ือผาเคร่ืองแตงกายของชุมชนทอผาฝาย
บานเฮ้ีย อ.ปว จ.นาน ที่ผูวิจัยนํามาเปนกรณีศึกษาเพื่อทําการวิจัยคนหาแนวทางท่ี
เหมาะสมในการนํามาสรางสรรคออกแบบกระเปาน้ัน เปนเศษผาที่เกิดขึ้นในชวงเวลา
ประมาณ 10 ปที่ผานมา (2548-2558)  โดยเปนชวงเวลาหนึ่งที่สตรีนิยมสวมใสชุดติดกันที่
เขารูป และชุดติดกันบานบริเวณปลาย ทําใหเกิดเศษผาตามรูปรางและขนาดที่กลาวไว
ขางตน ดังน้ันหากจะทําการออกแบบจากเศษผาเพ่ือชุมชนอ่ืนหรือชวงเวลาอ่ืน จึงควร
ศึกษาแนวโนมของเสื้อที่จะทําใหเกิดเศษผาเหลือใชจากกระบวนการตัดเย็บที่แตกตางไป
จากเดิม  

 อยางไรก็ตามแนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบชุมชนนั้นยังไมไดทํา
การทดลองผลิตเพื่อจัดจําหนายจริง ตนแบบผลิตภัณฑนั้นเปนเพียงการใหแนวทางและการ
ขึ้นตนแบบเพ่ือเปนตัวอยางอยางเปนรูปธรรมเทาน้ัน ชุมชนบานเฮ้ียจึงตองนําไปประยุกต
และพัฒนาศักยภาพของตนเอง เพ่ือใหเกิดเปนผลิตภัณฑใหมที่สามารถจําหนายไดจริง
ตอไปในอนาคต  
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ข.   สัมภาษณ (Interviews) 
ก่ิงจันทร ลือยศ  (2558, 13กันยายน) การผลิต ผาทอไทลื้อบานเฮ้ีย   
  โดย ธีรภัทร วงษกระนวน (นักศึกษา) ณ บานเลขที ่141 ศิลาแลง ปว นาน 
คําเอ้ือย มูลคํา (2558, 13 กันยายน) การตัดเย็บและการตกแตงผาบานเฮ้ีย    
  โดย ศุภโชค มงคลวิทย (นกัศึกษา) ณ บานเลขที ่141 ศิลาแลง ปว นาน 
พรรณทิพา พวงดี  (2558, 26 พฤศจิกายน) กระบวนการผลิตและพฒันาแบบกระเปา    
  จากเศษผา   โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน ณ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
แพว คําภานุช (2558, 12 มีนาคม) กระบวนการผลิตและการจัดจําหนาย ผาทอไทลื้อบานเฮ้ีย    

โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน  ณ บานเลขที ่141 ศิลาแลง ปว นาน  
แพว คําภานุช (2558, 13 กันยายน) เศษผาทอไทลื้อบานเฮ้ีย  

โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน       ณ บานเลขที ่141 ศิลาแลง ปว นาน  
ทองทิพย วีระกะสัส ( 2558, 7 พฤศจิกายน) กระบวนการผลิตและพฒันาแบบกระเปา    

จากเศษผา โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน ณ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
สมพร โวทาน (2558, 13 กันยายน  ) การสกรีนและการตกแตงลายผา บานเฮ้ีย   

 โดย ธเนศ แสนใหม (นักศกึษา)  ณ  บานเลขที ่141 ศิลาแลง ปว นาน 
ศรีสุดา โวทาน (2558, 19 มกราคม และ5 สิงหาคม) การจัดจําหนาย ผาทอไทลื้อบานเฮ้ีย 

สําหรับคนเมือง สัมภาษณ โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน  ณ  เมืองทองธานี   
กรุงเทพมหานนคร 

อาทิมา ลือยศ (2559, 13 มีนาคม) กระบวนการผลติและการจัดจําหนาย ผาทอไทลื้อบานเฮ้ีย   
โดย กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน ณ บานเลขที1่41 ศิลาแลง ปว นาน  
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ภาคผนวก ก. 
ตารางภาพตนแบบการใชรอยละปริมาณของสีจากเศษผาและการจับคูเศษผา 
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แนวคิด “ผสม”     กลุมสีเขมจัด (Dark tone) 

 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  
ควรเปนผาลาย 
2. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัสหรือผืนผา (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้น มีความบางเพราะ
ตองใชตเีกล็ด 
3. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส ควรเปนผาสีพื้น 

4.-5. ผารูปรางสามเหลี่ยมขนาดเล็ก (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย สีโทนเดียวกับชิ้นที่ 1 
6. ผาแคนวาส หรือผาพื้นสีตัดกัน รูปรางสี่เหลี่ยม
หรือผืนผา 
7. ผาแคนวาส 
8. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “ผสม”     กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone) 

 

 

 

 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  
ควรเปนผาลาย 
2. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัสหรือผืนผา (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผาชิ้นที่ 1   
มีความบางเพราะตองใชตีเกล็ด  
3. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส ควรเปนผาสีพื้น 

4.-5. ผารูปรางสามเหลี่ยมขนาดเล็ก (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย สีโทนเดียวกับชิ้นที่ 1 
6. ผาแคนวาส หรือผาพื้นสีตัดกัน รูปรางสี่เหลี่ยม
หรือผืนผา 
7. ผาแคนวาส 
8. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “ผสม”     กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone) 

 

 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  
ควรเปนผาลาย 
2. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัสหรือผืนผา (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผาชิ้นที่ 1   
มีความบางเพราะตองใชตีเกล็ด  
3. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส ควรเปนผาสีพื้น 

4.-5. ผารูปรางสามเหลี่ยมขนาดเล็ก (หนา 1 ผืน 
หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย สีโทนเดียวกับชิ้นที่ 1 
6. ผาแคนวาส หรือผาพื้นสีตัดกัน รูปรางสี่เหลี่ยม
หรือผืนผา 
7. ผาแคนวาส 
8. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “ประกอบ”     กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone) 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส(หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปน
ผาลาย เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผา
ชิ้นที่ 1  หรือผาลายเดียวกบัชิ้นที่  1  ควรเปนลายตอกัน
ดานขางได  
3. ผาแคนวาส 

4.-5. สายผาคอตตอน  
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                                                         แนวคิด “ประกอบ”     กลุมสีเขมจัด (Dark tone) 

 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส(หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปน
ผาลาย เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผา
ชิ้นที่ 1  หรือผาลายเดียวกบัชิ้นที่ 1 ควรเปนลายตอกัน
ดานขางได 
3. ผาแคนวาส 

4.-5. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “ผสม”     กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone) 

 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมจตุรัส(หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปน
ผาลาย เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผา
ชิ้นที่ 1  หรือผาลายเดียวกบัชิ้นที1่  ควรเปนลายตอกัน
ดานขางได 
3. ผาแคนวาส 

4.-5. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “เลยีนลาย”     กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone) 

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย 
เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผาชิ้นที่ 1    
ปกลายเลียนลายผาตรงกลางดวยไหมสีเดียวกับลายผา   
3. ผาแคนวาส 

4.. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “เลยีนลาย” กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone)   

   

 

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย 
เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผาชิ้นที่ 1    
ปกลายเลียนลายผาตรงกลางดวยไหมสีเดียวกับลายผา   
3. ผาแคนวาส 

4.. สายผาคอตตอน  
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แนวคิด “เลยีนลาย”   กลุมสีเขมจัด (Dark tone)   

ลักษณะของเศษผา (ตามหมายเลข) 
1. ผารูปรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หนา 1 ผืน หลัง 1 ผืน)  ควรเปนผาลาย 
เพื่อแสดงความงดงามของลายผา 
2. ผารูปรางสามเหลี่ยม (4 ผืน)  ควรเปนผาสีพื้นที่มีสีบนผาชิ้นที่ 1    
ปกลายเลียนลายผาตรงกลางดวยไหมสีเดียวกับลายผา   
3. ผาแคนวาส 

4.. สายผาคอตตอน  

DPU



180 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข. 

 ตารางขนาดของกระเปา 
เพ่ือใชเปนฐานขอมูลในการผลิตดวยชุมชนเองในอนาคต   
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ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดเลียนลาย ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด 
เลียนลาย 

 

ขนาดกระเปา

 
แบบกระเปา 

 

ขนาดเล็ก   
หูกระเปาสูง 8 ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 10 ซม. 
ความกวาง 25 ซม.  
ความสูง 18 ซม.  
ความหนา 10 ซม.
ความกวางฐาน  18 ซม.
ขนาดกลาง    
หูกระเปาสูง 20 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง  15 ซม.
ความกวาง 35 ซม.  
ความสูง 25 ซม.  
ความหนาฐาน  15 ซม.
ความกวางฐาน  25 ซม.
ขนาดใหญ 
หูกระเปาสูง 25 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 15 ซม. 
ความกวาง 45 ซม. 
ความสูง 30 ซม.  
ความหนา  18 ซม.
ความกวางฐาน  35 ซม.
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ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดผสม ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด 
ผสม 

ขนาดกระเปา

 
แบบกระเปา 

 
 

ขนาดเล็ก  
หูกระเปาสูง 8 ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 10 ซม. 
ความกวาง 25 ซม.  
ความสูง 16 ซม.  
ความหนา 10 ซม.
ความกวางฐาน  20 ซม.
ขนาดกลาง  
หูกระเปาสูง 15 ซม.
ระหวางหูกระเปากวาง 10 ซม. 
ความกวาง 35 ซม.  
ความสูง 25 ซม.  
ความหนา 15 ซม.
ความกวางฐาน  25 ซม.
ขนาดใหญ 
หูกระเปาสูง 25 ซม.
ระหวางหูกระเปากวาง 16 ซม. 
ความกวาง 45 ซม. 
ความสูง 30 ซม.  
ความหนา 18 ซม.
ความกวางฐาน 30 ซม.
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ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดประกอบ ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด 
ประกอบ 

 

ขนาดกระเปา 

 
 

แบบกระเปา 
 
   

 

ขนาดเล็ก   
หูสูง 8 ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 12 ซม.  
ความกวาง 22 ซม.  
ความสูง 18 ซม.  
ความหนา 10 ซม.
ความกวางฐาน 18 ซม.

ขนาดกลาง  
หูสูง 10 ซม. 
ระหวางหูกระเปากวาง 12 ซม.  
ความกวาง 32 ซม.  
ความสูง 25 ซม.  
ความหนา 15 ซม.
ความกวางฐาน  25 ซม.
ขนาดใหญ 
หูสูง 10 ซม.
ระหวางหูกระเปากวาง 12 ซม.  
ความกวาง 42 ซม. 
ความสูง 30 ซม.  
ความหนา 18 ซม.
ความกวางฐาน  30 ซม.
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ภาคผนวก ค. 

แบบสอบถามเพื่อเก็บขอมูลเก่ียวกับความตองการ 
ในผลิตภัณฑแฟชั่นของกลุมผูบริโภค 
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ภาพเศษผา

 

 

 

าตัวอยาง  

188 
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ภาคผนวก ง. 

แบบสอบถามสําหรับผูเชี่ยวชาญและนักออกแบบ 
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 แบบสอบถามสําหรับผูเชีย่วชาญ 
แนวทางในการพัฒนาศักยภาพการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาทอ

เหลือใช  
: กรณีศึกษาผาฝายทอไทลือ้บานเฮ้ียอ.ปว  จังหวัดนาน 

โดย นางสาวกมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 

คําชี้แจง: ในการศึกษาหาแนวทางการออกแบบ ออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปา
จากเศษผาทอเหลือใช โดยมีวัตถปุระสงคดังนี้ 

1.เพ่ือคนหาแนวทางในการสรางมูลคาเพ่ิมดวยการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภท
กระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจากกระบวนการตัด 

2.เพ่ือนําเสนอรูปแบบผลงานการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษ
ผาฝายทอเหลือใช 

แบบสอบถามไดแบงคําถามออกเปน 4 สวนไดแก 

สวนที ่1  ขอมูลพ้ืนฐานเกีย่วกับผูเชี่ยวชาญ 
สวนที ่2 แนวคิด ทัศนคติและการสรางมูลคาเพ่ิมในการพัฒนาการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่น
จากเศษผาฝายทอ บานเฮ้ีย 
สวนที่ 3 ความเหมาะสมของทฤษฎี องคประกอบในการออกแบบและหลักการที่ใชพัฒนาการ
ออกแบบ  ผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮ้ีย    
สวนที่ 4 แนวทางการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอเหลือใชจาก
กระบวนการตัด 
สวนที ่5 ขอเสนอแนะอ่ืนๆ  

สวนที ่1  ขอมูลพื้นฐานเก่ียวกับผูเชี่ยวชาญ 
วันที่สัมภาษณ …….…/…….…/ …….… 
สถานที…่……………….…………………………………….…………………………………… 

ชื่อ – สกุล …….……….……….……….……….……….….…….………...……อายุ…….… ป  
อาชีพ…….……….……….……….………..……….……….……….………………….………. 
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สถานที่ทํางาน …….…………………………..……….……….……….……….……….……….. 

ตําแหนงงาน…….……………..…………….……….……….……….……….……….……….… 

ประวตัิการศึกษาหรือการศกึษาระดับอ่ืนที่เก่ียวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….
…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….
…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

ประวตัิการทํางานและ ประสบการณที่เก่ียวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….
…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….
…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

สวนที ่2 แนวคิด ทัศนคติและการสรางมูลคาเพิ่มในการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ
แฟชั่นจากเศษผาฝายทอ บานเฮี้ย 

 2.1 ความคิดเห็นและทัศนคติตอเศษผา 
 2.2 แนวทางการสรางมูลคาเพ่ิมในการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นจากเศษ

ผาฝายทอ บานเฮ้ีย 
  2.3 คําอธิบายภาพลักษณของผลิตภัณฑใหมที่ผลิตจากเศษผาทอบานเฮ้ีย 
Modern  ดูทันสมัย Ethnic พ้ืนถิ่น Simple เรียบงาย Delicate ละเอียดออน

 
 Tasteful มีรสนิยม Cultured มีวัฒนธรรม Stylish เกไก Casual ไมเปน

ทางการ 
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สวนที่ 3 ความเหมาะสมของทฤษฎี หรือหลักการที่ใชในการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น
จากเศษผาฝายทอ บานเฮี้ย    
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กรุณาแสดงความเห็นเกี่ยวกับ 
 ทฤษฎีท่ีนํามาใชในงานวิจัย 

ระดับความคิดเห็นจากมาก -> นอย
5 4 3 2 1

 ทฤษฎีสีโคบายาชิมีความเหมาะสมในการใช
เพ่ือจําแนกกลุมสีของเศษผาบานเฮ้ีย 

 

ขอเสนอแนะ 
 
 
 
สวนที่ 4 แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากเศษผาฝายทอ
เหลือใชจากกระบวนการตัด 

กรุณาแสดงความเห็นเก่ียวกับ
แนวทางการออกแบบ 

ระดับความคิดเห็นจากมาก -> นอย
5 4 3 2 1

1.   การนําเศษผาไปใชในการออกแบบ
1.1 ควรจัดกลุมขนาดและรูปรางของเศษผา
เพ่ือสะดวกตอการนําไปใชออกแบบ 

  

1.2 ควรคํานึงถึงการนําเศษผาไปใชใหคุมคา
ที่สุด  

  

1.3 ควรมีสัดสวนของเศษผามากกวาผา
ประกอบ 
เปนสัดสวนไมต่ํากวารอยละ 60ตอ 40  

  

ขอเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 

2. รูปรางรูปทรงของผลิตภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปาที่ออกแบบ
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4. ตําแหนงของเศษผา      

 
 
 
 
4.1 ใหเศษผาอยูดานบน ดานลางเปนผา
ประกอบ เชน แคนวาส    

  

2.1 ควรเปนไปตามรูปรางของเศษผาที่ได   
2.2 ควรเปนไปตามแรงบันดาลใจที่ได เชน
รูปรางที่เก่ียวกับอัตลักษณเมืองนาน ( ลาย
ผาหรือวัด)   

  

2.3 ควรเปนไปตามความตองการของ
ผูบริโภค หรือตลาดในปจจุบัน 

  

ขอเสนอแนะ 
 
 
 

กรุณาแสดงความเห็นเก่ียวกับ
แนวทางการออกแบบ 

ระดับความคิดเห็นจากมาก -> นอย
5 4 3 2 1

3.ขนาดความกวางยาวของผลิตภัณฑแฟข่ันประเภทกระเปาที่ออกแบบ 

3.1 ควรเปนไปตามรูปรางของเศษผาที่ได   
3.2 ควรเปนไปตามความตองการของ
ผูบริโภค หรือตลาดในปจจุบัน 

  

ขอเสนอแนะ 
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4.2 ใหเศษผาในการเปนผา
ประกอบ   แตตวักระเปา
เปนผาชนิดอ่ืนที่มีความแขง็
และหนา 

 
 
 
 

  

4.3 ตัดเศษผาเปนชิ้น
เล็กๆแลวนําไปตัดตอกับ
ผาชนิดอ่ืนแลวประกอบ
เปนกระเปา  

  

ขอเสนอแนะ 
 
ขอเสนอแนะ ระดับความคิดเห็นจากมาก -> นอย

5 4 3 2 1
5. ลักษณะของกระเปาและแมแบบการตัดเย็บ 

5.1 ควรใชแมแบบตัดที่ไมยากหรือซับซอน  
เชนแมแบบทรงTote หรือทรง Zippy Bag  

 

5.2 ควรมีกระเปาขนาดเล็กสําหรับจําหนาย
เปนของที่ระลกึ เชนกระเปาใสเศษเหรียญ 
กระเปาใสของจุกจิก เปนตน 

 

ขอเสนอแนะ 
 
 
 
 

6. วัสดุประกอบ 

6.1 ควรใชวัสดุประกอบที่หาไดงายในทองถิ่น  
6.2 ควรใชสายกระเปาสําเรจ็รูปเพ่ืองายตอ
การประกอบ   
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6.3 ผาหรือวัสดุที่ใชประกอบ  
 ผาแคนวาส ขนาด 12 OZ. หรือ 

14OZ. 
 

 ผาฝายหรือผาปาน  
 ผาไหมหรือดัชเชส  

ขอเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 

กรุณาแสดงความเห็นเก่ียวกับ
กรรมวิธีการผลิตและการตกแตง 

ระดับความคิดเห็นจากมาก -> นอย
5 4 3 2 1

6.การเพิ่มมูลคาใหกับเศษผาดวยการตกแตง
 
6.1 การกุนริม ขอบผา 
ดวยผากุนสีตามเศษผาที่
ได     

  

6.2  การตัดตอทิศทาง
ตางๆ   
  
 
 
 
 

  

DPU



199 
 

6.3 การ เดินดาย
หรือเลียนแบบลาย 
เพ่ิมความแข็งแรง 

  

6.4 การการตกแตงกระด่ิง หรือเหรียญเงิน
ใหความรูสึกถึงความเปน 
ชนเผา วัฒนธรรมพื้นถิ่น 
  
 
 
 

  

 
 
 
 

6.5 การตกแตงดวยพูประดับ ทําใหสื่อถงึ
ความเปนชนเผาและระลึกถงึของที่ระลึกจาก
ภาคเหนือ   

  

6.6 การจัดวาง
ตําแหนงหรือทิศทาง
ของซิปที่แปลกตา   
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6.7   การตกแตงดวย
การรูด ระบาย  
จะสามารถเพ่ิมมูลคา
ใหกับเศษผาได 
 
 

  

6.8 การอัดจีบ จับผา หรือ
จับพลีท 

  

ขอเสนอแนะ 
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ภาคผนวก จ. 

แบบประเมินผลสําหรับผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ 
การประเมิณ คร้ังที่  1 
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แบบประเมินสําหรับผูเชีย่วชาญและผูประกอบการ 

ชื่อ – สกุล ………………….................................………………….........................…..… 

อาชีพ…………..…………………………………………………………….....……………… 

ตําแหนงงาน…………………………………..…………….……......………….……….…… 

สถานที่ทํางาน………….….........…………….......…..……………….……......…..…….... 

อาชีพ…….……….……….……….………..……….……….……….………….……….….. 

ประวตัิการศึกษาหรือการศกึษาระดับอ่ืนที่เก่ียวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….

……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………

.……….……….……….……….……….……….……….……….……….………………….……

….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….……….…

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….

……….……….……….……….……….……….……….……….…………… 

ประวตัิการทํางานและประสบการณที่เกี่ยวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….

……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………

.……….……….……….……….……….……….……….……….……….…………… 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….

……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………

.……….……….……….……….……….……….……….……….……….…………… 
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ความ

ภาพ

1.ความเหม

              
2. ความเห
งานประกอ

3.ความเหม
และวัสดุตก

4.ความเหม
ขนาดของก
กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม
ใชในการออ

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ
 

    
 

มาะสมดานกา

      70 :30 
มาะสมดานก
บ 

มาะสมดานวสั
กแตง  

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมในการ
อกแบบ 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 1

ารจับคูสี    

 

การตกแตงแล

สดุประกอบ

ปทรงและ

รนําเศษผาไป

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ

 

 

   5
   =
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ละ
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ระเภทกระเ
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ี่สุด
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ความ

ภาพ

1.ความเหม

              
2. ความเห
ใชในการออ

3.ความเหม
งานประกอ

4.ความเหม
ขนาดของก
กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม
และวัสดุตก

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ

 

 

มาะสมดานกา

            90
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 2

     

ารจับคูสี 

 
0:10 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ
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ความ

ภาพ

1.ความเหม

              
2. ความเห
ใชในการออ

3.ความเหม
งานประกอ

4.ความเหม
ขนาดของก
กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม
และวัสดุตก

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ

     

มาะสมดานกา

         80:2
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 3

 
ารจับคูสี 

 
0 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ
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ความ

ภาพ

1.ความเหม
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กระเปาทรง
5.ความเหม
และวัสดุตก

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ

 

มาะสมดานกา

               
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    

งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 4

ารจับคูสี

  
80 : 20 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ
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ความ

ภาพ

1.ความเหม
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งานประกอ

4.ความเหม
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มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ

 

มาะสมดานกา

               
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 5 

 

ารจับคูสี 

 
    90:10 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ
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มาะสมดานกา

              8
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 7

ารจับคูสี 

 
80 : 20 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ

 

   5
   =

  ม
าก

ที่ส
ุด  

ป

ะ

แบบผลติภัณ
เศษผาทอ 

ระดับความ

  4
    

=  
  ม

าก
 

  3
    

=  
ปา

นก
ลา

ง 

ณฑแฟชั่นป

เหมาะสม 

  2
   =

  น
อย

 

ระเภทกระเ

ขอ

  1
    

=  
นอ

ยท
ี่สุด
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ความ

ภาพ

 

1.ความเหม

              
2. ความเห
ใชในการออ

3.ความเหม
งานประกอ

4.ความเหม
ขนาดของก
กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม
และวัสดุตก

 

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ
 

   
 

มาะสมดานกา

          70 :
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    
งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 8

ารจับคูสี 

 
:30 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ

 

   5
   =

  ม
าก

ที่ส
ุด  

ป

ะ

แบบผลติภัณ
เศษผาทอ 

ระดับความ

  4
    

=  
  ม

าก
 

  3
    

=  
ปา

นก
ลา

ง 

ณฑแฟชั่นป

เหมาะสม 

  2
   =

  น
อย

 

ระเภทกระเ

ขอ

  1
    

=  
นอ

ยท
ี่สุด
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อเสนอแนะ
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ความ

ภาพ

1.ความเหม

              
2. ความเห
ใชในการออ

3.ความเหม
งานประกอ

4.ความเหม
ขนาดของก

กระเปาทรง
กระเปาทรง
5.ความเหม
และวัสดุตก

มคิดเห็นขอ

พตนแบบ  แ

     
 

มาะสมดานกา

          60 :
มาะสมในกา
อกแบบ 

มาะสมดานกา
บ 

มาะสมดานรูป
กระเปา    

งTote 
งCase 
มาะสมดานวสั
กแตง 

งผูเชี่ยวชาญ

แบบที่ 9

 

ารจับคูสี 

 
 40 
รนําเศษผาไป

ารตกแตงแล

ปทรงและ

สดุประกอบ

ญที่มีตอตน
ที่ผลิตจากเ

   5
   =

  ม
าก

ที่ส
ุด  

ป

ะ

แบบผลติภัณ
เศษผาทอ 

ระดับความ

  4
    

=  
  ม

าก
 

  3
    

=  
ปา

นก
ลา

ง 

ณฑแฟชั่นป

เหมาะสม 

  2
   =

  น
อย

 

ระเภทกระเ

ขอ

  1
    

=  
นอ

ยท
ี่สุด
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ภาคผนวก ช. 

แบบประเมินผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการ คร้ังที่  2 
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แบบประเมินสําหรับผูเชีย่วชาญและผูประกอบการ 

ชื่อ – สกุล ………………….................................…………………............................…..… 

อาชีพ…………..…………………………………………………………….....…..…….……… 

ตําแหนงงาน…………………………………..…………….……......………………….….…… 

สถานที่ทํางาน………….….........…………….......…..……………….……........……..…….... 

อาชีพ…….……….……….……….………..……….……….……….………….……..…….….. 

ประวตัิการศึกษาหรือการศกึษาระดับอ่ืนที่เก่ียวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….

……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………

.……….……….……….……….……….……….……….……….……….………………….……

….……….……….……….……….……….……….……….……….……..….……….……….…

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……..…. 

ประวตัิการทํางานและประสบการณที่เกี่ยวของ 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….………. 

…….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……….……… 
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สวนที่ 1 : การประเมินตนแบบ  

ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอตนแบบผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาท่ีผลิตจากเศษผาทอ 

ภาพตนแบบเพ่ือประเมิน คร้ังท่ี  2   แบบท่ี 1  

กลุมสีโทนออน และกลุมสีออนมาก (Pale 
tone and Very Pale Tone)    

 
 

กลุมสีของเศษผา : สีคากลาง       90 10    

 
ระดับความเหมาะสม 

 
 
 
 

ขอเสนอแนะ 

5=
  ม

าก
ที่ส

ุด 
 

 4=
    
มา

ก 

 3=
  ป

าน
กล

าง
 

2 =
  น

อย
 

1  
=  
นอ

ยที่
สุด

 
1.ความเหมาะสมดานการจับคูสีและรอยละ
ของปริมาณสี 

      

2. ความเหมาะสมดานการออกแบบตกแตง
และงานประกอบ 

      

3.ความเหมาะสมดานวัสดุประกอบและวัสดุ
ตกแตง  

      

4.ความเหมาะสมดานรูปทรงและขนาดของกระเปา   
กระเปาทรงTote       
กระเปาทรงCase       
5.ความเหมาะสมในการนําเศษผาไปใชใน
การออกแบบ 

      

 

ขอเสนอแนะ………………………………………………………………………………….…………………… 

………………………………………………………………………………………………….………………… 

 

DPU



 

 
ความคิดเห็น

ภาพตนแบ
กลุ

              
กลุมสี

1.ความเหมา
ของปริมาณสี
2. ความเหม
และงานประก
3.ความเหมา
ตกแตง  
4.ความเหมา
กระเปา    
กระเปาทรงT
กระเปาทรงC
5.ความเหมา
การออกแบบ
ขอเสนอแนะ

………………

………………

 

นของผูเชี่ยวช

บเพ่ือประเมิน ค
มสีเขมจัด (Da

  

              8
สีของเศษผา 
าะสมดานการจั
สี 
าะสมดานการอ
กอบ 
าะสมดานวัสดุป

าะสมดานรูปทร

Tote 
Case 
าะสมในการนํา
บ 
………………

…………………

…………………

ชาญท่ีมีตอตน

คร้ังท่ี  2  แบบท่ี
ark tone) 

80 : 20 
: สีคากลาง 
จับคูสีและรอยล

ออกแบบตกแต

ประกอบและวัส

รงและขนาดขอ

เศษผาไปใชใน

………………

………………

………………

นแบบผลิตภัณ

 2 

 

 

    

ร

5=
  ม

าก
ที่ส

ุด 
 

ละ  

ตง  

สดุ  

อง

 
 

น  

…………………

………………

………………

ณฑแฟชั่นประ

 
ระดับความเหม

 4=
    
มา

ก 

 3=
  ป

าน
กล

าง
 

  

  

  

  
  
  

…………………

…………………

…………………

ะเภทกระเปาที

มาะสม 

2 =
  น

อย
 

1  
=  
นอ

ยที่
สุด

 

  

  

  

  
  
  

…………………

…………………

…………………

ท่ีผลิตจากเศษ

 
 
 
 

ขอเสนอ

 

 

 

 
 
 

…….…………

……….…………

……….…………
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ความคิดเห็น

ภาพตนแบ
กลุมสีจัดจา

              
กลุมสีของเ
1.ความเหมา
ของปริมาณสี
2. ความเหม
และงานประก
3.ความเหมา
ตกแตง  
4.ความเหมา
กระเปา    
กระเปาทรงT
กระเปาทรงC
5.ความเหมา
การออกแบบ
ขอเสนอแนะ

………………

 

นของผูเชี่ยวช

บเพ่ือประเมิน ค
านและกลุมสีห
and Subdue 

 
 

               
ศษผา : สีคา
าะสมดานการจั
สี 
าะสมดานการอ
กอบ 
าะสมดานวัสดุป

าะสมดานรูปทร

Tote 
Case 
าะสมในการนํา
บ 
………………

…………………

ชาญท่ีมีตอตน

คร้ังท่ี  2  แบบท่ี
มน (Vivid Ton
tone)

  80  20     
ากลาง      
จับคูสีและรอยล

ออกแบบตกแต

ประกอบและวัส

รงและขนาดขอ

เศษผาไปใชใน

………………

………………

นแบบผลิตภัณ

 3  

ne 

 

 
      

ร

5=
  ม

าก
ที่ส

ุด 
 

ละ  

ตง  

สดุ  

อง

 
 

น  

…………………

………………

ณฑแฟชั่นประ

 
ระดับความเหม

 4=
    
มา

ก 

 3=
  ป

าน
กล

าง
 

  

  

  

  
  
  

…………………

…………………

ะเภทกระเปาที

มาะสม 

2 =
  น

อย
 

1  
=  
นอ

ยที่
สุด

 

  

  

  

  
  
  

…………………

…………………

ท่ีผลิตจากเศษ

 
 
 
 

ขอเสนอ

 

 

 

 
 
 

…….…………

……….…………
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สวนที่ 2 : ความเหมาะสมดานขนาดของกระเปา เพ่ือใชเปนฐานขอมูลในการผลติดวย
ชุมชนเองในอนาคต   

ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดเลียนลาย ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็น
ดวย 

ไมเห็น
ดวย 

 
เลียนลาย 

 

ขนาดเล็ก    
หูกระเปาสูง 12 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 10ซม.  
ความกวาง 25 ซม.   
ความสูง 18 ซม.   
ความหนา 10  ซม.  
ความกวางฐาน  18 ซม.  
ขนาดกลาง     
หูกระเปาสูง 20 ซม.   
ระหวางหูกระเปากวาง  15ซม.  
ความกวาง 35 ซม.   
ความสูง 25 ซม.   
ความหนาฐาน  15 ซม.  
ความกวางฐาน  25 ซม.  
ขนาดใหญ  (ตนแบบ)  
หูกระเปาสูง 25 ซม.   
ระหวางหูกระเปากวาง 15ซม.  
ความกวาง 45 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม.  
ความกวางฐาน  35 ซม.  
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ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดผสม ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็น
ดวย 

ไมเห็น
ดวย 

  
ผสม 

 

ขนาดเล็ก  (ตนแบบ)  
หูกระเปาสูง 12 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 10ซม.  
ความกวาง 25 ซม.   
ความสูง 16 ซม.   
ความหนา 10  ซม.  
ความกวางฐาน  20 ซม.  
ขนาดกลาง   
หูกระเปาสูง 15 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 10ซม.  
ความกวาง 35 ซม.   
ความสูง 25 ซม.   
ความหนา 15  ซม.  
ความกวางฐาน  25 ซม.  
ขนาดใหญ  
หูกระเปาสูง 25 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 16 ซม.  
ความกวาง 45 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม.  
ความกวางฐาน  30 ซม.  
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ตารางขนาดกระเปาที่ออกแบบจากแนวคิดประกอบ ขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ 

แนวคิด ขนาดกระเปา เห็นดวย ไมเห็น
ดวย 

 
   

ประกอบ 

 

ขนาดเล็ก    
หูกระเปาสูง 12 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม.  
ความกวาง 22 ซม.   
ความสูง 18 ซม.   
ความหนา 10  ซม.  
ความกวางฐาน  18 ซม.  

ขนาดกลาง  (ตนแบบ)  
หูกระเปาสูง 12 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม.  
ความกวาง 32 ซม.   
ความสูง 25 ซม.   
ความหนา 15  ซม.  
ความกวางฐาน  25 ซม.  
ขนาดใหญ  
หูกระเปาสูง 12 ซม.  
ระหวางหูกระเปากวาง 12ซม.  
ความกวาง 42 ซม.  
ความสูง 30 ซม.   
ความหนา  18 ซม.  
ความกวางฐาน  30 ซม.  
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ภาคผนวก  ซ. 

จดหมายและเอกสารที่เก่ียวของ  
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     วันที่ 8 ตลุาคม 2556 

เรียน  คณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
เรื่อง  ขอความรวมมือในการพัฒนาสินคาจากผาทอบานเฮ้ีย จ.นาน ใหมีความสอดคลองกับ

ความตองการของตลาดมากขึ้น 

สิ่งที่แนบมาดวย         ภาพประกอบสถานประกอบการและรานจําหนายสินคาของชุมชน 
     ภาพสินคาและตัวอยางผาทอบานเฮ้ีย  

  เน่ืองดวยกลุมวิสาหกิจชุมชนทอผาบานเฮ้ีย อ.ปว จ.นาน ซึ่งเปนการรวมกลุมผูมีฝมือ
ทอผาไทลื้อ มาตั้งแตปพ.ศ.2536   มีลักษณะการสรางสินคาการผลิตผาทอและการทอลายผา
ในรูปแบบตางๆ ซึ่งไดมีการจัดจําหนายสินคาและออกราน 

   โดยทางชุมชนมีความตองการใหคณาจารยจากภาควิชาการออกแบบและธุรกิจแฟชั่น   
คณะศิลปกรรมศสตร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย  เขามาเปนสวนรวมในการใหบริการความรู
เพ่ือหาแนวทางในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเส้ือผาและเพิ่มกลุมเปาหมายและรูปแบบของ
สินคาใหมีความทันสมัย โดยลักษณะของรูปแบบเสื้อผาและผลิตภัณฑแบบเดิมน้ัน มีความ
ชัดเจน ในฐานของกลุมลูกคาแตยังไมมีความหลากหลาย ทําใหมีการแขงขันกับชุมชนอ่ืนสูง จึง
ตองการที่จะพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหมีความสอดคลองกับความตองการของตลาดมากขึ้น 
อีกทั้งยังมีเศษผาเหลือใชจํานวนมาก และทางชุมชนมีความตองการผลิตภัณฑแฟชั่นรูปแบบ
ใหมที่สามารถนําความรูไปตอยอดจําหนายในอนาคต  

 จึงเรียนมาเพ่ือโปรดพิจารณาและอนุเคราะหในการใหความรวมมือกับชุมชน โดยทาง
ชุมชนหวังเปนอยางยิ่งวาทางภาควิชาฯจะมีความยินดีและใหการสนับสนุนเพื่อความพัฒนา
ของชุมชนตอไป 

 
          นางแพว   คําภานุช 
   (ประธานกลุมทอผาฝายบานเฮ้ีย) 
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ภาคผนวก ฌ. 

ภาพที่เก่ียวของ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

DPU



226 
 

การลงพื้นที่ชมุชนบานเฮ้ีย อ.ปว จ.นาน 
และการบริการวิชาการทีบู่รณาการกับการวิจัย  
การลงพื้นที่ครั้งที่ 1 วันที1่2-14 มีนาคม 2558 

 

การลงพื้นที่ ครั้งที่ 2 วันที่ 12-14 กันยายน 2558 
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การลงพื้นที่รานจําหนายสินคา ณ งานโอทอปประจําป 2558 
เมืองทองธานี นนทบุร ี

 

การจัดขนาดเศษผา 

 

DPU



228 
 

การวิเคราะหแบงกลุมสีของเศษผา  

 

 

บรรยากาศในชั้นเรียนการทาํแมแบบกระเปาเพ่ือชุมชน 
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ภาพผลงานการออกแบบครั้งที่ 1 โดยนักศึกษาชั้นปที่ 4 ภาควิชาการออกแบบและธุรกิจแฟชั่น 
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แฟชั่นโชวผลงานการออกแบบผลติภัณฑแฟชั่นประเภทกระเปาจากผาทอบานเฮ้ีย  
ในโครงการ Green day มหาวิทยาลัยธรุกิจบัณฑิตย 
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ภาพการแสดงผลงานและกระบวนการขึน้ตนแบบครั้งที่ 1  
นําเสนอตอ ประธานกลุมทอผาฝายบานเฮี้ย 
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การแสดงนิทรรศการผลงานตนแบบสรางสรรค และกระบวนการวิจัย  
เพ่ือชุมชนทอผาฝายไทลื้อ บานเฮ้ีย ในงานมหกรรมเครื่องเงินและผาทอเมืองนาน 

ณ ขวงเมืองนาน จัดโดย อุตสาหกรรมจังหวัดนาน 
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  ภา

ภาพปายปร

าพปายประก

ะกอบเพ่ือปร

กอบเพ่ือประช

ระชาสัมพันธ

ชาสัมพันธชุม
ขนาด 4x

 อธิบายสินค

มชนทอผาฝา
x6 นิ้ว

าและวธิีการด

ยบานเฮ้ีย รา

ดูแลรักษา 

านแพวผาฝา
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ชุมชนทอ
ภาพปายอ

ผาฝายบานเ
อธิบายสินคาแ
เฮ้ีย รานแพว

และวธิีการดูแ
วผาฝาย   ขน

แลรักษา 
นาด 5x7 เซนนติเมตร 
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ภาพตนแบบผลิตภัณฑ  
แนวคิดประกอบ  กลุมสีจัดจานและกลุมสีหมน (Vivid Tone and Subdue tone) 
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ภาพตนแบบผลิตภัณฑ 
แนวคิดเลียนลาย กลุมสีโทนออนและกลุมสีออนมาก (Pale tone and Very Pale Tone)    
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ภาพตนแบบผลิตภัณฑ 
แนวคิดผสม กลุมสีเขมจัด (Dark tone) 
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